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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem;  dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali  edebiyat, yazinsal
elestiri, géstergebilim, anlatibilim, geviribilim ve edebiyat felsefesi alanlarinda yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalara ve kitap
tanitimlarina yer veren; nisan, agustos ve aralik olmak tizere yilda (ig kez elektronik ortamda yayimlanan, uluslararasi alan
dizinleri ve Ulakbim Tr Dizin tarafindan taranan hakemli-bilimsel bir dergidir.

(Séylem  Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature research, literature theory, comparative literature, literary criticism, semiotics, narratology, science
of translation and literary philosophy. It is a journal of refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editér yardimcilar tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sureyle saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, igtncl hakeme gonderilebilir ya da editorler kurulu son karart
verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve Onerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklar hususlar varsa
gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the referee
reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third dispute, or the
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editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and recommendations of the referee and
editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)

Séylem’de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shall be deemed
to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the responsibility of the views
expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tirkcedir ancak her sayida toplam makalelerin dortte bir oranini gegmeyecek bigimde
ingilizceyle yazilmig yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so that a
total of four articles will not exceed the rate.)

EKLER / ATTACHMENTS

1. Telif sozlesmesi /| Copyright agreement: Soylem'in telif hakki devir formu, yazar/yazarlar tarafindan
doldurulup imzalanarak sisteme yiklenmelidir. (The Séylem’s copyright contrat form must be filled in and
signed by the author/authors and uploaded to the system.)

2. Benzerlik raporu / Similarity report: Benzerligin %25 oranini asmadigini belgeleyen rapor pdf formatinda
sisteme ytklenmelidir. (The report documenting that the similarity does not exceed %25 should be uploaded
to the system in pdf format.)

YAZIM KURALLARI/ WRITING RULES

1. Baslik / Title: Makalenin igerigiyle uyumlu olmal; yalnizca sozctklerin ilk harfi buyuk yazilmali, 18 punto,
koyu bicimde ve ortalanarak diizenlenmelidir. (The title should be consistent with the content. Only the first
letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and centered.)

2. Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan bitlin harfler bliyik yazilmali, 12 punto, koyu
bicimde ve ortalanarak sekillendiriimelidir. Yazarlarin gorev yaptiklari kurum ve eposta adresleri "*" isaretiyle
dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name must be written in capital lettters.
It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-mail addresses of authors should be given in
the footnote with a “*” sign.)

3. Oz/ Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bigimde ifade eden en az 75, en fazla 250 sozciikten olusan
Tiirkge ve Ingilizce 6zler bulunmalidir. Ozlerin altinda bosluk birakimadan en az 5, en fazla 8 sdzciikten
olusan “anahtar sézcukler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning of the verb, there should be a
summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most 250 words expressing the short form.
The papers should include "keywords" and "keywords" consisting of at least 5 words and no more than 8
words without spaces left.)

4. Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto ve 1,2
satir araligiyla yaziimalidir. Paragraf bagi degeri 1 cm olmali (blok alintilar haric), paragraf arasi boslugu
birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2'ser santimlik bosluk birakilmalidir. Metin iginde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da cift tirnak icinde belirtiimelidir. (For A4
size, it should be typed in Word program with "Palatino Linotype"/with 11 points and 1.2 lines. Paragraph
head value should be 1 cm (except block quotes), no paragraph spacing should be left. A 2inch margin
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should be left from the page edges (right, left, top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text
should be indicated in italic (not bold) or double quotes.)

5. Boliim basliklari / Chapter titles: Ana basliklarin hepsi biyik harfle ve koyu, ara baglik ve alt basliklarin
hepsi koyu ve ilk s6zclikleri blytk harfle yazilmalidir. (All main headings are in capital letters and bold, the
intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should be written in capital letters.)

6. Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve bashgi bulunmalidir. Sekil numaralari ve
adlari seklin hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

7. Alntilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf iginde, 5 ve
daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tiir blok alintilarda soldan ve
sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf basi degeri veriimemeli ve yazi 10 punto blyiklikte
olmalidir. Satir araligi igin yine 1,2 degeri verilmelidir. Dipnot yalnizca metin i¢inde yapilamayan agiklamalar
icin kullaniimali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak diizenlenmelidir.

(Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in the paragraph, quotes of
5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs. Such blocks should have a space of
1,5 cm from the left and right of the citation, and should not be given a paragraph head and should be 10 pt
size. The line spacing must also be 1,2 cm. Footnotes should only be used for statements that cannot be
made in the text, and the characters in this section should be arranged in 9 points.)

8. Gonderme | Reference: Metin igindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarli yayinlarda
(Kaplan 1980: 56) bigiminde, ¢ok yazarli alintilarda (Enginlin vd. 2013, s. 35) biciminde belirtilmelidir.
(References in the text should be followed by the APA system. References should be indicated in the form
of single-letter publications (Kaplan, 1980, s. 56), in many written citations (Enginiin et al., 2013, p. 35).

* Metin icinde génderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggun (2004, s. 37). (If the name of the cited author is included in the text, only the publication
year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004, p. 37).

*Internet kaynaklarinda kaynaga ulagma tarihi belitimeli ve adresler kaynakga bélimiinde de
verilmelidir. Ornek: www.gunceyayinlari.com (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the date
of arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

9. Kaynaklar |/ Sources: Makalenin  sonunda vyazar soyadlarina gdre alfabetik  olarak
diizenlenmelidir. Ormek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yaynlar. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the end of the
article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)

* Kaynagin iki yazari varsa calismada adi nce yer alan yazarin soyadi bilgisi énce verilir. Omek: Parlatr,
ismail ve Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akgag Yayinlari. (If the source has two
manuscripts, the surname of the author who is first in the work is given first. Sample: Parlatir, ismail and
Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcag Publichouse.)

*Kaynagin Ucten fazla yazarn varsa ik yazarn bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullanilmalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara:
Kultir ve Turizm Bakanhdi Yayinlari. (If the source has more than three articles, then the first author's
information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample: Kaplan, Mehmet vd.
(1983). Devrin Yazariarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and Tourism Ministry.)

* Kitap ve dergi adlari gibi blytk-bagdimsiz eser adlari egik (italik), kitap bolumd, siir gibi kliglk-bagiml eser
adlari normal ama gift tirnak icinde yazilmalidir. (Large, independent work names, such as names of books
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and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles such as poetry should be
written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimigsa kaynakcada sayfa araligi bilgisi sonda verilmelidir.
(Ifjournal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should be given at the welder.)

* Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editor adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it is, it must
be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it should be
displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Tezden yararlanilmissa yazarin soyadi-ad, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin bashg, tez tipi,
sehir ve Universitenin adi yer almalidir. Omek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the author's
surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted characters, the type of
thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Unpublished Master’s Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erigim tarihi verilmelidir.
(Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet address, and access
date.)
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Dijital Sanatlar - Dijital Edebiyatlar

PROF. DR. OMER SOLAK*

Oz

Multimedya sanatlart ylizyiin ikinci yarisina ait dijital teknolojileri kullanan sanat
uygulamalarimin genel adidir. Bilgisayar sanati, yazilim sanati, sanal sanat, interaktif sanat, net
sanat1 ve video sanat1 gibi pek ¢ok tiirevi vardir. Bunlara 1980’lerin sonunda ilkin dijital sanatlar
denilmistir; ardindan 2000’lerin bagsinda bilgisayarin bu sanatlarin tiretimindeki roliinden dolay1
bilgisayar sanatlar: ifadesi tercih edilmistir. Sonrasinda bu sanatlarin farkli medya ortamlarinin
kullanimiyla alakali oldugu diistincesiyle multimedya sanatlarr ya da yeni medya sanatlar: ifadesi
yayginlik kazanir.

Elektronik edebiyat (electronic literature), dijital ortamlarda ve dijital ortamlar igin iiretilmis
her tiirlii edebiyattir. E-kitaplar, hiperkurgu ve hipersiirler, algoritmalarla olusturulan siirler,
grafik formlarda sunulan animasyonlu siirler, etkilesimli metinler, e-posta edebiyati, SMS
edebiyati, blog edebiyati, sosyal medya edebiyati gibi tiirlerden olusur.

Bu calismada bilgisayar teknolojilerinin ytikselisi ile insan hayatina giren ancak uzun siire
geleneksel sanat ve edebiyat ¢evrelerinin direnisi ile karsilasan yeni sanatsal tiirler, edebi ifade
formlar1 ve araglarinin iligkisi kuramsal ve uygulamali cephesi ile ele alinmaya ¢alisilacaktir. Bu
tiirden sanatlar, mademki postmodern diinyanin hakimi bilgisayarlardir ve herkesin en mahrem
bilgileri veri bankalarinda toplanmaktadir; o halde sanat da bu diinyada kendine bir yer
bulmalidir, goriisiinden hareket etmektedir. Tipki Postmodernizm gibi 6ne ¢ikan sosyal tavry;
yerel ve etnik olandan, melezlik ve kimlik sorunlarindan yana bir ideoloji barindirmasidir. Ancak
bu tavir, heniiz sosyopolitik biling halini alamamis; medyanin interaktif yanin1 kullanan bir sosyal
aktivizmden Ote gegememistir.

Anahtar soézciikler: dijital sanatlar, elektronik edebiyat, dijital edebiyat, postmodern

edebiyat

DIGITAL ARTS - DIGITAL LITERATURES
Abstract
Multimedia arts is the general name of art practices using digital technologies of the second
half of the century. There are many derivatives such as computer art, software art, virtual art,
interactive art, net art and video art. These were first called digital arts in the late 1980s; then, in the
early 2000s, the expression computer arts is preferred because of the role of the computer in the
production of these arts. Later, with the thought that these arts are related to the use of different

media environments, the naming of multimedia arts or new media arts has become widespread.

* Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi omersolak@yahoo.com, Orcid: 0000-0001-5816-4241
Gonderim tarihi: 22.06.2022 Kabul tarihi: 20.08.2022
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Electronic literature is any kind of literature produced in and for digital media. It consists of
genres such as e-books, hypertext and hyperpoems, algorithmic poems, animated poems
presented in graphic forms, interactive texts, SMS literature, blog literature, social media literature.

In this study, the relationship between new artistic genres, literary expression forms and
tools, which entered human life with the rise of computer technologies, but faced the resistance of
traditional art and literature circles for a long time will be tried to be discussed with theoretical
and practical aspects. This kind of arts are based on the view that since computers dominate the
postmodern world and everyone's most private information is collected in databases; then art
must find a place for itself in this world. Just like Postmodernism’s prominent social attitude, it has
an ideology that favors the local and ethnic, hybridity and identity problems.However, this
attitude has not yet become a sociopolitical consciousness; it could not go beyond a social activism
using the interactive side of the media.

Keywords: digital arts, electronic literature, digital literature, postmodern literature

GIRIS: DIJITAL MEDYA SANATLARI
ijital medya sanatlar1 ytizyilin ikinci yarisina ait dijital teknolojileri kullanan sanat
uygulamalarmin genel adidir. Bilgisayar sanati, dijital sanat, yazilim sanati, sanal
sanat, interaktif sanat, net sanat: ve video sanat1 gibi pek ¢ok tiirevi vardir. Bunlara
ilkin dijital sanatlar denilmistir. Ardindan 2000’lerin basinda bilgisayarin bu sanatlarin
tiretimindeki roliinden dolay1 bilgisayar sanatlar ifadesi tercih edilir. Sonrasinda bu sanatlara -biraz
da farkli medya ortamlarinda iiretildikleri diistincesiyle- multimedya sanatlar1 ya da yeni medya
sanatlar: denilmistir (Paul, 2016, s. 1-2).

Ortak ozellikleri sanatcilarin teknolojiyi hem bir iiretim gereci; hem de onlar1 sergilemek igin
bir platform olarak kullanmalari; goriintiileri ve sesleri dijital, bilgisayar tabanli kompozisyonlar
halinde sunar ve cogalirlar (Thomson-Jones, 2015). Performans, enstalasyon, video, bilgisayar
teknolojileri ve sanal gerceklik uygulamalar: bir araya gelmekte ve ortaya yeni ve postmodern bir
temsil ¢ikmaktadir. Bu yeni sanatlar stirekli bir devinim iginde interneti, ag baglantilarini, veri
tabanlarini, 6zgiin yazilimlari, sanal gergeklik ortamlarini, GPS teknolojilerini, robotlari, insan
bedenine entegre edilmis donanimlari, yapay zekalari, veri goriintiileme ve haritalama sistemlerini
ve hipermetinleri kullanarak sanat tiretmektedirler. Film, kaset, ag tarayicisi, yazihim ve igletim
sistemleri demodelestikce; bu sanatlar da kendilerine siirekli yeni teknolojiler ve yeni platformlar
bulmaktadirlar.

Esasinda 1980’lerde bilgisayarin bireysellesmesi, 90’larda bilgisayarin internet ile birlesmesi
stirekli yeni sanatlar ¢cikarmistir. Roy Ascott'un telematik sanati, Lynn H. Leeson, David Rokeby ve
Perry Hoberman'in interaktif sanati, Vuk Cosi¢ ve Jodi'nin internet sanati, Jeffrey Shaw ve Maurice
Benayoun'un sanal sanat: bu yillarda ortaya ¢ikmastir.

Bilgisayar yaraticiligr (computational creativity) yapay zeka, bilissel psikoloji, felsefe, estetik
ve sanat teorisinin kesisim noktasinda yer alan disiplinleraras: bir kavramdir. Konu {izerinde
calisanlar, insan diizeyinde yaraticilifa sahip bir yazilim olusturmak, insan yaraticthgmi daha iyi

anlamak ve onu algoritmik bir bakigla formiile etmek tizerinde ¢alisirlar. Bu sebeple teorik ve
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pratik taraflari i¢ ice ge¢mistir. Yaraticihigin dogas: ve tanimi tizerine teorik ¢alismalar, yaraticilik
sergileyen sistemlerin uygulanmasina yonelik pratik ¢alismalarla ilerler. Dijital sanatta hemen her
sanat disiplini kendi malzemesini bilgisayarin olanaklar1 ile birlestirerek sanatciyr yaratim
stirecinde daha da 6zgiirlestirmekle kalmamis ayn1 zamanda sanat ve kiiltiiriin temel yapilarini da
degistirmistir (Shanken, 2016, s. 463).

Dijital sanatlarin felsefesine gore mademki postmodern diinyanin hakimi bilgisayarlardir ve
herkesin en mahrem bilgileri veri bankalarinda toplanmaktadir; o halde sanat da bu diinyada
kendine bir yer bulmalidir. Bu sanatlarin bir bagka 6zelligi de yerel olandan, etnik olandan,
melezden ve kimlik sorunlarindan yana bir ideoloji barmndirmasidir. Ama bu, medyanin interaktif
yanmni kullanan bir sosyal aktivizmden ve sosyopolitik bilingten 6te ge¢meyen yiizeysel bir
ideolojidir. Biraz da postmodern cagin getirdigi, suya sabuna dokunmayan bir cesit asir1 bireyci
ge¢ kapitalizm ideolojisidir.

Dijital sanatlarin tasnifi, dijital sanat evreninin en muglak konularindan biridir. Christiane
Paul'un Digital Art (2003) kitabinda yaptig1 siniflamaya gore elektronik ortamda {tiretilen sanatlar
fotografik manipiilasyon, c¢oklu ortam projeleri, dijital resim, fraktal sanat, algoritmik sanat,
etkilesimli sanat, sistemler sanati, dijital siir, dijital efektler, video oyun sanati, piksel sanat1 gibi

kategorilere ayrilmaktadir.

DIiJiTAL PLASTiK SANATLAR

Iki Boyutlu Dijital Plastik Sanatlar

Dijital plastik sanatlar, dijital sanatlarm ¢ok énemli bir boliimiinii olusturan iki boyutlu ve g
boyutlu dijital iiretimlerine verilen addir. Bunlar, yaraticilik veya sunum siirecinde seri iiretim ve
dijital teknolojileri kullanan sanatsal galismalar veya uygulamalardir. 1980’lerde giiglii bir sekilde
oraya ¢iktiktan sonra dijital teknolojinin etkisi resim, ¢izim, heykel ve bunlar1 ses ve miizikle
birlestiren uygulamalara kaymistir. Dijital sanatgi, sanat iiretiminde dijital teknolojileri kullanan
sanatcidir.

Iki boyutlu dijital sanatlar, bu anlamda geleneksel resmin iki boyutlu dogasina uygun
olarak, gorselligini bir ylizey iizerinde sergileyen sanatlardir. Ancak ortaya ¢ikisindan itibaren

giderek bir derinlesme ve perspektif kazanma egiliminde oldugunu da ifade etmek gerekir.

ASCII Art
ASCII art, temeli 1867’de icat edilen daktilolardaki gorsel imgelere dayanan bu sanat
formudur. Bu aslinda bilgisayarlar ile yapilan bir grafik tasarim teknigidir. Daktilo sanat: 1867’ de

baslayan ve sanatgilarin daktilo ile gorsel sanat olusturduklar bir gesit sanattir.
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Gorsel 1. Vuk Cosic, “Instant Ascii Camera”, (1999).

1980'lerde bilgisayarlarin ve metin diizenleyici programlarin yayginlasmas: ile daktilo
karakterlerinin yerini ASCII standart karakterleri almistir. Giiniimiiz formlarmin temeli olan
Bilgisayarli Bilgi sistemi Monochrome BBS, ASCII sanatinin 80’lerdeki baslangicini olusturur.
90'larda kisisel bilgisayarlarin ¢ogalmasiyla cok sayida grafik tasarim ortaya cikar. Yugoslav
sanat¢1 Vuk Cosic, sira dis1 ve kigkirtici tasarimlar: ile kugskusuz, alanin ilk isimlerden biri olur.
Bilgisayar kameras1 goriintiisii ile ASCII karakterlerini birlestiren hareketli grafikleri ile sanata

yeni bir boyut kazandirir.

Dijital Fotograf Sanat:

Yeni medyanin gelisimi ile fotograf sanatgilarnin c¢alismalar1 da teknik ve muhtevaca
gelismis, geleneksel basili fotograflar ikinci plana diismiistiir. Fotografik goriintii artik basili
gorintii degildir ve kagidin iizerinde goriilmesinden ziyade ekrandan izlenebilmektedir.
Fotograflar tek bir dokunmayla cekilebilmekte ya da silinebilmekte, kolaylikla internetten
paylasilabilmekte, sergilenebilmekte ve yayilabilmektedir (Vickers, 2006, s. 9). Basin, belgesel ve
reklam fotografciliklar1 yaninda bugiin artik sosyal fotografcilik gelisen bir alandir. Daha ziyade
kisisel aktivitelere odaklanan ve sosyal medya {iizerinde yayilan bu tiir, glinlimiizde siradan

insanlar1 onemli/Gnemsiz yasam anlarin1 doldurduklar: gorsel notlardir.
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Gorsel 2.Penelope Umbrico, “Suns: From Sunsets”, Flickr (2006).

2000'li yillarin basinda internetin yayginlasmasi ve ozellikle Flickr, Instagram gibi fotograf
paylasim sitelerinin gelisimini saglayan Web 2.0, fotograf sanatcilarina bi¢im ve icerik baglaminda
yeni goriintli tiretme olanaklar1 getirmistir. Bu stiregte Flickr, Myspace, Facebook, Instagram,
Google+, 500px, Tumblr, Pinterest gibi sosyal paylasim siteleri, fotografcilarin sanatsal galismalar:
icin yeni anlatim materyalleri ve temalar1 yaratmaktadir. Kullanict icerikli (‘user-generated’) ve
kisisel yayin (‘self-broadcast’) odakli bu sitelerde gorsellik yeni bir karaktere biiriinmektedir (Ozel
Saglamtimur, 2017, s. 88).

Vektorel Cizim Sanat1

Vektorel cizim formiillere, noktalara, gizgilere, egrilere ve sekillere dayali ¢izimdir. Bu tiir
cizimlerde goriintii, istenilen Olgiilerde yeniden boyutlandirilir; bu sebeple fazla biiyiitiildiigiinde
piksellesme sorunu yoktur. Sirket logolarmi kartvizitlere yerlestirmek, poster tasarimlar:
olusturmak veya Photoshop’ta fotograf diizenlemek gibi... Adobe illiistratir, gelismis 3D ¢izim
araglar1 ve eklentilere sahip oldukga gelismis bir vektorel ¢izim programidir. Corel Draw
cogunlukla yaymcilik, matbaa, tekstil ve tabela firmalarinca tercih edilir. Inkspace, .svg formati ile

kaliteli gizimlerin yapilabildigi 6zgiin bir yazilimdir.
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Opacity {36)

Gorsel 3. Inkscape V1.0 yazilimiyla olusturulmus bir ¢izim (2020).

Aslinda ilk bilgisayarlar 1960-80 arasinda vektore goriintiileri kullandi. Sonrasinda ¢ogu
ekran raster grafiklere gecti. Ancak birden ¢ok boyutta baski ihtiyaci, degisen ekran boyutlarma
uyum saglayan web tasarimlari ve temiz ve Olgeklenebilir goriintii ihtiyact nedeniyle vektor
dosyalar1 daima kullanildi. Keza bugiin gise rekorlar1 kiran siiper kahraman filmlerinde
gordiigiimiiz 3D modellemeler ve bilgisayar grafikleri de vektdr sanat1 ve illiistrasyonlarinin bir

urunidiirler.

Net.art ve Yazilim Sanati

Net.art, en genel anlamda www’yi yani internet agmi temel gerec ve arag olarak kullanan
sanat eserlerinin genel adidir. Internet'in getirdigi yeniliklerle sanatcilarin éniinde sinirsiz
imkanlar acilmis, bu da internet sanati terimini biraz belirsiz ve fazla genel kilmistir. Ancak internet
sanat: bugiin sanatsal web sitelerinde veya ¢evrimigi videolarda internet bazli yazilimlari, internet
bazli enstalasyonlari, ses ve radyo islerini ve hatta tarayic arayiizlerinde karsimiza ¢ikan sanatsal
driinleri tanimlayan bir kavramdr.

Kuskusuz internet sanati baglarda oturmus bir terminolojiye sahip degildir. Internet sanat,
web sanati, ag sanati, net sanati, net-art veya net.art gibi terimler uzun siire oturmanustir. Ornegin

Net.art bugiin genellikle erken donem internet sanati i¢in kullanilan bir terimdir.
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Gorsel 4. Olia Lialina-Agatha Appears, Net Art (1997).

Bugiin de kavram, ¢ogunlukla Vuk Cosi¢, Jodi.org, Alexei Shulgin, Olia Lialina, Heath
Bunting, Valéry Grancher ve Etoy gibi sanatgilarinin galismalar: i¢in kullanilir. JODI alanda en
taninmis internet sanatgi grubudur. DocumentaX ise diizenlenmis ilk uluslararasi sanat
etkinligidir.

Yazilim sanat: (software art), sanat eseri olarak sergilenmek amaciyla olusturulmus ve
bilgisayar yazilimlar1 aracilifiyla iiretilen gorsel sanat bicimleridir. 1990’lardan itibaren sanatsal
bir disipline doniisen yazilim sanati, yayimlanmasi ve tartisiimasi sik stk WWW {izerinden
yapildig1 icin net sanati ve tarayici sanat: (browser art) ile karigtirilmistir.

Giintimiizdeki mekatronik yapilanmalardan, yapay zeka arastirmalarmna varana kadar
bircok uygulama alan1 bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ve dijital kodlama ile
gerceklestirilmektedir. Dijital kodlama, yaziima dayali yeni sanat eserleri {iretmede yeni bir dil
olma yolundadir. Bu anlamda programlama ve yazilim dilleriyle {iiretilmis uygulamalar veya
cevrimigi siteler, yazilim sanatinin 6rneklerini olusturur.

2000 yiindan sonra yazilim sanatina verilen énem artmis; Transmediale (Berlin), Prix Ars
Electronica (Linz) ve Read-me (Helsinki) gibi uluslararasi sanat festivallerinde kendine yer bulmus;
boylelikle de daha genis bir elestirmen ve akademisyen kitlesine ulagsmistir. Ama bugiin hentiz ¢ok
yeni olmasi nedeniyle kalici bir sanat dali m1 yoksa gecici bir akim mi1 olacagi konusu hala

tartismalidir.
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Gorsel 5. Alexei Shulgin, “Form Art” (1997).

Rus sanatg1 Alexei Shulgin’in 1997’de tasarladigi Form Art, HTML butonlar1 ve kutulariyla
olusturulmus ve kurumlarin resmi web sitelerini andiran bir web tasarimi idi. Ancak bu abstirt
¢alisma, ayni zamanda web'in biirokratik yoniinii giiliinglestirmekteydi. Calisma bu haliyle ilkini,
internet sanatlarinin yeni bir sanat formu olarak ©one c¢ikisini vurgulamak igin diizenlenen

Rhizome un (2016) ¢evrimigi salonlarinda sergilendi.

Dijital Resim Sanati

Dijital resim bilgisayar ortaminda yazilim araciligiyla sanal bir yiizey {izerine islenen dijital
gorsel olarak degerlendirilebilir. Diger bir deyisle resim yaratma ortami, araci ve gereci olarak
bilgisayar yazilimlarmin kullanmilmasiyla ortaya ¢ikan gorsellerdir. Resim, teknik anlamda ¢ok
cesitli ylizeyler iizerine boyayla yapilan form, bicim ve imgelerin yaratildig: fiziksel bir
uygulamayken, bilgisayarla birlikte fiziksel malzemelerinden bagimsizlasarak bilgisayarin soyut,
say1sal sanal ortamina tasinmistir (Tire, 2022, s. 32).

Dijital resmin onciilerinden Amerikali matematik¢i Ben F. Laposky (1914-2000), 50’lerin
basinda elektriksel gerilimi birtakim dalgalar halinde gorsellestiren osiloskop araciligiyla bazi
elektronik soyutlamalar yapmusti. Oskilogram tasarimlari adini verdigi bu eserleri yaratirken

Kibizm, Senkronizm, Fiitiirizmden ve Op-Art’'tan esinlendigini iddia ediyordu.
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Gorsel 6. Ben Laposky, “Oscillon 40” (1952).

Ardindan 80’lerde bilgisayar miihendisi Harold Cohen, Aaron programi araciligiyla ilk
elektronik sanat gizimlerini tiretir. Derken 90'lardaki dijital devrimle birlikte dijital miksajla yapilmis
ses ve video montajlari, bilgisayarda islenmis resimler, fotograflar ve animasyonlar1 da elektronik
sanat adiyla anilmaya baslanir. James F. Walker, Manfred Mohr, Ronald Davis, Joseph Nechvatal,
Matthias Groebel, George Grie, Olga Kisseleva, John Lansdown, Perry Welman ve Jean-Pierre
Hébert gibi sanat¢ilar DVD-ROM, CD-ROM, video oyunu, web sitesi, algoritma ya da galeri

enstalasyonlariyla geleneksel resmi asan 6rnekler ortaya koyarlar.

Dijital Kolaj Sanat1

Kolaj ya da kesyap, aslinda bir asamblaj yani resim yiizeyine nesne yapistirma teknigi olarak
ilkin Kiibist sanatcilarca uygulanmistir. Bir ylizey {lizerine fotograf benzeri gorsellerin boya
yardimiyla yapistirilmasiyla elde edilen kompozisyon zamanla pek ¢ok akima mal olmustur.

Dijital caga gelindiginde ise djjital kolaj ile yepyeni bir boyut kazanmistir (Tire, 2022, s. 26).
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Gorsel 7. Alessandro Bavari, “Cornucopia”, (2006).

Aslinda dijital ve geleneksel kolaj arasindaki fark analog ve dijital fotograf makinalar:
arasindaki fark gibidir. Teknolojinin gelismesi, daha fazla kaynagn dijital ortama uygulanmasi
imkanmi artirmigtir. Ustelik dijital kolajin imkanlari, siradan kes-yapistir’dan ¢ok daha fazladur.
Resimsel derinlik, doku, valdr, renk ve kontrast bakimindan sinirlari sanat¢inin yaraticiliginin

smurlari ile yarismaktadir.

Uretimsel Dijital Resim Sanat1

Dijital resim iiretimi sanatlar: (generative digital arts), eseri {iretiminin otomatize edilmis bir
sistem tarafindan yapildig1 sanatlardir. Bu sanatlar, kendi icinde serial art, evolutionary art, bioArt,
fractal Art gibi tiirevlere boliintirler. Esasen bunlar, iiretim itibariyle once geleneksel resim
sanatindan; ardindan da birbirlerinden oldukga farklilagsmislardir.

Ote yandan generative art, sanat¢min bire bir olusturdugu bir icerigi kapsamadig1 icin bir
miilkiyet ve tescil problemi de yaratir. Ama yeni bir sanat iiretim yolu ve yaraticili: gelistirici bir

yontem olarak gittikce yayginlagsmaktadir.
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Gorsel 8. Desmond Paul Henry, “Cizim makinesi” adl1 dijital resim (1960).

Sanatci bu sanatta sadece sisteme baslangi¢ noktasin1 ve gerekli talimatlar1 giren kisidir;

ardindan sistem kendi kendine islemeye baslar. Klasik sanatta sanat¢t her detay1 kendi belirlerken;

burada sanat¢i algoritmalarla g¢alisir. Eser, bu yiizden generative yontemlerle sanatgisindan ve

dolayisiyla onun ideolojisinden bagimsiz olarak yeni sekiller alabilir.

Gorsel 9. Ozan Tiirkkan, “Masculine Polynomial” (2016).

Bilgisayar tek-
nolojisinin  yaygin-
lasmasi ve sanatcila-
rin  Dbilgisayar1 kisa
sirede  kullanmaya
baslamasiyla, resim,
heykel, endiistri tasa-
rimindan bagka mi-
zik, koreografi ve
somut siir alanlarmn-
da da kullanilmaya
baslanmistir. Bilgisa-
yarli iiretimsel sanat-
lar'da eserler, bilgisa-

yar programlarimin

algoritmalar1 tarafin-
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dan tanimlanan sistemler ya da benzer matematiksel ve rastlantisal siiregler yoluyla olusturulur.
80’lerin Ingiliz ressam Harold Cohen, belli bir sanatsal kompozisyonun algoritmalarini
bilgisayarma “6gret”erek AARON isimli programi gelistirmistir. Bugiin ¢ok sayida animasyon ve
dijital tasarim, biiyiik bir hizla ilerlemis, miizelerde Ozel sergiler bdliimiinde izleyicisi ile
bulugsmustur. Video enstalasyonlar, ii¢ boyutlu tasarimlar gibi art work’lar boya ve tuvalin yerine,

fotografik materyalleri kullaniyordu.

Fraktal Sanat

Fraktal sanat (fractal art), fraktal sekillerle yapilan gorsel sanattir. Ultra fractal, Apophysis,
Chaoscope ve Incendia gibi programlarla fraktal formiiller kullanarak yapilan gorsel tasarimlardir.
Onu diger sanat tiirlerinden ayrilan en 6nemli 6zelligi, ortaya ¢ikan sekillerin insan eliyle taklit
edilmesinin (icerdigi sonsuza yakin 6lgekteki detaydan dolay1) imkansiz olmasidir.

Fraktal (Lat. Fractus, “parcalanmig, kirilmis”) matematikte, karmagik geometrik gsekillerin
ortak adidir. Kavrami 1975'te ilk kez otaya Polonyali matematikgi Benoit B. Mandelbrot’a gore tiim
fraktallar, kendisine benzeyen pargalardan olusur. Diizensiz ayrintilar ya da desenler giderek
kiiciilen olgeklerde yinelenir; Oyle ki her parcanin her bir parcas: biiyiitiildiiglinde, gene cismin
biitiiniine benzer. Bu fraktallik, kar tanesi ve aga¢ kabugunda kolayca gozlenebilir.

Ote yandan Fraktal sanata
dair tartismalar bugiin hala
devam etmektedir. Bir kesime
gore matematiksel formdiiller -ne
derece estetik olurlarsa olsun-
yaraticilik barindirmaz; ortaya
¢ikan eserler de sanatgidan
ziyade programin becerilerine
baghdir. Bu sebeple bu tiir
eserler bir sanat barindirmaz. Bir
kesime gore de eseri yaratan
program degil, algoritmalar

sanata dontistiiren sanatgidir.

Ingiliz sanatgt  William

Latham, eserlerinde fraktal ge-

Gorsel 10. Apophysis programiyla tiretilmis bir fraktal pargasi.

ometriyi ve bilgisayar grafikleri-
ni ilk kullanan sanatgilardandir. Greg Sams da endiistriyel tiriinlerde fraktal tasarimlar: kullanir.
Amerikan Vicky Brago-Mitchell, fraktal sanati dergi kapaklarma uygular. Scott Draves, kendi
iretimi alevli fraktallar: ile taninir. Fraktal sanat tizerine ¢alisan Carlos Ginzburg, homo fractalus

kavrami ile insanin en iyi fraktal tasarimi oldugu fikrini ortaya atar (Condé, 2001, s. 7).
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BioSanat ve Evrimsel Sanat

BioSanat (BioArt), insanlarin canli dokular, bakteriler, canli organizmalar ve onlarin yasam
siiregleriyle ¢alistig1 bir sanattir. Biyosanat eseri, biyoteknolojik siireglerle laboratuvarlar, galeriler
veya stiidyolarda iiretilir. Genetik miithendisligi, doku kiiltiirii ve klonlama gibi teknolojileri de
iceren BioArt sadece canli formlar iizerinde degil; ayn1 zamanda tibbi ve biyolojik arastirmalardan

alinmig gorsel imgelerle de tiretilebilir.

Gorsel 11. Marta Menezes, “Nature?” (1999).

Ote yandan malzemesi canli madde oldugu igin canlilar yaratmaya veya yasam formlari
iizerinde pratik yapmaya odaklanan bioSanat uygulamalar: pek ¢ok etik tartismay1 da beraberinde
getirir. BioArt ifadesi, ilkin Eduardo Kac’'mn 1997 yilinda yaptig1 “Time Capsule” adli eseriyle sanat
terminolojisine girdi. Ardindan SymbioticA sitesi'nden Joe Davis ve Marta de Menezes gibi
onciilerle 21. yiizyil sanatina tagindi.

Evrimsel sanat (evolutionary art), generative art’in bir tiirevidir. Burada da resim yapim siireci
daha ¢ok bir sistem tarafindan yiiriitiiliir. Bir farkla ki burada sanat¢inin nihai bir hedefi vardir ve
bu nihai iiriine ulagmak icin tekrar tekrar secme ve degistirmeler yapar. Ote yandan evrimsel

sanat; boya, tas veya metal yerine canli organizmalar1 malzeme olarak kullanan BioArt'tan da
farklhidar.
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Gorsel 12. Evrimsel algoritma (evolutionary algorithm) ile olusturulmus bir dijital resim.

Evrimsel sanatta yaraticilik ve tasarim, bir cesit problem ¢ézme gibi goriiliir. Tasarimlar,
dogal evrime Oykiinen hesaplamalarla iiretilir. Son yillarda resim, heykel, miizik ve mimaride acik
uglu evrim yaklagsimi ile mevcut ¢oziimlerin optimize edilmesinde veya tamamen yeni ¢oziimler
iiretilmesinde siklikla kullanilmaktadir. Kimi gevrelerce sanatsal yaraticiligi yok eden ve onu salt
bir cesit algoritmaya indirgeyen bir siire¢ olarak goriiliir. Kimine gore ise yaraticiigin gizemlerini
¢ozen be bu yolla belki de 6niinii agan bir gelismedir.

Evrimsel sanat siireclerinde bitkilerin veya hayvanlarin dogal secilimi ve gelisimine bilingli
estetik miidahalelerde bulunarak onlarmn yapay bir evrim gecirmesine ve insan tarafindan giizel
bulunan bir iiriine doniismesine galisirlar. Organizmalarin tireme davranislarini degistirerek ya da
iireyen organizmalarinin estetik agidan hosa gidenlerini segerek agik veya oOrtitk bir etkide
bulunurlar. Cogu zaman bu se¢gme ve diizenleme islemi bir sanatc tarafindan degil, bir program

tarafindan uygulanr.

U¢ Boyutlu Dijital Plastik Sanatlar

Ug boyutlu sanatlar {iriinleri yiikseklik, genislik ve derinlik boyutlarina sahip olan sanatlardur.
Diiz yiizeylerde olusturulan iki boyutlu eserler; ancak yiikseklik ve genislik agisindan gozlenebilirler
iken; li¢ boyutlular daha fazla fiziksel alan kaplar ve her yonden ve agidan gozlenebilirler. Bunlara
mekdn sanatlar1 da denir; zira uzayda bir hacim ve mekan kaplarlar. Heykeller, kabartmalar veya
mimari yapilar geleneksel {i¢ boyutlu eserlerdir. Bunlar, esasen insanlik tarihinin basindan beri var
olmusglardir.

Dijital ii¢ boyutlu sanatlar, 20. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan dijital devrimle ortaya ¢ikan
ve biiyiik bir kismu fiziksel diinyada degil; sanal diinyada var olan eserlerden olusur. Ug boyutlu
dijital fotograf-animasyon, dijital video, dijital heykel ve dijital enstalasyon gibi yeni medya
sanatlar1 gibi tiirevleri vardir. Tiim plastik sanatlar icin gegerli olan denge, uyum, oran, 6l¢ii, alan,
bosluk, stireklilik, vurgu, kompozisyon, doku, oriintii, harmoni gibi bilesenler, dijital 3D sanatlar

i¢in de gegerlidir.
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Dijital Heykel

Dijital heykel, bir yazilim yardimiyla dijital bir nesnenin sanki gercek bir maddeden yapilmis
gibi itme, cekme, yumusatma, tutma veya sikistirma yoluyla sekillendirilmesidir. Bu tiir ¢alismalar
tiziksel mekan yerine dijital boyutlar kullarurlar. Dijital mekdn, varhg sanal olarak hissedilen
mekandir. Izleyici, sanal bir ortamda karsilagtig1 dijital nesne ve mekani gercekmis gibi algilar. Bu

sayede sanal bir gercekligin icinde bedensel ve zihinsel olarak varlik gosterir (Gezer, 2012, s. 10).

Aslinda ti¢lnci
boyut yanilsamasi bazi
geometrik  tekniklerle
ilkin Ronesans resmin-
de ortaya ¢kmstir.
Dijital heykel de bu
mirasin lizerine OpArt,
Kavramsal sanat ve
Fluxus gibi Ge¢ Mo-
dern resim akimlarmnin
birikimini ve bilgisayar
algoritmalariyla yarati-
lan sanal yanilsama
teknolojilerini ~ koyar.
Modern  teknolojinin
paymi da ihmal etme-
mek  gerekir.  Zira

2000’lerden sonra diji-

Gorsel 13. Jerico Santander, “Nereid” (2012). tal heykeller, CNC tek-
nolojileri ve 3D yazici-

lar sayesinde plastik, metal veya baskaca malzemelere dokiilerek fiziksel ortama da tasinabilmek-
tedir.

Sanal Gergeklik Sanat1
Sanal gerceklik sanat: (virtual realty art) 80’lerin sonunda medya tekniklerinin gelismesiyle
sanatin sanallasmasmi tanimlayan bir terimdir. Ama 2000'lerden sonra sanal gerceklik ad1 verilen

teknolojik imkan ile giderek bir sanat formuna dontistii.
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Gorsel 14. Sanal gerceklik aletleri ile ii¢ boyutlu resim yapan bir sanatg.

Sanal gergeklik baslarda video oyunlar1 ve sinema filmlerinde kullanilan teknikti. Sanal
gerceklik gozliikleri, gorsellestirme kasklari, 3D ekranlar, dijital ¢izim kalemleri, 3D ses
hoparlorleri, veri eldivenleri ve konum sensorleri gibi insan-bilgisayar araytizleri araciligiyla

tiretilen sanal heykellerle sanat ve teknoloji bir araya geld.i.

Tam ekrandan gik (f)

Il » « 018/509 @ o w

Gorsel 15. St. Petersburg Dali Museum, “Dreams of Dali” 360° video uygulamasi.
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Bugiin sanat galerileri veya miizelerin VR sergileri de birer sanal gergeklik sanati1 6rnegi
kabul edilmektedir. Bilinen iki boyutlu sanat eserlerini ii¢ boyutlu hale getiren ve izleyicinin VR

gozliikleri ile icinde gezinebildigi bu tiir sergiler, giderek yayginlasmaktadir.

Dijital Etkilesimli Enstalasyonlar

Interaktif sanat ya da Tiirkce adiyla etkilesimli sanat bir sanat nesnesi olarak izleyicinin sanat
eseriyle etkilesime girmesiyle olusan bir sanat formudur. Interaktif dans, interaktif miizik,
interaktif film, interaktif hikaye, interaktif mimari gibi alt tiirleri bulunur.

Interaktif dijital enstalasyon da (digital art installations) 6ziinde izleyiciye aktif bir sanatsal
katilim firsati sunan multimedya sanatlarindandir. Izleyici birtakim sensérler, navigatorler ve
araylizler araciligryla bir mekana yerlestirilmis enstalasyonla etkilesime girer. Hatta baz1 eserlerde
metinsel, sessel veya gorsel talimatlarla eserin olusumuna dinamik katkilar sunar. Burada amag
onu dogrudan eserin bir parcasi kilmaktir. Bu sanatta gercgek fiziksel diinya ile dijital diinya ig ige
gecmistir ve sanatgi/tasarimei, izleyici/kullaniciy1 bu kapidan gegirmeye calisir. Dokunma, fiziksel
katilim ve sosyal etkilesim bu sanatin temel nitelikleridir. Izleyici tasarim senaryosunda kendi
deneyimini kendi olusturur, her bir etkilesim, yeni bigimsel ve anlamsal olasiliklar1 yoklar. Eser,
sanat¢inin tasarimi olmaktan ¢ikip adeta onunla dogrudan etkilesime girerek eserin kimligini,
mesajini, akisini ve tarafini degistirebilen izleyicinin bir ¢alismasina doniistir (Oztiirk, 2019, s. 127-
133).

Gorsel 16. Carina Ow, “Plane White” adli enstalasyon (2011).

Esasen 1960’larin sonunda ortaya ¢ikan gercek fiziksel enstalasyonlar, sanat galerilerinde ya

da gergek fiziksel ve {i¢ boyutlu alanlarda sergilenmektedir. Ancak 2000'lerin hemen basinda
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ortaya ¢ikan dijital enstalasyonlar fiziksel boyuta bir de dijital boyutu ve bu boyutla izleyicinin
etkilesimini katmaktadir.

Cezayir asilli Fransiz sanatg1 Maurice Benayoun (1957-) etkilesimsel sanal gergeklik, internet,
wireless teknolojisi, performans sanati, video ve enstalasyonu birlestirdigi pek ¢ok melez interaktif
sanat sergisi diizenlemistir.

Bugiin etkilesimli dijital sanat 6rnekleri, yerlestirme sanati, etkilesimli mimari, etkilesimli

film ve etkilesimli hikaye anlatimi ve performans sanatiyla is birligi icinde hizla gelismektedir.

Video Sanat

Video sanati kaydedilen goriintiiyli stirekli yeniden oynatabilme imkaninin sanatsal bir
temsile doniismesi sonucu ortaya ¢ikmistir. 70'lerde tasinabilir video kameralarin icadiyla video
teknolojisi, sanatsal temsilin bir arac1 haline gelir. Nitekim ilk video galerisi 1969’da Hanover'de
film yapimast Gerry Schum’un ticari sanata sert elegtiriler gonderen videolariyla basglar.
Sonrasinda sanatgilar hareketli goriintii ve ses gibi sinematografik formlarla popiiler film, sinema
ve televizyon kiiltiiriinii kiyasiya elestiren 6rnekler ortaya koyarlar.

Frank Popper, videonun alt
kiiltir ~ gruplarinin = sanatsal
ifadesinde sundugu imkanlar ilk
fark edenlerden biridir. Onun
deyisiyle gerilla video,
iktidardakilerin hasiralt1 etmek
istediklerini sanatsal bir dille
kamuoyunun dikkatine sunabilir.
Ardindan ¢ok sayida geng sanatgi
coklu  ekran  enstalasyonlar:  ve
sinema projeksiyonlar sergilerler.

Fluxus akimiyla baglantili
Koreli sanat¢gi Nam June Paik,
1971’de TV Cello adli temsilinde

video sanati ile enstalasyonu;

Gorsel 17. Nam June Paik, “TV Cello” (1971). gercek zaman ile sanal zamam

ayn1 ortamda birlestirir. Burada
amact kugkusuz zaman ve mekani yeniden yapilandirarak sarsici psikolojik etkiler birakmaktir.
Ardindan ABD'i Bill Viola (1951-), dogum, Oliim ve biling gibi temel insan deneyimlerini

elektronik ses ve goriintii teknolojileri ile sentezleyen eserlerini sergileyecektir.
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Dijital Edebiyat

Dijital edebiyat ya da elektronik edebiyat (electronic literature, e-lit) dijital ortamlar igin
tiretilmis edebi metinlerden etkilesimli edebi {iriinlere kadar her tiirlii edebiyattir. Her ne kadar
neyin dijital edebiyat olduguna dair bir uzlasma olusmamigssa da her gecen giin onu edebiyat
agacinin yeni dallarindan biri olarak gorenlerin sayis1 giderek artmaktadir.

Tarihsel olarak 20. ytizyilin ikinci yarisinda isleri daha verimli ve erisilebilir hale getirmek igin
dijital diinyaya dogru yasanan kademeli gegis, dijital edebiyatin da oniinii agmistir. Aslinda dijital
devrim, edebiyatta 15. yiizyillda matbaanin ortaya ¢ikisina benzer bir etki yaratmis; geleneksele
sOzlii ve yazili edebiyatin yaninda yeni bir edebiyat alan1 olarak ortaya ¢ikmistir (Celebi, 2015). Bu
edebiyatin bilinen ilk 6rnegi olarak Christopher Strachey'in 1952’de Manchester Mark I bilgisayar1
i¢cin yaptig1 ask mektubu olusturucusudur (Wardrip-Fruin, 2013). Sonrasinda onu pek ¢ok 6rnek
takip etmis; 1990larda kisisel bilgisayarlar ve mobil cihazlarin yaygilasmasiyla dijital genisleme
iyice hiz kazanmuistir.

Gergekten de her gecgen giin dijjitallesen diinyada, giindelik yasam pratiklerinin giderek
elektroniklesmesinden edebiyat da nasibini almistir. Internette yayimlanan her seyin hedef kitle
olarak tiim diinyaya hitap etmesi; dinamik, giincel, muhatabina kolay ulasan, dagitimciya,
biirokrasiye takilmayan dogasi;;, kuskusuz onemli bir avantajlaridir (Sengiil, 2019, s. 289). Bu
sebeple alisilmis yazili basili edebiyat, yerini sanal sayfalara birakmaya baslamaktadir. Bugiin artik
ceplere giren cihazlarla tiim sanal dijital diinyalara ve dolayisiyla edebiyatlara ulasmak
miimkiindiir. Edebiyat da artik elektronik ortamda yazilabilen, yayimlanabilen, okunup alti
cizilebilen hatta okurun etkilesimli katkisiyla ilerleyebilen bir seye donlismiistiir. Fakat dijital
edebiyatin hizli gelisimi, beraberinde bazi yeni tartismalar1 da getirmistir. Bir goriise gore
elektronik edebiyat “yalnizca gelistirildigi/yazildigi/kodlandig1 alanda var olabildigi igin, “estetik
ozellikleri de bilgisayar ortaminin dogasina gore sekillen”ir (Heckman ve O'Sullivan, 2018). Bu tiir
metinleri sayfalara basmak ve geleneksel edebi metinlere doniistiirmek kolay degildir; zira
okumak ¢ogu dokunmatik ekran gerektirir.

Elektronik edebiyatin zamana dayanikli olamamasi, onun ¢oziillememis sorunlarindan
biridir. Elektronik medyanin akiskan dogas1 geregi, edebi icerikler geleneksel basili edebiyata
kiyasla neredeyse on yilda okunmaz hale gelmektedir. Internet ve yazilim teknolojilerinin hizla
degismesi metinlere erisimi gliclestirmektedir. Gergekten de bugiin 90’larin basit HTML
hipermetinlerine modern browser’larla erisilebilmek epeyce zordur.

Dijital edebiyatin elestirisi ve teorisinin nispeten kisa bir ge¢misi vardir. Mary Ann Buckles'in
Adventure adli interaktif kurguyu inceledigi 1985 tarihli doktora tezidir (Buckles, 1985). 1990’'lara
gelindiginde Ozellikle hipermetin literatiirii iizerine 6nemli bir odaklanma olur. Jay David
Bolter'in Writing Space’i, George Landow’un Hypertext'i ve Robert Coover'mn The New York Times
icin yazdig1 makaleler gibi (Bolter 1991, Landow 1991; Coover 1992). 1990’lar biterken Janet
Murray’in Hamlet on the Holodeck’i ve Espen Aarseth’in Cybertext'i ile tartisma genisler (Murray
1997). Her iki kitap da etkilesimli kurgu, hikaye olusturma sistemleri ve etkilesimli karakterler gibi
onceden ihmal edilmis dijital edebiyat bicimlerini yapay zeka ve bilgisayar bilimi arastirmalariyla

iliskili olarak ele alirlar.
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Siber-metin (cybertext) kavrami, konuyla ilgili ilk calismalardan biri olan Espen Aarseth’in
Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature adli kitabinda gelistirdigi bir kavramdir. Buna gore bir
ergodik edebiyat, okurun metne tepki vermesini ve anlamli hareketlerde bulunmasini saglayan
metinler igeren bir edebiyattir (Aarseth, 1997). Fizikten odiing aldig1 ergodik kavramini; okurun
sayfa cevirmek ve metni lineer olarak takip etmek zorunda oldugu geleneksel metinlerin disindaki
acik ve dinamik metinleri tanimlamak icin kullanmaktadir. Yazil1 basili edebiyatta da Cin bilgelik
kitabi I Ching veya Apollinaire'in kaligramlar1 gibi ergodik olabilen Ornekler vardir. Dijital
cybertext’ler ise Aarseth’e gore dijital medya ortamlarinda tiretilen ergodik metinlerdir. Ancak bu
yeni ortamin ergodik dogasi ve kagit metinler ile elektronik metinler arasindaki ayrimlar,
kaginilmaz olarak bir ergodik estetigi de gerekli kilar. Sibermetin bir alt kol olarak scriptonlarin,
yani okurun deneyimledigi gorselligin altindaki sayisal yazilim metinleridir. Sonradan bir
edebiyat tiirti olarak kullanilsa da kavram, edebi gereglerin etkisini ¢oziimleme etkinliginden
tiremistir. Bu tiir metinlerde ana fikir veya sonu¢ yerine kullanici deneyimlerine
odaklanilmaktadir.

Dijital edebiyatin tiirevleri, son yarim asirlik dijital dontisiimle ortaya ¢ikmustir. Dijital diinya,
dogas: geregi kendi tiir ve sekillerini tiretmeye baslamistir. Electronic Literature Organization’a gore
elektronik edebiyat e-kitaplar, hipermetinler ve hipersiirler, sibermetinler, grafik formlarda
sunulan animasyonlu siirler, etkilesimli e-postalar, SMS edebiyati, blog romanlari, bilgisayar
algoritmalariyla olusturulan siirler veya Oykiiler, okur katkisina agik is birlikli yazim projeleri,
etkilesimli kurgular, flash uygulamalari, yeni yazim yollar1 gelistiren c¢evrimici edebi
performanslar, edebi yonleri olan bilgisayar sanati enstalasyonlar: (digital installations), interaktif
sohbet robotlar1 (chatterbots), gorsel romanlar, Twitter edebiyat1 (Twitterature) gibi sosyal medya

platformlarinda olusturulan edebi metinler gibi tiirlerden olusur.

Dijital Kurgu ve Tiirevleri

Dijital kurgu, bilgisayarda tiretilen kurgusal tirtinlerdir. Web’de veya yazilimda (tabletler ve
akill telefonlar i¢in) veya CD-ROM’larda bulunur. Bu hikayeler, insan yaraticiligin taklit etmeye
calisan yapay zeka algoritmalariyla olusturulur. Minimum ¢abayla ihtiyaca uygun ¢ok sayida
hikaye, ¢ok kisa zamanda iiretilir. Ustelik anlatici, bakis acisi, zaman, mekan, karakter, olay
Orgiisii, catisma gibi tiim geleneksel anlat1 bilesenlerini de igerir. Ote yandan bunlar birer e-kitap
degildir; sayfalar halinde dogrusal olarak ilerlemezler; kopriiler, hareketli goriintiiler, sekmeler ve
efektlerle her yone agimlanirlar. Kurgu, okur/kullanici segimleri ve etkilesimi ile sekillenir. Bugiin
Kindle ve iPad gibi e-okuyucular ve e-kitap aplikasyonlar1 sayesinde e-kurgularin imkanlar1 da
artmakta; e-yayinciigin yayginlasmasi ile geleneksel kitap kurgularin dogas1 degismeye devam
etmektedir.

Bilgisayarda hikdye iiretimi, 1970'lerde James Meehan'in TALE-SPIN sistemiyle baglar. Once
hikaye karakterleri sonra da onlar i¢in bir hedef belirleyen bu sistemle ¢ok sayida hikaye yaratmak
miimkiindiir. 1993’te Scott Turner'in gelistirdigi MINSTREL sistemi de benzer bir yaklasimla
calisir. 2000’de Bringsjord'un BRUTUS u ise kisiler aras1 karmagik temalir hikayeler yaratmak igin
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elveriglidir. Rafael Pérez ve Mike Sharples'n MEXICA modeli, yaratici hikaye yazma ve okur-

yazar etkilesimini 6ne gikaran bir modeldir.

Hiper-Metinsel Kurgu

Hiper-metinsel kurgu, (hypertext fiction) iistmetinsel baglantilarla sekillenen bir elektronik
edebiyat tiirtidiir. Diger bir deyisle elektronik ortamlarda gelistirilen edebi kurgu iiriinlerinin
genel adidir. Esasen hem dogrusal ilerlemeyen hem de hipermetin linkleriyle okurla etkilesebilen
anlatilardir. Okur, tipk: -interaktif kurguda oldugu gibi- bir metin diigiimiinden digerine gegmek
i¢in linklerden birini seger ve bdylece potansiyel hikayeler havuzu iginde kendi hikayesini kurar
. diizenler. Ote yandan iistmetinsel kurgu terimi ilkin,
bilgisayar teknolojilerinden ¢ok ©nce dogrusal olmayan
geleneksel metinleri tarif etmede de kullanilir. Bu tiir
metinlerde okur, dogrusal olmayan bir metin diinyasiyla

kars1 karsiyadir. Bir diigiimden digerine linklerle geger.

Linkler ona birkag secenek sunar; o da muhtemel Gykiiler
havuzunda kendi yolunu sekillendirir. Muhtemelen James
Joyce’un Ulysses’i (1922) tiiriin en erken 6rnegidir. Ardindan
Ispanyol yazar Enrique J. Poncela'nin La Tournée de Dios'u
(1932), Rus asilli ABD'li yazar Vladimir Nabokov'un Solgun
Ates’i (1962) ve Julio Cortazar'm Rayuela’s1 (1963) tiiriin ilk

ornekleri olurlar.

Hyper-roman, hiper kurgunun bir tiirevi olarak
Gorsel 18. Michael Joyce'un Afternoon, 90’larda HTML dilinin (hypertext make-up language)

a story’sinin (1987) CD kapag. gelismesi ile hizla ¢ogalmigtir. Disket icinde yayimlanan ilk
hiper kurgu Michael Joyce'un Afternoon, a story (1987), isimli
eseridir. Ardindan Stuart Moulthrop'un Victory Garden’1 ve Shelley Jackson'm Patchwork Girl'ii gibi
diger dikkat gekici hipermetin Ornekleri gelir. Bunlarin iicii de metin diigtimlerini linklerle
diizenleyen Storyspace yazilim ortaminda olusturulmustur (Wardrip-Fruin 2004). 2000’lerde
elektronik ortamlarda hiper-roman ve hiper siir yayimi yapan pek ¢ok internet sitesi kurulmustur.
Oyle ki The Electronic Literature Directory adli sitede bu edebiyatin eser listelerine ulagmak

mumkindiir.

Etkilesimli Kurgu

Etkilesimli kurgu (interactive fiction- IF) genellikle yazilim simiilasyon ortamlarinda {iretilen
etkilesimsel anlatilardir. Dogrusal olarak okunmayan, oyun kitaplar: olarak bilinen edebi eserlerin
dijital versiyonlaridir bunlar. izleyici komutlarla karakterleri kontrol eder, gevreyi diizenler ve
kurguyu yeniden yaratir. Esasen tiiriin ilk 6rneklerinden biri Edward Packard’in Kendi maceranizi
secin adli kitap serisidir. Bu ¢ocuk kitabinda okur, metnin farkli yerlerinde secimler yapmakta,
bunlar da hikayenin akisini ve sonucunu belirlemekte ve boylece hikaye onlarca farkli sonucla

bitmektedir. Doneminde ¢okga tutulan bu seri, serinin ilk kitab1 olan Sugarcane Island’dan (1976)
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itibaren yirmi yil boyunca milyonlarca kopya satmistir. Esasen etkilesimli kurgunun tistmetinsel
kurgudan farki, okurun bir oyuncu konumu edinmesidir. Burada bir olasiliklar havuzundan
okumaktansa gidisati girdilerle belirlemek esastir. Yazilim, okura oyuncularin karakterlerini
denetleme ve cevreyi etkileme imkani sunar. Bunlar adeta sozel video oyunlaridir. Metin maceralar:
(text adventure) gibi tlirevlerinde okur, oyunun grafik ekseninde ilerler, okur olmaktan ¢ikip adeta
oyuncu olur. Tarihsel olarak etkilesimli kurgunun ilk 6rnekleri -her ne kadar 6ziinde bir anlati
olarak gelistirilmemis olsalar da, ELIZA (1964-1966) ve SHRDLU (1968-1970) programlaridir.
Kullaniaadan dil yoluyla komut alip dille cevap vermeleri ve onu sanal bir cevrede hareket
ettirmeleriyle alanin onctileri olmuslardir.

Metin tabanli oyun (text-based game), icinde basit grafikler bulunan ya da tamamen yazilarla
oynanan bir video oyunlaridir. 1970’lerde baglayan bu tiir oyunlar, gorsellikten ziyade anlatimi 6n
plana alan dogasiyla halen iiretilmektedir. Oyunda mekan ve eylem, grafikler yerine yaz ile

betimlenerek oyuncunun goziinde canlandirilir. Oyuncunun segimleri de dil yoluyla girilir.

elcome to Colossal Rdventure, the

fivrst of the Jewels of Darkness,
yright (C) 1986 Lewvel 9 Computin
is version allows you to use RAM

- E and RAM RESTORE to save a posi

in mémory, and 00PS to "take back"

i are standing beside a small brick
hui lding at the end of a road from the
th. A priver flows south., To the _
_ th is open country and all around is
i&n%& fopest.
it i

i LLES i
Gorsel 19. Will Crowther'in Adventure’inin (1975) MS-DOS formatindaki a¢ilis sahnesi.

Interaktif oyunlar, interaktif kurgunun bir video oyunu seklindeki versiyonudur. Burada
izleyici bir metin yaratmaz, metne eglik eden grafikleri, hareketsiz goriintiileri ve animasyonlar:
diizenler; bir karakter olarak ya dogrudan maceraya dahil olur hatta maceray1 yonetir. Ardindan
ilk interaktif bilgisayar macera oyunu olan Will Crowther'in Colossal Cave Adventure’r (1975) gelir.
Oyunda okur, sanal diinyada ve hikaye icinde segimleriyle ilerlemekte ve sona ulagmaktadir.
1977’de bir grup MIT 6grencisinin yazdig1 bir metin macera oyunu olan Zork’ta da stirdiiriilen bu
format, sonraki yillarda fazla degismeden kalacaktir.

1980’lerde etkilesimli oyunlar, pek ¢ok bilgisayar yazilim sirketi icin ticari bir iiriin olarak
popiilaritesinin zirvesine oturmustur. Ama bu arada yazili basili etkilesimli kurgular da devam

etmektedir. Nitekim 1982 yilina ait, Steve Jackson imzali Fighting Fantasy, ciltler halinde



Soylem Agustos 2022 7/2 379

yaymmlanan tek oyunculu bir oyun kitabidir. 1990’larda ev bilgisayarlar1 icin pazarlanan
yazilimlarla devasa bir yaygmlik kazanir. 2000’lerde bilgisayar kapasitelerinin artmasiyla gelisen
grafik imkanlarla izleyiciyi, 6zgiir sanal maceralara ¢ikaran interaktif kurgular cogalir. Kanadali
Geoff Ryman’in 1996’da bir web sitesi, 1998’de bir roman olarak yayimlanan romani 253, bu serinin
ilging bir 6rnegidir. 2000'lere gelindiginde ise artik siradan kullanicillarin bastan sona kendi
oyunlarmi tasarladiklar1 yazilimlar piyasaya siiriilmeye baglanir. Bu anlamda Chris Klimas imzal
Twine, web sayfasi formatinda etkilesimli kurgu iiretilebilecek ticretsiz ve agik kaynakl bir aragtir.
Gorsel roman (visual novel) ya da interaktif oyun (interactive game) interaktif kurgularin bir
diger énemli formudur. ilkin Japonya’da oyun konsollar1 igin iiretilen yari etkilesimli bir dijital
kurgular olarak ortaya ¢ikmistir. Metinsel bir anlati, interaktif oyunlarda statik veya hareketli
resimlerle anlatilir. Oyuncu etkilesimiyle ilerledigi icin siklikla oyun olarak adlandirilirlar. Bazen
popiiler video oyunlar1 gorsel romana; bazen de gorsel romanlar manga veya animelere uyarlanir
ve Sega Saturn, Dreamcast, PlayStation Portable veya Xbox 360 gibi sistemler iizerinden oynanir.
Dogu Asya gorsel roman pazarinin en giiclii oldugu alandir; dyle ki 2006 yilinda Japonya'da

iiretilen PC oyunlarinin %70'ini gorsel romanlar ve ADV’ler olusturmustur.

mmm&mmmm Teparations i

“ Ii )j!i:‘luﬂ-fu ‘{ ‘i!

Gorsel 20. Team Salvato'nun Doki Doki Literature Club (2017) adli oyunundan bir kesit.

Doki Doki Literature Club, Team Salvato'nun 2017’de gelistirdigi {icretsiz bir gorsel romandir.
Hikaye kizlara yakinlasmak igin lise edebiyat kuliibiine katilan bir erkek 0&grencinin
perspektifinden anlatilir. Her karakter icin farkli sahne kombinasyonlar: ve farkh final segenekleri
ile oyun, geleneksel roman oOrgiisiinden ¢ok farklidir. Dordiincii duvari yikan, okuru da bir
oyuncu gibi siirece dahil eden ve icerdigi psikolojik gerilim ve atmosferle bir bilgisayar

oyunundan ziyade romana yaklasan bir eserdir.
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Sosyal Medya Edebiyat1

Sosyal medya, ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren giderek artan oranda 6énemli bir insanlar arasi
etkilesim alani olmaya baslamistir. Bugiin Facebook, Twitter, Instagram, Youtube, Linkedin,
Tumblr gibi kiiresel Olgekte yaygin yiizlerce site {izerinden olusan sanal diinyalarda yogun bir
edebi iiretim de devam etmektedir (Giingor, 2021). Ancak internetin ve sosyal medyanin
hipermetinsel, nonlineer ve etkilesimsel dogas1 geregi bildigimiz fiziksel yazili basili edebiyattan

ayrisan bir edebi estetik gelismeye baslamistir (Avci, 2021, s. 5).

‘& Arjun Basu
@arjunbasu

| was mowing the lawn. | peered at my neighbor’s
immaculate yard; his grass was literally greener. Then a
meteor fell atop his lovely house.

0S 4:47 - 1 Tem 2014 - TweetDeck

8 Retweet 18 Begeni

S T Y

Gorsel 21. Arjun Basu, @ajunbasu (1 Tem 2014).

(>

Twitter edebiyat: (Twitterature) Twitter adl1 popiiler mikroblog sitesi tizerinden ortaya konan
her tiirlii edebi nitelikli metindir. Kisisel ya da ortaklasa yazilmis aforizmalar, siirler ve kurgusal
parcalar veya bunlarin kombinasyonlarindan olusur. Aforizmalar Twitter'm maksimum 280
karakterlik kisitlamasma elverisli oldugu icin en sik karsilasilan tiirdiir. Bilindik, klasik
aforizmalardan, onlarin esprili parodilerine ya da yepyeni 6rneklere uzanan bir gesitlilige sahiptir.
Siirde haiku gibi kisa formlar1 Ornekleyen Twitter siirlerine sikga rastlanir. Oykﬁde ise birkag
ciimlelik minimal oykiiler ya da twit serisi seklinde ilerleyen daha uzun kurgusal parcalar 6ne
cikar. Son yillarda bu alan dylesi bir yaygmhga ulasmistir ki tweet fic (Twitter kurgusu), twiller
(Twitter gerilimi) ve phweeting (sahte tweet) gibi kendi terimlerini tiretmeye baslamistir. Fan fiction
(hayran kurgusu) filmler, diziler ve kitaplardaki karakterler i¢in olusturulmus Twitter hesaplari

tizerinden iiretilen ve orijinal esere oykiinmeye calisan 6rneklerden olusmaktadir.

Dijital Siir ve Tiirevleri

Dijital siir (digital poetry) geleneksel edebiyatin dilsel imkanlariyla gorsel ve sessel efektleri
birlestiren deneysel bir siir formudur. Farkli multimedya imkanlarim1i kullanan djjital
platformlarda iiretildigi icin metin, resim, ses, hareket ve etkilesimi kombine eder. Diger bir
deyisle sanati ve medyay1 sentezler. Oyle ki kimi zaman bir eserin siir mi, miizik mi, bir
programlama mi yoksa bir gorsel sanat m1 oldugu net degildir. Bu sebepledir ki kendi iginde pek
¢ok formu vardir: Bazen CD-ROM veya DVD igerisinde bir metin olarak; bazen bir sanat
galerisinde enstalasyon veya hologram olarak, bazen de internet sayfasi veya aplikasyon olarak

okurla bulugabilir.
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Bunun yaninda kinetik siir, dijital gorsel siir, dijital ses siiri, interaktif siir, kod siir, holografik
siir (holopoetry), deneysel video siiri ve siir liretegleri de dijital siirin tiirevlerini olusturur. Carpici
gorsel, hareketli ve dokunsal 6zelliklerle ASCII dili, HTML sembolleri, internet dili (netspeak) ve
gesitli programlama dillerinin metinsellik imkanlarindan yararlanir.

Tarihsel olarak ilk dijital siirler 1959’da Alman matematik¢i Theo Lutz'un Konrad Zuse'nin
722 admi verdigi bilgisayar1 yardimiyla {irettigi Almanca metinlerdir. Ayni yil Brion Gysin ve lan
Somerville’in Ingilizce permiitasyon siirlerini {iretmiglerdir. 1961’de Nanni Balestrini, Italyanca
“Tape Mark I”i yayimlamistir. Nitekim bunlar ve diger erken donem dijital siirler, Funkhouser'in
(2007) Prehistorik Digital Poetry adl1 kitabinda tartisilmistir.

Bilgisayarda siir iiretimi aslinda olduk¢a karmasik bir stirectir. Cilinkii siirler, salt kafiye, 6lcii
veya nazim sekli degildir; tipki ince niikteler gibi farkli ima katmanlarim yoklayan derinlikli dil
oyunlaridir. Bununla birlikte bu konuda pek ¢ok girisim olmustur. Bugiin de pek ¢ok dilde siir
iireten ¢ok sayida yazilim veya aplikasyon bulunmaktadir. Bunlardan bazilar: girilen bir metinden
istenilen formda siirler olusturmakta; bazilar ise belirli bir ezgiye uygun giifte tiretmektedir. En
erken yapay zeka siirleri gerekten de giiliing ve tuhaf iken; son zamanlarda bazi okurlari bir insan

tarafindan yazildigini ikna eden siirler de ortaya ¢ikmaktadir.

Poem Generator

Write an entire poem in less than a minute!
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Narrative

Acrostic Love Poem
Poem

Line by Line

Gorsel 22. https://www.poem-generator.org.uk/ sistesinin arayiizii.

Bu alandaki ilk girisimlerden biri bir ezgiye Portekizce sarki sozleri iireten Tra-la-Lyrics
sistemi’dir. Oyle ki sistem, hem heceyi ezgideki nota ile eslestirmekte, hem de vurguyu
gozetmektedir (Oliviera, 2015, s. 47-55). Pablo Gervas’in ASPERA sistemi ise bir metinden siir

uretmektedir. Durum tabanli ¢ikarsama (case-based reasoning) yontemini yani gegmiste karsilasilan
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benzer problemlerin ¢oziimlerinden yararlanarak problem ¢ozmeyi kullanan sistem, ¢ok daha
tutarli metinler iiretmektedir (Gervas, 2001, s. 181-188).

Hiper-Metin Siiri

Hiper-metin siiri (hypertext poetry), hipermetin bigimleri ve linkleri ile olusturulmus bir
dijital siir formudur. Gorsel bir fon igerisine yerlestirilen siir, lineer olarak ilerlemez; aksine okurun
secimlerine verilen yanitlarla sekillenir. Bu tarz siirlerin CD-ROM ve disket siirtimleri mevcut olsa
da genellikle ¢evrimigi olarak bulunur. En erken oOrnekler, en ge¢ 1980’lerin ortalarina kadar

uzanmaktadir.

“Penny's Poetry BlOE,  .0i%011onnmnononOnmm

Read "Eenny’ ' Here . . . Buy "Penny'" Here

Home Author Index A-G Author Index H-N Author Index O-Z Title Index
Welcome Penny's Top 100 Penny's Top 20 Submit a Poem Buy Penny

MONDAY, AUGUST 30, 2010

Total Pageviews BESEs OS 2.0(S1)
- Q,.ﬂi_,i,m
Penny has a computer.
464 ) 842 Its operating system is Red Hat.
It isn't ABCenix or ABC GNU/Linux
ineo or Ab Initio or ab/os
or Absolute Linux or AbulEdu
or Acados or Accent
or ACD OS or Ace
or ACIX or Acorn MOS
or ACP or AD
or Adamantix or AdaOS
| or ADIOS or Adler Linux
... on Penny's Poetry Blog or ADMIRAT or Adrenaline
or AEGIS or AEON
or ZrieBSD or AerolitheOS

Gorsel 23. George ]. Dance, “Penny's OS 2.0”, (2010).

Ote yandan bilgisayar cag1 baslamadan &nce de Ezra Pound’un “Canto XCIII”si gibi
hipermetinsel siir Modernist hipermetinsel siir deneyleri yapilmistir. Ardindan 20. yiizyil boyunca
bir siire koprii metin baglantilar1 ekleyen ve bu yolla yeni sanatsal yaratimlarin imkanmni yoklayan
denemeler gelir. Ancak bilinen anlamda ilk hipermetinsel siir 6rnekleri, internet teknolojisi ile
edebi glindeme girmistir. Geleneksel dogrusal siire hipermetin eklemeyi deneyen c¢agdas sair
George J. Dance, 2010’da “Penny” serisinin ikinci siirini iki versiyon halinde yayimlar: Bunlardan

diiz metin versiyonuna “Penny’s OS”, hipermetinsel siirtime ise “Penny’s OS 2.0” adin verir.

Interaktif Siir

Etkilesimli siir (interactive poetry), okurun katkisina izin veren bir dijital siir formudur. Her
okumada ya da deneyimlemede yeniden tiretildigi i¢in, bu tarz siirlerin statik bir formu bulunmaz.
Geleneksel yazili basili ortamlar, erisilebilirligi ve etkilesimi imkan vermedigi icin de sadece djjital

ortamlarla sinirlidir.
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WORD INTSIVARN

“accorive [ T ove
s Q)

Untitled Work

BACKGROUNDS .

W WORD BANK (2t Swifie | [ New Word Bank.
~ section | before | slave | children | son || single | Tule |

locate | south | drive | who | look | pretty | minute | better |
. against | win | school | felt | contrast | nation | wave |

bage | coast | car | would | condition |

Gorsel 24. Word Mover adl1 egitsel amagh interaktif siir uygulamasi, readwritethink.org.

Farkli fiziksel mekanlardan ¢ok sayida insamin tek bir metin {izerinde imece usuliiyle
uirettikleri ortak metinler, yaygin rastlanan interaktif siir ornekleridir. Keza dijital bir ortamda
olusturulmus bir siirin farklt boliimlerinin okur etkilesimi ve katkisina agilarak farkli anlam

olasiliklariin yoklandig: siir uygulamalar: da bir etkilesimsel siir bi¢imi kabul edilmektedir.

Net.Siir ve Tiirevleri

Net.siir (net. poetry), net.sanatin (net.art) siirde aldig1 yeni seklin adidir. Aslinda Fluxus akimi
veya e-mail art gibi deneysel bilgisayar sanatlar1 1995'lerde pek ¢ok bat1 ve Uzakdogu sehrinde ayn1
anda dogmustur. Deena Larsen, CD ROM ortaminda ilk interaktif siir olan “Marble Spring”i
1993'te yazmustir. Robert Kendall “Study in Shades”i 2000’de; Mendi Obadike hypertextimonial bir
siir etkinligi adim verdigi “Keeping Up Appearances”i 2001’de olusturur. {lk net.siir etkinligi dijital
kiirator ve sair Caterina Davinio'nun onciiliigiinde ve binden fazla katilimci gair ile gevrimici
olarak “Parallel-Action-Bunker” adiyla 2001 Venedik bienalinde gerceklesir.

Boylelikle o giine kadar gercek zamanli ve gercek mekanli bir etkinlik olan sanat, ilk kez
sanal bir tiretime ve kolektif bir iletisime doniismiis olur. Ardindan Ana Maria Uribe ve Reiner
Strasser, kendi interaktif video-ses siiri etkinligini diizenlerler. 2000’lerde pek ¢ok 6ncii sanatg (Jim
Andrews’in vispo.com’daki etkinlikleri 6rneginde oldugu gibi), interaktif ortamlarda g¢evrimici
net.siir etkinlikleri diizenler. Bunlara gore sanat artik gevrimigi olarak yayimlanacak bir seye
dontismiistiir. Artik internet, sanatin tiretilecegi ve tiiketilecegi yeni bir alandir ve net.siir, hiper-

metin siiri ve hiper-metin anlatis: gibi yeni dijital sanatlara karsit koymanin imkani yoktur.
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Gorsel 25. Fred Wah, “High Muck A Muck: Playing Chinese”, Interaktif siir, (2014).

2014’te yaymmlanan “High Muck a Muck: Playing Chinese” interaktif bir anlat: siirdir. Sair
Fred Wah'in eseri, pek ¢ok farkli alandan sanat¢i ve teknisyenin katkisiyla ortaya konulmustur.
Kanada’'daki Cinli go¢menlerin ugradiklar1 diglanmay1 anlatan siir {izerinde okur, tiklayarak
ilerlemektedir. Fonda ¢alan naif Cin ezgileri, zemindeki Cin suluboya tablolarina benzeyen
figlirler ve adim adim beliren misralarla okur, yasanmuisliklarla dolu nostaljik bir yolculuga

¢ikmaktadir.

Kod Siiri

Kod siiri (code poetry), bilgisayar kod yazilimi imkanlari ile bildigimiz siir yazma siirecidir.

Bilgisayarlar kullanan dijital siirden farkli olarak kod siirleri

ikili dosyalar araciligiyla yiiriitiilebilir. Bir kod siiri interaktif
veya statik, dijital veya analog olabilir.

Kod siirler bilgisayarlarca okunabilecegi gibi insanlarca
da okunabilir. Buna gore bir programlama dilinde yazilmig
ama ahenk, ozliiliikk ve edasiyla insanin okumasimna elverigli
siirlerdir. Bugiin aralarinda Stanford Universitesi'nin Code

Poetry Slam ve International Obfuscated C Code Contest gibi ¢ok

sayida kurum veya web site kod siiri tiretmektedir.

Gorsel 26. Genco Gulan, “33.3 QR

Code poem” (2013). Spam Siiri

Spam siiri (spam poetry), spam olarak gelen e-postalarin
basliklarindan veya igeriginden alinan ifadelerin yeniden diizenlenmesi ile olusturulan siirdir.
Spam Dbilindigi gibi internet {izerinde ayni mesajin yiiksek sayidaki kopyasinin, talepte

bulunmamus kisilere, zorlayici nitelikte gonderilmesidir.
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Ingilizcede spoetry adiyla da bilinen tiiriin en erken
ornekleri 2000 yilinda Satire Wire adli web sitesi tizerinden
yapilan yarismada verilir. Ardindan ¢evirmen Jorge
Candeias’in Portekizce yazdig1 spoem’leri gelmistir. Takiben
Amerikali somut siir sairi Andrew Russ'un Machine Language
adl kitabr yayimlanir. Ben Myers’in 2008'de yayimladig1 Spam:
E-mail Inspired Poems'i ise bu tiiriin ilk yetkin 6rneklerinden biri

olur.

Bilgilendirici Siir

Bilgilendirici siir (informationist poetry) Iskogya’da

90’larda dogmus deneysel bir siir hareketiydi. Hareketle iligkili

Gorsel 27. Ben Myers’in Spam: E-
mail Inspired Poems'inin (2008) sgairler Robert Crawford, W.N. Herbert, David Kinloch, Peter
kapag.

McCarey ve Alan Riach gibi isimlerdi. Bu tarz siirin en basarili
ornegi ise Peter McCarey’in Ingilizcedeki her bir heceyi bir
kelime icinde kullandig1 ve bunu thesyllabary.com adli kisisel web sitesinde yayimladig1 devasa

anitsal siiri Syllabary idi.
from For What It Is

Rest

And gather strength

You were so nearly

Traik for the city's organ bank.

You slileep.

Dreams are secret diplomacy

Between states that you'll never know existed.
Bury wvour uniform in the wheat field

Let your arsenal flake in he ain.

&

Gorsel 28. Peter McCarey'in thesyllabary.com sitesinde -yul- hecesine karsilik gelen siiri.

Ardindan Contraflow on the SuperHighway (1994) adl1 antolojide akimin parametreleri ortaya
kondu. Derken Vennel Press, Informasyonistlerin siir kitaplarini basti. Verse, Gairfish ve Southfields
dergileri farkli sayilarda Informasyonist siiri ele aldilar. Buna gére bu siir, farkli sosyolojik dil
kullanimlarini bilingli bir sekilde bir arada kullanmak suretiyle dil-iktidar iligkisini sorguluyordu.
Kimlik, go¢menlik, smifsallik, ayrimcilik arakesitinde pek ¢ok tartismali temay: siire dahil
ediyordu.

Informasyonizm, kisa soluklu bir siir hareketi olarak kaldi ama onlarin “bilgi toplumu”
kavramlarin yikici bir modda ele aldiklar bilgiclik, teknolojik yenilik ve mesleki jargonlarla dolu

siirleri Flarf hareketi gibi kendilerinden sonraki akimlar i¢in verimli bir kaynak oldu.
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Flarf Siiri

Flarf siiri (flarf poetry), 21. ylizyiin baslarinda popiiler kiiltiir ve internet dokiintiilerini
kullanarak olusturulan ve sanatta kesinlikle yiiksek-diisiik ayrimini reddeden avangart bir siir
hareketidir. Flarf terimi, en erken flarf siirlerini de yazan Gary Sullivan’a aitti. Sullivan, terimi
sozliiklerdeki “cocuksu, aptal”, (urbandictionary.com, e.t. 12.06.2022), anlam1 yerine bir siirin
yazma bicimi olarak kullanmigstir. 2001 yilinda Poetry.com adl siir sitesinde devam eden bir siir
yarismasina ¢ocukga kekelemelerle dolu gayet provokatif bir metni gondermis; ancak bu metin
portalin almanaginda yayinlanmaya hak kazanmaistir.

Ardindan pek ¢ok sair onun tislubunu ve teknigini devam ettiren flarf siirleri ile ¢evrimigi ve
basili dergilerde boy gostermeye baslarlar. Hareketin diger oOnciileri Jordan Davis, Katie
Degentesh, Drew Gardner, Nada Gordon, Mitch Highfill, Rodney Koeneke, Michael Magee,
Sharon Mesmer, Mel Nichols, Katie F-S, K. Silem Mohammad ve Rod Smith gibi isimlerdir. Siirde
geleneksel kalite standartlarini reddeden ve siir icin uygun goriilmeyen konu ve tonaliteleri
aragtiran bu ornekler, kisa siirede pek ¢ok olumlu ve olumsuz tepkiyle karsilanir. Ardindan bu
tarz siir, Joyelle McSweeney, Joshua Clover ve Barrett Watten gibi isimlerce The Atlantic,
Bookforum, The Constant Critic, Jacket, The Nation, Rain Taxi, The Wall Street Journal ve The Village
Voice gibi dergilerde ele alind1 ve elestirisi yapildi.

Kitty in some kind

of army uniform-everytime we contemplate

making pizza we remember this incident:
"Kitty, come down!" Pizza

all over our bodies.

Then the pizza guy (not the cute

pizza guy, worse luck)

comes to the door and says, "Peace, Kitty"

.. .. DEPENDS ON WHETHER I
CATCH THE SCENT OF PIZZA!!!
(“Pizza Kitty”, e.t. 1.6.2022).

Gorsel 29. Rodney Koeneke, "Pizza Kitty" adli flarf siir performansi esnasinda
Flarf Festival (2006).

Flarf siirinde ashinda belirgin bir teknik yoktu. Ornegin Drew Gardner, tuhaf arama
terimleriyle interneti tarayarak elde ettigi sonuglar1 kes yapistirlarla komik ve bazen rahatsiz edici
siirlere dontistiiren onctilerden biriydi. Onun yonteminde ortaya ¢ogu zaman kendine 6zgii tuhaf
tematik yoriingeleri olan, yer yer cinsiyetci, nobran ve kulag: rahatsiz eden siirler ¢ikiyordu.
Alsildik siir kavraminin Otesine gegen bu siirler, siklikla 6zgiiveni fazla yiiksek bir hip-hop

sarkisin1 andirtyordu. Sozciik salatas: bir diger yaygin teknikti. Aslinda bu terim baglarda mental
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bir bozukluk sonucu kisilerin sozciikleri ve climleleri anlasilmaz bir karisim i¢inde kullanmasi ve
dinleyicinin onlardan herhangi bir anlam g¢ikaramamasi durumunu tanimhyordu. Ancak flarf

sairleri zamanla onu siirsel bir teknige doniistiirdiiler.

SONUC

Seksenlerde baglayan dijital devrimle birlikte geleneksel plastik sanatlarin yaninda yepyeni
bir sanatsal alan daha ac¢ilmaya baslamistir. Sanatin sadece bi¢imini degil ayn1 zamanda anlamini
ve islevini de biiyiik Olglide degistiren sanatsal bir boyuttur bu. Zira sanatin dinamik dogasi
geregi, gecmiste oldugu gibi bugiin de malzeme ve teknikler degistikce sanatin bicimi ve islevi de
degismektedir. Resimde konvansiyonel resmin iki boyutlu yanilsamali yiizeyi, dijital boyama ve
kolajlar1 da asarak sanal teknolojinin olanaklariyla icinde gezip dolasilabilen resimlere
dontismiistiir. On yilda bir degisen yeni teknolojik imkanlar ve yeni medyalar sayesinde dijital
resim de gelismekte ve gesitlenmektedir.

Dijital {i¢ boyutlu sanatlar heykel, performans, video, animasyon gibi sanat dallarimnin
imkanlariyla giderek melezlesmeye; cok boyutlu mekansalliklara ve hacimselliklere ulagmaktadir.
Ozellikle yapay zeka ve sanal gerceklik teknolojileri ile giderek daha kolektif bir {iretim ve
tiikketime doniismektedir. Bu da artik konvansiyonel post-dijjital ¢cagin sanatcilarmin oniiniin
acildigini gostermektedir.

Dijital medya edebiyatlari, yeni teknoloji platformlarmi kullanarak geleneksek edebiyati da
sorgulamaya baglamigtir. Edebiyati kitap tizerinde, tabloyu miize duvarinda, heykeli tag ve tung
olarak gormeye alismis konvansiyonel sanata; sanatin bilgisayar ortaminda da {iretilebilecegi
fikrini kabul ettirmeye ¢alismistir. Ancak yeni medya sanatlarinin rastgele ve dogrusal olmayan
karakteri insanlarca hemen kabul edilmez. Her seyi lineer ve kolay anlagilir bir bicimde gormeye
alismis geleneksel sanat alimlayicisy; insanlarin kendi deneyimlerini yeni medya ortamlarinda
parcalar halinde bir araya getirmelerine alismakta giicliik geker. Zira bilgisayar sanatlar1 non-
lineerdir; yani hemen her yone ardisik parametrelerle agilabiliyordu. Rastgeledir, yani hemen her
temsilde adeta yeniden yaratilir. Etkilesimseldir; yani eser, izleyici katilimi ile kendi kendini yaratir;
her izleyici ona kendi katkismi sunar, kendi yorumuna ulasabilir. Diger bir deyisle sanatgi-izleyici-
eser arasinda sosyal takas, katilim ve doniisiime dayali bir etkilesim vardir artik. Bu tiirden
sanatlar, mademki postmodern diinyanin hakimi bilgisayarlardir ve herkesin en mahrem bilgileri
veri bankalarinda toplanmaktadir; o halde sanat da bu diinyada kendine bir yer bulmalidir,
goriistinden hareket etmektedir. Tipki Postmodernizm gibi 6ne ¢ikan sosyal tavri; yerel ve etnik
olandan, melezlik ve kimlik sorunlarindan yana bir ideoloji barmndirmasidir. Ancak bu tavir,
hentiz sosyopolitik bilin¢ halini alamamis; medyanin interaktif yanini kullanan bir sosyal

aktivizmden Ote gegememistir.
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Bir eserde olaylarin gectigi uzamin rastgele secilmeyecegi diisiiniiliirse, kurgusal veya gercek
uzamin temsil ettigi mekanla baglantis1 dikkat edilmesi gereken bir husustur. Ayrica sehri konu alan
eserlerde kimi zaman sadece sehrin degil, o kiiltiire iliskin belli kalip yargilarin da ortaya koyuldugu bir
gercektir. James Bond’un yaraticisi Tan Fleming'in From Russia With Love (1957) adli eseri Istanbul’da
gecen casus romanlari arasinda belki de en popiiler olandir. Ancak Fleming eserinde Istanbul’a yer
verirken, Tiirkiye ve Tiirklerle ilgili onyargilar1 da kitabina tasimistir. Bu ¢alismanin biitiincesi From
Russia With Love baglikli roman ve romamin Tiirkce ve Fransizca cevirilerinden olusmaktadir. Calismada
geviri ve gostergebilim igbirligi temelinde disiplinler arasi1 bir yaklasim benimsenmekte ve kaynak
metinle erek metinlerin karsilagtirmasinda mekana yonelik 6nemli anlam déniisiimleri Siindiiz Oztiirk
Kasar’in geviri gostergebilimi yaklasimi gercevesinde ele alinmaktadir. Bu amagla, Oztiirk Kasar'm Paris
Gostergebilim Okulu ¢alismalarindan derledigi kesitleme ve yerdeslik kavramlar ile Algirdas Julien
Greimas'in gelistirdigi gostergebilimsel dortgen ¢oziimleme islemi olarak kullanilmakta ve
¢oztimlemeler Edward Said’in olusturdugu Sarkiyatcilik kavrami 1siginda incelenmektedir. Kaynak
metinde yer alan Istanbul ve Tiirklere iliskin gostergelerle bunlarin erek metinlerdeki yansimalar ise
Oztiirk Kasar tarafindan gelistirilen “Ceviride Anlam Evrilmesi Dizgeselligi” (2021) dogrultusunda
karsilastirilip degerlendirilmektedir. Sonug olarak Ingilizce kaynak metin araciligiyla agik ya da ortiik
olarak yeniden {iretilen Sarkiyatc kliselerin Fransizca erek metin araciifiyla aym sekilde aktarildigy,
ancak  Tiirkge cevirilerde kaynak metnin Istanbul’a iliskin yarattgl olumsuz imajin tersine
dondiirtildiigii ortaya koyulmaktadir.

Anahtar sozciikler: ceviri gostergebilimi, ¢eviride anlam evrilmesi dizgeselligi, sarkiyatcilik, Ian

Fleming, From Russia with Love

TRANS-LATING/FORMING CITY SIGNS:
TRANSFIGURED FACES OF AN ISTANBUL NARRATIVE
Abstract
The space in which the events take place in a novel is not chosen randomly; therefore, the
connection of the fictional or real space with the place it represents is a matter to be considered carefully.

Moreover, it is a fact that in the literary texts about the city, not only the city but also certain stereotypes
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of the culture it is part of are exposed. From Russia With Love (1957) by lan Fleming, the creator of James
Bond, is perhaps the most popular of the spy novels set in Istanbul. Even though Fleming uses Istanbul
as the novel’s setting, he has carried over prejudices toward Turkey and Turks to his book. The corpus
of this study consists of the novel titled From Russia With Love and its Turkish and French translations.
An interdisciplinary approach is adopted on the basis of the interplay between translation and semiotics,
and significant transformations of meaning related to space in the comparison of source and target texts
are discussed based Siindiiz Oztiirk Kasar’s approach to semiotics of translation. For this purpose,
“segmentation of the text” and “isotopies in the text” compiled by Oztiirk Kasar from the studies of Paris
School of Semiotics and the semiotic square developed by Algirdas Julien Greimas are adopted as
methods of analysis, and the analysis is scrutinized in the light of the concept of Orientalism by Edward
Said. Finally, the signs related to Istanbul and Turks in the source text and their reflections in the target
texts are compared and evaluated through”Systematics of Designification in Translation” (2020)
developed by Oztiirk Kasar. As a result, it is revealed that Orientalist clichés explicitly or implicitly
reproduced in the English source text are transmitted in the same way in the French target text; Turkish
translations, on the other hand, overturn the negative image created by the source text for Istanbul.
Keywords: semiotics of translation, systematics of designification in translation, orientalism, Ian

Fleming, From Russia with Love

1. GIRiS

ir yazinsal yapitta olaylarin gectigi uzam kurgusal ya da gergek olup, temsil ettigi

mekan ile baglantis1 gostergebilimsel ¢6ziimleme agisindan 6nem arz eden bir

husustur. Metinlerde mekan islevi goren sehir, sadece dekor olmaktan daha fazlasini
ifade edebilir. Bir mekan ele alan yazar o mekanin toplumunu, kiiltiiriinti, dilini, dinini ve fikirlerini
tamamen kurgusal bir temelde ya da kendi veya bagkalarinin deneyimlerinden yola ¢ikarak ortaya
koyabilir. Diger yandan, sehri konu eden eserlerde kimi zaman sadece sehrin degil, o topluma iliskin
belli kalip yargilarin da ortaya koyuldugu bir gercektir.

Casus (espionage) tiriindeki eserlerde, olay orgiistindeki hareketliligin durdurulup dig
diinyanin resmedilmesi ¢ok sik karsilasilan bir durum olmayabilir. Ancak eserler mekana
odaklanilarak incelendiginde, sOylem {ireticisinin s6z ettigi sehirlerin toplumlariyla ilgili
diisiincelerinin bir yansimasi goriilebilir. From Russia With Love (1957), Ingiliz casus romani yazari
Ian Fleming’in {inlii James Bond serisine ait bir eserdir. Fleming’in eserlerinde mekan cesitliligi dikkat
¢ekmekte olup, bu mekanlardan biri Istanbul’ dur. Ancak Fleming’in Tiirkiye’ye yaptig1 bir ziyaretin
ardindan Istanbul’un onda biraktig1 olumsuz diisiinceler yazdig1 bir makalenin odag1 olmustur:

Fleming, 1955'te Londra gazetesi Sunday Times icin, uluslararasi polis konferansina
katilmak {izere Tiirkiye'de bulunmustu. Bu, tam da 6-7 Eyliil olaylarinin patlak verdigi
dénemdi. Fleming, gazeteye “Istanbul'da Biiyiik Kargasa” baghkli bir makale yazdi. Bu
geziden sonra, aklinda, cogu Istanbul’da gegen bir soguk savas romani yazmak fikri olustu.
Gezide tanik oldugu olaylarin da etkisiyle, romanda Tiirk polisine layik goriilen rol
olumsuz oldu (Eren, 2008, ss. 57-58).

Casus romanlari, hareketli olay orgiisii sebebiyle anlatida ¢ok gesitli mekanlara yer veren

romanlardir. Bunun arkasinda yatanin, farkli mekanlarin yarattig: tehdit oldugu diisiiniilebilir:



392 Soylem Agustos 2022 7/2

[...] casusluk faaliyeti, asil metne yapilan tiire 6zgii tanidik ve beklenen eklemelere
(diisman topragl, apartmanlar, kumarhaneler, sehirler), gecici alanlarina (otel odalari, tren
kompartmanlari, arabalar, sokaklar, yollar, merdiven bosluklari, sehir meydanlari, ¢ingene
kamplari1) ve Conrad ile Eric Ambler gibi yazarlarin yansitmalariyla tiiriin tarihini temel
alarak egzotik mekanlara (muglak bir sekilde betimlenen ‘Dogu’ iilkeleri, sonu gelen
somiirge egemenlikleri, orta Avrupa'nin ‘kadim’ mubhitleri, Dogu Ekspresi) kadar uzanur.
Bu mekanlarin tiimii risk altindadir ve bu nedenle her biri esit olarak en {ist diizeyde
korunmalidir; casus bunlar1 savunurken oldiirmeye veya oldiiriilmeye hazir olmalidir
(Goodman, 2016, s. 175).!

Kurmacanin yer aldigi mekan, bir toplumu belli bir yonde temsil etmesi ya da o toplumla ilgili
belli bir igerikte bilgi olusturmasi amaciyla kullanilabilir. Ancak temsili gerceklestiren ile temsil
edilen arasinda siiregelen bir farklilik ya da otekilik algisi, kalip yargilar veya gesitli 6n kabuller
varsa temsil edilenin nasil ele alindigina ve o temsile niifuz etmis belli ayrimcr kliselere dikkat
cekmekte yarar vardir. Ozellikle bir eserde kadin/erkek, siyah/beyaz, Dogu/Bat: gibi ikili kargitliklar
s0z konusuysa, temsili gerceklestirene bakilarak kars: taraf igin olusturulan tanim, betimleme ve
yorumlara ve bunlarin iizerinden insa edilip akis iginde normallestirilen her tiir ayrintiya dikkatle
yaklasilmalidir.

From Russia With Love (1957) bashkli romanin yani sira Nusin Agaoglu (1965) ve Yakut
Glineri (1983) tarafindan yapilan Tiirkge c¢evirileri ile André Gilliard (1964) tarafindan yapilan
Fransizca gevirisini ele alan bu c¢alismada 0zgiin metinle erek metinler arasinda yapilan
karsilagtirma {izerinden eserin cevirilerinde evrilen Istanbul imgesine yogunlagilmaktadir. Ancak,
iki veya daha fazla yazinsal yapit arasindaki iliskilere odaklanan bir ¢alismada, arastirmaci pek ¢ok
zorlukla karsilasabilir:

Kargilagtirmali edebiyat kiiltiirler arasi etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini
aragtirarak edebiyat tarihi, sosyal tarih ve kiiltiirel degisim tarihine 1s1k tutmay1 hedefleyen

bir alandir. Terciime, tesir, imge ve tipoloji calismalari, yazarlarin okuma kiiltiirleri, farkl

kiiltiir ve edebiyatlarla iligkileri, milli kiiltiirler ile yabanci
kaynaklar arasindaki alis veris gibi karsilagtirmali edebiyat
arastirmalari son derece hassas ve aragtirmacinin kesin hiikiimler
vermesini engelleyen ‘kaygan bir zemin’ {izerinde yapilan
incelemelerdir (Kefeli, 2006, s. 332).

Bu dogrultuda, kaygan zeminin etkilerini gidermek ve
calismanin ufkunu agarak daha giivenilir sonuglar saglamak
amaciyla karsilastirmali incelemelerin farkli disiplinlerle is birligi
icinde ytritiilmesi yoluna gidilebilir. Bu ¢alismada da, geviri ve
gostergebilim isbirligi temelinde disiplinler arasi bir yaklagim

benimsenmekte = ve  kaynak metinle erek  metinlerin

karsilastirmasinda mekana yonelik anlam evrilmeleri Siindiiz

Ian Fleming

Oztiirk Kasar'in  gelistirdigi ceviri gostergebilimi yaklagimi

cercevesinde ele almmaktadir. Bu amacla, Oztiirk Kasar'in Paris

! Cevirmen adi belirtilmedigi takdirde geviriler tarafimiza aittir.
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Gostergebilim Okulu calismalarindan derledigi kesitleme ve yerdeslik (Oztiirk Kasar 2009a, ss. 166,
169; Tuna ve Kuleli, 2017, ss. 31, 37) baslikli metin ¢oziimleme islemleri ile Algirdas Julien Greimas
tarafindan gelistirilen gostergebilimsel dortgen (Greimas ve Courtés, 1982, s. 308) kuramsal altyap:
olarak benimsenmekte ve ¢Oziimlemeler Edward Said tarafindan gelistirilen Sarkiyatgilik fikri
1siginda diisiiniilmektedir. Yapilan ¢dziimlemeler dogrultusunda kaynak metinde yer alan Istanbul
ve Tiirklere iligskin gostergelerle bunlarin erek metinlerdeki yansimalar ise yine Oztiirk Kasar
tarafindan gelistirilen “Ceviride Anlam Evrilmesi Dizgeselligi”? (2021) dogrultusunda karsilastirilip
degerlendirilmektedir. Gerek yerdeslik kavrami ve gostergebilimsel dortgen {izerinden yapilan
¢oztimlemelerde gerekse Ozgiin ve erek metinlerin karsilastirmali degerlendirmesinde, metnin

Istanbul’da gegen kesitiyle alt kesitleri dahilindeki boliimler temel alinmaktadir.

2. METNIN KESITLENMESI

Metin ¢oziimleme s6z konusu oldugunda “[k]esitleme, gorgiil birinci islem olarak kabul
edilir; kesitlemenin amaci metni gegici olarak daha kolay ele alinabilecek birimlere ayirmaktir”
(Greimas ve Courtés, 1979, s. 324). Boylelikle metin daha zahmetsizce ¢oziimlenebilecektir. Metni
kesitlere ayirirken anlatici, bakis agisi, kisi, zaman ve uzam degisimleri, duygusal ya da mantiksal
degisimler gibi hususlar Olgiit olarak alabilir (C)ztiirk Kasar, 2009a, s. 166). From Russia With Love
(1957) farkli uzamlarda kurgulanmis bir yapit olmakla birlikte, bu galismamiza Istanbul’da gecen
béliimleri baglaminda konu olmaktadir. Bu nedenle metin, Istanbul’da gegen bdliimlerin sinirlarini
saptamak ve boylelikle mekani daha belirgin kilmak amaciyla uzam degisimleri iizerinden
kesitlenmektedir.

Bir sehre ait ve dair her seyin o sehrin anlam evrenini birbiriyle iliski i¢inde Ordiiglinii
sOylenebilir.:

Uzami olusturan tiim 6geler karsilikli bir bagimlilik iligskisi i¢indedir. Anlam da bu
iliskilerden dogar. Bu nedenle, uzami bir iliskiler dizgesi olarak tanimlayabiliriz. Bir
anlatiy1 incelerken, sadece uzamlari tanimlamak yetmez, onu olusturan ve ona anlam
veren anlam iligkilerini de arastirmak gerekir (Eziler Kiran ve Kiran, 2011, s. 249).

Diger yandan Istanbul, biitiincemizi olusturan romanda uzam olarak kullailmakla birlikte
tek bagina ele alinmamakta ve sehrin anlami1 onun baska uzamlarla kiyaslanmasiyla da ortaya
koyulmaktadir. Boylelikle roman gerek Istanbul’un kendi igindeki belli gdstergelerini secerek 6n
plana ¢ikarmis olmasi gerekse Istanbul’u bagka uzamlarla karsilastirma sekli baglaminda belli bir
Istanbul imgesi insa etmektedir. Bu imgenin gevirilerde nasil ifade buldugu ise bu ¢alismanin bir

diger odagidur.

2 Ceviride Anlam Evrilmesi Dizgeselligi, Siindiiz Oztiirk Kasar tarafindan ilk kez “Systématique des tendances
désignifiantes” basligiyla Fransizca olarak dnerilmis (2009b, s. 193) ve Tiirkgede “Anlam Bozucu Egilimler Dizgeselligi”
(Oztiirk Kasar, S. ve Tuna, D., 2015, s. 463) basligiyla ifade edilmistir. Dizgeselligin giincel hali “Systématique de la
désignification” (Oztiirk Kasar, 2020, s. 160) baslhigiyla yaymlanmis olup, Tiirkge bashgi Trakya Universiteler Birligi
tarafindan Bandirma Onyedi Eyliil Universitesince 2-5 Eyliil 2020 tarihleri arasinda diizenlenen Uluslararasi Filoloji
Calismalar1 Konferansinda Oztiirk Kasar'm davetli konusmaci olarak verdigi “Cevirmek, Anlami1 Egip Biitkme Sanat1

vy

midir” baglikli konferansta “Anlam Evrilmesi Dizgeselligi” olarak giincellenmis ve yaymlanmistir (Oztiirk Kasar, 2021).
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Kimi yazinsal yapitlar yazar tarafindan boliimlere ayrilmis, bagka bir deyisle kendiliginden
kesitlenmis olabilir. Ancak gostergebilimsel ¢6ziimlemenin amaci metne farkli bir odaktan bakmay
gerektiriyorsa, metni bu dogrultuya uygun olciitlerle yeniden kesitleme gereksinimi dogacaktir.
From Russia With Love (1957) yirmi sekiz boliimden olugsmaktadir. Yazarin olusturdugu boliimler bu
calismanin amacina uygun olmadig1 i¢in metin ¢alisma kapsaminda sekiz ana kesite boliinmdis olup,
Istanbul’da gegen besinci kesit kendi iginde bes alt kesite ayrilmistir. Asagida yer verilen kesitler,
ayrica metnin Ozeti olarak da islev gormektedir. Kesitler, basliklarin1 uzam isimlerinden ziyade
karakter isimlerinden almustir, zira kimi kesitlerde karakter degisimleri mekan degisimlerinden
daha dikkat cekicidir. Bununla beraber, Istanbul’da gecen her bir kesitte “Istanbul” etiketi
kullanilarak uzama ayrica vurgu yapilmaktadir.

Kesit 1: Krassno Granitski

Birinci kesit olarak belirledigimiz boliim sadece kotii karakter Krassno Granitski'nin hayatina
odaklandig1 igin baslik olarak onun ad1 kullanilmistir. Kesit “Yiizme havuzunun kenarinda ytiziistii
yatan adam belki de olmiistii” (Fleming, 1959, s. 7) climlesi ile baslayip, “Ya da belki de mutlak
uistiinliige sahip olmak icin baska bir iilkede bertaraf edilmesi gereken, haberdar olmadig1 bagka bir
adam vardi1?” (Fleming, 1959, s. 26) climlesiyle bitmektedir.

Hikayenin baginda MGB ajan1 ve SMERSH'in bag cellad1 olan Donovan Grant, diger adiyla
Krassno Granitski, evinin bahgesinde masaj yaptirmaktadir. Granitski ¢ok giigliidiir ve siddete
meyillidir. Ruslarla ¢alisan Granitski MGB'nin adam o©ldiirme islerine bakar. SMERSH’e
katilmasinin ardindan on y1l gegmistir. Granitski yeni bir gorev i¢in Rusya’ya ¢agrilir.

Kesit 2: SMERSH

Tkinci kesit olarak belirledigimiz boliim sadece SMERH organizasyonuna odaklandigi igin
“SMERSH” baghig tercih edilmistir. Kesit “SMERSH, Sovyet hiikiimetinin resmi cinayet 6rgiitiidiir”
(Fleming, 1959, s. 27) ciimlesiyle baslayip,”Ayrica giivenilir ve son derece giizel bir kiza ihtiyacimiz
var” (Fleming, 1959, s. 56) ciimlesiyle bitmektedir.

SMERSH, smiert spionam [casuslara oliim] ifadesinin kisaltilmis halidir. Granitski, SMERSH
binasina geldigi zaman SMERSH lideri General Grubozaboychikov degisen politikalarindan
bahsederek, yeni planlarinin gizli bir istihbarat tegkilatin1 hedef almak oldugunu soyler. Hedef
belirlemeleri gerektiginden, yillardir istihbaratta galisan profesyonel casus General Vozdvisenski
onlara Tiirkiye, Norveg, Hollanda, Belcika, Portekiz gibi iilkelerin tegkilatlarinin yetersizliginden ve
korkulacak {ilkeler olmadigindan bahseder. Hedefleri olacak kisi Ingiliz tegkilatinin kahramani
olarak goriilen biri olmalidir. O kisi de 007 James Bond’tur. Amaglar1 onu yok etmektir. Kroosten
planlar1 i¢in ¢ok gtizel birine ihtiya¢ duyduklarini sdyler.

Kesit 3: Tatiana

Uciincii kesit olarak belirledigimiz béliim Tatiana Romanova adli karaktere odaklandig icin
“Tatiana” olarak adlandirilmistir. Bu kesit “Tek odasinin penceresinden sakin Haziran aksamini
seyrediyordu” (Fleming, 1959, s. 57) climlesiyle baslayip, “Operasyon hemen baslayacak” (Fleming,
1959, s. 77) ctimlesiyle bitmektedir.

Gorev igin segilen geng kadin SMERSH i¢in ¢alisan Tatiana Romanova’dir. Tatiananin gorevi

Bond’a asik olmak ve onu kendine asik etmektir. Granitski'ye de bu is i¢in gorev verilir. Iri yari
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viicudu ve oOldiirme arzusuyla, Granitski bu is igin oldukca uygundur. Kroosten bu plan igin
Istanbul’a gidilmesine karar verir. Istanbul, Karadeniz’e ve Bulgaristan’a bagh oldugu ve
Londra’dan da uzak oldugu igin uygun bir yerdir. Ingilizlerin Istanbul’daki istihbarati ise kiigiik
caphidur.

Kesit 4: James Bond

Dordiincti kesit olarak belirledigimiz boliimde romanin ana karakteri Bond'un anlatilmaya
baslanmas: ve sadece onun ele alinmasindan dolayi, bu kesite “James Bond” bashigini verilmistir.
Kesit, “Rahat bir hayatin siskin kollar1 Bond"un boynuna dolanmisti ve onu yavasga boguyordu”
(Fleming, 1959, s. 78) climlesiyle baslay1p, “Ses ona higbir sey ifade etmedi ve yolculugunun tadini
ctkarmaya devam etti” (Fleming, 1959, s. 97) climlesiyle bitmektedir.

Kings Road’taki evinde siradan bir giin geciren Bond, hayatinda uzun zamandir heyecanl bir
seyler olmadig1 igin gok sikilmaktayken, Istanbul’dan gelen bir mesajin haberini alir. Genelkurmay
baskani1 M, Darko Kerim’in goriistiigli Rus bir geng kadindan bahseder. MGB’de onbasi olan kadin
Istanbul’a gonderilmis, bir giin arsivlerden Bond'u goriince ona asik olmustur. Bond 6nce bunlarin
bir komplo olabilecegini diisiinse de hikayenin devamini duyunca inanir. Kadin Ruslarin yeni icat
ettigi sifre makinesini de onlara verecektir. Bu makine tiim sifreleri kirabilen ¢ok 6nemli bir icattir.
Ikna olan Bond Istanbul’a yol alir.

Kesit 5: Istanbul

Besinci kesit olarak belirledigimiz ve bu galismada ¢oziimleme birimi olarak ele aldigimiz
boliimde Istanbul sehri genis bir yer tutmaktadir. Olaylarin Istanbul’'un tam olarak hangi
semtlerinde gectigini gormek ve daha kolay incelenebilecek ¢oziimleme birimleri elde etmek
amaciyla bu kesit alt kesitlere ayrilmistir. Alt kesitler karakter degisimi esas alinarak belirlenmis
olup, her bir alt kesit bu dogrultuda adlandirilmistir.

: Kesit 5- Alt kesit 1: istanbul (James Bond)

Besinci kesitin birinci alt kesiti olarak belirledigimiz

bolimde Bond Istanbul’a gelir. Alt kesit, “JAMES BOND,

Pera’nin tepelerinde bulunan Kristal Palas’taki pis odasinda

erkenden uyand: ve sag kalcasindaki siddetli kasintinin ne
oldugunu kesfetmek i¢in uyku sersemligiyle elini uzatt1”
(Fleming, 1959, s. 98) climlesiyle baslay1p, “K&priiniin karsisinda,
araba sahile paralel dar bir Arnavut kaldirimh sokakta saga
dogru kivrildi ve yiiksek, ahsap bir ara¢ park yerinin oniinde
durdu” (Fleming, 1959, s. 99) ciimlesi ile bitmektedir.

Tiirkiye'ye gidisine tam anlam yiikleyemeyen Bond, hala
bunun tuzak olabilecegini diistinse de Ruslarin bundan bir ¢ikar:
olamayacag1 kararina varir. Yesilkdy havaalanina indiginde
gordiigii esmer, ¢irkin memurlar modern Tiirklerdir. Vahsi, kara,
kizgin gozleri Bond'un ilk dikkatini ¢eken sey olur. Ardindan bir adam onu alip Kristal Palas’a
gotiiriir. Otel ¢ok kotiidiir fakat Istanbul manzarasi glizeldir; saginda Halig, solunda Bogaz, camiler

ve minareleri vardir. Bond Avrupa ile Asya’y1 ayiran denizi seyreder.



396 Soylem Agustos 2022 7/2

Kesit 5- Alt kesit 2: Istanbul (Darko Kerim)

Besinci kesitin ikinci alt kesiti olarak belirledigimiz boliimde okuyucu Tiirk bir karakter olan
Darko Kerim ile tamsir. Kesit, “Yipranmis, haki rengi giysisiyle, tiknaz, giiler yiizlii ve sert
gortiniimlii bir bekgi, kuliibesinden ¢ikip selam verdi” (Fleming, 1959, s. 100) climlesi ile baglayip
“’Gerisini de tahmin edebilirsin’dedi Kerim, elindeki sigara agizligini sallayarak”(Fleming, 1959, s.
112) ctimlesiyle bitmektedir.

Bond Emindnii'ye vardiginda kabadayr goriintislii bir adam Bond’dan kendisini takip
etmesini ister ve onu T'nin sefi Darko Kerim'in ofisine gotiiriir. Kerim, Kristal Palas kotii bir yer
oldugu igin, Bond’un neden liiks bir otel olan Hilton’da kalmadigini merak eder. Kerim Istanbul’da
idari islere bakarken Bond kadinla ilgilenir. Kristal Palas’m miidiirii, Bond'un Kerim’in arkadas:
oldugunu 6grenince ona balay1 odasini verir.

Kesit 5- Alt kesit 3: Istanbul (Ruslar)

Besinci kesitin {iglincii alt kesiti olarak belirledigimiz béliimde Bond ve Darko Kerim
Istanbul’daki Rus ajanlarm toplantisii gizlice izledikleri icin “Ruslar” alt bashig1 kullanilmistir. Alt
kesit, “Peki ya o giiclii profesyonel bir adam olma egitimi?” (Fleming, 1959, s. 113) climlesiyle
baslayip, “Ikiniz de dinlenmeyi hak ediyorsunuz” (Fleming, 1959, s. 142) ciimlesiyle bitmektedir.
Bond ve Darko Kerim, Ruslarin toplantisini gizlice izlemeye giderler. Kerim, Bond'u igi fare ve
yarasalarla dolu bir tiinele sokar. Buras: Tiirk donanmasmin savastan kalan bir deniz alti
periskopudur. Bu tiinel Yerebatan Sarnici'nin kaybolmus su kanallarindan biridir ve Kerim buray:
nasil buldugunu anlatir. Gizlice izledikleri toplantidan dondiigiinde Bond, toplantida gordigii
Tatiana’y1 diistiniir. Daha sonra, Kerim’in adam oldiirmesi gereken yere giderler. Cemberlitas’a
dogru yonelip arabay: bir yere ¢ekip hedeflerine odaklanirlar. Bond’a gore bu sehir dehset
sagmaktadir. Sanki sehrin sokaklarinda olii ruhlar dolagsmaktadir. Hedefleri, Darko'nun Rus
diismanlarindan biri olan Krilenko’dur ve onu vururlar.

Kesit 5- Alt kesit 4: Istanbul (Tatiana)

Besinci kesitin dordiincti alt kesiti olarak belirledigimiz boliimde Bond ile Tatiana tangir. Alt
kesit, “Bond birka¢ merdiveni tirmanip kapisinin kilidini agti ve kapiy1 kilitleyip arkasindan
siirgiiledi” (Fleming, 1959, s. 142) ciimlesiyle baslayip “Iki adam agik agizlarindan derin derin
soluyup, sis suratlarindan heyecandan damlayan ter taneleri, ucuz gomleklerinin yakalarimi
islatirken; vizorler iki bedenin olusturup, bozup, yeniden olusturdugu tutkulu pozisyonlar:
duygusuzca izledi, kameralarin saat mekanizmasi yavasca hareket etti” (Fleming, 1959, s. 150)
ciimlesiyle son bulur.

Odasina donen Bond, yataginda Tatiana’y1 bulur. Tatiana'nin odasi tist kattadir; Bond yokken
odasina girmistir. Biraz konustuktan sonra Bond makineyi sorunca, kadin iiziiliir ama sonugta Bond
isini yapmaktadir. Tatiana ve Bond ertesi giin Londra’ya kagma planlarini yaparlar. Tatiana o giin
biiroya gider gibi yapacak ve gitmeyip, Sark Ekspresi'ne gelecektir. Pasaportlar1 hazir olan Bond ve
Tatiana evli gibi davranip dort giin sonunda Ingiltere’ye varacaklardir. Tatiana ve Bond o gece
birbirlerinden ¢ok etkilenirler; odadaki aynamin arkasina saklanan Rus ajanlar ise fotograflarini

ceker.
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Kesit 5- Alt kesit 5: istanbul (Diismanlar)

Besinci kesitin besinci alt kesiti olarak belirledigimiz boliimde karakterler Sark Ekspresi ile
yolculuklarina ¢ikar ve kotii adamlar da peslerine diiser. Bu nedenle “Diigsmanlar” olarak
adlandirilan alt kesit, “Liiks trenler Avrupa’nin her yerine birer birer gidiyor, ancak yine de, haftada
{ig kez, Sark Ekspresi Istanbul ile Paris arasindaki pariltili gelik raylarda muhtesem bir sekilde 1400
milden fazla yol katediyor” (Fleming, 1959, s. 150) ciimlesiyle baslay1p, “Kerim kiza dogru egildi”
(Fleming, 1959, s. 165) climlesiyle son bulur.

Bond Dogu Ekspresi'nde Tatiana’y1 bekler; kadin son anda yetisir ve yola koyulurlar. Darko
Kerim de onlarla birliktedir. Tatiana yaninda makineyi getirmistir. Trende, daha once gizlice
izledikleri toplantida gordiikleri ii¢ Rusu goriirler. Bond trenden hemen inmeyi aklindan gegcirse de
isler daha kotiiye gideceginden ve Tatiana ile bir daha bdyle bir odada kalamayacaklarinm
diistindiigiinden vazgeger. Ardindan Darko Kerim sayesinde Ruslarin ikisi trenden attirilir.

Kesit 6: Yunan Sinir1

Altinar kesit olarak belirledigimiz boliim, yeni bir uzamla baglar. Bir onceki kesitte yola
ciktiklar1 Sark Ekspresi'nin geldigi yerlerden biri olan “Yunan simr1” kesit adi olarak tercih
edilmistir. Kesit, “ne kadar da hos bir yerel manzara” (Fleming, 1959, s. 165) ctimlesiyle baslar ve
“Dikkatli ve tarafsiz bir sekilde sorular1 cevaplamaya baslad1” (Fleming, 1959, s. 172) climlesiyle
biter.

Tren Selanik’e varir. Bond Kerim’i ¢ok sevmistir; onu buralara siiriikledigi i¢in {izglindiir.
Yugoslav-Yunan smirindayken kondiiktorden bir haber gelir. Kerim bogaz1 kesilerek
oldurtlmisgtiir.

Kesit 7: Belgrad

Yedinci kesit olarak belirledigimiz boliimde karakterlerin Belgrad’a gelerek geceyi burada
gecirmeleri odak noktasi olarak goriilmiis ve kesitin adi “Belgrad” olarak belirlenmistir. Kesit
“DOGU Ekspresi Belgrad’a 6gleden sonra saat iicte, yarim saat gecikmeli olarak yavasca girdi”
(Fleming, 1959, s. 172) climlesiyle baslay1p, “Isvigre’nin 1s1klar1” (Fleming, 1959, s. 200) ifadesiyle son
bulur.

Ekspres Belgrad’a girer. Kerim’in ogullarindan biri Bond ile Tatiana’y1 alip kendi evine
gotiirtir. Orada M, Bond'u arar ve sifreli bir sekilde konusurlar. Bond birinin gelmesine gerek
olmadigini sdyler. Sabah trene dondiiklerinde yollarina devam ederler. Ardindan Nash adinda bir
adam Bond'a yaklasir. Bond adami1 M'nin génderdigini diisiiniir. Ismi Ruscada “bizimki” anlamina
gelen adam Tatiana’y1 kuskulandirsa da Bond bunun kuruntu oldugunu diisiiniir. Nash aslinda
Granitski’dir ve Bond’a tiinele girdiklerinde onu 6ldiirecegini ve Dijon’da trenden ayrilacagini
sOyler. Bond’a ates eden adam, Tatiana’y1 da vuracakken Bond bigagmi ona saplar ve aslinda
tabanca olan kitabryla adami vurur. Ardindan pencereden Isvicrenin 1giklar1 vurur.

Kesit 8: Fransa

Sekizinci kesit olarak belirledigimiz son boliimde, karakterlerin yolculuklarinin son noktasi
olan Fransa’ya varmalarindan dolay1 “Fransa” baslig1 kullanilmistir. Kesit, “tren usulca durdu”
(Fleming, 1959, s. 200) ciimlesiyle baglayip,”Bond yavasca topugunda dondii ve sarap kirmizisi

halmin {izerine kapakland1” (Fleming, 1959, s. 207) ctimlesiyle son bulmaktadir.
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Bond ve Tatiana Dijon’da trenden ayrilir. Paris’e vardiklarinda Fransiz servisindeki Mathis ile
gortisiirler. Bond Ritzh Otel’e gelir ve odada yash bir kadin bulur. Bu kadin SMERSH'ten Rosa
Klebb’tir. Kadin, Bond"u dldiirmeye galisir ve igeri iki adamuyla birlikte Mathis girer. Kadini oradan
alirlar. Kadin gitmeden son bir hamle yaparak Bond’a bigak saplar. Mathis odadan ayrilirken Bond’a

giizel bir kadin ayarlayacagini sdyler ama Bond en giizelini ¢coktan bulmustur.

3. SARKIYATCILIK FiKRi

Edward W. Said’in Orientalism: Western Conception of the Orient (Sarkiyatcilik: Bati'nin Sark
Anlayislart) baslikh kitab: 6zellikle “kiiltiir ¢alismalarina ve kiiltiire ve sosyal cografyaya” oldukca
katki saglamistir (Morin, 2018, s. 575). Kitapta Bati'nin Sark’t nasil temsil ettigi ve kullandig:
tartisilmakta ve aslinda Sark iizerinden kendi imajini olusturduguna deginilmektedir:

[Blaska kiiltiirler nasil temsil edilir? Baska kiiltiir nedir? “Ayri bir kiiltiir” (ya da 1rk,
din, uygarlik) diistincesi ise yarar bir diisiince midir, yoksa bdyle bir diistince her
zaman, (kisinin kendi kiiltiirii s6z konusu oldugunda) kendinden hognutluk duyma,
(“oteki”nin kiiltiirii s6z konusu oldugunda da) diismanlik ve saldirganlik mi getirir?
(2017, s. 339).

Bu sorularin cevaplari Dogu agisindan pek i¢ acic1 degildir. Ancak Said bunun Dogu ile degil,

Bati ile alakali oldugunu soyler. Sarkiyatcilik hem politik hem de kiiltiirel bir kavramdir:
[...] Sarkiyatcilik, kiiltiir, arastirmalar ya da kurumlar tarafindan edilgence yansitilan, salt
siyasal bir konu ya da alan degildir [...] Daha ¢ok, jeopolitik bilincin arastirma metinlerine,
estetik, iktisadi sosyoloji, tarih, filoloji metinlerine dagilimidir; yalnizca temel, cografi bir
ayrimin (“diinya esit olmayan iki yarimdan, Sark ile Garp’tan olusur” diyen ayrimin)
degil, arastirmaya dayali bulus, filolojik yeniden yapilandirma, psikolojik ¢dziimleme,
manzara betimi ile sosyolojik betimleme gibi araglarla Sarkiyatcilik tarafindan yaratilip
kalici kilinan bir “¢ikar” &beginin de islenip incelenmesidir (2017, ss.21-22).

Said, kitabinin basinda Karl Marxin farkli bir baglam igin soyledigi “onlar kendilerini temsil
edemezler, temsil edilmeleri gerekir” (2017, s. 9) sozlerini alintilamis ve tartismasmni bunun
tizerinden sekillendirmistir:

Sark, Avrupa’nin sadece komsusu degildir; Avrupa’nin en biiyiik, en zengin, en eski
somiirgelerinin mekani, uygarliklari ile dillerinin kaynag, kiiltiirel rakibi, en derin, en stk
yinelenen Oteki imgelerinden biridir. Ayrica, Sark, onun karsit imgesi, diisiincesi, kimligi,
deneyimi olarak Avrupa’nin (ya da Bati'nin) tanimlanmasina yardimc olmustur. Ne ki bu
Sarklarin hicbiri salt imgelemde yaratilmis degildir. Sark, Avrupa’nin maddi uygarlig ile
kiiltiirtintin biittinleyici bir parcasidir. Sarkiyat¢ilik bu biitiinleyici pargays, kiiltiir, hatta
ideoloji diizleminde bir s6ylem bicimi olarak -bu sdylemi destekleyen kurumlarla, s6zciik
dagaraifiyla, aragtirmalarla, imge dagarcigiyla 6gretilerle, hatta somiirge biirokrasileri ve
somiirge bicemleriyle birlikte- dile getirir, temsil eder (2017, ss.11-12).

Sarkiyatg1 tasvir gelenegi iki sekilde olusmaktadir denebilir. Biri oraya gitmeden, kendi
goziiyle gormeden sadece duyduklarmi anlatanlar; digeri Sark’t gozlemleme ve deneyimleme
olanag bulanlar. Bu iki gelenekten de ortak betimlemeler ortaya ¢ikmis ve iki taraf arasindaki giig
esitsizligi nedeniyle Bati'nin yaptig1 tanimlamalar ve asagilayic: sdylemler pek ¢ok baglamda belki

de geri doniilemez bir sekilde yer etmistir. Fleming de Istanbul’da bulunmus olup, algisi giris
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boliimiinde de degindigimiz tizere sahit oldugu baglam iizerinden sekillenmistir. Kitapta yansitilan
Istanbul, bu alginin sonucunda ortaya ¢ikan yargilarmn bir yansimasi gibi goriinmektedir.

Said, Dogu’ya iliskin imajin olusumunun sebeplerinden birini Bati'nin Dogu’ya ve onun
bilinmezligine yonelik korkusuna baglar:

Islamin yildirty1, yakip yikmayi, seytanstyi, nefret edilen barbar siiriilerini simgeler hale
gelmesi nedensiz degildi. Avrupa igin Islam siiregen bir sarsintrydi. On yedinci yiizyilin
sonuna degin “Osmanh tehdidi”, tiim Hiristiyan uygarlig1 icin stirekli bir tehlikenin
temsilcisi olarak Avrupa’nin yani basinda pusuda bekledi (2017, s. 69).

Batililarin Dogu’ya yonelik bilgisi tarafsiz degildir; bu bilgi aslinda belli amaclara hizmet eden
bir Dogu imajin1 Bati'ya sunmak tizere kullanilir:

Miisliiman, Osmanli ya da Araplarin Avrupa’ya 6zgii -Walter Scott’in Sarazenleri gibi-
temsil bigimleri, korkulur Sark’t denetlemenin bir yolu oldu hep; ayni sey bir yere kadar,
cagdas akademik Sarkiyatcilarin yontemleri i¢in de gecerlidir. Sarkiyatgilarin konusu
Dogu’'nun kendisinden ziyade, Batili okuryazar kamuoyuna tamtildig1 ve boylece daha az
korkulur kilindig1 haliyle Dogu’dur (Said, 2017, s. 69).

Batinin Dogu igin inga ettigi kimlik yine Bati tarafindan sadece politikada, akademik
calismalarda, askeri alanlarda veya tarih kitaplarinda degil, edebi metinlerde ya da sanat
eserlerinde de belli temsil kaynag1 olarak oOne siiriilmekte ve siirdiiriilmektedir. Aslinda bu
sOylemlerin ¢ogu yeni degil; tekrardir. Said, Sarkiyatcilik calismasinda Tiirkiye’ye odaklanmaz,
ancak Dogu’dan bahsederken ele aldig1 yerlerden biri de Tiirkiye olarak goriilebilir:

[...] Bat'nin Dogu ile ilgili olusturdugu imaj yelpazesinde Tiirkiye'nin yeri diger
iilkelerden farkli degildir. Dolayisiyla oryantalizm bizi direkt ele almasa da dolayli yoldan
ilgilendirmektedir. Ciinkii Bati’dan Dogu’ya seyahatin sembollerinden birisi olan Orient
Ekspresin son durag: Istanbul’dur. Ozellikle 19. yiizyildan sonra olusturulmus edebi ve
siyasi metinlerde, oryantalist resim O6rneklerinde ortaya konulan Tiirk imaji ile Dogulu
imaj1 birbirinin aynidir. Bat1 basmindaki kimi 6rneklere bakarak bu imajin yer yer bugiin
de varligini devam ettirdigini gozlemlemek miimkiindiir (Coruk, 2007, s. 194).

Bu calismada ¢oziimledigimiz From Russia With Love baslhikli kitapla Istanbul’a iliskin
olusturulan gostergeler de Sark’in insa edilmis birer temsili olarak islev gordiigiinden, bir araya
getirilip elestirel bir gozle irdelenmeleri 6nem tagimaktadir. Bu anlamda metinde bu kimligi insa
eden gostergelerin bir arada gozlemlenebilmesi igin yerdeslik kavramindan yararlanilacak ve bu
kimlik {izerinden olusturulan anlam evreninin 6geleri ve aralarindaki bagintilar ise gostergebilimsel

dortgen araciligiyla ele alinacaktir.

4. YERDESLIKLER

Algirdas Julien Greimas’in fizik-kimya alanindan esinlenerek gostergebilime kazandirdig:
yerdeslik kavrami, ortak anlam 6zelliklerine sahip unsurlarin tekrar edilmesi olarak tanimlanabilir
(Oztiirk Kasar, 2009a, s. 169). Metinlerde stirekli tekrar eden unsurlar anlamin belli bir dogrultuda
inga edilmesine hizmet edecektir, zira “sdylemin belli bir diizeyinde bulunan birimlerin ayn1 anlam
ekseni gevresine yonelmeleri sonucu dogan [...] uyumun araciligiyla, sdylemlerin farkli bigimlerde
yorumlanmas: ortadan kalkabilir” (Rifat, 2018, s. 301). Metindeki yerdeglikleri izlemek suretiyle

bazen ilk okuyusta dikkat ¢ekmeyebilecek anlam olusumlar: giin yiizline ¢ikarilabilir. Anlam
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evrenini incelikle dokuyan bu yerdeslikler “ortak anlam ¢ekirdegine sahip es anlamh sozciiklerle
saglanabilecegi gibi, birbiriyle ancak belli bir 6lgiide ilintili ve hatta zit anlamli s6zctiklerin tekrariyla
da saglanabilmektedir” (Tuna ve Kuleli, 2017, s. 37).

“Istanbul” olarak adlandirdigimiz besinci kesit, “James Bond,” “Darko Kerim,” “Ruslar,”
“Tatiana” ve “Diismanlar” baslikli bes alt kesite boliinmiistiir. “James Bond” adin verdigimiz
birinci alt kesitte, hikayenin bag kahramani Bond Istanbul’a gelir ve buradaki maceralar1 boylelikle
baglar. Istanbul'u sahne olarak kullanan bu bdliimde anlam evreni pek ok yerdeslik {izerinden
kurulmustur.

Bu kesitte Tiirkleri betimlemek igin esmer, kaba, pis, giivenilmez, zalim gibi ifadeler
kullanilmaktadir. Bu sozciiklerin bir arada kullanilmas: ve tekrarlanmasi ile metinde dis goriiniis,
karakter ve kiiltiir tizerinden Tiirklere iliskin olarak yan anlam temelinde barbar fikrinin insa
edildigi anlasilmaktadir. TDK, barbar kelimesini “uygarlasmamais, kaba saba, ilkel” (2011) olarak
tanimlamakta olup, tarih boyunca Dogulular igin barbar kelimesinin kullanildig1 pek ¢ok kaynak
mevcuttur. Romanda bu kavram etrafinda olusturulan yerdeslik “James Bond” baslikli alt kesitte
fark edilmektedir. Bond'un ugag Yesilkdy’deki modern havaalanina iner. $Sehir, metinde modern
Istanbul olarak gegmektedir:

From Russia With Love’daki Tiirkiye tasviri, Fleming’in irkcilig1 ve oryantalizminden daha
karmasiktir; modern Tiirk tarihi ve kimligiyle de i¢ ice ge¢mistir. Roman, geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin modernlesme misyonuna dair belirsiz bir yorumdur, ancak bu yorumun
icerigi tamamen kitabin hangi versiyonunu okudugunuza baglidir. 1983 yilinda
yayinlanan Rusya’dan Sevgilerle adli Tilirkge ceviride, cevirmen Yakut Giineri Fleming’in zit
kutuptaki goriislerine karsin Bond'u Istanbul’u Bat1 dahilinde konumlandirma cabast igine
sokar (Singer, 2012, para. 4).

Bond Istanbul’a ilk kez gelmektedir. Gelir gelmez Tiirklerin dis goriiniisii dikkatini geker ve
buna yonelik sdylemler alt kesitlerde de devam eder: “Yani bu esmer, ¢irkin, diizgiin giyimli kiigiik
memurlar modern Tiirklerdi. Genis tinliileri, sessiz s’leri ve degisime ugramis u-seslerini dinleyip,
yumusak, kibar seslere ters diisen kara gozleri izledi” (Fleming, 1959, s. 97). Bu tiir ifadeler sadece
bu Ornekle smirli kalmamakta ve bunlarin tekrariyla olusan yerdeslik Tiirklere yonelik kalip
yargilar1 yansitmaktadir.

“Darko Kerim” adini verdigimiz alt kesitte ise Bond, annesi Ingiliz ve babasi Tiirk bir
karakter olan Darko Kerim ile tanisir. ingilizler i¢in ¢alismasi nedeniyle Bond ondan hoslansa da
onun dig goriiniisti hakkindaki yorumlarini okuyucuyla paylasir:

Sasirtic1 derecede dramatik bir yiizdii, hayat dolu, zalim ve ahlaksiz bir yiizdii, ama
dramindan daha ¢ok fark edilen sey, hayat 15181 sagmasiydi. Bond, bir insanin yiiziinde hig
bu kadar canlilik ve sicaklik gérmedigini diisiiniiyordu. Giinese yakin olmak gibi bir seydi
bu; Bond giiglii kuru eli birakti ve bir yabanciya nadiren hissettigi bir samimiyetle Kerim’e
guliimsedi. (Fleming, 1959, s. 101).

Bond, Darko Kerim'in sahip oldugu o6zellikleri Dogulular1 yererek betimler ve Batili yonleri
tizerinden onu yiiceltir:

Etkili parmaklariyla giiglii, Batilibir el sikist vardi. Dogu’daki gibi, sanki muz kabugu

tutmuscasina parmaklarinizi paltonuza silme istegi veren cinsten degildi. Ve bu biiyiik el,
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sonunda kemiklerinizi kirana kadar elinizi gittik¢e daha sert sikabilecek sarmal bir giice
sahipti (Fleming, 1959, ss. 100-101).

Goriildiigt gibi Bond, Kerim’in el sikisin1 Dogulularikine benzememesi {izerinden Gverek,
bu 6vgiiyii Batili yanina atfeder. Metnin devaminda dis goriiniis tizerinden olusturulan bu yerdeslik
Darko Kerim ve diger Tiirklerin kiyaslanmasiyla devam eder:

T istasyonu Baskanlig1 icin ne adam ama! Tek basina ciissesi, bu sinsi, bodur kiigiik
insanlarin tilkesinde ona otorite kazandiracak ve muazzam canlilifl ve yasam sevgisi
herkesi arkadas1 yapacakti. Nereden gelmisti bu coskulu zeki korsan? (Fleming, 1959, s.
109).

Bu noktada, Kerim’in esmerligine vurgu yapan “Darko” lakabiyla anilmasi, Tiirklerin dis
goriiniimiine yonelik belli bir gosterge olusturma dogrultusunda kullanilmis bir se¢im gibi
goriinmektedir. “Bir yazinsal yapitta yer alan 6zel adlar, kimi zaman rastlantisal olarak secilip
kullanilmis olsa da kimi zaman da belli bir anlam ifade edip, belli bir amaca yonelik se¢ilmis olabilir”
(Tuna ve Kuleli, 2017, s. 42). Bu baglamda karakterin her anilisinda onunla birlikte tekrar edilen
lakap iizerinden saglanan yerdeslik bir 6zel 6nem kazanmaktadir. Annesi Ingiliz olan Darko
Kerim’in esmerligi Tiirklerle paylastig1 tek ortak 6zellik olup, bunun disinda Tiirklere benzemez.
Metnin baginda dig goriiniise yonelik olarak kullanilan ayrimci sdylemler, Tiirklerin karakterine
dair soylemlerle devam etmektedir:

Daglardan heniiz inmis parlak, kizgin, zalim gozlerdi bunlar. Bond, bu gozlerin tarihini
bildigini diisiindii. Yiizyillardir koyunlara bakmak ve uzak ufuklardaki kiiciik hareketleri
¢ozmek igin egitilmis gozlerdi. [...] Sert, glivenilmez, haset gozlerdi. Bond onlardan
hoslanmamuist1 (Fleming, 1959, s. 97).

Sarkiyatc1 bakis acisina gore Batili, Dogu’yu iyi bilir. Bond da Tiirklerin tarihini bildigini
sOyler. Tiirklerin gozleri tizerinden yapilan karakter ¢dziimlemeleri olumsuzluk tizerine kuruludur.
Bu sOylem, Lord Cromer'in Dogulular ve Araplarla ilgili iirettigi ve Said'in ¢alismasinda yer verdigi
sOylemle tutarhilik gostermektedir:

Bu sOylenenlerin ardindan Sarklilar ya da Araplarin budalalii, “enerji ve giriskenlik
yoksunlugu”, “asmn dalkavuklugu”, diimen ceviriciligi, kurnazligi, hayvanlara eziyet
edisleri sergilenir. Sarklilar yoldan da kaldirimdan da yiiriiyemezler (karisik kafalariyla,
zeki Avrupalinin hemen kavradig seyi, yollarla kaldirimlarin yiiriinsiin diye yapildigini
anlayamazlar); miizmin yalancidirlar, “uyusuk ve siiphecidirler”, her durumda Anglo-
Sakson irkinin agikliginin, dolaysizliginin, asaletinin karsitidirlar (2017, s. 48).

Annesi ingiliz olan ve ingilizler icin ¢alisan Kerim de Tiirk olmasima ragmen Tiirk insanmnin
giivenilmezligini vurgulayacak bir ifade kullanir. Garson yemegin giizel oldugundan soz ettiginde,
“Inanmiyorum, ama olabilir de” diye cevaplar (Fleming,1959, 5.110). Bununla kalmayarak, garsonun
ardindan Tiirkler i¢in su sozleri kullanir:

Bu lanet olasi insanlara ancak bdyle muamele edilir. Soviilmeyi ve tekmelenmeyi sever
bunlar. Tek anladiklar1 bu. Kanlarinda var. Tiim bu demokrasi numaralar1 onlar:
oldiiriiyor. Padisah isterler, savas isterler, tecaviiz ve eglence isterler. Cizgili takim
elbiseleri ve melon sapkalariyla zavalli hayvanlar bunlar. Acinasi haldeler. Bunlara bir

bakmak yeter. Neyse, hepsinin cani cehenneme (Fleming, 1959, s. 110).
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Bu denli keskin sozlerin Bond’a degil de Tiirkiye’de yasayan ve babasi Tiirk olan bir karaktere
sOyletilmesi ilgingtir. Bu tercih, soylemi daha inandirica kilmak amaciyla kullanilmig gibi
gortinmektedir. Nitekim Kerim, Bond’a Tiirkiye’yi nasil buldugunu soracak (Fleming, 1959, s. 110)
ancak cevabimni duymak istemeyecektir: “Yok, bilmek istemiyorum” (Fleming, 1959, s. 110).
Goriildiigii tizere metinde kimi olumsuz séylemleri tiretenin Bond olmamasina iligkin bir tercih s6z
konusudur. Bu politik tutum Bond karakterinin direkt olarak ayrimci ifadeler kullanmasini kismen
engellese de duygularindan veya mekan tasvirlerinden onun gortisleri de anlagilmaktadir.

Said’in de iizerinde durdugu Dogu'nun degersizlestirilmesi fikri metinde yer yer goze
carpmaktadir. Bond’la Misir Carsisina yemege gittiklerinde Darko Kerim Tiirklerin yemek
kiiltiiriine dair bir genelleme yapar: “Tiirkiye’de kokusmus yagda pisirilmis sakatattan baska bir
sey yemiyorlar” (Fleming, 1959, s.109). Daha sonra gittikleri bir mekanda Kerim yedikleri
sardalyanin [sardines en papilotte] en iyisi oldugunu iddia eder, ancak Bond bu yemegi ¢ok da
begenmez: “Bond un kagitta pismis sardalyasi, diger kizarmis sardalyalardan farksizdi” (Fleming,
1959, s. 110). Ayrica raki deneyen Bond, onun i¢in de “ouzo’nun aynisiydi” ifadesini kullanir
(Fleming, 1959, s. 109). Kisaca buradaki hicbir sey Bond igin 6zel degildir. Yine bir yemek sirasinda
Bond, Kerim tarafindan Tiirkiye’de nasil yemek yemesi gerektigi konusunda bilgilendirilir:
“Umarim parmaklarinla yemek yemekte iyisindir [...] Sag elle James. Sol el bu kisiler arasinda tek
bir amag icin kullanilir” (Fleming, 1959, s. 127). Eliyle yemek yiyen Bond bu séylemden hi¢ hosnut
olmaz: “Bond parmaklarini her daldirdiginda yiiziinii burusturdu” (Fleming, 1959, s. 127). Bond’da
tiksinti ya da hor gorme hissi uyandiran her bir gosterge, onu Dogu ve Dogulu karsisinda tistiin
kilmakta ve Batili kimligini pekistirmektedir.

“Istanbul” baglikl kesitin sonuna yaklastik¢a yerdesliklerin metinde gitgide daha korkutucu
bir Tiirk imgesi yaratmaya basladig: fark edilmektedir: “Bu, sogukkanlilikla islenen, kusursuz bir
cinayet olacak. Benim iilkemde uyuyan kopeklere ilismezsin, ama uyanip da 1sirirlarsa, onlar:
vurursun. Diello teklif etmezsin onlara (Fleming,1959, s. 137). Boylelikle bu tiir sdylemlerin bir
araya gelip tekrarlanmasiyla olusturulan barbar kimligi, metnin devaminda bagka ifadelerle
gliclenmektedir:

Bagindan beri, Istanbul ona dehsetin geceleyin taglardan sinsice ¢iktig1 bir sehir izlenimi
vermisti. Yiizyillar boyunca kan ve siddetle Oylesine sirilsiklam olmustu ki, giin 15181
cekildiginde sanki tek niifusu Oliilerinin hayaletleri olan bir sehir gibi gelmisti ona.
Icgiidiisii ona, diger gezginlere de sdyledigi gibi, Istanbul’dan canli ¢ikabilirse mutlu
olmasi gerektigini soyliiyordu.(Fleming, 1959, s. 137).

Bond ile Darko Kerim’in Tiirk insanina yonelik bu gizli diismanligi mekan ile birlestiginde
esenliksiz (Greimas ve Courtés, 1979, s. 112) bir hava yaratilmaktadir. Oncelikle Bond Istanbul’a
geldiginde bir otelde kalir. Casus romanlarinda oteller mekan olarak sik sik tercih edilmektedir.
Otellerin Fleming'in eserlerinde de kullanildig: bilinmektedir:

Baglamsal olarak, Fleming'in otel alanlarini kullanmasi, casusluk tiiriiniin 1950’lerin
sonlar1 ve sonrasina denk gelen tatil paketlerine ve uygun fiyath seyahatlere yonelik artan
sosyal egilimi nasil yansittigini gostermektedir; yine de Fleming'in romanlarinda her
zaman oldugu gibiotellere iliskin betimlemeleri genellikle belirgin bir savas Oncesi

karaktere biiriiniir ya daacikcaifrat derecesinde sasaali olur. Bununla birlikte, metinsel
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olarak, Fleming’'in otelleri kullanimi ilk bakista goriindiigiinden daha karmagiktir ve bir
takim uzamsal celiskiler ve kopukluklari ortaya koyar (Goodman, 2016, s. 178).

Fleming'in kurguladigi Istanbul’da oteller esenliksiz mekanlardir. Bond Kristal Palas’a ilk

geldiginde de ortam bu dogrultuda betimlenir:

JAMES BOND, Pera’min tepelerinde bulunan Kristal Palas’taki pis odasinda erkenden

uyandi ve sag kalcasindaki siddetli kasintinin ne oldugunu kesfetmek icin uyku

sersemligiyle elini uzatti. Gece onu bir sey 1sirmisti. Asabi bir sekilde lekeyi kasidi

Beklendik bir durumdu bu. [...] yatagin arkasindaki duvar kagidinda ezilmis boceklerin

kan lekeleri olup olmadigina bakti. (Fleming, 1959, s. 98).

Bond"un odadaki huzursuzlugu ve ortamin kasveti, oday1 tasvir ettigi her ctimlede hissedilir.

Bond Istanbul manzarasma baktiginda olumsuz hisler bir an icin olumluya dénse de, anlatimda
olumlu ve olumsuz gostergeler arasinda ince bir ¢izgi vardir:

Bond yataktan kalkti, kirmizi agir peliis perdeleri ¢ekip demir korkuluga yasland1 ve

diinyanin en {iinlii manzaralarindan birine bakti- saginda Hali¢'in durgun sularina,

solunda Bogaz'in dans eden dalgalarina ve ikisinin arasinda Pera’nin ¢oken catilarina, goge

ylikselen minarelerine ve yere ¢omelmis camilerine. Sonucta iyi bir se¢im yapmusti.

Manzara bolca tahtakurusunu ve duydugu ¢okga rahatsizlig: telafi etmisti. Bond on dakika

boyunca durup Avrupa ile Asya arasindaki kopiiklii su bariyerine bakti, sonrasinda artik

giines 15181yla parildayan odaya déniip kahvalt igin telefon etti. Ingilizcesi anlagilmamisti,

ama sonunda Fransizcas: anlasildi. Kiivette soguk suyu ac¢t1 ve soguk suyla sabirla tiras

oldu. Siparis ettigi egzotik kahvaltinin fiyasko olmayacagimi umdu (Fleming, 1959, ss. 98-

99).

Aslhinda Bond'un Istanbul algisindaki olumlu degisim, tamamen manzarayla ilgili olup, s6z
konusu manzarada insana yer yoktur. Bu noktada esenliksiz olan tek basina mekanlar degildir;
mekanlari esenliksiz kilan Tiirk insanidir. Nitekim Bond’un insanlardan duydugu rahatsizlik metin
devaminda da goriilmektedir. Bond’a gore, Tiirkler, Istanbul’un kiymetini bilmemektedir:

Sonra yol agild1 ve Istanbul'un eski Avrupa yakasi, yaklasik bir kilometre uzunlugundaki
genis kopriiniin ucunda gokyliziine yiikselenince uzun minareleri ve onlarin altinda
dolgun ve dik gogiisleri andiran kubbeleri ve ¢dmelmis camileriyle sabah giinesi altinda
parladi. Binbir Gece Masallar1 olmaliyd: bu [..] ama burasi Bond’a evvel zaman iginde
kalan giizel bir tiyatro seti gibi goriindii; modern Tiirkiye buray1 Peranin tepelerinde piril
pirl parildayan Istanbul-Hilton Oteli'nin geligi ve yassi beton demirleri ugruna bir kenara
atmist1 (Fleming, 1959, s. 99).

Bond, Istanbul’da yer degistirirken gectigi sokaklar1 anlatir. Bu tasvirlerde insanlarm sehre
verdigi zarar vurgulanr; ¢oplerin sokaga atildigindan ve Cemberlitag Siitunu'nda, arabanin ¢op
kokan virajli sokaklardan gectiginden soz edilir (Fleming, 1959, s. 136). Eser boyunca Bond ve Darko
Kerim’in Istanbul’da gordiigii ¢copler de dikkatlerden kagmamaktadir: “Saglarindaki tepeden dik
bir sekilde asagiya dalan dar, kokusmus bir sokaga geldiler. Kerim sokaga sapti ve Arnavut
kaldirimli zeminde dikkatlice yiiriimeye basladi. ‘Bastigin yere et’ dedi usulca. ‘C6p sozciigii, benim
sevimli halkimin sokaklarina attiklarini1 anlatmak igin kibar kagar’” (Fleming, 1959, s. 138).

Metinde olusturulan yerdesliklerden anlasilacag1 iizere, yazar fiziksel bir mekan olan

Istanbul’u farkli bir amag dogrultusunda kullanmaktadir. Bu uzam insan, kiiltiir, gelenekler ve
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yasayis sekilleri tizerinden Dogu ve Bati karsitligina dayanan klise bir Sarkiyat¢i imge ortaya
koymakta ve yer yer acik yer yer de drtiik bir sdylem olusturulmaktadir. Istanbul aslinda Bond igin
esenlikli (Greimas ve Courtés, 1979, s. 136) bir yer olsa da sehrin insanlar1 yiiziinden esenliksiz
(Greimas ve Courtés, 1979, s. 112) bir yer haline déniismektedir. Sarkiyatcinin goziiyle Istanbul’un
Bati'ya benzemezligi hep olumsuz gostergeler iizerine kuruludur; Batiliya da bu yoniiyle

tanitilmaktadar.

5. GOSTERGEBILIMSEL DORTGEN

Gostergebilimsel dortgen, temelleri ilk kez Greimas’in (1964) bir makalesinde atilan ve daha
sonra yaymnlanan bir kitap boliimiine de (1966) konu olan bir ¢oziimleme aracidir. Kavram daha
sonra Greimas ve Rastier (1968) tarafindan baska bir makalede gelistirilmistir. “Bir anlam evreninin
temel yapisim1 olusturan soyut birimleri ve bu birimler arasindaki bagmtilar (iliskileri,
dontistimleri) belirlemek, siniflandirmak ve sergilemek igin gelistirilen mantiksal model ve bu
modelin ¢izimsel gosterimi” (Rifat, 2018, s. 133) olarak tanimlanabilir. S6z konusu bagintilar, “bir
anlamli biitiintin soyut ve mantiksal diizeyde olugsmasini saglayan temel anlamsal yap: (ikilikler) ile
temel sozdizimsel yapry: (ikiligin 6geleri arasindaki mantiksal iligkiler, doniistimler) degerlendirmeyi
saglar” (Rifat, 2018, s. 133). Gostergebilimsel dortgen ortaya ¢ikardigi gorsel sema sayesinde
metindeki anlami sade ve anlasilir sekilde ortaya koymasi nedeniyle etkin bir ¢dziimleme aracidur.

Dortgende yer alan ikili iligkileri olusturmak igin ilk adim, bir kavramdan yola ¢ikmak
olacaktir. Bu kavram dortgende yer alan “anlam eksenleri, karsithiklar, altkarsitliklar, celiskiler,
birbirini igeren (tiimleyen)” (Rifat, 2014, s. 80) Ogeler iizerinden ifade edilerek ¢oziimlenir. Bu
calisma kapsaminda olusturulan gostergebilimsel dortgende de ¢ikis noktast olarak Istanbul
alinmakta ve metinde insa edilen $Sark kimliginin insan unsuruna baglanis1 Greimas ve Courtés
tarafindan duygu durum kategorisi dahilinde tanimlanan esenlikli durum (euphorie), esenliksiz
durum (dysphorie) ve ne esenlikli ne esenliksiz durum (aphorie) kavramlari (1979, s. 396) tizerinden
irdelenmektedir.

Bond’a gore Istanbul tarihi ve turistik mekanlar1 ve dogal giizelligiyle, yani fiziksel bir uzam
olarak giizel bir yerdir. Ancak sehrin kalabalig1, diizensizligi, pisligi ve sehre insanlar tarafindan
verilen zarar metinde ifade edilmektedir. Yerdeslik boliimiinde goriildiigii iizere, Istanbul’da
yasayan insanlar i¢in kullanilan sdylemlerden Bond agisindan sorunun sehir degil, insan unsuru
oldugu anlasilmaktadir. Sehir siirekli esenliksiz bir ortam olarak anlatilmasina ragmen giizel
manzaralara iliskin betimlemeler de dikkatlerden kacmamaktadir. Metindeki Istanbul icin bu
calisma kapsaminda olusturdugumuz gostergebilimsel dortgende esenlikli ve esenliksiz karsithig:

kullanilmastir.
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Istanbul

Esenlikli< >Esenliksiz

Manzara Kamusal alan

Esenliksiz olmayan< >Esenlikli olmayan

T’nin ofisi
Sekil 1.

Bond Istanbul’a uzaktan baktiginda uzama ydnelik begenisini dile getirmekte ve sehri
esenlikli bir ortam olarak yansitmaktadir. “Istanbul” ad1 verdigimiz kesitte ise Ingilizlere ait olan ve
Darko’nun basinda bulundugu ofis (T station) betimlenirken Bond’a ait herhangi bir duyguya yer
verilmemektedir:

Kerim, nikotinden sararmus fildisi bir agizliga bir sigara yerlestirirken, Bond yeni dekore
edilmis gibi boya ve vernik kokan odaya goz gezdirme firsat: buldu. Oda biiyiiktii ve kare
seklindeydi, duvarlar: Kerim’in sandalyesinin arkasindaki oryantal duvar halis1 haricinde
cilali maun kapliydy; tavandan sarkan hali hafif hafif sallaniyordu, sanki arkasinda agik bir
pencere varmis da esiyormus gibi. Ancak 1sik, duvarlarin yukarisindaki {i¢ yuvarlak
pencereden geldigi icin bu pek de olasi goriinmiiyordu. Belki de halinin arkasinda Hali¢'e
bakan bir balkon vardi; Bond asagidaki duvarlara vuran dalgalarin sesini duyabiliyordu.
Sag taraftaki duvarin orta yerine, Ingiltere kraligesinin Annigoni tarafindan yapilmis
portresinin réprodiiksiyonu altin gerceve iginde asilmisti. Onun karsisinda Winston
Churchill’in harp yillarinda Cecil Beaton tarafindan ¢ekilmis bir fotografi yine heybetli bir
sekilde cercevelenmisti [...] (Fleming, 1959, ss. 101- 102).

Goriildiigii gibi mekanin igerisinde Dogu ve Bat1'y1 temsil eden nesneler birlikte yer almakta,
anlatic1 hepsini tarafsiz bir sekilde ele almakta ve Bond bu mekana karsi kayitsiz olarak tarif
edilmektedir. Bu ¢ercevede esenlikli olmayan ancak esenliksiz de olmayan bir durum
yansitilmaktadir. Bu durum Darko Kerim’in ofisini nétr kildigindan, mekanin uyandirdigi duygu
durumu “ne esenlikli ne esenliksiz” (Greimas ve Courtés, 1979, s. 17) olarak tanimlanabilir.

Bir sehirde yasayan insanlarin bulusabilecegi ortak uzamlar kamusal alanlardir. Bu alanlar,
insanlarin digerlerini gézlemleyebilecekleri ve kendilerinin gézlemlenebilecegi uzamlardir. “Diger
insanlarin televizyon, video ya da filmdeki deneyimlerinin pasif bir gozlemcisi olmanin aksine,
kamusal alanlarda bireyin kendisi mevcuttur, miitevaz: bir sekilde katilir ama kesinlikle katilir”
(Gehl, 2011, s. 17). Bu anlamda kamusal alan birey i¢in bir kesif alan1 olarak diistiniilebilir. Metinde
Istanbul’daki kamusal alanlar Bond ve 6zellikle Darko Kerim icin insanlar1 gdzlemleyebilecekleri
yerler olup, Sarkiyatgi klise soylemlere karakterler kamusal alandayken yer verilmektedir. Metinde

kamusal alanda yapilan her betimleme esenliksiz bir ortami ¢agristirmaktadir; ancak bunun sebebi
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daha 6nce de vurgulandig: iizere insan unsurudur. Insanlarin yer almadig1 uzamlarda Bond'un
olumsuz duygulari olumlu duygulara déniismektedir. Bu durum Istanbul’'u Bond agisindan hem

esenlikli hem de esenliksiz kilmaktadair.

6. CEVIRI DEGERLENDIRMELERI

Calismanin bu boliimiinde, From Russia With Love (1957) baslikli romanin Agaoglu (1965) ve
Glineri (1983) tarafindan yapilan ve her ikisi de James Bond Rusya’dan Sevgilerle bashigiyla aktarilan
Tiirkge cevirileri ile Gilliard (1964) tarafindan yapilan Bon Baisers de la Russie baslikli Fransizca
alinmaktadir. 1965 yilinda ¢ikan Tiirkge ¢eviride bu hususa yonelik 6nemli bir yayinevi notu dikkat
cekmektedir:

Kitabin sayfalar1 arasinda rastlanan memleketimiz aleyhindeki bazi pasajlar yazarin sahsi
gorisleridir. Eserin yazar1 saymn Ian Fleming’in fikirlerine kat’iyen istirak etmedigimiz ve
hatta goriislerinin hakikatle higbir ilgisi olmadigimn bildigimiz halde, terciime sirasinda bu
pasajlarin metinden ¢ikarilmasi yoluna gidilmemis ve bilakis bir ingiliz’in memleketimiz
hakkindaki goriis ve disiincelerinin okuyucularimiz tarafindan bilinmesinde fayda
miilahaza edilmistir (1965).

Ancak bu aciklamaya ragmen, geviri degerlendirmesinde goriilecegi tizere ceviride ¢ok sayida
anlam evrilmesi bulunmasiin yani sira yer yer ciimleler hatta pasajlar ¢evrilmemis, baska bir
deyisle anlam yok edilmistir. Eserin Fransizca gevirisi ile 1983 yilinda ¢ikan Tiirkge gevirisinde ise
ceviri kararlarina iligskin bir bilgi yer almamaktadar.

Bu boliimde, cevirilerde olusan anlam evrilmelerini ortaya koymak icin gostergebilimsel
¢ozlimleme siirecinde iizerinde durulan baz1 boliimler, kaynak metinle birlikte {i¢ erek metne yer
veren karsilastirmali tablolar {izerinden ele alinmistir. Eserin 1965 yilina ait Tiirkge cevirisi EM1,

1983 yilina ait Tiirkge gevirisi EM2 ve Fransizca gevirisi de EM3 olarak adlandirilmistir.

Ornek 1

KM | So these dark, ugly, neat little’ officials were the modern Turks. He listened to their voices,

full of broad vowels and quiet sibilants and modified u-sounds, and he watched the dark

eyes that belied the soft, polite voices. (Fleming, 1959, s. 97).

EM1 | Demek ki, modern Tiirkler su esmer, ¢irkin, miitevazi duruslu memurlardi. Bir miiddet Bond
onlarin kalin sesli harflerin ve U seslerinin bol olarak kullanildig1 konusmalarimi dinledi,

uysal, terbiyeli duruslarini yalanlayan canli, kara gozlerini seyretti. (Fleming, 1965, s. 83).

EM2 | Demek bu esmer, ufak tefek insanlar gagdas Tiirklerdi. Bond onlarin seslerini, genis sesli
harfleri, uzatarak soyledikleri “u”larmi dinledi. Yumusak terbiyeli sesleri vardi. Ama
gozleri farkliydi. (Fleming, 1983, s. 94).

EM3 | Ainsi ces petits fonctionnaires bruns, affreux, corrects, étaient les Turcs modernes ! Il les

écouta parler leur langage plein de voyelles longues, de sifflantes douces et d’«u»

3 Kaynak ve erek metinlerde karsilastirmali olarak incelenen bdliimler italik harflerle vurgulanmustir.
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assourdis, et il guetta les yeux qui démentaient les voix douces et polies (Fleming, 1964, s.
113).

EM1'deki “miitevazi duruslu” kelimesi, “neat”[diizenli, temiz giyimli] kelimesinin anlamini
karsilamamaktadir. Kelime alakasiz oldugu icin bu anlam doniistimii anlamin saptirilmasina
(C")ztiirk Kasar, 2021, s. 28) bir ornek olarak goriilmektedir. Ayrica kaynak metinde, EM1'de
gordiigtimiiz “canli” kelimesi yoktur, sadece “dark eyes” [kara gozler] vardir. Burada asir1 yorum
(Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) s6z konusudur. Bunun yan sira kaynak metinde Tiirkler icin kullanilan
“little” [ufak tefek] gostergesinin karsiligi da EM1’de yer almamakta olup, anlamin yok edilmesi
(Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) sdz konusudur. Bu tiirden bagka bir anlam evrilmesi 6rnegi de Tiirklere
bir hakaret olan “¢irkin” kelimesinin EM2’de ortadan kaldirilmasidir. Ayni sekilde EM2 ve EM3'te
gozlerin rengine yonelik “dark” [kara] gostergesine yer verilmeyerek anlam yok edilmistir (Oztiirk
Kasar, 2021, s. 28). Diger yandan EM3'te kullanilan “ugly” [¢irkin] s6zciigline karsilik olarak segilen
“affreux” sozciigli bu anlami icermekle birlikte ayni zamanda “korkung, berbat, igren¢” gibi
anlamlara da sahiptir. Bu sozciiglin kullanimiyla kelimenin potansiyel anlamlar1 da devreye

girdiginden anlamin agir1 yorumlanmasi (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) s6z konusudur.

Ornek 2

KM | They were bright, angry, cruel eyes that had only lately come down from the mountains.

Bond thought he knew the history of those eyes. They were eyes that had been trained for
centuries to watch over sheep and decipher small movements on far horizons. They were
eyes that kept the knife-hand in sight without seeming to, that counted the grains of meal
and the small fractions of coin and noted the flicker of the merchant’s fingers. They were

hard, untrusting, jealous eyes. Bond didn’t take to them. (Fleming, 1959, s. 97).

EM1 | Daglardan heniiz inmis kizgin, parlak, vahsi gozlerdi bunlar. Asirlardan beri davar
siiriilerini gozlemlemeye, tozlu bozkir ufuklarindaki en kiiglik hareketleri dahi sezmeye
alismis gozler. Bunlar eldeki bigagr gormeden sezen, yiyecek kirmntilarini ve kuruslari
santimine kadar sayan, saticinin titreyen parmaklarini farkeden gozlerdi. Sert, itimatsiz,

kiskang gozler (Fleming, 1965, s. 84).

EM2 | Zeki, kederli ve bazen ifkeli gozlerdi bunlar. Bond, bu gozlerin tarihini bildigini saniyordu.
Yiizyillardir, ufuklar: seyretmeye alisik gozlerdi bunlar. Tarlay: bigen, tiiccarin terazisini

dikkatle stizen gozlerdi. Yabancilara giivenmeyen gozler (Fleming, 1983, s. 94).

EM3 | C’étaient les yeux brillants, mauvais, cruels d’hommes qui sont depuis peu descendus des
montagnes. Bond se rappelait I'histoire de ces yeux. Ils avaient été entrainés durant des siecles
a observer par dessus les troupeaux et a déceler les moindres mouvements dans le lointain.
C’étaient des yeux qui sans en avoir I'air, ne perdaient pas de vue le manche du couteau,
qui comptaient les grains de farine et les plus menues pieces de monnaie, qui épiaient le

tremblement des doigts du marchand. Des yeux durs, méfiants, jaloux, pour lesquels Bond

n’avait pas de sympathie (Fleming, 1964, s. 113).
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Eserin her iki Tiirkge cevirisinde de silinmis ctimleler dikkat cekmektedir. Bu ctimlelerin
Sarkiyatg1 baglamda olumsuz ¢agrisimlar: vardir. “Bond thought he knew the history of those eyes”
ciimlesi daha 6ncede bahsettigimiz gibi Bati'min Dogu’yu bildigi iddiasin1 destekleyen bir ifadedir.
Bu ciimlenin EM2’ye yansitilmamis olmasi, bu gostergenin yok edilmesine sebep olmaktadir. Ayni
sekilde, Bond'un bu gozlerden hoglanmadigini ifade eden “Bond didn’t take to them” ifadesi de
yine anlamin yok edilmesine (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) bir 6rnek olusturmaktadir.”Angry” [kizgimn]
kelimesi ise yine EM2'de “kederli” sozciigiiyle karsilanmistir. Bu karsihik “kizgin” sozctigii gibi
olumsuz bir duyguyu ifade etse de yanlis olup, anlamin bozulmasina (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) bir
ornektir. Aymi Ornekte “untrusting” gostergesinin “yabancilara” gilivenmemek baglaminda
karsilanmasi agir1 yorum (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) olup, “hard” ve “jealous” sdzciiklerinin
cevrilmemesi ise anlamin yok edilmesi (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) sonucunu getirmektedir. EM3'te
Tiirklere yonelik olarak kullanilan tanimlamalarin karsiliklarina yer verilmekle birlikte, “angry”
[kizgin] sozciigiine karsilik olarak kullanilan “mauvais” gostergesi; “kotii, kem, fena, tehlikeli,
zararl1” gibi anlamlara sahip oldugundan olumsuz baglamda daha genis bir gosterge evrenini temsil
etmekte olup, tamamuyla ilintisiz olmamakla birlikte yanls bir anlam iiretimi kapsaminda anlamin
bozulmasi (Oztﬁrk Kasar, 2021, s. 28) so6z konusudur.

Ornek 3
KM | exotic breakfast (Fleming, 1959, s. 99).
EM1 | kahvalt: (Fleming, 1965, s. 94).
EM2 | kahvalt: (Fleming,1983, s. 84).
EM3 | déjeuner exotique (Fleming, 1964, s. 116).

EM1 ve EM2’'de “exotic” sozciigliniin ortadan kaldirildig: saptanmustir. Bu durum Sarkiyatc

baglamda onemli olan bir anlamm yok edilmesine (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) neden olmaktadir.

EMB3’te ise bu gosterge oldugu gibi korunmustur.

Ornek 4
KM | Then the way was clearand the old European section of Istanbul glittered at the end of the

broad half-mile of bridge with the slim minarets lancing up into the sky and the domes of
the mosques, crouching at their feet, looking like big firm breasts. It should have been the
Arabian Nights, but to Bond, seeing it first above the tops of trams and above the great scars of
modern advertising along the river frontage, it seemed a once beautiful theatre-set that modern
Turkey had thrown aside in favour of the steel and concrete flat-iron of the Istanbul-Hilton Hotel,
blankly glittering behind him on the heights of Pera . (Fleming, 1959, s. 99).

EM1 | Aniden trafik hafifledi, eski Istanbul'un Avrupadaki yarisi, ince uzun minareleri sert ve
dolgun kadin gogiislerini andiran kubbeleriyle sabah giinesi altinda parladi. Tiirklerin, son
derece giizel bir tiyatro dekoruna benzeyen eski Istanbul’u, arkasindaki tepelerde goziiken Hilton
Otelinin ingaat demirlerine, pis lekeler gibi renkli manzaray: bozan biiyiik, modern 1siklr reklam

panolarina kurban ettikleri her vesileyle anlasiliyordu. (Fleming, 1965, s. 85).
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EM2 | Sonra yol acildi ve Istanbul'un eski Avrupa yakasi genis kopriiniin karsi tarafinda piril
piril parladi. Camilerin kubbeleri, gokleri delen ince ve zarif minarelerinin Binbir Gece
Masallari’na sahne olacak kadar biiyiileyici kenti, Beyoglu yigini tepelerinden kendine bombos
parlayarak bakan Hilton gibi celik ve beton yigini ugruna bir kenara atilng gibiydi. (Fleming,1983,
ss. 94-95).

EM3 | Alors le chemin fut libre ; le vieux quartier européen d’Istanbul scintilla a I’extrémité du

pont, c’est-a-dire au moins a huit cents metres, avec les minces minarets s’élangant vers le
ciel et les domes des mosquées accroupies a leur pied, comme des beaux seins fermes. Cela
aurait pu étre les Mille et une Nuits, mais, pour Bond, qui voyait cela pour la premiére fois au-
dessus du toit des tramways et des grands panneaux publicitaires plantés le long de la riviere, cela
ressemblait plutot a un décor de Thédtre autrefois magnifique, décor que la Turquie moderne avait
écarté en faveur de I'acier et du ciment armé de I'Istamboul-Hilton Hotel, qu’on voyait étinceler sur
les hauteurs de Péra. (Fleming, 1964, s.117).

Dini bir gosterge olan kubbelerin dik gogiislere benzetildigi boliimiin EM2’de atlanmasi
anlamin yok edilmesine (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) bir 6rnektir. Ozgiin metinde yer alan “Arabian
Nights” [Binbir Gece Masallari] ise EM1’de yok edilmistir (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28). Modern
Tiirkiye'nin eski Avrupa yakasini Istanbul-Hilton Oteli'nin geligi ve yassi beton demirleri ugruna
bir kenara attigini anlatan ifade, EM2’ye edilgen yapi1 kullanilarak aktarilmis ve boylelikle Modern
Tiirkiye’nin suglu ¢ikarilmasina yonelik anlam ortiilerek anlamm bulaniklagtirilmasi (Oztiirk Kasar,
2021, s. 28) s6z konusu olmustur. EM2’de ise “scar” [yara izi] metaforu ve “Pera” gostergesinin yok
edildigi goriilmektedir. Istanbul’dan “biiyiileyici” diye sdz edilmesi Istanbul lehine bir agiri
yorumdur (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28). “Pera”nin Beyoglu'na doniismesi ise Pera’nin Beyoglu'nun
eski ismi olmasi agisindan anlamin kaydirilmasi (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) olarak yorumlanabilir.
Diger yandan, 6rnek paragrafin biitiin olarak degerlendirilmesinde, EM2ye kisaltilip karistirilarak
aktarildig goriilmektedir. EM3'te ise Tiirklere yonelik tanimlamalarin karsiliklarina yer verilmis
olup, gogiis benzetmesi baglaminda kullanilan “big” [biiyiik] sozcligline karsilik olarak “beaux”
[giizel] gostergesine yonelik secim, yanlis anlam iiretimi kapsaminda anlamin bozulmasina (Oztiirk
Kasar, 2021, s. 28) bir 6rnektir.

Ornek 5
KM | It was a strong Western handful of operative fingers -not the banana skin handshake of the East

that makes you want to wipe your fingers on your coat-tails (Fleming, 1959, ss. 100-101).

EM1 | Bir Avrupa’limin el stkisiydr bu. Insana sonradan ellerini bir tarafa silmek ihtiyacini hissettiren
Sarkvari, hilekar bir el sikisi degil. (Fleming, 1965, s. 86).
EM2 | Giiclii bir eldi bu. (Fleming,1983, s. 96).

EM3 | [...] celle d'un Occidental aux doigts actifs. Rien a voir avec la poignée de main en peau de banane

des Orientaux, qui vous donne envie de vous essuyer la main au revers de votre veston (Fleming,
1964, s. 118).
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Kaynak metinde Dogu ve Batililarin el sikisma sekillerini karsilagtirarak Batililarin
{istiinliigiinii bir kez daha gstermektedir. Ozgiin metinde yer alan “operative” [etkili] sdzciigii yine
Batilinin giiciinii ortaya koymaktadir. EM1’de bu gostergenin cevrilmemis olmasi anlamin yok
edilmesidir (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28). Ayrica “banana skin” [muz kabugu] benzetmesi de EM1 ve
EM2’de yer almay1p, anlam yok edilmistir ( Oztiirk Kasar, 2021, s. 28). Diger yandan, EM2’de sadece
“gliclii” gostergesi korunmustur. Bu baglamda ornekte goriildiigti gibi EM2'de anlamin yok
edilmesine (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) yonelik pek ¢cok rnek bulunmaktadir. Ote yandan EM3'te bu

olumsuz gostergelerin karsiligina yer verildigi goriilmektedir.

Ornek 6
KM | A new concierge was on duty at the Kristal Palace, a small obsequious man with guilty eyes
in yellow face (Fleming, 1959, s. 107).
EM1 | Kristal Palas’a geldigi zaman katibin yerine bagka birisinin gegmis oldugunu fark etti. Bu

gozlerinden kalleslik okunan, ufak tefek, himbil goriiniiglii bir adamdi (Fleming, 1965, s. 92).
EM2 | Sari yiizlii, suclu bakislar: olan ufak tefek bir adamdi bu (Fleming, 1983, s. 102).

EM3 | Au Kristal Palas, c’était un autre concierge qui était de service: un petit homme obséquieux,

avec des yeux craintifs dans une figure jaune (Fleming, 1964, s. 127).

EM1 ve EM2'de “obsequious” [itaatkar] kelimesi ortadan kaldirilarak anlam yok edilmistir
(Oztiirk Kasar, 2021, s. 28). Ayrica “guilty” [suglu] sozctigii i¢in kullanilan “kalles” karsilig1 daha
olumsuz bir anlam yaratmaktadir. TDK’ya gore kalles “birine kotiiliik eden” (2011) anlamini tasir
ve bu anlam ilintisiz olmamakla birlikte yanlistir. Bu agidan bu tiir bir evrilme anlamin bozulmasi
(Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) olarak goriilebilir. EM3'te Tiirk katibe yonelik tanimlamalarin
karsiliklarina yer verilmekle birlikte, “guilty” [suclu] sozcligiine kargilik olarak kullanilan “craintif”
gostergesi; “iirkek, korkak, tedirgin” gibi anlamlara da sahip oldugundan icerdigi potansiyel

anlamlar nedeniyle anlamin kaydirilmasina (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) rnektir.

Ornek 7

KM | What a man for Head of Station T! His size alone, in this country of furtive, stunted little

men, would give him authority, and his giant vitality and love of life would make everyone

his friend. Where had this exuberant shrewd pirate come from? (Fleming, 1959, s. 109).

EM1 | T igin ne iyi baskan se¢mislerdi. Bu ecis biiciis insanlarla dolu memlekette, Kerim’in sadece

boyu bosu bile otorite saglamasi igin yeter de artardi. (Fleming, 1965, s. 94).

EM2 | T boliimiin sefi ne adamd1 ya! Herkesin orta boylu oldugu bu {iilkede sadece ciissesiyle

otorite yaratabiliyordu. (Fleming,1983, s. 103).

EM3 | Quel homme c’était, pour diriger la station T !... Rien que son gabarit, dans ce pays de
petits hommes fuyants et chétifs, devait lui donner de I'autorité, son énergie débordante, son
amour de la vie, devaient le rendre sympathique a tous. D’ou venait ce pirate sagace et
exubérant? (Fleming, 1964, s. 128).

Kaynak metinde gecen “furtive” [sinsi] sozcligiine ve Ornekteki iiglincii ciimleye EM1 ve

EM2’de yer verilmeyerek anlam yok edilmistir (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28). EM2'de ayrica “stunted
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little men” [bodur kiiciik insanlar] ifadesi de “orta boylu” olarak aktarildigindan, ilintisiz
olmamakla birlikte yanlis bir anlam tiretilmesi sonucunda anlamin bozulmasi (C)Zﬁjl‘k Kasar, 2021,
s. 28) soz konusu olmustur. EM3’te Tiirklere yonelik tanimlamalarin kargiliklarina yer verilmekle
birlikte, “furtive” [sinsi] sozctigiine karsilik olarak kullanilan “fuyant” gostergesi; sozcligiin “kagak,
kacamakli” gibi potansiyel anlamlariyla 6n plana ¢cikmasindan dolay1 anlamin kaydirilmasi (Oztiirk

Kasar, 2021, s. 28) soz konusudur.

Ornek 8
KM | That is the only way to treat these damn people. They love to be cursed and kicked. It is all they

understand. It is in the blood. All this pretence of democracy is killing them. They want some
sultans and wars and rape and fun. Poor brutes, in their striped suits and bowler hats. They are
miserable. You've only got to look at them. However, to hell with them all. (Fleming, 1959, s.
110).

EM1 |-

EM2 |-

EM3 | Il n'y a pas d’autre fagon de traiter ces sacrés types. lls aiment les engueulades et les coups de pied

dans le train. Ils ne comprennent que ¢a, ils ont ¢a dans le sang. Toutes ces histoires de démocratie
les embétent. Ce qu’ils veulent, c’est des sultans, des guerres, des viols et de la rigolade. Pauvres
crétins en pantalons rayés et chapeaux melon ! Ils sont minables. Il ny a qu’a les voir. Enfin, qu’ils
aillent tous au diable ! (Fleming, 1964, s. 130).

Singer'm KM ile EM2yi karsilagtirmali olarak inceledigi makalesine gore gore”[p]asaji
Tiirkgeye cevirmek, Tiirk ceza kanunun 159. Maddesi uyarinca ‘Tiirkliige hakaretten’kovusturmaya
bile yol agabilirdi”(2012, para. 24). Bu romani Istanbul’da sahit oldugu 6-7 Eyliil olaylarindan iki yil
sonra yayinlayan Fleming gibi, Giineri de cevirisini belirli bir tarihsel baglam dahilinde kaleme
almistir:

1980 askeri darbesinin ardindan Tiirkiye'nin iktidardaki generalleri, basin 6zgiirliiklerini
ve diger temel haklar1 sert ve siddetli bir bicimde kisitlamisti. “Tiirkliige hakaretten”
yargilanma korkusu, Glineri'yi ya da yaymcy1r Fleming'in en saldirgan pasajlarimni
atlamaya sevk etmis olabilirdi. Diger degisikliler de hikdyenin mevcut siyasi ideolojiye,
kisisel inanglara veya basit bir kitap satma arzusuna goére uyarlanmas: ile agiklanabilir
(Singer, 2012, para. 28).

Tiirklere yonelik ciddi asagilamalar igceren bu boliim, Giineri gibi Yakut tarafindan da atlanmis
ve boylelikle her iki Tiirkge ¢eviride de yer almamistir. Diger yandan, EM3’te s6z konusu olumsuz

gostergelere yer verilmistir.

Ornek 9
KM | At the Column of Constantine the car turned right, through mean twisting streets that
smelled of garbage [...] (Fleming, 1959, s. 136).
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EM1 | Cemberlitas’a dogru saga sapti. Simdi ¢dp kokan daracik ve karanlik sokaklarda
ilerliyorlardi. (Fleming, 1965, s. 122).

EM2 | Kapali Carsi’nin oniinden Cemberlitas't gectikten sonra, dar yan sokaklardan birine
saptilar. (Fleming, 1983, s. 126).

EM3 | A la Colonne de Constantin, la voiture vira a droite, prit des rues misérables et tortueuses

qui sentaient l'ordure [...] (Fleming, 1964, s. 164).

Kaynak metinde yer alan “streets that smelled of garbage” [¢Op kokan sokaklar] betimlemesi
EM2’ye aktarilmamis olup, anlamin yok edilmesi (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) s6z konusudur. Diger
yandan bu gosterge EM1 ve EM3'te yer almaktadir.

Ornek 10
KM | His instinct told him, as it has told other travellers, that Istanbul was a town he would be glad to
get out of alive (Fleming, 1959, s. 137).
EM1 | Kendisinden énce daha bircok seyyahlarin da hissettikleri gibi, Bond Istanbul’dan canl olarak

ayrimay: ozliiyordu adeta (Fleming, 1965, s. 123).
EM2 | -

EM3 | L’instinct de Bond lui disait, comme cela avait été le cas pour d’autres voyageurs, qu’Istanbul était

une ville dont il fallait s’estimer heureux de sortir vivant (Fleming, 1964, s. 165).

Bu boliimde Bond'un iggiidiisiiniin Istanbul’dan canli gikabilirse mutlu olmasi gerektigini
sdylemesi gezginlerin Istanbul’dan tedirgin olduklarin gdstermesi bakimindan &nemlidir. Bu
boliimiin EM1’deki karsilig1 olan climle neredeyse bir anlam ifade etmemektedir. Bu baglamda
Bond’un Istanbul’dan canli olarak ayrilmayi “6zlemesi” anlamin parcalanmasina (Oztiirk Kasar,
2021, s. 28) bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. EM2’de paragrafin hig¢ ¢evrilmedigi goriilmekte ve
bu da anlamin yok edilmesine (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) 6rnek olusturnaktadir. Ote yandan kaynak

metinde tiretilen anlam EM3’te atlanmadan aktarilmaktadair.

Ornek 11
KM | They came to a narrow stinking alley that dived steeply down the hill to their right. Kerim

turned into it and started gingerly down its cobbled surface. ‘Watch your feet,” he said
softly. “Garbage is a polite word for what my charming people throw into their streets” (Fleming,
1959, s. 138).

EM1 | Nihayet sag tarafta dogruca tepeden asagiya inen agaclik bir yolun basina geldiler. Kerim

hemen kivrilip Arnavut kaldirimlar {izerinde seke seke yiirlimeye basladi. Bir ara
arkasma donerek: “Adimlarina dikkat et. Bizim hemsgerileri ¢oplerini bazan oldugu gibi sokaga
dokerler,” dedi. (Fleming, 1965, s. 123).

EM2 | -

EM3 | IIs parvinrent a une ruelle puante qui, sur leur droite, descendait en pente rapide. Kerim

s’engagea sur les pavés mal joints. « Regardez ol vous mettez les pieds, dit-il a voix basse.
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Ordures est un mot poli pour désigner ce que mes charmants compatriotes jettent dans les rues »
(Fleming, 1964, s. 165).

Ornekteki bsliime EM2’de yer verilmediginden anlamin yok edilmesi (Oztiirk Kasar, 2021, s.
28) s6z konusu olmustur. EM1’de “Bizim hemsgerileri ¢oplerini bazan oldugu gibi sokaga dokerler”
ciimlesi ¢oplerin sokaga “bazen” dokiildiigiinii ifade edip asagilayici anlami yumusattiindan
anlamin eksik yorumlanmasina (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) bir 6rnektir. “Charming” [hos, sevimli]
sOzciigii, kaynak metnin baglamindan anlasilacag: tizere ironik bir ifade olup, ¢eviride bu ironiye
yer verilmediginden bu gosterge baglaminda anlamin yok edilmesi (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) s6z
konusudur. EM2'de ise anlam gevirinin yapilmamasi suretiyle yok edilmistir. Ote yandan bu

olumsuz gostergelere EM3’te yer verilmistir.

Ornek 12

KM | Kerim turned to him with a broad white grin. He pointed upwards at a towering block of

black shadow. ‘Mosque of Sultan Ahmet. Famous Byzantine frescoes. Sorry I haven’t got time

to show you more of the beauties of my country” (Fleming, 1959, s. 138).

EM1 | Kerim biitiin yiizlinii kaplayan bir giiliimsemeyle doniip bakti, parmagiyla ilerdeki biiyiik
siyah lekeyi isaret etti. “Sultan Ahmet Camii. Daha ilerdeki de mozaikleri ile meshur olan
Ayasofya. Vakit bulup da memleketimin giizel yerlerini sana gezdiremedigim igin oziir
dilerim.” (Fleming, 1965, s. 123).

EM2 | -

EM3 | IIs s’arréterent au bout de la ruelle. Kerim se tourna vers Bond avec un large sourire

satanique. Il lui désigna une masse d’ombre en forme de tour: « Mosquée du sultan Ahmet.

Célebres fresques byzantines. Désolé de ne pas avoir le temps de mieux vous montrer les

beautés de mon pays » (Fleming, 1964, s. 166).

Ornekteki boliime EM2'de yer verilmediginden anlamin yok edilmesi (Oztiirk Kasar, 2021, s.
28) s6z konusu olmustur. Kaynak metindeki “Famous Byzantine Frescoes” [meshur Bizans freskleri]
ile Ayasofya isaret edilmektedir. EM1’de bu ifadenin “Ayasofya” seklinde karsilanmasi ortiik olan
anlami acikca ortaya koydugundan anlamin agirt yorumlanmasina (Oztiirk Kasar, 2021, s. 28) bir
ornektir. Bu aktarimda eserde gegen Bizans sozciigii de yok edilmistir. Diger yandan, EM3’te bu

gostergeye yer verilmistir.

7. SONUC

1955 yilinda Istanbul’da 6-7 Eyliil olaylarina sahit olan Fleming, 11 Eyliil tarihinde Sunday
Times’da yayinlanan yazisinda “Atatiirk’tin 6liimstiz hatirasina sadik kalan Tiirkiye, belki kaderine
ve kesinlikle de en az dortte tigli dogulu olan gergek kisiligine meydan okuyarak, kaderini Dogu’dan
Bati'ya dogru sekillendirmeye devam etmekte” (Singer, 2012, para. 2) seklinde bir ifade kullanmistir.
Sonrasinda, James Bond serisinden 1957 yilinda yaymlanan From Russia With Love adli eserinde

Istanbul’a yer verirken, Tiirkiye ve Tiirklerle ilgili nyargilar1 da kitabma tagimistir. Kitap, Bati
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tarafindan Doguya yonelik olarak insa edilen kimligin yazinsal yapittaki yansimalarinin
orneklenmesi baglaminda ilging bir kaynaktir.

Bu calisma kapsaminda Oztiirk Kasar'in gelistirdigi ceviri gostergebilimi yaklagim
cercevesinde Paris Gostergebilim Okulu ¢alismalarindan derledigi metin ¢oziimleme islemlerinden
(Oztiirk Kasar, 2009, ss. 166-172; Tuna ve Kuleli, 2017, ss. 31-43) kesitleme ve yerdeglikler ile Greimas
tarafindan gelistirilen gostergebilimsel dortgen (Greimas ve Courtés, 1982, s. 308) kuramsal altyap:
olarak kullanilmustir. S6z konusu coziimleme basamaklarinda, Istanbul ve Tiirklere iliskin
gostergelere Edward Said tarafindan gelistirilen Sarkiyatcilik fikri dogrultusunda bakilmistir. Diger
yandan, kaynak metinde s6z konusu kliselerden {iretilen gostergeler Oztiirk Kasar'in gelistirdigi
“Ceviride Anlam Evrilmesi Dizgeselligi” (2021) tizerinden erek metinlerle karsilastirilip
degerlendirilmistir. Gerek ¢oziimleme gerekse kargilagtirma agamalarinda metnin Istanbul’da gegen
kesitiyle alt kesitleri temel alinmistir.

Kaynak metinde yer alan yerdesliklerin incelemesinden Istanbul'un bu eserde oldukga
esenliksiz bir yer olarak anlatildigi ve sorunun kamusal alan olarak sunuldugu gozlemlenmistir.
Tiirklerin dis gortintisii, karakteri ve yasayis sekli, eserde yaratilan esenliksiz Istanbul atmosferine
katki saglamaktadir. Ayrica eserde Sarkiyatg kliselerle Istanbul'un kamusal alanlari ve insanlari
tizerinden yaratilan Tiirkiye temsili, Dogu ile Bati arasindaki kutuplasmay1 da gostermektedir.
Istanbul aslinda sehir olarak Bond igin esenlikli bir yer olabilecekken, sehrin insanlari yiiziinden
esenliksiz bir yer haline doniismektedir. Bu durum, bu c¢alisma kapsaminda olusturan
gostergebilimsel dortgen tizerinden de ortaya koyulmustur.

Metnin ¢oziimlenmesiyle saptanan Istanbul gostergeleri Agaoglu (1965) ve Giineri (1983)
tarafindan yapilan Tiirkge gevirilerle Gilliard (1964) tarafindan yapilan Fransizca geviride yer alan
karsiliklariyla birlikte incelenmis ve gevirilerde Istanbul’a yonelik anlamlarin hangi gevirilerde ne
derece yansitildigi ya da evrildigi degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda metnin
Fransizca cevirisinde Sarkiyatg1 gostergelerin korundugu ve hatta birka¢ ornekte anlamin asiri
yorumlanmast ve kaydirilmasi suretiyle pekistirilerek aktarildigi goriilmiistiir. Ote yandan, Tiirkler
hakkinda kullanilan olumsuz sdylemlerin pek ¢oguna Tiirkge cevirilerde yer verilmemis ya da
yaratilmak istenen izlenimi yer yer olumluya gevirebilecek derecede anlam evrilmeleri s6z konusu
olmustur. 1983 yilina ait geviride ise bir Onceki geviriye kiyasla daha fazla anlam evrilmesi
bulundugu ve geviri kararlarinin erek metinde neredeyse esenlikli bir Istanbul ortami sundugu
gortilmiistiir. Sonug olarak bu ¢alismada Sarkiyatei kliselerin ingilizce kaynak metin araciligiyla
acik ya da ortiik olarak yeniden iiretildigi ve Fransizca erek metin araciligiyla ayni sekilde aktarildig:
ortaya koyulmus, ancak Tiirkce evirilerinde Fleming’in Istanbul i¢in yarattig1 olumsuz imaj altiist

etmeye yOnelen bir strateji gozlemlenmistir.
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GIRIS

ede Korkut Hikdyeleri ve Beowulf baslikl1 eserler, Orta Cag'da sozlii olarak aktarilmig

olup daha sonra yaziya gegirilen kahramanlik hikayeleri anlatir. Bu nedenle, hem

anlatildiklar1 hem de yaziya gecirildikleri donemin ozelliklerini igerirler
(Chadwick ve Zirmunsky, 1969, s. 309; Ergin, 2008, ss. 5-10; Reichl, 2012, s. 682). ki eserin ait
olduklar1 donemin kahramanlik hikayelerinde, savasin ¢ok miihim bir yeri vardir. Savas, bu
toplumlarin varoluslarinin tek yolu olarak goriiliir (Reis, 2011, p. 26). Bu nedenledir ki destanlarda
kahraman bas karakterdir.

Kahraman kavraminin destanlarda diger tiirlerden ¢ok daha 6nemli bir yeri vardir. Ana
konusu savas olan bir tiirde geng ve kuvvetli erkek kahramanin eserin merkezinde olmasi sasirtict
degildir (Reis, 2011, p. 26). Kahraman olmak ise elbette kolay degildir. Bu kahramanlarmn oncelikle
soylu olmalar1 gerekmektedir. Fakat kan bagiyla soylu olmak yeterli degildir. Kahraman
hareketleriyle de soylu oldugunu kanitlamali, yiice bir amag i¢in ¢alismali ve gerektiginde 6liime
yuriimekten ¢ekinmemelidir. Destan tiiriinde kahramanlar genellikle ait olduklar1 toplumlara
kars1 sorumluluk sahibidir ve toplumlarina bir sekilde katkida bulunmak isterler (Peksen Yakar,
2021, s. 412). Nitekim, bu kahramanlar ¢ogu zaman toplumlarmin varolusu ve refahi i¢in savas
verir. Toplumlar onlarin yaptiklari sayesinde var olur ve ayakta kalir ya da yok olur. Ornegin
Beowulf'ta Beowulf'un 6liimiiniin yasini verirken insanlar1 bir taraftan derin bir keder sarar ¢iinkii
Beowulf'un dliimiiniin duyulmasiyla diismanlar kiyilarina tistisecek ve o toplumu yok edecektir
(Agil, 2020, s. 128).

Kahramanin olmazsa olmazlarindan birisi ismidir ve bu ismi kazanmasi gereklidir.
Kahramanlik eylemleriyle kazanilan bu isimler, kahramanlarin 6zelliklerini de dinleyiciye aktarir.
C)rne{;in, Beowulf ta, Beowulf ismi, “beo” ve “wolf” kelimelerinin birlesiminden olusur (Neidorf ve
Zhu, 2022, s. 109). Bu kelimeler aslinda “ay1” sozciigliniin dolaylamasidir ve kahramanin giiciinii
betimler (Neidorf ve Zhu, 2022, s. 109). Dede Korkut Hikdyeleri'nde ise Boga¢ Han 6rnegi verilebilir.
Dirse Han'mn oglu bogayla giiresip yendiginde Dede Korkut tarafindan bizzat Boga¢ Han olarak
isimlendirilir (Duymaz, 2020, s. 117). Kahramanlar i¢in hak ederek edindikleri isimlerini
olimstizlestirmeleri de o ismi kazanmak kadar elzemdir. Oliimden sonra da isimlerini yasatmak
icin korkusuzca her savasa atilirlar. Onlar1 dliimsiizlestirecek olan, savas meydaninda verdikleri
yigitliklerle kazandiklari tinleridir.

Anlagilacag tizere, destanlarda aktarilan toplumlar ataerkil bir diizene sahiptir. Ataerki,
kavram olarak Weber ve Hartmann gibi bir¢ok oOnemli toplum bilimci tarafindan siklikla
kullanilmistir (Walby, 1989, s. 214). Bu toplum bilimciler ataerki kavraminmi genellikle benzer
bigimlerde tanimlamus olsalar da kuramlarinda énemli farkliliklar da goriiliir. Gerda Lerner’a gore
ataerki ailede kadin ve ¢ocuklar {izerindeki erkek egemenliginin genel olarak toplumda kendini
tekrar etmesi ve gostermesidir (1986, s. 239).

Ataerkil diizen kavrami temelde toplumda iktidar iligkilerinin varligim1 ve bu giig iliskilerinde
erkegin kadin tizerinde egemen oldugunu aktarir (Kavasoglu Parlak, 2019, s.12; Berktay, 2014, s.

24; Bhasin, 2014, s. 12-16). Benzer bir bigcimde, bu makalede ataerki kavrami erkeklerin kadinlara
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hiikmettigi, kadinlarin ezildigi ve somiiriildiigii sosyal yapr ve uygulamalar biitiinii olarak ele
alimuastir (Lerner, 1986, s. 239; Walby, 1986, s. 214).

Ataerkil toplumlarda her cinsiyete belli roller atfedilir. Bagka bir deyisle, erkek ve kadina
atfedilen net kurallar, gorevler ve roller vardir. Erkek/kahraman bu diizenin merkezindedir (Eray
Saritas, 2020, s. 1954). Savasarak, gerekirse olerek toplumun huzurunu saglamakla yiikiimliidiir.
Kadin ise genellikle erkegin soyunun devam etmesi, ¢ocuk biiyiitmek ve ev isleri ile ilgili sorunlar:
¢ozmek gibi rolleri gergeklestirir (Eray Saritas, 2020, s. 1954).

Yukarida bahsi gegen ataerkil sistemde cinsiyet rolleriyle ilgili genelleme elbette yerlesik ve
gocebe diizene gore degisiklik gosterebilmektedir. Gogebe diizende kadin ya da erkek
farketmeksizin herkesin disaridan gelebilecek her tiirlii tehlikeye karsi temkinli ve tedarikli
olmaya mecburiyeti vardir. Umay Glinay'mn da agik¢a belirttigi {izere “atli-gogebe kiiltiir ve
medeniyetinin yasandigl donemin insani agir tabiat ve gecim sartlarina dayanmaya, kuvvetli,
heybetli olmaya mecburdur” (1989, s. 54). Bununla birlikte, gocebe diizen genellikle “esitlik”
kavramu ile iligkilendirilir (Dalkesen, 2007, s. 115). Nilgiin Dalkesen’in belirttigi gibi, gogebe yasam
tarzi [erkek-kadimn arasinda] ayrimciligr engeller ve giinliik isler erkek ve kadin tarafindan yapilir
(2007, s. 91). Gogebe diizenin aksine yerlesik diizende insanlarin kuvvetli ve heybetli olma
mecburiyetleri yoktur. Bu nedenle, kadiin toplumdaki rolii annelik ve es olma gibi belli bash
rollerle kisitlanmistir. Kaplan'in da kadmin edebi temsilleri baglaminda agikladig: gibi, “[y]erlesik
medeniyete ve islami kiiltiir ¢evresine dahil olduktan sonra kadin, erkek gibi ve erkekten daha
fazla pasif bir karakter arzeder” (1951, s. 99). Bu nedenlerle, Dede Korkut Hikdyeleri'nde yerlesik
diizen olmadigim aksine gogebe bir toplumun hikayelerinin anlatildigini, Beowulfta ise nispeten
yerlesik bir diizen oldugunu unutmamak gerekmektedir. Ayni zamanda, iki destanin da
toplumlarinin inandig1 dinler de kadina verilen rollerde 6nemli bir rol oynamakta ve kadin
temsillerinde 6nemli bir faktor olarak eklenmektedir.

Tiim bu bilgiler 1s181nda, bu makalede Dede Korkut Hikdyeleri ve Beowulf baghkl iki destanda
yer alan kadin tiplerinin temsilleri kargilastirmali metin analizi yonteminin sagladigi analitik
perspektiften yararlanarak incelenecektir. Bu makalede karsilastirmali metin analizi yontemine
basvurulmasindaki baslica neden incelenen eserlerin kadin temsili bakimindan tek tek
incelemeleri olsa da karsilastirmal1 incelemesinin bulunmayigsidir. Ayrica, farkli cografyalarda aym
tiirde aktarilmis, farkli toplum diizeni ve dini inanisa sahip iki toplumun kadina bakis agilarinin
ve kadina atfettikleri rollerin nasil benzestigi ve farklilik gosterdigini tartismak acisindan da en
elverisli yontem karsilastirmali metin analizidir. Bu baglamda, bu makalede Dede Korkut Hikdyeleri
ve Beowulf baghikli eserlerde bulunan kadin temsilleri karsilastirmali bir bigimde ele alinacak olup

iki metinden ilgili metinsel 6rnekler ve baglamsal bilgiler 1s1g1nda tartisilacaktir.

TARTISMA

Dede Korkut Hikdyeleri Oguz Tiirklerinin, Beowulf da Anglo-Saksonlarin bilinen en eski
destani olarak kabul edilmektedir. Tki destan da sozlii edebiyat {iriiniidiir ve bestelenmelerinden
¢ok sonra yaziya gegirilmistir. Dede Korkut Hikdyeleri'nin on dordiincii ya da on besinci yiiz yilda,

Beowulfun ise on birinci yiizyilda yaziya gecirildigi diistiniilmektedir. Beowulf ve Dede Korkut
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Hikayeleri anlatildiklar1 donemde ve cografyalarda yasami ve o zamanlarin degerlerini detayl bir
sekilde yansitir. Bu iki 6nemli eserin hem tiir olarak hem de sozlii edebiyat iiriinii olarak bazi
ortak ozellikler barindirdigr asikardir. Bu iki destan kadin temsili konusunda da bazi noktalarda
birlesir. Nitekim, destan tiiriinde kadini birey olarak pek goremeyiz. Her cinsiyete atanmis belli
roller vardir ve bu rolleri yerine getirirler. Getirdiklerinde takdir edilirlerken yapmadiklarinda ya
da rollerini agtiklarinda cezalandirilir ya da kotii olarak etiketlenirler. Kadin tiplerinin tasviri
konusunda, iki eser benzerlik gosterse de birbirlerinden oldukga farkli kadin tipleri igerdikleri de
su gotiirmez bir gergektir.

Iki destan da kahramanlik hikayesi anlatir ve bu hikayeler erkek egemen bir topluma aittir.
Bu nedenle, bu destanda erkekler neredeyse her zaman aktif, giiclii, ve savasgt olarak
resmedilirken, kadinlar ya pasif rollere sahiptir ya da pek goz oniinde degildir. Elbette, bu tiir
toplumlarda da kadinlarin belli bagh rolleri vardir. Bu roller arasinda, erkeklere veyahut
savascilara icki sunup savastaki basarilari odiillendirmek, ¢ocuklariyla ilgilenmek ve rizalar
olmaksizin diisman tiilkenin prensi ya da kraliyla evlenip baris1 saglamak yer alir. Bu roller disinda
metinlerde kadinlara pek rastlanmamaktadir, rastlandigindaysa da rollerini ihlal eden kadinlar
olarak ibretlik cezalandiriliglar1 yer alir.

Beowulf, Anglo-Sakson toplumunu ve degerlerini yansitir. Bu toplumu ayakta tutan iki bag
vardir. Bunlar kral-kahraman bag1 ve kan/akrabalik bagidir (Britten, 2021, s. 1139). Bu nedenle,
Beowulf un Danimarka hanedanliginin soy agacini anlatarak baslar:

... Mazide yasayan Mizrakli Danlar

ve krallar1 gozii pek adamlardi, gorkemliydiler.
Hep dinledik onlarin destanlarini.

Basta Shield Sheafson, simsek hiziyla

dagitirdi solenleri, hisimla dalip,

salonlara korku salard:.

Boyun egdirdi balina yolunun 6te
kiyisindaki kavimlere. Tam bir kraldu.
Sonralar1 bir oglu oldu Shield’in,

huzur bulsunlar diye bagisladig:

bir hediye, bassiz gecen giinlerde

uzun siiren sikintilarini goéren Tanri'nin.
Cok sohret kazand1 Shield’in oglu:
Beow adi bilindi koca Kuzey’de.

Sonra veliahds, biiyiik Halfdane baslad1
devranina, dort cocuk dogurttu:
Heorogar, Hrothgar, iyi kalpli Halga
ve bir kiz duyduguma gore, Isveg krali
ylizil yarali Onega’nin karisi oldu. (Agil, 2020, ss. 39-40)
Bu dizelerden de anlasildig: {izere Anglo-Sakson toplumunda soy agac: genellikle baba merkezli

olusturulmaktadir. Danimarka hanedanmin kral kahramanlarinin basarilari sanl isimleriyle tek
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tek yazilirken bu kahramanlar: doguran annelerin isimleri hi¢ ge¢mez. Edebi metinlerde 6zellikle
destan tiirtinde isim sahibi olmak, isimsizlik, ismini kazanmak ve isim verilmesi olduk¢a 6nemli
kavramlar olup karakter, eser ve eserin yazildigi donemle ilgili 6nemli bilgiler aktarir. Bu
dizelerde de, Halfdane’in dort ¢ocugundan bahsederken erkek ¢ocuklar isimleriyle anilirken kiz
cocugun ismi sanki Ozellikle belirtilmemis gibidir. Halfdane’in kizinin ismini vermekten imtina
eden sair, kocasmin ismini ve hatta ytiiziindeki yarasindan dahi bahsetmistir. Hatta Beowulf'un
kilicinin dahi ismi vardir ve metinde 6zellikle ismiyle anilir. Bu durumda kadinlarin varligimin ¢ok
da 6nemli olmadigini sdylemek yanlis olmaz (Agil, 2014, s. 115). Ayrica Nazmi Agilin gevirisinin
hemen basinda yer alan “Kim Kimdir” boéliimiinde yetmis bir tane karakter ismi belirtilmistir ve
bunlardan sadece bes tanesi kadin karakterlerdir:

Freawaru: Hrothgar'in kizi

Hildeburh: Frizya Kral1 Finn'in karisi, Danimarkali Hnaef’in kiz kardesi

Hygd: Hygelac'in karisi, Haereth'in kiz1

Modthryth: Angles Kraligesi, Offa’nin karis1

5. Wealhtheow: Danlarin kralicesi, Hrothgar’'in karist (2020, ss. 33-35)

Elbette, karakter sayilarina bakarak genelleme yapmak ve bu veriyi net bir bilgi olarak sunmak

L

yanlistir. Fakat diger baglamsal bilgilerle birlestiginde anlamli hale geldigi goriilecektir. Kadin
karakterlerin sunumu ile ilgili olarak diger onemli bir bilgi de kadinlarin genellikle bir erkek
karakterin kizi, kiz kardesi ya da karisi olarak tanimlanmasi veyahut kralige olarak tanitilmasi
hususundadir. Acikca goriildiigli gibi, kadin, birey olarak varolusundan 6tiirii degil de erkeklerle
iliskilerine gore tanimlanmaktadir. Bu durum da erkek egemen destan diinyasinda kadinlara
smirl roller bigildiginin gostergelerinden biri olarak yorumlanabilir.

Dede Korkut Hikdyeleri, bashgindan da tahmin edilebilecegi gibi bircok hikayeden
olugsmaktadir. Kadin karakterlerin incelenmesi bakimindan Tiirk edebiyatinda kadinlarin islenisi
ile ilgili bir tasnif, tartismanin genel hatlarini ¢izmek agisindan elverigli olacaktir. Mehmet
Kaplan’a gore, Tiirk edebiyatinda kadin ii¢ sekilde incelenebilir: Birinci grupta Islamiyet'in
kabuliinden 6nce gogebe Tiirk toplumlarinda ideal erkek olarak nitelendirilen alp tipine benzer
ozellikte kadinlar yer alir (1951, s. 99). Bu tip kadinlar ¢ogunlukla at binen, ok atan, kilig¢ kusanip
diismanla savasabilen kadilar olarak tasvir edilir. Islamiyet'in kabuliiyle ve yerlesik diizene
gecilmesiyle birlikte, edebiyatta kadin daha pasif bir yer tutmaya baslar (Kaplan, 1951, s. 99).
Yerlesik diizen ve Islami kiiltiiriin etkisiyle kadin artik kahraman nitelikleriyle resmedilmez
(Kaplan, 1951, s. 99). Aksine, ask ve sehvet tasvirlerinin pasif objesi olarak edebiyatta yer bulur
(Kaplan, 1951, s. 99). Son grupta ise Bati medeniyetinin etkisiyle, edebiyatta ve yasamda kadmin
haklar1 yer almaya baslar ve kadin erkekle her konuda neredeyse esit sekilde tasvir edilmeye
baglanir (Kaplan, 1951, s. 99). Orhan $Saik Gokyay da Kaplan’a benzer bir degerlendirmede
bulunur: “Bu destanlarin kadinlar1 da erkekler gibi, ayni karakterde ve ayni derecede
kahramandir” (2007, s. 1084). Bu baglamda, Dede Korkut Hikdyeleri'nde kadin tasvirleri birinci
grupta yer alan kadmn tipine benzerlik gosterir. Yani, kadinlar alp tipinde aktif ve kahramanca
doviisen, at binen ve ok atan kadinlardir.

Gokyay’in goriisiine gore ise kadma verilen deger, Dede Korkut Hikdyelerinin girisinde

anlaticinin kadinlar: siniflandirmasindan anlasilmalidir (2007, s. 1086). Fakat alp/kahraman kadin
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karakter tipi, Dede Korkut Hikdyeleri’nin giris kisminda anlaticinin kadin tasnifiyle gelisir. Benzer bir
tasnif erkekler igin yapilmazken, anlatici kadinlari dérde ayirmaktadir: “Dede Korkut dilinden
ozan der ki,/Karilar dort tiirliidiir;/Birisi ev yapan sulptur,/Birisi solduran soptur,/Birisi dolduran
toptur,/Birisi evin dayagidir,/Birisi nice sdylersen bayagidir” (Gokyay, 2006, ss. 29-30). Anlaticinin
tasnifine gore kadinlar “evin dayag1” olan kadinlarla evlenmelidir. Bu tasnifte 6viilen kadin tipi
“evin diregi” olarak yticeltilir. Yiiceltilmis kadin imaji ise direkt olarak ev ile iligskilendirilmistir.
Kadin, kocas1 evde olsa da olmasa da konuga gosterdigi misaferperverligine gore degerlendirilir.
Bu tasvirle kadina belirli bir misyon da yiiklenmistir. “Evin diregi” olarak ailenin isleyisi ve
toplumun siirekliligini saglamak kadinin gorevi olacaktir. Bu nedenle, kadindan ¢ocuk dogurmas:
beklenir ki buna en iyi 6rnek Dirse Han'm esini ¢ocuk dogurmadig: icin azarlamasi olarak
gosterilebilir.

Yiiceltilen “evin dayag1” kadin tipinin zitt1 olan tip ise “solduran sop” olarak tanimlanmais
kadinlardir. Bu tip kadinlar aggozlii, sikayetci ve nankor olarak tasvir edilmistir (Gokyay, 2006, s.
30). Bu tip kadinlar elindekilere tamah etmez ve sahip olduklariyla asla yetinmezler. Bu sebeple
bagka biriyle evlenmek isterler. Bu durum aslhinda kadinlarin nefislerine hakim olamamasimin
sonucu olarak verilmistir. Nefislerini tatmin etmek isteyen kadin, ailesine ve topluma olan
gorevlerini gozardi eder.

“Dolduran top” diye smiflandirilan kadinlar da yine ev ile iliskilendirilir ve ev disinda
herhangi bir aktivite yapmasi uygun goriilmez ¢ilinkii kadimna atfedilen rollerin disinda kalirsa bu
kadin toplum igin tehlike olusturmaktadir. “Nice soylersen bayagidir” tipindeki kadinlar da
toplumun kadinlara atadig) rollerin diginda kalan ve uzak durulmas: gereken kadinlardir. Yine ev
ile iligkilendirilen kadin, evine gelen misafiri iyi agirlayamaz ve esinin soziinii ¢igneyip soziiniin
disina ¢ikarsa bu grupta smiflandirilir (Gokyay, 2006, ss. 30-31). Giriste, anlaticinin kadin tasnifine
bakilirsa kadindan ikincil konumda olmasini ve bu konumunu kabul etmesi, esinin sdziinden
¢itkmamasi ve ona boyun egmenin erdem oldugunu bilmesi elzemdir. Kadmin yticeltilen rolii
tamamen ev ile iligkilendirilmis olup “evin dayag:” tipi disindaki kadmnlar toplumun gelecegi icin
tehlikeli bulunmustur. Fakat bu tiir bir tasnifin hikayelerde yer alan kadin tipleriyle ve anlaticinin
kadinlara kars1 tutumuyla pek uyusmadigr goriilecektir. Kaplan'in da 6ne siirdiigii gibi, “[a]sil
Dede Korkut hikayelerinde kadimnin en biiyiik meziyeti kahramanlik ve annelik duygusu oldugu
halde, burada kadin bambagka bir zaviyeden, misafirperverlik ve ev isi bakimindan
degerlendirilmektedir” (1951, ss. 111-112). Arastirmacilarin kanaati de giris kisminda bulunan bu
kismin gogebe Tiirklerin yasama bicimi ve degerlerini yansitmadig1 yoniindedir (Kaplan, 1951, s.
112).

Bu bilgiler 1s1g1nda su ¢ikarimda bulunulabilir: Giris kisminda her ne kadar kadinlar kat1 bir
sekilde gruplandirimis ve kadinlarin rolleri ev isleri, ese sadakat ve hizmet; ¢cocuk dogurma ve
yetistirme olarak smirlandirilmis olsa da Dede Korkut Hikdyeleri'nde kadin tipleri, Beowulf taki
karsiliklarinin aksine, adeta birer alp gibi at binip, kili¢ kusanan, ok atan ve hatta gerektiginde
diismanla cansiperane savasan karakterlerdir. Elbette, bu durum toplumun gogebe olmasiyla
iliskilendirilebilir. Stirekli hareket halinde olan toplumlarda ask ve tutkudan ziyade hayatta kalma

onemli oldugundan, kahramanlik, gogebe diizende en 6nemli deger olarak goriiliir (Kaplan, 1951,
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s. 100). Bununla birlikte, kahramanligin sartlarini da gostermek durumundadirlar. Bunlar, fiziksel
kuvvetinin olmasi, dayaniklilik ve savas/doviis yetenekleridir. Durum bu olunca, kadin tasvirleri
de bu minvalde viicut bulmaktadir. Ornegin Beyrek babasmna evlenmek isteyecegi kadim soyle
tasvir eder: “Baba, bana bir kiz aliver ki, ben yerimden dogrulup kalkmadan onun dogrulup
kalkmasi gerek. Ben karakog atima binmeden o sahbaz atinin beline binmek gerek. Ben karimima
varmadan o bana bas getirmek gerek. Bunun gibi kiz aliver baba bana, dedi” (Gokyay, 2006, s. 78).
Beyrek’e babasinin cevab1 “Ogul, sen kiz istemezmissin, kendine yoldas ve hemta istermissin”
(Gokyay, 2006, s. 78) olur. Beyrek ile babasmnin arasinda gegen konusmadan o doénemde
kadinlardan beklenenin bir kahramandan beklenenden ¢ok da farkli olmadigin1 kolaylkla
anlasilmaktadir.

Kan Tural isimli karakter de kendisi igin ideal gordiigii esi, Beyrek'in kadin tasvirine benzer
bir sekilde tarif eder: “Baba, ben yerimden dogrulmadan o kalkmis, ayaga dikilmis ola; ben
karakog atima binmeden o binmis ola; ben kanh kafir eline varmadan o varmis, bana bas getirmis
ola” (Gokyay, 2006, s. 144). Kan Turali'nin tarifi de savas¢i bir kadin1 isaret eder. Nitekim, bir giin
Kan Tural uyurken diisman saldirir. Kan Turali uyandiginda sevgilisini diismanla carpisirken
goriir: “Gelin at lizerinde, giyinmis, siingiisii elinde” (Gokyay, 2006, s. 158). Yine Kan Turali'y1
diisman elinden Selcen Hatun kurtarip kahramanlik becerilerini sergiler: “Bir boliik kaza sahin
girmis gibi kafire at saldi, bir ucundan kirip o bir ucuna ¢ikti” (Gokyay, 2006, s. 159). Bu ve buna
benzer Orneklere gore, hem Beyrek’in evlenmek istedigi es hem Kan Turalinin sevgilisi
kahramanlik 6zelligine sahiptir. Fakat, Kan Tural, sevgilisinin cevval bir doviis¢ii olmasini beklese
de kadinin kendinden daha bahadir olmasi onun igin bir utan¢ kaynagidir. Nitekim, Kan
Turali'nin sozleri su sekildedir:

Kalkip da Selcen Hatun durdugunda,

Yelesi kara Kazilik atina bindiginde,

Babamin ak ban esigine diistiigiinde,

Oguzun ala gozlii kizi, gelini boyladikta,

Her kisi soziinii soyledikte,

Sen orada kalkasin, 6viinesin,

Kan Tural giigsiiz diistii,

At ardina aldim, ¢iktim, deyesin,

Goziim dondii, gonliim gitti,

Oldiiriirtiim seni!” (Gokyay, 2006, s. 161)
Bu dizelerde bahsi gecen Kan Turalimin tutumu, Esra Kavasoglu Parlak tarafindan “ataerkil
ikiytizlualii[k]” olarak yorumlanmistir (2019, s. 120). Kavasoglu Parlak’a gore, “[Kan Turali'nin]
Selcen Hatun sayesinde {i¢ defa hayat: kurtulur ancak bunun bilinmesi ihtimalini kaldiramaz ve
kadimni oldiirmek ister. Ciinkii bunun bilinmesi ataerkil isbirligi i¢inde olusturulan erkeksi role
zeval getirme riski tasimaktadir” (2019, s. 120).

Erkek karakterlerinin alp tipinde kahramanlik becerilerine sahip ideal bir es aradiklar1 gibi
kadin karakterler de es olarak kahraman vasiflar1 olan bir erkek tercih etmektedir. Ornegin,
Trabzon tekfurunun kizi Selcen Hatun, evlenecegi erkegin kendisi gibi at binen, kili¢ kusanan, er

meydaninda giiclinii gosteren biri olmasini ister. Nitekim, Selcen Hatun'la evlenebilmek i¢in sart
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kosulan gorev oldukca zorludur ve amag¢ adaylarin giicinii sitnamaktir: “O kizin {i¢ canavar
kalinligl, kaftanligr vardi. Babasi, her kim o {i¢ canavari bassa, yense, 6ldiirse kizimi ona veririm,
deyii soz vermisti. Basamasa, basimni keserdi. Boylelikle otuz iki kafir beyinin oglunun basi burg
bedeninde kesilip asilmisti” (Gokyay, 2006, s. 145). Selcen Hatun’a yarasacak kisinin, yigitlikte
Selcen Hatun’la denk olmasi beklenir. Bu da ancak bogayi, aslani ve bugray: dldiirme giicii olan
biri olmalidur.

Benzer bir sekilde, Beyrek ve Bani Cigek’in hikayesinde de Bami Cigek kendisini alacak
erkegin kahramanlik 6zelliklerine haiz olmasimi beklemektedir. Bu nedenle, Beyrek'in giiciinii
denemek ister. Beyrek’e kendini Ban1 Cicek’in dadis: olarak tanitip at binme, ok atma ve giiresme
gibi yeteneklerini yaristirmay1 teklif eder. Ilk iki yarista Bami Cigek’i gegen Beyrek, giireste
yenisemeyince soyle der: “Bu kiza basilacak olursam soylu Oguz iginde basimi kaking, yiiziime
tokung ederler. . . Gayrete geldi, kavradi kizin bagdamasini aldi. Emceginden tuttu, kizin
memesine yapisti, kiz gocundu. Ku kez Beyrek kizin ince beline girdi, bagdads; kiz1 arkasi tizerine
yere vurdu” (Gokyay, 2006, s. 77). Eger bu kiza yenilirse Oguz iginde alay konusu olacagin
diisiinerek hirslanan Beyrek, Bani Cicek’i giireste giicliikle de olsa yener. Beyrek’in galibiyeti
tizerine Bani Cigek gercek kimligini aciklar. Burada, kadinin sosyal hayatta at binerek ve
doviiserek aktif rol aldigini sOyleyebiliriz. Fakat, Bams1 Beyrek’in “bir kiza yenilme korkusu”
kadin-erkek iliskilerindeki hiyerarsik diizene dair ipuglar1 vermektedir. Fakat Mehmet Kaplan bu
durumu farkli yorumlamaktadir:

Hikayelerde ne kadar miibalaga ve masal unsuru olursa olsun, gogebe cemiyetinde

erkegin kadini, kadinin erkegi kuvvet ve cesaret bakimindan denemesinin hayat? bir degeri

olmas1 ve bunun sebebi kolaylikla tasavvur olunabilir. Zira daimi hareket halinde

bulunan, sehir ve kdylerde oldugu gibi tabil ve sun'l hi¢bir vasita ile korunmayan bu

toplulukta, diisman, erkegin de, kadinin da hayatini tehdit altinda bulundurur. $u halde

ikisinin de kuvvetli ve cesur olmasi zaruridir. (191, ss. 101-102)
Kisacasi, Dede Korkut Hikdyeleri'ndeki kadinlarin kahraman/alp 6zelliklerine haiz olmalar: beklenir.
Bu baglamda, Selcen Hatun ve Bani Cigek cesur savasct kadinlardir. Karsilik olarak da bu kadin
karakterler, kendilerinde halihazirda bulunan kahramanlik 6zelliklerini eglerinde de bulunmasini
bekler.

Dede Korkut Hikdyeleri'nin aksine, Beowulfta kahraman ozelliklerine sahip kadin tipine
rastlanmamaktadir. Yine Dede Korkut Hikdyeleri'ne kiyasla, Beowulfta smirli sayidaki kadin
tiplerinin rolleri keskin smirlarla belirlenmistir ve bu rollerden ¢ikmalar1 miimkiin degildir. Bu
smurlar, eril ve disil ikili zitliklarmin destanin mekanlarina niifuzuyla daha da kat1 hale gelmistir.
Heorot bu zithgn insa edildigi mekana Ornek olarak gosterilebilir. Aslinda, destanlarda mekan
sinir1 yoktur. Fakat eski toplumlarda kralin ve savasgilarinin kazandiklar1 zaferleri kutladiklari,
ziyafet c¢ektikleri ve kralin cOmertligini gosterdigi gorkemli salonlar ana mekan olarak
diistiniilebilir. Beowulfta da Heorot ad1 verilen heybetli salonda Hrothgar ve savascilar1 cogu kez
zaferler kutlamis ve eglenmislerdir. Grendel’in saldirilar1 ve Oliimler bu salonda yasanan
eglenceye golge diistirmiistiir. Nazmi Agil'in makalesinde de degindigi tizere, aslinda, bu salon
donemin tehlikelerinden ve kasvetli havasindan insanlara bir siginak olusuyla insanlarin dogaya

ustiin gelisini ve hakimiyet kurmalarmin da semboliidiir (2014, s. 45). Doga ise genel anlamda
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bir¢ok yoniiyle disil olarak tasvir edilir. Boylece insan eliyle yapilan ve uygarligin simgesi
Heorot’'a yapilan saldirilar diipediiz doganin yaratiklarinin isidir. Buradan disil ve erilin
catismasinin mekanlar iizerinden de gosterildigi anlam1 ¢ikmaktadir. Saldiry1 gerceklestiren ilk
canavar Grendel’dir ve Heorot'un nesesini nasil kagirdig1 su sekilde anlatilir:

Kisaca hayatindan hosnuttu herkes,

cehennem cukurundan cikip gelene dek

olanca serriyle bir kara seytan:

Grendel’di bu gaddar canavarin adi,

sinirlara musallat oluyor, meralarda

bombos batakliklarda barmiyordu.

Tanr1'nin siirgiin ettigi, Kabil'in soyundan

Kovgun canavarlarla kalmisti bir stire. (Agil, 2020, ss. 41-42)
Bu dizelerde, Grendel’in Tanri’'min lanetledigi Kabil'in soyundan geldigi belirtiliyor. Aslinda,
Beowulf pagan inanci olan bir toplumun hikayesidir ve pagan toplumlar dogayr temsil eden
tanricalara tapar. Fakat, Beowulf ¢ok sonralar: bir kesis tarafindan yaziya dokiildiigiinden pagan
Ogeleri epey azaltilmis; yerine Hiristiyan Ogeler yerlestirilmistir. Bu da demek oluyor ki pagan
inancin kadin tanrigalar: Hiristiyan inancinin erkek tanrisiyla degistirilmis, disil-eril zithig1 daha da
gliclii verilmistir (Agil, 2014). Disil doganin yaratigi Grendel’in 6nce canavarlagtirilmis sonra da
yok edilmis olarak yorumlanmasi ¢ok da yanlis olmaz (Agil, 2014, s. 45).

Ayrica, Grendel'in babasindan hi¢ soz edilmez. Grendel’i, sadece yine bir canavar olarak
tasvir edilen annesi yetistirmistir. Bu agidan hem dogayla 6zdeslestirilmis hem de disi bir yaratik
tarafindan biyiitiilen Grendel'in insan yiyen bir canavar olmasi da ¢ok sasirtict degildir.
Grendel’in saldirisinin yarattig1 dehset su dizelerde ayrintili olarak verilmistir:

... Hizla hiicum

etti cani canavar, doymaz bir istihayla

ve dehset sacarak daldj,

otuz yigidi kaldirip kagirdi inine,

katliamin hazziyla halinden hosnut,

salak sarhos sendeleyerek , parcalanmis cesetlerle. (Agil, 2020, s. 42)
Grendel tek seferde otuz yigidi inine kagirir ve dahasinin cesetleri arasindan mutlu ayrilir. Grendel
Oyle canavarca resmedilmistir ki dogadan gelen bu canavarin katli insanlik i¢in yararli olacaktir
mesajl anlatici tarafindan sadece bu dizelerde degil, her daim verilir. Nitekim Beowulf, insan
diismani bu yaratig: oldiiriir.

Grendel’in Oliimiiyle rahata erdiklerini diisiinen Danlar, oglu Grendel’in intikamini almak
i¢in saldiracak olan bir anneyle karsilasacaktir. Anlatici, Grendel’in annesini tamitirken bu isimsiz
kadindan Grendel gibi onu da doganin disil ve yikic1 6zellikleriyle 6zdeslestirmemizi ister gibi
bahsediyor: ““Buraya birka¢ mil mesafede/kiragi kapl bir koru var;/kiyisindaki diigiim digiim
agag kokleri/kara bir golge diisiiriir dibindeki gole” (Agil, 2020, s. 78). Kral Halfdane'nin tiim
ogullarin isimleri tek tek verilirken kizinin ismini vermemesi gibi Grendelin annesinin de
isimsizligi kadinin bu toplumda pek de goriiniir olmadigina dair giiglii kanitlar sunuyor. Fakat,
oglu Grendel’in intikamini almak i¢in Heorot'a saldirdiginda kendini hatirlatiyor:

Ne var ki bu defa annesi diismiistii yola,
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kederli, kudurmus, 6¢ almaya ag.

Solugu Heorot'ta aldi, daldi salona.

Talihleri az sonra dénecek olan Dan

askerleri her seyden habersiz uyuyorlardi.

Hiicuma gecti Grendel’in annesi .

-Glicii ogluna gore azdi gergi, fakat

bir Amazon'un kuvveti ne denli denk

degilse donaniml bir erkeginkine

o kadarcik bir farkla- Indirdi kilicing,

keskin kenar, sivri ug, kanla 1s1l 1g1ld1

yaban domuzunu yontup atarken

migferin {istiinden. (Agil, 2020, s. 76)
Bu dizelerde de acikca belirtildigi gibi, Grendel’in annesinin saldirisinin sebebi, oglunun 6ciinii
almak istemesidir. Ustelik, Anglo-Sakson toplumlarinin olmazsa olmaz akrabalik bagina gére 6¢
en dogal haktir. Bu baga gore, bir aileden bir kisi baska bir aileden biri tarafindan oldiiriiliir veya
zarar goriirse magdur ailenin 6¢ alma ya da zararmi tanzim etme hakki dogar. Bu da demek
oluyor ki Grendel’in annesi bu 6nemli toplumsal koda gore intikamini alabilir. Grendel’in annesi
de bu baga bagli olarak hareket eder. Oglunun Heorot'ta asili sag kolunu alan anne, Grendel'in
oliimiine sebep olan bu kola kargilik Hrothgar'm sag kolu olarak bilinen yakin dostu Aeshere’i
oldiiriir (Symons, 2018). Fakat, bu isimsiz kadma intikam hakki dahi verilmedigi gibi intikam
aldigi icin katli uygun gortiliir.

Beowulfta Grendel’'in annesi haricinde detayli anlatilan tek kadin Hrothgar'in karis1 Kralige
Wealtheow’dur. Kralige olmasindan miditevellit metinde daha fazla rastlayacagimizi diistinsek de
durum pek de dyle degildir:

... Hrothgar’in kraligesi

Wealtheow goriindii, gerektigi sekilde.
Altinlar varda tistiinde, zarif¢e selam verdi
salondaki adamlara,sonra kupay uzatti,

memleketin muhafiz1 Hrothgar’a ilkin.

Ve herkesi dolasti Helming kadin,

ece zarafetiyle. Asil, yiiziiklii parmaklar1

her yastan kisiye sundu kadehi,

hem yerlilere hem yeni katilanlara,

sonunda Beowulf'a geldi sira.

Olgiilii sozciiklerle Got'u selamladi

kralige ve siikretti kabul oldugu icin

duasi, epeydir siiren aciy1 dindirecek

giivenilir bir kurtarici geldigi icin. (Agil, 2020, ss. 55-56)
Tim destan boyunca, en detayli anlatilan kadin Kralige Wealtheow’dur. Adiyla anilmas: dahi
gortintirligiiniin diger sayilar1 siurli, isimsiz kadin karakterlere gore daha fazla oldugunun
gostergesidir. Fakat yukaridaki dizelerde de vurgulandigi gibi, Wealtheow kralice dahi olsa

erkeklere hizmet etmek ve icki sunmak birincil gorevidir. Savascilara icki sunarak onlar
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onurlandiran kisi yine kralicedir. Wealtheow da bu gorevi bir kraliceye yakisir sekilde icra eder.
Nitekim igki sunma durumunda dahi kralicenin davranislari hep belli smirlar iginde tasvir
edilmistir. Wealtheow “gerektigi sekilde” biiyiik salonda goriiniir, herkesi “zarifce” selamlar, “ece

“”

zarafetiyle” herkese icki dagittiktan sonra Beowulf'u da “[0]lgiilii sozciiklerle” selamlar ve bir
kurtaric1 gonderdigi icin Tanr1'ya siikreder.

Bahsedilmesi gereken diger énemli bir husus ise Beowulfta erkek dayanisma Orneklerinin
agikca verilmesi ve kadin dayanisma orneklerinin yoklugur. Nazmi Agil makalesinde, Beowulf ta
erkek dayanisma Orneklerine sik rastlanmasmna karsin benzer kadmn dayanisma Orneginin
olmayisina dikkat geker (2014, s. 49). Kral ile savascilar1 arasinda ¢ok 6nemli bir bag vardir ki bu
baga sadik savascilar krallar: icin cesurca oliimiine savasirlar ve galip gelirlerse krallar1 tarafindan
sadakatlerinin karsiligini gesitli ddiillerle alirlar. Hrothgar, Grendel’in annesi tarafindan 6ldiiriilen
arkadas1 Aeshere icin {iziiliir. Beowulf'u son aninda dahi yalniz birakmayan Wiglaf ile Beowulf'un
dayanismasi da erkek dayanismasima onemli bir ornektir. Ne var ki bunlara benzer bir 6rnek
kadinlar arasinda goriilmemektedir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde ise “kirk ince belli kiz” sozleriyle
bahsedilen grup “kadinlar arasinda tipki erkek tegkilatina benzer bir tegkilatlanma” olarak
degerlendirilebilir (Duran, 2004, ss. 81-85). Fakat Beowulfta sinirh sayida deginilen kadinlar hep
tek basinadir.

Grendel’'in annesine ek olarak kotii tasvir edilen kadinlardan biri de Kralice Modthryth'tir.
Sairin kadin karakter isimlerini pek hatirlamazken so6zii ¢ok da gerek yokken Modthryth'e
getirmesinin ana nedeni kadinlarin gii¢ sahibi olmamasi gerektigini agiklamaktr:

Kottliikte hig sinir tanimazdi hani.

Yarnilip kimse bakmasin yiiziine,

glindiiz vakti gozlerine dikmesin

kraldan baska biri, eyvah! Bakislarin,

olacaklar belliydi: Eli kolu baglanir,

prangaya vurulur, hitkiim verilene dek

tiirlii iskencelere tabi tutulurdu.

Kilig iner, giderdi kelle,

bicak keser, akardi kan ve 6lim

biitiin igrencligiyle boy gosterirdi.

Giizelligi dillere destan bir kralige

dahi 6yle asmamali haddini. (Agil, 2020, s. 95)
Bir kahraman igin gurur verici olabilecek gii¢ gosterisi ve siddet iceren davranislar destanlarda
kadin icin neredeyse hi¢ kullanilmaz. Kullanildifinda ise egreti durdugu gibi tipki Kralice
Modthryth gibi kadinin gii¢ sahibi oldugunda sonuglarmin kotii olacagin belirtir. Zaten sair de
kadinin kralige de olsa haddini asmamasi gerektigini vurgular ve asil yapmasi gereken seyin barig
dokumak oldugunun Ozellikle iizerinde durur. Ayrica sairin anlattig1 tizere, Modthryth’e haddini
bildirme yontemi olarak evlilik kullanilmistir (Agil, 2020, s. 95). Kisacasi, Beowulf ta kadin tipleri;
kralice, anne, kiz kardes, kiz ¢ocuk gibi nispeten pasif rollerde goriilmektedir. Aktif olmalar:
beklenen barig1 tesis etme gibi rollerde dahi belli bir siir iginde olmalar1 gerekliligi de belli

orneklerle agikca belirtilmektedir.
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Beowulf ve Dede Korkut Hikdyelerinin kadin tasvirleri agisindan, ¢ok fazla ortak yonii
olmamasina ragmen, benzestikleri ana nokta kadinlarin annelik roliidiir. Yerlesik diizene ne kadar
gecilmemis olsa ve kadinlardan beklenen alpler gibi diismanla gerektiginde savasmak da olsa
cocuk dogurmalar1 da beklenmektedir. Bunun en iyi Ornegi, Dirse Han Oglu Boga¢ Han
hikayesidir. Bayindir Han’in diizenledigi ziyafette, beyler sahip olduklar1 cocuklara gore
agirlanmaktadir. Dirse Han'mn oglu ya da kiz1 olmadigindan kara otakta agirlanir: “Kimin ki oglu,
kiz1 yok, kara otaga kondurun” (Gokyay, 2006, s. 32). Cocugu olmadig: i¢in asagilanan Dirse Han,
¢ocugu olmamasinin sorumlusu olarak karisini goriir ve onu azarlar:

Han kiz1 yerimden kalkayim mi1?

Yakanla bogazindan tutayim mi1?

Kaba dkcem altina alayim mi?

Kara polat 6z kilicimi elime alayim mi1?

Oz gdvdenden bagini keseyim mi?

Can tatlisin1 sana bildireyim mi?

Alca kanin yer yiiziine dokeyim mi?

Han kizi, sebebi nedir desene bana,

Yoksa, ¢ok hismederim simdi sana! (Gokyay, 2006, s. 34)
Baslica rolii gocuk dogurmak olarak goriilen kadin, bu gorevini yerine getiremeyince hakir goriiliir
ve azarlanir. Merve Kolikpmar'in belirttigi gibi, “[k]adinin toplum iginde yer edinmesi ve saygi
gormesi biiyiik Ol¢iide anne olmasina baglidir. Bu sebeple kadina ¢ocuk sahibi olmasi i¢in de dua
edilir” (2017, s. 21). Aym1 zamanda, Dirse Han'in esinin hikayede 6nemli bir rolii olmasina ragmen
adinin olmayis1 da kadinin birey olarak degil, roliiniin getirdikleriyle 6nem kazandiginin agik bir
gostergesidir (Kavasoglu Parlak, 2019, s. 113).

Iki destanda da gocuk sahibi olmanin ailenin ve toplumun devami olarak goriilmesinden
dolay1 kadmin ¢ocuk dogurup soyun devamini saglamasi elzem olarak goriiliir. Hele ki kahraman
bir ¢ocuk doguran anneler viiliir. Mesela Beowulf basarisindan dolay: oviiliirken annesi de bu
basaridan payini alir:

Ama iste tanrinin yardimyla, bir yigit

hi¢birimizin yapamadig1 harika bir is

basardi. Onu karninda tastyan kadin

bilsin bosa gitmedigini ¢ektigi cilenin,

kutlu bir ogul bagislandigini kendisine. (Agil, 2020, s. 64)
Beowulf'un annesi, Beowulf gibi yigit dogurdugu icin 6viiliir. Kadmin adi 6zellikle belirtilmez
¢iinkii ona atfedilen annelik rolii her seyden daha onemlidir. Bu dizelerde de Beowulf'u doguran
annenin ne kadar kutsal bir is basardig1 vurgulanmistir.

Diger 6nemli bir ortak nokta ise iki destanda da kadinlarin agit yakan veya yas tutan olarak
resmedilisidir. Beowulfun son dizelerinde de bir kadinin agit yaktig1 sdylenir ve detaylica anlatilir:

... Bir Got kadinu agit yakty;

saglarini baglayip serbest birakti
kaygilarin, feryat figan bir kabusu anlatti:
Ac kurtlarin isgalinde genis yurt,

her yerde dag gibi y181l1 cesetler,
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kan, kolelik ve her tiirlii horlanma. (Agil, 2020, s. 128)
Beowulf'un oliimiiyle halihazirda kasvetli olan Anglo-Saxon destani iyiden iyiye karanlik bir
havaya biiriiniir. Bu karanlig1 aktarmak yine yas tutan bir kadina diiser. Kadin agid1 aslinda olen
kahraman krallarina degil, bu 6liimle birlikte yasayacaklar1 kara giinlere yakar: Yakin gelecekteki
¢ok muhtemel diisman isgali sonucu yasayacaklari kolelik ve horlanma. Kadinlarin isimsiz
olusunun, onlarin toplumlarda goriiniir olmayisina baglamanin yanhs olmayacagi daha once
belirtilmistir. Burada da yine isimsiz bir Got kadmnin yas1 goriilmektedir. Fakat buradaki isimsizlik
toplumdaki goriiniirliiklerinin azhigindan daha ¢ok evrensellik yakalamak igin kullanilmis bir
stratejidir. Burada da tek bir kadmin yasi degil de o toplumun gelecege dair endiselerini
verdiginden isimsiz olarak aktarilmustir.

Benzer sekilde, Bani Cicek Beyrek’in kanli gomlegini goriince esinin gergekten oldigiinii

distndr:

Gordi, tanudi, odur, dedi. Cekti yakasini yirtts; act tirnak ak yiiziine caldy; giiz elmas: gibi

al yanagimni yirtti.

Vay g6z agip gordiigiim,

Gontil verip sevdigim,

Vay al duvagim iyesi,

Vay alnim basim umudu Han Beyrek! (Gokyay, 2006, s. 86)
Bani Cigek, esinin Oliimii tizerine Oguz Tiirklerine has belli bash agit ritiiellerini gergeklestirir.
Bekir Sisman’in da belirttigi tizere: “6lenin yakinlarinin yakalarini yirtmalari, bogiirerek ve boncuk
boncuk aglamalar, yiizlerine tirnak ¢almalari, yanaklarimi yirtmalar: ve saglarin1 yolmalar: 6liim
kargsisinda Oguzlarin sergiledigi ortak bir tavir olarak belirmektedir” (2015, s. 125). Bu alintidan da
anlagildig: tizere Oguz Tiirklerinde agit yakmak kadina has bir durum degildir. Beowulf'ta genelde
kadma atfedilen agit yakma ve yas tutma eylemleri Dede Korkut Hikdyeleri'nde cinsiyetsizlesir.
Oliim {izerine kadin-erkek farketmeksizin agit yakilip yas tutulur. Fakat, yine de Dede Korkut
Hikayelerinde de kadinlarin agit yakma orneklerinin erkeklerden daha ¢ok oldugu gercegi de

unutulmamalidir.

SONUC

Sonug olarak, Dede Korkut Hikdyeleri ve Beowulf, farkli cografya ve toplumlarin iirtinti iki
onemli destan 6rnegidir. Bu iki eser ne kadar birbirlerinden mekan ve zaman olarak cok uzak
goziikse de ortak kosullar benzer kahramanlik hikayeleri olusturmada 6nemli bir etken olmustur.
Genel anlamda, iki eser de destan tiirii kapsaminda degerlendirilmis olup kahramanlk hikayesi
anlatir. Bu hikayelerin bas karakteri elbette kahramandir. Kadin karakterlerin anlatida ¢ok 6énemli
bir yer kaplamadig1 diisiiniilse de aslinda belli bagli rollerde etkin olarak kullamilmiglardir. Tki
destanda da kadin karakterlerin resmedildigi ortak rol annelik ya da agit yakan/yas tutan karakter
rolleridir. Beowulf'un annesi Beowulf gibi yigit bir ogul dogurdugu igin 6viiliir. Dede Korkut
Hikdyeleri'nde Dirse Han ¢ocuk sahibi olmadigindan asagilanir. Annelik kadinin birincil gorevi ve
sorumlulugu olarak goriildiigtinden Dirse Han, bu durumdan esini sorumlu tutup azarlar. Anne
roliindeki iki kadmin da ismi verilmemistir. Nitekim bireylerden ¢ok, annelik rolii 6ne ¢ikarilmak

istenmistir. Onemli olan kadinlarm kendisi degil, annelik roliidiir. iki eserde de benzer sekilde
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tasvir edilen diger kadin karakterler agit yakan kadinlardir. Dede Korkut Hikdyelerinde agut
yakmak her ne kadar cinsiyetsiz bir eylem olarak incelenmis olsa da agit yakan kadin drnekleri
daha fazladir. Beowulfta ise kahramanlarinin ardindan yas tutup agitlar yakan yine kadinlardir.
Bu iki tip kadin karakteri haricinde ¢ok fazla ortak yon bulunamamustir. Nitekim Dede Korkut
Hikdyeleri'nde kadinlar alp/kahraman tipinde resmedilmistir. Kadmlar da tipki erkekler gibi at
binen, ok atan ve diismanla kahramanca carpisan karakterlerdir. Beowulf ta ise tam aksine kadinlar
kralige dahi olsa pasif olarak resmedilmis, pasiflik adeta bir erdem olarak yansitilmistir. Bu durum
ise, iki destanin farkli kosullarimin yarattigi bir farkliliktir. Dede Korkut Hikiyeleri gbogebe bir
toplumu yansittigindan, kadinlar, stirekli hareket halinde, her tiirlii tehlikeyle basa ¢ikabilen,
gerektiginde diisman tehditi karsisinda cansiperane doviisebilecek sekilde karakterize
edilmislerdir. Beowulf ise yerlesik bir toplumun gereklerine gore kadin karakter tiplerini
olusturmus ve rollerini toplumun devamini ¢ocuk dogurarak saglamak tizerine kurmustur. Bu
rolleri gerceklestirmeyen veya asan kadinlar ise tehlikeli bulunmus ve toplum diizenini saglamak

ve devam ettirmek amaciyla cezalandirilmiglardir.
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"Tirkiye” Siiri Ozelinde Osman Tiirkay'in
Milliyetgilik ve Tiirkiye Algisr

DOG. DR. CAN SEN"

Oz

Edebiyati sekillendiren temel dinamiklerden birisi ideolojilerdir. Yazarlarin ve sairlerin
diinya goriisleri ya da ideolojileri reddeden apolitik tutumlari, ele aldiklar1 konunun iglenisini ve
sunulusunu ciddi anlamda etkilemektedir. Milliyet¢ilik de ©nemli ideolojilerden biri olarak
edebiyati etkilemekte, sekillendirmektedir.

Bu calismada Kibris Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden olan ve iki kez Nobel Edebiyat
Odiilii'ne aday gosterilen Osman Tiirkay'm (1927-2001) ilk siir kitab1 7 Telli’de (1959) yer alan
“Tiirkiye” siiri milliyetcilik ve Tiirkiye algisi acisindan incelenecektir. Sairin 1951’den 1958’e
kadarki Tiirkiye ve Ingiltere izlenimlerinin bir yansimasi olan bu siir, bagindaki epigraflardan
itibaren Tiirkay’in milliyetgilik algisimi ve bu dogrultuda o yillarda ingiliz sémiirgesi olan
Kibris’tan bagimsiz Tiirkiye’ye bakisin1 somutlastirmasi agisindan énemlidir.

Anahtar sozciikler: Kibris Tiirk edebiyati, Osman Tiirkay, milliyetgilik, Tiirkiye, siir

NATIONALISM AND TURKEY PERCEPTION OF OSMAN TURKAY
SPECIFIC TO THE POEM “TURKIYE”

Abstract

One of the basic dynamics shaping the literature is ideologies. World views or the apolitical
attitude of the authors and the poets rejecting the ideologies seriously affect the examination or
presentation of the subject they handle. Nationalism, being one of the important ideologies as well,
affects and shapes the literature.

In this study, the poem “Tiirkiye” in the first poetry book 7 Telli (1959) of Osman Tiirkay
(1927-2001), who is one of the important poets of Cypriot Turkish literature and nominated for
Nobel Literature Prize for twice, will be examined in terms of nationalism and perception of
Turkey. This poem, which is a reflection of the poet's impressions of Turkey and England from
1951 to 1958, is important in terms of embodying Tiirkay's perception of nationalism as of the
epigraphs at its beginning and accordingly his view of independent Turkey from Cyprus which
was a British colony during those years.

Keywords: Cypriot Turkish literature, Osman Tiirkay, nationalism, Turkey, poem
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GIRiS
illet, ortak bir kiiltiire ve iilkiiye bagh olarak yasayan insan topluluklarim
belirtmek igin kullanilan bir kavramdir (Ercilasun, 1997, s. 450). “Millet”le

~r

baglantili olarak kullanilan iki kavramdan birisi olan “milli” millete ait olan her
seyi ifade ederken diger bir kavram olan “milliyetcilik” ise bir diinya goriistidiir (Ercilasun, 1997,
s. 450). Bu baglamda milliyetcilik, fertlerin millet diizeyinde diinyay1r anlamlandirmasmni,
dolayisiyla bilinglerini sekillendiren; onlarin aidiyet duygulariyla birlikte kimliklerini belirleyen,
davranis ve tutumlarini yonlendiren bir sdylem ve algilama bigimdir (Ozkirimli, 2017, s. 14).
Milliyetciligin bir kavram ve diinya goriisii olarak kimi gevrelerce olumlu, kimi cevrelerdeyse
(soven, 1irk¢1 anlaminda) olumsuz bir sekilde algilandig1 goriilmektedir.

Romantizm akiminin bir etkisi olarak sairlerin/yazarlarin milletlerinin tarihlerine
yonelmeleri edebiyatta milli bir bilincin olusmasini saglamis ve bunun sonucu olarak milliyetcilik
zaman igerisinde edebiyata yansiyan / edebiyati sekillendiren 6nemli bir ideoloji olmustur (Kefeli,
2017, s. 70-71). Edebiyat tizerindeki bu etkisinin yani sira milliyetgilik edebiyattan bir ara¢ olarak
da yararlanmigtir. Bilhassa milliyetci diinya goriisiine sahip sairlerin/yazarlarm milli kimlik
insasinda edebiyatin toplum tizerindeki etki giliciinden yararlandiklar1 goriilmektedir (Siimer,
2015, s. 22). Bu agidan milliyetgilik baglaminda edebiyatin bigimlendirmeye ¢alistig1 milli kimlikle
edebi eserlere yansiyan toplumsal gerceklik arasinda dinamik ve ¢ift yonlii bir iliski oldugu
sOylenebilir (Hasdedeoglu, 2019, s. 99).

Kibris Tiirk edebiyatimin diinyaca taninan ve iki kez Nobel Edebiyat Odiili'ne aday
gosterilen sairi Osman Tiirkay'in! (1927-2001) “Ttirkiye” siiri sairin milliyetcilik algis1 bakimmdan
onemli bir siirdir. “Tiirkiye” Tiirkay’in 1959'da yayimladig; ilk siir kitab1 7 Telli’de yer almaktadir.?
1951-1953 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ve 1953-1958 arasinda Ingiltere’de yasayan Tiirkay'in
Tiirkiye ve Ingiltere yillarindan izler tastyan bu siirinin biri baghiginin iistiinde, biri baglign altinda
olmak iizere iki epigraf1 vardir. Bu epigraflar ve siirin kendisi, “uzay ¢ag1 ozan1” olarak anilan ve
evrensel bir sair kabul edilen Osman Tiirkay’m milli yoniinii ortaya koymas: ve milliyetcilik

algisini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

EPIGRAFLARDAN SIiiRE “TURKIYE”DE MILLIYETCILIK VE TURKIYE ALGISI
Osman Tirkay'mn “Tiirkiye” siirinin baghigmin {izerindeki epigraf, Ziya Gokalp’in 1911
tarihli meshur “Turan” siirinin sonundaki “Vatan ne Tiirkiye'dir Tiirklere, ne Tiirkistin; / Vatan biiyiik
ve miiebbet bir iilkedir: Turdn...” (Filizok, 2005, s. 252) muisralarimin degistirilmis bir sekliyle
baslamaktadir:
“Vatan ne Turandir simdi Tiirklere
Ne de zincire vurulan Tiirkistan.
Gokler sonsuzlugunca 6zgiir

Vatan Tiirkiyedir

! Hayat1 ve sanatt hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: (C)znur - Ozdoganoglu, 2003, s. 16-27; Memmedova Kekeg, 2019, s.
165-175).

2 Osman Tiirkay, 7 Telli, Girne Belediyesi Yayinlari, Girne 2018, s. 35-40. Yazi boyunca parantez iginde verilecek sayfa
numaralar1 bu eserdendir.
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Daha ileri, daha aydinlik
Caglarla umran.” (s. 35)

Basligin altindaki mensur ikinci epigraf ise siirin yazilig hikayesini ortaya koymaktadir:
“Tiirkiyeyi tanitan renkli film bitmis, Monseigner sinemasinin perdesi inmisti.. Gergek ve gelecek
bir diinyada yasiyordum: Piccadilly meydanindan gegen yiizlerce tagit aracinin ugultusu durmus,
kulaklarimi dolduran bagka bir sesi dinliyordum. Bu ses, Tiirkiyenin sesiydi: Ileri, aydinlik, hiir.
Kulaklarimda hala o giizel sesin yankilar1 ¢inlamakta.” (s. 35)

Bu ikinci epigraftan Osman Tiirkay'in ilk Ingiltere déneminde Tiirkiye ile ilgili bir film
izledikten sonra kendisinde uyanan duygularla “Tiirkiye” siirini yazdigini anlamaktayiz. Siir,
epigraflarindan itibaren sairin Tiirkiye algisin1 ve bununla baglantili olarak milliyetgilik
diistincesini yansitmaktadir.

Anavatan olarak goriilen Tiirkiye’ye 6zlem Kibris Tiirk edebiyatinin 6nemli temalarindandir
(Yeniasir, 2016, s. 46). Ozellikle 1878’de adanin Osmanli Devleti'nden ayrilmas: ve ingiliz
somiirgesi olmasiyla Kibris Tiirklerinde anavatana 6zlem duygusu olusmustur. Bunun neticesinde
“anavatana Ozlem” Kibris Tiirk edebiyatinin en 6nemli temalarindan birisi olmustur. Sadece
Osman Tiirkay’da degil onunla beraber pek ¢ok Kibrish sairin eserinde Tiirkiye'nin anavatan
olarak algilanmasi, Tiirkiye’ye 6zlem ve hatta Tiirkiye ile yeniden birlesme arzusu karsimiza
cikmaktadir.

Bu dogrultuda Osman Tiirkay’in bu siirini degerlendirirken goz oniinde bulundurmamiz
gereken hususlardan birisi de siirin yazildigi ve yayimlandigr yillarda bagimsiz tek Tiirk
devletinin Tiirkiye olmasidir. Bugilinkii Tiirk cumhuriyetleri de o donemde heniiz bagimsiz
degillerdi, Sovyet Rusya egemenligi altindaydilar. Tiirkay bunu ilk epigrafta “Ne de zincire
vurulan Tiirkistan.” misrair ile vurgulamistir. Dolayisiyla Tiirkiye, Kibris Tiirkleri igin aym
zamanda bagimsiz bir Tiirk devleti/iilkesi anlamina gelmekteydi. Tarihi baglarin yani sira bu
acidan da Tiirkiye'nin Kibris Tiirk siirine bir model olarak yansimasi gayet dogaldir. Tiim bunlarla
baglantili olarak Atatiirk inkilaplari Kibris Tiirkleri tarafindan goniilden benimsenmistir:

“Bastan beri Tiirk ulusunun ve Tiirkiye'nin bir uzantis1 durumunda olan Kibris ve Kibris
Tiirklerinin Atatlirk’e baghig1 ve izinde olusunun kesin bir
sonucu ve geregi olarak Atatiirk’iin Cumhuriyetle beraber
baslattig1 yenilesme ve devrim hareketlerini gecikmesiz sekilde
benimsemis ve yasamina katmistir.” (Altan, 1997, s. 107)

Atatiirk inkilaplarinin “Tiirkiye” siirine yansimasmi da
milliyetcilik algis1 baglaminda gérmekteyiz. Siirde dikkat ceken
ilk husus Osman Tiirkay'in ilk epigrafta Ziya Gokalp'in
misralarini degistirerek ondan farkli bir milliyetcilik anlayisiyla
siire baglamasidir. Ziya Gokalp’in “Turan” siiri adindan itibaren
Tiirk milliyetgiliginin en genis sekli olan tiim Tiirklerin tek ¢ati
altinda birlesmesi diisiincesini vurgulamaktadir. Fakat siirin

basindaki epigraftan Osman Tiirkay'm bunu c¢ok gercekci

bulmadigini anlamaktayiz.
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Burada Osman Tiirkay’in tavrini daha iyi yorumlamak i¢in Birinci Diinya Savas: yillar ve
sonrasinda Tiirkiye’deki milliyetcilik anlayisindaki degisime ve tartismalara genel olarak
bakmamiz gerekmektedir. Ziya Gokalp’in “Turan” siiri 1911’de yayimlanmistir ve Birinci Diinya
Savasi yillarinda Turancilik diisiincesi Ziya Gokalp’in Ittihat ve Terakki Firkasimin bir bakima
ideologu olmasi sebebiyle devlet yonetimine de yansimistir (Koroglu, 2016, s. 134). Buna ragmen
Turan diistincesiyle ilgili gesitli tartismalar da mevcuttur. Bu tartismalardan birisi Birinci Diinya
Savasi'nin sonlarinda Halide Edib Adivar ile Ziya Gokalp arasinda gergeklesmistir (Koroglu, 2016,
s. 237-248). Kendisi de o yillarda milliyetgi diisiinceye bagh olan, hatta bu konudaki diistincelerini
1912 tarihli Yeni Turan romaninda® isleyen (Enginiin, 1986, s. 60-63) Halide Edib, savasin son
yillarinda Tiirk milliyetciliginin faaliyet sahasi ve uygulansi acisindan Ziya Gokalp’tan farkli bir
yaklagim ortaya koymustur. 30 Haziran 1918'de Vakit gazetesinde yayimlanan “Evimize Bakalim:
Tiirkciiliigtin Faaliyet Sahas1” adli yazisinda Halide Edib, Turan diisiincesinden farkli olarak
Anadolu merkezli bir milliyetcilik anlayisini vurgulamistir (Koroglu, 2016, s. 237). Yazidaki
“ev”den kasit Anadolu’dur. Ona gore Anadolu’daki sosyal ve ekonomik durumu diizeltmeden
daha genis bir milliyetcilik anlayisiyla Turan diisiincesine yonelmek saglkli olmayacaktir
(Koroglu, 2016, s. 243).

Ziya Gokalp ise Halide Edib’in bu yazisina sert bir sekilde cevap vererek Turan diistincesini
savunmustur (Koroglu, 2016, s. 243-246). Ziya Gokalp’in sert yamitina ve Turan diisiincesinden
vazge¢memesine ragmen Birinci Diinya Savasi’ndan Osmanli Devleti'nin yenik ayrilmasiyla
beraber Halide Edib’in Anadolu merkezli milliyetcilik anlayisinin daha gercekgi ve saglikli oldugu
ortaya ¢ikmistir (Koroglu, 2016, s. 247). Devrin kosullar1 ve yasanan degisimler neticesinde Ziya
Gokalp’mn de Turan diisiincesinde bir degisiklige gittigini gormekteyiz (Koroglu, 2016, s. 250).
1923’te yayimladig Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda Turan diisiincesini “uzak mefkiire”, daha dar planda
Oguz Tirkleri arasinda olabilecek bir birlesmeyi ise “yakin mefk{ire” olarak nitelendirmis (Ziya
Gokalp, 2019, s. 21, 23) ve “Bugiin seniyet sahasinda yalniz Tiirkiyecilik vardir. Fakat, ruhlarin
biiyiik bir istiyakla aradig1 (Kizil Elma), seniyet sahasinda degil, hayal sahasindadir. (...)” (Ziya
Gokalp, 2019, s. 25) diyerek mevcut kosullarda Tiirkiye smirlariyla kapsami ¢izilmis bir
milliyetcilik anlayismin gegerli oldugunu vurgulamistir. Atatiirk milliyetciligi de bu sekilde
Misak-1 Milli sinirlartyla cizili ve “Yurtta sulh, cihanda sulh” anlayisina dayali bir milliyetcilik
anlayisidir (Gonliibol, 1980, s. 502).

Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi'nin ardindan devlet nezdinde Tiirkiye merkezli bir
milliyetcilik anlayisinin kabul gormesine ragmen Ziya Gokalp’m “uzak mefkiire” olarak
nitelendirdigi Turancilik’in da kimi milliyetci ¢evrelerde benimsendigi bilinmektedir. Osman
Tiirkay’m bu diisiinceyi ¢cok benimsemedigini ve Ziya Gokalp’in Turan diisiincesine kars: tepkisel
bir yaklagimla siirine bagladigini gormekteyiz. Ancak bu noktada Osman Tiirkay’m 1923'ti milat
kabul ederek binlerce yillik Tiirk tarihini/kiiltiiriinii yok saydigini diistinmek dogru olmayacaktir.
Glincel siyasal ortam icerisinde Atatiirk milliyetgiligini, Tiirkiyeciligi benimseyen Osman

Tiirkay’in kaynaklarindan birisi Tiirk tarihi ve mitolojisidir (Memmedova, 2010, s. 63). Ornegin,

3 Romana Tirkgiilitk diisiincesinin yansimalar: hakkinda ayrintili iki inceleme igin bakimz: (Akgiin, 2007, s. 30-35;
Stimer, 2015, s. 231-242).
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“Asya” siirinde Tiirk tarihinin eski ¢aglarina, Orta Asya’ya kadar uzanir ve Tanr1 Daglarindan
bahseder: “Ben Tanridag dorugunda Gokbilge Hakan / Ulkemi kurar, toremi siirdiiriirim /
Dogarim gok catlayanda yildirimin iginde” (aktaran Birinci, 1999, s. 408). Buradan yola ¢ikarak
Tiirkay’in siyasi bir Turancilik’tan uzak durdugunu, edebi ve kiiltiirel agidan ise Tiirk tarihini,
mitolojisini yadsimadigin soylemek miimkiindiir.
Siirin bagindaki manzum epigraftan yola ¢ikarak . B

Osman Tiirkay’'in milliyetcilik algisin belirginlestirdikten
sonra siirin kendisine baktigimizda bu kez milliyetcilik |
algisina kosut bir Tiirkiye algis1 karsimiza ¢ikmaktadir:

“Iste topraklarim, dogudan* batiya

Sereserpe uzanir islenmis, bahtiyar;

Bir tohumdan yiiz tane iiretir,

Bir ¢ekirdekten bolluga kavusur
Celik bilekli,’ altin kalpli ¢aliskan insanlarim.
Artik ne kurakligim kalds,

Osman Tiirkay

Ne karanligim,
Ne de batakliklarim:

Arttikga artryor santrallarim, kanallarim, barajlarim.

Iste insanlarim tepeden tirnaga

Bilgiyle gorgiiyle senlik, esenlik;

Bir yanda fabrikalarim

Firinlarim, ocaklarim;

Ote yanda verimli tarlalarim
Ormanlarim, agaglarim;
Universitelerim laboratuvarlarim
Sehirlerim, limanlarim, yollarim
Onlarla serefli, onlarla mutlu, onlarla hiir.
Dogudan Batiya yonelmistir

Beynim, kafatasim, kollarim.” (s. 35-36)

Bu musralarla baslayan® siirin tamaminda ekonomik anlamda giiglii bir Tiirkiye modelinin
ortaya konuldugunu gormekteyiz. Siirdeki Tiirkiye algisi, ekonomik olarak gliclenmis;
fabrikalariyla, tarimsal iiretimiyle, sehirleriyle, liman ve yollariyla siirekli kalkman bir iilke
seklindedir. Ingiltere’ye gitmeden 6nce 1951-1953 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasayan Tiirkay,
Tiirkiye’yi ve buradaki ekonomik kalkinma ¢abalarini gozlemlemistir. Bu baglamda siirde sunulan
Tiirkiye algis1 sairin gozlemlerine dayali, gergekgi bir algidir. Kutlu Adali'nin kendisiyle yaptig:
bir sOyleside Tiirkay, siiri hakkinda bu dogrultuda sunlar1 sdylemistir:

4 Bu kelime kitapta “dogrudan” seklinde yazilmis. Bunun bir dizgi hatasi oldugunu diisiinmekteyiz.

5 Bu kelime kitapta “bilekti” seklinde yazilmis. Bunun bir dizgi hatas1 oldugunu diisiinmekteyiz.

¢ Calismamizi uzatmamak i¢in misra sayilari farklilasan bentlerden olusan ve uzun bir siir olan “Tiirkiye”nin tiim
parcalarini alintilamak yerine siirde irdeledigimiz yaklasimin belirginlestigi parcalar {izerinde duracagiz.
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“(...) Siirin kompozisyonuna gore Tiirkiye, yeni Tiirkiyedir. Tiirkiye ve Tiirk ulusu iginde
sakli bulunan cevheri, enerji potansiyelini Tiirk yurdunun sathina umran eserleri olarak
caktig1 zaman pek tabii mutlu Tiirkiye dogacaktir.

Atom c¢aginin ve Atom cagindan sonra gelecek caglarin Tiirkiyesi bugiinden dogmaya
baglamistir. Devletler ne kadar kuvvetli olurlarsa, o kadar siyasi ve iktisadi bagimsizliga
ulasabilirler. (...)” (icinde Oznur - Ozdoganoglu, 2003, s. 108)

Osman Tirkay'in bu sozleri ayni zamanda siirin arka planindaki diistinceyi de ortaya
koymaktadir. Devletlerin siyasi ve iktisadi bagimsizliklar giiclerine baghdir. Bir devlet ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel anlamda ne kadar giiclii olursa bagimsizligin1 da o dlgiide koruyabilecek ve
giicli, hiir bir tilke olarak varligini siirdiirebilecektir. Bu agidan Tiirkay'in milliyetcilik anlayisinin
ekonomik bir temele dayali oldugunu bu siir 6zelinde soylememiz miimkiindiir.

Osman Tiirkay’'in ortaya koydugu milliyet¢ilik anlayisinin Atatiirk milliyetciligi cizgisinde
oldugunu yukarida belirtmistik. Siirde bununla baglantih olarak “Ben Tiirkiye, Atatiirk’iin
kurdugu / Cumhuriyetin bilim potasinda yugurdugu” (s. 37), “Kulak verin, kulak verin / Andim
var Ataya / Gonliimdeki umrani / Cakacagim sathina yerin.” (s. 38) ve “Bu yap1 saglam / Bu temel
derin / Ustiindedir artik Atam eserin / Cagdas uygarliklarm.” (s. 39) misralariyla sairin ii¢ yerde
Atatiirk’e gonderme yaptigini gormekteyiz.

Bunlarin diginda siirde dikkat c¢eken bagka bazi hususlar da bulunmaktadir. Bunlardan
birincisi, tarih baglaminda karsimiza ¢ikmaktadir:

“(...) Besigi ctimle uygarliklarin:

Salkimla basak

Cigekle yaprak kadar giizel

Glinesle bayrak

Simsekle toprak kadar gergek

En eski uygarliklarin

Stimerlerin, Etilerin, Selguklarmn.” (s. 37-38)
misralar1 Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tarih arastirmalarini, Anadolu’daki eski uygarliklarin
gecmislerinin aragtirilmasini animsatmaktadir.

Ikinci olarak, Osman Tiirkay'in diger siirlerinden igerik acisindan farkli bir noktada duran
bu siirde sairin genel siir iklimini ¢agristiran “fiitiirist” misralar da karsimiza ¢ikmaktadir. Siirin
yedinci ve sekizinci bentlerinde fiitiirist yonelim agik¢a goriilmektedir:

“Cagim makine ¢ag1

Fabrika kuruyorum, fabrika kuruyorum
Bir atom ¢ekirdegi iginde

Nasil donerse elektronlar

Kafamin i¢inde 6yle

Doniiyor milyon ve milyonlar

Elektromotif elektromotorlar

Celik celik iistiinde
Celik celik icinde
Betonarme viicudum, iskeletim ruhum.

Fabrika kuruyorum, fabrika kuruyorum” (s. 38-39)
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Burada sairin ekonomik anlamda gii¢clenmeyi
vurgulayan fabrikalasmay: atom cekirdekleriyle,
elektronlarla birlestirmesi onun siir anlayisinin bir
yansimasidir. Sairin etkilendigi kaynaklardan birisi
Nazim Hikmet siiridir (Memmedova, 2010, s. 70) ve
“Tiurkiye”’nin ~ bu  kismi  Nazim  Hikmet'in
“Makinalagmak” siirini ¢agristirmaktadir.

Siirde dikkat ¢eken ti¢iincii nokta ise sairin Tiirk

2 188 ordusundan bahsettigi {iglincii bentte karsimiza
Osman Tiirkay ¢ikmaktadir:

“Iste ordularim sinirdan sinira

Hiirriyet askiyla mertlik, yigitlik;

Iste zirhli tanklarim, jet ucaklarim

Gemilerim tezgahlarim

Alanlarim hangarlarim

Mehmedlerim arslanlarim

Gokytiziine 151k tutan bayraklarim

Baris i¢in harbe hazir

Sert vurusur, mert savasir” (s. 36)

1974’te gerceklesen Kibris Barig Harekati’'ndan on bes y1l 6nce yayimlanan 7 Telli’de yer alan

bu siirdeki “Baris i¢in harbe hazir” misraini bir sair onsezisi’ olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Tiirkay bu misrada aslinda Atatiirk’tin “Yurtta sulh, cihanda sulh” ilkesine bagli ama bir yandan da
tehditlere karg: giiclii bir ordu vurgusu yapmak istemistir. Yine de Kibrisl bir sairin harekattan
yillar once, bilingli olarak olmasa da, “baris icin savas” vurgusu yapmasi ve harekatin “Baris
Harekat1” olarak adlandirilmasi arasindaki bag oldukga anlamlidir. Bu baglamda donemin
basbakani Biilent Ecevit'in harekat: ilan ettigi ilk demecinde “baris” vurgusu yaptig1 sozlerini
burada aktarmak istiyoruz:

“Tuark Silahli Kuvvetleri'miz Kibris'ta indirme ve ¢karma hareketine baglamig

bulunuyor. Allah milletimize, biitiin Kibrishlara ve insanliga hayirli etsin. Bu sekilde

insanliga ve barisa biiyiik bir hizmette bulunmus olacagimiza inaniyoruz. Oyle umarim

ki, kuvvetlerimize ates acilmaz, kanlh bir catismaya yol agilmaz. Biz aslinda savas igin

degil, baris igin ve yalniz Tiirklere degil Rumlara da baris getirmek icin Ada’ya

gidiyoruz. (...)” (Ecevit, 2011, s. 57)

SONUC

Osman Tiirkay'in ilk siir kitabinda yer alan “Tiirkiye” onun bu siirini yazdig1 yillardaki
milliyetcilik ve Tirkiye algismmi ortaya koymasi agisindan onemli bir siirdir. Epigraflarindan
baslayarak siirin biitiintinde goriildiigii izere Osman Tiirkay, bu siirinde gercekgi bir milliyetgilik
anlayisindan yanadir ve bu noktada Ziya Gokalp’in 1910’larda ortaya koydugu Turan

diisiincesinden ayrilmaktadir. Onun milliyetcilik anlayisi, kapsami Tiirkiye smirlariyla ¢izili olan

7 Buna farkli bir 6rnek olarak yine Kibris Tiirk edebiyatindan Siileyman Ulugamgil’i gosterebiliriz. Yirmi yasinda sehit
diisen Ulugamgil, bazi siirlerinde sehit olacagini sezmis gibidir (Sen, 2016, s. 77-85).
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Atatlirk milliyetciliginin bir yansimasidir ve Tiirkay, 1950'lerin Tiirkiye’sine bu milliyetgilik
algisiyla bakmaktadir. Sairin 1950’lerin basinda Tiirkiye’de bulunmasi, iilkedeki gelismeleri
yakindan gozlemlemesini ve siirine gergekgi bir sekilde tasimasini saglamaistir.

“Tiirkiye”nin yazildig yillarda Kibris'in Ingiliz sémiirge yonetimi altinda olusu Tiirkay'm o
tarihlerde diinyadaki tek bagimsiz Tiirk devleti olan Tiirkiye'ye bakisini etkilemistir ve sairin
milliyetcilikle bagimsizlik arasinda bir bag kurmasim saglamistir. Ona gore bagimsiz Tiirkiye,
Atatiirk’iin agtig1 yolda ekonomiye, sanayilesmeye, egitim ve bilime 6nem vererek gelismistir ve
gelismeye devam edecektir. Dolayisiyla “Tiirkiye” siiri 0zelinde sairin milliyetgilik anlayisinin
ekonomik kalkinmayla dogrudan baglantili oldugunu da sdylememiz miimkiindiir. Saire gore
ekonomik kalkinma bagimsizligin siirdiiriilebilir olmasi agisindan énem tasimaktadir. Tiirkay'in
bu diisiincesi dogrultusunda sanayilesme de siirine fiitiirist bir sekilde yansimistir ki buradaki
fiitiirist tavir onun siir diinyasinin bilegenlerinden birisidir.

Sonug olarak Osman Tiirkay’in “Tiirkiye” siirinde, 1950'1i yillardaki milliyetgilik ve Tiirkiye
algisini, kendi siir diinyasmin bilesenlerinden de yararlanarak oldukga agik bir sekilde ortaya
koydugunu sdylememiz miimkiindiir. Siir diinyasinin biitiinii igerisinde isledigi temalar agisindan
evrensel bir sair olarak kabul edilen Tiirkay’in bu siiri onun milli meselelere bakis agisini

gostermesi agisindan 6onem arz etmektedir.
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Surviving in ‘A World of Wounds': Environmental
Ethics in David Greig's Outlying Islands
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Abstract

David Greig, one of the pioneering playwrights of the contemporary Scottish theater, deals
with such issues as Scottish identity, globalization, war, and the environment in his plays. His play
Outlying Islands mobilizes these issues together to question the ethics of the human-nature
relationship. It demonstrates humanity’s adverse impact on nature through a military anthrax test
to be conducted on an island before the WWII. The aim of this paper is to display the stances of the
characters in terms of environmental ethics by using Aldo Leopold’s ‘land ethic” and Arne Naess’
deep ecological thought as a theoretical framework. Their notions provide a convenient
perspective for the exegesis of the play, for they deny the image of humanity as independent of
nature. Within this framework, this paper discusses whether the characters adopt an intrinsic
value system for the nonhuman beings, and the role of science and religion in the formation of
their value systems is demonstrated.

Keywords: David Greig, Outlying Islands, environment, ethics, science, religion

“YARALI BIR DUNYADA’ HAYATTA KALMAK: DAVID GREIG'IN OUTLYING ISLANDS
OYUNUNDA CEVRESEL ETIK

Ozet

Cagdas Iskog tiyatrosunun onde gelen yazarlarindan David Greig, oyunlarinda Iskog
kimligi, kiiresellesme, savas ve gevre gibi konular1 ele alir. Outlying Islands adli oyunu bu konular:
bir araya getirerek insanlarin doga ile olan iligkilerini etik baglaminda sorgular. Oyun, Ikinci
Diinya Savas Oncesinde askeri amagclarla bir adada gergeklestirilmesi planlanan sarbon deneyi
tizerinden insan faaliyetlerinin doga iizerindeki olumsuz etkilerini ortaya koyar. Bu ¢alismanin
amact da Outlying Islands oyununda karakterlerin cevresel etik baglamindaki duruslarmi ortaya
koymaktir. Bu amagla, bu ¢alismada Aldo Leopold’iin ‘toprak etigi’ kavrami ve Arne Naess'in
Derin Ekoloji diisiincesi kuramsal gergeve olarak kullanilacaktir. Dogadan bagimsiz bir insan
tasavvurunu reddetmeleri bakimindan bu iki diistiniiriin goriisleri oyunun yorumlanmas: igin
elverisli bir kuramsal bakis agis1 sunmaktadir. Bu gercevede karakterlerin insan olmayan varliklara
yaklasiminda igsel bir deger sistemi benimseyip benimsemedikleri tartisilacak ve bu deger
sistemlerinin olusumunda bilimin ve dinin rolii ortaya koyulacaktir.

Anahtar sozciikler: David Greig, Outlying Islands, ¢evre, etik, bilim, din
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INTRODUCTION

hough wars have been an inseparable part of the thousands-year-old human history,

the tools used in warfare during the last century have eclipsed the previous ones

with respect to their lethal impact on populations in a wider area. Fueled by the
development of science and industrialization, warfare has not only changed but also the pace of
the change has increased in a way that made the wars even more violent. Michael Allen Fox
indicates that the violent actions “[have] to do with the exercise of power over others, in such a
way that their freedom of action, security, and inviolability are limited or eliminated, or their lives
are damaged to a significant extent, or else ended” (2015, p. 33). The intersubjective nature of
violence makes it one of the fundamental topics of ethics. The problem is that in a world where
ethics applies only to human relations, people are more likely to mourn only human losses during
conflicts. The damage inflicted on nature almost always goes unnoticed during armed conflicts or
the preparation for them.

David Greig's Outlying Islands (2002) is a play that revolves around this question. Set on an
island in the Outer Hebrides prior to the Second World War, the play evokes a set of questions on
the ethicality of the relation of human beings to the environment specifically in a martial context.
David Greig’s plays are marked by a consciousness that highlights “how the local and global affect
each other” (Ozata, 2020, p. 238), and Outlying Islands reflects the same interaction in that it focuses
on how a global crisis echoes on a deserted and forsaken Scottish island. However, during the
course of the play, the island ceases to be a peripheral location and becomes the nexus through
which the characters explore themselves. Indeed, “place’ is not just a background against which the
play is set in Outlying Islands; on the contrary, the whole mechanism of play is heavily tied to the
category of place.

Though the play covers only one month and takes place on an isolated island in the Outer
Hebrides, the ecological implications of the play exceed the spatio-temporal framework of itself
and lead the audience to question the deep-seated shortcomings of humanity about the
environment across the Earth and centuries. This paper aims to highlight the environmental
consciousness and ethics in the play and explore the ways in which the play reflects the overall
approach of Western societies to nature. To this end, after a brief theoretical discussion of
environmental ethics in Aldo Leopold’s thinking and Deep Ecology, the paper demonstrates the
ethical stances of the characters when the question is the environment within a context in which
personal and national interests lead to a dilemma. Secondly, it manifests how the play expresses

the formative role of science and religion in the changing boundaries of (environmental) ethics.

ENVIRONMENTAL ETHICS: LEOPOLD AND NAESS



Soylem Agustos 2022 7/2 443

Aldo Leopold is the first philosopher to bring together the
science of ecology and ethics (Ozdag, 2005, p. 35). This is not to
say that Leopold is the first person to have and express
environmental concerns; but he is the first to carry the
environmental concerns into the field of ethics, forcing and
conducting humanity to re-evaluate the definition and scope of
ethics. The term ‘land ethic/, Leopold’s most prominent
contribution to environmentalist thought in the 20th century, has
assumed a pivotal role in conceptualizations of human and nature
relationships. In his famous work, A Sand County Almanac, he
draws a theoretical framework for this concept by making use of
the historically shifting and expanding boundaries of ethics. To

this end, he refers to the incident in which Odysseus hangs “a

dozen slave-girls of his household whom he suspected of
misbehavior during his absence” and reminds the reader that Odysseus’ act is not a matter of
propriety on the ground that the girls were merely the property of Odysseus (1968, p. 201).
Leopold does not condemn Odysseus for his action, though he is well aware of the unethical
characteristic of the action by today’s standards. However, he underlines the ethical discrepancy
between the two periods to suggest the possibility of an ethical domain with flexible and
widening boundaries. The hypothesis of a flexible ethical boundary provides Leopold with fertile
soil on which he can ground a new understanding of nature and humanity’s role in nature. The
ethics which initially organized interpersonal relationships, later, had a formative role in the
relationship between individuals and society. Leopold argues that there is hardly any reason why
the trajectory of the development of ethics does not consist of nonhuman beings in the near future.

He explains the land ethic as something that “simply enlarges the boundaries of the
community to include soils, waters, plants, and animals, or collectively: the land” (1968, p. 204).
‘Community’ is a keyword in this definition, for this word, until Leopold and also mostly today,
has only meant an aggregation of human beings, in the widest sense. For instance, the sociologists
R. M. Maclver and C. H. Page explains that “[t]he basic criterion of community [...] is that all of
one’s social relationships may be found within it” (1959, p. 9). This paper does not question the
sociological validity of this argument. However, ecologically speaking, this argument denotes the
‘community” in highly anthropocentric terms. Maclver and Page also list certain sentiments that
are expected to be found in a community. These sentiments are “we-feeling”, “role-feeling,” and
“dependency-feeling” (1959, p. 293) that locate an individual into a relational network of
interdependency. Leopold claims that “[a]ll ethics so far evolved rest upon a single premise: that
the individual is a member of a community of interdependent parts” (1968, p. 203). What Leopold
does is to introduce nonhuman elements into this network: The ethics that keep the individual in
check within a human community, out of a Hobbesian world, are expected to have the same
influence on one’s relation to nature. The recognition of interdependencies, in turn, leads

humanity to question his/her place on Earth, which eventually ends up with a new understanding
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of human-nature relations: “[A] land ethic changes the role of Homo sapiens from conqueror of the
land community to plain member and citizen of it. It implies a respect for his fellow members, and
also respect for the community as such” (Leopold, 1968, p. 204).

A similar vein that challenges the longstanding ethical anthropocentrism exists in the Deep
Ecological movement that started a few decades following Leopold’s call for a land ethic. Andrew
McLaughlin explains that “the idea that humans are not only valuable part of nature is the
watershed perception from which Deep Ecology flows” (1995, p. 86). This perception echoes
Leopold’s idea of the human as a “plain member” of nature, persisting in the same anti-
anthropocentric creed. Arne Naess, who coined the term ‘deep ecology’, lists certain tenets of the
movement in his article “The Shallow and The Deep, Long Range Ecology Movements. A

7

Summary”, and calls for a biospherical egalitarianism that recognizes “the equal right to live and
blossom” for all forms of life (1995a, p.152). Though Naess’s argument has confronted much
criticism, especially by the social ecologist Murray Bookchin, and accused of being misanthropic,
the impact of his argument on the value system needs to be recognized.

Both Aldo Leopold’s land ethic and the Deep Ecology movement ascribe an intrinsic value to
the nonhuman domain. This tendency is, in fact, closely related to the concept of the community
stated by Leopold. The intrinsic value that had been thought to be exclusive to human beings is
claimed to exist in all beings by Leopold and Naess. In a system that confers intrinsic value only on
humanity, the other beings are valuable so long as their existence or destruction serves the needs
of the human beings. To state it in more concrete terms, nature ceases to have economic value once
the inherent value of the nonhuman beings is acknowledged. Being a conservationist himself,
Leopold criticizes the strategies of conservation that solely aims to maximize economic profits:

It tends to ignore, and thus eventually to eliminate, many elements in the land

community that lack commercial value, but that are (as far as we know) essential to its

healthy functioning. It assumes, falsely, I think, that the economic parts of the biotic clock

will function without the uneconomic parts. (1968, p. 210)
Leopold’s objection is largely due to the fact that a conservation policy that adopts an economic
perspective is likely to create expendable elements in nature; however, this policy is totally blind to
the integrity of the ecosystems in which commercial and non-commercial parts are essential to
each other. The value system proposed by Deep Ecology is not different from the one proposed by
Leopold. The first of the eight points that Arne Naess puts forward as the general principles of the
movement highlights the intrinsic value of all beings: “The well-being and flourishing of human
and non-human life on Earth have value in themselves [...] These values are independent of the
usefulness of the non-human world for human purposes” (1995b, p.68). This belief is also what
distinguishes deep ecology from the kind of environmentalism that Naess labels as “shallow” and
that “take[s] an instrumental approach to nature, arguing for the preservation of natural sources
only for the sake of humans” (Garrard, 2012, p. 24). Despite its seemingly caring attitude about
nature, the shallow approach to environmental problems, as its name implies, is unlikely to find
ethical and permanent solutions, primarily because they maintain the Cartesian duality that has

shaped and informed humanity’s tyrannizing relation to nature. This duality both radically
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divides the human culture and nature as two separate domains and introduces a strict hierarchy

between these two elements.

Deep ecology both challenges the hierarchies
that have shaped the Western view of nature for ages
and puts forward a new model in which the ontological
barriers between humans and nature are shattered.
Naess’ idea of “self-realization” aims to achieve this goal
by questioning the conventional meanings of such
concepts as “self” and “ego” and integrating them into
his new ontological model. Naess claims that “we tend
to confuse our ‘self’ with the narrow ego” (1995c, p.

225). Though ‘self” has also been associated with wider

_ _ human communities, its use has never covered
Davi Greig o nonhuman beings; as a result, Naess “tentatively

introduce([s] [...] the concept of ecological self (1995, p.
226). This identity is sought to be reached through a series of identifications with the beings
outside the narrow ego and social sphere. Once ‘ecological self’ is achieved, the distinction
between ego and the other is obliterated; as a result, any element in nature becomes an intrinsic
part of one’s identity. There is a concrete result of this newly adopted identity: The protection of
nature becomes the protection of ‘self’, and threats to nature become threats to oneself. Thus, any
attempt to defend nature ceases to be an act of altruism and becomes an act of self-defense. In
Naess” words, “if your self (in the widest sense) embraces another being, you need no moral
exhortation to show care” (1995, p. 234). At this point, Naess’ ethical model diverges from
Leopold’s land ethic. Leopold defines ethics in an ecological sense as “a limitation on freedom of
action in the struggle for existence” (1968, p. 202). This definition implies a certain degree of self-
sacrifice by those people observing the ethical norms, which shows that the dualism between
human beings and nonhuman beings is sustained if not a relationship based on domination and
exploitation is fostered.

Regardless of the differences in their views, Leopold’s land ethic and Deep Ecology
underscore the necessity of reducing the human impact on nature. This does not mean that all
human actions are viewed as unnatural. As a result of the mechanism of nature that also consists
of human beings, certain species may naturally diminish in number or even become extinct, be it
anthropogenic or non-anthropogenic. Each constituent of nature has an agency that influences the
overall ecosystem. However, two points distinguish human beings from the other constituents.
Firstly, as Leopold states, “[m]an’s invention of tools has enabled him to make changes of
unprecedented violence, rapidity and scope” (1968, p. 217). Though evolutionary change is an
inherent phenomenon of ecology, the pace and the radius of influence of the changes precipitated
by the scientific and technological developments have overshadowed evolutionary changes.
Secondly, as Callicott aptly argues, unlike the other species “Homo Sapiens is a moral species,

capable of ethical deliberation and conscientious choice” (2001, p. 214). They have the ability to
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measure their impact and decide whether their action is ethically right or wrong. Leopold
proposes a simple formula to assess the ethical propriety of one’s influence on the environment:
“A thing is right when it tends to preserve the integrity, stability, and beauty of the biotic
community. It is wrong when it tends otherwise” (1968, p. 224- 25). Departing from this notion, the
following pages will discuss the environmental ethical issues presented in David Greig's play

Outlying Islands.

AN ORNITHOLOGIST IN A WORLD OF WOUNDS

Outlying Islands presents the story of two ornithologists, Robert and John, arriving on an
island to observe, photograph, and keep a record of the birds living there. However, they are not
alone in their scientific excursion that takes a month. They are accompanied by Kirk, the owner of
the island, and Ellen, Kirk’s attractive niece. Though Robert and John suppose that their presence
on the island is merely because of a scientific inquiry, especially on Leach’s storm petrels, soon it
becomes clear that the government aims to turn the island into an anthrax testing zone before the
Second World War and the ornithologists are sent to the island to calculate the possible financial
loss of Kirk as a result of this test. The ministry and Kirk are revealed to have arrived at an
agreement in which Kirk is to be economically compensated for his loss of animals, including the
birds on the island. This realization starts the complication in the play. Robert, who truly acts with
ecological sensibilities, strongly opposes this project and tries to dissuade Kirk from leasing the
island to the ministry. However, Kirk, who is utterly ignorant of the value of the natural
environment, rejects Robert’s proposal, which leads to a brawl as a result of which Robert causes
Kirk’s death. The other thread of the plotline focuses on the two ornithologists” relationship with
Ellen living under Kirk’s guardianship. Robert’s attitude towards her is marked by its amoral
characteristic. Being a womanizer figure, Robert attempts to manipulate John to view Ellen as a
sexual object of desire. However, in these attempts, Robert uses the theses of a biologist who
deems sexuality an inevitable part of living organisms rather than merely trying to create a ‘Don
Juan’ out of John. Yet, John does not cede to these desires though he is attracted by Ellen, too. As
Sila Senlen Giiveng indicates “John is a character [...] who acts in accordance with ‘super ego’ [...]
[w]hile Robert wishes to be free and independent of all social restrictions. Robert, acting with his
instincts or ‘id’, is truly a part of nature” (2020, pp. 128-129)!. Despite his initial reluctance, John
cannot further resist his desires towards the end of the play. In the scene, in which Ellen and John
have a sexual affair, Robert enters the scene for a brief moment and later leaves to jump off the
cliffs, which takes place off the scene and is told to the audience when the Captain arrives on the
island to transport them back to the mainland.

The whole story is replete with ethical questions. However, these ethical questions are not
restricted to interpersonal relations only. They also include those concerning the environment in a
way that, at some points, intersects with social ethics. From this perspective, Ellen is not just a
woman figure whose existence calls for the discussions of intersexual ethical relations, but is an

‘object’ of male oppression, namely her uncle Kirk who also dominates nature without any ethical

! The translation from Turkish into English has been made by the author of this article.
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impediment. Another example of ethical question is the use of chemical and biological weapons.
Though the United Kingdom, albeit with some reservations, ratified the 1925 Geneva Protocol,
which banned the use of asphyxiating and other poisonous gases in warfare, the play is mainly
based on the United Kingdom’s plans to use these gases. The play does not separate the questions
concerning the use of these gases on humans during a possible war from the questions concerning
their possible impact on nature. Thus, the notion of “survival of the fittest’ does not only governs
international relations but also determines the fate of ecosystems. The biological aspect of
Darwin’s evolutionary theory is based on the idea of “survival of the fittest”, but the evolutionary
ethics of Darwin demonstrates that survival is not merely a matter of conquest of a living being
against the other living beings. In fact, cooperation and self-restriction become essential elements
in the struggle for existence, which eventually leads to the formation of morality and ethics. In the
Descent of Man, Darwin states that “[n]o tribe could hold together if murder, robbery, treachery,
&c. were common; consequently such crimes within the limits of the same tribe “are branded with
everlasting infamy’” (1981, p.93). The historical evolution of ethics, as it has also been
demonstrated by Leopold, has had an ever-widening boundary since its beginning. Thus, it may
be argued that the ethical boundaries within the tribes had a tendency to expand in a way that
encapsulates greater human populations (e.g. nation); and according to this perspective, peace in
international relations can be interpreted as a period in which nations keep their insatiable desire
for more power in check. Indeed, the existence of international law ensures “a common standard
of conduct for states in their relations with one another” (Nardin, 1983, p. 233). Under these
circumstances, the time in which the play is set needs to be marked in terms of international law
and ethics. This peculiar time, which is the eve of the Second World War, signifies a period of a
state of exception in which virtually all the regulations governing international relations, or ethics,
start to melt away. In such a political atmosphere, the historically widening ethical boundaries
recedes so strongly that ‘the land’, the subsequent nominee to be included in the ethical circle, is
immediately lost on the horizon. The environment that has already been suffering from the
objectifying practices of humans becomes dispensable for the sake of the war effort. This becomes
the main field of conflict between the characters in Outlying Islands. The attitudes of the three
characters about this matter can be summarized as follows: the degradation of nature is totally
ignorable for Kirk, an acceptable loss for John and totally objectionable for Robert.
The beginning of the second act, which really commences the plot, manifests a huge
difference between John and Robert. In this scene, John is shown to be at pains to create a civilized
space that may enable human habitation in a derelict chapel. However, Robert is rather occupied
by the natural environment of the island at that moment, exploring it and immersing himself
within it. He is neither interested in their scientific objectives nor securing a convenient place for
their accommodation:
Robert: I went for a swim. At the cliff bottom, there is rock stack about twenty yards
offshore. It looked inviting. [...] The cliffs, John- you must see them- the noise of them.
Kittiwakes, guillemots, razorbills, puffins, fulmars, shags... (2010, pp. 137- 138)

Their first preoccupations on the island confirm $Senlen Giiveng’s above-given commentary on

their personalities. On the one hand, Robert disregards the possible consequences of his actions by
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swimming and immersing himself in an environment in which he does not have any practical
experience, at all. In line with his belief that “the more outlying the island- [t]he further it is in the
remote ocean- [t]he stronger the force that pulls us towards it” (2010, p. 131), he has a deep
attachment to the wilderness where the human beings do not enjoy a privileged position. On the
other hand, John displays a prudent attitude by trying to shield himself from nature, thus fostering
a culture-nature discrepancy. Robert is perfectly aware of the contrast between them and as he
aptly observes he is “a gambler” and John is “a saver” (2010, p. 149). His attachment to the
wilderness also foreshadows the extent to which his opposition to Kirk may reach. Unlike Robert,
Kirk represents the anthropocentric view that objectifies the nonhuman world in order to derive
financial benefits. Until the moment of his death, he seems to be in a continual attempt to
rationalize and justify his arbitrary power over the island and the other nonhuman living beings.
Referring to the other living beings on the island, he says that “we are their husbandmen. God
made them for our food” (2010, p. 159). This point of view is symptomatic of a mindset that puts
nature outside the ethical boundaries, for Kirk does not include nonhuman beings as a member of
the community to which he belongs.

Though he is not as blatant as Kirk, John displays a similar anthropocentric attitude. At this
point, the national identities of the two ornithologists need to be marked in order to notice the
degree of dissimilarity between them in terms of environmental ethics. While John is Scottish,
Robert is an Englishman. However, the imminent danger that awaits the ecosystem of a Scottish
island ironically terrifies Robert more than it does John. About the ecological impending crisis,
John puts forward contradictory statements:

John: If there’s going to be a war, we’ll need weapons.

Robert: Let them use bayonets.

John: That’s hardly sensible.

Robert: How dare they interefere! What's the bloody point of coming here if it’s to

be wiped out?

John: Maybe we can persuade the ministry. If we make the scientific case-

Robert: [...] What does anyone care about an outlying island?

John: Weapons have to be tested. Maybe we just have to accept... there are other

islands we can study. (2010, p. 169)
John’s contradictory statements are a result of his confusion at the moment of an ethical decision
he has never made before. Robert’s argument reminds him of his identity as an ecologist, which
forces John to present a half-hearted solution to the crisis. However, apparently having grown up
under the influence of authority, he also has an identity as a patriot and dutiful citizen. He does
not only justify the country’s war effort but also has an intention to join the air force.

What distinguishes Robert from John is that the horizon of his environmental ethical
boundary is wider than John. The moral responsibility he feels exceeds the national boundaries
and includes the whole Earth. Robert’s gradually increasing attachment to and identification with
nature overshadow any other previous allegiances he had prior to his arrival on the island. For this
reason, he proposes John to cut off their ties with the ministry and, of their own accord, follow the

migration of the birds whose route overlaps with several sovereign political powers (2010, p. 207).
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This signifies that he is not concerned with the imminent war or the destruction it would be likely
to bring into his country, having left behind the social and political realities in which he is
embedded. The spatial detachment of the island from the mainland serves as a catalyst for Robert’s
detachment from all kinds of human institutions. Such an inclination is already observable in his
coarse manners; for instance, his obscene language or debauchery evinces his disregard for
religious and social ethics; and his contempt for conventional values serves to foreground his
ethical allegiance with the nonhuman world. However, despite his environmental commitments, it
is hardly possible to include Robert’s attitude within the ethical system as it is proposed by Aldo
Leopold. As J. Baird Calliott aptly demonstrates Leopold does not introduce the land ethic as a
substitution for the social ethics that has been evolving for ages; instead, he defines Leopold’s land
ethic as an “accretion” over the already existing one (2011, p. 211). Thus, Robert’s position in
environmental ethics becomes closer to a rather radical interpretation of deep ecology than
Leopold’s land ethics. Especially, the dialogue between Robert and John given above has strong
discursive clues about this tendency. While John uses the pronoun “we” to refer to the United
Kingdom, Robert prefers “they”, isolating himself from the human institutions against which he
apparently has a grudge.

Robert’s environmental concerns can be said to go so far as to the level of misanthropy. For
him, the well-being of the island’s ecosystem and wilderness outweighs the welfare of human
beings. As to the anthrax test to be carried out on the island, he comments as follows:

Robert: [...] Let them test their fucking bombs on London.

John: Excuse your French.

Robert: Why don’t they infect the salons and gas slums?

Spread botulism in the suburbs?

John: Steady on.

Robert: People are the problem, Johnny, not the birds,

Wherever they gather, they spread contagion.

Let them take the mainland, and leave me the island.

I've been here a day, but it is more mine than [Kirk’s]. (2010, p. 170)
This point of view spots a parasitic relation between human institutions and nature; and indeed,
Robert accuses Kirk of being a “parasite” (2010, p. 170) when he realizes that he would not be able
to persuade Kirk not to lease the island to the ministry. This perspective also serves to annul the
social ethics that organize the relationship between Robert and Kirk, which makes it easier for the
former to kill the latter. The basic reason why Robert associates Kirk with a parasite is that Kirk
evaluates the environment as a source of human welfare. For instance, as an apology for leasing
the island to the government, he claims that “[this island] is a useless lump of rock [...] For seven
hundred pounds my niece can be married and her husband given a share of a herring drifter”
(2010, p. 167). Kirk’s commentary suggests that he believes in an extrinsic value system that
confers value on things so long as they are useful and economically beneficial for human beings.
However, the kind of value that Robert attaches to the environment is intrinsic, which further

indicates a deep ecological point of view.
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Except for Kirk, “[a]s the play unfolds, they embark on a journey of self-discovery, pushing
at the limits of their existence to explore what is to be human” (Holdsworth, 2008, p. 139). On the
one hand, John and Ellen have an opportunity to discover their repressed sexuality in this period
of self-transformation. As Senlen Giiveng suggests, the death of Kirk who represents authority
facilitates the freedom of the characters (2018, p. 147). On the other hand, Robert ends up with a
new and wider self beyond the boundaries of his skin and beyond his narrow ego. This new
identity is close to what Arne Naess calls the “ecological self” that is achieved by self-realization.
Though his curiosity about the relationship between the newly hatched birds and their mothers,
his inquiries into the relationship between various species of birds, and his urge to follow the
migration routes of the birds seem to be the ordinary questions of a scientist who regards nature as
just an object of inquiry, these may well be read as the exploration of Robert’s newly found wider
identity. Despite being an ornithologist, John is not as fervently interested in such questions as
Robert, only taking photographs of the natural life to be included in a catalogue. Robert, on the
other hand, starts a process of identification with natural life starting from the beginning of the
play. The birds on the island are no longer separate entities independent of Robert’s self, but an
intrinsic part of who he is. The way he commits suicide, as Ellen relates it, is highly suggestive of
this argument. To the captain, who comes to retrieve the group from the island, Ellen says that
“[h]e ran at the cliff edge. And spread his arms out and flew” (2010, p. 230). His actions blur the
boundaries between human beings and birds. What is more crucial than a mere zoomorphic
depiction of his suicide, Robert’s identification with the animals can give the audience an idea
about why he commits suicide. Though Kirk’s death provides Ellen and John with sexual freedom,
it is just a palliative solution for Robert’s desire to protect the environment, or ‘his self’, for Robert
is well aware that the ministry is going to conduct the anthrax test. Although after Kirk’s death, he
gladly expresses that “[t]he ministry will never get their hands on the island with Kirk gone”, the
characters share the tacit understanding that reality, would sooner or later, intrude into their
dream space. The expected boat that would come from the mainland symbolically represents this
reality. When he is about to cede to his sexual desires, in a monologue, John preaches to himself
that “I feel myself to be falling. I must remember- there is a boat coming. I must remember there is
a war coming. I must remember- there are other people to consider” (2010, p. 201). These self-
inculcations manifest the strong consciousness that they cannot isolate themselves on the island
from reality (e.g. ethical rules, social conventions, national political agenda, and human
institutions). Though Robert never voices this consciousness as openly as John, he is aware of it,
and as an individual who has been developing an ecological self, Robert submits to the same fate
that awaits the nonhuman world. Arne Naess says that “[t]he joy is a feature of the indivisible,
concrete unit of subject, object and medium” (1995¢, p.236) to express the ontological unity of the
individuals with the rest of the world. However, in the face of greater political forces over which
he practically has no control, Robert is forced to share the doom, rather than the joy. In short,
Robert can be said to have “an ecological awareness that nature and the self are one” (Capra, 1995,
p. 20). Furthermore, Veronica Rodriguez highlights that shamanism and shamanic practices have a

profound effect on the theater of Greig, which leads to the recognition of the interrelatedness of all
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beings and that “ “we’ [...] are all implicated in an ecology of ethical responsibility” (2019, pp. 4-5).
Outlying Islands displays the same characteristic in its own way. Thus, the (possible) loss of an
element in the web of interrelation affects another element, namely Robert, in the play. Aldo
Leopold famously states that “one of the penalties of an ecological education is that one lives alone
in a world of wounds” (1953, p. 165). The degree of ecological consciousness determines the
psychological effect of environmental degradation and change. During his last appearance on the
stage, according to Ellen, Robert weeps, which can be interpreted as an indication of ecological
grief.

Outlying Islands puts forward an overall commentary on and an inquiry into the nature of the
current human and nonhuman relationship. At the end of this attempt, the play can be argued to
identify two major elements that are responsible for the ecological degradation that the island
faces. The first of these is the science that is put to the service of capitalism and anthropocentric
ideals of the conquest of nature. This urge eventually leads to the formation of ‘cheap nature’ that
is expendable for the sake of endless growth and material accumulation (Moore, 2016, p. 79; Tan,
2022, p. 117). The exponentially improving martial technology, which is intimately related to this
urge for accumulation, not only raises the number of human casualties but also targets nature as a
testing ground or inflicts ‘collateral” damage on nature along with the human casualties. William
Gay states that “[e]ven if protecting national security justifies military systems, this benefit needs
to be weighed morally against ecological concerns” (2015, p. 53). The play turns the military tests
into a conundrum for the reader and the audience who have not heeded their ecological
ramifications so far. These tests are the embodiment of a mentality that started with Renaissance
anthropocentrism and continued with the Cartesian duality that privileges humanity for its
rationality over the nonhuman world constituted by mere bodies. Under such circumstances, the
birds on the island become mere functional entities that serve the fulfillment of ‘greater’ human
purposes for the government. Moreover, the characters, Robert and John, can be said to be
allegorical figures standing for the modern scientists who have little understanding of the
ecological consequences of their actions. In the play, it needs to be marked that, out of the five
characters, Robert, John and Ellen are those who are not aware of the government’s anthrax test
plan at the beginning. On the other hand, Kirk, who apparently does not care about the
confidentiality of the government plan, and the captain whose sole task is to transport the
ornithologists to the island, have already been informed of the government’s plan for the island,
which clearly indicates that the plan is, in fact, not a secret one, at all. For this reason, Robert’s and
John’s initial ignorance is ironic and can be construed as a criticism of the scientists” inability to see
the ways by which they can serve as an oppressive and instrumental mechanism on nature.

The second element that the play asserts as the culprit of the ecological problems is religion
and religion’s formative power on human and nonhuman relationships. This issue occupies a
central position in the tensions of the play. The pagan past of the island retains its shadowy
existence throughout the play and is in a constant confrontation with the Christian domination
over the island. George Sessions observes that “[wl]ith the beginnings of agriculture, most

ecocentric cultures (and religions) were gradually destroyed, or driven off into remote corners of
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the Earth by pastoral and, eventually, ‘civilized cultures” (p. 158). In Scotland, the spread of
Christianity that started in the sixth century took place at the expense of Celtic paganism. As the
play illustrates, the mainland is dominated by the Christian culture while some traces of paganism
are still visible on the remote island. Within this framework, Lynn White’s famous inquiry into the
relationship between religion and the environment can conveniently illuminate the interpretation
of the play. He claims that “[t]he victory of Christianity over paganism was the greatest psychic
revolution in the history of our culture” (1996, p. 9), for this shift, according to White, radically
reorganized the people’s way of being on Earth in terms of their intellectual and spiritual
frameworks. Kirk represents this new way of understanding and interpreting the world. He is
portrayed not only as a greedy and grumpy old man but also as a deeply Christian figure who
justifies his actions through the Scripture. He claims that “God put the birds here for man to eat.
And God, in all his graciousness, has afforded me the fowling rights. That’s all I need to know
about nature, boy” (2010, p. 156). Kirk’s explanation strongly echoes White’s argument that
Christianity grants man the license to dominate the nonhuman world. White asserts that,
according to Judeo-Christian perspective, “no item in the physical creation had any purpose save
to serve man’s purposes” (1996, p. 9). This mentality is closely related to the Great Chain of Being
that puts forward a universal hierarchy in which the spirit-matter ratio of a being’s constitution
determines its place. As a being that “has no soul” (2010, p. 168), according to Kirk, the death of
the island by the chemical agents is a negligible loss when compared to the human benefits to be
derived from it. However, an ethical approach to the environment refutes the relations of benefit,
seeing human beings as just another member of the biotic community. In fact, the island was once
settled by a pagan community who adjusted their beings and ways of living to the natural
environment of the island. Robert calls the island “an almost pristine habitat [...] [that] has barely
been touched by humans” (2010, p. 155). However, both the reader and the characters are aware of
the fact that the island was inhabited by the people marginalized and dehumanized by the
mainstream Christian culture. In Lynn White’s view, such pagan cultures are diametrically
opposed to the Judeo-Christian culture with respect to their relation to nonhuman beings: “By
destroying pagan animism, Christianity made it possible to exploit nature in a mood of
indifference to the feelings of natural objects” (White, 1996, p. 10). For the obliterated pagan
culture, claims Christopher Manes, “all the phenomenal world is alive [....] [and] it is filled with
articulate subjects, able to communicate with humans” (1996, pp. 17- 18), and exactly, for this
reason, the island has a soul, contrary to Kirk’s argument. The text does not give the audience
much detail about the daily practices of the previous pagan community on the island but, when
John expresses his astonishment at how they survived on such an island where there are
compelling natural forces like strong winds, Robert simply answers that “You adapt. That's all.
You stay underground” (2010, p. 207). Robert's commentary is saturated with the Darwinian
notion of adaptation, yet this adaptation process is not restricted to animals; the people who lived
on the island were subject to the same process, which deconstructs humanity’s imagined

privileged position among nonhuman beings.
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CONCLUSION

This paper has discussed Greig’s Outlying Islands with respect to its dialogue with the long-
standing ethical problems related to human-nonhuman relationships. The play subtly includes the
pagan history of the island to imply that these problems are not only the outcome of modernity
and the science driven by it but also a religious shift that took place much earlier and shaped the
whole outlook of Western societies towards nature. However, either way, the fundamental flaw
that leads to the degradation of nature lies in the value systems adopted by these societies. Kirk’s
disregard for nonhuman beings is a consequence of the defect in his value system that evaluates
them only in terms of financial and use value. As such, he does not feel any ethical responsibility
towards the constituents of the ecosystem on the island. Though this paper has not evaluated the
play from an ecofeminist perspective, it has also been observed that the oppression from which
Ellen suffers is evidently an extension of Kirk’s objectifying attitude towards nature. The step
Robert takes to liberate the nonhuman beings provides her with freedom. On the other hand, John,
whose personality is shaped by conventional ethics and morality, is at a loss to take concrete action
against Kirk, being stuck between his identities as an environmental researcher and a dutiful
citizen. However, despite its highly misanthropic overtones, Robert’s attitude that leaves aside the
anthropocentrism and the supremacy of human institutions over nature offers two possible
alternatives to the predicament of nature. Firstly, by a recognition of their intrinsic value, the
nonhuman beings can be included in the sphere of normative ethics, or, secondly, by an
identification with the nonhuman beings, they can become a part of one’s self, which eventually
turns the defense of nature into the defense of one’s self. In conclusion, using the war effort as a
yardstick, the play offers an alternative blueprint by which one is led to reconsider and

reconceptualize his/her place in nature and reshape his/her overall attitude towards nature.
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Oz

Arjantin’li yazar Jorge Luis Borges Oykiileri ve siirlerinin yani sira deneme ve kurmaca
arasindaki smur1 zorlayan calismalara imza atan bir sanatgidir. Edebiyattan felsefeye, inang
tarihinden mitolojiye uzanan genis bir yelpazede fikirlerinin izini siirdiigiimiiz Borges siirlerinde
sik sik giil imgesine yer verir. Bu durum onun hem diinya goriistiniin hem de edebi perspektifinin
bir iirtinii olarak nitelendirilebilir.

Sezai Karakog ise gerek sanata bakis agisini gerekse de diinya goriisiinii dirilis diislincesi
cercevesinde sekillendiren ve bu ideal etrafinda hem siirler yazan hem de medeniyet ve kiiltiir
temelinde bilgi ve fikirlerini aktaran yazilar kaleme alan 6nemli bir Tiirk sairdir. Dolayisiyla fikir
yazilar1 ve siirleri arasinda bir etkilesim vardir ve bu etkilesimden dogan 6nemli kavramlarin izini
stiirmek Ozellikle siirlerine yansiyan imgeleri degerlendirmek bakimindan dnemlidir. Bu anlamda
giil, Karakog'un siirlerinde sikca yer verdigi ve diisiince yazilar1 baglaminda degerlendirildiginde
onun sanata ve diinyaya bakis agisin1 da ortaya koyan bir imgedir.

Karakog ve Borges farkli iki edebiyata mensup sanatcilar olmasina ragmen siirlerinde ve diiz
yazilarinda sik¢a yer verdikleri giil imgesiyle sanata ve diinyaya bakis agilarmi ortaya
koymaktadir. Bu calismanin amaci her iki sanat¢inin diiz yazilarindan yola ¢ikarak giil imgesi
baglaminda sanata bakis agilarmi ve diinya goriislerini degerlendirmek ve siirlerinde kullandiklar1
bu imgeyi karsilastirmaktir.

Anahtar sozciikler: Jorge Luis Borges, Sezai Karakog, giil, sonsuzluk, imge

“THE IMAGE OF THE ROSE IN THE WRITINGS OF JORGE LUIS BORGES AND SEZAI
KARAKOC”

Abstract

Argentine writer Jorge Luis Borges is a writer who, in addition to his short stories and
poems, creates works that transgress the border between essay and fiction. The rose image used by
Borges in his poems, whose ideas we trace in a wide range from literature to philosophy, history to
mythology, can be described as a product of both his worldview and literary perspective.

Like Borges, Sezai Karakog¢ is a prominent Turkish poet who frequently includes in his
poems the rose image and when evaluated in the context of his writings, it also reveals his
perspective on art and the world. He shapes both his perspective on art and his worldview within
the framework of the idea of “revival” and writes poems around this ideal, as well as articles that

convey his knowledge and ideas on the basis of civilization and culture. Therefore, there is an
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interaction between his articles and his poems, and it is important to follow the important concepts
arising from this interaction, especially in terms of evaluating the rose image reflected in his
poems.

Although Karakog and Borges are poets belonging to two different literatures, they reveal
their perspectives on art and the world with the rose image that they frequently include in their
poems and prose. The aim of this study is to evaluate the perspectives and worldviews of two
poets on art in the context of the rose image based on the prose of both poets and to compare this
image they use in their poems.

Keywords: Jorge Luis Borges, Sezai Karakog, rose, eternity, image

GIRIS

debiyatta sanatin ne oldugu, reel ve metafizik diinyayla iliskisi edebiyatin uzun
soluklu tartisma konularindan biridir. Bu anlamda Bati edebiyatinda mimesis
kavramina bir ag¢ilim saglayan Platon’un sanatla ilgili diistinceleri 6nem tasir.

Republic adl1 eserinde sanat eseri ve algilanan diinya/ doga arasindaki iliskiyi gostermek igin
“ayna imgesini”(Mualem, 2012, s. 127) kullanan Platon bir anlamda sanat ve diinya arasinda
yansimaya dayali bir iliskinin varligina isaret eder. Sanatgi i¢in de “benzetmeci”(2010, 338)
ifadesini kullanan Platon igin esya, sanat aracilifiyla ancak gercegine benzetilebilir. Borges'in
mimetik kavramina bakis agisindan dogan ve eserlerine yansiyan krizi derinlemesine irdeleyen
Shlomy Mualem, Borges and Plato adli calismasinda Timaus’ta Platon’un bahsettigi ve tiim idealarin
varligima kaynaklik eden arketiplerin algiladi§imiz diinyanin da “ilk tasarimi”(s. 127) olarak
hizmet ettigine dikkat ¢eker ve bu goriise gore “tiim evrenin arketiplerle mimetik bir baglanti
dahilinde var oldugunu” (s. 127) belirtir. Bu agidan yaklasildiginda Platon, mimesisi gergekligi
temsil etmesi bakimindan alt bir mertebeye yerlestirir. Yani “temsil edilen nesne orijininin kusurlu
bir seklidir”(s. 127).”Socrates de Cratylus'ta dil ve gergeklik arasindaki iligkiyi ele alirken “dilin
gercekligi tamamen taklit etmesinin imkansiz”(Mualem, 2012, s. 127) oldugunu soyler. Bu
imkansizlik gergevesinde daha once de belirttigimiz gibi ayna imgesi sanat eserinin gerceklikle
olan iliskisini tayin ederken Bati diislincesinin sanata olan bakis agisini da biiylik oranda
etkilemistir. Bu dogrultuda sanat eseri doganin bir yansimasi olarak goriilmiistiir.

Borges’in de 6zellikle diisiince yazilarinda sanat eserinin gergeklikle iligkisini sorguladigi, bu
iliskide hayatin anlamina da egildigi ve algilanan diinyayla metafizik alem arasinda sanat
anlayisini konumlandirmaya ¢alistig1 goriiliir. Bu durum onun siirlerinde kullandig1 metaforlara,
sembollere ve imgelere de yansir. Ozellikle giil imgesi bu bakimdan dikkat geker. Zira Borges,
bircok siirinde nihai hakikati gorebilme yetisi baglaminda giil imgesine yer verir. Metafizik bir
alemle irtibat1 oldugu diisiincesi uyandiran bu imge karanlik, korliik gibi izleklerle birleserek reel
diinyadaki gorme duyusunu da sorunsallastirir. Boylece giil imgesi ne reel diinyada ne de
kurmaca diinyada hakikatin temsil edilemeyecegine isaret eder. Giil imgesinin metafizik odakl1 bir
bi¢imde ele alinis1 Borges’in giilii ilahi bir boyutla iliskilendirdigini gosterir. Nitekim Bat1 mistik
edebiyatinda “ikmalin, noksansiz olusun, mitkemmelligin sembolii olan giile”(Sri, 2011, s. 44)

kutsallik atfedilir. Bunun en belirgin érnegine Dante'nin [lahi Komedya adli eserinde rastlanir.
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Diigsel bir yolculugun anlatildigt bu eserde cennetin dokuzuncu kiiresinde “kutsal agki”
simgeleyen bir giil bulunur. Bu giiliin “ta¢ yapraklarinda inangli ruhlar tahtlarda
oturmaktadir”(Alsancak, 2017, s. 52). Ilahi Komedya’da rahipleri de giille 6zdeslestiren Dante, giilii
mistik ve dini odakli ele alir. Dante’ye benzer bicimde Shakespeare, Goethe, Rilke, Eliot gibi
diinyaca iinlii sairler de giil imgesini siirlerine tagir. Ornegin Shakespeare, Soneler’inde giilii birgok
kez asli giizelligi ifade etmek icin kullanirken: “Ve zavall giizellik zar zor pesinden gider / Yapma
gillerin —oysa tek gergek giil ondadir”(2009, s. 121) dizelerine yer verir ve giile saf, mutlak bir
gerceklik atfeder. Dogu kiiltiiriine ilgi duyan Goethe, Eliot gibi sairler ise bu imgeyi dogu
mistisizmine 6zgii anlamlarla zenginlestirir. Ornegin Islam sairi Hafiz’dan etkilenen Goethe;
“Imkansiz goriiniir her zaman giil, / Anlasilmaz higbir zaman biilbiil” dizelerinde “tasavvuf
sairlerinin insa ettikleri giil-biilbiil mitolojisinin ruhunu kavramistir”(Ozkan, s. 85). Bu anlamda
Dogu kiiltiirtinde giiliin tarihinin 6énemli bir yeri vardir. “Hammer Purgstall Geschicte der schonen
Rediinskte Persiens (Fars Edebiyati Tarihi) adli eserinde giiliin tarihinden bahsederken sunlari
sOylemektedir: Biilbiiliin giile olan aski, Fars siirinin en eski ve en zarif efsanelerindendir”(akt.
Ozkan, s. 86). Kimi zaman ilahi bir tecelliye isaret eden kimi zaman da Hz. Muhammed’in vasfina
biiriinen giil imgesine Divan edebiyatinda sik¢a rastlanmaktadir. Bu edebiyata ilgi duyan bir diger
sair ise Rilke’dir. Onun Dogu edebiyatina olan ilgisi ve giilii alimlayis sekli ise su dizelerde
belirgindir: Bahgeleri terenniim et, gonliim, tanimadigin; / Sir¢a kadehlere dokiilmiis bahgeleri,
berrak, ulagilamayan. / Isfahan ve Siraz'm su ve giillerini terenniim et bahtiyar, tebeil et onlari, /
Higbir seyle kargilagtirilamayacak olanlari...(akt. Ozkan, s. 82).

Zarifligi, miikemmelligi ve ideali temsil
eden giil Bati edebiyatinda kimi zaman anlam
bakimindan bunun =zttt bir manaya da
birindirialmistir. Grnegin Baudelaire, Kotiiliik
Cigekleri adl1 eserinde giiliin tazeligi ve giizelligine
degil solgun yanmna vurgu yapar. “Aksamin
Ahengi” adli siirinde kendisini “mezarhiga”
benzeten anlatici ayn1 zamanda “solmus giillerle
dolu eski bir odayim ben” (akt. Yilmaz, 2013, s. 42)
der. Bat1 edebiyatinda giil imgesinin yasadig1 bu

kirilmanin kiiltiirel arka planinda modernlesmeyle

Charles Baudelaire birlikte dine duyulan inancin ve gelenegin sarsinti

gecirmesinin biiyiik bir etkisi oldugu soylenebilir.

Kendine yabancilasan, diinyanin ruhani dayanaklarin yitiren bireyin giile zarafet, giizellik ya da
miikemmellik nazarindan bakmasi zorlasacaktir. Ancak yine de bu sarsintiyla beraber Diinya
edebiyatinda giil imgesi dini ve metafizik boyutuyla ve 6zellikle mutlak gergeklik temsiliyle
bi¢gimlenmeye devam etmistir. Bu bakimdan dogu mistik 6gretilerine ilgi duyan Borges’in de giilii
dini ve metafizik boyutuyla ele aldig1 ve onu hakikat sorunsali ¢ercevesinde degerlendirerek sanat

anlayisini bu baglamda konumlandirdig: goriiliir.
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Borges’e benzer sekilde sanatin reel diinya ve metafizik alemle iliskisi Sezai Karako¢'un da
yazilarinda karsimiza c¢ikar. Onun sanat anlayisi da reel diinya ile metafizik diinya arasindaki
etkilesimden beslenir. Ancak bu etkilesimde sanat iiriiniiniin doganin taklidi oldugu degil
yaratisin taklidi oldugu gortisii 6n plana ¢ikar. Karakog hem sanat goriisiinti hem diinya goriisiinii
Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli mazmunlarindan olan giil imgesine bagvurarak agiklar.
Koparilmasi, 6lmesi, dirilmesi ve diriltilmesi itibariyle giil, sanat {irtiniiniin yaratilis ilkelerini
belirleyen bir imge olarak yer alir. Bu yaratilig seriiveni ayn1 zamanda Karako¢'un diisiince
yazilarinda kainatin, insanin genel anlamda esyanin yaratilisina benzer merhaleler tasir. Gerek
yazilarinda gerekse de yasantisinda Islam dinini referans alan Karakog insanin 8liim, dirilis ve
ahirete dogma siirecini de yine bu imgeye dayandirir. Ayn1 zamanda giil, onun siirlerinde de sik
sik karsimiza c¢ikar. Ancak bu imge onun diinya goriisiine ve sanat anlayisina paralel olarak farkl
manalara biirtiniir. Nitekim Klasik Tiirk edebiyatinda “giil sevgili tipinin biitiin 6zellerini tagir.
Ozellikle peygamberden soz edilirken eski siir ve nesrimizde ¢ok zaman giil-i giilzar-1 riisiil, giil-i
giilzar-1 niibiivvet, giil-i giilzar-1 risalet sifatlar1 kullanilir” (Ayvazoglu, 2002, s. 1668). Kurnaz’'a
gore “klasik mazmun iliskileri veya giilsen, giilzar, giil ytizlii, giil yanakl, giil dudakl gibi fazla
karmagik olmayan terkipler”(s. 221) Tanzimat doneminden sonra da halk siirleri ve divan
edebiyatinda varligini biiyiik 6lciide stirdiirmiistiir. Diger yandan modern Tiirk siirinde giil farkls
anlamlar ve ¢agrisimlar elde etmistir. Ornegin Yahya Kemal “Rindlerin Oliimii” adli siirinde giil
imgesini su sekilde kullanir: “Hafizin kabri olan bahgede bir giil varmis; / Yeniden her giin agarmis
kanayan rengiyle / Gece biilbiil cagiran vakte kadar aglarmis / Eski Sirazi hayal ettiren ahengiyle.”

Bu dizelerde biiyiik Islam sairlerinden Hafiz Sirazi'nin kabrine yerlestirdigi giil ile hem
geleneksel giil biilbiil motifine yer verir hem de giiliin yeniden dogusu simgeleyen yoniine vurgu
yaparak ona farkli bir mana ytikler. Boylece gerek geleneksel gerekse de modern bir agilim saglar.
Yahya Kemal'in yan1 sira Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Orhan Veli
gibi sairler de giil imgesini yeni tasavvurlarla sekillendirir. Ancak ornegin giil, Orhan Veli'de
geleneksel anlamindan tamamen siyrilarak daha “somut” ve “materyalist”(Cetin, 2013, 213) bir
imgeye dontisiir. Giiliin gegirdigi soyuttan somuta dogru olan bu doéniisiim Karakog¢un siirinde
dini ve metafizik anlamina tekrar kavusur. “Sezai Karakog¢'ta giil ¢ok defa I[slam’'mn ba-sii
ba’delmevt’inin, dirilisin semboliidiir”(Kurnaz, 1996,s. 221). Yani Karakog, giilii klasik mazmun
iliskilerinin disina tasir ve onu farkli manalarla yeniden diriltmeye calisir. Onun siirlerinde giil,
aynm zamanda yaratilisin ve esyanin dziine isaret eden bir imge olarak da yer alir. iste bu
bakimdan Borges’in ve Karako¢'un siirlerinde kurguladiklar giil fikri arasinda benzerlikler vardir.
Ctinkii Borges her ne kadar diinya goriistinii belirli bir dini inang sistemine dayandirmasa da
ozellikle esyaya metafizik ve mistik bir tecriibe nazariyla bakar. Sezai Karakog da Islam inancim
referans almakla birlikte esyanin 6zii ve mahiyeti, gercekligi gibi temel metafizik problemleri fikir
yazilarinda ele alir.

Dolayisiyla bu ¢alismanin temel amaci Borges’in ve Karako¢'un sanat anlayisi ve diinya
goriislerinden yola ¢ikarak siirlerinde kullandiklar1 giil imgesini karsilastirmak ve bdylece bu

imgenin onlarm siirlerinde metafizik alemle irtibatini tartismaktir. Bunun igin ¢alismada oncelikle
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her iki sanat¢inin sanat ve diinya goriisiine yer verilmis daha sonra ise siirleri giil imgesi

baglaminda incelenmistir.

BORGES VE KARAKOC'UN SANAT ANLAYISI VE DUNYA GORUSU

Borges, Platon'un mimesise iliskin goriislerinden hem
eserlerinde hem de kendisiyle yapilan roportajlarda deginir ve
bu kavramin isaret ettigi unsurlar1 yorumlar. Ancak bu
yorumlamada Mualem’in de dikkat gektigi {izere derin bir
gerilim yatar. Borges, Platon'un bahsetti§i ve evrenin ilk
tasarimlar1 olarak gordiigii arketipler hakkinda “hareketsiz ve
korkung bir miize” (Borges, 1999,s. 126) benzetmesi yapar.
“Oliimlii bir géz bunlari(rilyanin ya da kabusun diginda) hig
gordii mii bilmiyorum” der ve devem eder:” her ne kadar
sonsuzlugun siirekliligini saglasa da(...)bu platonik arketipler
yine de bir canavari andirtyor”(1999,s. 126). “Zaman” 1 da
“sonsuzlugun bir kopyas1” (1999,s. 126)olarak diisiinen Borges

i¢in arketipsel tasarimlardan olusan idealara ulasip ulasmamak

belirsizdir. Borges’in arketiplere 6zellikle sonsuzluk baglaminda Jorge Luis Borges
yaklasimi dikkat ¢eker. Ciinkii bu arketip onun da belirttigi gibi

“insan diisiincesiyle baglant1” (akt. Mualem,2012, s. 106) halindedir. Sonsuzluga erismeyi imkansiz
olarak goren Borges “Obras Completas” baslikli eserindeki bir denemede ise Mualem’in de
vurguladigl tiizere Platon'un arketiplerle ilgili diisiincesi hakkinda aslinda yanildigin;
Schopenhaur ve Erigana gibi filozoflar1 okuduktan sonra arketiplerin ne denli hareketli
oldugundan bahseder ve sonsuzlukla ilgili ise soyle der: “Bir¢ok sairin Ozlemini g¢ektigi
sonsuzlugun her ne kadar fani olsak da aslinda dayanmilir gibi olmayan bir tekerriirden bizi azat
eden bir ustalik eseri oldugunu nasil da anlayamadim”(akt. Mualem, 2012, 108). Bu anlamda
insanin hem igcinde hem de disinda oldugu sonsuzluga edebiyat nazarindan baktigimizda sairin
dil aracihigryla sonsuzluk arketipine ulagip ulasamayacagl sorunsali Borges'in poetikasmin temel
meselelerinden biridir. Platon'un idealar ve arketipler kavramma bakis agisinin degisime
ugramasiyla genel anlamda sanata bakis agis1 da degisen Borges “Oteki Kaplan” ve “Sar1 Bir Giil”
adli siirlerinden yola ¢ikarak sanatin esyayi ele geciremeyecegini “ancak her ne kadar ele
gecirilemez olursa olsun kelimelerden, sembollerden, metaforlardan, sifatlardan bir sekil elde
ettigimizi ve bu seylerin de var oldugunu” sdyler. Ona gore sanatin diinyas: gercek diinya kadar
deger tasiyan bir diinyadir”(akt. Mualem, 2012,s. 147).

Borges algilanan diinyanin ve kurgusal diinyanin her ne kadar farkl iki diinya oldugunu
belirtse de sanatin umut verici yoniine de odaklanir. Hakikat yakalanamayacak dahi olsa sair bunu
kendine bir gorev haline getirmeli ve kelimelere de bu dogrultuda yaklasmalidir. Bu anlamda
onun sairin amacina iliskin Sonsuz Giil kitabinin 6nsoziinde soyledigi su sozler 6nem tasir: “Soz
baslangigta zamanin tefeciliginin tiiketip harcadig: biiyiilii bir simgeydi herhalde. Sairin amaci, hig

degilse belli bir dlgiide, soze ilkel ve artik gizli olan giiciinii yeniden kazandirmak olmali”(Borges,
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2016, s. 44). Bu sozler Borges’in hem saire hem de siire bakis ac¢isinin algiladigimiz ve metafizik
alem arasmndaki bir smirda yogruldugunu gosterir. Zira soze ve kelimelere askin bir anlam
potansiyeli yiiklenir ve sairin de bu anlami bir 6l¢liye kadar yansitmasi beklenir.

Reel diinya ve metafizik diinyayr sorgulayan Borges sanat eserinin egyay1 ele
geciremeyecegini soylerken bir anlamda onun 6ziine, anlamina dogrudan ve tam anlamiyla niifuz
edilemediginden bahseder. Dolayisiyla onun sanat eseri hakkindaki goriisii insanin, esya ve evren
karsisindaki konumu hakkinda da ipucu verir. Yani ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin anlam ve
hakikat ele gecirilemez bir Ozellik tasir. Kendisiyle yapilan bir soyleside hayatin anlami
hakkindaki su ifadeleri de bu bakimdan dikkat ¢eker:

“Hayatin anlami bize sdylenseydi, muhtemelen anlamazdik. Kisinin bunu bulabilecegini
diistinmek sagmadir. Diinyanin ne oldugunu ya da kim oldugumuzu anlamadan
yasayabiliriz. Onemli olan ise etik ve entelektiiel icgiidiidiir. Entelektiiel i¢giidii cevabini
asla bilemeyecegimiz halde bizi aramaya iten seydir. Sanirnm Lessing Tanri’'min sag
elinde hakikatin kendisini, sol elinde ise hakikatin arayisini tuttugunu sdylemesi halinde
Tanrr’'dan sol elini agmasini isteyecegini; hakikati degil hakikatin arayism diledigini
ifade etmisti.Elbette bunu isteyecekti ¢ilinkii sorgulama sonsuz hipotezler igerirken
hakikat birdir ve bu da entelektiiel olusla Ortiismez. Oysa entelektiielligin merak
duygusuna ihtiyaci vardir” (akt. Mualem, 2012, s. 67).

Hayatin nihai anlaminin ele gecirilemez olusuna dikkat ¢eken ancak yine de kendisini
ilgilendirenin entelektiiel bir i¢giidiiyle anlami sorgulayis oldugunu vurgulayan Borges “John
Wilkins'in Analitik Dili” baslikli bir denemesinde ise “evrenin ilahi bir diizeni oldugunu” ancak
bu diizenin bizi insani tasarimlar yapmaktan alikoyamayacagmi” (1999, s. 231) soyler. Diger
yandan evrenin anlami her ne kadar ele gecirilemez olsa da “Tanri’'nin gizli sozligiindeki
kelimeler, tanimlar, etimolojiler ve esanlamlar hakkinda kafa yormak gerekir”(s. 231). Bu anlamda
hayatin oziine, anlamma hakikatine dair Borges’in goriislerinin sanat eserine bakis agisiyla
paralellik tasidig1 goriiliir. O, evrenin arketipsel bir tasarim olduguna, arketiplerin evrenin asli
unsuru olmasi bakimindan evrenin 6ziinii teskil ettigine ancak bu 6zii veya anlami kisinin idrak
etmesinin imkansizligia inamir. Bir sanatg1 olarak da onun, sanat eserlerinde esyanin 6ziiniin
yakalanamayacag1 ancak metafor ya da sembollerle evrene iliskin hakikat ve 6zle alakali insani
tasarimlarda bulunulabilecegi goriistinii tagidig1 sdylenebilir.

Sezai Karakog¢'u Borges’'le bulusturan en 6nemli nokta ise her iki sanat¢inin da sanat eserine
metafizik ve tanrisal- insani tasarim mukayesesi odaginda bakmasidir. Karakog, sanatin metafizik
alemle olan iligkisini degerlendirdigi Edebiyat Yazilar: I baghkl eserinde sunlar1 soyler; “Evet,
fizikotesi hayatin igindedir. Nasil ki, hayat da onun igindedir. Onunladir ki, hayat, Tanri'nin
boyasiyla boyanmaktadir”(2017, s. 10). Sezai Karako¢ bu duygunun cagimizda yitirildigini,
insanlarin umutsuzluga siiriiklendigini ve bu olumsuz gelismenin de “ruhun fizikotesine agilisini”
(2017, s. 10) etkiledigini belirtir. Diger yandan o umudunu kaybetmez ve sanat1 da kapsayacak
sekilde bir dirilisten bahsederek sunlar1 yazar:

“Iste cagdas metafizik anlayisi bir ugurum kadar derin bu umutsuzlukla, bulunmus bir
cennet kadar mustulu bu dirilisin karsilastigi kesin safakta yeniden dogacaktir. Yani Islam

uygarhigimin ruh dirilisinden. Ve bu dirilis cilesinden. Oyle ki, bu metafizik, diisiince ve sanat



Soylem Agustos 2022 7/2 461

planinda da hayat ve diis planinda oldugu gibi, absiirtten realizme kadar biitiin bir oluslar ve
paradokslar yelpazesini de hesaba katan bir sistemi de beraberinde getirsin” (s. 10).

Sanatin metafizikle temas halinde olmasi gerektigine
dikkat ¢eken Karako¢ “sanatin amentiisiindeki metafizik
ve soyutun biri insaniistii biri dogatistiiniin, 6teki zaman
ve sartlar tstiiniin kapilarimi aralarlar ”(2017, s. 12)der.
Karako¢'un metafizige olan bu egilimi onun sanat eserinin
olusum stireciyle ilgili diisiincelerinde de biiytiik rol oynar.
Zira yazilarinda sanatgt ve sanat eseriyle ilgili
diistincelerini fizikotesi ve dini referanslar gercevesinde
olusturur.

Karakog'un sanatsal etkinlik siireciyle ilgili c¢ikis

noktas: sanatin Tanrinin yaratisim taklit etmek tiizerine

kuruludur. Bu anlamda Platon'un sanatin dogay: taklit
Sezai Karakog ettigi fikrinin {izerine ¢ikarak sanat¢mnin dogadaki

malzemeyi kullandig1 siradaki eylemine odaklanir. Ona

gore sanatgi, isi “Tanr1’nin yaratisini taklide yeltenme cinsinden bir is olmakla birlikte, O'nun gibi
yoktan var edici degildir elbet”(2017, s. 13). Bu noktada Tanri’nin eylemini baska sekilde taklit
eden bir sanatg figlirli karsimizda durmaktadir. Onun kullanacagi ve sanat eserine

dontistiirecegi/diriltecegi malzemeyle iliskisi de Tanr1 ve yarattiklarina benzer sekilde gelisir. Bu

A 1

islem dogadaki modelin “dogadan koparilmasi,” “soyutlama” araciigiyla “ modelin direnisinin
kirilmas1” ve “son islem olarak ona kendisinin solugunu “iifiirmesi” (2017, s. 12)esasina dayanir.
Karakog'un sanatsal yaratisa yaklagiminda metafizik ana unsurdur. Ozellikle soyutlama
kavraminin metafizikle derin bir bag1 oldugu goriiliir. Nitekim ona gore “soyutlama doganin
kemigini, iskeletini gormek, geometrisine ermek ve matematik imkanlarin1 kurcalamak, yeni
eserin iizerine oturacagl sematizmi yakalamak c¢abasidir”(2017, s. 13). Bunun da Otesinde
soyutlama “hilkatin sirlarini okuma ve onlar1 yeni bir alfabeye ve dile baglama kaygisidir”
(Karakog, 2017, s. 12).Bu ¢aba Borges’in, sairin gorevinin kelimedeki gizil giicii bulmasi
gerektigiyle ilgili diisiincesiyle de oldukga ortiisiir. Ciinkii Borges de esyaya, sahip oldugu ilksel,
mutlak bir anlam nazarindan bakar ve sairin de bu anlami ona iade etmesi gerektiginden
bahseder.

“Sairin Tragedyas1” bashikli denemede Karakog¢'un sairin tanimiyla ilgili yer verdigi su
ifadeler de Borges'in saire yiikledigi misyonla benzerlik tasimas: bakimindan oldukg¢a 6nemlidir;
“Sair nedir? Kelimedeki hayat1 bulandir. Hayattan ve tabiattan daha gliglii bir hayati. O hep bu
hayat1 ortaya koydukca yasanan hayat ona kars: cikacak, kargilikli direng, gekis ve gerilimden,
sairin tragedyas: dogacaktir”’(2017, s. 70). Karako¢'un “hayattan ve tabiattan daha giiglii bir
hayat1” seklindeki ifadesinin Borges'in Onerdigi kelimedeki primitif ve gizil giiclin yeniden
bulunmasi fikriyle paralellik tasidiginin ve bu anlamda Platon’un arketip kavramiyla da iligki

dahilinde oldugunun alt1 cizilmelidir.
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Karakog¢ 0zellikle soyutlamanin islevinden bahsederken sanat¢inin doganin en oziine,
iskeletine yani bir anlamda adeta Platon’un evrenin ilk tasarim olarak nitelendirdigi arketipe
inmeyi Onerir. Benzer sekilde Borges’in kelimeyi, zaman tarafindan yipratilan ve sair araciliiyla
gizil giicli primitif boyutu iade edilmesi gereken bir sembol olarak gormesi Karakog¢ un sanatginin
dogadaki malzemeyi diriltme isleminden gecirmesiyle benzerdir. Sair dogadan aldig1 malzemeyi,
kelimelerle dirilterek doganin kalbine iner. Dolayisiyla kelime gizil giiclinii tekrar kazanir.

Ozellikle Karakog'un edebiyat yazilarina bakildiginda ashinda sanat goriisiinii topyekin giil
imgesine yasladigy; giil imgesini hem kozmik diizen hem de sanatsal tasarimi agiklamak igin
kullandi8; esyayr “dogadan koparma” ve “diriltme” gibi eylemler dahilinde ele alarak doganin ve
sanata konu olan malzemenin adeta bir cicek ve giil gibi tasavvur edilmesini sagladig1 goriiliir.
Yani sanat eseri sair tarafindan aynen bir giil gibi dogadan 6nce koparilir sonra soyutlanarak gizil
giici, tagidigi anlami bulunmaya calisilir ve koparildiktan sonra tekrar canlandirilmaya,
diriltilmeye ¢alisilir. Karako¢'un tiim bu eylemleri ilahi tasarima ait kavramlarla iligkilendirdigine
de dikkat edilmelidir. Ornegin sair, Tanri'nin yaratis eylemine benzer sekilde sanat eserine
solugunu iifiiriir ve bu sekilde dini bir referansla Adem’in yaratili siirecine atifta bulunulur.
Ozellikle “Ruhun Dirilisi” baslikli ¢alismasi kozmogonik unsurlar1 giil imgesine atifta bulunarak
acgiklamasi bakimimndan onun sanata bakis acisin1 da ortaya koyar. Nihayetinde insani, Tanri’'nin
“bizzat essiz sanatindan bir 6rnek” olarak degerlendiren Karakog evreni de O'nun sanat eseri
olarak goriir. “Yaratilis Sirr1” baslikli yazisinda evrenin az da olsa ahenksizlikleri oldugunu
sOoylemekle birlikte onu baskin olarak ahenk dahilinde ele alan yazarin “kainat biitiinii ile bir
armoni igindedir. Cigek bir armoni silsilesi sonucunda agar. Meyve ve ¢ocuk bir armoniden
dogar”(Karakog, 2019,s. 94) seklindeki ifadesi Edebiyat Yazilarr’nda sik sik isaret ettigi ve sanat
eserini gigek ve daha 6zelde giil imgesi gergevesinde “koparmak,” “diriltmek,” gibi fiillerle birlikte
anmasmnin da gerekgesini agiklar goriinmektedir. Tanr1 essiz bir sanatkar olarak nasil kainati
yaratmissa insan da sanatg1 kimligiyle bu yaratis: taklit ettiginde giil imgesinde ifadesini bulan ve
yaratis sirrmin anahtarlarimi barindirma potansiyeli tasiyan sanat eserleri meydana getirir.
“Oliimden Sonra Kalkis” baghikli yazisinda varolusun fizikotesi alemine odaklanan Karakog,
Tanr1’y1 hem var edici hem yok edici 6zelligiyle anar. O'nu gerek fiziki alemin gerekse de de fizik
Otesi alemin mimar1 olarak degerlendirir ve yine giil imgesine basvurarak soyle der: “Ne yana
donersek donelim, bizimle olan, bizi gliciiyle ceviren [...] bizi armaganlara bogan, yaratici,
oldiriicti, degistirici, gililii agan, biilbiile o ilahi sesi veren[...] var edici ve yok edici Allah
var”(2019, s. 112). Yazarin Tanri’'dan bahsederken giilii actirma giiciine atifta bulunmasi, sanat
eserini ¢ogu kez giil imgesi dahilinde ele almasi yoniinden sanatgiy1 ve sanat eserini neden giil
imgesiyle iligskilendirdigini de kanitlar niteliktedir. Sanatgi Tanri’min yaratis giiciine benzer
bicimde sanat eseri yaratir. Karakog¢'un, bu yaratista metafizikle derin baglari olan ve soyutlama
ilkesinden yararlanarak esyanin kalbine, doganin iskeletine inmeyi basarabilen sanatginin ortaya
koydugu sanat eserini de “tohum” (2017, s. 50) benzetmesiyle ele almas: dikkat ¢ekicidir. Zira ona
gore dogum da tohum halinde bu diinyaya bir agilistir. Bu durumda sanatg1 aslinda giile benzeyen
sanat eserini adeta bir giil gibi actiran kisidir. Karakog¢ tohumun sadece diinyaya degil ayni

zamanda Oteki diinyaya da bir acilis oldugunu ekler. Boylece nasil “gokyiiziine dal budak salan
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agac bu tohumun toprak icin de Oliip de yeniden dirilmesinden meydana geliyorsa” “insan da
oltimle ciiriiyecek, fakat giin gelince, 6lmeyen ruhu yeniden dirilen viicuduna agilacaktir”(2019, s.
145). Bu noktada Karakog¢'un sanat eserini yaratis ilkeleriyle acgiklayarak malzemeyi dogadan
koparmak, sonra onu soyutlayarak adeta 6ldiirmek ve somutlama asamasinda tekrar diriltmek
seklinde ele almasi diinya ve ahiret hayati arasinda insanin dogum 6liim ve yeniden dirilisinin bir
izdliglimiinii ortaya koymasi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla sanat¢inin belki de en 6nemli
misyonu diriltmedir. Zira ona gore “gotiireceklerimize gore agirlanacagimiz bir yuva vardir.” Bir
dondiiriicii var, bir aslina gevirici vardir”(2019, s. 112). Bu bakimdan diriltmek ayni zamanda bir
oze dontistiir. Iste sair de bu 6ze doniisii kelimelerle gerceklestirmeye ¢alisan kisidir. Bu bakimdan
giil, hem kainatin hem de sanat eserinin yaratilis siirecini temsil eden bir imge olarak 6ze doniisiin
de anahtarmi barindirir.

Her iki sairin yazilarindan yola ¢ikildiginda siirde ele gegirilmeye galisilan bir kaynak, 6z,
cevher oldugu goriiliir. Eseri doguran biiyiik degisime ermek, yani doganin kemigine inmek igin
“bir anahtar” oldugundan bahseden Karako¢ aynen Borges'in sanat eserinin hakikati ele
geciremeyecegi goriisiine benzer bicimde bu anahtarin “ele gegirilemez” olusunun altini ¢gizer ve
sOyle der: “Biitiin anahtarlar, kuskusuz, Tanr1’nin elindedir. Sanatg1 ugrasarak onlardan bazilarma
ulasir. Her ¢agda yenilerine ulasilir. Ama yaratis sirr1 geregi, yine de sonunda “anahtarlar,
Tanr1’da kalir”(s. 13).

Bu bakimdan gerek Borges’in gerekse de Karakog siire ve genel manada sanata metafiziksel
etkinligin askin bir {irtinti olarak bakar. Bu etkinlik onlarin gelenege ve zaman olgusuna
bakislarinin da bir sonucu olarak diistiniilebilir. Bunun i¢in her iki sanat¢inin zaman kavramina ve

sanat eserinin zaman ile olan iliskisine yaklasimi tizerinde durulmas: gereken bir konudur.

BORGES VE KARAKOC'UN ZAMAN ALGISININ GUL IMGESINDEKI TEZAHURU

Borges gerek dogrudan gerekse de dolayl olarak bir¢ok yazisinda ya da sOylesilerinde sanat
eserinin zaman igerisinde ne tiir merhalelerden gectigine, onceki iirtinler ve ardindan gelenlerin
zamansal konumlanmalarina dair izlenimini paylasir. Bu izlenimin onun Platonik arketiplerle ilgili
diistincesiyle iliski dahilinde oldugunu belirtmek gerekir. Zira Borges’e gore “sonsuzluk kiigiik
dilimlere boliinmiis zamanin arketipidir (akt. Mualem,2012,s. 106). Zaman ise monoton, tekerriir
eden bir silsile degil, canli, hareket halinde bir yapidir. Bu bakimdan Karakog’la Borges'in zaman
mefhumuna iliskin diisiincelerinin de yine oldukga benzerlik tasidig1 goriiliir. Karakog¢'a gore de
“zaman, sonsuzlugun bu diinyaya diismiis golgesidir. Bu diinyanin idrak boyutlar1 iginde
duyulan sonsuzluk pargasidir zaman”(Karakog, 2019 s. 144). Karako¢'un ve Borges’in zamana
iliskin algilar1 ayn1 olmakla birlikte bir noktada degiskenlik gosterir. Karako¢ metafizik boyutu
daima Islam inanciyla sekillendirir. Nitekim ona gére zaman, “6teki diinyay ifsa eden en keskin
belgelerden biridir”(Karakog, 2019, s. 144). Kutsal kitaplar ve 6zellikle Kuran-1 Kerim ise metafizik
boyutun en 6nemli belgesi niteligindedir. Zira ona gore “dogum, degisim ve Oliim, Kur'an’'da
insanin fanilikten sonsuzluga nasil gececegini belirten merhaleler olarak yeni ve umutlu bir 6z
kazanmiglardir”(Karakog, 2019, s. 140).Bu merhalelerde Hz. Muhammed’in ve diger

peygamberlerin hatta velilerin ve tasavvuf ehlinin de roliine deginen Karako¢un eserlerinde
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metafizik dlem Islam kozmogonisinden bagimsiz diisiiniilemez. Diger yandan Borges, metafizige
iliskin goriislerinde gesitli dinlere ve Ogretilere yer verse de dogrudan bir dine ya da &gretiye
adanmighik gostermez ya da baghlifindan bahsetmez. Dolayisiyla eserlerine yansiyan giil imgesini
de tek bir din ya da 0greti ¢ergevesinde yorumlamak miimkiin goriinmemektedir.

Yine de her iki sanat¢inin da zamanla ilgili diistincelerinin bu denli birbirine benzedigi g6z
oniinde bulunduruldugunda sanat eserinin zamanla iliskisine aymi metafizik pencereden
bakmalar1 sasirtic1 degildir. Nitekim zamani bir tekrar edigler zinciri olarak gormeyen Borges,
sanat eserini zamansal bir ¢izgiye hapsetmez. Ona gore bir sanat eserindeki figiir baska
zamanlarda bagka sanat eserlerinde tekrar dogar, bir diger deyisle dirilir. O,bu durumu
“Coleridge’s Flower”(Coleridge’in Cicegi) bashikli denemesinde ele alir ve Coleridge’in su
sozlerinden hareketle bir sanat eserinin zaman i¢indeki dontisiimiinden bahseder: “Diisiiniin ki bir
kisi riiyasinda cennete gitmis olsun ve ona da ruhunun cennette bulundugunun bir gostergesi
olarak bir giil bahsedilsin. Kalktiginda bir de baksin ki elinde bir giil! Peki buna ne demeli!”(1999,
s. 240).

Borges, Coleridge’in kurguladig giil imgesinden yola ¢ikarak baska bir zamanda bagka bir
yazarin romaninda yer verdigi giilden bahseder. H.G. Wells'in Zaman Makinesi adli romanina
deginen sanatgi, bu eserdeki ana karakterin gelecege seyahat ettigini belirtir. Geri dondiigiinde ise
elinde gelecekten getirdigi bir ¢icek vardir. Borges'e gore, Coleridge’in bahsettigi giil ile H.G.
Wells'in kurgusundaki giil arasinda derin bir bag yatar. Coleridge’in bahsettigi ilahi ya da hayali
giil bir bagka eserde gelecekten gelen bir giile doniigmiistir.

Borges zikrettigi iki esere bir iiglinciisiinii daha ilave eder. Henry James’in 6lmeden 6nce
kaleme aldig1 ve yarim kalan The Sense of the Past (Ge¢mis Hissi) adli romaninda on sekizinci
ylizyila seyahat eden bir karakter vardir. Ancak Borges bu sefer hayal ve gergek arasindaki irtibat
noktasmin giil degil on sekizinci yiizyila ait bir portre oldugunu belirtir (1999, s. 241). Wells'in
muhtemelen Coleridge’in metnine asikar olmadigini, Henry James’in ise Wells'i ¢ok iyi tanidigim
ve ona hayranlik duydugunu sdyleyen Borges yazarlar arasindaki bu bag1 hepsinin “tek” yazari
temsil ettigi goriisiine yer agarak “eger bu doktrin dogruysa bahsettigi bu iliski aginin da oldukga
onemli olduguna” (1999, s. 241) dikkat geker.

Iki sanatgimin sanat ve diinya goriislerini birbirine yaklagtiran bir zemin olarak giil imgesi
Karako¢'un eserlerinde de benzer bir degerlendirme bigimiyle ancak kendi kiiltiirel cografyasini
yansitan unsurlarla ortaya cikar. Zira Karakog icin de edebiyat geleneginde “belirgin temalar”
vardir. Karako¢ bu temalarin ¢agdan c¢aga goriiniimlerinin degisime ugramasindan bahsettigi
“Gelenek ve Siir” bashikli yazisinda sunlari soyler: “Her uygarhk kurum gibi siir de dogup
gelismesine baslaymca birtakim arketiplere, insanlik 6mriine sahip bir dmiirdeki laytmotiflere
kavusmustur. Belirgin temalar vardir ki, insan ruhu ve psikolojisine paralel olarak ¢agdan caga
kalirlar. Her ¢agin sartlar: icinde bu arketipler ve laytmotifler yepyeni kiliklarla yeniden dogarlar”
(2017, s. 115).

Karako¢'un siirde kullanilan ve yeni goriintimler elde eden goriintiilerle ilgili sozleri oldukga
dikkat cekicidir. O da Borges gibi siirde kullanilagelen bazi unsurlarin arketipsel o6zellik

tasidigindan bahseder. Ona gore “arketipler insanoglunun (...) ruhunda kazinmaz bir miihiir gibi
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islenmistir”(2017, s. 116). Her ne kadar yazisinda bu kavrami dogrudan felsefeyle ve metafizikle
iliskilendirmedigi diisiiniilse de Karakog¢ da Borges gibi arketiplerin ilkselligine vurgu yapar.
Ayrica onun siire bakis agisinin  halihazirda metafizikle yogruldugu da goz oniinde
bulundurulmalidir. Bu agidan yaklasildiginda siir, cagdan ¢aga nesilden nesile degisse de oziinde
ayni kalan fakat sadece goriintii itibariyle degisen fikirler, temalar barindirir. Karako¢ bu
goriistinii de dirilis eylemine benzeterek aciklar ve siklikla bagvurdugu sanat eseri ve giil
arasindaki sezdirimsel benzerligi arketipler baglaminda su sekilde ele alir: “Her uygarhk
degisiminde bu yerine oturmus arketipler ve laytmotifler diinyas: da adeta 6liip yeniden dirilir.
Bambagka renklerle ve goriintiilerle. Oyle ki, ¢ok iyi bir inceleme yapilmazsa derinlerde ayni
arketiplerin ve laytmotiflerin bambagka dil ve deyisler, kilik ve kiyafet igcinde ortaya yeniden
ciktigini fark etmemiz miimkiin olmaz” (s. 115).

Farkl1 zaman ve mekanlarda ortaya ¢ikan sanat eserlerinde kullanilan belirli baz1 unsurlarin
farkli goriintii diizeylerine kavustugu goriislinii tasimasi itibariyle Borges’le ayni diistinceleri
paylasan Karakog yine Borges’in dogrudan sanat eserlerinde ortaya ¢ikan belirgin ve kendini
yineleyen/yenileyen fikirlere yer verdigi gibi siir tarihinde yasanan gelismeleri ele alir. Ona gore
de “ Misir, Cin, Eski Yunan, Latin islam(Arap, Acem, Tiirk), Bat1 edebiyatlar1 ve bunlarm iginde
bilhassa siir sanat1 incelendiginde, asag1 yukari, benzer temalar ve bicim denemelerinin stiriip
gittigi goriiliir” (s. 117). Gegmiste ortaya konan bigimler ve fikirler geride birakilmamistir. “Ne
gazel Olmiistiir ne de kaside. Kasidelerde kisilere olan baghlik, gilinlimiizde doktrinlere,
sistemlere, diinya goriislerine baghlik bicimine girmis durumda[dir]. Kitaplhk capta siirler de
Mesnevilere karsiliktir”(2017,s. 116). Bigcimsel bakimdan dahi siir tarihinin ayn1 6zden beslendigini
ifade eden Karako¢ divan edebiyatinin 6nemli mazmunlarinin da yeni kiliklara biirtinmesi
gerektigini soyler. Siire bakis agisinda bir degisime daha dogrusu dirilise gerek oldugunu
vurgulayan yazar sunlar1 soyler: “Asil gerekli olan, eski siirimizin ruhunun, algilanmasinin, siire
bakismin yeniden dirilisiydi. Bigimlerin ve mazmunlarin aynen almnisi, kullanilis1 degil, onlarin
bugiinkii sartlarda dogurmasi gereken sekilleri. Yani, siir, aruzla olmak zorunda degil, ama aruz
ruhu ve yankisindan sesler getirmeli; giil, biilbtil, sarap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullanilmas:
yenilenmeli, ayrica ¢gagimizda bunlara karsilik, yeni mazmunlar dogurmali idi” (1986, s. 13).

Kendi gayesini de bu dogrultuda sekillendiren sair, divan edebiyatinda kullanilan giil
mazmununa yeni bir soluk iifler. Borges de bir¢ok siirinde giil imgesine yer verir. Bu imgenin iki
sanat¢inin siirlerine nasil yansidig1 da sanat ve diinya goriislerini gostermesi ve mukayese etmek

bakimindan 6nem tasir.

BORGES VE KARAKOC’UN SIIRLERINDE GUL IMGESI

Evrenin anlami ve hakikati sorunsalmna soylesilerinde ve diiz yazilarinda rastladigimiz
Borges’in siirlerinde de ayni sorunsali isledigi goriiliir. Bu anlamda O6zellikle esyanin 6ziinii,
cevherini ve daha da 6nemlisi yaratilis sirrim1 gorebilmek Borges igin bir ugras halini alir. Bu ugras
ise giil imgesiyle temsil edilir. Ozellikle “Bir Kor” baghkl siiri kelimelerle 6ze, hakikate ermenin;
mutlak anlami bulmanin imkanlarini irdelemesi bakimindan onun arketiplerle ve sanat eseriyle

kurdugu iligkiyi gosterir. Siirde dig diinyanin renklerinden mahrum olan kor adam aynada
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kendisine bakarken bagka ytizleri de diisiiniir ve s0yle der: “Bilmiyorum hangi yash ytiiz sessizce /
Ve bezgin bir 6fkeyle kendi imgesini ariyor”(Borges, 2016, s. 75).

Kendi imgesinde bagka imgelerinde olabilecegi ihtimali {izerinde duran anlatic1 esyayla ilgili
ise su ifadelere bagvurur: Gene sdyliiyorum yalnizca bos ve yapay / Yanlarini yitirdim egyanin”(s.
75). / Esyanin bigimi ve Oziiyle ilgili bir ayrim yapan anlaticinin bir sonraki dizede; “Bu soylu
sozler Milton"un bilgeligi, / Ama ben gene de harfleri ve giilleri diisiiniiyorum” (s. 75) seklindeki
ifadeleri giil ve harfler arasindaki iligkiye isaret eder. Bu iliskide Milton’a atifta bulunulmas: da
dikkat ceker. Zira Milton da kor bir sanatgidir. Gorme duyusuyla esyanin hakikatine niifuz etme
probleminin 6n plana ¢ikti$1 bu dizelerde bedensel anlamda yasanan engelden ziyade esyanin
anlamini gérme ugras: vurgulanir.

Ayni zamanda kelimeler ve giiller arasinda bir tezatlik oldugu fikri uyandiran bu dizeler,
esyanin hakikatinin ne olduguna iliskin bir siiphe hissine gonderme yapar. Bu siir onun giil
imgesine basvurdugu diger siirlerle birlikte ele alindiginda giil, goriinenden 6te goriilemeyen bir
0ze, hakikate ve esyanin arketipine isaret eder. Bu anlamda Borges’in giil imgesine yiikledigi
anlam ozellikle “Sonsuz Giil” adh siirinde oldukga belirgindir. Siirde yine kor bir karaktere yer
verilmesi iistelik bu karakterin Islam cografyasiyla ve tasavvufla irtibati diisiiniildiigiinde sfi
kimligiyle bilinmesi giil imgesinin Borges tarafindan farkli bir kiiltiirel baglama dayandirilarak
islendigini gosterir. Bu anlamda Borges’in aslinda Dogu medeniyetine 6zgii bir imgeyi siirine
eklemledigi goriiliir. Siirde Nisapurlu Attar “bir giile” bakar. Bakarken sessiz sozciikler soyler:
“Kirilgan kiiren elimde. Ve zaman / Biikiiyor ikimizi de biz farkinda olmadan. / Bu aksam
saatinde, unutulmus bir bahgede” (2018, s. 89).

Borges'in Islam kiiltiiriinde 6zellikle sufilerin giil mazmununu sik sik kullandiklariyla ilgili
bilgisi olduguna “Emanuel Swedenborg” adli mistik bir bilgeden bahsettigi yazisinda
rastlanmaktadir. Borges bu yazisinda “Miisliiman sufilerin insanin Tanri'yla kelimelere
dokiilemeyecek olan birlesmesini (union) tarif etmek igin olaganiistii imgelere ve giil imgesine
bagvurduklarmi” (Borges, 1999, s. 451) soyler. Dolayisiyla siirde giil, Attar'in Tanr1’yla kavugsma
istegini imler. Attar'in siirde giille konusurken soyledigi su sozler yaratilmislar yani esya ve Tanr1
arasinda kurulan bag: da gosterir:

“Ben koriim, bir sey de bilmiyorum. Ama
Gidilecek daha ¢ok yol oldugunu ve her seyin
Esyanin sonsuzlugu oldugunu goriiyorum. Sen
Miiziksin, irmaklar, gokler, saraylar, meleklersin,
Ey smursiz, gizdes giil, sonunda

Tanrmin benim 6lii gozlerime gosterecegi”(s. 89).

Borges'in bir sufi nazarindan giil imgesine yer vermesi iki bakimdan énemlidir. Ik olarak
Borges daha once de belirtildigi iizere siirlerde farkli temalarmn farkli zamanlarda ve yeni
anlamlarla ortaya cikacag goriisiindedir. Kendisinin bu siirde Attar'in giile bakis agisina yer
vermesi giil fikrinin gesitli zamanlarda ve hatta toplumlarda ve kiiltiirlerde farkh sekiller aldiginin
dogrudan bir gostergesidir. Bu da onun zamani duragan olmayip faal bir sekilde algilamasinin
tezahiirtidiir. Bunun yani sira Borges, Attar1 siirinde bir karakter olarak belirlerken aslinda

kendisiyle onun arasinda da bir 6zdeslik kurmus olur. Nihayetinde o, Attar'in giile baktig



Soylem Agustos 2022 7/2 467

siradaki halini takinir ve boylece kendi algisin1 Attar’inkine eklemler. Ozellikle Borges'in korliigii
bir tema olarak isledigi ve “Bir Kor” siirinde de giilii, hakikati gorme imkaniyla birlikte ele aldig:
disiiniildiigtinde kendisi ve kor bir sanat¢1 arasinda bag kurdugu goze carpar. Bu bakimdan o
hem farkli zaman ve mekanlardaki kisilerle temas kurarak baska sanatgilar tarafindan kullanilan
giil imgesini kendi siirine eklemler hem de korliik temas: ¢ercevesinde maddenin suretini
gormekle onun 6ziinii, ruhunu, hilkat sirrin1 gérmek arasinda bir fark olduguna isaret eder. Aym
durum “Bir Giil ve Milton” adli siirinde ¢ok daha belirgindir. Anlatici gegmisteki tim “giil
silsilesini” diistiniip bunlarin iginden Milton'un “ytiziine tuttugu ama goremedigi giilii” (1972, s.
161) arzular. Giiliin “ge¢misteki varhigimi biiyiili bigimde korudugunu” (s. 161) soyler ve ekler;
“Gortinmeyen bu giil” “sonsuza dek bu siirde parlayacaktir”(s. 161).

Siirde hem zamanin sonsuzlugunu hem de bu sonsuzlukta goriilmesi imkansiz ama varhigi
muhakkak olan bir hakikati imleyen giil,Borges’in sanatgilar ve sanat eserlerinin biitiinciil bir
halkay1 andirdig1 doktrinine de gonderme yapar.

“Adrogue” adli siirde de yine esyanun hakikati ve ele gecirilemezligi arasinda bir gerilim
yatar. Anlatic1 ge¢miste bulundugu bir mekana bahcelere ve bir eve yonelir. Ancak bu mekandaki
nesneler dair yagsantilar mazide kaldig i¢in artik “dordiincii boyutta” yani “anilarla bellek” (2014,
s. 134) boyutuna hapsolmuslardir. Anlatict bir sonraki dizede bu nesneler hakkinda onlar1 “nasil
yitirebilirdim” sorusunu sorar. Hemen arkasindansa anilarda kalan esyayla ilgili yaptigr su
gonderme yitirilen esyanin hakikati ve ona ulasma sorununu giindeme getirmesi bakimindan
dikkat ceker: “Bugiin artik Cennetin ilk Ademe / Sundugu giiller gibi erisilmezdir.” (2014, s. 136)

Adem’e sunulan gl nesnelerin zamanla iliskisi bakimindan diistintildiigtinde ulasilmas: giig
bir deneyimi temsil eder. Bu deneyim Hz. Adem’e ve cennete atifta bulunulmasi acisindan
Tanri’ya yakinlik deneyimiyle iliskilendirilebilir. Bu itibarla Borges bir yaratilis miti etrafinda,
goriilmesi imkansiz olan bir hakikate isaret etmek i¢in giil imgesinden faydalanur.

Aslinda bu sorun Borges’in sadece siirlerinde degil sanat ve gergeklik arasindaki iligkiyi izah
ettigi baz1 oykiilerinde de yankilanir. Bu dykiilerdeki giil imgesinin nasil kullanildigini incelemek
de onun sanat ve diinya goriisiinii ve siirlerine olan yansimasini tanimlayabilmek adina énemlidir.

Unlii Italyan sair Giambattista Marino'nun 6liim anmin kurgulandigi “Sar1 Bir Giil” adh
hikayede anlatic1 bahsi gegen sairin “yeni Homeros, yeni Dante” diye ilan edildigini soyler ve
6lmeden hemen 6nce gordiigii sahneyi su sekilde betimler:

“Bir kadin, bir vazoya sar1 bir giil koymus; erkek, dogrusu biraz kendi canini bile sikan, o
bildik dizeleri fisildiyor:

Bahgenin mor renkleri, ¢cimlerin gérkemi,

[Ikbaharda tomurcuklanan, nisanin gozleri...

Iste kutsal esin o anda geliyor. Marino giilii gériiyor, tipki Adem’in cennette bir giil
gormiis olabilecegi gibi ve sonsuzlugun soyledikleri degil, giiliin ta kendisi oldugunu
hissediyor”(s. 2014, s. 68).

Anlatic1 yine Adem’e ve cennete gonderme yaparak giile gercekligi ve hakikati temsil eden
bir anlam yiikler. Boylece sdylenenden 6te; goriilen, dogrudan deneyimlenen bir ana isaret eder.
Marino'nun giille ilgili ne diisiindiigii ise sanat ve gergeklik arasindaki iliskinin nasil

degerlendirildigini anlamak adina 6énemli ipuclar1 barindirir. Zira Marino “giiliin adin1 anabiliriz



468 Soylem Agustos 2022 7/2

ya da anistirabiliriz ama onu anlatamayiz. Odanin kosesinde sarimsi bir golge olusturan kat kat
siralanmug biitiin o ciddi kitaplar[...] diinyanin aynasi degil sadece diinyaya eklemlenmis bir
seyler”(s. 69) seklinde degerlendirmede bulunur.

Borges’in bu hikayesi onun diinya ve sanat goriisiine 151k tutmasi bakimindan gerek hayatin
hakikatine gerekse de sanatin gercekligine dair &nemli tespitler barindirir. Borges, Adem’e
sunulan giilii sonsuzluga benzeterek ona arketipsel bir Ozellik yiikler. Bu durumda giil
sonsuzlugun bir imgesi haline gelir. Marino'nun 6liim anina yakin bir zamanda giilii gormesiyle
bir nevi yasamin hakikatine erdigi imlenir.

Hikayede sanat ve gergeklik arasindaki iliskiyi gostermesi igin giil ve kitaplar arasinda da
carpici bir benzerlik kurgulanmigtir. Marino'nun digarda gordiigii sar giil 6nce esyanin arketipsel
tasarimina daha sonra ise “diinyanin aynasi degil” de diinyaya eklenmis olan kitaplara doniisiir.
Sanatin dis diinyayr tam anlamiyla yansitamayacagi goriisiinii destekleyen bu satirlar aym
zamanda Borges'in yasadigi metafizik gerilime de 1sik tutar. Nitekim giil, Marino'nun
kiitiiphanesinde yani genel olarak edebi metinlerde yer aldiginda harflerle hakikatine niifuz
edilemeyen egyay: temsil eder. Dolayisiyla sanat eseri, diinyanin aynas: degil diinyaya eklenmis
bir tirtindiir. Bu durumda giilii anistirmak miimkiin olmakla birlikte onu kelimelerle tam anlamiyla
ifade etmek imkansizdir. Bu da Borges’in “Sar1 Bir Giil” hikayesi hakkinda dile getirdigi “seylerin
sanat aracilifiyla ele gecirilemeyecegi yani esyanin hakikatine erismenin imkansizlig1”(2013, s. 69)
goriisiine paraleldir.

Borges, giilii esyanin hakikatine isaret eden bir imge olarak bir bagka hikayesinde daha ele
alir. Aristotales’in eserlerini serh etmesiyle taninan ve Bati’da Averroes diye bilinen ibn Riisd bu
hikayenin ana karakteridir. Bir toplanti sirasinda Averroes ve arkadaslar1 arasinda sanat ve
gerceklik {izerine bir tartigma cereyan eder. Avveroes’in arkadasi Farah, “Ibn Katiba'min Hindistan
bahgelerinde yetisen Oliimsiiz bir giil tiirtintin kusursuz bir Orneginden, kan kirmiz tag
yapraklarinda “Tanri’dan baska yoktur tapacak ve Muhammed Tanrinin Elgisidir” harfleri
okunan bir giilden s6z ettigine” (s. 122) deginir. Avveroes'un buna karsilik “inang sézctisii giillerin
bulundugunu benimsemenin” (s. 122)zorlugundan bahseder. Bir baska arkadas: ise farkli bir
ornege basvurur. “Gezginin biri[...] yesil kustan meyveler veren bir agactan s6z et[mektedir]”(s.
122). Avverroes ise iki 6rnek hakkinda su yorumda bulunur: “Meyvelerle kuslar, dogal diinyanin
parcalaridir, oysa yazi, bir sanattir. Yapraklardan kuslara varmak, giillerden harflere varmaktan
kolaydir elbet” (s. 122). Borges’in Averroes’e sdylettigi bu sozler onun daha once hem siirlerinde
hem de fikir yazilarinda karsimiza ¢ikan sanat eseriyle gercekligin ele gegirilemeyecegi goriisiinii
destekler. Diger yandan giilii 6liimstizliikle ve kendisinde goriinen harflerle yani olagantistii bir
durumla birlikte bir imge olarak kullanan Borges, siirlerinin aksine bu hikayede hakikatin surete
bilirlinme potansiyeline kapi aralar. Tartisma sirasinda Averroes’in arkadaslarindan biri yazinin bir
sanat olmas1 fikrine karsi ¢ikarak “0zgiin Kuranin -Kitabin Anasi- Yaratilig'tan Onceye
dayandigini ve cennette saklanildigini animsatir.“Yazinin bir sanat tiirii sayilmasina 6fkeyle karsi
cikar” (s. 122). Bir bagkasi ise Kuran hakkinda Basrali Sahiz’in sOyledigi su sozleri hatirlatir
:“Kuran, insan ya da hayvan kalibina girebilen bir tozdiir”(s. 122). Tartismanin sonunda Farah'in

“temel Ogretiyi agimladigina deginilerek “Kuran Tanri'nin niteliklerinden biridir, tipki O'nun
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dillerde gezen takvasi gibi, bir kitaba gecirilmis, dile getirilmis, yiirekte anilmistir; o dil, o harfler,
o yazi insan elinden ¢ikmadir ama Kuran ele-ge¢mezdir ve oncesiz-sonrasizdir”(s. 123).Bu
tartismanin sonunda Avveroesun “Kitabin Anasi” olarak nitelendirilen Kuran’in “Platon modelini
oldukga andirdigini”(s. 123) aklindan gegirmesi de bulundugumuz diinyadaki esyanin metafizik
alemdeki arketiplerin bir yansimasi oldugu; dolayisiyla Yaratici’'min niteliklerinden biri olarak
Kuran'm bu diinyada kitap suretinde ortaya ciksa dahi ashinin ele gecirilemezligi goriisiinii
yansitir. Bu anlamda Borges, giill ve onun {izerinde yazilan kelime-i tevhit araciligiyla
yaratilanlarin 6ziindeki hakikate gonderme yapar.

Tim bu oOrnekler Borges’in esyanin 6zii ve hakikatine iliskin goriislerini giil imgesi
cercevesinde agikladigr gosterir. Bu baglamda Sezai Karakog¢un siirlerine yansiyan giil imgesi
Borges’in kullandig giil imgesiyle mukayese edildiginde benzer 6zellikler tasir. Nitekim her iki
sair de giil araciligiyla yaratilisin ve esyanin anlamma isaret eder. Ornegin Karako¢un da
“Firtina” baglikli siirine anlatict: “Firtina komiirdii elmas oldu / Giil agild1 insan oldu” (2020, s. 168)
der. Boylece giil ve insan arasinda kurulan alegorik bir yaratilis siirecine ve hakikatine gonderme
yapilir. Yine “Hizir’'la Kirk Saat” siirinde de yaratiligin hakikati baglaminda bu sefer amacina isaret
edilir. Bir arayis kurgusu olarak 6n plana ¢ikan siirde Hizir: “Bahar, yaz, giiz, kis / Ben, sen, Isa ve
Yahya / Bir giilii yetistirmek i¢in / Yaratilmisiz”(2020,s. 186)der. Siirde Hizir'mn kimligi ve
kullanilan giil imgesi arasinda da onemli bir bag vardir. Clinkii o, zaman ve mekana bagh
kalmadan ¢aglar boyu yolculuk yapabilen ve insanoglunun erisemedigi bilgiye sahip olandir. Bu
anlamda Hizir aslinda tek bir kisidir. Bu durum ise siire su sekilde yansir:

“Mansur olup asilan Muhyiddin’iz
Hizir olup suda

Anadolu’da

Bir ses duyup

Doniip duran

Hizir'1 goriip Sems diyen

Mevlana olan” (s. 235).

Zamanin ve mekanin smirlarmi asan bir figiirle giil yetistirme idealinin birlikte sunulmasi
fanilikten bekaya gegiste yani fiziki alemden fizikotesi aleme yapilan yolculukta peygamberlerin,
velilerin, ariflerin roliinii de belirgin kilar. Insanin dirilisi tipki bir giil gibi fiziki alemden metafizik
aleme dogmak igin gesitli merhalelere gerek duyar. Bu merhaleler sadece bedenen 6liimle birlikte
ahirete dogmak ve dirilmek degil ayn1 zamanda kisinin ashna doniistidiir. Zira “Giil Mustusu”nda
yer alan: “Olen doner ve cagirir / Giiliin agis1 gibi” (2020, s. 366) dizeleri 6ldiikten sonra dirilmenin
bir “doniis” eylemiyle anlam buldugunu gosterir. Bu baglamda: “Yaratilisa donmiistimdiir
baharla / Ik yaratilisa / Giil sagarim diismanima bile” (2020: s. 370) dizeleri de Karako¢un yaratilis
stirecini dirilis ekseninde bir 6ze doniis olarak agikladigini ve giilii de bu eksene yerlestirdigini
gosterir. Bu ylizden onun siirlerinde giil, stk stk doniisiime ugrayarak farkli esyalar suretine
biirtinen bir 6zii, cevheri de temsil eder. Nitekim “Giil agac1” kimi zaman “tabut” olur. “Giiller”
baharin salavatlari”dir. “Hizir fisiltisi”dir (2020, s. 372). Kiyamet demek giiliin geri gelisi
demek”tir. “Giil peygamber mustusu peygamber sesidir”(2020, s. 379). Giilii bir degisim ve
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doniisiim silsilesi olarak hem zamansal hem de mekansal bakimdan kullanan Karakog¢ nesnelerin
kalbine de giilii yerlestirir. Hem insanda hem nesnelerde somutlasan bu imge nihai olarak Hz
Muhammed’de somutlagir. Bu durum:

“Bir giil ansizin patlay1p agilacak bir saksida

Ve kalkacak bir insan ayaga

Ve 1s1k 151k 151k

Arkasinda solunda ve saginda

Ve uzatacak ellerini disariya

Ah bu ne beyaz ne beyaz

Musa’nin elleri

Ve yiizii Isa yiiziiniin benzeri

Sonra bir degisim daha

Bir degisim daha

Kendinde 6zetleyem biitiin peygamberleri

Son Peygamber’in kendisi sanki” (2020, s. 292) dizelerinde agik¢a goriiliir.

Giiliti, zamanm ve mekanin sinurh etkisini kirmak, smirh olan fiziki alemin faniliginden
metafizik alemin bekasinda dirilmeyi temsil eden bir imge olarak kullanan Karako¢'un Borges’e
benzer sekilde bir anlamda giilii elden ele dolastirdig1 goriiliir. Nitekim Borges de Milton,
Feridiiddin Attar, Italyan sanatgi Marino gibi sahsiyetleri giil fikri baglaminda eserlerinde
kurgular. Boylece zamanin siireklilik, yenilenme ve dirilme o6zelligine vurgu yaptg goriliir.
Borges'ten farkli olarak ise Karakoggiilii Islam medeniyeti odaginda ele alir. Ozellikle Hz.
Peygamber nezdinde giil fikrini 6n plana ¢ikarir. Ciinkii giil, Hz Muhammed’in bir vasfidir. “Giil
Mustusu”nda giiliin topraktan yeniden dirilmesi i¢in “Diri ve Diriltici” olanin sevgilisine yakarilir.
“Gil tohumlarmi sag bize” (2020, s. 403) denerek dirilis umudu beslenir. Borges ise giil imgesiyle
daha ¢ok hakikatin goriiliip goriilemeyecegi sorunsali {izerinde durur. Esyanin tasidig1 6ziin ve
hakikatin sanat araciligiyla ele gecirilemeyecek olmasi zaman zaman Borgesin umut ve
umutsuzluk arasinda bir gerilim yasamasma neden olur. Zira o, iglerinde “Sar1 Bir Gul”
hikayesinin de bulundugu baz siirler sonucunda umutsuzluga kapildigindan bahseder. (akt.
Mualem,2012,s. 147). “Sanatin umutsuzluk oldugu” fikrini ise -dogay1 taklit edemesek de- “bir
sanat eseri ortaya koydugumuzu” diisiinerek “umuda”(akt. Mualem, 2012, s. 147) doniistiiriir.
Karakog¢'un siirlerine baktigimizda bu tiirden bir umutsuzluk fikrine rastlamak miimkiin degildir.
Ctinkii Karakog sanat eserini Tanri'nin yarattiklarina degil, yaratis siirecine benzeterek agiklar. Bu
ylizden onun hakikat algisinin dogrudan Tanri diislincesiyle beslendigi goriiliir. Giil hem
Tanr’nmn hem de onun sevgilisi Hz Muhammed’in bir vasfi olarak kainatin yaratilis siirecini
acimlayan; cgesitli peygamber ve erenler suretine biiriinebilen; her tiirlii nesnenin de kalbinde,
Oziinde bulunan bir hakikattir. Karakog siirde metafizikle derin bagi bulunan soyutlama ilkesiyle
hakikatin goriilme sorunsalmin tistiine ¢ikar. Bunu ise Hz Muhammed ve diger yaratilmislarda
giil imgesini somutlastirarak gergeklestirir. Dolayisiyla sanat ve gergeklik arasindaki sorun da bu
sekilde bertaraf edilir.
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SONUC

Sanatgilarin eserlerinde temsil yoluyla yansittiklar1 nesnelerin gergeklik kavramiyla
iliskisinin ne oldugu sanatin en dinamik sorusudur. Bu soru gergevesinde eserlerinde gesitli
temalara, metaforlara, sembollere ya da imgelere egilerek dogadaki bir malzemeyi sanat eserine
doniistiiren sanatgilarin tasidiklar diinya, sanat goriisii ve birikimlerini de eserlerine yansittiklar
goriiliir.

Borges ve Karakog her ne kadar farkli zaman ve mekanda, farkh kiiltiirel birikimle sanat
eserleri ortaya koysa da reel diinya ve metafizik diinya arasindaki etkilesim problemini hem
hayatin hem de sanatin hakikatini anlamlandirmak tizere tartismislardir. Metafizik alemi reel
diinyadan bagimsiz gormeyen her iki sair de sanat eserlerinde esyanin reel diinyadaki varligin
metafizik boyutuyla ele almistir. Bu durum onlar1 eserlerinde esyanin ve yaratilisin hakikatiyle
ilgilenmeye yoneltmistir. Bu yonelimde ise her iki sair i¢in giil imgesinin énemli bir rolii vardir.

Esyanin 0zii ve cevherine reel diinyada erisilemeyecegi; ancak metafizik boyutta
goriilebilecegine inanan Borges’in sanata yaklasiminin temelinde de sanat eserinin esyanin aslini
oldugu haliyle yansitamayacagi goriisii yatar. O, bu durumun bir gostergesi olarak sik sik
giilii, mutlak hakikati temsil eden bir imge olarak kullanir. Bu hakikatin bir giil suretinde Adem’e
sadece cennette goriiniir olmasi bakimindan reel diinyayla iligskisi sanat eseri araciligiyla da
onarilamaz. Ancak sanat her zaman hakikati anlatmak i¢in bir ugras olarak varligini korur.

Benzer bicimde Karakog da giil imgesini esyanin 0ziine isaret etmek icin kullanir. Yaratilisin
oziine, doganin kalbine ve kemigine inmek i¢in sanat¢1 topraga atilan tohumu yani giilii diriltme
ugrasi igindedir. Bu dirilis ayn1 zamanda bir 6ze yani hakikate de doniis ¢abasidir. Ancak Karakog
Borges'ten farkli olarak 0Oze doniis ugrasini onun goriliip goriilmeyecegi sorunsalina
dayandirmaz. Gerek diisiince yazilarinda gerekse de siirlerinde temel referans kaynagi Kuran ve
Hz Muhammed olan sairin giil imgesini de bir¢ok nesneye doniistiirdiigii, gesitli manevi onderlere
ve peygamberlere atifta bulunarak yaratiligin nihai gayesini Hz. Muhammed’in bir vasfi olan giilii
actirmak ve diriltmek baglaminda agikladig: ve kullandig1 dikkat ceker.

Buna karsilik Borges’in ise giilii metafizikle ugras iginde olan sanatgilar dahilinde ele aldig:
dikkat ceker. Milton basta olmak {izere Ozellikle gorme duyusunu kaybeden ve tasavvuf
edebiyatinda 6n plana ¢ikan bir sanat¢i olan Attar’a da yer veren Borges boylece sanat¢ilarin
gorme problemlerini de kendi fiziksel rahatsizligiyla ilgi kurarak ele alir. Boylece reel diinya ve
esyay1 gorme, algilama problemi ayni zamanda metafizigin ilgi alan1 olan gerceklik ve dogruluk
gibi kavramlarla birleserek onun siirlerinde tartisilan bir konu haline gelir.

Her ne kadar Karakog giil fikrini belirgin bicimde Islam inanci odaginda eserlerine yansitsa
da bu imgenin her iki sanatginin reel ve metafizik diinya algilarindan hem beslendigi hem de
diinyaya ve sanata bakis acilarini besledigi dolayisiyla zaman zaman onlarin goriislerini birbirine
yaklagtirdigr goriliir. Zira her iki sanatciya gore de sanat eseri hem reel diinyanin hem de
metafizik alemin bir parcast olarak eserlerinin dinamigini olusturur. Bu bakimdan hayata ve
sanata bakis acilarinda metafizik ilgilerini diri tutan Borges ve Karako¢ farkli zaman ve
mekanlarda sanat eserleri ortaya koymasina ragmen giil imgesi vasitasiyla diinya ve sanat

gortislerini yansitarak -diistince yazilarinda da isaret ettikleri- bir noktada bulusurlar: sanatgilar
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zaman ve mekandan bagimsiz olarak -birbirlerini tanisin ya da tanimasinlar-onceki sanatgilarla bir
zincirin halkalari gibidir. Iste bu yiizden Borges'in siirlerinde acan giil Karakog'un siirlerinde

dirilir.
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A Sartrean Analysis of Endgame Under the Light of
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Abstract

The idea that existence is a kind of anguish is expressed by French author, Jean Paul Sartre
whose existentialist philosophy can be associated with Beckett’s plays in which characters are
substantially in need of one another to realize their existence. For example, in Beckett's Endgame,
the fact that each character needs the other as his mirror to prove his existence can be discussed
with reference to Sartre’s book, Being and Nothingness, in which Sartre puts forward the concept of
‘being for others’ in order to clarify the problem of ‘the existence of the Other’. However, there is
also another aspect of being-for-others concept, that is, making object the other of one’s gaze. This
is inevitably resulted in conflicts in relationships which are based on interests. Sartre suggests that
one should be aware of the fact that the other is also a free consciousness just like the one who
looks at the other. Then, the relationships between individuals turn into one that includes mutual
respect and understanding. In these sorts of relationships, people can become the mirrors of each
other and help each other in realizing their existence.

Key words: J. Paul Sartre, Endgame, being-for others.

ENDGAME OYUNUNUN SARTRE’IN ‘BASKASI iCIN VARLIK’ KONSEPTI ISIGINDA
ANALIZI

Oz

Beckett oyunlarinda, karakterler kendi varoluslarini gergeklestirmek igin biiyiik Olciide
birbirlerine ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu durum, Fransiz yazar Jean Paul Sartre’in varolusu bir tiir
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THEORETICAL BACKGROUND
artre thinks that one consciousness obtains the proof for the existence of the other
through the gaze. The gaze phenomenon reveals the existence of other people as free
subjects. A consciousness perceives objects in the world according to the organization
of these objects’ being at a certain distance from his/her own body on the basis of their
instrumentality and of forming an objective field in a certain situation. Thus, consciousness
becomes the only center of the world it creates for itself through its gaze. However, when another
human being becomes the object of consciousness, consciousness can no longer see itself as the
center of the world. Because the other who is the object of his gaze, is another consciousness and
this consciousness also claims to be a center of the world from his point of view. Sartre (2003)
explains the decentralized consciousness as follows:
I am in a public park. Not far away there is a lawn and along the edge of that lawn there
are benches. A man passes by those benches. I see this man; I apprehend him as an object
and at the same time as a man...Perceiving him as a man, on the other hand, is not to
apprehend an additive relation between the chair and him; it is to register an
organization without distance of the things in my universe around that privileged object.
(p. 254).

As it is seen, perceiving a person cannot be like perceiving the trees and the benches which
are a few meters away from his/ her. To perceive a person in the park is to perceive this person as a
new center of distances. The objects in the park open themselves to the other with their invisible
aspects and create a new objective space in which the other becomes the center. According to
Sartre, what we grasp in the other as an object is someone who sees what we see and is a subject
for other objects. Therefore, we become aware of the fact that we can be objects for the other as we
can be seen by the other. That is, Sartre (2003) wants to tell us that just like the other is an object for
a consciousness who is a subject, this consciousness becomes an object through the gaze of the
other by stating that

This position allows us at the same time to define the way in which the Other appears to
me: he is the one who is other than I; therefore, he is given as a non-essential object with a
character of negativity. But this Other is also a self-consciousness. As such he appears to
me as an ordinary object immersed in the being of life. Similarly, it is thus that I appear to
the Other: as a concrete, sensible, immediate existence. (p. 236)

For instance, if the man I saw in the park looks at me, I become the object of his gaze and I
lose my claim to be the center of the world. However, this situation in which I am objectified leads
me to know and accept him as a free, being for itself. This is a very important point in human
relations in the sense that Sartre describes relations between individuals on the basis of the
phenomenon of ‘looking/looked at’. This leads one to realize that the other who objectifies him/her
is also a subject and also realizes his/her own freedom.

The metaphor of the gaze refers not to the beholder but to the vulnerability of the person
being looked at. Sartre (2003) speaks of certain emotions that constitute the meaning of being seen

and that are the origin of one's being for others. Shame is one of these feelings:
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Let us imagine that moved by jealousy, curiosity, or vice I have just glued my ear to the
door and looked through a keyhole. I am alone and on the level of a non-thetic self-
consciousness. This means first of all that there is no self to inhabit my consciousness,
nothing therefore to which I can refer my acts in order to qualify them...My
consciousness sticks to my acts, it is my acts; and my acts are commanded only by the
ends to be attained and by the instruments to be employed. My attitude, for example, has
no "outside"; it is a pure process of relating the instrument (the keyhole) to the end to be
attained (the spectacle to be seen), a pure mode of losing myself in the world, of causing
myself to be drunk in by things as ink is by a blotter in order that an instrumental-
complex oriented toward an end may be synthetically detached on the ground of the
World...But I am this jealousy; I do not know it. If I contemplated it instead of making it,
then only the worldly complex of instrumentality could teach it to me...But all of a
sudden I hear footsteps in the hall. Someone 'is looking at me. What does this mean? It
means that I am suddenly affected in my being and that essential modifications appear in
my structure-modifications which I can apprehend and fix conceptually by means of the
reflective cogito...It is shame or pride which reveals to me the Other's look and myself at
the end of that look. It is the shame or pride which makes me live, not know the situation
of being looked at. (pp. 260-61).

When the person peeking through the keyhole realizes that he has been looked at, he
suddenly becomes self-conscious by grounding himself outside himself. Since the other's gaze
objectifies the spying person, that person will have the knowledge of his own self as the image he
has made through the other’s gaze. One realizes him/herself in shame as humiliated by the other.
The feeling of shame comes from the fact that being for itself being has fallen into the world and in
the midst of things and needs someone else's mediation to become what he is. Through the feeling
of shame, I both have the awareness that I am an object for the other, and I realize the freedom of
the other (the other who cannot be an object for me). Therefore, the look metaphor cannot prevent
beings for itself to exist as a consciousness because beings for itself are objects not for themselves
but only for the others as of the fact that beings for itself have the capability of choosing being
another one (Akgiindiiz ,2013, p. 83). In other words, beings for itself are what they are not as they
have the chance of transcending themselves through making choices. Sartre emphasizes that one
can learn what human reality is only through the mediation of the other. It is an interesting fact
that one cannot escape from being looked at and in fear, embarrassment, anger, the individual
feels herself as being for other in a certain place and can no longer control the situation. The gaze
always haunts beings for itself even when the other is not present. That is, being for itself has an
objectivity for others, and always carries this objectivity within himself in the dimension of being
threatened by its freedom by the freedom of the other. However, this does not mean that I am not
free with my choices because of the fact that me who is objectified by the other is always at a
certain distance from the other who cannot control me with which he/she is alienated (p. 84).
Therefore, the relationship of human reality with other subjects turns into a relationship of
understanding and recognition rather than a relationship of knowing. Human beings need the
other in order to know and understand him/herself as a person. Consciousness, which is an object

for the other, regains its subjectivity by looking and objectifying the other. However, objectification
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of the other through gaze by consciousness does not mean the collapse of the other. It can be taken
as a self-defense of consciousness. Nonetheless, there is always the possibility of the other making
himself a subject. Therefore, the relationship between consciousnesses always continues in a
conflict between being a subject and an object. In this sense, Sartre (1989) even mentions that hell is
other people (p. 26), which is explained by Sartre (1974) as follows:

I wanted to convey here that many people are engulfed in a series of habits and customs

that cause their suffering, but which they have made no effort to change. So I wanted to

show the absurdity of freedom, the importance that we can change our actions by acting

differently. From the phrase "others are hell", people often thought that I understood

from this that our relationship with others is always broken and distorted, but I

understand something different from this: if our relationship with others is distorted and

distorted, then the others have to be hell. (p.99).

ANALYSIS OF THE PLAY IN A SARTREAN PERSPECTIVE

In Endgame, the audience is welcomed to the sparsely decorated stage under grey light and
two men as the curtain rises. There is a prison-like area with two windows that provide views of
an almost-dead world and can only be accessed by a step-ladder. Two garbage containers are
revealed in the front of the stage. Hamm, blind and paralyzed, sits in an armchair on castor
wheels, covered with an old sheet, and Clov stands immobile at the door, starring at Hamm. Clov
climbs the step-ladder and stands beneath the windows, one on the left and the other on the right,
drawing back the curtains with the step-ladder. He walks to Hamm and removes the sheet
covering him. Hamm appears “in a dressing-gown, a stiff tonque on his head, a large blood-
stained handkerchief over his face, a whistle hanging from his neck, a rug over his knees, thick
socks on his feet” seeming to be asleep (Beckett, 1958, p. 93) after being removed from the sheet
and handkerchief. Clov chuckles every now and then. He does everything mechanically, his
actions are methodical, and his first words are “(fixed gaze, tonelessly.) Finished, it’s finished,
nearly finished, it must be nearly finished” (p. 93). As seen, he acts like a slave, doing the duties
because he knows his master Hamm will punish him otherwise. From the beginning to the end of
the play, Hamm sits. He whistles whenever he needs Clov, and Clov appears, carrying on a fast-
paced dialogue. Clov usually answers Hamm's questions. Conversations can get heated at times,
demonstrating that Hamm is the cruel master and Clov is the slave. Even Clov understands his
status as a slave, as seen by his choice of demeaning phrases for himself, such as "whelp," which
refers to a female dog giving birth to puppies: “Hamm: I thought I told you to be off. Clov: I am
trying. Ever since I was whelped” (p. 98).

As it is seen, there is an interdependent relationship among these characters due to the fact
that they need reactions from each other to confirm their existence. It is this necessity which
prevents Clov from leaving although he repetitively says that he wants to leave:

CLOV: So you all want me to leave you.
HAMM: Naturally.

CLOV: Then I'll leave you.

HAMM: You can't leave us.
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CLOV: Then I won't leave you. (Pause.)

HAMM: Why don't you finish us? (Pause.)

I'll tell you the combination of the cupboard if you promise to finish me.
CLOV: I couldn't finish you.

HAMM: Then you won't finish me. (Pause.)

CLOV:I'll leave you, I have things to do. (Beckett, 1958, p. 27)

Clov neither leaves nor finishes Hamm because he needs Hamm as “the Other’ in a Sartrean
sense to prove his existence. On the other hand, not only Hamm needs Clov but also Nagg and
Nell need each other in the same sense. It will be more applicable to look at the relationships
among these characters after clarifying the Sartre’s concept of ‘the other’.

According to Sartre, to perceive the existence or the reality of ‘the other” means to accept the
existence or the reality of ‘the other’. In this sense, individuals provide mirror function for
themselves. If a person is alone, then he may not have a chance to get reactions from his
environment to define himself. He needs someone else as his mirror to prove his existence. Sartre
(2003) expresses this necessity as follows: “When I am alone, I cannot realize my "being-seated;" at
most it can be said that I simultaneously both am it and am not it. But in order for me to be what I
am, it suffices merely that the Other look at me.” (p. 262) Therefore, being seen by somebody gains
importance for people because they justify their existence with the help of the Other’s look.

On the other hand, Sartre draws a parallelism between being seen and being ashamed
because if a person makes an awkward gesture, he may not realize the vulgarity of his gesture
until this gesture is seen by ‘the Other’. The probability of being judged by ‘the Other’ irritates him
as soon as he notices the Other’s look. In this sense, the role of ‘the Other’” in defining ourselves is
explicated by Sartre (2003): “The Other is the indispensable mediator between myself and me. [ am
ashamed of myself as I appear to the Other. By the mere appearance of the Other, I am put in the
position of passing judgment on myself as on an object, for it is as an object that I appear to the
Other.” (p. 222) Therefore, shame causes a kind of recognition: “I recognize that I am as the Other
sees me” (p. 222) In other words people are inclined to believe the impressions of ‘the Other” about
themselves.

In Endgame, the characters Hamm and Clov use each other as a mirror to assert their
existence. They successively become ‘the Other’ of themselves in Sartrean sense. Clov is ‘the Other’
with whom Hamm repeatedly defines himself and proves his existence:

CLOV:I'll leave you.

HAMM: No!

CLOV: What is there to keep me here?

HAMM: The dialogue. (Pause.) I've got on with my story. (Pause.)

I've got on with it well. (Pause. Irritably.) Ask me where I've got to. (Beckett, 1958, p. 41)

As “the other’, Clov is obliged to maintain the dialogue with Hamm. Since Hamm justifies

his identity whenever Clov replies him, he wants Clov to keep on talking. For this reason, Hamm
manipulates Clov with the direction, “ask me where I've got to.” Clov replies as if he is highly

interested in the issue:
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CLOV: Oh, by the way, your story?

HAMM (surprised): What story?

CLOV: The one you've been telling yourself all your days.
HAMM: Ah you mean my chronicle?

CLOV: That's the one. (Pause.)

HAMM (angrily): Keep going, can't you, keep going!
CLOV: You've got on with it, I hope. (Beckett, 1958, p. 41)

Hamm forces Clov to —give more willing reactions just like the reflections of a mirror
through which Hamm proves his existence. In the dialogues, whether the reactions are sincere or
not is not important. The important thing is just to be replied by ‘the Other” because this reply is
sufficient for the characters to define their existence.

From the Clov’s perspective, the situation is not different. He also needs Hamm as ‘the
Other’ to feel his existence. He cannot leave Hamm even though he always complains about
Hamm:

HAMM: Go and get the gaff. (Clov goes to the door, halts.)
CLOV: Do this, do that, and I do it. I never refuse. Why?
HAMM: You're not able to. (Beckett, 1958, p. 31)

Clov is not able to refuse owing to the fact that he realizes his existence with the help of the
directives and callings of Hamm. Hamm'’s each attempt to communicate with Clov gives Clov the
chance to remind his existence.

For some characters, creating a sense of gratefulness by giving reference to past is another
way to define themselves. For example, as the father of Hamm, Nagg uses his son and their past as
a mirror to justify his existence while he says: “Whom did you call when you were a tiny boy, and
were frightened, in the dark? Your mother? No. Me.” (Beckett, 1958, p. 40) With the last word of
his sentence, me, Nagg underlines his existence as the father of Hamm. The same relation is seen
between Hamm and Clov while Hamm wants to remind Clov of the first day of his coming to
Hamm’s home:

HAMM: Do you remember when you came here?

CLOV: No. Too small, you told me.

HAMM: Do you remember your father?

CLOV (wearily): Same answer. (Pause.) You've asked me these questions millions of times.
HAMM: I love the old questions. (With fervour.) Ah the old questions, the old answers,
there's nothing like them! (Pause.) It was I was a father to you.

CLOV: Yes. (He looks at Hamm fixedly.) You were that to me.

HAMM: My house a home for you.

CLOV: Yes. (He looks about him.) This was that for me. (Beckett, 1958, p. 28)

Just like what his father does to Hamm, Hamm causes Clov to feel gratitude with reminding
him the past. Although Clov replies him in a very mechanic way, Hamm asks these questions
repetitively in order to confirm his identity.

At last, as to the relationship between Negg and Nell, they also use each other as a mirror to

define themselves. For example, they realize their ageing with the help of their reactions:
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NAGG: Can you see me?

NELL: Hardly. And you?

NAGG: What?

NELL: Can you see me?

NAGG: Hardly.

NELL: So much the better, so much the better.

NAGG: Don't say that. (Pause.) Our sight has failed. (Beckett, 1958, p. 11)

Moreover, Nagg gives reference to the past and tries to refresh their memories in order to
remind their existence since they are very stationary, and their movement area is very limited to
feel their presence. For this reason, Nagg refers to the days when they were happy:

NELL: It was on Lake Como. (Pause.) One April afternoon. (Pause.) Can you believe it?
NAGG: What?

NELL: That we once went out rowing on Lake Como. (Pause.) One April afternoon.
NAGG: We had got engaged the day before.

NELL: Engaged!

NAGG: You were in such fits that we capsized. By rights we should have been drowned.
NELL: It was because I felt happy. (Beckett, 1958, p. 16)

Apart from them, trying to establish a physical communication with Nell, Nagg also wants
to confirm their existence. As ‘the other” of Nell, Nagg proves Nell’s existence by trying to form
concrete interactions:

NAGG: Kiss me.

NELL: We can't.

NAGG: Try. (Their heads strain towards each other, fail to meet, fall apart again.) (Beckett,
1958, p. 11)

Nagg wants Nell to kiss him even though he knows that it is impossible to touch each other.
Yet, he, in a way, reminds Nell that she exists. Similarly, he asks Nell to scratch his back: “Could
you give me a scratch before you go?” (Beckett, 1958, p. 14) again in order to make Nell realize her
capacity to move. Another attempt of Nagg which makes Nell feel her existence is the fact that
Nagg wants to share his biscuit with Nell: “Biscuit. I've kept you half. (He looks at the biscuit.
Proudly.) Three quarters. For you. Here.” (p. 13) In this sense, Nagg underlines the existence of
Nell especially with the words, ‘for you'.

As it is seen, there are two aspects of the look phenomena. The first one is a positive one in
the sense that we can know ourselves better through the judgements of others who mirror the
unknown sides of us through their gaze. In this sense, individuals are in need of others. However,
analyzing the relationships of the characters as a positive one in understanding themselves and
other people in this play will be wrong and superficial because these characters need each other
because they make each other instruments of their aims. In other words, each character makes the
other as the object of his/her gaze. This may be explained as the second aspect of the look of the
others, which is about making the others as your look’s object. This is resulted in distorted
relationships based on people’s interests. Because people deny their freedom as individuals they

do not see other people as free beings, that is why, relationships between human beings are based
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on the interests. This is resulted in making the others as objects instead of accepting them as free
consciousnesses. For instance,
HAMM: Look at the see.
CLOV: It’s the same.
HAMM: Look at the ocean! (Clov gets down, takes a few steps towards window left, goes
back for ladder, carries it over and sets it down under window left, gets up on it, turns
the telescope on the without, looks at length. He starts, lowers the telescope, examines it,
turns it again on the without.)
CLOV: Never seen anything like that!
HAMM (anxious): What? A sail? A fin? Smoke?
CLOV (looking): The light is sunk.
HAMM (relieved): Pehh we all knew that. (Beckett, 1958, p. 22).

Clov is only an object for Hamm. He literally becomes the eyes of Hamm who cannot see.
Hamm does not see Clov as a free consciousness like himself because of the fact that Hamm denies
his freedom as an individual. He accepts the conditions under which he lives as unchangeable and
a sort of fate. According to Sartre (1966), this is a mistake believed by all people. He defines true
humanity as man's relationship with others and the way of being in himself, the way of being of
man (p. 68). In addition, he claims that a human being is what he is not. That is, a human being is
always free to choose and transform him/herself from a person s/he is not. Through his/her
choices, s/he can change the conditions in which s/he lives. However, s/he should be aware of the
fact that the conditions under which s/he lives may be different from the current ones accepting
his/her freedom. Nonetheless, neither Hamm nor Clov is willing to accept this fact about their
freedom as individuals. On the contrary, both of them consider their lives as indispensable by
stating:

HAMM: Why do you stay with me?

CLOV: Why do you keep me?

HAMM: There’s no one else.

CLOV: There’s nowhere else. (Beckett, 1958, p. 5).

Both Hamm and Clov accept their situations as their fates although there are always
possibilities for them as a natural result of their absolute freedom as they are creatures defined as
being for itself. However, Clov does not go because he accepts this situation as his fate and hides
his freedom from himself. In this sense, he is happy for staying there. As for Hammy, he is happy
for living like that as he needs Clov to look after himself. These characters evade from attempting
to create different selves and lives for themselves by denying their freedom. In a sense, they lie to
themselves because they have to attempt to act as soon as they accept that they are free to act.
Since they do not want to act and attempt to change what is given them as fates they do not leave
each other. In this regard, the speech of Clov and Hamm can be a good example at the end of the
play:

CLOV: There’s one thing I'll never understand. (He gets down). Why I always obey you.

Can you explain that to me?
HAMM: No... Perhaps it's compassion. (Beckett, 1958, p. 53).
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Clov’s question is a very striking one in the sense that he accepts his situation a sort a worker
and he does not see any way out from his situation. This is a very clear example of bad faith, that
is, lying to himself (Sartre, 2008, p. 149). Sartre states that a human being is what he is not. This
means that as a free consciousness, there are limitless possibilities for a human being to be. Only
when a human being becomes aware of the fact that he is free to choose what he wants to be, he
can transform himself into the he wants to be. Therefore, human beings are responsible for what
they are. They should not accept what is given them as their fates. In this regard, Hamm’s answer
is a very interesting one because human beings accept the values such as mercy, good and bad as
their taken for granted realities. However, this is not an excuse for Sartre as human beings are the
only actors of their lives even if it is easier to accept these taken for granted realities as their
realities. In other words, Sartre reminds us that we have embraced the idea of a human nature that
imprisons us, by persuading us to believe that change is impossible (Bernasconi, 2007, p. 34). In
this sense, Hamm, even, accuses of his father by saying

HAMM: Scoundrel! Why did you engender me?
NAGG: I didn’t know.

HAMM: What? What didn’t you know?

NAGG: That it'd be you (Beckett, 1958, p. 35).

It is a very obvious example of denying one’s freedom. Sartre accepts that being born is not
our choices but, after birth, we are responsible for what we are as he says existence precedes
essence and “the upsurge of freedom is immediate and concrete and is not to be distinguished
from its choice; that is, from the person himself” (568). We are responsible for creating our
identities and having a meaningful life. This necessitates a struggle but none of the characters
seems to be willing to show a struggle to create their own lives as accepting one’s conditions as
indispensable is easier. For instance, Hamm is happy for making objects for everybody and
everything to reach his aims. This becomes very obvious when Hamm asks about his dog from
Clov:

HAMM: Kiss me. (Pause). Will you not kiss me?

CLOV: No.

HAMM: On the forehead.

CLOV: I won’t kiss you anywhere. (Pause).

HAMM (holding out his hand): Give me your hand at least. (Pause). Will you not give me
your hand?

CLOV: I won’t touch you. (Pause).

HAMM: Give me the dog. (Clov looks around for the dog). (Beckett, 1958, p. 48)

As it is seen, Hamm looks for another object for himself to make use of it either for relieving
himself for another reasons. If Hamm does not change his perspective towards the things and
other people around him, his relationships with them will not go beyond that of master and slave.
For instance, the relationship between Hamm and Clov is like the one between master and slave in
the sense that they need each other as objects in order to reach their aims (Sartre, 1992). Sartre
(2003) explains the relationship between master and slave as the one which is based on interests. If
the master loses his/her slave, then s/he will not be master anymore. In this sense, s/he needs a
slave and does not want to see him/her as a free consciousness like a master. As for the slave,

his/her only aim in life is to be a master just like his/her master. In this sense, the slave is hostile to
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his/her master. The common thing in both situations is the fact that neither master nor slave has
the aim of realizing themselves (p. 295). According to Sartre, the motives and aims of the actions
done by the individuals should be themselves, that is, transform themselves and try to be what
they are not. Because they deny their freedom and want to be what they see their relations with
each other becomes distorted and inauthentic in which each side denies their freedom as beings for
itself. This relationship can only evolve from an inauthentic or distorted into authentic or one
based on mutual respect for their individuality through accepting the other as a free consciousness
instead of objects of their gazes. In this regard, Akgiindiiz (2013) states, “connecting to the other by
fate results in the situation of not being the same with himself. This forms the basis of authentic
presence. Authentic relation between the authentic and the other appears in the connection
between distantness to the self and openness to the other” (p. 71).

In conclusion, the analysis of the relationship among the characters in Endgame with
reference to Sartre’s concept of ‘the other” gives us a chance to see that each character in the play
needs the other to assert their identities and to justify their existence. The fear of being alone
prevents each character from breaking off the relations with the other one owing to the fact that
these relations have an important role for the characters to prove their existence. For this reason,
there occur artificial dialogues which are established not because of communication but because of
affirming the existence of the characters. Another reason why they do not leave each other can be
related to another aspect of the being for others concept. That is, because each of these characters
sees the other one as the object of his/her gaze it becomes easy to lie his/herself about their absolute
freedom. To look at the repetitive and meaningless dialogues of the play from this perspective will

make the text more perceptible for readers.
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Barriers of Intercultural Communication in Yashar
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Abstract

Literary texts are used to discuss the connections between the ideas of language,
communication, culture, and text in the sociocultural context. Language and literary texts support
the survival, maintenance, and transfer of culture since they are acknowledged as established
communication forms or tools for written language. The Tetralogy of "An Island Story," a series of
novels by Yashar Kemal, has been examined in a sociocultural framework using Raymond
Williams' notion of "structure of feeling" to examine language and communication based on
cultural variations. In the context of the communication established between the subcultures of the
Anatolian geography in the novels, it has been studied how collective experiences shaped by the
entire lifestyle—culture—are reflected and how they influence or obstruct communication. The
research revealed that stereotypes, prejudices, ethnocentrism, and discrimination—which are
characterized as intercultural communication barriers —have a number of negative effects. In order
to break down barriers to intercultural contact, the study explains how Yashar Kemal, as an
intellectual and writer, produced a "mew language/communication” between cultures at the
moment of positive change or transformation of collective experiences.

Keywords: Yashar Kemal, Raymond Williams, intercultural communication, the structure of

feeling, ethnography of communication.

YASAR KEMAL'IN “BIR ADA HIKAYESI” DORTLEMESINDE KULTURLERARASI
ILETISIM ENGELLERI

Oz

Dil, iletigim, kiiltiir ve metin kavramlarinin birbirleriyle olan iligkisi, sosyokiiltiirel baglamda
edebi metinler araciligiyla ele alinmistir. Edebi metinler yazili dil kurulan iletisim formlari/araglar
olarak kabul edilmekte ve bu sayede dil/edebi metin, kiiltiirlin yasatilmasini, siirdiiriilmesini ve
aktarilmasini saglamaktadir. Kemal romanlarinda -Bir Ada Hikayesi Dortlemesi- kiiltiirel farka
dayali dil/iletisim, Raymond Williams'm “duygu yapisi” kavramindan hareket edilerek
sosyokiiltiirel baglamda analiz edilmistir. Bu kavram temelinde romanlarda yer alan Anadolu
cografyasmnin altkiiltiirleri arasinda kurulan iletisime, biitiin yasam tarzimin -kiiltiiriin-

sekillendirdigi kolektif deneyimlenme bigimlerinin baglamsal olarak nasil yansidig: ve iletisimi ne
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sekilde etkiledigi/engelledigi arastirilmistir. Arastirma sonucunda, kiiltiirlerarasi iletisim engelleri
olarak kavramsallasan ve bu c¢alismanin analiz temalari olan stereotipler, Onyargilar,
etnomerkezcilik ve ayrimcilik, edebi metin anlatissnin ve roman karakterlerinin
konusmalari/diyaloglarinin analiz edilmesiyle ortaya cikarilmistir. Arastirmada, kiiltiirleraras:
iletisim engellerinin bertaraf edilmesi adina bir aydin ve yazar olarak Yashar Kemal'in, duygu
yapisinin ve dolayisiyla kolektif tecriibelerin olumlu yénde degisimi/doniisiimii noktasinda,
kiltiirlerarasinda “yeni bir dil/iletisim”i hangi degerlerle ve nasil yarattigi sorgulanarak
agiklanmuistir.

Anahtar sozciikler: Yasar Kemal, Raymond Williams, kiiltiirlerarasi iletisim, duygu yapisi,

iletisim etnografisi

INTRODUCTION

ccording to the study, which aims to explain intercultural communication barriers

based on cultural differences -stereotypes, prejudices, ethnocentric, and

discriminatory linguistic expressions- have been examined in Yashar Kemal's
Tetralogy of "An Island Story”. In a sociocultural perspective, the study explores the connections
between the ideas of language, communication, culture, and text. The most fundamental
instrument for communication is language. The survival, upkeep, and transmission of culture
depend on communication. Literary texts are regarded as forms of written language-based
communication, and as a result, they acquire the memory and cultural treasure qualities thanks to
language and language-based communication. In this study, language is accepted as a social and
cultural construct that transforms literary texts into forms of communication. (Lehtonen, 2000;
Kaplan, 2003).

Intercultural communication has been explored in Yashar Kemal's novels, which are
regarded as being written by the second-greatest Turkish author of the 20th century, behind
Nazim Hikmet. The literary texts in the sample are studied as qualitative data, as well as the
speeches and words used by characters from diverse civilizations in these writings. The notions of
language, culture, and communication, as well as the cultural context that results from the links
and interrelationships between these concepts, are the main subjects of this study. Literary texts
are significant sources that provide information for analysis and examinations to be made through
cultural and intercultural studies because literature is both a branch of art that produces cultural
works and a cultural memory belonging to the society in which these works are produced. This
study sought to analyze the communication situations and forms that literature develops with
language by taking literary texts into account as cultural artifacts and in the context of their
relationship with cultural memory. (Gligli: 2008). Text analysis and ethnography of
communication have both been used to interpret and examine intercultural communication in
literary writings.

The concept of text, which was created in the study by drawing from the theory, concept,
and epistemology of intercultural communication, language and literature studies of cultural

studies, and consequently the concept of the structure of feeling of Williams, who conducted text-
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based research of cultural studies with a focus on a literary text, questioned the text in the context
of the existing historical circumstances and social determinants. (Williams, 1961). In light of this,
the first section of the study examined the conceptual and methodological underpinnings of the
interdisciplinary research model. This model includes the connection between culture and
communication, the concept, definition, theory, and historical evolution of intercultural
communication, as well as intercultural communication barriers from the sub-study disciplines of
the discipline. Building on the foundations created in sociolinguistics and anthropology,
intercultural communication academics investigate language, communication, and culture on a
text-based basis using the interpretive approach and ethnography of communication methods.
(Hymes, 1964; Gumperz and Cook-Gumperz, 2008; Gumperz and Cook-Gumperz, 2012; Gumperz,
1967; Croucheré& Cronn-Mills, 2015).

Stereotypes, prejudices, ethnocentrism, and discriminatory verbal
expressions/communication were chosen as the four categories of communication barriers for this
study's analysis. Additionally, among the intercultural communication research methodologies,
(functionalist, interpretive, and critical) interpretive perspective was selected (Martin &
Nakayama, 2010; Martin, Nakayama & Carbaugh, 2012, p.24). The method of ethnography of
communication, which is regarded as the "best example of interpretive intercultural research," is
utilized in conjunction with the arguments of this approach in a variety of ways. The notion of the
structure of feeling, created by Raymond Williams, one of the founders of the cultural studies
school, on language and communication, reflects collective experience forms molded by holistic
lifestyles - culture. On the basis of interpretative approach justifications and analytical model of

ethnography of communication, contextual analysis has been done.

THEORETICAL FRAMEWORK: BARRIERS OF INTERCULTURAL COMMUNICA-
TION, INTERPRETIVE APPROACH, AND “STRUCTURE OF FEELING”

The communicative situations and events in a text can now be utilized to evaluate language
and culture in a text and reveal the linguistic and communicative patterns ingrained in the cultural
memory from the historical-political breaking points. This is made possible by the expansion of
literary texts in a language and by individuals recognizing them as forms and modes of
communication. A discipline known as intercultural communication, which is a type of
communication based on cultural diversity, asserts that if the culture—which is the entirety of
meanings that people negotiate with language and communication—is different, interpretation
practices and perceptions will alter. Intercultural communication is the relationship that develops
between individuals from various cultural backgrounds. The learning and internalization of
cultural rules and values, conventions, customs, beliefs, and attitudes —which are the foundational
elements of culture—are described as part of the acculturation process, which lasts throughout life
in communication and socialization processes. Communication and perception are influenced by
culture; each person sees the world through the lens of the culture to which he belongs. Since
every culture has its own symbol systems, belief structures, value judgements, worlds of thought,

and ideas, communicating across cultural boundaries can be difficult. (Blommaert, 1991, p.22; cited
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from Samovar and Porter 2004. Patel, Li and Sooknanan, 2011, pp. 16-19). Stereotypes and
prejudices take the place of this missing or misleading information when communication barriers
occur as a result of cultures not knowing each other or as a result of inaccurate or partial
knowledge about each other. (Hurn & Tomalin, 2013, p. 14; Liu, Volcic & Gallois, 2015, pp. 95-96).

Raymond Williams (1921-1988) used literature and writers characterized with the metaphor
of the "heart of culture" to investigate the changing and shifting condition of communication based
on cultural variations and depending on the structures of feeling. This study used the concept of
the structure of feeling, which describes the forms of collective experience in which the historical
period and socio-cultural context is conveyed by the text, to examine the dialogue and
communication situations of the subcultures that lived or still live in the Anatolian geography in
Yashar Kemal's novels. (Williams, 1961; Lecercle, 2014, pp. 681-684). The idea of the structure of
feeling encompasses the cultural structure that people in a certain historical period lived and
experienced, encompassing a holistic way of life. The concept of the structure of feeling, which
describes how this culture is experienced, and the definition of culture, which is described as a
holistic lifestyle, are both intrinsic to these lifestyles and are not independent of the historical
contexts and social processes that the text conveys or is produced in. As a result, literary works
produced within the realm of cultural production can be identified by a specific structure of
feeling. Due to the fact that this structure shows that mental, emotional, and intellectual
productions—all of which are holistically constructed and refer to cultural materials and
practices—are not perceived independently but rather in relation to and with the same integrity as
one another. Williams says that by fusing the idea of a transitive-flexible and indefinite feeling
with a fixed and difficult-to-change term/concept like structure, we can live our experiences as
they are influenced by all the components of culture, including literary texts. Literary texts are also
produced within structures of feeling in which the dominant values and social antagonisms of a
period are experienced. In their literary works, novelists attempt to explain the social and political
setting as subjects who are experiencing this structure of feeling (Williams, 1961, pp. 84-88; Walton,
2008, pp. 125-134; Hall, 2019, p.51).

Yashar Kemal (1926-2015) is one of these novelists. His works are the voice of "universal
humanism". Yashar Kemal was chosen to study culture and the degree of intercultural exchange in
literary texts for a number of reasons. Yashar Kemal first explains that oral literature was how he
got his start in literature as a child. Through the folk poets and minstrels he listened to from village
to village, he compiled the epics, folk stories, laments, and poetry that are part of the oral literature
and reflect the regional tongue. He was therefore able to learn the native tongue and to appreciate
the diversity of local cultures. In addition, Yashar Kemal claims that while working as an interview
journalist, he visited every region of Anatolia and observed and identified every culture there. It
can be seen that the author, who began literature with oral literature, fictionalized the ethnic
groups he was familiar with after working as a journalist and providing testimony to their stories
in his works. The author has reached universality by fusing his literary language and style with the
local vernacular, his observations, and evidence. Kemal identifies Anatolia and the Mediterranean

as the cradle of cultures and the womb of civilizations by tying his literary character and
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international renown to the regional language and culture. His description that "the world is a
cultural garden with millions of flowers" describes the diversity and richness of civilizations
makes his perspective on cultures clear. Every culture is distinct and should be preserved and
maintained, the author claims. Every culture that is disregarded and destroyed will lose a scent or
color in the garden. (Kemal, 2020a and 2020b). In the "An Island Story" tetralogy by Yashar Kemal,
Firat Suyu Kan Akyor Baksana (1997), Karincanin Su igtigi (2001), Tanyeri Horozlar1 (2001), and
Ciplak Deniz Ciplak Ada (2012), The transformation and alteration of the sociocultural context
within the text's structure of feeling has been investigated. This analysis used an interpretive
approach and the ethnography of communication analysis model.

This study used the interpretative approach, one of the approaches of intercultural
communication research, and the best illustration of interpretive intercultural research, which is
titled as ethnography of communication analysis method, to identify stereotypes, prejudices, and
ethnocentric linguistic expressions in Yashar Kemal's novels (Martin, Nakayama, & Carbaugh,
2012, p. 24). The acceptable foundation for this study is provided by the interpretive approach's
research arguments. This method suggests that cultural, linguistic, and communicative differences
ought to be investigated within a specific framework. Meaning and context are at the heart of the
strategy. In this method, the researcher is given a significant role and uses language to construct
social reality and knowledge, which the researcher then interprets and reveals. (Martin &
Nakayama, 2010, p.59; cited in Sar1, 2004, p.24). It is suggested that language and communication
hold a unique understanding of culture and society, and that this understanding can be disclosed
through the process of ethnography of communication. Beyond the grammatical and structuralist
development of language, sociolinguistics and anthropology created the groundwork for
ethnography of communication, which tried to understand language as a social and cultural
construct. The anthropology of communication can be researched using this approach, which
prioritizes language and communication for cultural analysis. It takes communicative competence
to be able to grasp and communicate a language in its context, which entails knowing not only the
grammar but also the social and cultural significance of that language. Language and
communication can be analyzed, as well as social relations and practices, roles and personalities,
values and ideas about a culture or civilization, through the ethnography of communication
analysis model developed by Dell Hymes and John Gumperz in 1962 (Hymes, 1954, pp. 1-3;
Croucher& Cronn-Mills, 2015, pp. 135-136). In other words, the social and cultural significance of
language that promotes communicative competence is called into question in addition to the

grammatical and linguistic examination of language.

METHODOLOGY

This study's research methodology combines the ethnography of communication with an
interpretive perspective. The interpretive paradigm is an approach that seeks to understand and
describe human behavior and action. Meaning and context are at the core of the interpretive
approach, which contends that communication both creates and maintains culture. Meaning is a

social construction that cultural groups negotiate and share through language and communication.
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(Croucher &Cronn-Mills, 2015, pp. 52-54). This approach allows for a thorough understanding of a
given ethnic group's communication practices. This paradigm, which allows us to analyze and
comprehend communication in its environment, upholds the idea that culture is a social structure
that is both influenced and formed by communication. Communication is established via the initial
social process based on cultural codes. (Martin, Nakayama, & Carbaugh, 2012, p.23). The
sociolinguistics-based discipline of ethnography of communication, described by Dell Hymes as
"the best example of interpretive intercultural research" (2012:24), enables the description of
cultural groups' communication practices in context. The reality that members of cultural groups
create through social interactions and communication is not pre-given; it is created by human
interaction. Cultural anthropology, linguistic anthropology, and sociolinguistics have all
attempted to address the subject of whether culture influences language and communication.
Native American tribes were researched by cultural anthropologist and ethnologist Franz Boas,
who established a connection between language and behaviour. He claimed that people's
traditions reflect language-specific structures. (cited in Hurn & Tomalin, 2013). Wilhelm von
Humboldt, in contrast to Noam Chomsky, who concentrated on linguistic universal codes,
believed that language is the spirit and character of a nation. He also believed that there is a tie
between language and culture as well as a connection between language use and thought. (Kothoff
& Oatey, 2007, p. 9). The degree to which language categories reflect culture has become clearer
over time. It has been stated that communication processes can help us understand how language
has a metaphorical and contextual meaning as well as how it has the ability to reflect and shape
social personality. The assumption of the link between language, culture, and cognition has been
viewed as an explanatory premise or evidence in studies of culture-specific communication. The
cultural factors, attitudes, beliefs, history, and expectations that influence communication have
been attempted to be explained (Hua, 2014, p. 184).

Culture is a communicative structure/phenomenon established by speech, according to
ethnography of communication, which first emerged in the 1960s. Anthropologists have sought to
understand culture by looking at a sequence of activities they believed to be culturally created. By
integrating linguistic analysis with anthropological field investigations, Dell Hymes et al. (Hymes,
1974; Gumperz & Hymes, 1964 & 1972; Bauman & Sherzer, 1974) examined how language is used
(Gumperz & Cook-Gumperz, 2008, p. 16). Language and culture are related, according to linguistic
anthropologists like Hymes, Gumperz, and Ervin-Tripp. Language-oriented anthropology, in
contrast to language description and grammar, gave up grammatical descriptions of many cultures
and languages in the late 1950s. The study model (setting, participants, ends, acts of sequences,
key, instrumentality, norms, genre) was created in the 1960s by Dell Hymes, John Gumperz, and
the Berkeley working group under the acronym SPEAKING. With this model, they abandoned
lexicographic and grammatical analyses of language in favor of the ethnography of speech.
Writings by Hymes, Labov, and Bernstein on the ethnography of communication had an impact on
linguistic anthropology (Monaghan, 2012, pp. 24-27). Their research has focused on language
usage, participation, personality, and identity development (2012, p. 29). Language and culture

studies now have a new avenue to explore thanks to ethnography of communication as a
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substitute paradigm for linguistic anthropology. In other words, the field of linguistic
anthropology and sociolinguistics, which contends that the best way to understand culture is
through linguistic analysis, has developed ethnography of communication, which presents the
method of studying the anthropology of communication, such as the socio-political, political
economy, and sociology of communication, and provides an opportunity to understand the
relationship between language, culture, and communication. There is a widespread belief that the
key to successful communication in a social context is communicative competence, which extends
beyond language competence. Apart from language codes, the ethnography of communication
also includes the social personalities, cultural backgrounds, sociocultural context, and social
character of speakers (Gumperz, 1967, pp. 224-229). The process of ethnography of
communication is defined as the investigation of language as a social construction and a cultural
resource within an anthropological framework. In other words, the study of communication
through the lens of ethnography was developed to provide an explanation for the idea that culture
is a communicative structure formed through speech (Gumperz & Cook-Gumperz, 2008, p. 536). In
this study, culturally created speech was analyzed in order to better understand how culture

affects language and communication.

RESEARCH QUESTIONS

The following questions are addressed in this study, which focuses on the social and cultural
use of language and examines the meaning that arises in communication based on cultural
distinctions in Yashar Kemal writings, within its socio-cultural context:

1. How are the sociocultural environment, as well as the structure of feeling that captures
the collective experience of this context, affecting intercultural communication?

2. How does language and communication differ among cultures as a result of the alteration
or transformation of the structure of feeling?

3. How was the cultural meaning in Yashar Kemal's texts and narrative produced by
stereotypes, prejudices, ethnocentrism, and discrimination, which are barriers to
intercultural communication, and how was this meaning communicated through expressions and
discourse?

4. What were the possibilities and ways of constructing a "new language" between cultures,
how did the structures of feeling of the social/historical/cultural period described in the text reflect
on the collective experiences of the cultures?

5. What principles did Yashar Kemal base his story on in order to remove obstacles from the
dialogues formed by different subcultures in Anatolia?

6. Can texts help us better understand the "structure of feeling" associated with particular
historical moments?

7. Can textual analysis and the study of "culture" and "communication" be used to question
and look into the sociocultural setting, history, society, social processes, connections, and the ways

in which distinct cultures are viewed and interpreted?
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YASHAR KEMAL'’S TETRALOGY OF “AN ISLAND STORY”

Another river novel series by Yashar Kemal that was published between 1997 and 2012 is the
tetralogy of "An Island Story" novels. An Island Tale tetralogy; consists of Firat Suyu Kan Akiyor
Baksana (1997); Karincanin Su igtigi (2002); Tanyeri Horozlar1 (2002), and Ciplak Deniz Ciplak Ada
(2012). The tetralogy explains the process that began with the First World War, continued with the
War of Independence from 1915 and 1925, and resulted in the exchange of Turks and Greeks with
the Treaty of Lausanne, which was signed following the war. After the war, a number of groups
converged to the Greek-emptied Ant Island, including the Anatolians who had fled from
starvation and suffering, the Turks who had immigrated from Greece as part of the population
exchange, the veterans who had received rewards at the end of the war, and many others. Yashar
Kemal attempts to create a new existence through shared experiences on the utopian island known
as Ant Island by bringing together individuals from different civilizations. Yashar Kemal paints a
picture of a society in which people from many cultures can live side by side in harmony and
contentment, and where social harmony and good and healthy communication can be developed
in this world. The Nobody's Trilogy (1980-1991), which the author fabricated from his own life,
reveals the reality he lived and saw; in the "An Island Story" tetralogy (1997-2012), the author
presents the social reality he has dreamed of. This time, civilizations are creating a new society by
comprehending one another, making an effort to get to know one another, and fusing their shared
life experiences with optimism. Through effective communication and intercultural dialogue, Ant
Island has ensured the integration of people from all cultures who have settled on the island. It has
also provided a platform for them to build the foundation for social communication and
intercultural dialogue within the context of understanding and respect. In the tetralogy's fictional
world, we observe how communication and action are used to create a past narrative that forms a
present- and future-focused communal memory and the identity that goes along with it.”
(Koroglu, 2015, p.227).

These novels aim to inspire readers to improve the world, rather than only serving as
literary and philosophical reflections in this vein. Readers' awareness of the need to
change the circumstances and attitudes that lead to this predicament is also increased as a
result of the authors' efforts to communicate the painful and humiliating experiences of
those who have been pushed to the margins or the thresholds of the literary world.
(Koroglu, 2015, pp.245-246).

Firat Suyu Kan Akiyor Baksana (1997), the first novel in the tetralogy, is about the Greek
emigration from the Aegean Ant Island to Greece and the entry of the Turks in Greece to the island
in accordance with the Treaty of Lausanne. The first novel in the series centers on the lives of three
characters: Vasili the Greek, who did not leave the island against the law; Poyraz Musa, who
arrived after the Greeks did; and Lena, who went back to her island. Karincanin Su Ictigi (2002) is
the second novel in the tetralogy of An Island Story. The war-weary Anatolians who lost their
employment following the War of Independence, after starvation, poverty, and occupations, find
the island for themselves in the two books of the series and recount their own tales. All of these
immigrants to the island come from various cultural backgrounds, but thanks to Poyraz Musa's

spirit of cooperation and unification, everyone on the island banded together and offered their
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services to start a new way of life. Yashar Kemal's decision to use fictional characters from diverse
cultural backgrounds reflects his optimism and belief that people from different cultures can
coexist peacefully and equally in harmony. The author demonstrates how multicultural life can be
established in a fair and equal manner with this tetralogy. It paints a picture of social life built
without prejudice, without discrimination, and within the uniqueness and originality of each
culture. The main character, Poyraz Musa, empathizes with everyone's suffering and challenges
everyone to work together to build new lives. They learned from the collective voice they raised
against the war that coexistence and cultural respect are the best ways to counteract the pain the
war had on them. They desire to bring equal and just human dignity to everyone who inhabited
the island and to establish peace rather than wage war. Circassian Poyraz Musa, Greek Vasili,
Alevi Kadri Kaptan and Musa Kazm Agefendi, Kurdish Dengbej Uso, and Turkish Nisanc1 Veli are
the other ethnic groups represented. According to Yashar Kemal, Ant Island has evolved into a
"culture garden with a thousand blooms" that have grown by hugging one another. The third
novel in the An Island Story tetralogy, Tanyeri Horozlar1 (2002), picks up where Karimcann Su
Ictigi novel left off. Ciplak Deniz Ciplak Ada (2012) is the final novel in “An Island Story” series.
Ten years after starting the series, Yashar Kemal published the final novel, bringing to a close the
characters' past struggles and collective lives.

In the tetralogy, all the characters constructed a new life together at the end of the novel by
leaving behind their old hurts and traumas, and by working together, they created a happy and
hopeful present and future. All civilizations on Ant Island define each other as "one of us," rather
than as "others." Their differences have united them under a shared sympathy thanks to this
definition. Being together shouldn't be contingent just on shared attributes. People were able to get
through communication hurdles because they shared their suffering and developed empathy via
their interactions with one another. The biggest barrier to intercultural communication is when
people from other cultures stigmatize or label one another with institutionalized preconceptions
and generalized prejudices without taking the time to listen, learn, and get to know one another.
All potential cultural bridges are destroyed as a result. On Ant Island, Yashar Kemal painted the
environment he characterized as a multicultural garden. The establishment of a multicultural
framework by cultural solidarity and coming together in sympathy is demonstrated by Ant Island.
In order to create solidarity and common sympathy, civilizations must define one another as "we,"

which means they must pay attention to, respect, and try to understand one another.

ANALYSIS AND FINDINGS OF THE TETRALOGY OF “AN ISLAND STORY”

In the tetralogy of An Island Story, Yashar Kemal aims to anchor the multicultural
framework he has developed throughout the series by describing the civilizations living in
Anatolia and who will relocate to Ant Island.

Kavlakzade Hac1 Remzi Efendi, a man infamous for his harshness and hypocrisy,
arrived to purchase the boat belonging to his Greek friend Pericles after learning that they
would be evacuated from the island. He tries to convince him to sell his boat, but Haa

Remzi, enraged by Pericles' lack of response, starts to slander him:
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He stood up, grabbed Pericles by the arm, and said, "Speak, speak, say something, you

bastard," gritting his teeth in fury. His voice sounded like a snake whistling. ' Mangy

dog, speak up; stinking pig's ball, dude. Speak up, you son of an atheist father. Both

religions are hypocritical, say you so. You fool, they pushed you out and will soon drag

you all out of here by the tail like a dead rat. Did you not flee our army when the Greeks

arrived and enlist in theirs? Did you not burn down our cities and villages and rape our

children? (...)

"Have you lived here for three millennia? It's the land you've had for three thousand

years, right? I've had enough of this idleness. Three thousand years have passed since

you first smelled these places (Kemal, 2020, p. 63). (...) From this point on, be hell. It

hasn't really happened to you much, dude. Even a tiny bit, a tiny bit (2020, p.64).”

Ethnography of
Communication
Analysis Model
Subtitles

Firat Suyu Kan Akiyor Baksana
Novel’s Communication Cases

Analysis

Stereotypes, Prejudices,
Ethnocentric/Discriminating
Communication/Linguistic Expression or

Patterns

Scene/Setting

Ant Island, population exchange
periods in the 1920s

Participants

Pericles the Greek and Haa
Kavlakzade the Turk

Ends

Following through on the plan to
swap, he attempted to intimidate
Pericles into selling him his boat
for a low price by threatening to

expel him from the island.

Acts of Sequence

In response to Pericles' silence and
Hac1 Remzi's attempts to convince
him to sell his boat, Hac1 Remzi
throws a temper tantrum. Pericles

is calm, quiet, and dejected.

Key Pericles is calm, quiet, and
dejected.

Instrumentalities Verbal and nonverbal
communication.

Norms Sacrificing relationships for the
sake of gain.

Genre Aggressive, insulting language is

used in both discourse and

storytelling.

Haci Remzi began insulting the Greek
Pericles, whom he had portrayed as a
friend and fellow, when he realized he
would not be successful in getting the
benefit he desired. Hac Remzi's prejudices
brought on by unfavorable preconceptions
are due to two factors. Greeks inhabit the
islands, and when they became enraged,
they made symbolic and cultural threats
against them. As a member of the
dominant culture, this made them feel
inferior and hostile. The second factor is
conflict, etc. It is the rise in intergroup
tensions and the decline in cross-cultural
interaction during these times. As he
prepares to depart from the places he
embraced as his homeland, Pericles is
unhappy and perplexed. Haci Remzi, on
the other hand, seizes the opportunity and
tries to get his way. To do this, he uses the
expression "You've smelled this land for
three thousand years" and "They pushed
you out, you silly one, they'll soon be
kicking you out by the tail like a dead rat"
when speaking to Pericles about the
culture he belongs to and obstructing

contact.

Table 1: Analysis of Firat Suyu Kan Akiyor Baksana Novel p.63
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Yashar Kemal used the civilizations that arrived on the island, as well as the characters from
these cultures, to explain the ruin of wars on individuals and communities in his anti-war
tetralogy. He depicted Ant Island as an island of optimism to demonstrate how various
civilizations can coexist in harmony. People were forced to migrate as a result of the economic,
sociological, and psychological traumas they endured during and after the war, and their shared
suffering helped them to come to terms with one another and build a community based on
solidarity.

On pages 254 and 255 of the book, Poyraz Musa talks about the Yezidi genocides: He
invited them to join him in his seat. His eyes were filled with affection, and his once-hard,
knife-like visage had softened. "Look at me, kid, and pay close attention." I'm a Sunni
Muslim, as you may know. There is just one of me. All people suffer if one does. For
hundreds of years, the Yezidis have been oppressed, killed, and driven to extinction.
They observe holidays and weddings while claiming that there are no longer any Yazidis
in existence. Yezidis have not been observed in a while. While everyone believes they
have vanished, they see Yezidis standing in front of Sheikh Adi bin Guest's lodge, having
descended from the mountains to the desert like a pack of wolves. You must have noticed
that everyone had been slaughtering Yazidis before him for years. They explore
mountains, deserts, caverns, and holes for Yazidis before killing them. They don't claim
they are looking for children, newborns, young females, young people, old people, or
sick people. They continue to struggle despite not being worn out and giving up. And
everyone else is slaughtered alongside them, whether they are aware of it or not; they
endure suffering, humiliation, and exhaustion or lack thereof. Those who murder them
pass away alongside them because (Kemal, 2020, pp.254-255).

Poyraz "could not ask about the genocides of deserters, Kurds, Turks, Arabs, or Yezidi"
because he was afraid the Emir would ask why they had plundered, pillaged, and
massacred Bedouins.

"(...) While recounting the Yezidi massacres, those enormous, depressing eyes glared,
closed, battled in agony, spoke ecstatically until his voice grew hoarse, and then
remained silent when his voice grew hoarse. He was describing how the Euphrates
overflowed for days and months after being filled with dead bodies. Look at it, the
Euphrates is pouring with blood. (Kemal, 2020, p.255).

Ethnography of Firat Suyu Kan Akiyor Baksana Stereotypes, Prejudices,

Communication Novel’s Communication Cases Ethnocentric/Discriminating

Analysis Model Analysis Communication/Linguistic Expression or

Subtitles Patterns

Scene/Setting Southeast Anatolia in the 1920s.. Prejudices can progress in intensity from

Participants Circassian Emir Selahaddin and | verbal abuse to physical evasion or
Poyraz Musa from the Caucasus. distancing to physical assault to carnage.

Ends Emir Selahaddin's wish to inform | There is evident discrimination in the
Poyraz Musa of the suffering of the | behaviors and practices of the prejudices
Yezidis and how they consistently | and prejudices that result in
maintained their lives despite this | death/extermination by other civilizations
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persecution also conveys the
figurative idea that those who kill
even a human being likewise die

and decay.

Acts of Sequence

When Emir Selahaddin asks Poyraz
Musa if he took part in the
persecution of the Yezidis, he is
met with doubt, fear, humiliation,

and regret..

Key

Poyraz Musa is shy, depressed, and
regretful, while Emir Selahaddin is

confident, melancholy, and strong.

Instrumentalities

Emir's body language, verbal
communication, and intrapersonal
(internal) communication  with

Poyraz Musa.

Norms

A historical critique of the brutality
and barbarism that led to it, as well
as a reminder of the distinction and

worth of each civilization.

Genre

Internal communication, discourse,
and verbal communication are
characterized by anxiety, criticism,

common sense, and empathy.

in the terrible past of the Yezidis as
described by Emir and heard by Poyraz.
Yezidis were the driving force behind
discriminatory practices that led to
undesirable behavior as a result of
unfavorable sentiments. Yezidis have been
discriminated against, as evidenced by the
desire of a distinct race, religion, or culture
to be

eradicated  through  social

marginalization and exclusionary language.

Table 2: Analysis of Firat Suyu Kan Akiyor Baksana Novel, pp. 254-255

In the conversations found on pages 163, 164, 165, and 167 of his second novel, An

Island Story, Karmcanin Su Igtigi (2002) explains the heartfelt moment that Baytar

Cemil, the protagonist, went through:

"When the partially living youngster made no sound, Cemil mounted his horse and

entered the plain. The kids would all pass away at once if they continued in this state for

a couple more days. His horse was bridled. Under the horse's resting feet, the ground

was undulating. The man showed Veterinary who tied his horse to the railing of the

stairs, jumped up the stairs two at a time, entered the District Governor's room out of

breath, and gave a soldier's salute: "He entered the town at that speed, asked the first

person who came in front of his horse without leading his horse."

‘They die, they die, they die. Hundreds of children took shelter in a huge pit, all naked,

dying. 'Old, white-posse mustache covering his mouth, the District Governor is cool-
headed (2020, p.163):

"Sit down, my friend, especially for a moment, and then we'll discuss over a cup of

coffee," said.

(..)

"Yes sir, thank you, they are dying sir.'
“Who are these dead, sir?’
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Little kids, children. They filled a pit naked, each of them reduced to a skeleton, and as
their bones began to crackle from the pit, they began to perish. They are going to die, they
already dying, if we don't catch up immediately. A doctor..."

'Did you say children?'

(o

"Yes, sir, we do. Be not dejected; my light remains the same. No problem. Their remains
can be found in the town's and villages' pits, ravines, and ditches.'

They should at least survive, sir. Inmediately, the physician and the medication.

The District Governor yelled, "They will perish."

What are you saying, sir? Oh, please!

‘They will die, they must die.”

They are children, human babies, and they are dying. How can it be, sir.

* They are snake cubs, not human infants, officer.."

(o

The district governor stood up, shouted loudly, and his face and neck veins got red.

He vigorously smacked his hand down on the table.

"Do you know who those kids are, officer? They are swarms of locusts, not children."
They are not kids; each one of them is a monster. This large land was burned and
destroyed, and towns and villages were pillaged. They murdered adults and abducted
young girls. They are the adulterers of seventy-two nationalities, including Armenia,
Kurds, Yazidis, Chaldeans, Gypsies, and Kurds. There must be their murder in four of
the books. You've never heard of them, yet because to their deaths, we are able to rid the
world of blood-sucking creatures, human-made rhinoceros, and locusts. (2020, pp.164-
65).

(o

Veterinarian departed the city on his horse. It wasn't far to the city. (....) The governor
gave him a warm welcome, seated him across from him, and placed a coffee order. He
inquired about Sarikamis Mountain, Allahuekber. As much as he could, he disclosed. The
governor's eyes started to well up with tears. After telling Allahuekber, he went on to tell
the kids, which infuriated the governor.

‘Yes, sir, they are dying.’

‘Let them die, they will die...”

For the kids in the pit, the governor was making the same remarks as the district
governor. He simply lacked anger and was cold-blooded. His voice was commanding,
assured, trustworthy, and...

"Let them die; they're going to perish. This will save us from their vileness.

Veterinarian stood up and decided not to drink coffee. (2020, p.167).

Ethnography of Karincanin Su ictigi Novel’s Stereotypes, Prejudices,
Communication Communication Cases Analysis Ethnocentric/Discriminating

Analysis Model Communication/Linguistic Expression
Subtitles or Patterns

Scene/Setting Between 1915-1925 war years, Van. Veterinary Cemil finds his pre-war "old
Participants Veterinary ~Cemil and District | city" deserted and empty upon his




496 Soylem Agustos 2022 7/2
Governor. return to Van after being released from
Ends Children left to die by the Governor | Russian captivity. The sociocultural

and District Governor; Veterinarian

Cemil's wish to help the dying kids.

Acts of Sequence

When Veterinarian Cemil saw the
kids, he informed the District
Governor first, then the Governor,
and asked for assistance. Both the
District Governor and the Governor

refused, saying the same thing.

Key

Veterinarian Cemil is perplexed,
terrified, reserved, disappointed, and
melancholy; The district governor is
irate and enraged; the governor is

blunt and heartless.

Instrumentalities

Movements and body language;

verbal communication

Norms

The decline in kindness and belief in

humanity.

Genre

In dialogue and narrative, there is
contempt, hatred, exclusion, and

prejudice.

altered. The

dominating values that are shaped by

environment has

the cultural traditions of peaceful,
cooperative, and harmonious people
have altered the structure of feeling.
Veterinary Cemil recalls that back then,
no one made fun of or marginalized
anyone; rather, they all respected one
another's  traditions and enjoyed
themselves by taking part in one
another's  festivals  and
holidays. The

collective experience forms of the

religious

above-mentioned

society, which were influenced by this
socio-cultural setting, were modified in
the opposite direction by the war
environment, on the other hand. From
Baytar Cemil's interactions with the
District Governor and the Governor, it is
feasible to decipher the signs of this
change in the structure of feeling. In the
historic center of Van, he heard remarks
from the District Governor and the
Governor that he had never heard
before. "They are not human babies, they
are snake babies," and "they are not
humans, they are locust swarms" are
examples of preconceptions, prejudices,
and discrimination that were evident in
these conversations and expressions.
They are not children; each of them is a
monster; they are the adulteress of
seventy-two nations; they are
Armenians; Kurds; Yezidis; Chaldeans;
Gypsies; let them die; they will perish.
We will be protected from their evil in

this way.'

Table 3: Analysis of Karmcanin Su igtigi Novel, p. 163,164,165,167

In Tanyeri Horozlar1 (2002), the third novel of An Island Story, the commander's

remarks to Musa Agefendi's character revealed the tense connections between the Turks

and the Greeks in language and communication:

Isn't this your homeland, the commander demanded in a stern and furious tone?
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(--2)

Of course, this is where I was born. In Istanbul, I completed my higher studies. For
hundreds of years, we have never forgotten our country of origin. We still remember our
Turkishness, language, and religion. But this time, my good captain, we were routed
without a fight. This really hurts us. Like dogs, the gate was given to us.

"No, the gate wasn't given to you. This time, the commander's voice was louder and
angrier. "We stole you away from the Greeks at the expense of blood because we wanted
you here, to your motherland "

"We're given the gate, commander."

He screamed, "No! We seized you from the Greeks by force," pounding his fist upon the
table as he stood up. In order to avoid being miserable there, to avoid being humiliated,
and to avoid becoming a mess among the Greeks. At the Lausanne Conference, we
engaged in battle with all of Europe and a huge heifer before returning you to your
country of origin. In this impoverished condition, our state provided you with a home,
food, and a place to live. Anywhere you go, my friend, go to Crete if you're not satisfied.
People like you are not needed in this country (...) (Kemal, 2020, p.43).” (...)

I despise you from the depths of mankind for sending me a Greek puppy, his friend, this
bastard who did not enjoy heaven and his motherland and preferred Greek servitude.
Yours has escaped, look, look. He said in a voice that shook the entire globe while
pointing at the door:

"Get out, traitor, get out."

"With his feet encircling him, Poyraz emerged from the entrance. At the end of the

corridor, he spotted the Agaefendi. Even after reaching him, he had tangled feet. He was

unable to turn his head to face Agaefendi. (...) (Kemal, 2020, p.44).

Ethnography of Tanyeri Horozlar1 Novel’s Stereotypes, Prejudices,

Communication Communication Cases Analysis Ethnocentric/Discriminating

Analysis Model Communication/Linguistic Expression

Subtitles or Patterns

Scene/Setting 1924 in Ankara, at the parliament, in | The commander became enraged when
commander's room Musa Kazim Agaefendi sought for

Participants Commander, Poyraz Musa and Musa | assistance in returning to Crete and said
Kazim Agaefendi that he had lived there his entire life and

Ends Poyraz Musa brought Agaefendi to | had not lost his language, religion, or

Ankara after he expressed a desire to
return to Crete in order to ask his

former commander for assistance.

Acts of Sequence

The commander's response to this
scenario, Poyraz Musa and
Agaefendi's explanation of his
reasons for returning to Crete, and

their exit from the council chamber.

Key

Poyraz Musa and Agaefendi are

culture. He also claimed that his friends,
fellow citizens, and the graves of his lost
family remained there. It is clear that the
commander, who still sees the Greeks as
a threat figuratively as a general who
has recently ended a war, speaks with
his preconceptions. Negative
stereotypes, intergroup anxieties, and
actual or symbolic threats all contribute

to the formation of prejudices. The
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reserved, apprehensive, and cool; the | commander continued to experience a
commander is enraged. symbolic threat as a result of war trauma

Instrumentalities Body language and verbal or impacts, even though it is more
communication. typical to feel similar threats and

Norms Loss of empathy and a decline in worries during times of conflict.
understanding when it comes to Discrimination develops when
listening to and understanding prejudices are observed in behavior. The
people. commander insults Agaefendi with his

Genre Humiliation, insult, judgement, and | rhetoric and words since he is unable to

marginalization in dialogue and understand his appeal to return due to
narrative. his preconceptions. The commander's
words were a reflection of the abuse and
the discriminatory language: "Greek
dog, Greek philanthropist. Greek slave,
savage, and traitor. Agaefendi is derided
by Commander in his speech.
Additionally, he called Poyraz Musa a
"traitor" for bringing Agaefendi along
and for not deserving of his award. This
speech is discriminatory, excludes
people, and makes it difficult to

communicate.

Table 4: Analysis of Tanyeri Horozlar: Novel, pp.43-44

CONCLUSION

The tetralogy of An Island Story novels by Yashar Kemal (1997-2012) offers hope that a
multicultural society can be founded without impediments to intercultural contact and that a new
language can be developed. The novels include descriptions of the Turkish, Kurdish, Greek, Alevi,
Circassian, Yezidi, Arab, Chechen, Syriac, Chaldean, Assyrian, and Jewish civilizations that coexist
in Anatolia and the Mediterranean, transforming this region's terrain into a garden of a thousand
blossoms for culture. They allegedly left behind an extremely varied cultural heritage. In Ant
Island, we imagine a world after the wars of 1914-1925 where a new "structure of feeling" might
experience together the creation of a new future with new values and a new language of peace
based on establishing friendship and fraternity between cultures. Yashar Kemal talks about a new
culture and language that will influence a new way of feeling. The inhabitants of the island where
this structure of feeling is experienced rebuilt their reality as individual subjects after transforming
the destructive, traumatic, and painful experiences of the previous structures of feeling based on
interpersonal dialogue and understanding.

Yashar Kemal notes that the oral and written literature produced by ancient cultures, which
is the "multilingual, multi-religious, multicultural" heritage of Anatolia, is the inspiration for his
works. The region known as Anatolia is the geographic meeting point of the cultures of

Mesopotamia, the Caucasus, the Mediterranean, and the Black Sea. Anatolia is also the birthplace
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of many of the civilizations that have shaped modern Western culture. Kemal said that the
aforementioned oral and written literature was the source of his literary style, language,
imagination, poetry in his narrative, and "magical reality" because he had heard and read the epics,
legends, folk stories, elegies, ballads, and tales of the region he lived in. Thanks to his profound
comprehension of the human spirit and nature and his ability to convey reality using a highly
inventive poetic language, the author has achieved an international reputation and earned a
position in the canon of world literature. As an entity generated by the time, place, social
conditions, and nature that created man, Kemal characterizes social reality, myths, and fantasies
that man has made in this reality as the times in which he seeks sanctuary. Through myths and
dreams, human culture reconstructs reality according to the historical circumstances of its class
and era. As a result, the realities that he creates and lives are mixed together. The dual reality
presented by Kemal's writing and art demonstrates the relationship between the reality people
dream of and the real reality and mediates the triumph of real reality over fantasy reality. In art,
which he defines as the most significant and potent aspect of life, as well as in literature, the most
potent branch of art, Kemal discovers the possibility of man's effort to create himself, to be able to
mix with other people's lives and experiences as a part of the whole, and to experience these. He
claims that literature and art are "augmenting, adding, nourishing, and adding" because of this. It
has been determined that a common and hopeful collective life can only be established with an
attitude in favor of peace in the suffering that will be established by accepting the originality,
uniqueness, dignity -differences- of all cultures on equal and fairground. Yashar Kemal's art and
works provided a new language, new perspectives, new experiences, and the human values he
wanted to be re-established. From this vantage point, it may be claimed that in order to promote
free intercultural discourse and communication, generalized judgements should be avoided and
cultural understanding/empathy should be ensured.

This research brought together the fields of cultural studies and communication science on
the basis of literature; it profited from the various viewpoints and experiences provided by the arts
in terms of the development of social sensitivity in or to flourish and form a multicultural life Due
to the aesthetic experience mediated through creative mediation, a person can transcend oneself
via art and transform their social reality into the reality of the life they wish. Artwork not only
demonstrates that this life may be built with new languages and forms of communication, but also
enables us to learn through experience. In other words, unlike the information and reality
presented by newspapers, television, radio, and today's digital media, which are other
communication tools of knowledge and reality, the presentation of the social reality by literary
texts with unique methods - the acquisition of reality with artistic creativity and aesthetic
pleasure/delight, and the meeting with the creativity of the writers - enables the individual to
develop his or her intuition and sensitivity, to gain more awareness of the world around them, and
to gain knowledge about it. From this perspective, it is hoped that this study will serve as an
illustration of the kind of research that can be done in the fields of general art, communication,

literature, and intercultural communication, both in terms of methodology and in terms of
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analyzing, comprehending, and interpreting texts that have the power to change social and

cultural relations in a historical and social context.
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Nazli Eray’'in "Monte Kristo” Adl Hikayesinin Feminist
Edebiyat Elestirisi Isiginda Incelenmesi

DR. YAVUZ SELIM UGURLU*

Oz

Kadmin toplumdaki konumuna ve sorunlarina edebi metinler ekseninde yaklasan feminist
edebiyat elestirisi, erkek egemen edebiyat diinyasinda yeni bir pencere agmistir. Bu ¢alismada “yazar
olarak kadma yonelik feminist elestiri yontemi” kullanilmistir. Nazli Eray’'in Ah Bayim Ah adh
kitabinda yer alan “Monte Kristo” adl1 hikdye bu ¢alismanin inceleme konusu olan metindir. Sehirde
yasayan, orta sinifa mensup c¢ocuklu bir ev kadini olan Nebile'nin baskisi oldugu hikayede kocasinin
ona yaklasimindan ve hayatindan bezen kadinin mutlulugu arama ¢abasi ekseninde genel anlamda
kadin sorunlarmma bir kadin yazarin bakis agisiyla yaklasilmistir. Bu g¢alismanin giris kisminda
feminizm ve onun Tiirk edebiyatindaki seyri, ayrica Nazl Eray ve “Monte Kristo” adl1 eseri hakkinda
kisa bilgiler verilmistir. Giris boliimiinden sonraki boliimlerde ise “feminist edebiyat elestirisi”; Nazl
Eray’in hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda cesitli bilgiler verilmistir. Calismanin en sonunda yer alan
boliimdeyse sanat¢inin bir kadin yazar olarak bir kadimin yasadigi problemleri nasil ele aldig: hikaye
metninden alintilar da yapilarak feminist edebiyat elestirisi 151g1nda ortaya ¢ikarilmaya calisilmusgtir.

Anahtar sézciikler: Nazl Eray, feminizm, feminist edebiyat elestirisi, Tiirk edebiyati, hikaye

A REVIEW OF NAZLI ERAY’S STORY “MONTE KRiSTO”
IN THE LIGHT OF FEMINIST LITERATURE CRITICISM
Abstract
Feminist literary criticism, which approaches women’s position and problems in society within
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GIRiS

adin erkek iliskilerinde erkegin tistiin oldugu diisiincesini elestiren feminist elestiri,

toplumun kadina ¢izdigi yasam programina kars: ¢ikar; kadinin kendi yasam

bi¢cimini kendisinin se¢gme Ozgiirliigi olduguna vurgu yapar. Hayatin her
sahasinda kadimlarin yer edinmeye baslamasinda bu hareketin de pay1 vardir.

Feminist hareket tarihsel siire¢ igerisinde tiim toplumlar1 farkli sekilde etkilemistir. Kadin
kimliginin, kadin haklarinin ve kadinin toplumsal iligkilerinin izlerini Tanzimat Dénemi'nden
itibaren edebl metinlerden izlemek miimkiindiir. Tanzimat Donemi'nde Ahmet Mithat Efendi ve
Fatma Aliye Hanim basta olmak {izere bir¢ok yazar kadinin aile ve toplum igindeki yeri ve
sorunlarina deginmistir. Ikinci Diinya Savag sonrasinda degisen toplum diizeni igerisinde kadmn
haklarina verilen 6nem artar. 1970’li yillarla birlikte ivme kazanan feminizm, edebi metinlerde
kendisine daha fazla yer bulmaya baslar. Bu gelismelerin yansimalarini hem diinya hem de Tiirk
edebiyatinda gorebiliriz.

Nazl Eray, fantastik ogeler iceren roman ve hikayeleriyle Tiirk edebiyatinda adindan stz
ettirmeyi bagsarmis bir isimdir. Eray’in 1976 yilinda yayimladigi, ayn1 zamanda onun ilk kitab:
olma ozelligini tastyan Ah Bayim Ah adh hikaye kitab1 icerisinde yer alan “Monte Kristo” adlh
hikayesi; donemin toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri arka planinda bir kadinin aile i¢i yasamina 151k
tutmakta ayni zamanda bir kadinin icsel problemlerini feminist sdylemin izlerini tasiyan bir

iislupla okuyucuya aktarmaktadir.

1. FEMINIST EDEBIYAT ELESTIRISINE GENEL BiR BAKIS

Tiirkge sozliikte “Cinsiyet farklarina dayanan rol ve is boliimiinii reddederek kadin haklarini
ve kadin-erkek esitligini savunma iddiasinda olan akim.” (Dogan, 2014, s. 527) seklinde agiklanan
feminizm; politik, kiiltiirel veya ekonomik bakimlardan erkek ile kadin arasinda yapilan ayrima
kars1 olan hareketlerin biitiintinii kapsar. Feminizmin ortaya ilk ¢ikig1 18. yiizyila kadar dayansa
da teorinin yayginlasip kabul gormesi 1960'l1 yillar1 bulmaktadir (Moran, 2005, s. 249).

Feminizmin dogusunda ii¢ temel faktor etkili olmustur. Bunlardan ilki Avrupa tarihi
boyunca kadinlara kars: yapilan zuliimler ve kadinlarin kars: karsiya kaldiklar: haksizliklardir.
Tkinci faktor ise hiimanist ve aydinlanmaci felsefenin tesiriyle kadinlarin kendi yasamlarini ve
problemlerini sorgulamalar1 sonucunda hak talebinde bulunmaya baslamalar1 ve bu amagla
orgilitlenmeleridir. Feminizmin olusumunda etkin olan fiiclincii faktor ise Sanayi Devrimi’dir
(Oztiirk, 2011, s. 23-39).

Feminizmin filizlenmeye basladig1 tarihten itibaren bir biitiinliik arz eden tek bir diisiince
akimi seklinde oldugunu sodyleyebilmek miimkiin degildir. Feminizm cesitlerini iki ana baghk
halinde ele alabiliriz. Bu bagliklardan ilki olan “modern feminizmler” Ikinci Diinya Savasina
kadarki siirecte, ikincisi olan “post-modern feminizmler” ise Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
olusmustur (Oztiirk, 2011, s. 48).

Feminizmin ilgi alanlarindan biri de edebiyat olmus ve bu ilgi feminist edebiyat elestirisinin
dogmasina on ayak olmustur. Edebiyat elestirisi gelenegi icerisinde kendisine yer bulan feminist

edebiyat elestirisi; 1960 ve 1970'1i yillarda hiz kazanan kadin hareketiyle birlikte gelisme gosterir.
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Ataerkil bir yapidaki edebiyat tarihi metinlerini erkek bakis agisindan kurtararak kadmin yerini
ortaya c¢ikarmayr amaglayan feminist edebiyat elestirisi; tarihi donemlerden bugiine edebiyat
diinyasinda bulunan kadimnin, edebiyat seriivenine dikkatleri cekmeyi basarir (Kocabigak, 2013, s. 42).

Feminist elestiri kuramlar1 gilintimiizde
cesitlilik gostermektedir. Bu kuramlar edebiyat
elestirisinde yaygin bir sekilde kullanilmaktadur.
Bu kuramlardan 6ne ¢ikanlar: su sekilde siralamak
miumkindiir: Fransiz feminizmi, Simone de
Beauvoir ve Kate Millett ekoll, feminist mit
elestirisi, marksist feminist elestiri, psikanalitik
elestiri baglaminda feminist elestiri,
posyapisalcilik/yapisokiim/postmodernizm
baglaminda feminist elestiri, siyahi feminist
elestiri ve fdglincli diinya feminist elestirisi
(Korkmaz, 2019, s. 222).

Feminist elestirmen, cinsiyetin temsil edilis

Nazh Eray sekillerini sadece kendi siyasi amaglarim
desteklemek amaciyla ele almaz. Feminist elestirmen, toplumsal cinsiyet ve cinselligin edebiyatta
ve baska alanlarda ana temalar olduguna ve bunlar1 bastirmaya ¢alisan herhangi bir elestirinin
hatali olduguna da inanmaktadir (Eagleton, 2014, s. 215).

Siyaset, ekonomi vb. gibi edebiyat disindaki alanlarda kullanilan “feminist elestiri” ile
edebiyat elestirisi alaninda kullanilan “feminist elestiri” arasinda smirlar1 kesin ¢izgilerle
belirlenmis bir ayrim olmadigmi soyleyebiliriz ama bunlarmn ayni olduklarmi da belirtemeyiz.
Genel olarak “feminist elestiri” toplumsal ideolojilere ve uygulamalara yonelirken “feminist
edebiyat elestirisi” anlaminda kullanilan “feminist elestiri”, ugrasini toplumsal ideolojilerin ve
uygulamalarin edebi metinleri nasil sekillendirdigi {izerine yogunlastirmistir (Humm, 2002, s. 11).

Moran (2002) feminist elestirmenlerin edebiyata “okur olarak kadmna yonelik feminist
elestiri” ve “yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri” seklinde iki ana yaklasiminin oldugunu
belirtirken (s. 250) Kolcu (2008), feminist elestirmenlerin edebiyata yonelik dort temel
yaklasimindan s6z eder: okur olarak kadina yonelik feminist elestiri, yazar olarak kadina yonelik
feminist elestiri, psikanaliz agisindan feminist elestiri, Marksist/Sosyalist agidan feminist elestiri (s.
404-427).

Okur olarak kadma yo6nelik feminist elestiri yontemi okurun kadm olmasi durumunda
metnin farkli yorumlanabilecegini belirtir. Bu yontemin amaglar1 sunlardir: Erkek yazarlarin
eserlerine kadin okur goziiyle bakmak suretiyle ortaya konan cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini,
klise kadin tiplerini belirlemek ve bunlar1 feminist agidan yorumlamak ve bunlarmn elestirisini
yapmaktir. Yazar olarak kadina yonelik feminist elestiride amag¢ bakimindan iki farkli yaklagim
goriilmektedir. Bunlardan ilki, edebiyat tarihindeki kadin yazarlari aragtirmaktir. Tkincisiyse yeni
bir kadin sdyleminin olanaklarini incelemektir. Bu yaklasimda, kadin yazarlarin kendilerine has

bir edebiyat1 var midir gibi sorularin yanitlar1 aranmaktadir (Moran, 2002, s. 249-255).
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2. NAZLI ERAY’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERINE GENEL BiR BAKIS

Oykiicii ve romanct Nazli Eray 1945'te Ankara’da diinyaya gelir. Arnavutkdy Amerikan Kiz
Kolejinden mezun olur. Bir siire Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine ve ayni {iniversitenin
Felsefe Boliimiine devam eder. Turizm Bakanliginda miitercim olarak c¢alisir. ABD’de misafir
Ogretim iiyesi olarak dersler verir. Varlik, Tiirk Dili, Olusum, Yazko Edebiyat gibi dergilerde
hikayeleri yayimlanir. Bazi giinliik gazetelerde yazilar gikar (Tekin, 2012, s. 228-229).

Nazli Eray bir kadin yazar olarak eserlerinde kadin sorunlarini da isler. Eray’n kadinlar:
Tiirk edebiyatindaki alisilmis kadin tipinden oldukga farkhidir. O, zorluklarla ve yokluklarla
miicadele eden kadin yerine giiglii ve sehirli, aydin kadin tipi olusturarak onun kisisel problemleri
ekseninde hikayelerini kaleme alir. Nazli Eray’in oykiilerinin bagkisisi ¢ogunlukla kadinlardir. Bu
kadinlar; iyi bir egitim almis, bakimli ve giizel kadinlardir. Yazarin hikayelerindeki siradan
kadinlar bile giglii bir karaktere sahiptir. Bu kadinlar, problemlerini ¢6zme ve kendini
gerceklestirme egilimindedirler. Eray’in siradan goriinen kadin karakterleri bile 6zgiirliik endisesi
tasimaktadir (Onal, 2017, s. 131-134). Birkag hikayesi disinda genel anlamda Nazli Eray’in
hikayelerinde feminist bir hassasiyet icinde olmadigi, kadmni cinsiyet ayrimi baglaminda ele
almadig1 goriliir (Ugurlu, S. B. ve Balik, M., 2009, s. 448).

Eray’in hikayelerinde dikkat ¢eken ilk ozellik olarak goze garpan sey; gercekten fantastige,
fantastikten gercege; tekrar kurmacaya, masala bazen de bilim kurguya hizlica gecis
yapabilmesidir. Eray; fantastik, masalimsi, kurgu bilimci tarziyla hi¢bir meseleye derinlemesine
egilmemekte doktrin ve ideolojilerin herhangi birinin takipgisi goriinmemektedir. Bir dert yazar

olmadig: gibi bu dertlere ¢oziimler de 6nermez. (Kabakli, 1997, s. 895-898).

3. “MONTE KRiSTO”NUN FEMINIiST EDEBIYAT ELESTIRiSi ISIGINDA INCELEN-

MESi

On sekiz hikayeden olusan ve yazarmn ilk kitab1 olan An Bayim An 1976’da yayimlanmistir. Bu
kitabin i¢inde yer alan “Monte Kristo” film olarak da ¢ekilmistir (Onal, 2017: 9).

Sehirde yasayan, orta smifa mensup ¢ocuklu bir ev kadmi olan Nebile’nin baskisi oldugu
hikdyenin olay oOrgilisii su sekilde kisaca aktarilabilir. Nebile mutsuzdur ve onun bu
mutsuzlugunun temel sebepleri arasinda kocasinin anlayissizligi ayrica evin giinliik islerinden
sikilmasi yer almaktadir. Nebile, bitisigindeki evden gelen sesleri dinlemekte ve o evde yasayan
insanlarin mutlulugunu kiskanmaktadir. Sadece kendisinin girdigi odanin duvarindan bir tiinel
acarak o eve girer. Mutsuzlugunu bu sekilde sona erdirecegini diisiiniir. Nebile'nin girdigi oda
sadece o evin beyi olan Selahattin Bey’in girebildigi karanlik bir odadir. Selahattin Bey’le Nebile o
odada goriismeye baglar. Nebile eski yasamini unutur. Seldhattin Bey’in, karismni bosayip o
odadan ¢ikacag: giinii beklemeye baglar.

Eser tek zincirli bir olay orgiisiine sahiptir. Olay orgiisiinde fantastikle gercekligin bir arada
oldugunu goriiriiz. Olaylarin anlatilma zaman ile gerceklesme zamani ¢ogunlukla aynidir ancak
eserin baskisisinin tamitim1 yapilirken geriye doniis tekniginden de faydalanilmistir. Baska bir
teknik olarak diyalog teknigini de goriirtiz. Olaylarin gergeklestigi kronolojik zaman yazar

tarafindan belirtilmemistir ancak 1970’li yillar oldugu yorumuna ulagilabilir. Eserde mekan olarak
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karsimiza Ankara kent merkezi ¢ikar. Hikdyede tanrisal (ilahi) bakis agis1 ve kahraman bakis agis1
birlikte kullanilir. Eserin isminden yola c¢ikilarak metinler arasi bir benzerlik ele alindiginda
Alexandre Dumas’'in Monte Kristo Kontu adli roman1 karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki eserde de
bulunulan yerden gizlice kagilarak yeni bir kimlikle yeni bir hayata baslama vakasiyla karsilasiriz.
Nasil ki Edmond Dantes, hapsedildigi satodan kagip Monte Kristo Kontu kimligine biiriinerek
yeni bir hayata bagladiysa Nebile de kocas1 ve ¢ocuklariyla yasadig1 evden bagka bir eve gizlice
gecmek suretiyle ev hanimi kimliginden siyrilarak yeni bir hayata adim atmustir.
Hikayedeki kisileri kisaca su sekilde tanitabiliriz: Eserin
bagkisisi olan Nebile, sikici bir hayat stirdiirdiigiinii diistinen nazl cray

orta yash ve c¢ocuklu bir ev kadimidir. Evdeki giinliik islerden

sikilmistir. Stirdiirdiigti hayattan memnun degildir. Mutlulugu
bulabilecegi diisiincesiyle evinin bir odasmnin duvarini delip R
tiinel olusturmak suretiyle bitisigindeki eve geger. Selahattin Bey:
Nebile’'nin gectigi evin orta yash beyidir. Cocugu vardir,
fotografcilikla ilgilenir. Esiyle mutsuz bir kari-koca iligkisi
stirdirmesi yoniiyle Nebile'ye benzemektedir. Metin: Nebile'nin
kocasidir. Kadin ruhundan anlamayan kaba bir adamdir. Giizin:
Nebile’'nin arkadas:t olan ev hamimidir. Vaktinin ¢ogunu ev
isleriyle gegcirir. Feriha: Selahattin Bey’in karisidir, ev hanimidir.
Glizin'in kocast Hilmi ve Nebile’'nin ¢ocuklari: Belirli bir

hususiyetleri yoktur, figiiratif sahislar olarak karsimiza ¢ikarlar.

Eserin bagkisisi olan Nebile hayatindan pek memnun
degildir. Yazar, eserinin basinda bunun sebeplerini su sekilde
siralar: ¢ogunlukla dort duvar arasinda kalmasi, kocasinin her aksam eve yorgun gelmesi ve
onunla yeterince ilgilenmemesi, kaba bir adam olmasi, onu sik sik kirmasi, Nebile’nin dar bir
cevrede yasamasi, hep aymi giinliik isleri yapmasi, cocuklarla ugrasmanin onu yormas: ve
bunaltmasi.

Kendisini tekdiize bir hayatin igerisinde 0zgiirliigtinden yoksun bir kadin olarak hisseden
Nebile, evin duvarinda bir delik acarak bitisigindeki eve ge¢mek suretiyle 6zgiirliigiine kavusmay
kafasina koyar. Nebile'nin biitiin giinleri kisir bir dongii icerisinde siirlip gitmektedir. O giin
pisirecegi yemekler icin gerekli olan malzemeleri marketten, kasaptan, manavdan alip evine
donmekte ve ev iglerine sarilmaktadir.

Nebile, bitisigindeki evden gelen seslere kulak kabartir. Duydugu konusmalardan ve
seslerden yola ¢ikarak orada oturanlarmn mutlu bir hayat siirdiirdiigiinti diistinmekte ve onlar1
kiskanmaktadir. O eve gectigi takdirde mutlulugu yakalayabilecegini diisiinen Nebile, istedigi
takdirde bir sokaga sapip kaybolabileceginin de farkindadir ama o, mutlu olmadig1 bir yasamdan
bu sekilde kagip kurtulmayz tercih etmez.

Nebile evden ayrildiginda ¢ocuklarini 6zleyebilecegini ve onlar1 6zlediginde ne yapacagini
diisiinmeyi de ihmal etmez. Cocuklarmin 6zlemine dayanamazsa onlar1 yanina almay: planlar. Bu

planlamay1 yapan Nebile'nin kocasin1 6zlemedigini goriiriiz. Bunun sebebi ise Nebile ve kocasi
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arasinda bir sevgi bagmin olmayisi ve birbirlerinden sikilmalaridir. Kocasi, Nebile'ye karsi
ilgisizdir ayrica esine 6zensiz ve emredici bir dille konusur. Hikdyeden alintilanan asagidaki
kisimda Metin’in, egiyle olan iletisimindeki 6zensiz ve emredici {islubu gormekteyiz:

“— Aman bugilin ne yemek yaparsan yap ama dolma sarma, dolmadan biktim, gina
geldi, dedi.

— Nebile, bir berbere gitsene. Saglarin ¢ok bicimsizlesmis

(..))

Oglen yemeginden sonra kocasina,

— Aydin sinemasindaki film ¢ok giizelmis, gazetede okudum. Yeni dalga Fransiz
filmiymis. Bu aksam gidelim mi? diye sordu.

Kocasi ona inanmaz bakiglarla bakti.

— Aman Nebile, basim1 kasityacak vaktim mi var saniyorsun? Zaten aksam eve yorgun
geliyorum. Bir sinemaya gitmek eksikti. Fransiz filminden zaten nefret ederim. Hem
televizyon var ya, dedi. Pabuglarin baglayip isine gitti” (Eray, 1976, s. 131)

Nebile’nin mutsuz ve sikict bir hayattan kagip kurtulmak igin evinin odasmin duvarina bir
insanin gegcebilecegi kadar bir delik agmaya calismasi, ozgiirliigtinden yoksun bir mahkimun
hapishaneden kagmasma benzetilebilir. Nebile duvardaki deligi bir anda degil giinden giine
gizlice genisletir. Onun bu ¢abas1 esnasinda Giizin adli arkadas: eve gelir. Gilizin de Nebile gibi bir
ev hanimidir. Giizin'in yasamiyla Nebile'nin yasami benzerlik gostermektedir. Yazarin, olay
Orgiistintin bu kisminda Giizin’e bu 6zellikleriyle yer vermesi; orta sinifa mensup ev kadinlarinin
yasamimnin hemen hemen birbirine benzedigi mesajmi1 okuyucuya vermeye calistifi yorumuna
bizleri ulagtirmaktadir.

Yeni bir yasama adim atmaya ¢ok az bir zaman kalan Nebile bu 6zel giiniinde giizel
goriinmeye calisir. Bu amagla kuafore gidip saglarini kestirir, el ve ayak tirnaklarina bakim
yaptirir, 6zel giinlerde giydigi elbisesini giyer. Nebile her ne kadar yeni bir hayata baslayacak olsa
da o giin bile evdeki giinliik islerini yapmay1 ihmal etmez.

Nebile'nin, kacacag: giin bile evdeki isleri yapmaktan geri durmamasi; onun bu hayata ne
derece kendi istegiyle alismis veya kendi istegi disinda alistirilmis oldugunu okuyucuya
gostermektedir. Kadinlarin kendi istekleriyle kazandiklar1 veya toplumca onlara kazandirilan
aligkanliklardan hemen siyrilamayacagini yazarin bu suretle okuyuculara gostermeye calistigin
sOyleyebiliriz.

Nebile diger eve gegmeden Once kocasina bir not birakip birakmamay1 diisiiniir ancak ona
hi¢bir sey birakmamay: tercih eder. Nebile, evdekilerin onun yoklugunun farkina
varmayacaklarini bile diistiniir. Yazarn bu durumu okuyucuya aktarmasinin altinda Nebile'nin
kocas1 ve ¢ocuklariyla ne derece kopuk bir iligski igerisinde oldugunu gosterme diisiincesi
yatmaktadir.

Bitisigindeki eve ge¢gmeyi basaran Nebile, kendisinin geldigi odaya benzer bir odaya gecis
yapmuistir. Bu benzerligin sebebi ise her iki odanin da evin sadece bir bireyi tarafindan kullanilan
odalar olusudur. Selahattin Bey’in odas: karanlik bir odadir. Selahattin Bey o oday1 fotograflarini

tabetmek igin kullanmaktadir. Nebile kendisininkine benzer bir kari-koca iliskisi yasayan bir
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adamla karsilasmistir. Yazar boyle bir kurguyla, evliliklerinde aymi sikintilar1 yasayan farkh
cinsten iki insani1 bir araya getirmistir.

Eray, kadinin bir kisir dongiiden kurtulamayacag1 ayrica evliliklerde hem erkegin hem de
kadmnin karst cinsle ayni tiirden sikintilar yasayabilecegi mesajim1 okuyucuya vermeye
calismaktadir. Bu durum kadmin mutluluk arayisi ve oOzglirlesmesi baglaminda esere bir
umutsuzluk havasi katmistir.

Yeni bir eve gizlice gecen Nebile bu evde de kendi evindekine benzer bir kari-koca iligkisi
oldugunu Selahattin Bey ve esi Feriha Hanim’in konusmalarim gizlice dinleyerek 6grenir. Bu
durumu hikayeden alintilanan asagidaki diyalogda gormekteyiz: “Kapr calindi. Evin hanimi
kapry1 agti. — Hosgeldin, Selahattincigim, dedi. — Al ¢cantami, ¢ok yorgunum, bugiin canim ¢ikt1.
Aksama ne yemek var? dedi evin beyi.” (Eray, 1976, s. 135) Yazarin bu diyalogla, kaliplagmis kari-
koca iligkilerindeki tekdiizelige vurgu yapmay1 amacladigini syleyebiliriz.

Nebile’yle karsilasan ve ona hemen alisan Selahattin Bey evdeki zamaninin ¢ogunu karanlik
odada gecirmeye baslar. Selahattin Bey, Nebile'yi o odada rahat ettirmek i¢in elinden geleni yapar.
Nebile ve Selahattin Bey birbirleriyle kendi evlilik hayatlar1 konusunda konusmaya baslarlar ve bu
suretle okuyucu hem Nebile’'nin hem de Seldhattin Bey’in eglerinden nigin sikildigmi goriir.
Selahattin Bey’in, esinden nigin sikildigini hikayeden alintilanan asagidaki metinde gormekteyiz:
“— Selahattin Bey anlatiyordu. — Onbes yillik evliyim. Feriha beni hi¢ anlamiyor. Diinyalarimiz
cok ayr1. Ben aksam isten yorgun dénersem o gezmek ister, benim canim bir yere gitmek isteyince
o yorgun olur.” (Eray, 1976, s. 136)

U e
ol s AT

Selahattin Bey ve Nebile zamanla birbirlerine aligir.

Nebile, Selahattin Bey’i karisindan kiskanmaya baslar. Bu
durum da bizlere, yeni bir yasama baslayarak mutlulugu
yakalamay1 amagclayan Nebile'nin isinin zor alacagim
gostermektedir.

Nebile'nin kiskanclik sebebiyle iiziildiiglinti goren
Selahattin Bey, onun iiziintiisiinii dindirmek igin karisimni
degil de Nebile’yi ¢ok sevdigini ona su sozlerle aciklar:
“— Bizim evliligimiz ¢oktan Olmiis. Ben senin
yanindayken yasadigimi anliyorum. Ne diye bosu bosuna
tizersin kendini bilmem ki” (Eray, 1976, s. 137)

Nebile her ne kadar ev islerinden sikilip uzaklagmis
. olsa da Feriha Hanim'in ev islerinde hangi ara¢ ve
~ gerecgleri kullandigimi merak etmeye baslar. Nebile'nin
s merak ettikleri okuyucuda saskinlik olusturabilecek

NzI ra . seylerdir. Nebile’nin bu meraki, aligkanliklarini bir tiirli
birakamayan bir kadinin durumunu okuyucuya gostermektedir. Yazar, bu Ornek araciigiyla
kadinlarin aligkanliklarindan ne kadar ugrasirlarsa ugragssinlar hemen siyrilamayacagi mesajin
okuyucuya ulastirmaya calismaktadir. Nebile’'nin neleri merak ettigini ayrica ev islerinin onun

yasaminda ne derece 6nemli bir yer kapladigini asagidaki diyalog araciligiyla gormekteyiz:
“— Cok merak ediyorum Selahattin, karin bulasiklar1 ne ile yikiyor? Citi ile mi yoksa pril

ile mi yikiyor? Ne olur sdyle bana. Diisiine diisiine aklimi oynatacagim yoksa, diyordu.
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Selahattin Bey bilemiyordu bir tiirlii karisinin bulasiklar1 ne ile yikadigimni.

— Onemli mi bunu bilmek senin igin Nebile? Bunlar ni¢in diisiiniiyorsun ki? diyordu.
Nebile sonunda,

— Benim i¢in bulasiklarin ne ile yikandigi, camasir tozunun markasi, mutfakta kullanilan
yagin cinsi ¢ok Onemli, Selahattin. Sen anlayamazsin bunu. Bunlar benim tiim
yasamimdi. Etkilerinden kurtulamiyorum, diyordu.” (Eray, 1976, s. 137-138)

Selahattin Bey’in, karisinin bulasiklar1 neyle yikadigini ve Nebile'nin merak ettigi diger
seyleri bilememesi onun da Metin’e benzedigini okuyucuya gostermektedir. Bu da bizi Selahattin
Bey’in de karisina ev iglerinde yardimci olmadig1 sonucuna ulastirmaktadir. Yazar bu 6rnekle her
iki kocay1 da olumsuz anlamda elestirmistir diyebiliriz. Bu durum Nebile i¢in bir sanssizlik olarak
yazar tarafindan okuyucuya sunulmustur.

Selahattin Bey’le bir iliskiye baglayan Nebile, Selahattin Bey’in, karisindan bosanmasi
sonrasinda kendisinin karanlik odadan c¢kip evin igerisine girecegi giinleri sabirsizlikla
beklemekte hatta bunun igin gozyasi dokmektedir. Nebile, her ne kadar sabirsizlansa da oniinde
uzun ve mesakkatli bir yol bulunmaktadar.

Zamanla duvarin otesindeki evini yavas yavas unutan Nebile, oradan gelen seslere bazen
kulak kabartmaktadir. Nebile; cocuklarinin okula gidip geldigini, evde islerin onsuz da
yuridiigiinii, kocasmin evdeki giinliik isler igin bir bir kadin hizmet¢i tuttugunu 6grenir. Metin,
esinin degerini onun gidisinin ardindan anlamistir ancak ¢ok geg¢ kalmistir.

Hikayenin sonunda yazar, Nebile'nin her ne kadar rahati1 yerinde olsa da karanlik odadan
cikip evin igine gececegi giinti sabirsizlikla bekledigini okuyucuya bildirmektedir. Sonug olarak
Nebile, mutlu olmadig1 bir evin bir odasindan mutlulugu aradig: bir evin bagka bir odasina gegis
yapmis ancak mutluluga heniiz kavusamamustir.

Nazli Eray, hikdyesini bu sekilde sonlandirarak okuyucuyu Nebile'nin amacma ulasip
ulasamadigl konusunda bir merak duygusunun icinde birakmistir. Ayrica Selahattin Bey’in,
karisindan bosandig: takdirde Nebile’'nin mutlu olup olamayacag: siiphelidir ¢iinkii Selahattin
Bey’in de Metin ile olan baz1 benzerlikleri vardir. Metin ile mutlulugu yakalayamayan Nebile’nin

ona benzeyen bir adamla bunu basaramayacagina dair bazi ipuglarini yazar bizlere sunmaktadir.

SONUC

Nazli Eray’in, toplumun kadina bigtigi role ve kadin-erkek iligkilerine bakisina deginen
“Monte Kristo” adli hikayesi igerdigi fantastik ogelerle birlikte feminist sdylemin izlerini tasiyan
bir eser olarak okuyucusunun karsisina ¢ikmaktadir.

Kisitlanmis bir hayatin igerisinde ozgiirliigtinden yoksun ve mutsuz bir sekilde yasadigini
hisseden bir kadmin bagkisi oldugu hikdyede onun mutsuzlugunu ve bunun sebeplerini
gormekteyiz. Bu kadin kendi evinin duvarinda bir delik agarak bitisigindeki eve ge¢mek suretiyle
mutlulugu yakalayip sikici bir hayatin pengesinden kurtulmaya c¢alismaktadir. Yazar, eserinde
kadmnin amacma ulasip ulasamadigini okuyucuya bildirmemistir. Bu sebeple eserin sonunda
okurda bir merak duygusu uyanmaktadir.

Feminist sOylemin izlerini tasiyan bir {islupla eserini kaleme alan Nazli Eray, bir ev
hanimmin mutsuzluk sebepleri olarak karsimiza sunlar1 ¢ikarmistir: ¢ogunlukla dort duvar
arasinda kalmak, kocanin her aksam eve yorgun gelmesi ve esine karsi ilgisiz olusu, kocanin kaba

bir adam olmas1 ve karisini sik sik kirmasi, kadmin dar bir ¢evrede yasamak zorunda kalmasi,
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kadinin ayrm giinliik isleri yapip durmasi, ¢ocuklarla ugrasmanin kadini yormas: ve bunaltmasi.
Yazar bu problemlere bir ¢6ziim Onerisi sunmaz ayrica toplumu ve erkegi de yargilamaz veya
kotiilemez.

Nebile’'nin evden kagisi bir mahkiimun hapishaneden kagisina benzetilebilir. Nebile;
evdekilerin onun yoklugunun farkina varmayacaklarmi diisiiniir, bu durum da bizlere Nebile'nin
kocasi ve gocuklariyla arasinda nasil bir bag oldugunu gostermektedir.

Nebile’'nin yeni bir yasama basladig1 oda, geldigi odayla; yeni bir iligskiye basladigi adam
eski kocasiyla ayrica gegis yaptig1 evdeki kari-koca iligkisi onun kendi kocasiyla olan iligkisiyle
bazi benzerlikler gostermektedir. Yazarin bu benzerliklerle kahramanin yeni bir hayata degil de
kendisininkine benzer bir hayata gecis yapmuis olabilecegini diger bir deyisle kahramanin kisir bir
dongiiden kurtulamayacagini okuyucuya aktarmaya calistigini soyleyebiliriz. Bu da kadmin
mutluluk arayis1 ve hayatini anlamlandirma baglaminda esere bir umutsuzluk havasi katmistir.

Yazar; kahramanin mutlulugu kolayca elde edemeyecegini onun yasadig1 kiskanglik krizleri
ve yeni bir iliskiye bagladig1 adamin, esinden bosanmak icin zamana ihtiya¢ duyuyor olmasiyla
bizlere gostermeye ¢alismistir.

Sonug¢ olarak evliliginde mutlulugu yakalayamamis, yasamindan sikilan bir kadinmn
mutlulugu yakalamak ve hayatina anlam kazandirmak i¢gin ne derece zor bir ugras verdigini bu

hikaye araciligiyla feminist bir pencereden bir kadin yazarin bakis agisiyla gorebilmekteyiz.
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Oz

1917’ye kadar yazili edebiyata ulasamamais olmasi sebebiyle Kirgiz edebiyatinda roman tiirii
diinya edebiyatina kiyasla daha ileri bir tarihte ortaya ¢ikmistir. 1936 yilinda yayimlanan ilk
roman Uzak Col’dan baglayarak, bagimsizlik tarihine kadarki siirecte yaklasik 100’e yakin romanin
yazildigr goriilmektedir. S6z konusu eserlerin biiyiik ¢ogunlugu Marksist-Leninist ideoloji
merkezli sekillenmekle birlikte bu romanlarda Sovyet ideolojisinden uzak birtakim fikir ve
diistinceler de yer yer islenmistir. Ancak hangi fikir ve diisiince temelli olursa olsun Sovyet
donemi Kirgiz romaninin ideolojik bir anlayisa bagl olarak dogdugu ve gelistigi bir gercektir.
Cogu yazar, edebiyatin bir propaganda araci olarak merkezin sesi olma zorunlulugunu goz
oniinde bulundurmus, bazilar1 ise bu giidiime ragmen satir aralarinda kendi ideolojik diinyalarini
da yansitmistir. Nitekim ideoloji, hegemonik sdylemi agiga ¢ikarir. Dolayisiyla merkezin veya
yazarin hegemonik sodylemi yoluyla roman tiirii ideolojinin/bilginin nesnesi konumuna
déniismiistiir. Ozellikle Sovyet ideolojisinin &teki {izerinde hakimiyet kurmaya egilim gdstermesi
veya yazarin metnin igerisinde hakim ideolojik bir sdylem iiretmesi, kadinhk/erkeklik halleri ve
ideal/6teki kahramanlar tizerinden kurgulanir. Amaglanan ideal kadinlik/erkeklik, milletlerin/milli
kimligin ingasi ile ilintilidir. Bu sebeple, Sovyet dénemi Kirgiz romaninda toplumun ve kiiltiiriin
sembolik olarak ilerlemesini, diizenini temsil eden erkekligin hegemonik sylemin igerisinde nasil
tasavvur edildigini ortaya koymak 6nemli goriilmektedir. Bu ¢alismada, donemin eril tahakkiimii,
idealize edilmis erkeklik soylemi, bedensel kurgular, eril idealler ve bu ideallerin karsit1 6tekiler
ele alinacaktir.

Anahtar sozciikler: hegemonik sdylem, erkeklik, ideoloji, Sovyet ideolojisi, Kirgiz romani

THE DISCOURSE OF HEGEMONIC MASCULINITY
IN THE SOVIET-ERA KYRGYZ NOVEL

Abstract

Since it could not reach written literature until 1917, the novel genre in Kyrgyz literature
emerged at a later date compared to world literature. It is seen that nearly 100 novels have been
written in the process starting from the first novel, Uzak Col, published in 1936, until the date of
independence. Although most of the works in question were affected by the Marxist-Leninist
ideology, these works also reflected some ideas and thoughts that were far from the Soviet

ideology. However, no matter what idea and thought the Soviet-era Kyrgyz novel was based on, it
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was thought to be born and developed depending on an ideological understanding. Most writers
have considered the necessity of literature to be the voice of the center as a propaganda tool, and
some, despite this motive, also reflected their ideological worlds between the lines. Thus, ideology
revealed the hegemonic discourse. Therefore, through the hegemonic discourse of the authority or
the author, the novel genrebecame the object of ideology/knowledge. In particular, the tendency of
the Soviet ideology to dominate the other or the author's production of dominant ideological
discourse in the text was fictionalized through femininity/masculinity and ideal/other heroes. The
ideal femininity/masculinity is related to the construction of nations/national identity. For this
reason, it is important to examine how masculinity, which represents the symbolic progress and
order of society and culture in the Soviet-era Kyrgyz novel, was conceived within the hegemonic
discourse. The present study explored the masculine domination of the period, idealized
masculinity discourse, bodily fictions, and masculine ideals and the opposites of these ideals.

Keywords: hegemonic discourse, masculinity, ideology, Soviet ideology, Kyrgyz novel

GIRIS
arksist ideoloji ve parti ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirilmesi istenen Sovyet
edebiyat: glidiimlii bir edebiyattir. Tiirk boylarinin edebiyatlar1 da bu minvalde
sekillenmis ve gelismistir. Dolayisiyla Modern Kirgiz edebiyatinin temelini,
Sovyet ideolojisi ve parti doktrini cergevesinde ele almak gerekmektedir (Ukiibayeva, 2006, s. 95).
Edebiyatin temel ilkeleri 1934 yilinda ilk kez diizenlenen Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi! ile
sosyalist realizm doktrini gercevesinde sekillendirilerek edebiyat partinin giidiimiine, merkezin
isteklerine birakilmistir. Sidik Karagev, Kasim Tinistanov gibi oncii yazarlarin erken donemde
verdigi eserlerle olusmaya baslayan modern Kirgiz edebiyatinda roman tiirii, siir, hikaye gibi
diger edebi tiirlere nazaran daha ileri bir tarihte ortaya cikmustir. flk 6rnegi, 1936’da Mukay
Elebayev’in Uzak Col'u ile verilen Kirgiz romaninda bu siiregten itibaren bagimsizliga kadar ytize
yakin roman yazilmigtir. Romanin diger tiirlere kiyasla daha geg ortaya ¢ikis1 kugkusuz Kirgizlarin
tarihi stiregleri, toplumun yerlesikligi, sehirlesmesi ve sanayilesmesi ile dogrudan ilintilidir.
Dolayisiyla Kirgizlarda romanin ortaya ¢ikisi iilkenin SSCB’ye baglandig1 bir tarihe tesadiif
etmekle birlikte romanin sinirlari siyasi konjonktiire dayal birtakim gerekgelerle belirlenmistir.
Sovyet Donemi Kirgiz romani?, baslangicindan son evresine kadar Sovyet ideolojisinin
giidiimiinde, hakim otoritenin talepleri dogrultusunda “yeni Sovyet insani’'nin yaratilmasini ve
devrimci anlayisin yerlesmesini amaglayan bir yonelime sahiptir. Bu durum, romanlarda ideolojik
tipin varligimi imler. Ayrica donem igerisindeki siyasi konjonktiiriin yansima alani olarak bazi
roman Kkisileri Kirgiz tarihi siireglerinin temsilciligini ve milli kimlik insasmm kuruculugunu

yapmaktadir. Yazarlarin bazilar1 Sovyet rejimine hizmet etmek amaciyla ideolojik tipler yaratirken

1 S6z konusu kongreye Kirgiz yazarlarindan bazilar1 da bizzat katilmistir. Mukay Elebayev, Aali Tokombayev, Cusup
Turusbekov, Kasimali Bayalinov, Kubani¢cbek Malikov, Coomart Bokoénbayev, bu kongreye katilan Kirgiz
yazarlardandir (Goz, 2012, s. 19).

2 Sovyet Donemi Kirgiz Edebiyati ifadesi 1917-1991 yillarint kapsamaktadir. Buradaki devirler-nesiller ayriminda siyasi
siirecler goz oniinde bulundurulmustur. 1917 Carlik Rusya’nin yikilmasi ile Ekim Devrimi'nin ilanini, 1991 ise
Sovyetler Birligi'nin dagilmasini ve bir¢ok Tiirk devleti gibi Kirgizistan’in da bagimsiz olmasini ifade etmektedir. Bu
bakimdan Kirgiz edebiyatina Sovyet estetiginin hakim oldugu gozlenebilir bir durumdur.
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bazilar1 yalnizca gereklilikten veya metnin satir aralarinda gercgek seslerini duyurabilmek adina
s0z konusu tipleri kullanmistir. Bu noktada kimi yazar giidiimlii ve goniillii bir edebiyat anlayisini
benimsemis, kimileri ise yalnizca giidiimlii edebiyata bagli olmaya mecbur kalmistir.> Her devrin
kendine ait tipik kisilerinin olmasi ve bu kisilerin toplumsallig1 ile eserde 6n plana ¢ikmasi Sovyet
donemi Kirgiz romaninin temel karakteristigidir.

Her yazar diinyay1 ve ¢agmi alimlamasma gore tipler yaratir. Tip, roman kahramaninin
bireysel ve ortak ozelliklerini icermesinin yani sira tarihsel bir donemin ve ona ait 6zelliklerin
birlesiminden meydana gelmektedir. Toplumsal degisimin devinimi ve romana yansimasi
arasinda paralel bir iliski vardir. Tipin bu durumdaki gorevi ve mahiyeti mithimdir. Edebiyatin
propaganda aracit olarak goriildiigi bazi donemlerde, toplumsal, psiko-sosyal, ekonomik
degisiklikler, edebi eserlerin yap1 unsurlarini ve ana izlegini etkilemektedir. Edebi tipler ve edebi
eserde tip yaratmanin onemi diger edebiyatlara kiyasla Sovyetlerin sanat anlayisinda ayr1 bir yere
sahiptir. Angaje bir edebiyat1 acimlayan s6z konusu dénem, kendine has yeni bir diizeni ve bu
diizenin bas 6znesi konumundaki yeni insani ele alarak sanat ve toplum yakinligini temsil
etmekte; sanatin ideoloji glidiimiine girdigini gostermektedir. Gelecegin idealinin halka
ulagtirlmasinin  birinci ayag1 edebiyat ve roman yoluyla gergeklesir. Bu baglamda, dénem
romanlarinda bu ideali benimseyen ve benimsetme arzusu tasiyan kisiler yaratilir.

Yazarlarin roman Kkisilerinde tiplesme egilimi ve ideolojik/politik edebi anlayis,
“hegemonya”, “iktidar”, “gii¢”, “erkeklik” gibi kavramlar ile yakindan iliskilidir. Selim Somuncu,
Gramsci'nin* kuramlastirdiglr “hegemonya” ve Foucault'nun “séylem” kavramindan yola ¢ikarak
romanda hegemonik sdylemin veya iktidar kavraminin yalnizca siyasi rejimleri ifade etmedigini
belirtir. Bilgi, iktidar, ideoloji kavramlarinin iliskisi baglaminda 6zellikle Foucault'ya dayanarak
sOylemin gii¢ iliskisinin ifadesi oldugunu vurgular (2015, s. 18-66). Michel Foucault, iktidar
kavramini salt adalet, ordu veya polis anlaminda kullanmaz. Ona gore, iktidar iliskisi bir erkekle
kadin arasinda, bilenle bilmeyen arasinda, anneyle baba arasinda, ailede mevcuttur. Toplum
icerisinde pek c¢ok iktidar iligkisi ve buna bagli ortaya c¢ikan kiiglik ¢atismalar, gii¢ iligkileri
bulunmaktadir (2012, s. 176). Dolayisiyla yazarin metnin igerisindeki hakimiyet alanlari, bununla
iligkili trettigi soylemler, yazarin iktidarmi agiga ¢ikarmaktadir. Yazar bu iktidarini romandaki
unsurlar yoluyla ortaya koyar. S6z gelimi, erkek roman kisisinin kadin tizerindeki iktidar1 veya
idealize edilen roman kisisinin 6teki tizerindeki tahakkiimii bu minvalde degerlendirilmelidir.

Stiphesiz merkezin giidiimiinde hareket eden yazarlar icin hegemonik sdylem, merkezi
otoritenin talepleri ile sekillenir. Fakat bireysel manada yazarin kendi fikir ve goriisleriyle
egemenlik kurma gabasi da ayni kavram alani igerisinde degerlendirilmelidir. Bu baglamda Sovyet

donemi Kirgiz romaninin erkeklik kurgusunda Sovyet ideolojisi ve milli bir sdylem acikca

3 Oktay Akbal'in ileri siirdiigii ‘giidiimlii’ ve ‘goniillit’ edebiyat ayrimimin kullanilmasi burada uygun goriilmiistiir.
Akbal'a gore giidiimlii edebiyat, bir devletin uyguladig1 o6gretiye uygun, yakisan, kisacasi iilkenin rejiminin
destekledigi edebiyat anlayisidir. Goniillii edebiyat ise, o davaya kendiliginden baglanan yazarlarin se¢me
ozgiirliikleri ile tercih ettikleri anlayistir. Ayrintih bilgi icin bk. (Saglik, 2004). Giidiimlii edebiyat, tezli edebiyat
ornegidir. Sanat dig1 bir amaci 6n planda olan sanatsal bicimlenmeyi bu amaca arag olarak goren edebiyattir (Tural,
2018, s. 159).

4 Antonio Gramsci'nin hegemonya kavramu iizerine degerlendirmeleri igin bk. (1997, s. 28-29).
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goriilmektedir> Yazarlar merkezin veya kendi diislincelerinin (bilgi) halka ulastirilmas:
noktasinda okur veya roman kisileri tizerinde bir hegemonya kurar. Bu hegemonik sdylem
ozellikle idealize edilen erkek tiplerde belirgin olarak aciga c¢ikar. R. W. Connell her toplumda
farkli erkeklik tanimlamalarmin var oldugunu ve bu tanimlamalarin devinimli oldugunu ifade
eder. Connell bu farklilig, is¢i sinifi, zengin-fakir, Avustralya, Amerika gibi 6rneklerle agimlar. Ek
olarak, ayn kiiltiire ait farkli erkeklik tanimlarmin da bulunduguna deginir. Hegemonik erkeklik
kavramini ise kiiltiirel manada baskin olan otoriteyi ve hakimiyeti sembolize eden bir anlamda
acgiklar (2001, s. 16-17). George, L. Mosse, erkeklik kavramini toplumun ilerlemesi, refahi ve
bununla iligkili degerlerin sembolii olarak ele alir (1998, s. 8). Murat Giir ise hegemonik erkeklik
kavramini farkli erkeklikler tizerinde yonlendirici bir etkide ve meyilde degerlendirir. Ulasilmasi
hedeflenen erkekligi ozellikle milletlerin insasinda yeni olusturulan kimlik kurgusuyla
iliskilendirir (2019, s. 39). Bu bilgiler 1s181nda, Sovyet donemi Kirgiz romaninda erkekligin
yaratilmak istenen {iist kimlikle ve hedeflenen ideal erkeklikle iligkili olarak kurgulandig
sOylenmelidir. Bahsedilen noktada iktidar kavrami devreye girer.® Bu makalede, Sovyet donemi
Kirgiz romaninda hakim ideolojinin (yazar veya merkez) belirledigi erkeklik tasavvuru, kabul
edilen ve baskin olan eril idealler ve bu ideallerin karsisinda yer alan karsit ideallerin ne oldugu ve

hangi erkeklik tipleri yoluyla ortaya kondugu tartisilacaktir.

1. HEGEMONIK ERKEKLIKLER: ERIL IDEALLERIN KURGULANMASI

Sovyet donemi Kirgiz romaninda eril idealler, doniistiiriicii-kurucu tipler yoluyla ortaya
konmustur. Bu kisiler toplum igin birer “model sahis”tir”. Toplumun 6niine model olarak sunulan
roman kisileri toplumu ve savunduklar1 diisiinceyi en {iist diizeyde temsil etmektedir ($Sengiil,
2006, s. 136-137). Sovyet donemi Kirgiz romanina bakildiginda bilgi, bahsedilen idealize
edilmis/model kisiler yoluyla okura biiyiik 6lgiide eril bir tahakkiimle ulastirilmak istenmistir. Bu
baglamda yazarlar, okurda belli degerlerin kuruculugunu {istlenir. Doénem eserlerinde
doniistiiriiciiliik misyonu iki ayr ¢izgide gelisir. Birincisi Sovyet ideolojisinin halk tizerinde
yaratmak istedigi “yeni kimligin insas1” ve “rejimin ilkelerinin benimsetilmesi”; ikincisi “milli ve
tarihi hafizasmin sinrlari ihlal edilen bir milletin kendiligini koruma” ve “gordiigii yanlislart
ylizeysel de olsa ifade etme” gabasidir. Her iki ideolojik ¢izgide hegemonik sOylemin eril ideallerle
ortaya kondugu ve karsisindaki Otekiyi ikincil konuma ittigi acik¢a goriilebilir. Eril idealler

yalnizca erkek roman kisileri yoluyla degil, erillesmis kadinlar ile de kurgulanmustir.

5 Bu konuda 6nemli bir 6rnek ¢alisma olan Murat Giir'iin Tiirk romaninda Milliyetgilik ve Erkeklik baslikli calismast icin
bk. Giir, M. (2019). Tiirk Romanminda Milliyetcilik ve Erkeklik. Istanbul: Kesit Yayinlar1.

¢ Esasen toplumun insasinda ideal erkekligin kurulusu ayni zamanda kahramanin gelisimini olgunlasmasmi ve
toplumla bir biitiin haline gelmesini ifade eden bildungsroman ile de ilintilendirilebilir. Giirsel Aytag, bildungsromani
kahramanin kiiltiirle belirlenmis bir ¢evrede 6grenme ve deneyimlerle diisiinsel ve ruhsal yetileri uyumlu bir biitiinliik
olusturacak sekilde gelistirilerek belli bir kiiltiir idealini gerceklestirmesi (1999, s. 235) seklinde tanumlar. Bundan
hareketle romanlarda idealize edilen ve belli bir ideolojinin insas1 icin kullanilan erkeklik kurgusun varliginin bir
anlamda bildungsromana da goz kirptigt sdylenebilir.

7 Abdullah Sengiil, idealize edilen ve yeni hayati, diisiinceyi, temsil eden savundugu goriisiin en iyi drnegi ve temsilcisi
olan roman kisilerini model sahis kavramui ile kargilar. Sengiil'iin degerlendirmesinde kavramin daha evrensel bir
mahiyeti oldugu goriiliir. Ele aldig: kisileri model sahis kilan unsuru degerlerin evrensel olusu ile iliskilendirmistir. Bu
konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (2006, s. 129-154).
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1.1. Sovyet ideolojisine Gore Eril idealler

Hegemonik erkeklik kurgusu, Sovyet ideolojisinin odaginda ask, cinsellik, tutku gibi ferdi
his ve arzulardan uzak olarak ortaya koyulur. Toplumda ulasilmas: gereken hedef degerlerin ve
eylemlerin ortaya ¢ikmasi adina “olmasi gereken insan”, erkeklik, gii¢ ve iktidar kavramlarinin
icine kabul edilmeyen degerlerden arindirilarak kurgulanir. Merkezi otoritenin bilingli bir tavrmn
sonucu olarak pek ¢ok yazar, iizerlerindeki iktidara boyun egmis ve beklenen erkeklik kurgusunu
yaratmistir. Ayni zamanda bu idealler, toplumsal cinsiyet normlar1 ile dogrudan alakalidir.
Toplumun kolektif bilincinde, ge¢mis hayatlardan getirdigi birtakim kodlarda yer alan eril
ozelliklerin bilhassa bedensel ve fiziksel temaytiillere gore kurgulandig goriiliir.

Sovyetlerle ortaya c¢ikan yeni insan tipi, Uzak Col’'un Baybolot'u, Urmambet’i gibi Carligin
olumsuzluklarini géren yeri geldiginde Sovyet rejimini karsit goriislere kars1 tiim giicii ile savunan
ve merkezin karsisinda oldugu degerleri temsil eden Gtekilerle miicadeleye girmekten korkmayan,
dikbasl, geng, dinamik, cesur kisiler olmalidir. Bizdin Zamandin Kisileri® romanindaki Sambet’® gibi
herkesin saygi duydugu, caliskan, giiglii, gevik, diirtist olmalidir. Zafer tutkusu ile yanp
tutusmalidir. Gerekirse Sambet'in ogluna “Cenisbek” adin1 vermesi gibi c¢ocuguna zaferi
cagristiran adlar vermelidir. Mezgil romaninin Kosoy'u gibi yeni diizene cabuk adapte olan,
kolhozu, ¢alismay1 her seyden 6ne koyan, gerekirse ailesini geride birakabilen, Sovyet rejimine
iliskin degerleri hayatin i¢inde yasatabilen (atinin admni Goelro koymas: gibi), zorluklara gogiis
geren namuslu birisi olmalidir. Partorg ve Too Cabalekeyi’nin Sagin’i gibi sovhoz igin canla basla
calisan, rejimin ilkelerine 6nem veren, halka odakli, egitimli, bilime, Lenin’in kitaplarina meraklh
birisi olmalidir. Ayn1 zamanda zamanmna 1sik tutan, mektepten memlekete donmeyi bilen ve
halkini aydinlatan, Rus dilini seven ve insanlar1 bu dile/kiiltiire sevk eden bir aydin olan Cetilgen
Kurak'in Esen’ine benzemelidir. Cafir Tafi romanindaki Sapar gibi, egitime kendini adayan,
disiplinli, iyi niyetli, kuralci, diiriist ve yenilikgi birisi olmalidir.

Ayni zamanda dis miidahale ile erkeklerin eksilmesine sebep olan bir olay olarak ele alinan
savag sorunsali baglaminda erkeklik ve toplumun devamlhilig1 arasinda sembolik bir bag kurulur:
“(...) Savagsta erkekler yok oldu. Savastan sonra doganlarin biiyiik cogunlugu erkek. Farkinda misimz?...
Sadece bizim kéyde boyle desem, baska yerler de boyleymis meger. (...) Bu dlenlerin yeri ne zaman dolacak
desem, iste boyle dolmuyor mu” (CT, 1980, s. 20) ifadesiyle anlatici, erkegin ve erkekligin Sovyet
ideallerinin kurucusu oldugu ve erkegin yeni doneme dogan bir umut oldugu diisiincesini
vurgulamaktadir.’® Erkek, toplumsal cinsiyet normlarma gore bir soyun devamliligini saglayan bir
cinsiyet olmasi sebebiyle, savasta kaybedilen erkeklerin ait oldugu erkeklik yeni gelen dogumlarla

devam ettirilmelidir. Nitekim bu devamlilik toplumun da yasamasin saglayacaktir.

8 Buna benzer isimde Lermontov'un “Geroya Nasego Vremeni”/“Bizdin Zamandin Kisisi” adiyla yayimlanmis bir romani
vardir. Lermontov’'un bu romani 18. yiizyilin sonu-19. yiizyilin basindaki Rus halkinin yasamin ele almaktadir.
Lermontov’un zikredilen romaninda “gereksiz adam tipi”ni ortaya koydugu bilinmektedir. Ancak benzer isimde olan
Bizdin Zamandmn Kisileri adli Kirgiz romaninda Tiigolbay Sidikbekov donemin olmasi gereken gergek insan tiplerini
ortaya koymaya calismustir.

? “Sambet” admnin anlami yorumlanmalidir. Kirgizca’da “sam” mesale, “bet” ise yiiz anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
yazar Sambet ile etrafina 1sik sagan, aydinlatan bir roman kisisi yaratmay1 amaglamistir. Isim sembolizasyonundan
siklikla faydalanan yazarin Sambet ile doniistiiriicii misyonu kahramanma yiikledigi daha da somut sekilde goriiniim
kazanur.

10 Carir Tasi romanindan yapilacak alintilarda eser adi CT seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
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R.W. Connell ve W. J. Messerschmidt'e gore erkeklik, sosyal eylemlerle kendini gosterir,
sosyal ortamlardaki cinsiyet iligkilerine gore de farklihik gosterebilir ve tarihi siireglerle yeniden
insa edilir (2005, s. 837-846). Serpil Sancar ise erkekligin sinirlarinin her zaman belirsiz, degisken
ve gecisli olan bir iktidar stratejisi oldugunu belirtir (2009, s. 19). Bu goriislerden hareketle,
ozellikle Sovyet rejiminin toplum {izerinde tahakkiim kurdugu donemde siralanan erkeklik
ozelliklerinin aktif oldugu ve onciil kabul gordiigii sdylenmelidir. “Homo sovieticus” denilen yeni
Sovyet tipi insan1 yaratmak adina yazarlar, i¢cinde “ilerleme, varolus ve yenilik” arzusu olan diger
yandan “aydin endisesi” tasiyan kisilerle rol model olusturmus, donemin hegemonik erkeklik
kurgusunu ortaya koymustur. Bir nevi insan ruhunun mimarlar: veya toplum miihendisleri gibi
nitelendirmelerle ifade edilebilecek bu kisilerin varolus amaglar1 toplumsal doniisiim ve iginde
bulunan kodlarin disavurumu odaklidir. Sovyet rejiminin insa etmek istedigi bir toplum ve kimlik,
rejimi ve ilkelerini, bu ilkelerin gerektirdigi “yeni erdemleri” tasimali, kuruculugunu yapmaldir.

Dolayisiyla toplumu doniistiirmeyi hedeflemelidir.

1.1.1. Sovyet Ideolojisinin Eril Kadinlart

Sovyet ideolojisi i¢in kadin 6nemli bir doniisiim gostergesidir. Bu doneme kadar, kadinin
orselendigi, toplumsal hayatin disina itildigi, egitim ve gesitli haklardan geri planda birakildig:
gercekliginin yeni bir kadin algisina evrilmesi s6z konusudur. Bu baglamda, romanlarda eril
kadinlar, toplumun Oviinecegi, aydin, egitimli, ataerkil, eril tahakkiimiin smirlarmi asan ve
donemin hegemonik erkeklik tasavvurunun igerisinde yer alan eril ideallerle sekillenen kisiler
olarak kurgulanmir. S6z gelimi Bizdin Zamandin Kisileri romaninda Miskal partizan, giiglii, cesur
Sovyet kadiini sembolize eder. Tamg¢: Kan romaninda ise Aygiil cesur, egitimli, akilli, 6zverili,
caliskan bir Sovyet kadini olarak mevcut kadin algisina hiikmeder. Sovyet kadini ifadesi aslinda
donemin hegemonik zihniyetinin bir sonucudur ve temelde eril Ozelliklerle sekillendirilir.
Hakimiyet, kitlelere kars1 erk ve cesaret sembolii olan Sovyet kadinlari, halk tizerinde yaratilmasi
istenen doniisimiin basat temsilcileridir. Kadin1 temsil eden sefkat, annelik, merhamet, sevgi,
koruma, kollama gibi temel degerlerin disinda onciil 6zellikleri yukarida siralanan iktidarin eril
tahakkiimiiyle betimlenmis Ozelliklerdir. Elbette kadmin sevgi temelli 6zelliklerini barmndiran
kisiler de mevcuttur ancak onlarin toplum iizerinde doniistiiriiciiliik islevi bu denli belirgin
degildir. Erkegin kadin {izerinde tahakkiim kurdugu bir kurgudan ziyade kadinin erkeklik tarz ve
ozelliklerinin sinirlarina girmeye bagladigi goriiliir. Eril kadinlar, tarihi, kiiltiirel ve toplumsal
manada insa edilerek Sovyet ideolojisinin egemenlik kurmaya meyilli hegemonik sdyleminin bir

parcast haline gelmislerdir.

1.2. Milli Kimligi insa Eden Eril idealler

Bir milletin varligi/kendiligi konusunda, her seyden 6nce dil ve tarih bilinci gelmektedir.
Bunun devami olarak ise edebiyat gosterilmelidir. Sovyetler donemindeki dil politikalari,
edebiyata dogrudan miidahale edilmesi ve birtakim politikalar sonucu kiiltiir yitiminin aciga
¢ikarilmasi gibi durumlar, dil, tarih ve edebiyatin 6nemini somutlastirmaktadir. Sovyetlerin, bu

politikalar1 tiim Tirkistan cografyasma uyguladigi, ilk basta boyundurugu altina aldigi Tiirk
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boylarinin dillerine, kiiltiirlerine, edebiyatlarina ve dolayisiyla tarihine el stirdiigli bilinmektedir.
Bu miidahale sonucu edebiyatin rejimin giidiimiine girmesiyle sosyalist realizm anlayis1 agiga
gikar. Sosyalist realizmin ve Sovyet rejiminin etkinliginin biliylik oranda goriildigi Tiirk
boylarinin edebiyatlarinda milli sdylem ve bunun donistiiriiciilitk vasfiyla okuyucuda bir
aydinlanma yaratma amaci dikkat gekicidir. Ciinkii Tiirk boylarmnin kendiliklerini kurma ve
sakinma endisesi dahi Sovyetler icin biiyiik tehdit olusturmustur. Hatta milli sdylemleri bulunan
bircok aydinin repressiyada katledildigi/stirgiin edildigi diisiiniildiigiinde durumun ne kadar
vahim sonuglara vardig anlasilabilir."" Rejimin yarattig1 korkuya ragmen yazarlarin eserlerinde bu
tarz ideolojik tipleri yaratabilmesi milli kimligin insas1 meselesi bakimimndan 6nem tasir. Kiiltiirel
ve toplumsal bellek, okur eseri her okudugunda yinelenir ve bu sekilde milli hafizanin
korunmasma imkan yaratir. Ozellikle tarihi romanlarda bu durumun daha belirgin sekilde
islendigi bilinmektedir. Ancak Sovyet doneminde de bazi yazarlarda daha goriiniir sekilde ele
alman milli ideolojik tiplerin varlig1 s6z konusudur. Bu kisiler, iktidarin (yazarin) hegemonik
sdyleminin gostergesidir ve dolayisiyla “biz”i sembolize eder. Otekiler ise onlarin temsil ettigi
degerlerin tam karsisinda yer alan gozleri para hirsi ile korlesmis, tilkesini, halkini bir taht veya ti¢
bes kurus igin satabilen “asalak”lardir.

Singan Kilig romaninda milli degerlerin kuruculugunu {istlenen tipler Ishak-Bolot Han,
Niiziip, Beknazar ve Saribay ile 6rneklendirilebilir. Ishak, halki igin dliimii goze alabilen, Kirgiz
ruhunu yasayan ve yasatan, diinya nimetlerine yiiz ¢cevirmis, fedakar ve giiclii bir erkektir. Ruslar
tarafindan oldiiriiliir. Niiziip ise babas1 tarafindan hor goriilen ve asagilanan bir adamdir.’? Diger
yandan, giiclii, adaletli, otoriter, diirtist birisidir. Niiziip ic¢in babasi bir rol model olmamuistir.
Oglum deyip basini dahi oksamamuistir. Dolayisiyla babasi ile iliskisinde oedipusvari bir kompleks
s0z konusudur. Babayla arasindaki rekabetin sonucunda evlerini yakar. Her seyden arinarak
annesiyle kendine bir hayat kurar. Her ne kadar babasinin asagilamalarma tahammiil edemeyen
ve kendini siliklestiren birisi olsa da babasinin dliimiiyle bagka bir goriiniime kavusur. “... Esenbay
Biy, ne de olsa benim heybetim, azametimdi” (KK1, 2003, s. 74) climlesi, bu otoritenin 6nemini
gosterir.’® Babasindan kalan beylik makaminin basina geger ve baba otoritesini sahiplenir. Aslinda
babanin 6liimii onu edilginlestirmez. Aksine, kendini bulmasina firsat verir."* Niiziip i¢in otorite
ve glig, vatan ile 6zdeslesir. Kendini bu yola adar ve sonu 6liimle nihayete erer.

Beknazar da Ishak ve Niiziip gibi cesaretin ve giiciin semboliidiir. Romanda &zellikle fiziksel

ve mental giicii ile 6n plana ¢ikar. Yazarin fiktif kahramanidir. Kopuz calar. Iki ylzli ¢ikarc

11 Repressiya, Stalin déneminde milyonlarca insanin/aydinin halk diismani olarak suglanmasini ifade eden terimdir. O
donemde pek ¢ok kisi siirgiin edilmis/oldiiriilmistiir. Repressiya hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Mostafin-Dautov,
1997; Karakas, 1998; Ozcan 2007; Ercilasun, 2007; Buran, 2016; Asnin vd., 2016; Giingor, 2018; Dilek, 2019).

12 Niizlip'iin babast ile yasadigi bu ¢atisma esasinda destanlarda da goriilen bir husustur. Manas Destani'ndaki tipler
tizerine galismasi bulunan Nezir Temur, epik anlatilardaki en kaliplasmis ¢atismalardan birinin baba-ogul catismasi
oldugunu belirtir. Mit ve destandaki baba-ogul arasindaki sicak catisma sosyal degisimin bir sembolii niteligindedir.
Nitekim anne rahmi, ¢ocugu babadan saklayan bir sigiaktir. Bu sebeple baba erkek ¢ocuk i¢in bir rakiptir. Bu konuda
ayrintihi bilgi i¢in bk. (Temur, 2012, s. 21).

13 Kirilan Kilig¢ 1 romanindan yapilacak alintilarda eser adi KK1 seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.

14 Murat Giir, Tiirk romant tizerine yaptig1 ¢alismada, babasizlig1 bazi roman kisilerinin firsata gevirdigini vurgular ve
onlarin koruyucu, yol gosterici baba konumuna yiikseldigini belirtir. Tiirk romaninda baba otoritesinin koruyuculuk,
diisiinsel kilavuzluktan baska ¢ocuklar igin egitici ve belirli ideallere yonlendirici eril bir model oldugunun iizerinde
durur (Giir, 2019, s. 89-93). Babalar ve Ogullar egretilemesi tizerine ayrintili bilgi i¢in bk. (Parla, 2012).
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tiplerin karsisinda dimdik durabilen, miicadele etmekten korkmayan, vatan ve halk i¢in Sliimii
gbze alan bir erkektir. Oliimii kendi halkimin igerisindeki ‘6teki'nin ellerinden olur. Saribay ise
saygili, kimseyi incitmeyen, 6z degerlerine ruhen bagli, ‘kendi'ni bilen, kopuz c¢alan birisidir.
Otekilerin oyunlarina ve hilelerine kendini kaptirmayacak kadar aklin1 da kullanan bir erkektir.
Canindan bile sakindig1 ve her seyden 6nde tuttugu kartal tarafindan gozleri oyulur. Bu sebeple
yazar Kasimbekov, Saribay ile aidiyeti sembolize eder. Aytmatov'un Kilim Karitar Bir Kiin
romaninda Yedigey ise aslinda erdemleri, iyi niyeti ve giiglii karakteriyle hem milli hem de
evrensel bir kisidir. Kiiltiirel bellegin, milll suurun temsilcisidir. Aslinda o da baba olarak
nitelendirilebilecek Kazangap’in 6liimii ile sarsilir. O, baba eksikliginin yarattig1 kaosun iginde
kaybolmak yerine baba otoritesini sahiplenmeyi secer. Bir toplumun hafizasmni, dini, dili, gelenek
ve gorenekleri ile biitiinsel anlamda muhafaza etmek isteyen ve yeni neslin bu hafizay: yitirmis
olmasindan son derece {izlintii duyan {iist bir bilince sahiptir. Kutsal olana, ge¢mise, biitiin milli
degerlere 6nem atfeden ve sorumlu bir bilingle koruma ve savunma i¢giidiisii barmndirir.

Sovyet donemi Kirgiz edebiyatinda ozellikle 1960’lardan sonra edebiyatin sosyalist
realizmden farkli bir ¢izgiye dogru yonelmesi s6z konusudur. Bu dénemler, Stalin diktasmin sona
erdigi ve toplumda, siyasette ve edebiyatta 6zgiirlesmenin yavas yavas agiga ¢iktig1 donemlere
tesadiif eder. Aristoteles’in dedigi gibi insan zoon politikondur. Aristoteles ‘zoon politikon” sozii ile
insanin dogal olarak, yani kendiliginden ideoloji icinde yasadigin ifade eder (Althusser, 2014, s.
78). Dolayisiyla edebiyat yalnizca sosyalist goriislerin degil farkl ideolojik ve politik zihniyetlerin
de temsilini, kuruculugunu yapabilmektedir. Aytmatov'un Kirgiz edebiyatina bambagka bir yon
verdigi cogu edebiyat bilimcinin ortak bir goriisiidiir. Diger yandan, tarihi romanlarin yazilmaya
baslanmas: ve Sovyetlerin olusturmaya calistigl yeni kimligin insasmna karsit 6z degerlere vurgu
yapan bir kimligin olusturulma g¢abasinda eril erkeklik kurgusu dikkat gekicidir. Orneklerle
siralanan Ozelliklerin “gli¢, adalet, otorite, milli ruh, biling, akil ve diiriistliikk” gibi toplumun
ilerlemesine katki saglayacak erdemlerden ibaret oldugu goriilmektedir. Pierre Bourdieu’ya gore
erilligin tezahiirii yigitlik, kahramanlik ¢izgisinde yer alir ve serefi sembolize eder (2015: 33).
Dolayisiyla bu degerler milli hegemonik erkeklik sdylemini olusturmaktadir ve bu simirlara dahil

olmayan erkeklikler 6teki olarak ikincil konuma itilmektedir.

1.2.1. Milli S6ylemin Eril Kadinlar1

Sovyet Donemi romanlarinda kadinin ikincil erkekliklerden tistiin olarak konumlandirildig:
ve birincil erkekliklere es olarak goriildiigii 6rneklerde toplumsal cinsiyet¢i yaklasimlarin hakim
oldugu goriiliir. Zira toplumda bireyler icin eril mekanlar, disil mekanlar1 yaratir ve buna baglh
olarak toplumda her iki cinsiyet i¢in davrams bicimleri, toplumsal roller cesjtli 6n kabuller ileri
siirer (Apaydin, 2022, s. 12). S6z gelimi toplumsal cinsiyet¢i yaklasimlara gore zeka, beceri, egitim,
bilgi, yonetme, yonlendirme gibi vasiflar erkege atfedilir (Giines, 2019, s. 794). Eril iktidar
normlarina gore giiglii olma, tistiinlitk kazanma erkekligi ispat eden 6zelliklerdendir (Esitti, 2020,
s. 135). Serpil Sancar, cinsiyet farklarinin toplumsal bazi isleri kagmilmaz kildiginmi belirtir. S6z

gelimi, cocuk yetistirmek kadin gibi duygusal ve sabirli olmay1 gerektirirken asker olmak igin bir
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erkek gibi dayanikli ve giiclii olmak gerekir. Sancar’a gore bu farklilik biyolojik olmaktan ziyade
ideolojik-toplumsaldir (2014).

Milli kimligin insasinda etkin rol oynayan ve yeri geldiginde ikincil erkekliklere
hiikmedebilen erkeklik vasiflar1 ile donatilmis eril kadinlar bulunmaktadir. En belirgin 6rnek
stiphesiz Singan Kili¢ ve Kelkel romanlarinin kisisi Kurmancan Datka’dir. Tarihi bir kisiligin
kurguya yansimasi olan Kurmancan Datka,!> gercege uygun olarak eril idealleri temsil eden bir
kadindir. Esi Alimbek’in ve milletinin yol gosterici bilgesidir. Zeka, ileri gorusliiliik, gii¢, mantik
gibi toplumsal cinsiyetci yaklagimin eril olarak atfettigi Ozelliklere sahiptir. Bunun yani sira
‘glizel’, “sakin ve sabirll’, “‘oto-kontrol sahibi’, “miitevazi’, ‘empati sahibi’, ‘sezgisel giiglere sahip’,
‘diistinceli” bir kadindir. Bu 6zellikler onu disil bir kategoriye koymak yerine eril giicline giic
katmaktadir. Kurmancan Datka'nin fiziksel ve emel &zellikleri bilgelik vasfiyla éne cikar. Tyi bir
egitim goren, kiiltiirlii ve gorgiilit Kurmancan’in yasami, Alimkan Datka ile evliligi sonras: baska
yone evrilir ve bu yon bilge tipinin dogusunu agimlar. Nitekim Kurmancan, romanda bilgeligi ile
iki ana misyon tagir. Ilki esi Alimbek Datka’nin hayatindaki rehber insan olmasi ikincisi idari bir
sahsiyet olarak topluma yon vermesidir. Alimbek her ¢ikmaza girdiginde “... akilli haniminin sihirli
bir lamba bulup karanli$ aydinlatacagina inanmaktadir (KK1, 2003, s. 206)”. Toplumun agmazlarin
¢Ozen ve kontrol altina alan bilge tipi, toplumu yonlendirdigi i¢in bir kilavuz niteligi tasir. Nitekim
Kurmancan'in akli ve zekasi, sezgisel ve mantiksal ¢oziimlemeleri sayesinde siyasi konjonktiire
bagli birtakim problemlerin dniine gegilir. S6z gelimi toplumda saygin bir yere sahip oldugu igin
halki ile Hokand Hanli§1 arasinda arabuluculuk yapmasi doniistiiriicii tip oldugunu somutlar. Bu
anlamda Kurmancan, Oguz Kagan'm annesi Ay Kagan’in, eslerinin (Kog, 2012, s. 1888-1890), Dede
Korkut'taki Banugigek’in, Manas’in Kanikey’i gibi eril kadinlarin bir gortiniimiidiir.

Beknazar'in karis1 Kanis da ayni sekilde eril bir kadindir. Beknazar'in giiciin/kudretin timsali
olmasina benzer olarak Kanis da tipki onun gibi yigit, cevik ve epik bir karakterdir. Halk arasinda
“kahramanin simarik karis”, “erkek karis1” (KK1, 2003, s. 279) gibi sozlerle anilmasina sebep olan eril
ozelligidir. Beknazar'in giicii ve kudretinin yansimasi olarak bir destan kahramaninin esi nasilsa, o
da dyle kurgulanmistir:

Kanis, siyah yeleli siyah rahvan ata kamg¢iyla vurdu. Arkasindan gelen yigitleri fark
etmemisti. Sevincinden adeta ¢ilgina donmiistii. Goziinden yaslar akiyordu. Kendini
tutamayip bagirarak hepsinin Oniinde gidiyordu. Su samuru derisinden yapilmis
baghgimin altindan, ensesinde toplanmuis cift sa¢ Orgiisii asagiya sarkmis, rahvan atin
riizgariyla savruluyordu. Oniinden gekilerek ona yol veren biri: “-ona bosuna erkek
kadin” dememisler!” diyerek kahkahay1 basti (...) (KK1, 2003, s. 285).

Karus, bir erkek gibi ata biner. Térenlerde yer alir. Banugicek, Kanikey, Ayciirok gibi destansi
kadin kahramanlarin tipolojisine uygun bir kahramandir ve milli hegemonik erkeklik sdyleminin
bir pargasi olarak eril bir kadini temsil etmektedir. Eril kadinlar ikincil erkekliklerden daha tist bir

yerde konumlandirirlar ve milll hegemonik sodylemle iktidarin tahakkiimii dogrultusunda

15 Datka: Bir vilayetin din bilgini, komutani, bir s6zii iki edilmeyen, halkin i¢inden segilen beydir. Kelime anlami olarak
‘gercek baglilik” demektir. Datka, Hokand ve Buhara hanliklar1 zamaninda yonetimin en iist kademesini ifade etmistir.
Tarihte Datka unvanini almis bilinen ilk kadindir. Tarihi baglamda Kurmancan Datka hakkinda ayrintili bilgi igin bk.
(Kose, 2002, s. 55-61).



520 Soylem Agustos 2022 7/2

olusturulmuslardir. Kuruculugunu yaptiklar1 goriisiit hem bedenen hem de ruhen tasimakla

yikiimlidiirler.

1.3. Bedensel Kurgular

Kimligin insasinda bedensel kurgular 6nem tasir. Bedenin iktidara itaati ve iktidar sdylemi
ile arasinda bir biitiinsellik s6z konusudur. M. Foucault, siyasi iktidarin ideoloji iizerindeki
tahakkiimiiniin yan1 sira daha ¢ok insanlarin fiziksel olarak bedenleri {izerine etki ettigini ifade
eder. Ona gore, iktidar kendini beden {izerinde isletir (2000, s. 146). Hegemonik erkeklik insasi
ayn1 zamanda bedensel olarak da kurgulanir. R. W. Connell’e gore, erkeklik dogas: itibariyle
bedenle ilgili durumlarla iliskilidir (2005, s. 45). Ideal olarak insa edilen hegemonik erkek bedeni
ve diger bedenlerin buna uygunlugu biz ve dtekiyi belirler (A. Petersen’den naklen; Oztiirk, 2012,
s. 42). Erkek kahramanlarin bedenlerine kazinmis birtakim kodlar ve normlar, iktidar sdylemi ile
iligkilidir (Giir, 2019, s. 154). Erkek bedeni, modern iktidarin tizerinde uygulandig: bir dolayim
alamidir. Iktidar mekanizmalari, erkek bedenini itaatkarlastirir ve erillestirir. Erkeklerin
bedenlerine kazinan davranislar hayatlariin her alaninda tekrarlanir (Cengiz vd., 2004, s. 56-57).
Sovyet donemi Kirgiz romaninda iki ayr diizeyde tasnif edilen eril ideallerin politik bedenler
{izerinde kurgulandig1 goriilmektedir. Ideal tipler iktidarm belirledigi erdem ve davraniglari yine

iktidarin belirledigi bedenlerin tizerinde tasirlar.

1.3.1. Sovyet Ideolojisinin Tahakkiimiindeki Politik Bedenler

Eril bedensellesme Sovyet iktidarina uygun olarak “heybetli, giiclii, cevik” bir bigimde
kurgulanmistir. S6z gelimi Bizdin Zamandin Kisileri romanindaki Sambet, giiclii, ¢evik, her isin
iistesinden gelen birisidir. Kunduz gibi siyah saglari, heybetli aln1 vardir. Anlatici Sambet’i, “Nur
yiizlii, iri-yar: yigitin uzun siyah saglari, pencereden riizgdr vurdukea aygirin yelesi gibi savrulur: Kiigiik
ategli gozleri derin derin bakiyor, sabirly, agirbasl (...)” (BZK, 2016, s. 8) seklinde betimler.’® Sambet’in
romandaki en biiyilik iki idealinden biri zafer digeri ise koye elektirik santrali kurmaktir.
Dolayisiyla insana verilen ad ve onun eylemlerinin bir anlam ifade etmesi, politik beden
kurgusunun bir pargasidir.

Cogu roman kisisinin bedenleri diiriistliik, fedakarlik gibi erdemlerle kurgulanmistir. Bu
sekilde kisiler eylemleri ve cabalariyla rejime hizmet ederek hegemonik beden kaliplarma
girmistir. Politik bedenler, yalnizca fiziki 6zellikleri icermez. Kisinin eylemleri, diisiince tarzlar1 ve
tiziki 6zellikleri bir biitiindiir. Cetilgen Kurak romaninda Esen’in rejime ve donemin gerekliliklerine
ters davranislara miidahale edisi bu biitiinliigli gostermektedir: “Bu is ‘ne olursa olsun’ deyip
onemsenmeyecek bir is degil, sadece sovhozun isi degil, iilkenin isi oldugu icin halkin da isi, demek ki bu
pamuklari toplamak hepimizin gorevidir” (CK, 1976, s. 318-319) diyerek iktidarin yarattig1 toplumsal
bedeni ile rejime aykir1 davranisa miidahale eder.”” Yine bu bedenle ¢evresindekileri dogru

davranisa sevk ederek doniistiiriiciilitk vasfin1 devreye sokar.

16 Bizdin Zamandin Kisileri romanindan yapilacak alintilarda eser ad1 BZK seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
17 Cetilgen Kurak romanindan yapilacak alintilarda eser adi1 CK seklinde kisaltilarak kullanilacaktr.
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Maydan romaninda Kidirbek’in askeri tiniformay: giymesi ve savasa katilmasiyla hegemonik
erkekligin simirlarina girmesi paraleldir. Bedeni, iiniforma ile yeniden var olur. Bermet'in ona olan
yakinligt bu yeniden varolustan sonra baslar. Ciinkii Kidirbek, vatan ugruna kendini feda
edebilecek bir erkek oldugunda ancak iktidarin erkeklik sdyleminin pargasi olmus olur. Murat
Giir, tiniformayr layikiyla tasiyan bireyin toplumsal olarak hegemonik erkekligin en {ist
basamagim olusturdugunu ifade ederek tiniformanin erkek bedeninin hegemonik bir temsili
oldugunu belirtir (2019, s. 191). Kidirbek’in asker olmasindan sonra hayatina pozitifliklerin girmesi

onun iktidarin tahakkiimiinde yaratilan toplumsal bedene sahip oldugunun iyi bir 6rnegidir.

1.3.2. Milli Kimlige Biiriinen Politik Bedenler

Milli hegemonik sdyleme bagh politik bedenler “koruyucu, giiglii, sert” bir bigimde
kurgulanmistir. S6z gelimi Singan Kilig romanindaki Beknazar'mm viicudu serttir, ¢ok kashdir,
gozleri kurtunkine benzer, kaslar1 yay gibi egridir, beli Pars gibi incedir. Bu betimleme dikkat
cekicidir. Tiirk mitolojisi i¢in 6nemli iki hayvan olan “pars ve kurt''® 6zellikle Kirgizlar i¢in ayr1 bir
oneme sahiptir. Pars, egsiz giicli ile Yenisey Kirgizlarinin semboliidiir. Ayn1 zamanda Kirgizlar
kutsal bir ruh olarak kurtun giicine de inanirlar. Bu sebeple, Kirgizlarin koruyucusu olan
Beknazar, pars gibi ince bele, kurt gibi gozlere sahip olarak ‘ideal milli/epik kahraman’ olma
ozelligini somutlagtirir. Kusursuz giicii temsil eden bu fiziki 6zellikler, gdcebe hayatin zorluklarina
gogiis geren, hayatta kalmaya calisan ve tiim halki koruyup kollayan insani imler. Bunlar ayni
zamanda alp tipini imleyen 6zelliklerdir. Giiglii hayvanlarla 6zdeslestirilen fiziki 6zellikler, Oguz
Kagan’da, Dede Korkut kahramanlarinda da goriiliir (Kaplan, 2006, s. 18). Ayrica Beknazar'in Abil
Bey; Niiziip’iin ve Ishak’in ise Ruslar tarafindan 6ldiiriilmesi bedenleri ile milli déniisiime hizmet
ettiklerini ve erkeklik kaliplarina uygun olarak davrandiklarini imler. Ciinkii ideal erkeklik
baglaminda kurgulanan bedenlerin vatan ugruna kendini feda etmesi hegemonik tahakkiimiin bir
sonucudur. Eril bedenler, iktidarin ideallerine uygun davranarak toplumsal olduklarmi
somutlastirir.

Kadinlarin politik bedenleri ise erkeklerden farkli olarak erilin yaninda disil 6zellikleri de
barindirir. S6z gelimi Kurmancan Datka kirmizi yanakli, zarif, nazik bir es olarak betimlenmistir.
Kuskusuz onun fiziki 6zellikleri aklinin, sakinliginin ve miitevaziliginin da gostergesidir:

Yanaklar1 kirmizi, gozleri akagac yaprag gibi sarims1 mavi, zayif, zarif nazik bir esti
Kurmancan Hanim. Kendi degerini, yerini ve haddini bilir. Onun i¢in hi¢bir zaman acele
etmez. Korkun¢ durumlarda bile kendini kaybetmez. Sesini yiikseltmez, suratini asmaz,

her zaman sakindir. Hi¢bir zaman &viinmez, tersine biraz egilerek yere bakar. Saglam

18 Yenisey Nehrinin iki yakasinda yurt edinen Kirgiz Tiirkleri en énemli kiilt hayvani olarak parsi kabul etmistir. Buna
ornek olarak, Yenisey Kirgizlarnin ilk hiikiimdarinin adinin Bars Beg olmasi; Manas’in Bars yilinda diinyaya gelmesi
verilebilir. Diinyaca {inlii yazar Cengiz Aytmatov, ‘Ebedi Gelin: Daglar Yikildig1 Zaman’ adli romaninda ‘Caabars’ aslh
roman kahramani araciligiyla pars motifini metin diizlemine tasimistir. Bu da Kirgizlarda parsin 6nemini gostermek
agisindan iyi bir 6rnektir. Ayrica kurt motifinin de Kirgizlar igin yeri ayridir. Cok eski zamanlarda totem olan kurt
sonraki donemlerde kutsal bir mahiyet tasir. Koktiirklerin bayraklarinda bir kurt basmnin olmasina bu kutsalligin
somut bir goriiniimiidiir. Kirgizlar da kurdun koruyucu ruh olduguna inanarak ona kutsallik atfetmislerdir. ‘Pars ve
Kurt’ motifine iliskin detayli bilgi i¢in bk. (Orozobayev-Moldalieva 2020, s. 23-38; Davletov, 2013).
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karakterlidir (KK1, 2003, s. 191) (...) O akilli insanin ne diistindiglinii yliziinden anlar, o
her seye dikkat eder, ¢ok sey bilir ... (KK1, 2003, s. 192).

Anlatic1 onu kirmizi yanaklari, zarifligi, bir yaprak gibi zayif olusu vb. disil 6zellikleri ile 6ne
cikarirken diger yandan sogukkanls, ileri goriislii, dikkatli ve mantikli bir kadin olarak tasvir eder.
Kurmancan'in tagidigr bu beden ve zihin diinyasi onu ideal eril bir kadin kilar. Nitekim onun
icinde bulundugu bedenle toplum igerisindeki tutum ve davramislari, hegemonyanin smirlarin
belirledigi bir bedensel kurguyu esas edinir. Bedeni ve ruhu bir biitiin olarak iktidara itaat eder.
Eylemleri, tavr1 buna uygundur. Tleri goriigliiliigii, sogukkanhligi, kendi degerini bilmesi bunun
gostergesidir.

Saribay ise kendi kartal1 tarafindan goziiniin oyulmasi ve yasadigi tirli zorluklar
sonucunda sancili bir yiizlesme yasar. Bu siirecte atesi ¢ikan, kendisini ¢aresiz hisseden,
konusamadig1 igin ¢enesi uyusan bir adama doniistir. Milli idealleri temsil eden bir erkek,
otekilerle miicadelesinde kabuguna ¢ekilip oturmamalidir. Dolayisiyla kisa siire sonra yagadiklar:
ile basa ¢ikmak adina harekete gecer. Saribay’in harekete gegmesi, hegemonik erkeklik sdyleminin
bir parcasidir. Milli degerlere nasil saldirilirsa saldirilsin ideal bir milli tip, bununla basa ¢ikmay1
bilmeli ve o degerlere sahip ¢cikmalidir. Dolayisiyla hegemonik sdylemin bir parcas: olan bedeni bu

ideallere uygun olarak hareket etmistir.

2. ERIL IDEALLERIN KARSITLARI

Eril ideallerin karsisinda eril kurguyu gliglendirecek ve ona 1sik tutacak otekiler yer alir.
Otekilik, ben/biz kimligini cevreleyen bir alandir. Oteki, alanin i¢indekilere benzememesi sebebiyle
alanin disinda kalir (Giir, 2019, s. 290). Ben, 6tekiyi dislamaktan ziyade kendine benzetmek ister.
Oteki “ben”in eksik halidir. Bu hal ile kabul goriir ve dtekinden asagida kalir. Ben gibi olmak
durumundadir (Schnapper, 2005, s. 25-28). Erkek, erkeklik ve erilligin en temel 6tekisi, hemen her
toplum ve sdylemde ilk bakista kadin, kadinlik ve disilik olsa da (Giir, 2019, s. 292) Sovyet Donemi
Kirgiz romaninda eril idealleri goriiniir kilan oOtekiler ¢ogunlukla ikincil erkeklikler olarak
kurgulanmistir. Nitekim bunun sebebi, insanlik tarihinde erilli§in 6tekisi olarak erkegin kadindan
daha 6nce gelmesidir. Ciinkii erkegin ilk miicadelesi yine erkekle olmustur.

Metne hangi iktidarin hegemonyasinin hakim oldugu bu noktada onem tasir. Ciinkii imaj
hem yazara hem de onun kurguladig1 gerceklige 151k tutmakta ve ayni zamanda imaji iireten
toplumu yansitmaktadir (Kinaci, 2016, s. 9). Dolayisiyla Sovyet Dénemi Kirgiz romani igin eril
ideallerin kargitlar iki sekilde degerlendirilmelidir. Sovyet rejimini kotiiye kullanan kisilerin oteki
olarak konumlandirilmasmin yani sira bazi eserlerde kendiligini yitiren, bagkalagan, milletini 6z
¢ikarlarma degisen, derisini, varligini baskasminkiyle degistiren suursuz kimseler, asalaklar, 6teki
olarak konumlandirilir. Bu kisiler, Carlik rejimine, komiinizmin kotii niyetli kisilerin elinde kotiiye
kullanilmasina, iktidar hirsinin kendilik degerlerini yutmasina, 6tekilesmeye, milli bilinci yitirip
suursuzlagsmaya, somiiriiye ve somiirenlere yazarlarmin elestirisini tagiyan ve yazarlarmin fikrine

karsit bir fikri benimsemis roman kisileridir.
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2.1. Sovyet ideolojisinin Karsitlari

Edebiyatin propaganda araci olarak halka bilgiyi ulastiran bir kaynak olarak goriilmesi ve
yazarlarin toplum miihendisligine soyunmasinda Gorki'nin yonsemelerinin Kirgiz yazarlar
{izerinde etkili oldugu goriiliir. Ozellikle Oblomov ile sembolize edilen liizumsuz adam tipine
karsilik Gorki'nin romanlarda her yoniiyle halka olumlu degerleri (bu degerler rejim merkezli
olmali) agilayan tiplerin yaratilmasi gerektigi goriisii, rejime yonelik yaratilan doniistiiriicii-
kurucu ve karsit tiplerin varligimi agiklar. Sovyet devrinin insanlar1 Oblomov’da goriilen
feodalitenin yarattig1 ataletin aksine ¢aliskan, fedakar, cesur olmali tiim iyi erdemleri biinyesinde
barindirmalidir. Bu erdemlerin karsisinda yer alanlar ise ikincil konuma itilerek diisman olarak
nitelendirilir. Elbette Stekisiz bir toplum pek miimkiin degildir. Otekinin olmadig1 bir toplumda
kimlikten, toplumsal gruplardan séz etmek zordur. Oteki, gatisma yarattigi kadar olumlu is
birligine de kaynaklik eder (Tekeli, 1995, s. 2). Otekilerin kimligi baskasma atfedilen nitelik ve
ozellikler, imgelerdir (Giiveng, 1995, s. 24). Dolayisiyla Sovyet ideolojisinin karsitlari temel
erkeklik soyleminden daha uzak ve eksiktirler.

Uzak Col romanindaki Mamirmazin, ideal erkeklik kurgusunun diginda bir Otekidir.
Mamirmazin, kendi halkina zulmeden, kendiligine ihanet eden, meslegi ve ahlaki paradoks i¢inde
olan, bir anlamda dini tahrip eden, Carlik’1 destekleyen ve Bolsevikleri reddeden bir adamdir.
Romanin sonunda Bolsevikler tarafindan oldiiriiliir. Mezgil romanindaki Bekniyaz, eril ideallere
karsit olarak kurgulanan baska bir erkektir. Sovhoz karsitidir. Bencil, kindar, ofkeli, zorba bir
adam olarak tasvir edilir. Bekniyaz'la yazar ayn1 zamanda 1920'1i yillardaki erkek hegemonyasini
da yansitir. Kaba, sert, hirgin ve kavgaci olan Bekniyaz, Sovyet rejiminin hegemonik erkeklik
sOyleminin igerisinde yer almayip sinur dis1 birakilmistir. Sovyet rejimiyle birlikte her ne kadar
insanlara rejimin olumlamas: yapilmis olsa da hayatin igerisinde yer alan birtakim komiinistlerin,
merkezin belirledigi erkeklik kaliplarina dahil olmadig: ve temel degerleri tasimadig goriiliir. Bu
kisilerin ¢ogu bencil, ¢ikarci, a¢gozlii, hirsli, kotii niyetli kimselerdir.

Bizdin Zamandin Kisileri romanindaki Cekirtge, ikincil erkekliklerin en iyi 6rneklerindendir.
Anlatici-yazar, Cekirtge'yi “acimasiz, zalim” sifatiyla nitelendirir (BZK, 2016, s. 129). Cekirtge
ordudan kagan, vatana, Sovyet rejimine ihanet eden ve kendini diisiinen gikarci bir sahsiyet olmasi
sebebiyle fedakar, ozverili Sovyet erkekligine zit bir 6teki 0rnegini teskil eder. Kurnaz ve sinsidir.
Maydan romaninda Sarigiil de Sovyet degerlerini goz ardi eden ve yalnizca kendisini diisiinen
bencil bir kisiliktir. Moskova’ya diisman askerinin ulasma haberi dahi onu alakadar etmez. Hain
planlar1 olan, kendini farkli biri olarak gosteren kotii niyetli bir adamdir. Her firsatta ideal eril
glicleri karalama c¢abasindadir. Sarigiil, hayattaki giinliik zevkleri ve arzulari, aile kurumundan,
vatandan ve devletten iistiin goren yalanci, kotii huylu, korkak bir Kirgiz gencidir. Akirki Ok
romanindaki Barp1 da onlar gibi kindar, kotii niyetli, iki ytizlii, acimasiz, sert ve kurnaz birisidir.
Kendini Sovyet destekcisi gibi gostererek insanlarin kalbini kazanir fakat gercek yiizii sonunda
aciga cikar. Romanlarda eril ideallere karsit sayilabilecek bir baska Ornek ise ikiytizlii
komiinistlerdir. Mezgil romanindaki Satilganov sovhoz baskanligi boyunca gorevini kotiiye
kullanan bir komiinisttir. Despot ve katidir. Insanlara iftira atip hapse attirmaktan gekinmez.

Cetilgen Kurak romanindaki Baymat da firsat¢i komiinistleri temsil eden roman kisisidir. Firsatgilig:
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sahsi meseleler ile ilgilidir. Eril idealleri temsil eden Esen’e iftira atmaktan hi¢ cekinmez. Partorg ve
Too Cabalekeyi’nin roman kisisi Borbasov ise baska bir drnektir. Devlet, insan ve ideoloji onun igin
asla onemli olmamustir. Yalnizca maddi degerleri ve paray: sever. Yalakaci, ikiytizlii birisidir.
Ismailov ise yillardir yerinde sayan bir yoneticidir. Sovhoza zarar vermektedir. Santa romanindaki
Yusupov da komiinizmi kendi cikarlari ugruna kullanan bir adamdir. Partinin sagladigr maddi
imkanlarin kisisel ¢ikarlar ugruna somiirii araci olarak kullanir.

Biz ve oOteki arasindaki miicadele ¢ogu romanda “kadin” {izerinden kurgulanmir. Eril
tahakkiimiin en belirgin agiga ciktigi nokta stiphesiz kadinlk, disilliktir. Bu miicadele Tiirk
romanindaki Dogu-Bat1 karsithgimin ele alindig1 eserlerde kadinin ideal erkeklik ve 6teki arasinda
secim yapmasiyla benzerlik tasir. S6z gelimi, Akirki Ok romanindaki Barpi, Rakiya ile bir
miinasebet kurmak ister fakat romanin sonunda ideal hegemonik erkeklik 6rnegi olan Abdilda ile
Rakiya'nin kavusmasi gergeklesir. Bu kavusma Abdildanin kolhoz bagkani olmas: ile es
zamanlidir. Kisaca aile kurmak (genel manada rejime/iktidara yakisir biri olmak) i¢in uygun kisi,
ideal bir erkek olmalidir. Ay sekilde Bizdin Zamandin Kisileri romaninda Cekirtge'nin Batis'le
evlenmek istemesine ragmen Batis Cargin’la evlenmeyi tercih eder. Maydan romaninda Sarigiil'tin
Bermet’e yaklagsmak adina tiirlii oyunlara kalkismasi ve ailesi ile samimi iligki kurma cabalarina
karsin Bermet, Kidirbek’in hegemonik erkekligin siirlarina dahil olmasiyla (askere gitmesi gibi)
kendine layik biri olarak Sarigiil'ti degil, Kidirbek’i seger. Dolayisiyla biz, oteki tizerinde bir
tahakkiim kurar ve galip gelir. Bu durum yazarin hegemonik erkeklik sdyleminin bir geregidir.
Ideal erkeklik vasfini tagiyan roman kisisinin 6tekiye karst her alanda galip gelmesi beklenir. Karsi
cins ile iligkiler bu alanlarin baginda gelmektedir. Ciinkii aile kurmak sembolik olarak yonetimsel
bir yon de tagimaktadir. Rejimin igerisine dahil etmek istemedigi erkeklik ozelliklerinin ayni
sekilde aile yasantisinda da bulunmamas: gerekir. Dolayisiyla rejim ve rejim karsitlig1 baglaminda
Biz ve oOteki arasindaki miicadelede ideal kadin ideal erkegi se¢gmelidir. Boylelikle hegemonyanin
tahakkiimii daha belirgin olarak acgiga c¢ikar ve erkeklik kurgusu daha belirgin sekilde idealize

edilir.

2.2. Milli Kimligin insasindaki Engelleyiciler

Sovyet donemi Kirgiz romani yazarlarindan bazilar1 Kirgiz milli suurunun insa edilmesini
romanlarinda islemis ve bu hedefle ideolojik tipler yaratmistir. Aytmatov'un tiim diinyaya
kazandirdigr mankurtluk kavrammin yani sira Kasimbekov'un karsit tipleri ile de milli bilincin
otekilesmesi, buharlasmasi, bencil tutumlarin toplumsalligin Oniine gegisi elestirilmistir.
Kirgizlarin igerisinde bencil, kisisel ¢ikarlar1 ugruna otekilesmis ve milll sinirlar1 tahrip etmeye
cabalayan dis unsurlarla is birligi yapmuis kisiler bulunmaktadir.

Uzak Col romaninda sOomiirii ve zulmii sembolize eden Basarin, Conkol, Kizil Korlar
romanda zalimlik, gaddarlik, anlik zevk diiskiinliigli ve para tutkusu ile one ¢ikan oOtekilerdir.
Onlarin insanlara eziyet ettiklerinde aldiklar1 “haz’, onlar1 insani duygulardan uzaklastirir. Kendi
halklarina yaptiklar1 zuliim, biiyiik bir ihanet ve baskalasimin varligini imler. Kizil korlar,
Rusya’dan Kirgiz topraklarina yerlesen zengin Ruslara ve yerli zenginlere yalakalik yaparak

gecimlerini saglayan ve yerli zenginlerin halki somiirmesine yardimci olan kisilerdir. Conkol ise
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Carlik rejiminin dogurdugu zengin yerli sinifin himayesinde gii¢lenen merhametsiz amirlerin bir
ornegidir. Bu kisiler her ne kadar Sovyet Rusya’ya karsit kisiler olarak ele alinmis olsa dahi yazar
onlar yoluyla milli kimligi, varolusu tehdit edenleri elestirmektedir. Bagsarin ve Conkol, halki ezen
hor goren asagilayan Ruslar olarak romanda yer alir.

Singan Kilig romaninda ise Hudayar Han, Nasirdin Han ve Abil Bey, ideal erkekligin
karsisinda yer alan Gtekilerdir. Abil Bey, iktidar hirs1 ve bu makam tutkusundan otiirii karsisina
cikan her seyi yok etme konusunda Hudayar ve Nasirdin’den daha kurnaz ve gozii karadur.
Entrikacidir. Ideal Kirgiz genglerine ikiyiizlii davranarak onlari tuzaga diisiiriir. Cikarci ve
firsatcidir. Yazarin fiktif kahramanidir. Tktidar ve gii¢ tutkunudur. Anlatict onu “Oniinde titreyerek
duran Kirgiz'in kaderine kayitsiz. Rus miifreze kolu onlart su erik agacina baglart asagiya gelecek sekilde
assa bile kipirdamaz. Cikan bir kargasada ganimet elde etmek isteyen bir insan” (KK2, 2004, s. 365) olarak
betimler.” S6z gelimi Abil Bey’in, Rus albayinin atinin tizengisini 6pmesi Ruslara boyun egmenin,
muhtaglik ve kiiciilme hissinin sembolik ifadesidir. Ancak milli hegemonik soylemin gerektirdigi
ideal bir erkek, Abil Bey gibi otekilesmis, bagskalasmis, menfaatci biri olmamalidir. Hudayar Han
da goziinii iktidar hirsi biiriiyen, kanla beslenen bir adamdir. Ruslara yaranma cabasi igindedir.
Kontrol edilemez bir 6fkesi vardir. Halka zulmeder. Kendine, milletine yabancilagsmis bir 6tekidir.
Oglu Nasirdin de ondan farksiz degildir. Halkin1 korumak yerine hazine pesinde kosar. Ucii de
kozkamanlar gibi, vatanlarmi bolmek isteyen kisilerin masast durumunda hareket ederek
kendiligine ihanet eden, ¢ikarci, iktidar ve para tutkunu kimselerdir. Dolayisiyla ideal erkeklik
sinirlarinin disinda kalirlar.

Mankurtluk ile ilgili ilk bilgiyi Sayakbay Karaleyev’den edinen Aytmatov'un Kilim Karitar
Bir Kiin romaniyla yarattifi bilincini yitiren, aslini, kendiligini kaybeden kisiler de ikincil
erkekliklerdir. Sovyet ideolojisinin insan bilincini ele gegirmesi ve din gibi kutsanmas1 Colaman,
Sabitcan ve Tansikbayev gibi Otekiler yoluyla elestirilir. Aytmatov, Yedigey gibi ideal bir
erkekligin karsisina ozellikle Sabitcan’t konumlandirir ve onun oteki oldugu “Ne hale gelmis bu
nesil?...” (GOAB, 2016, s. 35) diyen Yedigey yoluyla dikkatlere sunulur.?? Tansikbayev ise, Abil Bey
gibi sistemin firsatlarin1 degerlendirmeye can atan, bireysel c¢ikarlarini 6n planda tutan bir
adamdir. Abutalip’e haksiz suglamalarda bulunur. Haince planlar yapar. Tansikbayev’i kor eden,
masum bir insani kendi hayat1 ve yiikselme hirslar1 ugruna kurban edecek kadar suursuzlastiran
unsur Colaman ve Sabitcan’n yasadigi baskalasimdan farksiz degildir. Hatta onun bu

suursuzlugunun Colaman’a kiyasla daha bilingli bir kokene dayandig1 sdylenebilir.

2.3. Otekilerin Bedensel Kurgular

Singan Kilig'taki Abil Bey, fiziki bakimdan zayif bir adam olarak tasvir edilir. Sakallar
seyreklesmis, yaslanmustir. Solgun yiizlii, yilan gibi suskun bir adam olarak betimlenir. Burada
yazarin “yilan gibi suskun” ifadesi, Abil ve yilanin kurnazlig1 arasinda bir benzerligi imler. Abil
Bey, kendi insanin1 tuzaga diisiiren yilan gibi kurnaz bir adam oldugu icin bedeni kurnazligiyla

suskunluga biiriiniir. Uzak Col’un 6tekisi Bala Kurman ise romanda kizil korlarin igerisinde en ¢ok

19 Kirilan Kilig 2 romanindan yapilacak alintilarda eser adi KK2 seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
20 Giin Olur Asra Bedel romanindan yapilacak alintilarda eser adi GOAB seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
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bahsedilen kisidir. Halk arasinda deli kurman olarak bilinir. Orta boylu, genis omuzlu, gozleri
kudurmus kopeklerinki gibi kizarmis ve gozlerinden her an kan akacakmis gibi kurnazli: agikca
belli olan, kizil yanakli yaramaz adamin tekidir. Fiziki Ozellikleri olarak tanimlanan ‘gozleri
kudurmus kopeklerinki gibi” ifadesi, donemin kurnaz tipini ifade etmek icin yazarin sectigi bir
benzetmedir. Conkol da kizil korlar gibi sert bir adamdir. Gozleri kudurmus itin gozleri gibi
kipkirmizidir. Conkol lakab1 ona en ufak bir bahaneyle halki dévmesi sebebiyle verilmistir. Conkol
ideolojik tipi ile yazar, o donemde halka zulmeden, makamini kotiiye kullanan, vicdansiz,
merhametsiz Rus kesimi yansitir. Mamirmazin ise uzun kasli, top sakalli, ufak, tefek esmer bir
adamdir. Cimri ve acimasizdir. Kolesi Mukay’t siirekli dover. Zalimdir. Bizdin Zamandin
Kisileri'ndeki ikincil erkekliklerden olan Cekirtge de daima kanlanmis gozlerle dolasir. Sari
benizlidir. Baginin derisi hayvan derisine benzer.

Otekilerin  bedensel ~kurgularindaki temel vurgu zalimlikleri, solgun benizleri,
acimasizliklaridir. Her birinin “kizarmis gozlere sahip olusu” donemin stereotipi olmalar ile
iligkilidir. Politik olarak kurgulanan bedenleri ideal erkekliklere hizmet eder. Abil yilan gibi
suskunken Beknazar kurt gibi gozlere pars gibi ince bele sahiptir. Hayvan sembolizmi {izerinden
bedensel tahakkiim goriiniir kilnir. Otekilerin/ikincil erkekliklerin bedensel 6zellikleri, eylemleri
ideal erkeklik vasiflarimin disinda kalir. Tktidarin olumsuzladig: kisilerdir. Yalnizca olumladig:
ideallerin varligina anlam katmak adina kurguladigi ozelliklerden ibarettirler. Hegemonik

erkeklik soylemine ve bedensel kurgusuna hizmet ederler.

3. BiZ VE OTEKININ ARASINDA: HASTALIKLI/EKSIK ERKEKLIKLER

Sovyet ideolojisine gore eril ideallerin karsisinda yer alanlar, “Oteki”ler olarak
konumlandirilir. Ancak tamamen reddedilmezler. Ciinkii varoluslar1 “biz”i belirleyen idealleri
aydinlatmak amaci tasimaktadir. Zira bireyler veya topluluklar kendisi {izerinden 6tekini tanimlar.
Bir millet kendisini tanimladiktan sonra kendine karsit bir 6teki tasavvur eder (Kinaci, 2016, s. 9).
Erkeklik kurgusunda biz ve 6teki ayni sekilde belirlenir.

Biz ve Otekinin arasinda iktidarin ne yaninda ne de karsisinda yer alamamuis, eksik ve
hastalikli olarak betimlenen erkeklikler de bulunmaktadir. Bu erkeklikler, toplumda eril ideallerin
tasiyiciligini yapan “biz”i temsil eden erkekliklerle ayni diizeyde kabul gormiis kimseler degildir.
Yaptiklari, sOyledikleri, diigstindiikleri basat dogru olarak kabul gormemekle birlikte “eksik”
olduklar1 gerek anlatici gerek diger roman kisileri yoluyla 6n plana g¢ikarilir. Bununla birlikte
hayatlarin1 derinden etkileyen eksiklikleri, rejimin sihirli degneginin dokunmas: sonucu giderilir
ve biz ve 6tekinin arasma konumlanirlar.

Bizdin Zamandin Kisileri romaninda Cargin, evlilik hayatinda bir diizen tutturamamais (lig
evlilik yapmuastir), eli silah tutan herkesin savasa katildig1 ve zafer naralar1 attig1 bir donemde
savastan menedilmis, ruhsal gelgitleri olan bir erkek olarak karakterize edilmistir. Bunlarin
yaninda hegemonik erkeklik 6zellikleri de tasimaktadir. Onlar gibi diiriist, vatansever, alturist, iyi
niyetli bir adamdir. Hayatina giren kadinlar aslinda ideal erkeklikle catisir niteliktedir. Roman
boyu savasa giden erkeklerden ne eksigi oldugunu sorgulamakla mesguldiir. Ciinkii bazi kisilerce

sorumsuz, hicbir isten anlamaz olarak goriiliir. Kertenkele lekesine sahip oldugu igin ugursuz
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olduguna inanilir.?® Hicbir kadinin onunla mutlu olmayacagi dedikodusu yayilir. Bu noktada
Cekirtge?? ve Kakildak® adli olumsuz kisiler yoluyla Cargin idealize edilir. Her ne kadar eksik ve
eril ideallerden uzak goriilse de hegemonik erkeklik soylemini iistlenen Sambet'in savasa
gitmesiyle onun yerine gecince mucizevi bicimde dontisiir. Bu noktada ¢evresindeki kisilerin ona:
“Bos konugan kadinlarla konusmay: birak. Sen artik halk insani oldun. Bir kolhozu ydneteceksin. Biiyiik
insanlarla konus” (BZK, 2016, s. 177) seklindeki telkinleri, erkekligin 6niinde disil unsurlarin engel
teskil ettiginin iyi bir 6rnegidir.

Maydan romanindaki Kidirbek ise etrafindaki insanlar tarafindan kaba, saba, ise yaramaz
olarak goriiliir. Diger yandan hegemonik erkekler gibi diiriist, vatansever, miicadeleci bir Sovyet
gencidir. Askere gitmesi ve eril bir bedene biirlinmesiyle ise yarar bir adama doniisiir.
Maydan’daki en dikkat gekici roman kisilerinden olan Kagike ise ¢eliski, kararsizlik, ikirciklilik ile
dolu bir karaktere sahiptir. Diger yandan iyi kalpli, saf, akilli, diiriist bir adamdir. Ondaki ¢atisan
iki ruh, iki karakter aslinda tam da arafta kalmishgr sembolize etmektedir. Ciinkii Kagike, ne
olumlu kahraman ne de Oblomov’dur. Bazen kendisini “biz” kategorisinde konumlanan erkekler
gibi hissederken bazen onlarin tam karsisinda yer alan tembel, uyusuk ve miskin Oblomov olarak
gortliir. Kisaca biz ve 6tekinin arasinda kalmistir. Kagike’nin hayatindaki kadin Cmarkan onun
aksine kindar, inatgi, aksi, sinirli ve kurnaz birisidir. Hissen ve bedenen ona tutulmasi Kagike'nin
ideal erkeklik sinirlarina dahil edilmemesine sebep olmustur. “Omriime kara leke siiriildii” diyerek
bu kara lekeden kurtulmaya gaba gosterir (M1, 2016, s. 97).2* Savasa katilsa da ruhsal tekamdilii i¢in
yeterli olmaz. Ciinkii tam manasiyla erillesmesi icin iktidarin hegemonik erkeklik degerlerine
yakigir bir hayata sahip olmasi gerekir. Anlaticinin “Zavalli Kagike, o hicbir zaman bu kadin ile (belki
de baska kadinla da) insani imrendirecek bir hayat kuramaz ki, nerden gitti de bu kadinla evlendi? (...)” (M1,
2016, s. 214) ifadesi durumu somutlar niteliktedir. Ruhunda, benliginde yasayan iki Kagike soyle
tasvir edilir:

Kagike her zamanki bitmez dedigi derdini cekmekle mesguldii. Boyle zamanlarda
Kagike, iki Kagike oluverirdi. Birinci Kagike miicadeleci, amaci olan, gelecegin Kagcikesi
iken, ikinci Kagike kendisini asagilanmis hisseden, korkak Kagcike’dir. Bunlarin hepsini
kendisi goriip, anlamasina ragmen yine de kendini tutamaz, kendi kendine dert iireterek
yasardi. Bazen her seyi elinin tersiyle iterek, ben gelecekte faydali biri olacagim,
diizelecegim, bambaska bir insan olacagim der, etrafindakilerle dertlesir; giildiiriicii
seyler soyleyip halka cok iyi bir insan olarak gozukurdu: Iste boyle Oblomov Kacike
oldugunda, ikinci Kacjke onunla alay edip, elestirir “Oblomov Kagike” diye dalga
gecerdi (M1, 2016, s. 319).

Kagike bir anda savasta dontismeye karar verir: “Ben artik hayatta korkak, giicsiiz birisi degilim.
Yiiregim dag gibi olup savasmak, yasamak, 6lmek, aglamak, kahkaha atmak istiyor” (M1, 2016, s. 114- 115)
diyerek otekini degil bizi seger. Yine de ask ve ruhen bir bosluk hissi Kagike'yi hegemonik erkeklik

kategorisinden uzak tutar.

2 Tirk kiiltiiriinde kertenkelenin bir eve girmesiyle o evdeki bereketin kagacagt inanct bulunmaktadir. Bk. (Senesen,
2011, s. 221). Dolayistyla Cargin’a da bu ugursuzlugun sirayet etmis olacagina inanilir.

22 Cekirge demektir. Roman boyu ikiytizlii bir kisiligi ile olumsuzlanir.

2 Geveze demektir. Roman boyu ad1 gibi dedikoduculugu ile var olur.

2 Maydan 1 romanindan yapilan alintilarda eser adi1 M1 seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
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Kokoy Kesti romanindaki bas kisi Murat, epilepsi hastalig1 sebebiyle savasa katilamamus,
sorumluluklarmin bilincinde bir erkek olarak kurgulanmistir. Murat, cephenin gerisinde miicadele
veren insanlar1 sembolize etmesinin yani sira dagda meteoroloji istasyonunda birka¢ kadimnla
birlikte dort yil gegirir. Fakat iktidarin hegemonik erkeklik vasiflarini tasiyan kisilerin savasa
katilmis olmasi, Murat'in hastaligindan 6tiirti cephe gerisinde kalmasi ve oOzellikle kadinlarla
kaliyor olmasi gibi sebepler onda kadinsilasma endisesini®® aqiga cikarir: “Kadinlarin arasinda, boyle tek
kendisi kaldi...” (KC)K, 2012, s. 22) ifadesi bu endiseyi somutlamaktadir.?® Kadinsilasma veya eril
ideallerden uzaklasma aslinda erkegin aklindan/zihninden uzaklasip ruhuna, ferdi arzularina
yakinlagmasi ile daha belirginlesir. Zihin erkegi, ruh kadin1 sembolize etmektedir. Murat her ne
kadar bu eksikligi dagda tiim sorumluluklar tiistlenerek gidermeye calissa da diger taraftan
kadinlara karsi zaafi onu arada birakir. Esini aldatir. Anlatict bu aldatmanin temel dayanagim
cinsiyet¢i bir yaklasimla kadina dayandirir. Esi Sakinay’m ¢ocugu olmamaktadir. Dolayisiyla
bedensel/cinsel arzularina teslim olur. Dariyka’yla tensel bir yakinlasma yasar ama aksine kalbi
Giilsan’dadir. Ideal Sovyet erkegi bunlarin aksine eylemde kalan, aklini kullanan, bedensel
zevklerine teslim olmayan bir insan tipini baskin kilar. Ciinkii amag, toplumsal bir doniistim, bir
kimlik insasidir. Ferdi tutkular bu yaratimin igerisine dahil edilemez. Biitiin bunlarin disinda ona
verilen goreve kosulsuz baglilig: ile hem ruhen hem bedenen yasadig1 eksikligi kapatmaya caligir
ve romanin sonunda gorevini tamamlayarak hayatin1 kaybeder. Murat yazari iktidar kabul ederek
degerlendirildiginde ideal bir erkektir. Ancak rejimin bakis agisiyla ¢izilen biz ve oteki erkeklik
kaliplarma uymamaktadir.

Savas, ulusal idealler, askerlik, devlet adami olmak veya rejimin beklentilerini karsilamak
orneklendirilen erkekler i¢in tamamuyla yeterli olamamuistir. Ciinkii ideal erkeklik kurgusu ask ve
cinsellik gibi ferdi arzularin karsisinda yer almaktadir. Benzer sekilde kadinsilasma endisesi
tastyan ve ideal erkeklik kaliplarindan uzaklasan erkeklere 6rnek, Tiirk romanindan daha net
sekilde verilebilir. S6z gelimi Kiralik Konak’taki Hakk1 Celis bir hanim evladi olmaktan ancak milli
ideal ugruna cephede 6lerek kurtulur. Solgun benzi askeri tiniformanin iginde ser adaletli hasin bir
askere dontisiir (Gilirbilek, 2007, s. 67-68). Siralanan unsurlar erkekligi sembolize eder. Kirgiz
romanindaki biz ve 6tekinin arasinda kalan kisiler de ancak kendilerindeki eril eksikligi, erilligi
temsil eden degerleri iistlenerek ferdi arzularini bir kenara birakarak veya vatan ugruna oOlerek
edinebilmiglerdir. Ciinkii hegemonik erkeklik kaliplarina sigamayan roman kisilerinin problemi

bliyiik 6lciide kadinlar ile olan iligkileri veya disil unsurlarla ilintilidir.

SONUC
Edebi tiirlerden o6zellikle roman politik, siyasi ve sosyal meseleleri tartismak; parodik ve

ironik olarak bu meseleleri elestirmek; kurguda bir zemin olarak politikadan faydalanarak

% Nurdan Giirbilek'in “kadinsilasma endisesi” degerlendirmesinden hareketle burada kullanilan kavram aslinda Tiirk
romani ile dogrudan benzerlik gostermemektir. Murat'ta iktidarin tahakkiimiinden dogan eril ideallerden uzaklasma
ve efemine olma korkusunun yiizeysel olarak yansidigi goriiliir. Mesele, Tiirk romaninda bambaska sekilde
goriilmektedir. Tiirk roman iizerinde kadinsilasma endisesini Bloom'un “Etkilenme Endisesi” kavramindan yola
¢ikarak ayrintili sekilde ele alan Giirbilek’in ¢alismasi icin bk. (2007, s. 51-75).

26 K6koy Kesti romamindan yapilacak alintilarda eser adi KOK seklinde kisaltilarak kullanilacaktir.
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ideolojik bir soylem alami yaratmak i¢in miisaittir. Sovyet Donemi Kirgiz romami bir yanda
geleneksel kiiltiiriin diger yanda Rus tesirinin etkisinde gelismis ve donemin roman kisileri bu
minvalde kurgu diinyasina dahil olmustur. Icte ve dista bagimli olduklar1 Sovyet Rusya’nin
tarihlerine, kiiltiirlerine, yasantilarna miidahalesinden sonra sanatlarmmin smirlarma da dahil
olusu elbette edebiyati olumsuz olarak etkilemistir. Bu durumun sonucu olarak roman ve iktidar
iligkisi baglaminda giidiimlii bir edebiyat agiga ¢ikmistir. Merkezin sesinin ‘gercek ve dogru tek
ses’ olarak goriildiigli ve bu baglamda okuyucuda tek bir fikri agiga ¢ikarma istegi eserlerde
yazarin ve merkezin sesinin karakterlerin oniine gecmesine sebep olmustur. Eserlerin tamamina
yalnizca Sovyet ideolojisi hakim degildir. Yazarlarin diinyayi, politikayi, hayati alimlayislarinin
izleri eserlere yansimistir. Dolayisiyla romanlarda iktidar hem Sovyet rejimi hem de yazarin bizzat
kendisi olabilmektedir. Tktidarin hegemonik sdylemi, toplumlarin insa edilme siirecinde &zellikle
toplumsal cinsiyet normlarindan faydalanir. Toplumsal cinsiyet normlar1 kadin ve erkege belli
duygu ve davranislar1 uygun goriir. Kadin daha ¢ok sezgi, sefkat, sevgi vb. manevi 6zelliklerle,
erkek ise akil, fiziksel gii¢, kudret, sertlik vb. gibi maddi 6zelliklerle iliskilendirilir. Toplumsal
cinsiyet normlari kiiltiirel olmasiin yani sira politik bir yon de tagimaktadir. Iktidar bigimleri,
kadmlik veya erkekligi idealleri ugruna kendine gdre yeniden insa eder, bigimlendirir. Iktidarn
eril ideallerine uymayanlar saf dis1 birakilir. Iktidarin hegemonik sdylemi kendi varolus siireciyle
uyumlu bir erkeklik veya kadinlik tasavvur eder. Bu yaratim aymi zamanda bedensel kurgular:
aciga cikarir. Iktidarn ideallerine ulagsmasi ve toplumsal insa icin ideal erkeklik/kadinlik
kurgulanir.

Sovyet donemi Kirgiz romaninda erkeklik, yeni kimligin insas1 ve milli sdylemin bir parcasi
olarak kurgulanmistir. Sovyet ideolojisi baglaminda erkek bedeni, sosyalizmin giiciiniin,
ideallerinin ve insana verdigi umudun bir temsili niteligi tasimaktadir. Milli séyleme gore ise eril
idealler gii¢, kudret, akil ve vatana baghlktir. Ask, tutku veya cinsel arzular idealize edilen ve
hegemonik erkeklik tanmimlamasmin icine giren kigilerin hayatlarinda yer almayan veya geri
planda kalan durumlar olarak kurgulanmistir. Sovyet donemi Kirgiz romaninda yazarlar
hegemonik erkeklik soylemiyle kadinlar iizerinde tahakkiim kilmaktan ziyade daha ¢ok ideal
erkekliklerin karsisina hemcinslerini konumlandirir. Kadimnlarin ¢ogu erillesmeye meyilli olarak
kurgulanir ve hegemonik erkeklik sdyleminin smirlarina girer. Eril kadinlar, eril erkekler gibi
iktidarin hegemonyas1 baglaminda yaratilmigtir. Onlar da ideal erkeklikler gibi diiriist, akalls,
gugclii, calisgkandir. Halki doniistiiren, halka yol gosteren danigsman ve rehber nitelikte insanlardir.

Sovyet donemi Kirgiz romaninda hegemonik erkeklik soylemi iktidar ve erk ile saglanir. Eril
tahakkiimiin ikincil erkeklikler iizerindeki etkisi ise ideal erkeklik soylemini goriiniir kilmasi ile
ilintilidir. Onlar1 yok saymak ve diglamaktan ziyade halka bilginin ulastirilmasinda ve “ideal”
olan1 gostermede yardimcidirlar. Biz ve otekinin arasindaki erkeklikler ise arada kalmighgin
verdigi buhranla biz olma yolunda sancili bir siire¢ gegirir. Kilavuzlar: ise siiphesiz Sovyet
rejiminin ilkeleridir. Romanlarda varolus sebepleri, iktidarin ideolojisine hizmet etmeleri ve
yazarin veya merkezin sesini tasimalaridir. Cogunlugu verilmis tiplerdir. Verili ve baskin bir

hegemonik erkeklik sdyleminin tasiyicisidirlar.
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Tiirkmen ve Azerbaycan Masallarinda Mitolojik Kus
Motifi: Simurg / Ziimriid
ARS. GOR. DR. TUGBA BAYRAKDARLAR®

Oz

Toplumlarin kiiltiirel kodlarmna, deger yargilarina ve inang sistemlerine ayna tutan masallar,
kendisini meydana getiren motif adli en kiiciik ogeler araciligiyla gesitli sembollerin aktariminda
kullanilan en etkili araclardan biridir. Insanlarin zihinlerinde idealize edilen diinya diizeninin tesis
edilmesi ve diizensizligin sona erdirilmesi, masallarda kahramana yardimci motifler araciligiyla
gerceklestirilir. Bu amacla masallarda kaos durumunu sona erdirmekle gorevli kahramana
yolculugunda yardima olup iyiligin, bilgeligin ve vefakarligin sembolii olarak siklikla kullanilan
kuslar, konumlandig1i mekan ile sahip oldugu ozellikleri itibariyla mitolojik izler tasiyan
olagantistii varliklardir ve metin igerisinde her biri gelenegi bilen anlatic1 tarafindan bilingli olarak
islenir.

Bu ¢alismada Tiirkmen ve Azerbaycan masallarindan segilen toplam on iki metin iizerinden
kahramanin yolculuk epizotunda karsisina ¢ikarak olay Orgiisiiniin sekillenmesinde 6nemli rol
oynayan Simurg / Zimriid motifinin sekilsel ve islevsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Olaganiistii
kusun yasadig1 mekan, fiziksel ozellikleri, islevleri ve karsisindaki en biiyiik engel olarak islenen
ejderha, yilan, dev gibi kaotik varliklar tizerinde durularak motifin her iki sahadaki kullanim
durumu degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: simurg, ziimriid, kus, dev, yilan, bilgelik, sagaltma, tasima

MYTHOLOGICAL BIRD MOTIF IN TURKMEN AND AZERBAIJANI TALES: SIMURG /
ZUMRUD

Abstract

Reflecting the cultural codes, value judgments and belief systems of societies, tales are one of
the most effective tools used in the transfer of various symbols through the smallest elements
called motifs which create tales. Establishing the world order idealized in people’s minds and
ending the disorder are realized through motifs that help the hero in tales. For this purpose, birds,
which are frequently used as a symbol of goodness, wisdom and loyalty, by helping the hero in
her/his journey to end the chaos situation in the tales, are extraordinary beings with mythological
traces in terms of their location and their characteristics, and each of them is consciously processed
by the narrator, who knows the tradition.

In this study, the formal and functional analysis of the Simurg / Ziimriid motif, which plays
an important role in the shaping of the plot by the hero in the journey episode, was examined

through a total of twelve texts selected from Turkmen and Azerbaijani tales. The use of the motif

* Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Boliimii /
tbayrakdarlar@nevsehir.edu.tr, orcid: 0000-0001-8218-4517.
Gonderim tarihi: 09.05.2022 Kabul tarihi: 13.07.2022
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in both areas are evaluated by emphasizing on the place where the extraordinary bird lives, its
physical features, functions and chaotic beings such as dragons, snakes and giants, which are
treated as the biggest obstacle against it.

Keywords: simurg, ziimriid, bird, giant, snake, wisdom, healing, carrying

GIRIS

debiyat, miizik, resim gibi gesitli sanat dallarina ait iiriinleri meydana getiren en

kiigiik 6ge olarak kabul edilen motif, halkbilimi alaninda Motif-Index of Folk-

Literature! adl 6 ciltlik kapsamli bir motif indeksi hazirlayan Stith Thompson’a gore;
bir masalda gelenegi devam ettirme giiciine sahip olan en kiigiik unsurdur. Bu giice sahip olmak
icin onun olaganiistii, dikkat gekici bir 6zelliginin olmasi gerekir ve genel olarak motifler {i¢ gruba
ayrilir. Birincisi masaldaki tanrilar veya olaganiistii hayvanlar, cadi, peri, dev gibi olaganiistii
varliklar veya sevilen en kiigiik ¢ocuk, zalim {ivey anne gibi geleneksellesmis insan karakterleri
gibi sahis kadrosudur. Ikincisi bir eylemin arka planinda yer alan sihirli objeler, siradis1 gelenekler
ve degisik inanglardir. Ugiinciisii ise tek tek olaylardir ve bunlar motiflerin biiyiik gogunlugunu
olusturmaktadir (1946, s. 415-416).

Konumuz itibariyla {izerinde durdugumuz edebiyat dalinda eserlerin ¢ekirdegi sayilan
motifler,? halkin kiiltiirel belleginin birer yansimasi olarak goriilen sozlii kiiltiir tiriinlerinde gesitli
sembollerin ifade edilmesi i¢in kullanilan 6nemli birer ara¢ olarak kabul edilir ve metin icerisinde
bu her parca kendine has bir anlam orgiisiiyle islenir. Bu yoniiyle motifler, iizerinde tek tek
durulmas: gereken ayr1 bir oneme sahiptir.

Tiirkiye’de motif arastirmalar: ilk olarak masal tiiriiyle baslamis, ardindan destan ve halk
hikayesi gibi diger anlati tiirleri tizerinde de c¢alisilmistir. Gilintimiizde varilan noktaya
bakildiginda motif ¢alismalar: konusunda biiyiik bir birikimin oldugunu sdylemek miimkiin olsa
da heniiz istenilen diizeye ulagilamamuistir. Tiirk masallari, destanlari, halk hikayeleri ve efsaneleri
arasinda bulunan ortakliklarin tespit edilmesinde motif incelemelerinin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Motifler, toplumlarin ortak deger yargilarini ifade eden kiiltiir kodlaridir ve bu
kodlarin tahlili kiiltiirel yapiyi, kiiltiire mensup olan insanlarin diisiince seklini ve hayata bakis
acgisini belirlemede fayda saglamaktadir ($Sahin, 2011, s. 317-318). Bu anlamda Tiirk diisiince
sistemine ait kiiltiirel kodlarin ¢oziimlenmesi adina her Tiirk boyunun sozlii edebiyat iirtinlerinin
kendi icerisinde ve birbirleriyle mukayeseli olarak tahlili 6nem arz etmektedir. Tespit edilen her

motif pargasi, ait oldugu Tiirk boyunun yasamindan ve diinya goriisiinden izler tasidig: gibi tarihi

! Thompson, Stith (1955-1958). Motif-Index of Folk-Literature: A Classification of Narrative Elements in Folktales, Ballads,
Myths, Fables, Mediaeval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-Books, and Local Legends, 6 vols. Bloomington: Indiana.

2 Alan calismalarinda bu kavram igin yaygin olarak motif terimi kullanilmaktadir. Ancak Mehmet Naci Onal tarafindan
hazirlanan Kim Uyur Kim Uyanik? (Tiirk Masal Incelemeleri) adli eserde motif yerine yanis terimi tercih edilmistir (2021, s.
36). Onal'in yanis terimini tercih etmesinin nedeni, Karatas tarafindan Anadolu sahasinda kullanilan yans (motif)
adlarinin incelendigi yayimlanmis doktora tezinde (Karatas 2013), Anadolu’da dokuyucularin hali ve kilimler
tizerindeki “en kiiciik ve anlamli siis unsuru” igin yaygin olarak bu terimin kullanildiginin (Karatas, 2013, s. 4-8)
belirlenmis olmasidir (Onal, 2021, s. 36, 13. dipnot). Goriildiigii {izere Onal, Tiirk hali ve kilim dokumaciliginda “Tiirk
halkmnin motif yerine kullandig1 yanis ifadesini” baglami disinda sozlii edebiyat iiriinlerinden olan masal tiirtindeki
motif terimini karsilamak i¢in kullanmaistir.
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sirecte etkilesimde bulundugu ve ortak bir kiiltiirel ge¢mise sahip oldugu diger boylarla
iligkisinin ¢oziimlenmesinde de etkilidir.

Bu calismada ayni kokten beslenen ve Oguz kiiltiirtinii canli bir sekilde yasatip koruyan
Tiirkmen?® ve Azerbaycan* Tiirklerinin masallarinda yer alan Simurg / Ziimriid motifinin kullanim
alan1 ve amacai iizerinden genel bir degerlendirme yapilmis, mitolojik motifin iki Tiirk boyunun
toplumsal bellegindeki sembolik anlam1 yorumlanmistir. Oncesinde ise bu mitolojik kusun admin
etimolojisi ve anlam1 hakkindaki goriislere yer verilmistir.

Araplarin Anké, Iranhlarin Simurg adim verdigi, Tiirkcede ise Ziimriidiianka (simurg u anké)
adlandirmasi ile On Asya efsanelerinde gériilen bu kus, cogu kaynakta birlikte ele alinan Batr’daki
Phoenix ile Islami cevrelerdeki Hiimd / Devlet kusundan tamamiyla, Hint mitolojisindeki Garuda ile
Altay mitolojisindeki ¢ift bash kartaldan ise kismi olarak farklidir (Erdem, 1991, s. 198). Ancak
0zde bu kuslarin birbirinden tiiredigi (Coruhlu, 2002, s. 131) ve islamiyet’ten sonra Ozellikle Anka,
Zumridiianka olarak bilinen Simurg'un Garuda ve Tiirk mitolojisindeki yirtic1 kuslarla iligkisinin
oldugu dustiniiliir. Er-Tostiik destaninda Kara-Kus'un Garuda ile benzerligi agikga goriiliir.
Kahramanin kusun sirtinda ugmasi, Hint mitolojisindeki Visnu'nun binegini sembolize eden
Garuda’yl, kusun insani genclestirme ve iyilestirme giiciine sahip olmasi yoniiyle de kendi
kiillerinden yeniden dogan Phonix’i akla getirir (Coruhlu, 2014, s. 9). Bati'dan Dogu’ya farkh
isimlerle adlandirilan bu kuslarin ortak 6zelligi ise oliimstizliiktiir (Karakurt, 2012, s. 97). Dogu
metinlerinde Simurg Semender kusu adiyla da bilinir. Bu kus hakkindaki mitlere gore, yuvasi
Kafdagi'min en ulasilmaz noktasinda bulunur ve omriinde sadece bir kez yavrular. Kusun
penceleri ve gagasi cakmak tasindan oldugundan kivilamlar sagarak uctugu, tiiylerinin
yanmamas1 igin ayaklarim1 veya pengelerini birbirine degdirmedigi, bunu basaramayan
yavrusunun ise gokytiziinde simsek ¢akarak oldiigiine inanilir. Bu nedenle her zaman tek basina
olan Semender kusu, halk edebiyat: {iriinlerinde haksizliga ve zalimlige kars: olanlar1 destekleyici
yontiyle gegmektedir (Dilek, 2011, s. 715).

Tiirk edebiyatina Simurg efsanesi, bir motif olarak Iran edebiyatindan gec¢mis ancak bu
efsanenin Islamiyet'ten once Tiirk kavimleri arasinda yayildig1 ve eski Tiirk masallarmdaki
Tugrul, Kara Kus (Baz1 geleneklerde Alp Kara Kus)'un adimn Islam-Iran edebiyatma Simurg
olarak girdigi diisiiniiliir (inan, 1998, s. 350). Arastirmacilarn bir kismi kuslarin en biiyiigiiniin ve
en gilicliisiiniin Kara Kus oldugunu kabul ederek Simurg'un Siyah Murg yani Kara Kus olarak
anlamlandirilmas: gerektigi gortisiindedir (Beydili, 2004, s. 497). Bir diger kismi ise Simurg'un ¢ok

eskiden kopek ve kus hakkindaki tasavvurlarin birlesmesi neticesinde yaratilmis zoomorfik bir

3 Tirkmen masallarinin tarandig:r kaynaklar i¢in bk. Geldiyeva, Sirincemal (2006). “Sirlarm Agilisi”. Tiirkmen Halk
Ertekileri (Cadil1 Ertekiler). Asgabat: Tiirkmenistaniii milli medeniyet “Miras” merkezi, s. 21-32; Geldiyeva, $. (2006).
“Hatam-Tay”. age. s. 171-194.

4 Azerbaycan masallarinin tarandigi kaynaklar igin bk. Zeynalli, Hanafi (2005).”Stidemen”. Azarbaycan Nagillari. 1. Cild,
Baki: Serg-Goarb, s. 124-132; Tohmasib, Memmadhiiseyn (2005). “Simanin Nagili”. Azarbaycan Nagillar:. II. Cild, Bak:
Serg-Garb, s. 21-48; Tohmasib, M. (2005). “Kal Hasenin Nagili”. age. s. 162-175; Axundov, ©hliman (2005a). “Soltan
ibrahim”. Azarbaycan Nagillari. 1II. Cild, Baku: Serg-Garb, s. 248-260; Axundov, Shliman (2005b). “Talatin Nagili”.
Azarbaycan Nagillari. IV. Cild, Bakt: Sarg-Garb, s. 111-118; Axundov, ©. (2005b). “Rayhanin Nagili”. age. s. 128-140,
Axundov, 9. (2005b). “Melikmemmed”. age. s. 169-179; Axundov, ©. (2005b). “Qara At”. age. s. 184-188; Seyidov,
Niiraddin (2005).”Moltan1 Padsah1”. Azarbaycan Nagillari, V. Cild, Bak:: Serg-Garb, s. 87-100.
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suret oldugunu kabul ederek seg (it) ve miirg (kus) sozciiklerinden meydana geldigini ifade eder
(Tehmasib, 2005, s. 281).

Farscada Simurg’a “otuz kus” anlamu verilir ve kelimenin etimolojisiyle ilgili farkl1 gortisler
mevcuttur. Avesta’da saena kusu veya saena agact gegmekte ve “Saéna” Sanskritge syena “kartal,
sahin” anlamina gelmektedir. Orta Farscada Sénmurv “sén kusu” ve yeni Farscada Simurg ¢ok iri
ciisseli, belli bir efsanevi kusun ismi olarak agiklanir. Bu bilgilerden hareketle Goniil Alpay Tekin,
Orta Farscadaki Senmurv “sén kusu” ses benzerliginden dolay1 *sen*murg, sinmurg seklinde n ve m
seslerinin kaynasmasi ve yanlis boliinme neticesinde si+murg “otuz kus” seklini aldigini ifade eder.
Ancak Simurg'un otuz kus® olarak algilanmasinda bagka kiiltiirel ve dini sebeplerin de etkili
oldugu belirtilir (2020, s. 308-309).

Simurg, Tiirk-Islam sanatinda hem iyilik timsali hem de kétiiliik veren bir canavar olarak
tasvir edilmekte ve Firdevsinin Sehnime adli eserinde iki yoniiyle goriilmektedir. Tirk
minyatiirlerinde de bu sahnelerin tasvirleri yer alir (Coruhlu, 2014, s. 12-13).

Genel olarak degerlendirildiginde ise metafizik ve kozmik diistincelerin, dini, ahlaki ve
ictimai degerlerin dile getirilmesinde, insanin hayallerinin anlatiminda bir sembol olarak
kullanilan Simurg, edebiyatta olgunlugun zirvesini, yiicelikler alemini ve o asamaya insanin
yiikseligini ifade eder (Giiler, 2014, s. 64). Ornegine siklikla rastladigimiz masallarda da iyiligin,
yardimin, giiclin ve degisimin sembolik gostergesi olarak islenen bu varlik, zor anda kendisine
basvurulan olagantistii bir yardimci motif olarak kullanilir. Diger bir ifadeyle Simurg, kahramanin
yolculugunda bir arayisin ardinda gizlidir. Yardimin, iyiligin ve vefakarligin betimlenmis halidir.
Tiirkmen masallarinda Simrug / Simrug,® Azerbaycan masallarinda Simurg ve Ziimriid kusu adiyla
gecen, yasadigr mekani, fiziksel ozellikleri yoniiyle olaganiistii, tasidigr ozellikler itibariyla da

sadece iyi yoniiyle vurgulanan, kahramana yardimci bir varlik olarak islenir.

SIMURG / ZUMRUD'UN MEKANI

Kafdag: / Yedi Dagin Ard1

Mitolojik dag motifi olan Kafdagi, efsanevi Anka kusunun yasadigina inanilan mekan olarak
kabul edilir. Cevahirden yaratildigina, etrafin1 bir kusak gibi sularin sardigina ve biitiin daglarin
yeraltindan bu daga’ baghh olduguna inanilir. Ayrica bazi1 Tiirk inamislarina gore gokytizii yedi
kathdir ve gok ile yerin birlestigi nokta ufuktur. Ufuktan 6tede biiyiik bir umman vardir ve
Kafdag1 onun ardinda bulunur. Kafdagi'min ardi ise karanliktir. Simurg kusu bu karanlikta
yasay1p Diinya Agaci'nin tepesini kendisine mesken tutmustur (Beydili, 2004, s. 281, 496-497).

Masallarda perilerin ve devlerin yasadigi mekan olarak tarif edilip ulasilmasi en zor olan
noktada yer aldigma inanilan Kafdagi'nin kullanimina siklikla rastlanilir. Incelenen Azerbaycan ve

Tiirkmen masallarinda ise Kafdagi ismi agikga belirtilmeyip Simurgun goriildiigi yer, “yedi

5 Simurg'un otuz kusla ilgili oldugunu gosteren en dnemli kaynak Feridiiddin Attar'in inli eseri Mantiku’t Tayr dir
(Alpay Tekin, 2020, s. 311). Eserde Kafdagi'nda yasadigma inandiklar1 padisahlarini1 aramaya ¢ikan kuslarin hikayesi
anlatilir. Yolculuk sonunda on binlerce kusun arasindan otuz kus, Kafdagi'na ulasabilir ancak oraya vardiklarinda
Simurg diye bir kusun olmadigin, asil Simurg’un kendileri oldugunu anlarlar (Tokel, 2006, s. 307-308).

¢ Tiirkmen destanlarinda da Simrug olarak adlandirilir. Ornekler icin bk. Sahin, H. ibrahim (2011). Tiirkmen Destanlart ve
Destancilik Gelenegi (2. baski). Konya: Kémen Yay., s. 358-359.

7 Mitolojik metinlerde Alviz dagi, Iran mitolojisinde Elbiirz dag1 adiyla karsimiza cikar (Beydili, 2004, s. 282).
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dagin ard1” ifadesiyle verilerek ulasilmasi en zor noktada konumlandirilmis daga isaret edilir.
C)rnegin Kal Hasanin Nagili® (Tehmasib, 2005, s. 174-175)'nda padisah tarafindan zehirlenen Kel
Hesen, padisahin emri tizerine yedi dagin ardindaki dar bir dereye atilarak Oliime terk edilir.

Simurg da o sirada orada gokytiziinde ugmaktadir.

Kutsal Aga¢ / Cinar / Orman

Tiirk Tanricilik sistemine gore agag, Gok Tanrimin simgelerinden biri olarak kabul edilir ve
Bay Terek, Temir Kavak veya Hayat (Diinya) Agaci adiyla bilinen kutsal Evliya Aga¢ inanisina
Tiirk mitolojisinde ve diinyadaki tiim toplumlarin mitolojisinde rastlanilir (Beydili, 2004, s. 25).
Yeri ve gogii birlestiren s6z konusu mitolojik agag; meyvesiz olmasi, dort mevsim boyunca yesil
kalmasi, tek bagma daima ayakta durmasi, gogiin diregi olmasi, kutlu bir dagin tepesinden
ylikselerek cennete, 6te diinyaya ulasip Tanri’nin temsilcisi ve ona en yakin canli olduguna
inanilmasi gibi Ozellikleriyle diger agaglardan ayri bir dneme sahiptir. Tasidig1 bu niteliklerinin
yani sira genellikle yalniz degildir, tizerinde cift basl kartal ya da iki biiyiik kartalla tasavvur
edilir ve aracilik gorevini bazen agag yerine kartalin yaparak insanoglunun taleplerini Tanr1'ya
ulagtirdigia inanilir. Bu nedenle agac ile kartal bir biitiin olarak kabul edilip Tiirk mitolojisinde
kartalin agaci, agacin da kartali korudugu (Uslu, 2019, s. 110-114) ve kartalin hayat agacinin
iizerinde, gogiin besinci katinda yasadigr diisiiniiliir. Bu kus, Tanrinin giicliniin ve erkinin
temsilcisidir (Ergun, 2004, s. 157-158). Masallarda da 1ss1z bir mekanda yer alan agacin iizerinde
bekgilik vazifesini olaganiistii kus tistlenir.

Tiirkmen ve Azerbaycan masallarinda yaygin olarak Simurg / Ziimriid'{in yuvasi, giinlerce
siiren uzun bir yolculugun ardindan ulasilan 1ssiz bir yol {izerinde, ¢ollerde, denizde, irmak
kenarinda veya ormanlik bir alanda yer alip kahramanin dinlenmek tizere mola verdigi biiyiik bir
agacim iizerindedir. Ornegin Sirlariii Acilist (Geldiyeva, 2006, s. 21-24) masalinda tiiccar bir adam
tarafindan evlatlik alinan kahraman, padisahin kizina asik olur ve kizin kendisine verdigi vazife
iizerine yola diiger. Yolda eyer ve kukla yapan adamin, pisirdigi ekmekleri nehre atan kadinm,
para verilse de verilmese de dua eden dilencinin, tazisi, kopegi ve domuzu olan padisahin sirrim
ogrenmek icin ilerler. Son vazifesi i¢in padisahin yanina giderken dinlenmek igin bir ¢inarin
dibinde uyur. Bu ¢mar agacinin {izerinde Simrug kusunun yavrulari yasamaktadir. Hatam-Tay
(Geldiyeva, 2006, s. 178-179, 182) masalinda Hatam adli kahraman, sevdigi Tay'in verdigi vazife
tizerine yollara diiserek bes yil boyunca gittikten sonra 1ssiz bir ¢olde takatsiz kaldig: bir anda
dinlenirken kusluk vaktine yakin bir zamanda biiyiik giiriiltiiyle uyanir. Etrafina baktiginda
yaninda daha Once Omriinde karsilasmadigi, tepesinin nereye ulastigi belli olmayan, dallar
glicim’® agac1 kadar giir olmasa da bir 6bek meydana yayilan bir agag goriir. Bu biiyiik agacin
iizerinde agacin giigliikle tasidig1 bir kus yuvasi, iginde de Simrug kusunun ii¢ biiyiik yavrusu
vardir. Siidoman (Zeynalli, 2005, s. 129-130) masalinda kahraman, kuyuda kaldig: sirada karsisina
¢ikan kara kogun sirtinda yeraltina gotiiriiliir. Orada sehrin suyunu kesen ve her giin bir insan

yiyen ejderhayi oldiirdiikten sonra padisahin kendisine sundugu teklifi reddederek yeniden 11kl

8 Masallarin adinin yaziminda orijinaline bagli kalinmustir.
° Gliciim: Kiiciik dalls, giir yaprakli, meyvesiz, ¢cok yillik biiyiik aga¢ (TDDS I, 2016, s. 493).
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diinyaya ¢ikmak isteyince padisahin yonlendirmesiyle ¢inar agacinda yasayan Ziimriid kusunun
yanina gider. Qara At (Axundov, 2005b, s. 186) masalinda Ibrahim, yolda dinlenmek iizere mola
verdiginde atim1 bagladig1 ¢mar agacimin iizerinde Ziimriid kusunun yuvasimi ve yavrularinm
gortr.

Tirk kiiltiiriinde Tanri'min birligini, tekligini sembolize eden Kutsal aga¢-hayat agacinin
aksine ormanlar ise bazi milletlerin mitolojisinde ¢oklugun, kargasanin ve kotiiliigiin sembolii
olup igerisinde kotii ruhlarin yasadig: yerlerdir. Ancak Tiirkler bu mekanlar: ruhlarin 6zelliklerine
gore “iyi ruhlarin yasadig1 aydinlik-1s1kli ormanlar” ve “kotii ruhlarin yasadigi karanlik ormanlar”
olmak {tizere iki gruba ayirir. Genel olarak degerlendirildiginde Tiirk diinyasi kiiltiiriinde ve
mitolojisinde kutsal agacin yayginligina ragmen ormanlarin fazla 6nemi yoktur. Masallarda
ormanlar cin, peri, dev gibi olaganiistii varliklarin ya da kutlu kahramanlarin onlardan kurtulmak
icin sihirli obje araciligiyla meydana getirdikleri mekan olarak tasvir edilir (Ergun, 2010, s. 114-
115). Soltan Ibrahim (Axundov, 2005a, s. 257) masalinda kahramanin ormanda dev tarafindan
kanadindan vurulmus Simurg'u bulmasi, ormanlarda kaotik gili¢lerin hakimiyet gdstermesine
ornek olarak verilebilir.

Ormanin mekan olarak kullanuldig1 masallarda ¢oklugun icerisinde yine teklige vurgu
yapilir ve kahraman, biiylik orman igerisinde, diger bir ifadeyle kaos ortaminda kozmosu
sembolize eden Simurg / Ziimriid'iin yasadig1 agaca siginir’®. Ornegin Simanin Nagili (Tohmasib,
2005, s. 24-25)'nda Simurg ve yavrular: ormanda yasar. Simurg, kurtardig1 anne ve ogula da agacin
tizerinde bir yuva yapar. Moltan: Padsahi (Seyidov, 2005, s. 88) masalinda Cani Yagub'un esi,
padisahin kendisiyle evlenmek istemesi iizerine evden kacar ve nereye gidecegini bilmeyip
sonunda bir ormana varir. Ormanda da kurda kusa yem olmamak igin saklandig1 agacin tizerinde
Ziumriid'iin yuvast bulunur. Talotin Nagili (Axundov, 2005b, s. 114-115)'nda Melik isimli tiiccarin
hilesi sonucunda dagin tepesinde mahsur kalan Telet, taslara tutuna tutuna biraz asagiya iner ve
her yan1 ugsuz bucaksiz bir denize varir. Denizde giinlerce yol gittikten sonra karaya cikar ve

ormana ulasir. Orada Simurg'un yuvasiyla karsilagir.

Yeralt1 / Karanlik Diinya

Erlik’in ve Erlik’i sembolize eden varliklarin yasadigi mekan olarak tasvir edilen yeralti
diinyasi, ayn1 zamanda kahramana yardima olan olaganiistii varliklarin da bulundugu bir yerdir
ve masallarda Ziimriid kusunun yeraltinda, karanliklar {iilkesinde yasadigi ifade edilir. Bu
olaganiistii varlik, karanliklar iilkesindeki bir agacin tizerinde yuva yapmistir ve gerektiginde
karanhik diinyadan 1sikli diinyaya cikabilme oOzelligine sahiptir. Iki diinya arasinda gegis
yapabilmesi icin de genellikle bir ama¢ ugruna yer altina inmis veya orada yolunu kaybetmis
kahramani aydinlik diinyaya ¢ikarmak gibi yerine getirmesi gereken bir vazifeyi gerceklestirmeye
yarar ve yeraltindan yeryiiziine ¢ikis1 gokytiziinden yapar. Yeryiiziinden yer alt1 diinyasimna inis
ise genellikle kapi, delik ve kuyu araciligiyla kurulup giris ile ¢ikisin ayni noktadan saglandig1 bu
yerler, yeryiiziinii baglayan bir esik vazifesini gormektedir. Yeralti diinyasmna yolu diisen

kahraman igin s6z konusu mekan, korkung varlikla miicadele ettigi imtihan diinyasidir. Imtiham

10 Agaca siginma ile ilgili bilgi ve 6rnekler i¢in bk. Ergun, 2004, s. 314-321.
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gectikten sonra kahramana bu diinyada sican, aygir, teke gibi yardimci olan varliklar da bulunur
(Tekin, 2020, s. 326). Yeraltinda diizeni temin eden kahraman, kaos ortaminin sembolii olan varlig1
alt ettigi icin yardimcilar sayesinde desteklenerek yine bir gecis noktasindan ait oldugu diinyaya
geri dondiiriiliir. Azerbaycan masallarinda yerytiziinden yeralt1 diinyasma inis kuyu araciligiyla
yapilir ve orada esigin asilmasmin ardindan kurtarici olarak Ziimriid kusuyla karsilasilir.
Molikmaommad (Axundov, 2005b, s. 169-171, 174) masalinda padisahin en kiiciik oglu,
bahcelerindeki genclestirici Ozellige sahip elmayr ¢alan devi yakalamak icin kuyuya iner.
Kardeslerinin hile yapip kendisini orada terk etmesi iizerine kuyuda hapsolur ve bir siire sonra
yanina gelen kara kogun belinde karanlik diinyaya gotiiriiliir. Orada ilerlerken bir agacin altina
geldiginde Ziimriid kusunun yuvasini ve yavrularmi goriir. Siidomon (Zeynalli, 2005, s. 129-130)
masalinda kahraman, kuyuda hapsolduktan sonra yanina gelen ak ve kara renkli iki kogtan kara
kogun sirtinda yerin yedi kat altindaki karanlik diinyaya indirilir. Ziimriid de burada bir ¢inar
agaciin tizerinde yasamaktadir. Rayhanin Nagil: (Axundov, 2005b, s. 137-139)'nda kuyunun dibine
indikten sonra kardesleri tarafindan orada birakilan Aygir Hesen, ii¢ giin yol gitmesinin ardindan
karanlik diinyaya iner. Miirsel sahin kizi Dilsad1 ejderhaya kurban edilmekten, sehri de
susuzluktan kurtarip bu iyiliginin karsihifinda karanlk diinyadan aydinhk diinyaya c¢ikmak
istedigini soyler. Padisah da Hesen’in talebi {izerine o sirada bargahinda olan Ziimriid kusunu

cagirir.

SIMURG / ZUMRUD’UN FiZIKSEL OZELLIKLERI

Giiclii, Devasa Kanatlar ve iri Ciisse

Fars sanatinda kus seklinde, kanatl bir yaratik olarak resmedilen Anka, zaman zaman kopek
basi, aslan pengeleri bulunan bir tavus kusu, bazen de insan yiiziine sahip bir kus seklinde
betimlenir. Pek ¢ok kaynakta Simurg adiyla da bahsedilen bu efsanevi kusun ugusa kalktiginda
bilgi agacinin yapraklarin titrettigi ve tiim bitkilerin tohumlarinin dokiilmesine neden oldugu
sOylenir (Karakurt, 2012, s. 97). Ugtugunda iri clissesinden dolay1 hava kararir ve sel sesine, gok
glriltiisiine benzer sesler ¢ikarir (Erdem, 1991: 199).

Ali Duymaz'in Anadolu ve Balkan Tiirklerinin halk anlatilarindan elde ettigi tespitlere gore
bu mitolojik kusun fiziksel 6zellikleriyle ilgili en 6nemli husus kanatlariyla ilgilidir. Varyantlarin
cogunda kus, uykuya yatmis olan kahramani kanatlariyla golgelendirir. Olumlu 6zelliklerinin yani
sira bir 6rnekte de Anka kusunun kanatlarmi agarak giines 1s1gina engel oldugu ve tiim {ilkeyi
karanlikta biraktig1 goriiliir. Her bir kanadiyla bir fili kaldiracak giice sahiptir (1998, s. 93-94).
Azerbaycan ve Tiirkmen masallarindaki Simurg / Ziimriid kusu da fiziksel agidan
degerlendirildiginde Anadolu varyantlarina benzer nitelikte oldugu sdylenebilir. Giiglii ve devasa
biiyiikliige sahip kanatlariyla tarif edilir. Ornegin Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006, s. 182) masalinda
yavrularindan gercegi 6grenmesi iizerine Hatam’a minnet duyan Simrug, uyuyan kahramanin
iizerine kanatlarii gerip onu yakici sicaktan korur.

Kus, kanadini agtiginda havanin 1sis1 degisir. Siidoman (Zeynalli, 2005, s. 131) masalinda

Zimriid kusu, kahramanin iistiine kanadini gerince Stidemen iisiiyiip uykusundan uyanur.
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Masallardaki bu efsanevi kus, yolculuga ciktiginda yillarca siirecek mesafeleri giinler
icerisinde kat edecek giice ve dayanikliliga sahiptir. Bunun igin kendisine azik olarak kilolarca
tulum et ve su tedarik ettirir. Yolculuk esnasinda tiikettigi bu yiyecek ve igceceklerin miktari'! da iri
ciissesine uygun olarak verilir. Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006, s. 183) masalinda kahramana
minnettarligimi ifade etmek igcin onu varmak istedigi Giil'tin memleketine ulastirmak isteyen
Simrug, ti¢ yil siiren yolculuga yanlarma et ve su aldirarak ¢ikar. Moalikmammad (Axundov, 2005b,
s. 176) masalinda Ziimriid; belinde kahraman, bir kanadinda kirk sagga'? eti, diger kanadinda ise
kirk tulum suyu tasir ve yol boyunca bu azig tiiketir. Siidamon (Zeynalli, 2005, s. 131) masalinda,
kahramanin kendisini 1sikl1 diinyaya ¢ikartmasini isteyince Ziimriid kusu yol azig1 olarak yedi
tulum su, yedi koyun almasini tembihler.

Yiyecegini ve icecegini kanatlari {izerinde tasiyabilen devasa kus, sirtinda / belinde ise
kahramani, kahramanin yakinlarin1 ve dev gibi olaganiistii bir varlig1 alip hizla ugabilmektedir.
Simanin Nagil’nda (Tehmasib, 2005, s. 25-26, 46) Simurg, Siman ile annesini sirtina bindirerek
¢obanin evine gotiiriir. Ayrica Dev Adamzad’it da cinler sehrine sirtinda tasir. Soltan Ibrahim
(Axundov, 2005a, s. 257) masalinda Simurg, Soltan Ibrahim’i, Hanmemmed'i, Emireli'yi ve
Siyavug'u sirtina alip ¢ole goturir. Tolatin Nagili (Axundov, 2005b, s. 116)'nda Simurg; Telet’i
kanatlar1 arasina oturtarak Isfahan sehrine birka¢ kanat cirpisinda ulastirir. Moltan: Padsahi
(Seyidov, 2005, s. 91) masalinda padisahin oglu, Ziimriid'iin kanatlar1 arasinda oturarak ii¢ giin {i¢
gecede Semender ¢igeginin bulundugu Sam’a ulasir.

Simurg ayrica insan veya hayvani yerden kaparak havalanabilecek (Tekin, 2008, s. 431)
kadar giiclii pengelere de sahiptir. Simamin Nagili (Tshmasib, 2005, s. 24)'nda zalim padisah
tarafindan dagin eteginde bir agag altina terk edilen, heniiz yeni dogmus olan bah¢ivanin oglu,

Simurg tarafindan fark edilip penceleri arasina alinarak kendi yuvasina taginir.

Sihirli Tiiyler

Simurg, otuz kusun renklerinin birlesiminden meydana geldigi diistintildiigl igin si+reng
adiyla da ifade edilir. Boynu uzun oldugu igin Anka denmis, zamanla Simurguanka olarak
kullanilan bu sozciik halk dilinde Ziimriidiianka seklini almistir (Tokel, 2006, s. 308).

Tiirkmen ve Azerbaycan masallarinda kusun rengine, boynunun uzunluguna ve tiiylerinin
rengine dair herhangi bir 6rnek tespit edilememistir, yalnizca tiiylerinin sihirli 6zelliginden ve
islevinden bahsedilmektedir. Kahraman darda kaldiginda Simurg / Ziimriid tarafindan daha
onceden kendisine verilen tiiyii yakarak kusu cagirir. Sirlarini Ac¢ilisi (Geldiyeva, 2006, s. 24-28)
masalinda Simrug kusu, tiiccarin oglunu padisahin yurduna biraktiktan sonra ona kendi
tiiylinden verir ve zor anminda yakmasi halinde gelip onu kurtaracagini sdyler. Ilerleyen
boliimlerde kahraman, padisahin sirrin1 6grendikten sonra bahaneyle disar1 ¢ikip tiiyli yakarak
Simrug’u gagirir ve o mekandan kurtulur. Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006, s. 184) masalinda, Hatam’

glinese yakin bir yerde bulunan Giil'tin yurduna ulastiran Simrug, vedalasirken kahramana

11 Duymaz’'in makalesinde bir iki varyant haricinde ortak unsur olarak 40 tulum et ve 40 tulum su verildigi ve bu
yiyeceklerin de olaganiistii kusun biiylikliigiinii diistindiirdiigii ifade edilir (1998, s. 94).
12 Sagga: Kesilmis hayvanin yaris1 (Akdogan, 1995, s. 694).
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tiiylinden verir ve tiiyli yakmasi durumunda nerede olursa olsun yanina gelecegini soyler. Soltan
Ibrahim (Axundov, 2005a, s. 257-258) masalinda kahramani ve arkadaslarin1 Nusaperi'nin oldugu
mekana tagiyan Simurg, ayrilirken Ibrahim’e tiiyiinden verir ve yardima ihtiyaglari olmasi
durumunda yakmasim tembihler. Sultan Ibrahim de Nusaperi kagirilinca yardim talep etmek igin
tiyli yakarak kusu cagirir. Moltan:1 Padsahi (Seyidov, 2005, s. 91-93) masalinda Ziimriid, Sam
kalesinden geri donerken padisahin ogluna tiiyiinden verir ve basi dara diistiiglinde yakmasi
durumunda yardimina gelecegini soyler. Padisahin oglu, babasinin onu 6ldiirmek tizere kandirip
reml’® elmasini bulmasi icin yolladig ikinci vazifesine giderken Ziimriid'iin tiiyiinii yakar ve kus
hemen oglanin yaninda biter. Orneklerde goriildiigii gibi tiiyiin yakilmasmin baslica sebebi, zor
durumdan kurtulmak i¢in olaganiistii varliga siginma ihtiyacidur.

Tiyilin yakilmasindaki diger sebep, kahramana gerekli olan techizati tedarik etmek igin
kustan yardim talep etmektir. Simanin Nagil: (Tehmasib, 2005, s. 26)'nda ¢oban, Siman’in istedigi
at1, pehlivan kiyafetini ve kilict temin etmek i¢in Simurg’un tiiyiinii yakar ve bunun tizerine oraya
gelen kustan yardim ister.

Bazi Orneklerde ise tiiylin birden fazla amag i¢in kullaruldigr gorilir. Moalikmammoad
(Ahundov, 2005b, s. 175-177) masalinda Ziimriid'iin tiiyli hem vasita hem techizat temini icin
yakilir. Melikmemmed, padisahin kizini ejderhanin elinden, halki da susuzluktan kurtardiktan
sonra Ziimriid'iin yiyecegini padisahtan isteyip tiiyli yakarak kusu c¢agirir. Aydinlik diinyaya
ulagtiktan sonra kus ona tekrar tiiylinden verir ve darda kaldiginda cagirmasmi soyler.
Melikmemmed bir siire terzinin yaninda ¢irak olarak calistiktan sonra padisahin biiyiik oglunun
diigliniinii duyunca tekrar tiiyti yakip Ziimriid'ti ¢agirir ve ondan sar elbise, kilig, kalkan ve sar1
yel at1, ortanca oglunun diigiiniinde ise kirmizi elbise, kilig, kalkan ve kirmiz at ister. Ziimriid kisa

stirede bu isteklerini de yerine getirir.

SIMURG / ZUMRUD’UN ISLEVLERI

Bilgelik

Masallarda Simurg / Ziimriid, yerde ve gokte olan her seyden haberdar bilge bir kus olarak
gecer. Karsilastig1 insanlarin yasaminda basina gelen tiirlii olaylar1 bilir. Kahramanin varmak
istedigi yolun, aradig1 kisinin, almak istedigi sifali yiyecek ve igecegin, sihirli nesnenin yerini
kendisine sdyleyen yardimci varliktir. Kahramanin yolculugunun seyrinin degismesinde 6nem arz
etmektedir. @rnegin Sirlarinn Acilist (Geldiyeva, 2006, s. 24) masalinda Simrug, kahramanin
padisahin sirrin1 6grenmeye gittigini duyunca o padisahi bildigini, bulunduklar1 yerden ¢ok
uzakta olmadigini, padisahin yurdunda kendisinden bagka hicbir insanin yasamadigini ve onun
sirri1 sormaya gidenlerin padisah tarafindan oldiirtildigiini soyler. Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006,
s. 183) masalinda Hatam’'in Giil'iin yurduna gitmek tizere yola ¢iktigini 6grenen Simrug, cok
uzakta olan o yeri bildigini, yiirliyerek ulagabilmek igin alt1 insanin émriiniin de yetmeyecegini
sOyler. Simamin Nagili (Tohmasib, 2005, s. 24)'nda yerin altinda ve {istiinde olan her seyi bilen bir

kus olarak tasvir edilen Simurg, gokyiiziinde ugarken agacin dibinde yatan bebegi goriir gormez

13 Reml: Falcilarin kum iizerinde cesitli isaretler cekerek veya baska usullerle fala bakip gelecekten haber vermesi (ADIL,
111, s. 650).
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onun padisahin zulmiine ugrayip ¢ole terk edildigini, bah¢ivanin oglu oldugunu ve diinyaya yeni
geldigini anlar. Kal Hasanin Nagil: (Tehmasib, 2005, s. 175)'nda Simurg, Kel Hesen’i goriir grmez
zehirlenmis oldugunu bilir. Soltan Ibrahim (Axundov, 2005a, s. 257-258) masalinda Sultan
Ibrahim’in aradig1 Nusaperi'nin yedibash dev tarafindan kagirildigini®* ve tilsima koyuldugunu
kahramana sOyleyen Simurg, yedibash devi oldiirdiikten sonra uykuya yatan, uyaninca da
Nusaperi'yi bulamayan Sultan Ibrahim tarafindan yardim igin tekrar ¢agrilir. O anda da Simurg,
kahraman soylemeden neden ¢agrildigini, Nusaperi'nin bu kez de yedibash devin kardesleri
tarafindan kuyuya hapsedildigini dile getirir. Rayhanin Nagii (Axundov, 2005b, s. 139)'nda Aygir
Hesen, kendisini aydinlik diinyaya ¢ikaran Ziimriid ile vedalasirken ona ablasinin yerini sorar.
Ziimriid de ablasinin Giilzemi Gaf padisahinin oglunun elinde tutsak oldugunu, devden istedigi
on yedi yillik siirenin doldugunu ve yakinda ona toy yapilacagini sdyler. Malikmammad (Axundov,
2005b, s. 175) masalinda, yol hazirlig icin gereken et ve suyu nereden bulacagini bilemeyen
kahramanin keyifsiz oldugunu goren Ziimriid, bu malzemelerin yerini bilmektedir ve onu kirk
agaclikta bulunan padisahin iilkesine yonlendirir. Orada yedi yildir suyu kesen ve her giin bir kiz1

kurban olarak alan ejderhadan dolay1 halkin sikint1 ¢ektiginden de haberdardar.

Rehberlik

Simurg / Ziimriid kusu, masalin belirli bir epizotunda ortaya ¢ikar ve kahramanla tanistiktan
sonra kahramanin aradigim1 bulmasi, Kkarsilasabilecegi tehlikelerden korunmas: i¢in ona
nasihatlerde bulunarak rehberlik eder.’> Bu yol gosterme islevi genellikle kusun kahramam
varmak istedigi mekana ulastirdiginda, vedalasma aninda gerceklesir ve kimi zaman masalin
belirli boliimlerinde kusun kahramana nasihat vermesi motifi tekrarlanir. Rehber kusun soyledigi
her s6z tilsim niteligindedir ve kahramanin 6niine ¢ikan engelleri agmasi igin bu sozlere uymasi
yeterlidir.

Kahramanin oliimden kurtulmasinda yol gosterici bir kustur. Sirlarini Agilisi (Geldiyeva,
2006, s. 24-28) masalinda Simrug, kahramana padisahtan sirr1 6grendikten sonra iki rekat namaz
kilma bahanesiyle miisaade alip disari ¢ikmasini ve kendisini ¢agirmasini tembihler. Kahraman,
kusun dediklerini yerine getirerek amacina ulasir ve dliimden kurtulur.

Simurg / Ziimriid kahramana gerekli malzemeyi temin etmesi ve tilsimli tuzaklardan
kurtulmasi igin 6giit verir. Simamn Nagil: (Tshmasib, 2005, s. 26-27, 47)'nda Simurg ile birlikte
sehre gelen ¢oban, kusun verdigi 6giitleri yerine getirerek kahramanin istedigi giysiyi, at1 ve kilic1
tedarik eder. Siman tilsima yakalandiginda ise tilssmdan kurtulmas: i¢in girdigi bagda karsisina
¢ikan on iki incir agacindan birini vurup digerlerinin altindan ge¢mesini, yapraklara degmemesini

ve sonuncu agaca geldiginde ona kiligla vurmasmi tembihler. Siman, Simurg’'un dediklerini

4 Masalda kizlarin devler tarafindan kagirilmasmin kokeni, mitik donemde ruhlara sunulan insan kurbani olarak
agiklanir (Yalginkaya, 2019, s. 49).

15 56zIii anlatt tiirlerinde kuslarin yardimei, haberci, kurtaricy, yol gosterici isleviyle kullanilist {izerinde gesitli calismalar
yapilmistir. Bu konuda destan metinlerindeki inceleme icin bk. Kiiciik, Mehtap (2020). “Sibirya Sahasi Tiirk
Destanlarinda Kahramana Yardimer Kuslar Uzerine Bir Inceleme”. Diisiince ve Toplum Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 3, s.
41-67; Tirk kiiltiirtinde baykusun yardime islevlerdeki kullanimi igin bk. Kose, Serkan (2019). “Tiirk Kiltiiriinde
Baykus”. Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi. C. 1, S. 3, s. 288-301.
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yaparak tilssmdan kurtulur. Malikmammad (Axundov, 2005b, s. 175-176) masalinda Ziimriid'tin
kahramani padisahin yanina yonlendirmesi sonucu yola ¢ikmak igin gereken azik temin edilir.

S0z konusu olaganiistii kus, kahramanin sevdigini bulmasi ve esaretten kurtarmasi igin akil
verir. Soltan Ibrahim (Axundov, 2005a, s. 257-259) masalinda Simurg, padisahin kizini arayan
Sultan Tbrahim’i ve arkadaglarii Nusaperi'nin yanina getirip nasihat verir. Nusaperi'yi kurtarmak
icin kahramana Once devin kardeglerini Oldiirmesi gerektigini soyler. Devin kardeslerini
oldiirdiikten sonra yine Simurg’un yanina gelen kahramana bu kez diinyadaki biitiin hayvanlarin
toplandig1 tepenin etegine gitmesi gerektigini, oradaki hayvanlari oOldiirdiikten sonra yel
degirmenine vurup tilsimi ¢ozebilecegini, degirmen tasinin altindaki kuyuda bulunan Nusaperi'yi
getirmesini tembihler.

Zumrid, kahramanin hatali bir davranista bulunmasini 6nler. Zalim olanin cezalandirilmasi
konusunda ise yonlendiricidir. Moltan: Padsahi (Seyidov, 2005, s. 90-91, 93, 98-99) masalinda Cani
Yagub, zalim padisahin oglunu 6ldiirmek isteyince Ziimriid kusu engel olup onu bu niyetinden
vazgecirir. Ardindan Semender bagmin ¢igegini bulmak iizere yola ¢ikan padisahin ogluna
babasinin onu 6liitme gonderdigini, bu yoldan geri donmesini sdyler. Oglan, babasina sz verdigi
icin yolundan 0lse de donmeyecegini dile getirince Ziimriid, bu mert delikanliya Semender
¢igeginin Sam kalesinde bulundugunu, oranin tilsimli oldugunu ve oraya ne kadar yaklasirsa
yaklagsin aradaki mesafenin artacagini soyler. Ardindan oglan1 Sam kalesine ulastirip donerken
kapimin yanindaki oku ve yay1 bir agagla kaldirmasini, kapinin iistiinde yanan mumun kendisine
degmeden yanan yerine tek seferde okla vurmasini tembihler ve mumun kendisine degerse kiil
olacagmi, eger ii¢ ok atisinda da mumum atesini sondiiremezse tas olacagini soyleyip gider.
Padisahin verdigi ikinci vazifeyi duyunca da Ziimriid kusu, oglani uyarir ve ona yolun sag
tarafindan giderse karsisina biiyiik bir dag ¢ikacagini, orada yasl bir hocanin oldugunu, reml
elmasinin yerini ona sormasini tembihleyip doner. Masalin ilerleyen boliimlerinde ise Ziimriid, kiz
kardesine de goz koyan zalim babasimi oOldiirmek igin kendisine danisan padisahin ogluna
ormandaki tiim adamlar1 toplayip kendi sehrine donmesini ve eski vezirden kili¢ kalkan alip

padisahin karsisina ¢ikarak onu oldiirebilecegini soyler.

Sifalandirma

Masallarda kahramanin bagmna gelen her tiirlii felaket ve yoluna ¢ikan her tiirlii karsit giig,
onun erginlenme siirecine giden yolda gelismesi icin birer gereksinimdir. Ancak bu siire¢ ve
esikler kolay asilamadig i¢in kahramana bazen gii¢ kaybettirir, kahramanin belirli siireligine de
olsa geri ¢ekilmesine,' yenik diismesine yol acar. Bu esnada onun yardimina gelen olagan veya

olaganiistii varliklar, fiziksel agidan iyilesmesinde ve giiclenmesinde!” etkilidir.

16 Joseph Campbell, biiyiilii esikten gecisin yeniden dogum alanina gegcis oldugu fikrini diinyanin her yerinde rahim
imgesi olarak kabul edilen balinanin karniyla sembolize eder ve kahramanin bu asamada esigin giiciinii elde etmek
yerine bilinmezlik i¢inde kayboldugunu, 6lmiis gibi goriindiigiinii ifade eder (2013, s. 107).

17 Kirgiz mitolojik destanlarindan Boston’da Alp Kara Kus, minnet ifadesi olarak yavrularini ejderhanin elinden kurtaran
kahramani yutar. Ancak yavrularinin kendisini didiklemesi {izerine onu kursagina indiremeden geri kusar. Bunun
tizerine Alp Kara Kus, yavrularina Boston'u iki kez hazmedebildigini, {i¢ kez hazmetmeme izin verseydiniz geri
¢ikardigimda ateste yanmaz, suda bogulmaz sekilde daha giiglii, 6liimstiiz hale getirecektim, der (Yildiz, 2009, s. 262-
263). S6z konusu durum, Simurg'un ejderha gibi biiyiik bir engeli asan kahramami sifalandirip giiglendirmesine
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Azerbaycan masallarinda sifalandirma isleviyle 6rnegine rastlanilan Simurg / Ziimriid kusu,
kahramani en zayif diistiigii, 6lmek {izere oldugu asamada bulup sagaltirken tasvir edilir. Simanin
Nagili (Tehmasib, 2005, s. 41)’nda Dev Firuz'u oldiiren kahraman kendinden gegip evin bir
kosesinde yatarken Simurg gelip Siman'1 iyilestirip ayiltir. Kal Hasonin Nagil: (Tshmasib, 2005, s.
175)'nda Simurg, zehirlenen kahramanin agzini yalayip biraz siit emzirerek onu kendine getirir.

Kahramanin gii¢ kaybetmesi, bedeninin yara almas: dis etkenlerden dolay1 olabildigi gibi
kendi iradesiyle de gergeklesir. Bunun igin kahramanin ¢aresiz kalmas1 ve gegerli bir sebebinin
olmasi gerekir. S6z konusu durumda da tedavi etme islemi yine olagantistii kus tarafindan yapilir.
Siidoman (Zeynalli, 2005, s. 131-132) masalinda kahraman yolda koyunlardan birini yere diisiiriince
azik olarak bacaginin bir parcasmni keserek Ziimriid'e verir. Isikli diinyaya gelince aksayarak
yliriiyen kahramani goren kus, tad1 digerlerinden daha tath geldigi icin yemeyip dilinin altinda
sakladig1 eti ¢ikartip yerine koyar. Kanadini da kahramanin {izerine ¢ekip bacagini sagaltir.
Molikmammad (Axundov, 2005b, s. 176) masalinda benzer sekilde aydinlik diinyaya yaklasirken bir
eti elinden diisliren kahraman, caresiz kalip Ziimriid'e kendi baldirindan kesip verir ve yere
indikten sonra kahramanin aksayarak yiiriimesinden bu durumu anlayan Ziimriid, dilinin
altindaki eti yerli yerine koyar, ardindan tiikiirtigiinden siirtip onu iyilestirir.

Simurg’un sifalandiricr 6zelliginin tersi olarak bir ornekte ise kendisinin tedavi edilmeye
ihtiyag duydugu goriiliir. Soltan Ibrahim (Axundov, 2005a, s. 257) masalinda sifalandirilan Simurg
kusudur, sifalandiran ise masal kahramani Sultan Ibrahim’dir. Ormanda ilerlerken kahraman,
yedibagh dev tarafindan kanadi kirilip sizlanan Simurg’a rastlayip giivercinlerin attif1 yaprag:

ezerek kusun kanadina stirer ve onu iyilestirir.

Koruma ve Himaye Etme

Masallarda kahramani veya kurtarilma ihtiyact duyan bebegi, kadim1 vb. gokytiiziinde
ugarken fark eden Simurg / Ziimriid yere inerek onu gliclii penceleriyle yakalar ve yuvasina, kendi
yavrularinin yanmna gotiirerek belirli bir siire himayesi altina alir. Bu koruyuculuk belirli bir
zaman dilimini kapsamaktadir. Kahramanin masalda kalici olarak duragan konuma diismeyip
hareket halinde olmasi ve diger esikleri de asabilmesi i¢in olaganiistii kusun kanatlar1 altindan /
koruyuculugundan ¢ikip yeniden dis diinyaya doniis yapmasi sarttir. Ancak bazen s6z konusu
durumlarda da Simurg, kahramanin ara sira kargisina ¢ikarak onu korumaya ve kontrol etmeye
devam eder. Simanin Nagil: (Tshmasib, 2005, s. 24-26, 46-47)'nda Simurg, dagin eteginde yer alan
biiyiik bir agacin altina terk edilen bah¢ivanin oglunu kurtarir. Gotiirtip Nil nehrinde yikar,
Karadag'in tasindan bir parca ezip tiiysiiz, sagsiz bir et pargasi gibi diinyaya gelen bebegin tiiy
yerlerine siirer. Bebege kendi yuvasinda, yavrularmin yaninda bir yil boyunca bakar. Ozellikle
yoksul insanlar1 ¢ok seven bir kus olarak tarif edilen Simurg, ardindan ¢olde gezerek bebegini
arayan anneyi de goriip ormanda bulunan oglunun yanina goétiiriir. Her giin avlanip yarisini
kendi yavrularina, yarisini da bah¢ivanin hanimi ile Siman’a verir. Belirli bir siire sonra ise

kahraman ile annesini bir ¢cobana emanet eder ancak kahramanin {izerinden tam olarak elini

Ornektir. Yutma ve geri kusma seklinde islenen bu motif 6rnegi Tiirk Diinyasmnin bazi geleneklerinde bulunmakla
birlikte degerlendirdigimiz Tiirkmen ve Azerbaycan masallarinda tespit edilememistir.
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¢cekmez, arada sira gelip Siman’t kontrol eder. Masalin ilerleyen boliimlerinde kendisine sihir
yapan yasli kadini 6ldiiren Siman, bir pinar basinda elini yiiziinii yikadiktan sonra dinlenmek igin
uyur. O sirada Simurg gokte ucarken kendisini goriir ve hemen yere inip kanadiyla Siman’mn
izerini Orter, uyanana kadar bekgiligini yapar.

Zimrid, zalimlerin zulmiinden kagan insanlarin sigindigi bir varhiktir. Moltan: Padsah
(Seyidov, 2005, s. 88-89, 95-97) masalinda, padisahin zulmiinden kagan Cani Yagub'un esini
Ziumriid kusu himayesine alir. Ondan yaninda kalmasini, yavrularmi gozetmesini ister ve zor
durumda kendisine iyilik yapacagini sdyler. Masalin ilerleyen béliimlerinde padisahin kendisini
kovmasi iizerine yola diisen Can1 Yagub da esinin yasadig1 agaca rastlar. Ziimriid onu da yaninda
saklar. Zalim babasinin zulmiinden kacan padisahin oglu ve gelini de gelip Ziimriid'{in yuvasina
siginirlar. Padisah, evde tek kalan 6z kiziyla da evlenmek isteyince kizi da evden kagar ve iyi
niyetli eski vezirlerinin yardimiyla Ziimriid'iin yanina gonderilir.

Kahramanin diisman ile ¢arpisirken yaninda bu olaganiistii kusun yer almasi da Ziimriid'iin
koruyuculuk iglevini érneklendirir. QaraAt (Axundov, 2005b, s. 187) masalinda Ibrahim, orduyu

maglup ederken kara atin, kaplanin ve Ziimriid'iin yavrusuyla birliktedir.

Kurtarma

Masallarda Simurg / Ziimriid'iin en 6nemli islevlerinden birisi de kahramani igerisinde
bulundugu zor durumdan kurtarmasidir. Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006, s. 187-191) masalinda
Hatam, hilekar Giil'iin gercek yiiziinii goriince onu kendi tuzagma diistirdiikten sonra Giil'tin
yurdundan Simrug tarafindan kurtarilir. Simanin Nagil: (Tshmasib, 2005, s. 21, 24)'nda
cocuksuzluktan mustarip Degkiivar isimli zalim padisahin fermani tizerine bir dagin eteginde agac
altina terk edilen bahgivanin bebegi, Simurg tarafindan fark edilip 6liimden kurtarilir. Kal Hasonin
Nagili (Tehmasib, 2005, s. 175)'nda Simurg, kahramani 6lmek tizereyken bulup kurtarir.

S6z konusu durumda kus, kahramanin yanina gelerek onu tehlikeli mekandan giivenli
mekana gotiirdiigli gibi gerektiginde kendisi de tehlikeli duruma miidahale eder. Moltan: Padsahi
(Seyidov, 2005, s. 88) masalinda padisahin fermanina uymayan Cam Yagub’un atese atilacag:
sirada durumu Yagub’un esinden haber alan Ziimriid kusu, kirk tulum suyu gokytiziinden atesin

iizerine bosaltarak sénmez atesi sondiiriir ve onu yanmaktan kurtarir.

Tasima

Masallarda olaganiistii varliklar igerisinde sik¢a karsilasilan ugan atin vazifesini bu varligin
kullanilmadig1 durumlarda olaganiistii kuslar tistlenir. Kahramanin her zaman yaninda olan at1 ile
kahramanin dar aninda yaninda olan yardima kus bu anlamda benzerlik gosterir ve ulasilmasi
miimkiin olmayan yollar1 asmak igin tilstm motifi kullanilmadiysa vasita olarak bu tiir olagantistii
varliklara ihtiyag duyulur.

Simurg / Zimriid, giiclii kanatlar1 arasina aldig1 kisiyi diledigi yere kisa siire igerisinde

ulastirir. Tasima'® gorevi gergeklestikten sonra kahramanla vedalasip geri doner. Sirlarii Agilist

18 Kirgiz Tiirklerinin Er Soltonoy destaninda, yardimc kus vazifesinde yedi tane gokbasli alaca karga (Kokobasil ¢oko
taan), Temir Han ve Bolot Han'mn Kalmuk zindaninda ag ve susuz bir sekilde tutsak oldugunu 6grenen esi Orolhan
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(Geldiyeva, 2006, s. 24, 27-28) masalinda Simrug, kahramani padisahin yasadig1 sehre gotiiriip
getirir. Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006, s. 188, 190-191) masalinda Simrug'un verdigi tiiyii yakip
beklemeye baglayan kahramamin bir siire sonra kulaklar1 ¢mlar. Bunun {izerine Simrugun
geldigini anlayip koskiin {iistiine bir giinde ulasilan merdivenlerden ¢ikinca havanin sisli bir
bulutla kaplandigimni goriir. Bu da Simrug kusunun alametidir. Kus gelip kogkiin iizerine kara
bulut gibi durur ve Hatam, lanetli kogkten ¢ikarak kusun arkasma binip yeniden uzun yollar
astiktan sonra sevdigi Tay’in yurduna geri doner. Simanin Nagili (Tehmasib, 2005, s. 41)'nda
Simurg, kahraman iyilestirdikten sonra sirtina bindirip nar bagma gotiiriir. Siidomon (Zeynall,
2005, s. 131-132) masalinda Ziimriid, kahramani karanlik diinyadan aydinlik diinyaya, oradan da
istedigi sehre tagir. Soltan Ibrahim (Axundov, 2005a, s. 257) masalinda Simurg, kahramanla birlikte
Hanmemmed, Emireli ve Siyavus'u ormandan alarak ¢ole, Nusaperi'nin oldugu mekana gotiiriir.
Talatin Nagili (Axundov,2005b, s. 115-116)’'nda Simurg, yavrularmni yilana yem olmaktan kurtaran
kahramana minnettarligini bildirmek i¢in onu gitmek istedigi Isfahan sehrine tasir. Ziimriid kusu,
Rayhanin Nagili (Axundov, 2005b, s. 139)'nda Reyhan'in kardesi Aygir Hesen’i ve Molikmammoad
(Axundov, 2005b, s. 176) masalinda Melikmemmed'i karanlik diinyadan aydmnhk diinyaya tagsir.
Moltam Padsahi (Seyidov, 2005, s. 91) masalinda Ziimriid kusu, yolundan dénmeyen padisahin

oglunu Semender ¢igeginin oldugu Sam kalesine ti¢ giin {i¢ gecede ulastirir.

SIMURG / ZUMRUD’E KARSI KAOSU SEMBOLIiZE EDEN GUCLER

Ejderha / Yilan

Tiirkgede ejder veya ejderha olarak adlandirilan hayvan, Farsca azi-Dsika sozciigiinden
tiiretilmistir. Bazi metinlerde evren olarak adlandirilir. Genel olarak ¢ok iri yilan' seklinde tasvir
edilir ve masallarda su kaynaklarinin koruyucusu olarak islenir. Halkin su ihtiyacinin
karsilanmasi ejderhanin kontroliindedir ve su alabilmek i¢in kendisine bir insanin kurban olarak
sunulmasi gerekir (Boratav, 2012, s. 66). Ejderhanin diinyanin diregi olarak kabul edilen kozmik
agag ve hayat kaynag1 olan suyla birlikte goriilmesi de onun mitik dénemde kutsal ve koruyucu
varlik oldugunu gosterir. Ancak mitik donemdeki bu suyun koruyucu iyesi, sonraki donemlerde
ise insanlara zarar veren demonik bir tipe doniismiistiir (Yalginkaya, 2019, s. 48-49). Masallarda da
yilanin su kenarma yakin bir yerde konumlandirilmis agaca? tirmanirken goriilmesi, eski ve yeni
formundan izler tasidigina Ornektir. Talotin Nagii (Axundov, 2005b, s. 115)'nda yilan, deniz
kenarmda yer alan ormanda yasayan Simurg’un yuvasina tirmanirken tasvir edilir.

Tiirklerde erken donemlerde bereket, refah, gili¢ ve kuvvetin sembolii olan ejderha, On Asya

kiltiirleriyle etkilesimden sonra anlam zayiflamasina ugrayip daha g¢ok alt edilen kotiiligiin

tarafindan yumurtadan ¢ikar ¢tkmaz egitilir ve kargalar, insan dilinden anlayacak seviyeye geldiklerinde zindanda
yatan bahadirlara mektup tasima vazifesiyle Orgut sehrine gonderilir. Ug¢ aylik uzakliktaki yolu alti giinde asan
kargalarin boyunlarindaki mektubu alip okuyan bahadirlar da Orolhan’a cevap yazarak kuslar1 Cinabat sehrine ayni
vazifeyle geri gonderir (Ceribas, 2011, s. 173). S6z konusu durum, anlat: tiirlerinde yardimei kuslarin kahramarn
tizerinde tasima islevinin yani sira darda kalan kahramana haber ulastirmak ve ondan haber getirmek adina mektup
vb. nesneleri tasidiklarini 6rneklendirmektedir.

19 Cinlilere gore bir su yilan1 1000 y1l sonra ejderhaya doniismektedir. Su yok edici nitelige sahip ise ejderha da yok edici;
su koruyucu ve destekleyici nitelikte ise ejderha da koruyu ve destekleyicidir (Inayet, 2010, s. 54).

2 Tiirk mitolojisinde dokuz dalli kutsal agag sadece gokyiiziinde degil yeraltinda da bulunur ve agacin tizerinde Kara
Kus, altinda ise yilan bekgilik vazifesi yapar (Kiigitkbasmaci, 2017, s. 202).
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simgesi haline gelmistir (Coruhlu, 2002, s. 133). Ancak Azerbaycan masallarinda ejderhanin
oldiiriildiikten sonra etinin Simurg / Ziimriid'iin yavrularina, yiireginin ise kahramana yedirilmesi
motifi, bu varhigin tasidig1 olumsuz anlamin yaninda eski donemlerde tasidig: bereket ve gii¢ gibi
olumlu anlamlarinin izlerini de yansitir. Simamn Nagii (Tehmasib, 2005, s. 25)'nda ejderha,
Simurg'un yavrularini yemek i¢in agaca tirmanirken Siman tarafindan ¢mar agacmin kalin
tarafryla vurularak oldiiriiliir. Simurg bunu goriince ejderhanin etini ii¢ kez gagalay1p iyi yerinden
yavrularma, yliregini de Siman’a verip geri kalanmi atar. Siidomon (Zeynalli, 2005, s. 130)
masalinda ejderha, Ziimriid kusunun yavrularini yemek igin ¢inar agacina ¢ikarken Siidemen
tarafindan okla oldiriiliir. Etini kusun yavrulari yer, kalanim1 annelerine ayirirlar. Qara At
(Axundov, 2005b, s. 185-186) masalinda Ibrahim, {ivey annesinin zulmiinden kagmak igin kara
atryla gokytiziine ugarak sehirden ¢ikar ve epey gittikten sonra bir ¢mar agacinin dibine atini
baglar. O sirada bir ejderhanin Ziimriid kusunun yavrularini yemeye gahistigini goriir ve Ibrahim,
kiliciyla ejderhayi ikiye boliip 6ldiiriir. Etini de kusun yavrularina verir. Sirlariin Agilist (Geldiyeva,
2006, s. 24) masalinda kahraman c¢mar agacinin yaninda uyurken agacin iizerinden gelen
giiriiltiiyli duymasi tizerine uyaninca ¢marin iistiine kara bir yilanin ¢lkip Stmrug kusunun
yavrularini yemeye calistigini goriir. Ok ve yayi ile kara yilami?! oldiiriir, etini de dograyarak
Simrug’un yavrularina verir.

Ejderha, efsanelere gore nefesiyle insanlar1 kendisine ¢eken, agzindan alevler sacan ve
gectigi yerlerdeki bitkileri yakan, genellikle yedi basl olarak tasvir edilen biiylik yilandir (Ari,
2003, s. 335). Tiirkmen masallarinda da agzindan atesler sacan, korkung, demonik bir varlik olarak
gosterilir. Varacag1 mekana yeri titreterek, gogii karartarak gelir. Kendisiyle carpisan kahramarni
belirli bir siire giigsiiz birakir. Hatam-Tay (Geldiyeva, 2006, s. 179-182) masalinda Hatam, yolda
dinlenirken ¢ikan tufanin ve zelzelenin ugultusundan sallanmaya baslar ve yakininda bulundugu
agacin dibine gidip baktiginda {i¢ kus yavrusundan birinin agladigini, birinin keyifsiz oldugunu,
ti¢linciisiiniin ise giildiiglinti goriip bunun sebebini sorar. Kuslar, bu yalanci tufanin ve zelzelenin
sebebinin ejderhadan kaynaklandigini, kendilerini sirayla yemek icin geldigini soyler. Ardindan
glinesi sis kaplar, hava kapkaranlik olur. Zelzele gittikge artar ve giiglii bir riizgar, kahramarn
yuvarlayarak bir ¢ukura stiriikler. O anda ejderha gelip agaca tirmamip Simrug’un yavrularinm
yakalamaya ¢alisirken Hatam, yaninda bulunan keskin kilicin1 alip giin boyunca her giirleyisinde,
ofkelendiginde agzindan alevler sacan ejderhayla doviisiir. Kus yavrulart bu durumu goriip
ejderhanin iistiinde pervaz ederek ugar ve boylece cogu defa Hatam’in kendisini toplamasina
yardim ederler. Kahraman, aksama kadar giirestikten sonra ejderhay1 oldiiriir, kendisi de ii¢ giin
boyunca mecalsiz yatar.

Mitolojik diisiinceye gore ejderha, hamile kadinlarin icine girerek diinyaya gelecek olan

cocugu Oldiriir. Bu mitolojik goriisiin izini yasatan hikayelerde Simurg kusunun yavrularin

21 Ejderha yerine yilanin gectigi metinlerde ise bu varlik, ates yerine kara renk sembolizmiyle yansitilir. Yilanin renginin
kara olarak tasvir edilmesi, Erlik’in renginin kara olmasindan kaynaklanmaktadir (Durbilmez ve Tekin, 2020, s. 310).
Ezeli karanlik, bosluk, 6liim karanligs, tizlintii, biiyii, kotiiliik veya oliimle ilgili mitlerde gegen tanrilar, kaos ortami,
Seytan vb. varliklarin rengi karadir (Coruhlu, 2002, s. 183).
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yemektedir (Beydili, 2004, s. 192). Masallarda da ejderha/yilan figlirtiniin®? Simurg / Ziimriid'tin
yavrularina zarar vermek icin yaklasmas: ayni goriisiin yansimalar: olarak islenmeye devam eder.
Incelenen tiim Orneklerde benzer sekilde oldugu gibi Molikmommad (Axundov, 2005b, s. 174)
masalinda da ejderha, karanlik diinyada bir agag lizerine yuva yapmis olan Ziimriid'iin yuvasma

cikip yavrularini yemeye ¢alisirken kahraman tarafindan kiligla dldiiriiliir.

Kétii Huylu Dev

Farsga div sozciigiinden Tiirkgeye ge¢mis olan dev kelimesi Tiirkge Sozliik’te “1. Korkung, ¢ok
iri ve olaganiistii giiclii masal yaratig1. 2. Olaganiistii irilikte olan. 3. Cok biiyiik, ¢ok 6nemli”
(2005, s. 512) seklinde tanimlanir. Tanimda fiziksel ve karakteristik ozelligine dikkat cekilen bu
olagantistii varlik, sozlii kiiltiir iirtinleri igerisinde sihirli masallarda sik¢a karsimiza cikar.

Genel olarak bakildiginda dev, biitiin diinya mitolojilerinde goriiliir ve baslangigtan beri
menfi® ve miispet* olmak tizere ikili karakterini devam ettirmistir (inayet, 2010, s. 55). Masallarda
iyi ve kotii huylu olarak betimlenir. Fiziksel olarak ise olagandisi boyutlariyla tasavvur edilir.

Bahaeddin Ogel, biitiin Tiirk boylarinda dev motiflerinin bir kismmnin ortaklik gdsterdigi
goriisiinde olup On Asya Tiirklerindeki devleri k&tii ruh ile kimi zaman seytani varliklar olan
demonlar ve diinyadaki biitiin yaratiklarin normal boyutlarinin ¢ok tiistiinde olan devler olarak iki
grupta toplar (1995, s. 561).

Devin kendine has tipolojik ve karakteristik Ozelliklerinin yani sira yeralt1 diinyasmna ait
varliklarla da baginin oldugu disiiniiliir. Bu konuda Alimcan 1nayet, Isankul’un devin cok basli,
tiiylii, boynuzlu olmasi, alev piliskiirtmesi, u¢gmasi, kusa doniismesi ve kasirga ¢ikarmas: gibi
tiziksel Ozellikleri itibariyla ejderhadan veya yirtict hayvandan geldigi goriisiinde oldugunu
belirtir (2010, s. 58). Bu anlamda dev, hayvan formundan insan® formuna doniistiiriilmiis
korkutucu bir varlik olarak kabul edilebilir.

Devin ¢ok bagli olmas1 sembolik acidan bu varligin korkutucu yoniine isaret ederken mitik
anlamda ise {i¢ veya yedi* gibi formel sayilar1 masal metnine dahil eder ve vahdet karsisinda
kesretin, diger bir ifadeyle birlik karsisinda ¢oklugun karsilifi olan kétiiliigiin, seytanin®
semboliidiir. Dolayisiyla devin ¢ok bashi olmas: birlik karsisinda kaos ve diizensizligin tasviri

olarak yorumlanir (Sarpkaya, 2021, s. 93-94). Azerbaycan masallarinda kozmosu sembolize eden

22 Tiirk mitolojisinde Diinya Agaci’min iist kismimi kartal, orta kismini at, boga, geyik, koyun, alt kismini ise yilan ve
balik sembolize eder ve Diinya Agact kozmosu kaostan ayirip kozmosun tabakalarinin sinirini teskil eder (Bayat, 2020,
s. 56).

2 Kottt huylu devler iizerine yapilmis ¢alismalar icin bk. Yildiz, Naciye (2010). “Tiirk Destanlarinda Kotii Huylu
Devler”. Milli Folklor, Y11 22, Say1 87, s. 41-51; Kogak, Aynur (2018).”Karagay-Malkar Nart Destanlarinda Kaotik Varlik
Olarak Emegen/ler”. Aydn Tiirkliik Bilgisi Dergisi, Y11 4, Say1 7, s. 109-122.

24 {yi huylu devler {izerine yapilmis calismalar icin bk. Aga, Mustafa (2001).“Yitoslik Destaninin Sibirya (Tiimen) Tiirkleri
Es Metnindeki Olaganiistii Yardimc1 Kahramanlar Uzerine Bir Deneme”. Milli Folklor, 7 (51), s. 65-74; Bahadur, Yeliz
(2019). “Tiirk Diinyas1 Masallarinda Iyi Huylu Devler ve Fonksiyonlar1”. Uluslararas: Uygur Arastirmalar: Dergisi, Sayt:
14, s. 121-134; Devlerin genel 6zellikleri igin bk. $Sahin, Ozlem (2020). “Tiirk Destanlarindaki Devlerin Genel Ozellikleri
ve Tiirk Mitolojisi ile Tlgileri”. Yenisey. Y111, Say1 1, s. 11-24.

% Dev yasadig1 mekanlar agisindan da insan gibi tasavvur edilir. Detayl bilgi i¢in bk. Sarpkaya, 2021, s. 95.

2 Yedi bagh dev, biitiin Tiirk boylarinda goriilmektedir. Bk. Ogel, 1995, s. 564.

27 Eski Tiirk inanglaridaki Erlik veya benzeri varliklarin sonraki dénemlerde, bilhassa Islami inang sisteminde yerini
dev veya benzeri varliklara birakmistir (Yiicel, 1998, s. 44).
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Simurg’'un insan yiyen devden korkmasi, onun bulundugu mekana gitmemesi veya kaosu
sembolize eden devle yine kaosun mekani olarak goriilen ormanda® karsi karsiya gelmesi
durumunda catisip yara almasi, kaos ile kozmosun olaganiistii motifler aracihigiyla gosterimi
olarak okunabilir. Diizensizligin i¢inde olusan ¢atisma durumu da diizeni saglayici olarak goriilen
kahramanin gelmesi ve devi alt etmesiyle sona erer. Soltan [brahim (Axundov, 2005a, s. 257)
masalinda Simurg, padisahin kizi Nusaperi'yi kagiran yedibasl devi goriip pesinden gider ve
ormanda dev tarafindan vurulup yere diisiiriiliir. Kanadi kirik bir halde sizlarken Sultan brahim
onun yardimina yetisir. Simanin Nagili (Tehmasib, 2005, s. 41)'nda Simurg, kotii huylu olan Dev
Firuz'un korkusundan Han-Hami Cin’'in topragina gidemez. Siman, devi Oldiirdiikten sonra
Simurg oraya gelip kahramani bulur. S6z konusu durum, insan icin ideal olan evren tasariminda
diizenin tam anlamiyla var olabilmesinde diizensizligin, kargasa ortaminin sonlandirilmasinin
gerekliligine isaret eder ve anlatict bu durumda kahramani vazifelendirerek bozulan diizenin

yeniden kurulmasini saglar.

SONUC

Oguz grubu Tiirk boylarindan Tiirkmen ve Azerbaycan Tiirklerinin zengin masal kiilliyat:
igerisinden segilen toplam on iki masal metni {izerinden yapilan degerlendirme neticesinde Simurg
/ Zimrid kusu motifinin her iki sahanin masallarinda ortaklik gosterip her zaman olumlu bir
profilde tasvir edildigi ve bulundugu mekan, tasidig1 6zellikler, kullaruldig islevler, miicadele
ettigi kargit giicler itibarryla mitolojik yoniinti korudugu tespit edilmistir. Elde edilen sonuclar
tablo halinde asagida gosterilmistir:

Tablo 1: Tiirkmen Masallarinda Simurg Motifi

Tespit Edilen Kusun Ad1 Tespit Edilen Tespit Edilen Fiziksel Tespit Edilen Tespit Edilen
Saha/ Masalin Mekam Ozellikleri Islevleri Karsit Giigler
Ad1
Tkm. Sirlarin Simrug Cmar agaci Sihirli tity Bilgelik, Kara yilan
Acilis Rehberlik,
Tasima

Tkm. Simrug Uzun, biiyiik bir | Sihirli tiiy, Bilgelik, Ejderha
Hatam-Tay agag Genis kanatlar, Kurtarma,

fri ciisse Tasima

Tablo 2: Azerbaycan Masallarinda Simurg / Ziimriid Motifi

Tespit Edilen Kusun Ad1 Tespit Edilen Tespit Edilen Tespit Edilen Tespit Edilen
Saha/ Mekan1 Fiziksel islevleri Karsit Giigler
Masalin Ad1 Ozellikleri
Azb. Simurg Yedi dagm ardr | - Bilgelik, -
Kol Hasanin Nagili Sifalandirma,

Kurtarma

2 Devlerin su basinda, dag veya ormanda goriilmesi, bu varligin doga ruhlar1 veya dogadaki mekanlarin iyeleriyle
iliskisine isaret eder ve eski Tiirk inang sisteminde her yerin koruyucu ruhu oldugu diisiincesinden hareketle bu
mekanlarin sahibinin dev olarak tasviri, kutsal niteliginden izler tasimasiyla agiklanir. Ancak Tiirkiye sahasi
masallarinda bu mekanlardaki devler, tehlikenin semboliine doniismiistiir (Sarpkaya, 2021, s. 95).
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Azb. Simurg Ormanda bir Sihirli tiiy, Bilgelik, Ejderha,
Simanin Nagili agag Giiglti kanatlar, | Rehberlik Kétii huylu dev
Gliglii penge, Sifalandirma
Iri clisse Koruma ve himaye

etme,

Kurtarma,

Tasima
Azb. Simurg Orman Sihirli tiiy, Bilgelik, Yedibash dev
Soltan Ibrahim Rehberlik,

Tasima
Azb. Simurg Orman Giiglii kanatlar Tasima Yilan
Talatin Nagil
Azb. Zumriid kusu Karanlik diinya, | Giiglii kanatlar, Sifalandirma, Ejderha
Stidoman Cinar agaci Iri ciisse Tasima
Azb. Zumriid kusu Ormanda bir Sihirli tity, Rehberlik, -
Moltan1 Padsahi agag Giiglii kanatlar Koruma ve himaye

etme,

Kurtarma,

Tasima
Azb. Zumrid kusu Karanlik diinya | - Bilgelik, -
Rayhanin Nagih Tasima
Azb. Zumriid kusu Karanhk Sihirli tity, Rehberlik, Ejderha
Moslikmemmoad diinyada bir Giigli kanatlar, Sifalandirma,

agac Iri ciisse Tasima

Azb. Zumrid kusu Cmar agaci - Koruma Ejderha
Qara At

Tiirkmen masallarinda Simrug, Azerbaycan masallarinda Simurg ve Ziimriid adiyla gegen
bu olaganiistii kusun, kahramanin yolculugunda degisimin ve doniisiimiin gergeklesmesinde
onemli bir noktada yer aldigi, metinlerde kahraman ile karsilasma sahnelerinin benzerlik
gosterdigi ve genellikle kaotik giliclerin elinden yavrularmin kurtarilmasi tizerine kahramana
minnettarhigini ifade etmek icin “tasima”, “bilgelik”, “rehberlik”, “sifalandirma”, “kurtarma”,
“koruma ve himaye etme” gibi islevlerde kullanildig1 saptanmistir.

Tiirk diinyast masallar1 {izerine yapilan motif ¢alismalari, s6z konusu anlat: tiirtinii meydana
getiren motiflerin Tiirk masal geleneginde sistemli bir biitiinliik igerisinde islendigini, her par¢anin
sembolik agidan bir karsiliginin oldugunu ve ustalikla kullanildigini gozler 6niine sermektedir.
Masal diinyasmin kendine has dokusunun ¢oziimlenmesi i¢in yapilacak her motif ¢alismasiyla
elde edilen bulgularin sayisinin artacagi, benzerliklerin yami sira farkli hususlarin da ortaya

konulacag siiphesizdir.
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GIRIS

u, mistik tecriibenin, evrensel diizenin ilk maddesidir (Rudhardt, 2006: s. 125). Biitiin

kiiltiirlerde “hayatin kaynag1” olarak nitelendirilir. Suyun sonsuzlugu, giici,

devinimi, tagkinli§1 ve sekilsizligi hayatin kaynag1 olmasindaki diisiinceyi meydana
getirmistir. Ayrica suyun akip giderek uzaklagsmasi, buharlasip goge cikisi ayni sekilde yeniden
gokten gelisi suyun diialist yapisini ifade eder. Bu noktada su varlikla yokluk arasindaki dengedir
(Ttirkmen, 2013: s. 13).

Yasamsal anlamda da su her canli igin varolusla dogrudan iliskilidir. Her canli suya ulasmak
zorundadir. Bu zorunluluk, kiiltiiriin sekillenmesinde de son derece 6nemli bir etmen olmustur.
Insan-su birlikteligi, bu iliskinin mistik tecriibesini gelistirmistir. Dolayisiyla insan, su sayesinde
kendisini kutsalla iligkilendirmistir. Su, insanin anlam arayisi yolculugunda kutsal nesnesi
olmustur.

Su, pek ¢ok inangta ve kiiltlirde “Materia Prima” yani ilk madde olarak kabul edilir.
Avusturalya ve Asya halklarinda kozmik giiciin suda olduguna inanilir (Ttirkmen, 2013: s. 14).
Biitiin yaratilis kozmogonileri, su, suya dalis, sudan ¢ikis veya okyanusla iligkilidir (Rudhardt,
2006: s. 126). Bilinen en eski metinlerden olan Siimer kozmogonisi, ilk harekete gegirici ve ilk
madde olarak suyu kabul eder (Kramer, 2017: s. 105-106). Hint mitolojisinde su, yasamin 6z,
Oliimstizliigiin kutsal maddesi, hastaliklarin iyilestiricisi olarak kabul edilir (Eliade, 2005b: s. 228-
229). Saha, Altay gibi Tiirk yaradilis destanlarinda ve Tiirk kozmogonisinde de su ilk maddedir
(Ogel, 1971: s. 448; Bayat, 2007: s. 248). Altay Yaratihs Destani’ndan, Anadolu tasavvuf
diistincesine ilksel sonsuz su motifi, Tiirk diisiince sisteminin ayrilmaz bir parcasidir (Oguz,1998a:
s. 24). Diinya geneli yaratilis anlatilar1 incelendiginde bu “ilksel” olarak nitelendirilen suya
rastlamak miimkiindiir. Kozmostan onceki kaosta iki varliktan biri su digeri ise tanridir (Eliade,
2017: s. 171). Semavi dinler de yaratimda suyun ilksel unsur oldugunu ifade etmistir. Tevrat'ta
suyun yaradilistaki rolii, Tekvin birinci ve yedinci boliimleri arasinda verilir. Buna gore,
“Baslangicta Tanr1 gogii ve yeri yaratti/Yer bostu, yeryiizii sekilleri yoktu; engin karanlikla
kapliydi. Tanrinin ruhu sularin {izerinde dalgalanmiyordu/Tanr 151k olsun diye buyurdu ve 1s1k
oldu/Tanr 1s181n iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan ayirdi/Isiga Gilindiiz, karanlhiga Gece
adimn1 verdi. Aksam oldu sabah oldu ve ilk giin olustu/Tanr1 sularin ortasinda bir kubbe olsun,
sular1 birbirinden ayirsin diye buyurdu/ve 6yle oldu Tanr1 gok kubbeyi yaratt1” seklinde gecer.
Tanrmin ruhunun sularin tizerinde dalgalanmasi, yaratim eyleminden 6nce suyun oldugu, en
azindan evrenin yaratilisindan 6nce var oldugu anlamina gelir.

Incil’de evrenin yaratiminda suya iligkin bir ifade yer almamaktadir ancak Matta Incili'nde
Hz. Yahya, Hz. Isa’y1 suyla vaftiz eder ve peygamberligini mesrulastirir. Metinde Hz. Isa suya
batirilir ve gikartilir. O anda gokler agilir ve tanrinin ruhu giivercin gibi Hz. Isa’nin {izerine iner.
Goklerden Tanr1: “Sevgili oglum budur. O'ndan hosnudum.” seklinde seslenir (Matta: 3). Bunun
haricinde Yuhanna Incil’inde Hz. Isa’nin 6liimsiizliik suyuna sahip oldugu da bir anlat1 iizerinden

verilir (Yuhanna: 4).



Soylem Agustos 2022 7/2 555

Kur’an-1 Kerim’de biitiin canlilarin sudan yaratildig1 ve suyla hayat verildigi ifade edilir.
Hayati olan/canli olan her seyi sudan yarattik (Enbiya, 21/30), Allah her canliy1 sudan yaratt1 (Nur,
24/45) ifadeleri de Islami diisiince diinyasinda suyun ilk madde olarak kabul edildigini gdsterir.

Bu durum suyun kutsala iligkisinin ne kadar giiclii oldugunun ifadesidir. Dolayisiyla suyun
tanr1 veya tanrilarin mekan: oldugu algis1 gelismistir (Baysal, 2019: s. 34). Suyla bu denli temas
beraberinde kutsala karsilik birtakim yasaklari da getirmistir. Suyu kirletmemek basta olmak
tizere kutsal suyun kenarma gidenler gordiikleri, duyduklar1 ve diiste gordiiklerini hi¢ kimseye
anlamamuslaridir (Sayhan, 2018, s. 87). Suyun yasayan ve oliimsiiz bir yapiya sahip oldugu algsi,
bu inanc1 dogurmustur. Bu kutsal madde, arinmanin da ana unsuru olmustur. Her kiiltiirde farkh
arinma ritiiellerinin merkezinde su vardir. Dogu toplumlarindan bat1 toplumlarina, Musevilikten
Miisliimanliga cesitli yikanma ritiielleri; su serpme, dalip-¢ikma, abdest vb. arinmay1 sembolize
eder (Tirkmen, 2013: s. 14). Ayrica suya dalip-¢ikma da yenilenme, kutsalin i¢inde yok olma ve
kutsaldan dogarak varliga kavusmayi ifade eder.

Suyun biitiin kiiltiirlerde {i¢ sembolik anlam1 vardir. Bunlar; “hayatin kaynag1”, “arinma” ve
“yenilenmedir” (Tiirkmen, 2013: s. 13). Suyun pek ¢ok islevler yonii olsa da temel olarak sembol
degerleri bu ¢ercevededir. Her toplum, her kiiltiir ve her inanis, su merkezli islevsel yaklagimlar
gelistirmistir. Bu yaklasimlar son derece farklilik gosterebildigi gibi say1 olarak da son derece
¢oktur. Calismada, suyun dongiiselligi insandan tanriya ve tanridan insana olacak sekilde iki
yoniiyle ele alinmustir. Insandan tanriya, suyun akip gidisine yonelik inanmalari, tanridan insana
ise yagmur yoluyla tamamlanan dongiiselligi ifade eder. Bu noktada devinim tamamlanmus

olacaktir.

1. DONGUSEL SU YAKLASIMI

Suyun oliimstizliigl ve stirekliligi, suya iliskin mistik diisiincenin temelini olusturur. Ciinkii
su, kaynag1 bilinmeyen bir yerden c¢ikar, cogalir, uzaklasir ve bilinmeze dogru gider. Yagmurlarla
tekrardan doner ve yine bilinmeze dogru uzaklasir. Mistik diisiince ¢ercevesinde su dongiisel bir
hal alir. Diinyadaki biitiin sularin yekpare oldugu inanci genel bir kaniya sahiptir. Bundan dolay1
su Oliimstizdiir. Durmayan, stirekli hareket halindeki su diinya algisinin devinimini sembolize
eder. Bu devinim dairesinin bir ucunda tanri diger ucunda ise insan vardir ve siirekli bir hareketle
birbirlerine su aracilig: ile baghdirlar. Dede Korkut'ta Salur Kazan: “Su Hak dizarmi (didar)
gormiistiir, ben bu suyla haberleseyim” (Ergin, 2018: s. 101) ifadesiyle evrenin yaradiligindaki ilk
suya atif yaparak suyun dongiiselligini, tanriyla insan arasindaki irtibat kanali olusunu ve
olimstizliiglint dile getirir. Roux da suyun enginligini gogii yansitan bir ayni olarak tasvir eder ve
yagmurun da su gibi tanrinin hayatina istirak ettigini ifade eder (1994: s. 117).

Suyun dongiiselligine yonelik inancin temelinde yagmur vardir. Yagmur, akip giden suyun
gokten yeniden gelmesini ifade eder. Insan-tanri iletigimin, tanirdan insana dogru olan kismini
olusturur. Bu inang noktasinda yagmur-insan iligkisi her toplum i¢in son derece onemlidir. Tiirk
toplumlarinda ve Anadolu’da yagmur adlarmin cesitliligi bu iliskinin ne denli giiclii oldugunu
gosterir. Yagmurun zamani, sekli, tiirli vb. pek ¢ok kistas temel alinarak farkli adlandirmalar

yapilmis, yagmur olgusu Ozellestirilmistir (Develi, 2017: s. 87-99). Toplumun kiiltiirel yasaminda
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Oonemli bir yeri olan yagmura iliskin pek ¢ok inanma ve ritiiel olusmustur. Bu inanmalarin
temelinde, yagmurun tanri-insan iletisiminin araci oldugu algis1 yatmaktadir.

Yagmura iliskin ritiiellerin basinda nisan ay1 yagmurlarini merkeze alan uygulamalar gelir.
Nisan, zamanda da baglangici sembolize eder. Adindan da anlagilacag: tizere ilkbahar 6lii olan
dogay1 harekete gecirici ana unsurun ayidir. Bu ayda diisen ilk yagmur hatta bu yagmurun ilk
damlalar1 kutsal kabul edilir. Anadolu’da uygulanan nisan yagmuru ritiielleri bu duruma 6rnektir.
Konya’da nisan aymda yagan yagmurlarinin halk tarafindan kaplara dolduruldugu, bir sonraki
nisana kadar ihtiya¢ halinde kullanilmak i¢in saklandigy, igildigi ve sifa icin viicuda siiriildiigii
tespit edilmistir (Arici, 2018: s. 21). Adana’da c¢esitli bogaz hastaliklar1 igin toprakla nisan
yagmurunun karistirilir ve bogaza siiriiliir (Ates, 2015: s. 100). Ordu’da Hidirellez yagmurunun
sifali olduguna inanilir. Bu yagmurla yogurt mayalanir, banyo yapilir ve yemeklere katilir
(Caliskan, 2015: s. 388). Cukurova bolgesinde ise kisir olan kadinlarin nisan yagmurundan igerse
gebe kalacagina inanilir (Artun, 2013: s. 82).

Yagmurla kisirlig1 giderme veya gebe kalma inanci, mistik anlamda diger ritiiellerden ayrilir.
Bu diisiincenin temelinde ceninin suyun i¢inde yasamasi, mikro mitolojik yaratimin bir sembolii
olarak degerlendirilmesi yatar. Boylece sudan gebe kalinabilecegi diisiincesi dogar. Yagmurdan
gebe kalma, suyun dogrudan tanridan geldigine ve {iretici giiciine olan inanci sembolize eder. Tk
yaratimdaki suyun dolleyiciligi yagmura atfedilmistir. Yalnizca yagmur degil Azerbaycan’da kisir
olan kadinlar magaralara gider ve tavandan veya duvardan damlayan damlalar1 toplayip igerler.
Boylece suyun onlar1 gebe birakacagma inanirlar. Kirgiz, Kazak ve Yakutlarda da kisir kadinlar
cay, dere, akarsu vb. sularin tizerinden atlarlarsa ¢ocuklar1 olacagina inanirlar (Beydilli, 2004: s.
502). Bu tasavvur Tiirk destanlarinda ve masallarinda da gokten diisen dolu tanesinden,
yagmurdan veya sudan gebe kalma seklinde goriiliir. Ozellikle Siyenpi Destan1 bu duruma
ornektir (Atsiz, 2020: s. 66).

Biitiin bu inanmalarin ve ritiiellerin temelinde dongiisel su tasavvuru yatmaktadir. Yekpare
bir suyun siirekli insan-tanr1 arasinda dondiigii, bu suyun ilksel su olduguna inanilir. Tanri-insan
iliskisinde yon gokten asigidir. [nsan-tanr iliskisinde de kutsalla iletisim kurulmasi icin su
merkezleri belirlenmistir. Suylar aym1 zamanda diinyanin merkezini belirlemede de yardima
olurlar (Rudhardt, 2006: s. 130). Bu merkezler dogal su kaynaklarmin ¢iktig1 yerlerdir. Aktarimin,

insan-tanri iletisiminin de kozmik merkezleridirler.

2. AKTARIM ARACI OLARAK SU VE TUKURUK iLiSKiSi

Insan-tanri iletisiminin merkezi dogal su kaynaklar1 veya bu kaynaklar iizerine insa edilmis
mimarilerdir. Diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Anadolu’da da ¢ok sayida kutsal kabul
edilen ¢esme, kaynak, akarsu vb. su merkezleri vardir. Bu merkezler aslinda bir biitiiniin
parcalaridir. Biiyiik ilksel su tasavvurunun kiiciik birer parcasidir. Toplumsal gelisme ve kiiltiirel
degisim noktasinda merkezler de cesitlenmisir. Ornegin, Giresun’da yasatilan “Mayis Yedisi”
torenleri, “Su Bayrami1” veya “Deniz Bayrami” olarak da adlandirilir. Bu torenin amaci, deniz
merkezli bereket, sifa ve bahar1 karsilamadir. Denize kiyis1 olmayan yerlerde ise bu bayram, yedi

cesmeden veya kaynaktan bu alinmasiyla da kutlanir (Oguz, 2006b: s. 10). Makro anlamda deniz



Soylem Agustos 2022 7/2 557

merkezli yaklasimlar, ihtiyaglarin hasil olmasiyla degisime ugramis ve yerlerini ¢cesme, kaynak vb.
merkezlere birakmuistir.

Bu merkezlerin genel 6zelligi su araciligiyla kutsalla iletisime gegmektir. Dilek ve isteklerde
bulunulan hatta dilek, sans, ugur vb. ¢cesmesi/suyu/deresi seklinde adlandirilan yerler de vardir.
Genellikle ziyaret fenomeni agisindan kutsalla temas, su ile saglanmaktadir. Yatir, ziyaret, tiirbe
vb. mekanlarin muhakkak yaninda bir su vardir ve bu su kutsal kabul edilir (Oymak, 2010: s. 44).
Ornegin, Ordu’da dilegin yerine gelmesi igin varsa evliya mezarinin yakinlarinda bulunan kaynak
ya da ¢esme suyundan yiiziine siirmesi gerektigine de inanilir (Engin, 2019: s. 90). Bu noktada,
yatir, ziyaret, tiirbe gibi yerlerdeki sular zemzem gibi kutsal kabul edilmistir. Islevsel yan1 sifa
saglamaktir, (Tirkyilmaz, 2013: s. 96). Corum’da Hamit Dede Tiirbesi'nin ¢esmesinden
konusamayan ¢ocuklara su igirilir ve iyileseceklerine inanilir (Tozlu, 2017: s. 95). Ayrica suyun
akip giden, dertleri gotiiren, sirlarin anlatildigl bir unsur olduguna da inanilmistir. Ornegin
Harput'ta Yedigoz kayaliklarindan ¢ikip yedi ayr1 kaynak pinarini olusturan sularin birlestigi yer
halk tarafindan kutsal kabul edilmistir. Buradaki kadinlar, gesitli dertlerini, sikintilarini, sebep
olan kisileri bu suya anlatirlar. Benzer yaklasimlar Kirgiz ve Kazak toplumlarinda da goriliir.
Cocugu olmayan kadmlarin bir kuyu veya pinar basinda geceledikleri, kurban keserek adaklarda
bulunduklar: bilinir (Aktaran Demren, 2013: s. 207). Goriilen bir riiyayr akan bir suya anlatilmasi
ve Hidirellez’de dileklerin suya atilmasi da suyun aktarim islevi ile ilgilidir (Ocak, 2012: s.118).
Insan-tanr iletisimi su araciligryla saglanmis olur. Biitiinciil ilksel su yaklasiminin yani sira
bireysel su algis1 da vardir. Makro anlamla her sey sudan yaratilmistir ancak mikro anlamda ise
her kisinin kendisine has suyunun olduguna inanilir.

Bu inanca iligkin ifadeler atasozleri ve deyimlere yansimistir. Ornegin; suyuna gitmek,
ylizsuyu dokmek, ya huyundan ya suyundan vb. (Aksoy, 1993: s. 43; 83; 163). Bunlarin disinda
halk arasinda bir kimsenin sert veya yumusak miza¢h oldugunu ifade etmek icin “suyu
sert/yumusak” soylemi kullanilir. Ayrica iki kisinin uyumu veya uyumsuzlugu da “huyu huyuna,
suyu suyuna” benzemekle ifade edilir (https://sozluk.gov.tr erisim 21.08.2022). Bu ifadelere gore
her insanin kendine has suyu vardir. Giiniimiiz icin herhangi bir kutsallik ifadesi olarak
kullanilmasa da son derece kutsalla iligkili soylemlerdir. Bu sdylemlerin temeli, ilkel déneme
dayanir. Kutsal olduguna inanilan (kam-saman vb.) kisilerin ritiiel temelli yaklasimlari, kutsal ve
kutsal disinm1 belirlemede 6nemli rol oynamistir. Kutsal kisiler, kutsal olmayanlara kendi mistik
giiclerini kullanarak yardim eder ve eksikliklerini giderirler. Bunun igin biiyti temelli bir yaklagim
kullanirlar. Bu biiyiiye ise “temas biiylisii” adi verilir. “Temas biiyiisii, benzer benzeri meydana
getirir” ilkesine dayanir. Bir seyde bulunan giiciin, o seyin bagka nesnelere temas: dolayisiyla bir
dereceye kadar onlara bulagsmasi ve gecmesidir. (Ornek, 1995: s. 141). Burada goz Oniinde
tutulmas1 gereken, kutsaldan kutsal disina dogru aktarimdir. Bu inancn pek c¢ok Ornegi
Anadolu’da vardir. Ornegin Cukurova’da derleme galismasinda, gebe kalmak igin gebe veya
cocuklu bir kadinin elinden su icildigi tespit edilmistir (Artun, 2013: s. 82). Iskilip’te kolay dogum
yapan birinin elinden su igilmesinin, dogumu kolaylastiracagina inanilir (Tozlu, 2017: s. 30).
Dogum ve su iligkisi, Samanizm’den gilintimiize taginmig bir olgudur. Su tanrisi olarak bilinen

Yayik Han, dogumda insanlarin yardimina kosar ve bebege kut, viicut ve ruh verir (Seyidov, 1996:
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s. 261). Bu inang degisiklige ugramistir. Anadolu’daki uygulamanin her iki mensubunun da kutsal
kisiler olmadig1 goriiliir ancak bu zamanla meydana gelmistir.

Pek ¢ok halk inanci dermesinde kutsal kisilerin yerini “hoca” olarak adlandirilan cami
imamlarmim aldig1 goriiliir. Hocanin elinden su igmek, suya dua okumak vb. pek ¢ok uygulama
bu cercevede degerlendirilir. Yukarida verilen 6rneklerin disinda “yiizii suyu /hiirmetine” halk
tarafindan sikc¢a kullanilan, kutsallikla iligkili bir ifadedir. Bu ifadeler dua climlelerinde birinin
veya bir seyin hatirina veya varligina deger verildigi i¢in anlaminda kullanmilir (Tiirkge Sozliik,
1998: s. 2486). Ozellikle Alevi-Bektasi giilbanklarinda oldukca sik rastlanir. Ornegin, Imam
Hiiseyin'in, Kerbela'da susuz sehit diisenlerin ruhlarimin “yiizii suyu” hiirmetine! Baska bir giilbankta
ise Bagislanma senin suyu suyun hiirmetine olsun ya pirim Hiinkdr ve Bagislanmamiz senin yiiziin suyun
hiirmetine olsun ya Hiinkdr Haci Bektas-1 Veli! seklinde ge¢gmektedir (Erdem Kiik, 2021: s. 124-
125;131;349). ifadelerde gegen “yiiziisuyu” terimi son derece dénemlidir. Kutsal kabul edilen
kisilerin, kutsiyetlerinin ilksel suya dayandirilmasi noktasinda somut birer 6rnektir.

Halk inanc iginde aktarim unsuru olarak sik goriilen bir diger unsur ise “tiikiiriiktiir”.
Tiikiirigiin de temas biiytisiinde kullanilan, 6zel bir uygulamadir. Samanizm’de usta samanin
yetistirdii ciragina el verme merasiminde yeti aktarimi olarak tikiiriik kullanilir. Pek cok
smavdan gecen ciragin agzina, son olarak usta saman tiikiiriir ve c¢irak bu tiikiirigii yutarak
erginligini tamamlar (Eliade, 1999a: s. 143). “Agza tiikiirme” ritiieli, suyun sahip oldugu
yaraticiligi ve kutsalligy ilgilidir. Agzina tiikiiriilen saman adayi, suyun yaratim ozelligiyle
tiikiirtik sayesinde yeni bir kimlik kazanmig olur (Baysal, 2019: s. 167). Bu uygulamada kutsal
disinin kutsala dontistiirtilmesi esastir.

Anadolu’da da bu uygulamanin genellikle kutsal kabul edilen “ocakli” olarak adlandirilan
halk hekimlerince tedavi amagl uygulandig1 goriiliir (Zorluer, 2018: s. 70). Ocakli kisi, agizlarina
aldig1 bir seyi ¢igner veya tiikiiriigiinii yarali yere siirerek tedavi uygular (Onal, 2017: s. 88).
Yozgat'ta, ocaklinin deniz suyu igmis birisi oldugu ve tiikiirigiiyle hastalif1 iyilestirdigine inanilir.
(Zorluer, 2018: s. 70). Corum’da ise, ocakli kisi deniz suyunu agzma alir ve hastanmn ytiiziine
tikiiriir (Tozlu, 2017: s. 62). Corum ve Yozgat illerinin denizle baglantis1 yoktur ancak deniz
suyunun kullanilmas1 veya ocakli kisinin denizle iligkili hale getirilmesi kolektif bellekte
mitolojinin ve ilksel suyun izlerini tasidigini gosterir.

Tiikiiriikle sagaltim edebi metinlere de yansimistir. Agiz barmi olarak da adlandirilan
tiikiirtik her derde deva olarak goriilmiistiir. Gormeyen goziin tiikiiriikle agilmasi sik islenen bir
motif olmustur (Alptekin, 2010: s. 10). Bams1 Beyrek hikayesinde, Bal Bogrek’in yaras: Banliboz un
tikirigiiyle toprak karistirilip kirik yere siiriilerek tedavi edilmistir (Gorkem, 2000: s. 243). Pek
cok Islami anlatida da siklikla tiikiiriikle karsilasilmaktadir. Tasavvuf edebiyatinda Hz.
Muhammed’in Ahmet Yesevi'ye ulastirilmasini istedigi hurmay1 Arslan Baba’ya emanet etmeden
agzina koydugu ve miibarek olduguna inanilan tiikiiriigiinii stirdiigiine inanilir (Koprili 1981: s.
28-29, 64). Ahmet Yesevi'ye de Hz. Hizir, gostermis oldugu kerametlerden dolay1 miibarek sayilan
tiikiirtigiinden ihsan eder (Kopriilii 1981: s. 89). Islami destan geleneginde de Hz. Muhammed'in
tiikiirigii miibarek sifatiyla tanimlanir ve metinlerde iyilestirici unsurdur. Ornegin, Battal Gazi

Destani’'nda Hz. Muhammed, Abdiilvehhab’in agzina kendi tiikiiriiglinti koyar ve Battal Gazi'ye
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vermesi i¢in bogazinda emanet birakir (Colak, 2006: s. 11). Danismend Gazi Destani’'nda Hz.
Muhammed, Danismend Gazi'nin riiyasina girer ve yaralarma tiikiiriigtinii siirerek iyilestirir
(Celebi, 2010: s. 256). Hz. Ali Cenknamelerinde, Hz. Muhammed, Hz. Ali'nin gozlerine
tikiirigini siirerek saghgina kavusturur (Demir, 2007: s. 53).

Gortildiigh tizere aktarim araci olarak tiikiirigiin 6zel bir kullanim alan1 vardir. Kutsallik
formunu Samanizm’den Islamiyet'e yenileyip siirdiirmiistiir. Genel gergevede su kiiltii, Tiirklerin
Miisliiman olmasiyla Islami 6rtii altinda eren kiiltiiyle birleserek devam etmistir (Tiirkan, 2012: s.
138). Islami anlatilarda kutsal kisilerin 6n plana ¢ikmasmin nedeni budur. Burada aslolan su
aktarimi ve suyla yeti transferi yapmaktir. Halk arasinda kisinin karakterinin ve kisiliginin
iyilestirilmesine ydnelik tiikiiriik uygulamalari da goriiliir. Ornegin, Corum’da gelin evine
getirildikten sonra kaynanasi tarafindan yumurta pisirilmektedir. Kayinvalide tarafindan gelininin
huyunun kendisine benzemesi amaciyla yumurtanin igine tiikiiriilmektedir ve bu yumurta geline
yedirilmektedir (Tozlu, 2017: s. 42). Corum’da yeni dogan bebegin agzina, sevilen, saygi duyulan,
iyi huylu olduguna inamnilan bir tamidik tarafindan tiikiirtilmektedir. Huyu kotii olan kisinin
bebegin agzina tiikiirmesine izin verilmemekte, aksi halde o kisiye benzeyecegi diisiiniilmektedir
(Tozlu, 2017: s. 35).

Tiikiiriigiin - olumsuz/kiifiir ifadelerinde de kullarildig1r goriiliir. Ornegin, “agzina
tiikiirmek” deyimini kullanan kisinin toplumca onayli, normlara uyan bir kisi oldugu, ifadenin
muhatabinin ise toplumca onayl kisiye benzemesi, ona saygi gostermesi gerektigi anlamina
geldigi sdylenebilir.

Halk arasinda korkulan bir seyden ii¢ kez tiikiirerek sakimldigina inanilir. Ornegin, Kars ve
cevresinde su kurbagalarina temastan gectigine inanilan el iistii kabarciklarina “zigilik” ad1 verilir.
Kurbaga goren kisi “tu zigilik sana” diyerek kurbagaya dogru tiikiiriir. Bu sayede korunduguna
inanir (Kalafat, 2008: s. 311). Bu gelenegin Cin kaynaklarinda yer aldig1 da goriiliir ayrica Cinliler
tikiirtigli yasam suyu, yasam pinari gibi mecaz ifadelerle tanimlayarak onun 6nemine vurgu
yaparlar (Eberhard, 2000: s. 308).

Toplumda islevsel olarak kullanilan tiikiirtigiin, tip bilimi agisindan kanitlanmis faydalar: da
varidir. Insan bedeninin salgiladig: tek tath sivi tiikiiriiktiir. Tiikiiriik yapis1 geregi anti bakteriyel
(bakteri onleyici), anti viral (viriis 6nleyici) ve anti fungaldir (mantar onleyici). Ayrica tiikiirtigiin
yapisinda mikroorganizmalarin ¢ogalmasini engelleyen pek ¢ok madde yer alir (Akbasg vd. 2009: s.
363-364). Insanlik, tikirigiin  bu Ozelligini ¢ok eski donemlerde kesfetmis ancak
anlamlandiramadigy i¢in bu 06zelligi kutsal kisilere atfetmis olabilir. Kolektif bellekte tiikiiriik

kisinin yaratilis suyunun somut hali olarak kabul edilmistir.

SONUC

Insanin bir madde olarak su etrafinda diinyayr anlama ve anlamlandirma gabasi
incelenmistir. Suyun insanda yarattigi mistik diislincenin pratige doniisiimleri, suya yiiklenen
anlamlar cercevesinde ele alinmistir. Ilk anlatilarin ilk ciimlelerinde yer alan su gercevesinde
yaratilan dongiisel diinya tasavvuru hala giintimiizde islevselligini siirdiirmektedir. Bugiin su

merkezli ritiiellerin temelinde dongiisellik algisinin oldugu tespit edilmistir. Suyun, yalmizca bir
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kiilt olmadig1 evren tasavvurunun sekillendiricisi de oldugu goriilmiistiir. Ayni zamanda insanin,
insan olusunun nedeni de suya baglanmistir. Halk arasinda kullanilan “huyuna suyuna gitmek”,
“suyu sert/yumusak olmak”, “huyu huyuna suyu suyuna” vb. ifadelerin ilksel suya atif yaptigs,
evren tasavvuruyla iligkili oldugu, ilk metinlerde yer alan suyla aym anlami tasidigi ortaya
konulmustur. Bu noktada herkesin bir suyu oldugu inanci, bilin¢disi bellekte inamilan bir
durumdur. Bu ifadeler, giindelik dilde, mitik donemden her ne kadar kopuk bir baglamda

anis

kullanilsa da aslinda kolektif bellekte “s6ylem” “mit” iligkisini gozler oniine sererler.

Insan olarak mitten kopmak pek de miimkiin goriilmemektedir. Sdylemlerin haricinde
eylemler de mitik donemin bakiyelerini tasgimaktadir. Halk arasinda ozellikle ocak kiiltiinde
kullanilan “tiikiiriik” merkezli ritiieller, ilksel su inancinin nasil somutlagtirildigini gostermistir.
Tiikiiriik-su iliskinin mitik donemden bugiine tasinmasinin altinda yatan giiglii evren tasavvuru
ortaya konulmustur. Ayrica, ¢alismada tiikiirtiglin bilimsel anlamda iyilestirici ve koruyucu

ozelliklerinin verilmesiyle, Tiirk halk irfaninin énemi vurgulanmistir.
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Eski Anadolu Tiirkgesinde -(y)A Ekinin Islevleri: Yunus
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Oz

Dilde niyet, istek, olasilik, yeterlilik, gereklilik vb. ifadelerin aliciya ulagsmasini saglamakla
gorevli gesitli birimler bulunmaktadir. Dildeki bu birimlerden biri de -(y)A ekidir. Eski Anadolu
Tiirkgesi metinlerinde temel iglevi istek bildirmek olan -(y)A ekinin bu islevi disinda gereklilik,
yeterlilik, sart, zaman, amag, durum gibi farkli anlam alanlarmi karsilayacak bi¢cimde kullanildig:
gorlilmistiir. Bu dogrultuda elinizdeki ¢alisma, -(y)A ekinin Yunus Emre Divani’ndaki islevlerini
tespit etmek amaciyla hazirlanmistir. Calismada islevsel dil bilgisi kuraminin “dildeki her birimin
birden fazla islevi olabilir” ve bagimsal dil bilgisi kurammin “ctimleyi fiil yonetir” ilkelerinden
hareketle ekin islevleri ana ciimle ve bagimli climle yoneticisi olarak iki ayr1 baslik altinda ele
alinmigtir.

Anahtar sozciikler: -(y)A eki, ¢ok islevlilik, eski Anadolu Tiirkgesi, Tiirk dili, Yunus Emre

FUNCTIONS OF THE SUFFIX —(y)A IN OLD ANATOLIAN TURKISH WITHIN THE
FRAMEWORK OF FUNCTIONAL AND DEPENDENCY GRAMMAR THEORIES: THE
EXAMPLE OF DIVAN OF YUNUS EMRE

Abstract

There are various units in the language which are responsible for ensuring that expressions
such as intention, desire, possibility, adequacy and necessity reach the receiver. One of these units
in the language is the suffix -(y)A. It has been observed that -(y)A suffix, whose main function is to
express request in Old Anatolian Turkish texts, is used to meet different meaning areas such as
necessity, adequacy, condition, time, purpose, and situation. Accordingly, this study was
designated to determine the functions of -(y)A suffix in Divan of Yunus Emre. In the study, based
on the principles of functional grammar theory suggesting that “each unit in a language can have
more than one function”, and of dependency grammar theory suggesting that “the verb directs the
sentence”, functions of the suffix are discussed under two separate titles as being the executive of
main clause and the executive of subordinate clause.

Keywords: the suffix -(y)A, multifunctionality, old Anatolian Turkish, Turkish language,
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GIRiS

ir iletisim araci olan dil, bu 6zelligi ile dogrudan insanla ilgili bir olgu olup toplumsal

etkilesimin en &nemli araci durumundadir. Insan zihninde dil sayesinde gelisip

sekillenen diistinceler, yine dil sayesinde bagkalarna aktarilarak toplumsal
etkilesimin gerceklesmesi saglanir. Evrendeki anlamlar, insanin zihin siizgecinden gecerek dilin
ses, hece, ek, kelime, ciimle, metin vb. diizlemlerindeki gesitli birimleriyle isaretlenip ifade edilebilir
hale getirilir. Islevsel dil bilgisine! gore evrende sinirsiz sayida var olan anlamlarin sinirli sayidaki
dil birimleriyle ifade edilmek durumunda olmasi, dilin tiim birimlerinin birden fazla islev
yiiklenmesi geregini dogurur. Dilin kullanim1 esnasinda bu islevlerden hangisinin 6n planda
olacag1 ise baglamdan hareketle belirlenir (Eggins, 1994, s. 11). Islevsel dil bilgisi, dil birimlerinin
anlamsal degerlerine inerek dildeki islevlerini belirler, bir dil biriminin herhangi bir metinde hangi
islevi yerine getirmek amaciyla kullanildigini tespit etmeye calisir (Iscan, 2007, s. 253, 258).

Dilin ¢ok islevli birimlerinden biri de hem fiil hem isim ¢ekiminde dnemli gorevler iistlenen
eklerdir. Fiil ¢ekiminde kullarulan ekler, zaman, goriiniis ve kiplik islevlerini aynmi anda
tasiyabilmekte, ancak kullanim esnasinda bu {i¢ islevden hangisinin 6ncelikli oldugu baglama gore
degismektedir (Benzer, 2012, s. 125).

Fiil cekimi eklerinin baglica {i¢ ana igslevinden biri olan ve Giincel Tiirkce Sozliik'te “1. Bir isin,
bir olusun iginde gectigi, gececegi veya ge¢mekte oldugu siire, vakit, 2. Bu siirenin belirli bir
pargasi, vakit, 3. Belirlenmis olan an, 4. Cag, mevsim, 5. Bir ise ayrilmis veya bir is i¢in alisilmis
saatler, vakit, 6. Donem, devir, 7. Olaylarin olus ve akis sirasini belirleyen, diizenli ve donemli gok
olaylarini birim olarak kullanan sanal bir kavram, 8. Fiillerin belirttikleri ge¢mis zaman, simdiki
zaman, gelecek zaman, genis zaman kavrami, 9. Yer kabugunun gegirdigi gelisimde belirlenen ve
fosillere gore dorde ayrilan genis evrelerden her biri” (https://sozluk.gov.tr/) (erisim 02.07.2022)
bigimlerinde tanimlanan zaman, baslangicta felsefenin konusu iken zamanla dil biliminin de
calisma alanina girer. Felsefede oldugu gibi dil bilimi de gercek zaman ile fiil zamanin birbirinden
ayirarak inceler. Gergek zamanin baglangici ve sonu belirsizdir, herhangi bir ayrim ya da sinirlama
s0z konusu degildir. Fiil zamani ise herhangi bir olayin gercek zaman ¢izgisinin hangi noktasinda
gerceklestigini bildirir. Tlirkcede fiil zamani, gecmis, simdi, gelecek ve genis zaman olmak tizere dort
boliime ayrilarak incelenir. Bu dort zaman dilimi de -DI, -mls, -(Dyor, -mAktA, -mAdA, -AcAk ve -
Ar/lIr ekleri ile ifade edilir. Bu ekler, ayn1 zamanda baglama gore fiile ait giriiniis ve kiplik islevlerini
de iistlenebilmektedir (Benzer, 2012, s. 9-10, 23).

Goriiniis, zaman kavramiyla yakindan ilgili olmakla birlikte ondan farkl bir isleve sahip olup
bir olaymn ger¢ek zamanin hangi noktasinda gerceklestigiyle degil, olayin siire boyutu ile yani

siireye nasil yayildigy ile ilgilenir. Olayin siireye yayilma bigimi, bitmezlik / bitmemiglik ve biterlik /

! Yapisal dil bilimi igerisinden dogmus, ancak daha sonra farkli bir gelenek olusturmus bir akim olan islevselcilik
akimmin en &nemli okulu Prag Okulu’dur. Sesbirim (phoneme) kuramina dayanan sesbilim (phonology) alanmin
kurulmasina 6nciilitk eden bu okula gore sesbirim, anlam ayirt eden en kiigiik birimdir: kar ve kan gibi. Prag Okulu'nun
ozellikle islevci sesbilim anlayisindan etkilenen Andre Martinet, islevselciligi ses disindaki alanlar i¢in de uygulamak
tizere bir islevsel dilbilim kurami gelistirmis, boylece islevselciligin kurucularindan biri olarak anilmistir (Kerimoglu,
2016, s. 40-43). Bu okuldan sonra islev kavramina farkh yaklasan Dizgeci Islevsel Dil Bilgisi (Systemic Functional
Grammar), Islevsel Séylem Dil Bilgisi (Functional Discourse Grammar), Sozciiksel Islevsel Dil Bilgisi (Lexical Functional
Grammar) gibi gesitli dil bilgisi anlayislar1 ortaya ¢tkmistir (Kerimoglu, 2016, s. 108-113).
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bitmislik olmak tizere iki sekilde gerceklesir. Bitmezlik /bitmemislik gorliniisii, olayin baslangi¢ ve
bitis noktasini degil, siirekliligini, genelgecerligini veya sik sik tekrarlandigini gosteren goriiniis
tiirtidiir. Bu goriinis tiirtinde, konusur agisindan bas: sonu belli olmayan, oldukga genis bir zaman
dilimini kapsayan, siiregiden, tekrarlanan, genelgecer bir olay s6z konusudur. Konusur icin bu
olaymn basi, sonu degil, siirlip gitmesi veya sik sik tekrarlanmasi énemlidir. Bitmezlik /bitmemislik
goriiniisii icinde degerlendirebilecegimiz bir olay, diinya giinesin cevresinde doner érneginde oldugu
gibi ¢ok genis bir zaman dilimini de kapsayabilir, Ayse sabahlar: erken kalkar Ornegindeki gibi
gindelik yasamin bir donemini de igerebilir. Yani kastedilen bitmezlik/bitmemislik konusur
agisindan gorece bir bitmezlik/bitmemisliktir. Biterlik / bitmislik goriintisiinde ise tek seferlik olaylar
s0z konusudur. Ayse kapry1 itti, odaya girdi, elindeki kahveyi masaya birakti, perdeleri acti, sonra oturdu,
oniindeki tabureye ayaklarimi uzatti ve kahvesini icti ornegindeki gibi olaylar sira ile gerceklesir,
tamamlanir ve biter, arkalarindan baska olaylar gelir. Tek seferlik olan bu olaylar, siireye yayilma
agisindan basi ve sonu belli olan kisa olaylardir (Erkman-Akerson, 2007, s. 265-266).

Fiil ¢ekimi eklerinin diger bir islevi de kiplik ifade etmektir. Bu islev, kimi fiil cekimi eklerinin
oncelikli islevi iken kimilerinin de ikinci ya da tgiincii islevi durumundadir. Insanin evreni
anlama, anlamlandirma ve aktarma etkinligi dil biliminde kip ve kiplik kavramlariyla agiklanir.
Emir, istek, rica, niyet, olasilik, varsayim, gereklilik gibi pek ¢ok anlam alanini kapsayan kiplik
kategorisi, farkli sekillerde tanimlanmis olmakla birlikte temel olarak konusurun onermeye karst
nesnel veya oznel yaklasimi olarak tanimlanabilir. Smirsiz sayidaki anlam alanlarinin her birinin
siurli sayidaki dil birimleriyle karsilanmasinin zorlugu, kipliklerin siniflandirilmasim gerekli
kilar. Ancak kipliklerin siniflandirilmasi, {izerinde kolayca goriis birligine varilacak bir durum
degildir. Her smiflandirmanin bir 6lgii esas alinarak yapilmasi gerekmektedir ki bu durum,
degisik Olgiilerin esas alindig1 birbirinden farkli veya birbirine yakin pek ¢ok smiflandirmanin
ortaya ¢itkmasina sebep olmustur (Kerimoglu, 2011, s. 108-109).

Dil bilimsel kiplik calismalar: incelendiginde genel olarak bilgi ve yiikiimliiliik temelli bir
smiflandirmanin esas alindig1 goriiliir2. Bilgi kipliginde esas olan 6énermenin gergekligidir. Yani
konusurun onermenin gergekligi veya dogrulugu hakkindaki tutumunu yansitan 6znel ya da
nesnel ifadeler, bu kiplik igerisinde degerlendirilir. Konusur, ifade ettigi Onermenin
dogrulugundan emindir ya da degildir. Bilgi kipliginin alt kategorileri de gerceklik ya da
dogrulukla iliskisine gore belirlenir, aradaki derecenin niteligine gore olasilik, ¢ikarim, tahmin vb.
sekillerde adlandirilir (Kerimoglu, 2011, s. 113-115).

Yiiktimliiliik kipliginde ise konusur, 6nermenin dogrulugu ya da gergekligine dair herhangi
bir yorumda bulunmaz. Istek, emir, rica, gereklilik, yeterlilik gibi anlam alanlarina isaret ederek bir
olasiliktan degil, bir zorunluluktan s6z eder. Bu zorunluluk, konusurun ifade ettigi onermeyle

ilgili olarak kendisini ya da karsisindakini bir isi yapmak zorunda birakmasi, karsisindakinden bir

2 Frawley, W. (1992). Linguistic Semantics. London: Lawrence Erblaum Ass. Pub; Mithun, Marianne (1995). “On The
Relativity of Irreality”. Modality in Grammar and Discourse (Ed. Joan Bybee, Suzanne Fleischman). Amsterdam-
Philadelphia: John Benjamins, s. 367-388; Palmer, F. R. (2001). Mood and Modality (Second Edition). Cambridge:
Cambridge University Press; Nuyts, J. (2006). “Modality: Overview and Linguistic Issues”. The Expression of Modality
(Ed. William Frawley). Berlin: Mouton de Gruyter, s. 1-26; Johanson, Lars (2014). “A Synopsis of Turkic Volitional
Moods”. Turkic Languages, 18,s.19-53. ...........
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istekte bulunmas: ya da karsisindakine bir sorumluluk yiiklemesi olarak ifade edilebilir (Hirik,
2019, s. 19). Yani bilgi kipligi konusurun bilgi ve giivenine odaklanirken yiikiimliiliik kipligi istek
temelli ifadelere odaklanir. (Kerimoglu, 2011, s. 115-117).

Bu ¢alismanin konusunu kipsel islevi baskin olmakla birlikte zaman ve goriiniis islevleriyle de
on plana gikabilen bir fiil ¢ekimi eki olan -(y)A eki olusturmaktadir. Ek, yap1 itibariyle Eski Uygur
Tiirkgesinden itibaren Karahanli, Harezm, Cagatay Tiirkcelerinde gelecek zaman, gereklilik ve
istek ¢ekimlerinde kullanilmis olan -GA eki ile iliskilendirilir (Ozkan, 2012, s. 359-360; Korkmaz,
1959, s. 159-168; Mansuroglu, 1968, s. 171-183; Timurtas, 2005, s. 145).

Eski Anadolu Tiirkgesi iizerine yapilmis dil bilgisi calismalarinda Istek Kipi, Istek Eki* veya
[ltizam®> basliklar1 altinda ele alinan -(y)A ekinin bu dénem metinlerinde istek anlamimin disinda
emir, gereklilik, tavsiye, tercih, izin, sart, zaman vb. anlamlarla da kullanildigini tespit eden ¢alismalar
bulunmaktadir®. Bu ¢alismada ise -(y)A eki, bir Eski Anadolu Tiirkgesi metni olan Yunus Emre
Divani’ndaki islevleri agisindan degerlendirilmistir. Calismanin amaci Yunus Emre Divani’'ni serh
etmek degildir. Zaten bu amagcla yapilmis pek ¢ok galisma mevcuttur. Amag, Eski Anadolu
Tiirkgesi metinlerinde temel islevi istek bildirmek olan -(y)A ekinin Yunus Emre Divani’nda bu
islevi disinda gereklilik, yeterlilik, sart gibi farkli anlam alanlarmi karsilayacak bigimde
kullanildigini, zaman bildirdigini ortaya koymaktir. Bu yapilirken islevsel dil bilgisi kuraminin
“dildeki her birimin birden fazla islevi olabilir” ilkesinden hareket edilerek ekin dizeye, beyte,
dortliige ve nihayet siire kazandirdigi anlamlar, her bir baglamda ayri1 ayr ele alinarak
degerlendirilmistir. Diger yandan bagimsal dil bilgisi kurammin “ctimleyi fiil yonetir” ilkesinden
hareketle ana ciimle / temel ciimle kurucusu olan -(y)A eki ile bagimli ciimle / yan ciimle kurucusu olan
-(y)A eki, iki ayr1 bashk altinda ele alinmis, ekin ana ciimle ile bagimli ciimle arasinda kurdugu
anlam iligkileri incelenmeye c¢alisilmistir. Calismada -(y)A ekinin tespit edilen islevlerini
ornekleyen beyit ve dortliikler Tatct (1990)' nin eserinden alinmis, bu beyit ve dortliiklerin Tiirkiye
Tiirkgesine aktariminda Emre (2013) ve Albayrak (2014)'in eserlerinden yararlanilmistir. Beyit ve

dortliiklerin yaziminda alindiklar: eserlerin imlasina sadik kalinmustir.

1. ANA CUMLE YONETICIiSI OLARAK -(y)A EKI

Dilin anlamli ve gorevli tiim birimlerinin belirli kurallar ¢ergevesinde bir araya gelmesiyle

kelime grubu ya da climle biciminde sz dizimsel yapilar ortaya ¢ikar. Soz dizimsel yapilarin olusma

3Gahin, Hatice (2003). Eski Anadolu Tiirkcesi. Ankara: Akc¢ag Yayinlari, s. 62; Giilsevin, Giirer (2007). Eski Anadolu
Tiirkgesinde Ekler. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, s. 105-110; Akar, Ali (2018). Oguzlarin Dili Eski Anadolu
Tiirkgesine Giris. Istanbul: Otiiken Yayinlar, s. 177-178.

4 Tiirk, Vahit vd. (2014). Eski Anadolu Tiirkcesi Dersleri. Istanbul: Kesit Yayinlari, s. 39.

5 Timurtas, Faruk Kadri (2005). Eski Tiirkiye Tiirkcesi XV. Yiizyil Gramer-Metin-Sozliik. Ankara: Akgag Yayinlari, s. 145.

6Giilsevin, Giirer (2002). “Eski Tiirkiye Tiirkgesinde ‘Istek Kipi’ Uzerine”. [lmi Arastirmalar 13, Istanbul s. 35-50; Giilsevin,
Giirer (2007). Eski Anadolu Tiirkgesinde Ekler. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, s. 105-110; Timurtas, Faruk Kadri
(2005). Eski Tiirkiye Tiirkcesi XV. Yiizyil Gramer-Metin-Sozliik. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, s. 145-147; Ozkan, Mustafa
(2012). “Tarihi Tiirkiye Tiirkcesi Metinlerinde Istek Eki -A/-E'nin Kullanilist Uzerine”. Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi,
30(0), s. 359-385.

7 Yunus Emre, 13. ylizyilin ikinci yarisi ile 14. yiizyilin ilk yarisinda Bati Anadolu’da yasamus iinlii sufi ve halk sairidir.
Pek ¢ok niishast bulunan Divan'y, saf, akict ve duru tislubuyla dénemin dilini tek basina temsil edebilecek en 6nemli
Eski Anadolu Tiirkcesi metinlerinden biri olarak kabul edilebilir (Akar, 2018, s. 68-69).
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bigimlerini inceleyen c¢alismalar, 1950’lerde baslayip artarak devam eder. S6z dizimi ¢alismalar1
icerisinde odak noktasini islevlerin olusturdugu kuram, Tesniere’nin kuramidir®. Bagimsal dil bilgisi
olarak da adlandirilan bu kuramda kelimelerin ciimle icinde tuttuklar1 yer, smiflandirildiklar:
kategoriyle degil, yaptiklar1 isleve gore belirlenir (Tesniere, 2015, s. 42-43; Isik, 2012, s. 73).

Bagimsal dil bilgisi kuramina gore gerek kelime gruplari gerekse ciimleler, bir yonetici oge ile
ona baglh tamlayic1 ogelerden meydana gelir. Ciimlenin kurucu Ogesi olan ve s6z dizimi
kaynaklarinda genellikle yiiklem® veya bas unsur'® olarak adlandirilan yonetici 6ge, bir fiil ya da ek-
tiille gekimlenmis bir isim durumundadir. Kaynaklarda ¢ogunlukla ézne olarak adlandirilan 6ge
bagimlidir. Yonetici 6geye gore bigimlenip islev kazanan tamlayici dgeler, anlami tamamlamakla
gorevli olup yonetici 6ge ile olan iligkilerinin zorunlu olup olmamasmna gore zorunlu ve secimlik
ogeler olarak ikiye ayrilir. Her fiilin yonetiminde bulunmas: gereken zorunlu temel dgelerinin sayisi,
bagimsallikla da dogrudan alakali bir konu olan fiilin istemi’ ile ilgilidir (Uzun, 2000, s. 18-19;
Erkman-Akerson, 2007, s. 110, 164-167; Gokdayi, 2010, 1311; Erkman Akerson ve Ozil, 2015, 57;
Giirkan, 2016, s. 12; Hirik, 2017, 392).

Bagimsal dil bilgisi kuramina gore temel dgeler tek tek kelimelerden olusabilecekleri gibi kelime
gruplarindan da olusabilir. Ciimlelerde oldugu gibi kelime gruplarinda da bir yonetici oge
bulunur (Erkman-Akerson, 2007, s. 111). Ciimlelerde yonetici 6ge fiil ya da ek-fiille ¢ekimlenmis
bir isim iken kelime gruplarmin yonetici 6gesi, sonda bulunan bitmemis bir fiil, isim, edat veya
zarf tiirtinden bir kelimedir.

Bu bilgilerden hareketle temel olarak bir kiplik isaretleyicisi olan -(y)A ekinin, ytiklemi
¢ekimli bir fiil olan ana ciimlelerde istek, amag, niyet bildirmek olan temel islevinin disinda emir,
gereklilik, yeterlilik, varsayim gibi farkl kipsel degerleri karsiladigi, kimi zaman da zaman bildirme

isleviyle 6n plana ¢iktig1 goriilmiis, ekin Divan’daki bu islevleri ayr1 ayr agiklanmaya ¢alisilmistir.

1.1.istek islevi

Eski Anadolu Tiirkgesinde oldugu gibi Yunus Emre Divani’nda da -(y)A ekinin temel islevi
istek ifade etmektir (Timurtasg, 2005, s. 145). Istek, emir kadar glgclii, rica kadar kibar olmayan niyet,
tasar1 ve arzulari; gerceklesme potansiyeli gorece diisiik dilekleri veya hayal edilenleri ifade eden
bir anlam alanidir. Ozellikle birinci kisili anlatimlarda niyet edilen, tasarlanan, amaglanan
durumlar da bu anlam alani icinde degerlendirilebilir. Istek islevinde dzneyi harekete geciren,

kendi arzu, istek, niyet, hayalleri gibi i¢ dinamiklerdir. Bu islevin dayatma, otorite ve statiiye

8 bk. Tesniére, Lucien (2015). Elements of Structural Syntax (Cev. Timothy Osborne ve Sylvain Kahane). Amsterdam /
Philadelphia: John Benjamins.

° Karahan, Leyla (1999). Tiirkcede Soz Dizimi —Ciimle Tahlilleri-. Ankara: Akg¢ag Yayinlary; Karaagag, Giinay (2009).
Tiirkgenin Soz Dizimi. Istanbul: Kesit Yayinlary;, Sarica, Bedri (2015). Tiirkge Ciimle Bilgisi. Ankara: Ani Yaymcilik;
Gokday, Hiirriyet (2020). Tiirkcede Obekler. Istanbul: Kriter Yaymlart.

10 Hirik, Segil (2020). S6z Dizimi Kuramlar: Baglaminda Tiirkcede bas Unsur. Ankara: Gazi Kitabevi.

11 fstem kavrami, Tesniére'nin soz dizimi alanina yaptigi énemli bir katkidir. Dillerde fiillerin isim ve diger séz dizimsel
birimlerle birlesme bicimlerini inceleyen Tesniére, bir fiilin iligkili olabilecegi isim sayisini, o fiilin anlamsal alaninin
belirleyebilecegini ifade eder (Hirik, 2020, s. 59). Bir fiilin ciimle kurabilmesi i¢in yonetim alanina girmesi gereken hal
ekli 6ge sayisi, o fiilin istemidir. Fiillerin dogasinda gizli bicimde bulunan istem, onlarin séz dizimsel ve anlam bilimsel
gevresini belirleyebilme ve yonetebilme giiciinii ifade eder (Erkman-Akerson, 2007: 167; Dogan, 2011: 449; 2015, 78).
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dayali gili¢ ustlinliigli, toplumsal mesafe, dis dinamiklerin etkisine bagh ileri derecede
yonlendiricilik gibi 6n kosullar1 yoktur (Aslan Demir, 2008, s. 16, 93-94).

[stek anlam alani igine yerlestirilebilecek niyet, “belli bir amaca yonelme diisiince ve istegi,
belli bir sonucu gerceklestirme arzusu, planl bir faaliyetin bir seyi elde etme, bir hedefe ulasma
amactyla tasarlanmasi durumu” (Cevizci, 2010, s. 1169); amag ise “bilingli bir sekilde ulasilmak
istenen hedef” (Cevizci, 2010, s. 77) olarak tanimlandiginda -(y)A ekinin Yunus Emre Divani’nda
siradan bir istek ifadesinden ¢ok iginde giiglii bir niyet ve ama¢ anlamlarini da barindirdig goriliir.
Sairin amaci, gergeklesmesini istedigi en biiyiik dilegi Hakk’a kavusmaktir:

Goziim seni g0rmegiciin eliim sana irmegiciin / Bugiin cdnum yolda koyam yarin seni bulmag i¢iin
“Goziim seni gormek icin[dir], elim sana ulasmak i¢in[dir]. Yarin seni bulmak i¢in bu giin canimi
senin yoluna koyayim” (234/1).

Ben “iskundan wrilmayam dergihundan siiriilmeyem/ Bundan dahi giderisem seniin ile varam sana
“Ben senin askindan hi¢ ayrilmayayim (ayrilmam), dergahindan uzaklasmayayim, buradan da
gidersem seninle varayim sana” (7/5).

Yunus Emre, gercek bir asik olarak gegici olan bu diinyada aldig1 her nefesi Allah yolunda
harcayarak tamamlamak ister. Bu durum, adeta onun yasama amacidir:

Bin yil ‘6mriim varisa harc idem bu kapuda / Gergek ben ‘dsikisam gerek bu yolda 6lem “Bin yil
Omriim olsa hepsini bu kapida gegirmek isterim. Eger ben gercek bir asiksam bu yolda 6lmeliyim”
(202/6).

Halvetlerde mesgiil olam ddim agilam giil olam / Dost biginda biilbiil olam otem hey dost diyii
diyii “Inzivaya gekilip ibadetle mesgul olayim, [manevi olarak] acilip giil olayim. Dost baginda
biilbiil olup hey dost, diye diye 6teyim” (291/3).

Mecniin oluban yiiriyem vyiice taglar: biiriyem /| Miim olubani yanam hey dost diyii diyii “Yice
daglar1 kaplayarak mecnun olup yiiriiyeyim. Hey dost diye diye bir mum gibi yanayim” (291/5).

O, bu diinyanin zevklerine kapilmadan, nefsine yenik diismeden ilahi lituf igin giinlerini
aglayarak gecirmeyi planlamaktadir:

Bugiin giilen kisi bunda yarin aglayisar anda / Revdn dokiip g6z yasini yasdugumi yas eyleyem
“Bugiin burada giilen kisi yarin orada aglar. [Obiir diinyada aglamamak icin bu diinyada]
durmadan gozyas1 dokiip yastigimi yas eyleyeyim” (197/6).

Yunus, kendini bilip Hakk’t bulmak yani kamil insan olmak igin arslan, yilan ve ejderhaya
benzettigi bu diinya unsurlariyla savagsmay1 da hayattaki en biiyiik amaglarindan biri olarak gortir:

Bu tokuz arslan u yidi evren ij dort ejdehd /| Bunlarunla ceng idem Riistem olam destdn olam “Bu
dokuz arslan, yedi yilan ve dort ejderha ile cenk edeyim, Riistem olayim, destanlasayim” (201/24).

Sairin bilingli ve planl olarak yoneldigi, ulagsmak istedigi hedef obiir diinyadir:

Koyam bu diinydy: gidem c¢iin dhrete sefer idem / Ol U¢mak’da hilrileri ben bana yoldas eyleyem
“Bu diinyay1 birakip ahirete gideyim. Cennette hurileri kendime yoldas edeyim” (197/2).

Helal ola sana Uc¢mak /| Ucmakda hiiriler kucmak / Kevser sardbini icmek / Tanla seher vaktinde tur
“Cennete gitmek, cennette hurilerle sarilmak, Kevser sarabmi i¢gmek sana helal olsun, seher
vaktinde uyanik ol” (88/8).
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1.2. Gereklilik islevi

Bir olus veya kilisin yapilmasmin zorunlu oldugunu ifade eden gereklilik, Eski Anadolu
Tiirkgesinde genellikle -mAK gerek, -mA gerek, -sA gerek, -(y)A gerek yapilariyla karsilanmistir
(Timurtas, 2005, s. 150; Akar, 2018, s. 178-179). Yunus Emre Divani’'nda da gereklilik anlam alanin1 bu
yapilar karsilamakla birlikte -(y)A eki de kimi zaman tek basina kimi zaman gerek kelimesiyle
birlikte bu islevle kullanilmistir.

Gereklilik, konusurun icten gelen bir etkiyle belirledigi bir ihtiyacin ifadesidir. Bu ihtiyag,
disartya dair de olabilir. Ancak konusuru yonlendiren, yine konusurun bu ihtiyact kendisinin
belirlemesidir. Cogu zaman gerekliligin nedeni belirtilmez (Kerimoglu, 2011, s. 88). Ancak
Yunus'un siirleri incelendiginde bir olay ya da durumun yapilmasmin gerekliliginin genellikle
belirtildigi goriiliir.

Eserde -(y)A ekinin karsiladig gereklilik anlam alani, yasa, kural ya da herhangi bir hiyerarsik
toplumsal iliskiden kaynaklanan diizenleyici kipsel alan olarak tanimlanabilen zorunluluktan farkh
olup istege, ideal ya da olagan durumlarin betimlenmesiyle veya bir 6n kosulluluk iliskisine dayalt
olarak ortaya gikmaktadir (Corcu, 2005, s. 6). Sair, tizerinde 6nemle durdugu, uyulmasmin gerekli
oldugunu diisiindiigii degerleri keskin bir zorunluluk ifadesinden ¢ok anlayis ve hosgorii
cercevesinde tavsiye ve 0giit niteliginde ifade etmektedir:

‘Arif cian viriir tuymaz yalanci mala kiymaz / Yalamla gercegi berdber tutmayalar “Arif olan can
verir, duymaz, yalanc kisi malina kiyamaz. Yalan ile gercek ayn1 kefeye konulmamalidir” (57/6).

Bi-cdre Yiinus'un sozin key ‘dsik gerek anlaya / O kus dilidiir n’eylesiin ol dinlenmez 6tmeyince
“Caresiz Yunus'un soziinii hakkiyla anlamak i¢in asik olmak gerekir. Onun sozleri kus dilidir, ne
yapsin otmeyince [sOylemeyince] dinlenmez [anlagilmaz]” (325/7).

Egriligiin koyasin togri yola gelesin / Kibr ii kini ¢ikargil erden nasib alasin “Egriligi [yanlis
yolu] birakip dogru yola gelmelisin. Kibir ve kini birakip erden nasiplenmelisin” (250/1).

Ikilik eylemeye hic yalan séylemeye / 'Alem bulanurisa bulanmadan turila “Ikilik etmemeli, hig
yalan sdylememeli, eger diinya kirlense bile pislige karismamali[dir]” (304/2).

Yiinus bu sozleri erenden aldir / Sana dahi geregise alasin “Yunus bu sozleri erenden aldi. Sana
gerekiyorsa sen de al” (279/13).

Saire gore gergek bir asik olmanin, Hakk’a kavusabilmenin bazi gerekleri vardir:

Kisi gerek bile an1 hem uyanik ola cam / Biliirsin diinyd seveni baykus gibi virdndadur “Kisi
stirekli uyanik olmasi gerektigini bilmeli. Bilirsin, bu diinyay1 sevenler baykus gibi hep viranede
yasarlar” (44/3).

Korkmaya tamusindan ummaya hiirisinden / Ddim anun maksiidi Hakkun diddr1 gerek
“Cehennemden korkulmamali, huriden [medet] ummamali, amacimiz daima Hakk'in tecellisi
olmali” (142/5).

Kur’an keldmum didi goniile eviim didi / Goniil ev 1ssin bilmez ddemden tutmayalar “Kur’an
kelamim[dir], dedi, gonle evim[dir], dedi. Gonliin ev sahibi oldugunu bilmeyenler Adem’den
sayilmamali[dir]” (57/3).

‘Arifler ortasinda sifilik satmayalar / Thldsila bu “ska riydy: katmayalar “Ariflerin

yaninda sufilik yapilmamali, agk ve ihlas yoluna riya katilmamali” (57/1).
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‘Isk da‘visin kilan kisi hi¢c anmaya hirs u heva / ‘Isk evine girenlere ayruk ne meyl ii ne vefd
“Ask davasi siiren kiginin hirsin, hevesin soziinii etmemesi gerekir. Ask evine girenlere ne meyil
ne vefa gerekir” (2/1).

Sana erden ‘asd gerek bu yolda /| Tayanursan ‘asdya tayanasin “Sana bu yolda erden [kamil
insandan] bir asa gerekir. Dayanacaksan eger bu asaya dayanmalisin” (279/8).

Yunus, Allah yolunda ac1 ¢cekmekten sikayet etmez aksine bunu, Allah’a kavusmanin bir
geregi olarak goriir:

Mecniin oluban yiiriyem yiice taglar: biiriyem / Miim olubani eriyem yanam hey dost diyii diyii
“Hey dost diye diye mecnun olup yiiriiyeyim, yiice daglar1 6rteyim, mum olup yanarak eriyeyim”
(291/5).

Eger gercek kulimssam ana kullik kilayidum / Aglayadum bu diinyede yarin anda giilem diyii
“Eger gercek bir kul olsaydim ona [Allah’a] kulluk etmeliydim. Yarin 6biir diinyada giilebilmek
i¢in bu diinyada aglamaliydim” (285/3).

Bin yil “0mriim varisa harc idem bu kapuda / Gergek ben ‘dsikisam gerek bu yolda olem “Bin yil
omriim olsa hepsini bu kapida gecirmek isterim. Eger ben gercek bir asiksam bu yolda 6lmeliyim”
(202/6).

Kimi dizelerinde Miisliiman olmanin gereklerine, Islami inanisin esaslarina da yer verir:

Okina Kur‘an u Yasin / Kulak urup dinleyesin / Tagca giindhun yuyasin / Tanla seher vaktinde tur
“Kur’an ve Yasin okunurken kulak verip dinlemelisin. Daglar kadar giinahlarindan arinrsin,
seher vaktinde uyanik ol” (88/6).

1.3. Yeterlilik islevi
Giincel Tiirkge Sozliik’te (https://sozluk.gov.tr/) (erisim 02.07.2022) “yeterli olma durumu,

yeterlik”, “bir isi yapma giiciinii saglayan ozel bilgi, ehliyet”, “gorevini yerine getirme giici,
kifayet” olarak tanimlanan yeterlilik, fiilde belirtilen olus ya da kilisin gergeklesmesinin miimkiin
veya muhtemel olup olmadigini ifade eden (Korkmaz, 2007b, s. 243) kiplik kategorisidir. Konusur
odakli, konusurun potansiyeline vurgu yapan, dis etkilerden ¢ok konusurun i¢ durumuyla
ilgilenen, konusurun herhangi bir eylemi gerceklestirme yeterliligine sahip olup olmadigina isaret
eden (Kerimoglu, 2011, s. 84-85, 118) bu kategori, iktidar ve yeterlilik anlamlarinin yani sira imkin,
olasilik, rica, izin, yasak gibi anlamlar da ifade etmektedir (Erdem Ugar, 2019, s. 171). Yeterlilik
kipligi, kiplik smiflandirmalarinda yiikiimliiliik kipligi igerisinde ele almur. Yiikiimliiliik igerisinde
devinim'? alt bashig1 altinda incelendigi gibi, yiikiimliiliikten ayr1 olarak devinim kipligi bigciminde
farkl bir kiplik tiirii olarak da ele almabilir (Kerimoglu 2011, s. 85-86).

Tirk yazi dilinin ilk donemlerinden itibaren morfolojik, sozliitksel ve s6z dizimsel
isaretleyicilerle gosterilen yeterlilik kipligi, Eski Anadolu Tiirkgesinde bil- yardima fiili ile yapilir
(Timurtas, 2005, s. 161). Yunus Emre Divani’'nda da bu fiil kullanilmakla birlikte -(y)A eki de zaman

zaman yeterlilik isleviyle kullanilmistir. Yunus, siirlerinde sik sik gonliinde Allah aski, Allah’a

12 Devinim kipligi, 6znenin yiiklemin bildirdigi eylemi gerceklestirme kapasitesine sahip olup olmadig bilgisiyle ilgili
bir kiplik ttriidiir. Yeterlilik ve istekte oldugu gibi 6zneyi yine 6znenin i¢ dinamiklerinin yonlendirdigi ifade bi¢imleri
bu kiplik igerisinde ele alinir (Kerimoglu, 2011, s. 118).
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kavusma timidi olmadan yasayamayacagini, buna giicliniin yetmeyecegini, gecici ve anlamsiz
gordiigii, biitiin imkanlarina yiiz gevirdigi bu diinyada yasamasinin ancak Allah agki ile miimkiin
olacagini dile getirir:

Ayruk bana ben dimeyem kimesneye sen dimeyem / Ya kul ya sultin dimeyem kalsun isidenler tana
“Artik bana ben diyemem, kimseye de sen diyemem, [kimseye] bu kuldur ya da sultandir
diyemem. [Bu sirr1] isitenler sasirip kalirlar” (7/3).

Ben beni senden ayru kanda bulam / Ki sensiiz Hak nefes ‘omriim siirilmez “Ben beni senden ayr1
nerede bulabilirim (bulamam), sen olmadan, Hak nefesi olmadan 6dmiir gegmez” (107/4).

Ger sehd ii seker yirisem sensiiz agudur cdnuma / Ciin cdnumun sensin dadr kanda bulam senden
yigrek “Eger sensiz bal ve seker yersem zehir yemis gibi olurum. Ciinkii benim canimin tadi sensin,
senden daha iistiiniinii nereden bulayim [bulamam]” (144/6).

Sofilere vir sen ani bana seni gerek seni / Ben nige terk idem seni sol bir ev ii ¢cardagiciin “Sufilere
ver sen onu, bana sen gereklisin. Ben nasil terk edebilirim seni bir ev, bir ¢ardak igin” (234/6).

Sair, siirlerinde Allah’in sahip oldugu yiice vasiflarin ¢ok fazla oldugunu, bu vasiflari bin yil
boyunca saysa bile bitirmeye giicliniin yetmeyecegini, sayabildiklerinin de bir deniz damlas: kadar
bile olamayacagin ifade eder:

Bin il eger vasfin diyem bir zerresin diiketmeyem / Bir katrede yiiz bin deniz bir noktasin serh
itmeyem “Bin y1l boyunca [O'nun] vasiflarin1 anlatsam bir zerresini bile anlatamam. Anlattiklarim
yliz bin[lerce] denizin bir damlas: kadar bile olamaz” (183/1).

Sair, asagidaki dizelerde kendi din ve diinya goriisiine aykir1 oldugu halde gerekirse kiliseye
girebilecegini, can bile calabilecegini ama kalbindeki Allah agkindan asla vazgecemeyecegini
belirtmistir:

Kiliseye dirsen girem | Nakiis dahi dirsen calam | ‘Asiklara yokdur kalem | Senden yiiziim
dondiirmezem “Kiliseye gir dersen girebilirim, ¢am1 bile ¢al dersen ¢alabilirim. Agiklara kalem
yoktur, senden ytiiziimii ¢eviremem” (219/3).

Yunus Emre, bu diinyada ¢ektigi tiim sikintilar1 Hakk’a kavusabilmenin yolu olarak goriir:

Ciin ‘akil fendya vara delii ola ne basara / Deliilere sensin cdre delii oldum pes n’itmeyem “[ilahi
askin cazibesi ile] akil fenaya vardiginda deli olur, hicbir sey basaramaz. Delilerin ¢aresi sensin,
deli oldum, ne yapayim” (183/4).

Eger gercek kulimigsam ana kullik kilayidum / Aglayadum bu diinyede yarin anda giilem diyii “Eger
gercek bir kul olsaydim ona [Allah’a] kulluk etmeliydim. Yarin 6biir diinyada giilebilmek icin bu
diinyada aglamaliydim” (285/3).

Ne haldeyiim ne bilem duzakdayum ne giilem / Bir garibge biilbiilem 6tmege giile geldiim “Ne halde
oldugumu bilmiyorum, tuzaga diistiim giilemiyorum. Garip bir biilbiiliim, giile 6tmeye geldim”
(196/7).

Yidi Tamu didiikleri katlanmaya bir dhuma / Sekiz u¢mak eglemeye bunda niye egleneyin “Yedi
cehennem benim bir ahima katlanamaz, sekiz cennet [bile] beni egleyemez ki burada nasil
egleneyim” (268/5).

Asagidaki orneklerde bu ek ile ifade edilen durumlar, yeterlilik ifadesinin yaninda baglamla

ilgili olarak gticlii bir olasilik anlamin1 da barindirmaktadar.
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Dordiinci kapusinda dort pirler vardur anda / Bu soz sana rumilzdur gor kim delil bulasin
“Dordiincii kapisinda dort pir vardir. Bu s6z sana rumuzdur ki [bunlardan] kendine delil
cikarabilirsin” (242/10).

Hakikatdiir Hak sar: yididiir kapular: | Dergdhinda yiiz diirlii gerek kudret géresin “Hakk’in sehri
hakikattir. [Bu sehrin] yedi kapis1 vardir. Dergahinda yiiz tiirlii kudret gorebilirsin” (242/4).

1.4.Zaman Islevi

Eski Anadolu Tiirkcesinde istek eki olarak adlandirilan, ancak istek ifadesinin disinda
gereklilik, yeterlilik, sart gibi anlam alanlarin1 da karsilayan -(y)A ekinin birincil islevi “kiplik ifade
etmek” olmakla birlikte gelecek zaman ekinin heniiz ortaya ¢ikmadigi donemlerde, meydana
gelecek olay ve durumlar ifade etmek i¢in kullanilmis, gelecek zaman ekinin ortaya ¢itkmasiyla da
bu ekin zaman eki olarak kullanim alani1 daralmistir (Benzer, 2012, s. 109). Bilgegil (1963, s. 270), bu
eki ikinci bir zaman eki takip etmedikge genis zaman anlami tasidigini, ayrica simdiki ve gelecek
zaman eklerinin de islevini {istlendigini dile getirir. Dolayisiyla -(y)A eki, hem Yunus Emre’de hem
de donemin diger eserlerinde zaman bildirme isleviyle de kullanilmistir. Divan incelendiginde
ekin gelecek zaman basta olmak {izere simdiki ve genis zaman ifade edecek sekilde de kullanildig:

goriliir.

1.4.1. Gelecek Zaman islevi

Fiilin heniiz gerceklesmedigini, konusma anindan sonra gergeklesecegini bildiren gelecek
zamanda ge¢mis ya da simdiki zamanda oldugu gibi bir kesinlik s6z konusu degildir. Herhangi
bir olay ya da durumun gelecek bir zamanda gerceklesecegine dair goriisler bir varsayimdan
ibarettir. Ancak ciimle veya metinde gecen kimi sozlerle varsayimin netlik derecesi artip azalabilir.
Comrie (1976, s. 64-65), gelecek zamanin sadece zamani ifade eden bir kavram olarak degil,
varsayima dayali kipsel anlamlar1 da iceren genis bir kavram alani olarak degerlendirilmesi
gerektigini dile getirir. Palmer (2001, s. 104-105) de benzer bir ifadeyle gelecek zaman ifade eden
dil birimlerinin sadece gelecek zamani bildirmedigi goriisiindedir.

Obiir diinyaya dair diisiincelerin sik sik dile getirildigi Divan’da -(y)A ekinin en ok
kullanildig1 zaman, gelecek zamandir. Sair, 6ldiikten sonra mezara konuluncaya kadar yapilacak
olanlar1 anlatirken sik sik -(y)A ekinden yararlanmistir. Bu tiir 6rneklerde ekin isaret ettigi olay,
hentiz gerceklesmemistir, ne zaman gergeklesecegi de tam olarak belli degildir. $air, bilgi ve
deneyimlerinden hareketle gerceklesme noktasi tam olarak bilinmeyen bir zaman diliminde
olabileceklere dair varsayimlarda bulunur. Beyitlerde zamana dair belirsizlik, sol giin, bir giin ola,
birgiin gibi kimi sozler yardimiyla giderilmekle birlikte olaylarin konusma anindan tam olarak ne
kadar sonra gerceklesecegi hala belirsizligini korumaktadir:

Agag ata bindiireler sinden yana géndereler / Yir altina indiireler kimse ayruk gérmez ola “Seni
agac ata bindirip [tabuta koyup] mezara goétiirecekler, yer altina [mezara] indirip {izerine toprak

atip kapatacaklar. Artik seni kimse goremeyecek” (6/6).
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Anmaz misin sen sol giini goziin nesne gormez ola / Diige siiretiin topraga diliin haber virmez ola
“Sen olim giintinti anmaz musin ki, o giinde goziin higbir sey gérmez olacak. Viicudun topraga
diisiip, dilin haber vermez olacak.” (6/1).

Bes karis bez durur tonum ilan-giyan yiye teniim / Y1l gece obrila siniim umdilup kalam birgiin
“Elbisem [kefenim] bes karislik bezdir. Kabirde tenimi yilanlar, ¢iyanlar yiyecek. Yil gececek,
mezarim ¢Okecek. Sonra da unutup kalacagim” (241/4).

Bir giin ola sensiiz kalam |/ Kurda kusa 6giin olam / Ciiriiyiiben toprak olam |/ Ah n’ideyim
‘omriim seni “Bir giin gelip sensiz kalacagim, kurda kusa 6giin olacagim, ¢iiriiyiip toprak olacagim,
ah, ne yapayim dmriim seni” (384/7).

Evvel gele sol yuyuct ardinca sol su koyuci / Ilediip kefen sarict bunlar héliin bilmez ola “Kisi
oliince (Oliiniin cesedini) yikayacak kisi gelir, kazanda su 1sitilir, yardima kisi kazandan sicak
suyu getirip cesedin iizerine doker, yikayici da cesedi yikar. Sonra ceset kefene sarilir. Bu isi
yapanlarin senin halinden hi¢ haberleri yoktur” (6/4).

Iy yaranlar iy kardaslar ecel ire 6lem birgiin / Isleriime pisman olup kenddziime gelem birgiin “Ey
dostlar, ey kardegler! Allah’in takdir ettigi omiir dolup bir giin dlecegim. Diinya hayatinda
isledigim giinahlara pisman olup kendi 6z benligime bir giin gelecegim” (241/1).

Seni siniinde koyalar menzil miibdrek diyeler / Ustiine tiz tiz érteler bu diinyd hdk ii sengini “Seni
mezarina birakacaklar, yerin hayirli olsun diyecekler, bu diinyanin tasi, topragiyla tstiinii hizl
hizl 6rtecekler” (350/5).

Mahser giinii, ahiret hayat1 gibi ne zaman gerceklesecegi bilinmeyen olaylarin dile getirildigi
beyitlerde gelecek zaman isleviyle kullanilan -(y)A ekinin varsayim islevi de belirgin olarak
hissedilmektedir:

Bir hastaya vardumsa bir i¢cim su virdiinise /Yarin anda karsu gele hak sardbin igmis gibi “[Bu
diinyada] bir hasta ziyaretine gidip ona bir i¢gim su verdiysen yarin ahirette yaptiklarin kars:
gelecek, Hak sana sarabini igirecektir” (388/5).

Her kim ol dost diddrini bunda ‘tydn gérmezise / Yarin ol ser-gerddn geze hi¢ bilmeye n’itdiigini
“Her kim dost [Allah] tecellisini bu diinyada agik¢a gormezse yarin obiir diinyada ne yaptigini
bilmeyecek, saskin, bas1 donmiis olarak gezecektir” (401/6).

Isréfil sirom ura ciimle mahlik turt gele / Diriliiben hasre vara anda kizi Siibhdn ola “Israfil
surunu iifleyince biitiin mahltikat dirilip ayaga kalkacak ve mahser yerine varacaklar. O giin
hiikiim Siibhéan olan Allah’indir” (9/2).

Iy yaranlar iy kardaslar korkaram ben élem diyii / Oldiigiimi kayurmazam itdiigiimi bulam diyii
“Ey dostlarim, arkadaslarim! Ben dlecegim diye degil, [bu diinyada] yaptiklarimi [6ldiikten sonra]
bulurum [bulacagim] diye korkuyorum” (285/1).

Karanu yirde olasin ‘ameliin ile kalasin / Ah idiiben cok ¢alasin dhir pesmanlik cengini “[Mezara
konulduktan sonra] karanlik bir yerde yaptiklarinla [bas basa] kalacak, ah ederek pismanlik
¢engini calacaksin” (350/6).

Ol giin kat efgdn ola / Irkek disi “uryan ola / Ciimle ciger biryan ola / Aglasalum ol giin iciin “O
gin (mahsger giinii) feryat figan ytiikselecek, erkek disi herkes ¢iplak bir sekilde cigerleri yanarak
ac1 gekecekler. (Simdiden) o giin igin aglayalim” (272/5).



574 Soylem Agustos 2022 7/2

Ol giinde yirler yarila / Ciimle élenler dirile / Ciimle giindhlar sorila / Aglasalum ol giin iciin “O
gin (kiyamet giinii) yerler yarilacak, biitiin 6lenler dirilecek ve sorguya gekilecekler, o giin igin
aglasalim” (272/2).

Yanlaruma kona eliim soz séylemez ola diliim / Karsuma gele ‘ameliim n’itdiimise gérem
birgiin “Oliince ellerim yanlarima konacak, dilim s6z sdyleyemez olacak, émiir boyu yaptiklarim
karsima gelecek ve yaptiklarimin karsiligini gérecegim” (241/2).

Yazuklarumuz tartila anca perdeler yirtila / Bilmediigiin giindhlarun anda sana “tydn ola
“Giinahlarimiz tartiip perdeler yirtildiginda farkinda olmadan isledigimiz giinahlarimiz ortaya
cikacak” (9/7).

Bir giin isiim tamdm ola hep itdiigiim giimdn ola /| Meger Hakdan emdn ola dervis olubilsem
dervig “Bir giin isim tamamlanacak [6mriim bitecek], tiim ettiklerim giiman [stiphe] olacak. Meger
Hak’tan bana yardim gelecek, dervis olabilsem dervis” (123/6).

Ne virsen eliinile sol varur seniinile / Ben disem inanmazsin varicagaz goresin “Diinyada ne
yaptiysan senin karsina gelecek, benim soylediklerime inanmiyorsan 6nemli degil, nasil olsa
gidince goreceksin” (250/2).

Ciin igerii giresin dost yiizini géresin / Ene’l-Hak serbetini dost elinden igesin “Oraya gidince dost
ylziinii goreceksin, Ene’l-Hak serbetini dost elinden igeceksin” (242/15).

Yidinci kapusinda yidiler otrur anda / Sana kurtuldun dirler gir dost yiizin géresin “Yedinci
kapisinda yediler’® oturur. Orada sana kurtuldun dediklerinde igeri gir, [girince] dost yiliziinii
goreceksin” (242/14).

1.4.2. Genis Zaman islevi

Genis zaman, konusma anindan 6nce baglayan, konusma aninda ve sonrasinda devam eden,
her zaman gegerli olan olay ve durumlar1 belirtir. Ekin kapsamimnin genisligi belirsizligini artirir,
olaylarin hangi zaman diliminde gergeklestigi, gerceklesmek iizere oldugu ya da gergeklesecegi
tam olarak bilinmez. Ancak bu belirsizlik, ctimledeki gesitli yonlendiriciler yardimiyla bir derece
giderilebilir (Benzer, 2012, s. 193-194).

-(y)A eki, eserde sik sik genel yarg:i igeren, dogrulugu herkesce kabul gormiis, metnin
baglamima gore degismesi ¢ok da miimkiin olmayan, siiriip giden, genelgecer ifadelerin dile
getirilmesinde kullanilmistir:

‘Asikun gzi yas: hem g6l ola | Ayagindan siz bitiip kamiglana “Asigm goziinden akan yas gol
olur. Ayagindan [goliin kenarindan] sazlar bitip sazlik olusur” (324/4).

Bir kez yiiziin goren seniin ‘0mrince hi¢ unutmaya /Tesbihi sensin dilinde ayruk nesne eyitmeye
“Bir kere senin ytlizlinii goren kisi, dmriince hi¢ unutmaz. Asi$in tegbihi sensin, onun senden
baskasini anmaya giicii yoktur” (3/1).

Bunlar eve girmeyeler ziihd ii ta‘at kilmayalar / Bu beyligi bulmayalar zird gecdi devrdnlar:
“Bunlar evlerine girmezler, ibadet etmezlerdi. Bu beyligi bulamazlar. Ciinkii bunlar igin artik

zaman ge¢mistir” (368/4).

13 Evliyanin biiyiiklerinden olan yedi kutuplar (Emre, 2013, s. 775).
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Dadarsan “1sk dadindan gegesin zdhir dinden | Ayruligun odindan ol vakit kurtulasin “Eger
[gercek] aski tadarsan [asik olursan] zahir olan dinden gegersin [hakiki dini bulursun]. Allah’tan
ayr1 olmanin atesiyle yanmaktan [da] o zaman kurtulursun” (281/6).

Derdile gelmeyince dermdna irmeyesin / Bir cin yolda korisan yiiz bin cini bulasin “Dert ile
gelmeyince dermana eremezsin. Eger bu yolda bir can feda edersen yiiz binlerce can bulursun”
(281/4).

Etmek yiyiip tuz basmak ol nd-merdler isidiir / Etmek am: komaya tuzun hakk: varisa “Ekmek
yenilen yere kotiiliik yapmak namertlerin isidir. Tuzun hakki varsa ekmegin hakki ondan da
ileridir” (300/8).

Gel ahi 1y sehriydri soziimiizi dinle bari / Hezd gevher ii dindr1 kara toprag ide bir soz “Gel
kardes, ey padisah, soziimiizii dinle bari. Binlerce miicevher ve altin paray1 bir soz kara toprak
haline getirir” (102/4).

Gormez misin sen aruyi her bir cicekden bal ider / Sinegile pervaneniin yuvasinda bal olmaya
“Sen ar1y1 gormez misin? [Bal yapmak igin] her ¢igekten yararlanir. [Ama ar1 gibi u¢gma yetenegi
olan] sinek ve pervanenin yuvasinda bal olmaz” (5/5).

‘Isk etegin tutmak gerek ‘Akibet zevdl olmaya / ‘Iskdan bir elif okiyan kimseden su’dl olmaya
“Sonunda yokluk olmamasi igin askin etegini tutmak gerekir. Asktan bir elif okuyan kimseye sual
olmaz” (5/1).

Keleci bilen kisiniin yiizini ag ide bir soz / S6zi bisiiriip diyeniin isini sag ide bir soz “Bir s0z,
hikmeti, anlam1 bilen kisinin yiiziinii ak eder, soziinii tartarak soyleyenin igini kolaylagtirir”
(102/1).

Ol cénda ki “isk ola anda gussa olmaya / Bu “isk bana gelelden qussam gitdi giildiim ben “Icinde
ask olan canda tiziintii, kaygi, sikint1 olmaz. Bu ask bana geldiginden beri biitiin sikintilarim gitti,
gildiim ben” (280/3).

Soz ola kese savast soz ola bitiire bast / Soz ola agulu asi balila yag ide bir soz “S6z vardir,
savasi sonlandirir. S6z vardir, baslar: kestirir. S6z vardir, zehir olan as1 bal ile yaga cevirir” (102/2).

Yiinus Emre bu diinydda iki kisi kalur dirler | Meger Hizir-Ilyds ola Ab-1 Hayat icmis gibi “Yunus
Emre, bu diinyada iki kisinin ebedi olarak kalacag1 sdylenir. Meger bu iki kisi, 6liimstizliik suyunu
icen Hizir ve Ilyas'tir” (388/7).

Olumsuz genis zaman ifadesi, kimi zaman -mA- olumsuzluk eki ile kimi zaman da ne, nice
sOzleriyle saglanmistir. Bu 6rnekler de genel yargi igerir niteliktedir:

‘Akilisen geliip bana niteligin sorma anun / Nice nisin eydibilem misli yog anun bi-nazir “Aklin
basinda ise gelip O'nun niteligini sorma bana, O’'ndan nisan veremem, O'nun esi benzeri yoktur”
(53/4).

Ciin kim girdiim bu denize ne kendr var ne cezire / Ciin dért yanumdan mevc ura teknem kavi hig
batmaya Girdigim bu denizin ne kenar1 ne adas1 vardir, dort tarafimdan da dalga vurdugunda
teknem giiclii oldugundan hi¢ batmaz” (183/8).

Ne elif okidum ne cim ne varlikdandur kelecim / Bilmeye yiiz bin miineccim tili‘iim ne 1lduzdan
geliir “Ne elif okudum, ne cim. Sozlerim Allah’in varligindandir. Yiiz bin miineccim bir araya gelse

talihimin hangi yildizdan geldigini bilemez"” (42/4).
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Seni sevenleriin ola m1 ‘akli / Bir dem usluyisa her dem delidiir “Seni sevenlerin akli olur mu
(akli yoktur), bir an akilliysa her an delidir” (50/6).
Sozi Yiinus'dan isit kibir kilma dut 6giit / ‘Iméret olmayasan td hardb olmayinca “Yunus'un

sOzilinl dinle, 6giitlerini tut, kibirlenme. Harap olmazsan dogruyu bulamazsin” (297/8).

1.4.3. Simdiki Zaman Islevi

Konusma aninda gergeklesen durum ve olaylar heniiz bitmemistir, bir siire daha devam
edecek gibidir. Divan’da -(y)A eki, simdiki zaman isleviyle gelecek ve genis zamana gore daha az
kullanilmistir:

Iy Yfinus kani ‘aklun gensiizin soyler diliin / Paydni yok bu yolun sen kanda tolanasin “Ey Yunus,
senin aklin nerede? Dilin sen kendinde degilmissin gibi sdyler. Bu yolun sonu yoktur, sen nerede
dolaniyorsun?” (281/8).

Ne haldeyiim ne bilem duzakdayum ne giilem / Bir garibge biilbiilem 6tmege giile geldiim “Ne halde
oldugumu bilmiyorum, tuzaga diistiim giilemiyorum. Garip bir biilbiiliim, giile 6tmeye geldim”
(196/7).

Us yiiriiyem yana yana top cigeriim dondi kana / ‘Iskundan oldum divine nice zar: kilmayayum
“Iste yana yana yiiriiyorum. Cigerim kana déndii. Askindan divane oldum, nasil aglamayayim”
(215/2).

2. BAGIMLI CUMLE YONETICISI OLARAK -(y)A EKI

Cekimli bir fiil ya da ek-fiille ¢ekimlenmis bir isim tarafindan yonetilen ana ciimlelerde
yiklemi zaman, durum, amag, sebep, sart vb. bakimlardan tamamlayan fiilimsili yapilar, ana climleye
bagli bagimli ctimleler olarak adlandirilir. Bagiml ciimlelerde yonetici dge fiilimsidir. Fiilimsiler
de fiiller gibi yarg: bildirmekte, 6nerme kurabilmekte ancak ytiizey yapida tam bir ¢ekim Obegi
olusturamadiklari icin bildirdikleri yargy, fiillere gore daha zayif kalmaktadir (Karabulut, 2007, s.
276-277).

Gerek Eski Anadolu Tiirkgesi metinlerinde gerekse Yunus Emre Divani’'nda -(y)A ekinin isim-
tiil, sifat-fiil ve zarf-fiil ekleri gibi ana ciimleye farkli anlam iligkileriyle bagli bagimli ctimleler
kurdugu goriiliir. Ek, kimi zaman bu islevini ki, kim, ¢ii, ¢iin, ¢iinki, kacan, eger gibi edat tiirtinden
sOzlerle yerine getirmistir. Metinlerde ekin sik sik bu islevde kullanilmasini Anadolu’da gelisen
Tiirk yaz1 dilinin bagindan itibaren Farsca ile yogun iliskiler iginde olmasiyla acgiklayan Demir ve
Aslan (2010, s. 280)'a gore Farscadan Tiirkceye terciime ve adapte edilen eserlerin yaninda Tiirk
sairler tarafindan kaleme alinmis Farsca eserlerin ¢oklugu da bu iliskinin boyutunu gosterir

niteliktedir.

2.1.Isim-fiil Islevli -(y)A Eki
Eserde tespit edilen asagidaki orneklerde -(y)A ekinin kurdugu bagimli ciimle, ana climle
yOneticisinin 6znesi veya onu gesitli bakimlardan tamamlayan tiimleci gorevindedir.

Ozne girevli bagimli ciimleler:
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‘Ariflerden nisin budur her goniilde hizir ola / Kendiiyi teslim eyleye sozde kil ii kil olmaya
“Her goniilde hazir olmak, kendini [Allah’a] teslim etmek, dedikodu etmemek ariflerin
alametidir” (5/4).

“Aceb am nige yiye nefsi dilerse yiyleye / Kagan kim iftar eyleye ii¢ giinde bir itmek gerek “Onu
nasil yiyecegini, nefsin ne diledigini [s6yleyeyim], iftar etme vakti {i¢ giinde birdir” (140/5).

Emrem Yfinusun murddi budur / Ire ydrine ¢ika aradan “Yunus Emre'nin muradi aradan
¢ikmak, yarine kavusmaktir” (284/8).

Tiimleg gorevli bagimli ciimleler:

Ben andan umaridum derdiime dermdn kila / Dahi arturd: ya'ni timdr eyledi “Ben ondan
derdime derman olmasini beklerdim, o tedavi etti ama [derdimi] daha da artird1” (356/20).

Diledi gore yiizin iside kendii sézin / Nazar kild: bir kezin anda cin virdi bana “Yiiziinli gormeyi,
kendi soziinii isitmeyi diledi. Bir kez baktiginda bana can verdi” (12/6).

Yiinus oyle esirdiir ol kapuda / Diler ki olmaya ebedi rdhat “Yunus o kapida Oyle bir esirdir ki

sonsuza kadar rahata ulasmamay1 diler” (20/11).

2.2. Zarf-fiil i§levli -(y)A Eki

Zarf-fiil islevli bagimh climlelerde yonetici konumundaki zarf-fiil, ana ctimlenin yiiklemini
yonetimindeki diger Ogelerle birlikte zaman, durum, sart, ama¢ vb. bakimlardan tamamlar.
Tiirkgenin ilk donemlerinden itibaren goriilen zarf-fiil islevli bagimli climle big¢imindeki bu
yapilar, Yunus Emre Divani’'nda da siklikla karsimiza ¢ikar. Divan’da karsilasilan dikkat cekici bir
ozellik olarak sozii edilen bagimli climlelerin yoneticisi, bu islevini kimi zaman zarf-fiil ekleri
yerine -(y)A ekiyle yerine getirir. Bu tip yapilarda -(y)A eki, bagiml ciimleyi ana climleye farkh

islevlerle baglamistir.

2.2.1. Sart islevi

Tiirkgenin ilk donemlerinden itibaren -sA (< -sAr) eki ile yapilan sart islevi, Yunus Emre
Divan’nda da aymi ekle yapilmakla birlikte kimi 6rneklerde bu islevi -(y)A ekinin {istlendigi
gortiliir. Ek, s0z konusu Orneklerin bir kisminda gercek sart islevinde iken bir kisminda ise
“simdiyle iligkili olarak ge¢misteki olasi bir duruma isaret eden sart” ya da “konusurun var olan
durumun aksini ifade ettigi arzu ve istekler”'* olarak da agiklanabilen karsiolgusallik isleviyle

kullanilmistir. Kimi zaman ekin bu islevi ¢iin, eger edatlari ile desteklenmistir.

2.2.1.1. Gergek Sart islevi

Gergek sartta konusan kisi kendisince yapilabilir ya da yapilamaz goriinen, kesin olan ya da
tahmine dayanan, olmasi istenilen ya da istenilmeyen bir durum olup olmadigini bildirmeksizin
sadece objektif bir sart kosar. Yani A olaymin gerceklesmesi durumunda B olaymin da

gerceklesecegini ifade etmis olur (Deny, 1941, s. 796):

14 pbk. Karsiolgusallik islevi
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Alldh beniim didiigine virmisdiir “1sk varligin1 / Kime bir zerre “1sk vire Calap varligi andadur
“Allah kime benimdir dedi ise aski ona vermistir, kime bir zerre ask verdiyse Calap (Allah) varlig1
ondadir” (65/6).

Dirlik bana karsu gele ben dirligiin boynin uram / Oliim eger vécib ola canumi kurbin eyleyem
“Hayat bana kars1 gelirse ben hayatin boynunu vururum. Oliim eger vacip ise canimi kurban
ederim” (173/3).

Oyle namdzin kilasin her ne dilersen bulasin / Tamudan dzad olasin kullar dzid olsa gerek “Ogle
namazini kilarsan her ne dilersen olur. Cehennemden kurtulursun, kullar [cehennemden]
kurtulmali.” (136/4).

Yiinus imdi gam yime n’idem ne kilam dime / Geliir kisi basina ezelde ne yazila “Yunus, ne

yapacagim diye gamlanma, insanin basina ezelde ne yazilirsa o gelir” (335/20).

2.2.1.2. Karsiolgusallik Islevi

Karsiolgusallik, bilinen bir gercekligin karsisinda yer alan, gercek olmayan bir durumu
anlatan ifadeler olarak tanimlanabilir. Olast durumlar1 bildiren ve gercek diinyada
yorumlanamayan karsiolgusallik, iki durumda ortaya cikar. Birincisi konugurun var olan durumun
aksini ifade ettigi arzu ve istekler araciigiyla olusan karsiolgusal dilekler, digeri ise simdiyle
iligkili olarak ge¢misteki bir olas1 duruma isaret eden sart ctimleleridir. Her iki durumda da gergek
durum bilinmekte fakat isaretlenen zamanda ger¢ek durumun karsisinda yer alan olast durum
ifade edilmektedir. Konusur, konusma anindan ge¢mise yonelen bir bakis agisiyla ya da ge¢miste,
gelecege yonelen bakis agistyla yargida bulunur (Uziim, 2020, s. 123-124).

Gergek olmayan sart olarak adlandirdig: bu durumu Deny (1941, s. 798-799) soyle izah eder: A
olay1 gergeklesirse (veya gerceklesmisse) B olay1 gergeklesir (veya gergeklesecek). Fakat A olay:
gerceklesmezse (veya gerceklesmeyecekse, gerceklesmemisse) B olayr da gerceklesemez (veya
gerceklesmeyecektir).

Bu islevi gerceksiz sart olarak adlandiran Eckmann (1959, s. 49-50), Cagatay Tiirkgesinde
simdiki veya gelecek zamana ait gerceksiz sarti ifade etmek i¢in yardimci climlede sart kipinin
simdiki (-sa) veya ge¢gmis zamaninin (-sa idi), ana ciimlede ise simdiki zaman, gelecek-dilek kipi (-
gay), bunun ge¢mis zamani (-gay idi), genis zamanin ge¢misi (-r idi) hatta bazen suhudi ge¢mis
zamanin kullanildigini; ge¢misteki gergeksiz sartin da yardima climlede sart kipinin geg¢mis
zamar ile (-sa idi), ana climlede ise genis zamanin ge¢misi (-r idi) veya gelecek-dilek kipinin
gecmisi (-gay idi) ile ifade edildigini dile getirir.

Asagidaki beyitlerde bagiml climlede ifade edilen sartin gerceklesmemesi ya da bagka tiirlii
cereyan etmesi sebebiyle ana ctimledeki yargi da gerceklesmemis veya gergeklesmeyecek
durumdadir (Develi, 1997, s. 126):

Eger beni éldiireler / Kiiliim goge savuralar / Topragum anda ¢agura / Bana gerek seni “Eger beni
oldiriip kilimii goge savursalar topraga diisen kiillerim, bana seni gerek seni [bana sen

gereklisin], diye ¢agirir” (381/5).



Soylem Agustos 2022 7/2 579

Sekiz U¢magun hiirisi eger bezeniip geleler / Seniin sevgiinden 0zgeyi gonliim hi¢ kabill itmeye
“Sekiz cennetin hurisi siislenip bir araya gelseler [bile] senin sevginden baskasmi gonliim asla
kabul etmez” (3/11).

Yiisuf eger haydliini /Diisde goreydi bir gice / Terk ideyidi miilklerin / Bana seni gerek seni
“Yusuf eger bir gece seni diiste gorseydi, bana seni gerek seni [bana sen gereklisin], diye malin
milkiinii terk ederdi” (381/9).

Ziihre eger goreyidi Yiinus goziyle gordiigin / Cengini elden biragup umdaydi sdzim “Zithre eger
gordiigiinii Yunus'un goziiyle gorseydi ¢cengini elinden birakip sazini unuturdu” (359/9).

Asagidaki ornekte bagiml climle yoneticisinin ileri siirdiigii sart, ifade ettigi durum hentiz
gerceklesmemis, gerceklesmesi de miimkiin goriinmemektedir. Bu ifadede bir istek, niyet anlami
da hissedilmektedir:

Bin y1l eger vasfin diyem bir zerresin diiketmeyem / Bir katrede yiiz bin deniz bir noktasin serh
itmeyem “Bin yil senin vasfini anlatsam bir zerresini bile sdylemis olmam, soylediklerim ytiz

bin[lerce] denizin bir damlas1 kadar bile olmaz” (183/1).

2.2.2. Amag, Sebep islevi

Kimi zaman -(y)A eki, bagimli ciimleyi ana climleye amag, sebep bildirme isleviyle
baglamistir. Bazi 6rneklerde bu islevini kim baglama zamiri ile birlikte gerceklestirmistir:

Bir bahgeye girmek gerek hos teferrii¢c kilmak gerek / Bir giili yiylamak gerek hergiz ol giil solmaz
ola “Bir bahgeye girmek, o bahcede hos gezinti yapmak gerek. Asla solmasin diye [0 bahgede] bir
giil koklamak gerek” (327/4).

Goniile gireni gonendi dirler / Goniile sen de gir kim génenesin “Gonle girenlere gonendi, derler,
sen de gonenmek icin gonle gir.” (279/14).

‘Isk etegin tutmak gerek ‘dkibet zevdl olmaya /| ‘Iskdan bir elif okiyan kimseden su’dl olmaya
“Sonunda yokluk olmamasi i¢in agkin etegini tutmak gerekir. Asktan bir elif okuyan kimseye sual
olmaz” (5/1).

Kisi Hak’r bilmek gerek Hak haberin almak gerek / Zindeyiken olmek gerek varup anda olmez ola
“Kisi Hakk’1 bilmelidir. Hak haberini almalidir. Gidip ahirette 6lmesin diye daha bu alemde iken
olmelidir” (327/7).

Va'de olundr kamuya kim goreler yarin ani / Beniim yariim bunda durur bunda goriindi ol Kadir
“Yarin onu gormeleri icin insanlara s6z verildi. Benim yarim buradadir, burada goriindii her seye
glicii yeten Allah” (53/5).

2.2.3. Durum islevi

-(y)A eki, eserdeki bazi 6rneklerde ana climlenin nasil, ne sekilde gergeklestirildigini ifade
eden bagimli climleler olusturmustur:

Berk yapisdun sol diinydya koyup gitmeyesin bigi / Karanu yalinuz sinde varup yatmayasin bigi
“Bu diinyaya sanki birakip gitmeyecekmissin, gidip yalniz basina karanlik mezara

yatmayacakmussin gibi sikica yapistin” (414/1).



580 Soylem Agustos 2022 7/2

Gelmek gerek terbiyete kamu bildiiklerin koya / Miirebbisi ne dirise pes ol an1 dutmak gerek
“Biitlin bildiklerini terk ederek terbiyeye gelmek gerek, Miirebbi ne sdylerse onu yerine
getirmek gerek” (140/2).

Ta'n idersin ‘dsiklara goniil gozi agiklara /| Uymissin miinafiklara sidka gelmeyesin bigi
“Asiklari, goniil gozii agik olanlar1 ayiplarsin, hi¢ dogru yola gelmeyecekmis gibi

miinafiklara uymussun” (414/6).

2.2.4. Kararlilik islevi

-sA ekinin ana ciimledeki yargmin gerceklesmesini “her sart altinda, her ne olursa olsun”
bi¢ciminde bir kabul ve kararliliga baglayan sart islevi (Korkmaz, 20074, s. 683), asagidaki dizelerde
-(y)A eki tarafindan gergeklestirilmis, bu islev ger ... ger edatiyla desteklenmistir:

Ciin padisah giiclii ola pes kul fuzill iglii ola / Ben seniinem bana ne gam ger sug¢ idem ger itmeyem
“Padisah giiglii ise kul ¢aligkan olur. Ister suc isleyeyim ister islemeyeyim, ben [her durumda]

seninim, benim igin dert degil” (183/7).

2.2.5. Zaman islevi

Yunus Emre Divani’'nda -(y)A ekinin en sik goriilen islevlerinden biri de bagimli ciimleyi ana
ciimle yiiklemine zaman isleviyle baglamaktir. Ekin bu islevi, Eski Anadolu Tiirkgesindeki -
dUGIndA, -IncA, -iken zarf-fiil eklerinin islevine karsilik gelmektedir. Ek, bu islevini kimi zaman ki,
kim, ciin, td, kacan, kacan ki, kacan kim sozleriyle birlikte yerine getirir. Ornekler incelendiginde
bagimli climlede ifade edilen olay ya da durumlarin heniiz gerceklesmedigi, gerceklesip
gerceklesmeyeceginin de kesin olmadig1 goriilmektedir. Dolayisiyla -(y)A eki belirsiz bir gelecek
zamana igaret ederken bir varsayim anlamini da hissettirmektedir:

Biz de varavuz ol ile kacan ki va’demiiz gele / Kisi varacagi yire gonlini berkitse gerek “Vademiz
geldiginde biz de gidecegiz. Kisi gidecegi yere gonliinii saglam tutmalidir” (139/3).

Ciin ‘akil fendya vara delii ola ne basara / Deliilere sensin cdre delii oldum pes n’itmeyem “[ilahi
askin cazibesi ile] akil fenaya vardiginda deli olur, hicbir sey basaramaz. Delilerin ¢aresi sensin,
deli oldum, ne yapaymm” (183/4).

Ciin icerii giresin dost yiizini géresin / Ene’l-Hak serbetini dost elinden icesin “Igeri girdiginde
dost yliziinii goreceksin, Ene’l-Hak serbetini dost elinden iceceksin” (242/15).

Ciin kim girdiim bu denize ne kendr var ne cezire / Ciin dort yanumdan mevc ura teknem kavi hig
batmaya “Bu denize girdigimde ne kiy1 ne ada vardi. Dért yanimdan dalga vurdugunda teknem
guiglii[diir] hi¢ batmaz” (183/8).

Isit soziimi yd sagir | Td tereziin gele agiwr / Yalvar Calabuna cagir / Tanla seher vaktinde tur “Ey
sagir, sozimil isit, terazin agir geldiginde seher vaktinde kalk, Allah’ina yalvar” (88/3).

Kimdiir ki dost yiizin gére dost dost diyii canin vire / Solok dem ol dosta ire unida ciimle tesvisi
“Her kim ki dostun yiiziinii goriir, dost dost diye canin verirse o zaman o kisi dosta erer ve tiim
endiselerini unutur” (360/2).
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Kullukdan 1rag olma sultdn goresin birgiin / Gostere cemdlini hayrin olasin birgiin “Kulluktan
uzak durma [kulluk yapmaktan gocunma], sultami goreceksin bir giin. [Sultan] cemalini
gosterdiginde hayran kalacaksin bir giin” (229/1).

Nazar kil bu gevhere yd bu bir gizlii niira / Nir kagan yavi vara ciin Hak nazar-gdhidur “Bu
miicevhere, bu gizli nur hazinesine bak. Bu nur kaybolup gittiginde [bil ki] o, Allah’in baktig
yerdedir” (33/3).

Okina Kur'dn u Ydsin / Kulak urup dinleyesin / Tagca giindhun yuyasin / Tanla seher vaktinde tur
“Kur’an ve Yasin okunurken kulak verip dinlemelisin. Daglar kadar giinahlarindan arinrsin,
seher vaktinde uyanik ol” (88/6).

Ol cin kacan dliser sen ana cin olastn / Olmis goniil dirile anda ki sen olasin “O can ne zaman
oliirse sen ona can olacaksin, 6lmiis goniil dirildiginde orada sen olacaksin” (261/1).

Seniin ‘iskun deniz ben bir balicak / Balik sudan c¢ika hemen 6lidiir “Senin agkin deniz, ben
[denizdeki] kiigiik bir baligim. Balik sudan ¢itkinca hemen o6liir” (50/4).

Yazuklarumuz tartila anca perdeler ywrtila / Bilmediigiin giindhlarun anda sana “1ydn ola
“Glinahlarimiz tartilip perdeler yirtildiginda farkinda olmadan isledigimiz giinahlarimiz ortaya
cikacak” (9/7).

Zebaniler ciin geleler beni yalinuz bulalar / Bilmediigiim dil soralar sen yardim eylegil Calap
“Zebaniler geldiginde, beni yalniz bulduklarinda, bilmedigim dil ile soru sorduklarinda Allah’im
sen yardim et” (16/4).

2.2.6. Siralama islevi

Tiirkgenin genelinde oldugu gibi Eski Anadolu Tiirk¢esinde de climleler, kimi zaman bir
baglayici unsur yardimiyla kimi zaman da hicbir unsur almadan noktalama isaretleriyle birbirine
baglanir. Yunus Emre Divani’'nda -(y)A eki, -(U)p zarf-fiil ekinin islevine paralel olarak ciimleleri
birbirine baglama gorevini iistlenmistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, -(y)A ekli ciimlenin
olusum siireci ile ana ciimlenin olusum siirecinin ayni olmamasidir. Once -(y)A’li ciimlelerdeki
olaylar gerceklesir, tamamlanir ve biter, daha sonra ana ctimlelerin olaylar1 baslar (Giirkan, 2016, s.
30):

Bi-¢ire biilbiilem dost bahgesinde / Varam virem haber sol ydre karsu “Caresiz [bir] biilbiiliim dost
bahgesinde, yare kars1 gidip haber vereyim” (289/8).

Birgiin ola sensiiz kalam / Kurda kuga 6giin olam / Ciiriiyiiben toprak olam /| Ah n’ideyim ‘6mriim
seni “Bir giin gelip sensiz kalacagim, kurda kusa 6giin olacagim, ¢liriiylip toprak olacagim, ah, ne
yapayim Omrim seni” (384/7).

Diinyddan gonlini ceke eli ile arpa eke / Unmina yar1 kiil kata giinesde kurutmak gerek “Diinyaya
goniil vermemeli, eliyle arpa ekmeli, ununa yar1 yariya kiil katip giineste kurutmali” (140/4).

Eger beni éldiireler / Kiiliim goge savuralar / Topragum anda ¢agura / Bana gerek seni “Eger beni
oldirtip kiilimii goge savursalar topraga diisen kiillerim, bana seni gerek seni [bana sen

gereklisin], diye ¢agirir” (381/5).
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Geh varam balgik olam geh doniiben gird-i hik / Geh varam gevher olam yikiit olam mercin olam
“Kah gidip balgik olayim, toza topraga karisayim, kah gidip gevher, yakut, mercan olayim”
(201/30).

Hig bilmezem ben nige idem kang1 yana sefer idem / Yakasuz don geyem gidem bassuz ata bini(si)cek
“Ne yapacagimi, ne tarafa gidecegimi hi¢ bilmiyorum. Yakasiz don [kefen] giyip bassiz ata binip
gidecegim” (127/3).

Iy yéardnlar iy kardaslar ecel ire dlem birgiin / Isleriime pisméan olup kenddziime gelem birgiin “Ey
dostlar, ey kardegler, bir giin ecel gelip dlecegim. Isledigim giinahlara pisman olup kendime
gelecegim” (241/1).

Koyam bu diinydy: gidem ciin dhrete sefer idem / Ol Ugmakda hiirileri ben bana yoldas eyleyem “Bu
diinyay1 birakip ahirete gideyim. Cennette hurileri kendime yoldas eyleyeyim” (197/2).

2.3.Sifat-fiil Iglevli -(y)A Eki

Bir sifat-fiil ile bu sifat-fiile bagli kelimelerden olusan sifat-fiilli yapilar, ana ctimleye
baglanmis bagimli ciimle durumundadir. Sifat-fiil ekleriyle kurulan bu yapilar, Yunus Emre
Divani’'nda -(y)A eki ile de olusturulmustur. Bu tiir yapilarda kim, ki baglama zamirleri de -(y)A
ekinin gorevini desteklemektedir. Eserde tespit edilen sifat-fiilli bagimli ciimleler, niteledigi kelime
ile birlikte ana ciimlenin yonetici 6gesinin 6znesi ya da tiimleci gorevindedir.

Ozne gorevli bagimli ciimleler:

Cevik bahr? olmak gerek bir derydya dalmak gerek / Bir gevher ¢ikarmak gerek sarrdf ani bilmez ola
“Hizli hareket eden ¢evik bir deniz dalgic1 olmak gerek. [O denizden] higbir sarrafin bilmedigi bir
inci gikarmak gerek” (327/3).

Goniil midiir ol hikmeti kilmad tefekkiir / Yd g0z midiir ol yas yirine dokmeye kani “Hikmet
iizerine derin derin diistinmeyen goniil miidiir ya da yas yerine kan dokmeyen gz miidiir”
(357/6).

Iy yaranlar geliin berii anladayum ahvdliimi / Hi¢ kimsene ola m1 kim bu derdiime dermén kila “Ey
dostlar, gelin beri de ne durumda oldugumu size anlatayim. [Acaba] derdime derman olacak hig
kimse var midir?” (317/2).

‘Izzet ii erkdn kamust bunlardur diinya sevgiisi / ‘Iskdan haber eyitmesiin kim diinyd ‘izzetin seve
“[Insanlardan] izzet, saygi, hiirmet beklemek diinya sevgisinin gostergesidir. Diinyadaki izzet
ikram pesinde kosan, asktan hi¢ bahsetmesin” (2/5).

Kim ki gercek miirid ola / Bil baglayup gelsiin yola / Sol yiirekde ki dert ola / Dostun cemdlin
arziilar “Gergek miirit olan [kisi] [ona] bel baglayip yola gelsin. Onun yiireginde dert olan [sey],
dostun cemalini arzulamak olmalidir” (98/3).

Tiimleg gorevli bagimli ciimleler:

Ben severin sol kulum: yoksul ola sabreyleye / Benden ana yol eylediim Mi‘rdcuma gitsiin dimig
“Ben yoksul olan, sabreden kulumu severim, benden ona yol eyledim, Miracima gitsin, demis.”
(122/5).
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Bir ‘imdret goster bana kim son1 virdn olmaya /Kazani gor ol mali kim senden o girii kalmaya
“Bana sonu viran olmayacak bir imaret goster [gosteremezsin], [6biir diinyaya giderken] yaninda
gotiirebilecegin bir mal kazan [kazanamazsin]” (316/1).

Hig¢ bilmezem ben nige idem kangi yana sefer idem / Yakasuz don geyem gidem bassuz ata
bini(si)cek “Ne yapacagimi, ne tarafa gidecegimi hi¢ bilmiyorum. Yakasiz don (kefen) giyip bassiz
ata binip gidecegim” (127/3).

Kimesne kimseye itmemis ola /| Am kim kendiime ben itmisem ben “Kimsenin kimseye
etmedigini ben kendime etmisim” (258/2).

Ol cdnda ki “sk ola anda gussa olmaya / Bu “isk bana gelelden qussam gitdi giildiim ben “Icinde
ask olan canda {iziintii, kaygj, sikint1 olmaz. Bu agk bana geldiginden beri biitiin sikintilarim gitti,
giildiim ben” (280/3).

Seniin “1skun denizine diisiibeni gark olayum / Kimsenem yok eliim ala koma beni batmayayum
“Senin askinin denizine diiserek gark olayim. Elimi tutacak (beni o denizden kurtaracak) kimsem

yok, Birakma beni, batmayayim” (215/3).

SONUC

Eski Anadolu Tiirkgesi metinlerinde kiplik islevi oncelikli olmakla birlikte zaman ve goriiniis
islevleriyle de kullarulan -(y)A ekinin Yunus Emre Divan’ndaki kullanim alanlari1 incelenerek
asagidaki sonuglara ulasilmistir:

1) -(y)A ekinin eserdeki islevleri, ana ciimle ve bagimli ciimle yoneticisi olmak iizere iki ayr1
baslik altinda degerlendirilmistir.

2) Ana climle yoneticisi -(y)A ekinin temel islevi istek ifade etmektir. Eserdeki Ornekler
incelendiginde bu ekin siradan bir istek ifadesi olmayip iginde amag¢ ve niyet anlamlarimi da
barindiran gfiglii bir istek anlam alanini karsiladig goriiliir.

3) Ek, istek ifade etmek disinda yeterlilik, gereklilik, sart, varsayim gibi kiplik anlamlarmi da
karsilamistir.

4) -(y)A eki, eserdeki bazi dizelerde zaman bildirme isleviyle 6n plana ¢tkmistir. Cogunlukla
belirsiz bir gelecek zamana isaret eden bu ek, genis ve simdiki zamani bildirme isleviyle de
kullanilmastir.

5) Ekin belirsiz gelecek zamana isaret ettigi Orneklerde giiclii bir varsayim anlami da
hissedilmektedir.

6) Diger yandan bu ek, isim-fiil, sifat-fiil ve zarf-fiil ekleri gibi ana climleye sart, zaman,
durum, amag, sebep, kararlilik vb. anlam ilgileriyle bagli bagimli ctimleler kurmustur.

7) Ek, kimi zaman bu islevlerini ki, kim, ¢ii, ciin, ¢iinki, kacan, eger gibi edat tiirtinden sozlerle

yerine getirmistir.
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Riiya Tabirndmesi Uzerine Diis Metaforu Temelinde
Gostergebilimsel Bir Degerlendirme

DR. OGR. UYESi ABDULKADIR BAYRAM*

Oz

Eski harfli eserler giincel Tiirk edebiyatinin temelini olusturan 6nemli metinlerdir. Bu eserler
yazildigr donemin dil oOzelliklerini yansittigi gibi anlam agisindan da derinligi olan yapilar
barindirmaktadir. Yazim imkanlarmin da gelismemis olmasi az sozle ¢ok sey anlatma ihtiyacini
dogurmustur. Bu durum eski eserlerin anlamsal derinligini arttirmustir.

Riiya tabirnameleri ise Tiirkiye genelinde yazma eserler kiitiiphanelerinde bir¢ok niishasi
bulunan yaygin eserlerdir. Bu niishalarin bircogu Ibni Sirin’e ait olan Tabirnadme’den terciime
yoluyla olusturulmus eserlerdir. Tabirnameler genellikle bab veya fasil seklinde bdliimlere
ayrilmis ve her boliimde riiya ile ilgili farkli konulara deginilmistir. Temel metafor riiyadir. Dil
ustaca kullanilarak riiya-diis metaforu etrafinda eserler olusturulmustur.

Gostergebilimsel bakis eserlerin anlam katmanlarini ortaya cikararak asil anlama ulasmay1
amaglar. Metin gostergebilimi kullanilarak okurun okuma deneyimine odaklanilir.

Calismaya eski harfli metinlerin anlamsal yapisinin gostergebilime dayali modern
yontemlerle ¢oziimlenip ¢oziimlenemeyecegi tartismasiyla baslanmistir. Alanyazinda bu konuda
yeterli say1 ve kapsamda calisma olmadig; tespit edilerek, alanyazina katki yapmak amaclanmustir.
Metin incelenirken “Ornek okur” kavrami kullanilarak diis metaforu temel alinmis ve anlamsal
yap1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu ¢alisma yapilirken derin yapi-ylizey yapi ¢oziimlemesi
temel inceleme yontemi olarak kullanilmistir. Temel metafor olan diis kavraminin derin yap:
gondergeleri her ornekte ortaya cikarilmis ve anlama katkilari yorumlanmigtir. Birgok farkl
anlamsal yapiya ulasilmistir. Eserin kiplik yapisi da ornekler iizerinde incelenmis kiplik yapinin
ornekteki anlama nasil katki yaptig1 belirlenmistir. Anlam agisindan kiplik yapmin da onemi ve
katkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir. Anlat1 izlencesi temel metafor tizerinden takip edilmis
dontistimler, kavsak noktalar: ortaya ¢ikarilmistir.

Calismamizda “Riiya Tabirnamesi” isimli eserin Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser
Kitiiphanesi'nde 1374 demirbas numarasiyla kayith bulunan niishasi esas alinmistir.

Anahtar sbzciikler: riiya, tabirndme, gdstergebilim, derin yapi, eski harfli metin, Ibni Sirin

A SEMIOTIC EVALUATION BASED ON DREAM METAPHORE
ON “RUYA TABIRNAMESI” (DREAM INTERPRETATION BOOK)
Abstract
Works with old letters are important texts that form the basis of contemporary Turkish

literature. These works not only reflect the language characteristics of the period in which they

* Kayseri Universitesi Dev. Sos. ve Bes. Bil. Fak. TDE Bol. abdulkadirbayram@kayseri.edu.tr, Orcid: 0000-0002-9848-4204
Gonderim tarihi: 01.05.2022 Kabul tarihi: 04.07.2022


mailto:abdulkadirbayram@kayseri.edu.tr

Soylem Agustos 2022 7/2 587

were written, but also contain structures that have depth in terms of meaning. The lack of writing
facilities has led to the need to tell a lot with few words. This situation has increased the semantic
depth of ancient works.

Dream interpretations are common works with many copies in manuscript libraries
throughout Turkey. Many of these copies are works created by translation from the interpretation
that belongs to Ibni Sirin. Interpretations are generally divided into sections in the form of chapters
and different subjects related to dreams are mentioned in each section. The main metaphor is the
dream. By using the language skillfully, works were created around the dream metaphor.

The semiotic view, on the other hand, aims to reach the main meaning by revealing the
layers of meaning of the works. By using text semiotics, the reader’s reading experience is focused.

The study started with the discussion of whether the semantic structure of old-letter texts
can be resolved with modern methods based on semiotics. It has been determined that there is not
enough number and scope of studies on this subject in the literature, and it is aimed to contribute
to the literature. While examining the text, the concept of “exemplary reader” was used as the
basis of the dream metaphor and the semantic structure was tried to be revealed. In this study,
deep structure-surface structure analysis was used as the basic investigation method. The deep
structure referents of the concept of dream, which is the main metaphor, are revealed in each
example and their contribution to understanding is interpreted. Many different semantic
structures have been reached. The modality structure of the work was also examined on the
examples and it was determined how the modal structure contributed to the meaning in the
example. It has been concluded that the modality structure also has an importance and
contribution in terms of meaning. The narrative curriculum was followed through the basic
metaphor and the transformations and junction points were revealed.

In our study, the copy of the work named “Riiya Tabirnamesi”, which is registered in the
Kayseri Rasit Efendi Manuscript Library with the fixture number 1374, is based on.

Keywords: dream, interpretation, semiotics, deep structure, old letters text, Ibni Sirin

GIRiS
etin {lizerinde yapilan gostergebilimsel incelemeler sanatsal metinlerin anlam
katmanlarin1 ve bunlar arasindaki dalgalanmayla olusan yapiyr ¢ozmeyi
amaclar. Sanatsal yapit cok katmanli ve ¢ok yonliidiir. Kendi icinde 6zgiir ve sira
dist1 olusumlar barindirir. Eco sanatla ilgili “Sanat bir algilama bigimi degil, diinyanin
tamamlayicisi, 6zerk bir bigimdir, yani sasirtmacadir” demistir (2021, s. 23). Sasirtict bir metni
¢oztimlemek igin de farkli bakis acilar1 ve Ozel ¢Ozlimleme yontemlerine bagsvurmak
gerekmektedir. Metnin sasirticiliginin temeli ise dilin gizemine baghdir. Bu konuda Dummett
“Dilin gizemi ancak sistematik bir anlama ¢abasiyla aydimnlatilabilir” demistir (Lee, 2019 s. 315).
Edebl metne okur odakli yaklasmak eserin anlamsal yapisini ortaya ¢ikarmada anahtar
niteligindedir. Sanat yapit1 gokkusag1 gibidir. Her okuyucu sevdigi rengi alabilir ya da her okuma
deneyiminde farkli renkler gortilebilir. Bir resme farkli zamanda bakildiginda farkl seyler gormek

nasil miimkiinse, edebi eserden de bir¢ok farkli yap: ve anlam ¢ikarmak miimkiindiir. Zira her
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okuma da bir ¢oztimleme faaliyetidir. Okuma deneyimleri de ¢ok farkh ve degiskendir. “Her sanat
yapit1 gerekligin poetikasina agik veya Ortiik bir bicimde uygun olarak yaratilmis olsa bile temelde
her biri bagka bir bakis agisiyla, farkli bir zevkle, farkhi bir kisisel icrayla yapita yeniden yasam
veren sonsuz farkli bicimde okunmaya agiktir.” (Eco, 2021, s. 93). Burada “6rnek okur” kavrami
devreye girmektedir. Metnin ¢oziimlenmesi, hatta eserin tamamlanmasi konusunda bir 6rnek
okura ihtiyag vardir. Umberto Eco’ya gore “Yazar, sdylemedigi sustugu ya 6zellikle sdylemeyecegi
ya da yinelemekten kagindigi, iistii kapal olarak gectigi vb. yerlerin yorumu icin kendine bir
ornek okur tasarlar. Ornek okur da metnin gerceklestirilmesine yorumsal agidan katkida bulunur”
(Rifat, 2020, s. 168). Jauss ise bu yaklasimi “alimlama estetigi” kavramiyla karsilar: “R. Jauss'un
alimlama estetigi, metinleri inceleyen arastirmacinin dikkatini yazar-metin arasimndaki iliskiyi
aramak yerine metin-okur arasindaki iligkiyi belirlemeye kaydirir” (Rifat, 2020, s. 170). Bu
baglamda bir eseri okurken, ¢oziimlerken 6nemli olan yazarin eseri hangi sartlarda yazdigy degil
okurun edimi ve algilamasidir.

Sanatsal yapitta kullanilan bir sozciik, bir yapr anlami ve yapitin insasini nasil etkilerse
bigcimler arasindaki iliski ve yapilarin sanat eseri igindeki konumlar1 da o kadar etkili olmaktadar.
Focillon, “Bir yapat icindeki ve farkli yapitlar arasindaki bicimsel iligkiler bir diizen olusturur ve
evrenin bir metaforunu ortaya koyar.” demistir (Eco, 2021, s. 49). Bu durumda metafor yapisi
incelenirken temel metaforlar, yardimci metaforlar, oksimoron yapisi ve eserin bi¢cimsel durumu
da anlama dolayisiyla ¢oziimlemeye katkida bulunur.

Coztimlemenin temel taglarindan biri de yap1 bozmadir. Bu yontem ¢oziimleme asamalar:
arasinda kullanilmak {izere Derrida tarafindan gelistirilmistir: “Bir okur karsisindaki metni
anlamak, ona egemen olmak ister, ama metin kendini tam olarak ele vermez, vermek istemez. Yap1
bozma bu sorunu ¢o6zmek igin devreye sokulur” (Rifat, 2020 s. 161). Metnin yapisin1 asan
yorumlamalar yapilarak metnin anlam katmanlarindan biri daha ortaya ¢ikarilir.

Ozellikle eski harfli metinlerde —divan edebiyat iiriinleri bir kenara birakilirsa- amaca odakli
anlatim goriilmektedir. Terciime ya da telif olsun eserlerde bilgi vermek, bir yapry1, bir diizeni, bir
hayat felsefesini anlatmak amaglanmistir. Ancak yapitin estetik tarafi da ihmal edilmemistir. Bu
eserlerde iletisim ve estetik bigagin iki ytiizli gibidir. Bir¢ok eserde her iki yon de ihmal edilmemis
ve birlikte ilerlemistir. Iletisim araclarinin azlig1 ve yazim olanaklarmin kisitli olmasi eserleri daha
cok anlama yonelik yazilmasina sebep olmustur. Bu durum da metaforlasmay1 ortaya ¢ikarmistir.
Bununla birlikte metaforlarin anlam yonii giiclenmis, anlamsal katmanlar1 genislemistir. Anlamsal
yapiy1 ¢ozmeye calismak define arar gibi anlamin cevherini aramaktir. Yiizey yap1 yani bir edebi
metin igin yazi ve dil topragin tist kismui ise derin yap1 topragin alt1 bu yapidaki anlamlar toprak
altindaki cevherdir. Cevhere, yani anlama ulasmak icin de ¢aba ve sistemli bir ¢oziimleme
deneyimi gerekir.

Anlamin yorumlanma agamasinin smirlar1 yoktur. Anlam, sonsuz sayida degisim, doniistim
gosterir. “Gostergebilimcilerin hemfikir oldugu en 6nemli husus anlamin sonsuzlugudur. Anlam
bitirilemez ve bu yolculuktaki en 6nemli is okurundur” (Kalelioglu, 2020, s. 197). Greimas da bu
asamada anlamin biitiin Ogelerinin, degisim dontisiim asamalarinin gostergebilimsel agidan

¢ozlimlenmesini O6nemli goriir. “Greimas gostergebilimi, anlamlamanin temel yapilarindan
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anlamin degisik bicimlerde “siislenmesi”, “giydirilmesi” olan sdylemsel ve figiiratif diizeylere
kadar uzanan biitiin asamalar1 degerlendirmektedir” (Rifat, 2020, s. 200).

Gergeklik ve eserin anlamsal yapis1 arasinda da siki sikiya bir bag vardir. Eser gercekligi
yansitmaya calissa da eserin {izerine insa edildigi anlam yapisi ¢ok yonliidiir. Bu yapinn
gercekligi ayna gibi yansitmas: miimkiin degildir. Gergekligi ifade etme gilicii derinlestikce eserin
anlam yapisi da derinlesmektedir.

Gostergebilim 1960’11 yillarda ilk galismalarini ortaya koymus ve yillar iginde gegirdigi
degisim, dontisiimler, ¢oziimleme teknik ve yoOntemleriyle bugiinkii kuramsal c¢ergevesini
olusturmustur. “Gostergebilimin bugiin ulastig1 son asama bakimindan, dilsel ya da dil dis1 her
tiirlii anlamli yapiy1 en yetkin diizeyde ¢oziimleyebilecek durumdadir. Kuram siirekli kendini
yenileyerek varligini siirdiirmektedir” (Giinay, 2004, s. 30). Greimas'mn anlam odakli eyleyen
¢oztimlemelerinden ve cizelgelerinden hareketle Bertnard, Fontanille gibi gostergebilimciler yeni
¢oztimleme yOntemleri gelistirmektedirler. Calismalar bu yontemler iizerinden de devam ederek
giincel olarak gelisimini sitirdiirmektedir. Eski harfli metinler edebi yapinin geleneksel tarafini
olusturmaktadir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemlerinin ise, yapilan calismalardan ve
kuramin kendini yenileyip yeni ¢oziimleme yontemleri gelistirmesinden hareketle, modern
yontemler oldugu goriilmektedir. Amacglanan galisma geleneksel olan1 modern yontemlerle
incelemektir. Bu yolla eski harfli bir metnin iizerine kuruldugu metaforun yiizey yapidaki anlami
verilecek, derin yapisi ¢Ozlimlenecek, anlam yiikii ortaya ¢ikarilacak, metaforun eser iginde
degisim doniisiimleri tespit edilecek ve “Grnek okur” bakis agisiyla neler ifade ettigi ortaya
cikarilacaktir. Eski eserin gostergebilimsel agidan ¢oziimlemesi yapilarak elde edilen bulgular,
ortaya ¢ikarilan sonuglar ve gozler Oniine serilen anlamsal yapiyla alan yazina katkida bulunmak

amaclanmustir.

YONTEM ve BULGULAR

Calismada oOncelikle Arap harfli metinden olusan “Riiya Tabirnamesi” isimli eser Latin
harflerine aktarilmistir. Eser bir biitiin haline getirilmistir.

Eserin temel izlegi incelenmis ve temel kavramin, bir metafor haline gelen, diis gostergesi
oldugu tespit edilmistir. Metafor kavraminin ayrintilari ilerleyen boliimlerde verilecektir.

Umberto Econun “O6rnek okur” H. R. Jauss'un ise “alimlama estetigi” kavramlariyla
kargiladigr eserin, okurun edimlerine dayanarak c¢oziimlenmesi de bir yontem olarak
kullamlmistir. Jauss “alimlama estetigi” kavramiyla ilgili “Isin igine hem yapitin kendi ufku hem
de bu ufku ¢oziimlemeye girisen okurlarin diinyay:1 alimlama bigimleri girmis olur. Yapitin yorum
bekleyen ufku ile okurun kendi diinyasinin ufku arasindaki kaynagsma sonucu ortaya yeni
anlamlar ¢ikar” (Rifat, 2020, s. 171) demistir. Bu baglamda eser “Ornek okur” ve “alimlama
estetigi” bakis acilariyla okunmus bu yolla diis metaforunun anlam yapis1 tizerinde yorumlar
yapilmistir. Diis metaforunun bir¢ok boliimde farkli anlamlar ifade ettigi, farkli diisiincelere
gonderme yaptig1 goriilmiistiir.

Derin yap1 ve ylizey yap1 kavramlar: anlamin yapisal yoniiniin diizeylerini belirtir. Saussure

derin yapmin incelenmesinin gerekliligine ilk defa dikkat ¢ekmistir: “Biri ‘giplak’ sozciiglinii
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soylediginde, ylizeyde kalan bir gozlemci bu sozctigli somut bir dilbilim konusu olarak gérmeye
yonelir; oysa daha dikkatli bir inceleme bu o6gede birbirinden apayri ii¢ ya da dort olgu
bulundugunu ortaya koyar (Saussure, 1998, 36). Bu gibi 6rnekler ve ses incelemeleriyle, dil-soz,
gosterge-gosterilen-gosteren kavramlarina dikkat ¢eken Saussure derin ve yiizey yapin farklar:
tizerinde durmustur. Bu kavramlar1 N. Chomsky tiimce iizerinde uygulamis ve kavramlarin
ayrintilarin1 ortaya koymustur. Chomsky Port-Royal' kuramimi temel alarak derin ve yiizey
yapiyla ilgili sunlar1 soyler: “Yiizey yap1 yalnizca sese karsilik gelir, ylizey yapiyla gosterge
tiretildiginde ise anlamla ilgili olan ve derin yapiya kargilik gelen zihinsel bir ¢oziimleme ortaya
gikar” (2001, s. 35). “Derin yap1 birtakim zihinsel islemlerle yiizey yapiya baglanur” (2001, s. 36).
Chomsky derin yapinin 6énemli 6lciide soyutlanmis sekilde olabilecegini de belirtir: “Derin yap1
adamakillr soyut olabilir; sescil gerceklesim ile her noktada ¢ok yakin bir bag1 olmayabilir” (2001,
s. 53). Kerime Ustiinova ise derin yapi-yiizey yap1 kavramlarini somut-soyut, gosteren-gosterilen,
dilbilgisel-kavramsal, anlatisal anlati/sdylemsel anlati-temel anlam, duyulan/goriilen-
algilanan/varsayilan karsitliklariyla agiklamistir. Ona gore duyulan ve goriilen yiizey yapiya,
algilanan ve varsayilan derin yapiya isaret eder (2010, s. 699). Bu goriislerden hareketle diis
metaforunun yiizey yapidaki anlammin ve derin yapidaki gondergelerinin tespiti bir yontem
olarak belirlenmistir. Diis metaforunun derin yapisi galisilan eserin her fasilinda (bdliimiinde),
biitiin 6rnekler tizerinde ayr1 ayr tespit edilmis, tizerinde yorumlamalar yapilmistir. Metaforlasan
diis gostergesinin ¢ok sayida derin yap1 gondergesine ulasilmistir.

A.J. Greimas anlat1 izlencesi tizerinden bir ¢oziimleme modeli olusturmustur (Kalelioglu,
2020, s.133). Bu modelde anlat1 izlencesinin degisim ve dontisiimlerini, kavsak noktalarini, olumlu-
olumsuz gegislerini tespit etmek miimkiindiir. Calisilan eser tam bir anlati 6zelligi gostermese de
diis metaforu tlizerinden bir anlat1 izlencesi takip edilmis ve bu yontemle degisim, dontistimler,
metaforun olumlu-olumsuz gegisleri tespit edilmistir.

Eserlerde kullanilan kiplerin anlama katkilar1 {izerine gesitli calismalar yapilmaktadir. Kipin
gramer yapis1 ve anlamsal yapisi olarak iki ayr1 islevi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durumda “kiplik”
kavrami anlam agisindan 6nem kazanmaktadir. “Kip ve kiplik temelde ayri fakat birbirleriyle
iligkili olan iki kavramdir. Kip gramatikal bir yap1 kiplik anlamsal bir olgudur” (Secgkin, 2014, s.15).
Bu dogrultuda, calismamizda kiplerin anlama etki ettigi diistiniilen boliimlerde kiplerin anlama
etkileri ortaya ¢ikarilmastir.

Zithiklar iizerine insa edilen yap1 da yine diis metaforu temelinde “oksimoron” kavrami
iizerinden tespit edilmistir. Kavramin ayrintilari ilerleyen boliimlerde agiklanacaktir.

Son olarak Umberto Eco'nun “agik yapit” kavramina gore, calisilan eser iizerinde, makale

smirlar icinde kalmak amaciyla kisa bir degerlendirme yapilmistir.

1. RUYA KAVRAMI
Riiya kavrami geleneksel yapisiyla bir¢ok olayin baslaticisi, ana unsuru olmus, bu yoniiyle

bircok esere de konu olmustur. Riiya, Tiirkge Sozliik'te Arapca 1. isim Diis, 2. isim, mecaz

! Port-Royal kuramiyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Martin ]J.N. (2020). The Port Royal Logic. The Internet Encyclopedia
of Philosophy. https://iep.utm.edu/portroyl/ (erisim 24.04.2022)
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Gergeklesmesi imkdansiz durum, hayal. 3. isim, mecaz Gerceklesmesi beklenen ve istenen gsey, umut
anlamlariyla verilmistir (Tiirkge Sozliik, 2005, s. 1667).

Anlambilimsel agidan riiya-diis gostergesine bakildiginda ise gostergenin her okuyucuya
veya alictya bir anlam ifade ettigi goriilmektedir. Russell’a gore islevleri salt gonderimde
bulunmak olan ‘mantiksal 6zel adlar’ vardir. Bir ismi anlamak igin kisi ismin gondergesiyle tanigik
olmak zorundadir (Lee, 2019, s. 31). Eserde diis gostergesinin “mantiksal 6zel ad” durumunda
oldugu goriilmektedir.

Kelimenin Tiirkge karsilig1 genellikle diis olarak verilmektedir. Anadolu sahasinda riiya
tabirnamelerine tiis tabirnamesi denilmistir.? Tiirk kiiltiirtinde riiya kelimesine gesitli karsiliklar
verilmistir, bunlar: diis, agir basma, seyr, vakia, zuhurat, diis gormek, karabasan, kara diis gibi
kavramlardir (Bahadir, 2017, s. 18). Riiya kelimesi Divanu Liigati't-Tiirk ve Kutadgu Bilig gibi
eserlerde “tiis” seklinde goriilmektedir (Bahadir, 2017, s. 17).

Bat1 ve dogu kiiltiiriinde de riiya onemli bir yer tutmaktadir. Riiya kavraminin ¢ok cesitli
tanimlamalar1 yapilmistir. Psikolog Carl Gustav Jung riiya i¢in “Ruhsal bir olusumdur, bilincin
alisilmis verilerine ters diiser” derken, Freud “Riiyalar yalnizca akil dis1 arzular1 dile getirmezler,
¢ogu kez insanlarin kendileri ve c¢evreleri hakkinda farkina varamadiklar1 goriislerinin,
inanglarinin bir belirmesidir ritya” demistir. Abdulkadir Geylani riiya icin “Insanin uyku halinde
zulmet ve nuraniyeti gormesinden dolay1 bu iki goriiste zuhur eden hallerin hepsine birden
verilen isimdir” demistir. Ibni Haldun riiya hakkinda “Ruhani bir sey olup uykuda iken insani
olan ruhun manalar alemine dalmasi sonunda gayibten kendisine akseden varliklarin sekil ve
suretini bir anda gormesinden ibarettir” der.3

Tarihi donemlere baktigimizda ozellikle Islami literatiirde Hz. ibrahim’in, Hz. Yusuf'un
rityalar1 meshurdur. Evliya Celebi'nin ise tinlii Seyahatname’sini yazdig1 seyahatlerine bir riiya
sonucu ¢iktig1 eserin giris boliimiinde anlatilir. Bunlarin disinda Oguz Kagan destaninda Oguz
Kagan'm beyi Ulug Tiirk’iin riiyas;, Osman Gazi'nin riiyasi, Aksemseddin’in Istanbul’'un fethi
sirasindaki riiyasi, Siileymaniye Camisi'nin ingsas1 oncesi Kanuni Sultan Siileyman ve Mimar
Sinan'mm ayni anda gordiigii riiya gibi riiyalar Tiirk tarihinde meshur olan ve anlatilagelen
rityalardir.

Biitiin bu tanim, goriis ve hikayelerden anlasilan riiya kavrami her donemde gizemini

korumus ve ilgi ¢ekici bir metafor haline gelmistir.

2. RUYA TABIRNAMELERI VE IBNI SIRIN
Bilinmeyeni, gizli olan1 anlama istegi insanin dogasinda bulunmaktadir. Bu dogrultuda riiya

kavrami da biitiin gizemiyle oldukga dikkat ¢ekicidir.

2 Bkz. Bastiirk, Siikrii (2018). Timur Ali bin Abdiilkerim Tiis Tabirnamesi (Giris-inceleme-Metin-Dizin). Bursa: Emin
Yayinlar1.

3 Ayrmtl bilgi i¢in bkz.: Bahadir, Savagkan Cem (2017). Ibni Sirin Riiyalar Kitabi. Istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlari.
Giinay, Umay (1993). Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Motifi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari. Zengin, Ahmet Yasar (1997). Seyyid
Siileyman’in Tabirnamesi Uzerine Bir Calisma. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Jung, Carl Gustav (1982). Biling ve Bilingaltinin Islevi. Istanbul: Say Yaynlari. Yiiksel, H. Avni
(1996). Tiirk Islam ve Tasavvuf Geleneginde Riiya. Ankara: Milli Egitim Bakanhg1 Yaymlari.
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Tarih boyunca insanlar riiyada goriilenlerin gizemini ¢ozmeye calismislardir. Bu amagla
tabirler yapilmis ve tabirnameler olusturulmustur. Tabir etme, yorumlama, yorma seklinde anilan
ritya tabiri bir¢ok olayin ve eserin ana konusu, temel metaforu olmustur. Tarihin en eski
donemlerinden beri riiya tabirlerine rastlamak miimkiindiir. Bu konuda ilk eser British
Museum’da bulunan ve M.O. 2000 yilina tarihlenen Misir papiriisiidiir (Bahadur, 2017, s. 57).

Islam ve Tiirk diinyasinda da riiya tabiriyle ilgili bircok eser yazilmistir. islam diinyasindaki
en eski eserin Muhyiddin Arabi’ye ait riiya tabirnamesi oldugu kabul edilir (Bahadir, 2017, s. 57).
Tiirk edebiyatinda ise en eski riiya tabirnamesi olarak bilinen eser Siileymaniye yazma eserler
kiitiphanesi Antalya Tekelioglu Boliimii 508 numarada bulunan Miiskil Giisa isimli eserdir. Eser
tizerinde doktora tez ¢alismasi yapan Hatice Eminoglu eserin tarihini M. 1486 olarak verir (2003, s.
12).

Tiirkiye yazma eserler kiitiiphanelerinde birgok riiya tabirnamesi niishas1 bulunmaktadir.
Bahadir'a gore Ibni Sirin’den terciime 6 adet tabirname niishas1 bulunmaktadir (2017, s. 63-64).
Bahadir'in bilgi verdigi bu eserler arasinda calismamiza konu olan eser bulunmamaktadir.
Eminoglu ise iginde Ibni Sirin’den terciime tabirnamelerin de bulundugu 73 adet tabirname
niishasi tespit etmistir (2003, s. 7-8). Calismamiza konu olan eser de bu niishalar arasinda
verilmektedir. Balaban 106 niisha tespit etmistir (2014, s. 119-126). Calistigimiz eserin bilgisi de
verilmistir; ancak eserin varak sayisi vb. bilgiler elimizdeki eserle uyusmamaktadir.

Ibni Sirin’in Tiirkceye terciime edilen rilya tabirnamelerinin bircogunun yazari oldugu
diistiniilmektedir. Ibni Sirin’in Islam Ansiklopedisi'nde verilen bilgilere gire 654 yilinda Basra’da
diinyaya geldigi, otuz sahabe ile goriistiigii kaydedilmistir. Ayrica onun yumusak huylu, comert,
takva sahibi biri oldugu bilinmektedir. Tefsir, siir ve hesap bilgisiyle meshur olan Sirin hadiscilik
ve fikih ilimlerine de hakimdir. O, ilk riiya tabircilerindendir ve bu alanda en meghur alim olarak
bilinir. Bu bilginin yaninda daha ¢ok tabirlerin kendisinden sonra yazilip ona atfedildigi de ileri
siiriilmektedir. Onun baz tabirleri Italyanca ve Ingilizceye de gevrilmistir. 15 Ocak 729 tarihinde
vefat etmistir (Ytcel, 1999, s.358-359).

3. KAYSERI RESIT EFENDi KUTUPHANESINDE BULUNAN RUYA TABIRNAMESI
Elimizdeki eser Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser Kiitiiphanesinde 1374 demirbas
numarastyla kayithdir. Karisik sekilde bulunan varaklarla birlikte eser 242 varaktan olusmaktadir.
Eserin on alt1 fasildan olustugu bilgisi giriste verilmektedir. Fasillarla ilgili giristeki bilgiler
su sekildedir:
“Birinci fasl hadd i mizact beyan ider, faslii’s-sani diisiin aksamin bildiirtir,
faslii’s-salis nefsin ve ruhun zikrin bildiiriir, dérdiincii fasl diisiin alametlerile
diiriistligin bildiiriir, besinci fasl diisiin yalanin ve girgegin bildiiriir, altinci fasl
diisiin ortasinda tefaviit bazisinin bazisi tizerine faziletin beyan ider, yedinci fasl
halayik ortasinda diisiin farkin beyan eder, sekizinci fasl zeyc ii fal beyan eder,
dokuzuncu fasl unutulmus diisiin marifetin beyan ider, onuncu fasl cahiller
sozile diis tabir itmegi beyan ider, on birinci fasl ihtilafi beyan ider, on ikinci fasl

diisi edeble ve sartla sual itmek beyan ider, on tiiginci fasl muteber tabire riayet
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itmegin beyan ider, on dordiinci fasl tabir ka¢ vechilediir am1 beyan ider on
besinci fasl ol meseleleri bildiirtir kim tabiri maklub olur, on altinai fasl hak
tealay1r enbiyayi, evliyayr ve melaikeyi ve ashabi gormek marifetin beyan
ider”(1b/9-15, 2a/19).

Eserin on alti boliimiiniin verildigi kistm 22 varaktan olusmaktadir. Eserin devaminda
Muhammed Bin Sirin’den ¢esitli olaylarin aktarimlars, riiya ile ilgili ayet, hadis ve gesitli rivayetler
verilip agiklamalar yapilmaktadir. Calismamiz eserin asil kismi olan 22 varak iizerinden
yapilacaktir.

Yazari belli olmayan eserin tarihi hicri 994, miladi 1585/1586’dir. Tarih bilgisinin verildigi
kisimda eserin bir bayram giinii tamamlandig bilgisi verilmektedir. Sekiz ve dokuzuncu fasillarin
yazildig1 varaklar, boliimler eksiktir.

Eserin sekizinci varagmin b kismu sayfa tizerinde “haza kitab-1 tabirii'r-riiya bin sirinden
mufassal ve on alt1 fasl {izerediir on ii¢ varak asagida geliir bablar gaflet olunmaya” seklinde bir
bilgi bulunmaktadir. Bu notun eser dagmik sekilde bulunduktan sonra eklendigi
diistiniilmektedir.

Halka hitap eden eserler arasindadir. Acgik sade ve anlagilir bir dile sahiptir. Birgok

niishasimin bulunmasi ¢ok okundugunun ve yaygin oldugunun kaniti olarak gosterilebilir.

4. RUYA TABIRNAMESI UZERINDE GOSTERGEBILIMSEL INCELEME

Edebi metin insa edilirken bir {ist dil olusturulur. Okuma eylemi sirasinda ilk karsilasilan
diizey tst dilin olusturdugu yap1 olsa da okuma eylemiyle birlikte alt metin ortaya c¢ikarilarak
okuyucunun zihninde alt metnin insasma baslanir. Bu durumda karsilagilan dilin arkasim
gorebilmek onemlidir.

Metafor bir anlam olayidir. Bir sozciiglin gecirdigi asamalar sonucu baska sozciik ve
kavramlar1 da ifade edecek duruma gelmesidir. Metafor, “Kisaca anlamin bir yerden baska bir
yere taginmasi ve yeni, bambagka bir anlamin ortaya c¢ikmasidir. Kirmizi bir giiliin agk
cagristirmas: gibi” (Soygtider Baturlar, 2021, s. 23). Metafor yapist sozlii dile hakim oldugu gibi
edebl metinlere de hakimdir. “Biz farkinda olmasak da konusurken agzimizdan dakikada
ortalama alt1 metafor ¢ikar” (Eke, 2019, s. 239). Bir edebl metnin incelenmesinde metnin metafor
yapisini, degisim doniisiim durumlarini, yani metnin devinimsel yapisin tespit etmek gerekir. Bu
baglamda bir metnin bi¢imsel ve anlamsal agidan eklemlenme noktalar1 bulunur. Baz1 kavramlar
ise eseri sunacagimiz toplumun kiiltiirel yapisina bakildiginda metafor halini almaya oldukga
uygundur. “Gostergeyi kullanmak i¢in uzun siire bir arada yasayan bir toplulugun olmasi
gerekir” (Kalelioglu, 2020, s. 36). Kavramin gegirdigi degisim, doniisiimler ve kiiltiirel stirtiklenme,
kavrami metafor olmaya hazir hale getirir ve edebi eserin kullanimina sunar. Bu baglamda riiya ve
dolayisiyla diis kavrami temel metafor olmaya oldukca uygundur. Uzerinde calistigimiz Riiya
Tabirnamesi isimli eser temel eklemlenme noktalarini fasillar yoluyla olusturmustur. Eser on alt1
ayr1 fasil iizerine kurulmus ve riiya temel metaforu iizerinden yap:r olusturulmustur. Riiya
metaforu bir aktarim yoluyla, Arapga ruya sozciigiiniin Tiirkce karsili§1 olan diis metaforuyla

karsilanmis ve eserin geneli bu yonde devam etmistir. Eserin temel izlegi diis metaforu iizerinden
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ilerlemis, metaforun kavram alanina bu yonde eklemeler yapilmis ve yardimci metaforlar
olusturulmustur. Bu baglamda diis metaforu temel alinarak degerlendirmeler yapilacaktir.

Eserlerde anlatimi kuvvetlendirmek icin uygulanan diger yontem de zthklardan
yararlanmaktir. Oksimoron da denilen bu yapi bazi eserlerin anlam insasinda onemli yer
tutmaktadir. “Oksimoron, dil bilimin konusudur ve zit anlamlara sahip iki kelime veya ifadenin
etki yaratmasi icin kasitli olarak bir araya getirildigi bir konusma ve yazim seklidir (Soygiider
Baturlar, 2021, s. 57). Incelenen eserin oksimoron yapist lizerinde de durulacaktir.

Eserde ilk fasila girmeden 6nce diis kavramiyla ilgili baz1 bilgiler verilmistir. Eserden alinan
ornek ctimleler varak ve satir numaralariyla verilecektir.

Verilen bilgilerde su satirlar dikkati gekmektedir: “Bilgil kim ilm-i tabir begayet serif ilmidiir. Ol
sebebden ki Hak Teala celle cela luh bu ilmi Yusuf Peygamber aleyhi’s-selama keramet kilmustur” (2a/11-12-
13). Burada daha esere girerken riiya ya da diis tabir etmenin kuvvetinden, degerinden giiciinden
ve kutsalligindan bahsedilmistir. Bu yolla eserin degeri bastan belirtilmis, tabir ilmine yani ytizey
yapida riiya tabir etme yetenegi ve ilmini ifade eden “ilm-i tabir” gostergesinin derin yapi
gondergeleri arasina deger, gii¢ kutsiyet katilmistir. Verilecek olan diis metaforunun alt yapis:
hazirlanmig, “ilm-i tabir”in ilahi bir giice sahip oldugu belirtilmis, anlat1 izlencesinde ilk degisim,
dontisiim, kavsak noktas: olusturulmustur. Cok sayida gondergesi olan ilk gostergenin “ilm-i
tabir” seklinde verilen tabir ilmi oldugu goriilmektedir. Gostergeye olumlu anlam yiiklenmistir.

Kullanilan kipler ve ekler de anlami dogrudan etkilemektedir. Eco bir 6rnek {izerine bu
konuda “Hikaye birlesik zamanin yogun olarak kullanilmasi, tiim olaya bir riiya tonu verir”
demistir (2019, s. 26). Kiplik kavrami da goz Oniine almip, bu agilardan bakildiginda ornekteki
“ilmidtir”, “kilmustur” sozciiklerindeki “-DIr” bildirme ekleri “kesinlik” anlami Kkattig:
goriilmiistiir. Bu yolla ilahi yoniiyle anlatilan olaylarin kesinligi vurgulanmistir.

Sonra rityanin gegerliligi, degeriyle ilgili anlatimlar baglamaktadir: “Muhammed Mustafa’ya
sallallahu aleyhi vesellem vaki oldi, bu old1 ki diisinde bir feriste gordi eyitdi kim bisaret olsun
sana ya Muhammed ki Hak teala seni cemi peygamberlerden giizide eyledi” (2b/2-3). Bu 6rnekte
diis metaforu ilk defa kullamilmis ve diis metaforu iizerinden takip edilen anlati izlencesinin
baslangi¢ noktasi olusturulmustur. Yiizey yapida uyurken zihinde olusan olay ve diisiinceler
olarak tanimlanabilecek diis metaforunun Peygamberin riiya gormesi ve bunun bir melek
tarafindan yorumlanmas: yoluyla derin yapisina kutsallik ve bunun yaninda miijde, iistiinliik,
habercilik anlamlar1 eklenmistir. Diis metaforuna olumlu anlamlar yiiklenmistir. Diis metaforunun
ylizey yapist tekrara diismemek adina bundan sonraki boliimlerde verilmeyecek, dogrudan
metaforun derin yap1 gondergeleri ifade edilecektir.

Kullanilan kip eklerine bakildiginda “old1”, “gordi” “eyitdi (soyledi)”, “eyledi”
sozciiklerinde goriilen gecmis zaman eki kullanildigy goriilmektedir. Kiplik deger acisindan ise bu
kullanimla yine olaya sahit olundugu vurgulanmis ve “kesinlik” anlami katilmistir. Gergeklikle
bag ve inandiriciligin artirilmas: hedeflenmistir.

Yine ayni varakta soyle bir boliim bulunur: “Muhammed Mustafa aleyhi’s-salatii’s-selam
kirk yagindayd: ki vahiy geldi ve altmis ii¢ yasinda darii’l-bekadan, darii’l-fenaya ricalet itdi

rahmetullahi teala vechile ricalet ortasinda yigirmi ti¢ yil bu yigirmi {i¢ yilda her ne kim olicakdur
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cemi diisinde goriirdii” (2b/10-14). Peygamberligin gelisi ve diinyadan ahirete gecisin yani
Oliimiin anlatildigr bu kisimda diis metaforu gelecekten haber veren bir olay konumundadir.
Metaforun derin yapisina, gelecekten haber verme, yol gosterme anlamlar1 eklenmistir. Olumlu
anlam devam ederken diis metaforu anlati izlencesindeki ilk doniisiimiinii gergeklestirmistir.

flk boliime giris fasl-1 evvel adiyla yapilmaktadir: “Fasl-1 evvel diisiin hadd i mizacin
beyan ider” (3b/7). Diisiin smirlarinin ve tabiatinin anlatilacagi kisim olarak verilmektedir. Diis
metaforu bu anlatimda olumlu ya da olumsuz bir anlam ifade etmemektedir. Diis metaforunun
derin yapisina smir, sinirlilik anlamlari eklenmektedir. Fasillar tek tek ele alinmaya baslanarak
anlati izlencesi agisindan yeni bir doniistim, kavsak noktas: olusturulmustur.

Bu boliimde riiya gormenin ilk adimi olan uykudan bahsedilmistir: “Bilin ki uykunun
viicudu ter it mutedil buharlardan olur ki taamdan sonra tenden dimaga miitesaid olur” (3b/8-9).
Uykunun yemekten sonra tenden akla, beyne yiikselecegi ifade edilir. Bu boliimde birkag defa
kullanilan uyku gostergesi de metaforlasmis ve yardimci metafor olarak kullanilmistir. Yiizey
yapida, bilincin ¢evredeki uyaranlara kapali olmas: halindeki dinlenme durumu olarak ifade
edilebilen uyku metaforunun derin yapisina akli etkileyen, viicudu etkisi altina alan, etkili
gondergeleri eklenmistir. Anlat1 izlencesinde metafor degisikligiyle bir dontistim goriilmektedir.

Uykunun anlatilmaya devam edildigi boliimler soyledir: “Ve bazi hiikema eydiirler ki uyku
istimalin ruh kovmakdur” (3b/13). Burada uyku gostergesinin derin yapisina giig, iyilestirici giig,
kotiiliikten uzaklastirma gondergeleri eklenmistir. Anlati izlencesinde uyku gostergesinin
doniigiimii gergeklesirken olumlu anlami bulunmaktadir. Kiplik deger agisindan bakildiginda
bildirme eki kesinlik anlam1 katmisgtur.

Uyku ile ilgili anlatimlarda bir diger drnek soyledir: “Ziraki dimag kuvvetleriniin rahatidur
yani hayale ve fikre ve zikre kuvvet ve rahat andan geliir kuvvetleriin asayisi uykuyladur” (3b/15,
4a/1-2). Burada uyku gostergesinin derin yapisina kuvvet verme, gii¢, rahatlatma, gorev alma,
etkili olma gondergeleri eklenmistir. Uyku metaforu olumlu anlamdadir. Kiplik agisindan
bakildiginda bildirme ekinin verilen bilgilere kesinlik anlami kattig1 gortilmektedir.

Bu boliimde diisle ilgili soyle denilmektedir: “Hitkema eydiirler ki diis iki diirliidiir tabii ve
biri gayri tabiidiir tabii oldur ki kuvvet-i tabiate kuvvet viriir zira hararet-i aziz bundan olur yani
tenin hararet-i asliyyesini tenin i¢inde hifz ider ¢iin ziyade uyuya” (4a/9-11). Burada tabii yani
dogal diisiin etkilerinden bahseder. Bu etkileri “hiikema eydiirler” yani “ilim adamlari, hiikiim
verenler soylerler” seklinde ilim adamlarmin agzindan verilerek inandiricihigin arttirilmasi
hedeflenmistir. Bu yontem eserin birgok yerinde “Ibrahim Kirmani eydiir, Danyal Hakim eydiir,
Cafer-i Sadik eydiir, hakimler eydiir, Muhammed Bin Sirin eydiir” seklinde kullanilmistir. Diis
dogal kuvvetin kaynag1 olarak goriilmektedir. Ayrica diis viicut sicakligini muhafaza eder ve
derin uykuya gecisi saglar. Bu durumda derin yapida diis metaforuna tutma, koruma, yarar
saglama gondergeleri eklenmistir. Metaforun anlami olumludur. Kiplik agisindan bakildiginda,
“durladiir”, “tabiidiir”, “oldur” sozciiklerinde bildirme eki kullanilarak kesinlik anlam1 katilmis,
devaminda “viriir”, “olur”, “hifz ider” sozciiklerinde genis zaman kullanilmis ve hikaye etme,
genel-gecerlik gibi anlamlar katilmistir. “Uyuya” sozciiglindeki istek kip ekiyle de “igin,

gereklilik” anlamlar1 katilmigtr.
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Bir sonraki 6rnekte dogal olmayan diis anlatilmaktadir: “Ol diis gayri tabiidiir ii¢ diirliidiir
birisi kan mizacinin fesadindan olur ikinci ahlatin karismasindan bazisinin bazis {izerine ziyade
olmasindan olur ve galiz yimekden olur” (4b/3-6). Dogal olmayan, yani zararl diisiin viicuttaki
kana bir zarar gelmesinden, viicudu olusturan unsurlarin dengesinin bozulmasindan, koétii ve ¢ok
yemekten oldugu ifade edilmektedir. Burada diis metaforunun derin yapisina etkilenme, insan
viicudundaki duruma gore sekil alma, degiskenlik gosterme ve dogal durumun digma ¢ikma
anlamlar1 katilmaktadir. Diis metaforu aktif durumdan pasif duruma gegmistir. Kiplik agisindan
bakildiginda genis zaman kip ekleriyle genel gecer gercekligin anlatildig: goriilmektedir.

Bu bilgiler verildikten sonra ikinci fasila gegilmektedir: “Ikinci fasl diisiin aksamindan ve
acayiblerinden bildiiriir” (5a/2). Ikinci béliime gegilir ve burada diisiin boliimlerinin oldugu ve
hayretler icinde birakan degisik, garip taraflarinin oldugu, bunlarin anlatilacag: ifade edilir. Diis
metaforunun derin yapisina ilginglik, boliimlenebilirlik, gesitlilik gondergeleri eklenir. Anlati
izlencesinde doniisiim gerceklesmistir.

Diisiin gesitlerini anlatan boliim su sekildedir: “Hakim eydiir diis ehilde iki vech iizerine
delalet ider biri ol diisdiir ki ahvalin hakikatin beyan idici ola ikinci isin serencamin zahir idici
olur” (5a/7). Iki tiir riiyadan bahsedilmektedir. Biri belirli durumlarin ya da yasananlarmn gergekte
ne ifade ettigini anlatir, digeri ise basa gelen bir olayin sonunda ne olacagini ortaya koyar. Bu
durumda diis metaforunun derin yapisina gergeklik, isin aslini bilme, olaylarin arkasini gorme,
bilginlik, aslinda ne oldugunu bilme, ¢b6zebilme ve gelecegi, sonu bilme gondergeleri
eklenmektedir. Metaforun anlami olumludur.

Rilyay1 agiklamaya devam ederken ikiye ayrilan riiyanin tekrar boliimlere ayrildig: bilgisi
verilmektedir: “Ve bu iki asl dort kism {izerine miinkasimdur birisi buyurua diisdiir ki ¢ti zacir
yani men idici dirler” (5a/5-8). Dort tiir riiyadan bahsedilmis ancak ii¢ tiir hakkinda agiklama
yapilmistir. Birincisi emir verici, yasaklayici riiyadir. Burada diis metaforunun derin yapisina,
emir, yasak, hiikiim verme, yonlendirme, giiclii etki, haber verme gibi gondergeler eklenmistir.

“Uciinci korkuducu diisdirki ana hab-1 miinzir dirler” (5a/6). Uciincii olarak korkutucu diis
anlatilmistir. Bu riiyaya korkutan, ihtar eden riiya denildigi bilgisi verilmistir. Burada diis
metaforunun derin yapisina korku, c¢ekinme, uyari, dikkat gibi gondergeler eklenmistir. Diis
metaforuyla ilgili anlat1 izlencesinde bir doniisiim gerceklesmis ve metafor olumsuz anlamh olarak
kullanilmigtir.

“Dordiincii besaret idici diisdiir ki ana hab-1 miibessir dirler” (5a/7) Doérdiincii olarak
miijdeleyici riiya verilmistir. Burada diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina miijde,
iyilik, aydinlik, haber verme gibi gondergeler eklenmistir. Anlati izlencesi agisindan diis
metaforunun tekrar olumlu anlama gegisi bulunur.

Eserde riiyanin gesitlerinden bahsedilmeye devam edilir: “Muhammed Bin Sirin eydiir diis
iki kismdur birisi muhkemdiir ol diiriist ve rastdur ve biri azgasdur on ot renginde olur ol
mubhtelifdiir her neviden bile olur” (5b/1-3). Burada riiya tabiri tizerine eser yazmis ve bu konuda
bilgin konumunda olan, eserinden terciime yapilan Muhammed Bin Sirin’den aktarim yapilarak
bilginin gercekligi vurgulanir. Riiyanin iki ¢esidinden bahsedilirken birinin anlami kesin ve agiktir,

biri ise karisiktir. Anlamin agik¢a ortada oldugunun ifade edildigi diirtist ve dogru denilen
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kisimda, diis metaforunun derin yapr gondergeleri arasina saglamlik, agiklik, kesinlik, dogruluk,
diiriistlitk eklenmistir. Adgas gostergesiyle ifade edilen ve farkli, gesitli oldugu vurgulanan
kisimda diis metaforu ota benzetme yapilarak karisiklik ifade edilmistir. Diis metaforunun derin
yapisina, karisiklik, yoruma agiklik, muglaklik, net olmama gibi gondergeler eklenmistir. Anlati
izlencesindeki doniisiim devam ederken diis metaforuna ilk olarak olumlu daha sonra olumsuz
anlam ytiiklenmistir.

Bir sonraki ornek su sekildedir: “Ol diis ki yalan olmaya ii¢ veche {izerinediir birisi hab-1
himmetdiir ikincisi hab-1 illetdiir {igiinci hab-1 divdiir” (5b/6-7). Burada riiyanin gesitleri tizerine
bilgi verilmeye devam edilmistir. Devaminda bu gesitler hakkinda agiklamalar yapilmistir:
“Amma hab-1 himmet oldur ki uyaniklikla bir nesnei endise ider ¢linkiim uyuya heman ol
endisesin goriir” (5b/7-8). Burada gercek hayatla riiya arasinda dogrudan baglant1 kurulmaktadir.
Diis metaforu riiya ile gergek arasinda baglanti kurma konusunda bir yardimcr olarak goriilmiis
ve diis metaforunun derin yapi gondergeleri arasmna gergeklik, baglanti, gercegin dogrudan
yansimasi gibi kavramlar eklenmistir. Bir sonraki agiklamada soyle denilir: “Ve hab-1 illet oldur ki
bir kimsenin endamina zahmet irisir veya hod hastalik araz olur ¢linkim uyuya ol haletkim anun
mizacma galib olmisdur ol sebebden sehmnak nesne goriir” (5b/9-12) Hastalikh diis
anlatilmaktadir. Hastalik belirtileriyle ve viicudunda sikintilarla bir kisi uyursa onun algisina o
durumun hakim oldugu ve bu sebeple korkutucu nesneler gordiigii ifade edilir. Burada diis
metaforunun derin yapr gondergeleri arasina korku, korkutuculuk, hastalik, somut bedenin
durumunun soyut olan riiyaya etkisi gibi eklemeler yapilmistir. Anlat1 izlencesinde diis metaforu
yine olumsuz anlamdadir. Kiplik agisindan bakildiginda genis zaman kip ekiyle yine hikaye
aktarma anlami yansitilmistir. Ugiincii tiir riiya ise su sekilde anlatilir: “Ve hab-1 div oldur ki
andan gusl itmek gerek veyahut na miimkiin nesneler gore” (5b/12). Burada diis metaforunun
derin yap1 gondergeleri arasina pis, kirli, kirleten, akil disi, imkansiz, ger¢ek olmayan anlamlari
eklenmistir. Riiyanin tiirleri anlatilirken diis yerine riiya anlamina gelen Farsga “hab” kelimesi
kullanilmistir. Bu kisimda “hab” kelimesi diis metaforunun yerini almistir ve bir metafor gegisi soz
konusudur.

Riiya tiirleri anlatilmaya devam etmektedir: “Hab-1 acayib dah1 oldur ki bir kimse olur ki
hatir kiind olur amma diisinde zeyrek olur ve siirler eydiir ve her ne kim iside yadinda dutar
uyanicak isitdiigin diytiviriir ve ¢ok cahil kisiler olur ki diisinde sozlerin soyler ¢linkim uyana ol
sOzleri girii zikr ider ol hak tealanun kudretindendiir” (5b/15, 6a/1-5). Acayip yani ilgin¢ olan
rityanin sekillerinden bahsedilmektedir. Akilsiz olanin riiyada zeki oldugu riiyada duyduklarini
bile hafizasinda tuttugu, cahil olanin riiyasinda soyledigi sozleri uyandiginda tekrar ettiginden
bahsedilmektedir. Burada riiya metaforunun derin yapisina ilginglik, akil verme, zihni a¢ma,
zekay gelistirme gibi gondergeler eklenmistir. Bir diger acidan bakildifinda eserin bu kisminda
anlami giiclendirmek igin oksimoron yapis1 kullamilmistir. Hatir kiind yani hafizasi keskin
olmayan, zeyrek yani akli basinda, hafizasi giiclii, zeki anlamlarina gelen kelimelerin zitliklar
kullanilmistir. Cahil kelimesine karsiik dogrudan zithk verilmese de anlatimda zithk

olusturularak bir oksimoron yapis1 kurulmustur.
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Bir sonraki boliime su sozlerle gecilir: “Uciinci fasl ruhi ve nefsi zikr ider” (6a/13-14). Bu
boliimde ruh ve nefis kavramlarindan bahsedilecegi anlatilir. Devaminda bu iki kavram igin
sunlar sdylenir:

“Dahi nefsile ruh ortasinda ihtilaf vardur bazilar eydiirler ki ikisi birdiir anlarun

delili oldur ki arab kavlinde anlarun kelamlarindan nefsiin sekiz manisi vardur

bir nefes ve can ve kan ve ab yani karindas ve himmet ve viicud yani varlik ve

ayn yani goz ve ruhun dahi on iki manisi var bir can ve nesim yani havf ve

Cebrail ve rahmet ve vahiy ve sadlik ve efsun ki bir kisinin {izerine okurlar ve

hayat ana 6liim olmaya ve feriste ki o yalinuz bir saf ola” (6b3-11).
Burada temel metafor olan diis metaforu kullanilmadan ruh ile nefis karsilastirmasi yapilmistir. Bu
kavramlar verilmeden ihtilaf yani anlasmazlik uyusmazlik anlamlarindaki kelime verilerek temel
bir zithik oldugu sdylenmektedir. Ancak can, hayat gibi kavramlar eslestirilerek ruh ve nefis
kavramlarmin ayn oldugunu savunanlarin goriisleri de ifade edilmistir. Yiizey yapida viicuttan
ayri bir varlik veya can olarak ifade edilebilecek ruh ve yeme i¢me, diinyaya ait ihtiyaglarin
biitiinii olarak ifade edilebilecek olan nefis gostergelerinin derin yap1 gondergeleri arasina, hayat,
varlik sebebi, hayat suyu, mutluluk, kutsal giice dayanma, biiyii, sihir gibi gondergeler
eklenmistir. Ruh ve nefis arasinda “ihtilaf” kavrami ile ifade edilen bir anlasmazlik bir zitlik
oldugu basta verilse de “bazilar1 eydiirler ki ikisi birdiir” seklinde bir gecis yapilip kavramlarinin
¢ogunlukla ortak yonleri verilmistir.

Can ve ten temel zithigindan yararlanilarak yeni bir oksimoron yapist kurulmustur. Ornek su
sekildedir: Ve ulema eydiirler ki diis goren candur ki tenden tagra cikup goge uruc ider ve her ne kim isidiir
goriir oniinde doner ve gerii tene geliir (6b/12-14). Can ve ten gostergeleri arasindaki zitlik, anlamin
bir pargasi olan oksimoron yapisini olusturmustur. Yiizey yapida yasam, hayat olarak
tanimlanabilecek can gostergesinin derin yapi gondergeleri arasina, tenin iginde olma, disar
c¢ikma, yiikselme; ylizey yapida, viicut anlaminda olan ten gostergesinin derin yap1 gondergeleri
arasina ise sahip olma, cani tutma, muhafaza etme gibi anlamlar eklenmistir. Diis temel
metaforunun derin yapisina etkileme, olaylara sebep olma, gercek ve hayal, somut ve soyut
arasinda baglant1 kurma gibi gondergeler eklenmistir. Can gostergesi 6zelinde de hem tenin i¢inde
oldugu hem disina ¢ikip yiikseldigi durumlar degerlendirilerek i¢-dis zithgimndan kaynaklanan
yeni bir oksimoron yapisi olusturulmustur.

Bu kisimlarda ruh, nefis, can, ten kavramlarinin temel metafor olan diis metaforunun anlam
diizeyini tamamlamak tizere kullanilan yardimci metaforlar oldugu sdylenebilir.

Sonraki boliime su sekilde gecilmektedir: “Dordiincii fasl diistin alametleriyle diiriistliigiin
beyan ider” (7a/2-3). Bu boliimde riiyanin belirtileri, isaretleri yani tabir edilmek igin alman
mesajlar ve riiyanin nasil dogru kabul edilecegi {izerinde durulmustur. Boliimiin devaminda su
bilgiler verilmektedir: “Ibrahim Kirmani eydiir Eger bir kisi dilese kendii diisinin diiriistligin ve
rastligin bile cehd eylesiin taharet iizerine uyuya ve sag yani tizerine yata ve Hak Teala zikr eyleye
ve ¢ok yimeye ve a¢ olmaya ta kim diiriist gele”(7a/4-7). Bu kisimda riiyanin dogru ve gergek
olmasinin sartlar tizerinde durulur. Sartlar arasinda temiz uyuma, sag yanma yatma Allah’

zikretme, ¢ok yememe ve a¢ olmama verilir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina
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gerceklik, gercek hayati etkileme ve gercekligin bir sarta baglanmasi, gercek hayatta yapilacak bazi
islerin riiyaya etkisi gibi anlamlar eklenir.

Bu boliim su sekilde devam eder ve sonlandirilir: “Muhammed Bin Sirin eydiir halayik diis
gortirler ki ol anin layiki olmaya anun tevili kendii kavimlerinden birisine racidiir ve dah1 vaki
olur ki avrat goriir tevili erine raci olur” (7a/7-10). Bilginin giivenilirligini arttirmak icin riiya
tabirinin {istad1 kabul edilen Muhammed Bin Sirin’den bilgiler aktarilmaktadir. Riiyanin yorumu
s0z konusu oldugunda riiyayi, riiya gorenin kendisi degil kendi kavminden birinin yorumlamasi
gerektigi ve kadin gorse tabirinin esi tarafindan yapilabilecegi bilgisi verilir. Bu durumda diis
metaforunun derin yapr gondergeleri arasina yorumlanma, bagkas: tarafindan yorumlanmasinin
sart olmasi, yorumlanmasinin sarta bagli olmasi, yorumlanmasmin zor ve degerli olmasi gibi
anlamlar eklenir. Yardimci metafor olarak “tevil” yani yorumlama kavrami kullanilmaktadar.

Bir sonraki boliim su sekilde baslar: “Besinci fasl diisiin yalanin ve girgegin beyan ider”
(7a/11-12). Bu boliimde riiyanin ya yorumlanmaya uygun yani gergek ya da yorumlanmaya uygun
olmayan yani yalan olmasi durumu hakkinda bilgi verilir. Bolim soyle baslar: “Halayik
mubhtelifdiir seklde ve surette ve tabide kadd u kametde ve biri birine s6z sdylemekde ve biri
birine benzemekde” (7a/13-14). Burada insanlarin tabiatinin, boyunun, fiziki 06zelliklerinin,
konusmasinin yani her yoniiniin farkli oldugundan bahsedilmektedir. Devaminda soyle denilir:

“Ciin tabiatda kan galib olsa eti ¢ok yimekden ve helva vii sarab ve bunla benzer
ne varsaki kan ziyade ider diisinde ekser kan aldirmak ve hacamat ve hub
kokulu nesneler ve sadlik goriir ve anin gibi kisiniin teni semiz olur ve yiizinde
negat goriniir her ki anun mizac1 sevdavi veya balgami veya safravi ola anun
diistine itibar az olur ve illa ol tabiat ki demevi ola veyahud hadd itidalde ola
diisi muteberdiir” (7a/15, 7b1-7).

Eger viicutta kan fazla olursa -bu durum da g¢ok yemeye, helva ve sarap yemeye
baglanmistir- riiyasinda viicuttan kirli kani ¢ikarip viicudu rahatlatmaya dayali bir igslem olan
hacamat islemi, giizel kokulu nesneler, mutluluk gorecegi ifade edilir. Oyle insanin viicudunun
glglii kuvvetli olacagi belirtilmistir. Ancak o kisinin mizaci viicudun unsurlarindan birinin
digerine gore fazlalig1 {izerine (sevdavi) veya pis viicut sivilari iizerine olacagi (balgami ve
safravi), belirtilmistir. Bu durumda riiyaya fazla giivenilmeyecegi soylenir. Ancak viicut zaten
aslinda kanin hakim oldugu bir viicutsa veya kan belli bir sinirdaysa riiyanin gegerli olacag: ifade
edilir. Burada diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina viicut yapisina baglhlik, somut-
soyut bagimliligi, viicut unsurlarindan etkilenme, viicutla paralel olma gibi anlamlar eklemistir.
Somut-soyut, iyi-kotii, gegerli-gegersiz kavramlar: tizerinden oksimoron yapisi kurularak anlamin
olusumuna katki saglanmistir. Kiplik agisindan bakildiginda genis zaman ekiyle hem hikaye etme
gorlintiisii olusturulmus hem de anlamin kesinligine katki saglanmistir. Bildirme ekiyle de
kesinlik anlami1 pekistirilmistir. Anlat1 izlencesinde olumlu-olumsuz gegisleriyle bir dalgalanma
saglanmistir.

Bir sonraki boliime gecis su sekildedir: “Altinci fasl diisler ortasinda tefaviit bazisinin bazisi
tizerine faziletin beyan ider” (7b/8-10). Bu boliimde riiyanin farkliliklar: degerli ve degersiz olanlar

tizerinde durulur. Daha béliimiin girisinde bir oksimoron yapisi kurulacag: belirtilmisgtir.
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Devaminda: “Muhammed Bin Sirin eydiir diisiin sahibi ikiden tasra degildiir ya miimin veya
kafirdiir bunlarin ash dort nev tizerinediir bir padsahlar ve kadilardur ve bay kisiler ve na balig
oglanciklardur” (7b/10-13). Burada riiyay1 goren kisilere gore gesitlendiginden bahsedilmistir. 1k
olarak miimin-kafir zithg1 {izerinden sonra da say1 verilip kisilerin makamlar1 ve durumlari
tizerine kargilastirma yapilarak oksimoron yapisi kurulmustur. Diis metaforunun derin yap:
gondergeleri arasma kisiye bagli olma, makama bagli olma ve buna gore degeri degisme,
cesitlenme anlamlar1 eklenmistir.

Sonra su sekilde devam eder: “Ve padsahlar diisiniin gayri diisler {izerine ol kadar fazilet
vardur ki padsahun raiyeti tizerinediir padsaha mukarreb olanlarin diisti karibdiir hassa ki eger
miislih olalar” (7b/13-8a/1) Burada goriilen riiyanin kisilere gore degistigi anlatilmaya devam
edilmektedir. Padisah riiyasinin bagka riiyalara gore iistiinliigli o kadar ¢oktur ki padisaha tabi
olan halka bile etki eder. Halk iizerinde iyilestirici etkiye sahiptir. Bu kisimda diis metaforunun
derin yap1 gondergeleri arasina farklilik, iyilik, iyilestirme, iistiinliik, deger kavramlar1 eklenmistir.
Kiplik agisindan bakildiginda bildirme eki kesinlik saglarken istek kipi “olalar” kelimesinde
gelecek zamanda gerceklesecek olay anlami katmigtir. Anlati izlencesinde net bir olumluluk hali
bulunmaktadir.

Kadilarin riiyas1 soyle anlatilir: “Kadilar diisi ulema ve fukaha iizerine ol kadar fazilet
vardur bu kiyas iizerine yine ulu kisilertin diisinin {izerine fazilet vardur” (8a/1-3). Burada
kadilarin gordiigii diistin tstiinltigii aktarilmaktadir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri
arasina karsilastirilabilirlik, dereceli olma, istiinliik ve deger kavramlari eklenmistir. Kiplik
agisindan bildirme ekiyle katilan kesinlik anlam1 devam etmistir. Anlati izlencesinde durum yine
olumludur.

Rityas: degerlendirilen diger kisiler ergenlik ¢agina gelmemis g¢ocuklardir: “Amma na balig
oglanciklar diisintin iki kol1 vardur bir oldur ki diiriist ve rastdur tiz hasil olur ikinci kol oldur ki
oglanciklar diisinin tevili olmaz anungiin ki akillar1 kifayet mikdar1 olmaz ve mest kisiniin diisleri
diiriist olmaz” (8a/4-8). Ergenlik ¢agma gelmemis ¢ocuklarin diislerinin iki tiir oldugu birinin
dogru ve diiriist, birinin ise yorumunun olmayacag: ¢iinkii akillariin yeterli seviyede olmadig:
anlatilir. Sarhoslarin da ayni durumda oldugu ifade edilir. Burada diis metaforunun derin yap:
gondergeleri arasina dogruluk-yanlishk, yorumlanabilirlik-yorumlanamazlik, giivenilirlik-
giivenilmezlik kavramlar1 eklenmistir. Verilen zithiklar {izerinden ve kargilastirma da yapilarak
oksimoron yapist kurulmustur. Bir sonraki boliimde kafirlerin rityasindan bahsedilir:

“Muhammed Bin Sirin eydiir anlarun dahi diisleri rast geliir zira ¢ok kafirler olur
ki diigleri rast olur nitekim Safiyye ki Hayber melikinin kizid1 diisinde gordiki
ayla glines gogden geliirler anun koynina girerler ¢iin turup babasimna bu diisi arz
itdi ol melun hism idiip yiizine tapanca urdi soyleki yiizi gogerdi ve eyitdiki
Muhammed bu kalay: feth ider ve seni esir idiip helalliga alur bir miiddetden
sonra Miisliimanlar Hayberi feth itdiler ve Safiyyeyi peygamber hazret helalliga
ald1” (8a/9-15, 8b/1-2).
Burada kafirlerin bazi riiyalarinin dogru olabileceginden bahsedilirken bir hikaye ornek

verilmis ve ilk defa rivayet aktarma yoluna gidilmistir. Goriilen bir riiyanin bir kalenin fethine
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isaret oldugu ifade edilmis ve kafirlerin riiyalarinin bile bazen dogru olabilecegi vurgulanmistir.
Kiplik agisindan genis zaman kipi once kesin gelecek zaman kavramini karsilayacak sekilde sonra
da hikaye anlatilirken akis1 saglama amaciyla kullanilmigtir. Anlati izlencesine bir hikaye, rivayet
eklenerek 6nemli bir kavsak noktas: olusturulmus ve doniisiim saglanmuistir.

Altina fasil olarak ifade edilen bu bolimde diis metaforu tizerinden karsilagtirmalar
yapilmis, zit kavramlar kullanilmis ve bastan sona oksimoron yapisi olusturularak anlam alanma
ciddi katk: saglanmustir.

Bir sonraki boliim su sekildedir: “Yedinci fasl bu halayik ortasindag: diisleri beyan ider
(8b/3-4) Halk arasindaki riiyalarin farkliliklarindan bahsedilecektir: Miislimanlar diisi kafirler
diisinden yigrekdiir ve rastdur ve alimler diisi cahiller diisinden yigrekdiir” (8b/5-6). Burada
dogrudan karsilastirma yapilir. Zithklar iizerinden anlam aktarilarak bir oksimoron yapisi
kuruldugu goriilmektedir. Diis metaforunun derin yapi gondergeleri arasina dogruluk, iyilik,
karsilastirilabilirlik kavramlar: eklenmistir.

Ayni bolimiin devaminda riiyalar dogrudan anlatiip Muhammed Bin Sirin tarafindan
tabirler verilir. Dogrudan riiyadaki olaylarm tabirine baglandigi, ayrica nesnelerin degil de olaym
karsilig1 verildigi icin anlati izlencesinde bir kavsak noktasi olusturulur ve dontigiim
gerceklesmistir. Su sekildedir:

“Bu kiyas tizerine nitekim altinci faslda beyan olindi ve eydiirler ki bir kisi
Muhammed Bin Sirinden sual itdikim ya seyh bu gice diisimde gordiim ki bir
cemaate varup ezan okurin Muhammed Sirin eyitdiki seni tutup berdar iderler
ve bir kisi dahi gelip yine bu diisi sual itdi Muhammed Bin Sirin ana didi ki
varup hac idesin sakirdleri buni isidiip didiki ya {tistad bir saatde bu diisi iki
diirlii tevil itdiiniiz sebeb nediir cevab virdikim biriniin tizerine bakdim alamet-i
fisk gordiim Hak Teala’nin bu kavli tizerine tabir itdimki el-ayet ... amma evvel
birisinin {izerine bakdum alamet-i salah gordiim anun diisiini bu ayetle tabir
itdimki Hak Teala buyurur ...” (8b/6-15, 9a/1-3).

Iki kiginin gordiigii ayni riiya bile kisilerin dzelliklerine gore riiya yorumcusu tarafindan
farkli yorumlanmaktadir. Bunun sebebi yorumcunun riiyay: anlatan kisilerde gordiigii farkl
durumlardir. Burada anlatilardan diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina kisinin
durumuna baghlik, hayata yon verme, goren kisinin yapacaklarin1 belirleme, gelecekten haber
verme gibi kavramlar eklenmistir. Iki kisinin karsilastirilmasi, farkli haller {izerine yapilan farkl
yorumlara bakildiginda dogrudan kelimeler {izerinden olmasa da anlama katki saglayan bir
oksimoron yapist kuruldugu goriilmektedir. Bu boliimde gegen “itdiiniiz” kelimesindeki sahis
ekiyle “siz” hitabmin ve “saygl” duyulan kisiye siz denilmesinin 16. yiizyil eserinde de
goriilebildigi tespit edilmistir. Kiplik acisindan bakildiginda hikaye edilirken kullanilan goriilen
gecmis zaman ekiyle olaym dogrudan aktarimi anlami verilmistir.

Ayni boliimiin devami sOyledir: “Cafer-i Sadik eydiir ol diis ki giindiiz gordise olur ki anun
tabir dahi ol giinde sadir ola ve ol diis ki gice goriniir ola ki anun tevili alt1 ayda zuhur ide yahud
bir yilda” (9a/4-6). Riiyanin tabirinin goriildiigli zamana gore degisikligi tizerinde durulmaktadir.

Gece ve giindiiz z1thg1 kullanilarak oksimoron yapisi kurulmus ve anlam buraya dayandirilmistir.
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Diis metaforunun derin yapi gondergeleri arasmna zamana baghlik, zamana gore degisim,
gerceklesme zamaninin uzunlugu gibi anlamlar eklenmistir. Kiplik agisindan bakildiginda istek
kipi eki yine kesin gelecek zaman anlami vermistir. Devaminda gece-giindiiz vakitlerinde goriilen
rityalar anlatilmaya devam edilirken zaman agisindan daha fazla ayrintiya girilmistir: “Hiikema
eydiirler ki gice gorinen diisiin delili kavi olur giindiiz gérinen diisiin tevilinden diis ki gicenin
evvelinde goreler rast olmaya ve diiriistrek diis oldur ki an1 seher vaktinde goreler an1 melaike
levh-i mahfuzdan gostereler” (9a/10-15). Burada yine gece ve gilindiiz goriilen riiyanin farkindan
bahsedilirken gece ve seher vakitlerinde goriilen rityanin dogrulu vurgulanmistir. Gece-giindiiz
z1thig1 tizerine olusan oksimoron yapisi tekrar kullanilmistir. Gelecekte olacaklarin yazili oldugu
levhadan almanlarin seher vakti ve sonrasi riiyalarinda gosterildigi belirtilmistir. Burada diis
metaforunun derin yapi gondergeleri arasina ilahi giigten haber verme, iki diinya arasmnda
baglanti kurma, zamana baglilik, dogruluk-yanlislik, gercek hayata etki kavramlar: eklenmistir.
Kiplik agisindan bakildiginda istek kipiyle once sart sonra kesin gelecek zaman anlamlar:
verilmisgtir.

Sonra riiyay1 gorenin el hareketlerine gore yorumlar getirilmektedir:

“Muhammed Bin Sirin eydiir ol diisin sahibine diyeler ki elinii kendii
endamlarindan bir endamina koya muabbir nazar eyleye eger sail elini basi
tizerine korsa eyde ki dag gormissin eger elini tizerine korsa diiz yir gérmis ola
eger goz lizerine korsa su gormis ola eger burnina korsa tag etegin gormis ola
eger kulagina korsa ¢ukurlar gormis ola eger sakalina ve biyigia korsa otlar ve
agaclu miseler gormis ola eger bogazina korsa bir delik gormis ola eger karnina
korsa irmak ve gay gormis ola eger omurina korsa kosk veya manzara gormis ola
eger bazusuna korsa yemis agaci veya yemis gormis ola eger bileine korsa agac
gormis ola eger baldirina koya yemissiz agac gormis ola eger topuguna korsa
bocekler gormis olur bu kiyas tizerine tevil ideler” (9b/14-15, 10a/1-15, 10b/1-5).

Riiya tabirini soran kisi elini hangi uzvuna koyarsa ona gore ne gordiigii tespit edilir ve ona
gore tabir yapilmasi tavsiye edilmistir. Burada el yardimc metafor konumundadir. Diis
metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina harekete baglh olma, insanin hareketleriyle anlamin
ortaya ¢ikarma, tabirinin zor ve gizlilik iginde bulunmasi ve goriillen nesneye gore
yorumlanabilme anlamlar1 eklenmistir. Kiplik acisindan bakildiginda istek kipinin 6rneklerde
kesinlik anlami katti$1 goriilmiistiir.

Sekiz ve dokuzuncu fasillarin yazildig1 varaklar eserin dagilmis halde olmasi nedeniyle
eksiktir.

Bir sonraki boliim riiyanin kim tarafindan tabir edilecegi hakkinda bilgiler verir: “Onunci
fasl cahiller sozile diisiin tabiri olur m1 olmaz mi ani beyan ider” (10b/5-6). Riiya tabir edecek
kiginin tabir ilmini bilip bilmedigi ve bilmeyenin tabirinin nasil olacag1 anlatilir: “Her kisi bir
kimesnentiin diisini ilm-i tabir bilmeyiip nadanhgila tabir kila heman ol diisin tabiri ol itdiigi
tizerine cari ola bu muhaldiir” (10b/7-9). Bir kisi tabir ilmini bilmeden cahillikle tabir etse o tabirin
gerceklesmesinin imkansiz oldugu sdylenmistir. Burada diis metaforunun derin yap1 gondergeleri

arasina gizlilik, tabirinin zor olmasi, basit olmamasi, onu anlamanin 6zel bir ilim gerektirmesi gibi
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anlamlar eklenmistir. Kiplik agisindan bakildiginda bildirme eki yine kesinlik ifade ederken istek
kipi eki bir kez daha sarta baghilik anlami vermistir. Anlat1 izlencesinde bir doniisiim olusturulmus
ve riilyanin tabirinden riiyay: tabir edenin 6zelligine gecis yapilmistir.

Bir sonraki boliim su sekilde baslar: “On birinci fasl diisiin ihtilaf-1 hayatin vaktile inkilabin
beyan ider” (11a/1-2) Riiyanin farkli hayatlarimi yani farkli durumlara gore yorumlarini ve zaman
icindeki degisikliklerini anlatir. Bolim sOyle devam eder: “Muhammed Bin Sirin eydiir diisiin
hakikati vakt olur ki bir diirlii dahi olur sdyle ki eger bir kisi gorse ki bir biiytik fil tizerine biner ol
diisiin sahibi bir biiyiik is bula amma menfaati az ola eger bu diisi giindiiz gorse avratina talak
vire ol sebebden miimkin ola ve dahi eger bir kisi hor dirler bir canavar gorse hor biriyle kisiyle is
vaki ola eger bu diisi glindiiz gore haste ola” (11a/2-7). Burada riiyada file bindigini goérmenin,
menfaati az olan biiyiik bir ise girilecegini anlatti$1, glindiiz goriildiigiinde esiyle bosanacagin
haber verdigi, canavar goriildiigiinde kotii bir kisiyle is yapilacagi veya hasta olunacagina isaret
ettigi sOylenir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasma goriilen nesnenin boyutunun
hayata yansiyacagi, goriilen nesnenin iyi veya kotii olmasinin gergek hayatta ayrn sekilde karsilik
bulacagi, hayatta énemli degisikliklere sebep olacak iglerin habercisi olacag1 ve yine gelecekten
haber verme gibi anlamlar eklenmistir. Anlat1 izlencesinde tekrar bir doniisiim saglanarak riiyada
goriilenlerin dogrudan tabirine tekrar gegis yapilmistir. Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi eki
yine kesin gelecek zaman anlami vermistir.

Daha sonra farkl olaylarla tabire devam edilmektedir: “Bi vakt Resul hazreti s.a.v. katina bir
avrat geldi eyitdi ya Resulullah diisimde gordiim ki erimin sakin sinmis resul a.m. eyitdi ki erin
seferden gele bir vakt dahi ol avrat heman ol diisi gordi geliip Ebu Bekr hazretine arz itti Ebu Bekr
eyitdi erin vefat kila bu iki diisin tevili heman diline geldi amma na evkat dondii” (11b/2-7).
Burada iki kisi tarafindan yapilan riiya tabirinin farki ortaya koyulmustur. Kadinin gordiigii
rityada esinin bacagi kirilirken bu ya seferden donecegine ya da vefat edecegine isaret etmektedir.
Ancak kadmin esi seferden hicbir zaman doénmemistir. Burada iki tabirin zithg1 acgisindan bir
oksimoron yapist kuruldugu goriilmektedir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasinda
oliim habercisi, farkli yorumlanabilirlik kavramlar: eklenmistir. Kiplik agisindan bakildiginda istek
kipi yine kesin gelecek zaman anlaminda kullanilmigtir. Goriilen ge¢mis zaman kullanimi da olaya
sahit olundugu anlami vererek anlatima kesinlik katmistir.

Bir diger anlatim su sekildedir:

“Ibrahim Kirmani eydiir her diis ki bahar faslinda eyiirek ve arirak ola amma kis
faslinda gorine anun tevili diiriist olmaya ve zaif bir kisi Ebu Bekr’den sorduki
ya Ebu Bekr diisimde gordiim ki bir agagdan yemis virdiler eyitdi ki sana yetmis
agag uralar ve bir yil dahi ol kisi geliip eyitdi kim gordiim ki bir bagdan bana
yetmis yaprak virdiler eyitdi ki sana yetmis akge vireler bu iki dah1 rast geldi ol
gordii ki bu vaktin bahardur” (11b/7-13).

Bu Ornekte mevsimlere gore riiyanin tabirinin dogru ¢ikacag: yani gergek riiya oldugu ya da
olmadig lizerinde durulmustur. Goriilen riiyanin kis veya baharda olmasina gore iyi ve kotii
oldugu belirtilmistir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina mevsime gore degisim,

duruma gore gerceklesip gerceklesmeme anlamlari eklenmistir. Kis ve bahar tizerinden bir zithk
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kurularak oksimoron yapist olusturulmustur. Kiplik ac¢isindan bakildiginda istek kipi ekine yine
kesin gelecek zaman ve sarta bagli olma anlamlar1 verilmistir.

Bir sonraki boliim su sekilde baslar: “On ikinci fasl diisi edeble ve sartla sual itmek beyan
ider” (12a/2). Burada konu riiya tabirinden riiyay: tabir ettirmeye gelen kisinin 6zelliklerine
gecmistir. Anlat1 izlencesinde konu degisikligiyle bir doniisiim saglandig1 goriilmektedir. Bu
kisimda tabir edenin 6zellikleriyle baslanip, tabir ettirenin 6zellikleriyle devam eder. Bu kisimda
sunlar soylenir: “Evvel muabbirler ki miislim ve sakin ve alim ola ve tabir vaktinde basiret tizere
ola diisi tamam iside ve diisin sahibini bile raiyet midiir ve ulu kisi midiir akilla kiyas eyleye”
(12a/3-5). Burada riiya tabir edenin karsisindakini anlamas: igin 6énce kendinin birtakim o6zelliklere
sahip olmasi gerektigi belirtilir. Onceki kisimlarda bildirildigi gibi rilyanin tabiri kisiye gore
degismektedir. Bu nedenle dogru tabir icin riiyay: tabir eden kisi, tabir ettirenin durumunu
anlamalidir. Burada yardimc1 metafor olarak “muabbir” yani yiizey yapida riiya tabir eden kisi
anlamina gelen kavram kullanilmistir. Bu kavramin derin yapisina ise arif olma, alim olma,
karsisindakinin durumunu anlama gibi anlamlar eklenmistir. Riiya tabir ettirenin halktan biri
olmas1 veya biiyiik bir zat olmas: iizerinden de oksimoron yapisi kurularak anlama canhlik
katilmigtir. Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi emir kipinin anlamini verecek sekilde
kullanilmistir.

Daha sonra s0yle denilmistir: “Bir kisi diisinde korka avucuna Ayete’l-Kiirsi okiya iki rekat
namaz kila ve sadaka vire ve dua kila Hak Teala korkuy:1 def eyleye” (12a/13, 12b/1-2). Burada
riiyada korkmanin etkilerinden kurtulma yolu anlatilmigtir. Diis metaforunun derin yap1
gondergeleri arasmna korku, korkma, etkilenme, etkisinden kurtulmaya calisma kavramlar:
eklenmistir. Anlati izlencesinde temel metafor olan diis agisindan olumsuz anlama ge¢me
gortilmektedir. Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi eki yine once sart sonra emir anlaminda
kullanilmastir.

Bir sonraki bolim su sekilde baslar: “On {igiincii fasl sailin ve muabbirin edebe riayet
itmegin bildiiriir” (12b/9-10) Bu boliimde riiyay: tabir ettirenin ve edenin nasil olmasi gerektigi
iizerinde durulur. Devamin s0yle sOylenir: “Muabbir nazar idiip gore bile ki soran dervis midir
yaban midur ve dahi mezhebin ve aklin teftis idebile ve sora ki bu gice ne yidi ve gice uyud1 ve ne
endiseyle yatdi ve sual ide sebebi oldur ki ne kim goriipdurur heman ani diye” (12b/11-15).
Burada riiya tabir edenin, tabir ettirene sorular sormas: anlatilmaktadir. Riiya tabir ettirenin neler
yaptigini anladiktan sonra tabirin dogru olacag: bildirilir. Tabir edenin yapmasi gereken igler
siralanmistir. Burada diis metaforunun derin yapr gondergeleri arasina uyumadan Once
yapilanlarla baglantili olma, uyumadan once akilda olanlarla baglantili olma gibi anlamlar
eklenmistir. Yardimci metafor olarak “muabbir” yani ylizey yapida riiyay1 tabir eden anlamina
gelen kavram kullanilmigtir. Bu metaforun derin yap1 gondergeleri arasina ise bilme, sorgulama,
duruma gore yorumlama gibi gondergeler eklenmistir. Devaminda sunlar séylenmektedir: “Resul
hazreti s.a.v. buyurur ki her ki gormediigi diisi gordiim dise kendiiziini cehenneme biragur”
(13a/15-13b/1) Burada riiya gormekle ilgili yalan sOylemenin cezasi anlatilmaktadir. Diis

metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina ceza, korku, sonug kavramlari eklenmistir.
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Sonraki boliim su sekildedir: “On dordiincii fasl diis kag vechilediir a1 beyan ider” (13b/4-
5). Bu boliimde riiyanin kag yonii oldugu, yani riiya tabir edilirken riiya ile ilgili neler bilinmesi
gerektigi tizerinde durulmustur. Bu boliim soyle devam eder: “Muhammed Bin Sirin eydiir
muabbir gerekdiir ki diis gorenin adin1 ve mezhebini ve mikdarmi ve saili bed ve hor ki diisi gice
mi gordiin giindiiz mi gordiin ol vakte nazar eyleye gore ki ol vaktde hareket ider” (13b/5-7).
Riiyanin sekli ve riiyay1 goren kisinin ozelliklerinin riiyanin tabiri {izerinde etkili olmas1 daha
onceki boliimlerde oldugu gibi burada da vurgulanmistir. Daha 6nceki boltimlerde farkl: fasillarin
icinde yer verilirken burada 6zellikle bu konudan bahsedilmistir. Muhammed Bin Sirin’in so6zii
iletilerek verilen bilgilerin dogrulugu yine tasdik edilmistir. Riiyay1 gorenin adi, mezhebi iyi veya
kotii oldugu tizerinde durulmustur. Rilyanin goriildiigii vakte 6zellikle bakilacag: belirtilmistir.
Bu baglamda diis metaforunun derin yapr gondergeleri arasma vakitten etkilenme, vakte gore
degisme, riiyay1 gorenin yapisindan etkilenme, somut diinyay1 soyut riiya diizeyine aktarim, gibi
anlamlar eklenmistir. Gece gilindiiz kelimeleri {izerinden oksimoron yapist olusturulmustur.
Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi oncelikle emir ve sonrasinda kesin gelecek zaman
anlamlarinin ifadesi i¢in kullanilmistir. Devaminda sunlar sdylenmektedir: “Danyal hakim eydiir
eger bir kisi senbe giini muabbirden diisi sual eylese gerekdiir ki anin adin1 ve atas1 adini sora eger
peygamberler adina muvafik olursa besaret {izerine delalet ider amma ekser diisler ki senbe giin
gorine serre ve mazarrata delildiir” (13b/9-13). Burada riiyanin hangi giin goriildiigii ve hangi giin
tabir edenden soruldugu tizerinde durulmustur. Yine tabir ettirenin adi sorulmus ve adin riiyaya
etkisinden bahsedilmistir. Peygamber adlariyla uyumluysa miijdeleyici oldugu belirtilmistir. Diis
metaforunun derin yapi gondergeleri arasmna goriildiigii ve tabir edildigi giine bagh olma
anlamiyla, miijdeleme, zarar ziyan, kotii isler gibi kavramlar eklenmistir. Besaret yani miijde
kavrami ile ser ve mazarrat yani kotii isler ve zarar ziyan anlamli kavramlar arasinda net bir zithik
olmasa da bu kavramlar iizerinden oksimoron yapist kurulmustur. Bu yap1 anlamin aktariminda
onemli bir rol {istlenmektedir. Tabirin ve riiyanin giine bagh olmasi1 konusuna gecilerek anlati
izlencesinde de bir doéntisiim olusturulmustur. Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi emir
anlaminda ancak daha ¢ok gerekliligi destekleme yoniinde kullamilmistir. Bu bdliimiin son
kisminda su bilgiler verilmektedir: “Muabbir gerekdiir ki zeval vaktinde ve tulu ve gurub
vaktinde tabir itmeye ve avratlar ve oglanciklar katinda tabir itmeyeler” (14a/1-2). Bu kisimda
vakitlere gore ayrim devam ederken giinesin dogma ve batma vaktinde tabir yapilmamasi
gerektigi vurgulanmistir. Ek bilgi olarak c¢ocuk ve kadinlarin bulundugu ortamda da tabir
yapilmamas: gerektigi bilgisi verilmistir. Yine yardimci metafor olarak “muabbir” kavrami
kullanilmistir. Muabbir metaforunun derin yap: gondergeleri arasina zamana, mekana ve mekanda
bulunan kisilere baglilik anlami eklenmistir. Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi emir
anlaminda kullanilmigtir.

Bir sonraki bolim su sekilde baslar: “On besinci fasl ol bazilar beyanindadur ki tabiri
maklub olur” (14a/2-3). Bu boliimde riiyanin tabirinin, rityada goriileni degistirerek, ters ¢evirerek,
tam tersini ifade ederek yorumlanmasi anlatilacaktir:

“Muhammed Bin Sirin eydiir diisinde aglamak sadlikdur ve sadlik aglamakdur

kendiiyi zindanda gormek gura ve gur zindana delildiir ve diisde evi harab
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gormek sahib-i haneniin vefatidur ve sahib-i haneniin vefati eviin harabina
delildiir diisde avrat erkek oglan togursa kiz togura ve kiz togursa erkek togura
ve diisde ekin almak avrat almakdur ve avrat almak ekin almakdur diisde incir
yimek bir isde pismanlikdur ve pismanlik incir yimekdiir” (14a/6-15).

Bu kisimda tam bir oksimoron yapisi kurulmustur. Oncelikle aglamak-giilmek, kiz-erkek
gibi kavramlarin zithg: kullanilirken sonrasinda kavramlarin dogrudan neye karsilik geldigi ifade
edilmistir. Mezarli§in zindani ifade etmesi, evin harap olmasimin ev sahibinin vefatini ifade etmesi
verilerek riityada goriilenin dogrudan karsilig: ifade edilmistir. Bu kissmda diis metaforunun derin
yapt gondergeleri arasina zitlik, terslik, nesne aktarimi gibi anlamlar eklenmistir. Anlati
izlencesinde bir dontisim gerceklestirilmis riiya tabirinde nesnelerin dogrudan karsiig:
verilmistir. Kiplik acisindan bakildiginda isim-fiil ekiyle bildirme ekinin birlikte kullanimiyla “-
makdur” yapisiyla dogrudan karsilik verme desteklenmis ve kesinlik anlami verilmistir.

Son kisim su sekildedir: “On altinci fasl Subhane ve Teala ve enbiyay1 ve melaike-i mukarreb
ve sahabe-i giizin ve evliya gormek beyanindadur” (14b/4-6) Son boliim ise riiyada goriilen kisiye
gore yorumlanmasi iizerine bilgiler vermektedir. Devami su sekildedir: “Danyal Hakim eydiir
eger kul diisinde Hak c.a. gorse delalet ider ki yarin kiyamet giininde cemi hacetini reva kila ve
eger gorse ki kendiisi durur Allahii Teala ana nazar ider selamet vasl bula ve afv rahmet irise ve
eger gorse ki Allahii Teala kendiiyile raz sdylesiir ol kisi Allah katinda aziz ola” (14b/6-12).
Rityasinda Allah’1 goren kulun bulundugu duruma gore farkli yorumlar yapilir. Allah’t gérmenin
dileklerin kabul olmasina, Allah’in nazarmun iyilik ve ferahliga, Allah ile gizli konusmanin katinda
aziz olmaya isaret ettigi ifade edilir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina goriilen
nesneyle ilgi, affedilme, ferah bulma, yiicelme gibi kavramlar eklenmistir. Kiplik agisindan
bakildiginda istek kipi eki yine dogrudan kesin gelecek zaman anlamini isaret etmistir.

Eserin devaminda su ifadeler dikkat gekicidir: “Eger diisde gorse ki Allahii Teala beniim
katima gel diyilip okur ol kisi diinyadan sefer eyler” (16a/1-2). Bu kisimda Allah’in ¢agirmasi
dogrudan oliime isaret etmistir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina 6liim, 6liimiin
habercisi, cagiricy, telkin edici gibi anlamlar eklenmistir.

Su kisimda melekleri gormekten bahsedilir: “Eger Cebrail a.m. ana bir vaad virse veyahud
bir nesne mustulasa veya isden an1 men eylese heman 6yle ola ululuk ve mertebe bula” (17a/6-8).
“Mikaili kendii suretinde gorse besaret bula” (17a-11-12). “Israfil a.m. bir kimse diisinde gorse
ululik ve kuvvet bula” (17a/14-15). “Azrail a.m. diisde kendii vaktinde gorse eceli yakin gelmis ola
ve eger gorse ki Azrail a.m. selam vire eceli yakin ola” (17b/10). Bu kisimda goriilen meleklere gore
karsiliklar ifade edilmistir. Diis metaforunun derin yap1 gondergeleri arasina biiytikliik, yiikselme
Oltim, 6liim vaktini ¢agristirma gibi kavram ve anlamlar eklenmistir.

Su kisimda peygamberleri gormekten bahsedilir: “Sit Peygamber gormek a.s. her kim
diisinde gdrse anun isi hos ola ve mali ve ogli ola Idris Peygamber a.s. her kim diisinde gorse anun
akibeti hayr ola ve isi eyii ola Nuh Peygamberi gormek a.s. dmrii uzun ola diismenleri renc zahmet
gore akibet anlarun {izerine zafer bula (19b/15, 20a/1-4). Muhammed Mustafa gormek s.a.v. eger
gamginse ferah bula ve zindandan halas bula” (20b/15, 21a/1). Riiyada peygamberlerin

goriilmesinden bahsedilen kisimda peygamberleri gormenin, isi hos olmak, oglu kizi olmak,
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zindandan kurtulmak gibi iyi olaylara vesile oldugu anlatilir. Diis metaforunun derin yap1
gondergeleri arasina ilahilik, iyilik, habercilik, dmriin uzunluguna etki gibi anlamlar eklenmistir.
Kiplik agisindan bakildiginda istek kipi yine kesin gelecek zaman anlami vermistir.

Son kisimda sahabeyi ve evliyalar1 gormekten bahsedilir: “Her kim diisinde Osman r.a.
gorse ol kisi haya ve serden emin ola sehadet iizerine ola Siileyman Farisi gorse r.a. akibeti mamur
ola Hazreti Bilali gorse salah bula” (22a/1-8-15). Sahabe ve evliyalar goriildiigiinde de
kotiiliiklerden uzak olunacag, ferahlik bulunacagi, kurtulusa ulasilacagy gibi anlatimlar verilir.
Diis metaforunun derin yapr gondergeleri arasina iyilik, kotiiliikten kurtulma gibi kavram ve
anlamlar eklenmistir. Kiplik agisindan bakildiginda istek kipinin yine kesin gelecek zaman anlami
verdigi goriilmiistiir. Bu yolla gelecekte olacak olaylarin kesinligi ifade edilmistir.

Eco bir eserin acik yapit olusu hakkinda 6zetle sunlar1 sdyler: Sanat eseri agik kilinmak igin
Oyle bir bigimde soyutlanmustir ki tarif edildigi bicimde somut olarak hicbir yerde bulunmaz. Agik
yapit modeli bu soyutlamadan ibarettir (2021, 53). Soyutlama diizeyine gore eserin acik yapitlig:
verilmektedir. Eser ne kadar soyut diizeye ¢ikarilirsa drnek okurun farkh diisiinme, farkli bakis
acilar1 gelistirme, sanat eserinden farkli hazlar alma diizeyi o kadar yiikselir. Bu da yapitin
acikligiyla paralel ilerler. Bu baglamda iizerinde calisilan eserin temel metaforunun soyut bir
kavram olan diis olmasi, gelisimlerin ve konunun bu metafor iizerinden ilerlemesi, soyut
diistinmeyi saglayan bir¢ok soyut kavramin kullanilmasi ve son olarak riiya tabir etme isinin
tamamen soyut olmasi smirlarinin olmamas: da goz Oniine alinirsa eserin bir “agik yapit” oldugu

sOylenebilir.

SONUC

Esere sanatsal yapitin gizemi gercevesinde yaklasilarak diis metaforu temelinde bir
¢oztimleme denemesi yapilmustir.

Eski harfli eserlerin modern yontemlerle incelenmesinin, degerlendirilmesinin,
¢oziimlenmesinin miimkiin oldugu goriilmiis ve 6nemli sonuglara ulasilmistir.

Yapilan inceleme ve degerlendirmelerin ardindan eserin temel metaforunun diis kavram
oldugu ve eserin bu kavram {tizerinden ilerledigi tespit edilmistir. Bu nedenle “diis” kavramimin
derin yapisina “gelecekten haber verme” anlami basta olmak iizere bir¢cok anlam, kavram ve
yapmin eklendigi tespit edilmistir. Anlamm sonsuz oldugu, sabit kalmadig: ve siirekli devinim
halinde oldugu diis metaforu iizerinden de tespit edilmistir. Bunun yaninda riiya tabir eden
anlamindaki “muabbir” ve riiyay: tabir ettirmek igin soran anlamindaki “sail” ayrica “uyku”
“ruh”, “nefis”, “can”, “ten” riiya yorumlama anlamindaki “tevil”, “el” kavramlarinin da yardimci
metafor olarak kullanilip temel metaforla kurulan anlam yapisin1 destekledigi goriilmiistiir.

Eserin anlam yapisi olusturulurken bir¢ok zithiktan yararlanilarak bir oksimoron yapisi
kuruldugu goriilmiistiir. Eserin temeli de riiya(hayal)-gercek zithgr iizerine insa edilmistir.
Metinde zithiklarla kurulan yapi, Greimas'in ¢oziimlemede temel aldig1 ve “Gostergebilimsel
Dortgen” Ornekgesini olusturdugu yapinin temelidir. Bu baglamda zithklardan kurulu yapilar

eserde onemli yer tutmaktadir. Bunlar tek tek tespit edilmistir.
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Bir kavramin anlaminin derinlesmesinde ve metafor haline gelmesinde tekrar onemlidir.
Derrida’ya gore gosterge tiirlerinde anlam; objeleri, 6zellikleri, aktlar1 ya da benzer seyleri ifade
etmek igin onlarin simgelerinin diizenli kullanimiyla ortaya ¢ikar (Lee, 2019, s. 380). Diis
kavraminin da on alt1 fasildan olusan boliimde tespit edilen yiiziin tizerinde tekrari1 bulunur. Bu
durumun anlami derinlestirdigi agikca gortilmiistiir.

Anlat1 izlencesi temel metafor olan diis iizerinden takip edilmis ve genellikle olumlu-
olumsuz anlam gegisleriyle izlence gegislerinin, ddniisiimlerinin olusturuldugu goriilmiistiir.
Sadece iki yerde rivayet aktarilmis ve hikaye {izerinden anlati izlencesi ilerletilmistir. Tam bir
hikaye akist olmadig1 igin bir “eyleyen” tespit edilemese de bu rolii temel metafor olan “diis”
kavraminin {istlendigi gortilmiistiir.

Umberto Eco'nun verdigi kritere gore eserin “agik yapit” olmaya biiyiik olgiide yakin bir
eser oldugu tespit edilmistir.

Esere kiplik degerler agisindan bakildiginda bildirme ve tasarlama kip ekleri basta olmak
tizere kullanilan eklerin de anlam yapisinin olugsmasina ciddi katki sagladig goriilmiistiir.

Eserin bazi boliimlerinde fasil seklinde ifade edilen boliimiin basliginda verilen konulardan
kopmalar oldugu goriilmiistiir. Bu da baz1 konularin farkh fasillarda tekrar tekrar verilmesine
neden olmustur.

Yapilan ¢alismanin eski harfli metinlerin ¢dziimlenmesiyle ilgili bundan sonra yapilacak

calismalar agisindan ufuk agic1 olacag diisiiniilmektedir.
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1. “CHOMSKY DEVRIMI”NiN ANLAMI NE?

Bu boliimde Chomsky’nin bir muhalif olarak dogusunu olusturan dénemsel kosullardan ve
alansal tartismalardan genel olarak bahsedilmektedir. Boliimiin hemen ilk satirlarinda “devrim”
ifadesine deginilir. Yazarmn da belirttigi gibi bu “devrim” ifadesine bircok kisi katilmaz. Hatta
ilerleyen satirlarda bizzat Chomsky’nin de kendi yaptig1 seye devrim denemeyecegini ve bilimsel
bir devrimden bahsedilecekse onun da “Galileo devrimi” olacagini dile getirdigini okuyacaksimiz.
Ancak ad1 ne olursa olsun Chomsky’nin biiyiik bir kivilcimi artik ategledigi ise bir gergektir. Oyle
ki Chomsky, dili matematikten bilgisayar bilimlerine uzanan yontemle inceleyen 6nemli bir
diisiiniisiin sahibidir. Yazarin Dennett'ten -Dennett, Chomsky elestirileriyle de bilinmektedir-
yaptig1 alintilama ise 6nemlidir: “Bircok bilim insani biiyiik bilim insan1 degildir ve bir¢ok biiytik
bilim insan1 da tamamen yeni bir bilim alani kuramaz. Charles Darwin bu isi basaranlardan
biridir; Noam Chomsky de bir digeridir.”(s. 18-19). Bu baglamda “Chomsky’den ‘biligsel devrim’
konusunda yapilan alintilamada (s. 22) yeni bir dilbilimsel inceleme yonteminin teorik
zorunlulugunu okumaktayiz. Ancak adina ne derseniz deyin Chomsky bazi geleneklere saldirarak
bir yazarin deyimiyle ‘isyan” baglatmistir.”

Bu béliimiin ikinci kismi olarak niteleyebilecegim sayfalarinda, “isyanci”nin s6z konusu bazi
geleneklere getirdigi elestirilere ve onu bilim diinyasina tanitan diisiincelerine genisce yer
verilmistir. Bunlarda ilki davramscilik elestirisidir. Ikincisi, Chomsky'nin uzun yillar miicadele
edecegi ve davramsgt ekoliin dilbilimdeki karsiligi olan yapisalcilara yonelttigi yapisalcilik
elestirisidir. Bu elestiri baghg1 altinda Bloomfield ve Chomsky'nin verilen Ornek ciimleler
tizerinden derin yapi-ylizey yap1 yorumlar: karsilagtirilmagtir (s. 26). Bir diger bashk ise Kartezyen
gelenek vurgusu’dur. Kartezyen adinin Descartes’in Latince sdylenisinden geldigi ve ayn1 zamanda
Descartes’mn Chomsky’yi en ¢ok etkileyen diistiniirlerden biri oldugu yazilmaktadir. Descartes’in,
dili diisiincenin bir araci olarak gormesi ile hayvan iletisimi ve insan dili arasinda bir bag
olmadigina inanmasimnin da bunda biiytik pay1 vardir (s. 27). Genetik olarak kodlanmus, icsel “dil yetisi’
ve evrensel dilbilgisi baghig1 altinda ise tartismanin odaginda bu kez Descartes’a ek olarak Locke da
vardir. Locke un tabularasasi ve bilginin kaynagina deneyimleri oturtmasi Kartezyen gelenegin
savunuculariyla Locke arasinda siiregelen bir tartismanin da konusudur. Insan1 diger varliklardan
ayiran Kartezyen goriise benzer olarak Chomsky de dille ilgili yaptig1 agiklamalarinda insani
onceler ve insanin dogustan getirdigi “evrensel dilbilgisi organi”na sahip olduguna inanir (s. 32).
Zihnin hesaplamali modiiler yapis1 baghginda Chomsky’nin zihni, hesaplamali islemlere dayali bir
olgu olarak gordiigiine ve her insan dilinin hiyerarsik olarak yapilandirilmis sonsuz sayida ifade
iiretebilen sonlu bir hesaplama sistemi olduguna deginilmektedir. Bunlara ek, kitabin ilerleyen
sayfalarinda da ayrintili olarak ele alinan igsellestirme-dissallastirma kavramlarmna ve
Chomsky'nin dil ediniminde varligina inandig “dil islemcisi'ne de yer verilmektedir. Dilin biyolojik
bir organ olarak dogalct yontemlerle incelenmesi bashginda ise yazarmn da belirttigi tizere kitabin
ilerleyen sayfalarinda genisge yer verilen dil ve biyoloji iliskisine deginilmekte ve dili kiiltiirel bir
olgu olarak gorenlere kars1 dili biyolojik bir organ olarak goren Chomsky’ye ve onun sorularma
deginilmektedir (s. 36). Kitabin yazilis amaglarindan biri olan ve Chomsky’nin 1950’lerde baglayan

mubhalifligini konu alan Yerlesik bilimsel yontemlerle olan ‘muhalifligi’ bashginda yazar, metni



612 Soylem Agustos 2022 7/2

merkeze alan ve “Boas ti¢lemesi” olarak da bilinen, dil incelemelerini bir nevi belgeleme eylemine
dontistiiren sisteme Chomsky’nin yaptigi hakli elestiriler sonrasinda yeni bir bakis agisinin
zamanla dilbilim ¢alismalarinda etkin konuma gelmesinden bahseder. Yine bu bashk altinda
Chomsky’den alintilanan “dogru dilbilgisi” ve iddia edilen varsayimi desteklemeyen verilerin goz
ardi edilmesi diisiincesi (!) de bir hayli dikkat cekicidir (s. 40). Bu boéliimiin son basliginda,
Kerimoglu'nun da 6n sozde dile getirdigi aktivist Chomsky’ye ve onun dilbilimcilik disindaki

riizgarma deginilmistir.

2. EVRENSEL DILBILGiSIi TEORiISININ TARIHCESI

Kerimoglu; teorisini siirekli degistiren,

giincelleyen ve bu yiizden ¢okca elestirilen
Chomsky’den su muhtesem satirlar1 aktarir:
“Ellisinde, hala yirmi besinde 0Ogrettiklerini
Ogreten birisi baska bir is bulsa daha iyi olur.
Eger bu yirmi bes yil icinde size diisiincenizin
yanlis oldugunu kanitlayan hicbir sey
olmadiysa, bu sizin canli bir bilim dali i¢inde
olmadigimiz ya da belki dini bir tarikatin

parcast oldugunuz anlamina gelir.” (s. 45).

Noam Chomsky

Tanitimin ilerleyen boéliimlerinde deginecegim
ama Liberman’m Chomskyci dilbilimi diinya ¢apinda bir dine benzetmesi ve takipgilerini de bir
nevi “miirit” olarak gormesi Chomsky'nin bu satirlariyla yan yana getirildiginde bir giiliimseme
olusturmaktadir.

Chomsky’yi nasil tanimlarsaniz tanimlayin, o bir¢ok elestiriye ragmen giriste aldigim pasaja
uygun bir bilim insanligl seriiveninin stirdiiriimciisiit olmustur. Bir onceki bashkta da
degindigimiz Kartezyen geleneginin bir savunucusu olarak 1957’de Uretken Déniisiimsel Dilbilgisi
teorisini paylastiktan sonra 1965, 1970, 1981 ve 1990’da bu teorisini gesitli yonlerden giincelleyerek
degistirmistir. Yazar bu degisimleri, ilgili anahtar terimleri ve degisimin duyuruldugu, bildirildigi
ana kaynag: bir tablo {izerinde de vermistir (s. 46). Devaminda da once bazi temel kavramlari
vermis, sonra da teorisini ilk kez paylastifi 1957 yilindan baglayarak her bir degisikligi-
giincellemeyi yukaridaki yillar1 baz alarak alt baghklar altinda incelemistir.

“1957 yilinda kitaplastirarak yayimladigi doktora tezi ile bilim diinyasinda admi duyuran
Chomsky, felsefe ve dilcilik tarihinin kimi tartismalarina kendince bir bakisla yaklasmuistir.
Chomsky'nin teorisi baglarda doniisiimsel-iiretici dilbilgisi adiyla anildi. Ciinkii doniisim ve
ireticilik kavramlari ilk yayinlarinda daha baskindir. Teorisinin sonraki asamalarinda vurgu bagka
kavramlara yonelir. Minimalist (yetinmeci) program son asamadir, ancak 1957'de ortaya atilan pek
¢ok kavramin bu programda yer almadigi goriiliir. Chomsky yaklasik 10 yilda bir teorisini
glincellemistir. Gelen elestirilerle islemedigi ortaya konan bazi kavramlari teorisinden ¢ikarmistir.”
(s. 47). Standart teori alt bashginda, Chomskynin 1957’deki (ilk) teorisinin bazi kabullerinden

vazgectigi anlasilmaktadir. Chomsky, bu teorisiyle iiretken dilbilgisinin organizasyonunu cizer ve
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iretim siirecinin asamalarini ortaya koyar. Ayrica Katz ve Postal tarafindan getirilen
doniisiimlerin derin yapiya anlam bakimindan katki yapmamas1 gerektigi elestirisini Chomsky
kabul eder ve doniisiimlerin bu tiirde bir katkisi olmayacagini teorisine yansitir (s. 59). 1970 yilina
gelinirken {i¢ farkli makalede anlambilimsel yapimin teorideki yeri sorgulanarak bu durumlar
Genisletilmis standart teori alt baghgmda iglenir. 1980 sonrasinda ise Chomsky, Ilkeler ve parametreler
cercevesinde biiyiik bir kopusun sinyallerini verir. Evrensel Dilbigisi'nin kurallara degil, ilke ve
parametrelere dayandig1 bilgisi bu alt baslik altinda Tiirk¢e ve yabanci dillerden verilen 6rnek
kullanimlarla islenir. 1981 yilinda, Yénetme ve baglama teorisiyle Chomsky'nin bu kez derin yap1 ve
ylizey yap1 kavramlarini1 daha da gelistirerek d-yapi1 ve y-yap1 olarak kullandigini gérmekteyiz (s.
64). Kitapta, bu teoriye ve teorinin alt teorilerine de genisce yer verilmis olup bu alt teoriler
sunlardir: Yonetme Teorisi, Baglama Teorisi, Tasima Teorisi, Asamali-X Teorisi, Denetleme Teorisi, Rol
Teorisi, Durum Teorisi, Simirlama Teorisi ve Bog Kategori Teorisi. Boliimiin son alt bagliginda 1990
sonrasindaki degisiklikleri ve giincellemeleri iceren Minimalist Program, Chomsky'nin ayni adl
eseriyle duyurulur: The Minimalist Program. Yazar, kitabin ilerleyen boliimlerinde zaten bu
yetinmeci gerceveye ve her sey en basit bicimde agiklanmalidir fikrine gelen elestirilere ¢okga yer
verdiginden simdilik bunlara deginilmeyecektir. Ancak d-yap:1 ve y-yapidan vazgecilmesi, tasima
kavraminin yanina se¢me ve birlestirme kavramlarinin gelmesi, yonetme kavramini terk ederek
Asamali-X teorisinde baz1 degisikliklere gitmesi ve tabii ki 0zyineleme kavramini yogun bir bigimde

isletmesi Minimalist program alt basliginin 6nemli konularidir.

3. CHOMSKY ICIN NEDEN BIiR “EVRENSEL DILBILGISi” VAR?

Kerimoglu bu boliimle birlikte kitabin ilerleyen boliimlerindeki elestirilerin okuyucu
tarafindan daha etkin bi¢imde kavranabilmesi i¢in Chomsky'nin teorisini olusturan o6nemli
temelleri siralamaya baslar. Bunlardan ilki Dillerin benzer ozellikler gostermesidir. Bu alt baslikla ilgili
bir yorum yapmak icin 6ncelikle Greenberg’i ve onun dil evrenselleri tizerine yaptig1 ¢alismalar:
iyi bilmek gerekmektedir. Zaten Kerimoglu da Greenberg’e birkag¢ sayfa ayirmis ve kitabmin
sonunda da Greenberg’in ulastigi dil evrensellerini bir liste halinde vermistir. Chomsky ve
Greenberg’in ayni1 baghk altinda degerlendirilmesinin altinda dilin kokeni tartismalar:
yatmaktadir. Greenberg’in dillerin tek ata dilden geldigi diisiincesinin aksine Chomsky, diller
biyolojik olarak her insanda (Homo Sapiens olarak bizler kastedilmektedir ki bu da daha sonra
fazlaca elestiri alacaktir.) var olan dil yetisinden 6tiirii benzer oldugunu dile getirmektedir. Ikinci
alt baslik Uyaran eksikligidir. Yazarin da alintiladigr gibi Chomsky'nin teorisinin en temel
argiimanlarindan birisidir (s. 90). Oyle ki sadece bu argiimana gelen elestirilere yanit vermek igin
Chomsky’nin birden fazla yayin yaptig1 bilinmektedir. Burada da diger baz1 durumlarda oldugu
gibi yine metaforlara sarilir. Ayrica Platon'un Chomsky’yi ne Olclide etkiledigine dair ilgili
sayfalarda Menon Diyalogu cergevesinde bazi bilgiler verilir. flerleyen béliimlerde de gorecegimiz
tizere ¢ocuklarin hi¢ duymadiklar: ctimleleri rahatlikla kurabilmeleri, Chomsky tarafindan bu
diyalog 6zelinde kavramsallastirilacaktir. Ugiincii alt bashik olan Olumsuz kamit eksikliginde bir
onceki alt baglktaki argiimanlara bagli olarak devam edilir. Chomsky’ye gore cocuklarm

cevrelerinden duymadiklar: dilbilgisel hatalar yapmalari, dogustan dil 6grenme mekanizmasiyla
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diinyaya geldiklerinin bagka bir kanit1 olmakla kalmaz ayni zamanda davranisgilarin uyarici-tepki
kosutlugunu da giiritiir. Dilbilgisi yakinlagmas: alt baghginda Kerimoglu, Chomsky'nin zeka tiirleri
ne olursa olsun aymi dili konusan c¢ocuklar dilbilgisini ayni bicimde ogrenir diistincesini
Tiirkiye’den ornekler vererek somutlastirir. Bolgesel veya daha genis cografi farkliliklar olsa da
ayni dili konusan ¢ocuklar dilbilgisel kurallar1 ayn1 bicimde 6grenir.

Sapiens’e ozgiiliik alt baghgr ise yukarida da dile getirildigi gibi Chomsky igin cetin
elestirilerin geldigi bir varsayimdir. Dilin tiire 6zguliigii meselesi yazar tarafindan nokta atisi
alintiyla ilgili satirlarda islenir. Chomsky'nin 6nemli varsayimlarindan birisi olarak ¢ocuklarmn
neredeyse biiyiik bir ¢aba harcamadan rahathkla 6grenebilmesi meselesi Cocuklarin dili kolay ve
hizli edinmesi alt baghgimnda incelenmistir. Hatta Kerimoglunun su tespiti de oldukca degerlidir:
“Chomsky’e gore dil ¢ocuklarin basindan gecen bir sey gibidir.” (s. 95). Aymilik ve olgunlasma
asamalarmda ¢ocuklarmn dil 6greniminin belli bir sirayla gerceklestigi anlatilir. Dil ve bilis (cognition)
ayrim: alt bashiginda ise dogustan getirilen dile 6zgii bir biyolojik alt yapiun olup olmadig:
tartismasina hangi gerekgelerle Chomsky’nin “dil ve bilis arasinda ayrim vardir” tarafinda oldugu
ve karsitlarinin hangi gerekcelerle bu duruma elestiriler getirdigi incelenmektedir. Bu boliimiin
son alt bashig1 Beyindeki yerlesimcilikte ise beyinde sozdizimle ilgili bir boliimiin olmasmin

Chomsky i¢in 6neminden bahsedilmektedir.

4. DiLIN EVRIMI VE DARWIN

Boliimiin adindan da anlagilacagi {izere yazar, evrim
meselesine dil temelinde yaklasarak Darwin ve onun
stirdiirimciilerinin Chomsky ve arkadaslarinca hangi nedenlerce
diistinsel olarak kars1 karsiya geldiklerini yine isabetli alintilarla
inceler. Dilin evrimi ve dilin degisimi kavram Obeklerinden ne
anlagilmas1 gerektigiyle ilgili bir giristen sonra dilin evrimi
cercevesinde arastirillan ve gec¢misten simdiye dek insan
diinyasinin énemli bir meraki olan dilin kokeni meselesine gegis
yapilir. Bu satirlarin devaminda dilin evrimi ve dolayisiyla
kokeni calismalarinin bir¢ok disiplini ilgilendirdigi ve nedense

uzun yillar bu konularin dier arastirmacilarca ilgi gormedigi

dile getirilir.

Charles Darwin Chomsky insanlarin dogustan dil yetisiyle diinyaya
geldigini ve ortak bir dilbilgisine sahip oldugunu diisiinmektedir. Peki, ortak bir dilbilgisi varsa
bu nasil olusmustur? Bu soru, bircok konuda oldugu gibi Chomsky ve arkadaslarimi kitaptan

ogrendigimiz tizere rahatsiz etti, rahatsiz etmeye de devam edecek.

5. CHOMSKY VE “KARTEZYEN EVRIM” MODELI
Yazar bu boliimde Chomsky’nin dilin evrimini dogrudan konu aldig1 veya buna degindigi
son 30 yil icindeki yaymlarin1i herhangi bir yorum katmaksizin yine sagirtict bir kaynak

zenginligiyle gozden gecirmektedir. S6z konusu yaymlar1 2000'li yillarin basma kadar olanlar,
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2002’deki tinlii makalesi ve bu makale minvalindeki yayinlari, 2016’da yayinladig: dilin evrimini
konu alan kitap ve sonrasindaki goriisleri ile ti¢ alt baghk altinda inceler. Bu alt basliklardan ilki
Dogal Segilim ile Uzlagma Oncesi: “Darwin Bir Varmis Bir Yokmus!”tur. Kerimoglu bu alt bashga
ilging bir giires-giires¢i metaforu ile giris yapar. Hatta zaten kitap boyunca da agik bigimde
gozlemleyebileceginiz gibi Chomsky'nin dilin evrimi konusundaki baslarda alayci devaminda ise
muglak soylemler icerisinde olmasini “el ense cekmek” olarak yorumlar. Sonrasinda 1988’deki bir
yayindan baslayarak 2002"ye kadar alt1 yayindan etkin alintilamalar yaparak giriste bahsettigi “el
ense ¢ekmek” benzetimini okuyucuya bizzat hissettirir. Ikinci alt baglik Biiyiik Alisveris: “Ver Dogal
Secilimi, Al Kartezyen Dilciligi!”dir. Dogal segilim konusunda mesafeli olmasinin yaninda alayci da
bir tutum sergileyen Chomsky'nin dogal secilimle olan “zorunlu” bulusmasi ve “zorunlu”
uzlagsmasi bu alt baslikta ilki 2002, sonuncusu 2015 olan yirmi yayindan yapilan cok iyi
alintilamalarla okuyucuya biiyiik bir ustalikla sunulur. Son alt baghk ise Neden Sadece Biz (2016) ve
Sonrasidir. Diger disiplinlerdeki bilimsel gelismeler sonrasinda 1950°li yillarda kolaylikla
sOyleyebildigi ¢cogu seyi artik savunamaz durumda olan ancak yine de ilging metaforlar, hikayeler
ve “her sey bir anda oldu” romantikligiyle kanitlar (t)iireterek bilim diinyasini ikna etmeye calisan
Chomsky ve arkadaglarinin 2016’dan baglayarak ortaya koyduklari on bes yayin burada konu

edilir.

6. CHOMSKYCI DIiLIN EVRIMi ACIKLAMASININ TEMELLERI
Kitabin olduk¢a 6nemli olan bu bdliimiinde yazar, Chomsky’nin dil ve evrim ile ilgili

degerlendirmelerini kronolojik bir sira ile etkileyici bir gercevede ciimle veya ciimle {istii yapilar:
koyu vurgulayarak asagidaki gibi siralamis ve her bir koyu dizili climle veya ciimle {istii yapiy1
yine nokta atigl alintilarla birlikte degerlendirmistir. Bu yapilar asagidaki gibidir:

-Darwinci dogal secilimin dilin evrimi agitklamasi bazi agilardan sorunludur. Darwin-

Wallace geriliminde Wallace gercege daha yakindir.

-Insan dilinin evriminde en ayiric1 6zellik &zyinelemedir ve birlestirme de bunu ortaya

¢ikaran operasyondur.

-Dil kiiltiirel bir 6geden ¢ok, biyolojik bir organdir ve evrimi bu gercevede ele alinmalidir.

-Ozyinelemeli insan dili Darwinci dogal secilim agiklamasinin varsaydig1 gibi asamali ve

yavas bir sekilde degil, 200-300 bin yil kadar once tek bir mutasyonla bir anda ortaya

cikmustir.

-Insan dili iletisime adapte olmak icin degil, diisiince araci olarak ortaya g¢ikmistir.

Tletisim yan iiriin gibi gelismistir.

-Insan dili ve diger canlilarin iletisimleri arasinda bag kurmak dogru degildir. Bir “6n

dil” tasarlamak miimkiin goziikmemektedir.

-Insan tiirleri iginde 6zyinelemeli dile sahip tek tiir Sapiens’tir. Sapiens’e en yakin tiir

olan Neandertallerin bile boyle bir dili yoktu.

-Evrensel dilbilgisi beyinde belirli bolgelere yerlesmistir, beyin goriintiileme ve evrimi

calismalar1 da Sapiens beynine 6zgii dil 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

-Dilin evrimi “dil yetisinin” evrimi demektir. Tek tek dillerin degisimi i¢in evrim terimi

kullanilmamalidir. Bu, dil degisimidir.
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7. BIR “MUHALIFIN” MUHALIFLERI: CHOMSKY'YE KIMLER, NEDEN KARSI?

Ayr bir kitap olacak kadar hacimli olan boéliimde yazar, bu kez satirlar1 Chomsky
karsitlarina agar ve yine onlarca sahane alintilama ile tek seferde onlarca kitap okuyormussunuz
hissine okuyucuyu ulastirir. Chomsky igin “korkulu” 2000’li yilarin nigin basladigini sorarak
siirece bir nevi biiyiiteg tutar.

Uretici gelenek daha 1980'lerin baginda elestirilmeye baglansa da etkin varligini 2000'li
yillarin bagina kadar devam ettirmistir. Daha 6nce de soylendigi gibi Chomsky’yi once giiglii kilan
daha sonlar1 da onu tahtindan(!) eden sey diger bilimsel disiplinlerdeki gelismelerin, ilerlemelerin
durumuydu. Teknolojinin gelismesiyle birlikte Oncesinde hayal bile edilemeyen deneysel
calismalarin yapilmasi, dilin evrimi arastirmalar1 basta olmak {izere birgok ¢alismada biiyiik artis
olmasmi sagladi. Tiimevarimsal yontemi kullanan ve deneysel yontemin anlamsiz oldugu
diistincesiyle taninan Chomsky’ye tekil deneysel yontemler sonrasinda edinilen bilgiler kotii haber
olarak gelmeye basladi.

Kerimoglu bu noktadan itibaren asagidaki alt bashklar (26 alt bashkta 37 karsit bilim
insaniyla) ile satilarina devam eder®:

-Felsefeden Gelen Meydan Okuma: Hilary (Whitehall) Putnam

-Uretici Anlambilim ile Savas: Jerrold J. Katz, Paul M. Postal, George Lakoff,

Pieter Seuren ve Robert D. Levine

-Philip Lieberman: “Chomskyci Dilbilim,Diinya Capinda Bir Dindir!”

-Isaretlerin Sozciisii Michael Corballis: “Chomsky, Tanr1 ve Dil”

-Michael Tomasello: “Evrensel Dilbilgisi Oldii”

-Geoffrey Sampson: “Dilbilim Bir Bilim Dali Bile Degildir!”

-Geoffrey K. Pullum: “Uyaranlar O Kadar Yetersiz Olmayabilir!”

-Derek Bickerton ile Ayrilan Yollar

-“Pencereler” ve RudolfBotha

-James Hurford: “Peri Masal1 Degil, Bilim!”

-Marksizmden Gelen Itiraz: Chris Knight ve “Chomsky’yi C6zmek”

-Terrence W. Deacon: “Chomsky Amuda Kalkiyor!”

-“Dogal Dil ve Dogal Secilim”in Sarsic1 Etkisi ve Steven Pinker

-Tecumseh Fitch ve Chomsky: Biiyiik Bulusma

-Amazon Ormanlarindan Gelen Adam: Daniel Everett ve “Piraha Depremi”

-Simon Kirby, Morten Christiansen, Nick Chater ve “Bilimdeki En Zor Problem”

-Nicholas Evans, Stephen C. Levinson ve Dan Dediu: “Evrensellik Bir Mittir!”

-Vyvyan Evans: “Dil I¢giidii Degildir!”

-“Chomsky, Koktendinciler” ve Sverker Johansson

-Cedric Boeckx: “Tek Mutasyonla Olmaz!”

-Greenberg Tipoloji Geleneginin Sesi: Martin Haspelmath

-Margaret Boden'in Biligsel Bilimler Tarihinde Chomsky

! Bu yazinin yazilis amaci geregi her bir alt baslikla ilgili okuma ve degerlendirme notlarim tek tek burada yer vermek
miimkiin olmayacagindan sadece alt basliklarin ad1 yazilmistir.
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-Christina Behme ve Kartezyen Dilcilik Elestirileri
-EwaDabrowska: “Evrensel Dilbilgisini Goren Var m1?”
-Francis Lin: “Bu Yontemle Olmaz!”

-Diger Elestirmenler ve Ayhan Sezer

8. CATISMA NOKTALARI

Chomsky’nin karsitlarina ayrilan satirlar, yukarida da dile getirildigi gibi tek basina bir kitap
olacak kadar hacimli bir bolim olup yazar kendi degerlendirmelerine gecmeden once
okuyucunun siireci daha etkin kavrayabilmesi icin bu bdliimde Chomsky'nin “savastigi” on tig
cepheyi alt bagliklar halinde kisaca agiklamustir.

Ik cephe Bilimsel yontemlerdir. Bu alt baghkta Chomsky’nin bilim yapma bigimi iizerinden
gelen elestirilere yer verilir. Ozellikle Popperci bilim anlayisina uymayan yéntemlerinin karsitlari
tarafindan kabul edilmediginin alt1 ¢izilir ve son olarak Chomsky’'nin siki sikiya tutundugu
“6zyineleme” meselesine Piraha dili iizerine yaptig1 calismalarla tanman Everett'in sahadan ve
direkt clirtitmeleri karsisindaki caresizligine deginilir. Kartezyen dilbilim cephesinde Descartes’in
kabulleriyle dil ¢alismalarinda ilerlemenin dar bir elbiseyi zorla giymek oldugundan ve bilimsel
calismalardaki ilerlemenin dilbilim ¢alismalarina uygulanmas: gerektiginden bahsedilir ve “deney
yapmay1 sevmeyen” Chomskynin bu diisiincesi bir kez daha vurgulamr. Icsel dilbilgisi
(Dogustanlik) alt bashginda ise parantez icinde de belirtildigi tizere dile ait bilginin dogustan
getirildigi kabulii ve sonrasinda yapilan ¢aligmalarla ¢evrenin de basta dil gelisimi olmak tizere
bircok konuda belirgin etkilerinin oldugunun alt1 ¢izilir. Buranin son béliimlerindeki “diisen
ucak” metaforu yine oldukga dikkat ¢ekicidir. Darwinci dogal secilim ve adaptasyon cephesinde
hemen her seyin evrimin 15181 olmaksizin anlamsiz olacag: diisiincesinin aksine Chomsky'nin “bir
anda oluverdiciligi” yeniden vurgulanir. Devaminda ise dilin iletisim i¢in mi yoksa diisiinmenin
bir yan tirtinii mii oldugu sorusu Dennett’ten yapilan bir alintilamayla islenmektedir. Sapiens’e
ozgiiliik ve Neandertallerin dili alt bagliklarinda dilin Sapiens’e 6zgii oldugu konusunda 1srarc1 olan
Chomsky son yillarda yapilan onlarca galismaya ragmen Neandertallerin bir dile sahip olmadig:
konusunda ise 1srarcidir. Hayvan iletisimi c¢alismalar: cephesinde ise degismeyen sey yine
Chomsky’'nin yillarca direndigi hatta alaya aldig1 s6z konusu hayvan iletisimi ¢alismalarinin
distintildiigti gibi dikkat cekici benzerlikler kesfetmesi onu burada da koseye sikistirmasiyla
dikkat geker. 100 bin yil 6nce ortaya cikan tek bir mutasyon cephesinde 6 milyon yilda asamali olarak
gelisen bir dil yetisi kabuliiyle Chomsky yine “caresizce” savasmaktadir. Bir diger cephe
Chomsky’nin en onemli “kavramsal silahim1” olusturan 6zyineleme meselesinin anlatildig1 ve
insan dilinin en belirgin 6zelligi oldugunun altimin gizildigi Ozyineleme ve birlestirme alt baghgidur.
Dil evrenselleri alt baghgimdaki catisma ise sozciiksel ve eylemsel olarak ayni seyleri soyliiyormus
gibi goriinen Chomsky ve Greenberg’in dil evrensellerine ulasma yol-yontemlerinin farklilig:
tekrar vurgulanirken uyaran eksikligi, genetik olarak kodlanmis ve dogustan getirilen dil yetisi,
cevrenin etkili olup olmadig: tartismasi, dil 6grenimindeki bireysel farkliliklarin olduguyla ilgili
arastirmalar Cocuklarin dil edinme oOzellikleri alt baghiginda bir kez daha konusulmaktadir. Beyindeki

yerlesimcilik ve modiillerde kitabin ilk boliimlerinde de s6zii gegen, beyindeki bazi bolgelerin bazi
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gorevleri yerine getirdigi diistincesi bir kez daha ele alinmistir. Chomsky’nin dilbilim teorisinde
onemli noktalardan biri olan konusmadan sorumlu Broca alani ile anlamdan sorumlu Wernicke
alani, tek bolge-tek gorev kabuliinii ciiriitebilecek bir¢ok cagdas galismanin sonrasinda yara
alirken son cephe olarak Soyutluk, hesaplama ve dilde matematik ile dil yetisinin soyutluk ekseninde

ayn1 yerden dogdugunu savunan Chomsky'nin bir dizi diislincesine yer verilir.

9. MARSLILARI BEKLERKEN: EVRENSEL DILBIiLGiSi OLDU MU?

Kerimoglu, kendisinin de belirttigi gibi bu boliime kadar bir belgesel kameramani gibi
durumlari, eylemleri, taraflar1 biiyiik bir ustalikla, temel kaynaklardan yiizlerce alintilarla her
yoniiyle okuyucuya (izleyiciye) sunduktan sonra artik kendi diisiincelerini ortaya koymaya basglar.
Bu bdliim igin ayrintiya girilmeden bir seyler soylenecek olunursa siirekli yanhs anlasildigini veya
anlagilmadigini diisiinen Chomsky’ye bilimsel retorik c¢ercevesinde yapilan Haspelmath
elestirisiyle soze baslamak dogru olacaktir:

Ne yazik ki tiim bu retorige ragmen iiretici dilbilgisinin teori insa etme ve onlar1 test
etmedeki durumu boyle degildir, herhangi bir dilbilimcinin (veya ‘test’ sozciigliniin
iretici dilbilgisi dergilerinde taramasinin) teyit edilebilecegi iizere hipotez testi iiretici
literatiiriin pargast DEGILDIR. Uretici dilbilgisi doga tarihi ve psikanaliz gibi galisir: Bir
iiretici dilbilimci belirli bir dili ¢alisacak ve (% 90’1 spekiilasyondan olusan) ‘derin” bir
analiz yapacaktir. Dahasi, “doga tarihinde tiirler hakkinda sadece farkli hayvanlara
bakarak benzerlikler bulunamaz’ ifadesi dogru DEGILDIR. Bu sekilde ulagilabilecek
bir¢ok genelleme vardir. Laboratuvar deneyleri yayginlasmadan 6nce de bilimsel biyoloji
vardi. Aslinda, en biiyiik biyoloji teorisi karsilastirmali bir alan biyologu tarafindan insa
edilmistir. Dilbilimi genotipik seviyede yapabilmemiz giizel olurdu, ancak iiretici
dilbilgisinin (gercekte uygulandig: gibi) buna katkida bulunabilecegini inanmak igin bir
neden yoktur. Dil ¢alismalar: s6z konusu oldugunda bu temel sorunlarin belirsizligi can
sikicidir, ancak terk etmektense bunlar1 agiklik kazandirmaya c¢alismak daha iyidir (s.
541).

Zaten yazar da yukaridaki satirlarin hemen oncesinde Chomsky'nin anlasilamamasinin
varsayimlarini sunma bi¢iminden kaynaklandigimi diisiindiigiinii dile getirmektedir. Deneysel
yontemlerle ispatlanamamasi sorunu da tekrar yazarca dile getirildikten sonra dil yetisini bir
modyiil gibi diisiinmesi, dili edinme siirecinden diisiinme siirecine kadar olan bir¢ok konuyu bir
bilgisayar benzetimi ile deneysellikten uzak bir yontemle kurgulamasi Chomsky’ye yazar
tarafindan yapilan bagka bir elestiridir. Devaminda; “bir anda oluverdicilige”, “gizemli
gelismelere”, hesaplamali ve insana 0zgii en ayirict dil yetisi olan “Ozyineleme”ye bir yorum
getirilir. Zaten 6zyineleme kavramindan s6z edilir edilmez Everett {izerinden Piraha dili elestirisi
gelmektedir. Yukarida bir dile getirildigi gibi Chomsky’nin ilging benzetimlerinden “alet ¢antas1”
yeniden Ozyineleme kavrami iizerinden okuyucuya hatirlatiirken 6zyineleme ve birlestirme
meselesi bu kez karsitlarin da agir elestiriler getirdigi dilin dogustan getirildigi iddiasina
“biirokrat ve karbiirator de mi dogustan getirilen sozciikler arasinda” sorusuyla Chomsky’'nin
karsisina ¢ikarilir. Digsallastirma, 6n dil, dil gelisiminde asamali bir gegisin olmamasi durumu
yeniden masaya yatirilirken uzaya atilan bir roketin parcalarini birakarak ilerlemesi gibi giderek

kiiglilen “(mini mini!) minimalizm” tekrar gdzden gegirilir. Ilerleyen sayfalarda da yine dilin
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dogustan geldigi konusunda siiphe duymayan Chomsky’nin ilging bir yanit1 ve “saman adam”
benzetimi elestirilerin odagindadir (s. 546). Evrensel dilbilgisinin bir organ oldugu diisiincesi de;
dilin biyolojik mi, kiiltiirel mi yoksa her ikisi birlikte mi tartismasi da; dil gelisiminde doga mi
yoksa gevre mi etkilidir sorusu da; I-dil, D-dil de; yan iriin de, eksaptasyon da; FOXP2 tizerinden
hayvan iletisimi karsithginda insana ozgiilitk de boliim boyunca yazarin agik ve doyurucu

elestirilerine konu olmustur.

10. “SEVAPLARI VE GUNAHLARIYLA” BENIM ICIN CHOMSKY

Kitabin en 6nemli boliimlerinden biri olan bu boliimle ilgili tanitim notlarim ¢ok kisa tutarak
bu zevki okuyucuya birakmak gerekirse kisaca sunlar soylenebilir: Yazar, Tiirkiye'de dilbilim
calisanlarin veya dilbilime ilgi duyanlarin zihinlerindeki sorulari-sorunlar: biiyiilii bir yontemle
elde etmis gibi ilgili sayfalara aktararak islemis ve her satirda zihnimizin derinliklerinden bir
“Evet!” tinlemi gikarmustir.

Chomsky bu kez dilbilimdeki olumlu degisikliklerin itici giici olmasi nedeniyle bir 6vgii
alirken yazar Tirkiye'deki dilbilim ¢alismalarma da 6nemli elestirilerde bulunmustur. Boliimiin
sonlarinda ise yazar, su alt basliklar ile belirledigi cercevelerde Chomsky’yi bir kez daha ele
almistir: MIT’de ise aliminda CIA-Pentagon destei; Geng¢ yasta kimsenin gormedigi bir destek almasi;
Siyaseti bilimde kullanmasi; Aglar ile modaya doniismesi; Zenginlesmesi; MIT dilbilimi domine etmesi; Bir
miirit toplulugu olusturmasi; Bilimsel yontemlerin disina ¢ikmasy, Deneysel ¢alismalara mesafeli olmasi;
Elestiriye tahammiilsiizliigii; Onciillere haksiz yere saldirmasy;, Yayin sayisinn abartili boyutta olmast;
Bilim karsit1 -ozellikle de koktenci- cevreleri cesaretlendirmesi; Akademik kiskanglik; Kisisel cekismeler; Sagci

siyaset; Amerikan Karsithigi, Yahudi diismanligi.

SONUC
Chomsky’nin sorular1 dogru sordugu ve dil incelemelerinde bir ¢igir actif1 son satirlarda
yeniden vurgulansa da takip eden satirlarda Chomsky’nin dilin evrimi iizerine sdyledikleri tekrar

elestiri konusu olur. Yazarin dedigi gibi Chomsky, dilin evrimine kars1 bir bahis oynadi ve bunu...
(s. 583)!

KAYNAKCA
Kerimoglu, Caner (2021). Chomsky Darwin’e Karsi: Evrensel Dilbilgisi, Dilin Kokeni ve Evrim
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