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HUSREV HATEMI’NIN SIIRLERINDE
METINLER ARASILIK BAGLAMINDA
BiR COZUMLEME GIRiSIMIi

Dr. Yakup GELIR*

Oz: Ortaya cikist 1960 sonrasima tekabiil eden metinler arasilik, yazinsal estetizmi ve cok
sesliligi gorliniir kilma, anlam katmanlarim ¢ogaltma ile anilir. Metinleri birbiriyle iliskilen-
dirme, metni farkli bicimlerde okuma ve her okumada anlam iiretebilme imkani, yazar ve
okura yazma ve anlamlandirma 6zerkligini saglama, 6nceki metinleri simdiye tasiyarak ikisi
arasinda metinsel iliskiyi icra etme, metni diisiinsel, tarihsel ve sanatsal hususlartyla uzam
icerisinde konumlandirarak, evren ve insani anlatma kaygisim 6ncelikli kilmakla dikkat ¢eken
metinler arasilik, bu 6zellikleriyle sanat ve diisiince diinyasinda siirekli gz 6niinde olmustur.

Ifadenin Kita Avrupasi’nda kavramsallagtirilmastyla baslayan siireci, Tiirk edebiyatinda
tartisma, edebi liretimde bulunma, metni buna gore kurgulama seklinde karsilik bulmustur.

Tiirk edebiyatinda bu anlamda edebi iiretkenligi ve metinler arasiligi eserlerinde kullana-
bilme agisindan ilgiyle takip edilen/edilecek sanat¢ilardan biri Hiisrev Hatemi'dir. Uzun yillar
stiren siir seriiveninde, Hatemi’de metinler arasilik; din, kiiltiir, tarih ve disiince ile i¢ ice; ¢ag,
insan ve evrenle iliskili, manay1 ayrisik parcalardan uzamsal bir biitiinliige ulastirip insant
goriiniir kilan bir niteliktedir. Bu baglamda onun siir diinyasinda metinler arasilik; metnin
oriiliisiinde sz sahibi, anlami derinlestiren, genisleten, yayan; baska metinlerin konusulmasini
gerekli goren bir hususiyet tagir. Hatemi’de metinler arasilik kavraminin beliren diger bir yiizii,
¢agin insanina odaklanmasidir. Cagn tedirginlikle, arayisla, varolussalikla beliren insan profili
icin metinler arasilik, ¢bziim istegini sembolize eder. Burada insan, evren, anlam, diger metin-
lere ulagsma ve metnin goriiniirliigiinii belirginlestirme, insanin hakikat ve benlik arayisi, metni
soyutlanmig bir atmosferden sosyal bir atmosfere tasima 6ne ¢ikan konulardir. Bu ¢alismada
Hiisrev Hatemi’nin siirlerinde metinler arasiligin insa gerekgesi; insan ve sanatla iliskisi, dahil
oldugu metinlerin anlam evreni i¢indeki yeri tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiisrev Hatemi, siir, metinler arasilik, metin, insan, evren, anlam.

AN ATTEMPT TO ANALYZE IN THE CONTEXT OF
INTERTEXTITARIAN IN HUSREV HATEMI'S POEMS
Abstract: Intertextuality, which emerged after 1960, is referred to by making literary aest-
heticism and polyphony visible and multiplying the layers of meaning. The ability to associate
texts with each other, to read the text in different ways and to produce meaning in each rea-
ding, to provide the writer and reader with the autonomy of writing and meaning, to carry out
the textual relationship between the two by carrying the previous texts to the present, to tell the
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universe and human by positioning the text in space with its intellectual, historical and artistic
aspects. Intertextuality, which draws attention by prioritizing its concern, has always been in
the spotlight in the world of art and thought with these features. The process, which started
with the conceptualization of the expression in Continental Europe, found a response in Tur-
kish literature as discussion, literary production, and editing the text accordingly. In this sense,
Hiisrev Hatemi is one of the artists to be followed/to be followed with interest in terms of
using literary productivity and intertextuality in his works in Turkish literature. Intertextuality
in Hatemi in his poetry adventure that lasted for many years; intertwined with religion, culture,
history and thought; It is related to the age, man and the universe, and has a quality that makes
the human visible by bringing the meaning from disjointed parts to a spatial integrity. In this
context, intertextuality in his poetry world; having a say in the construction of the text, dee-
pening, expanding and spreading the meaning; It has a feature that makes it necessary to talk
about other texts. Another aspect of the concept of intertextuality in Hatemi is his focus on the
people of the age. Intertextuality symbolizes the desire for a solution for the human profile of
the age, which emerges with uneasiness, search and existentialism. Here, human, universe,
meaning, accessing other texts and clarifying the visibility of the text, human's search for truth
and self, moving the text from an isolated atmosphere to a social atmosphere are the prominent
issues. In this study, the reason for the construction of intertextuality in Hiisrev Hatemi's
poems; the relationship between human and art and the place of the texts in the universe of
meaning are discussed.
Key Words: Hiisrev Hatemi, poetry, intertextuality, text, human, universe, meaning.

1. Giris

Metinler arasilik; belli bir gosterene siki sikiya ilistirilmis bir kavramdan
gosterenlerin potansiyel olarak sonsuz oyununa doniisen anlami kodlayan
(Eagleton, 2014: 139), ortiisen metinlerden daha genis bir metin iddiasinda
bulunan edebiyat kavramlarindandir (Jameson, 2005: 200). “Farkli kiiltiirler-
den gelen, birbirleriyle diyalog kuran, kavga eden, birbirilerinin parodisini
yapan ¢ok sayida yazidan olus(an)” metin ifadesini karsilayan metinler arasi-
ligin, ortaya ¢ikisi ve kavramsallastirilmasi 20. yilizyilin ikinci yarisinda ger-
ceklesir (Barthes, 2013: 67). Julia Kristeva ve Roland Barthes’1in girisimleriy-
le kavramsal bir nitelik kazanan; cagin kiiltiir, tarih, felsefe, sanat ve psikolo-
jisini yansitan metinler arasilik, metnin salt belirli diisiince ve olaylarla oriil-
mesi yerine gergevesini genis tutarak, baska sozce ve disiplinlerle iligkilendi-
rilmesidir (Aktulum, 2000: 7). Kristeva’nin deyimiyle “metinlerin bir permii-
tasyonu, bir metinler arasilik oldugunu; belirli bir metnin alaninda, diger
metinlerden alinan sézcelerin kesistigi ve birbirini nétralize ettigi” metinler
asiliga doniik bu kavramlastirmada 6nceki metinlerin tahlil edilebilecegi gibi
yeni metinlerin de bu anlamda olusturulabilecegi fikri 6ne c¢ikar (Kriste-
va,1980: 36).

Metinler arasilik, metnin ¢6ziimlenmesinde, olusumunda farkli metin ve
disiplinlerden yararlanilabilecegi, iletisim kurulabilecegi goriisiinii kuramsal
anlamda telkin ederek metnin 6zel bir alanda konumlanmasini &ngoriir.
“Metnin dil igindeki metinlerin tiimiiyle uzaktan ya da yakindan iligkili olma-
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s1(n1)” saglayan bu konum, onun diigiinsel, sanatsal ve felsefi anlamda bir¢cok
sOylemin dahil oldugu bir igerige biiriinmesini saglar (Goktiirk, 1994: 50).
Boylelikle karmasik, farkli sdylemlerin bulundugu ve gegis alani izlenimi
veren metin, dnceki ylizyillarin birikimlerine agik, ¢cagdas insana doniik yii-
ziyle belirir. Metnin anlam 6rgiisiinde ¢ogulculugu, coksesliligi, katmanlili-
g1, dikey ve yatay okumayi karsilayan bu husus, anlam1 merkezden cevreye
yayma, i¢inde bulunulan zamanin Otesine ge¢me, gecmisi simdiye tasima
hususlarini haizdir. Anlama devinim kazandiran bu hususla birlikte metnin
anlatiminda da farkli sGylem ve sesler bir mecrada bigcimlenerek, coklu bir
goriiniime doniisiir. Béylece metin, iligkilendirildigi sdylem ve metinler iize-
rinden birden ¢ok anlam iiretme potansiyeli edinir. Diger bir deyisle metnin
ilintili olduklarindan hareketle her okumada baska manalarla karsilagilir. Bu
dogrultuda metin, bitmis, sona erdirilmis bir iirlin olarak degil de, olusum
halinde bulunan, baska metinlerle, baska kodlarla baglanti(l1) bir 6zellik tagir
(Barthes, 1993: 139).

Insa edilen ¢ogul ve katmanli anlam evreni, metni klasik yaklasimin disi-
na tasir. Metin artik kendisini besleyenlerle yeniden anlam tiretebilmek, 6z-
giiliigiinii ve 6zerkligini goriiniir kilarak anlam ve anlatim olarak klasik metin
anlayisindan ayrilir. Bu gelisim soziin tek basinaligini yadsiyarak, onu insan-
ligin tarihsel siiregteki degisim ve gelisimiyle Ortiistiiriir. Daha dogrusu bu-
giin gelinen noktada her seyin olusumunda goriilen birikim ve birbirine ek-
lemlenme, metin i¢in de gegerlidir. Metin de yiizyillardir sliren ve bir mecra-
da bi¢imlenmis diisiin ve yazinin bir sonucudur. Bu baglamda metin, tek ba-
sinalig1 degil, ayrisik sdylemlerin anlam kattigi, anlamlandirildigi ve diger
anlam unsurlariyla yeni anlam {iretmeye olanakli ¢at1 gorevini iistlenir. Me-
tin, “yatay ve dikey iplikler halinde hem ¢agdas hem tarihsel etkilerin birles-
tigi bir dokumaya benzet(ilerek)” onun arkasindaki “atki” ve “cozgiiler(e)”
dikkat ¢ekilmektedir (Gokalp-Alpaslan: 2009: 436). Diger bir ifadeyle “disip-
linler arasi bir kavram olan metinler arasilik (Intertextualitit), -her ne kadar
farkli disiplinler tarafindan farkli tanimlansa da- edebiyat biliminde bir met-
nin bir bagka, 6ncel metinle (Pratext) olan iligkisi, bagintisi, hatta bagka me-
tinlerin doniisiime ugramasi” olarak kabul edilir (Ekiz, 2007: 124).

Goruldigi tizere tanimi ve iliskilendirildigi disiplinler agisindan hakkinda
birgok belirlemenin s6z konusu oldugu metinler arasilik, postmodernizm ve
yapisokimciiliik ile temellendirilir:

“Temelini postmodernizm ve yapisokiimciiliik’ten alan metinler arasilik,
basta Kristeva olmak iizere Barthes, Riffaterre ve Genette gibi bircok dilbi-
limeci ve gosterge bilimcinin gelistirdigi bir metin ¢6ziimleme yontemidir.
S6z konusu yonteme gore her metin, kendinden dnce iiretilmis metinlerle do-
gal bir bag kurmaktadir; bu dogrultuda bir metnin okuyucusu kadar anlami1
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vardir ve her okuma, okuyanin bilgi birikimine ve okuma siirecine bagl ola-
rak degisebilmektedir.” (Giindogdu, 2012: 1893).

Mliskili oldugu kavramlar ve igerdigi degisimle metin agisindan farkli bir
perspektif sunma iddiasinda bulunan metinler arasilik, metnin degisik yon-
lerden okunmasini 6ngoriir. Yukarida da belirtildigi gibi 6zellikle iliskilendi-
rildigi postmodernizm ve yapisokiimciiliik tizerinden bunun gerceklestigine
tanik olunmaktadir. Bu dogrultuda “yapibozumculugun saiki, bunu kabulle-
nerek, bir metnin icinde bir baskasini aramak, bir metni bir baskasi i¢inde
eritmek ya da bir metni bir baskasi i¢inde insa etmektir.” (Harvey, 1996: 67).
ifadesiyle postmodernizmin elestirel soylemi yapisokiimle (yapibozum) ani-
lan ve genis bir ¢erceveye oturtulan metinler arasilik, siirden romana, tiyatro-
dan sinemaya, resimden mimariye kadar ¢ok genis bir kullanim alanina sa-
hip(tir) (Bars, 2013: 69). Farkli alanlarda varligini siirdiiren kuramin metin
diizleminde goriilmesi, tanim ve muhteva olarak bircok betimlemenin si1gdi-
rildig1 bir degisimi ihtiva etmektedir.

“Onceleri metinler, cogunlukca tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, erek-
lerine gore ele aliniyordu. Ancak sonradan sdylemlerin i¢ i¢e gectikleri, ya-
pitlarin {ist liste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazinsal metnin aslinda
‘cok sesli’ 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik 6l¢iide 6nceki metin-
lerden gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerinin bagli olarak iiretildigi savi ileri sii-
riilerek yeni bir metin tanim1 ve anlayisi ortaya konur.” (Aktulum, 2000: 7).

Metindeki degisim siirecine isaret eden bu doniisiimle, metni belli sartlarla
kosullandiran ve betimleyen yaklasim, yerini metne farkli unsurlarin dahil
oldugu bir anlayisa birakir. Artik metin tek faktoriin olusturdugu, bigimlen-
dirdigi konumdan karmasik ve baska s6zce, kavram ve ifadenin dahil oldugu
bir metne evrilir. Diger bir tabirle metinler arasilik kurami, metnin olusu-
munda etkin olan ben/biz merkezciligin karsit1 olarak konumlanmistir. Ciinkii
kuramdan 6nce kimlik ve ideolojilerin etkisiyle metnin goriiniirliiglinii 6n
plana cikaracak bir yaklasim s6z konusu degildir. Eser, yazarin biiyiik bir
cabasi olarak goriiliir. Etkisinde kalinan veya iligkili olunan yapitlardan so6z
edilmez. Boylelikle eserdeki basari, yazar ve eserine hasredilerek; okur ve
diger unsurlar disarida birakilmaktadir. Fakat ¢agin ve insanin degismesi
sonucunda Onceki metinlerin de dikkate alindig1, yazar kimliginin belirsizles-
tigi bir edebi kuram sekillenir. A¢imlamak gerekirse 20. ylizyilda “yazi, 6z-
nenin siirekli elimizden kagtig, tarafsiz, karmasik ve belirsiz bir alandir; yazi
yazan bedenin kendisinden baslamak tizere her tiir kimligin yok oldugu bir
biitiindir” ifadeleri ¢ercevesinde yazar ve yazi arasinda iligkinin belirsizles-
mesi metinler arasilik kavrami i¢in zemin teskil eder (Barthes, 2013: 61).
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Metni, karnaval bir atmosfer i¢cinde konumlandiran metinler arasilik; an-
lam, imge ve diger unsurlarla olusturdugu metinsel sdylemle metne devin-
genlik saglar. Metnin kendi icinde ve diger metinlerle iligkisinde etkin olan
bu devingenlik, anlamin yeniden {iretilebilirligi ve ¢ogaltimi noktasinda giin-
celligini korur. Metnin farkli bicimlerde ve degisik yaklasimlara gére okun-
masini gerekli kilan bu durum, onun bir¢ok hususu ihtiva etmesinin bir sonu-
cudur. Metnin edindigi bu hususlar, ¢agin ve insanin tanimiyla iligkilidir.
Cagin ve insanin bir tiir izdiisimii olan metinler arasiliga yonelik ciddi bir
ilgi belirir. Bu ilgi neticesinde farkli platformlarda kavrama dair baslayan
tartismalar, edebiyat diinyasinda makul bir karsilik goriir. Artik metin canlt
bir organizma gibi her okumada anlamsal bir devinim kabiliyeti kazanir. Cok
boyutlulukla ilintili bu husus, kavramin dolagimimi hizlandirir. Bunun sonu-
cunda Diinya ve Tiirk edebiyatinda kavramin yansidigi veya kavram dogrul-
tusunda incelenecek metinler s6z konusudur.

Tiirk edebiyatinda metinler arasilik baglaminda metinleri dikkat ¢eken sa-
nat¢ilardan biri Hiisrev Hatemi’dir. Uzun siiren siir seriiveni, kendine 6zgii
dili, sdylemi baska metinlerle iliskilendirme becerisi, insan duyarliligi teme-
linde ge¢mis, bellek ve simdinin bir aradaliginda gergeklesen anlam evreni
onu ¢agdas Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden biri yapar. Ozellikle cagdas
Tiirk siirinin bi¢im ve muhtevasiyla uyumlu siir diinyasi, séylem-imge-kurgu
olarak bunu ileriye tagima ugrasi, anlam-tema-estetik anlaminda siir sanatina
kazandirdiklar1 onu farkli bir yerde konumlandirir. Sanatindaki bu 6zellikle-
riyle Tiirk siirinde kabul goren Hatemi’nin siirlerinde dikkat ¢eken diger bir
nokta da metinler arasiliktir. Metnin kiiltiir, diisiince, duygu ve bellek olarak
ayni mana etrafinda estetize edilmesiyle saglanan anlam katmanlari, i¢ ice
metinlerden tesekkiil etmis ana metin Hatemi’de metinler arasiliga dair bul-
gulardir. Bu c¢ercevede Hatemi’de metinler arasiligin, bir¢cok yoniiyle tezahiir
ettigine tanik olunmaktadir. Metinlerinde Islam kiiltiiriinden Bat1 kiiltiiriine,
tarih ve divan siirinden halk kiiltiiriine kadar genis bir yelpaze s6z konusudur.
Alinan/atifta bulunulan her ifade “kendi metninin bir unsuru haline” gelecek
bigimde kurgulanmis; metindeki anlam, imge ve sdylemle uyum saglayacak
sekilde tasarlanmistir (Y1lmaz, 2016: 139). Ornegin, Divan ve Halk edebiya-
tinin temelleri lizerine insa ettigi siire kendine 6zgii bir tarz verebilmesi bun-
dandir.* Yine Hatemi’de “musiki, Divan ve Halk siiri tutkusu, kiiltiirel atif-
lar, zellikle Istanbul iizerinden yapil(an) géndermeler” onun siirini farkli
kilan unsurlardir (Karaca, 2020: 85).

Hatemi’de metinler arasilik lizerinden metnin muhteva ve bigimine uyum

* Gezeroglu, Senem “Bir Kalem Tabibi”, http://www.estanbul.com/bir/kalem-tabibi
15285. htm (Ekleme Tarihi: 11.04.2011, Erigsim Tarihi: 10.01.2022)
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saglayan ifadelerle, ait olunan medeniyet ve kiiltiirel siire¢ ima edilir. Metin-
lerin arka fonunu olusturan bu iki faktorle, metnin bir ayagmin giiniimiizde
diger bir ayaginin ise gecmiste oldugu izlenimi saglanir. Bu anlamda “gele-
nekten siklikla faydalanan, siirini metinler arasi iligkilerle besleyen bir sair
olarak dikkat ¢ek(er).” (Tonga, 2020) Bir nevi metin, siireklilik arz edecek
sekilde gelenek ve kiiltiirle diyalog halindedir. Bu diyalog, metne iizerine
bina edilecegi dil, anlam ve temanin uyumlu olmasini saglar. Netice olarak
metnin kendisinden 6nceki metinlere uzanmasi, onlarla diyalogu sanat¢inin
metin olusturma dayanaklarindandir. Bu baglamda Hatemi ‘Eski sozciikleri,
eski terimleri ve eskilerden yapilmis alintilart ustalikla kullanarak, o s6zciik-
leri alint1 olmaktan ¢ikararak yapitasi yapmakla bir génderme ustast oldugu-
nu’ gostermektedir (C. Stireya’dan akt. Akin, 2009: 18). Bu anlamda Hatemi
icin “Ister edebi (sanatsal) isterse Ogretici bir metin olsun, biitiin metinler
yazarin yasadigi donemden, o giline kadar yazilmis ve sdylenmis sozlerden
izler tagir.” (Yesil, 2007: 43). Metnin anlam olusturma ve beyan etme siireci-
ni zengin kilan bu durum, metni; dil, imge ve sdylem olarak farkli kilar. Me-
tin belirli anlam ve temalar etrafinda gelisen bir 6zellikten uzaklasarak farkli
bilesenlerin dahil oldugu, her okumada baska anlamlarin ortaya ¢iktig1 niteli-
ge biiriiniir. Bu ¢ergevede bir¢ok farkli metin ve kavramin siirinde bulunusu-
nun arkasinda “yazma ve sdyleme endisesini de igeren daha genis bir cograf-
yanin, daha derin bir ¢izginin yansimalar1” yatmaktadir (Ayci, 2007: 57). Bu
hususlarla Hatemi’nin siirinde yer edinen metinler arasilik; dilin estetize edi-
lisi ve “siirin dile getirdigi anlamin biiyiik kesimini(n) dogal dilin geleneksel
islevli 6gelerine tasit(ilmayacaginin)” bir kez daha teyidi anlamina gelmekte-
dir (Goktiirk, 1997: 16).

2. Ayrisik Parcalardan Biitiinliige:

Tasavvuf ve Divan Siirinden Modern Siire

Hiisrev Hatemi’de metinler arasilik; “bir dile, kiiltiire, tarihsel ortama, ya-
zin gelenegine bagh o6zellikler gosterir.” (Goktiirk, 1994: 50). Bu ¢ercevede
kavram, Islam kiiltiiriinii bugiine tasiyan, bu kiiltiirde 6n plana ¢ikan metin-
lerle ilintili, tasavvuftan ve Bati kiiltiiriinden esintiler igeren 6zelliklerle beli-
rir. Metne kompleks bir goriiniim kazandiran bu husus, metnin anlam olarak
ice ve disa doniik yoniinii diger bir deyisle anlamin merkezden cevreye ya-
yilmasini, ¢evreden merkeze yogunlasmasini saglar. Boylece metne katilan
her sézce; anlam mecrasinin degistirilmesi, mananin yogunlastirilmasi, derin-
lestirilmesi ve yayilmasinda onemli bir fonksiyona sahip olur. Bu o&zellik,
“siirlerinde umumi olarak tarihi ve kiiltiirel bir zemin” saglayarak; metnin
kaynaklarini, aidiyetini ve iizerine insa edildigi perspektifi ve icinden geldigi
kiiltiirii yansitir (Ozarslan, 2002: 20). Metinler arasilik, metnin insa siirecinde
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ortiisen metinlerden yararlanma ve bu metinlerle anlam iiretme islevini istle-
nir. Boylece metin, disa kapali, anlam1 kendi basina iiretebilmekten baska
metinlerin dahil oldugu bir siirece evrilir. Bu siiregte siirin olusumunda mo-
dern unsurlarin yaninda kiiltiir, tarih, tasavvuf ve divan siiri de etkindir. Bun-
larin metin i¢inde kurgulanmasi sonucunda olugan anlamla metnin mana ev-
reni, modern insani ve diinyayi icine alacak sekilde genisler.

Buna dair 6rneklerden biri “Neylerin Cagirdigr” siiridir. Ayrilik ve sevgi
temleri iizerine kurulu metinde, metnin basligi ve Mevland’ya ait iki dize
dikkat cekmektedir. Bagliga yerlestirilen ney ve sonra gelen Mevlanad’ya ait
iki dize, metni tasavvuf ve Mevlana'nin dgretileriyle iliskilendirir. Ozellikle
basligin icerdigi anlam daha dogrusu neye atfedilen ¢agirma eylemiyle; siir,
tasavvuf gelenegi ile modern insani bulusturmaya yodnelik tesebbiisii igerir.
Bagliktan sonra Mevlana’nin iki dizesiyle bu tesebbiis, somut bir diizlemde
dillendirilir:

Hasretten parcalansin da yiiregim

Ayrilis derdini dokebileyim (Hatemi, 2013: 14).
“Hasret, parcalanmak, yiirek, ayrilis, dert ve dokebilmek™ gibi kelimelerle
dramatize edilen sevgi ve ayrilik temalar1 vurgulanir. Diger bir ifadeyle iki
duygunun siddeti etrafinda oriilen hasret ve ayrili§1 yasama arzusu, temay1
tasavvufla iliskilendirir. Ozellikle ayriliktan duyulan memnuniyetin ifade
edilisinin icerdigi tasavvufi kavramlar, tasavvuftaki sevgili ve asik iliskisine
isaret eder. Tasavvufl anlayisa gore sevgiliden ayr1 kalma, asigin olgunlag-
masini saglar. Nitekim Mevlana siirini bu mana iizerine kurgulamistir. Hate-
mi de siirini ayni anlam kurgusu iizerinde temellendirerek metinler arasilik
iizerinden, tasavvufun giliniimiizde gériinme bi¢imini, metninin dayanak nok-
talarin1 ve beslendigi kiiltiirel iklimi agiklamakla “siirlerinde tasavvufi motif-
leri ve mistik atmosferi hakim unsur olarak” etkin kilar (Silay, 1988: 49).
Boylelikle Hatemi, kiiltiirel siirekliligin ve ait olunan degerlerin simdinin
iginde olabilecegi imkanlarini ararken, Mevlana gibi ayrilig1 imgeleyen bir
dil kullanir:

Dabha fazla seninleyim, ben uzaktan uzaktan

Duvarlar berisindeyiz boyle

Yakinir myum ayriliktan

Ruhlar éteden beri yalniz, kim anar sevgiyi (Hatemi, 2013: 16).
[lk ii¢ dizede hakim olan ayrilik, son dizede pekistirilmistir ve manay1 derin-
lestiren bir sekilde belirir. “Daha fazla seninleyim, ben uzaktan uzaktan /
Duvarlar berisindeyiz boyle / Yakinir myym ayriliktan / Ruhlar 6teden beri,
yvalniz, kim anar sevgiyi” ibareleriyle dizelerde yer alan ayrilik, tasavvufi bir
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anlam yiiklenir. Boylece dizelerin iizerine kuruldugu sdylem, metni farkli
acilardan tasavvuf ile iliskilendirir.

Metinler arasiliga dair diger bir 6rnek “Aylik Ceride” adli manzumedir.
Divan ve halk edebiyatina ait metinlerin bulundugu siirde, ge¢mis ile giinii-
miiz duyarlilik baglaminda mukayese edilir. Zikredilen metinlerden duyarsiz-
likla ilgili 6rnekler sunularak, giiniimiiz insanin profili ¢izilir. Bu anlamdaki
ilk dize Naili’ye ait olan “Mestane nukis-1 suver-i dleme baktik” séziidiir
(Hatemi, 2013: 16). Misranin dis diinyayi izlemekten dogan dingin ve dural
atmosferi karsisina oglu hastanede 6lmekte olan kadimin parasizligi ve care-
sizligi konulur. Mukayese edilen iki durumla bir taraftan toplumun duyarsiz-
l1g1 diger taraftan ise bireysel anlamda trajik fakat topluma tesmil edildiginde
kaygi, tedirginlik, korku ve ¢iglik ile derinlesen bir toplumsal umursamazlik
s0z konusudur. Annenin korku ve tereddiidiiyle oriilii metinde, Naili’nin di-
zesi lizerinden toplumun bencilligi resmedilir. Toplumun bu tutumunu goste-
ren diger bir ifade, divan sairlerinden Revani Celebi hakkindadir:

Be Revani sana neler dediler

Bal tutan parmagin yalar dediler (Hatemi, 2013: 16).

Sultan Bayezid tarafindan Mekke ve Medine halkina yardim gdétiirmek igin
gorevlendirilen Revani Celebi, bazi iddialara gore yardimin bir kismini zim-
metine gecirmistir (Ertinsal, 2008: 30). Bu iki dize ile ironilestirilen Revani
hakkindaki iddialar ile toplumun duyarsizlig1 6zdeslestirilir. Boylece Reva-
ni’nin istikbali etrafinda olusan bu sdylemde, oglu 6lmek {iizere olan kadinin
Oykiisii siradanlagir. Revani’nin sahsinda toplumun duyarsizligi; kadin1 ve
Oykiisiinii disarida birakip kendi i¢inde olumsuzluklardan beslenerek, gayr-i
insani bir siirece evrilir. Netice itibariyle Revani iizerinden gelistirilen sdy-
lemle, bir taraftan ikbalini diislinen bir sahsiyet, diger taraftan oglunun 6lii-
miini bekleyen bir annenin dramatik yasami karsilastirilarak toplumsal du-
yarsizlik betimlenir.

Kadimin i¢inde bulundugu atmosferin trajikligi ve buna karsi toplumsal
duyarsizlig1 belirtmek i¢in Pir Sultan’a ait “Sen nerede kislarsin” dizesine de
yer verilir. “Sordum Sar Cigege” siirindeki baglamindan koparilan dize,
gilinimiiz insaninin duyarsizligiyla iligkili bir anlam ytiklenir:

....Ve biz sorduk sari ¢igdeme

Sen nerede kislarsin diye...

Pir Sultan gibi.

O biiciir sarigigdem kiikredi aslan gibi.
Biktim sizin sdiraneliginizden,

(...)

Kiiciiciik bebeler bakimsiz 6liir,
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Analar ne para ne ilag bulur,

Sonra da cici beylerime

Benim kisladigim yer dert olur (Hatemi, 2013: 16).
Ik bes dizede gelisen diyalogda, saricigdeme yoneltilen soru ve gigegin buna
kars1 tepkisi ele alinir. Sarigigdemin tutumu ve soyledikleri, duyarlilikla te-
mellendirilmis bir sdylemi ihtiva etmektedir. Nitekim “Biktim sizin sairane-
liginizden,” ifadesiyle duyarliliktan soyutlanmig bir atmosfer tenkit edilmek-
tedir. Sonra gelen dort dize bu sdylemi aciklar. Ilk iki dize ‘bakimsizliktan
6len bebeklere ve onlar i¢in para-ilag bulmayan annelere’, {i¢iincii ve dordiin-
cli dizeler ise ‘sarigigdemin nerede kisladigini dert edinenlere’ odaklanir.
Sarigigdemin soyledikleriyle, duyarlilik odaga alinarak toplumsal sorumlulu-
ga vurgu yapilir. Boylelikle duyarlilik ve gerceklikten yoksun, insani durumu
Oteleyen bir tablo ¢izilerek; toplum elestirilir. Sonug olarak metne dahil edi-
len metinler aras1 unsurlarla duyarsizlikla biitiinlesen giiniimiiz insanina isaret
edilmektedir.

Metinler arasiliga diger bir 6rnek “Kameraman” adli manzumedir:

Ilim bir kayl i kal imis kabul,

Fakat vakit daraliyor sayin seyirciler

Siz gormiiyorsunuz 6liim kameramani

Bitirmemi isaret ediyor mutassil (Hatemi, 2013: 92).
Siirde, Fuzuli’den ddiinglenen “Ilim bir kiyl ii kal imis” dizesinin isaret ettigi
ask, bu siirde yerini 6liime birakir. Fuzuli’ye ait kit’ada; ilim, ask karsisina
cikabilecek niteliklerden yoksun olarak betimlenir. Burada insanin, yagsamin
ve evrenin sirr1 agsk olduguna isaret edilir. Fuzuli’nin agski merkeze alan bu
tavri, Hatemi’de 6liim ifadesiyle tezahiir eder. Fuzuli’nin ilim karsisinda ko-
numlandirdig1 aska dair olumlu tutumu, Hatemi’de oliimle yer degistirerek
olumsuz ve karamsar bir bigimde yansir. Bundan 6tiirti “Kameraman” siirin-
de baskin tema olan Oliim, insan ve yasam arasinda bagi koparan bir sebep
olarak tasvir edilir. Nitekim o6liimiin bu sekilde algilanmasinda “vakit darali-
yor, 6liim kameramani, bitirmemi isaret ediyor mutassil” ifadeleri etkendir.
Burada oliimiin yasamla catigsmasini ortaya koyan her ifadeyle; onceki dize-
den alinan imge, bir sonraki dizeye anlam yogunlugunu yansitacak sekilde
aktarilmistir. Bu anlamda her ifade, bir sonraki dizede 6liimiin etkisini, kor-
kusunu hissettirecek sekilde kurgulanmistir. Boylelikle dordiincii dize insa-
noglunun 6liim karsisinda korkusunu, caresizligini ve 6liimiin mutlaka ger-
ceklesecegine dair diisiincesini simgelerken, Fuzuli’den giinliimiize degin
yasama dair bakisa da ayna tutar. Fuzuli’de ilme karsin agsk yasamin merke-
zinde konumlandirilirken, Hatemi de yasamin ihyasindan ¢ok onu sonlandi-
ran 6limden soz edilir. Bu iki sOylem arasindaki fark, yasama bakisin degis-
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mesinin bir sonucudur. Fuzuli’de agkin tasavvufi boyutuyla edindigi yasamla
siki iligkisi 6n plana ¢ikarilirken, Hatemi’de 6liimiin somut, soguk ve hayati
sonlandiran 6zelligine isaret edilir. Sonug olarak metnin atmosferine egemen
olan 6liim diisiincesi, manzumeyi Islamiyetle, tasavvufla ve divan edebiyatiy-
la iligkilendirir.

Divan siirinin kolajlandig1 diger bir manzume “Zamanin Sesleri V” adli
eserdir. Metinde Taglical1 Yahya’ya ait “Al” redifli gazelin “Bimarim ey ecel
bu gece bekle yanim al" dizesi ile “Uciincii Murad’1 titreten bu beste” ifade-
sine yer verilerek metnin iizerine insa edildigi kiiltiirel kodlara odaklanilir:

Bu aksamiizeri Karagiimriik 'te, Tanri’nin hiikmii yiiriirliikte.

Simdi Istanbul iizerinde, benim gégiimiin iizerinde

“Bimdrim ey ecel bu gece bekle yanim al”

UQiincii Murad 1 titreden bu beste,

Komsunun pikapindan yayilan seste boguluyor (Hatemi, 2013: 32).

Metnin anlam evrenini genisleten bu kodlarla derinlesen tema, anlam
katmanlarina ayrilarak gelenek, divan siiri ve tarihle iligkilendirilir. Bu ifade-
lerdeki imge, izlek, kelimelerin konumu ve metnin icine tasidiklart mana;
gelenegi, divan siirini ve tarihi bugiine aktarir. Ozellikle divan siirine vukufi-
yeti, bu siirden yararlanmasini saglamakla birlikte “divan edebiyatiyla cagdas
bir estetigi” yakalamasina da imkan tanir.” Bu agiklamalar 1s1¢1inda sanat¢inin
‘klasige yaslanarak, iislup ve muhteva bakimindan ¢agin dilini yakalayan
siiri’ 6zgiin bir anlatim icermektedir (Oztiirk, 2014: 21). Modern ile gegmisin
bir arada olabilecegini gosteren bu anlatim, dinamizm kazandirdig1 metni ¢cok
yonli bir hale getirir. Metnin yaslandig1 bu ifadelerle gelenegin tekrar dene-
yimlenme istegi ortaya konulur. Bu tesebbiisiin gerceklestirilmesi, metnin
anlam olanaklarini, bagka metinlerle diyalogunu miimkiin kilarak anlam diin-
yasini zenginlestirir.

3. Metne Dair Kodlamalar: Kur’an ve Halk Tiirkiileri

Hiisrev Hatemi’nin siirinde dikkat ceken diger metinler arasi unsurlar,
Kur’an ve tiirkiilerdir. Hem Isldm hem halk geleneginin bugiine tasindigini
gdsteren bu unsurlar, metnin anlam olanaklarin1 zenginlestirir ve ayrica met-
nin temellendirildigi ve ait oldugu kiiltlirel alanlar1 ortaya cikarir. Kur’an’a
ait ifadeler, bu anlamda dikkat ¢ekici 6zelliktedir. “Yasin Stiktineti” adl1 siir-
de, karamsarlik ve hiiziin atmosferinden kurtulmanimn caresi olarak Kur’an'
dan iki siire ismi zikredilir. Psikolojik acidan teskin etme ve ruhsal sagaltimla

* Ozekinci, Orhan, “Ask1 En Iyi Anlatan Miisliiman Sair”, Haberkiiltiir. Net. www. haber-
kultur.net.
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iliskilendirilen bu surelerden Yasin stresi siikiinet, Insirah siresi ise kalbin
ferahlig1 ve nesesi ile anilir (Kur’an-1 Kerim, 2010: 439-444/596).

Yetmez mi, “Hiiziinler Perisi” yetmez mi?

Sana bir “Insirah Siresi” nesesi

Bana bir “Yasin.” (Hatemi, 2013: 117).
Ruhsal dinginlik i¢in zikredilen bu sureler, metnin mana diinyasini Kur’an’la
ortiistiiriir. Baska bir deyisle bununla siirin; anlam, sdylem ve dil olarak yas-
landig1 kaynaklar ortaya konularak, Kur’an ile metin arasindaki iliskiye dik-
kat cekilir. Bu diyalogda 6nemsenmesi gereken husus, Kur’an’in psikolojik
yoniine yapilan vurgudur. Kur’an’a yonelik bu yaklagimin kaynagi, sairin
1950’11 yillarda Kur’an-1 Kerim mealini her tiirlii ruhsal bunalim i¢in ilag
saymasina dayanmaktadir (Denge Dergisi, 2013: 24). Kur’an’in bu o6zelligi,
metnin mana ve temasindaki omurgay1 olusturmaktadir. Bundan 6tiirii iki
stire, metnin karamsar ve hiiziinli atmosferini dagitan bir islev yiklenir.
Kur’an’la olusturulan metinler arasiliga 6rnek diger bir siir “Medhal” ismini
tasimaktadir. Oliim temasinin islendigi bu siirde “Her diri sey sudan (hayat
bulur)” ayetine géndermede bulunulur: (Kur’an-1 Kerim, 2010: 323/30)

Sudan oldugunu her dirinin;

Kederler ki gozyaslarindan can bulurlar,

(..

Goge yiikseldi suyu, bulut yok (Hatemi, 2013: 193).
Enbiya stresinin 30. ayetine yapilan atifla suyun 6liim ve yasamla iliskisi
sorgulanir. Ayette diriligin bagli kilindig1 su, yasamin merkezine yerlestiril-
mistir. Su ekseninde gelisen bu sdylem, manay1 yaratici ve varlik baglaminda
konumlandirir. Boylelikle suyun arkasindaki giiclin yaratici olduguna yonelik
ima, varligin yasamini ve 6liimiinii yaratici ile iliskilendirir. Bu sdylem, met-
ni kiiltiirel baglamda Islam kiiltiiriiyle baglantilandirarak, bu kiiltiiriin suya,
yasama ve Oliime bakisini ortaya koymaktadir. Su; yasamin ve diriligin kay-
nag olarak ifade edilirken, suyun olmayisi 6liimle 6zdeslestirilir. Su etrafin-
da olusturan bu anlatimla Islam kiiltiiriinde suyun &nemli bir yer tuttugu vur-
gulanir. Islam kiiltiiriinde suyun dnemine, yasamla iliskisine kisacas1 hayatin
merkezinde olduguna dair belirlemeler mevcuttur. Nitekim ayette su hakkin-
daki tanimlama ve suyun tistlendigi gérev bu diisiinceyi destekler.

Metinler arasilikla ilgili diger bir &rnek “Istanbul’a Agit” siirinde mevcut-
tur:

Istanbul’a Agit .
Kaybettigim eski Istanbul bir giin,
Yasl, hasta bir Beyfendi 'nin,
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Terekesinden cikacak

-Vefatindan bir hayli sonra-

Ben o giinii sanmam ki géreyim...

Fakat o giin geldiginde,

Biiyiik bir sar1 zarf icinde,

Ustiinde “Muhibbim” filan Beyfendi ye,
Ithafiyla, yaldizli eski kent,

Yart kiiflenmiy fakat olaganiistii giizel

Zuhur edecek bir evden... (Hatemi, 2013: 159).

Bagliktan da anlasilacagi gibi manzumede, ‘medeniyet, kiiltiir, yesillik, deger,
inang ve saygi’ gibi kelimelerle kentin kaybolan glizelliklerine yolculuk yapi-
lir (Kabakli, 1991: 235). Istanbul’a bu ilginin temelinde, sehrin ge¢misinde
yasanmis giizelliklerin tekrardan yaganabilecegi diisiincesi yatmaktadir. Fakat
ilerleyen safhalarda “O zaman kentimiz ¢oktaan...” misrasit bunun gercekle-
secegine dair siipheler barindirir. Ozellikle “coktaan” sozciigiiyle bu siiphe
giiclii bir sekilde imlenir. Boylece eski Istanbul’un ortaya ¢ikacagmna dair
umutlarim yitiren sair umutsuzlugunu, “New” olarak adlandirdig1 yeni Istan-
bul’u “Hani erkek ¢ocuklari iirperten /Himar trasindan gecerekl/Imar gormiis
tepeleriyle /“New Istanbul” sozleriyle anlatir (Hatemi, 2013: 159). insan ve
dogadan soyut bir sekilde tasvir edilen bu Istanbul, sairin tasavvurunda “be-
nim sehrim” ve “orkestras1 zamanin” seklinde betimlenen Istanbul’dan ayrilir
(ilhan, 2015: 70). Kentteki bu degisim, saire Kur’an’daki kimi kentleri hatir-
latir. Diger bir ifadeyle deger ve iyilikten uzak bu Istanbul; Kur’an-1 Ke-
rim’de ahlaksizlik, bozgunculuk ve haksizhiktan 6tiirii “Iste onlarin mahvol-
mus yurtlar” ayetiyle sézl edilen yikilmis kentlere benzetilir (Kur’an-1 Ke-
rim, 2010: 150/92). Istanbul, sahip oldugu tarihsel, mimari ve kiiltiirel deger-
lerini kaybettigi icin sozii edilen kentlere benzer héle gelmistir:
Beton tepeler iizerinde.
“Iste onlarin mahvolmus yurtlar.” (Hatemi, 2013: 159).

Sair, kentteki bu degisim ve kaybi “beton tepeler” soziiyle dile getirmektedir.
Ciinkii beton, metinde hem insan hem tabiat karsitligin1 sembolize etmekte-
dir. Daha dogrusu ylizyillardir kentte olusan gelenek ve degerlerin betonla
kayboldugu belirtilir. Istanbul’daki bu degisime taniklik eden Hatemi, bunu
biiyiik bir sorun olarak goriir. Istanbul’un bu degisimi, sanat¢iya A’raf sure-
sinin 92. ayetini hatirlatir. Hazreti Suayb kissasinin yer aldigi bu stirede boz-
gunculuktan dolay1 yikilan kentler ve azaba ugrayan insanlar anlatilir. Fakat
burada farklilik arz eden bir durum s6z konusudur. A’raf suresinde ceza,
Allah tarafindan verilirken, Istanbul’da bu ceza insanlarin kendisi tarafindan
verilmistir. insanlarm eliyle gerceklesen bu eylem, sairin “Eski Kocamusta-
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fapasa'y1, eski Besiktas'l, Erenkdy ve Goztepe kosklerini ve korkung bir vur-
dumduymazlikla 1983’ten sonra betonlas(tirilan) Anadoluhisar1 arkasindaki
yesil tepeleri an(masina)” neden olur (Userin, 2013: 40).

Hatemi’nin siir diinyasinda Kur’an’dan bagka Islam kiiltiiriiniin diger un-
surlarina da yer verilir. Bu kiiltiirel unsurlardan biri, “Gidenler Kasidesi” adli
siirdir. “Gidenler Kasidesi” eseri, Hz. Muhammed’e sunulan “Kaside-i Biir-
de’nin giris kismini olusturan “Suat’1 gotiirdiiler” dizesiyle baslar: (Hatemi,
2013: 303).

Suat’1 gotiirdiiler, Suat’1 gotiirdiiler,

Suat’1 gétiirdiiler (Hatemi, 2013: 145).

“Gidenler Kasidesi” adl1 siirin hem basliginda ve igeriginde hem de metinler
arasi iligkiler baglaminda anilan “Kaside-i Biirde”de tema, ayriliktir. Metnin
anlam omurgasini olusturan temanin vurgulanmasi i¢in bagka metinlere bag-
vurulur. Bunun nedenlerinden biri ayriligin sebep oldugu duygusal ve zihin-
sel tepkinin yansimasini gostermektir. Bunlardan ilki yukarida da belirtildigi
gibi Kaside-i Biirde’dir. Digeri ise ‘19. yiizyillda Istanbul’da sdylenilen
“Lem’an gidiyor vuslatimiz mahsere kald1” sarkisidir (Hatemi, 2013: 303).
Sair, bu metinlerden hareketle siirdeki temay1 ayni kiiltiire ait farkli metinler-
le iligkilendirerek giiclendirir. Boylece siirin tematik anlatimi, farkli zamanla-
ra ait metinlerle biitiinlestirilip siddeti artirilir. Temanin goriiniir kilinmasi
yaninda metinlerin ait oldugu kiiltiir havzasiyla ilgili baz1 belirlemeler de s6z
konusudur. Bu kiiltiire ait metinlerde zaman ve mekandan bagimsiz, birbirine
yakin soylemlerin varligi, benzer kiiltiirel kodlara, kiiltiirel siireklilige ve
duygu ortakligina isaret eder. Sanat¢cinin “Her giin veya her yil hepimizin i¢
diinyasindan veya kamusal bir ortak alandan bir Suat, bir Leman, bir Sems-i
Tebriz kaybolup gidiyor.” sozleri de bu diisiinceyi destekler (Hatemi, 2013:
303). Tema bu sekilde genellestirilerek duygunun ortakligi vurgulanir. Netice
itibariyle “kiiltiiriin binlerce kaynagindan ¢ikarilmis alintilardan olus(mus)
bir biitiin” olan metinde, aym kiiltiir hinterlandinda duygu ve ifadelerin ben-
zer tepkilerle karsilik bulmasi, metinler arasilikla iligkilendirilebilecek bir
husus olarak dikkat ¢eker (Barthes, 2013: 65).

Hiisrev Hatemi’nin siirlerinde metinler aras1 unsurlardan bir digeri tiirkii
ve sarkilardir. “Gegmis ve gelecegi ‘an’da biitlinleyen bu siir(de)” tiirkii ve
sarkilardan yararlanilmakla onlardaki atmosfer, ruh ve dil bugiine taginir
(Barbarosoglu, 2020: 105). Buna dair 6rneklerden biri “Sarki-Tiirkiilerle
Hesaplagsma I” adli manzumedir. Siirin igerisine “Urfaliyam Ezelden, Elhan-1
Sita” tiirkli ve siiri serpistirilerek hem iki metin hatirlatilmis hem bugiinkii
kiiltiirel ortamda bu eserlerin nasil algilandiklari tizerinde durulmustur:

Urfali sayilmam ezelden Omer Beyefendi;
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Fakat giizelden de sarfinazar edemem

Gozii mii ¢iksin buyurdunuz gonliiniiziin?

Hayir, bunu temenni edemem.

(...)

Ah zalim zaman ve kibritsiz...

Kibritsiz ates yakan duhteran...

Kar diistiyor simdi mutassil,

Kar musikisini de kalmadi duyan.

(...)

Geldin mi, bekleniyordun da diyemem

Beklenmiyordun da...

Gidelim, pekdla, diiselim yola

(..)

Tek kisinin yiireginde bir sizi

Varsa eger ardimda.

Bana yeter ve bu da olmazsa olur

Ardina diistiigiim su anda,

Yiiregimde bir huzur

Ve otelere bir merak (Hatemi, 2013: 200).
Kolajlanan iki metinle siirde ok katmanl bir anlam diinyas1 insa edilir. On-
celikle gecmis ve simdinin kiiltiirel dokusu karsilagtirilir. “Urfaliyam Ezel-
den” tiirkiislinliin atmosferine hakim ask ve pismanligin dénemin kiiltiirel
atmosferi icerisindeki yerine isaret edilir. Basta agk, sonrasinda yer yer pis-
manlik ve tekrar askin vurgulandig: tiirkiide, ask duygusunun makul goriildii-
gii bir kiilttirel iklim betimlenir. “Urfaliyam ezelden/Gonliim gegcmez giizel-
den/Génliimiin gozii ¢iksin/Urfa bir yana diiser/Ziiliif gerdana diiser” gibi
dizelerle tasvir edilen bu kiiltiirel ortamda, ask da pismanlik da hayatin aki-
sinda bir durum olarak goriliir (Aydinli, 2008: 287). Fakat ayn tiirkd, siirde
kiiltiirel baglamindan koparilmis olarak konumlandirildiginda, anlami ve
soylemi degisir. Boylece dnceki kiiltiirel atmosferde karsiligi olan ve anlam
bulan tiirkii, bugiiniin kiiltiirel yapisinda bozulmus, s6z ve mana giiciinii yi-
tirmis olarak goriiniir. Tiirkiiniin bu hali “Bir modern ¢ag elestirisi olan siirde
ask kavraminin i¢inin bosaltilmasina duyulan tepki(nin)” sonucudur (Coruk,
2020: 93). Nitekim ilk dort dize bu mana etrafinda gergeklesir. Siirde atifta
bulunulan diger bir metin Elhan-1 Sita’dir. Karin betimlendigi bu siirde; naif,
tabiat1 yakin plana alan, insan ve tabiati bir karede bulusturan, insan ruhunun
gizemine odakli bir sdylemin karsilik buldugu kiiltiirel bir iklim s6z konusu-
dur (Akyiiz, 1985: 308-309). Siirde, ayn1 metin, bugiiniin kiiltiirel atmosfe-
rinde manasi anlasilmamis olarak yer alir. Siirde, bu belirlemelere ilaveten iki
metindeki duygu yogunlugu, anlam derinligi de 6n plana ¢ikar. Nitekim sai-
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rin siirdeki arayis temasini bu iki metin {izerinden temellendirilmesi bunun
ornegidir. i1k sekiz dizede farkli kiiltiir, kavramlarla kurulan bag, sairin arayi-
sin1 sembolize etmektedir. Gri tonda ve belirsiz tasvir edilen arayis; bekleme,
yolculuk seklinde tezahiir eder. “Geldin mi, bekleniyordun da diye-
mem/Beklenmiyordun da.../Gidelim, pekald, diigselim yola/Ardina diistiigiim
su anda,” dizelerinde gerceklesen yolculuk, sonraki iki dizede huzura ve
dinginlige erismis bir ruha yerini birakir. “Yiiregimde bir huzur/Ve otelere bir
merak” sozleriyle anlatilan bu durum hem huzuru hem onu besleyen yolculu-
gu ve meraki imgelemektedir.

Metinler arasilik cergevesinde sozii edilen diger bir tiirkii “Gesi Bagla-
r”dir. Tirki “Non Dolet III” siirinde yer alir. Ayrilik ve kavugma gibi tema-
lar etrafinda gelisen tiirkii, ayn1 kavramlar iizerine insa edilen siirde karsilik
bulur:

Gesi baglarinda dolantyor
Ve yitirdiklerimi, yitirmediklerimi,
Araniyorum (Hatemi, 2013: 228).

Siirin de tiirkiinlin de ayn1 tema baglaminda bir anlam siireci icerdigi goriil-
mektedir. Bu cergevede sair, metnini bir 6nceki metin olan “Gesi Baglar1”
iizerine temellendirir. Boylelikle okurun, gegmise uzanarak bu metnin 15181n-
da ayrilik, kavugsma ve kiiltiirel ortami tekrar deneyimlenmesi saglanir.
“Frankfurtlu Firuz” siirinde de ayrilik temi, “Uyan Sunam” tiirkiistindeki
“Cagiririm Sunam, Sunam uyanmaz” misrastyla desteklenir (Hatemi, 2013:
94). Frankfurt’ta yazilan siir, tiirkiideki gibi hiiziin, ayrilik ve kavusma kav-
ramlariyla iliskilidir. Ulkesine kars1 6zlemini bu siirle ifade etmeye calisan
sair, bu duyguyu vurgulamak icin sozii edilen tiirkiiden yararlanir. Tirkd,
hem sanatcidaki gurbet hiizniinii hem onun yaslandig: kiiltiirii ortaya koyar.
Diger bir ifadeyle sair, tiirkiiyle temay1 vurgulamanin yaninda kiiltiirel unsur-
larla olan giiglii baglarina da isaret eder.

Metinler aras1 baglamda yararlanilan diger bir eser, Nesimi’ye ait olan
“Melamet Hirkas1” siiridir. Bu siir, “Karabas Sikestesi” adli metinde yer al-
maktadir. “Melamet Hirkasi”’nda oldugu gibi “Karabas Sikestesi’nde de ey-
lemlerinden Otiiri hesap vermemeyi, toplumsal baski ve kurallara karsitlig
ifade etmektedir. Fakat bu karsitlik, Nesimi gibi sert ifadeler yerine naif bir
soylemle dile getirilir:

Meldmet hirkasini giyerek eynime,

Ne yiiregime ne beynime

Ne de ardima bakmali, gitmeliyim

Kisi ardina bakmadan gitmelidir (Hatemi, 2013: 202).
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Kurallara karsithigin bigimlendirdigi bu dizelerde, 6n plana ¢ikan bulunan
yeri terk etme, Nesimi’nin dizelerindeki kiiltiirel kodlarla oriilmiistiir. Eylem,
once bireysel olarak dile getirilirken sonra genellestirilir. Bireysellikten top-
lumsalliga evrilen ve zorunluluk igeren eylem, diinya nimetlerinden uzaklag-
may1, benligi ve akli terbiye etmeyi bunlarin sonucunda olgunlagmay1 6giit-
ler. Siirin temelini olusturan bu eylem tasavvufla iligkilidir. Cilinkii siirdeki
tiim gostergelerde tasavvufta oldugu gibi nefis terbiyesi onceliklidir. Nitekim
siirdeki karsitlik da bu terbiyeyi engelleyecek unsurlara yoneliktir.

Bir siirde eski metinlere yer verilmesi yukarida belirtildigi gibi sairin i¢in-
den geldigi kiiltiire kars1 “vefa ve mensubiyet duygusuyla” alakalidir (Macit,
1995: 7). Hatemi’nin “Dede Efendi’ye, halk miizigine ve sanat miizigine
kars1 derin ve yakindan ilgisi, ilk genglik yillarindan itibaren Tiirk miizigine
gonill vermis olmasi ve kendi ifadesiyle “laylaylom” sarkilardan ¢ocuklu-
gundan beri hoglanma(yis1), kiiltiirel aidiyetinin bir sonucudur (Geng, 2007:
54). Sairlerin 6nceki metin ve sOylemlerden yararlanmalari bazen gegmise
6zlem duygusunun bir sonucu olarak kabul edilmektedir. Fakat Hatemi’nin
bu kullanimlarinin temelinde gegmis kiiltiire yonelik gii¢lii bir farkindalik
bulunur. Ciinkii sanatci, ‘degisimlere ragmen igten ige ¢ehremizi belirleyen
seylerin devam ettigini hissederek bu atiflara’ yer vermistir (Ayvazoglu,
1993: 7). Baska bir ifadeyle kurulan bu bag, kiiltiirel siirekliligin bir goster-
gesi olmustur. Hatemi’nin siirlerine mana, dil ve tema yoniiyle katki saglayan
metinler arasi iligkiler, siirin temasina uygun bir atmosferin olugsmasini sag-
lamistir. Bu ¢ergevede “Siirlerinde ¢ok sik rastladigimiz tiirkiilerden, Tirk
musikisinin degisik asirlarda sevilerek okunmus, dinlenmis pargalarindan
yapilan alintilar1 da bu amaca yonelik tarafi vardir kuskusuz.” (Macit, 1995:
8) Boylece bir siirde farkli metin ve kavramlarin bulusturulmasiyla, “kendin-
den hi¢bir zaman ayrilmayacak bir gdstergesel dizge bigiminde gercekles(en)
sanat yapisinin iletisi” daha gii¢lii bir bicimde yansitilmistir (Goktiirk, 1997:
17).

Sonug¢

20. ylizyilda ortaya ¢ikan terimlerden biri metinler arasiliktir. Kavramsal-
lagtirilmastyla birlikte kabul goren terim, metinlerde baska sozlerin yer alma
gerekcesi ve kullanim bigimini ele almaktadir. Kuramsal boyutu olan kav-
ram, metne farkli yaklagilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Metnin, bag-
ka metin ve sozlerle iletisime gegebilecegini, bunun metne farkli 6zellikler
kattigin1 iddia etmektedir. Bu cercevede metinler arasilikla birlikte metnin
baska metinlerle anilma, anlam iiretme; s6zii ve anlam1 daha fazla dolasima
sokma, etkin kilma ve zenginlestirme gibi imkanlar kazandigi goriiliir. Bu
hususiyetleri igeren metin, her okumada baska anlamlar iiretebilecek ¢oklu
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anlam ve bakis agisina sahip olur. Metinler arasilikla metnin kavustugu icerik
ve bi¢cim imkanlarindan 6tiirii kavram, hizli bir bigcimde kabul goriir. Kavram-
la ilgili Avrupa kitasinda baslayan tartigsmalar zamanla, diinyanin farkl: iilke-
lerine yayilir. Ortaya ¢ikist 1960 olan kavramin Tiirkiye’de tartismalara konu
olmasi, bu tarihten sonradir.

Metinler arasilik kavrami Tiirkiye'de 1960’tan sonra ciddi bir karsilik go-
rir. Birgok diigiiniir ve sanatci tarafindan bu kavram iizerine yazma ve ko-
nugma edimi gerceklestirilir. Kavramin zemin bulmasiyla birlikte metinlerin
bu anlamda olusturulmasi ve ¢oziimlenmesi sz konusu olur. Ozellikle son
donemlerde metinler arasilik kavraminin 1s1ginda edebi eserlerin incelendigi
goriilmektedir. Bu baglamda metinleri ele alinacak sanat¢ilardan biri Hiisrev
Hatemi’dir. Uzun siiren siir seriiveninde Hatemi’nin anlam ve tema evrenine
temas eden bir¢ok farkli metin s6z konusudur. Sanat¢inin metni ile diger
metinlerin Oriiliisiinde kompleks, anlami derinlestiren, baska kavram ve kiil-
tiirlere kap1 aralayan, modern ile gelenegi ayni potada eriten, yer yer ¢agdas
insanin ¢dziimlerini gelenege yonlendiren bir 6zellik dikkat ¢ceker. Bu anlam-
da onun siir diinyasinda basta Islam kiiltiirii olmak iizere tasavvuf diisiincesi
ve divan siiri ile halk kiiltiirii, bu kiltiiriin unsurlar1 ve farkli kiiltiirlere ait
hususlar yer alir.

Hatemi’nin siir diinyasinda kurulan metinler arasi iligkilerle yazilan yeni
metne; anlam, imge, tema ve sdylem agisindan farkli boyutlar kazandirilir.
Disaridan alinan veya atifta bulunulan ifadeler; metnin anlam alanlarini ¢o-
galtip genisletirken, imge, tema ve soylem bakimindan da metni zengin kilar.
Boylece govde metin disinda bagka metinlerin var oldugu, anildigi bir metin
olusturularak ayrigik pargalardan biitiinlige ulasilir. Bu dogrultuda metnin
kendisi ile ona déhil olanlardan elde edilen anlam, imge ve tema ile biitiinliik
meydana getirilir. S6z gelimi divan siirinden yararlanilarak metin anlam ve
tema olarak genis bir zamana tesmil olacak bigimde islenir. Ozellikle modern
siirin olanaklarindan hareketle divan siirine ve tasavvuf icerikli ifadelere alan
acilarak ayni kiiltlir pargalarinin yeni sdylemler etrafinda toplanabilecekleri
ima edilmektedir. Metinler arasilikla birlikte farkli donemlere ait kiiltiir par-
calaryla biitiinliik olusturulabilecegi vurgulanmistir.

Hatemi'nin siirinde divan siiri haricinde Kur’an’a ve halk tiirkiilerine ait
ifadelere de yer verilmistir. Kur’an ayetlerinin bulundugu siirlerde insan psi-
kolojisi, yasam-su iliskisi gibi konular iizerinde durulmustur. Insan psikoloji-
sine dair ayetlerin bulundugu metinde ruhsal sagaltimla alakali anlatima yer
verilerek, Kur’an’daki sdylemin tiim zamanlari kapsayacak nitelikte oldugu
imlenir. Ayn1 durum su ile ilgili ayet i¢in de gecerlidir. Hatemi, siirine aldig1
ayetlerle insan, yasam ve diger kavramlarla ilgili Kur’an’in kendine 6zgii ve
bugiin de karsilik bulan bir bakis agisini takip eder. Islam kiiltiiriinii olusturan
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bilesenlerin bugline taginabilecegini hissettirir. Hatemi’nin siir evreninde
metinler arasilik iliskiler kurulan diger bir alan da halk tiirkiileridir. Gelenegi
bugiinle birlestiren bu iligkiler, metindeki sdylemin anlam ve tema olarak
katmanli olmasini saglar. Tirkiilere yer verilerek, bugiinkii siirde 6nceki kiil-
tiiriin de var olabilecegini gosterdigi gibi kiiltiiriin siirekliliine ve siirin bes-
lendigi kaynaklara da isaret etmektedir. Sonug¢ olarak kurdugu metinler arasi
iliskilerle Hatemi'nin siiri, Islam kiiltiirinden geleneksel kiiltiirel temellere
dayanan bir 6zellik sergiler.

KAYNAKCA

Akin, Hiiseyin (2009); “Hiisrev Hatemi ya da Yozlasmadan Sair Olmak”. Dergdh Dergisi,
S.227,s.17-19.

Akyiiz, Kenan (1985); Bat: Tesirinde Tiirk Siir Antolojisi, Inkilap Yayinlari, Istanbul.

Aktulum, Kubilay (2000); Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymlari, Ankara.

Ayci, Mehmet (2007); “Celebi Bizi Unutma”. Kirknar Aylik Kiiltiir-Sanat ve Edebiyat
Dergisi, S. 3, s. 57.

Aydinli, Necati (2008); Urfa Tiirkiileri ve Ovykiileri, Sanlrfa Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm
Midiirligii Yayinlari, Sanlurfa.

Ayvazoglu, Besir (1993); “Hiisrev Hatemi’nin Siirlerine Dair”, Tiirk Edebiyati Dergisi, S.
242, s. 6-7.

Barbarosoglu, Fatma (2020); “Duygularin Tarihi Bahsinde Berlin 1969, Muhit Dergisi,
s.104-106.

Bars, Mehmet Emin (2013); “Kerem ile Asli Hikdyesinde Metinleraras: iliskiler”, Ulusla-
rarast Sosyal Arastrmalar Dergisi The Journal of International Social Research, S. 6/24, s.
68-82.

Barthes, Roland (2013); Dilin Calisma Sesi, (¢ev. Ayse Ece-Necmettin Kamil Sevil-Elif
Gokteke), Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul.

Barthes, Roland (1993); Gostergebilimsel Seriiven, (¢ev. Mehmet Rifat-Sema Rifat), Yap1
Kredi Yaymlari.

Coruk, Ali Siikrii (2020); “Hiisrev Hatemi Uzerine”, Muhit Dergisi, s. 92-93.

Denge Dergisi, (2013); “Edebiyat Asig1 Bir Bilim Insani Hiisrev Hatemi”. (Rdportaj).
Denge Dergisi. S. 37, s. 22-25.

Eagleton, Terry (2014); Edebiyat Kuramu, (gev. Tuncay Birkan), Ayrinti Yayinlari, Istan-
bul.

Ekiz, Tevfik (2007); “Alimlama Estetigi mi Metinlerarasilik m?” Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, S. 4, s.119-127.

Eriinsal, Ismail E. (2008); “Revani”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C. 35,
s.30-31.

Geng, Yusuf (2007); “Anicak Ol Meclisi Goziinden Akan Kandir". Kirknar Aylik Kiiltiir-
Sanat ve Edebiyat Dergisi, S. 3, s.52-54.

Gezeroglu, Senem “Bir Kalem Tabibi”, http://www.estanbul.com/bir-kalem-tabibi
152185.htm (EklemeTarihi: 11.04.2011, Erigim Tarihi: 10.01.2022)

Gokalp-Alpaslan, G. Gonea (2009); “Metinlerarasi {liskiler Isigmda Cemal Siireya’mn Si-
irinin Bilesenleri”, Turkish Studies International Periodical Forthe Languages, Literature and
History of Turkishor Turkic, Vol. 4 /1-1, s. 435-463.

Goktiirk, Aksit (1994); Ceviri: Dillerin Dili, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul.

Goktiirk, Aksit (1997); Okuma Ugrasi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10 /5.7-25

Giindogdu, A. E. (2012). “Metinlerarasilik Baglaminda Tahsin Yiicel’in ‘Yalan’ Adli Ro-
manm”. Turkish Studies-International Periodical For The Languages, Literature and History of
TurkishorTurkic, Vol. 7/4, s.1893-1903.

Harvey, David (1996); Postmodernligin Durumu, (¢ev. Sungur Savran), Metis Yayinlart,
Istanbul.

Hatemi, Hiisrev (2013); Siirler, Dergah Yaymlari, 4. bs., Istanbul.

ilhan, Niliifer (2015); “Hiisrev Hatemi’nin Anilarinda Istanbul’un Sosyal ve Kiiltiirel Ya-
sam1”. Edebiyat Ortami, 46, s. 70-75.

Kabakli, Ahmet (1991); “Hasan Hiisrev Hatemi”. Tiirk Edebiyati 20. Yiizy:l Tiirk Edebiyati
Tarihi Siir, C. 4, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaylar, Istanbul, s. 230-245.

Karaca, Alaattin (2020); “Erguvani ve Istanbuli ve Melali Sair Hiisrev Hatemi”, Muhit
Dergisi, s. 84-91.

Kristeva, Julia (1980); Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art,
(Trans. Thomas Gora-Alice Jardine- Leon S. Roudiez), (Ed. Leon S. Roudiez), Columbia
University Press, New York, s. 36.

Kur’an-1 Kerim Meali (2010); “Araf Stiresi” Ayet 92, s.161; “Enbiya Stresi” Ayet 30,
5.323; “Yasin Siresi” Ayet 1/83, 5.439-444; “Insirah Stresi” Ayet 1/8, 5.596 (haz. Halil Altun-
tas, Muzaffer Sahin), Diyanet Isleri Baskanlig1, Diyanet Isleri Bagkanhg1 Yaynlari.

Jameson, Fredric (2005); Modernizm Ideolojisi, (¢ev. Kemal Atakay-Tuncay Birkan), Me-
tis Yaymlari, Istanbul.

Macit, Muhsin (1995); “Hiisrev Hatemi’nin $iiri”, Dergdh Dergisi, S. 66, s. 7-8.

Silay, Mehmet (1988); “Hatemi’nin Siirlerinde Nostalji”. Tiirk Edebiyati Dergisi, Tiirk
Edebiyat1 Vakfi Yaymlar, S.176, Istanbul, s. 4.

Tonga, Necati (2019); “H. Hiisrev Hatemi”. Tiirk Edebiyati Terimler Sozliigii,

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akrajournal/writing-rules, (Giincelleme Tarihi: 20.12.2020),
(Erigim Tarihi: 11.10.2021).

Ozarslan, Ersin (2002); “Hiisrev Hatemi’nin Hatiralar1 Anicak Ol Meclisi’nin Hatirlattikla-
11”. Dergdh Dergisi, S. 147, s. 19-20.

Ozekinci, Orhan; “Aski En Iyi Anlatan Miisliman Sair”, Haberkiiltiir. Net. wwwhaberkul-
tur.net/HD2537 _aski-en-iyi-anlatan-musluman-sair.htm (Ekleme Tarihi: 12.09. 2010, Erisim
Tarihi: 22.10.2017).

Oztiirk, Yakup (2014); “Deterjan Cagima Isyan: Hiisrev Hatemi Siiri Uzerine Bazi1 Dikkat-
ler”, Dergdh Dergisi, S.147, s. 21-23.

Userin, Ali Gérkem (2013); “Hiisrev Hatemi: Ortak Payda Insan Kalbidir”, ftibar Dergisi,
S. 3, s. 38-40.

Yilmaz, Tuba (2016); “Hiisrev Hatemi’nin “Dagitmis Gazel” Siirinde Metinlerarasilik
Baglaminda Modern Hayatin Elestirisi”, Yeni Tiirk Edebiyati Dergisi, s.139-162.

25






AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10 / 5.27-45

DiVAN EDEBIYATI ELESTIRILERININ TANZIMAT
EDEBIYATINDA EDEBi AKIMLARIN
GELISIMINE ETKISI
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Oz: Edebiyat, donemler boyunca degisim ve gelisimini siirdiiriirken her yeni nesil kendi-
sinden 6nce gelenlerden farkli goriis, diisiince ve estetik ilkeler ortaya koymustur. Donemler
ve nesillerle birlikte bazi edebi goriislerin, sanatcilar tarafindan benimsenip ilke haline geldigi
ve ¢esitli yapitlarla temsil edilerek belli bir olgunluga ulastiktan sonra edebi bir akima doniis-
tiigli goriiliir. Bu dinamik siirecin en belirgin 6zelligi her yeni akimin bir 6ncekine itiraz ya da
karsitlik olarak ortaya ¢ikmasidir. Yeni bir fikir ve hareketin dogarken eskiyi elestirmesiyle
baslayan bu siire¢, Tanzimat edebiyatimin kurulus ve gelisme siirecinde de kendisini hissettirir.
Tanzimat edebiyatin1 kuran ve temsil eden sanat¢ilarin divan edebiyatina yonelik elestirileri,
yeni edebiyatin kurulus dinamiklerini besleyen ¢atisma zeminini hazirlamistir. Boylelikle yeni
edebiyatin formu, yenilik yanlist sanatgilarin divan edebiyatina karsit bakis agisiyla sekillen-
mistir. Tanzimat edebiyatinin baslangicindan gelisimine dogru isleyen siirecte, bu elestirel
bakis agisinin divan edebiyatina karsitliktan onu “klasik” bir edebiyat olarak adlandirmaya
dogru evrildigi goriiliir. Yeni edebiyati temsil eden sanat¢ilarin bakis agisindaki bu doniisiim,
ayn1 donemde Tanzimat edebiyatinin giindeminde olan romantizm, realizm ve natiiralizmin,
edebi gercek kavrami etrafinda nasil anlasildigim veya yorumlandigini dogrudan etkilemistir.

Anahtar Kelimeler: Divan edebiyati elestirileri, Tanzimat edebiyati, edebi akimlar, klasik
kavrami, romantizm, realizm, natiiralizm.

THE EFFECT OF THE CRITICISM OF DIVAN LITERATURE ON THE
DEVELOPMENT OF LITERATURE TRENDS IN TANZIMAT LITERATURE
Abstract: While literature continues to change and develop throughout the periods, each

new generation has put forward different views, thoughts and aesthetic principles from the
ones before it. It is seen that some literary views have been adopted by artists and become a
principle with periods and generations, and after reaching a certain maturity by being repre-
sented by various works, they turn into a literary movement. The most distinctive feature of is
that each new trend emerges as an objection or opposition to the previous one. This process,
which started with the new idea and movement criticizing the old at the birth, also worked in
the establishment and development process of Tanzimat literature. The criticisms of the artists
who founded and represented the Tanzimat literature on divan literature prepared the ground
for the conflict that fed the founding dynamics of the new literature. Thus, the form of new
literature has been shaped by the perspective of pro-innovation artists against divan literature.
this dynamic process In the process from the beginning of the Tanzimat literature to its devel
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opment, it is seen that this critical point of view evolved from being opposed to divan literature
to calling it a "classical" literature. This transformation in the perspective of the artists repre-
senting the new literature has directly affected how romanticism, realism and naturalism,
which were on the agenda of the Tanzimat literature in the same period, were understood or
interpreted around the real concept.

Key Words: Criticism of Divan literature, Tanzimat literature, literary movements, the
concept of classical, romanticism, realism, naturalism.

Giris

1860-1896 yillar1 arasindaki donem Tiirk edebiyat1 tarihlerinde “Tanzimat
Devri Edebiyati” olarak adlandirilir. Bu donem, siyasi ve toplumsal hayatta
baglayan yenilik hareketinin edebiyat icin mecburi bir istikdmete doniistiigii
yillar1 kapsar. Bu tarihin 6ncesinde Bati kiiltiirli ile dogrudan temasa gecen
Osmanli aydin ve yazarlari, edebiyatta yeniyi kurarken de Bati edebiyatini
model alir. Yeni edebiyatin kurulusunda Bat1 edebiyatin tiir ve igerik baki-
mindan Ol¢iit kabul etmek modernlesmenin temelini olusturur. Bu durum
edebiyatimiza gercek, gercegin ele alinis bigimi, insan ve insana ait problem-
ler, sosyal hayat ve toplumsal gelismeler gibi kavramlarin girmesine yol acar.
Boylece edebi iiriinlerin degerlendirme olgiitleri de degisir. Bu gelismeler
sonucunda divan edebiyatinin yeni anlayis ve Ol¢iitlere gore nasil konumla-
nacag1 yeni edebiyat insa edilirken iizerinde en ¢ok durulan konu olmustur.
Yaklasik alt1 asir Tiirk edebiyatina hakim olan divan edebiyati, edebiyatta
yenilesme hareketi ger¢evesinde duygu, diislince, hayal ve bunlar ifade edis
bigimleri ile basta Namik Kemal olmak iizere yeni edebiyatin fikri temelini
kuran ve onu eserleriyle temsil eden sanatgilar tarafindan elestirilir. Divan
edebiyatinin gergege, hayata ve insana dair bir séylemi bulunmadigi, bunun
da hakikatle kurdugu iligskiyle a¢iklanmasi elestirilerin 6ziinii olusturur. Ger-
¢ek kavrami etrafinda gelisen bu elestiriler, yeni edebiyatin yapilanmasinda
divan edebiyatinin hangi yonleriyle yer alamayacagini da agikliga kavusturur.
Divan edebiyatinin gergegi yansitma bigimini olumsuzlayan tavir, yeniden
kurulmasi hedeflenen edebiyatin belirleyici 6zelligi haline gelir.

1. Yeni Edebiyat: Divan Edebiyatinin

Karsisinda, Edebiyat-1 Sahiha’nin Pesinde

Sinasi’nin dil ve edebiyat calismalari, Tanzimat sanat¢ilarinin divan ede-
biyatina bakis agisini ve yaklasimini temellendirir. Sanat¢cinin Tasvir-i Efkar
gazetesiyle diisiincelerini kitlelerle paylasmasi, halkin anlayacag: bir dil kul-
lanmaya 6zen gdstermesi, goriislerini neden-sonug iliskisi icinde akilct bir
yaklasimla ifade etmesi, siirde mazmun ve niikte yerine diigiinceyi 6n plana
almasi divan edebiyatina karsilik yeni edebiyatin hangi dayanaklarla var ola-
cagmi gosterir. Sinasi’nin actii yolu sahiplenen Namik Kemal, edebiyata
yeni bir ¢cehre kazandirmak icin yapilmasi gerekenleri bir teklif halinde sun-
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dugu edebi elestiriler kaleme alir. Namik Kemal, Sinasi’nin hem ortaya koy-
dugu hem de uyguladig1 yenilikleri sorunsal héline getirir. Yeni edebiyati
temellendirmek iizere bu sorunsallardan yola cikarak edebi elestiriler kaleme
alir. Kaleme aldig1 elestirilerde yeni edebiyati tarif ederken “edebiyat-1
sahtha”, edebiyat-1 hakikiyye” ifadelerini siklikla kullanir. Bu ifadelerden
anlagilacag1 gibi “gercek” yeni edebiyatin dayanacagi temel ilkelerden biri
olacaktir.! Namik Kemal, “Lisan-i Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miiléhazdtr Samildir.”® makalesinde gerceklik ilkesine gére divan edebi-
yatinin hangi yonleriyle gecersiz kaldigini su noktalarin iizerinde durarak
aciklar: Divan edebiyatindaki hayal ve mazmun sisteminin esyanin tabiatina
aykir1 oldugunu siirekli tekrarlanan bu unsurlarin hakikate ve tabiata golge
diisiirdiigiinii, “milletin hiisn-i terbiyetine” hizmet etmesi gereken anlamin,
sanatsal soyleyis icin feda edildigini belirterek aciklar.’ Yazarin divan edebi-
yatinin hayal unsurlarina karsilik 6ne siirdiigii gergeklik ilkesi tabiata ve ha-
kikate uygunlukla temellendirilir. Bu yaklasima gore yeni edebiyat, dogal
sartlar altinda gelisen ve yasanan bir gercegi benimsemelidir. Namik Kemal,
gercekle birlikte akli da yeni edebiyatin temel ilkelerinden biri olarak goriir.
Edebiyat-1 sahiha anlayisinda akil hayale karsit olarak konumlanir. Sanatei,
Celal Mukaddimesi’nde gergekle birlikte akla uygunlugu da yeni edebiyatin
temellenmesi gereken bir zemin olarak degerlendirir. Divan edebiyatini igerik
ve hayal unsurlar1 yoniiyle akla aykir1 bulur. Bu fikirlerini 6rneklemek icin
divan edebiyatini yeniden kars1 kutba yerlestirir ve su tespitlerde bulunur:
“Divanlarimizdan biri miitdla’a olunurken insan; muhtevi oldugu hayalat
zihninde tecessiim ettirse etrafin1 maden elli, deniz goniillii, ayagini Zuhal’in
tepesine basmis, hangerini Merih’in gégsiine saplamis memdihlar, felegi ter-
sine ¢evirmis de kadeh diye oniine koymus; cehennemi alevlendirmis de dag
diye gogsiine yapistirmis; bagirdikca ars-1 a’la sarsilir; agladik¢a diinya kan
tufanlarina gark olur asiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerre-
den ufak, kili¢ kasli, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan sagli ma’sikalarla mal-
a-mal goreceginden kendini devler, gulyabaniler dleminde zanneder.

1. Namik Kemal, 1866’da Tasvir-i Efkar’da yayimladigt “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miildhazdt Samildir.” makalesinde hakikat ve tabiat kavramlari 1siginda
“sahih” edebiyatin genel bir cercevesini ¢izer. Sonrasinda Namik Kemal Bahar-i Ddnis
(1874), Intibah Onsézii (1876), Celdl Mukaddimesi (1880-81) “Micro- Mega Muahezesi”
(1871), “Mes Prizon Muahezesi” (1884), Tahrib-i Hardbat (1874), “Irfan Pasa Mektubu”
(1874), Takib (1875) adl1 elestiri yazilarinda edebiyat-1 sahiha ve edebiyat-1 hakikiyye ifadele-
rini kullanarak yeni edebiyatin ilkelerini acgiklar. Genis bilgi igin bkz. Kazim Yetis, Namik
Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine Gériisleri ve Yazilari, Alfa Yaymlari, Istanbul, 1996.

2. Makalenin tam metni i¢in: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; “Yeni Tiirk Ede-
biyati Antolojisi **, C. 11, Marmara Universitesi Yaynlari, No: 30, Istanbul 1993, s.184.

3. agm.
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Hayfa ki si’rimiz daha bu tarz-1 garibden kurtulamadi.” (Kaplan, Enginiin,
Emil, 1978: s. 343).

Intibah romaninin &n séziinde ise aym konuyla ilgili gériislerini soyle
aciklar:

“Avrupalilar nasil Arap’in veya Acem’in eserlerinden “tasavvurat-1 sai-
rane ve hakimanesini sevk ve hazla kabul ederek lisanlarinda tiirlii seylerin
terciime ve taklidiyle bir viis’at-1 efkar ve kuvvey-i tahayyiil hasil etmislerse
biz dahi onlarin terciimeleri mesela Ekrem Bey gibi bazi iidebamizin nesriya-
tinda goriilen birtakim asar-1 nefiselerine taklit eder ve Sark ve Garp’in fikr-i
kemal ve bikr-i hayalini izdivag ettirmeye c¢alisinz.” (Vahapoglu, 2021: s.
21-28).

Namik Kemal’in bu elestirilerinden edebiyatta yenilik fikrinin Edebiyat-1
Osmaniye’nin yenilenmesi oniindeki engelleri kaldirmak, yenilik i¢in gerekli
olanlar1 tutup kalanlar1 birakmak, siiregelen edebi anlayisi1 tanzim etmek tize-
rine kurulu oldugu anlasilmaktadir. Sanatgi, bu tanzim isinin Bat1 edebiyati-
nin fikir ve Dogu edebiyatinin hayal unsurlarinin makul 6l¢iide terkip edil-
mesiyle miimkiin olacagini agiklar. Ayni 6n s6zde sanat¢i fikirlerini agikla-
yacaksa sOz sanatlarina bagvurabilir goriisiinii de savunur. Bir bakima sanat-
sal soyleyise gercek ve akil sinirinda kalmak kaydiyla karsi ¢ikmaz. Stiphe-
siz, Namik Kemal’in divan edebiyatina yaklasimi, yeni edebiyatin kurulusu-
nu hazirlayan fikir ve elestirilerin kaynagidir. Sanat¢inin bu elestirel tavri,
cagin1 ve bir sonraki neslin divan edebiyatin1 sorgulayan sanat¢ilarina bakis
acist saglamistir. Bununla birlikte Namik Kemal yeniyi kurmak i¢in ne ya-
pilmas1 gerektigini “edebiyat-1 sahiha” adiyla da recete etmistir. Ancak bu
program divan edebiyatini tamamen gegersiz kilma amaci giitmez. Namik
Kemal’in ¢alismalar1 gelenegi yikmak ve yeniyi kurmak i¢in bir bakis agisi
saglamakla birlikte kendi iginde tutarli, bir onceki anlayisi tiirleri, tarihi, fel-
sefi arka plan1 ve edebi goriisiiyle her yonden kavrayan, irdeleyen sistemli bir
diisiinsel yap1 tasimaz. Ahmet Hamdi Tanpimar da onun elestirel tavrini ve
yeniye nasil yer agtigini “Namik Kemal ihtiyaglara gore bir adaptasyondu ve
Garpla temasinda biiyiik bir ayiklama fikrinden hareket ediyordu” tespitiyle
aciklar (Tanpinar, 2005: s. 78). Tanpinar, Namik Kemal’in divan edebiyatini
biitliniiyle reddetmedigini, yenilik igin gereksiz olanlar1 ayikladigimi, Ba-
ti’dan kavramlar1 oldugu gibi tasimak yerine de bir gesit uyarlama ¢aligmasi-
na giristigini vurgular. Namik Kemal’in divan edebiyatina yonelik elestirel
tavrinin herhangi bir sanat akimmin etkisiyle gelismedigi ya da bu tavrin
Namik Kemal’in romantik akimi benimsemesi ve divan edebiyatin1 “klasik”
bir edebiyat olarak degerlendirmesinden dogmadig1 agiktir.

Nitekim Namik Kemal, Celdl Mukaddimesi’nde klasisizm ve romantizmi
detayli olarak karsilastirir, her iki edebi akimin esaslarina da vakif oldugunu
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gostermeye yetecek bir bilgi birikimi ortaya koyar. Yazar, ayni 6n sdzde ro-
mantik akimin ilkelerinden yana agikga tavir koyar. Romantizmin edebiyat-1
sahiha tarafindan 6ne siiriilen ve sanatin sosyal fayda islevini 6n plana ¢ika-
ran gergek, hakikat, tabiat ve akil kavramlarini edebi eserde yansitmaya daha
uygun bir zemin sagladigini vurgular. Boylelikle divan edebiyatinin sundugu
icerigin ve kullandig dilin giinliik hayatin somut gerceklerinden uzak olmasi,
dénemin sartlar1 geregi ihtiya¢ duyulan toplumsal ve sosyal fayday: saglaya-
cak edebi anlayis1 tasimamasi edebiyatta yenilik hareketinin baslangi¢ nokta-
sinin romantizmin ilkelerine dayanmasina yol agar.* Dolayisiyla Namik Ke-
mal’in divan edebiyatinin estetik diinyasina karsilik yeni edebiyat1 gergeklik
ilkesine dayanarak kurarken romantik akimi benimsemesi edebiyata getirmek
istedigi acilimlara en uygun yap1 ve igerigi sunmastyla ilgili gériinmektedir.
Namik Kemal ile Recaizide Mahmut Ekrem, 1862’de Hariciye Mektubi
Kalemi’nde tanisir. Sonrasinda Ekrem’in yazilari, Namik Kemal Tasvir-i
Efkar’da iken yayimlanir. Namik Kemal 1867°de Avrupa’ya giderken ayni
gazeteyi Ekrem’e emanet eder. Ilerleyen yillarda da iki sanatcinin iletisimi
devam eder. Namik Kemal, Ekrem ve Hamid’i edebi goriisleriyle dogrudan
etkiledigi gibi sik sik her ikisini de yazdiklar: eserler iizerinden yonlendirme-
ye calisir. Sanatgilarin birbirlerine yazdiklart mektuplar, eserleri iizerine yap-
tiklar1 fikir aligverigleri yenilesme edebiyatinin Kemal’den sonraki neslini
yani Ekrem-Hamid okulunu hazirlar. Ekrem’in, ayn1 zamanda 1878-1887
yillarinda Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i Miilkiye’de Edebiyat-1 Osmaniyye
derslerinin hocaligini yapiyor olmasi, edebiyat anlayisindaki bu etkilenmenin
sonuglarini dogrudan goésterir. Bu sonucun en somut érnegi Ekrem’in verdigi
derslerin notlarini bir araya getirdigi “Ta 'lim-i Edebiyat” adli ders kitabidir.
Ta’lim-i Edebiyat, ders kitab1 olmasimin yaninda “edebiyat-1 sahiha” anla-
yisina uygun eserlerin nasil yazilmasi gerektigini, buna gore de hangi sairle-
rin ve yazarlarin basarili kabul edilecegini agiklamak amaciyla tasarlanmig
bir edebiyat teorisi kitabidir. Amaca uygun olarak Ekrem, kitabinda “edebi-
yat-1 sahiha”nin gerceklik ilkesini edebi bir 6lgiit kabul eder. Ayni Slgiitii
kitabinda tabiat ve hakikat bagliklart altinda inceler. Bu yaklagimiyla klasik
belagat anlayisindan ayrilir. Ekrem, “edebiyat-1 sahiha” da ortaya konan akil-
cilik ve gerceklik ol¢iitlinii dort kategoride ele alir: “1. Fikrin hakikatin ifade-
si olmasi (hakikilik), 2. Hakikate-tabiata aykir1 diismemesi (selamet), 3. An
lasilirlik (vuzuh), 4. Intizam- tertiplilik (mantiki teselsiil)” (Oztiirk, 2016: s.
65). Buna gore yasamin i¢inde gerceklesmesi miimkiin olan dolayisiyla aklin
dogal smnirlan i¢inde kalan her sey yeni edebiyatin kabul ettigi gercekeiligi
karsilar. Ekrem, gerceklik ilkesini 6rneklemek igin hakikat ve tabiata uygun

4. Konuyla ilgili ayrintil1 bilgi igin: Yetis, age. s. 66.
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ornekleri yeni edebiyat iiriinlerinden, dl¢iitlerin disinda kalan 6rnekleri de di-
van edebiyatindan secer. S6z konusu tercih, divan edebiyatinin ilahi ve mut-
lak hakikate dayanan gerceklik anlayisinin kabul gérmediginin ag¢ik ilanidir.
Bu yaklagimdan, Ekrem’in divan edebiyatini tiim kural ve sistemiyle reddet-
mek yerine gercek kavramini ele aligin1 edebiyat-1 sahtha programinin teklif
ettigi tabiat ve hakikat unsurlar tizerinden degerlendirerek yeni edebiyatin
kuramsal alt yapisini1 hazirladigi anlasilmaktadir.

Recaizade, kitabini1 olustururken yalniz hesaplastigi edebiyatin estetik ve
belagat sistemine bagvurmamis, Emilé Lefranc’in “Traité Théorique et Pra-
tique de Litterature” adli kitabindan da faydalanmistir. Temelini kurmak
istedigi edebi goriisii aynmi kitaptan aldig1 “Giizel yazmak; iyi diistinmek, iyi
hissetmek, iyi ifade etmekten ibarettir.” (Oztiirk, 2016: s. 45) ciimlesiyle de
ortaya koymustur. Bu yaklasimla estetik cergevesi ¢izilen ‘“edebiyat-1
sahtha’nin Bati edebiyatiyla baglantisi bir kere daha romantizm akimi {ize-
rinden kurulur. Bu baglant1 yalmz hazirlanan kuramin temel aldig1 yaklasim-
lar iizerinden degil kitapta yeni edebiyat orneklerinin romantik olarak kabul
edilen Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’in eserlerinden pargalar secilmesi
ile de agikga izlenebilir. Recaizade bu secimleriyle divan edebiyatinin karsi-
sina romantizmin ilkelerine dayali ger¢ek bir anlayisi ortaya koyarak yeni
edebiyatin kuramsal hatlarini kesinlestirir.

Divan edebiyatina karsi reformist bir ¢ikisla “edebiyati sahiha” y1 getiren
Namik Kemal, ardinda birakmaya calistigi bu edebi gelenegi dil, anlatim ve
igerik agisindan elestirirken bu kars1 ¢ikisi Recaizade Ta'lim-i Edebiyat ile
metodik bir yaklagim etrafinda toplamaya ¢alisir. Recaizide Mahmut Ekrem,
divan edebiyatin1 tiim kural ve sistemiyle reddetmek yerine Namik Kemal’de
de gordiigiimiiz, siiregelen edebi gelenek ile edebiyat-1 sahiha ilkelerini -
belagat yoluyla uzlastiran bir tavri benimser. Romantizm ise Talim-i Edebi-
yat’ta divan edebiyatinin karsiti olarak one siiriilen bir fikir hareketi olmak
yerine, “edebiyat-1 sahtha”nin getirdigi tabiat ve hakikate dayali gercek anla-
yisinin gelismesine en uygun zemin olarak yeni edebiyatin i¢inde kendisine
yer bulur. Boylelikle yeni edebiyatin estetik ve kuramsal dayanagini saglayan
romantik akim, edebiyata divan edebiyatini giiniin sanat anlayigini tamamen
disarida birakan, gecersiz kilan bir diisiince bi¢imi olarak degil onun gergek-
lik anlayigina karsi bir teklif olarak giris yapmis olur.

Romantizmin Bati edebiyatinda ortaya cikigina bakildigindaysa “uzun
zamandir varligini siirdiiren klasisizm akimmin gittikce artan ve sanatkarin
hiirriyetini kisitlayan kuralciligi, kati akiler tutumu, millilikten uzak tavri,
sun’ilesen dil ve lislubuna” kars1 gelistigi goriiliir (Cetisli, 2019: s. 77). Ro-
mantizmin klasisizm ve onu temsil eden eserlerle belirgin bir gatisma yasaya-
rak ona tam bir karsitlik iginde gelismesi ise en agik haliyle Fransiz edebiya-
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tinda goriiliir. Tanzimat edebiyati ve onu temsil eden ilk dénem sanatgilari
yeni edebiyat anlayisini, “etkisi 1839°dan 6nce baglayan ve sonra da devam
eden Fransiz edebiyatin1 6rnek alarak gelistirir.” (Akyiiz, 1998: s.13). Tarih-
sel olarak bakildiginda Tanzimat edebiyatinin ilk donem sanatcilar1 kuramsal
caligmalar1 ve eserleriyle yeni edebiyata islerlik kazandirmaya calisirken
romantizm, Fransiz edebiyatinda giiciinii yitirmis yerini diizyazida realizm ve
natiliralizme, siirde sembolizm ve parnasizme birakmaistir.

Fransiz edebiyatini oldukca yakindan takip eden Tanzimat sanat¢ilarinin -
ozellikle de bir oncili olarak Namik Kemal’in- bu tarihsel gercege ragmen
“edebiyat-1 sahtha’y1 gelistirirken romantizmin fikirlerinden beslenmesi bi-
lingli tercihinin bir baska yansimasidir. Bu tercihin altinda yatan nedenleri
Agah Sirm Levend, “Hususile bu edebiyatin baska bir cazibesi vardi. Biraz
avami oksayacak sekilde olmakla beraber, samimi ve heyecanl idi. Mesela
Namik Kemal igin romantizm, hislerini ve heyecanlarini coskun bir sesle
haykirmaya vasita olan bir san’at yoludur.” s6zleriyle agiklar (Levend, 1943,
s. 95). Bununla birlikte romantizm, klasisizme ve onu temsil eden eserlere
bas kaldirarak Victor Hugo onciiliiglinde bir miicadeleyle hakimiyetini ilan
etmistir. Namuk Kemal’in yeni edebiyati fikir ve his unsurlarina dayanarak
0zgiin bir programla divan edebiyatina cephe alarak gelistirme girisimiyle bu
durum -tarihi olmasa da- hareket ve fikir yoniiyle bir kogutluk tagir.

Recaizadde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid, yeni edebi iiriinlerini ve-
rirken klasisizmle miicadelesini 6rnek aldiklar1 Fransiz romantiklerinden bir
yOniiyle ayrilir: Sanatcilar, Fransiz romantiklerinin aksine bir dnceki edebiyat
olan divan edebiyatini, evrensel degerleri isleyen ve seckin bir zevke sesle-
nen “klasik” olarak adlandirmaz ya da bu gelenegi klasisizmin bir benzeri
olarak degerlendirmez. Divan edebiyatin1 klasik bir edebiyat olarak gérme-
dikleri bu edebiyatin yalniz islevselligini yitiren yanlar1 kabul edilen dil ve
gercek kavramini géz oniinde bulundurarak karsit goriisler gelistirmelerinden
acikca anlagilmaktadir. Nitekim, Namik Kemal’in Celdl Mukaddimesi, sanat-
cinin “klasik” kavrami ve klasisizmle ilgili bilgi sahibi oldugunu, bu akimi
temsil eden Corneille, Racine ve Shakespeare gibi sanatgilart okudugunu
gosterir. Klasisizim ve bu akimin etkisiyle yazilmis bir eserin tagimasi gere-
ken ozelliklere hem Namik Kemal’in hem onun okulunu temsil eden ilk sa-
natgilarin hakim oldugu bilinmektedir.’

2. Ta’lim-i Edebiyat ile Yetisen
Ara Nesil: Gelenegin ve Gergegin Esiginde
Yenilesme hareketi divan edebiyati karsithiginda romantizm akiminin etki-

5. Aynintili bilgi icin: Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan
Kitabevi, 4. bs. Istanbul, 1998, s. 378.
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sine bagl kalarak gelisirken Tiirk edebiyatinda, Bat1 edebiyatinda oldugu gibi
bir edebi anlayisin her yoniiyle temsil edildigi tek bir donemden s6z etmek
mimkiin degildir. Bati’da birbirinin karsit1 ya da devami olarak yillar i¢inde
birbiriyle etkilesim icinde gelisen romantizm/realizm-natiiralizm akimlar
Tanzimat edebiyat1 boyunca birlikte hatta i¢ ice gecerek gelisir. Bu hareketli-
ligin temelinde yeni edebiyatin sdyleyis olanaklarini, kavramsal odaklarini
divan edebiyatinin disina ¢ikarmak edebi ve kiiltiirel anlamda bir zihniyet
degisikligine zemin aramak yani edebiyati tiimiiyle bastan tasarlamak gayesi
vardir. Recaizdde Mahmut Ekrem’in, Ta’lim-i Edebiyat’t yayimlamasindan
bir sene sonra, 1883’te Besir Fuad’in, Envar-1 Zeka dergisinde “Kalb” adli
ceviri bir yazi dizisi nesretmesi ayni anda birden fazla edebi akimin ic ice
gelismesinin agik bir 6rnegidir. Nitekim, bu yazi dizisinin temeli su goriise
dayanir: “Yazinin tezi kalbin romantik edebiyatta duygularin merkezi olarak
gosterilmesine karsi fizyoloji ilminin bu konuda ispatladig: bir gergcegi ortaya
koymaktir: Kalb bir maddedir ve tulumbadan baska bir sey degildir.” (Okay,
2008: s. 99). Besir Fuad’in “Edebiyat1 gergek dis1 birtakim vahime’lerden,
yanlig kanaatlerden veya sirf tesbih yapma ugruna gercekleri yok saymaktan
kurtarmak” (Okay, 2008: s.100) amaciyla hazirladigi bu yaz1 dizisi heniiz
romatizmin etkisiyle yenilenen edebiyatimizi natiiralizme hazirlayan goriisle-
ri igerir.

Recaizade Mahmut Ekrem “Talim-i Edebiyat” kitabiyla yeni neslin edebi
gOrilislinii yeniden insa ederken bir taraftan Besir Fuad, hem naturalizmi ile
realizmi tanitmaya hem de hakikat ve edebiyat iliskisini yazilariyla tartisma-
ya agmistir. Onu takip edenlerle elestirenler arasinda hakikat ve edebiyat
arasindaki iliski, romantizm-realizm ¢ercevesinde sorgulanmis, yeni edebiya-
tin yoniinii tayin etmeye odakli ciddi miinakasalara yol agmistir.’ Yine aym
donemde divan edebiyatinin nazim sekilleriyle yazilan siirler yayimlanir.
Ancak bu siirlerde bicimsel olarak ciddi asinmalar s6z konusudur. Bat1 sii-
rinde goriilen nazim bigimleri ve uyak gesitleri, manzum hikayeler, tablo
altina siir yazma gibi yonelimler ile divan siiri nazim bigimleri birlikte kulla-
nilir. Cesitli edebi zevklere seslenen bu iiriinler, dergi ve mecmualarda tiim
bu tartismalarla i¢ ice yer bulmustur.”

6. Besir Fuad’in hakikiyyun (realizm-natiiralizm) goriisiine karst M. Mehmet Tahir’in
hayaliyyun’u (romantizm) savunmasi tizerine baslayan tartismalara Recaizade Mahmut Ekrem,
Ahmet Mithat ve Hiiseyin Rahmi de katilir. Tartigma hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Besir Fuat,
Siir ve Hakikat-Yazilar ve Tartismalar, (haz. Handan Inci), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1999.

7. Dénemin edebi tartismalari, edebi mecmualarin ve dergilerin icerigi i¢in: Mahmut Ba-
bacan, Ara Nesil’de Tenkit, (Yayimlanmanus Doktora Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1993.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10/5.27-45

1885’e gelindiginde ise Abdiilhak Hamid tarafindan yazilan Makber Mu-
kaddimesi; sairin siir, sair ve edebiyat hakkindaki goriislerini dile getirdigi
neredeyse bir devrim niteligi tagsiyan onemli bir beyanname olarak icerdigi
edebi goriisler nedeniyle tartisilir. Makber Mukaddimesi, tim tartismalar ve
arayiglardan farkli olarak hem eserde hem sanat anlayisinda sairin 6zgiin
duyus ve hislerini dnceleyen bir bakis agisi ortaya koyar. Hamid bu bakis
agisini su sozlerle ifade eder:

“Insan baz1 kerre, hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o kadar giizeldir.
Zihninden ugan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinde dogan bir
hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile feryat koparir yahut pek karanlik
bir sey sOyler, yahut hi¢ sdyleyemez de kalemini ayagmin altina alip ezer.
Bunlar siirdir.” (Enginiin, 1998: s. 51).

Bu sozlerden anlagilacagi tizere Himid’e gore siir, ilhamin emriyle derin-
den duyulan hislerle yazilir. Hatta o hisler saire gére 0yle derindir ki “Hele
yazdigim seylerin bazist o kadar benim degildir ki manalarini kendim de
anlayamam.” sozleriyle aciklanabilir (Enginiin, 1998: s. 51). Siirin kaynagini
yalniz sairin kendisinde bulmasi, sairin akil yerine tabiatin ve hakikatin ilham
ettiklerine bagl kalarak kendi gergekligini iiretmesi gerektigini belirten sair,
siiri “Zerrattan stimusa kadar her giizel sey siirdir.” diyerek tanimlayan Reca-
1izdde Mahmut Ekrem ile ortak bir zeminde bulusur. Her iki sair de tabiata ve
estetige uygun olmak sartiyla ruha isleyen her seyin siir oldugu goriisiinde
birlesir. Makber Mukaddimesi ile Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem’in ku-
ramint {rettigi “edebiyat-1 sahiha”nin prensipleriyle ¢elismemekle birlikte
Namik Kemal’in toplumsal faydaya, sosyal hayata hizmete dayanan romantik
gercekliginin karsisina bireyin kendisini merkeze koyan romantizmi getirir.
Bununla birlikte Mukaddimede gecen “nakafi” sozii etrafinda gelisen tartis-
malara cevap olarak kaleme aldig1 ayn1 adl1 siirde gecen:

“Evet, tarz-1 kadim-i §i’ri bozduk, herc ii merc ettik,

Nedir sii’r-i hakiki safha-i irfdna dercettik.

Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik,

Bize gelmisti zira meslek-i ecdad, nakdfi.” (Enginiin, 1998: s. 52).

dortliiklerinde ise “biz” diyerek yeni siirin safinda durdugunu agike¢a bir kez
daha beyan eder. Ayni1 dortliiklerde Tanzimat ile gelen yeniliklerin nedenini
eski siirin yetersizlikleriyle aciklar. Ayrica yeni siirin irfan ile yogruldugunu
belirterek “edebiyat-1 sahtha”nin tabiat ve hakikat anlayisina bagl gerceklik
ilkesine gondermede bulunur. Recaizdde ve Hamid ile birlikte yeni edebiyat
anlayis1 -6zellikle de siir kanadi - romantizmin bireyin duygularina, ilhamina
dayali; bireysel duygulanimlari edebi gercek kabul eden tarafina evrilir.
1885-1896 yillar1 arasinda edebiyat sahasinda iiriin veren, tim bu yenilikleri
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ve gelismeleri takip ederek yetisen, yeni edebi zevkin yayilmasina, gelisme-
sine hizmet eden ve pek ¢ogu da Recaizdde Mahmut Ekrem’in 6grencilerin-
den olusan “Ara Nesil” sair ve yazarlari, tabiattaki her giizel seyin siirin ko-
nusu olabilecegine iliskin goriisli temsil ederek duygularini harekete geciren
her seyi sanatlarma islemistir.® Aym sanatgilar romantizmin, Abdiilhak
Hamid’i 6rnek alarak, bireyin kisisel gergekligini merkeze alan tarafini en
yogun héliyle eserlerine yansitmistir. Ara Nesil, bu edebi tavriyla toplumsal
ve sosyal meselelerle siirin ve edebiyatin arasina bir mesafe koymustur. “Co-
gu 1860 ve sonrasinda dogan bu sanatgilar, edebiyat ve sanat1 terciime odala-
rinda ya da kendi sahsi tecriibelerinin neticesinde degil diizenli bir egitim
alarak 6grenmistir.” (Yetis, 2007: s. 207). Divan edebiyatini ve Fransiz ede-
biyatini okulda 6grenen Ara Nesil, Bati’da gelisen yenilikleri es zamanli ola-
rak takip edecek kadar yabanci dile hakimdir. Bir¢ok eseri iislubuyla terciime
eden donem sanatgilar1 edebi elestiriyi, edebiyati ve sanat¢iy1 kisisel begeni-
ler ve kanaatlerin merceginden g¢ikarmis, cok yakindan takip ettikleri Bati
edebiyatindaki elestiri kiiltiiriine yakin bir noktaya tasimistir. Bu yaklasim
sanat eserini yalniz sanat ve sanatgi acisindan degerlendirme anlayisini ede-
biyatimiza getirmistir.

Ara Nesil sanat¢ilariin divan edebiyatina yaklasimim Tanzimat edebiya-
tin1 kuran ve gelistiren 1. nesil sanatcilarindan farklilagtiran temel nedenlerin-
den biri elestiri anlayisindaki bu gelisim ve degisimdir. Bununla birlikte Ek-
rem-Hamid romantizminden beslenerek sosyal fayda i¢in miicadele eden
kahraman-diisiiniir ya da aydin duyarliligindan bireysel duyuslarini duygu ve
hayale dayanarak edebi gergek kabul eden bir sanat¢i duyusuna yonelmeleri
Ara Nesil sanatgilart i¢in divan edebiyatina siddetle karsi ¢ikmak i¢in de bir
gerekce birakmamistir. Dolayisiyla divan edebiyati Ara Nesil i¢in karsit de-
ger Ureten, islevselligi sorgulanan bir catisma zemini olmaktan ¢ikmistir. D6-
nem sanat¢ilarinin divan edebiyatinin olanaklarindan yararlanmakta bir sa-
kinca gérmemeleri, divan edebiyatin1 tamamen terk edilmesi gereken bir yi-
kint1 olarak gérmekten ¢ok; olanaklarini, olusturmak istedikleri eserler igin
kullanilabilecek bir kaynak olarak degerlendirmeleri bakis agilarinin degis-
mesiyle iligkilidir. S6z konusu degisim hem edebi {iriinlerine hem de sanat
goriiglerine dogrudan yansimistir. Sanatgilar, divan edebiyatini bir itirazci-
dan ¢ok; onu tahlil eden ve anlamaya calisan, giizelliklerini gosterirken aksa
yan taraflarini da dile getirmekten ¢ekinmeyen bir yaklagsimla ele alir. Dénem
sanat¢ilarindan Mehmed Ziver, “Fuzuli’yi Tanityalim” adli makalesinde divan
edebiyatinin bu biiyiik sairini objektif dl¢iitlere gére hem eserleri hem de

8. Ara neslin hangi tarihler arasinda etkin oldugu ve ortaya koyduklari eserlerin 6zellikleri
ile ilgili genis bilgi icin: agt.
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edebi sahsiyeti agisindan irdeler. Makalesinde, “Fuzuli’nin istidrak-i mahi-
yet-i edebiyesi i¢in yalniz Divan’in1 nazar-1 dikkate almis olsak kafidir. Ciin-
kii zevk-i selim ashabinin sdiri neden o kadar sevip, es’arini ni¢in o mertebe
hahisle okuduklarini anlamak elzemdir.” (Babacan, 1993: s. 86) sozleriyle
Fuzuli’nin siirini ve okuyucularini tarafsiz bir gozle donemin edebi zevki
icerisinde degerlendirir.

Divan edebiyatina ve sanatcilarina karst degisen bu tutum yine bir Ara
Nesil sanatgist olan Nabizdde Nazim’in Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun eserini
degerlendirdigi bir yazisindaki “Bu eser, sadece Fuzull bakimindan degil,
Tiirk edebiyati tarihi bakimindan da bir miikemmeliyet merhalesidir. Nasil
her millet bir sahesere sahipse ve o eserler taninmigsa, Fuzuli’nin Leyla ile
Mecnun’u da bizim saheserimiz sayilmak l1azim gelir.” tespitlerinde de kendi-
sini gosterir (Babacan, 1993: s. 86). Nabizade sdyle devam eder: “Bu o kadar
boyledir ki: Eski Yunanilerin Homer’leri, Latinlerin Virjil’leri, Acemlerin
Firdevsi’leri, Fransizlarin Fenelon’lari, Rasinleri varsa bizim de Fuzulimiz
vardir. Bunu onlara tercih etmiyoruz, hatta bir dereceye kadar miisavi bile
tutmuyoruz. Fakat maneviyat-1 edebiyece onlar ne ise bu da odur.” (Babacan,
1993: s. 87).

Nabizade bu tespitiyle bir divan edebiyati iiriinii olan Leyla ile Mecnun’un
neye gore bu eserlerle birlikte degerlendirilmesi gerektigine dair 6nemli bir
0l¢iit koyar: Nabizade’ye gore bu eser, Bati klasiklerine tercih edilmemeli
hatta esit bile sayilmamali ancak Leyla ile Mecnun, edebi ve estetik deger
olarak bu eserlerden farksiz sayilmalidir. Nabizdde’nin degerlendirmesiyle
“klasik” eserin bir bakima gergevesi ¢izilir. Buna gore Fuzuli’nin Leyla ile
Mecnun’u, klasisizm anlayisiyla yazilmis klasik eserlerle ayni fikir ve amaci
tagimaz ancak klasigin tanimlarindan olan ve Bati1’daki klasikleri de kapsayan
“Hangi millete ait olursa olsun klasiklerin, edebiyat eserleri arasinda kendile-
rine hayranlik duyulan ve bundan dolay1 6rnek anmaya deger eser” kapsa-
minda degerlendirilmelidir (Kaplan, 1993: s. 208).

Nabizade ve Mehmet Ziver’in bu yorumlarindan da anlagilacagi lizere Ara
Nesil sanatcilar divan edebiyati ile Bat1 edebiyatindaki “klasik™ eserler ara-
sinda bir iligki kurmaya baglamistir. Divan edebiyatinin Ara Nesil tarafindan
kalic1 ve evrensel estetik degerlerin temsilcisi anlamiyla “klasik” olarak de-
gerlendirilmesi, romantizmden sonra Tirk edebiyatinda varligin1 gosteren
edebi akimlarin basta gercekle iliskisi olmak {izere kavramsal gelisimini dog-
rudan etkileyen bir kirilma noktasi sayilmalidir. Divan edebiyatinin koklii bir
gelenegin temsili olarak kabul edilmesi ve bu yoniiyle edebi degerlendirme-
lerde yer almaya baglamasi, ayn1 edebiyatin anlam diinyasin1 kuran hayal ve
mazmun sisteminin Tanzimat edebiyatinin kuramsal ve estetik anlayiginin
gelisimini saglayan karsitlik unsuru olmaktan ¢ikmasina yol acar. Bu nokta-
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dan itibaren Tanzimat edebiyatinin gelisimini ve evrilmesini saglayan, yeni
edebi akimlarin tanitilmasina olanak saglayan gercekligin ne oldugu, nasil
yansitilacagt ve bunun hangi edebiyat anlayisi cergevesinde yapilacagina
iliskin tartigmalar yon degistirir. S6z konusu tartismalar divan edebiyatinin
gerceklik anlayisina karsit gelistirilen sosyal faydaya dayali romantizmin
elestirisinden ¢ok Ara Nesil’in bu romantizmden tiirettigi duygusal ve birey-
sel duyuslarin1 merkeze alan gercek anlayisinin sorgulanmasi tizerinden geli-
Sir.

3. Edebi Bir Tartisma: Hayal mi Hakikat m1?

Tiirk edebiyatini tarafsiz ve salt esere yonelik tahlile dayanan elestirel dii-
slinme yontemleriyle tanistiran Ara Nesil yazarlarindan Besir Fuad, edebiya-
tin bundan sonraki seyrini realizm-natiiralizm yoniine ¢ekmek amaciyla,
Makber Mukaddimesi nin yayimlandig: tarihte, 1885°te romantik akimin en
onemli temsilcisi Victor Hugo hakkinda elestirel bir biyografi yayimlar.’
Besir Fuad, eserinin mukaddimesinde edebiyattaki fikir ve zevk degisiklikle-
rinin iizerinde durur. Yeni fikirleri hemen reddetmemek gerektigini, dinleyip
diisiindiikten bu fikirlerle ilgili gerekli muhakemeler yapildiktan sonra hiikiim
vermek gerektigini vurgular. Besir Fuad, bu girisle romantik edebiyat anlayi-
sinin en Onemli temsilcisi Victor Hugo’nun hayatina ve sanatina kritik bir
bakis acisiyla yaklagsarak edebiyatin tamamen gercege hizmet etmesi gerekti-
gini savunan realizm-natiiralizm diisiincesini savunacak zemini hazirlar. Ki-
tabin ilk ti¢ bolimiinde Hugo’nun ailesi, cocuklugu hakkinda bilgiler veren
yazar, Victor Hugo’nun klasisizmin Fransiz edebiyatina her yontiyle hakim
oldugu bir devrede romantizmi savunurken nasil miicadele ettigini, yeniye
kars1 olanlar tarafindan nasil elestirildigini “tabiatsiz, hayasiz, bir muharrir
adeta zincirle baglanmaya sayan bir mecnun olmak {izere telakki olunuyor-
du.” sozleriyle agiklar (Okay, 2008: s. 128).

Besir Fuad, Victor Hugo’nun bu miicadelesini takdir ile karsilarken klasi-
sizm ve romantizm akimlart hakkinda “Avrupa’da romantizm usuliine pek
¢ok manalar verilmigsse de bu meslegin reisi olan Victor Hugo’nun itirafi
mucibince hirriyet-i edebiyattan yani kudemanin agtigi ¢igirdan mutlaka
¢ikmamak mecburiyetini kabul etmemekten ibarettir.” tespitini yapar (Okay,
2008: 5.129).

Besir Fuad, bu sozlerle romantizmin varhigim1 ve degerini yalniz klasik
edebiyati yikmakta bulur. Yazar, yazisinin devaminda romantizmin degerine
iligkin bu fikirlerini yenilesme hareketinin de olusum nedeni olarak genisletir.

9. Ayrintili bilgi i¢in: Orhan Okay; Besir Fuad Ik Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti, Dergah
Yayinlari, 7. bs. Istanbul 2008, s. 99.
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Kendine 6zgii bir dil ve anlam diinyasi buna baglh olarak da siki kurallar1
olmasi bakiminda divan edebiyat: ile klasisizmi temsil eden edebi eser ve
goriigler arasinda bir benzesim kurar. Namik Kemal ve onu takip eden sanat-
cilarin geleneksel anlayis1 yikmaya calistiklart icin verdikleri miicadeleyi
Victor Hugo ve romantiklerle “Klasikler ile romantikleri miilkiimiiziin tide-
basinda tatbik etmek istersek Veysi’ler, Nabi’ler, Nefi’ler ile zamanimizda
mumaileyhimi taklit edenler klasik; Sinasi’ler, Ziya Pagsa’lar, Kemal Beyler
ile bunlarin meslegine iktida edenler romantik addolunur.” (Okay, 2008:
s.129) sozleriyle iliskilendirir.

Besir Fuad, divan edebiyatim elestirerek bir ¢ikis noktasi bulan ve edebi-
yat-1 sahiha ile baslayan yenilesmeyi Fransiz edebiyatindaki klasisizm-
romantizm-realizm akigina paralel okurken kendisi de realizm ve natiiralizmi
savunup tanitarak bu gelisim haritasindaki son noktayr tamamlamak ister.
Besir Fuad, boylece Tiirk edebiyatindaki yenilesme hareketini Fransiz edebi-
yat1 ile ayn1 dogrultuda gelisen bir ¢izgiye ¢ekmis olur. Besir Fuad bu tasari-
sinda divan edebiyatini, Ara Nesil sanat¢ilarmin genel egiliminden farkli
olarak kati kurallar1 ve kaliplar1 olmasi nedeniyle “klasik” kabul etmesi dik-
kate degerdir. Divan edebiyatini kritik eden Ara Nesil sanat¢ilarinin “edebi-
yat ve gergek” arasindaki yansitma sorununu, benimsedikleri romantik goriis-
ler iizerinden yorumladiklar1 buna gore de “klasik” tanimina anlamsal bir
karsilik verdikleri agikga goriiliirken -edebiyat tarihi igin ¢ok kisa sayilacak
bir zaman i¢inde -divan edebiyati “klasik” kavraminin iginde konumlanir.
Ote yandan Namik Kemal divan edebiyatin1 neredeyse fantastik sayilacak bir
hayal diinyas1 igerdigi icin elestirip edebiyat-1 sahiha programini sunmusken
simdi de Besir Fuad’in, edebiyat-1 sahiha ile kurulan ve zaman iginde bireyin
duygu ve hayal diinyasin1 merkeze alan yeni edebiyati “gercek” bulmamasi,
“gercek” ve “edebl gercek” kavramlarmin donemin sanatcilari tarafindan
yeniden tartisilmasina yol agar.

Menemenlizdde Mehmet Tahir, Gayret dergisini ¢ikaran, donemin egilim-
lerine uygun olarak yazdigi romantik siirleriyle tanman bir sairdir. Besir
Fuad, Victor Hugo’yu Tahir Bey’e gonderir ve inceleyerek goriislerini bil-
dirmesini ister. Mehmet Tahir Bey goriislerini tefrika hélinde Gayret dergi-
sinde yayimlar. Besir Fuad da Saadet gazetesinde bu elestirilere cevap verir.
Bu tartigmalarda cevabi aranan sorular sunlardir: Siirde gergek miimkiin mii-
diir, siirde hayal ve imge unsurlar siirin gergekligini gblgeler mi, bu unsurla-
rin Ol¢iisii ne olmalidir, romantizm mi realizm mi edebiyata ve toplum igin
daha yararlidir, sairin s6zii mii fen adamimnin ilmi mi son sozii sdylemelidir,
nitelikli bir edebiyatin Olgiitii estetik zevkler mi yoksa objektif dlgiitler mi
olmalidir? Tahir Bey, Recaizade Mahmut Ekrem’in de Ta lim-i Edebiyat’ta
tarif ettigi sanat ve edebiyat kuramina uygun olarak “Edebiyat hikmetten de
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hakikatten de bahseder, ancak onlara bir letafet ve giizellik vermedik¢e kendi
dairesine kabul edemez.” sozleriyle faydali, giizel ve gercek olani bir 6l¢ii
icinde birlestirmeyi savunur (Okay, 2008: s.147). Buna karsilik, Besir Fuad
sanatin dogal olmak sartiyla giizeli de cirkini de kendi g¢ercevesine almasi
gerektigini, mutlak giizellikten bahsedilemeyecegini, giizelligin izafi oldugu-
nu ancak hakikatin mutlak oldugunu ileri siirer.

Bu tartigmalari yaparken hem divan edebiyati sairlerinden hem de Namik
Kemal’den, Hamid’den 6rnekler verir. “Yeni edebiyatcilarin toz kondurma-
dig1, hatalarimi bile ‘nekayis-1 ulviye’ olarak gosterdigi biiyiikleri de artik
elestirme zamani geldigini” sdyler (inci, 1999: s. 20). Boylece Hugo ve Zola
iizerinden ylirliyen edebiyatin bundan sonra alacagi istikamete dair tartisma-
lar, asil muhataplarina yani Tanzimat edebiyatin1 romantizmin etkisiyle ku-
ranlara erigir. Besir Fuad, bu dolayli tartigsmalarla yeni edebiyatin artik rea-
lizm ve natiiralizmin 6nerdigi gercek anlayisim benimseyerek donemin Bati
edebiyatiyla 6zdes bir diizeye kavusmasi gerektigini savunur. Bu tartigmala-
rin bir noktasinda Namik Kemal de konuya iligskin goriislerini Ebuzziya Tev-
fik’e yazdig1 bir mektupla agiklar (Okay, 2008: s. 151-152). Namik Kemal,
Besir Fuad’a duydugu 6ftkeyi saklayamaz ve goriislerini soyle izah eder:

"Avrupa fikrine yeltenmekle me'luf olanlardan biri ¢ikiyor, Tiirk¢cede
dogru bir beyit okumaya muktedir olmadigi halde, yalniz Osmanlilarin degil,

Fransizlarin edzim-1 tidebasim da techil ediyor. Mesela kalbe his isnad etmek

cehalet oldugundan ve binaenaleyh dyle bir hatay1 havi olan eserlere siir de-

nilemeyeceginden bahisler ederek, lisan-1 edebten mecazi, kinayeyi biitiin bii-

tiin kaldirmak istiyor!” (inci, 1999: s. 23).

Namik Kemal’in kendisine verdigi cevapta aradigi diisiinsel derinligi bu-
lamayan Besir Fuad, savundugu goriislerin kisisel kanaatleri olmadigini bilim
ve felsefede karsiligi oldugunu yaptigi alintilar, agiklamalarla gosterirken
Namik Kemal’in de bir donem kendisinden 6nce gelen edebi gelenegi gercek
dis1 buldugu i¢in elestirdigini hatirlatir. Bunun aslinda insanla birlikte gelisen
ve degisen kosullarin fikirler tizerinde yaptig1 degisikliklerin dogal bir sonu-
cu oldugunu aciklamaya calisir. Besir Fuad siire, sanata ve edebiyata dair bu
goriigleri nedeniyle Recaizdde Mahmut Ekrem ile de karsi karsiya gelmistir.
Mustafa Resid adli bir sanatg1 “Gdzyaglar” adli kiigiik hikaye-an1 kitabi icin
hem Besir Fuad’tan hem Recaizade’den birer takriz ister. Ka¢inilmaz olarak
her iki z1t goriis kars1 karsiya gelir. Besir Fuad, Mustafa Resid’i gozyaslarini
edebi bir unsur olarak kullanmanin yaninda fizyolojik nedenlerine de degin-
digi icin tebrik eder. Recaizdde Mahmut Ekrem ise kitabin mukaddimesinde
yer alan bu agiklamanin islevini anlayamadigini sdyler. Bu agiklamanin hi-
kaye ile ne ilgisi oldugunu sorar. Besir Fuad, bu sorulara karsilik bir makale-
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yi Recaizade’ye cevaben kaleme alir.' Victor Hugo nun monografisi etrafin-
da baglayan, sonradan romantizm tesirindeki yeni edebiyat taraftarlari ile
Besir Fuad’in yaninda yeniyi realizm-natiiralizmin tezleriyle elestirenler ara-
sinda siiren hayal ve hakikat tartismalar1 Tiirk edebiyatinin yenilesme siireci-
ni derinden etkiler. Hayal ve hakikatin ne 6l¢iide ve nasil edebi eserlerde yer
bulmasi gerektigi Tiirk edebiyatinin bundan sonraki seyrinde énemli bir dl¢iit
olarak kabul edilir. Bu o6lgiit artik yalniz Recaizdde’nin koydugu giizellikten
ibaret degildir. Ayni zamanda somut, fiziksel bir karsilig1 olan, iyi ya da koti,
giizel ya da cirkin her seyin iistiinde edebi eserin s6z sdyleme hakki oldugu
goriigiini igerir.

Besir Fuad, realizm ve natiiralizme dayali gergek anlayisini yeni edebiya-
tin gelisimine bir boyut olarak katarken bu etkilerin siir alaninda sinirli kaldi-
g1 gortliir. Besir Fuad’in eserlerini yazdig1 ve goriislerini agikladigi dénemde
Recaizade Mahmut Ekrem 7a’lim-i Edebiyat’1t yazip yayimlamistir. Bu ku-
ramsal ¢alisma divan edebiyat1 elestirisi iizerine kurulan edebiyat-1 sahiha
programinin hakikat ve tabiata dayali dine, ahlaka ve edebe uygun gergek-
lesmesi miimkiin ideal gergeklik anlayisin1 temel alir. Bu anlayis, Besir
Fuad’in materyalizme dayanan, bilim ve felesefeyi temel alan gergeklik anla-
yisina tamamen kars1 bir hatta yer alir. Ta 'lim-i Edebiyat’in, okullarda edebi-
yat kitab1 olarak okutulmasi o yillarda yetisen yeni neslin edebi goriisiinii ve
siiregelen edebiyat ortamini romantizmin etkisiyle bigimlendirir. Bununla
birlikte dénem sanatgilarinin hemen birgogu Recaizade’nin 6grencisidir. Bu
etki ve tartismalar altinda divan edebiyati igerik olarak hayal ve hakikat tar-
tismasinda “hayal” unsurunun ug bir temsili olarak yer almigtir. Abdiilhak
Hamid’in siirleriyle bigimsel olarak da aginmaya baslamis olmasina ragmen
divan edebiyati, bigim ve igerik 6zellikleriyle bir sonraki edebi dénem olan
Servet-1 Fiinin’un olusumunu hazirlayan ve ayni dénemde de siiren edebi
tartigmalarn odak noktasinda tiim agirligiyla kendisini hissettirmistir.'" Bu-
nunla birlikte Servet-i Fiinlin sanatcilar1 divan siirine kars1 kendisinden 6nce-
ki nesilden farkl olarak yapici bir bakis agisiyla yaklagsmis 6zellikle vezinle

10. Bu tartigma ile ilgili ayrintih bilgi icin: Inci, age, s. 321-327.

11. Muallim Naci ile Recaizdide Mahmut Ekrem arasinda baslayan, eski-yeni ¢atismasi
tizerinden taraftarlarinca siirdiiriilen edebi tartismalar hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Feyziye
Abdullah Tansel, Muallim Naci ile Recaizade Ekrem Arasindaki Miinakasalar ve Bu Miinaka-
salarin Sebep Oldugu Hadiseler, C. X, Y1l: 1951-53, s. 159-200; Servet-i Fiinun sanat¢ilarinin
divan siiriyle iliskisinin basliklar halinde tasnifi, degerlendirilmesi ve Servet-i Fiinun sanatgila-
rinin s6z konusu edebi gelenekle ilgili diisiince ve elestiri yazilari hakkinda genis bilgi igin
bkz. Erdogan Erbay, Eskiler ve Yeniler-Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Neslinin Divan Edebiyati-
na Bakist, Akademik Arastirmalar, 1. bs. Erzurum, 1997.
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ilgi%i2 siire getirdigi yeniliklerde divan siirinin olanaklarindan yararlanmislar-
dir.

Ara Nesil sanat¢ilarinin, divan sairlerini ve siirlerini yeniyi kurmak yerine
bu gelenegi 6grenmek, anlamak ve tahlil etmek i¢in ele almasi da divan ede-
biyatina her an kendisine doniiliip bakilan, bir sekilde {izerinde s6z sdylenen
edebi bir gelenek niteligi kazandirildiginin agik bir kanitidir. Bu durum bir
yoniiyle divan edebiyatinin artik “lizerinden ¢ok zaman gectigi halde dege-
rinden bir sey kaybetmeyen, her nezih zevke hitap eden eserler” toplulugu
olarak klasik degerini kazanmasini saglamistir (Cetisli, 2019: s. 61). Boyle-
likle divan edebiyati karsit sdylemleri tiireten bir zemin olmaktan ¢ikar. Ayni
edebiyatin hayal ve mazmun sistemine karsilik gelistirilen, model alinan Bati
edebiyatinda romantizme karsilik gelen, edebiyat-1 sahtha tarafindan onerilen
gercek anlayis1 Servet-i Fiintin donemine kadar -6zellikle siirde- etkisini ve
varligini siirdiirm{str.

Besir Fuad’in edebiyat-1 sahiha {izerinden baglatip gelistirdigi siir ve ger-
cekle ilgili elestirel goriislerinin bir bakima karsiligimi bulmasi i¢in Tevfik
Fikret’in Onciiliik ettigi, Servet-i Fiin(in sairleriyle devam eden tablo altina
siir yazma ile kendisini gdsteren parnasyen siir anlayisinin gelismesi gereke-
cektir. Ote yandan Besir Fuad’in yeni edebiyatin giindemine tiim giiciiyle
biraktig1 realizm ve natiiralizm akimlar1 6zellikle hikdye ve roman tiiriinde
onemli bir doniisim baslatmistir. Besir Fuad’in hayal-hakikat tartismalari
boyunca yaninda olan Hiiseyin Rahmi ve Nabizade Nazim sonraki yillarda
oOzellikle natiiralizmi temsil eden giiclii eserler yazarak Tiirk edebiyatinda
hikdye ve roman tiirliniin teknik ve igerik yoniiyle gelismesine katkida bulu-
nur. Besir Fuad ile hayal - hakikat ekseninde bir ¢atisma yasayan Recaizade
Mahmut Ekrem’in de bu tartismadan iki yil sonra Araba Sevdasi’m yayim-
lamas1 bu etkilerin derinligini ve kac¢inilmazligin1 6rnekler. Bir sonraki nesil
olan Servet-i Fiinlin sanat¢ilarinin hikdye ve roman tiirlindeki ¢alismalarina
bakildiginda da ayni etkinin roman ve hikaye {izerinde uzun yillar s6z sahibi
olacagi anlasilir. Yalniz Tirk edebiyatinin yenilesme siirecinde hayal ve ha-
kikat ¢atigmasi son sozilinli heniiz sdylememistir. Tevfik Nevzat ve Halit Ziya
adl iki geng birlikte izmir’in ilk 6zel gazetesi olan Hizmet’i (1886) yayinla-
maya baglamistir. Halit Ziya ayn1 gazetede edebi eserlerini yayimlamaya
baglar. Yine ayni gazetede roman ve hikdye hakkindaki kuramsal goriislerini
acikladigi “Hikaye” adli bir dizi yaziy1 1887-1888 yillar1 arasinda tefrika

12. Konu ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Erbay, age. s.114-115. Erdogan Erbay, ayni calis-
masinda Servet-i Fiinlin sairlerinin denedigi ve basarili oldugu yeni sekiller disinda divan siiri
nazim bigimleri olan gazel ve kasidenin edebi giindemi daima mesgul ettigini giiniin edebi
tartigmalarini tahlil ederek tespit etmistir. S6z konusu tespitle ilgili genis bilgi i¢in bkz. age. s.
208-209.
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eder.”® Bu yaz1 dizisi hayal ve hakikat polemigini bu sefer de Servet-i Fiinun
roman ve hikayecileri adina baglatacaktir.

4. Sonug:

Edebi hareketler, akimlar ya da fikirler kendisinden 6nce gelen anlayist
elestirerek hatta cogu kez reddederek varligini gosterir. Kimi zaman bir bildi-
ri, program ya da manifesto ile ortaya ¢ikan yenilikgiler estetikle ilgili goriis-
lerini, teorilerini genellikle bir 6nceki sanat anlayisinin kavramsal diinyasina
polemikei bir yaklasim sergileyerek aciklar. Yapitlarini da edebi anlayiglarini
ve estetik goriislerini somutlagtirmak tizerine kurgularlar. Bu bir cesit karsit-
lik yoluyla kendisini insa etme siireci olarak diisiiniilmekle beraber, her edebi
goriigiin ya da hareketin zemininde inkar ettigi goriisiin varliginin kaginilmaz
oldugunun da bir gostergesidir. Tarihin ve edebiyatin doniim noktasi kabul
edilen Tanzimat dénemi ile birlikte baglayan Batililasma hareketi ve bu hare-
ketin sosyal hayatta, kiiltiir ve fikir diinyasinda somut karsiliklar bulmasi
Tiirk edebiyati i¢in de bir kirtlmaya yol agmistir. Bat1 edebiyatina ait diisiin-
celerin, akimlarin ve tiirlerin Tiirk edebiyatina girmesiyle donemin aydin ve
yazarlar1 edebiyatin islevi, dili ve anlatimi iizerinden eski ile hesaplagsmaya
baglamustir.

Yeni edebiyati savunan sanatgilarin divan edebiyatinin dénemin sosyal ve
kiiltiirel degisimlerine, kosullarina yeterince cevap veremedigi goriisii bu
hesaplagsmanin temelini olusturur. Tanzimat aydinlarinin yeni edebiyati ku-
rarken “sosyal fayda” ilkesi etrafindan bir bakis acis1 gelistirmeleri divan
edebiyatinin gercekle iligkisinin sorgulanmasina, elestirilmesine yol agmustir.
Gergek ve edebiyat iliskisi, gercegin edebi esere nasil yansitildigi, bu yansit-
mada sanat¢inin iglevi gibi sorular kuskusuz yalniz Tiirk edebiyatinda degil
tiim diinya edebiyatlarinda tartisilmis evrensel bir sorunsaldir.

Donemin diiglinme bigimleri, bakis agilar1 ve bazen kosullariyla birlikte
bu soruya edebi akimlar veya kuramlar yoluyla birbirinden farkli cevaplar
verilmistir. Ancak Tanzimat edebiyatinin siyasi ve sosyal bir degisimin dii-
siince ve kiiltiir diinyasina yansimasiyla dogmus olmasi, bu donem sanatgila-
rinin gergegi yalniz sanatg1 duyarliligiyla degil aym zamanda bir aydin olarak
da ele almalarina neden olmustur. Boylelikle Tanzimat ile gelen yenilikleri,
cagdag diinyanin gereklerini topluma duyurmak, yeni diizenin kogullarini
toplumsal dokuyu muhafaza ederek sosyal hayatta benimsetmek bu nesil
sanatgilarinin edebiyata yiikledigi islevi ve edebi gergek anlayisini sekillendi-
ren ana problem olmustur. Donem sanatcilarinin da i¢inde yetistikleri, sanat

13. Halit Ziya’mn “Hikaye” adl eser ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Halit Ziya Usakhgil,
Hikéye (haz. Nur Giirani Arslan), Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul 1998; Halit Ziya Usakhgil,
Hikaye (haz. Giilden Vicir) Dergéh Yayinlari, 2. bs. Istanbul 2020.

43



4

NIHAN NiLAY CELIK

ve estetik algilarin1 besleyen divan edebiyati edebiyata yiiklenen bu islevleri
ve ondan beklenen gercek yansitmasim saglayacak uygun bir zemin sagla-
maz. Divan edebiyati insanin sosyal, bireysel baglamda giinliik problemleri-
ni, toplumsal iligkilerini, sosyal hayattaki yerini ya da onun salt insan olarak
tagtyacagi halleri, i¢cinde bulundugu durumlari, problemleri tiim olaganligiyla
ele alacak bir yap1 ve zihniyet iizerine kurulmamaistir. Asil olarak bunun te-
melinde s6z konusu edebiyatin “gercek” kavramin ele alis farki bulunmakta-
dir. Divan edebiyati i¢in tek gercek ilahl ve mutlak olan gergektir. Hayat da
insan da bu gercegin 6znesi degil nesnesi konumundadir. Tanzimat dénemi
ile birlikte insan ve insana ait tiim degerlerin-akil, mantiksal ¢ikarimlara da-
yali muhakeme ve diisiince giicii ile dogruya ve gercege ulasma yetisi, duy-
gularin biricikligi yani bireye 6zgii olmasi- insan varliginin yapi tasi, islen-
mesi, yansitilmasi gereken “gercek” olarak kabul edilmesi divan edebiyatina
ait tiim edebi ve estetik yargilar1 kdkiinden sarsmistir.

Bu agsamada Tanzimat aydinlar1 divan edebiyatini islevsiz kilan gergek an-
lay1sini yikmak ve aradiklar1 edebiyat/toplum ve gercek iligkisini kurmak igin
hem romantizmi hem de romantizmin sosyal faydaci yoniinii edebiyat goriis-
lerinin zemini olarak kullanirlar. Yeni edebiyat ile romantizmin kurdugu bu
ortaklik, divan edebiyatinin kokii yiizyillar dncesine dayanan, Islam kiiltiiriiy-
le yogrulmus kuramsal diinyasinin bir yansimasi olan gergekligi dénemin
ihtiyacglarin1 karsilamaya yonelik pratik ve sosyal faydaya dayali gercekle
degistirmekte basarili olmustur. Bu durum Tanzimat edebiyati ile birlikte
edebiyatimizda kendisini gdstermeye baslayacak yeni edebi goriis ve akimla-
rin gelisimi i¢in olduk¢a anlamlidir. Bu anlam, sundugu edebi ve estetik de-
gerlerle gercege getirdigi yorumuyla divan edebiyatinin yeni edebiyatin ge-
lismesini saglayacak gerekli catisma zeminini saglayacak olmasindan kay-
naklanir. Nitekim edebiyatimiza Tanzimat edebiyati ile giren romantizm,
realizm ve natiiralizm divan edebiyatina karsitliktan, onu geleneksellestiren
ve bir bakima klasik olarak konumlandiran bakis agisindan beslenerek done-
min sanatcilari tarafindan hem yorumlanmis hem de agiklanmastir.

Divan edebiyati neredeyse Servet-i Fiinlin donemine kadar edebiyatta ger-
¢ek, hakikat, hayal ve bunlarin yansitilma bi¢im gibi yeni edebiyati kuran
sorularin cevaplanmasinda bir kriter gorevi tistlenerek gesitli edebi goriislerin
anlasilmasi i¢in karsit yansitici olarak kavramlari belirleyici bir rol iistlenmis-
tir. Divan edebiyati bu yoniiyle yeni yetisen neslin sanat, edebiyat ve estetikle
ilgili goriislerinin gelisiminde sundugu bigimsel ¢esitlilik, zengin hayal diin-
yasi, yaslandig kiiltiirel ve zihinsel yap1 yoniiyle de yeni edebiyatin koklii bir
kiiltiirel gelenek 1s18inda okunmasini da saglamistir. Dolayisiyla Tanzimat
edebiyati boyunca edebiyatin hem kuramsal hem yapisal yenilesmesini yo-
rumlamak i¢in divan edebiyati kiiltiiriine hakim olmak bir gereklilik haline
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gelmistir. Her biiyiik edebi kiiltlir varlig1 gibi divan edebiyati da tiim elestiri-
lere, tahrip edici sOylemlere ragmen misyonunu gerceklestirmis, yeni edebi-
yatin modernlesmeyi siirdiirebilmesi i¢in gerekli alt yapiy1 tasidig kiiltiirel
kodlarla birlikte bi¢cim ve islup giiciiyle saglamis edebiyatimiza katilan yeni
goriig, akim ve anlayislarin gegmesi gereken ilk biiylik esik olarak varligini
stirdlirmiistiir.

KAYNAKCA

Akyiiz, Kenan (1998); Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri: (1860-1923), Inkilap Ki-
tabevi, 10.bs. Istanbul.

Babacan, Mahmut (1993); Ara Nesil’de Tenkit, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii, (yaymmlanmamis doktora tezi), Istanbul.

Cetisli, Ismail (2019); Bati Edebiyatinda Akimlar, Ak¢ag Yaymlari, 19. bs. Ankara.

Enginiin, Inci (1988); Abdiilhak Hémid Tarhan, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlar,
1.bs. Ankara.

Erbay, Erdogan (1997); Eskiler ve Yeniler-Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Neslinin Divan
Edebiyatina Bakigi, Akademik Arastirmalar, 1.bs. Erzurum.

Inci, Handan (1999); Siir ve Hakikat-Yazilar ve Tartismalar, Yapt Kredi Yaynlar1, 1.bs.
Istanbul.

Kaplan Mehmet, Inci Enginiin, Birol Emil (1978); Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 1I, TUEF
Yaynlari, 1bs. Istanbul.

Kaplan Mehmet, Inci Enginiin, Birol Emil (1993); Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi I-II,
Marmara Universitesi Yaynlari, 2.bs. Istanbul.

Kaplan, Ramazan (1993); Klasik Tartismalari, Tirkoloji Dergisi, S. 9, C.1., Ankara, s.208-
218.

Kemal, Namik (2021); Intibah (haz. Bengii Vahapoglu), Can Yayinlari, 2. bs. Istanbul.

Levent, Sur1 A. (1943); Edebiyat Tarihi Dersleri: Tanzimat Edebiyati, Maarifet Matbaasi,
1.bs. Istanbul.

Okay, Orhan (2008); Besir Fuad: Ilk Tiirk Pozitivisti ve Natiiralisti, Dergih Yaynlari,
2.bs. Istanbul.

Oztiirk, Furkan (2016); Talim-i Edebiyat (Elestirel Basim), Diin Bugiin Yarin Yaynlari,
1.bs. Istanbul.

Tanpinar, Hamdi Ahmet (1998); XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, 4.bs.
Istanbul.

Tanpinar, Hamdi Ahmet (2005); Edebivat Uzerine Makaleler (haz. Zeynep Kerman), Der-
gah Yayinlari, 1. bs. Istanbul.

Tansel, Feyziye Abdullah (1951-53); Muallim Naci ile Recaizade Ekrem Arasindaki Mii-
nakasalar ve Bu Miinakasalarin Sebep Oldugu Hadiseler, C. X, s. 159-200.

Usakligil, Halit Ziya (1998); Hikdye, (haz. Nur Giirani Arslan), Yap:1 Kredi Yayinlari, 1.bs.
Istanbul.

Usakligil, Halit Ziya (2020); Hikdye, (haz. Giilden Vicir), Dergah Yaymnlari, 2. bs. Istan-
bul.

Yetis, Kazim (1996); Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazila-
r1, Alfa Yaynlari, 1. bs. Istanbul.

45






AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10 / 5.47-70

METAVERSE VE GORSEL SANAT
Muhammet Mustafa UNLU*

Oz: Antik Yunan’da sanat, zanaat ve teknigin “fechne” olarak birlikte adlandirilmasimnin
tizerinden yiizlerce y1l gegmesine ragmen ¢agimizda gergeklesen ve gelisen iletisim ve etkile-
sim kurma araglarinda farkliligin ve gesitliligin artmasiyla bu sozciikle tekrar karsilagiimakta-
dir. Fiitiirist bakis acis1 dogrultusunda internet ve Web’in ortaya cikisi ile teknolojinin gelisim
gostermesi, blok zincirlerin ortaya ¢ikmasi ve bunlarin ekonomi, kiiltiir, sanat ile sentezlenerek
gercek zamanli olarak ¢oklu evren yapisi olan “Metaverse” kavrami uygulamaya koyulmaya
baslamustir.

Metaverse, gergek diinya ile sanal diinya arasinda geciskenligi saglayan ve bulanikligi or-
tadan kaldiran siire¢ tabanli bir olusumdur. Deneyimlemenin, yaraticiligin, etkilesimin, iletisi-
min saglandigi Metaverse’te, gergek diinyada var olan sosyoekonomik, sosyokiiltiirel ortamlari
biinyesinde bulundurarak eylem alanlari, varlik alanlari ve dijital araglarda yasanan farklilagsma
ile sanal “yasam alani ve yasam kiiltiirii” olusmaya baglamistir.

Gorsel olarak gergek zamanli ve ti¢ boyutlu evrenleri kapsayan bir ag olarak Metaverse’te,
estetik bakisin sanal ortamlarda insanin hayal giiciiyle yer almasi ile sanal diinyayla etkilesim
kurma saglanir. “Metahuman” olarak birey, meta deposuna giris yaparak yaraticilik yetenegiy-
le nesneler diinyasinda estetik deneyimlemeler ve sanatsal eylemler ortaya koyar. Gergek
zamanli olarak bireyin sanal ortamlarda dolayimsiz olarak var olmast meydana gelir. Bu bag-
lamda gergek diinya ile sanal diinyalar arasinda koprii olan Metaverse’te sanat; galeriler, kon-
ser ve tiyatro salonlari, NFT pazar1 gibi miizayedeler ile gercek yasama benzer sekilde kendini
gostermektedir.

Teknolojik gelismeler 15181nda bilgi islemde yasanan gelismeler neticesinde estetik bilgi is-
leminin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi ile gorsel sanatlar alanina niteliksel ve niceliksel anlam
kazandirilmaktadir. Metaverse’te sanatsal bigimler ve nesneler tasarimlanirken veya olusturu-
lurken 6ncelik-sonralik iliskisi esas alinmaktadir. Bu dogrultuda bicimsel yap1 / nesne / estetik
obje estetik bilgi islem vasitasiyla gorsel sanat olarak “temsil” edilmesinin Onii agilmistir.
Bilim ve sanat tekrar bir araya gelerek tiimel bir yap1 olusturmustur. Bu baglamda ¢oklu sanal
evrenlerde veya diinyalarda sanal estetik ve Metaverse estetigi veya sanati meydana gelmeye
baglamistir.

Anahtar Kelimeler: Metaverse, sanat, estetik, sanal diinya, gorsel sanat.

METAVERSE AND VISUAL ART
Abstract: Although it has passed hundreds of years since art, craft and technique were
named together as “fechne” in Ancient Greece, this word is encountered again with the increa-
sing diversity and variation in the communication and interaction tools that have taken place
and developed in our age. The concept of “Metaverse”, which is a multiverse structure in real
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time, has begun to be put into practice with the emergence of the internet and the Web from a
futuristic point of view and the emergence of blockchains with the changing and developing of
technology and their relationship with economy, culture, art, etc.

Metaverse is a process-based formation that provides the transition between the real world
and the virtual world and removes the blur. In Metaverse fixed up experience, creativity, inte-
raction, communication, etc. Virtual “living space and living culture” has started to form with
the differentiation experienced in action areas, asset areas and digital tools by incorporating the
socioeconomic and sociocultural environments that exist in the real world.

In Metaverse, as a network that involved covers real-time and three-dimensional universes,
it is provided to interact with the virtual World emerging the aesthetic view with imagination
of human. The individual, as a “Metahuman”, enters the meta warehouse, communicates and
interacts, and reveals aesthetic experiences and artistic actions in the world of objects with his
creativity. In real time, it occurs “presence” as individual’s immediate in virtual environments
In this context, art in Metaverse, which is a bridge between the real world and the virtual
worlds; galleries, concert and theater halls, auctions such as NFT market etc. Manifests itself
in a similar way to real life.

As a result of the developments in information processing in the light of technological de-
velopments, it gives a qualitative and quantitative meaning the field of visual arts. While de-
signing or creating artistic forms and objects in Metaverse, the priority-later relationship is
based. In this direction, formal structure / object / aesthetic object. Becomes possible to “rep-
resent” visual arts through aesthetic information processing. It has began to form “virtual
aesthetics” and “Metaverse aesthetics or art” in multiple virtual universes or worlds with the
formation of a universal structure the reunification of science and art

Key Words: Metaverse, art, aesthetic, virtual world, visual art.

1. Problem Durumu

Bilim ve teknolojide yasanan hizli degisim, yenilik ve gelismeler bireyler-
den beklenen rolleri ile bireyin ve toplumun degisen ihtiyaglarini da etkile-
mistir. Bilgi islemin estetik baglamda ele alindig1 ¢agimizda sanal diinyalar
olusmaya baglamis ve Metaverse kavrami uygulamaya girmeye baslamistir.
Dijitallesen sanat, farkli boyutlarda ele alinmaya baslanarak, sanal ortamlar
aracilifiyla sanatin yeni alanlart meydana gelmektedir.

Giizellige olan gereksinim farkli donemlerde ¢esitli sekillerde var olmus-
tur. Bunun yaninda bilgi tiretimi, tecriibesi ve birikimi zaman iginde yol ala-
rak bilim, kiiltiir ve sanat edimlerimiz gelismektedir. Estetik olgular; estetik
siije ve estetik obje iligkisine dayanir. Estetik nesneden alimlama ve algilama
neticesinde bir bilgi olay1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle ¢esitli ortamlarda
ve alanlarda bulunan sanat ve estetik, insanlik tarihinin her doneminde var
olmaya devam etmistir.

1990’1 yillarin baslarinda tiim diinyay1 saran World Wide Web ortaya
¢iktl. Bu yeni 6zglir ortam sanatgilara islerini internet {izerinden diisiik biit-
¢eyle tanitabilme imkani saglarken, internet ilizerinden yapilan sanata yone-
limi de tetiklemistir. Sanatgilar, internet ortaminda ekonomik dayatmalarla
ylriitiilen galericilik sisteminden bagimsiz olma imkan1 kazanmaya baslamis-
lardir (Erkayhan ve Caskurlu Belgesay, 2014: 4).
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Bircok sanatg¢1 i¢in internetin gelisi, bilgisayarlarin artik yalniz goriintiileri
manipiile etmek, sergi davetiyelerinin tasarimin1 yapmak ve bagis uygulama-
lar1 i¢in bir ara¢ olmadigi anlamina gelmektedir. Bilgisayarlar bir anda sanat-
¢1, elestirmen, koleksiyoner ve diger sanatseverlerin yer aldig1 uluslararasi bir
ortama dahil olmak i¢in bir gegis kapisi héline gelmeye baslamistir. Bazi
sanatcilar bu ortami diger araglarla yaptiklari islerin belgelerini yaymak i¢in
(6rnegin, trettikleri islerin taranmig fotograflarin1 Web’e koymak gibi) bir
ara¢ olarak kullanirken, digerleri ise internete kendine 6zgii bir ortam ya da
yeni bir tlir sanatsal alan olarak yaklasmistir (Tribe, 2006: 11).

Sanat yagsamdan beslenirken yasamdaki degisimleri, doniisiimleri 6ngdren,
arastiran, anlayan, elestiren ve yansitan bir arag olmustur. Bu anlamda sanat
ve bilimin pek ¢ok ortak 6zellige sahip oldugu ve birbirine ilham verdigi
sOylenebilir. Sanatin devamli kendini ve toplumu yenilestiren yeni medyayla
birlesmesi ve onu igsellestirmesi sasirtict degildir. Bu ¢agin sanatgilar1 her
cagda oldugu gibi glincel teknolojilerle i¢ icedir. 19. yy. da fotograf makine-
sinin ve 20. yy. da tasinabilir kameranin icadinin toplumu ve sanati derinden
etkilemesi gibi bugiiniin teknolojilerinin de benzer bir etki yarattigi, toplum-
lar1 ve sanat1 doniistiirdiigii bir gergektir (Erkayhan ve Caskurlu, 2014: 2).

2. Problem Ciimlesi

eMetaverse ve gorsel sanat arasinda anlamli bir iligki var midir?

3. Alt Problemler

eMetaverse nedir?

eMetaverse’in bilesenleri ve 6zellikleri nelerdir?
eMetaverse’te gorsel sanat nedir?

4. Arastirmanm Amaci ve Onemi

Gelisen diinyada zamani yakalayan, teknolojiye merakli ve teknolojiyi
aragtiran, yenilikci, elestirel diisiinen, estetik duyarliliga ve problem ¢ézme
becerisine sahip olan donanimli bireylere ihtiya¢ duyulmaktadir. Sanatta
farkli teknikler ve yontemler kullanma becerisine sahip bireyler, yeni sanat
mecralarinda yer almaktadir. Bu baglamda yapilan calisma Metaverse kav-
raminin ortaya ¢ikisini, devam eden gelisimini ve sanatsal yoniinii arastirarak
insanin sanal diinyalarda olan ve olabilecek faaliyetlerine 151k tutmayi ve
sanal diinyalardan olusan Metaverse’te bireylerin katilimi, ihtiya¢ duyulan
donanimlara deginilerek estetik ve sanatsal olusumlari irdelemeyi amaglamis-
tir.

5. Arastirmanin Yontemi
Yapilan aragtirma bagligiyla ilgili konular irdelenmis ve kaynaklarla bes-
lenmistir. Arastirma metninde konu biitiinliigii g6z 6niinde bulundurularak
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uygun bir tslupla diizenlenmeye calisilmistir. Metnin konusuyla ilgili gorsel-
ler se¢ilip diizenlenerek koyulmustur. Aragtirmada ilgili kitap, makale gibi
kaynaklara ulagilarak konulara uygun atiflar gergeklestirilmistir. Nitel arag-
tirma yonteminin benimsendigi bu ¢alismada yazinsal ve kavramsal agidan
ifade edilen nitelikler gerekli atiflarla pekistirilmeye calisiimistir.

6. Metaverse Nedir?

Tarih boyunca aklin 6ncelendigi donemler olmustur. Bunun 6nemli do-
nemlerinden birini Descartes’in (1596-1650) zaman ve mekan anlayisinda
gorebiliriz. Descartes’a gore sonsuz ve sinirsiz uzay vardir ve insan zihninin
zamani agikladigl sey anlamdir. Sir Isaac Newton'un (1642-1727) mekanik
teorileri, mutlak uzay ve zaman anlayisinda oldugu gibi diinyanin hareketin-
deki istikrarsizliklar nedeniyle insanoglu bu goreliligin diginda mutlak bir
zaman olmasina ragmen, zorunlu olarak “gdreli zamana” baghdir. Hareket
ettirilemeyen mutlak uzay vardir, ¢iinkii nesneler birbirine gore hareket ettiri-
lebilir (Trusted, 1991).

Sanal diinyalarin gelisimine katki saglayan edebi hayal giicli edimlerinin
yer aldig1 alanlar ayrintili bir tarihe sahiptir. Bu nedenle yenilik¢i oyunlar,
acik uclu bir sekilde ve sosyal odakli ilerlemeye yol agmistir. Tk basamagini
olusturan metin tabanl sanal diinyalar ile fantastik 6gelerin iiretilmesi, ¢oklu
kullanicilarin igerikte yer almasi ve egitim agisindan is birlik¢i anlayisin be-
nimsendigi perspektif meydana gelmistir (Turkle, 1995).

Sanal diinyalarin gelisiminde ikinci basamagi olusturan internet ile buna
bagli olarak ortaya ¢ikan avatarlar, uygulamalar ve arayiizlerdir. Internetin bu
kadar doniistiiriicii olmasmin nedenlerinden biri, nasil tretildigidir. 1960'
lardan 1990'lara kadar giiniimiiz internetinin temeli, ¢esitli konsorsiyumlar ve
devlet aragtirma laboratuvarlari, devlet {iniversiteleri ve bagimsiz teknoloji
uzmanlarindan olusan gayriresmi ¢alisma gruplar1 araciligiyla insa edilmistir.
Bu genellikle kar amaci giitmeyen topluluklar ile tipik olarak bir sunucudan
digerine bilgi paylagmalarina (yani mesajlar veya dosyalar) yardimer olacak
ve bunu yaparken gelecekteki teknolojiler, projeler ve fikirler lizerinde is
birligi yapmay1 kolaylastiracak agik standartlar olusturmaya odaklanilmasi
baglamindadir (Ball, 2021). Bunun sonucunda internet ve araylizlerle ¢oklu
ortamlar ortaya ¢ikmig, avatarlarla insan dijital olarak forma aktarilmis ve
temsil edilmeye baglanmustir.

Uciincii basamak olarak 1990’larda bilgi islem giiciindeki ilerlemeler ve
buna bagli olarak 3D grafikler ile canli kullanici tarafindan olusturulan ice-
rikler acik uglu dijital insa siireci baglamistir. Bu ortamlarda yer alan bireyle-
rin inga yetenegini kazanmaya baglamasinin yaninda gercek zamanl kullanici
tabanli igerikler ile sosyallesmesi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda 3D sanal
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ortam ile uzamsal sesli sohbet, avatarlarin hareketli hale gelerek birey davra-
niglarinda ve etkinliklerinde degisimler meydana gelmeye baslamistir.

2000’1 yillarin ilk 10 yilinda sanal diinyalarin gelisiminin dordiincii ba-
samaginda kullanici tabanli alanda carpici genisleme ve karakterize etme, 3B
icerik olusturma araglarinda, dijital varliklarda, grafiksel gerceklik gibi 6ge-
lerde anlamli degisime neden olmus ve biitiin basamaklarin bir araya gelme-
siyle Metaverse kavraminin metin tabanli insa edilmesinin yaninda acik kay-
nak kodlar vasitasiyla merkezi olmayan (decentralized) kullanici tabanli nii-
veler kendini gdstermeye baglamistir.

Bu gelismeleri yansitan Gilbert (2011), cagdas bir sanal diinyay: karakte-
rize eden bes temel 6zellik belirlemistir. Bunlar;

a. Sanal diinyanin 3D grafik araylizii ve entegre sesi vardir. Metin igeren
bir ortam tek basina gelismis bir sanal diinya olusturmaz.

b. Sanal diinyalar ¢ok kullanicili uzaktan etkilesimi destekler. Es zamanl
etkilesim uzak fiziksel konumlardaki ¢ok sayida kullanici arasinda asgari bir
gerekliliktir, gelismis bir 6zellik degildir.

c. Sanal diinyalar kalicidir, belirli bir durumda bile ¢alismaya devam eder.

d. Sanal diinyalar siiriikleyicidir. Uzamsal, ¢evresel ve ¢oklu duyusal dii-
zeyi gergekei ve psikolojik bir mevcudiyet duygusu yaratir. Kullanicilar bir
varlik duygusuna sahiptir. Dijital ortamin iginde birey yerlesik hale gelerek
veya igerisinde ikamet ederek psikolojik deneyimlerini yogunlastirir.

e. Kullanic1 tarafindan olusturulan etkinlikleri ve hedefleri vurgular. Kul-
lanicilar igin igerik olusturmayi, sanal ortamin ve deneyimin kisisellestirilme-
si i¢in araglar saglar.

Bu noktada internet her zaman insanlar1 birbirine baglamakla ilgili olmus-
tur. Onlarca yi1l internet teknolojisi gelismeye devam etmektedir. Bu baglam-
da ¢evrim i¢i tabanli li¢ donemden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Bun-
lar;

eWeb 1.0 Netscape: Cevrim ici olarak insanlar1 internete bagladi ve ilk
topluklart olusturmustur.

eWeb 2.0 Facebook: Insanlarin katilim gosterdigi cevrim ici topluluklar:
birbirine baglamistir.

eWeb 3.0 Decentraland: Insanlar1 ¢evrim ici topluluklara ait sanal diin-
yaya baglamistir (Grayscale Inverstments LLC, 2021: 4). Baska bir deyisle,
Metaverse, internetin yerini almayarak onun iizerine insa edilerek ve kapsa-
yicilik agisindan dogru teknoloji ile birlestirildiginde esasen ona adim atma-
miz1 saglar (Jefferies Research Service LLC, 2021: 2).

Ik kez 1992 yilinda Neal Stephenson’un yazdig1 “Snow Crash” isimli
cyberpunk & bilim kurgu romaninda yer alan ve sanal gercekligin evreni
olarak betimlenen kompleks bir kavram olan “Metaverse”, Stephenson tara-
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findan sdyle tanimlanir: Kullanicilarin dijital araciligiyla etkilesimde bulun-
dugu fiziksel diinyaya paralel devasa bir sanal ortamdir. Metaverse, bilgisa-
yarlar vasitasiyla kullanicilar tarafindan olusturulan evrendir ve bu evren ayni
zamanda bir yasam giinliigiidiir. Somutlagtirilmis internet/uzaysal internet,
ayna diinyasi, simiilasyon ve is birligi ortamidir. Bireylere kendi avatarlarina
sahip olarak fiziksel benligin benzetilmesine olanak taniyarak gercek diinya-
nin bir metaforu seklinde ele alinir (Lee, Braud, Zhou, Wang, Xu, Lin, Ku-
mar, Berjemo and Hui, 2021: 1).

Duygusal ve estetik bilgi islem ve dijital anlamda olusturulan bir sanal
gerceklik sistemi olarak Metaverse, gorsel-matematik yoluyla olusan dijital
morfolojidir. Bu noktada uzay, zaman, 1s1k gibi fiziksel 6zellikler, madde ve
hareket bilgi islemden tiiretilebilir. Bu bilgi islemden meydana gelen sey,
sanal gergeklik kavramidir. 3B uzayda gorsel olarak biiyiiyebilen geometrik
yapisal organizasyonlarin gelistirilmesi, uygulamali biligsel bilim ve biligsel
sinirbilim, algmin farkli olabilecegini gdstermistir (Louro, Fraga and Pon-
tuschka, 2010: 3). Bu baglamda Metaverse; kalici, gergek zamanli olarak
islenmis Gi¢ boyutlu evrenlerden olusan genis bir agdir.

XR (genisletilmis gergeklik) / AR (arttirilmis gerceklik) / VR (sanal ger-
¢eklik) gibi uygulamalarin ve teknolojilerin gelisimi ve yayginlasmasi ile
Stephenson’un romanindaki tahayyiiliin miimkiin olabilecegi, Ready Player
One ve Westworld gibi -dizi- filmlerin yarattigi heyecan sonrasinda tekrar
giindeme gelmistir. Metaverse kavrami, 2021 yili itibariyle Mark Zucker-
berg’in gat1 sirket olarak Meta’y1 duyurmasi ve Web 3.0’1n ortaya g¢ikisiyla
tamamen diinya giindeminde yerini almistir (Celikkaya, 2021). Sanal diinya-
lar, birden fazla kisinin yer aldig1 kalici ve ¢evrim igi bilgisayar vasitasiyla
olusturulan ortamlardir ve bu diinyalar sanal gergeklik uygulamalarinin alt
kiimelerini olusturur. Fiziki olarak bulunmasi gereken ortamdan uzak kulla-
nicilar, amaglarina gore gergek zamanli olarak etkilesim igine girebilir (Dio-
nisio, Burns and Gilbert, 2013: 34/1).

Kelime olarak Metaverse; evrenin oOtesinde, biiyiik ¢oklu evren, gergege
yakin sanal diinya anlamia gelir. Fakat tam olarak Metaverse nedir? Meta-
verse’i tanimlama yollarindan biri; dijital ortamlar ile fiziksel diinya arasin-
daki biiyilyen geciskenliktir. insan olarak siber diinyaya dogru adim atmay1
hayal ederken Metaverse, gergek zamanli bilgilerle gergek hayatta sanal nes-
nelerle etkilesime gecilebilen bir alandir (Wallace, Kung and Knottenbelt,
2021: 5).

Metaverse, bugiin bildigimiz internetin Gtesine gecen dijital bir evrendir.
Web’in gelecekteki durumuna yodnelik bu vizyon, doniisiim potansiyeline
sahiptir (Grayscale Inverstments LLC, 2021: 16). Metaverse; anlik olarak
degisimin gerceklesebilecegi ve gelisen alternatif bir dijital ortamdir. Gergek
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diinya ile dijital icerigin birlestigi yerdir. Teknolojinin g¢arpici ve evrimsel
kombinasyonu tarafindan ydnlendirilen cihazlar ve iletisim aglariyla Meta-
verse, insanlara hi¢ olmadig1 kadar is birligi yapma, islem yapma, gercekles-
tirme, tartigma ve iiretme firsat1 sunmaktadir (Pryor and Sessa, 2021: 3).

Metaverse; somut noktaya ulastirmasi acgisindan ve mevcudiyet duygusu
acisindan kalici, gergek zamanli olarak islenmis sinirsiz deneyimler sunmaya
izin vererek fiziksel ve dijitalin bir sekilde yakinsamasi olarak ortaya ¢ikmak-
tadir. Biitiin bunlar, teknik aglarin genislemesi ve siirekliligi ile teknolojik
gelismeler neticesinde miimkiin olmaktadir (Jefferies Research LLC, 2021:
2). Bu baglamda Metaverse, dijital igerikte gercek diinyanin Ozelliklerini
olusturma fikrinden hareket ederek fiziksel yasamda yapilan sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, sanatsal ve benzeri eylemlerin sanal ortama aktarilarak gercek-
lesmesi miimkiin hale gelebilir.

Sanal ortamlarda Second Life gibi siirekli degisen ve gelisen online yasam
alanlar1 ortaya g¢ikarma fikri, meta veri deposu ve kullanicinin yaraticilik
yetenegi vasitastyla varlik hakkinda diisiinme seklimizi yeniden yorumlama-
miza neden olmustur. Cesitli aygit ve cihazlar ile meta veri depolarina katilim
gosteren birey, ger¢ek nesneler ile sanal dgelerin birlesimi ve goriintiilenme-
sinde deneyimleme gerceklestirecektir. Diger bir ifade ile giinliik yasamda
birey; uyanir, meta veri deposuna girer ve etkilesim kurarak yasamina devam
eder. Yapay zekaya sahip olan cihazlar ve aygitlarla bag kurulmasi sayesinde
yapay zeka bireyi tanir, bireyin nerede oldugunu bilir ve hangi zamanda ol-
dugunu soyler (Wallace, Kung and Knottenbelt, 2021: 5-6). Bu dogrultuda
Metaverse; hareket etme, ¢aligma sekillerini, sosyallesmeyi, sanatsal dgeleri
ve deneyimleri, kiiltlirel 6geleri, ekonomik unsurlari, miilkiyeti, hukuku, tii-
ketim aligkanliklari gibi hayata dair 6geleri degisime ugratacagi 6n goriilebi-
lir. Bu dogrultuda Metaverse, fiziksel diinyanin érneklenmesine ve gesitlendi-
rilmesine kapi agarak fiziki diinya ile sanal diinyanin baglanti noktasi olan bir
ekosistemdir.

7. Metaverse’in Ozellikleri

Metaverse’in dort ana 6zelligi bulunmaktadir. Bunlar asagida sunulmus-
tur.

a. Gergekcilik (Realizm): Metaverse’teki realizm, ayrintilardan miitesek-
kil sinematik gergeklikten ziyade inandiricilik seviyesinin nitelikli olmasin-
dadir. Diger bir ifade ile yeterli bir ayrinti derecesine sahip olmasiyla, kulla-
nicinin ¢evre icindeki psikolojik ve duygusal katilimindaki inandiricilik ile
Olciiliir. Kullaniciyr sanal ortama tagima derecesine bagl olarak kullanici ile
fiziki ortami arasindaki seffaflikla ilgilidir. Bu baglamda gergeklikle ilgili
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tiim algi, ifade ve duyumlarla baglantili olarak sabit olan sey enstriimantas-
yondur.

a.l. Gorme Duyusu (Sense of Sight): Gorme duyusu ve gorseller icin sa-
nal diinyalarda duyusal kanal olusturur. Semboller, metinler ve imgeler olus-
turmak ac¢isindan zihin i¢in bir mekanizmadir. Metaverse’te gorme, dolayim-
s1z olarak gorsel etki agisindan betimleme ve gorsel daldirma dogrultusunda
insan gozleri i¢in gercek- fiziki diinya kadar bilgi agisindan zenginlik amag-
lanmaktadir. Beyin, goriintiileri hatirlamak veya sentezlemek yerine gergek
zamanli gorsel algiyla tanima gerceklestirir. Bunun yaninda sanal diinyalar
icin orantili sekilde daha ayrintili gorseller saglanarak ¢agdas sanatsal ve
teknolojik tekniklerin sentezlenmesiyle meta veriler yiiksek diizeyde optimi-
ze edilebilir hale gelmistir. Nesnelerin gesitliligi ve esnekligi genisletilirken
islenebilir, uygulanabilir ve gdsterilebilir seviyeye ulasmaktadir.

Gorsellik ger¢ek zamanli sanal diinya uygulamalarinin talep ettigi gercek-
ligin ayrint1 diizleminde 6zel aktarim seklinde
farkli gevre veya algilanan gerceklik tarafin-
dan saglanan gorsel, aslina uygunlugu ifade
edilebilir. Gorselde gergeklik hissinin gelisimi
saf ayrintidan belirli ayrintilara kaymasi ile
nesnelerin steoroskopik goriilmesi yer alir. 3D
verilere sahip unsurlarin goriintiilenmesinde
siirlayict bir faktdr olarak &zel gozliiklere
(Gorsel-1) ihtiyag duyulmaktadir.

a.2. Duyma Duyusu (Sense of Auditory):
Gorsel gercekeilik gibi, sesin dijital kopya-
Gorsel 1: 3D verilere sahip unsur-  |anmag; veya liretilmesi insan {izerinde bir bii-

fan goruntgzliﬁiegiﬁgfp an 8zel  4iin olarak etki birakabilir. Meveut sanal ortam-

£ & larda etkilesime girilirken ses kaynaklari bi-
lingli ve bilingsiz sekilde veya bilincaltinda olusur. 1k olarak sanal diinyalar-
da bilingli ses konugmalardan meydana gelir. Konugma ve dinleme eylemleri
en dogal ve en kolay sozlii iletisim seklidir. Sanal diinyaya katilimda o ¢ev-
renin diger sakinleriyle konusma mevcudiyeti psikolojik olarak 6nemli bir
faktordiir. Ikinci olarak sanal diinyalardaki ortam sesi, bilingli olarak yapa-
madigimiz seslerden olusur. Fakat sanal ortama katilimda ve daldirma hissini
etkilemede 6nemli bir siirectir. Dogrudan gergek diinyanin isitsel ortami ile
bilingli veya bilingsiz dinlemede ses algisinin konumsal ve uzamsal olarak
bize ipucu saglayarak belirli yerlestirme veya konumlama yapmamizi saglar
(Dionisio et al, 2013: 34/11 and Blauert, 1996).

Gergek sesin sentezi yoluyla sesi iireten nesnelerin 6zelliklerine gore ek
bir isitsel gercekgilik katmani elde edilebilir. Ornegin; riizgar esmesi olarak
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tiinelden gecisin sesi veya tarlada esen riizgarin sesi gibi degiskenler ile ger-
ceklige dair algimiz dinamizm kazanarak etkilesime girer. Sesin mekansal
iligkisi ile Metaverse i¢indeki gercekeiligi yakalariz.

a.3. Dokunma (Sense of Touch): Gérme ve sesten sonra, dokunma duyu-
su gercekeilikte kalanin ¢ogunu almasi ile sanal diinya gercekeiligi agisindan
dikkat cekicidir. Sanal ortamlardaki klasik ve belki de en gercek dokunma
kavrami dokunsalliktir. Bir oyun, bir toplanti, bir sanatsal hareketler ve devi-
nimler (resim yapma, tiyatro yapma, miizik aleti ¢calma gibi) faaliyetler ile
jiroskop, konsollar ve benzeri cihazlar vasitasiyla dokunsalligin dogasi geregi
dokunsal geri bildirimler hareket, jest ve mimiklerle saglanir. Fakat yeni
asamada Microsoft’un oldugun gibi gel hareket sistemi ile artik dokunsalligin
veya hareketin iletiminin ger¢eklesmesi i¢in elde taginan veya bir kontrolor
olmas1 gerekmemektedir (Dionisio et al, 2013: 34/13-14). Buna ragmen do-
kunsalliga dair eksiklikler arastirmacilar tarafindan ifade edilerek arastirma
faaliyetleri devam etmektedir.

Dokunsal geri bildirimde manipiilasyon yapilarak algilama saglanmasina
doniik alternatif ¢aligmalar yapilmaktadir. Gorsel ve dokunsal uyaranlar ara-
sindaki baglantilar ile katilim duygusu tetiklenir (Greenberg et al. 2011). Sa-
nal ortamda sanal nesnelerin dogru bir sekilde okunmasi i¢in ¢evrede proxe-
mics davraniglar, dokunma ile ilgili bir duyguyu tesvik edebilir. Yani gergek
kuvvet veya dokunma uyaranlari iletmek zorunda olmadan gergeklige dal-
dirma gergeklestirilebilir.

a.4. Jest ve Mimikler (gestures and facial expressions): Sanal diinyalarda
yer alan avatarlarin varlig1 ve etkilesimi oldugu sdylenebilir. Avatarlar vasi-
tasiyla bireyin diger insanlarla siiriikleyici deneyimine gii¢lii bir sekilde sanal
diinya gercekeiliginin merkezi olarak kabul edilir. Bu nedenle sanal ortamin
gergekligi bir avatar ne kadar dogal ve etkileyici goriinmesine bagli olarak
algilanan sey o kadar etkili olur. Avatarlar i¢in islenmis detay pozlar, sesler
ve yiiz ifadeleri gibi duygusal ipuglar yer almistir. Bu durum biitiinlestirici
olana kadar devam eder. Gelistirilmis gorseller, ses ve dokunma ¢iktisinin
yani sira donanimlarla duyusal uyaranlar bilgilendiren ve etkilesim saglayan
bilgi islemler araciligiyla sanal ortamda entegrasyonlar saglamaya doniik
algoritma ¢aligmalari devam etmektedir.

Avatarin agiz hareketi yaparken daha canli goriinmek igin jestler, ifadeler,
duruslar (antropometrik gercekgilik) ve ger¢ek insan goriiniimiine yakinlik
(fotografik gergekgilik) ile gergeklige daldirmasi hareket gercekgiligini giin-
deme getirir. Buna gore insanlarin gercek zamanli goriintiilenmesi iizerine
ortaya ¢ikan caligmalar sanal diinyalar i¢in sonraki biiyiik duyusal dalgalan-
ma olarak kendini gosterebilir (Dionisio et al, 2013: 34/16).
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a.5. Diger Duyular ve Uyaricilar: Koku, tat (smell and taste) ve diger du-
yularda oldugu gibi bu duyulara doniik ¢aligmalar diinyada devam etmekte-
dir. Bunun ilk érnekleri Japonya’dan gelmistir. Meiji Universitesi’nde profe-
sOr olan Homei Miyashita, ekrandaki goriintiilerin tadina bakabildiginiz ve ya-
lanabilen bir TV ekrani olan Taste the TV (TTTV) teknolojisini tanitt1. Belirli bir
yiyecegin tadini olusturmak i¢in cihazin iginde 10 kapsiil bulunuyor (Gorsel-2).
Bu 10 kapsiildeki sivilar, istenilen yiyecege gore farkli sekillerde karistirilarak
‘seffaf bir film’ lizerine figkirtilarak sivi ekran {lizerindeyken yaladiginizda yiye-
cegin tadin1 alabileceginize dair bir aragtirma gerceklestirilmistir (Lale, 2021).

Gorsel 2: Tat alma duyusuna doniik calisma drnegi.

b. Aynt Anda Bircok Yerde Olma Yetisi (Ubiquity): Sanal diinyalarda ayni
anda her yerde bulunma kavrami; fiziki diinyadaki gibi Metaverse’te tamamen
gerceklestirilmis insan kiiltiiri ve etkilesimi igin bir ortam saglanarak cesitli
sekillerde her yerde bulunma, hareket etme ve her durumda etkilesime gegmeye
imkan tammasidir. Insan etkinligi ve etkilesimi agisindan zengin bir alternatif
mekan olarak hizmet etmek i¢in sanal diinyalar, gercek diinyadaki bulunmay1
desteklemesinin yaninda benlik duygumuzu gerceklige hazirlar.

Kullanilabilirlik ve erisim agisindan her yerde sanal diinyalara baglanti1 kuru-
larak bilgi islemin belirli bir 6rnegi haline geldigi sdylenebilir. Buna bagli ola-
rak geleneksel cihazlarin 6tesinde kablosuz erisim saglanmigtir. Kiiltiirel ve
yaratici etkilesimin 3D sistemler {lizerinden stiriikleyici bir sekilde kurulmasi
yeni bir baslangici olusturmaktadir.

Gergek diinyada farkli alanlarin yer almasina karsin Metaverse veya sanal
diinyalarda bu alanlarda bireylerin varliklar1 ve verileri bir arada bulunur. Birey-
ler sanal diinyalar vasitasiyla temsil edilir. Bu baglamda bir kisinin g¢evrim igi
olarak sanatsal, ekonomik ve kiiltiirel varliginin sanal toplami meydana gelir.
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c. Karsihkl Kullanilabilirlik veya Karsilikli Calisabilirlik (Interoperabi-
lity): Islevsellik agisindan sanal diinyada birlikte calisabilirlik, farkl1 sistem-
lerin veya platformlarin bilgi alisverisinde bulunma veya birbiriyle sorunsuz
ve seffaf bir sekilde etkilesim kurma yetenegidir. Birlikte ¢aligabilirlik ayni
zamanda bir tiir fikir birligi veya daha sonra resmilestirildiginde sanal diinya-
lara 6zel olarak uygulandig1 sekliyle standart haline gelen etkinlestirmedir.
Bu baglamda degis tokus yapma acisindan nesneler, davraniglar, avatarlarin
varhiginin belirli ilkeleri olusur. Ornegin gercek diinyadaki seyahat veya ula-
stma benzer sekilde sanal diinyadaki konumlar arasinda iletisim, hareket veya
etkilesim saglanir. Kimlik veya nesne yapist bir noktadan diger noktaya so-
runsuzca aktarilir. Bireyin sosyallesmesinin yaninda ekonomik, sanatsal ve
kiiltiirel faaliyetlerinin yapimina olanak tanir.

d. Olgeklenebilirlik (Scalability): Metaverse’te bir ortam saglanmast,
insan kiiltiirii ve etkilesimi i¢in 6l¢eklenebilirligi fiziksel diinyadan potansiyel
olarak gergeklestirilebilir. Sanal diinyalar ger¢ek diinyay1 6lgeklenebilir hale
getirerek onu simiile ederler. Olgeklenebilirlikte ortaya bir¢ok sorunlar ¢ika-
bilir. Bu sorunlar1 asmaya doniik yapilan ve devam eden arastirmalar ve ¢a-
lismalar gergeklestirilmektedir.

8. Metaverse’in Bilesenleri

a. Internet: internet, diinya kapsaminda birgok bilgisayar sistemini birbi-
rine baglayan ve giin gegtikce biiyiiyen bir iletisim agidir. TCP/IP (Transmis-
sion Control Protocol/Internet Protocol) ile bilgisayarlar veri iletme-alma
birimleri arasinda organizasyonu saglayarak bir yerden digerine veri iletisi-
mini olanakli kilan pek ¢ok veri iletisim protokoliine verilen genel addir.

b. Web: Web, herhangi bir tarayici araciligryla erisim saglanabilen, sayfa-
lardan meydana gelen ve internetin bir alt kiimesi olan World Web’in ortak
ismidir. Cok sayida kisi web kavraminin internet sayfasi ile aym kavrama
sahip oldugunu varsayar ve bu terimleri birbirlerinin yerlerine kullanir. Aslin-

PHYSICAL WORLD DIGITAL WORLD

MIXED REALITY SPECTRUM

Gorsel 3: Fiziksel diinya ve dijital diinyay1 gorsel olarak
birlikte ele alan karma gergeklik semasi.
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da internet tabiri Web iizerinde ger¢eklesmis olan bilgi paylasimlarini miim-
kiin kilan kiiresel ¢apta sunucu agini ifade etmektedir. Her ne kadar Web,
internet diinyasinin biiyiik bir kismin1 meydana getirse de internet ile ayni
ifade edilmez (Art Web Tasarim, 2022).

¢. Blockchain (Blok zincir): “Blockchain” bir is agindaki islemlerin kay-
dedilmesi ve varliklarin takip edilmesi siirecini kolaylastiran, paylasilan ve
iizerinde degisiklik yapilamayan bir biiyiik defterdir. Varliklar somut (ev,
araba, nakit, toprak, sanat eseri) veya soyut (fikri miilkiyet, patent, telif hak-
lar1, marka...) olabilir. Degerli hemen hemen her sey bir blockchain aginda
izlenebilir ve {lizerinde islem yapilabilir, bu da riski azaltir ve ise dahil olan
tiim maliyetlerin diisiiriilmesini saglar (IBM, 2022).

d. Extended Reality / XR (Genisletilmis Gergeklik): Kisaca her tiirli ek-
ran1 kullanan “art1 veya genisletilmis gerceklik” teknolojisidir. XR; VR art1
AR’dir. XR; VR, AR ve MR’yi kapsayan bir semsiye terim olan “genisletil-
mig gergeklik” anlamina gelir. XR teknolojisi, insandan bilgisayara ekran
arayliziinlii alir ve bireyi sanal ortama (VR) sokarak, kullanicinin ¢evresine
(AR) ekleyerek ve MR olarak her ikisini de yaparak onu degistirir (HP,
2022).

e. Virtualy Reality / VR (Sanal Gergeklik): Sanal gerceklik, alternatif bir
diinyanin tamamen bilgisayar tarafindan olusturulmus bir simiilasyonunu
iireterek ayni bilesenleri baska bir diizeye tasir. Bu siiriikleyici simiilasyonlar,
bilgisayarlar, sensorler, kulakliklar ve eldivenler gibi 6zel ekipman kullanan
oyuncu i¢in hayal edilebilecek hemen hemen her tiirlii gorselin veya yerin
olusumunu saglar (Tulane University, 2022).

f- Augmented Reality / AR (Arttirdmis Gergeklik): Arttirilmis gergeklik
(AR), dijital gorsel ogeler, ses veya teknoloji araciligiyla saglanan diger du-
yusal uyaranlarin kullanimiyla elde edilen gercek fiziksel diinyanin gelisti-
rilmis bir versiyonudur (Hayes, 2020). AR, sanal resimler ve karakterler yan-
sitarak fiziksel diinyay1 renkli, gorsel bir diinyaya doniistiirlir. Arttirilmig ger-
¢eklik, kullanici merkezli gergek yasam deneyimine katkida bulunarak ger-
¢ek diinyadaki varliklari ele almasinin yaninda sanal diinyanin gelisimine de
katki sunar (Tulane University, 2022).

2. Mixed Reality / MR (Karma Gergeklik): Karma gergeklik hem fiziksel
hem de dijital diinyalar1 harmanlayan gergekliktir. Bu iki gerceklik, sanallik
stirekliligi olarak bilinen bir spektrumun (Gorsel-3) kutup uglarmi isaret-
ler. Bu gerceklik yelpazesini “karma gergeklik spektrumu” olarak adlandiril-
maktadir. Spektrumun bir ucunda, biz insanlarin iginde bulundugu fiziksel
gergeklik, spektrumun diger ucunda ise fiziksel gerceklige karsilik gelen
dijital gerceklik vardir. Giiniimiizde mevcut olan gogu arttirilmis gerceklik ve
sanal gergeklik deneyimleri, daha genis karma gergeklik yelpazesinin kiiglik



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10/ 5.47-70

bir alt kiimesini temsil etmektedir. MR insanlarin, yerlerin ve nesnelerin diji-
tal temsillerinin ger¢ek diinyayla harmanlanmasina olanak tanir (Microsoft,
2022).

i. MMO (Massively Multiplayer Online) Oyunlar: Cok oyunculu bir ¢ev-
rim i¢i oyun (yaygin olarak MMO), ayn1 sunucuda yiizlerce veya binlerce
oyuncunun oldugu ¢evrim i¢i bir oyundur. MMO’lar genellikle devasa kalici
ve acik bir diinyaya sahiptir, ancak farkli oyunlar vardir. Bu oyunlar, kisisel
bilgisayar, video oyun konsolu, smart telefonlar veya diger mobil cihaz-
lar dahil olmak iizere cogu ag Ozellikli platformda bulunabilir. MMO’lar,
oyuncularin birbirleriyle biiylik 6lcekte is birligi yapmalarint ve rekabet et-
melerini ve bazen de diinyanin her yerinden insanlarla anlamli bir sekilde
etkilesim kurmalarin1 saglayabilir (Wikipedia, 2022).

Jj- NFT (Non-fungible Token): NFT’ler, benzersiz Ogelerin sahipligini
temsil etmek i¢in kullanabilecegimiz belirteglerdir. Sanat, koleksiyon, hatta
emlak gibi seyleri simgelestirmemize izin vermektedir. NFT lerin sadece bir
resmi sahibi olabilir ve blok zinciri tarafindan gilivence altina alinirlar. Hig
kimse sahiplik kaydin1 degistiremez veya yeni bir NFT yi kopyalayip yapisti-
ramaz. Bu baglamda NFT, degistirilemez token (isaret, simge, jeton) anlami-
na gelir. Degismez olarak mobilyaniz, sarki dosyaniz veya bilgisayariniz gibi
seyleri tamimlamak i¢in kullanabileceginiz ekonomik bir terimdir. Bu seyler,
benzersiz 6zelliklere sahip olduklari i¢in diger 6gelerle degistirilemez (Ethe-
reum Org. 2022).

9. Metaverse’te Gorsel Sanat

Metaverse’teki yaraticilik, evrenin bir parcasi olarak anlamli bir sekilde
yapildiginda giiclii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar evrenin iklimini,
gokyliziinii ve arazisini dikkate alan cografyalara yerlestirilirler ve en iyi sa-
nal ekolojiler tarafindan temsil edilir. Sanat eserleri ¢cogu zaman kendilerini
tiim simiilatorlere yayarlar. Genellikle siirekli degisim gosteren bir yasam
Ogesi olarak siiriikleyiciligi esas alir. Sanat alanlari ise eserlere gore konum-
lanirlar. Ornegin aligveris, dinlenme, egitim, eglence gibi farkli amaglarla
kullanilan alanlarin kendisi sanat eseri olarak ve bazilar1 da 6zel olarak sanat
eseri seklinde meydana getirilir.

3B platformlarin sanal diinyalardaki ortamlar1 duygusal hesaplama ve diji-
tal morfolojisi i¢in yeni sekiller kesfetmek i¢in fiziksel binalar/nesneler, kes-
fedilebilecek simbiyotik yapilarin gelistirilmesine izin verebilir. Bilgi islem
teknolojisi giin gegtikge diinyada yayginlasmaktadir. Duygusal katilimlarla
alg1 degisimlerini yasayan bireyin mekan ve zaman algisinin kiiltiir ve degi-
sim tarafindan belirlendigi doneme girildigi sdylenebilir. Bilim adamlar,
sanatgilar, tasarimcilar, mimarlar, matematik¢iler ile iliskili olan duyarli obje-
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lerde-nesnelerde-binalarda veya sanat eserlerinde uygulanacak arayiizler ile
sanal diinyalarda etkili bilgi islem i¢in yeni sekiller olusturmak ve kesfetmek
mimkiin hale gelebilir. Bu baglamda geometri, bu ortamlarin yaratiminin ve
birlestirilmesinin anahtar1 konumundadir. Sayisalin ve gorselin bir arada bu-
lunmasina olanak tanimaktadir.

Paul Fishwick (2003) Exploring Multiple Visualization Perspectives with
Aesthetic Computing adli makalesinde; bilgi islemde sonlu durum makinesi-
nin (FSM) her yerde bulunabilecegi, dil ayristiricilart ve komut dosyasi dille-
ri i¢in sozciik tarayicilarinda oyunlarda davranis kodlamalar: yer aldigini,
sOyler. Duyarl1 sanal ortamlar olusturmak i¢in makineler arasinda akis yonle-
ri vardir. Modellemeler ve karakter gelistirmede yiiksek teknolojilerle yogun
caligilmaktadir... Gorsel-4 a, b, ¢, d’de bu 6zel FSM’nin diger dort gériiniimii
bulunmaktadir. Bu goriiniislerin her biri, M olarak yonlendirilmis oldugu icin
grafik gorsellestirmeleri seklinde kabul edilebilir. Resimlerin tam semalar
olmasi1 amaglanmamistir. Bunlar sadece statik FSM yapist i¢inde belirtmek
icin gerekli tiim bilgilerle birlikte degil ayn1 zamanda etkilesimli goriintiilerin
anlik goriintiileri alternatif sunumlar 6neren arayiizlerdir.

S1

S3 S2

Gorsel-4a Gorsel-4b

Gorsel-4c Gorsel-4d

Gorsel-4 a, b, ¢, d: iki boyutlu gizimlerin dijital ortamda {i¢ boyutlu hile gecis 6rnegi.
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Uygulamalarin etkili oldugunu gostermek i¢in sosyal iligkilerin duygular
iizerindeki modellemeler gerceklesmektedir. Davranigsal matematik yoluyla
sanal ortamlardaki teknik goriintiilerin dikkate alindig1 yaratici siirecte verile-
ri tanimlayan estetik bilgi islem {izerinde ¢alisilmaktadir. Estetik’in kurucusu
olan Baumgarten’e gore estetik, giizellik sanat1 olarak anlasilan seyle sinirl
sanal ortamlardaki teknik goriintiilerin dikkate alindig yaraticr siiregte verile-
ri tanimlayan estetik bilgi islem {izerinde ¢alisilmaktadir. Estetik’in kurucusu
olan Baumgarten’e gore; estetik, giizellik sanat1 olarak anlasilan seyle sinirli
degildir. Estetik bilgisinin gnoselogiay1 bir duygu veya mantik olarak algiy1
kesin bilgi seklinde elde etmektir (Louro, Fraga and Pontuschka 2010: 6). Bu
baglamda Paul Fishwick (2003), estetik hesaplama adi verilen yeni bir alan
hakkinda yazi yazarak sunlar ifade etmistir: Niteliksel ve niceliksel temsil
yonlerinin dengelenmesi igin ¢aba vardir. Estetigin gorsel bilgi iglemle tutar-
l1 bir boyut yarattigimi kabul ederek, sayisiz gorsel perspektifi destekleyerek
meydana getirir.

Estetik bilgi islemle ilgili ¢esitli konularin merkezinde ekonomi ve soyut-
lama ilkeleri yer alir. Sanal ortamda sanatsal formlar olusurken veya olustu-
rulurken minimumluk g6z 6niinde bulundurulur. Minimum seviye bir bilgi
azaltma olarak goriilse de soyut disiince vasitasiyla kiimilatif atiflart miim-
kiin kilar. Matematiksel kavramlar, sanatsal bigimler ve geometriksel formlar
soyut diisiinceden yararlanir. S6z konusu olan bir nesne, hedef nesne i¢in
referans olup gorsel olarak tanimlanmasini meydana getirebilir. Bu noktada
sanal ortamda bir nesnenin ne oldugunu bilmek i¢in atomlarin ve bitlerin
olusmasi gerekir.

Sanatin bilimle tekrar birlestigi ve etkilesime girdigi ¢agimizda sanal este-
tik olusumlarin meydana gelmesi kaginilmazdir. Algoritmalar ile ressamin
paletinden, heykeltirasin el aletlerine kadar sanal ortamda estetik bilgi islem
yapis1 olusmustur ve cesitlenerek devam etmektedir. Bu baglamda estetik bir
g0z ve bilgi islem formalizmlerinin gelismis teknolojik imkéanlari ile sanatsal-
kiiltiirel sentezler kendini gostermeye baglamistir. Bu durum yiizlerce yil
oncesinde Antik Yunan Uygarligi déonemindeki sanat, zanaat ve teknolojiye
atif yapilarak ayni ad altinda bulunduklari techne kelimesiyle bizi karst karsi-
ya birakir.

Bigimsel yapinin estetik ile temsil edilmesi, matematiksel ve cebirsel ola-
rak hesaplanarak dinamik sistemlerin programlanmasi vasitasiyla miimkiin-
diir. Metin tabanli gosterim kullanarak haritalama gergeklestirilir. Sanat, mi-
mari ve oyun gibi alanlarda veya nesnelerde yaratici estetik hesaplamalarla
modellemeler yapilir. Sanal ortamlar veya simiilasyonlar olusturulur. Bu
baglamda teknolojiye dayali toplum insasinin devam ettigi glinlimiizde este-
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tik yap1 veya yapilarinin gorsellesme anlaminda bir olusum meydana gelmek-
tedir.

Claudia Jewell'in Spirit adas1 (Gorsel-5), Bryn Oh’un iinlii /mmersive ada-
s1, Selavy Oh’tan Der Schauer, CapCat Ragu Delicatessen’i (Gorsel-6) gibi
bunlara birgok 6rnekler bulunmaktadir. Is birligiyle gerceklestirilen Metaver-
se Sanat Ekolojisi ile Max Moswitzer ve Selavy Oh, neyin iyi kuruldugu
konusunda fiziki uluslararasi sanat sergileri LPDT2/3 (https://lpdt2. blogs-
pot.-com/) (Gorsel-7) olarak birkag jiiri liyesi ve kiiratorliigii vasitasiyla ger-
ceklestirilmistir (Ayiter, 2021: 184).

Gorsel 5: Claudia Jewell, Spirit (Ruh), 2012.

Gorsel 6: Cap Cat Ragu, Delicatessen (Meze), 2010.
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Gorsel 7: Max Moswitzer ve Selavy Oh LPDT2/3 den Tower of Babel
(Babil Kulesi) Ornegi, 2012.

Bagimsiz sanat eserleri, i¢cinde bulundugu sanal diinyanin dokusunun ger-
cekten bir pargasi hiline gelmez. Bunlar sadece gosterim agisindan degil, da-
ha da onemlisi Metaverse kiiltiiriine sosyal katkilar1 agisindan ortaya ¢gikmis-
lardir. Ayni sekilde performans sanati Real ve Second’1 bir araya getirmeye
calisan eserler, tiyatro prodiiksiyonlari ve enstalasyonlar genellikle sanat eko-
lojilerinin bir parcast degildir. Cilinkii bunlar ger¢ek yasam icin yapilmistir.
Metaverse, bunlarin gerceklesmeleri sirasinda yalnizca gerekli yazilimi sag-
layan ve gecici olarak sanat¢iya avatarin araciligini vermistir (Ayiter, 2012:
184).

Sanat ekolojilerine 6rnek olarak Elif Ayiter ve Heidi Dahlsveen’in The
Tower and the Quest (Gorsel-8) adli ¢calismasidir. Metaverse’i kullanan bi-
reylerin ilgisini gekerek oyun ve yaratici aktiviteler i¢in tasarlanmis ve avatar
kavrami etrafinda insa edilmistir. Bu noktada anlatilarin olusturulabilecegi,
canlandirilabilecegi ve diger sanatsal tiirlere doniistiirtilebilecegi animasyon-
lar saglanmugtir.

Metaverse sanati, biiyiik 6l¢iide avatarin etrafinda donen aktiviteye daya-
nir. Metaverse adalar sanat olarak dikkat cekicidir, bu konumlarda yaratilan-
lar eskisi gibi degildir. Kavramsal bir bakis acgisiyla otografik ¢iktidan allo-
grafik ciktiya geciste onemli Slciide yenilik getirmistir. Sanat cesitlerine ka-
dar zihinsel diizlemden sanalin ii¢ boyutlu olarak gorsel varliklarina kadar,
hatta kimlik insasina kadar gelisim gdstermektedir. Bunun yaninda sanat
tiirlerine hizmet igin ve sanat eserinin sergilenmesine dair Metaverse Miizeci
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Gorsel 8: Elif Ayiter ve Heidi Dahlsveen, The Tower and the Quest
(Kule ve Arayig), 2009.

ligi yapiminin 6nii agilarak alanlarin tasarimlanmasi ve cesitlenmesi saglan-
maktadir. Sanal ortamda gezinin, tartismanin, izlenimin, estetik begenilerin,
kiiratorliigiin, egitsel faaliyetlerin ve benzerlerinin gerceklesmesi ile bireyin
sanat cesitlerini iiretme, gérme, dinleme, izleme, elestirmenlik gibi etkinlikle-
rin yapimina olanak taniyarak Metaverse Yasam Kiiltiirii ortaya ¢ikmaktadir.

Metaverse’te birey estetik siije olarak deneyimleme gergeklestirirken este-
tik nesneyi sanal anlamda farkinda olur. Etkilesimin kurulmas: ile algi, bilgi
ve beceri boyutunda gelisim gosterilerek sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik
faaliyet gosteriminin Oniiniin ac¢ilmasina imkan vermektedir. Decentraland
sanal diinyalarda NFT pazar yerlerinin kurulmasi ve artmasi ile Metaverse’te
sanatin kiiltiirii ve ekonomisinin meydana gelisi vasitasiyla sanal ortamda
estetik olusumlar ve kavramlar, miizayedeler, galeriler ve miizeler kendini
gostermeye baslamistir (Gorsel-9, Gorsel-10). Bu baglamda meta veri olu-
sumlarla diinyada sosyal, kiiltiirel, sanatsal, ekonomik agilardan yenilik¢i ve
yaraticl patlamalar yasanarak, gergek diinyadaki tiiketim aligkanliklar1 degi-
serek ve geliserek sanal diinyalarda yerini almaya baglamistir.

Futiiristik akil ile teknolojik gelismeler 1s1ginda kiimiilatif varliklarin bi-
reysel boyutta anlamlandirilmasi 6ne ¢ikmaktadir. Sanal biricik olan varlik-
lardan meydana gelen sanal kiimiilatif varlik olusumlarinin kdkeni bireysel
fikrin, diisiincenin, tasarimin, yaraticiligin vb. seylerin birlesmesinden gel-
mektedir. Bireysel olarak varlik duygusuna sahip kisilerin her biri etkin bir
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.

Gorsel 9: Metaverse’te gorsel olusum Srnegi.

Gorsel 10: Metaverse’te gorsel olusum Srnegi.

sekilde sinirsiz olarak es zamanli deneyime katilmasi ve bu noktada 6znel
estetik bakisin nesnel estetik boyutunda olmasi, sanatta da ortak paydalarin
meydana gelmesini miimkiin kilabilir.

10. Sonug¢ ve Degerlendirme

Antik Yunan’da sanatin teknik veya teknolojiyle birlikte anilmasinin {ize-
rinden yiizlerce yil gecmesine ragmen ¢agimizda bu kavramlar tekrar bir
araya gelmistir. Bunun yaninda rasyonel baglamda mekan ve zaman diisiince
anlayiginin gelisimi ve teknolojiyle birlesimi baglaminda nesneler agisindan
gercek diinya ve sanal diinya adlandirmalar ile gorelilik ¢esitlenmistir. Bu,
Antik Yunan’da idealar diinyasindaki nesnelere dair diisiince sistemlerini
animsatmaktadir.
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Son on yildir kiiresel diinyanin iletisim araclarinda belirgin seviyede degi-
siklik meydana gelmistir. Teknolojik gelismeler ile sanal diinyanin bilgi is-
lem kapasitesinde ciddi artiglar gergekleserek ¢oklu evren yapisi olan Meta-
verse kavram1 tamamen kendini hissettirmistir. Edebi hayal giiciiniin etkisiyle
sanal diinyalarin uygulamaya koyulmasi, sozel ve sayisal tabanin gorsel bilgi
islem seviyesiyle birlesmesi ve teknolojik gelismelerin etkisi ile bireylerin
etkilesimi ve iletisimi ¢esitlenmistir.

Teknik olarak, Metaverse’in orijinal vizyonu ve tanimi, bulanikligin orta-
dan kalktig1 bir zaman noktasidir. Metaverse, gercek diinya ile sanal diinya
arasinda geciskenligin saglanarak bir varis noktasindan ziyade bir siire¢ veya
yolculuktur. Yaraticiligin, deneyimin, sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel etki-
lesimin saglandig1 ortam olarak yasam alani ve yasam kiiltiirii olusmaya bas-
lamastir.

Internetin, bilgisayarlar1 birbirine baglamasi, Web’in sunucu aglarini olus-
turmasiyla verilerin paylasilmasimi miimkiin kilmasi, blok zincirin verilerin
veya varliklarin takip edilmesine olanak saglamaktadir. Internetin gelisimi,
Web 1.0 ve Web 2.0°dan sonra merkeziyetsizligi esas alan ve bireylerin olus-
turdugu topluluklardan meydana gelen Web 3.0 ile Metaverse olusumlari
ortaya cikarak giinlimiizde kavram olmanin yaninda var olma yoniinde iler-
lemeye baslamistir. Metin tabanliliktan kullanici tabanli igerik tiretimin Onii
acilarak sanal diinyalarda sosyal, kiiltiirel, ekonomik, sanatsal eylem alanlari,
dijital varlik alanlar1 ve dijital araglar meydana gelmeye baglamistur.

Duygusal ve estetik bakisin bilgi islem haline gelmesi ve dijitallestirilmesi
ile sanal gergeklik sistemi olarak Metaverse’te, gorsel-uzamsal olarak gergek
zamanli li¢ boyutlu evrenlerden olusan aga doniistiigii goriilmektedir. XR,
AR, VR, MR gibi teknolojik uygulamalarin ortaya ¢ikisi ve gelisimi ile insa-
nin hayal gii¢lerinin etkilegsime girmesine olanak tanimaktadir. Biitlin bunlar
gercek yasam ile sanal diinya arasinda koprii olan ve ekosistem olan Meta-
verse’e birey, meta deposuna girisiyle iletisim ve etkilesime bagslar. Bu bag-
lamda yaraticilik, tasarimlama, gelistirme ile simiilasyonlar ve nesneler olus-
turulmakta ve degistirilebilmektedir. Gorsel diinya olusumunun énemli niive-
lerini meydana getiren bu unsurlarin ve kavramlarin 1s18inda sanatsal faali-
yetler hizla artmaktadir. Bu baglamda Metaverse’te sanatin ekonomisi, kiiltii-
rli ve estetigi ortaya ¢ikarak gelisme gdstermesi devam etmektedir. Ayni za-
manda yaraticilik yetenegiyle nesneler diinyasi veya varlik tahayyiiliinde
yorumlamalar meydana gelerek sosyal, ekonomik, kiiltiirel deneyimlemelerin
yaninda sanatsal-estetik deneyimlemelerin onii agilmistir ve geliserek devam
etmektedir.

Metaverse’in gergekgilikte (gérme, duyma, dokunma, jest ve mimik, tat,
koku...), inandiricilik seviyesinin niteligi, duygusal ve psikolojik olarak bire-
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yin o ortamda alimlamasiyla ve algilamasiyla dogru orantilidir. Gergek za-
manl olarak birey sanal ortamlarda nesnelerin esnekligi, cesitliligi ve cok
sesliligi uygulanabilir haliyle dolayimsiz sekilde muhatap kalarak Metaver-
se’te var olma imkanina kavusur. Bunun yaninda uzamsal yonler ele alinarak
gorsel-isitsel-dokunsal olarak konumlama yapilabilme ve mekéansal iligki
kurularak gerceklige dalma gerceklesir. Sanal ortamlarda gérme, duyma ve
dokunma duyularina doéniik ¢aligmalarin yaninda diger duyulara doniik AR-
GE caligmalari, tiniversiteler ve teknoloji sirketleri araciligiyla diinyada de-
vam etmektedir.

Metaverse’te her yerde olma, hareket etme, etkilesime girme fiillerin ger-
ceklesmesi olanaklagsmaktadir. Alternatif mekan olarak sanal diinyalarda
hizmet, seyahat, sosyakiiltiirel, ekonomik, sanatsal faaliyetlerin desteklenme-
si ile bireyin benlik duygusunda gercekligi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanal diin-
yalarda bireyin benligi, varliklar1 ve meta verileri bir arada bulunarak femsil
edilme gergeklesir. Bunun yaninda Metaverse’te sistemlerin etkilesim kurma-
s1 ve bilgi aligverisinde bulunmasi saglanarak fiziksel diinyada olan ayr: ayri-
Itk durumu birliktelik kazanmaya baslamistir.

Teknolojik gelismeler dogrultusunda flitiirist bakis acisinin hiz kazandigi
glinlimiizde gercek diinya ile sanal diinyalar arasinda koprii olarak Metaver-
se’te sanat; galeriler, konser salonlari, tiyatrolar, NFT pazar1 gibi miizayede-
ler ve miizeler, sanal ortamlarda yer alarak, sanat¢ilara avatarlar1 vasitasiyla
sanat eserleri liretmelerine ve bireylerin sanatsal deneyim elde etmelerine
imkan saglamaktadir. Metaverse diinyasinda birey Metahuman olarak hem
sanat¢1 hem de sanat izleyicisi olarak yer almaktadir. Bu dogrultuda evrenin
bir pargasi olarak yaraticilik ile 6zel ve genel amaglara doniik yasam 6gesi
olarak diger simiilasyonlarin ve ekolojilerin yaninda sanatsal simiilasyonlar
ve ekolojiler ortaya koyulmaktadir. Bir ekoloji olarak Metaverse’te, ekono-
mik, kiiltiir ve sosyal iliskilere kaynaklik eden sanat eserleri, sadece gosterim
acisindan degil aynm1 zamanda ampirik bir yasam agisindan sanatcilara ve
izleyicilere gerekli imkani saglamaktadir.

Bilgi islem teknolojisindeki gelisim ile duygusal degisimleri yasayan bi-
reyler, zaman ve mekan algisinin siiriikleyici bir degisimin var oldugu ekolo-
jilerin kiiltiirel yapisina entegre olmaktadir. Metaverse’te sanatcilar, matema-
tikgiler, yazilimcilar ile bagi olan nesneler veya sanat eserleri olusturmak
miimkiin hale gelmistir ve geliserek devam etmektedir. Bunun sonucunda
kesin bir alg1 edimi i¢in estetik bilgi islem ile gorsel sanatlar alanina nitelik-
sel ve niceliksel anlam kazandirilmaktadir.

Sanal ortamlarda sanatsal sekiller veya nesneler olusturulurken bir 6nceki
sekil/nesne bir sonraki sekle/nesneye referans olarak gorsel baglamda tanim-
lanmasi saglanmaktadir. Bu noktada gorsel sanatlarin estetik bilgi islemlerin-
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de bigimsel yapinin temsil edilmesi ortaya ¢ikmaktadir. Bir ressamin paleti
veya heykeltiragin aletlerinin sanal ortamda var olmasi ile sanat¢inin o evren-
de estetik deneyimleme gergeklestirmesi veya estetik obje olarak sanat eseri-
ni izleyen bireylerin sanat galerileri, miizeleri gezmesi ile estetik deneyim
elde etmesi bicimsel yapinin yaninda duygusal yap1 olusumlarina da zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda bilim ve sanatin tekrar etkilesime girerek tii-
mel bir yap1 kazanmasiyla sanal estetik veya Metaverse estetigi ve sanati
seklinde kavram olugsumlari meydana gelmektedir. Bu durum diinyay1 Antik
Yunan’da sanat, zanaat ve teknolojinin ayni ad ile ifade edildigi techne soz-
cligli ile tekrar karsi karsiya birakmaktadir. Teknolojiye dayali olarak toplu-
mun gelisim gosterdigi bu noktada sanatta gorsellesme, resimden heykele,
grafikten tiyatroya mimariden dijital oyun alanlarina kadar sanal ortamda
estetigin olusumu sonucunu dogurmustur.
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SAZ SAIRLERININ KORONA VIRUS KONULU
SIIRLERINDE MIZAHIN KULLANILMASI:
YOUTUBE ORNEGI

Dr. Ferhat OZMEN*

Oz: Ozan-baks: gelenegini devam ettiren ve yasadig1 caga taniklik eden saz sairleri, koro-
na viriis konulu siirlerini yeni icra zeminlerinde paylasarak giinceli takip etmeye caligmislardir.
Birer bellek mekan: olan siirlerini Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin yiizlerce yillik birikimden
yararlanarak olusturan ve bu siirlerinde giincel konulara deginen saz sairleri, kimi zaman
mizahin inceliklerini kullanarak dinleyicileri giildiirmiis, eglendirmis ya da diistindiirmistiir.

Bu caligmanin amaci 2020 Mart-Aralik zaman aralifi igerisinde saz sairlerinin Youtu-
be’dan paylastiklar1 korona viriis konulu siirlerde mizahin kullanimini tespit etmek ve bu
kullanimun islevleri iizerine bir ¢dziimleme yapmaktir. Bu amagla toplamda on iki saz sairinin
on dort videosu incelenmistir. S6z konusu videolarda mizah, korona viriis ve onun yarattig1
sosyoekonomik etkiler iizerine kuruludur. Mizahin giildiirme, igneleme, alaya alma, rahatlatma
ve egitme islevlerinin tespit edildigi 6rneklerde saz sairleri salgin giinlerinde toplumun sesi
olmaya c¢aligmustir. Sairler salgin doneminde mizahin imkanlarini kullanarak dinleyici kitlesi-
nin bir yandan kissadan hisse almasini diger yandan da hosga vakit gegirmesini saglamustir.
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USING HUMOR IN THE POEMS OF BARDS ABOUT THE
CORONA VIRUS: THE CASE OF YOUTUBE

Abstract: The Bards, who continued the Ozan-Baks1 Tradition and witnessed the age in
which he lived, tried to follow the current status by sharing their poems about the Coronavirus
on new performance platforms. The Bards, who created their poems, which are the places of
the memory, by using hundreds of years of experience of the Turkish culture and civilization
and touching on current issues in these poems, sometimes used the subtleties of humor and
made the listeners laugh, think or be amused.

The purpose of the present study is to determine and is to make an analysis on the functi-
ons the use of humor in the poems about the Coronavirus shared by the Bards on YouTube
between March-December 2020. For this purpose, fourteen videos of twelve bards were
examined. These videos, humor is based on the Coronavirus and its socioeconomic effects. In
the examples where humor, sarcasm, ridicule, comforting, and educating functions were found,
the Bards tried to be the voice of the society during the pandemic days. These poets also made
use of the possibilities of humor during the pandemic period, allowing the audience to have a
share of the story on the one hand, and have a good time on the other.
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Giris

Tiirk kiiltlir tarihi iginde 6nemli bir yer edinen saz sairleri, halkin acilarini,
sevinglerini, problemlerini, korkularin1 her donemde dile getirmis ve toplumun
sozciisii olmuglardir. Dil ile sOyleyip tel ile caldiklar1 eserler ile yasadigi doneme
taniklik eden saz sairleri, birer bellek mekani olan siirleri ile dnemli bir kiiltiirel
miras olusturmug ve bu mirasi da giiniimiize kadar tagimay1 basarabilmiglerdir.
Tiirk topluluklarinda farkli fonksiyonlar1 olan ve “saman”, “kam”, “baks1”,
“oyun” gibi kavramlarla agiklanan sanatcilara “...giiniimiizde tasidiklar: 6zellik-
lerine gore dsik veya saz sairi demek dogru bir goriistiir.” (Alptekin-Sakaoglu,
2008: 15). Bir kavram olarak “Agsik, halk arasinda umumiyetle saz sairlerine
verilen isimdir.” (Kopriilii, 1999: 168). Asik ya da saz sairi olarak adlandirilan
sanat¢ilarin olusturdugu gelenek, Tiirk kiiltiiriinde ¢ok eski ve koklii anlatim
kurumlarindan birisidir. S6z konusu kurumun temsilcileri yasadigr doneme tanik-
lik ederek giinceli takip etmeye c¢alismis; ona goére duygu ve diisiinceleri dile
getirmigstir. Bu durum onlarin tarihe iz diismeleri ve i¢inde bulundugu donem
hakkinda bilgi vermeleri ile aciklanir. “Tarihe iz diisiiren asiklar ayni zamanda
yasadiklar: ¢aga ait bilgi de bwrakmaktadirlar.” (Altinkaynak, 2020: 379). Kiil-
tirel bellek mekani1 olan eserleri ile bir ayna gibi i¢inde yasadigi toplumun
/dénemin 6zelliklerini yansitan saz sairleri, yapitlarinda bireylere nasihat ederler,
onlarin acilarina ortak olurlar ve sikintili zamanlarinda da rahatlatmasi i¢in insan-
larin giildiiriirler.

Halkin sozciisii olan saz sairleri, sosyal normlara ve degerlere aykir1 davranan
kisileri, farkli yonleriyle elestirip mizahin konusu yapmuglardir. Bu mizahta kisi-
sel, toplumsal ve siyasal boyutlar yer alir. Asiklarin mizahlari, eglendirir, diisiin-
diiriir ve elestirir (Artun, 2019: 19). I¢inde bulundugu déneme taniklik eden ve
insan-toplum iligkilerini irdeleyen yonleriyle saz sairleri islevseldirler.

Saz sairleri, lizerinde siir sdylemek i¢in sec¢tigi konuyu, eserinde toplumda ya-
ratmak istedigi duyguya bagl olarak yedi sekilde ele alabilir: “Bunlar giildiirme
ve eglendirme, sikdyet etme, 6vme, yerme, ogiit verme, bilgilendirme ve yas tut-
turmadur.” (Cobanoglu, 2019: 771). Baz1 eserlerde saz sairleri, birden fazla anla-
tim tutumuna hizmet edecek sdylemler kullanir ve eserlerde birbiri ile ortiisen
veya bir arada bulunan farkli islevleri gormek miimkiiniidiir. Yani saz sairleri
giildiirii 6zellikteki hiciv ve ironileri ile dinleyici kitlesinin bir yandan kissadan
hisse almasini diger yandan da hosca vakit ge¢irmesi amaglayabilir. Saz sairleri,
bireysel ve toplumsal konular1 biitiiniiyle yansittig1 eserlerinde ask, ayrilik, dii-
giin, 6liim vb. gibi konularin yaninda deprem, katlik, sel, salgin vb. toplumda de-
rin yaralar agmis felaketleri de isleyebilir.

[k defa Cin’de gériilen ve biitiin iilkeleri etkileyen yeni tip korona viriis, in-
sanlig1 biiyiik bir salgimm pengesine diisiirmiistiir. Cok hizli yayilan ve biitiin
diinyay1 etkileyen s6z konusu viriis nedeniyle DSO tarafindan “pandemi” (kiire-
sel salgin) ilan edilmis, ad1 gecen hastaliga kars biitiin insanligin ortak hareket
etmesi gerektigi vurgulanmistir. Yeni tip korona viriis toplumlarin yasam kosul-
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larin1 derinden etkilemis ve insanligi ddeta evlere hapsetmistir. Toplumlarin alis-
kanliklarin1 ve yasam kosullarini tiimden etkileyen s6z konusu viriise kars1 saz
sairleri, umarsiz kalmamis, mevcut durum ve bu durumun ortaya ¢ikardig: sartlar
hakkinda siirler sdylemislerdir. S6z konusu eserlerini ikincil sozlii kiiltiir ortami
olan Youtube’da paylasan saz sairleri, bu video platformuyla daha genis kitlelere
ulagmay1 hedeflemislerdir. Saz sairlerinin ad1 gecen video platformuna ilgi gos-
termesi, Youtube’un ozellikleri ile agiklanabilir. Eda Alev’e gore Youtube’un
iicretsiz olmasi, herhangi bir hazirlik gerektirmemesi ve videolarin daha genis
kitlelere ¢ok kisa siirede ulagmasi gibi durumlar saz sairleri arasinda séz konusu
video paylagim sitesini popiiler kilmistir (2014: 142).

Bu ¢alismada 2020 Mart-Aralik zaman araliginda on iki saz sairinin Youtu-
be’dan yayinladigi on dort korona viriis konulu video incelenmistir. S6z konusu
zaman araliginda Asik Giilfani, Hasan Karabas (iki), Asik Kul Nuri, Asik Melih
Yalgn (iki), Asik Hilmi Sahballi, Asik Tahir Erdogdu, Asik Celali, Asik Ahmet
Ece, Asik Giil Ahmet Yigit, Asik Rahim Saglam, Ozan Arif Cayir ve Asik Orhan
Ustiindag salgin hakkinda Youtube’a video yiiklemistir. Ad1 gecen videolarda
sOylemler korona viriis ve onun yarattig1 sosyoekonomik etkileri tizerine kurulu-
dur. Saz sairleri videolarm bazi boliimlerinde ya da videolarin tamamida (Asik
Melih Yalgin) korona viriisiin halk kiiltiirli tizerindeki etkisini mizahin sinirlari
icerisinde dile getirmistir.

1. Mizah Kavrami

Sosyal yasamda, kisiler arasi iligkilerde toplumun beklentilerini ve isteklerini
dile getirmede islevsel bir yontem olan mizah, insanin hayatinda énemli bir yere
sahiptir. Mizah, dilimize Arapgadan ge¢cmis olup Tiirk¢edeki glilmece sdzcligiinii
karsilamaktadir. Tiirkce sozliikte giilmece, “Eglendirme, giildiirme ve bir kimse-
nin davramgsina incitmeden takilma amacim giiden ince alay, mizah, humor.”
(1998: 808) olarak gecmektedir. “Kisilerdeki ya da dogal saydigimiz bazi olay-
lardaki birtakim ¢arpiklik, uyusmazhk, ¢eliski ve giiltingliikleri bulup agiga vur-
ma, gozler oniine serme sanati.” (Cevizci, 2002: 282) seklinde agiklanan mizah;
sosyolojik, psikolojik, iletisim ve eglence islevleriyle insanlarin giinliik yasam-
daki sikintilarindan kurtulmalaria, rahatlamalarina yardimci olur. Giilmece, la-
tife, saka, eglence sozciikleriyle karsilanan mizahta eglenme ve giildiirmenin ya-
ninda ince alaya da rastlanir.

Derin bir kavrayisin 6ne ¢iktigi mizahta zekanin terlemesi s6z konusudur.
Uyanik bir akil ile {iretilen ve algilanan mizahta olaylar ve olgular farkli acilar-
dan ele almir. Hayati anlamlandirmada, tekdiizelikten kurtarmada, zorluklarla
miicadele etmede, olaylar1 bilgece elestirmede ve eglenmede (Ogiit Eker, 2009:
54) bireylere yol gosteren mizah, kiiltiiriin bir unsuru olarak biitlin uygarliklarda
yer almigtir.

Canli bir organizma gibi varligini her ¢agda devam ettiren mizah, kiiltiirel
bellek mekani olarak giincel konu ve olaylardan beslenmistir. ki yila askin bir
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siiredir diinyanin giindeminde yer alan korona viriis mizah konusu yapilarak siir-
lerde, fikralarda ve karikatiirlerde islenmistir. Ilkyaz Yildiz’a gore elektronik
kiiltiir ortaminda paylagilan korona viriis konulu siir, fikra ve karikatiirler modern
mizah teorilerinden olan “iistiinliik kuramiyla™ ilgilidir. S6z konusu paylagim-
larda bireyler kendilerini yiicelterek viriise kars1 korkusuz olduklarini gosterme-
ye ¢alismiglardir (2020:169). Ahmet Keskin’e gore ise elektronik kiiltiir ortamin-
da korona viriis konulu siirlerde mizahin ve folklorun protesto islevi 6ne ¢ikmak-
tadir (2020: 527). Mizah odakli icra edilen saz sairlerinin korona viriis konulu
siirlerinde de mizahin farkl iglevlerini bir arada gérmek miimkiindiir. Saz sairleri
Youtube’daki vidolarinda salginin yarattig1 etkilere giildiirme/eglendirme, yergi-
de bulunma ve kamuoyu olusturma amaciyla deginir.

2. Korona Viriis Konulu Siirlerin Mizahi Yonii

Toplumsal yasamin bir pargasi olan mizahta ¢ogu zaman giildiiriirken diisiin-
diirme hedeflenir. Olay ve olgular farkli agilardan ele alinarak giilmece yaratilir
ve insanlarda mizahin yaratildigi durumlara karsi bir farkindalik olusturulur.
Uygunsuz durumlar, ¢atisma ve aykirilik igeren olaylar giilmenin sicakligi ile
gozler Oniine serilir. Ortaya ¢iktigindan beri bir¢cok alanda uyumsuz durumlara
yol agan korona viriis, saz sairlerinin Youtube’daki siirlerinde mizahi bir anla-
timla ele alinir. S6z konusu videolardaki mizahi unsurlar su basliklar etrafinda
incelenebilir.

2.1. Korona Viriisiin Ozellikleri ile Mizah
Virlsler yeryiizii yaratiklarindan bir kismini olusturur ve “cansiz ortamda ya-
sayamayan, dezenfektanlar veya sabunla kolayca élen, ¢ok kiigiik boyuttaki mik-
roorganizmalardir.” (Karcioglu, 2020: 19). Zoonik viriislerden olan korona vi-
riis insanlar ve hayvanlar arasinda bulas riski tasiyan bir viriistiir. Viriislerin has-
talik yapabilen tiirlerinden olan yeni tip korona virlisiin 6liimciil etkileri bazen
tahmin edilemeyen seviyelere ulasir. Saz sairleri, bu virlisiin 6zelliklerini ve etki-
lerini mizahi bir Gslupla ele alarak salgin iizerinde farkindalik yaratmaya calisir.
Asagidaki dortliikte Giilfani, sadece elektron mikroskobuyla goriilen viriisii deve
benzeterek onun yarattig etkinin biiylikliiglinii mizahi bir tavirla dile getirir. “Ne
viriismiis valla” redifli eserinde devlerin olaganiistii giiclerini, acimasiz ve yikici
ozelliklerini viriisle iligkilendiren Giilfani, toplumda salgina kars1 duyarlilik olus-
turur:
Kendi kiiciik benzer deve
Disarida alman hava
Milleti doldurdu eve
Ne virtismiis valla (URL-1)

Benzetmeler ve kisilestirmeler mizahta ¢ok sik kullanilan dil oyunlar: arasin-
da yer alir. Giilmece yaratmada énemli bir unsur olan bu dil oyunlar1 saz sairleri
tarafindan da kullanilir. Asagidaki siirde korona viriise insani 6zellikler yiikleyen
Hasan Karabasg, viriisiin bulas hizin1 onu kisilestirerek anlatir:
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Karabasim bu ige ¢cok sastyor

Bu viriisii kim ¢ikardi soruyor

Soyha viriis ne de hizli kosuyor

Durmak nedir bilmez oldun korona (URL-2)

Ayni sairin “kig kig korana” redifli eserinde de viriis bir insana benzetilerek
onunla alay edilir. Siirde viriisiin yarattig1 etkileri mizah baglaminda dile getiren
Karabas, virlisii “kis kig” diyerek bir tavuk gibi kovmaya caligir. Onun tekrar
gelmesi hélinde de onu saglik bakanina gikayet edecegini sdyler:

Kaprya vurur tokmak
Bizle ister tanigsmak
Amman kapiyr agman
Bizler degiliz ahmak
Kis kis kis kis korona
Selam soyle babana
Bak bir daha gelirsen
Derim bizim bakana (URL-3)

Saz sairlerinin korona viriisii ¢esitli benzetmelerle/somut kavramlarla anlat-
maya ¢aligmasi, onun anlasilir/bilindik kilinma ¢abasinin bir sonucudur. Bu du-
rum sozli kiltiirtin 6zellikleri ile ilgilidir. S6zIi kiiltiiriin psikodinamikleri ara-
sinda soyut degil duruma bagli anlatim yer alir. “Sozlii kiiltiirler, kavramlar:
duruma gore islevsel iliski ¢ercevesinde kullandigi, bu ¢cercevede de canli insan
yasamina yakin oldugu icin kavramlarin soyutlugu asgaridir.” (J. Ong, 2003:
66). Yalnizca elektron mikroskobuyla goriilen bu viriis aralarinda ¢esitli yonler-
den benzerlik bulunan varliklarin 6zellikleri ile anlatilarak anlasilir/somut hale
getirilir. S6z konusu anlatim tarzinda bazen viriise lanet okunur. Kul Nuri, "vay
seni zalim korona" redifli eserinde virlise “sise sise geber/ol”, “gozlerin kér
olsun” diyerek beddua eder. insan i¢in sdylenen bu beddualarla Kul Nuri, viriise
kars1 garesiz olan, ac1 ceken kisileri giildiirerek rahatlatmaya calisir. insan bedeni
ve hastalik ile ilgili olan bu koétii dilekleri viriisle iligkilendiren sair, giilmenin
ortaya ¢ikmasina neden olur:

Siyonlardan basla ise

Bizden sana ¢tkmaz bige
Geberesin sise sise

Vay seni zalim korona
Korona vay korona

O bakanlarin kér ola (URL-4)

Korona viriisiin insani 6zelliklerle donatildig1 ve bir sevgili gibi tasvir edildigi
siirde Melih Yal¢in, salgin doneminde ekonomik sikint1 ¢eken ve akrabalari ile
anlagamayan bir tanidigmin sozciisii olur. S6z konusu kiginin goziinden olusturu-
lan giirde, salginin neden oldugu endise, panik ve korku gibi duygulara rastlan-
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maz. Eserin muhtevasinda viriise duyulan hasret yer alir. Virlisiin bir kurtarici
gibi tasvir edildigi siirde “Bize ugramadan gitme korona” sdzli mizahin temel
paradigmasini olugturur. Saz sairi, viriisii bir sevgili gibi ellerinde ¢igeklerle
Ankara Otobiis Terminali’nde bekler ve onun evinde misafir etmek ister:

Ne var ne yok hele anlat bileyim
Seninle tanismak benim dilegim
Konum at nerdeysen hemen geleyim
Bize ugramadan gitme korona
Melih daha film baslyor yeni
Bu filmin aktorii sectiler beni
Bana misafirsin birakman seni
Bize ugramadan gitme korona (URL-5)

Degisen sosyal sartlarla beraber kigilestirilen varliklar ve onlara yiiklenen
ozellikler de farklilik gostermektedir. Bu siirde Yalgin, viriisii kisilestirerek
onunla tanismak, konusmak ve misafir etmek istedigini bir insanla konusuyor-
mus gibi anlatir ve ona; “bize ugramadan gitme” diyerek bulundugu yere ¢agirir.
“Konum at, ugramadan gitme, tanismak isteme” vb. ifadeler ile ironi yapilmustir.
Yalgin; viriisiin yayginlagtig1 ve er ge¢ hasta olmayanlara da bulasacagi, nerilen
tedbirlere uymayanlarin ise viriise davetiye ¢ikardigi ironik bir tarzda ele alin-
maktadir.

Giilme “umulmadik, mantiksiz ya da séyle ya da béyle uygunsuz olan bir seye
kars1 gosterilen zihinsel bir tepki” (Morreall, 1997: 24) seklinde tanimlanir. Ko-
rona virlisii elinde ¢igeklerle bekleyen, viriisten kendisine konum atmasini iste-
yen Yalcin, yarattig1 uyumsuzlukla giilmenin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Bu zihinsel tepki umulmadik, mantiksiz ve uygunsuz olaylar ve durumlara
yonelik gergeklestirilir. Oliimciil bir viriise kars1 saz sairinin aldig1 tavir, salgina
yonelik yliriitiilen miicadeleye terstir/uyumsuzdur. Bu uyumsuzluk Yalc¢in tara-
findan bilingli yaratilir. Tanidig1 bir kiginin sosyal ve ekonomik problemlerini bu
siir yardimiyla dile getiren Melih Yalgin, Youtube’daki videosuna su notu ekle-
mistir: “Degerli dostlar, bu eseri Ankara'da bir abimiz icin yazdim. Kendisi ge-
¢im sikintisi ¢eken akrabalarla sorunu olan hayatindan bezmis bir abimiz. Onun
istegi iizerine yazdim baska bir maksadim yoktur.”

Saz sairlerinin korona viriisiin 6zellikleri ile ilgili mizahi 6rneklerinde virdis,
benzetme ve kisilestirme yoluyla alaya alinmigtir. Alaya alinan viriis ile saz sair-
leri bireylerin korona virlisten iistiin ve gii¢lii oldugunu gostermeye calisir.

2.2. Korona Viriise Bagh Tedbir ile Tlgili Mizah

Korona viriisiin Tiirkiye’de goriilmesi ardindan bir dizi 6nlemler alinmig ve
insanlarin sokaga ¢ikmasi yasaklanmigtir. Toplumlarin yasam kosullarini derin-
den etkileyen ve insanligi adeta evlere hapseden salgina karsi en biiyiik miicadele
evde kalarak verilmeye calisilmistir. “Evde Kal”, “Hayat Eve Sigar” ¢agrilarina
uyarak zamanin bilyiik bir boliimiinii evde gegiren bireyler, bu siirecte sikintilar
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yasamis ve stresle bag etmek zorunda kalmistir. Evde kalma siiresinin uzamasi
ve sokaga ¢ikma yasaginin tekrar uygulanmasi, aile igi iligkilerde g¢esitli prob-
lemlerin oraya ¢ikmasina neden olmustur. Hilmi Sahballi, sokaga ¢ikma yasagi-
nin kendisinde yarattig1 olumsuz etkiyi su siirinde mizahi bir iislupla dile getirir:

Sokaga ¢ikmayt yasak ettiler,
Hatunla tadimiz kagti gér gayri,
Eski defterleri kurcalayarak,
Ofkesini tistiime sacti,

Gor gayri gor gayri

Gor gayrt gor gayr: (URL-6)

Evli ¢iftler arasinda salgin giinlerinde ortaya ¢ikan problemlere ve altmis bes
yag istii insanlarin yasak giinlerinde yasadiklar1 sikintilara deginen Sahballs,
mizahm imkanlarindan yararlanarak i¢cinde bulunduklari zor durumu dile getirir.
Korona viriise bagh tedbirlere destek olan saz sairleri, evde gegirilen zamanda
neler yapilabilecegini yonelik nasihatlerde de bulunur. Melih Yalgin, “Hayat eve
sigar otur evde kal.” redifli siirinde evde vakit gecirmekte zorlananlara ve soka-
ga ¢ikamayanlara eslerini kizdirmamalarini ve sabirli olmalarini tavsiye eder:

Evde vakit ge¢mez diye diisiinme

Stk digini sabret fazla asinma

Hanimi kizdirp fazla kaginma

Hayat eve sigar otur evde kal (URL-7)

Giindelik hayatin rutinlerini degistiren korona viriis, erkek ve kadinin rollerini
de birbirine yaklagtirmistir. Evde kalinan siirelerde dolma saran, hamur yoguran,
orgii 6ren, mant1 sikan ve ev temizleyen erkekler hem gorsel medyada hem de
yazili medyada yer almistir. Giiliing davranis 6zelligi gosteren erkek tiplerine saz
sairleri de duyarsiz kalmamis; erkeklere ev islerinde eslerine yardime1 olmalarin
salik vermistir. Melih Yalgin, agagidaki ifadelerinde evde kalan erkeklere “Bula-
stk ve camasir yika, camlart sil.” tavsiyesinde bulunur:

Mutlu olmanin tek yolu sevgidir

Hayat miisterektir kadin erkek bir

Bulasiktan basla ¢camasira gir

Hayat eve sigar otur evde kal
Degmeyin dolapta ne varsa yesin
Kusura bakmayin ne derse desin
Arada bir camlari da silesin
Hayat eve sigar otur evde kal (URL-7)

Ev hallerinde erkeklerin kadinlara yardim etmesini ortak hayati paylagsma ile
ilgili géren Yal¢in, toplumun kadina yiikledigi rollere karsi durarak evde gegiri-
len zaman1 daha saglikli gecirmek adina erkeklerin kadinlara yardim etmesini
tavsiye eder. Bu tavsiyeleri yagamin miisterekligi ile iliskilendirir. Digar1 ¢ikma-
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nin yasak oldugu dénemlerde esini idare etmesi i¢in erkegin yapmasi gerekenleri
mizahi bir iislupla dile getirir. Melih Yalgin bu videoyu paylagma amacinin sal-
gin giinlerinde insanlarin hosca vakit gecirmesi oldugunu soyler ve bireylerin
giilerek rahatlamasini arzu ettigini dile getirir (URL-7). William R. Bascom’un
halk bilimi iiriinlerinin islevleri dile getirdigi calismasinda folklor {iriinlerinin
hosca vakit gegirme, eglenme ve eglendirme islevi oldugunu soyler (Cobanoglu,
2010: 226). IThan Basgoz, bu islevlerin yanina protesto islevini de ekler. Uzerin-
de ¢oziimleme yapilan siirlerde birbiri ile Ortiisen veya bir arada bulunan farkli
islevleri géormek miimkiiniidiir. Yani saz sairleri giildiirii 6zellikteki hiciv ve iro-
nileri ile dinleyici kitlesinin bir yandan kissadan hisse almasini diger yandan da
hosca vakit gegirmesini istemistir. Hos¢a vakit gecirme islevine hizmet eden s6z
konusu siir, salgin giinlerinde evde sikilan bireyleri rahatlatabilir. Saz sairleri
mizahm giildiirme/rahatlatma islevini g6z oniinde bulundurarak zorlu gegen sii-
recin etkilerini azaltmaya calisir. Bunu da “mizahi égeler ve gelecege dair umut
dolu mesajlar iceren siirleriyle” (Giircayir Teke, 2020:16) yerine getirirler. Ko-
rona viriise bagl tedbir ile ilgili mizahta saz sairleri, viriisiin bulas riski ve 6ldii-
riiciiliigline yonelik iletiler verir. Bireyleri salgina karsi1 daha duyarli olmaya da-
vet eden Tahir Erdogdu, evde kalmaya yonelik sdyledigi siirde “yirtmak” ve
“pirtmak” fiillerinin alayci yoniinii 6ne ¢ikararak insanlara disari ¢ikmamayi
ogiitler:

Mevlam bizi cabuk kurtarsin

Evdeyken ¢abuk yirtarsin

Kalmazsan erken pirtarsin

Evde kalin arkadaglar (URL-8)

Saz sairleri devletin bulas riskini aza indirmek ve salgim kontrol edebilmek
i¢in uyguladigi tedbirlere siirleri ile destek olmuslar ve halka yararl olacak 6giit-
lerde bulunmuslardir. Salgin giinlerinde evde uzun siire zaman geg¢irmenin yarat-
tig1 stresi deneyimleyen saz sairleri, paylastiklar1 videolarda mizah unsurlarinm
One ¢ikararak bireylerde goreceli bir rahatlamay1 hedeflemiglerdir. Evde gegirilen
zamanlarda giiliing insan hallerini betimleyen ve insanlar1 giildiiren sairler, ya-
saklarin bireylerde yarattig1 baskiy1 boylece gidermeye calisir.

2.3. Korona Viriisiin Ekonomik Yansimalari ile Tlgili Mizah

Ortaya ¢iktigindan beri binlerce kigiyi 6ldiiren ve toplumlarin sosyal yapila-
rinda derin etkiler yaratan korona viriis, saglik sorunlarinin yaninda ekonomik
sorunlara da neden olmustur. Sokaga ¢ikmanin siirlandirilmasi, seyahat yasagi-
nin getirilmesi, lokanta ve kafelerin kapatilmasi gibi tedbirler bir yandan salginin
bulas hizin1 disiiriirken diger yandan giinliik yagamda finansal krizlerin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Salgin doneminde haksiz kazang saglayan menfaatgi ve
¢ikarct insanlar gida fiyatlarinda ciddi artiglar yaparak insanlarin yasam kosulla-
rini zorlagtirmistir. Yumurta, sivi yag, cay, seker, makarna, peynir basta olmak
tizere diger temel titkketim maddelerindeki fiyat artiglari saz sairlerinin gilinde-
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minde yer almis ve onlar da hayat pahaliligini mizahi iislupla protesto etmigler-
dir. Melih Yalgin, viriisiin sosyoekonomik etkilerini sdyle dile getirmistir:

Senaryo bitmiyor yalan yalan

Marketler bosaldi talan talan

Makarna ¢ay seker alan alana

Bize ugramadan gitme korona
Marketler bosald: bir yandan doldu
Zengin yine zengin koseyi buldu
Bes litre sivi yag miizelik oldu
Bize ugramadan gitme korona

Sekil sema bozuk bicim olmuyor

Bu aralar erken se¢im olmuyor

Asgari ticretle gecim olmuyor

Bize ugramadan gitme korona (URL-5)

Hayat pahalilig ile birlikte salgin siirecinde uygulanan kapanmalardan dolay1
yiyecek ve temizlik iiriinleri stoklamak salgin doneminde 6nemli giindem baglik-
larin1 olusturmustur. Makarna, cay, seker ve diger temizlik {iriinleri mizah mal-
zemesi yapilarak salgin donemimde “sozde pahalilik” yaratanlara kars1 saz sair-
leri elestiride bulunmustur. Ekonomik kosullarin kotii oldugu, bes litrelik sivi
yagin alinamadigi déneme yergide bulanan Yalcin, “Bize ugramadan gitme ko-
rona” diyerek ticaretinde haksiz kazang elde eden zenginleri koronanin cezalan-
dirmasini ister. Yalcin, ironik ifadelerle cezalandirdig bireylerden kotiiciil dav-
ranislardan uzaklasmasini ister. “Ironik bir sekilde cezalandirilan birey, topluma
yeniden kazandirilmak istenir ve bir daha bu hatalart yapmamasi amaglanir.”
(Senocak, 2017: 31). Aym1 durum Hasan Karabag’m videosunda da goriiliir.
Karabas, salgin giinlerinde a¢gdzIii insanlarin raflarda makarna ve piring birak-
madigin1 mizahi bir iislupla dile getirir ve insanlarin a¢gozliiliikten uzaklagmasi
gerektigini anlatir:

Raflarda kalmad: piring makarna

Ne korna ¢alan var artik ne zurna
Oliimii unutma dedi insana

Ac¢gozliiye ibret oldun korona (URL-2)

Saz sairleri, viriisiin ortaya ¢ikardig1 olumsuz insan tiplerinin yaninda finansal
sikintilara sebep olan viriise de mizahi elestiride bulunurlar. Asik Celali asik
suratli insana benzettigi korana viriise kars1 sunlar1 séyler:

Is yeri kapand issiz ¢aresiz
Kuthk goriintiyor assiz ¢aresiz
Yashyr gotiirdiin yassiz ¢aresiz
Aglatan asik suratsin korona
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Korona korona bugiin git kalma yarina
Git Allah’in hatirma (URL-9)

Mizahin elestiri islevinin goriildiigii bu siirde insan saglhigina, ekonomiye, fi-
nansal krizlere neden olan koronaya mizahi bir iislupla sitem edilir. Celali, isyer-
lerini kapatan ve maddi zararlara neden olan viriisten yarina kalmadan gitmesini
ister ve virlislin acimasiz yoniinil asik surat deyimi ile agiklar. Eskisehirli Ozan
Arif Caywr da virlisin diinyada ve iilkemizde yarattigi ekonomik etkiyi “dara
koymak” ve “soymak” fiilleri ile ifade eder. Sair, “Git gayri burdan korona”
diyerek viriisiin iilkemizi terk etmesini ister:

Sen diinyayt dara koydun

Biitiin insanlari soydun

Rengimizi de soldurdun

Git gayrt burdan korona (URL-10)

Saz sairleri viriisiin yarattig1 pek ¢cok toplumsal problemler gibi ekonomik ha-
yat ve onun bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan yoksulluk konusunu da siirlerinde
ele almislar bu durum hakkinda elestirel disiincelerini mizahin imkanlar1 ile
ifade etmiglerdir. Yasam sartlarini zorlastiran, hayat pahaliligina neden olan virii-
se ve salginla birlikte ortaya ¢ikan aggozlii/firsatgl insanlara mizahi bir elestiri
yonelterek toplumda farkindalik yaratmaya ¢alismiglardir.

2.4. Siyasi Liderler/Devlet Baskanlari ile Tlgili Mizah

Saz sgairleri, korona viriis konulu siirlerinde siyasi liderler/devlet baskanlar
ile ilgili de mizah1 sdylemlerde bulunmuslardir. Eski Amerikan Bagkani Trump,
Suriye Lideri Esad, Rusya Devlet Bagkani Putin ve Misir Bagkani Sisi’nin icraat-
larin1 protesto eden sairler, siirlerinde adi gecen devlet bagkanlarina mizahi eles-
tirilerde bulunmuslardir. Ahmet Ece asagidaki siirinde eski Amerikan Bagkani
Trump’1 alaya alir ve ironik ifadelerle diinyanin en giiclii devlet baskaninin viriis
karsisinda ¢aresiz kaldigini dile getirir:

Hani nerede tahtin, nerde tacin

Koronaya yok mu kimyasal giiciin

Stkistin mi1 sarayt brrakin kagin

Trump Kuran dinle artsin inancin (URL-11)

Ayni siyasi lidere yonelik mizahi elestiri Giil Ahmet Yigit tarafindan da ya-
pilmistir. “Gel de gotiir sen korona” redifli siirinde Yigit, ad1 gecen siyasi lide-
rin korona tarafindan dldiiriilmesini istemistir. Yanlis politikalar nedeniyle diin-
yada adaletsizlik yarattigini diigiindiigii politikacidan koronanin intikam almasini
arzulamistir:

Kimse sende bulmaz hata

Su Trump’1 koy tabuta
Cehennemde en alt kata

Gel de gétiir sen korona (URL-12)
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S6z konusu siirinde Suriye’de yasanan i¢ savasa da gonderme yapan Yigit,
bir savase1 olarak gordiigii korona viriisten Putin ve Esat’1 6ldiirmesini ister.
Yigit’e gore korona viriis, Suriye’deki insanlik dramini bitirebilir:

Mademki giydin potini
Aman unutma Puti’ni

Tiikensin Esat’in kini
Colde gotiir sen korona (URL-12)

Rahim Saglam “Get korona get korona” redifli siirinde Ahmet Yigit gibi Su-
riye’deki i¢ savasin sebebi olarak gordiigii siyasi liderin viriis tarafindan 6ldii-
rillmesini ister. Bunun yaninda Misir devlet bagkaninin da virlisten nasip almasi-
ni1 arzu eder:

Biraz da Miswr’t dolas

Arada Sisi’ye ulag

Katil Esat’a da ulas

Get korona get buradan (URL-13)

Yukaridaki ifadelerde saz sairleri, giicliniin yetmedigi bazi1 durumlarin diizel-
tilmesinde korona viriisten yardim bekler. Viriisiin diinyaya diizen ve adalet geti-
recegini ve haksizlik ve zulmii yok edecegini diisiiniirler. Salgin1 bir firsat gibi
goren sairler, mizahi elestiri baglaminda icraatlarim1 begenmedigi devlet adamla-
rini protesto ederler. S6z konusu elestirileri ile diinyanin baris ve huzura kavus-
masini arzu etmislerdir.

2.5. Salgina Yonelik Tedbirlere Uymama ile flgili Mizah
Diinyada ve Tirkiye’de Covid-19 salgim ile miicadele etmek i¢in birtakim
tedbirler uygulanmistir. Temizlik, maske ve mesafe ilkeleri geregince insanlarin
korona viriise karsi tedbirli olmalar1 istenmistir. Saz sairleri de toplumsal olayla-
ra duyarli olmalar1 geregi korona virlise yonelik uygulan tedbirlere karsi halki
bilgilendirmeye/bilinglendirmeye gayret eder (Sarag, 2020: 34). Bu bilinglen-
dirme ¢alismalarinda duyarsiz kalinmasi saz sairleri tarafindan elestirilmis ve bu
durumlar mizah konusu yapilmistir. Hilmi Sahballi, asagidaki ifadelerinde soka-
ga ¢ikma yasagma uymayan bireyleri glilmecenin imkanlarimi kullanarak elestir-
mistir:
Altmis bes yas iistii eve kapandi
Bigak geldi ta girtlaga dayand:
Yetmislik tosunlar eve baglandi
Ipini kiranlar kacti
Gor gayri gor gayri
Gor gayri gor gayri (URL-6)
“Yetmislik tosun”larm ipini kirmasi ile salgin giinlerinde evlerinde durama-
yan ve kurallar1 ¢igneyen insanlar anlatilir. Ironik ifadelerin yer aldig1 bu siirde
yasalara uymayan (ipini kiran) bireyler dolayli yoldan elestirilir. “Ironilerin
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ortak ozelligi dogrudan anlagilmamasindan kaynaklanan bir ayricaliktir. Bu
yiizden adi gegen konugma bigimi, siradan ve hemen anlasilan konusma bicimle-
rini hor goriir.” (Kierkegaard, 2004: 228). Insanlar1 yasalar karsisinda daha bi-
lingli olmaya cagiran Sahballi, mizahin uyarma/diizeltme islevini kullanarak
viriise kars1 bir farkindalik yaratir. Ayn1 durum Orhan Ustiindag’m “Bu korona
béyle bitmez gardasim” redifli siirinde de gériiliir. Ustiindag, maske takmayan,
sosyal mesafeye dikkat etmeyen, temizlik yapmayan, birbirine sarilan bireyleri
mizah elestiri giiclinii kullanarak cezalandirir:

Cogu maske takmaz meydanda gezer

Sabun kolonya al diyersen kizar

Kimi halay ¢eker dans eder azar

Bu korona boyle bitmez gardasim (URL-14)

Mesafe ve kural tanimayan bireylerin elestirildigi siirde Ustiindag, salgm
giinlerinde tedbirlere uymayan kisileri elestirel diisiince baglaminda daha dikkatli
olmaya c¢agirir. Elestirel diisiince yagamin biitiinciil degerlendirilmesine yardime1
olur ve mizah ile elestirel diisiince arasinda derin bir iliski vardir. “Mizah, dola-
yiswyla elestivel bakis yaraticihgr dogurur. Mizahin gelismedigi toplumlarda
elestirel diisiincenin ve yaraticthgin da yesermedigi goriiliir.” (Ozdemir, 2010:
29). Bu baglamda Ustiindag, toplumsal alanda koklii degisikliklere neden olan
salgina kars1 umarsiz kalan bireyleri elestirerek yaraticiligin/bilgilenmenin ge-
lismesine yardimci olur. Siirin tamaminda bireylere salgina kars1 daha dikkatli
olmay1 ve kurallara uyma konusunda sabirli davranmay1 &giitleyen Ustiindag,
bireylere sabirli olmay1 tavsiye eder. Binlerce insanin salgin nedeniyle hayatini
kaybettigini, bu viriisiin ancak kurallara uyularak yenilenecegini vurgulayip in-
sanlar1 daha dikkatli olmaya ¢agirir.

Sonug¢

Korona viriis konulu siirlerde saz sairleri, toplumsal yagamin merkezinde yer
alarak salgin doneminde karsilagtig1 bireysel ve toplumsal yasamlardaki uyum-
suzluklari/giiliing durumlart mizahi duyarlikla dile getirmiglerdir. Youtube’da
paylasilan on dort korona viriis konulu videoda mizah konularini korona viriisiin
kendisi ve onun yarattig1 sosyal, ekonomik ve psikolojik durumlar olusturur. S6z
konusu siirleri saz esliginde sdyleyen sairler, salgin siirecinde evde kalmayan,
kurallara uymayanlar, haksiz kazan¢ saglayan, insan iligkilerindeki asiriliklara
kacan, diinyada adaletsizliklere neden olan bireylere ve siyasi liderlere mizahi
elestiride bulunmuslardir.

Saz sairlerinin paylastiklar1 videolar folklor unsurlarinin eglendirme, egit-
me/bilin¢lendirme ve protesto islevleri ile ilgilidir. Siirlerde birbiri ile Ortiisen
veya bir arada bulunan bu islevleri gormek miimkiindiir. Onlar, siirlerinde giildii-
rii 0zellikteki hiciv ve ironileri ile dinleyici kitlesinin bir yandan kissadan hisse
almalarmi deger yandan da hosca vakit gecirmelerini amaglamislardir. Ozellikle
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salgin siirecinde stokculuk yapan, haksiz kazang saglayan ve kurallara uymayan
bireyleri mizahi elestiri ile cezalandirmiglardir.

Yagadig1 caga taniklik eden saz sairleri, elestirel duyarlilik geregi sosyal ha-
yatta karsilastig1 olay ve olgulara, kisi ve kurumlara mizahi yergide bulunmuslar
ve gevresinde cereyan eden yanliglara umarsiz kalmamislardir. Cesitli konularda
rahatsizliklarin1 dile getiren saz sairleri, begenmedikleri, olumsuz gordiikleri
hususlarda elestiride bulunmaktan uzak durmamislar ve giildiiriiniin sicakligi ile
cercevesinde yasanan yanliglar dile getirmislerdir.
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THE EMPOWERING AUTOBIOGRAPHY:
THE VOICE OF THE ABORIGINAL
WOMEN WRITERS IN S. MORGAN'S MY PLACE
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Abstract: Women marginalization has always been a constitutive element of colonial dis-
courses. These discourses often depict women of subaltern groups as biologically and
culturally inferior. However, powerful voices from the former colonies and emanating from
women writers of the postcolonial period have challenged these stereotypes. The present
article examines how Aboriginal women writers have looked for ways through which they
could express their voices, unveil colonial oppression, present their people's history from their
own perspective, and reclaim their ancestral identity. The article emphasizes Sally Morgan's
autobiographical novel My Place as a postcolonial counter discourse that enables its author to
act as a spokeswoman of her society and to empower her Aboriginal identity. The article en-
gages Morgan's work in the quest for this identity, and it aims at revealing that her major
concerns are to achieve self-discovery, transmit the history of her people, and reassert her
identity.

Key Words: autobiography, Aboriginal women, colonial discourse, counter discourse,
identity, self-discovery
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PLACE’INDAKI ABORIJIN KADIN YAZARLARIN SESI
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1. Introduction

During the colonial period, people of subaltern groups and women in par-
ticular have always been subject to oppression and marginalization by their
colonizer. This is the case with Aboriginals in Australia who have been ex-
ploited, subdued, and denied their Aboriginal identity, land and history by the
whites who colonised their land. In fact, Aboriginal women were the most
oppressed group of their community. Such marginalization has been trans-
ferred to literature where the colonial discourse neglects women of subaltern
groups, suppresses their voices and represents them as inferior. However, the
postcolonial period brought changes in the way those marginalized groups
are represented.

A new wave of Aboriginal women writers emerged on the literary scene as
a powerful voice to be reckoned with. Those writers sought to bring to the
forefront those stories of Aboriginal women which have been suppressed and
hidden in the dominant discourse and to correct those misrepresentations
which were associated to them. Thus, in the 1980s, Aboriginal women writers
got recourse to the writing of autobiographical novels where they were prolif-
ic in this genre more than any other (Brewster xviii). Their inclination toward
the writing of autobiographies is fueled by their strong belief in the possibil-
ity to reclaim their Aboriginal identity and their annihilated history through
their personal experiences. The Aboriginal writer Sally Morgan is among this
wave of women writers who seek to express their suppressed voice to the
world through her autobiographical writing. This article probes the way Mor-
gan makes use of her personal experience to speak on behalf of the Aborigi-
nal women in particular and her community in general. The article attempts
to uncover Morgan’s self-discovery of her Aboriginality, the reclaim of her
identity and the reconstruction of her personal history.

2. Aboriginal Women’s Autobiographies

The autobiography is regarded as a way of defining and understanding the
self as it indicates a combination of the self which involves their experience
and the text which stands for their country. Both self and text are viewed as
one entity (Westphalen, 2012: 111). One of the major characteristics of this
genre is the concept of growth in the sense that there is a journey from child-
hood to adulthood, from innocence to knowledge. Such journey gives the
autobiographer a sense of discovery of her/his identity (Muchiri, 2008: 42).

The concept of experience is among the essential features of the autobiog-
raphy. The latter involves the narration and the interpretation of the autobiog-
rapher’s own experience (Muchiri, 2008: 46). It is often concerned with the
development of her/his personality and then the self- reflection of such life
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experience (Kelly, 2005: 12-13). In fact, the experience that is incorporated in
the autobiography cannot be simply regarded as personal; it also involves "an
interpretation of the past and the author’s place in a culturally and historically
specific present" (Muchiri, 2008: 46). Additionally, the use of the author’s
name in the autobiography is an indicator of identity and it contributes in
her/his reproduction of the real. Indeed, the presence of the autobiographer’s
name can be regarded as a guarantee of authority and credibility. The writer
tells her/his life story in the eyes of her/his reader and the use of the name
works "as an autobiographical signature that seals the contract of trust be-
tween the autobiographer and the reader" (Muchiri, 2008: 47-48).

It is worth mentioning that the autobiography gives the chance to the for-
merly voiceless people like women of subaltern groups to speak by telling
their own experience to the world in their own voice. It highlights their inces-
sant quest for a voice, their desire to be heard, and their struggle to define
themselves as different from those stereotypes provided by society and the
dominant culture and discourse (Muchiri, 2008: 69). The autobiography has
thus given space to Aboriginal women writers to speak and to construct their
sense of self through their textual production. As a subaltern group, they have
found a way through which they can define their position in a society full of
prejudice (Valente, 2008: 163).

Aboriginal women autobiographies serve as an act of resistance against all
forms of marginalization they have been exposed to (Kelly, 2008: 35) by the
colonial discourse. Through such discursive strategy, Aboriginal women chal-
lenge the colonial discourse that has sought to erase their identity, has im-
posed a dominating extraneous culture, and has repressed indigenous voices.
By drawing upon their history in their autobiographies, Aboriginal women
writers seek to challenge those "fixed and stereotyped" representations
(Brewster, 2015: xiv) and thus to prove themselves as valid voices. In that
sense, Kumar (2015) asserts that:

“Aboriginal women fight ... the cultural pressures which have sought to con-

struct them according to someone else’s mould. Western theory, language, ...

- to name few - are foreign constructs in which Aboriginal women do not fit.

Therefore an oppressive society controls and manipulates Aboriginal women

and in turn dictates how they should behave, think, learn, speak (131).”

By getting recourse to the autobiography, Aboriginal women writers find a
way in which they can resist the different pressures that have defined them
according to the colonizer’s standards and which do not fit their situation.

Aboriginal women writers' stories and history are either erased or altered
in the dominant discourse. The awareness of such predicament has motivated
them to write their autobiographies with the aim to present their Aboriginal
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history from their own perspective. Smith and Watson argue that Aboriginal
women’s autobiographies allow them to "write themselves into history
...[and to] introduce stirring narratives of self discovery" (qtd. in Valente,
2008, 163). That way, they are able to present themselves as different people
with different history and identity.

It is noteworthy that autobiographies by Aboriginal women writers are re-
garded as a "historical discourse ...distinct from fiction" (Westphalen, 2012:
111) where the history of Aboriginals is strongly present. Aileen Moreton-
Robinson argues that " Indigenous women’s [autobiographies] are testimony
to ...the pain and ...dispossession in many forms ...[they] reveal various
creative strategies developed and deployed for survival and resistance ...
[s]elf-presentation by indigenous women is a political act" (qtd. in Westpha-
len, 2008: 109). Most of their autobiographical writings are concerned with
expressing truth about their own experience as indigenous people and about
their annihilated history (Westphalen, 2012: 112).

Through their autobiographies, Aboriginal women writers aim at challeng-
ing "colonial perspectives of history, identity, culture" and in return at provid-
ing an alternative to what has been produced in the dominant discourse.
Moreover, these writers endeavour to recall that forgotten or omitted Aborig-
inal history. The reconstruction of their history through their self-life writing
would enable them to reclaim their place as well as their culture (Westphalen,
2008: 114-115). In fact, as history is essential in the construction of place,
Aboriginal women writers attempt to reconstruct it in order to recover their
sense of belonging (Ghosh, 2018: 242), for "what it means to have a history
is the same as what it means to have a legitimate existence: History and legit-
imation go hand in hand; history legitimates 'us' and not others " (Ashcroft et
al, 1995: 355).

By devoting space for their Aboriginal history in their autobiographical
writings, Aboriginal women writers aim at emphasizing the fact that although
Australia has gained its independence, Aboriginals remain in a situation of
internal colonialism as they are still subdued by white Australians who do not
regard them as human being but rather as a sub-race. Their inferiority is even
maintained by law as Marcia Langton confirms: "As soon as they got here
...they went on constantly working to wipe out our culture, our language and
our people" (qtd. in Kumar, 2015: 8). Aboriginal women writer’s autobiog-
raphies uncover the different policies and forms of oppression that the Aus-
tralian government has followed against Aboriginals in order to assimilate
them in their white society and culture. One of the racist policies developed
against Aboriginals is the policy of eliminating "the population of mixed
blood Australians by separating mixed-race Aboriginal children from their
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mothers" (Morton, 2010: 169). Aboriginal children of mixed ethnicity were
taken from their mothers by force and exploited. To reinforce the assimilation
of Aboriginals, the government taught Aboriginal children Australian history,
literature and language while their Aboriginal history and language were
marginalized (Kumar, 2015: 27).

Aboriginal women writers also highlight through their autobiographies the
way the Australian government has followed a divide and rule policy where a
binary opposition of white / black has been created. Such policy sought to
destabilise the life of Aboriginal people and of women in particular as they
have been the most exploited ones as servants for white families (Nandana
and Varsha, 2018: 1984) where they have been badly treated and sexually
exploited by white men. These latter, refused to acknowledge their names as
the fathers of their children and they even forced Aboriginal women to re-
main silent over such matter(qtd. in Nandana and Varsha, 2018: 1982). Such
images of Aboriginals’ suffering are presented by Aboriginal women writers
in their autobiographies as a metaphor for the colonization of their land
(Gilfedder, 2001: 210).

Aboriginal women writers devote a significant space for their history out
of their awareness that white men have overlooked it in their books of Aus-
tralian history. This is clearly emphasized by Franz Fanon (1967) when,
speaking about colonizer’s books of history, states that:

“The settler makes history and is conscious of making it. And because he

constantly refers to the history of his mother country, he clearly indicates that

he himself is the extension of that mother country. Thus the history which he

writes is not the history of the country which he plunders but the history of

his own nation in regard to all  that she skims off, all that she violates and

starves (40).”

In the above quote, Fanon highlights the fact that the colonizer as the
writer of history seeks to adapt history to its own needs where the true nature
of its invasion of other people’s lands is not stated in its books of history and
the history which is presented through its books is not the real version of the
colonized people’s history but rather its own created version of history.

It is worth noting that Aboriginal women autobiographies involve a jour-
ney of discovery to the their ancestor’s land which ends with their selfdis-
covery, the discovery of their Aboriginal origins and history and the fulfil-
ment of their quest for their identity which has been lost due to their dis-
placement as there is a strong "relationship between self and place" (Ghosh,
2018: 241). In fact, displacement of Aboriginals makes them torn between
the colonizer’s culture and history where they are not accepted and their own
culture and history which they are not aware of as they have not been trans-
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mitted to them by their families out of the fear of the colonizer (Ghosh, 2018:
245).

What makes Aboriginal women autobiographies unique and different is
this involvement of the community with the individual (Kumar, 2015: 132).
There is a shift in narrative from the individual to the community embodied
in this return to their native land and to their extended family which also
serves to reinforce their sense of belonging and their Aboriginality (West-
phalen, 2012: 124-125). That is, in their autobiographies "experience is fun-
damentally social and relational, not something ascribed separately within the
individual" and as their writings depend on collective memories between
Aboriginal women, their families and their community, they tend " to express
the self as part of others and others as part of the self within and across gen-
erations" (Kumar, 2015: 132-133).

3. My Place as an Autobiographical Counter-Discourse

Through her autobiographical novel My Place, Sally Morgan constructs a
counter discourse through which she can write herself into the dominant dis-
course as a powerful voice able to speak for herself instead of being margin-
alized and silenced. By getting recourse to the autobiography as a genre for
subaltern women, she chooses to reflect through her personal experience the
suffering and the marginalization of Aboriginal women; women who have
encountered all sorts of subjugation and displacement by the white people.
Through her self-life story, Morgan makes her voice as a woman of a subal-
tern group who speaks for her community heard by the world.

3.1 Unveiling Displacement and

Exploitation of the Aboriginal Subaltern

In her autobiographical novel, Sally Morgan spots light on the way Abo-
riginal people and women in particular are displaced from their land, their
origin, their culture and their history in an attempt to erase their Aboriginali-
ty. She draws upon her personal experience and recalls the displacement of
her Aboriginal family from their land and the attempt to assimilate them in
the white society. Due to such displacement from their land, children of Abo-
riginal families grow ignorant of their origins. In My Place, the character of
Sally shares her experience with the reader and conveys her voice as an Abo-
riginal girl who ignores her origins from her childhood, but who always feels
herself different from white people. She starts to observe the way her white
classmates at school lack the strong affection that she shares with her sibling.
She recalls an incident which happened at school when one of her classmates
told her that she looked different and peculiar in her relationship with her
family. She recalls him telling her that she and her family were related to
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each other just like a glue: "You really think your family’s normal? ... you’ve
got the most abnormal family I’ve ever came across " (Morgan, 1987:
45,133).

Sally Morgan devotes a space in her autobiographical novel for the recon-
struction of her lost Aboriginal history. She recalls the different policies fol-
lowed by the Australian government toward Aboriginals in order to eliminate
their culture and history. In the novel, Sally narrates how she and other abo-
riginal children are forced to go to school by the white government and the
hatred she has developed toward school that she regards as some kind of
military institution (Morgan, 1987: 22). She expresses her view about school
through the army song that her white father has taught her and which she
keeps singing when she is in class " I’'m in the army now" (25). By regarding
school as an army, Sally sends a message to her reader that Aboriginals and
their land are still under internal colonialism. At school, Sally does not learn
about her Aboriginal history and culture but is rather taught about white Aus-
tralian history, literature and culture. Marcia Langton asserts that it was one
of the policies carried by the Australian government to assimilate Aboriginals
and to erase their history and identity. To Langton, "As soon as they got here
...they went on constantly working to wipe out our culture, our language and
our people" (qtd. in Kumar, 2015: 8).

The character of Sally also calls attention to those racist policies pursued
against Aboriginals and which aim at eliminating them. Aboriginal children
of mixed-ethnicity have been separated from their mothers under the pretext
of getting them educated. However these children have been exploited. This
is the case with Aboriginal women were exploited as servants for white fami-
lies, and were then sexually exploited by white men. The latter refused to
acknowledge being the fathers of Aboriginal children and forced their victims
to remain silent over their exploitation. Such policies could be traced in the
novel through the character of Gladys, Sally’s mother. Gladys has been given
the chance to tell her story of being separated from her mother and placed in
Parkville Children ‘s Home in order to be educated as Aboriginals are not
worth of bringing up a child of mixed-race blood. By devoting a part in the
novel for her mother ‘s story, Gladys narrates how whites managed to wash
her memory. The only things she remembers are her tears at Parkville and
the moment when white kids are visited by their parents. She has wished to
have a family to visit her, but Aboriginals have not been given the permission
to see their kids (Morgan, 1987: 316-317).

The character of Sally highlights also her uncle Arthur’s displacement
from his land by devoting another part for his story about their lost origins
and history. He tells her the way he and his sister Daisy have been taken from
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their parents and their land Corunna and where they were not given equal
rights as whites in their society. They were rather silenced and ignorant of
their parents and even of their age as it is the case with him and his sister
Daisy (Morgan, 1987: 222). Sally recalls how Arthur narrates the attempts of
the Australian government to erase their Aboriginality for the purpose of as-
similation. He describes how the dominating authorities taught his brother
Albert to speak English, to adopt what they consider as appropriate table
manners, and to espouse the lifestyle, culture, and religion of whites. To de-
scribe Aboriginals' refusal of white education, Arthur evokes an episode in
which he runs away. Caught and brought back to school, he is not allowed to
speak his "blackfella" that he likes. So he speaks it far from their eyes. Being
displaced from their culture and original land to a different way of life and
society makes Arthur and many Aboriginals long for their origins: "...I al-
ways wish I’d never left there. It was my home" (Morgan, 1987: 232).

Arthur uncovers the process of Aboriginals displacement from their ori-
gins and the government's attempt to obliterate their identity. He reveals the
way the government has deprived Aboriginals of their ancestral names as it is
the case with him and his sister Daisy (Morgan, 1987: 232); and paradoxical-
ly, neither Daisy nor any other Aboriginal has a certificate which proves their
identity as the Australian government has deprived them of it (Morgan, 1987:
402).

As a counter-discourse which seeks to question the dominant colonial nar-
rative representing women and Aborigines as biologically inferior, My Place
unveils a hidden part of Aboriginal history. A history where Aboriginals were
treated as animals by white Australians. In that sense the character of Arthur
and his story is a striking example. He remembers:

“Seein' native people all chained up around the neck and hands, walkin' be-

hind a policeman ...I used to think what have they done to be treated like that

...Sometimes, we’d hear about white men goin’ shooting blackfellas for

sport, just like we was some kind of animal ...things was hard for the black-

fellas in those days (Morgan, 1987: 227).”

Arthurs recalls the way natives were sent to fight in wars, but were not
considered citizens nor allowed to vote. As he explains to Sally, Aborigines
are in their own land, but they never feel free. To him, "the trouble is that
colonialism isn’t over yet. We still have white Australia policy against the
Aborigines ...They say there’s been no difference between black and white,
we all Australian. That’s a lie" (Morgan, 1987: 267).

3.2. The Quest for an Ancestral Identity
As an autobiographical novel which seeks to challenge the dominant dis-
course, Morgan’s My Place incorporates a quest for Aboriginal identity where
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the character of Sally undertakes a journey to discover her ancestor’s land.
Her interest in her cultural and territorial heritage starts once one of her
classmates asks her about her origins. Sally is unable tell her that she is Aus-
tralian while her classmates think she is different from them. Once she is
home, she starts her questions about her origins. To her, "the kids at school
want to know what country we come from. They reckon we're not Aussies.
Are we Aussies, Mum?' ...'Come on, Mum, what are we?" Her mother re-
mains silent over their origin, and she asks her to say that she is Indian (Mor-
gan, 1987: 45). However, it is her sister Jill who unveils their origins. She
makes her aware that they are Aborigines and that pupils at school call them
"boongs," an insulting word for Aboriginals. Jill tells Sally that whites pre-
vent their children from dealing with Aboriginal children as they view the
latter as "a bad influence" (Morgan, 1987: 121-122).

Once she is alone, Sally starts to question herself on "what did it really
mean to be aboriginal" (Morgan, 1987: 179). She makes it her goal to find an
answer to this question if she wants to be heard as a marginalized Aboriginal
and if she wants to reclaim what has been lost from her history and identity.
Despite her mother’s fear to speak their identity, Sally keeps digging for a
clue that would lead her to discover her origins. Her grandmother warns her
that if she tells people her identity, she will place herself in trouble (Morgan,
1987: 348). Gradually, Sally manages to convince her mother to speak and to
avow that they are Aborigines. Her mother nonetheless belittles her behav-
iour as she states that the silence over her identity is just "a little white lie"
(Morgan, 1987: 170). Thus, the protagonist starts her quest for identity en-
couraged by the visit of her grandmother’s brother Arthur whom she thinks
will help her to solve her puzzle.

Encouraged by her mother and Arthur to look for her past, Sally applies
for a scholarship to Corunna (Morgan, 1987: 170), and then, her journey of
self-discovery begins. Being aware that her Aboriginal history has been
erased by White Australian government, Sally decides to construct her peo-
ple's own history by writing a book about the history of her family (Morgan,
1987: 190). One can here recall Ashcroft et al's idea that "what it means to
have a history is the same as what it means to have a legitimate existence:
history and legitimation go hand in hand; history legitimates 'us' and not oth-
ers" (355). Thus, Sally starts digging in Australian books of history, expecting
to find anything about Aborigines. At Battey Library, she finds books of sto-
ries that are pretexts for white’s exploitations of Aborigines (Morgan, 1987:
192). She gets angry at having the voice of Aboriginals silenced in those
books. She understands that:

“There's almost nothing written from a personal point of view about Aborigi-
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nal people. All our history is about the white man. No one knows what it was

like for us. A lot of our history has been lost, people have been too frightened

to say anything. There's a lot of our history we can't even get at, ...There are

all sorts of files about Aboriginals that go way back, and the government

won't release them (Morgan, 1987: 208).”

In fact, Sally’s discovery that Aboriginal history has been marginalized
and played down in Australian books of history, and that the suffering of her
people has been neglected. This encourages her to be the spokeswoman of
her people and to try to recover what is lost.

Sally makes her self-discovery journey to her grandmother’s and Uncle’s
birthplace Corunna (Morgan, 1987: 269). There, she discovers her Aboriginal
identity through her relatives. She discovers her native language that has been
erased by the colonizer and her culture (Morgan, 1987: 279). Being in her
ancestor’s land has given her a sense of belonging, and she realizes that she
has finally found her place and that all the pieces of her puzzle are being
placed together (Morgan, 1987: 294). For the first time, Sally feels she has a
place to belong to, an identity she can relate to, and a voice she can express to
the world:

“We were different people now. What had begun as a tentative search for

knowledge had grown into a spiritual and emotional pilgrimage. We had an

Aboriginal consciousness now, and were proud of it ..To think I nearly

missed all this. All my life, I've only been half a person. I don't think I really

realised how much of me was missing until I came North (Morgan, 1987:

294-295).”

Through the words above, Sally expresses the feeling of being complete
human being with an identity different from the one imposed by the coloniz-
er. Her journey which has started from innocence ends with knowledge about
her origins.

4. Conclusion

The postcolonial autobiographical narrative has proved to be a genuine
means to reassert one's history, culture, and identity. With regard to Aborigi-
nal women writing, Morgan's My Place illustrates how the postcolonial
woman writer succeeds in empowering her "self" through historical and cul-
tural exploration of her people's experience under colonization. Morgan does
so in showing her journey into the past; one that starts with ignorance and
innocence, and ends with full knowledge and discovery of her people's tragic
history. The counter discourse developed in My Place thus disputes and de-
constructs the traditional colonial narrative, and ultimately leads to the affir-
mation of the author's self-assertiveness.
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Morgan's self-life story also reveals an intersectional empowerment of her
identity as a woman and as an Aborigine. By moving from her "self" to her
community and family, Morgan has been able to make her grandmother and
mother speak after they have been silenced for many years and she has man-
aged to make the voice of Aboriginal people and women in particular heard.
Hence, through the character of Sally, Morgan has produced a counter dis-
course which is effective enough to interrogate the dominant discourse and its
fixed representations of Aboriginals in general and women in particular as
lesser beings, without identity and heritage. It also questions the alleged be-
nign role of the colonial power in Aboriginal history. Morgan (and her self-
reflecting character Sally) has reconstructed and transmitted her own ver-
sion of Aboriginal history as it has been experienced by her own family, a
history written from the perspective of the woman subaltern rather than from
the perspective of their colonial power.
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SEGREGATION SPATIALE ET EXIL
CHEZ SOI DANS MARRAKECH LE
DEPART DE DANIEL SIBONY

Dr. Hafid ABOUELKACEM*

Résumé: Daniel Sibony, philosophe et psychanalyste francais, d’origine juive marocaine,
auteur d’un unique roman intitulé Marrakech le départ ou il part en quéte de ses racines dans
la médina de Marrakech. C’est le récit du Marrakech des années 50 ou les juifs étaient au
Mellah, un ghetto, un espace d’enfermement, un espace ou les juifs étaient réduits au statut de
Dhimmis. C’est une ségrégation ethno-religieuse donnant naissance a une ségrégation spatiale.
Ce récit autobiographique ou Sibony se profile derriére son alter égo «Haim Bouzaglou» met
en lumiére une situation d’exclusion, de mise a I’écart. Pour les juifs, la ville est bien un espa-
ce qu’on ne possede pas, cela signifie que c’est un espace qui leur est insignifiant, éphémére et
transitoire ou ils ne manifestent que la joie du départ. Il s’agit d’un exil chez soi et d’une situa-
tion pleine d’ambiguité et d’incertitude empéchant d’investir le lieu. Le récit nous confronte
également avec les relations qui s’avérent faite d’hostilité entre les juifs du Mellah et quelques
sunnites du dehors. Dans ’attente du départ, les juifs du Mellah se contentent de fabriquer de
« petits chez soi incertains » malgré le fait qu’ils sont chez eux. On peut donc parler d’une
« géographie d’exclusion » résultant d’une répartition de pouvoir.
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DANIEL SIBONY’NIN MARRAKECH LE DEPART
ADLI ESERINDE MEKANSAL AYRIM VE SURGUN

Oz: Daniel Sibony, Fransiz filozof ve psikanalist, Fas Yahudi kokenli, Marakes le départ
adli essiz bir romanin yazari, Marakes medinesindeki koklerini aramaya gider. Bu, Yahudilerin
Mellah'ta bulundugu 1950'lerde Marakes'in hikayesi, bir getto, bir hapsedilme alani, Yahudile-
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rafik hikaye, bir dislanma, marjinallesme durumunu vurguluyor. Yahudiler i¢in sehir gercekten
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mekana yatirim yapmay1 engelleyen belirsizlik ve belirsizlik dolu bir durumdur. Anlati ayni
zamanda Mellah Yahudileri ile disaridaki bazi Siinniler arasindaki diismanliktan olustugu
ortaya ¢ikan iligkilerle de kars1 karstya. Ayrilmay1 beklerken, Mellah Yahudileri evde olmala-
rina ragmen "belirsiz kiigiik evler" yapmaktan memnunlar. Dolayistyla iktidar dagilimindan
kaynaklanan bir "diglanma cografyasi"ndan s6z edebiliriz.
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Introduction

Marrakech le départ (2009) est le roman de ’exil chez soi en ce qu’il met
en lumicre le rapport problématique avec 1’espace. C’est aussi le roman du
départ, celui de la communauté « juive » ayant vécue dans la ville rouge
« Marrakech ». Daniel Sibony s’est profilé derriere son alter égo, le narrateur
« Haim Bouzaglou » pour nous raconter I’histoire des ruelles d’autrefois,
celle du Marrakech des années 50. Ainsi, il remonte dans le temps pour dres-
ser un tableau du Maroc des années 40 et 50 et pour penser et revivre la ville
ou il a vécu toute son enfance. C’est aussi un récit qui interpelle la probléma-
tique de I’histoire des juifs dans la ville rouge. Un roman fagonné par une
poétique de I’espace urbain marquée par la présence juive dans la ville rouge,
une présence qui donne lieu a une poétique de la ville construite autour de
plusieurs thématiques telles que 1’exil chez soi et le départ. Sibony, philo-
sophe et psychanalyste, raconte sa vie dans le Mellah, quartier juifs de la ville
rouge, sa vie de jeune juif vivant dans les ruelles de la médina de Marrakech.
11 s’agit d’une vie faite d’exil chez soi et de ’attente du départ. C’est aussi un
récit qui fait penser 1’écart entre les cultures, entre les communautés (juive et
musulmane). A I’instar d’Elias Canetti, Sibony accorde un intérét profond au
Mellah : le quartier juif de la ville ; Il le met en lumiére en dévoilant la vie
qu’il y menait. Une vie faite d’une attente et d’une joie, celle de partir ail-
leurs. Quitter une ville ou il est dans une situation d’exclusion. Quitter une
ville ou les juifs étaient enfermés dans un ghetto, symbole de condition infé-
rieure. Le récit a aussi mis en lumicre la répartition du pouvoir ainsi que la
situation d’exclusion ou vivaient les juifs de I’époque coloniale. L’espoir du
départ est donc un théme autour duquel se construit le roman de Sibony.
Dans le but de mettre en lumiére ’exil chez soi dont parle Sibony, un survol
théorique des approches d’analyse de 1’espace dans la littérature nous est
indispensable. En cela que nous allons recourir aux études philosophiques
axées sur 1’espace en I’occurrence ceux de Bachelard et Heidegger. 11 s’agira
ensuite de présenter I’apport d’Henri Lefebvre sur la production de I’espace.
Une précision théorique du concept de diaspora tel que pensé par Avtar Brah
et William Safran. D’autres réflexions sur 1’exil notamment celles d’Edouard
Said et de Radhakrishnan serait d’intérét profond dans notre analyse. Il est
donc de circonstance de rendre explicite la situation d’exil chez soi que le
narrateur a vécu dans le Mellah de Marrakech. Ainsi, nous allons mettre en
lumiére I’incapacité d’enracinement dans 1’espace et la nécessité du départ
ailleurs amplement manifestes chez les juifs du Mellah. Ensuite, nous met-
trons en évidence les mécanismes spatiaux et sociaux qui ont donné nais-
sance a ces situations problématiques. Il serait aussi indispensable de montrer
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comment le récit de Sibony a donné naissance a une véritable géographie
d’exclusion.

Considérations Théoriques

Notre approche s’inscrit dans un nouveau paradigme analytique théorisé
par Antje Ziethen a savoir I’approche « géocentrée » (Ziethen : 2013). Cette
approche est interdisciplinaire en ce qu’elle convoque a la fois la géo-
poétique de Kenneth White (White : 1994), I’approche géocritique de Ber-
trand Westphal (Westphal : 2011) ainsi que la géographie de Michel Collot.
(Collot : 2014). C’est dans ’esprit de ces recherches qu’inscrit Antje Ziethen
son approche théorique soulignant le rdle centrale de 1’espace dans la cons-
truction de la connaissance. Et la critique littéraire de préciser que I’espace
« ne se résume [plus] a une fonction de scéne anodine sur laquelle se déploie
le destin des personnages mais s’impose comme enjeu diégétique, substance
génératrice, agent structurant et vecteur signifiant » (Ziethen : 2013, p.3-4).
Sa théorie s’inspire en grande partie des travaux de Bachelard et d’Heidegger
sur la question du chez soi et de I’habiter. Le chez soi, ce gite est saisi dans la
conception bachelardienne comme principe essentiel de I’acte d’habiter. Sans
chez soi, stipule Bachelard, I'nomme serait « un étre dispersé » (Bachelard :
1957.p.26) ; la maison est son berceau, elle le fixe, le rattache, elle lui est
protectrice. Cette image s’enracine dans la mémoire des étres. Pour ce qui est
de la théorie de I’habiter Heideggérienne, il se voit clair qu’il y a une relation
entre habitation, sécurité et liberté. Ainsi, 1’acte d’habiter trouve sa significa-
tion dans le fait d’ «étre mis en sureté» en d’autres termes, « rester enclos
(...) dans ce qui nous est parent » au sens de rester « dans ce qui est libre »
(Heidegger 1958: 176).

L’influence de la théorie de Lefebvre sur 1’approche critique d’Antje Zie-
then est aussi manifeste. Pour ces théoriciens, 1’espace physique résulte des
pratiques sociales et spatiales de ses habitants. Dans la production de
I’espace, Lefebvre avance 1’idée que chaque société organise et produit son
espace (Lefebvre : 2000). Le philosophe stipule que 1’espace s’érige en pro-
duit et producteur de relations sociales. Ainsi, 1’on constate qu’il pense
I’espace en rapport avec la question de la lutte des classes. Il avance 1’idée
que D’organisation de I’espace sert la classe dominante afin d’asseoir son
contrdle sur la société entiére. Dans cette optique, I’espace selon Lefebvre
« devient [’enjeu principal des luttes et des actions visant un objectif » (Le-
febvre : 2000) en cela que la lutte de classes peut étre saisie comme une lutte
pour I’espace. Et le philosophe de poursuivre qu’« un groupe, une classe ou
fraction de classe, ne se constituent et ne se reconnaissent comme ‘sujets’
qu’en engendrant (produisant) un espace » (Lefebvre : 2000). Cela signifie
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que la lutte des classes méne a une production de 1’espace. En cela que
I’espace est produit de ces relations sociales. En d’autres termes, cette lutte
des classes engendre 1’espace social.

Marrakech le départ est un roman de I’exil chez soi et de la diaspora. Ce
qui signifie que ’on se doit d’intégrer les théories sur 1’exil et la diaspora
dans I’analyse de 1’espace. Le concept de diaspora a eu au fil du temps une
signification trés spécifique : on peut parler a I’instar de William Safran de
I’exil des juifs de leur patrie historique et leur dispersion dans de nombreux
pays, signifiant également 1’oppression et la dégradation morale impliquée
par cette dispersion. C’est bien ce sujet que notre travail vise et tend a décor-
tiquer en ce que le roman de Sibony aborde manifestement la situation an-
thropologique juive dans Marrakech le départ. Les juifs du Mellah ne cessent
d’évoquer Jérusalem dans leur vie quotidienne. A présent, la diaspora, et de
manicre précise, la « communauté juive » semble de plus en plus utilisée
comme désignations métaphoriques de plusieurs catégories de personnes —
expatriés, expulsés, réfugiés politiques, immigrants et minorités ethniques et
raciales. De surcroit, I’on commence a parler du terme de « ghetto » pour
désigner toutes sortes d’environnements urbains surpeuplés, restreints et dé-
favorisés. C’est donc dans 1’esprit des travaux de Walker Connor que 1’on
inscrit notre travail sur I’ceuvre de Sibony. Il avance 1’idée que le concept de
Diaspora peut étre saisi comme « le segment d’'un peuple vivant en dehors de
la patrie » (Connor : 1986. p. 16). C’est une définition élargie par William
Safran en appliquant le concept aux communautés minoritaires expatriées.
Ainsi, il réalise que les membres de ces communautés partagent les caracté-
ristiques suivantes : primo, eux-mémes, ou leurs ancétres, ont été dispersés
d'un "centre" d'origine spécifique vers deux ou plusieurs régions "périphé-
riques" ou étrangeres ; secundo, ils conservent une mémoire collective, une
vision ou un mythe sur leur patrie d'origine - son emplacement physique, son
histoire et ses réalisations ; tertio, ils croient qu'ils ne sont pas - et peut-étre
ne peuvent pas étre - pleinement acceptés par leur société d'accueil et se sen-
tent donc en partie aliénés et isolés de celle-ci ; quarto, ils considérent leur
patrie ancestrale comme leur véritable foyer idéal et comme 1'endroit ou eux-
mémes ou leurs descendants retourneraient (ou devraient retourner) lorsque
les conditions seront appropriées ; quinto, ils croient qu'ils devraient, collec-
tivement, s'engager & maintenir ou a restaurer leur patrie d'origine ainsi qu'a
assurer sa sécurité et sa prospérité ; et sexto, ils continuent d'entretenir un
lien, personnel ou indirect, avec cette patrie d'une maniére ou d'une autre, et
leur conscience et leur solidarité ethno-communautaires sont définies de ma-
niére importante par l'existence d'un tel lien (Safran: 1997). Selon William
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Saffran, la diaspora juive se présente comme un « fype idéal » (Safran:
1997. P. 26).

L’espace Urbain, Diaspora et Exil Chez Soi

Bien que la présence juive dans le Mellah de Marrakech remonte
jusqu’aux 16 siecles, leur histoire a toujours connu des hauts et des bas. Ils
ont toujours été relégués au statut de Dhimmis. On apprend que ce statut est
destiné pour exclure la communauté. Ainsi, commente Sibony la situation des
juifs apres le départ des Francais : « ce sont des dhimmis, alors on les écarte
(...) Donc ils doivent partir. » (Sibony: 2009.p.123). IIs sont ainsi écartés, on
leur impose de choisir le départ vers 1’ailleurs. Ils sont ainsi étrangers dans
leur « chez soi incertains » (Sibony : 2009.p.18). Sibony avance également le
fait que les juifs étaient des sujets du roi, des sujets dont il assure la protec-
tion. On peut citer dans ce sens que : « En fait, nous étions des dhimmis ; des
sujets du roi ; il nous a bien protéges, il a refusé de signer le décret qui nous
déportait. » (Sibony: 2009.p. 198).

Ghettoiser les juifs de la ville rouge donne a penser qu’ils sont amplement
stigmatisés et ce, depuis bien longtemps. Cela étant décrit par Sibony comme
situation d’exil chez soi : Une situation miséreuse et en marge de la société
de I’époque. On peut donc parler d’une ségrégation spatiale qui consiste en la
mise en ghetto des juifs dans le Mellah, ce lieu entouré de remparts avec des
portes. Selon le psychologue John Berry, la ségrégation consiste en une sépa-
ration imposée. On voit qu’elle traduit a bien des égards les juifs du Mellah
telle que Sibony la pense. Il résulte de cette ségrégation que la séparation
d’un groupe donne naissance au fait que celui-ci conserve son identité et
n’établit pas de relation avec le reste de la société (Berry : 1989. P. 138-139).
D’autres sociologues a I’instar de Daphne Spain considérent que: « La ségre-
gation spatiale est l'un des mécanismes par lesquels un groupe avec plus de
pouvoir peut maintenir son avantage sur un groupe avec moins de pouvoir. »
(Daphne: 1992 .p.15). C’est ainsi que se crée un déséquilibre entre ceux qui
se trouvent a ’intérieur et a I’extérieur. Ce déséquilibre résulte de ces fron-
tiéres spatiales. C’est ainsi que 1’on peut dire que la société se protége de la
contamination de 1’Autre et par la méme évite que les catégories « coulent ».
Dans le méme ordre d’idée, on peut dire que le pouvoir et le contrdle sont des
fins expliquant la ghettoisation des juifs du Mellah. Le narrateur met en lu-
miére le portrait du Mellah, ce lieu ou les gens vivent en dénuement. Ainsi,
dans cet espace, on apprend que les gens vivent dans 1’indigence et la pauvre-
té.

Il y a donc dans le Mellah des étres ayant une position subalterne qui ré-
side dans le fait qu’ils sont bien condamnés a I’enfermement, a I’immobilité
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ainsi qu’a I’exclusion physique et sociale. On peut parler d’une « géographie
d’exclusion » (Sibley: 1995) qui est produit d’une architecture, d’une réparti-
tion du pouvoir. De cela, il est ais¢ de déduire que dans la lecture de cette
répartition ou encore de cette géographie d’exclusion se dévoile une frontiére
entre le pouvoir et le non-pouvoir, la norme et sa déviance. De cela, on peut
faire écho a la théorie de Lefebvre selon laquelle 1’espace est produit et pro-
ducteur des relations sociales (Lefebvre : 2000). Ce qui signifie que la lecture
de la répartition du pouvoir dans un espace donné est bien susceptible de
mettre en lumiére I’espace lui-méme.

Il y aura donc a penser que la ville est constituée de fronticre entre des
communautés diverses. Ces frontiéres sont non seulement ancrées spatiale-
ment mais aussi-elles peuvent €tre saisies comme des constructions discur-
sives. Ce qui signifie que les stéréotypes et les préjugés y jouent un rdle im-
portant en ce qu’ils permettent aussi de tracer ses frontieres. Dans Marrakech
le départ, Sibony évoque ce fait 1a a savoir que les stéréotypes sont manifes-
tement présent chez les deux communautés. On peut dire que ces stéréotypes
empéchent non seulement la solidarit¢ mais également 1’échange mutuel
entre les la communauté juives et musulmanes.

De cela, on peut déduire que la diaspora s’applique trés manifestement a
la situation des juifs du Mellah telle que décrite par Sibony dans Marrakech
le départ. En effet, leur situation est bien celle d’étre éparpillés dans le
monde au moment ou Sibony vivait dans le Mellah. Le narrateur décrit la
présence des juifs dans le Mellah de Marrakech et leur situation d’« exil chez
soi » et la nécessité de partir ailleurs. On peut dire qu’ils sont toujours en
situation d’attente de « la joie du départ» (Sibony : 2009.p.16) vers ailleurs.
Ils ne se sentent pas en «chez soi ». La présence de la ville sainte dans leur
esprit y est bien manifeste.

De cela, on peut dire que 1’analyse de Marrakech le départ serait celle
d’expliciter la situation d’exil chez soi et la nécessité du départ ou
I’incapacité d’enracinement dans la société de Marrakech. En cela qu’il nous
est indispensable de clarifier les mécanismes spatiaux et sociaux qui ont don-
né naissance a ces situations problématiques. Cela étant susceptible de rendre
explicite le dynamisme qui régit la relation entre les deux communautés «
juives et musulmanes » quasi-hermétiques. Dynamisme résultant de plusieurs
« actions et réactions » successives dévoilant 1’instabilité qui caractérise la
coexistence des deux communautés.

De multiples sociologues a I’instar d’Avtar Brah considérent que le con-
cept de diaspora est manifestement li¢ a celui de 1’espace. Ceci fait qu’ils
deviennent explicitement liés au concept de pouvoir (Brah : 1996. p. 180).
Dans I'univers narré par Sibony, on remarque que ce constat est fortement
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représenté en ce que la ville de Marrakech se voit le terrain de relations so-
ciales ou la question du pouvoir est trés problématique. Pouvoir qui ne cir-
cule que difficilement. Il importe de souligner que le récit de Sibony nous fait
remonter a I’époque des années 50 ou le Maroc est sous le protectorat fran-
cais. Sibony met en lumicre le fait que Marrakech a I’époque est divisé en
trois parties. C’est ce que le narrateur explicite ainsi : « J'ai vécu ici jusqu’a
l’dge de 13 anms, jusqu’a mon départ en France, en 1955. Dans la ville, il y
avait eux, nous et les chrétiens (nsara) — qu’on voyait rarement . ils habi-
taient le quartier moderne, le Guéliz ; ¢a vient d’« église » (Sibony : 2009.p.
14). Le Mellah, quartier juif, est entouré de murailles ce qui montre que la
communauté est bien en plein ghetto. Cela signifie qu’elle est enfermée. De
1a, & dire qu’un pouvoir assujettit la communauté au statut du Dhimmis. 11
s’agit d’un statut qui s’appliquait aux gens du Livre en terre d’Islam. Régime
que ’on peut qualifier de discriminatoire et trouvant son fondement dans la
Charia. En cela que pour bénéficier d’une certaine tolérance limitée, les gens
du Livre doivent payer certains impdts « la jizya et le kharaj ».

On parle donc d’un pouvoir exercé par 1’autre dominant a savoir la com-
munauté musulmane de la ville rouge et le colonisateur frangais. Le narrateur
met ’accent sur la misére des juifs au Mellah ainsi que sur la haine qu’ils
subissent de la part des autres. A cela s’ajoute 1’exclusion dont ils sont vic-
times, le fait d’étre a I’écart de la société comme I’exprime le narrateur en ces
mots « On est si bien finalement, a [’écart » (Sibony : 2009. p.90). Il y aura
donc a tirer de cela que I’espace devient pour la communauté juive, un espace
qu’on ne posseéde pas. Ce qui signifie qu’il leur est un espace insignifiant,
éphémeére et transitoire, une ville ou ils ne manifestent que la « joie du dé-
part ». 11 est a noter également que les gens du Mellah ne se déplacent que
difficilement dans la ville enti¢re. L’hostilité des autres est a 1’origine de ce
fait. On peut dire que les juifs de la ville a I’époque ne sont pas mobiles du
fait qu’étant en plein ghetto. Cela donne a penser que la communauté juive de
I’époque est bien privée de territoire ainsi que de la parole.

Le mellah, per¢u comme ghetto se constitue en preuve concréte de la rela-
tion entre le paysage et le pouvoir. C’est ce que décrit Sibony ainsi « Un
ghetto bien siur, un symbole d’enfermement, de condition inférieure, c’est
admis et on [’oublie » (Sibony : 2009.p.50). En effet, le pouvoir qu’abusent
les autres, fait qu’ils vivent en pleine exclusion.

Dans le cas des gens du Mellah, on peut parler d’une situation pleine
d’ambiguité a savoir celle d’un exil chez soi. La mise en ghetto des juifs
montre qu’ils sont privés de liberté dans la société de la ville. On constate
que leur « chez soi » est présent réellement, mais pas investi de telle sorte
qu’il soit pergu comme un chez soi authentique (Radhakrishnan: 2003.
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p-123). Il y a donc évidence de dire que la situation d’exil chez soi donne a
penser que les gens du Mellah sont tiraillés entre de multiples réalités, celle a
la fois d’étre chez soi et d’avoir une sensation d’exil chez soi. Un exil qui
devient méme identitaire du fait qu’ils ne pensent qu’au départ. En ce sens,
I’ambigiiité de cette situation influence la fagon de voir le monde et le rapport
avec autrui.

Dans le méme ordre d’idée, il est clair que ’ambigiiité excite chez ceux
qui sont en situation d « exil chez soi », I’incapacité « de se sentir a leur
place » (E. Said : 2008. P.251). C’est cela que décrit Sibony dans Marrakech
le départ, une situation pleine d’ambigiiité et d’incertitude faisant par-la
méme qu’au lieu d’investir le lieu, de créer une existence malgré 1’enfer-
mement et ’exclusion qu’ils subissent, ils ménent une vie pleine de vide
comme le fait remarquer Sibony lui-méme. En fait, ils vivent toujours dans
I’espoir de partir ailleurs, le départ est toujours présent chez eux. C’est
comme « si tout autour n’était que provisoire, et peut étre trivial » (E. Said :
2008. P. 253). La difficulté d’investir le lieu afin d’en faire un chez soi tel
que pensée par Bachelard influence I’interaction avec le reste de la société de
Marrakech. Dés le début, le récit nous confronte aux relations qui s’avérent
faite d’hostilité entre les juifs du Mellah et les sunnites du dehors. Le narra-
teur, un juif du Mellah, juge ainsi I’attitude des sunnites : « il nous jette des
regards noirs quand il passe ; parfois il crache ; c’est un seuné. » (Sibony :
2009.p.124). 11 les qualifie de « gens hostiles » qui rodent autour de lui.
« Mais je n’ai jamais pensé que ces gens hostiles autour de nous avaient un
probleme. Ils sont chez eux, et leur droit de nous « protéger » est évident. Je
n’ai pas cherché a scruter le probleme puisque j’avais la solution : partir. »
(Sibony :  2009.p.124). Il ajoute que certains sunnites les har-
clent : «[’attitude de certains haineux (sseuniyénes) qui nous harcelent ».
Pour le narrateur, les juifs du Mellah se confrontent souvent a des étres hai-
neux « on tombe sur un borné qui a du fiel a déverser (fih smm), alors on dit
: C’est un haineux (seuné). » (Sibony : 2009.p.86). Les scénes décrites lais-
sent a penser que les juifs sont dans un chez soi qui leur est incertain du fait
de la présence de quelques intégristes dans leur entourage. En effet, s’il y a
un risque que le narrateur craint, c’est bien que « Le vrai danger, au retour
de l’école comme a laller, c’est de recevoir des pierres, jetées par un jeune
musulman ou par plusieurs » (Sibony : 2009.p. 142). Le Mellah n’est donc
pas un lieu ou I’on demeure en « paix » et sécurité. C’est plutét un lieu
d’exclusion ou les juifs vivent dans « une condition inférieure » amplifiée par
la misere, une « misére autre que matérielle » (Sibony : 2009.p. 125). Le
narrateur montre également qu’il se voit « révulsé par cette misere » (Sibo-
ny : 2009.p.92). C’est cela donc qui a fait que les habitants du Mellah sont
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devenus animés par un désir de départ : Le désir d’aller voir ailleurs parce
qu’ils sont exclus et enfermés dans ce lieu. Cela signifie que tous les étres qui
abritent le Mellah ont une « joie du départ », partir la ou il pourrait atteindre
une certaine liberté.

De ce fait, on pourrait dire que 1’attente du départ ou I’aspiration au départ
empéche les juifs du Mellah d’investir le lieu et de prendre racines. En effet,
I’exclusion et I’enfermement dans lesquelles ils vivent font qu’il n’y a pas de
sensation de chez soi, ce qui signifie qu’il n’aurait pas d’enracinement. Il
s’agit 1a d’une situation que décrit Sibony comme des racines faite d’exil « 4
Marrakech, nous étions trés « enracinés », et nos racines étaient faites
d’exil. » (Sibony: 2009.p. 20). Cela signifie que le chez soi représenté par
Sibony s’inscrit aux antipodes de celui théorisé par Bachelard. Ainsi, 1’on
constate que les gens du Mellah ne font que se loger et n’ont pas envie
d’investir le lieu ou encore de '« habiter ». A titre de résultat, on peut dire
que les deux verbes « se loger et habiter » sont bien différents. L’acte de se
loger fait que I’homme se contente d’occuper un espace sans s’inscrire da-
vantage dans 1’espace. A I’encontre de I’acte d’habiter ou I’étre s’enracine et
investi le lieu jusqu’a ce qu’il devient chez soi authentique (Radhakrishnan:
2003. p.123). Qui plus est, I’humain qui se contente de « loger » est intrus,
étranger, il occupe discrétement 1’espace sans laisser de traces pouvant in-
former sur son passage dans ce lieu.

11 est aussi important selon Lefebvre de générer « une morphologie » pour
que I’humain puisse se constituer en sujets actants, entrer en interaction avec
le monde, et par conséquent, devenir conscient de sa propre existence. (Le-
febvre : 2000. p. 478) Ainsi, ’on remarque dans 1’exemple des juifs du Mel-
lah qu’il y a refus de produire 1’espace et 1’histoire de telle sorte qu’ils puis-
sent connaitre 1’enracinement. Leur situation est bien celle d’une attente du
départ, ils éprouvent la joie de partir. C’est cela qui conforte 1’idée que
s’enraciner leur est difficilement concevable. Le narrateur se dit étre chez soi,
mais dans un chez soi incertain, un chez soi fait d’exil. Ghettoisés, ils restent
a I’écart, exclus et n’aspirant qu’au départ. Dans le discours du narrateur, il y
a omniprésence de I’idée du départ, de la situation d’exil et de 1’incapacité
d’investir le présent. On ne peut donc parler d’inscription spatiale dans le cas
des gens du Mellah.

D’autres passages dans le récit de Sibony évoquent la présence du passé,
de I’histoire dans la vie de tous les jours des juifs du Mellah. Ils dévoilent
également le manque profond qui caractérise la vie des gens du Mellah, le
manque d’un chez soi ou ils pourraient mener une vie digne loin de la haine,
de I’exclusion et de I’enfermement. Tant il est vrai que le récit est centré sur
I’espoir de quitter le Mellah, de partir ailleurs. Le récit montre a bien des
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égards I’incapacité d’investir le présent. On peut citer dans ce sens le refus de
se confronter a leur situation : « L ‘attente du départ. Je n’avais pas d’autre
espoir. » (Sibony : 2009.p. 18) « Faire de I’exil un bon “chez-soi” en atten-
dant le départ.» (Sibony : 2009.p.200). Ces mots du narrateur montrent que
Bouzaglou n’attend que le départ dans cet exil chez soi. Ainsi, I’on peut dire
qu’il n’y a pas de volonté de se confronter a sa situation de condition infé-
rieure.

Force est donc de constater qu’il est difficile de s’ investir dans un lieu qui
n’est pas un vrai « chez soi ». Il se voit clair que le vrai chez soi des juifs du
Mellah est bien ailleurs. De 1a a dire que le chez soi tel que pensé par Sibony
est bien complexe en ce qu’il est fortement 1i¢ au concept d’exil. En effet, le
cas des habitants du Mellah est significatif et complexe en ce qu’ils fabri-
quent selon les mots du narrateur « des petits chez soi incertains » (Sibony :
2009.p.20). Cela se trouve décrit explicitement dans ce passage : « En atten-
dant, un goiit de bien-étre émane de nos maisons, serrées les unes contre les
autres. Notre exil était de ceux ou ['on se fabrique des petits chez soi incer-
tains qui sont des havres délicieux, festifs, lumineux. » (Sibony : 2009.p. 20).
Ainsi, I’on constate qu’en attendant le départ auquel ils manifestent un amour
inconditionnel, ils se permettent de se créer malgré les problémes, des « petits
havres délicieux » (Sibony : 2009.p.20) ou le bien-étre, précise le narrateur,
tient & la saveur des repas. L’impossible enracinement dans une terre fait que
« le départ est sans retour. C’est un exil qui prend la suite d’un autre exil ou
nous étions chez nous » (Sibony : 2009.p. 20). De ce fait, on pourrait dire que
pour le narrateur les juifs sont constamment en situation d’exil, cela explique
pourquoi ils se contentent de loger, de se faire des petits chez soi incertains. I1
est donc évident que I’exil et la diaspora fondent la condition anthropolo-
gique juive.

Ainsi, dans Marrakech le départ, il devient évident que si les juifs du
Mellah ont choisi le départ, ¢’est bien du fait qu’ils sont exclus, enfermés. De
la, a dire que le reste de la société leur tourne le dos et les traite d’invisible,
d’absents ou encore de Dhimmis. C’est de cela que découlent I’immobilité et
la passivité des juifs du Mellah. On peut ajouter que le reste de la société ne
leur accorde aucun role actif, ils n’ont également aucune place adéquate.

11 est donc clair que pour penser 1’espace, il y a bien nécessité de le faire
en prenant en compte la question du pouvoir. C’est un pouvoir qu’on abuse,
comme le stipule Sibony lui-méme dans le récit, qui a fait que les juifs de la
ville rouge sont ghettoisés. On peut dire que la question du pouvoir est am-
plement liée a I’émergence de la diaspora.

L’on se rend compte et réalise que dans le Mellah, ce quartier situé a la
médina, partie historique de la ville rouge, la situation des juifs ne différe pas
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completement de celle de la communauté musulmane en ce qu’il constitue
également un quartier ou la misere fait fureur. A I’encontre des chrétiens qui
vivent dans le quartier moderne nommé Gueliz. Ainsi, c’est dans les quartiers
pauvres de la ville que logent a I’époque, les juifs ainsi que les musulmans.
Le cas des juifs du Mellah est bien spécifique. Dans 1’espace urbain de Mar-
rakech, il y a une répartition du pouvoir lisible dans 1’architecture dévoilant
explicitement le fait que 1’autoritarisme est bien « immanent a l’espace ré-
pressif » (Lefebvre : 2000.p.61).

Conclusion

De cette analyse résulte un certain nombre d’idées significatives, les
images de la ville qui affluent sur la mémoire de Bouzaglou permettent de
mettre en lumicre le Mellah, le quartier juif ou il avait vécu, un chez soi en-
touré de murailles, un ghetto, une ségrégation ethno-religieuse. Ce roman
montre que les juifs y étaient relégués au statut de Dhimmis. Le narrateur
montre qu’apres le départ des francais, les juifs ont été écartés, on leur im-
pose de choisir le départ vers 1’ailleurs. Ghettoisés et stigmatisés dans la ville
rouge, Sibony décrit une situation d’exil chez soi. Une situation miséreuse et
en marge de la société de 1’époque. On peut parler d’une situation
d’exclusion, de mise a I’écart. De notre analyse découle aussi 1’idée d’une
ségrégation spatiale qui consiste en la mise en ghetto des juifs dans le Mellah.
C’est le pouvoir et le contréle qui expliquent la ghettoisation des juifs du
Mellah. On parle d’une position subalterne parce que condamnés a
I’enfermement, a 1I’immobilité ainsi qu’a I’exclusion physique et sociale.
Pour les juifs, la ville est devenue un espace qu’on ne posséde pas. Il en ré-
sulte que I’espace leur est insignifiant, éphémeére et transitoire, un lieu ou ils
ne manifestent que la joie du départ. Le Mellah s’érige par 1a méme en
preuve concréte des relations entre paysage urbain et la question du pouvoir.
La situation d’exil chez soi donne a penser que les juifs du Mellah étaient
tiraillés entre de multiples réalités. Une situation d’ambiguité et d’incertitude
qui empéche d’investir le lieu et donc poussant les gens du Mellah a mener
une vie plein de vide. Le récit nous confronte également aux relations qui
s’aveérent faite d’hostilité entre les juifs du Mellah et quelques sunnites du
dehors. La ville n’est donc pas un lieu ou le narrateur demeure en paix et
sécurité. C’est plutét un lieu ou les juifs vivent une « condition inférieure »
amplifiée par la misére. Ainsi, I’on déduit qu’il n’y a pas de sensation de chez
soi chez les juifs de Mellah, ce qui explique pourquoi ils choisissent le départ
au lieu de produire I’espace et I’histoire. 11 est donc difficile de parler
d’inscription spatiale dans leur cas. Le récit est bien centré sur 1’espoir de
quitter le Mellah, de partir ailleurs, de se lancer dans un exil qui prend la
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suite d’un autres exil selon les mots de Sibony. Cela a donc comme corolaire
le fait que les juifs du Mellah, en attendant le départ, ils se contentent de fa-
briquer de « petits chez soi incertains » malgré le fait qu’ils sont chez eux. On
peut donc parler d’une « géographie d’exclusion » résultant d’une répartition
de pouvoir. C’est cela qui a fait que les habitants du Mellah sont devenus
animés par un désir de départ. Le désir d’aller voir ailleurs parce qu’exclus et
enfermés dans ce lieu.
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THE HERITAGE (LEGACY OF WISDOM) OF TURKISH
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Absrtact: The Ahi community, which has a very important place in terms of Turkish-
Islamic civilization, includes Turkish culture and the tradition of wisdom arising from this
culture. In general, it is seen that the Ahi community has succeeded in carrying the Islamic
rules that form the basis of the heritage of wisdom to daily life. In this context, it can be said
that Akhism has contributed significantly to the history of world civilization by keeping the
universal moral principles of Islam alive. On the other hand, it is known that by identifying
Islamic rules with Turkish culture, it is also conducive to the social and cultural appreciation of
the society. As a matter of fact, it is seen that important researches have been made on the
construction of models that will reflect the spirit of the Ahi community and awareness studies
on the teachings of the Ahi community throughout history. Because, as in that period, there is
a need for such institutions that support the social acceptances associated with the moral moral
values of the Ahi community and their customary reflections. The main purpose of this study
is to reveal the basic teachings of the Ahi Order, which is the legacy of wisdom in the history
of Islamic civilization, and to transfer these values to the present day.
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Bu caligmanm baglica amaci, Islam medeniyet tarihinin irfan mirasi-Ahilik Birliginin temel
Ogretilerini ortaya ¢ikarmak ve bu degerler biitiintinii giiniimiize aktarmaktir.
Anahtar Kelimler: kardeslik, Islam, kiiltiir, Ahilik, miras, tarih.

Introduction

The foundations of many systems used today were laid in ancient times.
One of these systems is the Ahi community. In general, there are two diffe-
rent views on the meaning of the word "Ahi". The first of these is Arabic, the
other is Turkish. "Ah", which is generally accepted in the literature, is used as
my brother by using the suffix meaning brother. In fact, starting from this
root, it can be considered as the starting point of those who argue that the Ahi
organization consists only of men and that no female members are accepted.
The other opinion that it is of Turkish origin is that it derives from the word
flux, which means flowing, open-handed, generous in Divanu'l Lugatu'l Tiirk
and Atabeku'l Hakayik books, and then the letter "k" turns into the "h" sound.
There are those who defend the view that it takes shape as "ahi". In general,
terms, even if the word is used as "my brother" in Arabic or "generous" in
Turkish, both concepts are closely related to the content of the concept of
Akhism and reflect the spirit of Akhism. The definition of Akhism is an or-
ganization consisting of its practices on tradesmen and craftsmen with Tur-
kish-Islamic motifs. In its most general terms, Akhizm is an organization that
provides solidarity between tradesmen and merchants and that they act with
feelings of unity and solidarity. In other words, Akhism is a union established
to ensure the social, economic, and cultural order of people who have a pro-
fession and live together.' It is an organization consisting of practices on
artisans and craftsmen with Islamic motifs. In its most general terms, Akhizm
is an organization that provides solidarity between tradesmen and merchants
and that they act with feelings of unity and solidarity. In other words, the
Akhism is a union established to ensure the social, economic and cultural
order of people who have a profession and live together. From a broader
perspective, Ahilik is an institution that aims to equip individuals in terms of
personality and morality, based on the principle of adopting and defending
the human virtues and principles included in the futuwvetnames, which are
their main sources. The futuwwa mentioned here correspond to the meanings
of ancestry, valor, bravery, youth, youthfulness, generosity, generosity, and
the old trades organization®

1. Turan, Kemal, (1996), The Historical Development of Vocational and Technical Educa-
tion from Ahi to Today, MU Faculty of Theology Pub., Istanbul, p. 26.

2. Kurtulmus, Zekeriyya (2011), “Ahilik and its Reflections on Today”, Ahilik, Editor:
Baki Cakar, Iskender Giimiis, Kirklareli University Pub., Kirklareli, p. 41.
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The Ahi organization is a tradesman organization that emerged in the 13th
century and was founded by Turks fleeing the Mongol invasion in Anatolia.
The name of the Fiitiivvet, who is the ideal hero in Arab culture, the epitome
of complacency and bravery, is "Feta" in Iranian culture, "Cevanmerd" in
Iranian culture, and "Aki" in Turkish culture. Turkish Wisdom has been inf-
luenced by Islam and the Arabic Futuwwa motto. The word Aki has been
replaced by the word Ahi due to the brotherly attitude of the Akis towards
each other. The Ahi Order, also known as the Fiitiivvet Organization, is the
name of the ideal of heroism, bravery, and generosity in the Islamic world. In
history, this concept has been further enriched by using different meanings.
E.g; Just as the concept of "Knighthood" belonging to the Medieval Western
world is an ideal, "Futuwwa" is an ideal belonging to the Medieval Turkish-
Islamic world. The Persians also passed the understanding of "cevanmerdi"
through the filter of Islam, and the Arabs developed the understanding of
"Futuwwa", which existed in their pre-Islamic cultures, with Islamic values.
In this context, Turks have also contributed to world civilization by embellis-
hing their "Aqliq" ideal with Islamic morals and values. In this direction, the
principles, moral and commercial rules, ceremonies, customs, and advice of
Akhism are written in the regulations called Futuwwa-name. Persons entering
the organization must abide by the rules here.’ In this context, the Ahilik has
taken the human being as a whole and aimed to develop it with all its aspects.
For this reason, Akhism has regulated not only the otherworldly life of man
but also his worldly life in a way that includes his economic, social and cultu-
ral life.*

1. A Brief History of Akhism

It is known that the meeting of the Turks with Islam generally corresponds
to the 8th - 9th century. After the Karakhanid Saltuk Bey accepted Islam as
the official religion of the state in 940, after this date, the Turks started to
become Muslims in masses. When the dominance of the Oghuz Yabgun, who
ruled in Asia, collapsed, 1040 Oghuz Turks gradually came under the Seljuk
rule and began to migrate to Anatolia. Mostly nomadic Oghuz people prefer-
red the Central Anatolian countryside as their dwellings, as it resembled the
Central Asian steppes from which they came. Therefore, while the Turkifica-
tion and Islamization of Central Anatolia were rapid, this transformation was
slow in the cities. The religion of Islam also required a settled life. For this
reason, the Ahi organization was established in Anatolia with the advice of

3. Dogus, Selahattin (2011), “The Role of Ahi Order in the Process of Social Organization
in Anatolia”, Ahilik International Symposium, Kayseri, p. 248.
4. Ekinci, Yusuf (2008), Ahilik, Ozgiin Printing, Ankara, p. 19.

111



112

Dog. Dr. VESILE SEMSEK

Hac1 Bektag-1 Veli, in order to accelerate the Islamization process of the no-
madic Turkmens, to make Anatolia a Turkish homeland, to compete with the
Greek and Armenian merchants living in the cities. In short, the formation of
the Ahi community in Anatolia and its organization up to the villages is the
product of a political and social-economic obligation. Following this, after
the Dandanakan war that took place between the Seljuks and the Ghaznavids
in 1040, it became easier for the Turks to descend into the White Sea. After
31 years, with the victory of Manzikert, which crowned this situation, the
Turks, who had Anatolia, were no longer an obstacle for their advance to the
west. Shortly after this date, some Turkish states continued their existence in
Eastern Anatolia when the Anatolian Seljuk state of Siileyman, the son of
Kutalmis, was founded in Iznik, began to move towards the West in order to
settle down. On the other hand, while the Mongol invasion continued, when
Genghis Khan took over the Chinese Empire, Timurcin turned his direction
towards Turkestan- Khwarezm shahs. After they destroyed cities such as
Tashkent, Bukhara, Merv, and Samarkand, which are centers of science and
civilization in Central Asia, as in every region they occupied, the tradesmen
and artisans here faced life-threatening danger, and they involuntarily joined
the second wave of migration and migrated to Anatolia. Hundreds of thou-
sands faced the Mongolian threat firstly, Turkmen raids, mounted nomads
joined the first migration with their sheep herds. The group of tradesmen and
artisans did not participate in this march by staying in Turkestan, but they
settled in Anatolia with the second wave of migration, as the danger of death
continued. Thus, Turkmens, who yearned for an eternal homeland, chose
Anatolia as their homeland. While some of the Turks who participated in the
migration were governed by the nomadic and tribal system, the other part had
a settled management culture. Some differences in the social structure also
showed their effect in the religious and cultural context. While many of the
migrating peoples chose Islam in groups, some of them insisted on their old
beliefs, so disagreements and sometimes serious conflicts arose among them.
On the other hand, it was not easy for the Muslims to merge with the indige-
nous communities, which were divided into various sects, which weakened
the political and religious unity of the Christian population groups in the new
lands. As a matter of fact, the beginning of a different struggle between these
groups and these peoples, who have long-term sedentary life experience, and
the nomadic steppe tribes that have just arrived in the new region can be con-
sidered as a natural result. However, despite all this, the Turks were conside-
red a savior for the local peoples who were oppressed under heavy taxes at a
time when the dominance of the Eastern Romans weakened.
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2. Establishment of Ahi Community

Akhism has developed and spread among the Turks in Transoxiana in
Turkestan since the 5th century. However, one of the important turning po-
ints in the Ahilik is the spread of the Ahi Organization, which Ahi Evran
founded in Kirsehir for the first time in the 13th century, to Anatolia in a
short time.> Ahi Evran took figh and mysticism lessons from different madra-
sahs for many years, came to Anatolia in 1206 and settled in Kayseri, where
he laid the foundations of Akhism. It is possible to see the most obvious poli-
tical effect of the Ahi Order, which is a multi-faceted structure, including
political, economic, social, cultural and military, in the role of the Ottoman
Empire in the establishment phase. In this context, the intensity and influence
of the Ahis around Sheikh Edebali, who was the father-in-law and teacher of
Osman Bey, the founder of the Ottoman Empire, is important.

In order to make their military victories permanent in the regions they
conquered, the Turks primarily engaged in activities aimed at developing
trade and art. In the period when the Turks came, local trade-in Anatolia was
carried out by Greek guilds affiliated to Byzantium. Turks coming from Asia
had to keep up with local merchants and craftsmen and even compete with
them in order to hold on in these lands. In this context, the need to establish
an organization has emerged in order for the Turks to primarily provide soli-
darity and organize among themselves. In addition, the members of this or-
ganization to be established had to gain advanced professional experience in
order to compete with the local craftsmen and tradesmen. It is seen that Ahi
Evran® stepped in and established this system in this period and enabled the
Turks to settle in Anatolia. According to Kopriilii,” one of the elements that
make up the ideological structure of the Ahi unions is Batinidism and the Ahi
organization has a Bektashi Islamic structure. In addition, according to the
statement of the traveler Ibn-i Batuta, the Ahi lodges belong to the Bektashi
dervish lodge. It is written that Hac1 Bektas-1 Veli and Ahi Evran often met
and chatted in Kirshehir. Akhism has developed and spread among Turks in
the Transoxiana River (in Turkestan since the 5th century. However, one of
the important turning points in the Ahilik is the spread of the Ahi Organiza-
tion, which Ahi Evran founded in Kirsehir for the first time in the 13th cen-
tury, to Anatolia in a short time.

5. Turan, (1996), p. 27.

6. Ahi Evran-1 Veli, whose real name is Sheikh Nasiruddin Ebul-Hakayik Mahmut Bin
Ahmet el Hoyri (1171-1261) and known as the founder of Ahi Order, is the child of an immig-
rant family who immigrated from Central Asia.

7. Ozerkmen, (2004), p. 63.
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2. Principles of Akhism

The foundation purpose of the Ahi organization., which is based on the
prin prpnciple of tradesmanship, was to keep and develop the Turkish
craftsmenin Anatolia. The Ahis, who were connected to each other with a
sense of brotherhood, prioritized religious and erudite rules and rules by prio-
ritizing sincerity and sincerity. In general, the Ahis, who tried to live and live
the principles of Islam, adopted a kind of Prophetic morality by trying to take
the Prophet as an example. As a matter of fact, the souls and hearts of those
who succeed in adapting their lives to the Sunnah are always at peace. The
souls and hearts of those who succeed in adapting it to the sunnah will always
be at peace. Turkish and mathematics, and the Futuwwa- name, which is the
constitution of the organization. In the organization of Ahilik; A graded 3
stage and 9 stager system is available. In the first stage, the Sharia gate, the
disciple is given professional knowledge, knowledge of the Quran, reading,
writing, Turkish and mathematics, and Fiitlivvet name, which is the constitu-
tion of the organization. In the second stage, the Sect's gate, vocational
knowledge education is brought to the highest level, while military education
is also given to the disciple, in addition to knowledge of Sufism, music, Ara-
bic, and Persian education.® The third stage, which reaches the level of
Sheikh, is the Gate of ingenuity. (Marifet) At this door, the disciple is asked
to believe in God, to kill himself, to serve the elders, and to remain silent in
the face of ignorance.” Futuwwa, which basically consists of principles based
on the Quran and the Sunnah of Muhammad, assumed the most important
role in the structuring of the Ahi organization in Anatolia. The meaning of
the word; Futuwwa comes from "fityan" meaning "young people."'® The
main purpose of Akhism is to reach a wonderful society, and then a world
order where brotherhood and peace prevail, with perfect individuals who are
aware of their responsibilities.“ In this sense, first of all, Akhis were asked to
set an example for society in every field so that their credibility would not
suffer the slightest damage. The works, which contain the principles of Ak-
hism and are called Futuwwa-name, are for individuals; These are books that
contain religious-based moral principles on how to behave in society, work
ethics, and personal discipline. n the Achilik organization, this understanding
was predominant. They tried to make it beautiful to please Allah, not because
the buyer likes it. Because God is perfect. They acted knowing that Allah is

8. Fikret Karaman, (2021), Announcement and Invitation in the Light of Sunnah, DIB.
publications, Ankara, 2021, 39.

9. Ekinci, (1990), p. 24.

10. Karaman, p. 40.

11. Ozerkmen, (2004), p. 69.
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beautiful and loves beauty. And they produced for the sake of Allah, so that
the goods produced were beautiful.'

The advice in this work has been the basic values that have guided Tur-
kish society for centuries. The simplicity of his language and the fluency of
his style also increased the effectiveness of these works on society. It is pos-
sible to summarize the aforementioned principles, which are in the nature of
the constitution of the Akhism and are included in these works, with the fol-
lowing concepts.'> Although the Ahi organization is a non-governmental
organization in the nature of a professional organization, it contains a high
moral level as the most basic condition. In this context, members; pass thro-
ugh the stages in which qualifications such as acquiring knowledge, patience,
purification of the soul, loyalty, friendship, tolerance, and obeying prohibiti-
ons are given, and unconditional loyalty, endless obedience, and reticence are
asked from them. Atheists and devotees are strictly prohibited from joining
the organization. In addition to having these qualifications; Keeping your
hands, your table, and your door open, keeping your eyes closed, and posses-
sing your waist and tongue are the other six principles of Ahi Order. In addi-
tion to the characteristics of being a good person and a good Muslim, which
the Ahi organization, which internalizes extremely sensitive moral values,
absolutely demands from its members, negative behaviors and habits that it
does not want from its followers and that cause them to be expelled from the
organization have been clearly revealed. These; drinking alcohol, committing
adultery, hypocrisy, carrying words and slandering, pride and arrogance,
ruthlessness, jealousy, holding grudges, breaking an oath, lying, betrayal of
trust, revealing the shame of others, losing the ability to be ashamed, murder
with stinginess. it is possible to hide.'* It is certain that it is a sad reality that
we frequently encounter each of these behaviors, which are sufficient to be
expelled from the Ahi community, and that we even contribute to the norma-
lization of them by saying "that's all it takes."'” In this way, they aimed to
trade without deviating from the right path. Ahi is someone who is trusted
and whose word is believed. There is no artificiality in his behavior, no lies
on his tongue, no mask on his face. '°

In addition, he does not bow to anyone because he is not in a love of inte-
rests. He protected the rights of others as his own. In addition, it can be said
that the futuwwa organization had an important effect on the establishment of

13. Karagul, Mehmet, p.268.

14. Joy, (1978), p. 64.

15. Karagul, p.269.

16. Dogan, Hulusi (2006), Ahilik And Organized Knowledge, (Ekin Bookstore, Bursa), p.
105.
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the Ahi order in Anatolia. Futuwwa emerged in Anatolia and was an organi-
zation based on tolerance. According to the information in the Futuvwwa
names, the Ahi-order principle consisted of religious and moral etiquette.
E.g; members of an Ahi were subject to the 3 open 3 closed rule. In other
words, an Ahin's hand, sofa, and door should be open, and his eyes, tongue,
and waist should be closed. As can be seen, all of these rules, whether open
or closed, are a summary of the rules ordered by religion, which has a place
in Islamic literature. In the Quran, "Do not be tight-lipped in your spending
and helping others..."'” "Whoever spends his wealth in the way of goodness
and who respects Allah wholeheartedly and is cautious, Allah keeps away
from the fire..." '"®Again, those good servants that, when they spend, they
neither squander nor be stingy; expenditure shall be according to a reasonable
balance between the two.”"’ It is possible to come across some examples in
Ibn Battuta's travel book regarding this issue. One of them is, "The hospitality
of the Ahi community, which was established in Anatolia in the 11th century,
explains the subject; " When he came to the city of Denizli, the land of Ana-
tolia, there was a sweet competition between the ahis, and upon insisting that
he stay in the Ahi Sinan and Ahi Duman hermitages, lots were drawn. As a
result of the lottery, he states that he was a guest at first Ahi Sinan and then
Ahi Duman lodges. Actually, in this example

It is possible to come across some examples in Ibn Battuta's travel book
regarding this issue. One of them is, "The hospitality of the Ahi community,
which was established in Anatolia in the 11th century, explains the subject; "
When he came to the city of Denizli, the land of Anatolia, there was a sweet
rivalry between the ahis, and upon insisting that he stay in the Ahi Sinan and
Ahi Duman lodges, lots were drawn. As a result of the lottery, he states that
he was a guest at first Ahi Sinan and then Ahi Duman lodges. In fact, as in
this example, the concept of guest was very important in Akhism. The guest
of God was considered a guest of honor and dignity. Ahi Evran's words, "Let
the one who comes, come with happiness, and the one who leaves in peace,"
is a significant indication that the door of Ahi is open to everyone.

According to the information sourced from the name of Futuwwa, the
practices based on the Quran and Sunnah, which have become the lifestyle of
the Ahis, can be considered as indispensable elements of unity. In addition, it
can be said that the main reference point of Akhism is based on the Quran
and the Sunnah, and it is also due to the fact that it is a unity that regulates
the rules

17. Isra, 29.
18. Leyl, 17-18.
19. Furkan, 67.
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of society in social life. E.g; the simplest is eating-drinking, shopping, slee-
ping-dressing, etc.”’ It is known that there are 740 rules, from the behavior in
the market to table manners, even in daily living rules. 124 of them belonged
to apprentices. In order to become an Ahi, the first condition was to be a
Muslim and the other was to have a profession.

3. The Political and Social Impact of the Ahi Community

Although there are no definite determinations about its history, some
events about the political power of the Ahi community seem to give a clue.
He played a very important role in the Turkification and Islamization of Ana-
tolia. By reaching places that the state could not reach, these people suppor-
ted the society in economic, political, social, cultural, and military matters
and made great efforts for the integration of the state and the nation.”' The
fact that the Ahi community showed an organized resistance against Keyhiis-
rev by resisting Keyhiisrev, as Sultan Alaattin, who played an important role
in the spread of Akhism in Anatolia, was killed by his son II Giyasettin Key-
hiisrev in 1237. indicator. As a matter of fact, such political activities show
that it is not a job for a newly established organization.”” On the other hand,
the Ahi community, which started to take root in Anatolian lands with its
cultural values after the collapse of the Seljuk State from the 13th century,
can be described as a system where politics, art, and production, especially
trade, come together. Ahi-Order Association, aiming to establish strong and
reliable relations between rich and poor, producer and consumer, labor and
capital, citizen and state, has tried to establish all its activities on the model of
morality and social justice.” In this context, Akhism can be considered as a
system that has succeeded in institutionalizing moral values for the first time
in the world. Certain conditions are required to become a member of this
union, which was established for tradesmen and artisans; The first of these is
to be a Muslim, and the other is to have a profession. It is also obligatory to
comply with these basic conditions, professional competence in other arts
and crafts, and the sine qua non of Akhism, "the rules of decency of the Akhi
community".

As for the characteristics of Ahis, every Ahi must know 124 necessary
principles. It should have had one of the 32 main branches of art known at the
time and had a special education system regarding the Ahi-order system.
Again, in the Ahi system, it was one of the compulsory conditions for every

20. Ibn Battuta, p.56.

21. Erdem, p. 7-8.

22. Ali Erbasi, p. 65.

23. Ekinci, (1990), p. 22.
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master totrain apprentices and journeymen in his own profession. Lying,
drinking, adultery, and similar bad deeds were strictly forbidden. In order to
become an Ahi and to wear a loincloth, it is obligatory for a person to be
recommended by an Ahi. Those who want to become a member are expected
to connect seven bad moves and open seven good ones:

To bind the door of stinginess, to open the door of grace,

To bind the door of oppression and cruelty, to open the door gentle** and
bland,

To bind the door of ambition, to open the door of contentment and con-
sent,

To connect the door of satiety and taste, to open the door of piety,

To bind the door to the side of the people, to open the door to the side of
God,

To connect the door of Herzee and delusion, to open the Door of Ingenu-
ity,

To bind the door of lies, to open the door of truth.

Unbelievers, those who are not well known, those who are thought to
bring bad words, those who are proven to have committed adultery, murde-
rers, (butchers), thieves, bellmen, tax officers, profiteers cannot join the or-
ganization. Ahi is a person whose integrity and honesty are assured. “He does
not weigh the hand poorly, does not reach out to the unrighteous. He does not
lie, does not slander.” Accuracy has never been compromised in Akhism, and
contrary behavior has been punished.

For example, producing bad quality goods, deceiving the consumer, sel-
ling goods at high prices were considered among the biggest crimes in Ahi-
order, and the penalty was applied as expulsion from the union. Criminals
punished with such behavior are also called "corrupt". However, today, when
their behavior that leads to the title of "corrupt" is compared with today's
conditions, "corruption" has turned into the phrase "finding one's way."”
Ahilik is also a union of tradesmen and craftsmen who love each other, res-
pect each other, help each other, take care of the poor, shelter the poor, their
work is sacred, and work is worship.26 So much so that in Akhism, rather
than reconciliation, the individual shows measured and balanced behaviors
by thinking about other people. This since the individual's voluntary contri-
bution is essential in the approach, not concessions, there is no bitterness as a
result, on the contrary, inner peace is felt.”’

24. to be gentle.

25. Dogan, (2006), p. 145.
26. Dogan, p. 102.

27. Ekinci, (2008), p. 20.
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The basis of today's management techniques or practices is to provide a
more efficient working environment. This can be achieved by eliminating the
negative psycho-social factors in the working environment.”® Therefore, the
value system of the Ahi community is at the root of applicati (ons such as
"Human Resources Management" that come to the fore today. In this context,
some of these values are given below: Human-Orientation, Having Knowled-
ge, Sanctity of Labor/Professional Activities, Fellowship of the Way, and
Business Ethics. Human Orientation One of the most important criteria that
can be used to test whether a system is moral or not is the value it gives to
people. If the purpose of an application is to make people happy, it is moral.*’
In this framework, although human being is the basis of Akhism, service to
humanity is accepted as service to God.

Today, the concept of "people-oriented" has become an indispensable
concept of business administration.*® Therefore, if a people-oriented appro-
ach is dominant in an organization, there will be respect for people in that
organization. In an environment where both managers and employees are
respectful to each other, there will be peace. In such an environment, indivi-
dual differences are tolerated and the idea that these differences are rich pre-
vails. This situation can also be seen as an important motivation tool. In addi-
tion, those who worked as a journeyman for three years fulfilled the duties
assigned to him duly, were meticulous in raising apprentices, got along well
with other journeymen, and were able to open a shop were promoted to mas-
tership. A person who wanted to rise from a journeyman to a master had to
present a work he made himself. If this work of his was accepted, the jour-
neyman would be considered a master after wearing a loincloth with a cere-
mony.’' However, there is a gradation based on professional skills and senio-
rity in Ahi associations. The only rule for advancement in this organization is
good morals and professional excellence. It is not possible to accommodate
malicious people in workplaces.’!

In Akhism, the young person who completed his vocational training by
following certain rules was promoted to a higher level with a ceremony. This
ceremony is held in the shop of the head of the tradesman, and the master

28. Ersin Kavi, 110, Labor and Society (Volume: 4, Year: 4, Issue: 8).

29. Arslan, Mahmut, (2005), Business and Professional Ethics, Political Bookstore, Anka-
ra, p. 97.

30. Dogan, (20006), p. 42.

31. Turan, Kemal, (1996), The Historical Development of Vocational and Technical Edu-
cation from Ahi to Today, Marmara University, Faculty of Theology Publications, istanbul, p.
34.

32. Turan, p. 43.
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patted the apprentice on the back and praised his dedication and skill.*®

However, the masters, who also paid attention to the issue of social responsi-
bility and merit, were responsible for their behavior by approaching the Ahis
they worked with meticulously.**As a matter of fact, the auto control system
of the tradesmen was not provided by the punishments deemed appropriate
by the judges, but by the sanctions of the professional guilds.*

Akhizm, in general, is based on the measures of conviction and modesty
of production, etc. It has adopted it conduct it in a way that is far from emo-
tions. This prevents the working environment from being overly competitive.
In addition, the Ahi organization, which advises the rule of "have your hands,
tongue, and waist" and instilling honesty, keeping secrets, and not saying bad
words, made great contributions to the social and economic stability of the
Ottoman Empire. In many sources, different concepts related to the values of
Akhism have been discussed.”® Here, especially individual behavior-based
values are included: To be patient, to show love, to keep secrets, to be sincere
and sincere, to be smiling, to give confidence, to show conviction, to show
loyalty, to be forgiving, not to get angry, to stay true to the truth.

6. The Place of Women in the Ahi Community

Women have always had an important place in Turkish culture. Although
the opinion that women cannot become members of the Ahi-Order is among
the debated issues, Baciyan-1 Rumi- as the first women's union in the world is
perceived as the women's branch of the Ahi-Order, and in this context, it has
left a mark in history. In this context, Baciyan-1 Rumi should be perceived as
the female branch of the Akhism. It is necessary to reveal the value given to
women because of the lack of female members. In response, it is possible to
understand from the historical sources that Fatma sister has a decisive role in
the economic life by ensuring the participation of women in economic life,
and that a representative of Turkish-Islamic mothers takes care of their
work.”” Women, Baciyan-1 Rum (Anatolian Sisters), which we can call the
"women's branch" of the Ahi order, were among the important elements of
the union. One of the religious community and social groups that Asikpasa-
zade mentioned together with Gaziyan-1 Rum, Ahiyan-1 Rum, Abdalan-1
Rum is Baciyan-1 Rum.*® Fuad K&priilii, on the other hand, taking into
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account the description of Haci Bektag-1 Veli's relationship with them in the
sentences following the phrase Baciyan-1 Rum, and the fact that in the Bek-
tashi tradition, women from the sect are usually given the nickname "baci",
the existence of an organization called Baciyan-1 Rum in Anatolia. deems
possible. In Anatolia, some members of the sect used the term "mother and
sister" for the wives of their sheiks.*

Although there are some opinions and discussions that there are no female
members, it is known that women also took an active role in this union under
the guidance of Fatma’s sister, the wife of Ahi Evran. In this context, women
were kept in the forefront with their activities, not the number of women
members in the Ahi community. As a matter of fact, this is sufficient eviden-
ce to reveal the place and value of women. Finally, in response to such dis-
cussions on the subject, the legacy of wisdom left by the women who partici-
pated in the economic life with Fatma Baci from generation to generation is
transmitted to the present day and reveals the importance of the determining
role of women in society throughout history. It is possible to understand from
historical sources that a spouse of Turkish-Islamic mothers took care of their
business.

7. Political, Social and Economic Reflections of Akhism

The thought and organization of Ahilik, which started to settle in Anatolia
during the Seljuk period, saw the existence of the state as an indispensable
element for the existence of the nation, both as a requirement of the princip-
les of the Islamic belief it was nourished by and as a reflection of a rational
approach, and they designed all their goals and activities in this direction. It
is proven in many sources that they were extremely effective in ensuring the
security of the Turkmens and in the formation of a new state, the Ottoman
Principality, especially in the face of the turmoil and instability that emerged
with the invasion of Anatolia by the Mongols. In this sense, it is known that
the lords and dervish pirs constantly acted together, and the clearest indica-
tion of this is that Sheikh Edebali, who was an Ahi, accepted Osman Gazi as
his groom.* It is also known that Edebali met with Ahi Evren before the Ahi
massacre in Kirsehir and then went to Sogiit from Kirsehir.*!

The transfer of the futuwwa movement to Anatolia was when the Anato-
lian Seljuk Sultan Izzeddin Keykavus bought a futuwwa dress from Caliph
Nasir in 1215-1216 (h.612) with his own application. During the reign of

39. Fuad Képriilii, (1959), Osmanli Imparatorlugunun Kurulusu, Ankara 1959 — (nsr.
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Alaaddin Keykubat I (1219-1236), when Suhraverdi, the religious adviser of
Caliph Nasir, came to Konya, it was effective in the spread of the futuwwa
organization in Anatolia. However, the futuwwa troops that Nasser gathered
in a center ceased to exist in the 14th century at the latest.* It is meaningful
that in some atwas given in this period, the people of futuwwa are mentioned
with various moral weaknesses. Again, Ibn Battuta's astonishment at the fu-
tuwwa organization (Ahilik) in Anatolia can be interpreted as a sign that the
futuwwa organization did not reach the 14th century outside of Anatolia.*® As
it is known, the formation and development of futuwwa in Anatolia has been
palace-centered. Again, after [. Gryaseddin Keyhiisrev's second enthrone-
ment, many scholars came to Anatolia within the framework of the cultural
relations established with the Abbasid Caliphate. Among them was Ahi Ev-
ren Sheikh Nasiri'd Din Mahmud, the founder of the Ahi organization, Evha-
du'd Din-i Kirmani, who was his teacher, Sheikh Zeynud Din-i Sadaka, the
Caliph of Kirmani, and other futuwwa sheiks, and they were appointed by the
caliphate.** In short, the futuwwa movement started in Anatolia under the
influence of the Abbasid caliphate. The Fiitiivvet movement was reshaped in
Anatolia under many social, political and cultural influences. For this reason,
it would be more accurate to examine the Turkish futuwwa movement (Ahi-
lik) by considering the social and political conditions of the Islamic world
and Anatolia in the meantime.

Especially in 13th century Anatolia, after Alaaddin Keykubat I, the central
authority weakened, the fights for succession increased, the Mongol invasion
and the wars with the Greeks and Armenians destroyed the social and eco-
nomic order. The people were fed up with social disorder and disorder and
sought material and spiritual places. The masses of people in this spiritual
state rushed to dervish lodges (zaviyes) and tried to shape their social and
spiritual life in the education of spiritual leaders. Sufi organizations, which
promised spiritual, spiritual, and social peace to the Anatolian people, had the
opportunity to develop in this social environment, and many Sufi scholars
were trained. Again, Ibn Battuta's astonishment at the futuwwa organization
(Ahilik) in Anatolia can be interpreted as a sign that the futuwwa organiza-
tion did not reach the 14th century outside of Anatolia.*>***’
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8. The end of the Ahi Community

The Turks, who came to make Anatolia their homeland with a longing for
an eternal homeland, saw that the economic structure and trade in the region
were completely under the monopoly of non-Muslims. They understood that
in order to break this monopoly and take root in the new lands where they
would stay forever, they needed to develop economically and to have an ad-
ministrative organization that would make this structure permanent. In this
context, the Ahilik established the administrative structure that kept the Tur-
kish-Islamic identity alive in tradesmen and craftsmanship and made possible
the economic development of the Turks. During the Seljuk and Ottoman pe-
riods, the Anatolian Turks had an effect of approximately 630 years in every
stage of social life, especially in the fields of art, trade, and economy. Today,
with neo-liberal policies, the state, which is excluded from economic and
social life as much as possible, is defined by the expression "state father" in
Turkish-Islamic civilization; It becomes incapable of performing its functi-
ons, which are to protect and watch over its subjects, to support it whenever
and wherever it gets into trouble. In this state, it is used as a "social state" in
the contemporary sense.*® As the aforementioned state structure is also ero-
ded, the trust-based relationship between the citizen and the state is lost to a
large extent. It is not correct to attribute the disappearance of the Ahi-Union,
which is a very comprehensive institution, to only one reason. In this context,
it is necessary to evaluate the general reasons in order; Strengthen the central
government and take the Ahi organization under control Inability to keep up
with the development of enterprises with industrialization

The deterioration of the socio-economic balance is due to the increase in
the religious aspect of the Akhism, which is a little behind the social aspect.
With the increase in the number of non-Muslim artists, the number of branc-
hes of art also increased. More discrimination when Sipahi groups join this.
The emergence of new business opportunities and the continuation of joint
work. On the other hand, when the new cherries acquired the right to trade
with the edict issued in 1587, they did not comply with the rules of decency
by using the power of swords when necessary, by prioritizing earnings.
However, although these are few in number, they are among the reasons for
the collapse of the Ahi order.*’

The continuation of teaching art at the counter to the members of the Ahi
organization and adab in the lodges continued until the 17th century.
However, the increase in the number of non-Muslim subjects living in the
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Ottoman Empire led to the necessity of working together with people from
various religions. In 1727, a new regulation called "gedik" was put into prac-
tice. The Turkish word “gedik” means monopoly and privilege. As a result of
this, the "Gedik" system, which was a monopoly and was established without
discrimination of religion, was a continuation of the Ahi-order Organization.
Gedik holders had the privilege of using the rights written in the warrant
granted by the state and the assurance that others would not be able to carry
out the work they would do. This style of craftsmanship and craftsmanship
continued until 1860.° After the Crimean War of the Ottoman Empire with
the Russians, with the "Islahat Ferman1" published by the Ottoman Empire in
1856, all the citizens of the Ottoman Empire were allowed to freely practice
all kinds of arts, trades, and professions, and in 1860, all breach certificates
became obsolete.’! Thus, while the state consciousness and consciousness in
the society weaken, this situation also causes the state to lose power. In this
sense, in order to be able to re-establish a strong state against external threats,
first of all, there is a need for a strong state consciousness in society.” It is
certain that making use of the values and experiences of the Ahi culture will
facilitate the process in the realization of this. In the light of these evalua-
tions, in this study, firstly, by giving short information about the Ahi organi-
zation, then the role of the Ahi organization and culture in the formation and
survival of the economic life and the state will be tried to be emphasized.
Futuwwa is organized on 9 degrees. The degrees of the Fiitiivvet organiza-
tion are respectively; Nazil, Tim Tarik, Meyan Beste, Deputy Regent, Nakip,
and 6th Degree Chief Nakip were the degrees of which the most important
duties of those with this degree were to organize the military organization
and to carry out all kinds of ceremonies, while the 7th-degree devotees were
called "Ahi", which means brother. The duties of the Ahi in Fiitiivvet are the
rank of the assistant sheik. It is estimated that the Ahilik, the subsidiary of the
Futuwwa, which became widespread among the Turks in the following years,
got its name from this source. On the other hand, the 8th degree was the deg-
ree of the sheiks, each of whom was at the head of their own organization,
while the 9th degree was given to only one person, the sheik of the sheiks.*
There are important claims that it is a formation belonging to Turks as
well as those who attribute the origin of the Akhism to the Arabs as mentio-

50. Ulgener, p. 89.

51. Ozerkmen, p. 67.

52. Ahmet Tabakoglu, (1996), Social and Cultural Ahi-Order, Turkish Culture and Ahi-
Order, XXI, Ahi-Order Festival Symposium Papers, 13-15 September, 1985, Kirsehir, Istan-
bul, p. 49.

53. Koksal, p. 135.
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ned above. It is even possible to come across some claims that it is a Byzan-
tine structure. However, the strongest argument among them is the above-
mentioned Fiitiivvet organization of Egyptian and Islamic origin. According
to this claim, it is the most reasonable thesis that the Fiitiivvet organization,
which brings together the Ahi organization, artisans, and craftsmen, is a new
form developed by the Turks in Anatolia by nationalization.

In the following years, Ahi Evran established friendships with Mevlana
Celalettin Rumi in Konya and then with Hac1 Bektas-1 Veli in Kirsehir. As
can be seen, Ahi Evran; played a very important role in the Turkification and
Islamization of Anatolia by establishing a heartfelt union with the opinion
leaders of the time, such as Mevlana and Haci1 Bektas-1 Veli, in different ci-
ties in Anatolia such as Kayseri, Konya, and Kirsehir. By reaching places that
the state could not reach, these people supported the society in economic,
political, social, cultural, and military matters and made great efforts for the
integration of the state and the nation.>*

The Ahi community, which had an effect of approximately 630 years in
every stage of social life, especially in the fields of art, trade, and economics,
in the Anatolian Turks during the Ottoman period, became its own organiza-
tion.” With its rules and institutions, it survived until the reign of Sultan
Ahmet III. In 1727, a new regulation called "gedik" was put into effect. The
continuation of teaching art at the counter to the members of the Ahi organi-
zation and adab in the lodges continued until the 17th century. However, the
increase in the non-Muslim subjects living in the Ottoman state led to the
necessity of working together with people from various religions. As a result
of this, the breach (Gedik) system, which was a monopoly and was establis-
hed without discrimination of religion, was the continuation of the Ahi Order.
The Turkish word “gedik” means monopoly and privilege. Gedik holders had
the privilege of using the rights written in the warrant granted by the state and
the assurance that others would not be able to carry out the work they would
do. This style of craftsmanship and craftsmanship continued until 1860.%

9. Conclusion and Evaluation

Ahi-order means "good morals", which means brotherhood, bravery, va-
lor, benevolence, hospitality, honesty, patriotism, and expressed in Turkish
and Islamic cultures. The institution where one goes to become an Ahi and
receives an education is called "Ahi Ocag1". This is such a hearth that the

54. Ozerkmen, p. 46.
55. Cagatay, p. 122.
56. Erdem, p. 7-8.
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person who enters it becomes the best master of his profession and becomes
an exemplary person with his morals, virtues, and behaviors.

It can be said that the main purpose of the Ahi-Order Society, which es-
tablished its foundation and is managed according to the principles based on
the sunnah, is the effort to "raise people". In this context, ahis, nine-tenths of
the sustenance of the Islamic prophet Muhammad, is trade, and they accepted
his hadith as a cornerstone and adopted his advice as their motto. He climbs
the steps of his profession, starting from an apprenticeship, gradually matu-
ring.

His relationship with his master is based on complete love and respect.
Thus, it is an institution that carries out its commercial activities in accordan-
ce with Islamic teachings. It is a structure that reveals the practice models of
Islam, which models the lifestyles of people in the arts and craftsmen class.
Akhism is an organization that identifies economic life with the morality of
futuwwa, which bases economic life on the moral foundations brought by
Islam, combines Turkish-Islamic traditions with profession and art, and rep-
resents them in society in order to maintain social balance. In short, Akhizm
is an organization that integrates Turkish-Islamic values, wisdom tradition,
trade, and daily life with the concepts of virtue, morality, virtue, and religion.
In other words, it is a Turkish model of the futuwwa movement. However, it
is not correct to define Akhism as a Turkish cultural organization, because
the main purpose of this organization was to bring Turkish-Islamic identity to
Muslim societies from different cultures and to keep them alive by integra-
ting them into their commercial lives. It served the purpose of educating pe-
ople, enabling them to be productive and thus useful individuals for the soci-
ety, to bring individuals to the place they deserve in the society, to give the
job to the competent, to ensure that they exist in a moral and virtuous happy
structure, and to provide the social and economic balance in the society. Ac-
cording to Havitoglu, the ahi-order model, which had an economy that could
be considered the most advanced for its age, taught tradesmen and commer-
ce, was the foundation that transformed the Ottoman tribe from a principality
into a large state of the dynamics.

As a result, Akhizm has taken the human being as a whole and aimed to
develop it with all its aspects. For this reason, it is seen that the Ahi commu-
nity regulates not only the otherworldly life of the person but also the worldly
life in a way that includes the economic, social, and cultural life. In this con-
text, although many groups of that period were inclined to serve only their
own members, the tradesmen group of the Ahi Union made an effort to serve
all people with the message of guidance. As a matter of fact, it can be defined
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as a representative system that focuses on raising young people in Islam and
faith, avoiding all kinds of political intrigues.
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ISTIKLAL MARSI’NIN KABULU VE MEHMET
AKIiF ERSOY TEMALI POSTA PULLARI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Serkan AYCIL*

Oz: Bu ¢alismanin amact; milli mars olarak bestelenen Istiklal Marsi’n1 ve Mehmet Akif
Ersoy’u posta pullart ve ilk giin zarflar1 lizerinden farkli bir sekilde kurgulamaya caligmaktir.
Nitel arastirma yaklagiminin esas alindigi bu ¢alisma, dokiiman analizi {izerinden ilerletilmis-
tir. Calismada, dokiiman analizi ve gorsel arastirma olmak {izere Iki farkli yontem kullanilmig-
tir. Dokiiman analizi; rapor, gazete, kitap, dergi, ansiklopedi, diger basili eserler ve dijital
yayinlar ilizerinden alinan veriler araciligiyla gerceklestirilirken gorsel arastirmada ise Mehmet
Akif Ersoy’u ve Istiklal Marsi’n1 konu alan posta pullar ve ilk giin zarflar1 tedarik edilerek bu
gorseller tizerinden farklt bir icerik olusturulmaya calistlmistir. 3 farkli arastirma alani iizerin-
den siirdiiriilen bu ¢aligmanin temel verilerini 1956-2021 tarihleri arasinda tedaviile ¢ikarilan 8
adet posta pulu, 2 adet ilk giin zarfi ve 2 puldan olusan anma blogu olusturmaktadir. Tlk giin
zarflarimin her 2’si ve posta pullarimin 7°si Tiirkiye’de, kalan pullarin 1°i Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’nde, son olarak 2 seriden olusan anma blogu ise Tiirkiye Pakistan Ortakligiyla
tedaviile ¢cikarilmustir. Gorsel 6geler iizerinden kurgulanan bu calisma; fikri, edebi ve sanatsal
boyutuyla literatiire katki sunmay1 hedeflemektedir.
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ACCEPTANCE OF THE iSTIKLAL ANTHEM AND AN ASSESSMENT
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Abstract: The aim of this study; The aim is to try to construct the concept of National
Anthem and Mehmet Akif Ersoy in a different way on postage stamps and first day envelopes.
This study, which is based on the qualitative research approach, has been advanced through
document analysis. Two different methods, document analysis and visual research, were used
in the study. Document analysis; While the data is obtained from reports, newspapers, books,
magazines, encyclopedias, other printed works and digital publications, in visual research,
postage stamps and first day envelopes about Mehmet Akif Ersoy and the Turkish National
Anthem are provided and a different content is created through these images. tried to be crea-
ted. The basic data of this research, which is carried out on 3 different research areas, consists
of 8 postage stamps, 2 first day envelopes and 2 stamps commemoration block, which were
circulated between 1956-2021. All 2 of the first day envelopes and 7 of the postage stamps
were circulated in Turkey, 1 of the stamps remained in the Turkish Republic of Northern
Cyprus, and the last commemoration block consisting of 2 series was circulated by the Turkey-
Pakistan Partnership. This work, which is built on visual elements; It aims to contribute to the
literature with its intellectual, literary and artistic dimensions.
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Giris

Tiirk tarihi agisindan 6nemli bir deger olan Mehmet Akif’in, mevcut ko-
numuna gelmesinde yapmis oldugu hizmetlerin yani sira, yazmis oldugu
Istiklal Mars1’nin da etkisi oldugu sdylenebilir. Milli mars yazma ve bestele-
me konusu, muhakkak ki bagimsizligini ilan eden biitiin uluslarin 6ncelikleri
arasinda yer almistir. Bu konuda hizli davranan Avrupa iilkeleri, 18. ylizyil-
dan itibaren milli mars yazma konusundaki tereddiitlerini gidermislerdir.

Bu baglamda yazilan ilk milli mars, 1744°de Ingiltere’de kabul edilmistir.
Sirastyla 1778’de Danimarka, 1795’te Fransa, 1813’te Arjantin, 1898’e varan
siirecte ise kalan 11 iilke, milli marslarinin kabuliinii gerceklestirerek bu ko-
nudaki beklentilerini karsilamiglardir (Sager, 2010: 216; Tepebasili, 2005:
388). Osmanli’da ise siire¢ daha agir ilerlemistir. Osmanli Imparatorlugu’nda
resmi olarak kabul goren marslar, padisahlar i¢in bestelenen ve genellikle
sozsiiz (melodik) olan, salon marslarindan olusmaktaydi. Bu baglamda beste-
lenen ilk ulusal mars Giuseppe Donizetti tarafindan Sultan II. Mahmud’a
atfedilen ve on bir y1l boyunca ¢alinan Mahmudiye Mars1’dir (Baydar, 2011:
95). Mars konusundaki kararsizlik, ileriki donemlerde birtakim sikintilara da
neden olmustur. Ornegin 1895°’te Almanya’daki bir kanaln agilis1 sirasinda,
orkestra sefi Poot’a, rihtimdan gegen her bir gemi i¢in ait oldugu tilkenin
milli marsini ¢aldirmasi talimati verilir. Sira direginde ay yildizli bayrak bu-
lunan gemiye geldiginde, sef birden sasirir ve tepkisiz kalir. Calacak mars
bulamadigi i¢in de orkestrasina Ay Dede Ay Dede bigiminde devam eden,
cocuk sarkisini ¢almalar1 emrini verir. Bagka bir hadise ise soyle gerceklesir:
O sirada Brest-Litovsk’ta bulunan Abdiilkadir Karamiirsel, Rusya’daki esa-
retten kurtulan ve memlekete gitmek {izere harekete gecen 37 Tiirk subayin,
bulunduklar yerden gegecegi haberini alir. O gece kafile gelir ve biiyiik bir
ziyafet tertip edilir. Bu sirada Almanlar, hep bir agizdan milli marslarin
okurlar. Sira Tiirklere geldiginde, okuyacak ortak bir mars bulamazlar ve hep
bir agizdan Allahu Ekber diye tekbir getirmeye baglarlar (Sager, 2010: 216-
217).

Ulusal mars kavraminin Latince karsilig1 Aymne methumuna dayanir. Ge-
nellikle miizik esliginde icra edilen ve torenlerde sGylenen symne; kahraman-
lar1 6ven, kutsayan ve yiicelten sarkilari ifade etmektedir. Tarihsel siireg ice-
risindeki seyri, edebi bir tiir olarak devam eden hymne formu, 6zellikle 18.
yy’dan sonra, kullanilan metin tiirii olarak da varligini stirdiirmiistiir. Marsla-
rin kokeninin Germen asilli halklarin daha yogun yasadigi bolge olan Avru-
pa’nin kuzeyi olduguna isaret eden Emile Bohn, ulusal mars kavramini i¢erik
yoniinden iki kategoride ele almaktadir. Bunlar; Birinci Diinya Savagi’ndan
onceki donemde bestelenmis olan ve savas zamaninda yararlilik gosteren
sahislarin kahramanliklarini 6n plana ¢ikaran Kral Marslari; ikincisi ise Bi-
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rinci Diinya Savasi’ndan sonraki donemde bestelenmis olan ve bir milletin
calkantili donemlerde yasadiklari aci, seving, paylasim ve kazanimlarini konu
alan halk veya yurt marslaridir (Yener ve Duran, 2010: 90-91). Dolayisiyla
milli mars kavramimn Tiirkgedeki karsiligina bakildiginda Istiklal Marsi’nin
mars ¢esitliligi icerisindeki yalniz bir tiirii karsiladigi gortiliir. Clinkii miizikal
yoniiyle mars olan Istiklal Mars1, mars gesitliligi icerisindeki bir tiiriin 6zelli-
gini sergilemektedir (Tepebasili, 2005: 384-388).

Istiklal Mars1’nin yazil bir eser olarak ortaya ¢cikmasinda gosterilen karar-
lilig, Mehmet Akif Ersoy vurgusu iizerinden nesilden nesile hatirlatmak
amaciyla ulusal ve uluslararas1 alanda cesitli etkinlikler gerceklestirilmistir.
Bu kapsamda gergeklestirilen onemli atilimlardan biri; 2021 °in Mehmet Akif
ve Istiklal Mars: Yili olarak kutlanmasina iliskin genelgenin yaymlanmasidir
(2021 Mehmet Akif ve Istiklal Mars1 Yili, Resmi Gazete 31415, 6 Mart
2021). Ornegin, Istiklal Marsi 'mn Kabuliiniin 98. Yili'na ve ayn1 zamanda
Diinya Siir Giinii 'ne denk gelen 22 Mart 2019°da Tiirkiye Madrid Biiyiikelgi-
ligi ile Madrid Yunus Emre Enstitiisii’niin ortak girisimleri neticesinde,
Mehmet Akif Ersoy’un portre fotografinin yer aldigi 6zel bir hatira pulu te-
daviile ¢ikarilmistir (Yee, 2019).

2021°de Kibris Posta Idaresi, Yi/ Déniimleri ve Olaylar konulu bir pul se-
risi ve ilk giin zarfi yaymlamstir. S6z konusu seride; Istiklal Marsi 'nin Ka-
buliiniin 100. Yuli ve Kapali Maras’in, Halkin Ziyaretine A¢ilmasinin 1. Yil-
doniimii hadisesi tema olarak kullanilmistir (Kibrisgectv, 2021).

2021°de Hacettepe Universitesi’nin Istiklal Mars: 'min Kabuliiniin 100. Yili
onuruna diizenledigi Istiklal 100 Pul ve Miihiir Tasarim Yarismast Sergisi
PTT Pul Miizesi’nde ziyarete agilmigtir. Serginin 5 Ocak 2022 ye kadar ziya-
rete agik olacagi bilgisi ayrica duyurulmustur (Usak.edu.tr, 2021).

Mehmet Akif Ersoy Universitesi’nin iki farkli calisma hélinde hazirladig1
orek tasarimlar 2021°de Istiklal Marsimin 100. Yili amisina diizenlenen bir
etkinlikte 6zel pul tasarimlari olarak tedaviile ¢ikarilmigtir. Mehmet Akif
Ersoy’un portresine yer verilen ve 1000’er adet bastirilan tasarimlarda 70
Kita 1 Vatan, Ilelebet Istiklal ibaresine yer verilmistir (Mehmetakif.edu.tr,
2021).

2021°de PTT AS Genel Midiirliigii Istiklal Marsinin Kabuliiniin 100. Yili
konulu bir anma pulu ve ilk giin zarfi tedaviile ¢ikarmistir (Ptt.gov.tr, 2021).

2017°de ise Pakistan ve Tiirk hiikiimetleri, Muhammed Ikbal ve Mehmet
Akif Ersoy’un fikirlerini yeni nesillere aktarmak ve iki devlet arasinda gelis-
tirilen Diplomatik Iliskilerin, 70. Yilimi Anmak amaciyla ortak bir hatira pulu
tedaviile ¢ikartmislardir (Fidan, 2019).

Mehmet Akif Ersoy ve Istiklal Mars1 konularinda yapilmis calismalar lite-
ratiirde onemli bir yer tutmaktadir. Alana farkli bir fonksiyonellik kazandir-
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may1 hedefleyen bu ¢alismanin amaci; Mehmet Akif Ersoy’u ve Istiklal Mar-
s1 olgusunu posta pullar1 ve ilk giin zarflar tizerinden farkli bir sekilde kurgu-
lamaya ¢aligmaktir. Milll marsa, fikri ve edebl boyutun yani sira, sanatsal
yoniilyle de dikkat ¢cekmeye gayret eden bu arastirmanin, 6nemli bir ¢calisma
olarak ortaya ¢iktig1 diistintilmektedir.

1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amact; milli mars olarak bestelenen Istiklal Marsi’n1 ve
Mehmet Akif Ersoy’u, posta pullar1 ve ilk giin zarflar iizerinden farkli bir
sekilde kurgulamaya calismaktir. Mehmet Akif Ersoy ve Istiklal Mars1 konu-
lu diger arastirmalarin bircogunda, gorsel kullanimina ya hi¢ yer verilmemis
ya da gorsel kullanimi oldukca sinirl tutulmustur. Literatiir boyutunu gorsel
nesnelerle destekleyen bu ¢aligma Mehmet Akif Ersoy’u ve Istiklal Marsi’n1
farkli bir perspektiften ele alarak literatiire farkli bir boyut getirmeyi hedef-
lemektedir.

2. Yontem

Nitel aragtirma yaklasiminin esas alindig1 bu ¢alisma, dokiiman inceleme-
si iizerinden ilerletilmistir. Dokiiman incelemesi; arastirma kapsamina dahil
olan belgelerin, sistemli bir bi¢gimde tetkikini ongoren bir calisma tiiriidiir.
Buna gore dncelikle, hedeflenen konu hakkinda bilgiler igeren yazili kaynak-
lar incelenir. Daha sonra film, fotograf veya dijital kayit cihazlarindan elde
edilen veriler iizerinden analizler gerceklestirilir. Son olarak da gerceklestiri-
len analiz sonuglarina gdre anlamsal ¢ikarimda bulunulur (Wach ve Ward,
2013: 1; Yildinim ve Simsek, 2008: 39).

Dokiiman analizi ve gorsel arastirma esasina dayanan bu calismada iki
farkli yontem kullanilmistir. Dokiiman analizi; rapor, gazete, kitap, dergi,
ansiklopedi, diger basili eserler ve dijital yayinlar iizerinden alinan veriler
aracilifiyla gergeklesmistir. Gorsel arastirmada ise Mehmet Akif Ersoy’u ve
Istiklal Mars1’n1 konu alan posta pullar ve ilk giin zarflar tedarik edilmis bu
baglamda etkili bir igerik olusturulmaya calisilmistir. Calismada toplam 11
adet gorsele yer verilmistir. Bu gorsellerin 9’u posta pullarindan 2’si ise ilk
giin zarflarindan olugmaktadir.

3. Arastirma Verileri

Arastirmanin temel verilerini posta pullar1 ve ilk giin zarflar1 olusturmak-
tadir. Tablo 1°de; calismada kullanilan gorsellere ait veriler yer almaktadir.

Tablo 1’den anlasildig1 {izere calisma igerik itibariyle 3 farkli arastirma
alam (Mehmet Akif Ersoy un Oliimiiniin 20., 50. ve 70. Yildoniimii, Tiirkiye
Pakistan arasindaki Diplomatik Iliskilerin Kurulmasin 70. Yildoniimii ve
Istiklal Marsi’'min kabuliiniin 100. Yili) {izerinden ilerletilmistir. Arastirmanin
temel verilerini ise 1956-2021 tarihleri arasinda tedaviile ¢ikarilan 8 adet
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Arastirma Pul ik Tema ve icerik Basim Mensei
Alam (Konusu) | Sayis1 Giin Yih
Zarf
Sayisi

Sair  Mehmet 3 - Istiklal Marst’'mn 1., 8. ve | 1956 Tiirkiye
Akif  Ersoy'un 40. Satir, Mehmet Akif
Oliimiiniin  XX. Ersoy’un Portresi
Yili
Mehmet — Akif 1 - Mehmet Akif Ersoy’un | 1986 Tiirkiye
Ersoy'un  Olii- Portresi ve Tiirk Bayragi
miiniin 50. Yili
Mehmet  Akif 2 1 Istiklal Marsi’min 1. ve 2. | 2006 Tiirkiye
Ersoy'un  Olii- Misra’sy, Tk Giin Damga-
miiniin 70. s1, I. Tiirkiye Biiyiik Mil-
Y1ldoniimii let Meclisi, Mehmet Akif

Ersoy’un Portresi, Musta-

fa Kemal Silah Arkadas-

lart ve Baz1 Milletvekille-

ri
Tiirkiye- 2’li - Mehmet Akif Ersoy’un | 2017 Tiirkiye
Pakistan Ortak | Blok ve Muhammed Ikbal’in Pakistan
Pul-Diplomatik Portresi, Tirk Bayragi, Ortak Tasa-
iligkilerin  Ku- Pakistan’in Ulusal Bay- rim
rulmasinm  70. ragi
Y1ldonimii
Istiklal ~ Mar- 1 1 Hilal ve Yildiz, Mustafa | 2021 Tiirkiye
s’'nin  Kabulii- Kemal, Mehmet AKkif,
niin 100. Yili Istiklal Mars1’nin Osman-

lica metni, {lk Giin Dam-

gast ve 1. Tiirkiye Biiyiik

Millet Meclisi
Istiklal  Mar- 1 - Mehmet Akif Ersoy’un | 2021 | Kuzey Kibris
s'nin  Kabulii- Portresi, 1. Tirkiye Bii- Tiirk Cum-
niin 100. Y1l ve yiik Millet Meclisi, Tiirk huriyeti

Kapali Marag’
n, Halkin Ziya-
retine  Acilma-
sinin 1. Yildo-
nimi

Bayragi, KKTC Bayrag,
Istiklal Mars1’nin Bestesi

Tablo 1: Calismada kullanilan posta pullarina ve ilk giin zarflarina ait veriler.
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posta pulu, 2 adet ilk giin zarfi ve 2 puldan olusan 1 adet anma blogu olus-
turmaktadir. Milli sairin 20., 50. ve 70. 6liim yildoniimii anisina Tiirkiye’de
tedaviile ¢ikarilan toplam 6 adet posta pulu ve 1 adet ilk giin zarfi bulunurken
Istiklal Marsi’nin Kabuliiniin 100. Yilin: konu alan ve biri Tiirkiye’de digeri
ise Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde tedaviile ¢ikarilan 2 adet posta pulu
ve Tiirkiye’de tedaviile ¢ikarilan 1 adet de ilk giin zarfi bulunmaktadir. Ayri-
ca Tiirkiye Pakistan Ortak Tasarimi olan ve 2 puldan olusan anma blogu Tiir-
kiye Pakistan arasindaki Diplomatik Iliskilerin Kurulmasinn 70. Yildoniimii
anisina tasarlanmistir.

4. istiklal Mars1 ve Bestesi Uzerine

Miisliiman Tiirk vurgusu iizerinden sekillenen ve topluca okunan iki me-
tinden biri Itri’nin besteledigi bayram tekbiri digeri ise Mehmet Akif Er-
soy’un yazdigi Istiklal Mars1’dir (Cetin, 2014: 27). Kurtulus Miicadelesi sira-
sinda Ozellikle cephede savasan askerlere moral vermek ve milletin manevi
duygularini giiclendirmek amaciyla milli bir marsin yazilmasinin gerekliligi
konusu tartigmaya acilir. Bu hususta duyulan hassasiyet, Irsad Heyeti iiyeleri
araciligiyla Ismet Pasa’ya iletilir. Garp Cephesi’nde gerceklesen goriismede;
“heniiz yeni kurulmus olan Ankara Hiikiimeti 'nin diplomatik iligkileri de milli
bir marsa duyulan gerekliligi ortaya ¢ikarmaktadir.” seklinde bir miitalaada
bulunulur (Altinbag, 2016: 23). Bunun iizerine Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan bir yarisma organize edilir. Yarismaya dair detaylar ise 25 Ekim
1920°de Hdakimiyet-i Milliye Gazetesi’nde ilan edilir. Maarif Vekilliginin
Oongordiigii son bagvuru tarihi 23 Aralik 1920 olarak belirlenir. Ancak bu
tarihten sonra gonderilen eserler de degerlendirmeye dahil edilir. Toplam 724
basvurunun oldugu yarismada milli mars olma niteligini tasiyan herhangi bir
siire rastlanamaz (Cetin, 2014: 33). Maarif Vekilligi gorevini yliriiten Ham-
dullah Suphi Bey, yarismaya Mehmet Akif’in neden katilmadigini sorar.
Yakin g¢evresi, yarismaya konulan 6diil nedeniyle Mehmet Akif’in katilim
gostermedigini sdylerler. Bunun iizerine, Hamdullah Suphi Bey 5 Subat
1921°de iinlii saire hususi bir mektup yazar ve iinli sairi bizzat yarismaya
katilmaya davet eder. Istiklal Marsi’n1 yazmay1 kabul eden Mehmet Akif,
odiiliin kaldirilmasi ricasinda bulunur (Yiicel, 2021: 395). O sirada Kastamo-
nu’da olan Mehmet Akif Ankara’ya gelir ve Tacettin Dergdhi’na yerlesir.
Yakin gevresindekiler Mehmet Akif’in Istiklal Mars1’m bu mekanda yazdigi-
n1 ve siirini yazarken de derin bir tefekkiir igerisine daldigini aktarirlar. Hatta
Mehmet Akif’in, siirin ii¢lincii kitasini, uykudan uyandigi esnada yazdig
sahitlerle beyan edilir. iki giin igerisinde yazilan ve yaklasik on giin igerisin-
de teknik altyapisi tamamlan siir 17 Subat 1921°de Sebiliirresad Dergisi nde
ve Ankara Hakimiyet-i Milliye Gazetesi’'nde yaymlanir (Agaldag, 1994: 221-
222; Arslan, 2021: 44; Yicel, 2021: 395). Meclis degerlendirmelerinde bazi



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10 / 5.129-145

milletvekilleri itirazlarda bulunurlar. Ornegin bir milletvekili, 1smarlama ya-
zilan siirin baki olamayacagi ithaminda bulunurken diger bir milletvekili ise
Mehmet Akif’in siirini kast ederek, yazilan siirin, milletin ruhunu yansitma-
dig1 beyaninda bulunur. Mubhittin Baha ve Kemalettin Kami (Kamu) gibi bazi
milletvekilleri ise imza karsilig1 teslim ettikleri siirlerini geri cekerler (Agal-
dag, 1994: 225-226; Bacanli, 2018: 25-26). Ancak Meclisin ezici bir cogun-
lugu Mehmet Akif’in yazdigi siirin kabul edilmesi gerektigi yoniindeki go-
rislerini agikca dile getirirler. Nihayet 12 Mart 1921°de resm1 bir karar alinir
ve Mehmet Akifin siiri Istiklal Mars1 olarak kabul edilir (Kogak, 2021: 152).
Yarismaya konulan 6diil konusundaki tereddiit ise Mehmet Akif’in kazandig1
bes yiiz liray1, kadin ve gocuklara mesleki egitim veren Dariilmesai’ye bagis-
lamasiyla ¢oziime kavusur (Okay, 2001: 355).

Meclis Baskanvekili Adnan Bey Istiklal Marsi’nin kabul edildigi giiniin
akabinde, bu defa marsin bestesi icin bir ¢agrida bulunur. Bunun iizerine 17
Mart 1921°de Hakimiyeti Milliye Gazetesi’'nde beste yarismast konusu ilan
edilir. Beste konusunda biraz aceleci davranan Ali Rifat Bey, kurguladig: ilk
gayriresmi besteyi 1 Nisan 1921°de Apollon Tiyatrosu’nda (Kadikdy) seslen-
dirir. Ote yandan ilan edilen beste yarismasina bir de nakdi 6diil konulur (Al-
tinbasg, 2016: 47). Mayis 1922°de Hilal-i Ahmer Cemiyeti tarafindan diizenle-
nen yarismaya 55 beste ulasir. Degerlenme siireci biraz uzamis olsa da niha-
yet 12 Temmuz 1923’te komisyon karartyla Ali Rifat Cagatay’in besteledigi
eser secilir ve bu beste 1930°a kadar seslendirilir (Akarsu, 2021: 5-7). Fakat
beste konusundaki asil kirilma 1930°da yasanir. Istanbul’da diizenlenen bir
yardim konserinde, Muzikayr Hiimayun’un muallimi Osman Zeki Ungor,
Istiklal Marsi’n1 kendi yorumuyla icra eder. Istiklal Mahkemeleri hakimleri-
nin de katildig1 bu organizasyonda dinletilen, yeni beste bir hayli ilgi goriir.
Bunun iizerine Osman Zeki Ungér ve kadrosu Ankara’ya davet edilir. Ayni
tarihte yaymlanan emire istinaden Osman Zeki Bey’in besteledigi yeni eser
Istiklal Mars1’nin resmi bestesi olarak ilan edilir (Altinbas, 2016: 48-49; To-
ker, 2020: 298).

Ayrica lIstiklal Marsi’'nin tekrar yazilmasi gerektigi konusundaki telkinler
ileriki siiregte de devam eder. Bunda; Istiklal Marsi’nin uzun olusu, lidere
siikranda bulunmayisi, Bati medeniyetini canavara benzetmesi ve Tiirk keli-
mesini igermemesi gerekce olarak gosterilir. Bu nedenle ilk olarak 1925°te
resmi bir girisimde bulunulur. Yaklagik bir yili kapsayan siirecte atmig kadar
bagvuru almir. 1937°de ise Ulus Gazetesi araciligiyla ikinci bir miisabaka
daha tertip edilir. Siir yazmasi igin de Necip Fazil’a hususen teklif gotiiriiliir.
Necip Fazil, miisabakanin iptal edilmesi kosuluyla mars1 kendisinin yazacagi
beyaninda bulunur. Teklif uygun goriiliir ve bunun iizerine sair, Biiyiik Dogu
Marsi’mi yazar. Yazilan mars Atatiirk’e takdim edilemedigi i¢in de girigim-
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den herhangi bir netice alinamaz (Ozgelik: 112; Sahin, 2011: 64-67). Mehmet
Akif ve Istiklal Mars1 olgusu giiniimiizde artik ulusal bilincin sembolleri ola-
rak goriilmektedir. Bu nedenle Mehmet Akif Ersoy’u Anma Giinii olarak
kabul edilen 12 Mart tarihi, 4 Mayis 2007 tarih ve 5649 sayili kanun ile yasal
hiikme baglanmistir (Altinbas, 2016: 23).

5. Mehmet Akif Ersoy Temah Posta Pullar ve Ilk Giin Zarflar

Mehmet Akif Ersoy’u ve Istiklal Mars1’nin kabuliinii konu alan pul tasa-
rm calismalari, 1956’dan itibaren tedaviile ¢ikartilmistir. Belirli periyotlar
halinde yayinlanan pullarda gerek milli saire gerekse Istiklal Marsi'na dair
gorsel bilgilendirmeleri gérmek miimkiindiir.

Ik giin damgasi; belirli bir olay1 yad etmek amaciyla tasarlanan pulun,
yapistirilldigi zarfla birlikte damgalanmasi islemidir. Bu damga, sadece ilk
giin zarfinin tedaviile ¢ikarildigi giin, mesai baglangig-bitis saatleri arasinda
gegen siire igerisinde kullanilir. Kullanim 6mrii bir giin ile sinirh tutulan ilk
giin damgasi, mesai sonunda imha islemine tabi tutulur. {lk giin zarflarina
farkl1 bir deger atfeden bu uygulama, adim kelimenin Ingilizce karsiligina
denk gelen First Day Cover’den almaktadir. Kisaca FDC olarak isimlendiri-
len bu uygulama, ilk giin damgasiyla isaretlenmis olan, ilk gilin zarflarini
betimlemek icin kullanilir. Ik giin damgas1 hem zarfin iizerinde yer alan
pullart hem de zarfin kendisini iptal etmek igin kullanilir. Damganin tekrar
kullanilma olasiligim1 ortadan kaldiran imha islemi ise satin alinan ilk giin
zarfina, mistakil bir deger kazandirmaktadir (Filateli Terimleri, 2016). Port-
foy zenginligi olarak kabul edilen ve genellikle anma blogu seklinde tasvir
edilen 6rnek pul tasarimlari, asagida sunulmustur:

Gorsel 1, 2 ve 3’te 1956°da Sair Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin XX. Yil1
anisina tedaviile ¢ikarilan ve 3 seriden olusan pullara yer verilmistir. Baski
sayist 1.000.000 olan bu pullar, ofset baski usuliiyle iki renkte basilmistir
(Pulhane, 1956). Dikey bir kompozisyonun tercih edildigi her ii¢ pulda
Mehmet Akif Ersoy'un portresine ve Istiklal Marsi’ndan birer satira yer ve-
rilmistir. Tasarimlarda ¢izgili ceket giyen ve kravat takan sair, siyah biyikl
ve beyaz sakalli olarak tasvir edilmistir. Her gorselin altinda sairin ad ve so-
yadi, hemen altinda ise dogum ve 6liim tarihi yer almaktadir. Pulun degerini
gosteren ibare en altta bulunan sag ve sol koselere konumlandirilirken hemen
ortasinda kalan alana ise TURKIYE ifadesi yerlestirilmistir. Yesil zemin iize-
rine kurgulanan Ilk tasarimda Istiklal Marsi’nin giris satir1 olan “Korkma
sonmez bu safaklarda yiizen al sancak” ibaresi yer alirken, haki tonda kurgu-
lanan ikinci tasarimda Istiklal Marsi’ni ikinci kitasinin son satir1 olan “Hak-
kidir Hakk'a tapan milletimin istiklal” ibaresine yer verilmistir. Lila tonda
kurgulanan son tasarimda ise Istiklal Mars1’nin onuncu kitasinin
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Gorsel 3: Mehmet Akif Ersoy'un
Oliimiiniin XX. Y1l1, 26x41 mm
(Duru, 2018: 82).

Gorsel 4: Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin 50.
Yili, 41x26 mm (URL-1).

dordiincii satir1 olan “Hakkidir hiir yasamis bayragimin hiirriyet” ibaresine
yer verilmistir.

Gorsel 4’te 1986°da Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin 50. Yili anisina te-
daviile ¢ikarilan bir pula yer verilmistir. Baski sayisi1 600.000 olan bu pulun
grafik tasarimcist Muhsin Baha Ozkiran’dir (Pulhane, 1986). Yatay bir kom-
pozisyonun tercih edildigi bu ¢alismada, metalik sar1 renk, zemin olarak kul-
lanilmistir. Tasarimin solunda yer alan ’5’liik alana Mehmet Akif Ersoy’un
portresi, saginda kalan %5’liik alana ise Tiirk bayragi ve Istiklal Marsi'nin
birinci kitasiin ilk iki satir1 konumlandirilmistir. Bu calismada, kahverengi
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tonunda ceket giymis olan sair ayn1 renkte birde kravat takmistir. Bir 6nceki
tasarimla benzerlik gosteren bu caligmada, sairin kafasi sola yatiktir. Ayrica
sairin saginda kalan dikey dogrultudaki alana adi, soyadi ve 6liimiiniin 50.
yilin1 gosteren ibareye yer verilmistir.

Gorsel 5’te 2006’ da Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin 70. Yildoniimii ani-
sina tedaviile ¢ikarilan ek degerli pullardan ilkine yer verilmistir. Baski sayisi
200.000 olan bu pullarin grafik tasarimcist Biilent Ates’tir (Pulhane, 2006).
Yatay bir kompozisyonun tercih edildigi bu ¢alismada, solda kalan '4’liik
alana Mehmet Akif Ersoy’un portresi, sagda kalan %4’liikk alana I. Tirkiye
Biiyiik Millet Meclisi ve hemen iistiine ise Istiklal Marsi’nin ilk kitas1 ko-
numlandirilmistir. Mavi ¢izgili ceket giyen sair, kirmizi renk tonunda ekoseli
bir de kravat takmigtir. Siyah biyikli ve beyaz sakalli olan sair diislinceli bir
bigimde hafiften sola dogru bakmaktadir. Tasarimin altin oranina sairin ad1
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w‘%-ﬂ“ .
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Shmnén ,.."'..2.-...‘.‘ n{mmle tieten en w’«‘:-k
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AJANS TORK A 5. 2004

Gorsel 5: Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin ~ Gérsel 6: Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin
70. Yildoniimii, 41x26 mm (URL-2). 70. Yildoniimii, 41x26 mm (URL-3).

soyadi, dogum ve Oliim tarihlerini gdsteren bir de ibare eklenmistir. Ayrica
pulun degerini gosteren ibarenin zemini beyaz birakilmustir.

Gorsel 6°da 2006°da Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin 70. Yildoniimii ani-
sina tedaviile ¢ikarilan ek degerli pullardan sonuncusuna yer verilmistir (Pul-
hane, 2006). Yatay bir kompozisyonun tercih edildigi ve digerlerinden farkli
olarak konumlandirilan bu ¢aligmada, solda kalan %4’liikk alana Mustafa Ke-
mal, silah arkadaslar1 ve bazi milletvekilleri hemen iistiindeki alana Istiklal
Marsi’nin ikinci kitasi, sagda kalan %4’liikk alana ise Mehmet Akif Ersoy’un
portresi konumlandirilmistir. Sol profilden betimlenen bu calismada sair;
mavi ceketli, kirmiz1 kravath, siyah biyikli ve beyaz sakalli olarak tasvir
edilmistir. Kompozisyondaki dikkat ¢ceken bir diger detay ise sairin fes tak-
mis olmasidir. Tasarimin altin oranina Tiirk bayragi yerlestirilmis hemen
saginda yer alan ve forma ¢izgisine kadar uzanan alana ise sairin adi, soyadi,
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dogum ve oliim tarihleri eklenmistir. Ayrica pulun degerini gosteren ibarenin
zemini bu tasarimda da beyaz birakilmistir.

Gorsel 7°de 13.10.2006°da Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiiniin 70. Yildo-
niimii anisina tedaviile ¢ikarilan ilk giin zarfiyla ilk giin damgasina yer veril-
mistir. Tlk giin damgali bu zarfin, tedaviile ¢ikt1g1 giinkii satis fiyat: 1,75 YTL
olarak belirlenmistir (Pulhane, 2006). Yatay bir kompozisyonda kurgulanan
ilk giin zarfi, '%2’lik dilimler seklinde betimlenmistir. Tasarimin solunda, L
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin 6niinde toplanan coskulu bir kalabalik yer
alirken hemen iizerindeki gokyiizl, kirmiziya calmistir. Hilal ve yildiz sem-
boliiniin iist kisminda bulunan alana, Istiklal Marsi’nin 1. ve 2. musralari ko-
numlandirilmistir. Kare biciminde gorsellestirilen tabloda, siyah biyikli ve
beyaz sakalli olan Mehmet Akif Ersoy, kravatli ve takim elbiseli bir bigimde
on plana ¢ikarilmistir. Tablonun hemen altinda ise Mehmet Akif Ersoy'un
Oliimiiniin 70. Yildéniimiinii gosteren ibaresinin Tiirkce ve Ingilizce karsili-
gina yer verilmistir. En altta yer alan satirda, ilk giin zarfinin tedaviile ¢ika-
rildig1 yer ve basim tarihi yazmaktadir. Tasarimin saginda ise Mehmet Akif
Ersoy'un Oliimiiniin 70. Yildoniimii anisina tedaviile ¢ikarilan 2 pula ve bu
pullart iptal etmek i¢in kullanilan ilk giin damgasina yer verilmistir. Digerine
gore daha belirgin olan damga, altin orana yakin bir konuma tatbik edilmigtir.
Portre bigiminde tasvir edilen damgada Mehmet Akif Ersoy’un ¢izgisel tasvi-
ri yer alirken etrafin1 gevreleyen ve gergeve goriiniimii verilen halkada milli
sairin adi, soyadi ve 6liim yildoniimiinii belirten ibareyle, ilk giin zarfinin
tedaviile ¢ikarildigi yer ve islem tarihi yer almaktadir.
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Gorsel 7: Tirkiye, Mehmet Akif Ersoy'un Oliimiingin 70. Yildéniimii
Temalt Ik Giin Zarfi ve Ik Giin Damgas1 41x26 mm (URL-4).
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Mehmet Akif, Pakistan’in bagimsizligini elde etmesinde 6ncii rol iislenen
Sair Muhammed Ikbal’in eserlerine ilgi duymaktadir. Hatta Misir’da bulun-
dugu siralarda Muhammed Ikbal’le goriisme imkam bulur. Bir araya gelen iki
sair, Islam diinyasmin icinde bulundugu durum hakkinda karsilikli degerlen-
dirmelerde bulunurlar (Kahraman, 2021: 23). Gorsel 8’de 2017°de Tiirkiye-
Pakistan Ortak Pul-Diplomatik Iliskilerin Kurulmasimn 70. Yildéniimii anisi-
na tedaviile ¢ikarilan ve iki puldan olusan anma bloguna yer verilmistir. Bas-
k1 sayis1 100.000 olan bu pulun grafik tasarimcis1t Kamil Mersin’dir (Pulhane,
2017). iki farkl1 pulun bir seride birlestirilmesiyle olusturulan kompozisyon-
da, saga Muhammed ikbal ve Pakistan’m ulusal bayragi, sola ise Mehmet
Akif ve Tiirk bayragi konumlandirilmistir. Her iki resim, portre biciminde
tasarlanarak oval bir gerceveye yerlestirilmistir. Cercevenin soluna dogum,
sagina ise vefat tarihleri eklenmistir. Portrenin hemen altinda bulunan beyaz
alana, her iki sairin isimleri yazilmistir. Tasarimda dikkat ¢eken bir diger de-
tay Tirkiye nin kirmizi, Pakistan’in ise yesil renk tonuyla tasvir edilmesidir.
Gorsel 9’da 2021°de Istiklal
Marsi'min Kabuliiniin  100. Yili
anisina tedaviile c¢ikarilan bir
pula yer verilmistir. Baski1 sa-yisi
100.000 olan bu pulun gra-fik
tasarimcist Hakan Dogu’ dur
(Pulhane, 2021). Yatay bir kom-
pozisyonun tercih edildigi bu
calismada yer yer dantellere

kadar baski yapilmistir. Kirmizi

ve beyaz renklerin hakim ol-
TUR'gYR.E.A.::leSTAN dugu caligma farkli birgok ice-

rigi barindirmaktadir. Tasarimin
solunda kalpak takan Mustafa
Gorsel 8: Tirkiye Pakistan Ortak Pul Kemal, seviye itibariyle Mehmet
Tasarimi, 91x90 mm (URL-3). Akif’ten biraz yukarida tasvir
edilmistir. Hemen tizerlerindeki kirmizi zeminde, beyaz renkli hilal ve yildiz
sembolii, detayda ise cephede Kurtulus Miicadelesi veren bir grup asker yer
almaktadir. Sagda ise Istiklal Marsi’nin kayitlara gegen tasdikli orijinal niis-
hasina yer verilmistir. iki farkli varakaya yazilmis olan her bir metinde Istik-
lal Mars1’nin Osmanlica yazilmig beser kitast yer almaktadir. Diger ¢aligma-
da oldugu gibi bu tasariminda da altin orana 1. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
konumlandirilmistir.
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Gorsel 9: Tiirkiye, Istiklal Mars: 'min Kabuliiniin 100. Yili
Temali Tasarim, 79x36 mm (URL-6).

Gorsel 10°da 12.03.2021°de Istiklal Marsi'nin Kabuliiniin 100. Yili anisina te-
daviile ¢ikarilan ilk giin zarfiyla ilk giin damgasina yer verilmistir. Tedaviile
¢ikarildig1 giinkii satig fiyat1 10 TL olan bu tasarim, varak uygulamali baski yon-
temiyle, 2.500 adet olarak iiretilmistir. 200x140 mm ebadinda Olgiilendirilen
zarfin grafik tasarimcist Hakan Mazlum’dur (Pulhane, 2021). Yatay bir kompo-
zisyonun tercih edildigi bu tasarimda solda Istiklal Marsi’nin 1. ve 2. misralari ile
Tiirk bayragmi dikmeye calisan {i¢ kisiye yer verilmistir. Hemen altina Istiklal
Marsi'min Kabuliiniin 100. Yili ibaresinin Tiirkce ve Ingilizce karsilig1 konum-
landirilmigtir. Tasarimin saginda ise gorsel 9°da yer alan ve ayni seride tedaviile
¢ikarilan bir pula yer verilmistir. Goriildiigii iizere damgalardan biri direk pulun
iizerine, digeri ise ilk giin zarfinin {ist kisminda yer alan agik alana tatbik edilmis-
tir. Ayrica Istiklal Marsi'nin Kabuliiniin 100. Yili ibaresi ile ilk giin zarfinin teda-
viile ¢ikarildig1 yer ve islem tarihi hakkinda bilgiler sunan ilk giin damgasi; giil
motifi, yazi metni ve damgaya oval bir goriiniim kazandiran iki adet divit
ucuyla birlikte betimlenmistir.

Gorsel 11°de 2021°de Kibris Posta Idaresi’nin, Istiklal Marsi'nin Kabuliiniin
100. Yl ve Kapali Maras i, Halkin Ziyaretine A¢timasinin 1. Yildoniimii nede-
niyle tasarladigi iki puldan olusan bir serinin ilk tasarimina yer verilmistir. Pul-
lar, dijital bask1 usulilyle 9’lu tabakalar halinde bastirilmistir. Baski sayisi1 20.000
olan bu pullarin grafik tasarimcist Gorel Korol Sonmezer’dir (Kibrisgegtv,
2021). Karmasik bir kompozisyondan olusan bu tasarimda Mehmet Akif Er-
soy’un, Istiklal Mars1’nin kabul edildigi giin ¢ekilmis bir fotografi ve ters dantel
yontemiyle ¢ergeve goriiniimii verilmis, TBMM gorseli, baskidaki fark edilen ilk
detay1 olusturmaktadir. Sol iiste konumlandirilan Tiirk bayragi ise canli renklerle
terenniim edilmistir. Ayrica fonda, Kahraman Ordumuza bashkli Istiklal Mar-
si’nin bestelenmig hali, notalarla betimlenirken sag altta Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’nin ulusal bayragi siluet bigiminde gorsellestirilmistir.
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< PL/FiaDaCon
ilkgiin Zarfi m

MARSI'NIN
KABULUNUN
100. YILI

ISTIKLAL MARST

Kahraman Ordumuza

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak,,
Sénmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak,,
O benim milletimin yildizidir, parlayacak,;

O benimdir, o benim milletimindir ancak,,

12 Mart 21
P 312
Srans>
Catma, Rurban olayim, cehireni ey nazh fiilal!

" Kakraman irkyma 6ir giil, ne bu siddet, bu celdl?
Sana olmaz dokjilen Ranlanmiz sonra helal;

iSTIKLAL MARSI'NIN KABULUNUN 100. YILI
CENTENARY OF THE ACCEPTANCE OF THE NATIONAL ANTHEM

Gorsel 10: Tiirkiye, Istiklal Mars:'mn Kabuliiniin 100. Yilt Temali 1k Giin Zarfi ve
Ik Giin Damgas1 200x140mm (URL-7).
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12 Mart 1821 KUZEY KIBRIS TURK CUMHURIYETI
e wiazn axsowez

Gorsel 11: Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Istiklal Mars1 nmin
Kabuliiniin 100. Y11, 52x36 mm (URL-8).

Tiirkiye, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ve Tiirkiye-Pakistan diplomatik
ortakligiyla gergeklestirilen pul tasarim c¢alismalari, milli sairin vefatinin

yirminci, ellinci, yetmisinci ve yiiziincli yili anisina tedaviile ¢ikarilan tasa-
rimlardan olusmaktadir.
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Tartisma ve Sonuc¢

Kiiltiir, tarih, sanat, edebiyat, iletisim ve tasarim olgular lizerinden kiiltiir-
ler arasi bir etkilesime vurgu yapan pullar, iilke sinirlarinin ¢ok Stesinde ev-
rensel boyutlu bir sanat olarak var olmaya devam ederler. Yalniz grafik sana-
tin1 icra edenler degil ayni zamanda pullarla mesgul olan diger bireylerde
bunun farkindadirlar. Kurgu ve tasarim asamasindan baglayan bu realite,
iletilmek istenen mesajin dogrudan alicilara ulastirilmasi siirecine kadar de-
vam etmektedir. Dolayisiyla sadece sekil, motif, desen, resim ve yazilardan
ibaret olmayan pullar, ayn1 zamanda bir ulusun ge¢misi ile gelecegi arasinda-
ki bag1 kuvvetlendiren ve ait oldugu toplumun imgesel hafizasina 11k tutan
etkili nesneler arasinda yer almaktadir.

Anma pullari, emisyon programinin kayda deger bir kismini olusturmak-
tadir. Soylem itibariyle genellikle duygulu, hiiziinlii, diisiinceli, sevingli veya
coskulu bir akisi biinyesinde barindiran edebiyat olgusu, kendi doneminin
yasanmisligini, niikteli ve sanatli bir yaklagimla bugiinlere aktarmaya gayret
etmektedir. Son zamanlarda edebi kurgunun igerisine bilingli bir bigimde
pullar ve filateli nesneleri de dahil edilmistir. Bu yaklasim, aslinda estetik
acidan deger goren edebiyata yeni ve sanatsal bir boyut kazandirmakta ve
ayn1 zamanda geg¢miste yasananlarin gorsel bir forma doniistiriilerek sunul-
masina olanak tanimaktadir.

Istiklal Mars1’n1 ve Mehmet Akif Ersoy’u konu alan pul tasarim ¢alisma-
larinin Tiirkiye disinda Ispanya, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ve Pakis-
tan’da da tedaviile ¢ikarilmasi, ulusal bir deger olan Mehmet Akif Ersoy ve
milli mars olgusunun, uluslararasi boyutlu bir enstriimana doniistiigiine isaret
etmektedir.

Siirlerini gorsel hafizasi iizerinden kurgulayan Mehmet Akif, yazim siire-
cinin ancak, yasamayla ve gayret gdstermeyle olgunlagabilecegine inanmak-
tadir. Milli bir kimligin olusuma kaynak teskil eden Istiklal Mars1, bu yoniiy-
le Tirk dili ve edebiyatinin 6zgiinliigiinii ve yetkinligini yansitan bir eser
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gerek anlamsal derinligi gerekse icerdigi sanath
dizilim, Istiklal Mars1’nin siir olarak algilanmasinda etken olusturmustur. Bu
nedenle Istiklal Mars1’nin sadece bir siir olarak smirli tutulmadigini hatta bir
siirden ¢ok daha fazlasi oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Ciinkii Istiklal
Mars1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihini, inanglarini, kararliligini, edebi yo-
niinii, iradesini ve sanatini yansitan ve ayni zamanda millete mal olan bir
eserdir.

KAYNAKCA .
2021 Mehmet Akif ve Istiklal Mars1 Yili. Resmi Gazete 31415 (6 Mart 2021). Erisim tari-
hi: 27.06.2022 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2021/03/20210306-7.pdf
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ANADOLU’DA KALEM iSi SUSLEMEYE BiR ORNEK:
AMASYA TASOVA ASAGI BARAKLI
(OZBARAKLI) CAMii MIHRABI

Zeynep KEMALOGLU

Oz: Mihrap; cami, mescit gibi farkli dini mekanlarda namaz sirasinda kibleyi yani Mekke
yoniinii belirlemek i¢in kullanmlan mimari elemandir. Baslangigta basit, lizerinde siisleme
unsuru barindirmayan, gosterissiz bir nisten ibaret iken cesitli cografyalarda, farklt kiiltiirler
tarafindan sadece form ve cephe diizenleri degil ayn1 zamanda siisleme unsurlar1 da gelistirilip,
zenginlestirilmis, sanat eserlerine biiyiik bir ustalikla yansitilmistir. Her sanatg1 kendi kiiltiirii-
ne uygun slubu olugturmustur. Bu iislup farkli bolgelere ustalarca tasginmistir. Anadolu’nun
her yerinde bu izleri ve yansimalart gérmek miimkiindiir.

Orta Karadeniz’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olan ve Osmanlilarin da 6nemli
sehzade sancaklari arasinda yer alan Amasya farkli donemlere ait olmak {izere ¢ok sayida
esere sahiptir. Bu eserlerin basinda ise camiler gelmektedir. XIII. yiizyildan XX. yiizyila kadar
genis bir zaman dilimine yayildigi belirlenen mimari yapilar, Amasya merkez olmak iizere
ilge, kdy ve kasabalarinda da kendilerini gostermektedir. Sanatkarlar bu eserlerde déneminin
zevk ve estetik degerlerine uygun olarak, giiniimiize birgok miras birakmiglardir. Bu miraslar-
dan biri de Amasya’nin Tasova ilgesine bagl Ozbarakli kdyiinde yer alan Asag1 Barakli Ca-
mii’dir. Bu makalede iizerinde kalem isi teknigiyle yapilmis zengin motifleriyle digerlerinden
ayrilan Tasova Asag1 Barakli (Ozbarakli) Camii mihrabi tamitilip degerlendirilecektir. Baslan-
gicindan itibaren farkli form ve siislemeleriyle goze ¢arpan mihraplar zamanla cami ve mescit-
lerin vazgegilmez birer unsuru haline gelmistir. Teknik ve estetik 6zellikleri ile déneminin
sanatint en iyi sekilde yansitan Asagi Barakli Camii mihrabinin detayli bir bicimde ortaya
konmast, degerlendirilmesi sanat tarihi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: mihrap, kalem isi, Amasya, Tagsova, Asagi Barakli.

MIiHRAB OF THE ASAGI BARAKLI (OZBARAKLI)
MOSQUE iN AMASYA TASOVA

Abstract: It is an architectural element used to determine qibla, that is, the direction of
Mecca, during prayers in different religious places such as mihrap, mosque and tomb. In the
beginning, it was a simple, unpretentious riche without any ornamentation element, but it was
developed and enriched by different cultures in various geographies, not only form and facade
arrangement, but also decoration elements, and it was reflected to art work with great skill.
Each artist has created a style suitable for her own culture, and this style has been carried to
the places they go by the masters who go to different regions. It is possible to see these traces
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and reflections all over Anatolia.

Amasya, one of the oldest settlements of the Middle Black Sea and one of the important
princesof the Ottomans, has many works belonging to different periods. Mosques come first
among these. The architectural structures, which are determined to have spread over a wide
period of time from the 13th century to the 20th century, show themselves in the district, villa-
ge and town, including the center of Amasya. In these works, the craftsmen have left many
legacies in accordance with the taste and aesthetic values of the period. One of these legacies
is the Asag1 Barakhh Mosque, located in Ozbarakh village in Amasya’s Tasova district. In this
article, the mihrapof Tasova Asag1 Barakli (Ozbarakli) Mosque, which is distinguished from
others with its rich motifs made hand-drawntechnique, will be introduced and evaluated. The
mihraps, which stand out different form and decorations since the beginning, have become
indispensable elements of mosques and masjids over time. It is important in terms of art his-
tory to reveal and evaluate the mihrap of Asagi Barakli Mosque, which reflects the art of the
period in the best way with its technical and aesthetic features.

Key Words: mihrab, hand-drawn, Amasya, Tasova, Asag1 Barakli.

1. Giris

Insanlar ¢ok eski zamanlardan itibaren giinliik yasantilaridaki 6énem ver-
dikleri ayrintilari, diisiincelerini, inanglarin1 magaralara ya da farkli yiizeylere
resmederek gdstermek istemislerdir. Bunun sonucunda ilk resim sanatinin
temelleri atilmistir. Her millet kendi inanislarina, gelenek-goreneklerine, fi-
kirlerine ve cografi sartlarina gore kendi sanat iislubunu meydana getirmistir.
Farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmus, “Kiiltiir Besigi” olarak adlandirilan
Anadolu hem kendi yerel kiiltiiriinii olusturmus hem de bircok medeniyetin
sanatindan sentezler yaparak farkli bir sanat anlayis1 gelistirmistir. Gelistiri-
len sanatlardan biri de “kalem isi” sisleme teknigidir. Kalem isi; farkli tiirden
mimari yapilarin i¢ ve dis ylizeylerini siislemek i¢in ince ve hassas fir-calar
yardimiyla siva, tas, deri ve ahsap gibi farkli malzemeler iizerine dogal boya-
larla yapilan siislemeye verilen addir. Kumas iizerine firga ile resim yap-ma
teknigine de ayni isim verilmekte (Doganay, 2012: 80), bu sanat1 uygulayan
sanatkarlara ise “Kalemkar” denilmektedir (Pakalin, 1993:145).

Kalem isi tekniginin temellerini Orta Asya’ya kadar gétiirmek miimkiin-
diir. Orta Asyali gocebe Tiirk topluluklar1 gerek ¢adirlarini gerek kullandikla-
11 arag-gerecleri siisleme geregi duymuslar, boylelikle resim ve bezeme sana-
tin1 ortaya ¢ikarmiglardir. Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gelene kadar-
ki siirede siirekli olarak gelisimi siirdiirmiistiir (Buldu, 2018: 3). Tiirkler Is-
lamiyet’i kabul ettikten sonra tasvire miimkiin oldugunca uzak durmuslardir.
Siislemelerinde daha c¢ok bitkisel motiflere yer vermisler ve kendilerinin or-
taya koyduklan stilize edilmis desenleri ustaca uygulamislardir (Kabaket,
2013:5).

flk Miisliman Tiirk devletleriyle baslayan, Selcuklularla degisimini ve
gelisimini devam ettirmis olan kalem isi sanat;, Osmanli Imparatorlugu ile
altin ¢agim1 yasamistir. XV. yiizyilin ortalarindan baglayip XVI. yiizyilin
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sonuna kadar siiren Klasik Osmanli doneminde Osmanli sanatcilar1t rimi,
hatayi, yaprak, bulut, peng, gonca gibi kendi gelistirmis olduklar1 motifleri
kullaniyorken, XVIII. yiizyilda barok, rokoko, ampir gibi Bat1 kdkenli sanat
isluplarindan etkilenmeye baslamislardir. Bu dénemden sonra klasik Osman-
11 motiflerinin yerini “C”ve “S” kivrimlari, antik motifler, natiiralist ¢igekli
bezemeler almistir (Hatipoglu, 2007: 52). XVIIL ylizyilda Osmanli mimari-
sinde goriilmeye baslayan bati1 kdkenli motifler XVIII. ve XIX. yiizyillarda
sanata hakim olan yerli azinlik ustalar tarafindan yiiriitiildiigii gibi Osmanli
Devleti topraklarinda calisan yabanci mimar ve sanatkérlar tarafindan da yay-
ginlastirilmistir (Bayrakli, 2019: 9). Sanatc¢ilar bu motifleri cami, kosk, saray,
yal1 gibi farkli yapr tiirlerinin i¢ ve dis duvarlarinda, kubbelerinde, tavanla-
rinda, kap1 ve pencere g¢evrelerinde, mihraplarda uygulama imkani bulmus-
lardir. Ozellikle cami, mescit gibi dini yapilarin i¢ mekanlarinda dikkati ce-
ken mihraplar, sanatcilarin maharetlerini sergileyebilecekleri, en gozde en
O6nemli alan halini almistir. Bu nedenle camilerde en kaliteli malzeme burada
kullanilmig, en g6z alict yazilar ve siislemeler buraya uygulanmistir (Cok,
2018: 203). Kible yoniinii gostermek gibi islevsel 6zellige sahip mihraplar,
simgesel boyutu ile de cami tasarimina katilan dini bir motif olup, Islam mi-
marisinde ibadet mekanin1 yonlendiren yapi elamani olarak dnem tasimakta-
dir (Pinar, 2014: 514).

“Mihrap” kelime anlami olarak cami, mescit, tiirbe, kervansaray mescidi,
medrese, dariilhiiffaz, dariizzikr gibi degisik yapilarda imamin namaz kilar-
ken cemaatin oniinde durdugu kisim, ayn1 zamanda kible olarak tanimlanan
Mekke’yi gosteren boliim, oyuk, hiicre ve girintili yer anlamina gelmektedir
(Arseven, 1966: 1347) Kur'an-1 Kerim'de mihrap kelimesi biri ¢ogul "meha-
rib" olmak iizere bes Ayette gegmektedir: Al-i imran 3/ 37, 39; Meryem
19/11; Sad 38/21; Sebe 34/13 Ayetlerinde mihrap kelimesi kullanilmistir. Hz.
Muhammed ve Dort Halife doneminde kible yonii Kudiis’ten Mekke’ye ¢ev-
rildikten sonra mescitte mihrap uygulamasi goriilmemistir. Kible duvarina tag
ya da isaret konularak kible yonii belirtilmistir. Bu nedenle Medine'deki ilk
cami olan Mescidi Nebevi'de, Basra, Kiife ve Fustat'taki ilk camilerde hiicre
seklinde mihraplara rastlanmamaktadir (Cam, 1994: 158). Mihrap, zaman
igerisinde gerek merkezi konumu gerekse dekorasyonuyla ibadet yapilariin
i¢c mekanlarinda birincil gorsel odagina déniismiistiir (Ozel, 2012: 233).

Giliniimiiz mimari anlayigin1 yansitan mihraplarin goriilmeye baglanma-
s1, Emevi donemine kadar uzanmaktadir. Emevilerden sonra Abbasi, Fatimi,
Karahanli, Selguklu (Biiytik Selguklu Atabekler, Zengiler, Anadolu Selguklu-
lar1) ve Anadolu Beylikleri gibi islam devletleri géz éniinde bulundurularak
mihraplarin tarihi gelisimini izlemek miimkiin olmaktadir. Ayrica gesitli Is-
lam cografyalarinda devletlerin mimaride ve sanatta kendilerine 6zgii bir
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yapilanma igerisine girdikleri bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda mihrap-
lar malzeme, form ve siisleme unsurlar ile ait olduklari cografyanin ve sa-
natkarlarin etkisini agik¢a yansitmiglardir (Top, 1997: 8). Emeviler donemine
ait mihraplar, yarim daire ya da at nali planli nis seklinde uygulanmistir. Ya-
rim daire planl nis seklindeki ilk mihrap Medine Camii'ne aittir. Bu mihrabin
Halife 1. Velid zamaninda 707-709 yillar1 arasinda Vali Omer b. Abdiilaziz
tarafindan caminin genisletilmesi sirasinda eklendigi bilinmektedir. Ayni
forma sahip mihraplar daha sonra Fustat'taki Amr Camii'nde (710-712) ve
Sam'daki Emeviyye Camii'nde (706-715) gerceklestirilmistir. Basra Omer
Camii (745-746) mihrab1 yarim daire planli olup, giiniimiize gelen en erken
mihrap olmasi acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Ummu'l-Velid (VIIL.yy.)
ve Kurtuba Ulu Camii (786-961)’nde mihrap nigleri at nali planli olarak uy-
gulanmistir. Kurtuba Ulu Camii mihrabi at nali planli cephesi ve zengin siis-
lemeleriyle Islam mimarisinin nadide 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Yur-
dakul Tugutlu, 2019: 25; Beksag, 2002: 454).

Abbasiler doneminde mihraplarin gerek planlarina gerekse cephe diizenle-
rine yeni unsurlar eklenmistir. En 6nemli degisiklik, mihraplarin basit bir nis
olmaktan ¢ikip gerceve, kavsara, koselik, alinlik ve siitunce gibi elemanlarin
eklenmesiyle olmustur. Ozellikle dikddrtgen planh hiicrelerin ilk defa bu
donemde uygulandigi bilinmektedir (Top, 1997: 10). Abbasi donemindeki ilk
mihrap, giiniimiizde Bagdat Miizesi’'nde bulunan ve Bagdat Halife Mansur
Camii'ne (744) ait oldugu sanilan El-Haseki Camii (VIII. yy) mihrabidir.
Yarim daire planli nisi, dilimli kavsarasi ve kemerinin yaninda bitkisel beze-
melerle siislii ilk mihrab olmasi dnemini daha da arttirmaktadir (Ozbek-
Yunus, 2020: 62) IX. yiizy1l baglarinda Samerra’da bulunan isimsiz mihrap,
dikdortgen cerceveli ve dikdortgen planli mihraplarin gelismesine onciiliik
etmistir. Ukhaydir Saray1 (778), Cevzak’il-Hakani Sarayi (836), Samerra
Ulu Camii (848-860), Samerra Eb{i Diilef Camii (860-861), Nayin Mescidi
Cuma (960) ve Nayriz Mescidi ve Cuma Camii (973) mihraplar dikdortgen
planlt bir hiicreye sahip énemli 6rneklerdir. Fatimi dénemi mihraplar ise at
nali planli nis, yarim kubbe kavsara ve cepheden at nali kemerli tasarimiyla
Magrib etkisini yansitmaktadir. Tolunoglu Camii (879) mihrabi, Kahire El-
Ezher Camii (972) esas mihrabi, El-Cuy(si Camii (1085), Seyide Atika Tiir-
besi (1100-1120), ikvat Yusuf Tiirbesi (1125-1126) ve Seyyide Nefise Tiir-
besi (1190-1138) mihraplarinda Magrib etkisini gérmek miimkiindiir (Baki-
rer, 2000: 16).

Karahanlilar déneminde mihraplar tam anlamiyla sekillenmeye baglamis-
tir. Buhara’da bulunan Namazgah Camii (1119-1120) mihrabinin dikdértgen
planli ve mukarnas kavsarali nisi, bunu ii¢ yonden ¢ergeveleyen bordiirlerin
dista ve igte zencerek motifleri ile motiflerin arasindaki yazilar gelismenin en
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onemli gostergesi olmustur. Selguklular zamanindaki mihraplarda tugla is¢i-
ligi ve mukarnas kavsaralar 6ne ¢ikmaktadir. Bunun en giizel 6rnekleri Kaz-
vin Mescid-i Haydariye (1113), Zevvare Cuma Camii (1156), Buzan imam-
zade Karrar Tiirbesi (1134), Hemedan’daki Kiinbet-i Aleviyan (XII. yy) ve
Erdistan Cuma Camii (1158-1160) mihraplaridir. Ayrica bu mihraplar zengin
siisleme 6zelliklerine de sahiptirler. fran’da ¢ok koseli nis ve mukarnasl kav-
saraya sahip en erken tarihli eser [X. yiizyila ait Demavend Cuma Camii mih-
rabidir. iran mihraplarinin bir baska 6nemli 6zelligi de biitiiniiyle perdahli
ciniden yapilan mihraplarin bulunmasidir. Bu mihraplarin XIII. yiizyila ait
oldugu bilinmektedir. Meshed’teki Imam Riza Tiirbesi (X. yy) mihrab1 bun-
larin giiniimiize ulasan en erken 6rnegidir. Timurlarda yarim daire veya dort
kose hiicre yerine biiyiik boyutta, daha genis ve derin, ¢ok koseli bir mihrap
tipi ortaya ¢ikmugtir. Meshed Ulu Camii (IX. yy) ve Hargird Medresesi (XI.
yy) mihraplar1 bu doneme ait zengin siislemeli 6rnekleridir. XII. yiizyilin
ikinci yarisindan XIV. yiizyilin sonuna kadar Anadolu mihraplarinda dik-
dortgen cergeveli, kemersiz veya basik sivri kemerli, mukarnas kavsarali,
koseleri siitunceli, dikdortgen, ¢cokgen ya da ¢ift nigli bir mihrap semasinin
uygulandigi bilinmektedir (Erzincan, 2005. 30-37).

Anadolu Beylikler donemi mimarisi ve sanatinda Selguklu 6zellikleri de-
vam ettirilerek, yeni {islup ve anlayislarin denendigi bir donemdir. Beylikler
donemi sanati ise Selguklu ile klasik Osmanli sanat1 arasinda bir gegis done-
mi olmustur. Bu donemde cami, mescit ve tlirbelerdeki mihraplar, Anadolu
Selguklu mihraplarinin devami olduklarini hem malzeme ve hem de mimari
elemanlarinin uygulaniginda goriilmektedir (Top, 1997: 27).

Osmanli gelisme donemi mimarisinin esasini olusturan mukarnaslar, tas
malzemenin kullanildig1 mihraplarda sade, abartidan uzak bir sekilde kulla-
nilmistir. Edirne II. Beyazit Camii (1484-88) ve Sehzade Camii (1543-48)
mihraplart bunun en giizel 6rnekleridir. XVIII. yiizyiln ilk yarisinda mihrap-
larda klasik form devam etmesine ragmen bir 6nceki yiizyila gore tas siisle-
melerde yogun bir abartili kabariklik &ne ¢ikmistir. Uskiidar Yeni Valide
Camii’nin (XVIIIL. yilizyilin baglar1) mihrabinda bu etkiyi gérmek miimkiin-
diir. (Erzincan, 2005: 30). XVIIL. yiizyilla birlikte Osmanli sanatini etkisi
altina almaya baglayan bat1 kokenli yeni {isluplarla mihraplar da farkli bir
goriiniime kavugmus, Nuruosmaniye Camii (1755) mihrab1 bunun en dnemli
temsilcisi olmustur (Aslanapa, 2004: 456). Ayrica Hekimoglu Ali Pagsa Camii
(1734), Hac1 Besir Aga Camii (1745), Halicioglu Camii (1793), Uskiidar
Ayazma Camii (1760), Laleli Camii (1774), Beylerbeyi Camii (1778) (Bakar,
1999: 263), Aydin’da Cihanoglu Camii (1756), Yozgat’ta Capanoglu Camii
(1779) ve Konya Aziziye Camii (1867) mihraplari 6nemli barok etkili mih-
raplardandir (Arik, 1999: 250). XIX. yiizyilla birlikte Osmanli sanatina giren
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ampir islubu barok tisluptaki abart1 ve asiriligin aksine, daha sade bir siisle-
me anlayisina sahip olmustur. Nusretiye Camii (1826) mihrab1 ampir tislubun
basarili bir 6rnegidir. Aksaray Valide Camii (1871) mihrabr ise ¢esitli tislup
Ozelliklerini biinyesinde barindirdigindan eklektik iislubuyla dikkati ¢ekmek-
tedir (Erzincan, 2005: 37).

Baslangicta basit bir nisten ibaret olan mihraplar, kisa siirede islam dev-
letlerinin kendine 6zgii yapisiyla sekillenmis ve mimarinin dikkat ¢eken birer
unsuru olmustur. Ozellikle Anadolu'da Selguklu déneminde baslayip, Beylik-
ler doneminde yeni olusumlarla gelisen ve Osmanli'da klasik devrini yasayan
mihraplar mimarinin en goz alici elemanimi olusturmustur. insa edildikleri
devrin iislubunu ve sanat anlayisini yansitan mihraplarin, o doneme ait form
ve stisleme Ozellikleri yerel sanatgilar tarafindan farkli bolgelere taginmistir.
Bunlar neredeyse Anadolu’nun her kdsesinde gérmek miimkiindiir. Sanatgi-
larin Anadolu tagrasina kadar gelip yeteneklerini yansittiklart énemli eserler-
den biri de Amasya’nin Tasova il¢esine bagli Asag1 Barakli kdyiinde yer alan
Ozbarakli Camii’dir. Cami, donem &zelliklerini yansitan kalem isi siislemele-
riyle dikkati ¢gekmektedir. Bu ¢alismanin konusunu caminin mihrabi olustur-
maktadir. Oldukga zengin kalem isi siislemelere sahip olan Asag1 Barakli Ca-
mii’nin mihrab1 hem Batililasma dénemi siisleme 6geleri hem de motif gesit-
liligi bakimindan 6zellikle de Amasya camileri i¢cinde 6nemli bir yere sahip-
tir.

2. Asag Barakh (Ozbarakh) Camii’nin Genel Tanimi

Camii’nin iizerinde inga kitabesi bulunmamaktadir. Girig kapisinin st
kisminda beyaz mermer levha iizerine giiniimiiz rakamlariyla yazili “Hicri
1302 tarihi okunmaktadir. Bu tarih miladi takvime cevrildiginde 1884-1885
tarihlerine denk gelmektedir. Fakat yapi iizerinde herhangi bir tarih ibaresi
bulunmamasina ragmen giris kapist lizerindeki tarihin neye dayanilarak ya-
zildig1 bilinmemektedir. Camii’nin mimari ve tizerindeki kalem isi siisleme-
lerinden yola cikilarak XIX. yilizyilin ikinci yarisinda inga edildigi tahmin
edilmektedir (Doganbas, 2000: 68-70).

Yap1 1992 tarihinde tasinmaz kiiltiir varlig1 olarak tescillenmis olup, 2006
yilinda alman kararla restorasyonu gerceklestirilmistir. Yerel onarimlarla
yapinin Ozgiin hali degistirilmigtir. Restorasyon sonrasinda, yapinin asma
katin icine kaydirildigi ilave kismi kaldirilmis ve asma kat 6zgiin ahsap
konstriiksiyon ile yerine alinmistir. Son cemaat yeri de 6zgiin haline doniistii-
rilmistiir (Korkmaz, 2017: 392).

Kuzey- giliney dogrultulu dikdortgen plan semasina sahip yapi, ahsap di-
rekli camiler gurubuna girmektedir. Kuzey kisimda dort ahsap direkle iig
boliime ayrilmis son cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerinden harime
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gecis ise ¢ift kanatli ahsap bir kapi ile saglanmaktadir (Resim: 2). Harimin
kuzeybat1 kosesinden ahsap bir merdivenle iist kattaki ahsap direkler {izerin-
de yer alan kadinlar mahfiline ¢ikilmaktadir. Diiz ahsap tavanli harimin orta
kismina zengin kalem isi motifleriyle siislii kiigiik bir kubbe yerlestirilmistir
(Resim: 3). Distan kiremit kapli kirma cati ile 6rtiilii olan caminin kuzeybati
kosesinde tas kaideli ve tek serefeli ahsap bir minaresi vardir (Resim.1).

Asag1 Barakli Camii mihrabi, kalem isi teknigiyle yapilmis zengin motif
repertuarina sahip olmasi ve Bati kaynakli siisleme detaylarini biinyesinde
barindirmast agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Cami mihrabinda yer alan
siisleme detaylarinin Amasya’da tek 6rnek olmasi dnemini bir kat daha art-
tirmaktadir.

3. Asag Barakh (Ozbarakli) Cami Mihrabi

Yapidaki Yeri: Harime giris kuzey yoniindeki giris kapisindan saglan-
maktadir. Mihrap giliney duvarinin ortasinda, giris aksinda yer almaktadir.
Mihrabin nis derinligi duvar kalinlig1 i¢cinde kalmaktadir.

Malzeme ve Teknik: Mihrap tas malzemedendir. Uzerinde kalem isi tek-
nigiyle yapilmis zengin motif yelpazesine sahip siislemeler yer almaktadir.
(Resim.4).

Boyutu: Mihrap 285cm yiiksekliginde, 168cm genisligindedir (Cizim.1).

Elemanlar:

Tepelik: Mihrapta tepelik' bulunmamaktadir. Fakat mihrabin iki yaninda
kalem isi teknigiyle yapilmis, devsirme malzeme olan siitunlardan yukar1
dogru yiikselen gri, kirmizi, mavi, yesil, turuncu renklerle olusturulmus ¢i-
cekler, kivrik dallar, “S” ve “C” kivrimlari ile tepelik goriintiisii elde edilmig-
tir. Giil, stimbiil, gonca giil ve mine ¢icegine benzer cicekler bitkisel kompo-
zisyonun Ogelerini meydana getirmektedir (Korkmaz, 2017: 394). (Re-
sim.5/6) Merzifon Fenerli Camii Mihrab1 (Resim.15), Amasya II. Bayezid
Camii (1486) Son Cemaat yeri Bat1i Mihrab1 (Resim.16), Kilcizdde Mehmet
Aga Camii (1811) Mihrab1 (Top-Ozbek, 2019: Resim.17) ve Giilsehir Kara-
vezir (Kursunlu) Camii (1779) Mihrab1 (Arslan-Pinar, 2015: Resim.18) ben-
zer teknikte yapilmis tepelikler goriilmektedir. Bu tiir slisleme 6geleri Os-
manli sanatinda Batililasma dénemiyle birlikte gdriilmeye baslanmis ve seve-
rek uygulanmaistir.

Cerceve ve Kenar Bordiirleri: Mihrab1 13cm genisliginde bir bordiir ve
Icm girinti yapan bir silme ¢evrelemektedir. Bordiir tizerinde koyu gri

1. Mihrabin iist kismina konumlandirilan tag ya da basliga verilen addir.
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zemin lizerine yaldizli altin saris1 renkli kivrik dallar bulunmaktadir. Bu dal-
larin {izerine bordo renkli ¢icek ve tomurcuk motifleri yerlestirilmistir.

Koselik: Mihrap nisini lem’lik girinti olusturan silme dolanmaktadir.
Silmenin etrafinda mavi ve lacivert renklerle olusturulmus ayr1 bir gerceve
uygulamasi1 goéze c¢arpmaktadir. Cercevenin koselerine yerlestirilmis “C”
kivriml1 hangeri cigekler mihrabin koselik? kompozisyonunu olusturmaktadir
(Resim. 7).

Alinlik: Mihrap iizerinde kalem isi teknigiyle yapilmis alinlik® kismi dik-
dortgen kartus seklinde diizenlenmistir. Alt ve iist kisminda iki seridin birbi-
rine Oriilmesinden meydana gelen diigiim motifli kartugsun u¢ kisimlar1 “C”
ve “S” egrileriyle hareketlendirilip lale detaylariyla sonlandirilmistir. Lale,
bir sogandan ortaya ¢ikan tek bir ¢igek olusu ile vahdetiviicud sembolii olarak
kabul edilmistir (Ersoy, 2002: 94-95). Osmanl sanatinda erken tarihlerde
uygulanmaya baslayan lalenin bigimlenisi zamanla degisiklige ugramis ve
16.yy.” da oval olan form, 18.yy.’a dogru gittik¢ce uzayarak, asir1 uzun kadeh-
li ¢izilmeye baslanmistir. Lalenin eski Tiirk harfleriyle “Allah” lafzina benze-
tilerek bu harflerde numaralanmasi, Tirk mistik kiltir ve folklorunda bu
cicegin sevilmesini ve benimsenmesini saglamistir. Lale, ebced hesabina gore
“Allah” lafzina karsilik gelmektedir (Oguz, 1983: 26). Islam sanatinda sevile-
rek kullanilan lale motifi, Amasya mihraplarinda da siisleme unsuru olarak
yogun sekilde uygulanmistir. Yaldizli altin saris1 renkle olusturulmus kartu-
sun igine ayr1 bir dikdortgen gerceve yerlestirilmistir. Cerceveye siyah zemin
iizerine beyazla yazilmis Al-i imran stresi 37.Ayetindeq bir boliim olan; _

kiillemé dehale aleyha zekeriyyd-1 mihrdbe/ &) As)) G855 (ile J33 WK
yazisi iglenmistir. Alinligin {izerinde yer alan tugra besmele motifinin tatbiki,
mihrabin siislemesine farkli bir goriiniim kazandirmistir (Resim.9).

Mihrab Nisi:*

Kavsara ve Nisin Alt Kismi: Tek nisten olusan mihrapta kavsara® bu-
lunmamaktadir. Mihrap nisi 253cm yiiksekliginde, 107cm genisliginde, 54
cm derinligindedir ve yarim daire planlidir. Mihrabin alt kismina yerden 61
cm ylikseklige kadar yesil zemin {izerine siyah ¢izgilerle duvar goriintiisii
verilmistir. Ust kism1 yaldizl1 altin saris1 renkle boyanmistir (Resim.8).

2. Mihraplarin silme veya kenar bordiirii ile mihrap nisi arasinda kalan kisimdir.

3. Koseligin iist tarafina yerlestirilen pano ya da panolar igin olusturulmus alana denilmek-
tedir.

4. Duvar i¢inde birakilan oyuk ya da girintiye verilen isimdir.

5. Mihrap nisinin iizerini 6rten, i¢ ve digbiikey kabartmalarla olusturulmus mimari eleman-
dir.
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Mihrap niginin tepe noktasinda lacivert ve pembe renklerin doniigiimlii olarak
kullanilmasiyla olusturulmus bes yaprakli, yarim birakilmis ¢igek motifi ve-
cicegin ucundan zincirle asagi dogru sarkan kandil motifi yer almaktadir
(Resim.10). Giinliik hayatta aydinlatma araci olarak kullanilan kandiller antik
cagdan itibaren insanlarin inanglar1 ile 6zdeslesmis, tanr1 ve iyilik sembolii
olarak gosterilmistir. Islam inancinda da Kur'an-1 Kerim'de Nur Stiresi 35 ve
36. Ayetlerinde 1513 ve kandilin ne denli dnemli oldugu vurgulanmistir.
Tarihsel siiregte bir aydinlatma aract olan kandiller sembolik, derin mana
tasimakta ve Allah’in nuru ile iliskilendirilmektedir. Sozii edilen, Allah’in
nuru ve aydinlanma fiziki aydinlanma olmayip, Kur'an kelamindan feyz alma
ile aydinlanma, iman etme, fikren ve zikren aydinlanma dolayisiyla Allah’in
nuruna nail olmak seklinde tanimlanmaktadir. Bu sebeple kandiller aydinlat-
ma araci olarak kullanimlarinin yani sira stisleme unsuru olarak sik sik kulla-
nilmaya baslanmistir (Arslan Kalay, 2020: 17). Nur ve aydinlig1 ¢agristiran,
“ilahi 15181-nuru” simgeleyen kandil tasvirlerinin Islam sanatinda 13. yiizyil-
dan itibaren kullanildigi goriilmektedir (Bozkurt, 2007: 257). Asagi Barakli
Camii’nde karsimiza ¢ikan kandil motifinin benzerlerine Giizelyurt Tahtali
Koyt Camii (1956) (Comertler Aktug 2021: Resim.11), Yaghdere- Tekke
Koyt Camii (1486) (Yavuz, 2009: Resim.12), Harmanpinar Kdyii Camii
(XVLyy) (Tekin,2021: Resim.13) ve Akseki Merkez (Ulu) Camii (1897)
(Parlak, 2011: Resim.14) mihraplarinda da rastlanmaktadir.

Siitunceler: Mihrapta siitunge® bulunmamaktadir. Fakat nisinin her iki
yaninda yer alan kalem isi teknigiyle yapilmis siitunlar mihrabin en dikkat
cekici kismini olusturmaktadir. Dikdortgen kaide {izerine oturmus yivli, ke-
narlar1 kirmizi ve ortasindan sar1 renkli bir seridin dolandig1 antik ¢ag siitun-
larinin her ikisi kenger yaprakli korint bagliklarla dengelenmistir. Lacivert
cerceve icine alinmis siitun kaidelerinin iizerinde ¢icek ve tomurcuklarin yer
aldig1 bitkisel motifler bulunmaktadir. Siitunlarin iist kismindan kivrik dallar,
cicek motifleri, “S” ve “C” kivrimlarinin meydana getirdigi siislemeler yukari
dogru yiikselerek tepelik goriintiisiinii ortaya ¢ikarmistir.

Sonuc¢

Ibadet mekanlarinda kible istikametini belirleyici bir yap1 elemani olan ve
baglangicta tamamen ihtiyaca yonelik olarak gelistirilen mihrap, zaman igeri-
sinde degisiklik gosterip farkli form ve sekiller alarak fonksiyonelliginin
yaninda yapida siisleme unsurlarinin uygulanabilecegi, sanat¢ilarin maharet-
lerini sergileyebilecekleri asil alanlardan biri haline gelmistir. Mihrap, geli-
simini uzun siire i¢inde, her bolgenin ve kiiltiiriin kendine 6zgii yapistyla

6. Mihrap, cephe diizeni gibi farkli yerlerde dekoratif amagcla kullanilan kiigiik siitunlardir.
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tamamlamistir. Her millet kendinden dncekilerden almis oldugu ozellikleri
kendi sanat zevkleriyle sentezleyip yeni bir anlayisla ortaya koymustur. Bu
Ozelliginden dolay1 bir mihraba bakildiginda malzeme, teknik ve siisleme
ozelliklerinden onun hangi kiiltiiriin iirlinii oldugunu anlamak miimkiin hale
gelmigtir. Mihraplar her ne kadar Miisliiman devletler tarafindan yeni unsur-
lar eklenip gelistirilse de asil seklini, kendine has tasarim ve iislubunu Ana-
dolu Tiirk mimarisinde bulmustur.

Calismanin konusunu olusturan Amasya, tarihi ge¢misi ile daima onemli
bir yer olmustur. Hem “Sehzadeler Sancagi” olmasi hem cografi konumu
hem de ticaret yollari iizerinde bulunmasi 6nemini daha da artirmistir. Tarih
boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan sehirde, bu donemlere
ait azimsanamayacak sayida eser miras kalmistir. Eserlerin baginda cami ve
mescitler gelmektedir. Arastirmalar sonucu XV. ylizyildan XX. yiizyila kadar
genig bir zaman dilimine yayildig1 belirlenen cami ve mescitlerde bulunan
mihraplar farkli donemlere ait izleri malzeme ve teknik 6zellikleriyle oldukca
basaril1 bir sekilde yansitmaktadir. Bu mihraplar Anadolu Tiirk-Islam sanat-
lar1 igerisinde kiiciik, fakat dnemli bir boliimii olusturmaktadir.

Gecmisi ¢ok eski tarihlere dayanan ve Tiirk sanatinda da kendine 6nemli
bir uygulama alan1 bulmus olan kalem isi sanati, Osmanli sanatinin her do-
neminde, farkli malzeme ve teknikle gesitli yapi tiirlerine biiyiik bir ustalikla
uygulanmis, XVII. ylizyildan sonra barok, rokoko, ampir gibi Bat1 kokenli
motifler kalem isi siislemesini de etkilemiglerdir. Orta Asya’dan baslayarak
Anadolu topraklarina uzanan ve bugiline kadar gelen, bu siire zarfinda degi-
sim ve gelisimini farkli eller ve ¢evrelerde siirekli devam ettiren kalem isi
sanatiin Anadolu’daki bir 6rnegi de Tasova Asagi Barakli Camii (Ozbarak-
11) mihrab1 olmustur. Amasya mihraplari iginde bitkisel, yaz1 ve giinliik kul-
lanim esyasindan meydana gelen zengin siisleme kompozisyonuna sahip
olmasi, Antik siitun basliklarina yer verilmesi, 6zellikle 19. ve 20. yiizyila ait
Bat1 kokenli motiflerin uygulanmasi agisindan Asagi Barakli Camii mihrabi
iinik bir eserdir.
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Cizim 1: Asagi Barakli Camii mihrabi plan ve goriiniisii.
(Cizim, yazara aittir.)
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Resim 1: Asagi Barakli Camii genel goriiniisi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.) 159

Resim 2: Asagi Barakli Camii harimi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)
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Resim 3: Asagi Barakli Camii harimi kubbe detayi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)

Resim 4: Asagi Barakli Camii mihrabi genel goriindisii.
(Yazann kisisel arsivindendir.)
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Resim 5: Agagi Barakli Camii mihrap tepeligi. 161
(Yazarn kisisel arsivindendir.)

Resim 6: Asagi Barakli Camii tepelik detay1.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)
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Resim 7: Asagi Barakli Camii mihrap koseligi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)

Resim 8: Asagi Barakli Camii mihrap nisi.
(Yazann kisisel arsivindendir.)
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Resim 9: Asagi Barakli Camii mihrap alinlig1 ve tugra detayi.
(Yazann kisisel arsivindendir.)

& o

Resim 10: Asagi Barakli Camii mihrabi kandil detayi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)

163



164

ZEYNEP KEMALOGLU

Resim 11: Giizelyurt Tahtali Koyt Camii Resim 12: Yaglidere- Tekke Koyl Camii
mihrab1. (Aktug Comertler, 2021: 91) mihrabi. (Yavuz, 2009: 322)

Resim 13: Harmanpiar Koyt Resim 14: Akseki Ulu Camii mihrabi.

Camii mihrab:. (Parlak, 2011:123)
(Tekin, 2021: 228)
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Resim 16: Amasya II. Bayezid Camii son
cemaat yeri batt mihrabi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)

Resim 15: Merzifon Fenerli
Camii mihrabi.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)

Resim 17: Kilcizade Mehmet Aga Resim 18: Giilsehir Karavezir
Camii mihrabi. (Kursunlu) Camii mihrabi.
(Top ve Ozbek, 2019: 248) (Arslan ve Pinar, 2015: 103)
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ATASOZLERINDEKI SES
UYUMLARI UZERINE

Ogr. Gor. Fatma SINECEN*

Oz: Atasdzleri, onu olusturan toplumlarin hayata bakisi, hayati algilayist ve onu tanzim
etme noktalarindan énemli dil 6geleridir. Binlerce yillik tecriibelerin iiriinii olan bu s6z yapila-
r1, olduk¢a yogunlastirilmig bilgi birikimlerinin yansimalaridir. Siiphesiz farkli kiiltiir ve top-
lumlarda da benzer atastzleri bulunmaktadir. Bir yoniiyle bu dil birimleri daha ¢ok onu ortaya
koyan toplumlarin maddi manevi kiiltiirel dgelerinin etkisiyle sekillenmislerdir. Atasézlerinin
yogun anlamlar1 barindirmalart onlarin belki de en 6ncelikli islevleridir; ancak atasdzlerinin
bir de bigimlerine bagh olarak dis yapilart sz konusudur. Bigim dendiginde ise hemen 6n
plana ¢ikan husus ses uyumlaridir. Siiphesiz s6ziin anlaminin daha etkili ve ¢arpici olmasi
noktasinda soziin sdylenme ve dizilisinin de énemi oldugu bir gercektir. Ozellikle manzum
metinlerin mensur olanlara nazaran muhatabi {izerinde ¢okga etkileyici yonii oldugu bilinmek-
tedir. Dolayisiyla atasézlerinin bu yoniiniin tespiti onem arz etmektedir. Bu ¢alismada atasoz-
lerindeki ses uyumlarina bagl olarak, bilinen klasik kafiyeleme sekillerinin yani sira diger ses
uyumlari tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: atasozii, ses uyumu, kafiye, sekil, manzum soz

ON PHONETIC HARMONIES IN PROVERBS

Abstract: Proverbs are important language elements in terms of the point of view, the per-
ception of the life and arranging them of the societies that make up it. These word structures,
which are the product of thousands of years of experience, are the reflections of highly con-
centrated knowledge. Undoubtedly, there are similar proverbs in different cultures and socie-
ties. In one aspect, these language units are mostly shaped by the influence of the material and
spiritual cultural elements of the societies that put it forward. Having intense meanings of
proverbs is perhaps their most primary function; however, proverbs also have external structu-
res depending on their form. When it comes to form, the thing that comes to the fore is sound
harmony. Undoubtedly, it is a fact that the utterance and arrangement of the word is also im-
portant at the point of making the meaning of the word more effective and striking. It is known
that especially verse texts have a very impressive aspect on the addressee compared to prose
texts. Therefore, it is important to determine this aspect of proverbs. In this study, depending
on the harmonies in the proverbs, besides the known classical thyming forms, other phonetic
harmonies will be emphasized.
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Hayatin hemen her alanina yonelik onlarca 6zlii s6zlerden olusan atasozleri,
sayfalar dolusu yazilacak/anlatilacak konular1 birka¢ kelimeye sigdiran yapi-
lardir. Atasdzleri, uzun deneme ve sdylemlere dayanilarak séylenmis ve hal-
ka mal olmus, 6giit verici soz, darbimesel (Tiirk¢e Sozliik), olarak tarif edil-
mistir. Ulkemizde bu alanda énemli ¢alismalar yapmis olan Omer Asim Ak-
soy ise atasoOzlerini; “AtasoOzleri giinliik dilde yaygin olarak kullanilmakla
birlikte edebiyatimizin farkli alanlarinda da yogun olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.” seklinde degerlendirmektedir. Klasik siirdeki yansimalari yoniiyle
ilgili olarak Agah Sirr1 Levend sunlar sdylemektedir: “Atalarimizin uzun
denemelere dayanan yargilarin1 genel kural, bilgece diisiince ya da 6giit ola-
rak diisturlagtiran ve kaliplasmis bigimleri bulunan kamuca benimsenmis
0zs0z.” “Divan Edebiyatimiz, atasozleri, kelam-1 kibar denilen segilmis s6z-
ler, deyimler hikemiyyat adi altinda toplanabilecek nitelikte eserler ve ogiitler
bakimindan ¢ok zengin bir hazine ve kaynaktir.” (1961: 137). Her toplum,
her milletin kiiltiiriinde atas6zleri bulunmakla birlikte ayn1 zamanda atasozle-
ri belli yonleri itibartyla onu ortaya ¢ikaran milletlerin karakterlerini de yan-
sitir. Zira atasdzleri nihayetinde onu ortaya koyan milletlerin maddi, manevi
ve kiiltiirel 6gelerinden beslenerek olusturulmustur.

“AtasoOzlerinin hemen hemen her milletin kendi kiiltiirii iginde yer almasi,
milletlere 6zgii atasozlerinin bulunmasi da onun ayr bir ozelligini gosterir.
Insanoglunun tecriibelerinden, bilgeliginden ve benzetme giiciinden kaynak-
lanan atasozleri diinyanin her dilinde vardir. Cogunlukla bir climle bigiminde
olusarak bir yargi anlatan, kimi zaman 6l¢ii ve kafiye ile sdyleyis acisindan
daha etkili olmaya yonelen bu sozler gesitli dillerde benzer 6zellikler goster-
mektedir.” (Kurt, 1991: 4).

Atasdzlerinin; asil 6nemli tarafi, bu s6z kaliplari igerisinde ifade ettigi an-
lam degerleridir. Nihayetinde uzun yillarin birikimi olan tecriibeleri sonraki
nesillere aktaran atasozleri, onlarin hayatlarin1 tanzim etmelerinin Oniinii
acmaktadir. Bu sozler sonraki kusaklara bir nevi nasihatname gibidir; zira bu
sozlerden alinacak onlarca ders s6z konusudur. Atasdzleri anlatimi etkili
kilmak i¢in bazen mecaz, kinaye, telmih, tevriye, hiisn-i talil, istiare, istif-
ham, tezat gibi séz sanatlarindan da yararlanmistir. Iste bu sdzlerin igerigi
kadar 6nemli ve islevsel olan bir de sekil yonleri vardir. Zaten icerigin etkisi-
ni ve vurgusunu artiran tarafi da onun sekil ve ahenk yoniidiir. “Bu agidan
bakildiginda siirle miizik arasindaki en belirgin benzerlik, her ikisinin de
cagrisima dayanmasidir; birinde bir s6z bir imgeyi ¢agristirir, otekinde bir
ses, bagka bir sesi... Uyak, 6l¢ii, soz sanatlari, aliterasyon ve siir geregleri
gibi cagrisimlar bu yapimin olanaklarin1 arama ve bulma siirecinde ortaya
¢ikmistir. Bunlarin tiimii denenmis, siiri dinleyenlerin ya da okuyanlarin gii-
zel duyusal zevk aldiklar1 anlasilmistir.” (Bek, 2004: 31).
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Bilindigi gibi sozii siir/nazim olarak sdylemek her zaman i¢in muhatabi
lizerinde ¢ok daha fazla etkili olmustur. Atasdzlerinin bazilarinda nazim sek-
line yakin sOyleyisler bulunmaktadir. Nazmin ise en énemli tarafini, kiltii-
rimiizde “so6z ¢atmak™ olarak da bilinen kafiyeli soyleyisler olusturmaktadir.
Soylenen sozii daha etkili ve kalic1 kilmak agilarindan atasézlerinde kafiyeli
kullanimlarin oldukg¢a fazla oldugu gézlemlenmektedir. Soyleyene ve muha-
tabina daha munis ve sevimli gelen bu usul hem soziin etkisini artirmakta
hem de ezberlenip unutulmamasi acilarindan énem arz etmektedir. “Atasoz-
leri kaliplasmuig sozler olmakla birlikte, ilk olusumlar1 genellikle manzum se-
kilde olmustur. Atasozlerinin kaliplasmasina en biiylik katkiyt manzum ma-
hiyette olmalar1 saglamig, boylece akilda kalmasi kolaylasmis.” (GoOnen,
2006: 250). Siiphesiz atasozlerinde ahengi saglayan sadece kelimelerin kafi-
yeli olmasi degildir; ayn1 zamanda yinelemeler, zitliklar, sekil-anlam uyum-
lan, ikilemeli yapilar gibi pek ¢ok unsurun da katkisi s6z konusudur. “De-
yimlerde, atasozlerinde, bilmecelerde, tekerlemelerde, her dilde goriilen
uyaklar, ol¢iiler, ses yinelemeleri de siir dilinde karsimiza ¢ikan etkileyici
Ogelerin, anlatim giiciinii artirict bir nitelik tagidigim gostermektedir.” (Ak-
san, 1999: 185). Ses benzerlikleri aslinda Bati’da paralelizm adi altinda da
incelenir. Paralelizm, (Ing. parallelism) ciimlelerin, paragraflarin dilbilgisel
Ogelerin deger, ses ve anlamca aynilik veya benzerlik gostermesidir. Bu tabir
felsefede de kullanilmakla birlikte edebi metinlerde kosutluk, benzemek,
uyum i¢inde bulunma durumudur (Karamanoglu’dan aktaran Sarica 2016:
12).

Tiirkcenin ses ahenginin koklii bir gecmisi oldugu bilinmektedir. Ozellikle
iinlii ve {linsliz uyumlarinin ortaya g¢ikardig1 ahenk, Tiirkgenin ifade giiciine
ayri bir renk ve ¢esni katmaktadir. Tiirk¢edeki yakin seslerden yararlanilarak
ortaya konan anlatim iislubu, kendisini daha ¢ok manzumelerdeki kafiye ve
redif yapilart ile gerceklestirmistir. “Kafiye aslinda Tiirkgenin bir sesidir.
Siire biiylik renk veren bu ses diinya edebiyatinda, bir bakima, 6nce Tiirk¢ede
kullanilmis bir ahenk unsurudur. Siirlerinde kafiye bulunan en eski iki edebi-
yattan Fariside kafiye, siirin temel sesi degildir. En eski Tiirk edebiyatinda
ise siir kafiyelerle baslar ve ¢ok kere kafiyelerden dogar.” (Banarli, 1984:
245). Recaizade Mahmut Ekrem de Talim-i Edebiyat’ta tisluptaki bu akicilik
ve ahenk ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir: “Aheng-i selaset dedigimiz bir
letafet-i mahsusadir ki, ibare iginde kelimatin sadalar1 sem’a (kulaga) hos
gelecek surette insicam ve intisakinden husule gelir.” (Recaizade’den aktaran
Macit, 1996: 16).

Atasozlerinin bazilarin1 manzum olarak kabul etmek gerekmektedir. “Ol-
cilili ve uyakli anlatimin ilgi gordiigiiniin en iyi tanig1, diinyanin biitiin top-
lumlarinda ¢ok yaygin, ¢ok eski ve kimi zaman yalnizca s6zlii yazin {iriinii
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olarak gilinlimiize kadar gelen destanlarin ve 6teki yazin tirlinlerinin varligi-
dir.” (Aksan, 1999: 184). Bu durumda en azindan beyit olarak bir birimin
varlig1 s6z konusudur; zira kafiyeden bahsedebilmek i¢in en az bir beytin
varlig1 s6z konusu olmalidir. Ancak bir beyit olarak kabul edilemeyen yapilar
icin i¢ kafiye veya seciden bahsetmek miimkiindiir. Atasozleri icinde beyit
olarak degerlendirilemeyecek, sadece icerisinde kafiyeli sozlerin oldugu or-
nekler de oldukca fazladir. “Atasézleri genel olarak kesin bir hiikiim ifade
eder, bir karar bildirirler. Bu durum, genellikle manzum yapidaki atasozleri
icin de gecerlidir. Fakat manzum yapidaki atasdzlerinin bazilar1 bitmemis
birer climle 6zelligi tasimaktadir. Bu cesit atasozlerinde siir dilindeki eksiltili
anlatim yahut kat' sanati bulunmaktadir. Boyle atasozlerinde kesin hiikiim
veya kararin tasdiki muhataba birakilmasi, mananin muhatabin kafasinda
tamamlanmasi s6z konusudur.” (Karademir, 2004: 155). Yine atasozleri dii-
stinceyi oldukca yogun bir sekilde aktarmaya caligirken miimkiin mertebe s6z
tasarrufuna gitmektedir. Bu durumda ortak yiiklem, ortak nesne ve ortak tiim-
leg¢ seklinde kullanimlar s6z konudur. Ortak yiiklem barindiran bu atasézleri
goriiniirde eksiltili gibi olsa da nihayetinde kasit tamamina yonelik oldugu
i¢in bunlari da beyit gibi degerlendirmek dogru olacaktir.

Abdal diigiinden, ¢ocuk oyundan usanmaz.

Agalik (beylik) vermekle, yigitlik vurmakla olur.

Agizdan burun yakin, kardesten karin.

Aga borg eder, usak harg.

Act aciy1 keser (bastirir), su sanciyi, (Aci actya, su sanciya).
Deli deliden hoslanir, imam oliiden.

Ata da soy gerek, ite de.

Duvari nem, insani gam yikar.

Arayan Mevlasini da bulur, belasini da.

Bazen yiiklemin kullanilmadigi, okuyucuya/muhataba birakildigi 6rnek-
ler de s6z konudur:

Ana ile kiz, helva ile koz.

Armudun 6nii, kirazin sonu.

Bey as1 borg, diigiin as1 6diing

Atin iirkegi, yigidin korkagi

Avrat (kadin) mali, kap1 mandali.

El el ile, degirmen yel ile.

Ortak Tiimle¢c-Ortak Ozne
Ana kizina taht kurmus, baht kuramamis (kurmamis)
Al malm iyisini, cekme kaygisini.
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Kaoyliiniin kahve cezvesi karaca amma siirece.
Kurt koylinii (tiiylinil) degistirir, huyunu degistirmez.

Ortak Nesne

Dostunu 6verken yerecek yer birak. (Cinas)
Dut yapragi act1, soyun; doktii giyin.
Tarlay1 kocan zapt etmez, saban zapt eder.

Atasdzleri ile manzum sOyleyis arasinda kuvvetli baglar oldugu bilinmek-
tedir. Bizim kiiltiir ve edebi gelenegimizde de siirsel sdyleyis her zaman i¢in
nesirden dnde gelmistir. Nesrin askerler olarak kabul edildigi benzetmede siir
her zaman i¢in komutan kabul edilmistir. Siirin muhatab tizerindeki carpict
etkisi, siiphesiz atasozleri gibi yogun birikimlerin barindig1 s6z kaliplari i¢in
de uygun zeminler hazirlamistir.

“Atasodzlerini bicim agisindan inceleyenler ilk olarak nazim unsurlar iize-
rinde durmuslar, hatta atasozlerinin ilk sekillerinin nazim oldugu fikrini sa-
vunmuslardir. S6zlii edebiyatin yapisi ve sosyal hayatin geregi bu fikirde
dogruluk payr muhakkak vardir. Ciinkii sozlii edebiyatin kaliciligini saglayan
Ozellik, ahenk unsurlaridir. Bugiin yazinin gelistigi, egitimin sozlii ve gele-
neksel degil, yazili, gorsel ve orgiitlii olarak yapildigi toplum yapimizda dahi
atasdzlerindeki nazim unsurlar1 varhin siirdiirmektedir. Olgii, kafiye, nazim
birimi, aliterasyon ve seci gibi nazma mahsus 6zellikler atasézlerinde biitiin
canliligiyla yasamaktadir." (Duymaz, 1999: 341).

Diinyadaki biitiin toplumlarda s6ziin ahenkli olmasi ciddi anlamda itibar
gormiistiir. Bu baglamda hemen her dilde iistiin nitelikli eserler ortaya ko-
nulmustur. Boyle bir talebin s6z konusu arzlar1 dogurmasi da tabiidir. “Olgii-
lii ve uyakli anlatimin ilgi gordiigiiniin en iyi tanig1, diinyanin biitiin toplum-
larinda ¢ok yaygin, ¢ok eski ve kimi zaman yalnizca sozlii yazin iirlinii olarak
giiniimiize kadar gelen destanlarin ve 6teki yazin {iriinlerinin varhigidir.” (Ak-
san, 1999: 184).

Atasdzleri, cogunlukla bilinen klasik beyit yapisimi olusturmakla birlikte
zaman zaman bu yapinin disinda da ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bunlarin bir
kisminin eksiltili olmast yine de bir beyit biitiinliigli olusturmaktadir. Sonugta
kafiyeden bahsetmek icin bir beyit diizenine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bazi
atasOzlerinin Ol¢ii noktasinda eksiklik olmasi durumunda da bu atasézlerini
beyit olarak degerlendirmek miimkiindiir. Netice itibariyla beyit formu olarak
kabul edilemeyecek yapilarda da s6z konusu kafiye uyumlarinin oldugu bir
gergektir. Manzum metinlerdeki klasik kafiye ¢esitleri igin alinan 6rnek ata-
sozlerinden bazilar1 su sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir:

1. Yarim Kafiyeli olanlar
Atin varken yol tani, agan varken el tani.
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At kagmaz, et kacar.

Aveci ne kadar al (hile) bilse, ay1 o kadar yol bilir.
Kirlangig bir zararsiz kus; git Yemen iline danis.
Asik alemi kor, dort yanin1 duvar sanir

Dokuz (iki) élg, bir big.

Aksam ise yat, sabah ise git.

2. Tam Kkafiyeli olanlar

Agaci kurt, insan1 dert yer.

Korkak bezirgan (tiiccar) ne kar eder ne ziyan (zarar).

Golgeyi hos goren tekneyi bos goriir.

Ciftciye yagmur, yolcuya kurak; ciimlenin muradini verecek Hak.
Sel ile gelen yel ile gider.

Ask olmayinca mesk olmaz.

3. Zengin kafiyeli olanlar

Buldun bir koyun, ye de doyun.

Ek tohumun hasimi, ¢ekme yiyecek yasini.

Dervisin fikri ne ise zikri de odur.

Eski diisman dost olmaz, it derisinden post olmaz.
Elmay1 ¢ayira, armudu bayira.

Kadin mali, kap1t mandal.

Dar1 unundan baklava, incir agacindan oklava olmaz.
Ik avrat ¢arik, sonraki sarik.

4. Tunc kafiyeli olanlar

Aba vakti yaba, yaba vakti aba.

Alacak kiz ay goriiniir, evleri saray.

Agrilarda goz agrisi, her kisinin 6z agrisi.

An sogiidii, akill1 6giidii sever.

Kork aprilin besinden, 6kiizii ayirir esinden.
Kaotiiliik her kiginin kart, iyilik er kisinin kar1.

As1 pisiren yag olur, gelinin yiizli ag olur.
Danisan dagi asmis, danismayan(-in) yolu sasmais.
Akin (beyazin) adi (var), karanin (esmerin) tadi (var).
It iiriir, kervan yiiriir.

5. Cinash olanlar

5.1. Tam Cinas Olanlar

Bir evde diizen varsa diizen olmaz o evde.

Balcinin var bal tasi, oduncunun var baltasi.

Diinya dort (kirk) kulplu bir kazan, bir kulpundan tut da kazan.
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5.2. Yarim Cinas olanlar

At, adimina gore degil, adamina gore yiiriir.

Bal ile kaymak isteyen akcesine kiymak gerek.

Etle (kemikle) deri, yemekle diri.

Her giin gezen kirda, bir giin ugrar kurda.

Sevda (sevgi) gecer yalan olur, sonra sokar yilan olur.

Adam (insan) yanila yanila, pehlivan yenile yenile.

Cobana verme kizi, ya koyun giittiiriir ya kuzu.

Soguk; kirk kat kece, ben ondan gece; bir kat deri, ben ondan geri demis
(ikili).

Actirma kutuyu, sdyletme Kkotiiyii.

Dilin cirmi kiiciik, ciirmii biiyiik.

Klasik kafiye sisteminin disinda degerlendirilebilecek birtakim ses uyum-
lar1 da atasozlerinde oldukca fazla karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar asonans
denilen sesli harflerin dizilisleri, telaffuzunda yakin tinilar ¢ikaran {insiiz
harflerin siralanisi, hece sayilari ve hecelerdeki {inlii ses degerlerinin ayni
olmasi, hece veya kelime yinelemeleri, tamaminin kafiyeli olmasi, basta ve
sonda olmasi, birden fazla uyumlu kelimelerin kullanimlar1 gibi 6zellikler arz
etmektedir. Bunlarla ilgili baz1 kullanim ve tasnifler ise su sekilde karsimiza
cikmaktadir:

5.3. Yakin Seslerle Olusturulanlar

Bilinen klasik kafiyelerin disinda yakin sesler ve ¢agrisimlardan yararlani-
larak saglanan ses benzerlikleri s6z konusudur. Ozellikle yakin sesler olan ¢-
s, t-p, v-g, v-y, p-k, I-r, s-z gibi sesler {inlii harflerin de biitiinciilliigii i¢inde
kulaga ayni veya yakin tinilar ¢agristirmaktadir. Tiirk{i, mani gibi diger na-
zim sekillerinde de rastlanan bu ses benzerlikleri atasézlerinde de yaygin
olarak ahengi saglamak noktasinda kullanilmistir. Bu tiirden ses uyumlarinda
benzesen sesler sadece kelime sonlarinda olmayip kelime basi ve kelime
ortalarinda da goriilmektedir. Sessiz harflerin yan1 sira hecelerdeki tinliilerin
de ayn1 olmasi bir ahenk unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum bir
yoOniiyle asonans tarifinin i¢ine de girmektedir. “Aliterasyon dize, dortliik ya
da tlim siirde tinstizlerin tekrartydi. Asonans ise dize, dortliik ya da siirdeki
unlilerin tekraridir.” (Aydogan, 2001: 24).

Aglarsa anam aglar, baskasi (kalani) yalan aglar (Ses benzerligi)
At ariklikta, yigit gariplikte. (Ses benzerligi-eklerle)

Av avlayamin, kemer baglayanin (Eklerle olusturulmus)

Berber berbere benzer ama, basin Allah'a emanet. (Ses benzerligi)
Baga bak iiziim olsun, yemeye yiiziin olsun. (Ses Benzerligi)
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Bagin tashsi, karinin sachisi. (Ses benzerligi)

Cok mal haramsiz, ¢ok laf yalansiz olmaz. (Kulaga kafiye-eklerle)

Comge tutan elim olsun, ocaklikta yerim olsun. (Kulaga kafiye)

Gormemis gormiis, giilmeden (giile giile) 6lmiis. (ses cagrisim-eklerle
kafiye)

Derdin yoksa sdylen, borcun yoksa evlen. (Kulaga)

Dadandirma kara gelin, dadanirsa yine gelir. (Kulaga kafiye-ses ¢agrigimi)

Daglar1 1ss1z sanma, korleri gozsiiz sanma. (Kulaga)

El el iistiinde olur, ev ev iistiinde olmaz. (Kulaga)

Iyi evlat babay1 vezir, kotii evlat rezil eder. (Ses ¢agrisimi)

Miskgiyle konus, miskine bulas; pis¢iyle konus, pisine bulas. (Ses benzerligi)

Pekmezi kiipten, kadim kékten al. (Ses benzerligi)

Yagl dilimin yoksa, yagh dilin de mi yok! (Ses benzerligi)

Gelin atta buyruk Hak'ta. (Ses ¢agrisimi)

3. Kelimelerin Onceki Seslerindeki Benzerlikle Olusturulanlar

Ozellikle iinlii harflerle de desteklenen bu tiirden uyumlar, bir nevi yine-
leme olarak goriilebilecek hususlardir. Uslup degerlendirmelerinde akicilik
olarak adlandirilan bu durum, agiz ve dudak yapisinin ayni formda olmasiyla
zorlanmadan art arda ses ¢gikarma kolayligini barindirmaktadir. Dolayisiyla
bu sekildeki sdyleyis yogun bir benzesme ile etkileme giiciine sahip olmakta-
dir.

Agustosta golge kovan, zemheride karnin ovar. (Ses benzerligi)

Akilsiz kasabin gerisine kacar masadi. (Ses benzerligi)

Alacagim olsun da alakargada olsun. (Ses benzerligi)

Akrabanin akrabaya akrep etmez ettigini. (Ses benzerligi)

Ak akge kara giin i¢indir. (Ses benzerligi)

Alt1 olur, yedi olur, hep Allah'in dedigi olur. (Isim-fiil)

Athya saat olmaz. (Ses benzerligi-Seci)

Akara kokara bakma, ¢uvala girene bak.

Basina gelen basmakeidir. (Ses benzerligi)

Ay ayakta, coban yatakta, ay yatakta coban ayakta. (Ses benzerligi)

Dogmadik ¢cocuga don (kaftan) bicilmez. (Ses ¢cagrisimi)

Dogruluk dost kapisi. (Ses ¢agrigimi)

Donsuzun gonliinden dokuz top bez gecer. (Ses ¢agrisimi)

Acindirirsan arsiz olur; aciktirirsan hirsiz olur. (Ses benzerligi)

Yoktan yonga cikmaz. (Ses benzerligi)

Yola yogurt dokmiis var mi1? (Ses benzerligi)

Yenenle yanana ne dayanir! (Yarim cinas)

Hekimden sorma, ¢cekenden sor. (Ses cagrisimi)
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Ev dememisler, evran demisler. (Ses ¢agrigimi)
Insan dogdugu yerde degil, doydugu yerde. (Ses)
Geceler gebedir. (Ses ¢agrisimi)

4. Eklerle Saglanan Uyumlar

Halk edebiyati nazim sekillerinde de sik sik karsimiza ¢ikan bu benzesme
eklerle saglanmaya calisilan uyumlardandir. Pek makbul sayilmamakla bir-
likte yaygin olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Her ne kadar eklerle yapilan
uyumlar gergek kafiyelemelerden sayilmasa da yine de kulaga bir uyum hissi
vermektedir. Atasozlerinde de bu tiirden kullanimlar sik sik karsimiza ¢ik-
maktadir.

Agaca dayanma Kkurur (¢iiriir), adama (insana) dayanma oliir. (Ses ben-
zerligi)

Acikan doymam (sanir), susayan kanmam sanir.

Adama dayanma o6liir, agaca dayanma kurur (Eklerle)

Akganin iyisi kesede duran, bahcanin iyisi eve yakin olan. (Eklerle olus-
turulan)

Avrat var ev yapar, avrat var ev yikar. (Eklerle)

Bakan yemez, kapan yer. (Eklerle)

Asil azmaz, bal kokmaz.

Bir goriis, bir kor bilis. (Ses benzerligi)

Biri yer biri bakar, kiryamet ondan kopar. (Kulaga kafiye-eklerle)

Bir sigrarsin ¢ekirge, iki sigrarsin ¢ekirge, iigiinciide ele gecersin cekirge.
(Ses benzerligi)

Deli kiz diigiin etmis, kendi bas sedire gegmis. (Kulaga)

Misafir umdugunu degil buldugunu yer. (Eklerle olusturulan)

5. ikili-Coklu Kafiyeler

Bir s6z biitlinliigii icerisinde birden fazla kelime arasinda uyumun sag-
lanmis olmasi ifadeyi ¢ok daha g¢esnili ve etkili kilmaktadir. Stiphesiz hem
anlam biitlinliigiinii saglama ve hem de ¢okg¢a kelime arasindaki ses uyumunu
temin etme zor olsa da muhatab1 lizerindeki etkisi diisiiniildiigiinde ¢ok cazi-
beli bir anlatim biitiinliigi olusturmaktadir. Atasozlerinde pek ¢ok Ornegi
bulunmakla birlikte bazilar1 agagidaki gibidir:

Erken kalktim isime, seker kattim asima. (ikili)

Alma al1, satma kar1, ille doru, ille doru; yagizin da binde biri. (Coklu ka-
fiye)

Ana yilan, sozii yalan, kar cicek, sozii gercek. (ikili kafiye)

Allah verirse el getirir, sel getirir, yel getirir. (Coklu)

Ana kizina taht kurar, kiz baht1 kocadan arar. (ikili kafiye)
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An gibi eri olanin dag kadar yeri olur. (Coklu)

Atta karin, yigitte burun. (Tamami kafiyeli)

Az kaz, uz kaz, boyunca kaz. (Coklu)

Avradi eri saklar, peyniri deri. (Coklu)

At kudiimii yurt kudiimii, avrat kudiimii. (Coklu-Seci)

Buldum bilemedim, bildim bulamadim. (ikili kafiye)

Ceviz golgesi yavuz golgesi, sogiit gdlgesi yigit golgesi. (Ikili yapilar-Seci)

Bas yarilir bork icinde, kol kirilir kiirk (yen) i¢inde. (ikili kafiye)

Baz bazla, kaz kazla, kel tavuk topal horozla. (Coklu kafiye)

Dilim seni dilim dilim dileyim, bagima geleni senden bileyim. (Coklu
kafiye)

Cubuk kirilir, ¢t der; kiitiik kirilir, kiit der. (ikili)

Nerde birlik, orda dirlik. (ikili)

Nerde cokluk, orda bokluk. (ikili)

Nerde hareket, orda bereket. (ikili)

Tats1z asa tuz neylesin, akilsiz basa séz neylesin. (Ikili) (Tung)

Yaman komsu, yaman avrat, yaman at; birinden gog, birin bosa, birin
sat. (Coklu)

Hesapsiz kasap, ya bigcak kirar ya masat.

Diinya bir gemi, akil yelkeni, fikir diimeni, kolla kendini, géreyim seni.
(Coklu-kulaga)

Baktin ki kar havasi, eve gel kor olasi. (Ikili)

Getir bana hidrellezi, gostereyim sana yaz. (kili)

Kardesim aga, avradi hatin, almaz beni kulluga satin. (ikili)

Koz golgesi: kiz golgesi, sogiit golgesi: yigit golgesi, dut golgesi: it gol-
gesi. (Coklu)

Tarlanin tashsi, kizin sachsi, 6kiiziin (inegin) bashsi. (Coklu-ses benzerligi)

Bir evde iki kiz, biri ¢uvaldiz biri biz. (Coklu kafiye-Seci)

Dokuz kece, su gece; bir deri, soguk geri. (Ikili kafiye)

Oliiyii ortekorlar (6rtekomuslar), delige diirtekorlar. (diirtekomuslar).

As1ni, esini, isini bil. (Coklu)

Buyurmadan tutan evlat, giin dogmadan kalkan avrat, deh demeden yii-
riyen at. (Coklu kafiye-Seci)

6. Redifli Olanlar

Redifler tek basina bir yineleme olarak ahengi temin etmis olsa da kafiye-
ye bagl olarak ortaya ¢ikmasi uyum zenginligi olusturmaktadir. Atasozleri-
nin manzum olarak goriilmesinin de énemli delillerinden biri rediflerin kulla-
nilmig olmasidir. Yine atasozlerinde siklikla karsilasilan bir durumdur.

Derede tarla sel i¢in, tepede harman yel i¢in.
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Dereyi, tepeyi sel bilir; iyiyi kotiiyii el bilir.
Devletliye dokun ge¢, fukaradan sakin geg.
Dumansiz baca olmaz, kahirsiz koca olmaz.
Diigiin el ile, harman yel ile

Elti eltiye es olmaz, arpa unundan as olmaz.
Ergen goziiyle kiz alma, gece goziiyle bez alma.

7. isim ve Fiille Yapilan Kafiyeler

Fiil ve isimler arasinda yapilan kafiyelendirmeler sdze ayri bir ¢esni kat-
maktadir. Fiilin hareketliligi ile ismin duraganlig1 arasindaki anlam ve sekil
ilgisi bu etkiyi oldukca artirmaktadir.

Dert bir olaydi aglamak kolaydi. (Tung)(fiil-isim)

Diinya dort (kirk) kulplu bir kazan, bir kulpundan tut da kazan. (Cinas)

Elden yiyen borkmiis, keseden yiyen ¢okmiis.

El i¢cin yanma nara (ates), yak cubugunu safani (keyfini) ara. (Tung)

Genglikte para kazan (tas tasi), kocalikta kur kazan (ye as1). (Cinas-
coklu) (Isim-fiil)

Sabreden dervis, muradina ermis. (Isim-fiil)

Sitte-i Sevir, kapiy1 cevir.

Bir hatir, iki hatir, iiciinciide vur yatir. (Isim-fiil)

Sagirlar birbirini agirlar. (Tung) 177

Keller (ile) yagirlar, birbirini agirlar. (Tunc)
Goniilsiiz namaz goge (goklere) agmaz. (Isim-Cekimli fiil)
Miras helal, hele (ele) al demisler. (Tung)

8. Fiil ve Fiil ile Yapilan Kafiyeler

Elden gelen 6giin olmaz; o da vaktinde gelmez.

Eken bicer konan gocer.

Gelin altin taht (kiirsii) getirmis, ¢ikmig (iistiine) kendisi oturmus. (Fiil-fiil)
Etme bulursun, inleme (inleye inleye) oliirsiin.

Gelen gecer, konan gocer.

Mart kapidan baktirir, kazma kiirek yaktirir.

9. isim ve Isim Seklindeki Kafiyeler

Gavurun tembeli kesis, Miisliimanin tembeli dervis olur (Isim-isim)
Cift ile koyun, kalan1 oyun. (Tung)

Geldik yiize, ¢iktik diize. (Isim-isim-ekli)

Bir inat, bir murat (isim-isim)

Oglan anasi kap1 arkasi, kiz anas1 minder kabasi.

Mermer iyi tastan, iyilik iki bastan.
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10. Birli ikili Yapilan Kafiyeler

Manzumelerdeki en zor benzestirmelerden birisi olan bu yapilar
siirlt sayida da olsa atasdzlerinde yer almaktadir. Yogun ses benzes-
meleri i¢erisinde karsimiza ¢ikan bu yapilar ayn1 zamanda cinasli sOy-
leyisleri de barindirmaktadir. Ozellikle ikili yapilarin bir tarafinin iki
kelimeden diger yaninin ise tek kelimeden olusmasi bu ahengi daha
etkili hale getirmektedir.

Eski diye atma kiirkiinii; gerek olur biiriiniirsiin bir giinii.

At yedi giinde, it yedigigiinde (belli olur, semirir). (Cinas) Isim-fiil)

Gorenedir gorene, kore nedir kore ne? (Yarim cinas)

Eskiyanin (ziirafanin, ihtiyarin, fukaranin) diiskiinii, beyaz (hasa) giyer
kis giinii.

Verme malini veresiye, akar gider kara suya.

11. S6z Bas1 Kafiyeler

Klasik olarak manzumelerde kafiye misra sonlarinda olmakla birlikte bazi
atasdzlerinde bunun tam tersine misra baslarinda bulunmaktadir. Siiphesiz bu
yapilar da oldukga etkili ses uyumlari saglamaktadir.

Siir git dememisler, gor ge¢ demisler. (Seci-s6z baginda kafiye)
Gafile kelam, nafile kelam. (Arapca)

Kopek siiriinmekle etek kesilmez. (Seci)

Miift olsun da zift olsun.

Et ola, it ola.

Isten artmaz, disten artar. (Tung)

Giin gecer, kin gegmez.

Itle yatan bitle kalkar. (Tung)

Kar eden ar etmez. (Tung)

Cefay1 ¢cekmeyen sefanin kadrini bilmez. (Arapca ayni vezinde)
Kader olmayinca kadir bilinmez. (Cinas)

Emek olmadan (emeksiz) yemek olmaz. (Tung)

12. Yan Yana Kafiyeleme

Kafiyeli kelimelerin yan yana sdylenmis olmasi aradaki zamansal farki da
kaldirdig1 igin ¢arpici bir etki saglamaktadir. Siiphesiz bu kullanim bir man-
zume i¢in s0z konusu olmamakla birlikte bazi atasézlerinde karsimiza ¢ik-
maktadir.

El ile bozgun diizgiin. (Yan yana kafiye-seci)
Dostun attig1 tag bas yarmaz. (Yan yana kafiye-seci)
Ummadigin tas bas yarar.
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Eger ile megeri evlendirmisler, keske diye bir cocuk dogmus. (Seci)
Fis fistig1 kirip diisman gozii ¢ikarmali. (Ses ¢cagrisimi-seci)

Mal malamat orter. (Ses benzerligi-seci)

Uc goe, bir yangin yerini tutar. (Seci)

Arife tarif gerekmez (ne hacet). (Tung)

Dazlayan daza diiser, kel basli kiza diiser. (Ses benzerligi-seci)
Beslemeyi eslemeden alma. (Tung)

13. Ciimle Basi-Ciimle Sonu Kafiyeler

Farkli bir kafiyeleme sistemi de s6z basi ve s6z sonundaki kelimeler ara-
sindaki uyumdur. Yine manzumelerde goriilmeyen bir bigim olmakla birlikte
atasOzlerinin bazilar1 bu yapida karsimiza ¢ikmaktadir.

Ac¢ anansa (atansa) da ka¢. (Tung kafiye)
Ata, 6niinden gecmek hata. (Tung)
Felek, kimine kavun yedirir kimine kelek.
Yanhs da bir nakais.

Hamsin, zemheriden kemsin. (Yalin-ekli)
Ana, ylirekten yana. (Tung)

14. Tamami Kafiyeli S6zlerden Olusan Atasozleri
Acele giden ecele gider.

Agilan solar, aglayan giiler.

Elin vergisi, gonliin sevgisi. (ikili)

Vakit, nakittir.

Kiz kucakta, ¢eyiz bucakta.

Verirsen doyur, vurursan duyur. (Yarim Cinas)
Yas yetmis, is bitmis.

Et kanl gerek, yigit canh gerek.

Agiza tat, bogaza feryat.

Arica etek, kuruca yatak.

Sonug¢

Omer Asim Aksoy’un hazirladig1 Atasdzleri ve Deyimler adli kitabindaki
toplam 2667 atasozii i¢inde; tam cinas 12, yarim cinas 22, tung kafiye 68,
zengin kafiye 60, tam kafiye 105 ve yarim kafiye 95 adet bulunmaktadir.
Bunun yani sira asonans ve benzer sessiz harfler ve eklerle ses uyumu sagla-
nan atasozii sayisi ise yaklasik 125 adet civarindadir. Ses uyumu olan atasoz-
lerinin toplam sayist 487 civarindadir. Bu sayiy1 genel toplama gore yiizdelik
olarak hesapladigimizda yiizde yirmi ii¢ gibi bir say1 ¢ikmaktadir. Bu orani
dikkate aldigimizda ses uyumunun atasozlerini olusturmada oldukca etken
bir unsur oldugu goézlemlenmektedir. Nihayetinde atasdzlerindeki yogun
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anlam igeriklerinin yani sira, bunu desteklemek noktasinda ses uyumlarinin
da hatir1 sayilir bir etkisinin oldugu gozlemlenmektedir. Stiphesiz atasozle-
rindeki ses uyumlar1 sadece bu yoniiyle kalmayip ayni zamanda ataséziindeki
coklu kafiyelemeler, s6z basi ve yan yana olusturulan kafiyeler, redifler, s6z
bas1 s6z sonu gibi bakimlardan farkli vurgulamalar1 da ortaya ¢ikararak anla-
tim1 daha c¢arpict ve etkileyici kilmaktadirlar. Biitiin bunlar1 dikkate aldigi-
mizda atasdzlerinin sadece anlam igerigi degil ayn1 zamanda bigimsel yapisi-
nin 6nemli bir tarafin1 olusturan ses uyumlarinin da 6nemi ortaya ¢ikmakta-
dir.

Ismail Parlatir’in Atasézleri adlh kitabinda ise 5076 adet atasozii bulun-
maktadir. S6z konusu kafiyelerin bu eserde ayni oranda artmadig1 goriilmek-
tedir. Bu esere gore bir kiyaslama yapildiginda s6z konusu yiizde yirmi ticliik
oran daha asagilara diismektedir.
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COViD- 19 PANDEMIi SURECINDE ONLINE DIN
EGIiTiMi FAALIYETLERINDE OYUNLASTIRMA:
KAHOOT! UYGULAMASI ORNEGI

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Zeki GOKSU

Oz: Arastirmanin amaci, Erzincan Binali Yildirim Universitesi ilahiyat Fakiiltesi 6grenci-
lerinin 2019-2020 egitim-6gretim yilinda online olarak yapilan dgretim teknolojileri ve mater-
yal tasarim dersinde deneyimledikleri bir oyunlagtirma aract olan Kahoot! uygulamast hakkin-
da ortaya koyduklar goriislerini tespit etmektir. Aragtirmaya dahil edilen 110 6grenciden 831
ankete katilarak sorulara cevap vermistir. Arastirmada karma arastirma yontemlerinden “i¢ ige
karma desen” kullanilmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan 4 soruluk memnuniyet anketi
ile katilimeilarin deneyimlerini serbestce ortaya koymalarma firsat vermek amaciyla tek soru-
luk standartlagtirilmis acik uclu gériisme formu kullanilmistir. Kahoot! uygulamast 6grencile-
rin biiyiik bir kismui tarafindan eglenceli, 6gretici, giizel, faydali, kullanimi kolay, kavram 6g-
retiminde etkili bir uygulama olarak tarif edilmis, bazilarina gore ise uygulamasi zor, karmasik
ve zaman alic1 bir uygulama olarak betimlenmistir. Sonug olarak ister online ister yiiz yiize
egitim agisindan Kahoot! uygulamasimn ozellikle pekistirme, tekrar veya degerlendirme asa-
malarinda kullanilmasinin oldukga faydali oldugu séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: din egitimi, oyunlastirma, 6gretim materyalleri, dijital materyaller,
kahoot!

GAMING IN ONLINE RELIGIOUS EDUCATION ACTIVITIES DURING THE

COVID-19 PANDEMIC: KAHOOT! APPLICATION EXAMPLE

Abstract: The aim of the research is to determine the opinions students of Theology Fa-
culty of Erzincan Binali Yildirim University as a result of their experiences about the kahoot!
application they learned as a teaching gamification material in the online instructional techno-
logies and material design course in the spring semester of 2019-2020 academic year. Out of
110 students included in the study, 83 participated in the survey and answered the questions.
In the research, "intertwined mixed design", one of the mixed research methods, was used. A
single-question, standardized open-ended interview form was used in order to allow the parti-
cipants to freely express their experiences with the 4-question satisfaction survey prepared by
the researcher. Kahoot! The application was described as fun, instructive, beautiful, useful,
easy to use, effective in teaching concept, by most of the students, and according to some, it
was described as a difficult, complex and time-consuming application. As a result, it can be
said that the use of kahoot application, especially in reinforcement, repetition or evaluation
stages, is very useful in terms of online or face-to-face education.

Key Words: religious education, gamification, teaching materials, digital materials, ka-
hoot.
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Giris

Insanlik, Eski Caglardan beri salgin hastaliklar sebebiyle oldukca buhranli
dénemler gegirmistir. Bunun en son 6rnegi 2019 yilinda Cin'in Wuhan ken-
tinden c¢ikip tiim diinyay1 saran Covid-19 pandemisidir. Ulkeler pandemi
sebebiyle olusacak kitlesel oliimleri en aza indirmek ve vatandaslarini koru-
mak amactyla toplu yasam alanlarinda kalabalik topluluklarin bir araya gel-
mesini Onlemek amaciyla evde karantina, seyahat yasagi vb. kisitlamalari
zorunlu bir sekilde uygulama koymuslardir. Tabi bu durum bir¢cok sektorii
etkilemistir. Evde kalma zorunlulugu, toplu halde bir araya gelme kisitlama-
larindan en ¢ok etkilenen sektdrlerden biri de egitim sektoriidiir.'

Online egitim, pandemi oncesinde, 6zellikle son yillarda internet altyapi-
sinin gelismesiyle, dil kursu vb. siireli 6gretim faaliyetleri i¢in secenek olarak
sunulan fakat yiiz ylize 6gretime gore daha az tercih edilen bir sistem olarak
ortaya cikmistir. Ancak as1 vb. dnlemlerin zamaninda yetismemesi, pandemi
sebebiyle karantina siirecinin uzamasi, okullarin uzun siire kapali kalmasini
zorunlu kilmis ve yiiz ylize 6gretime alternatif online d6gretim modelleri ve
araglar1 onem kazannmustir. Oyle ki bu alanda hizmet veren uzaktan egitim
araclar1 olusan talep sebebiyle ciddi bir gelisme gostermis ve popiiler hale
gelmiglerdir. Bu baglamda basta 6rgiin egitim olmak iizere pandemi sebebiy-
le yapilamayan yiiz yiize 6gretim bu alana tasinmis, hatta Kur'an 6gretimi gi-
bi dini icerikli kurslarda online platform iizerinden yiiriitiilmeye calisiimistir.”

Egitimin ister uzaktan olsun ister yiiz ylize yapilsin, gegmisten giiniimiize
onemli konularindan biri de din olagelmistir. Ister semavi ister gayri semavi
olsun din, genellikle toplumlarin ibadetlerini ve muamelatini tatbik icin 6g-
renmeye calistigl, kiymet verdigi onemli degerlerinden biridir. Ciinkii din,
inananlar tarafindan “biitiin varligina sindirilmesi gereken bir kiiltiir” olarak
algilanmaktadir.’ Insanlar icin bu derece 6neme sahip din methumunun dgre-
nilip igsellestirilmesi, nesilden nesle aktarilmasi iyi bir din egitimiyle miim-
kiin olabilir.

Din ve egitim kavramlarinin tarihgesi ve birbiriyle olan iliskisi irdelendi-
ginde insanlik tarihi kadar eskilere dayandigi ve birbiriyle ¢ok siki iligki i¢in-
de oldugu goriilecektir. Bu iki kavramin nihai amac1 iyi ve faydali insanlar
yetistirmektir. Bu sebepledir ki egitim kurumlari {izerinde dinin ciddi etkisi

1. TUBA, Covid-19 Pandemi Degerlendirme Raporu (Tiirkiye Bilimler Akademisi Yayin-
lar: TUBA, 2020); Muhammet Fatih Geng vd., “Koronaviriis (Covid-19) Siirecinde Ilahiyat
Alaninda Lisansiistii Egitim Goren Ogrencilerin Uzaktan Egitime Bakislar1”, Dinbilimleri
Akademik Arastirma Dergisi 21/1 (31 Mart 2021), 71-97.

2. “Haydi Tiirkiye Evden Kur’an Ogrenmeye” (Erisim 21 Ocak 2022).

3. Nurettin Topeu, Tiirkiye nin Maarif Davas: (Istanbul: Dergih Yayinlari, 2005), 180.
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oldugu tarihsel bir vakiadir.* Egitimin hedefleri “kasith ve istendik degisme-
ler” seklinde ifade edilmektedir. Ancak bu durum bireyin iginde yasadigi
topluma uyumu, kiiltiirlenmesi ve kendi dogasina uyum saglamasi ile miim-
kiin olabilir. Dinin temel hedeflerinden birinin de bireyin kendi dogasina
uyumlu oldugu nazara alindiginda her iki kavram arasinda hedef birligi oldu-
gu soylenebilir.’

Din egitimi, genel egitimden mahiyetge ¢ok farkli olmadigindan dolay,
genel egitim icin gecerli olan her sey din egitimi icin de gecerlidir.® Bu kav-
ram, bireyin din ile ilgili her tiirlii 6grenmesini kapsayan bir kavramdir.” Din
egitimi Ozetle “inanilan dinin egitimidir”. Baska bir ifadeyle, inanan1 ve
mensubu olunan dinin egitim stireclerine dahil edilmesi seklinde de tanimla-
nabilir.® Biitiin dinlerin teorik ve pratik ydénlerinin bulundugu nazara alindi-
ginda bunun egitim yoluyla aktariminin kaginilmaz oldugu ortaya ¢ikmakta-
dir. Ciinkii din egitimi ve 6gretiminin temel hedefi dini olanin hissedilmesi,
davraniga doniistiiriilmesi ve insanlarin yasam alanlarinda dogru bigimde yer
bulmasidir. Bu hedefe ulasmanin en temel yolu dini bilgilerin dogru zaman-
da, dogru yontemlerle ve ehil kisiler tarafindan sunulmasindan gecer.’

Din egitimi, gecmisten beri ailede, okulda, hatta bizzat ibadethanelerde
stirdiiriilmektedir. Giiniimiizde ise bunlarin yani sira orgiin egitim iginde sa-
yilan imam hatip ortaokullar1 ve liselerinden yiiksek 6gretime kadar her ka-
demedeki se¢gmeli/zorunlu dersler ve mesleki din egitimi gibi bircok uygula-
may1 kapsar.'® Ayrica son yillarda medya da bu kapsamin icine dahil edilmis-
tir. Iletisim kaynaklarinin ¢ogalmasi birgok alani etkiledigi gibi din egitimi
alanin1 da kaginilmaz bir bicimde etkilemistir. Internetin gittikce yayginlas-
mast teknolojik araclarla ¢oklu sistemlere sahip olmasi dini bilgiye daha ¢ok
erigilebilir hale getirmis, dijital cagin endiistrilesmis dini olarak “dijital din”
ve onun kutsal/maneviyat unsurlarinin da medyatikleserek dijitallesmesi di-
nin bu ¢aga uygun olarak yorumlanmasini bir bakima zorunlu kilmistir."!

4. Hasan Dam vd., “Cocukluk Dénemi Din Egitimi”, Gelisimsel Basamaklara Gére Din
Egitimi, ed. Mustafa Koylii- Mustafa Koylii (Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2017), vii.

5. Yildiz Kizilabdullah, “Kavramsal Cerceve: Egitim, Ogretim ve Din”, Din Egitimi, ed.
Recai Dogan- Remziye Ege (Ankara: Grafiker Yaylari, 1997), 53.

6. Muhammed Sevki Aydin, Din Egitimi Bilimi (Kayseri: Kimlik Yaymlari, 2017), 81.

7. Bayramali Naziroglu, “Din Egitiminde Temel Kavramlar ve Bilimsellesme”, Din egiti-
mi, ed. Ibrahim Turan - Bayramali Naziroglu (Ankara: Bilay, 2021), 22.

8. Cemal Tosun, Din Egitimi Bilimine Girig (Ankara: Pegem A Yaylari, 2012), 7.

9. Muhiddin Okumuslar, “Din Egitiminin Psiko-Sosyal ve Kiiltiirel Temelleri”, Din Egiti-
mi, ed. Tbrahim Turan - Bayramali Naziroglu (Ankara: Bilay, 2021), 41.

10. Nurullah Altas, Din Egitimi (Ankara: Nobel Akademik Yayincilik, 2022), 49.

11. Mustafa Alict, “Metafizik Kutsalliktan Sanal Gergeklige: Dijital Din”, Akra Kiiltiir Sa-
nat ve Edebiyat Dergisi 10/27 (2022), 253-278.
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Bu bakimdan din egitimcilerinin farklilagan iletisim bicimlerine kayitsiz
kalmamalar1, kullandiklar1 yontem, teknik, arag/gerec ve materyalleri yenile-
nen iletisim araglarina ve teknolojiye gore giincellemeleri gerekmektedir.'?

Teknolojideki hizli degisim, bugiiniin ebeveynlerini ve egitimcilerini ona
ayak uydurma hususunda ciddi anlamda zorlamaktadir. Bir teknolojinin diin-
ya capinda 50 milyon kullaniciya ka¢ yilda ulastigim gdsteren penetrasyon
testine gore radyo 38 yil, kablolu telefon 20 yil, televizyon 13 yil, internet ise
4 yil siirmiistiir. Daha ilginci Facebook 2 yilda, youtube 1 yilda, angry bird
ise 35 giinde 50 milyon kullanicrya ulagmistir.”* Bu durum ister genel egitim
olsun isterse dini egitim, artitk ne ebeveynlerin ne de egitimcilerin goz ardi
edemeyecegi bir gercektir. Bu sebeple bu gercek goz ardi edilip gocuklarin
egitim siirecine olumlu bir sekilde yansitil(a)mazsa yapilacak egitim faaliyet-
lerinin verimsizligi bir yana, dijital platformlar araciligiyla sunulan kontrol-
siz oyun programlarindan ve diger sosyal platformlardan ¢ocuklarin olumsuz
yonde etkilenmesi son derece yiiksek bir ihtimaldir. Cagin degisim ve gelisi-
mini dogru okumak en basta egitimcilerin gorevi olmalidir. Bu baglamda
Ogretim faaliyetlerinin ayrilmaz bir parcast olan teknolojinin din dgretiminde
de kullanilmas1 yadsiamaz bir gergektir.'* Hatta bu kullanim alani giinii-
miizde dijital oyunlarda dahil olmak iizere egitimde kullanilabilecek her tiirlii
dijital oyun materyallerini de kapsamalidir.

Egitimde oyunlastirma Eski Caglardan beri egitimcilerin giindeminde olan
bir konudur. Ozellikle 20. yiizyildan bu yana oyun ara¢ gereglerinin niteligi
ve egitsel yoni oldukca gelisim gdstermis, oyun ara¢ gereglerinin -bir oyun-
lagtirma aract olarak- egitim faaliyetlerinde kullanimi konusunda oldukca
mesafe kat edilmistir.'”> Oyunun bir cocugun gelisiminde kritik neme sahip
oldugu hususunda, 6zellikle okul 6ncesi ¢ag1 ¢ocuklari i¢in, evrensel bir ka-
bul vardir. Cocuklar oyunla biiyiir, gelisir ve kolay bir sekilde grenirler.
Oyun esnasinda dikkatlerini toplar, basariya ulasmak i¢in elinden gelenin en
iyisini ortay koymaya calisirlar. Oyunlastirmanin ¢ocuklar tizerindeki bu
etkisinden din egitimi faaliyetlerinde de faydalanilabilir. Béylece yapilan
ogretim faaliyeti daha eglenceli hale getirilerek etkililigi artirilabilir.'® Din

12. Ahmet Kog, Din Egitiminde Etkili Iletisim (Istanbul: Ragbet Yayinlari, 2016), 9-10.

13. Kristy Goodwin, Dijital Diinyada Cocuk Biiyiitmek (istanbul: Aganta Kitap, 2018), 17.

14. Mehmet Zeki Goksu, “Din Ogretiminde Teknoloji ve Materyal Gelistirme: Temel
Kavramlar”, Din Ogretiminde Teknoloji ve Materyal Gelistirme, ed. Ridvan Demir - Tugrul
Yiiriik (Ankara: Nobel Bilimsel, 2021), 8.

15. Miray Danac1 Oziizen, “Egitsel Ara¢ Gerecin Tarihsel ve Kiiltiirel Gelisimi”, Egitimde
Arag-Gereg Gelistirme, ed. Miray Danac1 Oziizen (Ankara: Egiten Kitap, 2017), 16.

16. Mehmet Faruk Bayraktar- Bilal Yorulmaz, “Ilkdgretim Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi
Derslerinde Egitsel Oyunlarm Kullamm”, Tirkiye 'de Okullarda Din Ogretimi, ed. Recep
Kaymakcan vd. (Istanbul: DEM Yayinlari, 2011), 705-746.
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Ogretiminde ders ortaminda kullanilacak egitsel oyunlar ya da -oyunlastirma
araglari- 6gretim siirecinin bir pargasi olacak sekilde uyarlanarak derse dahil
edilmelidir.'"” Ancak giiniimiiz ¢ocuklarinin oyun anlayisinin teknoloji yii-
ziinden degisime ugradigi hususu da goz ardi edilemeyecek bir gercektir.
Dijital bilgisayar oyunlari hem ebeveynler hem de egitimciler i¢in kendi ¢o-
cukluklarinda kullanmadiklari, ayrintili olarak bilgi sahibi olamadiklar1 ¢ok
yeni araglardir. Bu anlamda bilgisayar oyunlarin nasil oynandigi, uygulama-
larin nasil kuruldugu ve igeriginin giivenli olup olmadig1 hususlarinda arag-
tirma yapmak egitimciler ve ebeveynler i¢in bir gorev ve bilmesi gereken bir
alan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun bir ¢gocugun gelisiminde kritik 6ne-
me sahip oldugu hususunda, 6zellikle okuldncesi ¢ag1 ¢ocuklart i¢in, evrensel
bir kabul vardir. Ama giliniimiiz ¢ocuklarinin oyun anlayisinin teknoloji yii-
ziinden degisime ugradigi hususu da goz ardi edilemeyecek bir gercektir.
Dijital bilgisayar oyunlari hem ebeveynler hem de egitimciler i¢in kendi co-
cukluklarinda kullanmadiklari, ayrintili olarak bilgi sahibi olamadiklar1 ¢ok
yeni araclardir. Bu anlamda bilgisayar oyunlarin nasil oynandigi, uygulama-
larin nasil kuruldugu ve igeriginin giivenli olup olmadig1 hususlarinda aras-
tirma yapmak egitimciler ve ebeveynler i¢in bir gérev ve bilmesi gereken bir
alan olarak ortaya ¢ikmaktadir.'® Artik 6gretim materyali olarak sadece kitap-
larin kullandig1 bir 6gretim anlayis1 6grencileri giidiileyememekte, geleneksel
Ogretim yontemleri ve klasik ders igleme bigcimleri verimli bir ders i¢in yeterli
olamamaktadir. Bu nedenle her egitimci, optimum sonugclar elde etmek i¢in
cagin gerektirdigi etkili 6gretim yontem ve bigimlerini kullanmalidir. Ogren-
cinin basarisi, 6gretme biciminde yatar. Bu nedenle, 6gretmenlerin 6grencile-
11 i¢cin uygun 6gretim yontemlerini ve materyalleri arayip bulmalar1 ve kul-
lanmalar1 énemlidir.'” Ozellikle son yillarda egitim teknolojisinin bir {iriinii
olarak bilgisayarlarin dgrencilerin ¢alisma masalarinda ve siniflarda yerles-
mesinden sonra kullanilan 6gretim materyallerinin dijital hale doniistiigii ve
giin gectikge de alternatiflerinin ¢ogaldig1 goriilmektedir. Bu anlamda dijital
bir materyal ve oyunlastirma araci olarak Kahoot! uygulamasi da bunlardan
biri olarak sayilabilir.

Kahoot! uygulamasi, 2013 yilinda ortaya ¢ikan oyun tabanlt bir 6gretim
materyalidir. Web tarayicisi ve internet baglantisi olan bilgisayar, akill tele-
fon veya tablet gibi herhangi bir cihazdan kolayca erisilebilen Kahoot! 6g-
retmenlere 6grencilerin derste 6grendikleri bilgilerini test etme firsat1 veren

17. Adem Giines, Din Ogretimi Materyalleri (Istanbul: Dem Yayinlari, 2015), 261.

18. Goodwin, Djjital Diinyada Cocuk Biiyiitmek, 140-143.

19. M. E. Ismail vd., “Implementation of The Gamification Concept Using Kahoot!
Among TVET Students: An Observation”, Journal of Physics: Conference Series 1140/ (Ara-
lik 2018), 012013.
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ve onlarin etkin bir sekilde derse katilimlarini saglayan yeni ve ilgi ¢ekici
yontemler sunar. Kahoot! sadece 6gretmenler ve akademisyenler tarafindan
degil, eglenceli bir sosyal deneyim arayan isletmeler ve diger bagimsiz kulla-
nicilar tarafindan da kullanilabilen ¢ok yonlii bir uygulamadir.*’

Hem egitimciler hem de 6grenciler igin kullanici dostu olan Kahoot! iyi
bilinen oyun tabanli 6grenme platformlarindan biridir. Bu oyun tabanli uygu-
lama, 6grenenlerin bilgilerini tekrarlamak ve/veya gozden gecirmek ve eg-
lenceli bir sekilde hafif bilgi yarigmasi formatinda degerlendirmek igin 6zel
olarak tasarlanmis ve amaglanmistir. Kahoot! su anda ihtiya¢ ve ilgi alanlari-
na gore uygun sekilde kullanilabilen quiz, kelime oyunu, anket ve tartisma
olmak iizere dort tiir forma sahiptir.?' Tiirkge dil destegi de verilen web say-
fasinda Kahoot! uygulamasinin nasil olusturulacagi, nasil oynanacagi hak-
kinda ayrintili bilgi verilmektedir. Uyelik sistemi ile kullanilabilen Ka-
hoot!"un iicretsiz versiyonu sinirli kullanima izin vermekte, tam siiriim kulla-
nimu igin iicret talep edilmektedir.”® Ucretli olmasina ragmen 6zellikle pan-
demi sebebiyle online egitime gecilmesiyle birlikte Kahoot! gibi dijital ma-
teryallerin popiilaritesi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giderek art-
mus, kullanici sayist son bir yilda 22 milyona ulagmistir.*®

Tam siirlim uygulamasinin ticretli bir sekilde kullanima sunulmasi bir de-
zavantaj olarak goriilse de Kahoot! uygulamasinin verimli bir 6gretim igin
oldukga faydali oldugu sdylenebilir. Cilinkii bu uygulama egitimcilerin yarati-
ciliginin ortaya ¢ikmasina, ogrencilerin i¢sel ve digsal motivasyonlarinin
saglanmasina firsat verir. Kahoot! gibi oyun temelli 6grenme araglari, gele-
neksel 6gretimde ve giinliik yasamda olmayan sira dis1 bir heyecan saglar.
Ogrencilerin normalde istekli bir sekilde yapmayacaklar1 gorevleri yapmak-
tan zevk almalarini ve yapmaya devam etmelerini saglayabilir.**

Egitim teknolojilerinin gelismesiyle Kahoot! uygulamasinin yayginlasma-
st ve 0gretim faaliyetlerinde kullanilmasinin getirdigi birtakim sonuclar orta-
ya ¢ikmistir. Bu baglamda s6z konusu uygulamanin avantajlar1 ve dezavan-
tajlar1 hakkinda bilimsel yayinlarin giderek artmasi dikkat cekicidir. Ozellikle
son yilarda yapilan yayinlar incelendiginde egitimde bir oyunlastirma aract

20. Jessica Marello, “Kahoot Is a Fun Free Game-Based Classroom Response System |
Emerging Education Technologies” (Erisim 28 Aralik 2021).

21. Noldy richard Supit - H.T. Effendy Suryana, “Kahoot!: Bring the Fun Into the Class-
room!”, Indonesian Journal of Informatics Education 2/2 (2018), 127-134.

22. “Kahoot! for schools: how it works | Feature overview”, Kahoot! (Erisim 13 Ocak
2022).

23. “12 ayda 22 milyon kullaniciya ulastik”, Ekonomist (blog), 29 Temmuz 2021.

24. Debbita Tan vd., “Kahoot! It: Gamification in Higher Education”, Pertanika Journal of
Social Science and Humanities 26 (01 Mart 2018), 565-582.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10 /5.181-198

lerin derse katilmasini sagladigi, derste pekistirme ve degerlendirme yapa-
bilmek i¢in kullanigh bir dijital 6gretim materyali oldugu seklinde birgok
olumlu tespitin yapildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Kahoot! uygulama-
sinin kullanilabilmesi i¢in iyi bir internet baglantis1 gerektirmesi, cevaplama
stiresi yeterli verilmediginde Ogrencilerin diisiinmeden cevap vermeleri ve
teknolojiyi kullanmakta zorlanan &grenciler icin Ozellikle degerlendirme
hususunda bazi olumsuzluklara neden olmasi sebebiyle az da olsa bazi olum-
suz tespitler de gormek miimkiindiir.”

fgili literatiir arastirmasi, yapilan anketler ve &grenci goriislerine bagl
olarak oyun tabanli bir 6gretim platformu olan Kahoot! uygulamasinin ders-
lerde bir oyunlastirma araci olarak kullanilmasinin olumlu ya da olumsuz
etkileri aragtirmanin problemini olugturmaktadir. Ayrica arastirmada alt prob-
lemler olarak asagidaki sorulara yer verilmistir:

1. Kahoot! ile oynayarak 6grenmek ¢ok zevklidir.

2. Kahoot!"un kullanim1 kolaydir.

3. Kahoot!'un 6gretim ortaminda kullanilmas1 6grenme ortamini daha faz-
la etkilesimli hale getirir.

4. Kahoot!, 6grenilmesi istenen kavramlarin anlasilmasina yardimei olur.

Arastirmada 5. soru tek soruluk yapilandirilmis goriisme formu seklinde
acik uclu olarak sorulmustur:

5. “Kahoot! hakkindaki deneyimlerinizi nasil tarif edersiniz?” sorusu so-
rularak herhangi bir sinir, tan1 konulmadan 6grencilerin Kahoot! uygulamasi
ile ilgili deneyimlerini paylasmalar1 istenmistir.

Bu calismanin amaci, 2019-2020 egitim-6gretim yilinda Erzincan Binali
Yildirim Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi 6grencilerinin online olarak yapilan
ogretim teknolojileri ve materyal tasarim dersinde deneyimledikleri bir oyun-
lagtirma araci olan Kahoot! uygulamasi hakkinda ortaya koyduklar1 goriisle-
rini tespit etmektir.

Aragtirma, din dgretiminde bir oyunlagtirma araci olarak Kahoot! un kul-
lanim1 hakkinda yapilan ilk ¢aligma olmasi ve Tiirkiye’de daha dnce bu ko-
nuda yapilmis bir ¢aligma bulunmamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

25. Abouzar Rajabpour, “Teachers’ Perception of Advantages and Disadvantages of Ka-
hoot!”, English cLinguistics Research 10/ (22 Kasim 2021), 49; Alf Inge Wang- Rabail Tahir,
“The Effect of Using Kahoot! For Learning — A Literature Review”, Computers & Educa-
tion 149/ (01 Mayis 2020), 103818; Murat Polat, “Yiiksekdgretimde Kahoot Kullanmak Ya Da
Kullanmamak: Ogretmen Adaylarinin Kahoot’la Ogretime Yoénelik Goriisleri”, Ulusal Egitim
Akademisi Dergisi 3/2 (10 Ekim 2019), 139-157; Nafiye Cigdem Aktekin vd., “Let’s Kahoot!
Anatomy”, Utilicemos Kahoot! Anatomia. 36/2 (Haziran 2018), 716-721; Ismail vd., “Imple-
mentation of The Gamification Concept UsingKAHOOT! Among TVET Students”.
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_ Bu aragtirma, 2019-2020 egitim-6gretim yili, Erzincan Binali Yildirim
Universitesi [lahiyat Fakiiltesinde okuyan ve 6gretim teknolojileri ve mater-
yal tasarim dersini secen dgrencilerin ortaya koyduklar1 gortisler ile sinirhdir.

2. Yontem

2.1. Arastirmanin modeli

Arastirmada karma aragtirma yontemlerinden “i¢ i¢e karma desen” kulla-
mlmustir. ¢ ice karma desen; arastirmacinin verileri geleneksel nicel ve nitel
desenler seklinde topladig1 ve yorumladigi durumlarda olusur.*

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni Erzincan Universitesi [lahiyat Fakiiltesi 6grencileridir
(790 Ogrenci). Orneklemi ise 2019-2020 egitim-6gretim y1l1 bahar dénemin-
de 6gretim teknolojileri ve materyal tasarim dersini alan 110 ilahiyat fakiilte-
si 0grencisidir. Arastirmaya dahil edilen 110 6grenciden 83'ii ankete katila-
rak sorulara cevap vermistir. Bu bakimdan katilimc1 sayisinin evreni temsil
ettigi goriilmektedir.

Ankete katilimcilart 70 kiz (%84,33) 13 erkek (%15,67) 6grenciden olus-
maktadir. Bunlarin 74 “{i bekar (%89,16) 7'si ise (%10,84) evlidir. Ogrencile-
rin cinsiyet 6zelliklerine gére cogunlugun kiz olmasi, okulun genel 6grenci
profilinin agirlikli olarak kizlardan olugmasi 3. siniflarin bu profile uygun
olmas1 sebebiyledir (87 Kiz + 23 Erkek =110 6grenci). Katilimcei 6grencile-
rin yas araliklarina gelince 76'si (%91,57) 20-30 yas araliginda, 7'si ise
(%8,43) 31-40 yas araligindadir.

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirma, 2019-2020 egitim-6gretim yilinda Erzincan Binali Yildirim
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesinde okuyan ve &gretim teknolojileri ve mater-
yal tasarim dersini se¢en toplam 83 goniillii 6grencinin katilimiyla yapilan bir
calisgmadir. Arastirmaci tarafindan bu calisma icin hazirlanan 4 soruluk
memnuniyet anketi ile kendi 6zel fikirlerini ortaya koymak amaciyla sorulan
tek soruluk standartlastirilmis acik uglu gériisme sorusunu katilimeilar cevap-
lamiglardir. Anket, arastirma yapmak icin kullanilan en yaygin veri toplama
teknigidir.”” Arastirmaci ile katilime arasindaki iletisim yazili yapilir ve ken-
dine yoneltilen sorular1 rahat bir ortamda katilimci cevaplama olanagina sa-
hip olur.?® Standartlastiriimis goriisme ise katilimeilarin diisiince, fikir ve

26. John W. Creswell- Vicki L. Clark Plano, Karma Yéntem Arastirmalari, ¢ev. Yiiksel
Dede- Selguk Besir Demir (Ankara: An1 Yayincilik, ts.), 80.

27. W. Lawrence Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri, ¢ev. Ozge Sedef (Ankara:
Baski Odast, 2006).

28. Suat Cebeci, Bilimsel Aragtirma ve Yazma Teknikleri (Istanbul: Alfa, 2018), 99-100.
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tutumlarin1 ortaya ¢ikarmak amaciyla dnceden belirlenmis sorular kullanila-
rak bilgi toplanmasidir.”®

2.4. Uygulama ve Etik

Anket ve goriisme sorulart Erzincan Binali yildirnm Universitesi insan
Arastirmalar1 Etik Kurulu’nun 30/04/2020 tarih ve 04/10 protokol numarali
karar1 dogrultusunda 10-14/05/2020 tarihleri arasinda Google dokiiman sis-
temi ve zoom platformu kullanilarak online uygulanmistir.

2.4. Verilerin Coziimii

Arastirmanin analiz kisminda, anket formundan elde edilen bulgularin
frekans ve yiizde dagilimlari tablolar halinde verilmistir. Ayrica agik uglu ya-
pilandirilmis goriisme sorusuna verilen cevaplar temalandirilmistir. Elde
edilen veriler tablolar haline getirilerek yorumlanmaistir.

3. Bulgularin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin bu kisminda, arastirmanin amaglari dogrultusunda elde edi-
len verilerin analiz sonuglarinin yorumlarina yer verilmistir. Katilimcilarin
cinsiyet, yas, medeni hali, bolimii, mesleki kidemi ve calisma tiiriine gore
frekans ve ylizde dagilimlar1 ve katilimcilarin ankete verdikleri cevaplarin
frekans ve ylizde dagilimlar verilmistir.

3.1. Kahoot! Ogrenci Degerlendirme Sonuclarinin Analizi

Bu boéliimde 6grencilere sorulan sorularin cevaplari tablo halinde verilmis
ve gerekli aciklamalar yapilmastir.

3.1.1 Din Egitiminde Oyunlastirma

Araci Olarak Kahoot!’dan Ogrenci Memnuniyeti

Katilimer 6grencilerin memnuniyet diizeylerini ortaya koyan ilk soruya
verilen google dokiiman sisteminin verdigi tablo orijinal haliyle resim forma-
tinda asagida sunulmustur:

Kahoot!'la oynayarak 6grenmekten cok zevk aldim.
81 yanit

60
40

20

4 (%4,9)
0 (%0) 1(%1,2) 0 (%0) i
o |
1 2 3l 4 5 6 7

Grafik 1.1. Kahoot! Ogrenci Memnuniyeti Dagilim

29. Bruce L. Berg - Howard Lune, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, ed. Ha-
san Aydin (Konya: Egitim Yaymnevi, 2015), 133.

189



190

Dr. Ogr. Uyesi MEHMET ZEKI GOKSU

Grafik 1.1.e bakildiginda 6grencilerin biiyiilk cogunlugu 6gretimde Ka-
hoot! uygulamasinin kullanilmasindan olduk¢a memnun olduklarini (%92,6)
ifade etmislerdir. Ogrencilerin oynayarak &grenmekten zevk aldiklarini be-
lirttikleri gdriilmektedir.

3.1.2. Din Egitiminde Oyunlastirma

Araci Olarak Kahoot!’un Kullanimi

Ogrencilere Kahoot! uygulamasimin kullaniminin kolay olup olmadigia
dair sorulan 2. soruya verilen cevaplar resim 1.2.’de asagida sunulmustur:

Kahoot! un kullanimi kolaydi.
81 yanit

() 3 (%3.7)

1 2 3 a 5 6 7

Grafik 1.2. Kullanim Kolayligin1 Gosterir Dagilim

Grafik 1.2.°de ise 0grencilerin ¢cogunlugu (%80,2) Kahoot! programinin
kullaniminin kolay oldugunu belirtmislerdir. Bu durum Kahoot! programinin
Ogrenciler tarafindan kolaylikla kullanabildigini gdstermektedir.

3.1.3.Din Egitiminde Oyunlastirma

Araci Olarak Kahoot!’un Ogrenci Etkilesimine Etkisi

Kahoot! uygulamasinin 6gretim ortamimi etkilesimli hale getirip getirme-
digi hakkinda sorulan 3. soruya verilen cevaplar asagida sunulmustur:

Kahoot! un 6grenme ortaminda kullanilmasi 6grenme ortamini daha fazla etkilesimli hale getirdi
81 yanit

30

20

2 (%2,5
0 (%0) . )

1 2 3 4 5 6 7

Grafik 1.3. Ogretim Ortam1 Etkilesim Diizeyini Gosterir Dagilim
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Grafik 1.3.’e gore 6grencilerin ¢cogunlugu (%67,9) Kahoot! programinin
O0grenme ortamini canlandirdigini ve daha fazla etkilesimli hale getirdigini
ifade etmislerdir. Bununla birlikte 6grencilerin bir kismi1 (%29,6) bu durumun
aksini diisiindiiklerini belirtmislerdir. Buna gore 6grencilerin cogu Kahoot!
programinin kullaniminin dersi daha canli hile getirecegini diisiinmelerine
ragmen diger bir kismi ile ayn1 goriisii paylasmamaktadirlar.

3.1.4.Din Egitiminde Oyunlastirma

Aracai Olarak Kahoot!’un Kavram Ogretimine Etkisi

Kavram 6gretimine Kahoot! uygulamasimin etkili olup olmadig1 hakkinda
sorulan 4. soruya 6grencilerin verdikleri cevaplar asag1 sunulmustur:

Kahoot!, 6grenilmesi istenen kavramlarin anlasiimasina yardimci oldu.
81 yanit

40
30

20

1(%1,2) 0 (%0)

1 2 3 4 5 6 i
Grafik 1.4. Kavramlarin anlagilma Diizeyini Gosterir Dagilim

Grafik1.4.’de ise 0grencilerin biiyiik ¢cogunlugu (%388,8) Kahoot! progra-
minin 0gretimi kolaylastirdigi, 6grenilmesi istenilen kavramlarin anlagilma-
sini1 sagladigim diistindiikleri gortilmektedir. Az bir kistm 6grenci ise (%6,1)
bunu aksini diislindiiklerini ifade etmislerdir. Bir iistteki soru ile paralel dii-
stintildiigiinde -oran azalmakla birlikte- anilan uygulamanin derste kullanimi-
nin verimsiz olacagi goriisline sahip 6grenciler de mevcuttur.

3.1.5. Din Egitiminde Oyunlastirma

Araci Olarak Kahoot! Hakkina Ogrenci Deneyimleri

Ogrencilere son soru agik uclu olarak; “Kahoot! uygulamasi hakkindaki
deneyimlerinizi nasil tarif edersiniz?” sorusu sorulmus, bu konu hakkindaki
goriiglerini ifade etmeleri istenmistir. Soruya yazili olarak 70 6grenci cevap
vermistir. Resim 1.5.’de 6grencilerin verdikleri cevaplar temalandirilmistir.
Ogrenci cevaplar1 olumlu ve olumsuz iki temada toplanmis, olumlu tema al-
tinda eglenceli/ogretici, giizel/faydali, kolay seklinde 3 alt temada zor/kar-
masik ve zaman alici seklinde 2 alt temada toplanmustir.
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Kolay
(13)
Zaman
Giizel/ Alica
Faydah 3)
(20)
Eglenceli/ « Zor/
Ogretici - Karmasik
(45) (16)

oLUMLU oLuMsuz

Grafik 1.5. Ogrenci Deneyimlerinin Temalandirilmast.

Eglenceli/ogretici alt temast Ogrencilerin yariya yakininin goriislerinin
toplandig1 bir tema olarak ortaya ¢ikmustir. Ornegin O5 “hem 6grenci hem de
Ogretici i¢in kolay zevkli bir uygulama oldugunu diisiinliyorum malum sim-
diki nesil teknoloji ile i¢ ige ve seviyor bu yiizden daha yaygin hale getiril-
mesi taraftartyim.” diyerek hem 6gretmen hem de 6grenci icin derste kulla-
milmas1 zevkli bir uygulama oldugunu sdylemektedir. Benzer sekilde O9
“Kahoot! un kolay ve zevkli oldugunu, sevdirirken 6grettigini diistiniiyorum.
Meslek hayatimda kesinlikle kullanabilecegim bir format.” diyerek 6gretmen
oldugu zaman kullanacagi bir materyal olacagini belirtmektedir. Bazi 6gren-
cilerin de (015, O16, 022, 030, 035, 038, 049, 061, 065, O70) ileride
meslek hayatlarinda anilan uygulamay1 kullanacaklarini ifade ederek benzer
goriislerle 09 u desteklemislerdir. O13iin ise “luna parkla ilk defa karsilasan
kiiciik bir ¢cocuk gibi, daha dnce bilmiyordum ¢ok eglenceli ve yararli.” soy-
leminde ilging bir benzetme ile Kahoot! uygulamasini ¢ok begendigi goriil-
mektedir. Son olarak bu tema altinda gériisiine yer verecegimiz 066 ise “Og-
renme acisindan ¢ok etkili bir uygulama. Islenen konuyu anlamaya cok yar-
dimcr bir etken. Eglenceye dokerek de giiniimiiz kosullarinda en etkili 6g-
renme bigimlerinden birisi haline gelebilir. Eglence ve 6grenme ikisi de bir
arada olunca 6grenciyi daha da aktif hale getiriyor.” diyerek oyunla 6gren-
menin gliniimiiz kosullarinda 6gretim faaliyetlerinin verimliligini artirdigin
ve Kahoot! uygulamasinin bunun i¢in etkili materyal oldugunu ifade ettigi
goriilmektedir. Genel olarak bu tema altinda goriis bildiren 6grencilerin ortak
kanaati, 6gretmenlerin din egitiminde oyunlastirma araci olarak kullanabile-
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cegi kahoot uygulamas1 6grenmeyi kolaylastiran zevkli ve eglenceli bir ma-
teryal oldugu yoniindedir.

Glizel/faydali alt temasi ikinci sirada 6grencilerin goriislerinin yogunlasti-
g1 temadir. Bazi niianslarla birlikte bu alt tema 6nceki alt temanin devami
niteliginde de sayilabilir. Ornegin 02 “lyi ki Kahoot! uygulamastyla tanistim
baglangi¢c olarak gilizel basladik daha verimli kullanacagimiza inaniyorum
@ diyerek uygulamay1 begendigini ifade etmis bu ifadesini giilen yliz emo-
jisi kullanarak desteklemistir. 010 ise “Bir 6gretmenin 6grencilerine eglence-
li bir sekilde egitim 0gretim faaliyetlerini siirdiirmesine yardimci olabilecek
cok giizel bir uygulama.” Ogretim faaliyetlerinde dgretmenlerin kullanabile-
cegi yararli bir uygulama oldugunu ifade etmis, dgrencilerden bazilari (012,
015, 033, 034, 050) benzer goriislerle O10"u desteklemislerdir. Bu tema
altinda gortsleri toplanan 6grencilerin ortak fikri uygulamanin 6gretim faali-
yetlerinde kullanilmast igin giizel, kullanish, faydali bir uygulama oldugu
seklindedir.

Ogrenci cevaplarmin toplandig1 diger bir tema ise Zor/karmasik alt tema-
sidir. Ogrencilerin bir kism1 Kahoot! uygulamasimi begenmekle birlikte kul-
lanimin1 biraz zor bulmuslardir. Ornegin O3 “Kullamimi biraz ugrastiricryd
dogrusu uygulamay1 anlamak zordu baslarda uygulamay1 ¢oziince gerisi za-
ten zevkli oldu.” diyerek uygulamanin ilk kullananlar i¢in biraz zor ve kar-
masik oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde O14 “Genel olarak eglenceli ve
biraz da zordu. Dilinin Ingilizce olmas1 disinda beni zorlayan olmadi. Hazir-
larken kolayca 6grenilebiliyor ve ikinci bir tekrarda her sey ¢ok kolaylasi-
yor.” diyerek zorluk nedeninin uygulamanim kullanim dilinin ingilizce olma-
sindan kaynaklandigi belirtmistir.’® 039°da O14 gibi dilinin Ingilizce ol-
mast sebebiyle zorlandigini belirtmektedir. Genel olarak bu alt tema da top-
lanan 6grenci gorlslerinin ortak yoni baslangicta, ilk kullanimda zorlandik-
lar1 fakat daha sonra uygulamanin kullanimindan aldiklar1 zevk ve 6grenme-
leri sebebiyle sonraki tekrarlarda daha kolay yapabildikleri seklindedir.

Zaman alic1 temasi ise 0grenci cevaplarindan ¢ikarilabilecek diger bir te-
madir. Bazi 6grenciler uygulamay1 begenmekle birlikte hazirlanmasinin vakit
aldigindan sikayet etmislerdir. Ornegin 025 “Ben Kahoot!"u begendim sade-
ce 4 saatimi almasaydi iyiydi” diyerek hazirlik agamasinda ¢ok zamanini
aldigi ifade etmistir. Yine 048 cevabinin bir boliimiinde “Ilk yaptigimda
biraz vaktimi aldi1 ama ikinci hazirlayisimda daha hizliydi yapimi da oynama-
s1 da gayet kolay...” diyerek Kahoot! uygulamasini ilk kullanimda vakit aldi-

30. Baslangicta kullanim dili sadece Ingilizce olan Kahoot! uygulamasina 22.09.2021 tari-
hinden itibaren aralarinda Tiirk¢e dil desteginin de bulundugu 10 farkli dil kullanim segenegi
sunulmustur.

193



194

Dr. Ogr. Uyesi MEHMET ZEKI GOKSU

gin1, sonraki denemelerinde hizlandigini ifade ederek 6grenme asamasinda
biraz vakit ayirdigini ifade etmistir. 039 diger arkadaslar1 gibi vakit konu-
sundan sikayet etmis ancak o derste kullanimi acisindan sozle derslerde kul-
lanilmasina ragmen sayisal dersler icin kullanilamayacagini kisisel goriisii
olarak ifade etmistir.

Ogrenci cevaplarinin toplandig1 son tema ise Kolay alt temasidir. Baz1 6g-
renciler Kahoot! uygulamasinin kullaniminda zorlanmamislar kolayca yapa-
bildiklerini ifade etmislerdir. Ornegin O7 “Kullanmadan 6nce agikcas: biraz
korkmustum yapamamaktan ama isin igine girince gercekten yapimi kulla-
nimi uygulanmasi ¢ok kolay bir oyun biitiin 6gretmen adaylarinin istifade
etmesi gereken bir oyun oldugunu diistiniiyorum.” diyerek baslangicta 6nyar-
gilt yaklastigini ancak sonralari uygulamay: kullaninca kullaniminin kolay
oldugunu anladigini ifade etmektedir. Benzer sekilde O21 “Ogrenci ve 63-
retmenlerin kullanimi i¢in sunulan bu program oldukea etkili ve 6grencilerin
aktifligini artiran bur sistem {izere kurulmus. Ayrica kullanimi da oldukga
kolay. Egitim alaninda yapilmis eglenceli bir uygulama oldugunu diisiiniiyo-
rum :)” diyerek uygulamanin 6gretim faaliyeti i¢in etkililigine vurgu yaparak
kolay kullanilabildigini ifade etmistir. Bu tema altinda toplanan Ggrenci ce-
vaplar1 uygulamanin -bazi 6grenciler tarafindan basta zor gibi algilansa da-
hem hazirlanmasi hem de kullanilmas1 bakimdan kolay oldugu, 6gretmenle-
rin rahatlikla kullanabilecegi seklinde ifade edilmistir.

Tartisma ve Sonuc¢

Kahoot! uygulamas: hakkinda Erzincan Binali Yildirim Universitesi Ila-
hiyat Fakiiltesinde Ogretim Teknolojileri Materyal ve Tasarim dersini alan
ogrencilerin cevaplarina gore elde edilen bulgular asagida tartisilmistir:

Sosyo-Demografik degiskenlere gore 0grenci cevaplari arastirmaya kati-
lan kiz ve erkek 6grenci sayis1 (Kiz:70- Erkek:13) ve medeni durum (Evli:7-
Bekar:74) ¢esitliliginin dengesiz dagilimi sebebiyle herhangi bir yoruma
gidilememistir.

Ogrencilerin biiyiik cogunlugu ogretim faaliyetinde Kahoot! deneyimi
sonrast olduk¢ca memnun olduklart ve uygulama aracilifiyla din egitiminde
oyunlastirma yapilarak 6grenimden oldukca zevk aldiklarini ifade etmekte-
dirler. Bu sonug yiiksekogretimde de gelisim seviyesine uygun oyunlastirma
materyalinin kullanimin 6grenci agisindan 6gretimi zevkli hale getirdigini
gostermesi bakimindan énemlidir. Nitekim 21 6gretmen adayi ile gergeklesti-
rilen diger bir arastirmada katilimcilar Kahoot! uygulamasinin dersi ilgi ¢eki-
ci ve eglenceli hale getirme, 6grencilerin derse katilimi artirma, dersi oyun-
lastirarak dgretmesi bakimimdan etkili oldugunu ifade etmislerdir.’' Arastir-
ma bulgular1 bu aragtirma sonuglari ile uyumludur.
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Ogrencilerin gogunlugu Kahoot! uygulamasimin kullanimmi kolay bul-
muslar, ad1 gecen uygulama ile tasarlanan etkinlikleri kolayca yapabildikleri-
ni beyan etmiglerdir. Bu bakimdan uygulamanin bir 6gretim materyali olarak
hazirlanan ve 6grencilerin muhatap oldugu ara yiizlerinin anlasilir basit oldu-
gu kullaniminda sikinti yaganmadigini gostermektedir. Ayrica uygulamaya
muhatap olan 6grencilerin ¢ogunun Z kusagi olarak bilinen yas araliginda
olmasi ve bu sebeple teknolojik araglarin kullanimina olan yatkinliklar: da bu
sonucun ¢ikmasinda etkilidir.

Kahoot! uygulamasinin 6grenme ortamini daha etkilesimli, canli hale ge-
tirdigi, 6grencilerin cogu tarafindan kabul edilmistir. Fakat 6grencilerin bir
kismi bunun aksi yonde goriis beyan etmistir. Olumsuz goériis beyan 6gren-
cilerin uygulama kullaniminda yasadig1 zorluk sebebiyle bu fikri benimsedigi
diisiintilmektedir. Kahoot! iizerine yapilan arastirmalar uygulamanin derste
kullaniminin 6grenci etkilesimini artirdigini1 daha canli bir sinif ortami yarat-
t181 ve etkilesimli hale getirdigini tespit etmistir. Bu bakimdan arastirma so-
nuglar1 bulgularimizi destekler niteliktedir.*

Kahoot! uygulamasinin 6gretim faaliyetlerine katkisi, kavramlarin 6gre-
nilmesinde etkililigi hususunda 6grencilerin biiyiik cogunlugu uygulamanin
olumlu yonde katkisi olacagini ifade etmislerdir. Uygulama, 6zellikle pekis-
tirme ders sonu degerlendirme hususunda oldukga etkilidir. Nitekim bu ko-
nuda yapilan arastirmalarda bulgularimizi dogrular niteliktedir. Ozellikle
teryal ve tasarim dersi covid-19 pandemisi sebebiyle alinan dnlemler kapsa-
minda online gergeklestirilmistir. Dolayisiyla online egitimde Kahoot! uygu-
lamasinin 6gretim faaliyetlerine olumlu yonde katki yaptig1 hem tarafimizdan
elde edilen bulgular hem de Toma ve arkadaslarinin bulgulart ile desteklen-
mektedir.**Bununla birlikte pandemi siirecinde uzaktan egitim alan 6grencile-
rin klasik yontemlerle islenen derslerden verim alamadiklari, konsantre ola-
madiklari, sinav vb. degerlendirmelerin hakkaniyetli yapilamadigi gibi sebep-

31. Gizem Karaoglan Yilmaz- Ramazan Yilmaz, “Bir Oyunlastirma ve Bi¢imlendirici De-
gerlendirme Araci Olarak Kahoot Kullanimina Yénelik Ogretmen Adaylarmin Gériislerinin
Incelenmesi” (Uluslararas1 Egitimde ve Kiiltirde Akademik Calismalar Sempozyumu, Deniz-
li: Pamukkale Universitesi, 2019), 331-337.

32. Karaoglan Yilmaz, “Bir Oyunlastirma Ve Bi¢imlendirici Degerlendirme Aract Olarak
Kahoot Kullanimma Yénelik Ogretmen Adaylarmin Gériislerinin incelenmesi”; Tan vd.,
“Kahoot! It”; Supit - Suryana, “Kahoot!: Bring the Fun Into the Clas vsroom!”’; Sherlock A.
Licorish vd., “Students’ perception of Kahoot!’s influence on teaching and lear-
ning”, Research and Practice in Technology Enhanced Learning 13/1 (21 Temmuz 2018), 9.

33. Florentina Toma vd., “The Use of the Kahoot! Learning Platform as a Type of Forma-
tive Assessment in the Context of Pre-University Education during the COVID-19 Pandemic
Period”, Education Science 11/649 (2021), 2-18.
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lerle yapilan online egitimden 0Ogrenci memnuniyetlerinin diisiik diizeyde
kaldigim tespit eden arastirmalarda mevcuttur.** Kahoot! uygulamasinin on-
line egitim stirecinde kullanilmasinin getirdigi olumlu katkilar1 ortaya koy-
mas1 bakimindan arastirmamiz sonuglar1 énemlidir.

Ogrenci deneyimlerine gore Kahoot! uygulamasiin, dgrencilerin biiyiik
bir kismu tarafindan eglenceli, 6gretici, giizel, faydali, kullanim1 kolay, kav-
ram Ogretiminde etkili bir uygulama olarak tarif edildigi goriilmektedir. Og-
rencilerin verdikleri cevaplara gore ortaya c¢ikan temalar aslinda bir nevi daha
onceki paragraflarda ifade edilen anket sonuclarini da destekler mahiyettedir.
Bu bakimdan arastirmamizda yer alan anket sorulari neticesinde elde edilen
bulgular ile goriisme sonucu elde edilen temalar birbiri ile uyumludur. Ancak
baz1 6grenciler tarafindan Kahoot! uygulamasi zor, karmagik ve zaman alici
bir uygulama olarak tarif edilmistir. Ogrencilerin bir kismini bu tiir olumsuz
yargilara iten sebeplerden birisi 6grencilerin Ingilizce bilmemesi oldugu sdy-
lenebilir. Ciinkii arastirma yapildig1 zamanda Kahoot! uygulamasinin Tiirkce
dil destegi mevcut degildi ve kullanim dili sadece Ingilizceydi. Nitekim ce-
vaplarin bir kisminda 6grenciler yasadigi zorlugun programin dilinden kay-
naklandigini agikea ifade etmislerdir. Ayni hususta 6gretmen adaylarina yapi-
lan diger bir arastirmada da derslerde Kahoot! uygulamasimin kullanimina
yonelik goriislerinin ¢ogunlukla olumlu oldugu ancak birka¢ 6gretmen ada-
yimnin olumsuz goris bildirdikleri de tespit edilmistir. Bununla birlikte Ka-
hoot! uygulamasina yoénelik 6gretmen adaylarinin cevaplarina bakildiginda;
¢ogunlukla goriislerin eglenceli ve faydali temalarinda yogunlastigi goriil-
miisgir. Bu bakimdan arastirmamiz sonuglar ile aragtirma bulgulari uyumlu-
dur.

Ogrencilerin bir kisminin Kahoot! uygulamasi karmasik ve zaman alict
bulmalarinin nedenleri arasinda -kolay bulan ¢ogunlugun aksine- egitim tek-
nolojilerini kullanma becerilerindeki zayifligin oldugu distiniilmektedir.
Ciinkii 6grenciler ifadelerinde ilk denemelerinde zorlandiklarini, daha sonra-
ki denemelerinde ise hizlandiklarin1 beyan etmektedirler. Bu bakimdan Ka-
hoot! uygulamasinin zor, karmasik ve zaman alic1 olarak algilanmasinin 6g-
rencilerin kisisel bilgi ve beceri eksikliklerinden kaynaklandig: diistiniilmek-
tedir.

Ogretim faaliyetlerinde oyunlastirma, etkili ve verimli ders islemek icin
Kimi egitimciler tarafindan basvurulan en etkili yollardan biridir. Ozellikle
son yilarda 6gretim teknolojilerinin hizli gelisimi ve degisimi, kullanilan

34. Muhammet Fatih Geng vd., “Koronaviriis (Covid-19) Siirecinde flahiyat Alaninda Li-
sansiistii Egitim Goren Ogrencilerin Uzaktan Egitime Bakaslar1”, Dinbilimleri Akademik Aras-
tirma Dergisi 21/1 (31 Mart 2021), 71-97.

35. Polat, “Yiiksekogretimde Kahoot Kullanmak Ya Da Kullanmamak”.
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materyallerin biiyiik kisminin dijital hale gelmesine yol agmis, 6grencilerin
bu teknolojileri kullanimina yatkinlig1 ve zamanlarinin biiyiik ¢cogunlugunu
teknolojik aletlerle gegirmeleri sebebiyle bunlarin ders ici ve dis1 faaliyetlere
eklenmesi zorunlu hale gelmistir. Kahoot! uygulamasi da egitimde oyunlag-
tirma isini teknoloji ile birlestiren giizel bir uygulama olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu bakimdan din egitimi faaliyetlerinin etkili, verimli ve eglenceli
bir hale doniistiiriilmesi i¢in bu uygulamanin kullanimi olumlu sonuglar do-
guracaktir. Ister online egitim ister yiiz yiize egitim yapilsin Kahoot! uygu-
lamasinin dersin bir bdliimiinde 6zellikle pekistirme, tekrar ya da degerlen-
dirme asamalarinda kullanilmast hem 6grenci hem de gelecegin O6gretmen
aday1 olarak ilahiyat fakiiltesi 6grencilerinin algilarina gére oldukga faydali
olacaginin 6nemli bir bulgu olarak ortaya konuldugu sdylenebilir.
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ALI FUAD BASGIL ILE iLGILI YAPILAN
CALISMALAR UZERINE BiR
BiBLIYOGRAFYA DENEMESI

Mustafa BAYAR*

Oz: Ali Fuad Basgil kisiligi, fikirleri ve miicadelesiyle giiniimiize 151k tutan hukukeu, siya-
setci ve bir diisliniirdiir. Bu makalede, Ali Fuad Basgil ve eserleri iizerine yapilmis ¢alismala-
rin bibliyografik bilgileri yer almaktadir. Bibliyografya olusturulurken, dogrudan Basgil’i
konu alan kitaplar, sempozyum bildirileri, makaleler, lisans ve lisansiistii tezler, kitap boliimle-
ri ve ansiklopedik maddeler dahil edilmistir. Arastirma kapsaminda 249 adet calisma tespit
edilmistir. Bu galismalarm 4’ii (%2’si) Ingilizce, 245’1 (%98’i) Tiirkge yayimlanmistir. 2010
yilindan sonra Basgil ile ilgili sempozyumlarin diizenlenmesi, armagan kitaplarin hazirlanmasi
ve tez ¢alismalarinin yapilmasi diisiiniirimiize dair ¢aligmalarin bariz bir sekilde artmasim
saglamistir. Bibliyografik bilgiler, yazar soyadi ve adi esas alinarak alfabetik siraya gore ve-
rilmistir. Bir yazarin birden fazla g¢alismasi varsa, bunlar yayimlandigi tarih sirasina gore
listelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Fuad Basgil, bibliyografya, kitap, bildiri, sempozyum

A BIBLIOGRAPHY ESSAY ON THE WORKS DONE ON ALI FUAD BASGIL

Abastract: Ali Fuad Basgil is a jurist, politician and thinker who sheds light on the present
day with his personality, ideas and struggle. This article contains bibliographic information
about the studies on Ali Fuad Basgil and his works. While creating the bibliography, books,
symposium papers, articles, undergraduate and graduate theses, book chapters and encyclope-
dic articles directly on Basgil were included. Within the scope of the research, 249 studies
were identified. 4 (2%) of these studies were published in English and 245 (98%) were publis-
hed in Turkish. Organizing symposiums about Basgil, preparing gift books, and conducting
thesis studies after 2010 significantly increased the number of studies on our thinker. Bibliog-
raphic information is given in alphabetical order based on the surname and name of the author.
If an author has more than one work, they are listed in order of publication.

Keywords: Ali Fuad Basgil, bibliography, book, paper, symposium.

Giris
Literatiir taramasina dayali olarak yapilan bibliyografik arastirmalar, her-
hangi bir konuya iligkin yapilan ¢alismalar hakkinda bilgi vermesi bakimin-
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dan 6nemlidir. Bibliyografya, “Yunanca biblion (kitap) ve graphien (yazmak)
kelimelerinden meydana gelen Fransizca bibliographie karsiligi olarak
Tiirkcede kullanilan bir terimdir” (Durmus, 2002: 83). Dilimizde “kitdbiyat”,
“literatiir” veya “kaynakc¢a” olarak da adlandirilan bibliyografyalar, belirli
bir konuda ve genellikle belirli bir donem i¢inde yazilan veya yayimlanan
eserlerin tasnif edilmis tam listesini veren calismalar (Durmus, 2002: 83)
olarak tanimlanabilir.

Akademik ve ilmi calisma yapmak isteyen arastirmacilarin, alani ne olursa
olsun, karsilastiklart en 6nemli sorunlar, tizerinde arastirmay1 diistindiikleri
konunun daha 6nce calisilip calisilmadiginin tespit edilmesi veya arastirdik-
lar1 konuya iliskin kaynak temin edilmesidir. Bu sebeple bibliyografik calig-
malar her zaman arastirmacilarin, calismay: diistindiikleri konuyla ilgili ilk
olarak miiracaat edecekleri kaynaklarin basinda gelir. Arastirmacilar, dnce-
likle konuya hangi bakis agisindan yaklasacaklarini ve ne tiir ¢alismalara
yoneleceklerini bibliyografya vasitasiyla tespit edebilmektedirler (Kog, 2005:
113; Simsek, 2007: 278). Dolayisiyla bu tiir ¢aligmalari, ilk ve zorunlu bilgi-
leri aktaran veri tabanlari olusturma gabasi olarak degerlendirmek miimkiin-
diir (Kog, 2005: 112).

Ali Fuat Basgil, hukukcu ve siyasi kimliginin yaninda toplumun pek ¢ok
sorunu ile yakindan ilgilenen, bu baglamda tarihten felsefeye, sosyolojiden
egitime, dinden dile kadar olduk¢a genis bir alanda iilkemize kazandirdigi
eserleriyle Tiirk diisiince ve bilim diinyasinin énemli sahsiyetleri arasinda yer
alan ¢ok yonlii bir miitefekkirdir. Gerek akademik ¢evrede gerekse akademi
disinda birgok aragtirmaci tarafindan Basgil hakkinda kayda deger caligmalar
yapilmistir. Miitefekkirimiz iizerine yapilan ¢alismalarin ¢oklugu, bibliyogra-
fik bir galisma ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Bu aragtirmanin amaci, Ali Fuad
Basgil ve eserlerine dair yapilan ¢aligmalarin bir listesini vererek literatiirii
degerlendirmek ve bu alanda galisma yapacak arastirmacilari ilgili literatiir-
den haberdar etmektir.

Basgil hakkinda daha 6nce Arif Asci tarafindan 2000 yilinda bir bibliyog-
rafya ¢aligmasi yapilmistir (As¢1, 2000: s. 1-150). Dogas1 geregi bibliyogra-
fik aragtirmalar, zamana kars1 direncleri oldukga zayif olan ¢aligmalardir.
Bibliyografyay1 olusturan muhteva ile ilgili yayinlar arttikca bu tarz ¢aligma-
lar belirli araliklarla giincellenmelidir. Bu sebeple As¢i’nin yaptigi ¢alisma-
nin iizerinden yirmi yildan fazla bir zaman gegmesi ve Baggil ile ilgili bircok
kitap ve makalelerin yayimlanmasi, tezlerin hazirlanmasi, sempozyumlarin
diizenlenmesi ilgili literatiiriin zenginlesmesini saglamis; dolayisiyla boyle
bir ¢aligmanin tekrar yapilmasi ihtiyacini dogurmustur.

Bibliyografya olusturulurken, dogrudan Ali Fuad Basgil ve eserlerini konu
alan kitaplar, bilimsel toplantilarda sunulan bildiriler, dergilerde nesredilen
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makaleler, lisans ve lisansiistii tezler, kitap boliimleri ve ansiklopedik madde-
ler dahil edilmistir. Konuyla ilgili olan gazete yazilar1 galismanin disinda
tutulmustur.

Tezler, YOK’iin resmi web sitesinde yer alan “Ulusal Tez Merkezi’nde
yapilan aragtirmalar neticesinde tespit edilmis; ayrica bircok iniversitesinin
web sitesine de girilerek, buralarda tamamlanmis lisans ve lisansiistii tezler
incelenmis, konumuzla ilgili olanlar belirlenmistir. Diger ¢alismalarin tespiti
icin Milli Kiitiiphane, Ulakbim, Asos Sosyal Bilimler Indeksi, ISAM, Ulusal
Toplu Katalog (To-Kat), DergiPark gibi arastirma veri tabanlari1 taranmistir.
Buna ilaveten Basgil ile ilgili yazilan kitaplarin, makalelerin, sempozyum
bildirilerinin ve bitirilen tezlerin kaynake¢a kisimlar1 da incelenerek literatiire
son hali verilmistir. Kaynak taramasi 2022 Nisan ayinin sonuna kadar devam
etmistir.

Konuyla ilgili tespit edilen ¢aligmalar, arastirmacilara kolaylik saglamasi
acisindan “makaleler”, “sempozyum bildirileri”, “ansiklopedi maddeleri”,
“kitap bolimleri”, “kitaplar” ve “tezler” olmak iizere alt1 baslik altinda liste-
lenmis ve her grup yazar soyadina gore alfabetik olarak siralanmistir. Bir
yazarin birden fazla c¢alismasi varsa, bunlar yayimlandigi tarih sirasina gore
listelenmistir. Bir ¢alisma farkli dergilerde yayimlandi ise literatiirii eksiksiz
bir gekilde tespit ekmek adina bunlarin hepsine yer verilmistir.

Tiim ¢abalara ragmen kuskusuz tespit edemedigimiz ¢aligmalar olabilir.
Ciinkii herhangi bir alanin, az veya ¢ok, biitiiniinii kapsayacak bir bibliyogra-
fik ¢aligma, imkansiz olmasa da olduk¢a zordur. Hig siiphesiz taramalarda ne
kadar titiz olunsa da gozden kacan eserler olacaktir. Eksiklerine ragmen c¢a-
lismamizin Ali Fuad Basgil ve eserleriyle ilgili ¢calisma yapacak arastirmaci-
lara bir rehber olmasi en biiyiik temennimizdir.

1. Ali Fuad Basgil ile ilgili Cahsmalar

1. 1. Makaleler

1- Abdiilhakimogullari, Erdal; “Demokrat ve Ozgiirliik¢ii Bir Anayasa
Hukuk¢usu: Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil”, HUKAB (Hukuk Kiiltiir Sanat
Edebiyat Dergisi), S. 13, 2015, s. 48-51.

2- Altingdz, Mustafa; “Ali Fuat Basgil”, Cevre ve Sehir, S. 11, Kasim
2012, s. 78-80.

3- Armagan, Servet; “Hocam Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil”, Muhafa-
zakar Diisiince, Y1l 14, S. 52, 2017, s. 235-245.

4- Ates, Ahmet Emre; “Léon Duguit and Ali Fuad Basgil: the Case of Inf-
luence of the French Republic Law Over the Turkish Constitution Law”,
International Journal of Turcologia, c. 4, S. 7, Spring 2009, s. 22-47.
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5- Ayvazoglu, Besir; “Ali Fuat Basgil’e Gére Tiirkce ve Hukuk Dili”, Tiirk
Edebiyat1 Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, S. 463, May1s 2012, s. 10-15.

6- Ayvazoglu, Besir; “Ali Fuad Basgil’e Gore Tiirk¢e ve Hukuk Dili”,
Mubhafazakar Diisiince, Y1l 14, S. 52, 2017, s. 213-220.

7- Azak, Umut; “Dinle Dost Devlet: Ali Fuat Basgil’e Gére Laiklik”, Is-
tanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, S. 51, 2014, s. 37-52.

8- Bayar, Mustafa; “Ali Fuad Basgil'in Genglere Yonelik Tavsiyeleri ve
Ideal Genclik Tasavvuru”, Muhafazakar Diisiince, Yil 14, S. 52, 2017, s.
119-139.

9- Bayar, Mustafa; “Ali Fuad Basgil’in Genglerle Basbasa Adli Eserinde
One Cikan Degerler”, Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, c. VIL S. 17,
[stanbul 2019, s. 149-175.

10- Birinci, Kiirsat; “Terakkici Muhafazakar Bir Miitefekkirin Sivil Top-
lum Tecriibesi: Hiir Fikirleri Yayma Cemiyeti”, Muhafazakar Diisiince, Yil
14, S. 52,2017, s. 177-199.

11- Buldur, Ibrahim; “Bir Tiirk Siyaseti Okuma Bi¢imi Olarak Gelenek¢i
Yaklasim”, Liberal Diisiince Dergisi, c. 26, S. 103, 2021, s. 155-184.

12- Biiyiiker, Kamil; “Genglige Istikamet Cizen Bir Miicadele Insani: Ali
Fuad Basgil”, Diyanet Aylik Dergi, S. 292, Nisan 2015, s. 48-51.

13- Cinisli, Rasim; “Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil”, Muhafazakar Dii-
siince, Y1l 14, S. 52,2017, s. 247-253.

14- Cinisli, Rasim; “Ali Fuad Basgil’i Anma”, Kubbealti Akademi Mec-
muasi, Y1l 30, S. 1, Ocak 2001, s. 12-17.

15- Cakir, Mehmet; “Ali Fuad Basgil ve Sosyal Adalet Meselesi”’, Muha-
fazakar Diisiince, Y1l 14, S. 52,2017, s. 161-175.

16- Cigek, Atll Cem- Onalp, Gokborii; “Cok Partili Sivasal Hayatin Ik
Yillarinda Liberal Bir Cikis: Hiir Fikirler Dergisi ve Ali Fuad Basgil”, Insan
ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar1 Dergisi, c. 6, S. 5, 2017, s. 2963- 2979

17- Day1, ismail; “Biiyiik Insan Ali Fuad Basgil”, Hareket, S. 17, Mayis
1967, s. 7-9.

18- Dayi, Ismail; “Bir Milletin Gonliinde Taht Kuran Insan Ali Fuat Bas-
gil”, Hareket, S. 29, May1s 1968, s. 23-24.

19- Demirci, H. Aliyar; “Bir Biyografinin Lzinde: Ali Fuad Basgil’in Ha-
yatindan ve Miicadelesinden Bazi Kesitler”, Muhafazakar Diistince, Y1l 14,
S. 52,2017, ss. 27-40.

20- Dogan, Galip; “Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil (1893-1967)”, Terazi
Hukuk Dergisi, c. 4, S. 32, Nisan 2009, s. 181-186.

21- Dursun, Davut; “Ali Fuad Basgil 'in Hiir Fikirler Mecmuasi”, Muhafa-
zakar Diisiince, Y1l 14, S. 52, 2017, s. 221-233.
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22- Dursun, Davut; “Ali Fuad Basgil’in Hiir Fikirler Mecmuasi’'ndaki Ya-
zilar1”, Liberal Diisiince Dergisi, c. 24, S. 94, Ocak 2019, s. 127-150.

23- Evkuran, Mehmet; “Yiiksek Din Ogretimi ve Dint Kurumsallasmanin
Yakin Tarihi- Ilahiyat Fakiilteleri ve DIB Tartismalarina Bir Bakis”, Kelam
Arastirmalari, c. 10, S. 2, 2012, s.31-54.

24- Giilensoy. Tuncer; “Ali Fuat Basgil 1893-17.1V.1967”, Turk Kiiltiirt,
c. V. S. 55, Mayis 1967, s. 533-534.

25- Kahraman, Ahmet; “Miicadeleci Bir Hukuk¢u: Ali Fuad Basgil”, Tek-
lif, S. 3, 15 Nisan-15 Mayis 1988, s. 38.

26- Kahraman, Ismail; “Ali Fuad Basgil Uzerine
Y1l 14, S. 52,2017, s. 201-206.

27- Kalpaklioglu, Cavid; “Basgil ve Demokrasi”, Kiiltiir Diinyasi, Y1l 2, S.
9, Ocak 1998, s. 20-22.

28- Kara, Mustafa; “Din ve Laiklik™* Islam Bilimleri Arastirmalar1 Dergi-
si, S. 5, Samsun 2018, s.75-83.

29- Kara, Mustafa; “Vefatinmin 50. Yilinda Ali Fuat Bagsgil”, Dergéh, S.
334, Aralik 2017, s. 30-31.

30- Karaca, Alaattin; “Modern Istibdat Rejimlerinin Dayatmact Dil Politi-
kalar: ve Ali Fuad Basgil”, Muhafazakar Diigiince, Y1l.14, S. 52, 2017, s. 41-
48.

31- Kavakel, Yusuf Ziya; “Anadolu Ruhunu Kaybetmemis Bir Aydin
Mubhafazakar Diisiince, Yil 14, S. 52, 2017, s. 207-211.

32- Kavuncuoglu, Soner; “Tiirk Muhafazakar-Liberal Siyasi Diistincesi ve
Ali Fuad Basgil (1899-1967)”, Muhafazakar Disiince, Y1l 14, S. 52, 2017, s.
141-160.

33- Kilig, Emrullah; “Maneviyatgi Bir Ufuk: Ali Fuad Basgil”, Muhafa-
zakar Diisiince, Y1l 14, S. 52, 2017, s. 87-100.

34- Kocaoglu, Ahmet Basad; “Kitaplar Arasindan Genglerle Basbasa™
Okumus Adam, Y1l 1, S: 3, Aralik 2000, s. 3-5.

35- Koru, Fehmi; “Bir Yil Once Kaybettigimiz Deger: Bagsgil”, Islam Me-
deniyeti, c. I, S.9, 1968, s. 31-32.

36- Kok, Mustafa; “Ali Fuad Basgil 'den Menderes’e, Nevzat Késoglu dan
Erdogan’a Tarihi Uyarilar”, Tirk Yurdu, c. 35, S. 338, 2015, s. 21-24.

37- Kukul, M. Hélistin; “Ord. Prof. Dr. Ali Fuat Basgil’e Gére Tiirkge
Meselesi”, Turk Yurdu, c. 32, S. 302, 2012, s. 39-44.

91

, Muhafazakar Diisiince,

b

1. Ali Fuad Basgil iizerine yapilan bir miilakat.

2. Bu makalede Basgil’in “Din ve Laiklik” adli eserinin tanitimt yapilmaktadir.

3. Bu yaz1 Ali Fuad Basgil iizerine yapilan bir miilakat olup makaleler boliimiinde deger-
lendirilmistir.

4. Bu makalede Basgil’in “Genglerle Bagbasa” adli eserinin tanmitimi yapilmaktadir.

993 203



204

MUSTAFA BAYAR

38- Kursunoglu, Mustafa Said; “Fransiz Devriminden Tiirk Inkildbina:
Muhafazakar Liberal Bir Aydin Olarak Ali Fuad Basgil’in Elestirileri”, Mu-
hafazakar Diisiince, Y1l 14, S. 52, 2017, s. 49-86.

39- Ozer, Ahmed; “Vefatinn 10. Yili Miinasebetiyle Ord. Prof. Dr. Ali
Fuad Baggil”, Sur, S. 13, Nisan 1977, s. 6-13.

40- Ozsoy, Abdulvahap; “Din ve Laiklik Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil’™
Degirmen Y1l 6 S. 19, Eyliil-Ekim-Kasim 2009, s. 83-86.

41- Oztiirk, Hasan; “Ali Fuad Basgil ve Taritk Zafer Tunaya’mn Laiklik
Uzerine Soylemleri”, Atatlirk Yolu Dergisi, S. 66, Bahar 2020, s. 281-303.

42- Oztiirk, Hasan; “Tiirkiye'de Devletciligin Ortaya Cikisi ve Uygulan-
mast Uzerine Ali Fuad Basgil ve Taritk Zafer Tunaya’'min Goriisleri”, Tarih
ve Gelecek Dergisi, C. 7, S. 2, 2021, s. 844-866.

43- Oztiirk, Kamil; “Ali Fuad Basgil’in Giintimiiz Uzerine Diisiinceleri I,
Dirilis Aylik Dergi, c. 4, S. 9, Mayis 1975, s. 35-38.

44- Oztiirk, Kamil; “Ali Fuad Basgil’in Giiniimiiz Uzerine Diisiinceleri
I, Dirilis Aylik Dergi, c. 4, S. 10, Haziran 1975, s. 35-39.

45- Parslow, Joakim; “Jurists of War And Peace: Siddik Sami Onar
(1898—1972) And Ali Fuad Basgil (1893—-1967) on Law And Prerogative In
Turkey”, International Journal of Middle East Studies, c. 50, S. 1, 2018, s. 45-
64.

46- Silay, Mehmet; “Ali Fuad Basgil Giinliigii”, Muhafazakar Diisiince,
Yil 14, S.52, 2017, 5.259-262.

47- Soystiren, Ali Haydar; “27 Mayis Darbesi ve Ali Fuad Bagsgil”, Miil-
kiye Dergisi, C 45, S. 3, 2021, s. 641-665.

48- Sucu, Ilyas; “Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Tiirk Modernlesmesindeki
Aks Degisiminin Izleri: Hiir Fikirler Mecmuasi”, Igtimaiyat Sosyal Bilimler
Dergisi, Y11 4, S. 1, 2020, s. 62-76.

49- Sungur, Yusuf, “Ali Fuat Bagsgil”, Biyografi Analiz, S. 4, Temmuz-
Agustos 2003, s. 6-7.

50- Sahbaz, Yunus; “Maneviyat¢ilik ve Din ve Vicdan Hiirriyeti Bagla-
minda Ali Fuad Baggil'de Laiklik Anlayisi”, Muhafazakar Diisiince, Yil 14,
S.52,2017,s.101-117.

51- Sahiner, Necmeddin; “Vatanimizda Bir llim ve Irfan Isigi; Ord. Prof.
Dr. Ali Fuad Baggil”, Sur Aylik Fikir ve Yorum Dergisi, S. 277, Nisan 1999,
s. 26-29.

52- Senocak, Kemaleddin; “Biiyiik Alim ve Miicahit Prof. Dr. Ali Fuad
Basgil’in Anarken”, Sancak Dini, Ictimai Edebi Siyasi Mecmua, Y1l 1, c. 1,
S. 8, 1968, s. 5-6.

5. Bu makalede Basgil’in “Din ve Laiklik” adli eserinin tanitimi yapilmaktadir.
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53- Sik, Aydin; “Bir Tiirk Miinevveri ve Miitefekkiri Ord. Prof. Dr. Ali
Fuad Basgil’e Bakis”, Ekonomi Isletme Siyaset ve Uluslararas: Iliskiler
Dergisi, C. 5, S. 1, Ocak 2019, s. 63-78.

54- Tansi, Yunus Emre- Bozaslan, Neslihan Bolat; “Bir Milliyet¢i De-
mokrat Olarak Ord. Prof. Dr. Ali Fuat Baggil”, Uluslararas1 Medeniyet Ca-
ligmalar1 Dergisi, c. III, S. I, 2018, s. 425-436.

55- Topgu, Nurettin; “Bagvgil”6 Hareket, S. 17, Mayis 1967, s. 5-6.

56- Uluant, Zeynep; “Bir Ilim ve Irfan Abidesi Ali Fuat Basgil”, Kubbealt:
Akademi Mecmuasi, Y1l 27, S. 2, Nisan 1998, s. 45-50.

57- Yetim, Fahri; “Liberal Muhafazakdrlik ve Diisiinsel Tutarlilik Ekse-
ninde Farkli Bir Tiirkiye Entelektiieli: Ali Fuat Basgil”, Muhafazakar Diisiin-
ce Dergisi, c. 10, S. 39, 2014, s5.61-70.

58- Yilmaz, Nurten Kiris; “Ali Fuad Basgil de Irade Terbiyesi-Ahlak Egi-
timi”, Tarih Okulu Dergisi (TOD), Y1l 10, S. XXXII, Aralik 2017, s. 1-17.

59- Yilmaz, Ayse Vural; “Ali Fuad Basgil ve Gengligin Egitimi”, Samsun
Egitim, Y1l 3, S. 3, 2020, s. 62-63.

60-Y1lmaz, Yasemin; “Tiirkce Meselesi Uzerine
c. 3,S.1,2018, s. 77-82.

997

Tiirkiye Egitim Dergisi,

1.2. Sempozyum Bildirileri

1- Akdemir, Ferhat; “Ali Fuad Basgil’in Genglik ve Egitim Iliskisine Dair
Goriigleri” Modern Cagda Gengligin Anlam Arayis1 Sempozyumu (15-16
Ekim 2018 Bingol), ed. Stileyman Tagkin-Sadi Yilmaz, Bingol Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari, Ankara 2019, s. 195-204.

2- Akdemir, Riza; “Tiirk Tarihine Istk Tutan, Heyecan Dolu Bir Adam; Ali
Fuad Baggil”, Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil, ed. Cevdet Yilmaz, Carsamba
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Samsun 2011, s. 25-30.

3- Aksoy, ilhan; “Ali Fuad Basgil’e Gére Devlet Nedir?”, Vefatiin
50. Yildoniimiinde Bir Diisiince Insan1 Olarak Ali Fuad Basgil ve Si-
yasi Miicadeleleri Uluslararasi Sempozyumu (13-14 Ekim 2017) Bildi-
riler Kitabi, ed. Bekir Sisman, Samsun 2017, s. 288-291.

4- Arslan, D. Ali — Caglayandereli, Mustafa; “Cumhuriyet’in Miistesna Si-
yaset Adami: Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Baggil”, Vefatinin 50. Yildoniimiinde
Bir Diisiince Insam Olarak Ali Fuad Basgil ve Siyasi Miicadeleleri Uluslara-
rast Sempozyumu (13-14 Ekim 2017) Bildiriler Kitabi, ed. Bekir Sisman,
Carsamba Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Samsun 2017, s. 105-124.

5- Aydin, Hasan; “Ali Fuad Basgil 'de Felsefi Bir Sorun Olarak Irade Oz-

6. Bu makale, N. Topgu’nun “Millet Mistikleri” adli kitabinda da yayimlanmustir.
7. Bu makalede Basgil’in “Tiirkge Meselesi” adl1 kitabinin tanitimi yapilmaktadir.
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giirliigii”, Vefatimn 50. Yildoniimiinde Bir Diisiince Insan1 Olarak Ali Fuad
Basgil ve Siyasi Miicadeleleri Uluslararas1t Sempozyumu (13-14 Ekim 2017)
Bildiriler Kitabi, ed. Bekir Sisman, Samsun 2017, s. 260-271.

6- Baskaya, Muzaffer; “27 Mayis Sonrast Sivil Siyasetin Son Umudu: Ali
Fuad Basgil ve Cumhurbaskanligi Adayligi Siireci”, Vefatinin 50. Y1ldonii-
miinde Bir Diisiince Insam1 Olarak Ali Fuad Basgil ve Siyasi Miicadeleleri
Uluslararas1 Sempozyumu (13-14 Ekim 2017) Bildiriler Kitabi, ed. Bekir
Sisman, Samsun 2017, s. 401-410.

7- Baykan, Metin; “Bir Anayasa Hukukcusu Olarak Ali Fuad Basgil”,
Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Baggil, ed. Cevdet Yilmaz, Carsamba Belediyesi
Kiiltlir Yayinlari, 1. Baski, Samsun 2011, s. 81-86.

8- Bayram, Yavuz; “Ali Fuad Basgil 'den Giiniimiize Rol Model Meselesi”,
Vefatinin 50. Yildéniimiinde Bir Diisiince insan1 Olarak Ali Fuad Basgil ve
Siyasi Miicadeleleri Uluslararast Sempozyumu (13-14 Ekim 2017) Bildiriler
Kitabi, ed. Bekir Sisman, Samsun 2017, s. 527-535.

9- Beris, Hamit Emrah; “Liberal Bir Sivil Toplum Kurulusu: Hiir
Fikirleri Yayma Cemiyeti”, Fikir Tarihimizde Hiir Fikirleri Yayma
Cemiyeti Sempozyum Tebligleri, Yayina Haz. Ozlem Caglar Yilmaz,
Liberte Yayinlari, 1. Baski, Ankara 2018, s. 83-104.

10- Birinci, M. Kiirsad; “Hiir Fikirleri Yayma Cemiyeti”, Fikir Tari-
himizde Hiir Fikirleri Yayma Cemiyeti Sempozyum Tebligleri, Yayina
Haz. Ozlem Caglar Yilmaz, Liberte Yayinlari, 1. Baski, Ankara 2018,
s. 105-132.

11- Cinisli, Rasim; “Gergek Bir Osmanli Miinevveri; Ali Fuad Basgil”,
Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil, ed. Cevdet Yilmaz, Carsamba Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Samsun 2011, s. 45-54

12- Caglayandereli, Mustafa- Arslan, D Ali; “Ord. Prof. Dr. Ali Fuad
Basgil’in Tiirk Egitim Hayatina Katkilar: ve Onemi”, Vefatinin 50. Y1ldénii-
miinde Bir Diisiince Insam1 Olarak Ali Fuad Basgil ve Siyasi Miicadeleleri
Uluslararas1 Sempozyumu (13-14 Ekim 2017) Bildiriler Kitabi, ed. Bekir
Sisman, Samsun 2017, s. 364-375.

13- Cakar, Pinar-Oztiirk, Seyfullah; “Cagdas Insamn Irade Sorunu: Geng-
lerle Basbasa”, Vefatiin 50. Y1ldoniimiinde Bir Diisiince Insan1 Olarak Ali
Fuad Basggil ve Siyasi Miicadeleleri Uluslararasi Sempozyumu (13-14 Ekim
2017) Bildiriler Kitabi, ed. Bekir Sisman, Samsun 2017, s. 447-449.

14- Cilingir, Lokman; “Ali Fuad Basgil'de Basari-Mutluluk Iliskisi”, Ve-
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Enstitiisii, Isparta 2021, s. 133.

Degerlendirme ve Sonug¢

Arastirmamiz kapsaminda Ali Fuad Basgil ile ilgili 249 adet caligma tespit
edilmistir. Bu calismalarin 4°ii (%2’si) Ingilizce, 245’1 (%98’i) Tiirkce ya-
yimlanmistir. Yayin tiirline iliskin bulgular ise su sekildedir.

Tablo 1: Calismalarin Tiirlere Gére Dagilimi

Yayin tiirii Say1 Yiizde
Kitap 11 %4
Makale 60 % 24
Bildiri 81 % 33
Ansiklopedik Madde 15 % 6
Kitap Bolimii 64 % 26
Tez 18 %7
TOPLAM 249 % 100

Tablo1’de goriildiigii tizere Basgil hakkinda yapilan 249 ¢aligmadan 11’1
kitap olup, bunlar toplam g¢alismanin % 4’linti olugturmaktadir. 9 kitap 2000
yilt ve sonrasinda yayimlanmistir. M. Gokalp’in “Haksizliklar Karsisinda
Susmayan Alim, Ali Fuad Basgil Hayat-Sahsiyeti-Miicadelesi” adl1 eseri
Basgil’le ilgili yayimlanan ilk kitap olup diger bir¢ok ¢alismaya da kaynaklik
etmistir. H. Ilgar’in kaleme aldig1 kitapta, Atsiz ile Baggil’in milliyetgilik
anlayiglar anlatilmaktadir. 2 kitap Basgil’e armagan olarak hazirlanmistir. E.
Kilig’in ve M. K. Birinci’nin eserleri yiiksek lisans tezlerinin matbu halidir.
C. Yilmaz editorliigiinde hazirlanan “Ord. Prof- Dr. Ali Fuad Basgil” adli
kitap farkli zamanlarda diizenlenen Basgil ile ilgili sempozyum bildirilerin-
den olugmustur. Yine 2017’de Basgil’in vefatinin 50. Yili miinasebetiyle
diizenlenen uluslararasi sempozyumda sunulan bildiriler, B. Sigman editorlii-
glinde ayni adla nesredilmistir. Bir¢ok akademisyen tarafindan Basgil’in
fikirlerinin kapsamli bir sekilde degerlendirilmesi bu kitabin 6nemini artirdi-
&1 soylenebilir. Son olarak S. Zeki Hakli’nin kitabi Basgil’i tiim yonleriyle
inceleyen onemli bir ¢alismadir.

Basgil ve eserlerini konu alan 60 makaleden 2’si ingilizce, 58’i Tiirkce
yayimlanmistir. 2000°1i yillardan sonra makale sayisinin giderek arttigi, 2010
yilindan sonraki makalelerin ise daha akademik bir {islupla kaleme alindig1
goriilmektedir. Makalelerin bir kismi “Muhafazakar Diislince” dergisinin
“Ali Fuad Basgil” 6zel sayisinda yayimlanmistir. 4 makale Baggil’in kitapla-
rinin tanitimindan miitesekkildir. Makalelerde, genel olarak Basgil’in diisiin-
ce diinyasinda “laiklik, din, dil, maneviyatg¢ilik, milliyet¢ilik” gibi konularin
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ne ifade ettigi bizlere sunulmaya ¢aligilmaktadir. Tespit edebildigimiz kada-
riyla Basgil hakkinda yayimlanan ilk makaleler -bu makaleler 3 tanedir- 1967
yilinda dliimii miinasebetiyle kaleme alinmistir. Makalelerden biri Nurettin
Topcu’ya aittir. 1968 yilinda ise Basgil’in 6liim yi1l doniimii miinasebetiyle 3
makale daha telif edilmistir. Bu yillarda nesredilen makaleler Basgil’i yakin-
dan taniyanlar tarafindan telif edilmesi ve onun miicadelesini ve fikirlerini
sonraki nesillere aktarmasi acgisindan 6nemlidir.

Basgil’le ilgili sempozyumlarda sunulan bildiriler, 1’i Ingilizce olmak
iizere 81°dir ve toplam caligmalarin %33’iinii olusturmaktadir. Bildirilerin
biiytik cogunlugu (55 bildiri), Ali Fuad Basgil’in vefatinin 50. y1ldontimiinde
diizenlenen Uluslararasi sempozyumda sunulmustur. Carsamba Belediyesi
tarafindan farkl: yillarda diizenlenen sempozyumlarda 14 bildiri yer almig ve
bu bildiriler C. Yilmaz editorliigiinde 2011 yilinda yayimlanmistir. Baggil’le
ilgili ilk bildirinin, Birinci Tarih Boyunca Karadeniz Kongresi’'nde Emrullah
Yiiksel tarafindan sunuldugu anlasilmaktadir. Bildirilerde Basgil’in din, ah-
lak, egitim anlayisi; din-laiklik, din-toplum iligkileri, siyaset felsefesi, dil
meselesi, genglik algisi ve hukuka bakisi gibi konular islenmistir.

Basgil’e dair yazilan ansiklopedi maddeleri 15 olup toplam galismalarin
%6’sina karsilik gelmektedir. Bu maddelerden 1°i Ingilizce, digerleri ise
Tiirkge telif edilmistir. Diislintiriimiizle ilgili ilk madde 1977 yilinda Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi’nde nesredilmistir. 1. Isik tarafindan ise farkli
eserlerde olmak iizere 3 madde telif edildigi goriilmektedir. Bu alanla ilgili E.
Kilig’in Tanzimat’tan Gunimiize Tirk Diisiiniirleri Ansiklopedisi’nde telif
ettigi madde kaynak olmasi agisindan 6nemlidir.

Basgil’i konu alan kitap boliimii sayisi 64’tiir ve toplam caligsmalarin
%26’sma tekabiil etmektedir. Bu g¢alismalarin bir kismi Basgil’e armagan
olarak hazirlanan iki kitapta yayimlanmgtir. 2017 yilinda H. Emrah Berig
editorliigiinde hazirlanan “Ali Fuad Basgil’e Armagan” adli birinci kitapta 18
yazi yer almaktadir. Bu yazilar ayn1 zamanda “Muhafazakar Diisiince” dergi-
sinin Ali Fuad Basgil 6zel sayisinda da yayimlanmistir. Ikinci kitap ise 2019
yilinda A. Kendigelen-S. Yiiksel editorliigiinde hazirlanan “Ord. Prof. Dr.
Ali Fuat Basgil’in Amisina Armagan” adl kitaptir. Bu eserde konumuzla ilgili
12 caligmaya yer verilmistir. Bu boliimde Basgil ile ilgili ilk ¢alisma 1954
yilinda H. Basri Erk’in kaleme aldig1 “Meshur Tiirk Hukukgular1” adl kitap-
ta yer almigtir. Yine bu boliimde dikkat ¢eken husus 1 ¢aligmanin terciime
olmasidir.

Baggil ile ilgili 4 lisans, 13 yiiksek lisans ve 1 doktora olmak iizere toplam
18 tez hazirlanmstir. Ilk tez calismasi, lisans tezi olup, 1976 yilinda R. Ak-
dag tarafindan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde yapilmistir. Diger
lisans tezleri ise 1’1 2001, 2’si ise 2007 yillarinda Ilahiyat Fakiiltelerinde
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hazirlanmigtir. Yiiksek lisans diizeyinde ilk ¢alisma 1993 yilinda tamamlan-
mis olup, Basgil’in din-vicdan hiirriyeti ve laiklik anlayisini incelemektedir.
Diger yiiksek lisans tezleri ise 2001 ile 2021 yillar1 arasinda yapilmistir. 2007
yilinda 3, 2017, 2019 ve 2021 yillarinda 2’ser yiiksek lisans tezi hazirlanmig-
tir. Ozellikle 2017 yiliyla birlikte yiiksek lisans tezlerinde bir artis oldugu
goriilmektedir. Yiiksek lisans tezlerinin hepsi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
tamamlanmistir. Bu tezlerde Basgil’in Tiirk diisiince tarihindeki yeri, laiklik,
liberalizm ve egitim anlayisi, materyalizme yonelttigi elestiriler, siyaset fel-
sefesi, hukuk gibi konular iglenmistir. Doktora tezi ise 2020 yilinda Atatiirk
flkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisii’nde yapilmis olup, Tiirk modernlesmesi
acisindan Basgil ile T. Zafer Tunaya’nin diigiinceleri karsilastirilmistir.

Tablo 2: Calismalarm Yillara Gére Dagilimi

Calismalarin Yillara Gore Dagihimi Genel
Yaymn Tiri 1954-1990 | 1991- | 2001- | 2011- | Yoplam
2000 2010 2021

Kitap 2 1 - 8 11
Makale 10 4 5 41 60
Bildiri 1 - - 80 81
Ansiklopedik Madde 9 - 3 3 15
Kitap Bolimii 5 3 12 44 64

Tez 1 1 8 8 18
TOPLAM 28 9 28 184 249

Tablo 2°de de goriildiigii iizere en az ¢alisma 1991-2000, en ¢ok caligsma
ise 2011-2021 yillar1 arasinda yapilmistir. 2010 yilindan sonra Basgil ile ilgili
Sempozyumlarin diizenlenmesi, armagan kitaplarin hazirlanmasi ve tez ca-
lismalarinin yapilmast bu tarihten itibaren diigiiniire dair ¢aligmalarin bariz
bir sekilde artmasini saglamistir. Ozellikle bildiri, makale ve kitap boliimle-
rinde sayisal olarak bir artigin olmasi bilimsel nitelikli ¢calismalarin da ortaya
cikmasina vesile olmustur. 2001-2010 yillar1 arasinda kitap calismasi yapil-
mamisken, 2011-2021 yillar1 arasinda 8 kitap galismasi yapilmistir. Sayimin
artmasinda yiiksek lisans tezlerinin ve sempozyum bildirilerinin matbu hale
getirilmesinin etkisi bilyiiktiir. Ayrica diistintiriimiizle ilgili 2001-2010 yillar
arasinda ansiklopedik madde ve 1991-2010 yillar1 arasinda ise herhangi bir
sempozyum bildirisinin yayimlanmadigi tespit edilmistir. Sonu¢ olarak bu
alanda yapilan arastirmalarin glinden giline artmasindan dolay1 Basgil ile ilgili
bibliyografyanin belirli araliklarla giincellenmesinin gerekli oldugu sdylene-
bilir.
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TIMOTHY MO’NUN EKSI-TATLI (SOUR SWEET)
VE KAZUO ISHIGURO’NUN COCUKLUGUMU
ARARKEN (WHEN WE WERE ORPHANY)
ROMANLARININ EDWARD SAID’IN OTEKI
KAVRAMI BAGLAMINDA iNCELENMESI

Ogr. Gor. Dr. Aycan GOKCEK*

Oz: Bu galismanin amaci, ingiltere’de sémiirgecilik sonrasi edebiyat yelpazesinde 6ne ¢i-
kan Timothy Mo’ nun Eksi-Tatli (Sour Sweet) ve Kazuo Ishiguro’nun Cocuklugumu Ararken
(When We Were Orphans) romanlarint Edward Said’in Oryantalizm (Orientalism) eserinde ele
aldigr ‘otekilik’ (otherness) kavrami baglaminda incelemektir. Calisma boyunca séz konusu
romanlarin Edward Said’in Dogu ve Bati kavramlarinin sadece insanlar tarafindan adlandirilan
cografi bolgelerden ibaret oldugunu; bu bélgelerin her ikisinin de bir tarihi, gelenegi, diisiince-
si, hayal giicli kelime hazinesi oldugunu ve bu nedenle bu ikisi arasindaki ayrimin bir kurma-
cadan ibaret oldugu iddiasini destekledikleri {izerinde durulmustur. Eser incelemelerine geg-
meden 6nce Ikinci Diinya Savagi sonrasi giiniimiizde emperyalizm olarak bilinen cagdas so-
miirgeciligin tammina ve ortaya ¢ikisima deginilerek eserlerin yazildigr doneme iligkin gerekli
bilgiler sunulmustur. Ayrica emperyalizmin etkilerinin edebiyata ne sekilde yansidigindan
bahsedilerek Edward Said’in bu baglamdaki roliine ve ‘oryantalizm’ tammina yer verilmistir.
Daha sonra ilk olarak Cinli yazar Timothy Mo’ nun Eksi-Tatli romam daha sonra da Japon
yazar Kazuo Ishiguro’nun Cocuklugumu Ararken romam Edward Said’in ‘6teki’ kavrami
baglaminda incelenmistir. Inceleme sonunda ‘sémiirgecilik sonrasi® (postcolonial) yazarlarin
somiirgecilik sonrasi meselelere bakis agilari birbirinden farkli olsa da kiiltiirel kimlik ve
otekilestirmeden kaynaklanan sorunlar ve ait olma isteginin her iki romanda da yer aldigi
sonucuna varilmistir. Ayrica ister Dogulu ister Batili olsun herkesin yasadigi kosullara gore
kendini yasadigi topluma ait hissetmeme duygusunu tecriibe edebilecegi ve bu nedenle bu
hissin Batililarin iddia ettigi gibi sadece Dogululara has bir his olmadig1 sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: emperyalizm, oryantalizm, otekilestirme, Eksi Tath, Cocuklugumu
Ararken

THE ANALYSIS OF TIMOTHY MO’S SOUR SWEET AND KAZUO ISHIGURO’S
WHEN WE WERE ORPHANS WITHIN THE FRAMEWORK OF THE OTHER

Abstract: This paper aims to analyse the novels that are foregrounded as the works of
postcolonial literature in England; Timothy Mo’s Sour Sweet and Kazuo Ishiguro’s When We
Were Orphans within the frame of The Other Edward Said refers to in his work Orientalism.
The study focuses on the fact that the novels confirm Edward Said’s claims as to the fact that
the concepts of the East and the West are nothing but geographical regions named by human

beings both of which has its own history, tradition, thought, imagination and vocabulary and
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thus any sort of discrepancy between them is fictional. Before the analysis of the novels, a
background information as to the period in which the works were written with the definition
and existence of imperialism that came into existence after The Second World War has been
presented. In addition to this, how imperialism was reflected into the literature of the era, the
role of Edward Said in this regard and his definition of orientalism has been presented. Then,
the novels Timothy Mo’s Sour Sweet and Kazuo Ishiguro’s When We Were Orphans have
been examined in the light of Edward Said’s concept of the other. It has been concluded that
although the postcolonial writers have different approach to postcolonial issues, the problems
caused by cultural identity and alienation and the desire for belonging are found in both nov-
els. Moreover, it has been concluded that Eastern or Western anyone can experience the feel-
ing of unable to feel belonging to somewhere else and thus this feeling is not unique for the
eastern as claimed by the westerns.
Key Words: imperialism, orientalism, alienation, Sour Sweet, When We Were Orphans

1. Giris

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bati iilkeleri, etnik ve azinlik gruplara iil-
kelerinde yer vermis ve dolayisiyla go¢ almiglar ve gok-kiiltiirlii ve agik top-
lumlar olmuslardir. Milyonlarca insanin hayatimi sekillendiren Bat1 iilkeleri-
nin ¢ogu aslinda Bat1 somiirgeciliginin de birer yaraticilaridir. Bat1 somiirge-
ciligi, bagka iilkelerin topraklarini istila etmenin ve o iilkenin her tiirlii somii-
riilmesini ve geri birakilmasini 6ngdren bir sistem olmanin yam sira somiirii-
len iilke ozgiirliik elde ettikten sonra bile o iilkenin vatandaglarini kendi va-
tanlarinda barindirmamakta; kendi dillerini kullandirmamakta ve kendi kiil-
tirlerine yabancilagtirilmaktadir. Tarihgiler, Modern Bati somiirgeciliginin
bilinen anlamda var olan somiirgecilikten farkli oldugunu ve taniminin kapi-
talizm Oncesi ve sonrasi donem olmak iizere ayr1 ayr yapilmasi gerektigini
savunurlar. Bu baglamda gilinlimiizde emperyalizm olarak bilinen ‘cagdas
somiirgecilik’ (neo-colonialism) kapitalizm ile birlikte gelisen bir olgudur.
Emperyalizmde bir iilke fiilen isgal yoluyla degil, o iilkenin piyasasinm, eko-
nomisinin ve dolayistyla kiiltiirliniin emperyalist iilke tarafindan kontrol al-
tinda tutulmasiyla somiiriiliir. 1980°li yillarda emperyalizmin etkileri edebi-
yata 6zellikle de Bat1 edebiyatina da ‘somiirgecilik sonrasi edebiyat’ (postco-
lonialism) ad1 altinda girmistir. Bu terim; Bat1 iilkelerinin somiirgelesme ve
somiirgelesme sonrasi siireclerinin ¢esitli agilardan yansitildigi bir edebiyat
tirtinii kapsayan bir siniflamadir. Bu edebiyat tilirii somiirge iilkenin vatan-
daslarinin gdziinden emperyalizmi yansitir. Somiirgelerin emperyalist tilke-
lerde yasarken ¢ektikleri sikintilar, haklarini elde etme ve kendi yerel kiiltiir-
lerini o ililkeye tasima ¢abalar1 bu edebiyat tiiriiniin 6ne ¢ikan konular1 olarak
siralanabilir.'

1. Mentese, Oya Batum. (2010). “Bat1 Edebiyatinda Sémiirgecilik Sonrasi (Post-Colonial)
Edebiyat1 Kavrami ve {i¢ Yazar: V.S. Naipaul, Timothy Mo, Kazuo Ishiguro” Bir Diisiin Yol-
culugu II Babil’den Sonra: Edebiyat, Sanat, Ceviri ve Elestiri Uzerine Tiirkce ve Ingilizce
Yazilar Ankara: Bilgisel, s. 72.
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Ingiltere’de yukarida bahsedilen somiirgecilik sonras1 edebiyat yelpaze-
sinde yer alan dnemli isimlerden biri Filistin kékenli olup Misir ve Ingilte-
re’de egitim alan Edward W. Said’tir. En bilinen eseri olan Oryantalizm (Ori-
entalism)’de Said, ‘Orient’ yani ‘Dogu’ hakkindaki bilgilerin Bat1 tarafindan
yaratilan ve Dogu’nun sémiirge olarak devamini saglayan kurmaca bilgiler
oldugunu savunur. Said’e gore ‘oryantalizm’, Dogu hakkinda belirli goriisle-
rin stirekliligini saglayan kurmaca bilgiler biitliniidiir ve Dogu iilkelerinin
vatandaglarin1 tembel, saldirgan, acgozli, ilkel, saf ve akilsiz gostermeye
yoneliktir. Bu kitabinda Said bir ulusun ya da 1rkin toplu olarak ‘6teki’ olarak
goriilmesinin Bati’nin ortaya ¢ikardigi bir olgu oldugunu su sozler ile ifade
eder: “Dogu ve Bati olarak adlandirilan bu topraklar, bolgeler cografi bolge-
ler insan uydurmalaridir. Bu nedenle Bati’nin kendisi kadar Dogu da bir tari-
hi, gelenegi, diistincesi, hayal giicii, kelime hazinesi olan gercekligini ve var-
ligim1 Bati’nin sekillendirdigi bir diisiincedir.”” Said’in dedigi gibi ‘Dogu’ ve
‘Bat1” kavramlar ‘Bati kiiltiirli’ tarafindan tasarlanmis ve Avrupali olmayan-
lar1, Bati’ya farkli gostermek icin bir diger degisle dtekilestirmek i¢in plan-
lanmig olgulardir. Bu baglamda Said, ‘6tekilestirme’ siirecinin Avrupali ¢1-
karlarin1 yasalagtirmak ve kendilerini listlin gostermek maksatlarindan dolay1
Avrupalilar i¢in gerekli oldugunu iddia eder. Timothy Mo’nun Eksi Tath
(Sout Sweet) ve Kazuo Ishiguro’nun Cocuklugumu Ararken (When We Were
Orphans) adli romanlart Said’in bu s6zlerini dogrular niteliktedir ¢linkii ro-
man analizlerinde de goriilecegi lizere gergekte sadece Dogulular degil Batili-
lar da otekilestirilmektedir. Bu baglamda bu ¢alisma, biri Cin digeri Japon
kokenli, iki yazarin eserlerini ‘Gtekilik’ kavrami baglaminda incelemeyi he-
deflemektedir.

2. Timothy Mo’nun Eksi-Tath

(Sour Sweet) Romaninda Oteki Kavraminin incelenmesi

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra 1960’larda ingiltere’nin insan giiciine
olan ihtiyac1 ve Ingiliz yasalarmin Hong Kong’dan Ingiltere’ye gidisi kolay-
lastirmasi, Ingiltere’den Hong Kong’a pek ¢ok kisinin gd¢ etmesini saglamis-
tir. Gogmenlerin ¢ogu kendilerini Ingiltere’de misafir olarak gérmiis ve bir
siire sonra iilkelerinde dénmek icin giin sayarken bazilar1 da Ingiltere’de
kalmay1 tercih etmislerdir. Yogesh Atal, makalesinde gogmenlerin sergiledik-
leri bu iki farkli tutuma su s6zlerle yer verir:

Gogmenler ya ortama uyum saglarlar ya da ona karst bir direng gosterir-
ler. Bazilari evlilik, dil 6grenimi, isim din ve yeme aliskanligini degistirme ve

2. Said, Edward. (1977). “Introduction” Oryantalizm. London: Penguin s. 5 (Bu paragrafin
cevirisi yazara aittir. Aksi belirtilmedikge bu ¢alismada yer alan ve gevirisi olmayan tiim eser-
lerin gevirileri yazara aittir).
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o toplumun yiyeceklerine adapte olma gibi yontemlerle yeni kiiltiire adapte
olmaya calisirlar. Diger yandan gé¢menlerin bazilart ana dillerini konusarak;
kendi alfabelerini kullanarak, genellikle kendi uluslarindan olan insanlarla
iletisim kurarak; ¢ocuklarina ayri egitim imkan1 sunarak; anne babalarinin di-
nine olan inanglarmi siirdiirerek; kendi yeme aligkanliklarini ve tabularini
stirdiirerek; [...] kendi kimliklerini muhafaza etmeye c¢alisirlar ve iclerinde
bulunduklar kiiltiirle aralarindaki mesafeyi korurlar (134).3

1960’larda Cin’den ingiltere’ye go¢ eden gdemenlerin kiiltiirii, yasam tar-
z1, inanglar1 ve bakis acilart da bu yillarda edebiyata yansimaya baglamistir.
1982°de yaymlanan ve 1960’larda Hong Kong’dan Ingiltere’ye go¢ eden
Chen ailesinin yeni bir kiiltiirle karsilastiklarinda yasadiklari sikintilar1 anla-
tan Eksi-Tatli romani bu romanlardan biridir. Roman, iki kiiltiir arasina si-
kismis Cinli gogmen ailesi olan Chen ailesinin basindan gegen olaylar araci-
lig1yla, bir zamanlar Ingiltere’nin somiirgesi olan Cin vatandaslarmnin Ingilte-
re’de go¢men olarak yasadiklart sikintilar1 komik ve eglenceli bir dille yansi-
tir. Chen ailesi Ingiliz kiiltiirine yabanci olmalarina ragmen uyumsuzluk
sorununu asmis gibi goriinseler de iki tilke arasindaki kiiltiirel farkliliktan do-
lay1 sorunlar yasarlar.

Eksi-Tatl romaninda betimlenen Chen ailesi, Ikinci Diinya Savas1 sonrasi
1960’larda Hong Kong’tan insan giiciine ihtiya¢ duyan Chen’in deyimiyle
vaatler iilkesi Ingiltere’ye gd¢ eden; anne, baba, ogul ve kiz kardesten olusan
ve daha sonra da biiyiik babanin da katildig1 bir ailedir. Cin yemekleri saglik-
I, besleyici, renkli ve kendi capinda lezzetli iken Ingiliz mutfaginin basmaka-
lip meniilerden ibaret (Mo, 1985: 105) oldugunu diisiinen Chen’in Ingilte-
re’ye gelmesinin temel sebebi restoran isinde daha fazla para kazanarak tilke-
sine donmektir. Ancak farkinda olmadan kendisini Triad cetesinin i¢inde
sikismig olarak bulur ve zaman igeresinde {ilkesine donmekten vaz geger ve
Ingiltere’de yasayarak gegimini saglamaya baslar. Roman, Chen’in Cin maf-
yasinin Ingiltere’ye uzanan kolu tarafindan 6ldiiriilmesi ve geride kalan aile-
sinin Ingiltere’de daha iyi kosullarda yasama olanag1 bulmastyla son bulur.

Mo, romaninda ilk climlelerden itibaren ait olamama ve ‘6tekilik’ kavra-
mina ve gogmenlerin yasadiklar sikintilara dikkat ¢eker. Eserin ilk paragra-
findan da anlasilacag: iizere gogmenler kendilerini ne kendi vatanlarina ne de
g06¢ ettikleri tilkeye ait hissederler.

Chen ailesi gog ettikleri toplumdaki yerlerini yitirecek kadar uzun ancak
yerlestikleri toplumda rahat hissedecekleri kadar da uzun olmayan dort yildan

3. Atal, Yogesh. (2004). “Outsider as Insiders: The phenomenon of Sandwich Culture-
prefatorial to a possible Theory”. The Indian Diaspora: Dynamics of Migration. Jayaram ed.
New Delhi: Sage publications India Pvt. Ltd.
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beri Ingiltere’de yasamaktaydi. Artik 6zlenmiyorlardi; Lilly’nin kardesi Mui’
den bagka hicbir akrabast yoktu ve Chen, baba topraginda hak iddia etme
hakkini kaybetmisti. Babasini ancak ona her ay gonderdigi paranin zamani
gelince hatirlamaktayd1.*

Gorildiigii gibi Mo, Cin’den gogcen Chen ailesinin gog ettikleri topraklar
ile aralarinda ekonomik baglar disinda bir bag kuramadiklarina ve ailenin
Ingiltere’de rahat yasayamadiklarina dikkat ¢ceker. G¢men ailenin gog ettik-
leri topraklarda bir aidiyet duygusunun olmadiginin bir diger gostergesi yaza-
rin Chen ve Lilly’nin oglu Man Kee’yi hicbir gecmisi, mirasi, amact ve geg-
misten gelen yiikii (Mo, 1985: 111) olmayan bir birey olarak tanimlamasidir.
Her ne kadar romanin genelinde Chen, Ingiltere’de yasamaktan memnun gibi
goriinse de Ingilizlerin goziinde ‘yabanci’ olmaktan 6te gidemediginin de
farkindadir. Buna ragmen Chen hem Ingiltere’yle hem de Hong Kong’la
baglantis1 olan tek karakter oldugundan somiirgecilik sonrasi (post-coloni-
alism) neslin bir temsilidir. Chen’in Ingiltere’de kazandig1 paranin bir kismi-
n1 Hong Kong’taki ailesine gdndererek iki iilke arasinda ekonomik bagi sag-
lamasi1 da Bati somiirgeciliginin amacina ulastiginin bir gostergesidir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 Ingiltere’ye gd¢ eden Cinli gdgmenlerin en
dikkat ceken &zellikleri siki aile baglaridir. Oyle ki bireylere ¢ok onem ver-
mezler, onun yerine kendilerini bir ailenin bir parcasi olarak gorerek bu
dogrultuda hareket ederler (Hand 11).° Cin kiiltiirli, ataya saygi, sadakat
duygusu, biiyiiklere saygi, kusaklar arasindaki iliskilerde resmiyet, kati ata-
erkillik ve... wrka ve dile iligkin sinwrlar gibi degerlerle doludur (Parker, 1995:
51).% Eksi Tatli romaninda Cinlilerin bu deger yargilar1 Chen ailesinin yasam-
larinda ve karakteristik Ozelliklerinde goézlenebilmektedir. Tiim karakterler
kendi cinsiyetlerinin sinirlarini ve ailedeki fonksiyonlularinin bilinciyle hare-
ket etmektedirler. Chen, ekmek parasi kazanan aile reisi roliindeyken Lily
geleneksel ev hanimi ve roliinii iistlenerek ev isleriyle ve ¢gocugun bakimiyla
ilgilenmektedir.

Cin kiiltiirii, gelenegini, ahlaki, aile yapisi i¢inde biiyliyen ve bu degerlere
sik1 sikrya bagh olan Lily’nin Ingiltere’ye adaptasyonu romandaki diger ka-
rakterlere kiyasla daha zordur. Bir yandan kendisinin ve ailesinin 6zlerini
korumaya ¢alisirken diger yandan Ingiltere’nin sosyal kurallarina ve kiiltiirel
diizenine uyum saglamaya caligir. Lily’nin en biiyiik hedefi oglu Man Kee’ye
iyi bir gelecek saglamaktir. Bunun icin de Ingiltere’de yasadiklar1 Cin

4. Mo, Timothy. (1985). Eksi-Tatli (Sour Sweet). New York: The Vintage Library of Con-
temporary World Literature, 1985. s.1.

5. Hand, F. (1995) “How British are the Asians? ” Wasafiri, pp. 9-13.

6. Parker, D. (1995) Through different eyes: The cultural identities of young Chinese peo-
ple in Britain. Aldershot: Avebury
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Mahallesi’nden ¢ikarak kendi paket servis restoranlarini agmak ister. Cin
Mahallesi’ndeki smirli ve izole hayatlarindan ¢ikmak; Ingiliz toplumunun
kurallarina gére davranarak hayatta kalmak icin Chen ailesini Ingiliz kiiltiirii-
ne ve diline maruz birakmustir. Her ne kadar restoran isi gocmenler agisindan
az Ingilizce ve Ingiliz Kiiltiiriine daha az asimilasyon gerektirse (Parker,
1995: 63) de aile bireyleri Inglhzce iletisim kurmaya mecbur kalmislardir.
Ciinkii Ingilizce 6grenme ya da Ingilizcelerini gelistirme ve ]ngllzz halkiyla
sosyallesme imkdanlarindan mahrum kalan bu go¢menler “[Ingiltere’deki]
cogunlukla ozerk ve yabanct diinyaya” yabanci kalmaya mahkiimdur (Ho,
200: 12).7

Restorandaki miisteriler ve Lily arasindaki iletisim hem ev sahibi iilkenin
insanlarinin hem de go¢menlerin birbirlerinden hoslanmadiklarin1 gosterir.
Lily de miisteriler de birbirlerini gérmezden gelir; birbirlerinin géziine bile
bakmazlar. Her bir taraf digerini insan gibi gormezdi. Aralarinda bir diis-
manlik yoktu. Aralarinda boylesine gayri sahsi bir iliski varken nasil olabilir
ki? (Mo, 1985: 135). Goriildiigli gibi her iki taraf da digerini 6tekilestirerek
insancil bir etkilesim i¢ine girmeden alig-verisi saglama amacindadir. Arala-
rinda diismanlik olmayan iki irk arasindaki bdylesine soguk bir iliskinin tek
sebebi oOtekilestirmedir. Lily’nin siiphesiz Cin insani bu yabanci seytanlardan
cok daha iyidir (Mo, 1985: 137) ya da bu yabanct seytanlar siirekli bizi so-
miirmeye ¢alistyorlar (Mo, 1985: 147) ifadelerinden de anlasilacag: gibi Mo,
romaninda sadece somiirenlerin somiireni degil ayni1 zamanda sémiiriilenlerin
de sOmiireni oOtekilestirdigine dikkat ¢eker.

Atal’in degimiyle Lily i¢inde yasadigi1 ev sahibi toplumun geleneklerine,
kiiltiiriine ve yasam tarzina direng gosterir. I¢inde yasadiklari toplum ve ken-
di ailesi arasindaki mesafeyi muhafaza etmeye ¢alissa da zaman iginde Chen
ailesinin her bir ferdi yavas yavas Ingiliz kiiltiiriiniin izlerini tasimaya ve bu
kiiltiiriin yasam tarzina gore hareket etmeye baslar. Her ne kadar Cin kiiltii-
riiniin bir gdstergesi olarak esine corbalar yaparak ve de oglunun Ingilizce
konugmasini engellemeye ¢alisarak kendi kiiltliriinii korumaya ¢alissa da
ailesinin Ingiltere’ye asimile olmasin1 engelleyemez. Cin geleneklerine gore
yetisen Lily Ingiliz kadmlariin geg saatlere kadar disarida olmalarini, giyim
tarzlarini, sa¢ modellerini ve evli olmadiklar1 halde hamile kalmalarin1 elesti-
rirken kiz kardesi Mui’nin evlilik dig1 hamile kalmasi Lily’i sok eder: Bu
Lily 'nin kardesine degil Ingiliz kizlarina yakistirdigr bir durumdu. Mui nin
bunu nasil yaptigina inanamadi (Mo, 1985: 184). Mui’nin o utanmaz Ingiliz
kizlar1 arasinda ne fark kaldi? (Mo, 1985: 186). Chen’in bu duruma tepki

7. Ho, E.Y. L. (2000). Timothy Mo. Manchester: Manchester University Press.
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gostermemesi de Lily’i sasirtir. Mui’nin evi terk ettigi ve bizim de bunu sana
soylemedigimiz icin bize kizmadin mi1? (Mo, 1985: 201). Ailenin reisi konu-
mundaki Chen’in bu durumu normal karsilamasi da Cin geleneklerine olan
bagliligin azaldiginin bir gdstergesidir. Romanin sonuna dogru Lily’nin ken-
disi de Ingiliz toplumunun deger yargilarina direnmeyi birakir. Ik basta Man
Kee’nin Ingilizce konusmasini istemediginden Ingilizlerle konusmasimi ya-
saklayan Lilly oglunu bir Ingiliz okuluna yazdirarak onun Ingiliz kiiltiirii ile
yetismesini kabullenir. Man Kee’nin Ingiliz tarzindaki egitimi enteresan bir
sekilde devam ediyordu. Lily’e gére bu durum oldukca kotiiye gidiyordu
Oldukc¢a pes etmis goriiniiyordu; miicadele etmek gibi bir niyeti de yoktu. Ne
yvapabilirdi ki? (Mo, 1985: 228). Chen’in 6liimiinden sonra 6zgiirlilk duygu-
su 6n plana ¢ikan Lily’nin zihinsel ve duygusal degisimi daha belirgin bir
sekilde hissedilmeye baslar. Cin kiiltiiriine aykir1 davraniglarindan 6tiirii uzun
bir siire kiz kardesi Mui’yi kiiclimseyen Lily’nin Mui’ye karsi sergiledigi
otoriter tavri yerini saygiya birakir. Zaman i¢inde direnmeyi Oylesine birak-
mistir ki kendisini nese icinde oglu ile Ingilizce sarki sdylerken bulur (Mo,
1985: 212). Gériildiigii gibi Chen ailesi gitgide Lily’nin yargiladig: ingiliz
ailesine benzemeye baslar ve ne yazik ki Lily bu durumu kontrol edemez
Tiim bunlar, Edward Said’in Oryantalizm eserinde Dogunun egemen kiiltii-
riin giiclii diistincelerinden ve egilimlerinden (1977: 23) etkilendigi goriisiini
destekler.

Said’in bahsettigi bu etkilenme romanda en belirgin Mui karakterinde
gozlemlenmektedir. Restoranda miisterilerle kolaylikla iletisim kuran Mui
kiiltiirel ara bulucu roliindedir (Hall, 1995: 95).* ingilizlerle arkadas olmaktan
cekinen Lily ve Chen’in aksine Mui’nin Ingilizlerle kolaylikla arkadaslik
kurmasi ve Ingiltere’ye ilk geldiginde dil bilmemesine ragmen televizyonda-
ki cocuk programlari dahil her tiirlii programi zevkle izlemesi dilini gelistir-
mesinde etkili olmustur. Gorev bilinciyle hareket eden Mui geleneksel, ahlaki
ve ailevi baglarindan yavas yavas uzaklasir. Evlilik dis1 hamile kaldiginda
utanma ya da sugluluk hissetmez, ingiliz ¢iftler gibi, biiyiik bir restoranda
verilen bir ziyafetle Bay Lo ile evlenir, Cin restoran1 degil de Ingiliz damak
tadina uyan balik ve patates cipsi restorani acar ve son olarak da Cin vatan-
dashigindan ¢ikar. Bu baglamda kendi kiiltiiriinii tamamen unutup Ingiliz
kiiltiiriinii benimseyen Mui, Ingiliz toplumuna adapte olmaktan Ste asimile
olmustur.

Sonug olarak; Eksi Tatli romani, Dogu’nun egemen kiiltiir olan kiilt{irii-

8. Hall, L. (1995). “New nations, new selves: The novels of Timothy Mo and Kazuo Ishi-
guro” in A.R. Lee (Ed.). Other Britain other British: Contemporary multicultural fiction (pp.
90-110). London: Pluto Press.
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niin etkisinde kalmaktan kurtulamadigini ve bir zamanlar o iilkenin somiirge-
si olan {ilkenin vatandaglarinin hem kendi iilkelerinde hem de gog ettigi ege-
men iilkede nasil 6tekilestirildigini gozler oniine serer. Bu baglamda ‘sémiir-
gecilik-sonras1’ (postcolonial) edebiyatin 6ne ¢ikan temsilcilerinden biri nite-
ligini tagsir.

3. Kazuo Ishiguro’nun Cocuklugumu

Ararken (When we Were Orphans) Romaninin

Edward Said’in Oryantalizm Eseri Baglaminda Incelenmesi

Somiirgecilik-sonrast (postcolonial) romanlarin bir diger 6nemli temsilci-
si, 2000 yilinda yaymmlanan giiniimiiziin 6nde gelen uluslararas1 yazarlarin-
dan Kazuo Ishiguro’nun Cocuklugumu Ararken (When We Were Orphans)
adli romanidir. Bu béliimde Ishiguro’nun en az bilindik romanlarindan olan
bu roman 6teki kavrami baglaminda incelenecektir.

20. yiizy1lin baslarinda Sanghay’da baslayan 1930°lu yillarda ingiltere’de
devam eden roman tekrar Cin-Japon savasi siirecinde Sanghay ve Hong
Kong’a geri doner ve 1950li yillarda Ingiltere’de sona erer. Romanin kah-
ramam Uluslararast Imtiyaz Bélgesinde’ dogan Christopher Banks, otekilik
(otherness) hissi ve kimlik sorunu yasayan ve ailesini ve ge¢cmisini arayan bir
Ingiliz’dir. Sanghay’da bir Ingiliz sirketinde ¢alisan bir baba ile yine aym
sirkette calisan ve sirketin yasa dis1 afyon ticaretini 6nlemek i¢cin miicadele
eden bir annenin oglu olan Christopher, 6nce babasinin daha sonra da anne-
sinin bilinmeyen nedenlerden 6tiirii ortadan kaybolmasi iizerine Ingiltere’ye
teyzesinin yanna gonderilir. Ingiltere’de egitimini tamamlayarak anne ve
babasini bulma timidiyle iinli bir dedektif olur. Bu stirecte Chrsitopher sik
sik cocuklugunun anilarina geri gider. Otuzlu yaglarinda ¢cocuklugunu gecir-
digi Sanghay’a giderek anne ve babasmin izini siirer. Ingiltere’ye donecegi
zaman Cin-Japon savasi patlak verir ve Japonlar, Cin’i isgal ederler. Savasin
neden oldugu zorluklarina ragmen cocukluk arkadasi Akira’y1, amcasini ve
annesi oldugunu diislindiigli kadin1 bulur. Christopher, romanin sonuna dogru
nihayet anne ve babasinin ortadan kaybolmasinin ardindaki gercekle yiizlesir.
Babasmin sevgilisi ile kagtigin1 ve annesinin ise kendisine para génderebil-
mek i¢in ise Cin mafyasinin elinde bir fahise olarak ¢alistigini ve sonunda
esrar ve yasadigl hayat yiiziinden akil sagligini kaybedip hastaneye diistigii-
nii 6grenir. Daha sonra Ingiltere’ye donen Christopher, evlat edindigi ve ken-
di gibi oksliz olan kiz1 Jennifer ile yasamina kaldig1 yerden devam eder. Tiim
bu siireglerde Christopher’in hayatina bir agk hikayesi de eklenir. Romanin

9. Uluslararas1 Imtiyaz Bolgesi, Ikinci Diinya Savas1 Sonrasi farkh dilleri konusan cesitli
kiiltiirlerden ve farkli siniflardan insanlari ve farkli dillerin bir araya geldigi ve romanin gegtigi
donemde yari-sémiirge olan Sanghay’da kurulan bir bdlgeydi.
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sonunda Oykiisiinii anlattig1 sirada altmig yasinda oldugu anlasilan Christop-
her kendisi gibi belirsiz bir gegmis ve Oksiiz olan Sarah Hemmings adl1 zen-
gin bir kadinla bir agsk yasasa da o kadinla evlenmez ve kendi ge¢cmisinin
izini siirerken kadinin izini kaybeder. Kisacasi roman, hicbir yuvaya sahip
olamayan ii¢ yabancinin hikayesini anlatir.

Romanin olay orgiisiinden de anlasilabilecegi iizere Christopher kendi
vatam Ingiltere’de ne evlenip yuva kurabilmis ne de kendini bir yere ait his-
sedebilmistir. Sanghay’da somiirgeci sayildig1 igin; ingiltere’de ise ¢ocuklu-
gunu Cin’de gecirdigi icin ne Ingiltere’ye ne de Cin’e ait olabilmistir. Bu
baglamda ingiliz olmasma ragmen gercek anlamda bir ‘Gteki’ (the other)
olmustur. Bu durum, Said’in oryantalizm kavraminin insanlarin ¢ikarlari i¢in
uydurduklar1 bir diisiince oldugunu dogrular. Ciinkii Said’in belirttigi gibi
Avrupalilarin oryantalizm diislincesine gore Avrupalilar degil Avrupali ol-
mayanlar 6tekilestirilir. Ancak, Ishiguro bu romaninda bir Ingiliz’in ‘6teki-
lestirilmesinin’ hikayesini anlatarak Avrupalilarin bu diisiincesine meydan
okur. Bu uydurulan kavramin bir diger deyisle giic ¢atigmasinin somiiren ve
somiiriilen lilkenin bireylerini ayni sekilde etkileyebilecegini gostererek sucu
‘oryantalizm’ 6n yargisini ortaya ¢ikaran sisteme atar. Bu baglamda Ishiguro
bu romaniyla ‘somiirgecilik sonrasi’ (post-colonial) edebiyata yeni bir bakis
agis1 kazandirir.

Romanda bagkarakter Christopher dahil olmak tizere toplam dort ‘6teki’
bulunur. Bu karakterlerin {i¢li vatanlarindan uzakta yasadiklarindan biri ise
‘0ksiiz’ oldugundan &tekilestirilmistir. Christopher’in kendisi de belki de bir
oteki oldugundan Dogulular1 kesinlikle 6tekilestirmez. Aksine roman Japon
asillt olup da Cin’de yasayan c¢ocukluk arkadasi Akira’nin kendisinden ¢ok
daha zeki oldugunu vurgular:

“Gergek su ki ben kendimin ondan entelektiiel olarak daha iistiin oldugu-

mu diigiiniirdiim ve bir nebze Akira da bunu kabul ederdi. Bir diger yandan
Japon arkadagima benim goziimde iistiinliik veren pek ¢ok sey vardi. Hosuna
gitmeyecek seyler sdyledigimde ya da diiskiin oldugu oyunlarda iistlenmemi
istedigi rolleri iistlenmeyi ret ettigim zamanlarda sik sik bagvurdugu kol bagi
bunlardan biriydi. Benden sadece bir ay biiyiik olmasina ragmen genel olarak
onun diinyaya dair seyleri benden daha iyi bildigini hissederdim. Benim bil-
medigim pek ¢ok seyi bilirdi.”!°

Christopher, Japon arkadasi Akira’y1 6tekilestirmek bir yana baz1 6zellik-
lerini kendinden istiin goriir. Ancak bunu yaparken bile Avrupali olmanin
verdigi bir i¢gilidiiyle kendini entelektiiel olarak Akira’dan iistiin goriir ve

10. Ishiguro, Kazuo. (2000). Cocuklugumu Ararken (When We Were Orphans): Faber and
Faber, Ingiltere. s. 53-54.
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Akira’nin da bunu kabul ettigini ifade eder. Bu durum Said’in makalesinde
asagida belirttigi ifadeleri dogrular niteliktedir.

Denys Hay’in dedigi gibi ‘oryantalizm’, Avrupalilarin tiim “o Avrupali
olmayanlara” karsi olusturdugu toplu bir kavram olan Avrupa diisiincesiyle
iligkilidir. Avrupa kiiltiirinlin tiim temel yapi taslari, Avrupa kiiltiiriinii hem
Avrupa’nin i¢inde hem disinda hegemonik yapan kavramlardir. Bir diger
deyisle bu kavram, Avrupa kimligini Avrupali olmayan tiim insanlardan ve
kiiltiirlerden {istlin tutar. Bunun yaninda Avrupa diisiincesinin Dogu hakkin-
daki hegemonyast da vardir. Kendi iistiinliiklerini Dogunun cekingenligi
karsisinda defalarca yenilerler... (Ishiguro, 2000: 5).

Said’in bu sozlerinden de anlasilacag: iizere, Avrupalilar kendilerini Av-
rupali olmayanlardan {istiin goriirler ve kendilerinden olmayanlara karsi bir
hegemonya kurmaya c¢alisirlar. Romanda da Christopher karakteri de Avru-
pali olmayan arkadasinin istiin 6zelliklerini fark etmesine ragmen kendisini
‘entelektiiel” olarak listlin gérmesi belki de bu sebeptendir.

Christopher’in annesinin babasiyla birlikte calistigi sirketi engelleme ¢a-
basinda da Said’in yukaridaki bahsettigi Avrupalilarin iistiinliik duygusunun
izlerine rastlanir. Christopher’in annesi Diana’nin babasina ¢alistig1 sirketin
afyon ticaretine bulagsmasini engellemek amaciyla soyledigi Bir Hristiyan, bir
Ingiliz ve vicdanli bir adam olarak boyle bir sirkete hizmet vermek vermekten
utanmiyor musun? (Ishiguro, 2000: 60) ifadesinden de anlasildigi gibi kadin
bir ingiliz olan kocasin iistiin goriir ve ona yasa dis1 isleri yakistirmaz. Dia-
na’nin bu sdzleri de Ingilizlerin iistiinliik hissine bir rnektir.

Romanin basinda kendini {istiin géren tek 1rk Ingilizler degildir. Christop-
her’in Japon asilli arkadas1 Akira da Japonya’ya gitmeden once Christopher’a
Japonya’nin tipki Ingiltere gibi biiyiik biiyiik bir iilke oldugunu kanitlama
cabasi igine girmis ve Christopher Akira’nin sirekli Japonlari ovmesinden
stkilmisti (Ishiguro, 2000: 78). Her iki tarafin da kendini iistiin gdsterme ca-
balarina ragmen Ishiguro romanda Ingiliz Christopher ve Japon Akira arasin-
daki dostlugu ortaya koyarak Said’in Dogu ve Bati arasindaki ayrimin bir
kurmacadan ibaret oldugunu bir kez daha gozler oniine serer. Bu iki karakte-
rin aralarinda 6yle siki bir dostluk olugsmustur ki kendi irklarindaki kisilerden
bile daha iyi anlagirlar. Akira, egitimi i¢in Japonya’ya gittiginde Christop-
her’m Ingiliz arkadaslar1 ile Akira ile oldugu kadar yakin olamamasi bunun
bir gostergesidir: “Demek istedigim sey, Ingiliz arkadaslarim ile anlasamadi-
gim degil ama yine de onlar ile Akira ile kurdugum yakinligi kuramadim ve
aylar gectikce onun dostlugunu daha da ¢ok aradim.” (Ishiguro, 2000: 79).
Benzer sekilde yillar sonra Christopher ile karsilasan Akira 6lmeden &nce
Christopher, seni ¢ok seviyorum dostum (Ishiguro, 2000, s. 267) diyerek ona
olan sevgisini ifade eder. Dolayisiyla Christopher ve Akira’nin bu sozleri ile
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yazar aslinda Dogu ve Bati1 halkinin kendi aralarinda bir sorunu olmadigini,
kendi hallerine birakildiklarinda bir diger deyisle ‘oryantalizm’ diisiincesinin
olusturdugu 6n yargidan kurtulduklarinda iyi iliskiler kurabileceklerini gdste-
rir.

Mo’nun romaninda oldugu gibi bu romandaki ebeveyneler de ¢ocuklar
bagka iilkede yasamalarina ragmen kendi kiiltiirlerine gére yetistirmek ister.
Bu durumu Akira ve Christopher’in aralarinda gegen diyalog gozler Oniine
serer. Bu diyalogda Japon asilli Akira, Christopher’in kendi annesinin ve
babasinin kendisini yeteri kadar bir Japon gibi davranmadigini (Ishiguro,
2000: 73) diistindiiklerinde kendi aralarinda konugmay1 biraktiklarini soyler.
Kendisinin onlarin ve bu davranigindan 6tiirii derin bir liziintii duydugunu
ekler. Buna karsilik Christopher da kendi anne babasinin da ogullarinin bir
Ingiliz erkegi gibi davranmamasindan yakindiklarini ifade eder. Bu durumda
Dogulu da olsa Batili da olsa tiim gdgmen ailelerin gog ettikleri yerlerde aile
kendi kiiltiirlerini aile ig¢inde siirdiirme gabasinin bir gostergesidir. Bu durum
Said’in Dogu ve Bati arasindaki ayrimin aslinda bir kurmaca oldugunu dog-
rular niteliktedir.

Gogmen ailelerin tiim ¢abalarina ragmen her iki roman da ikinci nesil
goemenlerin yani gog ettikleri topraklarda yetisen ailelerinin ¢ocuklarin ye-
tigtigi tlke ile bir bag kurdugu agikca goriilmektedir. Cin asilli Man Kee,
annesinin miicadelelerine ragmen Ingilizce 6grenip bir Ingiliz gibi yetlslrken
Ingiliz asilli Christopher, Ingiltere’den cok yetistigi topraklar olan Cin’i ana-
vatani gibi goriir. Benzer sekilde Japon asilli olan Akira da yetistigi topraklar
olan Cin’i kendi vatan1 Japonya’dan daha fazla benimser. Akira’nin Japon-
ya’da almis oldugu egitimden sonra Sanghay’a dondiigiinde Christopher ile
yaptig1 konugmalar bu durumun en gilizel 6rnegidir. Japonya’ya gitmeden
once Japonya’yr 6vmekten Chrsitopher’t bunaltan Akira, oradan dondiikten
sonra bu tutumunu tamamen degistirir. Oyle ki tekrar Japonya’ya dénme
diisiincesi bile Akira’y1 dehsete diisiiriir. Japonya’ya donmek zorunda kalma
diisiincesi bile arkadagimi tirkiitiiyordu (Ishiguro, 2000: 89). Tiim bunlar ve
Christopher’in asagidaki ifadeleri Akira’nin kendi iilkesi olan Japonya’da
‘otekilestirildigini’ agikga gozler Oniine serer:

“Japonya’da bulundugu ilk giinden itibaren Akira tamamen perisan bir
haldeymis. Hi¢bir zaman bunu agikca ifade etmemesine ragmen, tahminimce
yabanci oldugundan; hareketlerinden, davranislarindan, konusmalarindan ve
onu farkli yapan onlarca seyden dolayi acimasizca dislanmis ve hem kendi
akranlar1 hem &gretmenleri hatta evinde kaldig1 akrabalar tarafindan birden
cok kez alay konusu olmustu. Sonunda mutsuzlugu o kadar belirgindi ki anne

babasi okul déneminin ortasinda onu eve getirmek zorunda kalmisti.” (Ishi-
guro, 2000: 89).
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Christopher’in Akira’nin Japonya’dan dénmesinden sonra Akira’nin du-
rumu ile ilgili bu gozlemleri, Akira’nin kendi vatani olan Japonya’da agikca
otekilestirdigini gozler Oniine serer. Japonya’ya gitmeden Once vataniyla
gurur duyan Akira, vataninda gordiigli bu muameleden sonra adeta vatanin-
dan nefret etmis ve oraya gitme diisiincesi bile ona korkun¢ gelmeye basla-
mustir. Oyle ki Christopher’a Asla Japonya'da yasmak istemiyorum (Ishogu-
ro, 2000: 99) der. Buna karsilik Christopher da Ben de asla Ingiltere’de ya-
samak istemiyorum (Ishiguro, 2000: 99) diye karsilik verir. Daha sonra da
mutluluk ic¢inde birbirlerine daima Cin’de kalacaklarina dair s6z verirler.
‘Daima burada yasayacagiz!’ dedi. Ben de ‘evet sonsuza kadar Sanghay ’da
yvasayacagiz’ dedim (Ishiguro, 2000: 112-113). Tiim bunlar hem Dogu hem
de Bat1 insaninin yasadigi yeri ‘ev’ olarak gérmesinin bir gostergesidir. Go¢
eden aileler ¢ocuklarini her ne kadar kendi kiiltiirlerine uygun bir bigimde
yetistirmeye caligsalar da cocuklarin yetistikleri yerleri benimsemesi kagi-
nilmazdir. Bu durumun Dogulu ya da Batili olmakla higbir ilgisi yoktur ve bu
durum, Dogu-Bat1 ayriminin bir kurmaca oldugunun bir géstergesidir.

Christopher, Cin’i anavatani olarak Gylesine benimsemistir ki yetiskin bir
insan oldugunda bile Said’in Oryantalizm eserinde belirttigi Batinin Dogu
hakkinda ektigi kotli tohumlar1 temizleme goérevini kendi sorumlulugu olarak
goriir. Christopher’in su sézleri bu durumu agikga gozler oniine serer: Elbette
benim i¢in-bunca yil sonra- Sanghay’a bizzat gidip o ¢oken Bat iilkesi miifet-
tisinin koydugu yilani oldiirmenin zamani geldi (Ishiguro, 2000: 145). Goriil-
diigii iizere, Christopher, bir ingiliz olarak Bat: iilkelerinin kendi vatan1 ola-
rak gordiigii Dogu’yu temsil eden Sanghay’a olan 6n yargisini farkindadir ve
bu On yargiy1 temizlemeyi bir gorev olarak goriir. Yazar, Chrsitopher’in bu
on yargiy1 temizleme yolculugunda Biiyiik Britanya ve Japon Imparatorlukla-
rin1 Cin’de bulusturan Bat1 ve Ja