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EDITORDEN

Kiymetli Bilim Insanlari,

Uluslararasi Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergisinin 26. sayist ile karsiniz-
day1z. Onceki sayilarimizda oldugu gibi derginin bu sayisinin yayimlanmasinda da
yazarlarimiz, hakemlerimiz, yayin ve editor kurullarimizin iistiin gayretleri oldu, hep-
sine miitesekkiriz. Dergimiz 26. sayistyla beraber 13. yilin1 tamamlamis bulunuyor.
On yili asan zaman igerisinde 26 say1 ve Istiklal Marsimizin 100. Yili dolayisiyla
“Mehmet Akif ve Istiklal Mars1 Ozel Sayis1” yayimlad: ve bilim insanlari tarafindan
biiyiik ilgi gordii. Bu vesile ile dergimize ilgi gosteren tiim akademisyenlere ve oku-
yuculara tesekkiirlerimizi sunariz.

Dil ve Edebiyat Arastirmalart dergisinde dil, edebiyat, folklor, kiiltiir, ¢eviri
bilimi, dil ve edebiyat egitimi gibi agirlikli olarak filoloji alanina ait makalelere yer
verilmektedir. Tiirkce disinda Ingilizce, Almanca, Fransizca, Arapca, Farsca gibi dil-
lerde yazilmis makalelere de yer verilmektedir. Bu sayimizda da Tiirk dili ve edebiya-
t1, Ingiliz dili ve edebiyat1, Fransiz dili ve edebiyati, Dogu dilleri ve edebiyati, Tiirk¢e
egitimi, Ceviribilim gibi yine genis bir alandan gelen makaleler “Yayn Ilkeleri”’nde
belirtilen akademik siire¢ tamamlandiktan sonra yayimlanmaya deger bulunmustur.

2023 yilindaki ilk sayimiz Mart 2023 tarihinde yayimlanacaktir. Yazarlarimi-
zin makalelerini sisteme yiiklerken herhangi bir intihal programindan intihal raporunu
da sisteme yiiklemelerini rica ederiz. Ayrica yazarlarimizin ve hakemlerimizin Dil ve
Edebiyat Arastirmalar: dergimizin web sitesi lizerinden (http://dilarastirma.com/
SonSayi.Aspx) iiyelik yapmalarini istirham ederiz. Bundan sonra makale gonderecek
degerli bilim insanlarinin dergimize hem DergiPark hem de dergimizin kendi web
sayfa lizerinden makale gonderebileceklerini belirtelim. Yine dergimizin bir sayisin-
da bir yazarin tek makalesine yer verebildigimizi, arka arkaya sayilarda ayn1 yazarin
makalesine yer veremedigimizi de tekrar hatirlatmis olalim.

Bu sayimizda hakem siirecinden gegen on dort makale, bir ¢eviri ve bir tani-
tim yazisina yer verebildik. Dergimizin bir sonraki sayisi 21 Mart 2023 tarihinde
yayimlanacaktir.

Bu sayinin yayimlanmasinda emegi gecen herkese tesekkiir eder, dergide yer
alan yazilarin bilim diinyasina faydali olmasini dileriz.
Basar1 ve yeni sayilarda bulusmak dilegiyle ...
Editor
Do¢. Dr. Ahmet KOCAK
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Yapita ickinlik ve Yeni Elestiri Kuramlar1 Uzerine

Onur Kemal BAZARKAYA*

Oz

Yapita ickinlik (Werkimmanenz) adi verilen edebiyat kurami, 20. yiizyilin ilk yarisinda 6zellikle Orta
Avrupa’da popiiler olmustur. Emil Staiger ve Wolfgang Kayser, yapita i¢kinligin en énemli temsilcileridir.
Onlar, yaygin olan bu yorumlama bigimine sistemli bir kuram temeli kazandirmiglardir. Ayn1 zamanlar-
da ortaya ¢ikan ve ¢ok benzer bicimde isleyen yeni elestiri (New Criticism) kuramina, yapita ickinligin
Anglosakson karsilig1 da denilebilir. Cleanth Brooks basta olmak tizere, William K. Wimsatt ve William
Empson’in ¢aligmalari bu kurama atfedilir. Her iki akim da kesin bir bigimde sanat 6zerkligi anlayisina
dayanir; edebi eser, biitiinlesik bir yapit, kendine 6zgii estetigi olan bir nesne olarak goriiliir ve onun 6zenli
incelenmesi i¢in birtakim kurallar sunulur. Bu ¢alismada, yapita i¢kinlik ve yeni elestirinin temel 6zellik-
leri ele alinacaktir. Bir yandan bu girisim edebi kuram tarihine olan ilgiden kaynaklanmakta, &te yandan
gilinlimiiziin hizla degisen bilimsel kiiltiirii, bu iki ¢ok etkili edebiyat arastirma kuramini hatirlatmay1 ya da
yeniden tanitmay1 ve en 6nemli yonlerini degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Calismanin sonunda, Stefan
George’nin Olmiis Oldugu Séylenen Parka Gel ve Bak siiri iizerinden, yapita igkinlik ve yeni elestiri teme-
linde bir yorumun nasil yapilabilecegi 6rneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: yapita i¢kinlik, yeni elestiri, 6zerklik, yakin okuma, Stefan George.

* Dog. Dr., Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Istanbul, Tiirkiye.
Elmek: onur.bazarkaya@marmara.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-6553-4255.

Gelis Tarihi / Received Date: 18.04.2022
Kabul Tarihi / Accepted Date: 29.09.2022

” DOI: 10.30767/diledeara.1105497 H

17



18

Onur Kemal BAZARKAYA, Yapta Ickinlik ve Yeni Elestiri Kuramlar1 Uzerine

On Work Immanence and New Criticism

Abstract

The German terminology Werkimmanenz, henceforth translated as Work Immanence, describes a theo-
retical way of approaching literary texts that was particularly popular in Central Europe in the first half
of the 20th century. Its most important representatives are Emil Staiger and Wolfgang Kayser, who gave
a systematic basis to the widespread practice of text-based interpretation. The New Criticism, which
arose contemporarily and works in a very similar way, is so to say the Anglo-Saxon counterpart to the
Work Immanence. Among others, works by Cleanth Brooks, William K. Wimsatt and William Empson
are affiliated to it. Both movements are most definitely based on the conception of artistic autonomy;
hence, literary works are viewed as stylistically cohesive and aesthetically autonomous objects, and
rules are set for their careful and dedicated interpretation. In this article, the Work Immanence and the
New Criticism are explained in their basic features. On the one hand, this is done out of an interest in
the history of theory, on the other hand, the fast pace of the contemporary scientific culture makes it
necessary to recall or re-introduce these two very influential theories of literary studies and review their
most important aspects. The study is concluded with an example analysis based on Stefan George’s
poem Come to the park they say is dead, and view.

Keywords: Work Immanence, New Criticism, autonomy, close reading, Stefan George.
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Extended Summary

In the present article, the literary theories of Work Immanence and New
Criticism are explained in their basic features. On the one hand, this is done out of an
interest in the history of theory, on the other hand, the fast pace of the contemporary
scientific culture makes it necessary to recall or re-introduce these two very influential

theories of literary studies and review their most important aspects.

First, Emil Staiger’s concept of “style criticism” is reconstructed on the basis
of his works Time as the Imagination of the Poet (1939) and The art of Interpretation
(1951). In doing so, particular attention is paid to the central category of feeling. Ac-
cording to Staiger, literary qualities depend on the commentator’s emotional response,
which is described as perception. At first, this allows the object to be examined and
inferred, and then the examination can be regulated. In order for the commentator to
develop an intuitive feeling for the literary work, one must concentrate on its imma-
nent connections respectively, its formal properties, and one must cautiously describe

all its details, which let it become a work of art.

The study then turns to the concept of “form analysis”, developed by Wolf-
gang Kayser’s The Linguistic Work of Art (1948). In comparison to Staiger’s “style
criticism”, this approach to literature seems more modern and, to a certain extent, it
actually anticipates later developments of structuralism. However, as with Staiger, the

cultural and social conditions of literature are largely ignored here, as well.

As it becomes clear in the subsequent theoretical-historical reflection, this
could have been contributed to the fact that the Work Immanence was so popular after
World War II, especially in German-speaking countries. Many literature professors
might have used it to cover up their own involvement in the National Socialist era and
to flee into the supposedly timeless forms and themes of poetry. Moreover, it should
be noted that work-immanent interpretation was suitable for restoring the innocence
and dignity of the German language, which had been abused and disfigured under the
Hitler dictatorship. Seen from this point of view, the focus on “the word for its own
sake” (Staiger) or on the “linguistic [!] work of art” (Kayser) is tantamount to a reha-

bilitation of the German language in the academic field.
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In contrast, the New Criticism, which is the subject of the next section, arose
in the southern states of the USA and became established between the 1930s and
1950s, at a time when industrialization was at its peak. In this respect, one could speak
of a kind of literary-theoretical counter-movement against capitalism that elevated
poetry to an alternative way of life. Fundamental to New Criticism is the view that
the interpretation must apply to the work itself and must refrain from investigations
into the biography and psyche of the author — a point that partially coincides with the
post-structuralist thesis of the “death of the author”. The New Critics oppose that kind
of “intentional fallacy” (Beardsley and Wimsatt) with the so-called close reading, a
micro-stylistic method that can be used to reveal the range of meanings of individual
expressions, verses or parts of the text. Finally, this is linked to the ban on paraphras-

ing literary works, since otherwise they would be reduced to a single ‘message’.

The study provides an example-analysis based on Stefan George’s poem
Come to the park they say is dead, and view (1897). By reading the text on the basis
of work-immanent interpretation and especially by using the method of close reading,
it turns out that it auto-referentially refers to its own way of writing (or textuality)
by ambiguous formula. The instructions of the voice in the poem, the plaiting of the
wreath and the walking through the park coincide. The park is symbolized by the text,
or to put it in other words: The poem itself becomes a symbol.

Come to the park they say is dead, and view is characterized by an aesthetic
whose depth can best be fathomed with the help of the Work Immanence or New
Criticism. From this, it can be concluded that both theories promote advanced read-
ings wherever literary aesthetics play an important role. In addition, they might also
be useful for the interpretation of complex, ambiguous passages and key passages in
narrative texts and dramas. Both theories have apparently aged but by no means have
become obsolete. It would be equivalent to an ideological reflex to ban them from
literary work. Likewise, they should not be used in an exclusive form, as this would
not sufficiently consider the context dependency of literature. Instead, it is advisable

to use them selectively and in connection with other literary theories.



Giris

Yapita i¢kinlik (Werkimmanenz) kurami, 20. ylizyilin ilk yarisinda 6zel-
likle Orta Avrupa’da popiiler olmustur. Emil Staiger ve Wolfgang Kayser, yapita
ickinligin en 6nemli temsilcileridir. Onlar, yaygin olan bu yorumlama bi¢imine
programli bir kuram temeli kazandirmislardir. Ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikan ve
¢ok benzer bi¢cimde isleyen yeni elestiri (New Criticism) kuramina yapita igkinli-
gin Anglosakson karsilig1 denilebilir. Cleanth Brooks basta olmak iizere, William
K. Wimsatt ve William Empson’in ¢alismalar1 bu kurama atfedilir.

Her iki akim da kesin bir bi¢imde sanat 6zerkligi anlayisina dayanir; edebi
eser, biitiinlesik bir yapit, kendine 6zgii estetigi olan bir nesne olarak goriiliir.
“Ozerk”, “ayr bir yasaya bagh olarak kendi kendini yénetme hakki, muhtariyet,
otonomi” ve “bir kisinin, bir toplulugun kendi uyacagi yasay1 kendisinin koyma-
s1” (Dil Dernegi 1999: 1049) demektir. Edebiyatta 6zerklik tanimi, birbiriyle az
cok iliskili olan farkli seylere atifta bulunabilir. Bunlar, yalniz en énemlilerini
saymak gerekirse; kurumlar, ideolojiler, kurgusallik, yorum ve estetik yargilardir
(Koppe-Winko 2013: 40).

Kurumsal 6zerklik: Edebi eserlerin liretimi ve alimlanmasi, 6zgiil gelenek-
lere ya da kurallara baglhdir.

Ideolojik 6zerklik: Edebiyat, rnegin devletin ya da dini kurumlarm “yone-
tici” ideolojilerinden bagimsiz olup, onlara karsi elestirel bir islev gorebilir.

Kurgusal ozerklik: Edebi eserlerdeki kurgusal diinyalar, kendilerine 6zgii
ve gergeklikten cesitli sekillerde farklilardir.

Yorumsal ozerklik: Eser, yayimlandiktan sonra, kaleme alindigi iliskiler 6r-
giisiinden ¢oziilmiis olarak goriiliir. Bu, 6zellikle yazarin amaci i¢in de gecerlidir:
Onun eserinin ne anlama gelip gelmedigine kendisi degil, yorumcu karar verir.

Estetik yarginin ozerkligi: Diger ampirik yargilardan farkli olarak, estetik

yarginin 6zgiil bir yapist ve mantigi vardir; kendine 6zgii kosullara ve dogruluk
olgiitlerine baghdir.

21



22

Onur Kemal BAZARKAYA, Yapta Ickinlik ve Yeni Elestiri Kuramlar1 Uzerine

Yapita ickin yorumla yeni elestiriyi birbirine baglayan sey; oncelik ese-
rin kendisi olmak {izere, tiim dilsel ve edebi ayrintilara odaklanma durumudur.
Eserin degeri, kendine 6zgii olan estetik potansiyelinde yatmaktadir. Bu neden-
le, ne agimlamalar ne de agiklamalar yapitin eksiksiz kavranmasini saglayabilir,
kald1 ki onun yerini doldurabilsin. Bunun yerine yorumcu, estetik etkisini ya da
karmagikligr miimkiin oldugunca titiz bir sekilde incelemeli ve betimlemelidir.
Ayni zamanda baglamin (yapitin ortaya ciktig1 kosullar, sosyokiiltiirel etkenler
vb.) neredeyse hi¢ géz 6niinde bulundurulmadigini, en fazla yorumu destekleyen
bir ayrint1 olarak degerlendirildigini sdylemek gerekir.

Ozellikle sozii edilen son nokta, iki kuramin dayandig1 6zerklik kavraminm
iki yonde algilanabilecegini gostermektedir. Bir yandan baglama oldukca 6nem ve-
ren daha yeni edebiyat kuramlar1 agisindan, yorumlarda toplumsal ve tarihsel ger-
ceklerin bu kadar geri plana atilmas1 sakincalidir; giintimiiz edebiyat biliminde, bu
tiir gergeklerin agir bastigi kiiltiir bilimleriyle 6nemli derecede biresimlesme egilimi
gdzlemlenmektedir (Geisenhansliike 2015: 13-14). Ote yandan dzerklik diisiincesi,
yapita igkinligi ve yeni elestiriyi bir bakima kalic1 kilmakta, onlara 6zellikle giinii-
miiz agisindan biiylik bir 6nem kazandirmaktadir, ¢linkii sanat eserinin esi olmayan
degeri sanki kapitalistlesmis, siradanlagmig, modalar1 ve ideolojileri kadar hizli de-
gisen cagdas diinyada zaman zaman unutuluyormus gibi goriinmektedir.

Kuskusuz edebiyatin ya da edebi bir eserin dzerk oldugu varsaymmu artik
edebiyat aragtirmalarinin bilindik ger¢eklerinden biridir. Boyle bakildiginda ya-
pita ickinlik ve yeni elestiri, tarihsel, eskimig kuramlar olarak anlagilabilir (Lent-
ricchia 1980). Fakat bunun tek tarafl1 bir bakis agis1 oldugu da diisiiniilebilir. Sanat
eserlerine diiriist¢e yaklagilmasi gerektigini hatirlattiklar ve yorum tekniklerinin,
metin inceleme “zanaatinin” {istesinden gelme konusunda ¢ok agik olduklarindan
bu klasik kuramlar degerlerini stirdiiriir ve belli durumlarda kullanildiklarinda bu-
giin bile yararl olabilirler. Ornegin Almanya’daki lise ve iiniversite 6greniminde
yapilan metin incelemelerinin yapita ickinlik temelinde gerceklesmesi (Morgen-
roth 2016: 87-88) ve yeni elestirinin yakin okuma (close reading) adindaki te-
mel bir yontemin, yeni tarihselcilikte (1980’lerde ortaya ¢ikan bir karsi kuramda)
yeniden kesfedilmis olmasi bunun gostergeleridir. Her durumda, s6z konusu iki
kurama daha yakindan bakmakta yarar vardir.
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Bu caligmada, yapita i¢kinlik ve yeni elestirinin temel 6zellikleri ele alina-
caktir. Bu girigim bir yandan edebi kuram tarihine olan ilgiden kaynaklanmakta,
6te yandan, giinlimiiziin, hizli bilimsel kiiltiiri g6z 6niine alindiginda, edebiyat
aragtirmalarinin ¢ok etkili bu iki kuramini hatirlatmak ya da yeniden tanitmak
ve onlarin en dnemli yonlerini degerlendirmek uygun goriinmektedir. Caligmanin
sonunda, Stefan George’nin Olmiis Oldugu Soylenen Parka Gel ve Bak (“Komm
in den totgesagten park und schau”) siiri iizerinden, bir yorumun “biiyiikk bir

9]

ihtiyatla™ (Staiger 1939: 17, ¢ev. OKB) ve/veya yakin okuma yontemiyle nasil

yapilabilecegi drneklendirilecektir.

Emil Staiger: Duygu ve Uslup Elestirisi

Yapita ickinlik kurami, 1920’lerden bu yana, yalnizca metin diinyasinda-
ki yapilarin ve motiflerin ¢éziimiinii amaglayan, yazarin yasaminin ya da sosyal
baglamin etkenlerini devre dig1 birakan somut bir yorumlama bigimini olusturur
(Gruber 2009). Emil Staiger bu kuramin ilk temellerini Yazarin Hayal Giicii Ola-
rak Zaman (“Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters”) adli kitabinda ortaya
koymustur. Bu ¢aligmanin amaci, yorumcunun bakisini eser i¢indeki baglamlara,
yani metnin sekilsel 6zelliklerine (6rnegin anlatim birimleri ve ses bigimlerine),
tiirline, konusuna, motiflerine ve bunlarin degisik bicimlerine yoneltmektir. Sta-
iger ayn1 zamanda, psikolojik pozitivizme ve kendi zamaninin milliyetgi tarihgi-
ligine kars1 ¢ikar. Onun ilgilendigi konu, soziin “arkasinda, listiinde ya da altinda
herhangi bir yerde yatan bir sey degil, yazarin sozlidiir, sziin ta kendisi? (Staiger
1939: 11, ¢ev. OKB). Nitekim ona gore, metin incelemesi “her bir sanat eserini
biiyiik bir ihtiyatla betimlemek’ demektir (Staiger 1939: 17, ¢ev. OKB).

Staiger’in yapita igkinlige dair bir diger 6nemli yazisi ise, heniiz ilin
kazanmig bu kurami sanki geriye bakarak yeniden inceledigi ve onun bilimsel
temelini agikladig1 Yorum Yapma Sanati (“Die Kunst der Interpretation”) adli de-
nemesidir. Staiger, yorumun gergekten bir “sanat” olarak gdriilmesini ister. Bu
durum basta olmak {izere yorumcunun, zanaat: i¢in gerekli yetenegi ya da duy-
gusal yatkinlig1 olan sanatgiyla iligskilendirmesinden anlagilir (Plumpe 2014: 10).
Staiger’e gore, duygusal tepki (6zellikle agk ve hayranlik) edebiyatin dziine uy-

1 mit aller Behutsamkeit. Ceviri tarafimdan yapildiginda adimin kisaltmasi bundan sonra OKB olarak gegecektir.
2 ...das Wort des Dichters, das Wort um seiner selbst willen, nichts, was irgendwo dahinter, dariiber oder darunter liegt.
3 ...mit aller Behutsamkeit das einzelne Kunstwerk zu beschreiben.
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gundur (Staiger 1955: 10). Baska bir deyisle, edebi nitelikler, Staiger’in algilama
olarak tanimladigi duygusal tepkiye baglidir. Bir siirle ilk karsilasmada algila-
nan sey, ne biitiin ne de tek parcalardir, tersine ritimdir ve bu bir eserin iislubuna
dayanir (Staiger 1955: 12). Duygusal tepki, beraberinde algilanan ritim olmaz-
sa, yorumun higbir baglangi¢c noktast da olmaz. Yorumlamanin ya da Staiger’in
soylemiyle Stilkritik, yani “Uslup elestirisinin” gorevi, duygusal algiy1 acikliga
kavusturmak ve ayrintili olarak kanitlamaktir (Staiger 1955: 12). Duygunun dog-
rulugunun kanitlanmasiyla birlikte, biitiinle tek pargalar arasindaki uyumun nasil
goriindiigli ortaya ¢ikmaktadir (Staiger 1955: 12).

Bir duygunun dogru olup olmadigi, bir yandan metnin baglamindan an-
lagilabilir, 6te yandan, “maksimizasyon varsayimi” (Maximierungsannahme)
iizerinden teyit edilebilir (Staiger 1955: 13-16), her ikisi tarafindan reddedilmesi
de miimkiindiir. Maksimizasyon varsayimi, metne bastan beri estetik 6zellikler
atanmasi anlamina gelir ve bu sayede varsayilan estetik 6zelliklerin maksimizas-
yonu, dogru yorumlama yolu i¢in bir 6l¢iit durumuna doniisiir. Staiger’e gore bu
estetik 6zellikler, bir bakima edebiyatin edebi dogasini olusturan seydir. Aslinda
Staiger i¢in estetik agidan, degerli sanat eserinin 6zellikleri degil, yalnizca kotii
edebiyata bagli kusurlar ya da hatalar agiklanabilir. Klasik yapitlarin, saheserle-
rin ozellikleri dnceden varsayilir, betimlemeyle gosterilir ve daha sonra metnin
estetik kalitesinin kanit1 olarak yeniden degerlendirilir. Duygu dogruysa yorum-
cu, Staiger’in yazdigi gibi, her adimda “rizani mutlulugunu” (das Gliick der Zus-
timmung) yasar ve gorlinlir duruma gelen her adim, 6nceden taninani dogrular;
dolayisiyla “apaciklik” (Evidenz) yorumun dogruluk dl¢iitiidiir (Staiger 1955: 12,
cev. OKB). Bu kapsamda, duygu nasil bir 6l¢iit anlamina gelir? Staiger’e gore,
duygusal tepki olmadan, yorumcu hi¢bir sey algilayamaz ve énemli olani anlaya-
maz (Staiger 1955: 12). Ayni zamanda, baglam ve maksimizasyon varsayimi iize-
rinden, duygunun dogru olup olmadigi kanitlanir. Bu agidan Staiger’de duygu ya
da duygusal tepki olduk¢a 6nemli bir rol oynar: Once yorumun konusunu belirler,
ardindan diizenini saglar.

Staiger’in Uslup elestirisi anlayisi, II. Diinya Savasi’ndan sonra 6zellik-
le Orta Avrupa’da bir¢ok destek¢i bulmustur. Fakat ayn1 zamanda bugiine kadar
elestirilerin de hedefi olmustur. Bunun nedenleri agiktir. Wilhelm Dilthey’in her-
menotik gelenegine uygun olarak, Staiger hala biiyiik dl¢lide sezgiye ve duyguya
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giivenmektedir. Ona gore “bize neyin dokundugunu kavramak™ (Staiger 1939:
11; Staiger 1955: 8, ¢ev. OKB) edebiyat biliminin asil amacidir. Bu iinlii duyus
dogrultusunda dolaysiz bir izlenimin irdelenmesi ve arastirilmasi gerekmektedir.
Inanmas1 gii¢ ama Staiger i¢in “duygu dl¢iitii” (Kriterium des Gefiihls), yorum
yapmanin bilimsel Olgiitiiyle esdegerdir (Staiger 1955: 15). Acik¢a kiskirtma
amaciyla sOyle yazmaktadir: “Bilim ortaminda boéyle bir itirafin giicendirme
niteliginde oldugunun ayirdindayim. En 6znel duygu, bilimsel calismanin
temelidir!” (Staiger 1955: 10, cev. OKB)

Staiger’e (1939: 9) gore edebiyat bilimi, insanin olasiliklar1 ve ufku hak-
kinda da her zaman bilgi vermelidir. Ancak onun kitaplarii ve denemelerini
okurken, cok ozellikli (insancil bigimde sekillendirilmis) bir insan imgesi s6z
konusu oldugu ve bunun hi¢ sorgulanmadigi, ancak ardi ardina dogrulandigi iz-
lenimi edinilebilir. Fakat “insan” siirekli degisir. Bizden iki yiiz y1l dnce yasamis
insanlarin diisiinceleri, duygular1 ve davraniglari ¢ogu zaman bizi sagirtir, Orta
Cag insam bize yalnizca uzaktan benzerken ilk Cag insam gergek dist bir efsane
gibi gelir. Ayn1 donemin iginde bile insanlar birbirinden inanilmaz farkli olabilir-
ler (bitmeyen savaslar ve ¢atigmalar bundan kaynaklanir). Staiger’in antropolojik
yaklagimindaki sorun, aslinda onun {islup elestirisinin, metinlerin tarihsel kosul-
larini gz ard1 etmesi ve tarih dis1 kalmasiyla ilgilidir. Staiger zaman zaman ince-
ledigi yapitin sinirlarinin 6tesine de bakar; 6rnegin insan hakkinda temel bilgiler
edinmek adina yazarlarin zaman anlayigina, diisiinme ve algilama bigimlerine
deginir. Oysa bunu bir 6l¢giide keyfilikten yaptig1 agiktir: Metnin biitiiniindeki bil-
giler, kendi duygusuyla uyusmazsa, onlar1 kenara birakir (Danneberg 1996: 318).

Ek olarak Staiger’in “Insanlik Okumalar1”nin yalnizca klasiklesmis, ka-
nonik metinlerin {islubuna yoneldigini sdylemek gerekir. Staiger i¢in tislup, “mii-
kemmel bir sanat eseri’nin (vollkommenes Kunstwerk) tim yonleriyle karsilik
geldigi seydir (Staiger 1955: 11). Bu tislup anlayisi, insanin kirilganliginin yer tut-
tugu, bu sayede kirilganligin iislup ilkesine yiikseltildigi modern ve postmodern
metinlerin yorumlanmasima uygun degildir. Sonugta Staiger’in klasiklere olan
hayranligindan 6tiirii yorum kuraminin kendisinin de giiniimiiz sartlarina goére bir
klasik durumuna geldigi (ya da eskimis oldugu) sdylenebilir.

4 ...begreifen, was uns ergreift.
5 Es ist mir klar, daf} ein solches Gestdndnis im Raum der Wissenschaft Anstof erregt. Das allersubjektivste Gefiihl gilt
als Basis der wissenschaftlichen Arbeit!
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Wolfgang Kayser: “Dilsel Sanat Eseri” ve

Bicim Coziimlemesi

Wolfgang Kayser, Staiger’den biraz farkli bir yol izler. Dilsel Sanat Eseri
adli kitabi, savas sonras1 edebiyat kurami ¢aligmalari i¢in oldukc¢a dnemli bir rol
oynar. 1992 yilinda, 20. baskisinin yayimlanmasi bunun bir gostergesidir. Uzun
siire, Germanistik dgrencilerince vazgegilmez bir ¢aligma kitabi olarak goriiliir.
Bunun bir sebebi de Dilsel Sanat Eseri’nin agiklig1 olabilir. Kitapta, mikro ve
makro ¢oziimleme olmak iizere daha genis ve daha dar ¢aligma alanlar1 vardir.
Kitapta gegen mikro ¢oziimleme, yontem bilimsel agidan kuskusuz Kayser’in
onceligi olan bigim ¢oziimlemesidir. O, “dil” (bu kapsamda, kelimelerden olusan
gerec olarak tanimlanabilir), “yapit” (bigim, birim) ve “sanat” (estetik kalite 6l-
clitit) kategorileriyle sinirlidir. Goriildiigii tizere, Kayser’in kuramsal yaklagimi,
Staiger’inkinden daha nesneldir. Oysa Staiger gibi Kayser de tarihe bagl olan dis
etkenleri ve kosullar1 dzellikle disarida tutar. Ustelik yorumlamanm 6n kosulu
olarak, “6zgiil yazinsallig1 deneyimleme yetenegini® 6ne siirer (Kayser 1948: 11,
cev. OKB). Kayser’e gore bu yetenek yine de “dogru okuma sanatina”’ (Kayser
1948: 12, ¢ev. OKB), yani edebl metinlerin miimkiin oldugunca nesnel incelen-
mesine dayanmalidir. Bu amagla Kayser, yazinin temel terimlerinin ve kiiciik bi-
rimlerinin yan sira bazi tiirlerin ve yapilarin irdelenmesi i¢in kapsamli bir arag
seti gelistirir. Kayser’in bu konuda ayrintilara 6zenle dikkat etmesi, Dilsel Sanat

Eseri kitabinin bir ekol olusturmasinda ayrica etkin olmus olabilir.

k %k %k

Kitabin makro ¢ézlimleme diizeyinde, ¢agdasligin antropolojisi olarak si-
fatlandirilabilecek incelemeler yer alir. Kayser, Staiger’den farkli olarak, sanat
eserlerinin uslup tutarliligina vurgu yapmaz, klasiklere tapmaz ve kapsamli ant-
ropolojik sorularla da ilgilenmez.? Tersine Kayser, cagdas metinlerin garpik, kirtk
yonlerinin, insan varolugsunun kosullar1 hakkinda bir¢ok sey anlattigini diisiinerek,

onlara incelemelerinde 6zel bir deger ylikler.

6 Fihigkeit zum Erlebnis des spezifisch Dichterischen

7 Kunst, richtig zu lesen

8 insanhigin yasadig1 felaketlerden sonra (iki diinya savasi, Holokost, Hirogima) Wolfgang Kayser’in insanoglundan s6z
etmemesi, Dilsel Sanat Eseri’nin ilk okuyucularinca belki de siikran duygulariyla karsilanmugtir.
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Her iki alan, mikro ve makro ¢oziimleme, karsilikli olarak bagimlidir.
Kayser’in amaci kolaydan karmagiga, ¢6ziimlemeden biresime yonelmektir. Boy-
lelikle, 6rnegin, icerigin temel kavramlarindan sunu bigimlerine ve sonra da tiiriin
yapisina geger.

Kayser’in kendisi, yapita i¢kinlik kavramini kullanmasa da kitabinda bu
kuramin 6l¢iitlerini 6rnek alinabilecek bigimde yerine getirir. Genel olarak, Dilsel
Sanat Eseri, edebiyat biliminin (6zellikle Germanistik’in) kuram tarihinde 6énemli
bir ara noktay1 ortaya ¢ikarmistir. Icinde barindirdigi anlays, bugiinkii arastirma-
larin odaginda olan birgok sosyal ve kiiltiirel yonii géz ardi etse de ilk basta yeni ve
ilerici olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte Kayser’in edebi dile nispeten nesnel
yaklagimi, 1950’lerde yavas yavas ortaya ¢ikan yapisalciligi kiigiimsenmeyecek
bir bigimde etkilemistir.

Yaputa ickinlik, II. Diinya Savasi’ndan sonra Almanca konusulan iilkelerde
bir patlama yagamistir. Edebiyat ¢evrelerinde yapita ickin yorumlamaya kars1 ar-
tan tutkunluk, Alman diline masumlugunu ve sayginligini geri vermis olmasindan
kaynaklanmaktaydi, ¢iinkii o, Hitler diktatdrliigii altinda utang verici bigimde ko-
titye kullanilmis ve bozulmustu. Aslinda kisaltmalar, bos tanimlar, antisemitizm,
insan1 asagilayici sozler ve siddet fantezileriyle sekillendirilen ayr1 bir dil ortaya
cikmugt1.” S6ziin ta kendisi (Emil Staiger) ve dilsel sanat eseri (Wolfgang Kayser)
tizerine odaklanan yapita ickinligin, Alman dilinin 6ziine dair bir katk: verdigi ve

bir bakima onun akademik iyilestirilmesi anlamina geldigi sOylenebilir.

Ilging bir sekilde bu, savas sonras1 doneminin erken evrelerinde, geng Al-
man yazarlarin edebiyat alaninda verdikleri yenilesme cabalariyla ayn1 zamana
denk gelmistir. Cogu, savasta askerdi ve cephede savasmislardi. Simdi sivil olarak
orselenmelerine karsi savasiyor, sosyal hayata doniis yollarini ariyorlardi. Bunu
da metinler (basta kisa hikayeler olmak {izere) yazarak ve bir propaganda ara-
c1 haline getirilip suistimal edilmis olan Ugiincii Reich edebiyatina tamamen zit
yazin bi¢imlerini kesfederek gerceklestirmislerdir. Artik yumusak tonlar {istiin;
dizeler yalin, climleler kisa ve 6zdii. Odak noktasi, savastan ya da savas sonrasi
yoksulluktan etkilenen, hayatta kalmaya calisan insanlardi. S6z konusu bi¢imle-

9 Buna Victor Klemperer, Latince dilinde “Lingua Tertii Imperii” (Usiincii Reich’m Dili) adin1 vermis ve L7 adl ki-
tabinda (baslik ironik bi¢gimde nasyonal sosyalizmde asir1 derecede kullanilan kisaltmalar1 ima ediyor) incelemistir. Bir
Filologun Not Defteri alt basligini tastyan bu ¢alisma kayda deger, okunmasi gereken bir kitaptir. Tanil Bora, onu 2013
yilinda Tiirk diline kazandirmistir.
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rin en bilinenleri savas sonrasi Alman edebiyati kapsaminda yer alan Triimmer-
literatur, Kahlschlagliteratur ve Literatur der Stunde Null seklinde adlandirilan
edebiyatlardir.

Gergekten de nasyonal sosyalizm doneminde Alman edebiyati, yalnizca
rejime sadik yazarlarca degil aym1 zamanda Ugiincii Reich’ta, Germanist olarak
kariyer yapmak isteyen 6gretim iiyeleri tarafindan da siyasi-ideolojik anlamda
kétiiye kullanilmistir. Bu agidan bakildiginda yapita igkinlik, edebiyat kurami
konusunda belki Kahlschlag ya da Stunde Null olarak tanimlanabilir; ¢iinkii o,
nasyonal sosyalist goriisiin etkisinde kalarak saygiligini yitirmis Alman Dili ve
Edebiyati disiplinini, 6zerk sanat eserinin estetigine odaklanan (ve bdylelikle ide-
oloji bakimimdan kusku uyandirmayan) caligmalara yonlendirmistir (Hermand
1994: 125, 130).

Ancak bir Alman atasoziiniin dedigi gibi; 151810 ¢ok oldugu yerde, cok
fazla golge de vardir. Tersine, yapita i¢gkinlik kurami, birgok Germanist’in kendi
nasyonal sosyalist gegmisini 0rtmesine hizmet etmistir. Edebi bir yorumda, met-
nin tarihsel ve toplumsal kosullarinin dikkate alinmasi gerekmiyorsa, yorumla-
yanin bir insan ve toplumdaki bir birey olarak sorumlu oldugu kendi kusurlar1 da
rahatlikla g6z ard1 edilebilir. Buna uygun olarak, s6zii edilen Germanistler kesin
bir bi¢imde yazinsalliga odaklanip ya da varolusculuk ve antropoloji gibi alanlara
acilip, hem kendi gegmislerini hem de bilim alanlarinin nasyonal sosyalizm done-
minde biirlinmiis oldugu rolii sorgulamaktan kaginmistir.

Yapita ickinlik kurami 1960’larda, problemli bir ge¢misi olan birgok
Germanist’in, yazinin (sdzde) zamansiz olan bigimlerine ve konularina kagmasini
saglamistir. Elbette bu siirecte cok degerli caligmalar da ortaya ¢ikmustir. Bu, ge-
rek edebf tiirler alan1 (Ldmmert 1955; Klotz 1960; Miiller 1968) gerekse belli ka-
rakterlerin, eylemlerin, konularin ve motiflerin tarihi (Wiese 1948; Frenzel 1962)
icin gecerlidir. Fakat yine de sdylemek gerekir ki, bu tiir ¢alismalar, yani sosyal
baglamlar1 ve degisim siireclerini degerlendirmeyenler, tek tarafli kalmaya mah-
kumdurlar, ¢iinkii ele aldiklart motifleri, konular1 vb. en basta bunlar sekillendirir.
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Yeni Elestiri: Anti-Niyetcilik, Yakin Okuma

ve Acimlama Yasagi

Daha 6nce soylendigi gibi, yeni elestiri, yapita ickinlige benzer bir program
izler. Edebi bir eserin, nedenlerinden ve sonuclarindan bagimsiz olarak goériilmesi
gereken, agimlanmasi miimkiin olmayan, tutarli bir birim olusturdugu diisiincesi
bunun temelini olusturur. Ustelik eserlerin islevi, i¢ goriilerin ya da ideolojilerin
aktarimi1 olmadig1 gibi degerleri de bu tiir seylere indirgenemez. Buna uygun ola-

rak, eserin yorumuna, eserin kendisine odaklanilmalidir (Wellek 1995: 71; Bro-
oks 1995: 45).

Yeni elestirinin en {inlii yazilarindan birisi, Monroe C. Beardsley ve Willi-
am K. Wimsatt’in Niyet¢iligin Yanilgis: (“The Intentional Fallacy”) adli makale-
leridir. Bu ¢aligmada, edebi yorumlarin yapitin kendisine uygulanmasindan, yaza-
rin 6z yagam Oykiisii ve ruhu {lizerine yapilan arastirmalardan ayrilmasi gerektigi
One siiriilmektedir. Anti-niyetciligin 6ziinii belirleyen bu varsayimin dayandigi
kanitlar sunlardir; 1. Kimse, baska birisinin zihin durumunu anladigin1 varsayarak
bunu tiglincii tekille anlatamaz, 2. Bir yazarin, yapitiyla ilgili niyetleri iistiine orta-
ya konulan varsayimlar ya gereksiz ya da yanilticidir, 3. Edebi eserler, pragmatik
iletisim bagimlarinin disinda yer alir, 4. Anlamlar herkese agiktir, agik olmalidir.

1. Kanit iizerine: Beardsley, Estetik (“Aesthetics”) adl1 kitabinda soyle de-
mektedir: “Sanat¢inin niyeti, zihnindeki bir dizi psikolojik durum ya da olay-
dir: Bu durum ya da olay ne yapmak istedigini, eseri olugturmaya baglamadan
once ve onu yapim siirecindeyken nasil diisledigini ya da planladigini belirler”!
(Beardsley 1981: 17, ¢ev. OKB). Bir yazarin zihninde belirli bir zamanda neler
olup bittigini yalnizca kendisi bilebilir (ve kimi zaman olasilikla o bile bilmez).
Yorumlayanlar, yazarin diigiincesi iizerine (yaniltic1) sonuglar ¢ikarmalarina izin
veren anlatimlara ya da eylem gibi kanitlara bagimlidir. Cogu zaman yorumcular,
eserini ¢oziimlemek istedikleri yazarin 6lmiis olmasi ve onunla ilgili ¢ok az anlam
ortaya ¢ikan 6z anlatimlarin (6rnegin mektuplarda ya da giinliiklerde) bulunmas:
sorunuyla karsi karsiya kalmaktadir.

2. Kanit iizerine: Wimsatt ve Beardsley’e gore, yazarin niyetinin yorumda
dikkate alinabilecegi ya da alinmasi gerektigi goriisi bir ikileme yol agar. Yazar

10 The artist’s intention is a series of psychological states or events in his mind: what he wanted to do, how he imagined
or projected the work before he began to make it and while he was in the process of making it.
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niyetini eserde hayata gegirmeyi basarmistir. Oyleyse niyetini zaten bir bigim-
de aktardig1 i¢in, yorumcu eser dig1 arastirmalardan vazgecip bastan sona esere
odaklanabilir. Ya da yazar niyetini gergeklestirmeyi bagaramamustir. Oyleyse ese-
rin ¢dzlimlenmesi i¢in herhangi bir niyetin degerlendirilmesine de gerek kalma-
maktadir; bu ancak yaniltic1 sonuglara neden olur (Wimsatt-Beardsley 1967: 4).
Hangi segenek segilirse secilsin yazarin niyetine atifta bulunmak ya gereksiz ya
da yamlticidir.

3. Kanit iizerine: Yapitlar, pragmatik iletisim bagimlarinin diginda yer alir.
Pragmatik iletisimde, yalnizca ne demek istendigini (amaglanan mesaj1) anlamak
gereklidir. Edebi yapitlari ise edebi yapit, 6zerk sanat eseri olarak anlamay1 he-
deflemelidir. Sonucta Wimsatt ve Beardsley’in niyetgilikten yana yorumculari,
farkli iletisim bigimlerini yeterince birbirinden ayirt etmemekle sugladiklari sdy-
lenebilir.

4. Kanit {izerine: Wimsatt ve Beardsley’e gore bir eserin anlamini belirle-
mek, ilgili kiiltlirel bilgisi olan uzmanlarin (6rnegin kendilerinin oldugu gibi ede-
biyat hocalarinin) isidir. Ciinkii o anlam, bir ¢esit gelenek tarafindan diizenlenir.
Edebi bir yapitin dili ve barindirdig: bilgiler, belli gelenekler dogrultusunda orta-
ya ¢ikar (Wimsatt-Beardsley 1967: 10). Elbette yazarlarin kendileri de bu gele-
neklere baglidir. Dolayisiyla birer dilsel anlamlar yaratsalar bile bunu her zaman
ortak bir dil zemininde, yani okurlarin ya da yorumcularin akillarinda yeniden
yapilandirabilecekleri bir bicimde gergeklestirirler.

Bu noktalar, ilk bakigta yeni elestiriye taban tabana zit goriinen bir ku-
ram hareketinin talepleriyle kismen Ortiisiir. Post-yapisalcilikta da, yazar ve onun
“niyetleri” arka plana itilmis, daha dogrusu rolii, konumu zayiflatilmis durum-
dadir. Roland Barthes’in Yazarin Oliimii (“Der Tod des Autors™) adl kigkirtici
makalesi bunun yansimalarindan yalnizca birisidir. Burada Barthes, yazar figii-
riiniin edebiyat i¢in daha 6nce varsayildigindan ¢ok daha az 6nemli oldugunu (ya
da hi¢ 6nemli olmadigini) ve anlamin tamamen okur tarafindan {iretilebilecegi
diisiincesini ileri siirer (Barthes 2000). Makalenin ana fikri, yazarin kendi {iretimi
iizerindeki egemenligine iligkin klasik diisiinceye meydan okuyan post-yapisalci
kuramlar i¢in énemli bir kavram olusturur. Metin inceleme konusunda bu yak-
lasim her seyden Once, yazarin varsayilan niyetinin alakasiz oldugu ve dahasi
metnin, yazarin niyetiyle celisen anlamlar gelistirebilecegi anlamina gelir.
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Yeni elestiri temsilcilerinin, niyetgilige karsi sunduklar1 segenek, yakin
okuma admi verdikleri bir yontemdir. Bu yontemle, bir metin par¢asinin dikkatli
bir sekilde okunup ayrintilari, anlamca ince ayirimlari, dilsel 6zelliklerini teker
teker ortaya ¢ikartilmasi amaglanir. Bu baglamda William Empsons’in ¢6ziim-
lemeleri giizel bir 6rnek teskil eder. Kendisi, yedi farkli muglaklik tiiri (ambi-
guity) arasinda ayrim yapar. Muglaklik, birden fazla anlam atamasina izin veren
dilsel bir 6ge olarak anlasilir (Empson 1963: 1). Edebi metinlerin dili, muglak-
liklar ag¢isindan ¢ok zengin oldugundan, 6zellikle bu yonden incelenmesi gerekir.
Mecazlar, kinayeler, paradokslar ve diger retorik 6geler bu konuda ¢ok verimli
olabilir.

Yakin okuma yontemi ve agimlama yasagi birbirine baglidir. Bu, edebi bir
metnin tamamen agiklanmamasi ya da baska sozlerle aktarilmamasi gerektigini,
aksi takdirde bigimin, ifadelerin bir kenara birakilacagini ve onun bir “mesaj”’a
indirgenecegini isaret eder. Cleanth Brooks bu tiir girisimlere “agimlama sapkin-
181" (heresy of paraphrase) adim1 vermistir. Ona gore bdyle bir agimlama asla
basarili olamaz: “Gergekten, siirin ‘anlami’ni igeren ifadeyi yakaladigimiz her
ne olursa olsun, imgeler ve ritim hemen onunla gerilimler olusturur, onu carpatir,
biiker, nitelendirir, yeniler”!! (Brooks 1960, cev. OKB). Bir siirin igeriginin, bagka
sozciiklerle anlatilabilme diisiincesi, genellikle siirin o igerige indirgenmesine yol
acar. O zaman siir yalnizca iginde yer alan goriislere ya da kavramlara uygun,
“dogru” olup olmadigina gore degerlendirilir. En kotii durumda, bir agimlama
onun yerine gegebilir. Siirlerin, yazinsalliklarindan bagimsiz olarak agimlanabilir
bir igerigi olduklarini kabul ettigimiz anda, onlar 6niinde sonunda gereksiz duru-
ma gelirler (Graham 2000: 117-118).

* %k %k

Yeni elestiri kurami, en canli donemini 1930’larin sonlar1 ile 1950’ler ara-
sinda yagamistir. Bu yillarda, Amerika Birlesik Devletleri’nin gilineyinin hizl
bir bigimde sanayilestigi bilinmektedir (Eagleton 2000: 65). Boyle bakildiginda,
kokleri o bdlgede olan yeni elestiri, yazini, dzellikle siiri bir tiir alternatif ya-
sam bi¢imine yiikselten modern kapitalizme karsi bir tepki olarak goriinmektedir.
Terry Eagleton’in vurguladigi tizere, onun

11 Indeed, whatever statement we may seize upon as incorporating the ‘meaning’ of the poem, immediately the imagery
and the rhythm seem to set up tensions with it, warping and twisting it, qualifying and revising it.
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ekonomik agidan geri kalmis Giliney bolgesinde, [...] geleneksel kan ve soy
anlayisinin hala énemini korudugu bolgede olmasi anlamlidir. Aslinda Giiney,
Amerikan Yeni Elestirisi doneminde Kuzey’in kapitalist tekellerinin isgali al-
tinda hizli bir sanayilesme siirecinden gegiyordu; ama Yeni Elestiri’ye ismini
veren John Crowe Ransom gibi “geleneksel” Giineyli entelektiieller, yine de bu-
rada sanayilesmis Kuzey’in kisir bilimsel rasyonalizmine “estetik” bir alternatif
bulabiliyorlardi. Sanayinin isgaliyle T.S. Eliot gibi manevi olarak dksiiz kalmig
olan Ransom, baglangicta 1920’lerin Kagaklar ad1 verilen edebiyat hareketine,
daha sonra da 1930’larmn sagci1 Kirsal siyasasina sigindi. Yeni Elestiri’nin ide-
olojisi kristallesmeye basliyordu: Bilimsel rasyonalizm eski Giiney’in ‘estetik
yasamint’ mahvediyordu, insan deneyimi duyusal tikelliginden yoksun biraki-
liyordu; biitiin bunlarin ¢6ziimii siir olabilirdi. Siirsel tepki, bilimsel tepkinin
tersine, nesnesinin duyusal biitiinliigline saygi gosterirdi: Siir rasyonel bir idrak
sorunu degil, bizi esasen dinsel olan bir bagla “diinyanin bedeni”’ne baglayan

duygulanimsal bir seydi. Sanat sayesinde, yabancilagmis bir diinya biitiin gesit-

liligiyle bize geri verilebilirdi. (Eagleton 2000: 65-66)

Siir, adeta dinsel bir olgu anlamina gelir ve boylelikle sanayilesmis ¢ag-
das diinyaya yasamsal bir se¢cenek olusturur. Yeni Elestiri temsilcilerinin bu gorii-
sii, ilging bir sekilde Alman sair Stefan George’nin (1868-1933) estetik tutumuyla
ortiistlir. 1897°de yayimlanan Ruhun Yili (“Das Jahr der Seele”) adli siir kitabinda
yer alan Olmiis Oldugu Soylenen Parka Gel ve Bak siiri, belki de onun en taninan,
iislubuyla ilgili 6rnek bir eseridir. Sonraki boliimde bu siir, yapita ickinlik ve yeni
elestiri kuramlarina uygun bir bi¢gimde biiyiik bir ihtiyatla (Emil Staiger), yakin
okuma yontemiyle birlikte incelenecektir.

Orneklem: Stefan George’nin Olmiis Oldugu Séylenen
Parka Gel ve Bak Siirinin incelemesi
Fenomenlerin arkasinda bir sey aranmamalidir:

kuram, kendileridir.

Johann Wolfgang von Goethe'?

Stefan George Alman modernizminin, 6zellikle sembolizm akiminin en
onemli sairlerinden biriydi. Siklikla, seckin gen¢ dinleyicilerin karsisina rahip
giysileri i¢inde ¢ikip siir okurdu. Daha sonra bu geng dinleyicilerin bazilarini bir

12 Man suche nur nichts hinter den Phinomenen: sie selbst sind die Lehre (Goethe 1960: 567, ¢ev. OKB).
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yan odada resmi bir goriismeye alirdi. 20. ylizyilin baginda, edebiyatla ilgilenen
— ve ¢ogunlukla geng olan — erkekler (kadinlar bunun disinda tutulurdu) Stefan
George’nin ¢evresinde toplanip onu dinlerdi. “Usta” ve “Sairlerin Prensi” diye
seslendikleri yazar, boylelikle o zamanin belki en {inlii ¢evrelerinden birinin mer-
kezini olusturuyordu. “George Cevresi’nde, modern estetizm, ask, savag gibi ko-
nular, 6vgii dolu sozlerle tartigilirdi ve onun sanat1 yiiceltilirdi. Giinliik yasamin
iiretim iliskileri icinde ve insanlarin mekaniklestirilmis olmalarinin 6tesinde
George’nin siirleri, ger¢cekten modern yasami yeniden tasarlamanin en dnemli
araci olarak goriiliirdii. Bagka bir deyisle, George Cevresi’nin amaci, aslinda bir
hayat reformuydu (Aurnhammer-Braungart vd. 2016: 713-750). Bunu gercek-
lestirmek i¢in iiyeleri, etkileyici ustalarina sonsuza kadar boyun egmek isterler-
di. Cok seyrek de olsa, sairin onlara gostermedigi yollardan gegenler de olurdu;
ornegin basarisiz bir Hitler suikast¢isi olarak tarihe gecmis liye Claus Schenk
Graf von Stauffenberg bunlardan biridir (Riedel 2006: 198-221).

Almanya’da sembolist akim, natiiralist akima kars1 bir hareket olarak or-
taya ¢ikmis ve bu akimin onciisii de Stefan George olmustur (Kanz 2019: 359).
Bu akimda “giizelligin” kendisi, sanatin amaci ve ideali olarak ilan edilmis ve
[’art pour I’art (“sanat i¢in sanat”) anlayisi giindeme getirilmistir. Yazin, her tiir-
lii amagtan — egitimden, ahlaktan ve gerceklikten — bagimsiz olmaliyds. Ilging
olan dis gergeklik degil, sairin i¢ diinyasi, fikirleri ve diigleriydi. Bunun da ancak
“giizel”, yani yazim dilinin simgesel giiciiyle anlatilabilecegi varsayilmaktaydi.
Sembolist yazinin igerigi bu nedenle yalnizca “giizelliktir; disaridaki gercek
diinyayla higbir ilgisi yoktur (Kanz 2019: 360).

Bir sembol, belirli bir grup insan tarafindan (genellikle sanatgilarca) ve-
rilen, agik olmayan ve bu nedenle gizli bir gosterge niteligini elinde bulunduran
Ozel bir anlam olusturmadir. Nomen est omen: Sembolist sairler, var olan her
sey arasinda temel bir baglant1 olduguna inanirlar. Demek istedikleri anlam ge-
nellikle, yalniz yazinin telkin edici giiciiyle, neredeyse sihirli bir bi¢imde akla
getirilebilecek seylerin altinda yatan anlasilmaz bir sirdir. Bu bakimdan sem-
bolizm, yalnizca segkin bir sanat hayran kitlesi tarafindan alimlanabilecek bir
akim olarak goriiliir ve bunun da bdyle oldugu zaten bir¢ok yerde iddia edilir
(Kanz 2019: 359-360).
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Sozii edilen noktalarin ¢ogu, George’nin, Alman sembolist akiminin 6nemli
bir metni olan Olmiis Oldugu Séylenen Parka Gel ve Bak siiri igin de gecerlidir.

Oldiigii soylenen parka gel ve bak: Komm in den totgesagten park und schau:
Uzaklarda piriltryla giilimseyen kiyt - Der schimmer ferner lachelnder gestade -
Saf bulutlarin beklenmedik maviligi Der reinen wolken unverhofftes blau
Goletleri ve renkli patikalari aydinlatiyor. Erhellt die weiher und die bunten pfade.
Hus ve simgir agacindan - su derin sariy1 Dort nimm das tiefe gelb - das weiche grau
Su yumusak kiil rengini al - 1lik 1lik esen riizgar - Von birken und von buchs - der wind ist lau -
Geg giiller daha tam solmamustt - Die spéten rosen welkten noch nicht ganz -
Sec Op onlar1 ve or gelengini - Erlese kiisse sie und flicht den kranz -
Bu son yildiz ¢igeklerini de unutma - Vergiss auch diese lezten astern nicht
Yabani asma dallariin etrafindaki moru Den purpur um die ranken wilder reben
Ve ayrica yesil hayattan geriye ne kaldiysa Und auch was {ibrig blieb von griinem leben
Hafifce biik sonbaharin yiiziinde. Verwinde leicht im herbstlichen gesicht.

(George 1928: 12, ¢ev. OKB)

Bu siirin 6zgiin yaziminda iki imla 6zelligi hemen goze carpar: Yalniz
dizenin baslangici biiyiik harfle yazilir, diger tim kelimeler Almancada biiyiik
harfle baglayarak yazilmasi gereken isimler de dahil olmak {izere kiiciik harfle
baglar. Bunun yani sira virgiil yerine yliksek noktalar () kullanilir. George’nin
metinlerinde, yaz1 tipi i¢in bu dzellikler tipiktir. Genel olarak sairin yasami bo-
yunca yayinladig: tiim kitaplar kural dist olarak tasarlanirdi. 1904 yilindan bas-
layarak, George’nin kitap baskilar1 St.-G.-Schrift adini tastyan kendi yaz1 tipin-
de®® ortaya cikardi. Gorsel olarak tutarl ¢izgi genisligi olan bu sans serif yazi
tipinin, George’nin kendi el yazisina dayandigi varsayilir. Kitaplarindaki yazi
tipi, benzersizliklerinin bir gostergesi olmaliydi; onlar ne teknik olarak yeniden
tiretilebilirlik ne de kitlesel tiiketim igin tasarlanirdi. Buna uygun olarak, George
— en azindan yazarlik kariyerinin basinda — yalnizca birkag ayri tutulan digin-
da, az sayida ve 6zel bicimde yapilmis niisha basip se¢kin kitap¢ilara gonderirdi.
Ozetle, yazarin kendine 6zgii yaz1 karakteri ile “giindelik” yazidan ve diger tiim
edebi eserlerden farklilagmak ve boylelikle siirlerinin egsiz “giizelligini” bigimsel
olarak vurgulamak istedigi sdylenebilir.

13 St. hem Stefan adinin hem de Sankt, “kutsal”in kisaltmasi olarak okunabilir.
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Olmiis Oldugu Séylenen Parka Gel ve Bak siirinin ii¢ dortliikten olustu-
gunu da belirtmek gerekir. {1k dortliikte capraz uyak (abab), ikinci dortliikte diiz
uyak (aacc), lgiincii dortliikte ise sarma uyak (deed) vardir. Uyak yapisinin de-
giskenligi, “park”taki giizel ayrintilarin ¢esitliligini yansitiyor gibi goriiniir. Bu-
nunla birlikte, diger bir temel 6zellik de isaretlenir: Bigim ve igerik birbiriyle
yakindan ilintilidir; metnin giizelligi, ylizeyde bile hayrete diigiirebilecek nitelik-
tedir. Bu noktada belki hiinerle dokunmus bir hali akla gelebilir. Eger Gyleyse,
siirin ilk baskisinin imla 6zellikleri ve her kosulda ¢arpici tasarimi zihnimizdeki
imgeyi giiclendirebilir. Ayrica Almancadaki “metin” s6zciligiiniin (7ext), Latince
“textura”dan geldigini, yani aslinda bir mecaz oldugunu animsamamizda da ya-
rar var. George bu mecazla oynamaktan hoslanirdi. Ornegin 1899°da yayimladig
baska bir siir kitabindaki bir boliim, Yasamin Halisi (“Der Teppich des Lebens™)
basligini tagir.

Eger siiri, bigimsel agidan degerli bir haliyla kargilagtirmak istersek, hemen
bunun renkli bir hali oldugunu eklememiz gerekir — bunu sdyledigimizde de sanki
“park”a girmis oluruz. Bulutlarin “beklenmedik maviligi” ve “renkli patikalar”
bize acilir. Sar1 hus ve kiil rengindeki simsir agaci dallarini, hafif solmus giilleri,
yildiz ¢ig¢eklerini, mor asma yapraklarini toplariz. “Park”in renk tonlar1 o kadar
on plandadir ki, esyalardan soyutlanmis gibi goriiniirler. Mavi bulutlardan degil,
“bulutlarin” maviliginden; sar1 ve kiil rengi aga¢ dallarindan degil, renklerin “Hus
ve simsir agacindan” alinmasindan; mor asma yapraklarindan degil, “asmalarin
dallariin etrafindaki” mordan sz edilir. Bu, metne tuhaf bir bigimde sanal bir
karakter kazandirir: “Park” maddi seylerden 6te, renklerden olusur. Tiim bunlarin
ortasinda biz gezinir ve dallari, yapraklari, ¢i¢ekleri (ya da onlarin renklerini) alip
onlarla bir ¢elenk oreriz.

Parlak bir sonbahar giiniidiir; uzaklarda kiyilar parildar, gokyiizii parlar,
hafif bir riizgar eser. Yine de parkimiz “6ldigii sdylenen” bir yerdir; giiller “daha
tam solmamistir”, “son yildiz ¢igekleri” ve yesil yapraklardan geriye kalanlar
dile getirilir. Bu tiir anlatimlar, hiizlinlii ya da melankolik bir ruh hali yaratabile-
cek niteliktedir. Okur, her seyin gegici oldugunun ayirdina varir. Iste bu noktada,
toplananlar1 ¢elenkte “hafifce” bitkkme daveti dikkat ¢eker. Acaba bunun siirdeki
hiiziinle bir ilgisi var midir? Celenge ait olan “hafiflik”, varoluscu agirhigiyla kar-

sit bir anlamda iliskilendirilebilir mi? Almancada “blikmek” (verwinden) fiilinin
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“listesinden gelmek”, bir seyi “asmak” anlaminda da okunabilmesi (DWB 2021),
bizi bunu varsaymaya yonlendirir. Bu varsayima uygun olarak siir, ancak sanat
yoluyla (ve ¢elengi dokumak, eger istenirse, sanatsal bir etkinlik oldugu diisiinii-
lebilir) varolusun agirliginin tistesinden gelindigini anlatir.'

Son dizede “celenk” yerine “sonbaharin yiiziinden” s6z edilir. Sonbahar
bize giizel yiiziini (Gesicht) gosterir. Ayni1 zamanda Almancada, “yiizler” (¢ogul
olarak), “goriintii”, “diis” i¢in kullanilan eski bir terimdir (DWB 2021). Bununla
birlikte “park™mn (“celenk” dahil olmak iizere) sanatsal bir ileri goriisliiliik ortaya
cikarttig1 anlamina da gelir. Baska bir deyisle, “park” tinsel bir manzaradir. Ki-
yilar bu ylizden “giiliimseyen” bir dost gibi karsimiza ¢ikar, bu yiizden sineste-
zi araciligiyla'® “derin sariy1...yumusak kiil rengini” almaya davet eder; duyusal
uyaranlar bir rityadaki gibi i¢ i¢e girer. Bu baglamda bize eslik eden sesin de
onemli bir iglevi oldugu goriiliir. “Gel...ve bak” diye bizi parka ¢eker — ve boylece
siir baglar. Genel olarak emir kipinin, metnin igerigini bir diizene koydugu soy-
lenebilir. Ses “al” diyor, biz de dallara uzaniyoruz. Giilleri isaret ederek, “Se¢ 6p
onlar1 ve or ¢elengini” diyor, biz de bunlar1 yapiyoruz. “Bu son yildiz ¢igeklerini
de unutma” diyor, biz de uyarisini dikkate aliyoruz. Son istegine de uyarak (“Ha-
fif¢e biik”) parktan ayriliyoruz ve metin burada bitiyor.

Ayrica Almancadaki simsir agaci isminin (“Buchs”) kitap sozcligiinii
(Buch) igermesi, aynt zamanda se¢gmek (“Erlese™) fiilinin i¢inde okumak sozcii-
giiniin (/esen) yatmasi da anlamhdir. Kabul etmek gerekir ki, bu ayrintilar baska
baglamlarda kolayca, rastlantisal olarak kenara konulabilirdi. Oysa yakin oku-
ma yontemiyle ele alinan bu siirde durum biraz farklidir. “Kitap” ve “okumak”,
metnin metinselligini ya da yazinsalligini vurgular. Siirin, dolayli bir sekilde
kendinden (yapisindan, yapilisindan) soz ettigi de soylenebilir. Bizi yonlendiren
ses, celengi drmemiz, parkta gezinmemiz — hepsi dizelerde birlesiyor. Kisacasi
“park”, siirin kendisidir.

Sonug olarak ¢elengin Oriilmesi, siir yazma metaforu olarak karsimiza
¢ikar. Aksi durumda parkta bize eslik eden ses, bizim giilleri ¢elenge eklemeden
once onlar1 neden dpmemizi istiyor? Yalnizca unutulmaz, aziz izlenimler dizele-

14 Bu anlamda filozof Friedrich Nietzsche de sanata ¢ok deger verirdi. George, dénemin birgok yazarinin yaptig1 gibi,
onun varolusgu felsefesini benimsedigi igin, Olmiis Oldugu Séylenen Parka Gel ve Bak siirinin bu durumu belli bir 6lgiitte
yansittigini varsayabiliriz. Ancak George’nin Nietzsche alimlamasi, drneklemimizin kapsamini asacag igin burada daha
ayrmtili bir bigimde tartigilamayacaktir.

15 Sinestezi: Ozellikle romantik ya da sembolist edebiyatinda, gesitli duyusal izlenimlerin dilsel olarak anlatilan birlesi-
midir (6rnegin “kirmizi ¢1ghk”).
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re dokiilmeye deger. Ses, bu nedenle bir sairin sesi olsa gerek. Onun yardimiy-
la siir bir sekilde kendisini konu eder, istelik okumamiz dize olusumunun bir
pargast olur. Biz okur olarak, siirin manevi ortak yazarlar gibiyiz; bir tiir ortak,
duygudas ¢aba dogrultusunda, dizelerin yaratilmasina katki veririz. Georgecilerin
“ustalarma” o kadar biiyiikk hayranlik duymalar1 artik bizi pek sasirtmiyor: Onun
araciligiyla, kendilerinden daha biiylik ve goriiniirde sihirli bir olaya karigmis bu-
lunuyorlardi.

Sembolizm i¢in bu kadar 6nemli olan bir siir s6z konusu oldugunda, bu
noktada, siirde sembollerin nerede oldugu sorusu dogal olarak ortaya ¢ikar. Bura-
ya kadar dikkat eden herkes, sorunun bir bi¢imde yanlis soruldugunu fark edecek
ve belki de bununla birlikte dogru yanit1 verecektir: Sembol, siirin kendisidir.
Fakat siirde hangi konunun vurgulandig1 sorusu farkli bir kapsama girer. iginde
betimlenilenler, ideal bir mevsim olgusu olarak sonbahara mi1 géndermede bu-
lunmaktadir? Ya da siir (ayn1 zamanda) yasamin belli bir donemini resimlendiren
bir yapit olamaz mi1? Béyle bir bakis acisini, Olmiis Oldugu Séylenen Parka Gel
ve Bak siirinin Ruhun Yili kitabimin ilk siiri olmasi1 gercegi destekleyebilir. S6z
konusu siir kitabindaki kahraman, kendini, mevsimleri ritmik bir sekilde degisen
doganin 15181nda deneyimler — 1stirap ¢ekerek, umutlanarak, yas tutarak, diisiine-
rek. Belki de siir (ayn1 zamanda) kaleme alindig1 dénemin ruhunu anlatir? Fin de
siecle (“ylizyilin sonu”) adindan da anlasilacag gibi, bu donem karamsar bir “za-
manin sonu” ruh hali tarafindan sekillendirildi. Pek ¢ok insan, 6zellikle sanatgilar
ve aydinlar, Bat1 kiiltiiriiniin yaslandig1 ve yok olmak zorunda oldugu duygusuna
kapildi.

Olmiis Oldugu Soylenen Parka Gel ve Bak siiri nasil okunursa okunsun
farkli anlamlar ortaya ¢ikardig1 agiktir. Bu nedenle her okunusta okuyucular ye-
niden sasirtabilir. Asil giizellik de boyle bir sey degil midir?

Sonu¢

Omek ¢oziimlemede, Yapita Ickinlik ve Yeni Elestiri kuramlarmin,
George’nin Olmiis Oldugu Soylenen Parka Gel ve Bak siirini bir bakima tamam-
ladig1 ve onlarla metin arasinda dogal bir yakinlik ya da akrabalik oldugu izleni-
mi edinilebilir. Muhtemeldir ki bu durum hem her iki yaklagimin temsilcilerinin
hem de sairin, sanat eserinin 6zerkligine biiyilik deger vermelerinden kaynaklanir.
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Olmiis Oldugu Séylenen Parka Gel ve Bak siirinde, derinligi en iyi sekilde ya-
pita ickinlik ve/veya yeni elestiri aracilifiyla tanimlanabilecek ve takdir edile-
bilecek bir estetik 6n plandadir. Fakat elbette her iki kurama dayanan verimli
okumalar, George’nin siiri ya da sembolizmin yapitlariyla sinirli degildir, tersine,
s6z konusu okumalarin, edebi 6zerkligin ve estetigin dnemli bir rol oynadig: her
yerde mimkiin oldugu varsayilabilir. Daha da 6tesi, politik siirler ve gercekei
romanlar gibi nesnel bir iislupla yazilmig gibi goriinen metinlerde bile belirsizligi
ya da muglaklig1 géze ¢arpan satirlarin, onemli bolimlerin, her tiirlii karmagik du-
rumlarin ¢éziimlenmesinde, yapita ickinlik ve/veya yeni elestirinin yarari olabilir.
Oysa yalnizca bu kuramlarin kullanilmasi da dogru olmaz ¢iinkii onlar kullanildi-
ginda edebiyatin sosyo-tarihsel kosul ve iligkilerinin tamamen goz ardi edilmesi
olasilig1 oldukga yiiksektir. Ayni zamanda goriiniiste k6hnemis olan bu iki kurami
biitiiniiyle devre dis1 birakarak, incelenen metni ayrintili bir sekilde okumamak,
biiyiik bir 6zenle {lizerinde ¢aligmamayi tercih etmek de agik¢a ideolojik, bilim
dis1 bir refleks anlamina gelir. Dolayisiyla siklikla oldugu gibi bu konuda da orta-
y1 bulmak ve sozii edilen kuramlarin nerede katki vereceklerse orada kullanmak
gerekir.

Cagdas kiiltiirde metin okumanin, buna neden zaman ve g¢aba harcanmasi
gerektigini gerekcelendirmek giderek zorlasmaktadir. Internette metinlerin
Ozetlerine kolayca erisilebilmektedir. Hem de o kadar hos, o kadar ‘kullanici
dostu’ bigiminde sunulur ki! Gergekten uzun zamandir sosyal medyada, kanonik
yapitlar: ya da belli edebiyat konularini kisa ve eglenceli bir bigimde “agiklamak”
egilimi gozlemlenmektedir. Ornegin YouTube’da edebi dénemleri ve iinlii
eserlerin igerigini Playmobil figiirlerle (yani ¢cok maddesel, somut bigimde)
yalnizca birka¢ dakika icinde anlatan Sommer ’in Bir Nefeste Diinya Edebiyat
(“Sommers Weltliteratur to go”) adinda kanal var. Klipler, Bir Nefeste Barok (5
dakikada edebi donemi o6gren) ve Bir Nefeste Buddenbrooks (9,5 dakikada Tho-
mas Mann) gibi basliklar tasiyor. Iste bu noktada yapita igkinlik ve yeni elestiri
adlar1 verilen eski, neredeyse unutulmusg yorum kuramlari bize ¢ok 6nemli bir sey
Ogretebilir ya da savsaklamak iizere oldugumuzda bize onu hatirlatabilir. Bu, her
bir sanat eserine saygi duymaktir. Hemen hemen siradanlagmis olan giliniimiizde
bunu yerine getirmek, bize, olasilikla her zamankinden daha zor gelmektedir. Ote

yandan 6zetlerden, agimlamalardan gereginden fazla yararlanmak ya da bunlarla
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yetinmek yalnmizca cahilce ve acinast degil, ayn1 zamanda tehlikelidir de ¢linkii
bu, kiiltiiriimiiziin belli bir temelinin asama asama ortadan kaldirilmasina neden
olmaktadir. O temel, edebi metinlerin dikkatlice okunmasi ve 6zenle incelenme-
sidir. Yoksa agimlama temeline dayanan bir kiiltiir diisiiniilebilir mi?
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Soylemi Olarak Cahit Zarifoglu’nun
Sultan Siiri

Sefa TOPRAK*

Oz

Modern Tiirk edebiyatinin Islamei sairlerinden biri de siiphesiz Cahit Zarifoglu’dur. Siirlerinde Islami
gelenege ait imgeleri siklikla kullanan sairin tem olarak isledigi konularm segiminde de Islami &gelerin
agirhigr hissedilir. Sairin inang diinyasini sanatina yansitmasi bakimindan belirgin bir 6rnek olan Zarifoglu,
siirlerinde toplumsal meselelere de deginmis olmakla birlikte agirlikli olarak i¢ diinyasina yonelmistir. Bu
yoneliste, inanan bir insan olarak ¢esitli duygular1 dile getirmistir. Bunu yaparken de imgelerle oriilmiis,
anlami derinlere indiren bir siir anlayis1 benimsemistir. Sair kimi zaman teskin olmus bir ruhun yakarigini
dile getirirken kimi zaman da bir pismanligin 1stirabinda yogrulmaktadir. Sultan siiri bu yakarigin ve 1stira-
bin bir 6rnegidir. Siir gecip giden hayatin kisa bir mukayesesidir ve inanan bir insan olarak bosa harcanmig
bir zamanin pismanlik dilekgesidir. Muhteva olarak kulun rabbi ile samimi bir mukabelesi olan siir séyleyis
acisindan okundugunda akillara ilk olarak miinacat ve sathiye tiirlerini getirmektedir. Miinacat, Divan sa-
irlerince siklikla kullanilan bir tiirdiir. Sathiye ise genellikle tekke edebiyat: gelenegine bagl halk sairleri
icerisinde goriilen bir siir tiirtidiir. Bu iki tiiriin de modern bir sairin sdylemi ile i¢ i¢e kullanilmasi dikkate
degerdir. Ozellikle de Miisliiman sair kimligini hemen her mecrada ve kaleme aldig1 her tarz eserinde acik-
¢a vurgulayan Zarifoglu gibi bir kalemin bu iki tarza uygun diisecek sdylemde bir siir yazmasi da konuyu
ele alisitmizdaki en 6nemli etkendir. Teslim ve tevekkiiliin, havf ve recanin “Korku ve Yakarig” olarak teza-
hiir ettigi sairin Sultan’daki kullandig1 dil, siiri hem bir miinacat hem de bir sathiye olarak okumaya imkan
tamimaktadir. Caligmamizda siirin modern bir séyleyis i¢inde miinacat ve sathiye gelenegi baglaminda
incelenerek tahliline galigilmigtir.
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Cahit Zarifoglu’s Sultan Poetry As a Modern Munacat and Sathiye Discourse

Abstract

One of the first names that comes to mind when it comes to the Islamist poets of modern Turkish litera-
ture is undoubtedly Cahit Zarifoglu. Zarifoglu, who is a good example in terms of reflecting the poet’s
world of belief in his art, also touched on social issues in his poems, but mainly focused on his inner
world. In the construction of this internal comparison as a discourse, the poet sometimes expresses the
munacat of a calmed soul, and sometimes is kneaded in the agony of regret. Sultan poetry is an example
of this munacat and sathiye. The poem is a brief comparison of life that has passed, and a petition of
regret for a time wasted as a believer. When the poem, which is a sincere response of the servant with
his Lord, is read in terms of expression, it first brings to mind the types of argumentation and sathiye. It
is noteworthy that these two genres are used together with the discourse of a modern poet. The fact that
a pen like Zarifoglu wrote a poem in a discourse that would fit these two styles is the most important
factor in our handling of the subject.

Keywords: Cahit Zarifoglu, Sultan, poem, poet, munacat, sathiye.
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Extended Summary

Munacat and sathiye are two types of verse that have been used in Turkish
literature for centuries. The usage areas of both are different. While Munacat is
generally used in Classical Turkish literature, examples of sathiye are mostly seen
in the tradition of folk poetry developed around religious mystical teaching. In
folk poetry, it is also seen that poets who adhere to the tradition of mystical teach-
ing write munacat together with sathiye, but sathiye type is not found among the
poems of classical literature members. Depending on the modernizing social life
after the Tanzimat, the tradition of writing munacat started to draw a different line
from the tradition with the change in the perception of poetry. Since the sathiye
emerged out of the ecstasy and agitation of the mystics outside of their own dis-
position, these words may seem contrary to the sharia at times and to reason and
logic at times.

After making a general definition on the two important verse types of Turk-
ish literature, munacat and sathiye, we will try to see how these two genres are
used together in a modern way in Cahit Zarifoglu’s poem Sultan. In fact, in Turk-
ish literature, the number of sample texts in which these two types are integrated
in a poem is not very high.

Sultan is included in the book of Poems, where all of Cahit Zarifoglu’s
poems are collected. But it is not a poem that the poet published while he was
alive. The impression that the poem was written in the last moments of life is very
strong, as it describes the poet’s sincere feelings, internal reckoning, and taking
himself to account.

Cahit Zarifoglu is a poet of Islamic identity in modern Turkish literature.
In this respect, Islamic themes, images and discourses are frequently encountered
in his poems. One of Zarifoglu’s poems with Islamic discourse, who built his
poems with a modernist structure, is his poem named Su/tan. This poem, which
he wrote in the last days of his life, was published only after his death and is quite
remarkable in terms of expressing the general feelings and thoughts of the poet
in his last days.
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The poet begins his poem by introducing himself in a way. This is the in-
troduction to an amnesty petition and has a strong tone of voice. This shows that
the poet is confident. This certainty stems from the trust of the other party rather
than itself. The poet lives for the joy of a person who has found a way out after
big mistakes.

The poem is in the mood of an appeal; there is a prayer, a supplication, but
this does not happen completely in the form of showing oneself humiliated or
sad. Here, the poem goes out of the munacat as a discourse and takes the form of
sathiye. The poet acts in a very confident manner in this introduction of the poem.
He seems to have found the golden word to make amends, and he has the great
self-confidence that this brings. Zarifoglu enters into the situation of telling the
other party, the addressee, what to do in the poem, which starts with a desperate or
even carefree language at times. This audacity is just like an example of a sathiye,
but the expression of it is very modern and has a structure that hides its attitude.

It shows that Sultan’s poem, which emerged in the dilemma of fear and
hope, as a result, in Zarifoglu’s discourse construction, assimilated two different
genres and gave it in a single poem in integrity. It is thought that the determina-
tion of this situation is very important in terms of bringing different approaches
to Zarifoglu’s poems.



Giris

Miinacat ve sathiye Tiirk edebiyatinda yiizyillardir kullanilagelen iki na-
zim tlriidiir. Her ikisinin de kullanim mecralar1 farklidir. Miinacat, genellikle
Klasik Tiirk edebiyati igerisinde kullanilirken sathiyenin 6rnekleri daha ¢ok dini
tasavvufi 6greti etrafinda gelisen halk siiri gelenegi igerisinde goriiliir. Halk siiri
igerisinde yine tasavvufi 6greti gelenegine bagl sairlerin sathiye ile birlikte mii-
nacat yazdiklarn da goriiliir fakat klasik edebiyat mensuplarinin siirleri arasinda
sathiye tiirline pek sik rastlanmaz.

Sozliikte, yakaris; fisildamak, sozii gizlice sdylemek; Allah’a yakarip dua
etmek anlamlara gelen miinacat, edebiyatta Allah’a yalvarmak, yakarmak, dua
etmek, niyazda bulunmak maksadiyla yazilan siirleri tanimlamaktadir. Genellikle
divan edebiyatinda yaygin bir tiir olan miinacatin, sekil olarak da divan edebiyati
siir geleneginin manzum, mensur biitiin sekillerinde yazilmis 6rneklerini gérmek
miimkiindiir (Isen 2009: 257). Miinacatin Tiirk siir gelenegindeki yeri oldukga
eski ve bir o kadar da giicliidiir. Oyle ki kitap tertip geleneginde sanatcilar eserle-
rini olustururken miinacat tiiriine 6zel bir yer agmaya biiyiik ihtimam gosterirler.
(Macit 2006: 563) Miinacatta sairler, giinahlarmin biiyiikliigiinii ve hadsizligini
dile getirerek nefse ve seytana uyduklarmm itiraf eder. Allah’in sonsuz lituf ve
keremi yaninda bu giinahlarin ¢ok ey ifade etmedigini belirterek yakarista bulu-
nurlar. Allah’wn azizligi, yiiceligi karsisinda zayifligini, ¢aresizligini ortaya koyar
(Isen 2009: 257). Duygularin samimi bir dille ifade edildigi, lirizmin yiiksek ol-
dugu siirlerdir. Zira sair ruhunda korku ile iimidin (havf ve reca) ¢arpismasindan
dogan bir heyecanla siirini olusturmaktadir. Bu da miinacatin lirizmini artirmak-
tadir (Macit 2006: 564).

Tanzimat sonrast modernlesen toplum yasantisina bagl olarak siir algisi-
nin degisimi ile miinacat yazma gelenegi de gelenekten farkl bir ¢izgi ¢izmeye
baglamigtir. Bu donem ve sonrasindaki siirecte yazilan miinacatlara bakildiginda
sekil itibariyle geleneksel siir sekil, kural ve kaliplarindan siyrildigi, “miinacat”
gibi basliklandirmalarin yapildig1 goriilmektedir. Sinasi’nin Miinacat’t bunun en
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bariz 6rnegidir. Sinasi bu siiriyle hem miinacatin geleneksel formlarini degistir-
mis hem de Tiirk siirine yeni bir sayfa agmistir (Bkn. Kaplan 2010; Kaplan 2021).

Sathiye, sozliikte “hareket etmek, sarsilmak, tasmak™ anlamlarina
gelmektedir. Tasavvufta ise dervig ya da sufilerin vecd ile cezbe halinde soyle-
dikleri sozlerdir (Uludag 2010: 370). Inanglan teklifsiz bir sekilde ifade eden,
ilk basta sagma ya da kiifiir gibi goriilen; fakat yorumlandiginda derin bir an-
lama sahip olan siirlerdir (Dil¢in 2016: 351). Sathiye, mutasavviflarin vecd ve
istigrak hallerinden kendi tasarruflarinin disinda ortaya ¢iktig1 igin bu sézler yer
yer seriata; kimi zaman ise akla ve mantiga aykir1 gibi goriinebilir. Bu yiizden
de sathiye sahipleri birgok acidan elestirilmistir. Fakat bu elestirilerin genel bir
hatas1 sudur ki bu sozler, sufinin Tanr1’ya olan nazidir (Kurnaz ve Tat¢1 2001:
4). Yani kul ile Rabbi arasindaki perdeyi kaldiran samimi bir konusma halidir.
Bayezid-i Bistami’nin, “Kendimi tenzih ederim, sanim ne yiicedir” ifadesi bunun
bir 6rnegidir. Gazali de sathiyenin kaynagini vecde baglamaktadir (Uludag 2010:
371). Vecd haline gelen sufi biiyiik bir manevi baski altinda kalir. Bu vecd halini
ifade ve izah etmek sufi i¢in hi¢ de kolay bir ig degildir. Kendisine ait bir izah dili
olmayan bu durumu anlatma gii¢liigii neticesinde sufi biitiin yargt ve hiikiimler-
den siyrilir ve fenafillah makaminda dilinden sathiyeler dokiiliir (Kurnaz ve Tatg1
2001: 7).

Genel tanim ve orneklerden anlagilacag {izere sathiye bir “hal” ifadesidir.
Bu hal sufilerin belli bir metot ve ¢aligma ile izledikleri yol olan seyr ii siiliiklerin-
deki duraklardan bir tanesidir. Ruhun yiiklendigi agirlik bedende ve dilde kaldi-
rilamayacak dereceye ulastiginda gayri ihtiyar1 zuhur eden sdzler ya da siirlerdir.
Bu siirlere yaklasimdaki en belirgin nokta kulun yaraticisi ile teklifsiz ve samimi
bir dille senli benli konusabilmesidir.

Miinacat ve Sathiye Baglaminda Sul/tan’1 Okumak

Tiirk edebiyatinin iki 6nemli nazim tiirii olan miinacat ve sathiye tizerine
genel bir tanimlama yaptiktan sonra bu iki tiiriin modern bir sdyleyis ile Cahit
Zarifoglu'nun Sultan adli siirinde nasil birlikte kullanildigin1 gérmeye ¢alisaca-
g1z. Aslinda Tiirk edebiyat: icerisinde bu tarz iki tiirlin bir siirde biitiinliik arz
ettigi 6rnek metin sayisi ¢ok fazla degildir. Sultan hacim olarak kisa bir siir olsa
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da gerek bu iki tiire ait biitiinliik izlenimi gerekse sairinin hayat1 ve poetikasi ile

oOrtiisen bir tablo ¢izmesi bakimidan olduk¢a dnemli bir siirdir. Siirlerinde kapali

anlamlar arkasindaki var olan Islami muhteva (Zarifoglu 2015: 94) burada da

mevcuttur.

Sultan

Seckin

Bir kimse degilim

Ismimin bas harfleri acz tutuyor
Bagislamani dilerim

Sana zorsa birak yanayim

Kolaysa esirgeme

Hayat bir bos rilyaymis

Gegen ibadetler 6ziirlii

Eski giinahlar dipdiri

Seckin bir kimse degilim
Ismimin bas harflerinde kimligim

Bagislanmami dilerim

Sana zorsa yanmaya raziyim

Kolaysa aff1 esirgeme

Hayat bos gegti

Geri kalan korkulu

Her adimim dolu olsa

Ise yaramaz katinda

Biliyorum

Bagislanmami diliyorum (Zarifoglu 2011: 491)

Sultan, Cahit Zarifoglu’nun biitiin siirlerinin toplandig1 Siirler kitab1 ice-

risinde yer alir. Fakat sairin hayattayken yayimladig: bir siiri degildir. Vefatina

yakin bir tarihte yazdig1 kuvvetle muhtemeldir ki siir vefatindan sonra Yedi k-

lim dergisinin 87 Temmuz-Agustos (5-6) tarihli Cahit Zarifoglu 6zel sayisinda

yaymmlanir. Sairin samimi duygularini, i¢ hesaplagsmasini, kendisini muhasebe-



50

Sefa TOPRAK, Modern Bir Miinacat ve Sathiye Soylemi Olarak Cahit Zarifoglu’ nun Sultan Siiri

ye ¢cekmesini anlatiyor olmas1 bakimindan siirin hayatin son demlerinde kaleme
alindigina dair izlenimi ¢ok giigliidiir. Zarifoglu’nun Sultan gibi émriiniin son
demlerinde kaleme aldig1 siirlerinde insanin gegmise doniik pismanliklari, 6liim
karsisinda teslimiyet duygusu tasavvufi ozellikler ile “samimi” bir sekilde dile
getirilir (Tas¢ioglu 2008: 200).

Sair, siirine bir nevi kendini tanitarak baslar. Bu baslayis bir af dilek¢esinin
girigidir ve giiclii bir ses tonu hakimdir. Bu da sairin kendinden emin oldugunu
gosterir. Bu eminlik kendisinden ¢ok kars1 tarafa olan giivenden ileri gelmektedir.
Sair biiyiik hatalarin, biiylik yanliglarin sonrasinda kendisine bir ¢ikar yol bulmus
bir insan sevincini i¢in i¢in yasamaktadir. Bundan dolay1 s6ze nereden baslayaca-

gin1 konuyu nasil agacagi iyi bilen bir tavirla baglar siire:

Seckin

Bir kimse degilim

Bu iki misra ellerini dua i¢in yaraticisina agmis miimin bir kulun rabbinden
isteyeceklerine gegmeden Once halini arz igin dile getirdigi bir tovbe-istigfaridir.
Diinyalik biitiin tanimlamalardan, vasiflardan siyrildim; yalniz senin bir kulun
olma vasfiyla kapina geldim halidir. “Seckin bir kimse olmak” zaten diinyalik bir
payelerle elde edilen ve insanlar arasinda kiymeti olan bir durumdur. Hakkin ka-
tinda seckin olabilmek diinyalik unvanlarin, vasiflarin tamamen digindadir. Yalniz
takvadir, bu segkinligi kazandiracak olan. Bu durum Kuran-1 Kerim’de, Hucu-
rat suresi on U¢iincii ayette “...Allah in nazarinda en degerli, en iistiin olaniniz,
takvdda en ileri olandir” (Diyanet 2009: 516) seklinde ifade edilmektedir.

Zarifoglu da bu durumu bildigi {izere siirine bir miinacat sOylemi ile giris
yapmaktadir. Segkin bir kimse olmadigin1 sdylemektedir. insanlar arasinda belki
birg¢ok belirgin 6zelligi ile “seckin” bir kisi olma durumu s6z konusu iken o biitiin
unvanlarimi digar1 birakarak baglamaktadir s6ze. Zaten hayat1 boyunca da sanat-
¢1 kaprislerini bir yana birakip Miisliimanca bir duyarlik i¢inde yasamustir (Ozel
2007: 311).

Bu giris misralari aslinda Zarifoglu’nun kendinden emin birer durum tes-
pitidir. Siir bir miinacat havasindadir, bir dua bir yakaris s6z konusudur fakat bu
hi¢ de tamamen kendini zelil ya da mahzun gosterme seklinde gerceklesmez. Iste
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burada siir sOylem olarak miinacattan ¢ikip sathiye havasina biiriiniir. Sair siirin
bu girizgahinda kendinden olduk¢a emin bir tavirla hareket eder. Kendini affetti-
recek altin sdzciigii bulmus gibidir ve bunun kendisinde dogurdugu biiyiik bir 6z-
giivene sahiptir. Zarifoglu yer yer umarsiz hatta kaygisiz bir dil ile baglayan siirde
kars1 tarafa yani muhatabina ne yapmasi gerektigini bildirme durumu igine girer.
Bu ciiret tipki bir sathiye 6rnegi gibidir fakat bunu ifade edis olduk¢a modern ve
tavrini gizleyen bir yapidadir.

Ismimin bas harfleri acz tutuyor

Zarifoglu “Sultan”m onu ¢ok iyi taniyor oldugunu bilse de yakaladig: kur-
tulus umuduna ulasmadan Once halini arz etmeye, kendini tarif etmeye devam
etmektedir. Sairin tam adi Abdurrahman Cahit Zarifoglu’dur. Abdurrahman,
Arapga bir isimdir ve Rahman’in kulu anlamina gelmektedir (Cebecioglu 2009:
24). Rahman ise Allah’1n isimlerinden bir tanesidir ve “sefkat ve merhamet eden,
actyan sonsuz merhametiyle liituf ve ihsanda bulunan” (Topaloglu 2007: 415)
demektir. Dolay1si ile sair kimin kulu oldugunu ve yaraticisinin nasil bir merha-
mete ve bagislama giiciine sahip oldugunu ¢ok iyi bilmektedir. Bununla birlikte
kulu oldugu Rahman’in kendisine rahmet ve merhametle muamele edeceginden
son derece emindir. Bunun verdigi huzur ve giivence ile ben zaten adimla bile bir
acizlik i¢indeyim ve bana verilen isimle bile senin rahmetinin garantisi altindayim
seklinde bir hitapta bulunmaktadir. Ismimin bas harfleri acz tutuyor, bu bile benim
kendimi sana anlatmam i¢in yetecektir seslenisiyle Allah’a samimi ve ciiretkar bir
dille hitap etmektedir. Elindeki bu bilgi sairi talebinde daha vakarl bir durusa sii-
riiklemektedir ki sonrasindaki gelen dize istegindeki kararlilig1 giicli bir sekilde

vurgulamaktadir.
Bagislamani dilerim

Siirin bu noktaya gelene kadarki kisminda sair kesin yargi bildiren ifadeler
kullanmaz. Sozciiklerin siralanis1 anlatis ile ortiisiir. Tlk misra tek bir sozciikten
ibarettir. Devamindaki iki misra ise ilk misra ile birlesik bir ciimlenin boliinmiis
halidir. Bu da sairin igteki giiven ve eminligine ragmen bir mahcup imaj ¢izmesini

saglar. Sair burada ifade edisteki se¢imini ¢ok iyi islemektedir ¢iinkii asil ula-

51



52

Sefa TOPRAK, Modern Bir Miinacat ve Sathiye Soylemi Olarak Cahit Zarifoglu’ nun Sultan Siiri

sacag1 nokta en nihayetinde Bagislamani dilerim’dir. Bu dizeye ulastifinda sesi
giir, vurgusu giiglii ve kast1 kesindir: bagislanmak. Fakat bu yargiya gelene kadar
¢izdigi ¢izgi kendini bu talebe layik oldugunu gostermektedir.

Buraya kadar siirin sGylem ingasi yine bir miinacat Ol¢iisii ile basat
gitmektedir fakat “Bagislaman: dilerim” ifadesi ayn1 zamanda bir sathiye soyle-
mini saglayacak derecededir. Af dileyen bir kisinin sesi kisiktir, korku doludur, te-
laglidir. Cilinkil dileginin karsiliginda affedilip edilmeyecegini bilmemektedir. Bu
da onu korkutmaktadir. Zarifoglu ise “Bagislamani dilerim” seslenisiyle adeta
hakki olani talep eden bir eminlik ve kararlilik i¢indedir. Dizenin genis zaman kip
eki ile kurulmasi da bu anlamin giiglii bir sekilde verilmesi i¢in tercih edilmekte-
dir. “Bagislamani dilerim” ¢iinkii bu zaten benim hakkim olandir, bana verilmesi
gerekendir tavri agiktir. Bu da tam bir sathiye rahatligi ve samimiyeti i¢cinde soy-

lenebilecek bir ifade edis tarzidir.

Sair, bu siiri yazarken 6liimiin kiyisindaki bir insan olarak yazmis olsa bile
i¢i miisterih bir halde oldugu oldukg¢a agiktir. Ciinkii o hem kendini hem de kul-
lugunu yerine getirdigi yaraticisini ¢ok iyi tanimaktadir. Bundan dolay1 da istek-
lerinde teklifsiz bir samimiyet ve cliretkar bir tislup kullanmaktadir. Bu {islubu
ifsa eden ve Sultan’ bir sathiye 6rnegi olarak okumaya iten en belirgin kisim
bagislanma dileginden hemen sonra gelmektedir.

Sana zorsa birak yanayim

Kolaysa esirgeme

Sair hitap ettigi Sultan’ina kendisini affetmekten baska bir yol birakma-
maktadir. Yine samimi ve belki de bir noktaya kadar kayitsiz bir sdylem olarak
sair yaraticisina hicbir seyin zor olmadigini, her seyin onun izni ve iradesi ile ol-
dugunu ¢ok iyi bildigi halde, hi¢bir sey sana zor degil biliyorum liitfen beni affet
gibi bir yalvaris yerine, “Sana zorsa birak yanayim / Kolaysa esirgeme” demekte-
dir. Aslinda affinin ¢ok kolay oldugunu bilmekte ve igtenlikle zor bir sey isteme-
digini haliyle affinin kesin oldugunu ifade etmektedir ¢linkii sair “...siiphesiz ki,
O 'nun her seye giicii yeter (Ahkaf, 46/33)” (Diyanet 2009: 505) ayetinde de ispat
edildigi tizere Allah’a higbir seyin zor gelmeyecegini ¢ok iyi bilmektedir.

Zarifoglu, hayatin1 Islami &lgiiler gergevesinde tanzim etmeye gayret eden
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birisidir. Bunu kendisi de ¢okca zikretmektedir. Yasamak’ta ve Konugmalar’'da
bu konuya dair bir¢ok anekdot bulunmaktadir. Kuran-1 Kerim’i gerek kendisi ge-
rekse ¢ocuklari ile birlikte sik¢a okudugunu sdyleyen (Zarifoglu 2015: 113) sair
Allah’1 tantyan bilen ve ona itaat eden bir kul olarak onun giiciiniin her seye yete-
cegini ve hi¢bir seyin ona zor gelmeyecegini ¢ok iyi bildigi i¢in siirdeki ifadeleri
ile adeta oyun oynamakta ve istedigini elde etmek icin hakikati tersinden ifade
etmektedir. Adeta kdseye sikistirma taktigi yaparak icten ice keyifli bir kurtulus
yolu buldugunu ifsa etmektedir. Iste siirin miinacat perdesini aralayip altindaki

sathiye izlerini ortaya ¢ikaran ilk kisim bu ifadelerdir.

“Bagiglamam dilerim” ¢ikis1 ve ardindan gelen ve onceki vurguyu destek-
leyen “Sana zorsa birak yanaymm | Kolaysa esirgeme” kestirip atma tavri, siirin
atmosferini ve temposunu yiikseltir. Tabii bu ifadelerin sdylenebilmesindeki asil
etki yine sairin dnceden dile getirdigi “acz”’de yatmaktadir. Ben senin kulun Ab-
durrahman Cahit Zarifoglu’yum. Biitiin segkinliklerimden styrildim, her seyimi
terk ettim ve sana sadece adimla geldim. Ben adimi sdylerken bile senin rahmetini,
bagislayiciligini dile getirmis oluyorum. Ben bagislayan ve merhamet edenin kulu
Cahit Zarifoglu’yum diyerek buradan aldig1 giivenle bagislanma hakki oldugunu
iddia eder. Bu bagislanig eger Sultan’ina/yaraticisina zor gelirse, yanmaya da razi

oldugunu fakat asla zor gelmeyecegini bildigini biiyiik bir ac¢iklikla ifade eder.

Hayat bir bos riiyaymig

Gegen ibadetler 6ziirlii

Eski giinahlar dipdiri

Seckin bir kimse degilim

Ismimin bas harflerinde kimligim

Bagislanmam dilerim

Sair ilk yiiksek ¢ikisindan sonra siirin temposunu bir anda diisiiriir ve ade-
ta yoniinii kendine ¢evirerek kisa bir i¢ konusma yasar; bir ¢esit i¢ hesaplasma
ya da itiraflar siralar. Fakat bunlar1 s6ylemesindeki amag yine sesini “Sultan”ina
duyurmaktir. Halini arz etmektir. Iste burada sairin panikledigi ya da pismanlik-
larin ondaki tesiri goriillmektedir. Bazi seyleri fark etmistir ve bu fark edis hig
de erken degildir. Pigsmanliklar1 canli bir sekilde karsisindadir, hayat: ona gore
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bos gecmistir ve ibadetleri de kendinde memnuniyet dogurmamaktadir. Eksik ve
hatali oldugunu kabullendigi bir noktadadir. Sugunu, hatasini1 kabul eden ve bu
durumun getirdigi eksikligi derinden hisseden bir haldedir. Biraz dnceki yiiksek-
ten gelen sozciikler yahut yargi bildiren climleler yerini i¢ginde bulundugu durumu
tarif eden sifatlara, isim ciimlelerine birakmaktadir. Bu tarif kendisinin farkinda
oldugunun ifadesidir. Biraz 6nceki ciiretkar af dileyen hatta hakki olani almak igin
bastiran yap1 bir anda bozulmustur. Farkindadir, bir seyler eksik kalmig ve elin-
deki siire bitmek {izeredir. Fakat her ne yapmis olursa olsun elindeki ¢ikis bileti
heniiz yanmamuistir ve o bunu bilmektedir. Bunun i¢in yine kendisine verilmesini
istediginin 1srarh talibidir: “Bagislanmamu dilerim”. Bu defa yargi ifadesi ikinci
tekil sahsa yoneltilmemektedir. Ciinkii sair kendine yonelmektedir ve yiizii yerde-
dir. Iste burada mahcubiyet ortaya konulmaktadr. ilkinde “Bagislaman: dilerim”
sert tonu hitap edilene yoneliktir. Simdi ise “Bagislanmami dilerim” daha diisiik
tonda ama icsel ve caresizlik icindedir. Bu caresizligin sebebi ise “Ismimin bas
harflerinde kimligim” seklinde ifade edilmektedir: acz. Yani aciz, “giicii bir seye
yetmez olanin durumu, gii¢siizliik” (Akalin vd. 2011:12). Acz, hem acz’dir hem
de galiptir; acz var olmaktan aciz degildir, gonliin ucu agik sinirlarindan sigramak
icin bir firsattir ki Cahit Zarifoglu bunu duyabilmektedir (Eroglu 2020: 39). Bura-
da sair affa muhtag ve layik olma vasfinin bir insan olarak yaraticisi karsisindaki
acizliinden gii¢siizliigiinden geldigini vurgulamaktadir.

Sana zorsa yanmaya raziyim

Kolaysa affi esirgeme

Degisiklige ugrayan dizelerle tekrarlanan anlam yine karsimiza ¢ikmakta-
dir. Fakat sair artik kendisine verilecek olan her ne olursa olsun bir riza ve kabul
igerisinde olacagini ilk defa soylemektedir. Ancak yine de affa dair talebinde 1srar
etmektedir. Burada artik rica ve minnet daha agir basmaktadir. Yine bir samimi
hitapla sana zor gelen bir seyi senden istemem, zorsa yanmak kabuliimdiir, ancak
biliyorum ki higbir sey sana zor degildir ve affetmeni istiyorum, ricasinda israr
etmektedir ki artik “aff1” esirgeme diyerek talebini sdzciik olarak tanimlamakta ve
simdiye kadar istii ortiik bir af talebinde bulunurken artik bagislanma istedigini
asikar bir sekilde ifade etmektedir.
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Sair, bundan sonra siirin tonunu gittikge kismaktadir ve eger affedilmezse
kayda deger hicbir seyi olmadiginin itirafina gegmektedir.

Hayat bos gecti

Geri kalan korkulu
Her adimim dolu olsa
Ise yaramaz katinda
Biliyorum

Bagislanmamt diliyorum

Sairin i¢inde bulundugu durumu kabullenisi ifade ettigi bu son boliimde
siirin bastan itibaren gelen lirizmi artik iist perdeye varir. O artik bu saatten sonra
ne yaparsa yapsin yaptiklarini telafi ettirmesi i¢in yeterli olmayacaktir. Bunu en
basindan beri bilmektedir ama hayatin geri kalan bu korkulu anlarinda siginacagi
tek mercii yine yaraticist oldugu igin yapabilecegi son ve tek seyi yapmanin huzu-
ru igindedir. Siirin son misrai artik timidin ¢aresizlik ile biitiinlesmis halidir. Siirin
biitiiniinde noktalama isareti bulunmamaktadir. Burada siirin biitiiniinde akip ge-
len dizelerin birbirini tamamlayan ve aslinda kurulmak istenen bir ciimlenin dagi-

nik sozciiklerinden olustugu izlenimi vermektedir.

Siirdeki duygu daginikligr iki kelimenin ¢atis1 altinda toplanacak olursa bu
iki sozciik, havf ve reca yani korku ve limit olacaktir. Siirde sdzciikler adeta bir
yantyla korkuya diismekte bir yaniyla da iimide kucak agmaktadir. Bu durum da
zaten Zarifoglu'nun siirlerindeki Korku ve Yakaris halini 6zetlemektedir. Bastan
“Bagislaman dilerim” vurgusu hemen sonrasin yerini “Bagislanmami dilerim”
seklindeki daha naif bir seslenise biraktiktan sonra siirin sonunda artik korku ile
iimit arasinda bir yerde caresizce bir bekleyise donlismektedir: “Bagislanmami

diliyorum”.

Sonug¢

Cahit Zarifoglu, modern Tiirk edebiyat1 icerisinde Islami kimlige bir sairdir.
Bu bakimdan siirlerinde Islami tema, imge ve sdylemlere siklikla rastlanmaktadir.
Siirlerini modernist bir yapiyla insa eden Zarifoglu’nun Islami sdyleme sahip si-

irlerinden bir tanesi de Su/tan isimli siiridir. Hayatinin son zamanlarinda kaleme
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aldig1 bu siiri ancak vefatindan sonra yayimlanmistir ve sairin son giinlerinde
icinde bulundugu genel duygu ve diislincelerini ifade etmesi bakimindan oldukga
dikkat ¢ekicidir.

Sultan siirini dikkate deger kilan bir bagka 6zellik ise siirin sdylem olarak
hem miinacat hem de sathiye tiirline ait 6zellikler gostermesidir. Tiirk edebiya-
tinda miinacat genellikle klasik edebiyat icerisinde, sathiye ise daha ¢ok tekke
ve tasavvuf ¢evrelerinde gelisen iki tiirdiir. Kendi i¢inde bir gelenek olusturan ve
hemen ikisi de farkli tarz edebiyat algisinin iiriinii olan miinacat ve sathiye tiirle-
rinin modern bir sair olarak Zarifoglu’nun Su/tan siirinde birlesik bir biitiin olarak
kullanilmas1 oldukga ilgingtir. Geleneksel kurallarindan arinan miinacat ve sahti-
ye tiirleri Sultan siirinde modern bir soylem insasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Zarifoglu, siirin biitiiniinde yaraticisindan af dilemekte ve bagiglanma beklemek-
tedir. Bu affin dile getirilme sekli ise yer yer miinacat yer yer sathiye sdylemi-
ne kaymaktadir. Oyle ki ilk izlenimi miinacat oldugu diisiiniilen Sultan iizerinde
dikkatli bir okuma yapildiginda sathiye tiirii i¢in modern bir 6rnek sergiledigi de
siiphesiz goriilebilmektedir.

Siir, Allah’a yakarma, niyazda bulunma; af dileme, duada bulunmasi ba-
kimindan bir miinacat 6zelligi tasimaktadir. Fakat sairin, af ve bagis1 kendisinin
dogal bir hakk: olarak gérmesi ve hakkini ciiretkar bir dille alacakli gibi talep
etmesi bakimindan da sathiye 6rnegini ortaya koymaktadir. Zarifoglu’nun ta-
savvufa bagl oldugu ve hayatini Islami 6lciiler gergevesinde yasamaya calistig
bilinmektedir. Bu durum kendisi tarafindan da bir¢ok kez ifade edilmistir. Tasav-
vufa olan baglilig1 onun siirlerine de oldukca etki etmektedir. Bu etki genellikle
imgesel ve sdylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat sathiye tiirline denk diisen
bir siirin hem de miinacat sdylemi ile yogrularak birlikte verilmesi onun sgiirleri
icerisinde Sultan’1n farkl bir yerde konumlandirmamizi gerektirmektedir. Kor-
ku ve {imit ikileminde ortaya ¢ikan Sultan siirinin sonug¢ olarak Zarifoglu nun
sOylem ingasinda iki farkl tiirii 6ztimseyerek tek bir siirde biitiinliik icerisinde
vermis oldugunu gostermektedir. Bu durumun tespitinin de Zarifoglu’nun siirle-
rine yonelik farkli yaklasimlar kazandirmasi bakiminda oldukca 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.
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Dede Korkut Kitabr’nda Dil Estetigi ve
Anlatim Incelikleri

Ertugrul YAMAN*

Oz

Tirk dili, edebiyati ve kiiltiirii agisindan essiz bir hazine olan Dede Korkut Kitabi, hem muhteva hem de dil
ozellikleri bakimindan 6zgiin niteliklere sahiptir. Her eser, sahibinden izler tasir. Dede Korkut Kitabi’nin
degeri de yazariyla veya onu olugturan mubhitle iliskilidir. Bu baglamda bu seckin eserin yazar1 veya bas
kahramani varsayilan Dede Korkut karakterinin de detayli olarak ele alinmasi ve tiim yonleriyle ortaya ko-
nulmasi gerekir. Dede Korkut, hem bir eser sahibi hem bir bagkahraman hem de genglige 6rnek bir sahsiyet
olarak son derece 6nemli bir degerimizdir. Dede Korkut’u tanimak ve anlamak i¢in onun istiin sahsiyetini,
bilge kisiligini gozler oniine sermekte yarar vardir.

Dede Korkut Kitabi, Tiirk dili ve kiiltiirii bakimimdan tam anlamiyla bilgilik(ansiklopedi)tir. Nitekim,
hikayelerde hayattan sanata, dilden edebiyata, tarihten cografyaya, etnolojiden, sosyolojiye, teolojiden ge-
lenege kadar bir¢ok alanda olay orgiisiine serpistirilmis birgok bilgiyi bulmak miimkiindiir. Konuya 6zelde
Tiirk dili penceresinden bakildiginda, miicevher degerinde bir dil hazinesi bulmak miimkiindiir. Dede Kor-
kut Kitab1’n1 degerli kilan 6zellikler, yalnizca igerigindeki essiz bilgiler ve 6zgiin dykiilerle sinirl degildir.
Kitabin dili ve anlatimi da igerigi kadar degerli ve ilgi ¢ekicidir. Bu eserin en az igerik kadar bigimsel
ozellikleri, sdylem ve anlamlandirma diizlemi, ritim ve anlatim boyutlari, ¢ok anlamli bigemi ve sz sa-
natlariyla bezenmis anlatim giicii, onu essiz kilan 6zelliklerdir. S6zlii anlatim geleneginin egsiz drneklerini
olusturan Dede Korkut Kitab1 deyim yerindeyse, Tiirk¢enin giiriil giiriil aktig1 bir eserdir.
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Language Aesthetics and Expression Subtleties in the Book of Dede Korkut

Abstract

The Book of Dede Korkut, which is a unique treasure in terms of Turkish language, literature and cul-
ture, has unique qualities in terms of both content and language features. Every work carries traces of its
owner. The value of the Book of Dede Korkut is also related to its author or the environment that created
it. In this context, the character of Dede Korkut, who is assumed to be the author or the protagonist of
this outstanding work, should also be handled in depth and revealed in all its aspects.

The Book of Dede Korkut is an encyclopedia in terms of Turkish language and culture. As a matter
of fact, it is possible to find many information interspersed with plots in many fields from life to art,
from language to literature, from history to geography, from ethnology to sociology, from theology to
tradition. When looking at the subject from the Turkish language perspective, it is possible to find a
language treasure worth a jewel. The language and narration of the book is as valuable and interesting
as its content. What makes this work unique is its formal features as much as its content. It is the plane
of discourse and signification, the dimensions of rhythm and expression, its polysemous style and the
power of expression adorned with rhetoric. The words, which constitute the unique examples of the oral
expression tradition, are the products in which the Turkish language is flowing loudly.

Keywords: Dede Korkut, Language, Aesthetics, Meaning, Fineness of Expression
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Extended Summary

Turkish literature, just like the Turkish nation, has a superior tradition that has
spread over a wide area and produced thousands of literary works. The Turkish lan-
guage, which spread from the interior of Siberia to the deserts of Africa, from the east
of Asia to the interior of Europe, paved the way for the birth of many literary works in
these lands. There is hardly any other language that has spread to different parts of the
world as much as the Turkish language. Equivalent to this prevalence, Turkish literature
has also produced literary works such as a thousand and one colorful flowers in differ-
ent lands. One of the foremost of these unique works is undoubtedly the Book of Dede
Korkut. In order to get to know this unique work properly, first of all, it is necessary
to get to know Dede Korkut, who is accepted as the protagonist or author of the work.

The Book of Dede Korkut, which is a unique treasure in terms of Turkish
language, literature and culture, has unique qualities in terms of both content and lan-
guage features. Every work carries traces of its owner. The value of the Book of Dede
Korkut is also related to its author or the environment that created it. In this context,
the character of Dede Korkut, who is assumed to be the author or the protagonist of
this outstanding work, should also be handled in depth and revealed in all its aspects.
Dede Korkut is an extremely important asset of ours, both as an author, a protagonist,
and an exemplary figure for the youth. In order to know and understand Dede Korkut,
it is useful to reveal his superior personality and wise personality.

Dede Korkut is an ideal example of the Turkish nation in all its aspects. He is
a living representative of the values underlying the Turkish nation and state structure:
Dede Korkut; He is just, wise, brave, chaste. Dozens of values such as love, respect,
tolerance, bravery, hospitality, reliability, kindness, moderation, temperance, fore-
sight, foresight and patriotism found themselves in his personality.

Dede Korkut, who emerges out of nowhere and produces appropriate, fair and
irresistible solutions to the troubles experienced between tribes and neighbors, is also
a mysterious figure loved and respected by everyone. He is not seen much and does
not talk much; He usually appears when necessary at the last moment when events are
at their peak, does what is necessary in the best way, and then returns to his mysterious
world. With these outstanding features, he is a mediator.
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The Book of Dede Korkut is an encyclopedia in terms of Turkish language
and culture. As a matter of fact, it is possible to find many information interspersed
with plots in many fields from life to art, from language to literature, from history to
geography, from ethnology to sociology, from theology to tradition. It is possible to
find a language treasure worth a jewel, especially when looking at the subject from
the perspective of the Turkish language. The feature that makes the Book of Dede
Korkut so valuable is not limited to the unique information and original stories in its
content. The language and narration of the book is as valuable and interesting as its
content. What makes this work unique is its formal features as much as its content. It
is the plane of discourse and signification, the dimensions of rhythm and expression,
its polysemous style and the power of expression adorned with rhetoric. The words,
which constitute the unique examples of the oral expression tradition, are the products
in which the Turkish language is flowing with a roar.

The texts in the Book of Dede Korkut are named with different names such as
“boy, epic, story” in different sources. We think that the term “height” would be more
appropriate for these independent texts. Along with the newly found copy, the 13th di-
mension has been added to the main main book, which consists of twelve lengths and
an introduction. Heroism, bravery, struggles between tribes, love, family unity consti-
tute the main themes of the work. In the independent texts, the wars of the Oghuzes,
the struggles with supernatural creatures, the bravery shown against them, love-love
issues are discussed. While all these subjects were being covered, the Oghuz Turks’
view of the world, their philosophy of life, their living conditions, and their neighbor-
hood relations were naturally reflected between the lines.

As it can be understood from the information given by those who worked on
the Dede Korkut Book and from the direct examinations on the texts, the Dede Korkut
Book is an inexhaustible resource in terms of Turkish language and literature, first
of all. As a matter of fact, the vocabulary of the work is extremely rich. The Book of
Dede Korkut, besides reflecting the vocabulary of the period in which the events took
place and the work was written, offers us another valuable data. This valuable data is
the spoken language of that period. As it is known, spoken language is much richer,
natural and original than written language. In this respect, the Book of Dede Korkut
can open important horizons in revealing the vocabulary of the Turkish language and
in determining the origins of some words. The Book of Dede Korkut is a unique work
worth investigating in terms of literature. The work should be reconsidered complete-
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ly, especially in terms of language aesthetics and richness of expression.

The Book of Dede Korkut is such a comprehensive work that it is not limited
to the field of interest of language and literature researchers. In this study, it has been
tried to look at the Book of Dede Korkut, one of the unique works of Turkish culture,
as objectively as possible and from a different window. In addition to an artistic and
aesthetic style in the work, there are also many narrative subtleties that can guide
modern times. In this limited study of such a comprehensive work, attention has only
been drawn to the subject. This outstanding work must be reconsidered in broader

studies of art, aesthetics, and meaning.

We know and believe that the handling, examination and evaluation of such
root texts, which have their roots in the past, in their own state, and whose effects are
strong, with new perspectives will bring new horizons to the whole humanity rather
than the work. The shadows of such great plane trees will create a cooling and resting
area for all humanity.
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Giris

Tiirk edebiyati, tipki Tiirk milleti gibi son derece genis sahalara yayilmais,
binlerce edebi eser iiretmis iistiin bir gelenege sahiptir. Sibirya iclerinden Afrika
¢ollerine, Asya’nin dogusundan Avrupa i¢lerine kadar yayilmis olan Tiirk dili,
s0zii edilen bu topraklarda ¢ok sayida edebi eserin dogmasina zemin hazirlamistir.
Tiirk dili kadar Diinya’nin degisik yorelerine yayilmis bagka dil yok denecek kadar
azdir. Bu yayginlikla esdeger olarak Tiirk edebiyati da farkli topraklarda binbir
cesit rengarenk cicekler gibi edebi eserler ortaya koymustur. Birbirinden egsiz bu
eserlerin en basta gelenlerinden birisi de kuskusuz Dede Korkut Kitabi’dir. Bu
bengii eseri hakkiyla tantyabilmek i¢in oncelikle eserin bagkahramani veya yazari
olarak kabul edilen Dede Korkut’u yakindan tanimakta fayda vardir.

Oguz’un Bilicisi Dede Korkut

Tiirk dili, edebiyat1 ve kiiltiirii agisindan egsiz bir hazine olan Dede Korkut
Kitab1, hem muhteva hem de dil 6zellikleri bakimindan 6zgiin niteliklere sahiptir.
Her eser, sahibinden izler tagir. Dede Korkut Kitabi’nin degeri de yazariyla veya
onu olusturan mubhitle iligkilidir. Bu baglamda bu segkin eserin yazar1 veya bag
kahramani varsayilan Dede Korkut karakterinin de detayli olarak ele alinmasi ve
tiim yonleriyle ortaya konulmasi gerekir. Dede Korkut, hem bir eser sahibi hem
bir bas kahraman hem de genclige drnek bir sahsiyet olarak son derece dnemli
bir degerimizdir. Dede Korkut’u tanimak ve anlamak i¢in onun {istiin sahsiyetini,
bilge kisiligini gozler 6niine sermekte yarar vardir.

Dede Korkut karakterinin yakindan taninmasinda baska agilardan da
yararlar vardir. Miisliiman Tiirk gencligi i¢in 6rnek ve model insan arayisi,
oteden beri zihnimizi mesgul etmektedir. Insan, toplum ve egitimden sorumlu
tlim taraflarin bir an 6nce bir araya gelerek ¢cocuklarimiz ve genglerimiz i¢in 6rnek
ve model olabilecek Tiirk Kiiltiirii ve Islim Medeniyeti cercevesinde model
isimler belirlenmesi gerekir. Bu ¢ercevede yapilacak bir ¢alismada en basta gelen
isimlerden birisi de Dede Korkut veya Korkut Ata adlariyla bilinen 6rnek
sahsiyetimiz olmalidir.
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Prof. Dr. Muharrem ERGIN, Dede Korkut adimin esasen “Korkut” oldugunu,
birgok yerde “Dedem Korkut” seklinde gectigini, kimi yerlerde “Korkut Ata”
kullamildigini belirtir. Sadece bir yerde “Dedem Sultan” kullanimina rastlandig:
kaydedilir. (Ergin 1989: 1). Korkut Ata adi Manas’ta da gecer Sirderya boyunda
Korkut Ata’nin mezar vardir. (Ergin 1989: 48-49). Dede Korkut’un uzun bir 6miir
stirdiigii diistiniilmektedir. Nitekim Residiiddin ve Ebulgazi Bahadir Han, onun 295
yil yasadigim kaydetmislerdir. (IA 1994: 78). Ali Sir Nevayi de Dede Korkut’un
halk arasinda ¢ok sevilen, deger verilen birisi oldugunu ve gegmsten, gelecekten
haber verdigini nakleder. (IA 1994: 78). Bu {istiin sahsiyet, Oguz boylar1 arasindaki
miskilleri kaldirir, cocuklara ad verir. Dede Korkut manevi giice sahip olan bilge
insan, 0zlii sozler sdyleyen bilge bir insandir. (Geng-Kilig vd. 2014: 43-48). Dede
Korkut™un birgok marifeti de vardir: Kopuz galar, dua eder, anlasmazliklari giderir,
boylar arasindaki catigmalara ¢oziimler bulur (Geng-kili¢ vd. 2014: 53-55-59).

Destanlarda anlatildigina gore, daginik boylar ve obalar halinde yasayan
Oguz Tiirklerinin hem kendi aralarinda hem de komsulariyla yasadiklar1 kimi
mesele ve anlagmazliklar vardir. Bu meseleler, derinlesip ciddilestiginde bir
ara bulucu veya orta yol dnericisine ihtiya¢ duyulur. Bdyle durumlarda, Dede
Korkut, hem eski Tiirk inanislarina uygun olan bir bilici hem de Islamiyet’in
getirdigi diinya goriisiine uygun adaletli ve sozii dinlenir bir ulu kisi olarak
ortaya ¢ikar. Hikayelerde sozii edilen anlagmazliklar1 ¢6zen kisi, Oguz ilinin ak
sakal1 ve bilicisi Dede Korkut’tur. O, miicadelelere katilmaz; her olayin sonunda
gelir, yaganan olaya dair kopuz ¢alar; Oguzname kosar; boy boylar, soy soylar.
Oguzlarin biitiin meselelerini halleder.

Dede Korkut’un Sahsiyeti

Dede Korkut, tiim yonleriyle Tiirk milletinin ideal bir ornegidir. O,
Tiirk milletinin ve devlet yapisinin temelinde yer alan degerlerin yasayan bir
temsilcisidir: Dede Korkut; adildir, hikmet sahibidir, secaatlidir, iffet sahibidir.
Sevgi, saygi, hosgori, yigitlik, konukseverlik, giivenirlik, nezaket, 1limllik,
olciiliiliik, basiret, feraset ve vatanseverlik gibi onlarca deger onun sahsiyetinde
kendini bulmustur.

Boylar ve komsular arasinda yasanan sikintilar iizerine, bir anda ortaya
cikarak uygun, adil ve itiraz edilemeyecek ¢oziimler iireten Dede Korkut, aynm
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zamanda herkesin sevip saydig1 gizemli bir sahsiyettir. Ortalikta ¢ok goriilmez ve
¢ok konusmaz; genellikle olayalarin zirve yaptigi son demde gerektiginde ortaya
cikar, geregini en giizel sekilde yapar ve sonra da yine gizemli diinyasina déner.

Bu iistiin 6zellikleriyle o bir ara bulucudur.

Almacak Dersler

Burada agikga iddia ediyorum ki Batili milletlerin gegmisinde Dede Korkut
gibi segkin bir sahsiyet olsa idi biitiin Diinya onu ¢oktan tanimis ve evrensel bir
karakter olarak c¢oktan kabullenmis olurdu. Bizim Oncelikle kendi nesillerimiz
i¢in sonra da Diinya 6l¢eginde ulu bir sahsiyet olusturmak adina, Dede Korkut’u
yeniden bu gozle ele almak, incelemek ve 6rnek bir sahsiyet olarak sunmak
zorundayiz. Zira, Dede Korkut; diinyanin gereksiz ¢atisma ve didigsmelerine kars1
hak ve hakkaniyetle hareket eden uzlastirmaci bir sahsiyettir. O, Allah’in emrine
gore adaletle hilkkmetme gayretinde olan adil bir insandir. Tam da Islam dininin
Ongordiigl gibi insanlara kin ve nefretle degil, hosgoriiyle ve sevgiyle muamele

eden bir bilgedir.

Dede Korkut karakterine eskiye nispetle bugiin daha ¢ok ihtiyacimiz
vardir. Ondan alacagimiz birgok da ders mevcuttur: Bosanmalarin arttigi, siddetin
yiikseldigi, insanlarin hedefsiz kaldig1 bir toplumda Dede Korkut gibi &rnek
sahsiyetlerin tarzina ve davranislarina hepimiz gereksinim duymaktayiz. Aslinda
her aileye, her beldeye bir Dede Korkut gerekiyor giiniimiizde. ..

Dede Korkut Kitabi

Dede Korkut Kitabr’nin asil ad1 “Kitdb-1 Dedem Korkud dla lisan-1
tdife-i Oguzan”dir. Kitaptaki hikayeler, aslinda miicadeleler destanidir ve Tiirk
tarihinin belli devirleri ile ilgili izler tasir. 9.-11. yiizyillar arasinda Oguzlarin
Sirderya’nin kuzeyindeki komsular1 olan Pegenek ve Kipgaklarla iliskileri ve
savaglarinin yer aldig1 hikayeler, Salur Kazan ad1 etrafinda anlatilan Salur boyu
menkibelerdir. Dede Korku Kitabi veya Destani diye bilinen bu eser, bastan sona
kadar Oguz Tiirklerinin hayatlarini, savaslarini ve gdglerini ihtiva eden edebi
bir eserdir. Hazar denizinin batisinda yani bugiinkii Azerbaycan ve Tirkiye’nin
kuzey Anadolu bolgesinde yasayan Miisliman Oguzlarin bagindan gegen olaylari
anlatan manzum mensur karigik yazilmig on iki hikayeden olusan bir kitaptir.
Kitapta, 6zellikle, Oguz Tiirklerinin 9.-12. yiizyillarda batiya dogru yaptiklar
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gocler sirasindaki olaylar konu edilmistir. Hikdyelerde yer alan kahramanlar,
Oguz beyleri ve han ogullaridir. Eser, 6zii itibariyle Oguz Tiirklerine miinhasir
goriinmekle birlikte, tiim Tirklerin ortak tarihi ve degeridir. Zira, Oguz Kagan
Destani, Alpamis Destan1 ve Bamsi Beyrek Hikayesi ile ortiisen taraflar1 vardir.
(IA 1994: 78). Dede Korkut Kitabi, esasen sozlii edebiyat drnegidir. Sonradan
yaziya gegirilmistir. Kitabin 15. veya 16. ylizyilin yazi, dil ve {islip 6zelliklerini
tagimasi, bu donemlerde yaziya gecirildigini gdstermektedir.

Hikayelerin 9. yiizyilda Orta Asya’da olugmaya basladigi ve sonraki
yiizyillarda Tirklerin yeni vatanlarinda olusumlarimi1 tamamladigr tahmin
edilmektedir. Bu hikayeler 15. ylizyilda Anadolu’nun kuzeyi ve Azerbaycan
bolgesinde ismi bilinmeyen bir kisi tarafindan yaziya ge¢irildigi varsayilmaktadir.
Hikayeler, ¢agdas anlamda bir olay kurgusuna sahiptir. Olaylar giris, gelisme
ve sonug¢ boliimlerine sahiptir. Merak unsuru ve siiriikleyicilik ¢ok giicliidiir.
Tiim hikayelerin sonunda Dede Korkut, Oguz yigitlerine iyiligi, comertligi ve
dogrulugu ogiitleyerek daima giigsiiz ve ¢aresizlerin yaninda yer alir. Beylerin
zorda kaldiklar1 zamanda ¢ikip onlarin sorunlarina ¢oziim iretir. Bigimsel
Ozelliklere baktigimiz zaman destan geleneginden halk hikayeciligine gegiste
bir koprii gorevi goriir. Eserde siir ve diiz yazi i¢ igedir. Olaylar diiz yazi ile
aktarilirken karsilikli konusma ve atigsmalar siir seklinde verilmistir.

13. yiizyildan itibaren Dogu Anadolu ve Azerbaycan’da Tiirkmen boylarinin
Giircli, Abhaz ve Trabzon Rumlari ile iliskileri ve savaglarmin anlatildig1 Dirse
Han Oglu Boga¢ Han, Deli Dumrul, Kanturali hikayeleri ise bir bagka dénemin
izlerini tasir.

Kitapta yer alan isimlerden; Dogu Anadolu, Giiney Dogu Anadolu, Kuzey
Azerbaycan ve Kafkasya’ya ait bir cografi bolge cizilebilmektedir. Ancak; Kazilik
Dag1 vb. yer adlan ile sOyleyis ozellikleri dikkate alindiginda bu hikayelerin
kokenlerini Oguz Kagan Destani’na kadar indirmek ve eserdeki olaylarin gectigi
cografyay1 Sibirya ve Tiirkistan topraklarindan baslatip Iran ve Ortadoguya
tasan bir sekilde Anadolu topraklarina kadar genisletmek miimkiindiir. Kitaptaki
olaylarin mekanlari, I¢c Oguz, Tas Oguz, Tiirkistan, Kafkaslar, Azerbaycan ve
Anadolu’dur (Ergin 1989: 51-52).

Dede Korkut Kitabi, Tiirk edebiyatinin en énemli eserlerinden biridir.
Eserdeki boylar (destani hikdyeler) Oguzname’nin bir parg¢asidir. Oguzname de
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Tiirk destan geleneginin en dnemli {irliniidiir. Dede Korkut Kitab1’nin Almanya’da
bulunan Dresden niishas1 1815°ten, Vatikan niishas1 1950’den beri bilinmekteydi.
Dede Korkut’un Tiirkiye’deki ilk yaymi 1916°da Kilisli Muallim Rifat tarafindan
yapilmistir. Tiirkiye’de ve Azerbaycan’da 100 kiisur yildan beri konu {izerinde
ilmi ve popiiler pek cok yayin yapilmistir Basta Fuad Kopriilii, Zeki Velidi Togan,
Muharrem Ergin, Pertev Naili Boratav, Saim Sakaoglu olmak iizere birgok yazar
bu konuda ¢aligmalarda bulunmustur.

Dede Korkut Kitab1’nin Niishalar

Bugiin bu hikayelerin iki niishasi bulunmaktadir. Biri Almanya Dresden’de
digeri Vatikan’da bulunmaktadir. Dresden niishasinin tam adi “Kitab-1 Dedem
Korkut ala Lisan-1 Taife-i Oguzan”, Vatikan niishasinin “Hikayet-i Oguzname
Kazan Beg ve Gayri” olarak karsimiza g¢ikar. Dresden niishast bir 6nsdz ve
12 hikayeden olusurken Vatikan niishast 6 hikdyeden olugsmaktadir. Dresden
niishasinin hikayeleri sirasiyla sunlardir:

* Dirse Han Oglu Boga¢ Han

* Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi

» Kam Piire’nin Oglu Bamsi1 Beyrek

» Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Esir Olmas1

* Duha Koca Oglu Deli Dumrul

» Kangli Koca Oglu Kan Turali

* Kazilik Koca Oglu Yigenek

» Basat’in Tepegdzii Oldiiriilmesi

* Begil Oglu Emre

» Usun Koca Oglu Yigenek

» Salur Kazan Esir Olup Uruz’un Cikarmasi

+ I¢ Oguz’a D1s Oguz’un Asi Olup Beyrek’in Oliimii

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han” ve “i¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup
Beyrek’in Oliimii” hikayelerinde Oguzlarin kendi aralarindaki miicadeleler;
“Basat’mn Tepegoz’ii Oldiirdiigii Destan” ve “Duha Koca Oglu Deli Dumrul”
hikayesinde Oguzlarin olaganiistii gliclerle miicadelesini, diger sekiz hikayede ise
oguzlarin komsulariyla miicadelesi anlatilmaktadir.
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Yeni Bir Niisha

Kitabin iki el yazma niishast oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri Dresden
niishasi, digeri de Vatikan niishasidir. Dresden niishasindan on iki, Vatikan
niishasinda ise alti hikdye bulunmaktadir. Bu niishalarin ikisi de mukaddime ile
baglar. Dede Korkut’a ait 13. boy ve bir de soylama metni 2018 yilhmin Arahk
ayinda, bulunmustur. Eseri bulan, iran’m Tiirkmensahra bélgesindeki
Giinbed sehrinde yasayan Veli Muhammed Hoca adh bir Tiirkmen aydimdir
(Erdem 2019: 9).

Unesco Tiirkiye Milli Komisyonu Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Komitesi
Bagkan Vekili Prof. Dr. Metin Ekici, Dede Korkut’un 61 sayfalik bir 3. niishasinin
bulundugunu ve kendilerine ulagtirildigint duyurmustur. Bu metnin 6zellikle Dede
Korkut anlatilarina biiyiik bir katkis1 olacagini sdyleyen Ekici, “Metnin muhtemelen
14. ya da 16. yiizyillar arasinda yazilmig olabilecegini dile getirmistir.

Bulunan yeni niisha, 2019 yilinda Bayburt Universitesinde diizenlenen
“Diinya Kiiltlir Miras1 Dede Korkut Uluslararasi Sempozyumu”nda Metin Ekici
tarafindan sunulan bildiride bilim diinyasina ilk kez tanitilmistir. 27 Nisan 2019
tarihli Karar gazetesinde konu, “Dede Korkut’un 3. niishast bulundu, kayip 13.
destan da ortaya ¢iktl.” bagligiyla verilmistir. Gazeteye konusan Metin Ekici,
(Kazakistan’in Mangislak bolgesinde) “Tanistigimiz dostlarimiz Dede Korkut
niishalarimin ellerinde oldugunu soylediler. 61 sayfalik bir dosya olarak bana
verdiler. Bu dosyanin igerisinde 13. Dede Korkut anlatmasi olarak adlandirdigimiz
Salurkazan i Yedi Basl Ejderhayr Oldiirmesi de var. Geri kalan kismi ise Dede
Korkut 'un soylamalarindan ibaret.” dedi. Gazetedeki habere gore Ekici “metnin
14-16. yiizy1l arasinda yaziya gecirildigini tahmin ettiklerini” de sdyledi. iran’daki
Yol Press gazetesinin bir haberinde de yeni niishanin Karadag’da bulundugu
aciklandi. 23 Mayis 2019°da Abdurrahman Deveci, Cihangir Kizi1lézen ve bes
kisiyle sosyal medyada bir agiklama yaparak 3. niishanin orijinalinin, iran’m
Tiirkmensahra bolgesinde yasayan Tiirkmen aydini Velimuhammet Hoca’nin
elinde bulundugunu belirtti. Agiklamada Velimuhammet Hoca’nin ve yazmaya
ait lic sayfanin resmi de bulunmaktadir (Ercilasun 2019: 8). Yeni bulunan bu
yeni niishayla ilgili olarak kimi yeni yayimnlar da yapilmistir: Azmun, Yusuf
(Haziran 2019). Dede Korkutun Ugiincii Elyazmasi, Soylamalar ve Iki Yeni Boy
ile Tiirkmen Sahra Niishas1 (Metin-Ceviri-Sozliik-Tipkibasim), Istanbul: Kutlu
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Yaymevi. Kitap kapag1 Cafer Ulug, kapak resmi Senol Soydan, diizeltmeler de
Timur Kocaoglu ve Osman Fikri Sertkaya tarafindan yapilmistir. Calisma 8 ana
boliimden ve 176 sayfadan olusmaktadir. Gokbey Ulug’un genel yayin yonetmeni
oldugu calisma Haziran 2019’da Kutlu Yayinevi tarafindan yayimlanmgtir.
Timur Kocaoglu ve Osman Fikri Sertkaya yaninda Kurtulus Oztopgu, Giilseren
Tor, Tayyibe Ug eseri gézden gegirip esere katkilarda bulunmuslardir (Efe 2019:
292-309).

Eserin Icerigi

Prof. Dr. Muharrem ERGIN, Dede Korkut Kitabi’nin biitiin Tiirk
tilkelerinin, biitiin Tiirk diinyasinin misterek milli kiiltiir &bidesi oldugunu
ifade eder (Ergin 1986: 5). Dede Korkut hikayeleri, Tiirk milletinin 6z benligini
yansitan, Tiirk ruhunun meydana getirdigi, Tiirk dil ve kiiltiirii bakimindan biiyiik
Onem tagiyan destani bir eserdir. Dede Korkut Kitabi, destanlarinin olay dokusunu
konar gdger Tiirk toplumunun ¢evre topluluklarla olan savaslari meydana getirir.
Ancak, bu olaylar dokusu disinda asil konu ve vurgu, Tiirk toplumunun aile yapisi
ve egitim geklinden gelen istiin ahlaki, karakter saglamligidir. Bu destanlarda
dogruluk, soziinde durmak, kutsal degerler ugrunda gerektiginde kendini feda
etmek gibi iistiin duygular islenmektedir. Biitiin bu unsurlar aile, boy, soy ve insan
sevgisini dogurmaktadir. Ana, baba baglilig1; kardes, es, ¢cocuk sevgisi biitiin
hikayelerde sergilenir. Oguzlarin aile hayati ¢ok saglamdir; kadina ve anaya saygi
cok yiiksektir. Kadinlar ata binen, silah tagiyan, savasa giden kahramanlar olarak
gosterilmektedir.

Dede Korkut Kitabi’nda gecen oOykiilerin her birinin Oguz beylerinin
baslarindan gegen bagimsiz hikayeler oldugu varsayilir. (Ergin 1989: 23). Her
Oykii ya da destan gergekte bir “boy”’dur. Tasvir edilen halk, Miisliiman olmakla
birlikte kahramanlar sarap iger, at eti yer; Tanri’ya inanir ve dua ederler. Buna
ragmen kahramanlar dini karakter tasimazlar. Kahramanlar, birer alptir. Dede
Korkut Kitabi’nda Samanist gk Tanr1 inanciyla Islami degerler karisik bicimde
yer alir. (1A 1994: 79).

Dede Korkut Kitabi’ndaki metinler, degisik kaynaklarda “boy, destan,

hikaye” seklinde farkli adlarla adlandirilmaktadir. Biz, bu bagimsiz metinler igin
“boy” ifadesinin daha uygun olacag: diisiincesindeyiz. On iki boydan ve bir
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mukaddimeden ibaret olan ana ana kitaba yeni bulunan niishayla birlikte 13. boy
da eklenmistir. Kahramanlik, yigitlik, boylar arasindaki miicadeleler, ask, aile
birligi eserin temel temalarini olusturmaktadir. Bagimsiz metinlerde Oguzlarin
savaslari, dogaiistii yaratiklarla yapilan miicadeleler, bunlara karsi gosterilen
yigitlikler, agsk-sevda konular1 iglenmistir. Biitiin bu konular islenirken bir yandan
da dogal olarak Oguz Tiirklerinin diinyaya bakislari, hayat felsefeleri, yasam
sartlar1, komsuluk iliskileri satir aralarina yansimistir. Eserdeki olayalarin gecmisi
eski donemlere dayansa da boylarin bag kahramani olan Dede Korkut, karsimiza
Miisliiman bir bilge olarak ¢ikmaktadir. Onun s6z ve dualarinda kimi dini kurallar

sezdirilerek 6gretilir.

Eser, parcalar halinde her biri bagimsiz olaylar1 anlatir. Bu yoniiyle eser,
kimilerince biiyiik bir destanin pargalanmis bigimi seklinde degerlendirildigi gibi,
kimilerince de miinferit dykiiler olarak gorenler de vardir. Eserin Oguz Kagan
Destani’ndan esinlenilerek ortaya ¢iktigini soyleyenler de vardir (BTK 1985: 2.
cilt, s.364)

Kimileri de bu miistesna eseri siirden nesire gegiste bir ara tiir gibi
degerlendirmektedir: “Zamanla yazimin kullanim alamnin genislemesiyle giir
yamnda ¢esitli diiz yazi tiirleri de olusmus ya da geligmistir. Ayni zamanda giirle
diiz yazimn karisik olarak yer aldigi metinler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle gegis
donemi eserlerinde bu durum ¢ok agik bir sekilde goriilmektediv. Bunlardan biri
de Dede Korkut hikdyeleridir. Destandan halk hikdyeciligine ilk gegis tiriiniimiiz
de yine bu hikdyelerdir. Bu hikdyeler, “destan”, “hikdye”, “oykii” gibi isimlerle
antlmaktadwr. Halk hikdyeciligi gelenegi, Anadolu’da 13. asir sonrasinda ortaya
¢ctkmis nazim-nesir karigik bir tiirdiiv. Oguzlara has anlatim tarziyla olusan Dede
Korkut tiriinlerinde eski destanlarin -ozellikle Oguz Kagan destanimin- anlatim
ozellikleri hissedilmekle beraber halk hikdyeciliginin 6zellikleri de goriilmektedir”
(Efe 2019: 292-309).

Dede Korkut Kitab1 iizerinde Tiirkiye’de ve yurt diginda ¢esitli ilmi
caligmalar yapilmistir. Tiirkiye disinda Barthold, Samoylovi¢, Hamid Arasli,
Muhtar Avezov, Ahmed Cobanoglu; Tiirkiye’de Kilisli Rifat, P. Naili Boratav,
Muharrem Engin, Orhan Saik Gokyay gibi degerli ilim adamlarinin eserleri bu

caligsmalara birer 6rnektir.

Biiyiik alim Prof. Dr. Fuat Kopriili Diyor ki: “Biitiin Tiirk edebiyatini
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terazinin bir goziine, Dede Korkut 'u 6biir goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir
basar.” Dede Korkut Kitab1’nin degerini ifade etmek i¢in yukaridaki ifade yeterli
olmakla birlikte, esere gergek degerini kazandiran, mutevadaki zenginlik yaninda
esere o donemdeki gergcek hayatin oldugu gibi, dogal bicimiyle yansitilmisg
olmasidir. Bugiline kadar  Dede Korkut Kitab1 {izerinde yiizlerce arastirma
yapilmis olsa da onun i¢indeki cevher heniiz tam olarak kesfedilmis degildir. Eser
tizerinde yapilacak disiplinlerarasi ¢aligsmalarla ¢ok daha farkli bilgi ve bulgulara
ulagilacagi acik bir gercektir.

Dede Korkut Hikayelerinde Dil ve Anlatim

Dede Korkut Kitabi, Tiirk dili ve kiiltiirii bakimindan tam anlamiyla
bilgilik(ansiklopedi)tir. Nitekim, hikayelerde hayattan sanata, dilden edebiyata,
tarihten cografyaya, etnolojiden, sosyolojiye, teolojiden gelenege. .. kadar birgok
alanda olay orgiisiine serpistirilmis bir¢ok bilgiyi bulmak miimkiindiir. Konuya
0zelde Tiirk dili penceresinden bakildiginda, miicevher degerinde bir dil hazinesi
bulmak miimkiindiir. Dede Korkut Kitab1’n1 bunca degerli kilan 6zelligi, yalnizca
icerigindeki essiz bilgiler ve 6zgiin Oykiilerle sinirli degildir. Kitabin dili ve
anlatim1 da icerigi kadar degerli ve ilgi ¢ekicidir. Bu eseri essiz kilan 6zelligi, en
az icerik kadar bicimsel 6zellikleridir. S6ylem ve anlamlandirma diizlemi, ritim
ve anlatim boyutlar1, ¢cok anlaml bigemi ve séz sanatlariyla bezenmis anlatim
giiciidiir. Sozlii anlatim geleneginin essiz drneklerini olusturan sdz yerindeyse,
Tiirkgenin giiriil giiriil aktig1 Girinlerdir (Geng-kilig vd. 2014: 76-81-82).

Konuya dil acisindan bakildiginda, kitapta kullanilan dil, destan
geleneginden baslayarak giinlimiize kadar uzanan masalsi bir sdylesme dilidir. Bu
yoniiyle arastiricilar, Dede Korkut Kitabi’nin tiiriinii tanimlamakta farkli goriisler
ortaya koymuslardir. Kimileri bu essiz esere destan nitelemesi yaparken kimileri
hikéye, kimileri manzum, kimileri mensur, kimisi ise siirsel bir anlatim seklinde
farkli adlandirmalar yapmislardir. Bizce, bu essiz eser dil ve anlatim agisindan bu
tiir ve bigimlerin yalnizca birisiyle ifade edilemez. O, birgok tiir ve bigimin ortak
bileskesidir.

Manzum hikdye ve mensur metinler i¢ igedir. Siirsel bir anlatim vardir.
Coskulu ve giiriil giiriil bir akis s6z konusudur. Heyecan, her daim doruktadir.
Olaylar, okuyucuyu adeta siiriikler. Zira, merak unsuru ¢ok giicliidiir. Bu anlatim
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tarzina destani Tiirk siiri diyenler de vardir (Ergin 1989: 31). Kimileri ise, bu eseri
destandan hikayeye gecis olarak degerlendirmektedir (Geng-Kili¢ vd. 2014: 27).

Prof. Dr. Muharrem ERGIN, Dede Korkut Kitab1’ndaki kelime kadrosunun
cok biiyiik oranda Tiirk¢e oldugunu, kisi adlarinin tamamen Tiirkge, kalip ifadeler
seklinde az sayida Farsca ve Arapca tamlamalarin mevcut oldugunu bildirmektedir
(Ergin 1991: 362-363).

Prof. Dr. Zeynep KORKMAZ, Dede Korkut Kitabi’ndaki baskin anlatim
unsurlarini seslenis, kisa climle, ses tekrarlari, soz tekrarlari, uyak ve redif, secili
anlatim, aliterasyon, konusma dili, deyimler, atasdzleri, benzetmeler ve devrik
climle gibi unsurlara baglar (Ergin 1991: 362-363).

Eserde bilinen sekliyle tezat, miibalaga, telmih, istiare gibi bircok sz
sanat1 yaninda diyaloglu anlatim, sorulu anlatim, lakap vb. unsurlar da mevcuttur.
Bunlarin yani sira, eserin isliibu gereksiz s6z sanatlarindan armmus, kisa, yalin
ifadelerle oriilmiis, yapmaciksiz ve dzentisizdir. Bunun sebebi ise, hayatin en sade
sekliyle yaziya aktarilmis olmasidir. (IA 1994: 78).

Eser, her ne kadar Bat1 (Oguz) Tiirkcesinin bir {iriinii olmakla birlikte, Dogu
Tiirkgesinin birgok s6z ve yapisina da rastlanir: sinmak, kagan, onat, 6ndin...

Dede Korkut hikayelerinin kahramanlar1 ve yasanilan hayat sahnelerinin
betimlemeleri, karakterler arasinda diizenli karsilikli konusmalar (soylesmeler)
bakimindan bu eserin dramatik eser senaryosunu andiran Ozellikleri vardir.

Oguzlarin unutulmus tarihini yansitmasi, bir ¢esit masal havasini da andirmaktadir.

Yukaridan beri ifade ettigimiz lizere, Dede Korkut Kitabi’n1 6zgiin ve
degerli kilan biricik 6zelligi, sadece muhtevasi ile sinirlt degildir. Eser, bastan
sona bir dil ve anlatim abidesidir. Yapilan benzetmeler, abartili ifadeler, tekrarlar,
tezatll kaliplar, anlat1 teknikleri, atasozleri, deyimler, kalip ifadeler vb. hepsi
basli basina birer dil estetigi ve anlatim inceligidir. Asagida 6rneklem yontemiyle
aldigimiz metin parcalarinda sozii edilen dil estetigi ve anlatim incelikleri tek tek

ele alinmig ve degerlendirilmistir:

1. Uyakh ve Redifli Anlatim

“Allah Allah dimeyinge isler onmaz, kadir Taniri virmeyinge er bayimaz,

Ezelden yazilmasa kul basina kaza gelmez, ecel va’de irmeyince kimesne olmez.
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Olen adam dirilmez, ¢ihan can girii gelmez. Bir yigidiiii kata tag yumrisinga mali
olsa yigar direr taleb eyler, nasibinden artugin yiye bilmez.”

Dede Korkut Kitabi’'nda yukaridaki 6rnek parcada goriildigi gibi dil
ve anlatim acisindan uyakli ve redifli anlatimin bir¢ok Ornegine rastlamak
miimkiindiir. Koyu dizilen yiiklemlerden de anlasilacagi iizere, sOyleyis ve anlatim
birbiriyle hem anlam hem igerik hem de dahasi bigim agisindan uyumlu bir metin
akis1 s6z konudur. Miizakaliteye ve ahenge bu denli uygun anlatim, Dede Korkut
Kitabr’nin karakteristik bir 6zelligidir.

2. Tezath Anlatim

“Dede Korkut, bir dahi soylamis: Sarp yorir-iken kazilik ata ndmerd yigit
bine bilmez, binince binmese yig. Calup keser 0z kilict muhannetler ¢calinga
calmasa yig. Cala bilen yigide ok-ile kiligdan bir ¢comak yig. Konugt gelmeyen
kara ivler yikilsa yig. At yimeyen aci otlar bitmese yig. Adam i¢mez aci sular
sizinga sizmasa yig. Ata adini yoritmeyen hoyrad ogul ata bilinden ininge inmese
yig ana rahmine diiginge diismese yig. Ata adin yoridende devletlii ogul yig. Yalan
80z bu diinyada olinga olmasa yig. Girgekleriiii ii¢ otuz on yasini toldursa yig.”

Dede Korkut Kitabi, hem igerik hem de anlatim teknigi agisindan ¢aglarin
gerisinde degil, ¢cok ilerisindedir. Yalnizca giiniimiize degil, gelecege de 151k tutan bu
eserin igerigindeki agirlik yaninda, anlat1 teknigindeki 6zgiinliik, gelecegin diinyasina
kalacak ender soyut miraslardan birisidir. Koyu dizili 6rneklerde goriildigii tizere,
bir anlatim teknigi olarak tezat anlaml bir¢ok s6z ve sdylem bir arada kullanilarak
anlatmin giliglendirilmesi yoniine gidilmistir. Bu tiir tezatlh anlatimlar, hem konunun
daha iyi anlagilmasim saglamakta hem de akilda kalicilig1 arttirmaktadir.

“Kwran yirde tikilmis otahlarufi, O zalim yikdurd: ola kardas. Yiigriik olan
atlaruni tavlasindan. O zalim se¢diirdi ola kardas. Biserek biserek develeriin ka-
tarmdan. O zalim aywdi ola kardag. Soleniifide kirduguii koyunuii, O zalum kird:
ola kardas. Ag sakallu babami ogul diyii aglatduri ola kardas. Ag¢a yiizlii anami
sizlatduni ola kardas. Karsu yatan kara tagum yiiksegi kardas. Akindilu gork-
li suyumuri taskuni kardag. Giiclii beliim kuvveti, Karangulu gézleriimiiii aydini
kardas. Kardasumdan ayrildum. Diyii ¢cok agladi, zdarilik kildi.”

“Dedem Korkut geliip sadilik ¢aldi, boy boyladi soy soyladi. Gdzi erenler

basina ne geldiigin séyledi. Imdi kam didiigiin yig erenler Diinya menim diyen-
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ler Ecel aldi yir gizledi Fani diinya kime kald: Gelimlii gidimlii diinya Son u¢t
oliimlii diinya Ecel geldiiginde aru imandan ayirmasun, Kadir seni namerde
muhtag itmestin, Allah viren timiziifi tizilmesiin, ag alnuiida bis kelime du’a kilduk
kabul olsun. Amin diyenler diddr gorsiin, yigisdursun diirisdiirsiin giinahuiiuzi
adi gorkli Muhammed Mustafa’ya bagislasun hanum hey.”

“Aldir geydi, boyt boyina beli beline kolt kolina yakisdi. Ulu kiz kardas:
buni Beyrek’e benzetdi. Kara kiyyma gozleri kan yas toldi.”

“Diliifi i¢iin oleyin gelingiigiim. Yoluiia kurban olaywn gelingiigiim. Yalan-
ise bu sozleriini gir¢ek ola gelingiigiim. Sag esen ¢ikup gelse karsu yatan kara
taglar safia yaylak olsun. Sovuk sovuk sulari safa igit olsun. Kulum halayigum
safia kirnak olsun. Sahbaz atlarum safia binit olsun. Katar katar develeriim saia
yiiklet olsun. Diinliigi altun ban iviim saiia kéolge olsun. Kara basum kurban
olsufi sana gelingiigiim didi.”

“Kese kese yimege yahm yahsi keser giinde ser cesme yiigriik yahsi.
Dayim geldiiginde tursa devlet yahsi. Bildiigin unitmasa akil yahsi. Karimindan
donmese ka¢masa erlik yahgt.”

“Av avlayup kus kuslayup gezer-iken, Bufiald: siir¢di meni yire ¢ald. Sag
uylugum sindi. Meniim kara basuma neler geldi. Kara kara taglardan haber as-
mus. Kanlu kanlu sulardan haber ki¢mis. Demiir kapt Dervendi’'nden haber var-
mig. Alaca atlu Sokli Melik kati pusmus pusdugindan kara taglara tuman diigmis.
Yatdug: yirdi big Begili tuturi dimig. Karusindan ag ellerin baglan dimis. Kan ala-
ca ordusini ¢apuii dimis. Agca yiizlii kizini gelinini yesir eylen dimis. Kalkubani
ogul yiriifiden turt gelgil. Yilisi kara kazilik atuii butun bingil. Arkurt yatan Ala
Tag 1 diinin asgil. Ag alinlu Bayindir Han 'uii divanina diinin vargil. Agiz dilden
Bayindir’a selam virgil. Bigler bigi olan Kazan uii elin opgil. Ag sakallu babam

bunlu digil. Elbette ve elbette Kazan Big maria yitigsin didi digil.”

Bastan sona bir dil ve anlatim saheseri olan Dede Korkut Kitabi, bir sdzlii
gelenek iirlinli olarak bundan yaklagik on asir 6ncesinde muhtesem bir anlati
tarzini ortaya koymustur. Yukaridaki metin parcalarinda koyu olarak igaretlenen
s0z ve ifadelerden de acikga goriilecegi iizere, Dede Korkut Kitabi’n1 temel
anlatim yollarindan birisi de s6z ve sdylemlerin belirli bir diizen ve disiplin i¢inde
tekrarlanmasidir. Bu teknik kesinlikle rastgele degildir. Halen sozlii edebiyat
gelenegimizde de kullanilmakta olan bu anlatim bigimi ve tarzi1 ilk bakista kolay
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ve basit gibi durmakla birlikte son derece zor ve bir o kadar da {istiin bir anlatim
inceligidir.

3. Bilgece Anlatim

“Yiicelerden yiicesin, Kimse bilmez nicesin. Aziz Tarirt Anadan togmadun,
Sen atadan olmadudi. Kimse rizkin yimediin. Kimseye gii¢ itmediini. Kamu yir-
de ahadsin. Sen Allahu samedsin. Adem’ sen tac urdun. Seytan’a la net kilduii.
Bir sugdan étiirii dergahdan siirdiin. Nemrud goge oh atdi. Karni yaruk balig
karsu tutdun. Ululiguiia hadduii seniifi boyuii kadduii yok. Ya cism ile ceddiini
yok. Urdugin ulitmayan ulu Tanirr. Basdugin beliirtmeyen bellii Tarir1. Gotiirdiigin
goge yetiiren gorkli Taniri. Kakidugin kahr iden kahhar Tafiri. Birligiiie sigindum
Calabum Kadir Taiiri. Meded senden. Kara tonlu kdfire at deperem. Isiimi sen
onar.”

“Altun tahtum iyesi bigiim yigit. Géz aguban gordiigiim, Komiil viriip sev-
diigiim, Kalkuban yiriifiden tur geldiini, Ala gozlii yigitleriifi yanusia salduii. Arku
Beli Ala Tag dan diinin asdunl. Akindilu gorkli sudan diinin ki¢diini. Ag alinlu Ba-
yindir Han’uii divaminda diinin vardui. Bigler-ile yidiifi i¢diini. Kavumlu kavmi-
y-ile keriesdi-mi. Garib basuni gavgada kaldi-mi. Kani hanum altuiida yahsi aturi
yok. Alnuiida altun 1suk ciibbesi yok. Ala gozlii bebegleriiii ohsamazsin. Ag¢a
yiizlii gorklini-ile séylesmezsin. Nediir haluni. Didi.”

“Gitdiikde yiriini otlaklarin geyiil biliir. Gégez yirler ¢cemenlerin kulan bi-
liir. Ayru ayru yollar izin deve biliir. Yidi dere kohularin dilkii biliir. Diin-ile ger-
dan ké¢diigin turgay biliir. Ogul kimden oldugin ana biliiv. Eviifi agirin yiynisin at
biliir. Agir yiikler zahmetin katwr biliir. Ne yirde sizilar var-ise ¢eken biliir. Gafil
basuii agrisin beyni biliir.”

Dede Korkut Kitabi, gerek muhtevasi ve gerekse anlatim tarzi agisindan
bilgece bir anlatim teknigine sahiptir. Hayatin iginden gelen bu derin bilgiler, tec-
riibe imbiginden damitilarak ¢evik ozan diliyle bir bir anlatim zarafetine biirlin-
diiriilerek Dede Korkut Kitabi’nda ifadesini ve kivamini bulmustur. Yukaridaki
ornek pargalar, tiimiiyle ele alinip degerlendirildiginde, bilgece anlatimin metnin
tamamina yayildig1 gozlemlenecektir. Esere bastan sona kadar bilgelik nazariyla
bakildiginda aslinda eserin tamaminin bir bilgelik kitab1 oldugu ve anlatimin da
onunla esdeger olarak bilgece bir anlatima sahip oldugu gozlemlenecektir. Bu
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yonilyle Dede Korkut Kitabi, hayatin 6zii ve bilgisini igerir. Kisa, 6zlii fakat bige-
lik tagtyan bu eser, hayat1 aydinlatan bir rehber olarak karsimizda dururken ayni
zamanda bilgece bir anlatim numunesidir. Uzun konugmanin marifet say1ldig: gii-
niimiizde, Dede Korkut Kitabi, tiim insanlik i¢in bir 6zIii anlatim kilavuzudur.

5. Karsilastirmalh Anlatim

“Agiz agup Oger olsam iistiimiizde Tafir1 gorkli. Tafirt dosti din serveri
Muhammede gorkli. Muhammediini sag yaninda namaz kilan Ebii Bekir Siddik
gorkli. Ahwr sipara basidur amme gorkli. Hecesinleyin diiz okinsa ydsin gorkli. Ki-
lig ¢aldi din agdr Sah-1 Merdan Ali gorkli. Ali’niifi ogullari Peygamber nevddeleri
Kerbela yazisinda Yezidiler elinde sehid oldu. Hasan-ile Hiiseyin iki kardas bile
gorkli. Yazilup diiziliip gokden indi Tafirt ilmi Kur’an gorkli. Ol Kur’an’1 yazd
diizdi ulemdlar ogreninge giiydi bi¢di dlimler serveri Osman Affan ogh gorkli.
Algak yirde yapilupdur Taiirt ivi Mekke gorkli. Ol Mekke ye sag varsa esen gelse
sidka biitiin hact gorkli. Sagis giininde ayna gorkli. Ayna giini okiyanda kutbe
gorkli. Kulak urup dinleyende iimmet gorkli. Minarada barilayanda faki gorkli.
Dizin basup oturanda halal gérkli. Dulumindan agarsa baba gorkli. Ag siidin
toya emziirse ana gorkli. Yanasup yola girende kara bugur gérkli. Sevgiilii kardas
gorkl. Yanial ala iv yaminda dikilse gerdek gorkli, uzunca tenefi gorkli. Ogul gork-

li. Kamusina benzemedi ciimle alemleri yaradan Allah Tasir gorkli.”

Miisliiman Oguz Tiirklerinin saf, ar1 tertemiz imanlarinin yansitildig: yu-
karidaki parca, yalnizca icerigi agisindan degil, anlatim teknigi yoniinden de 6z-
giin bir dil estetigine sahiptir. Inancimiz acisindan degerli olan kavram ve sahsi-
yetler, miistesna bir bigem ve deyisle okuyucunun takdirine sunulmustur. Bilinen
klasik anlatimlarda sik¢a rastlanan karsilastirmali anlatimin en zirve 6rneklerine
Dede Korkut Kitabi’nda sik¢a rastlanilmaktadir. Burada 6zgiin olan kisim, sadece
kargilagtirmali anlatim degil, bu karsilagtirmalardaki dil estetigi ve anlatim ince-
ligidir.

6. Sorulu Anlatim

“Han kizi yiriimden turaymm-mui yakaii-ile bogazuiidan tutubam kaba 6k-
¢em altina salayin-mi kara polat 6z kilicum eliime alayin-mi oz gevderiden basuiit

keseyin-mi can tatlusin safia bildiireyin-mi al¢a kanufi yir yiizine dokeyin-mi Han
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kizi sebebi nediir digil marnia kati kazab iderem gimdi saria didi.”

“Ner-midiir maya-midur ani bilsem. Kara iliim koyunmni yiiklii kodum.
Ko¢-midur koyun-mudur am bilsem. Ala gozlii gorkli helaliim yiiklii kodum.
Irkek-midiir kiz-midur am bilsem. Mere big yigitler haber maiia Yaradanuii
wskina. Didi.”

Anlatim giiclii ve anlasilir kilan yontemlerden birisi olan sorulu anlatim
teknigi Dede Korkut Kitabi’nda dylesine bir kivam tutturmus ki anlatim coskulu
ve estetik bir libasa biiriinmiistiir. Halk edebiyatinda “dedim-dedi” tarz1 siirlerin
temelini olusturan bu sdyleyis tarzi, metne ¢ok ayri bir akis letafeti kazandirmistir.

7. Buyruklu Anlatim

“Hey Dirse Han biglik virgil bu oglana taht virgil erdemliidiir. Boynu uzun
bedevi at virgil bu oglana biner olsun hiinerliidiir. Agayildan tiimen koyun virgil
bu oglana sislik olsun erdemliidiir. Kaytabandan kizul deve virgil bu oglana yiiklet
olsun hiinerliidiir. Altun baslu ban iv virgil bu oglana golge olsun erdemliidiir.
Cigni kuglu ciibbe ton virgil bu oglana geyer olsun hiinerliidiir.”

flk okundugunda insanda doyumsuz ve akici bir siirsel anlatim lezzeti
uyandiran yukaridaki satirlar, ger¢ekte eserin tamamina hakim bir anlatim inceli-
gidir. Goriinliste bir buyruk gibi anlasilan bu ifadeler, buyruk icerisinde gergekte
bir istegi de barindirmaktadir. Bu anlatim tarzinda hem dil estetigi hem de giiglii
bir anlatim olanag gizlidir.

8. Dolayh Anlatim

“Oglumuni at segirdisin kilic ¢alisin ok atisin géreyim, sevineyim,
kivanayim giiveneyim didi didiler. Oglandur ne bilsiin, geyigi kovar-idi getiiriir-
idi babasinuii oniinde sifiirler-idi. Babam at segirdisiime baksun kivansun, oh

atisuma baksun giivensiin, kili¢ ¢alisuma baksun sevinsiin dir-idi.”

Dede Korkut Kitab1, dogrudan anlatimlar yaninda naklen, dolayli anlatim1
da igeren bir tarzdadir. Anlatimlar, kimi zaman tigiincii kisiler tarafindan ilgililere
ayrintili olarak ve ayni sozlerle nakledilir. Bu tarz ilk bakista sdzlerin gereksiz
tekrar1 gibi anlasilsa da gercekte anlatilmak istenenin tam ve eksiksiz ortaya ko-
nulmas1 gayreti olarak degerlendirilmelidir.

79



80

Ertugrul YAMAN, Dede Korkut Kitabi’nda Dil Estetigi ve Anlatim Incelikleri

9. Ovgiilii Anlatim

“Yiicelerden yiicesin. Kimse bilmez nicesin. Gérkli Taiirt. Nige cahiller
seni gokde arar yirde ister. Sen hod mii ' minler korilindesin. Ddyim turan cebbar
Taiiri. Baki kalan settar Tafiri. Meniim canum alur olsan sen algil. Azrd’ile al-
maga komagil. Didi.”

“Biltir-misin neler oldi. G6k yiizinden al kanatlu Azrd’il ucup geldi. Ag¢a
mentim gokstimi basup kondi tatlu meniim canumi alu oldi. Babama vir didiim can
virmedi. Anama vardum can virmedi. Diinye sirin can tatlu didiler. Imdi yiiksek
yiiksek kara taglarum safia yaylak olsun. Sovuk sovuk sularum saria i¢it olsun.
Tavla tavla sahbaz atlarum saria binit olsun. Diinliigi altun ban iviim safia kélge
olsun. Katar katar develeriim safia yiiklet olsun. Agayilda ag¢a koyunum sana
solen olsun. Goziin kimi tutar-ise, konliini kimi sever-ise, sen ania vargil. Iki oglan-

cugt oksiiz komagil. Didi.”

“Gelgil basum bahti. Iviim tahti. Han babamupi giiyegiisi. Kadin anamuii
sevgiisi. Atam anam virdiigi goz acuban gordiigiim koniil viriip sevdiigiim.”

“Ilerii geliip Selcen Hatun’t kucaklayup barismislar sorismislar. Kan Tu-
rali soylamis, goreliim hanum ne soylamig: Aydur: Yalap yalap yalayiban ince
tonlum. Yir basmayup yoriyan selvi boylum. Kar iizerine ka tammis gibi kizil
yaniaklum. Kosa badem sigmayan dar agizlum. Kalemciler ¢caldug kara kaglum.
Kwvrimst kark tutam kara saclum. Aslan urugi sultan kizi. Oldiirmege men seni

kiyar-midiim. Oz canuna kiyam men saria kiymayan, Men seni sinar-idiim. Dedi.”

Dede Korkut Kitab1, ayn1 zamanda Tiirk milletinin ortak bir goniil sarki-
sidir. Milletlerin en hasi, en ustasi; pak ve temiz ahlaklisi, savag meydanlarinin
yenilmez savasgisi olan aziz milletimizin birgok {istiin hasleti bu se¢kin kitap-
ta kivamini bulmustur. Dede Korkut Kitab1’nin bir¢ok yerinde yine bir anlatim
bi¢imi olarak olay kahramanlarinin iistiin sozlerle 6viilmesi sik¢a rastlanan bir
aligkanliktir. Bu aligkanlik, hemen tiim milletlerde -bazen de abartili olarak mev-
cuttur. Burada farkli olan, 6viilen kisiye karsi kullanilan dil estetigi ve anlatimda-
ki seckinliktir.

10. Sayili Anlatim

“Kaza benzer kizi gelini ¢igrisdurdilar. Tavla tavia sahbaz atlarim bin-

diler. Katar katar kizil develerini yetdiler. Agir hazinesini bol ak¢asini yagma-
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ladilar. Kirk ince bellii kiz-ile boyr uzun Burla Hatun yesir gitdi. Kazan Big’iifi
kariguk olmis anasi kara deve boyninda asilu gitdi. Han Kazan 'uii ogh Uruz Big
ii¢ yiiz yigid-ilen eli baglu boyni baglu gitdi.”

Dede Korkut Kitabi’nin baskin 6zelliklerinden birisi de eski Tiirk gelenek
ve inaniglarini muhtevi olmasidir. Bilindigi lizere, Tiirkler, belirli sayilara kutsal-
lik atfederler: {i¢, yedi, kirk, yiiz, ii¢ yliz, tiimen... vb. Dede Korkut Kitab1, bu
acidan da bize essiz 6rnekler sunmaktadir. Eserde gegen sayilar tesadiifen kulla-
nilmamistir. Hepsinin tarihsel veya dinsel bir dayanagi mevcuttur.

11. Vurgulu Anlatim
“Ogul ogul ay ogul biliir-misin neler oldi. Séylesdiler fisul fisul kafiriini

fi’lin tuydum. Diinliigi altun ban iviimiiii kabzast ogul kaza beizer kizumuii
geliniimiin cicegi ogul. Ogul ogul ayogul tokuz ay tar karnumda gotiirdiigiim
ogul. On ay diyende diinyaya getiirdiigiim ogul. Tolmas: altun bisikde beledii-
giim ogul.”

“Sentifi ol muhannet anan babari bir canda ne var ki saria kiyamamuslar.
Ars tamig olsun. Kiirsi tanig olsun. Yir tanig olsun. Gok tamig olsun. Kadir Taiirt
tanmig olsun. Meniim canum seniiii canunia kurban olsun. Didi. Rdzi oldi.”

“Kara kara taglaran haber agdi, kanlu kanlu sulardan haber ki¢di, kalin
Oguz illerine haber vardi. Usun Koca’'nuii ag ban ivi oniinde siven kopdi. Kaza
beii zer kizi gelini ag ¢ikarup kara geydi. Usun Koca ogul ogul diyii ag¢a yiizlii
anasi-y-ile aglasdilar, buzlasdilar. *

Dede Korkut Kitabi’n1 diger eserlerden ayiran temel 6zelligi igeriginden
cok bu tiir anlatimlardaki renkliligidir. Anlatim hem siirsel, hem masals1 hem de
vurguludur. Mekanlar, olaylar ve insanlar en ayrintili sekliyle ortaya konur, tasvir
edilir ve adeta gozlerde canlandirilir.

12. Benzetmeli Anlatim

“Dede Korkut aydur: Karsu yatan kara taguni asmaga gelmigsem. Akindi-
lu gorkli suyurii kicmege gelmigsem. Giii etegiinie tar koltugudan kisilmaga gelmi-
sem. Taniri’nuil buyurugi-ile Peygamber iifi kavli-y-ile aydan aru giinden gorkli

kiz kardasuii Bani Cicegi Bamst Beyrek’e dilemege gelmisem didi.”
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“Boga dizin ¢okdi, buynuz-y-ile bir mermer tagi yogurdi peynir gibi ditdi.”
“Kan Turali cemal u kemal iyesi yigit idi.”

Dede Korkut Kitabi, ulu bir metin olmak yaninda, akar su kivaminda bir
estetik ve anlatim gaheseridir. Anlatimi akici ve giiglii kilan 6gelerden birisi de yerli
yerinde yapilan goniil oksayic1 benzetmelerdir. Benzetme olmadan hayat1 aktarmak
da miimkiin degildir. Dede Korkut Kitab1’nin benzetmeleri ise, hayati kuru kuruya
yaziya aktarmaz, yasatir. Bu miimtaz eseri okurken kendimizi bir anda yiizyillar
oncesinde bir Oguz ¢adirinda, ugsuz bucaksiz bir ovada, kimi zaman ulu daglarin
basinda, bazen de bir vadi i¢inde kili¢ sakirtilart arasinda buluveririz!..

13. Renkli Anlatim

“Banmi Cicek, karalar geydi. Ag kaftanmini ¢cikard, giiz almas: gibi al
yafiagni tartdi yirtdi. Vay a duvagum iyesi vay alnum bagsum umudi vay sah yigi-
diim vay sahbaz yigidiim toyin¢a yiizine bakmadugum hanum yigit kanda gitdiiii
beni yaluiiuz koyup canum yigit goz aguban gordiigiim koniil ile sevdiigiim bir
yvasdukda bas koydugum yolinda 6ldiigiim kurban oldugum vay Kazan Big iifi ina-
g1 vay kalin Oguz 'uil imrengesi Beyrek diyiip zdri zar agladi.”

“Meniim anam mentim igiin kayurmasun. Bir ay baksun. Bir ayda varmaz-
isem iki ay baksun. Iki ayda varmaz-isem ii¢ ay baksun. U¢ ayda varmaz-isem
oldiigiimi ol vakt bilsiin aygir atum bogazlayup asum virsiin. Yad kizi helaluma
destur virsiin. Baiia tutan gerdege ayruk girsiin. Anam meniim iciin gok geyiip
kara sarinsun. Kalin Oguz ilinde yasum tutsun. Meniim basum seniifi yoluria kur-

ban olsun. Girii don baba didi.”

“Capar-iken ag boz atun biidrimestin. Calisanda kara polat oz kilicuii ge-
dilmestin. Allah viren umudun iizilmesiiii. Ahir sonu aru imandan ayirmasun. Ag

5

alnunda bes kelime dua kilduk kabul olsun.’

“Meydandaki sol oglani tutuii. Karusindan ag ellerin baglan. Gafilliice
gorkli basin kesiin. Alga kanin yir yiizine tokiin didi.”

Tiirk demek, biraz da doga demektir. Tiirkgedeki renk zenginligi biraz da
o degil midir? Elbette odur. Tiirkler dogasiz, agagsiz, ormansiz, yaylasiz, susuz
ve ruhsuz yasayamaz. Tiirkiin dur durak bilmeyen goniil diinyasi ¢ok hareketli
bir o kadar da renklidir. Tiirklerdeki renk zenginligi o kadar derin ve ¢esitlidir ki
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Latin atalariin renk korii olup olmadiklari noktasinda Avrupalilar siipheye diigii-
recek derecedir. Bu baglamda Dede Korkut Kitabi’nin her sayfasi adeta bir renk
climbiisiidiir. Kitab1 okurken kendimizi rengarenk bir hayal diinyasinda buluruz.
Atalarimiz aslinda yasadiklari renkli diinyayi tasvir etmislerdir o kadar...

14. Savli Anlatim

“Aydur: Big yigit. Oginiir-ise er 6ginsiin. Aslandur 6ginmeklik avratlara biih-
tandur: Oginmek-ile avrat er olmaz. Ala yorgan icinde seniii-ile tolasmadum. Tatlu da-
mag tutuban sorismadum. Al duvagum altmdan soylesmediim. Tiz sevdiifi tiz usanduri

kavat ogh kavat. Kadir Allah biliir men saria. Miinisem yaram kiyma mana. Didi.”

“Kazan’a soylamig, goreliim hanum ne soylamis: Aydur: Berii gelgil Salur
Bigi Salur gérki basum bahti iviim tahti. Han babamun giiyegiisi kadun anamun
sevgiisi. Atam anam virdiigi géz aguban gordiigiim komiil viriip sevdiigiim. Big
yigiidiim Kazan.”

“Atdan aygir deveden bugra koyundan kog kirdurdr.”

»

“Eyegiilii ulalur kaburkalu boyiir.’
“Eski tuturi biti, 6ksiiz oglanufi dili act olur.”

“Atindan indi, anasinun dilin aradi.””

“Giiglii beliim kuvveti, Karangulu gézleriimiini aydint kardas”
“Yaluriuz yigit alp olmaz”

“Yavsan dibi berk olmaz”

“Basinda olan bit ayagina dirildi.”

“Aslan eniigi yine aslandur.”

“Parmak gétiiriip sahadet getiiriip miistilman oldi.”

“Yalusiuz yigit alp olmaz”

“Yavsan dibi berk olmaz”

“Bigler bigi olan Kazan divaminda buiia hi¢ kapu baca yog-idi. Bigleri

basup Kazan oriinde oturur-idi. Kimseye iltifat eylemez-idi.”

Bir sozlii edebiyat iiriinii olarak yillar yil1 dilden dile dolasan Dede Kor-
kut Kitab1 dogal olarak halkin hayat imbiginden siiziilen birgok atasozii ve deyimi
de sinesinde barindirmis, korumus ve yasatmistir. Derinlemesine bakildiginda,
eserin her bir ciimlesi, bir sav, bir ders, bir 6giit igerir. Her biri bir atasozii, bir
deyim ve bir 6zlii s6z karakterindedir.
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15. Seslenmeli Anlatim

“Ogul ogul ay ogul. Ortacum ogul. Karsu yatan kara tagum yiiksegi Ogul.
Karanguluga gozleriim aydint ogul. Sam yilleri esmedin Kazan kulagum ¢inlar.
Sarimsak otin yimedin Kazan i¢cim géyiniir. Taru yilan sokmadin ag¢a teniim kal-
kar siger. Kurimis¢a goksiimde siidiim oynar Yaluriuz¢a ogul gorinmez bagrum
yanar. Yaluiiuz ogul haberin Kazan digil maria. Dimez olur-iseri yana géyine kar-
garam Kazan saria. Didi. Anasi bir soy dahi soyladi, aydur: Kargu cida oynadan-
lar vard: geldi. Altun cida oynadanda yd Rab noldi. Kara ata binenler vard: geldi.
Bedevi atlu bir ogula ya Rab noldi. Noker geldi nayib geldi yaluriuz bir ogula ya
Rab noldr Yaluiiuz ogul haberin Kazan digil maria. Dimez olsani yana yana kar-
garam a Kazan Sana.”

“Gafil olma kara basun kaldur yigit Ala kiyma gorkli goziin aggil yigit.
Karularuiidan ag elleriiii baglamadin. Ag alnminuii kara yire depilmedin Gafil ile
gorkli basun kesilmedin. Al¢a kanun yir yiizine dékilmedin Yagi yetdi diismen irdi
Ne yatursin kalkgil yigit. Kap kayalar oynamad: yir obrildi. Kart bigler 6lmedin
il bosaldi. Kar¢asuban ugrasuban tagdan indi. Yasanuban iizerifie yagi yetdi. Ya-
tacak yir mi buldufi yurt mi bulduii nold: saria. Diyii cagirdr.”

“Meniim anam meniim igtin kayurmasun. Bir ay baksun. Bir ayda varmaz-
isem iki ay baksun. Iki ayda varmaz-isem ii¢ ay baksun. U¢ ayda varmaz-isem
oldiigiimi ol vakt bilsiin aygir atum bogazlayup asum virsiin. Yad kizi helaluma
destur virsiin. Bafla tutan gerdege ayruk girsiin. Anam meniim igiin gék geyiip
kara sarinsun. Kalin Oguz ilinde yasum tutsun. Meniim basum seniifi yoluiia kur-
ban olsun. Girii don baba didi.”

“Mere delii kavat éginiir-idiini, dir-idiin: Al kanatlu Azra’il meniim eliime
girse oldiire-y-idiim, yahs yigidiini canmin anufi elinden kuratara-y-idiim dir-idiifi,
imdi mere delii geldiim ki sentifi canuni alam, viriir-misin yohsa meniim-ile cenk
ider misin didi.”

Dede Korkut Kitabi, bastan sona kadar bir seslenis metnidir. Gorliniiste
kahramanlar seslenilir ama gergek hedef tiim halktir, biitiin zamandir ve belki de
evrendir! Bu seslenmeli anlatim, Tiirk dilinin biitiin estetigini kanatlarinda ugurur,
insan muhayyilesini ¢aglar 6tesine savurur. Yirekleri kavurur, sevdalar1 yogu-
rur!...
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16. Sebep-Sonu¢lu Anlatim

“Karsu yatan kara taglar karisa oti bitmez. Il yaylamaz. Akindilu gorkli
sular karisa kara tasmaz. Kaytabanlar karisa torum virmez. Kara koclar karisa
kulun virmez. Er yigitler karisa ogl togmaz. Babaii kari anan kari senden yigrek
Kddir bize ogul virmez. Dahi seniifi yiriini tuta bilmez. Asumanlu gokde kara bulut
oluban. Kdfiriifi iizerine giirleyeyim. Ag yildirim olup sakiyayim. Kdfiri kamis kibi
od oluban yandurayim. Tokuzini bir yirine saydurayim. Urismadan dogismeden
dlemi toldurayim. Yaradan Allah tan meded. Didi.”

Dede Korkut Kitabi, dil ve anlatim agisindan klasik anlatimlar yaninda
Ozgiin anlatim tarzlariyla da dikkati ¢eker. Akict islibunun yani sira, olaylar bir
mantik silsilesiyle ortaya koyan bu muhtesem eser, akla uygun olarak olay ve
durumlarin hem sebeplerini hem de sonuglarini ortaya koyar. Bu anlati teknigi
sOylesilerde de kendini gosterir. Yukaridaki 6rneklem parca bu hususta modern
oykiiciiliikte yeni bir ¢i1g1r agacak denli yeni ve 6zgiindiir.

17. Duali Anlatim

“Imdi kam didiigiin big erenler diinya menim diyenler ecel ald yir gizledi
fani diinya kime kaldi. Gelimlii gidimlii diinya ahir sofi ugt 6liimlii diinya. Yom vi-
reyim hanum. Yirlii kara tagun yikilmasun. Kélgelii kaba agacuni kesilmesiin. Ka-
nmin akan gorkli suyuni kurimasun. Kanatlaruni u¢i kirtlmasun. Kadir seni namerde
muhtag itmesiin. Capar-iken ag boz atun biidrimesiin. Calisanda kara polat oz
kilicuii gedilmesiin. Allah viren umudun iizilmesiifi. Ahir sonu aru imandan ayir-
masun. Ag alnunda bes kelime dua kilduk kabul olsun. Yigisdursun, diirigdiirsiin,

glinahunuzi adi gorklii Muhammed Mustafa yiizi suyuna bagislasun hanum hey!”

“Imdi yiiksek yiiksek kara taglarum saiia yaylak olsun. Sovuk sovuk sula-
rum sania i¢it olsun. Tavla tavla sahbaz atlarum sana binit olsun. Diinliigi altun
ban iviim safia kolge olsun. Katar katar develeriim saria yiiklet olsun. Agayilda

s’

agea koyunum saria gélen olsun.’

“Allah Ta’dla’ya yalvarup soylamig, goreliim nige soylamis: Aydur: Yii-
celerden yiicesin yiice Taiiri. Kimse bilmez nicesin gorkli Taiirt. Sen Adem’e
tac urdun. Seytan’a la’net kilduii. Bir su¢dan otiiri dergahdan siirdiin. Ibrhim’i
tutdurduni. Hanum géne ¢olgaduni. Gétiiriip oda atdurduni. Odi bostan kildufi.
Birligiitie sigindum. Aziz Allah hocam marnia meded. Didi. Kafir aydur: oglan
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alimduri-ise Tafiri'fia mi yalvarursin, seniii bir Tafrii var-ise meniim yitmis iki
puthanam var didi. Oglan aydur: Ya dsi mel’'un sen putlaruiia yalvarur-iseii men
alemleri yokdan var iden Allahuma sigindum didi. Hak Ta’ala Cebrd’il e buyurd:
kim: Ya Cebra’il var sol kuluma kirk erce kuvvet virdiim didi. Oglan kdfiri gétiirdi
yire urdi. Burnindan kani diiden kibi sorladi.”

“Kan Turali gozin agd, kapaklarin kaldurdi. Gordi gelen at iizerinde, ge-
yinmis, stifitisi elinde. Yir opdi, aydur: Amnenna ve saddakna maksudumuz Hak
ta’dla dergahinda hasil oldu diyiip aru sudan abdest aldi. Ag alnim yire kod,,
iki rek’at namaz kildi. Atina bindi, adr gérkli Muhammed’e salavat getiivdi, kara

tonlu kdfire at saldi, karsu vardr.”

Dede Korkut Kitabi’nin miiellifi veya yaziya aktaricisi her kim olursa ol-
sun, son derece bilgili ve genis kiiltlirlii bir sahsiyettir. Dini bilgisi yerinde ve
inanc1 tamdir. Nitekim, kitabin her tarafina serpistirilen ve olaylarin sonunda
Dede Korkut dilinden dokiilen agik, anlasilir, kisa fakat 6zIii dualar herkesi mest
edecek derecede bir ulviyet tasimaktadir. Bu noktada eserde yer alan duali anlatim
tarzi, glinlimiiz din goniillillerine ve genis halk kitlelerine 6rneklik edecek kadar
niteliklidir. Dualar seckin, yalin, derin ve 6zliidiir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Yukaridan beri verilen bilgilerden ve dogrudan dogruya metinler {izerinde-
ki incelemelerden anlagilacagi iizere, Dede Korkut Kitabi, her seyden dnce Tiirk
dili ve edebiyati agisindan tiikkenmez bir kaynaktir. Nitekim, eserin s6z varlig
son derece zengindir. Dede Korkut Kitabi, i¢indeki olaylarin yasandig1 ve eserin
yazildig1 dénemin s6z varligin1 yansitmak yaninda, bize degerli bir veri daha
sunmaktadir. Bu degerli veri o donemin konusma dilidir. Bilindigi tizere, konus-
ma dili, yaz1 diline oranla ¢ok daha zengin, dogal ve 6zgiindiir. Bu yoniiyle Dede
Korkut Kitab1 Tiirk dilinin s6z varligiin ortaya konulmasinda, kimi sozlerin ko-
kenlerinin tespitinde 6nemli ufuklar agabilir. Dede Korkut Kitabi, edebiyat sahasi
acisindan da arastirilmaya deger essiz bir eserdir. Eser, dzellikle dil estetigi ve
anlatim zenginlig a¢isindan tiimiiyle yeni bastan ele alinmalidir.

Dede Korkut Kitabi, yalnizca dil ve edebiyat aragtiricilarinin ilgi alaniyla

sinirli kalmayacak kadar kapsamli bir eserdir. Tiirk kiiltiiriiniin benzersiz eserle-
rinden birisi olan Dede Korkut Kitab1’na olabildigince nesnel bir sekilde ve farkli
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bir pencereden bakilmaya calisilmistir. Eserde sanatli ve estetik bir tarz yaninda
modern tarzlarda birgok anlatim inceligi de mevcuttur. Bu sinirli galismada ancak
konuya dikkat ¢ekilmekle yetinilmistir. Sanat, estetik ve anlamla ilgili daha genis
calismalarla bu se¢kin eser yeni bastan ele alinmalidir.

Biliyor ve inaniyoruz ki kokleri mazide, kendileri halde ve etkileri atide
olan bu tiir kok metinlerin yeni bakis agilariyla ele alinmasi, incelenmesi ve de-
gerlendirilmesi, eserden ¢ok, tiim insanliga yeni ufuklar kazandiracaktir. Bu tiir-
den ulu ¢inarlarin golgeleri, tim insanlik i¢in, bir serinleme ve dinlenme alanlari
olusturacaktir.
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Sair ve romanci kimlikleriyle bilinen Hiiseyin Kiran, 2016 yilinda kaleme aldig1 Dag Yolunda Karanlik
Birikiyor adli romaninda iktidar ve 6znenin konumunu modernist bir tavirla isleyerek elestirir. Sembolik
okumalara miisait olan eserde 6znenin kolelikten efendilige evrilme arzusu ile zorbalikla dahi olsa bile ta-
hakkiim etme egilimi evrensel bir probleme isaret edecek sekilde tasarlanir. Bu baglamda romanda gergek-
lesen her olay, durum, dilin kullanilig bi¢imleri ve bagkisinin yasadig1 doniisiim esere 6zgiinlikk kazandirir.

Bu ¢aligmanin amaci dncelikle Dag Yolunda Karanlik birikiyor adli eserdeki iktidar diislincesi ile 6znenin
konumunu belirlemek ve ardindan bunlarin hangi sartlar yahut degiskenlere bagli olarak ¢oktiigiinii/iflas
ettigini gostermektir. Caligmada yontem olarak Hegel’in efendi-kole diyalektigi merkeze alinmistir. Metin
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The Collapse Of Subject And Power In Hiiseyin Kiran’s
Novel Dag Yolunda Karanhk Birikiyor
Abstract

Hiseyin Kiran, known as a poet and a novelist, criticizes the position of power and subject in a mo-
dernist manner in his novel “Dag Yolunda Karanhk Birikiyor”, which he wrote in 2016. In the work,
which is suitable for symbolic readings, the desire of the subject to evolve from slavery to mastery, and
his tendency to dominate even to the point of tyranny are designed to highlight a universal issue. In this
context, every event, situation, use of language, and the transformation of the protagonist in the novel
give originality to the work.

The aim of this study is primarily to determine the position of the subject with the idea of power in the
novel “Dag Yolunda Karanlik Birikiyor (Darkness Grows on the Mountain Road)” and then to show that
depending on which conditions or variables they collapsed. The method in the study is based on Hegel’s
master-slave dialectic. The links between the elements of the novel are analyzed with a text-oriented
reading. In addition, the criticism of modernism from a postmodern point of view has formed another
criterion of the study. As a result of the evaluations and inferences made, it has been understood that the
power-subject conflict has turned into a dominant problem in the modern world and philosophy and it
is ultimately doomed to collapse.

Keywords: Hiiseyin Kiran, Dag Yolunda Karanlik Birikiyor, power, master-slave dialectic
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Extended Summary

The desire to become the dominant power in the history of humanity has al-
ways existed in regard to different periods and variables. With the opposition of man
to another human being, nature, or even God, the state of authoritarianism has often
manifested itself in the focus of power or violence. Every innovative movement that
emerged depending on the intellectual, psychological, political, economic, etc. de-
velopments experienced in world history has given birth to a different power profile.
Changes in the idea of domination have brought various dimensions to the ruler-ruled
relationship. First of all, it has been tried to draw the boundaries of concepts such as
existence, language, violence, power, morality, ethics, state, nation, and individual,
by looking at these issues, which are the subject of philosophical discussions, from
a broad perspective. G. W. F. Hegel, F. Nietzsche, and G. Deleuze wrote the most
comprehensive studies in which the human being, defined through the slave-master
relationship, was systematized according to the specified concepts and dealt with in
a philosophical theory. In this article, we tried to apply Hegel’s dialectic system in
terms of its relevance to the subject in Hiiseyin Kiran’s novel Dag Yolunda Karanlik
Birikiyor, which he penned in 2016. The compatibility of the content of the novel with
the basic logic of Hegel’s master-slave dialectic, the types of master and slave, and
the idea of the state have been the determining criterion for the choice of method. As
a matter of fact, the situation of slavery, which points to a universal problem accord-
ing to the changes in human history, was elaborated in Hegel’s dialectic and showed
its effect in different fields of art in a short time. Situations such as fear, negation, and
dedicated labor in the slavery are processed by melting them in the crucible of logic,
history, culture, and philosophical accumulation. It would not be wrong to say that the
master-slave dialectic has an effect on the processing of emotions such as acceptance,
love, restlessness, and rebellion in works of art, sometimes as a direct issue and some-
times as a thematic use.

This study is built on the questions of “what is the position of man against the
sovereign power”, and “what are the effects of domination and rebellion on the system
and the individual in literary works”. In addition, the general view of the relationship

between the ruler and the ruled in gaining self-integrity and the determination of indi-
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vidual and social criticism are the other starting points of the study.

A descriptive method was preferred in the study, and the master-slave dia-
lectic of Georg Wilhelm Friedrich Hegel was put in the center theoretically. With
text-oriented readings, first of all, the basic discourses of the theory were mentioned
and then examples from the novel “Dag Yolunda Karanlik Birikiyor”, which was the
basis of the analysis, were given. In the literature review, primary sources were used,
as well as different types of works based on the theory. Naturally, although similar
statements are included in the theoretical information, the fact that the aforementioned
novel was subjected to a Hegelian reading for the first time created the original value
of the study.

As a result of the analysis, evaluation, and inferences made, it has been seen
that the desire to dominate emerges as a basic impulse in people on a collective or
individual scale, and for this reason, the person is sometimes positioned as a master
and sometimes as a slave. Although it is understood that the master-slave relationship
in the fiction and thematic structure in the analyzed novel is primarily a consistent
relationship, it turns into a conflict in the following parts. Namely, the relationship
between the ruler and the ruled, which manifests itself as an intersubjective interac-
tion in accordance with the primary statements of the dialectic, evolves into a different

dimension with the slave-type rebellion.

The subject, who is in the position of the protagonist, in absolute obedience,
labor and fear, is considered meaningful within the scope of Hegelian dialectic. Al-
though he plans to ensure the possibility of becoming a master as a result of the task he
has taken, with the oppressive power he will reveal, he cannot achieve what he wants.
From the beginning to the end of the work, the fact that the slave, who cannot reach
the level of self-consciousness and is constantly dependent on his masters, makes the
reader feel that he will never reach the level of the master. As a matter of fact, his
murder in the face of the slave who resisted and opposed his authority in the end is
symbolized in the master-slave dialectic in a way that represents the collapse of power
and the subject, as well as implying that the master cannot reach self-consciousness.

The main idea of the novel highlights the criticism of the state, power, and
enslaved human type that the modern world systematized. The victory of the primi-
tive and the loss of totalitarian regimes based on violence is handled with a postmod-
ern perspective by bringing them into conflict through individuals. Lyrical discourses
preferred for an idealized and sanctified system, deliberate disruption of grammatical



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

structure in the face of long ornate sentences, and the creation of an ironic discourse
are the prominent uses of postmodern satire. In the work, all kinds of tendencies of
modernist thought pursuing elitist, cliquey, and perfection are sometimes ironically
and sometimes brutally criticized around the variables such as master, power, greed,

arrogance, and selfishness, then ultimately collapsed.
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Giris

Edebiyat tarihi i¢erisinde 6zne-iktidar iligkisi sanat eserlerin temel mevzu-
larindan biri olmustur. Bu durum karsiligini felsefede de bulmus; iktidar1 temsilen
genellikle efendi, kdleyi temsilen ise halk yahut halka mensup olan kisiler sembo-
lize edilmistir. Isin siyasi veya idari tarafi haricinde egemen olan ve itaat eden her
tiirden Ozneler arasi iligki yine efendi-kole iligkisi etrafinda yorumlanabilmistir.

Medeniyetlerdeki yansimalarina gore degerlendiginde efendi-kole iligkisi-
ni ortaya ¢ikarip doniistiiren Oncelikli olaylar, diinya tarihinin seyrine yon veren
onemli hareketlerdir. Ornegin 6zellikle modernlesme projesiyle birlikte sekiiler-
lesen Avrupa’da insan merkezli anlayislarin boy gostermesi, 6zneye dair yeni
konumlandirmalarin 6niinii agmigtir. Kaldi ki “on sekizinci yiizyila gelindiginde
kolelik, Bati siyaset felsefesinin kok metaforu haline gelmis, iktidar iligkilerinin
kotii olan her yamini ifade etmeye baslamisti” (Buck-Morss 2012: 33). Burju-
vazi ve ardindan kapitalist hegemonya ile gittikce degersizlesen birey, iktidarin
mutlak hakimiyeti ile daha da yalnizlasmig, yabancilasmig ve farkli ¢ikmazlar
icerisinde varolus miicadelesini genellikle pesimist bir diizlemde siirdlirmiistiir.
Psikolojik bir siddet olarak da yorumlanabilecek bu etkiler temelde insanoglu-
nun var oldugu andan itibaren siddetle i¢ ice bulunmasindan kaynaklanir. Cilinki
“siddet, insanlik tarihinin hi¢bir doneminde kaybolmamis temel pratiklerden
biridir. Karanlik ¢aglardan bugiine, farkli amag ve goriiniimler altinda siirekli bir
doniisiime ugradigi sdylenebilir. Siddet toplumsal, politik ve kiiltiirel durumlara
bagli olarak adeta kiliktan kiliga giren bir oyuncu gibidir” (Karadeniz 2021:
1927). Soylenenlere ilaveten “Tanrinin 6liimii” mottosuyla somutlanan hiimanist
alginin insan1 tanrilagtirma gayesi ise Diinya savaglari, soykirimlar, ekonomik
krizler, rkeilik gibi bireysel ve kitlesel yikimlara yol agan diger siddet igerikli
etkenlerle bagarisizliga ugramigtir. Avrupa’da kralliklarin yikilmasi, demokrasiye
gecis ve somiirgecilikle temel ideolojiye doniisen kapitalizm, kendine has yeni
bir yasam bi¢imi ortaya ¢ikarmigtir. Ne var ki tiim bu yenilikler s6z konusu birey
mutsuzlugunun 6niine gegememis aksine onu makinelestirmis, insan1 koélelesti-
ren bir sistemin igine hapsetmeye mecbur kilmistir. Ozetle “modernizmle birlikte
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ortaya ¢ikan halka dayali, demokrasi esash siyasi rejimde vaat edilen ozgiirliik
20. yiizyilda siyasi otoritelerin hdkimiyetine déniiserek modernizmin hedeflerinin
disina ¢ikmus (...) iktidar, biirokrasi ve merkeziyet¢ilik gibi olgularin hakimiyeti,
insanlara mutluluk, o6zgiirliik, esitlik gibi haklar sunan modernizmin vaatlerini
tam anlamiyla basariya ulastiramanugtir” (Yeter Sahin 2019: 443).

Sovyet cografyasi ise bu tarz bir ideoloji ve yagam bi¢imi karsisina sos-
yalist diigiince dogrultusunda komiinizmi teklif etmis ve uygulamaya koymustur.
“Kapitalizme tepki olarak ortaya ¢itkmasi sebebiyle, sdalim bir kafa ile diistiniiliip
gelistivilen olgun bir hayat projesi ozelligini kazanamayan sosyalist sistem (...)
onu ayakta tutacak kendi insan tipini (Sovyet insani) yetistirmeyi amaglamig, an-
cak bu insan zamanla sistemin temellerini asimdwran zararl bir unsur hdline gel-
mistir” (Ozsoy 2006: 164). Bir noktadan sonra fasizan kimlige biiriinen sosyalist
pratikler 1991°de SSCB’nin ¢okiisii ile komiinist rejimin ve dolayisiyla idealin de
iflasina -en azindan ydnetimsel baglamda- sebep olmustur. Dogu medeniyetleri
ise ¢cogu teolojik diisiinceye yaslanan yonetim bigimleriyle gegmisten bugiine dek
devam eden problemleri (somiirgelesme, i¢ savaglar, mezhep catisiimalar1 gibi)
igerisinde bogusmaya hélen devam etmektedir. Siyasi ve fikri diizlemde gercek-
lesen tlim bu basarisizliklarin en biiyiik tesirini kuskusuz ki daha ¢ok bireyler
hissetmistir. Sosyal bir varlik olmasi nedeniyle insanoglu ise egemen gii¢ kar-
sisinda kendini ifade etme araglar1 aramig ve bu baglamda siklikla sanata sigin-
mistir. Her akimin bir ihtiyag sonucu ortaya ¢ikmasi aslinda bu arayislarin dogal
sonucu olarak goriilebilir. Bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi edebiyat da insanin
temel huzursuzluklarin1 déneminin sartlarina gére kendine konu etmis ve bazen
tartigmis bazen elestirmis bazen de sadece dile getirmekle yetinmistir. Bahsedilen
bu igerik, 6ziinii iktidar-6zne ¢atigmasina dayandiran ¢esitli efendi-kole diyalek-
tiklerinin edebi eserlerde farkli sekillerde kendini géstermesine sebep olmustur.

19.ylizyildan baglayip giiniimiize dek siiregelen modernlesme, 6zellikle
teknolojik gelismeler, sehirlesme ve sanayilesme baglaminda gelisimini hizla
devam ettirse de insanoglunun mutsuzluguna biitiinciil/kalic1 ¢areler sunamamais-
tir. Ontik ve gilindelik problemlerin kiskacinda sikisan modern bireyler, 6zellikle
modern romanlar igerisinde sik¢a boy goéstermis ve duygu durumlar etrafinda
tematik yapinin i¢sel bir ¢atisma etrafinda sekillenmesine neden olmustur. insanin

i¢ diinyasin1 modern psikolojinin kavramsal tercihlerine gore gergekei bir sekil-
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de sunmay1 amaglayan modern romanla beraber yabancilagsma, yalmizlik, 6liim,
itopik arayislar, rilyaya ya da tabiata sigimma gibi kullanimlar edebi eserlerin
belli bash izleklerine doniismiistiir. S6z konusu tematik tercihler ise temelde 6z-
ne-iktidar/egemen gii¢ catismasina dayanmaktadir. Belirtilen ¢atismada egemen
giic, siyasi otorite olabilecegi gibi sembolik anlamda okumalara imkan taniyan
her tiirden tahakkiimii de imlemektedir. Varolus¢u sanat, Marksist diisiince, hii-
manizm vb. modernizm sonrasi baskin egilimlerle giinlimiiz postmodern hatta
post-postmodern hareketler, aslinda, tarihsel degiskenlere gore sekil alan bire-
yin diisiinme, inanma ya da hissetme kabiliyetine gore sekil almig muhtevala-
rin somutlagmis goriiniimlerinden baska bir sey degildir. Tiirk edebiyat1 6zelinde
diisiiniildiigiinde 6znenin egemen gii¢ karsisinda konumlandirilmasi ise daha ¢ok
iktidar ve kiiltiirel doniigiimiin dayatmalarina karsilik verilen tepkiler etrafinda
yogunlasmistir. Kronolojik sirasina gore klasik Tiirk edebiyatinda sanat; iktidarin
hizmetinde, egemen gii¢ konumundaki padisahin meziyetlerini methedici dogrul-
tuda isleyen ve zamanla kliselesen kanonik bir muhtevanin teskiline zemin hazir-
lar. Clinkii “Osmanli’da en biiyiik otorite sultamin kendisidir. Sairin amact da bu
otoriteye yakin olmak yahut bu otoriteye yakinlar vasitasiyla yakinlik kurmaktir.
(...) Devlet adami da kendisine takdim edilen eserin/siirin edebi yetkinligine gore
sair veya yazarina makam, mevki, mansip, maas, hediye vs. verir” (Kaplan 2021:
47). Karsilikli ¢ikar iliskisine dayanan bu isleyisle sanat¢1, edebiyati bir araca do-
niistiiriirken ydneticiler edebiyat araciligiyla dliimsiizliik kazanmis olur. {laveten
tasavvufi diizlemde teskil olan edebi anlayista sanat, methini Islami manada kut-
sal olana yoneltir. Halk edebiyati kapsaminda ise aydin kimligiyle sanat¢ilarin
siyasi erkin karsisinda epik bir soylem yarattigi goriiliir. Asiklar, bu donemde
her tiirden zulmii kendine hak goren iktidar giiciine bagkaldirip mazlumun/halkin
sozciisii olurlar. Ozetle bu donemde; saray, aga ya da beylerin zulmiine y&nelik
itirazlar, 6zne ve dolayisiyla diisliincedeki 6zgiirliikk, miireffeh ve adil bir toplum
tahayyiiliiniin somut gostergeleri seklinde tezahiir etmistir. Yeni Tiirk edebiya-
tinin teskilinden itibaren egemen gii¢ ve kiiltlirel doniisiimiin seklen ve fikren
keskin degisimi bir kimlik krizi yaratarak 6znenin iktidar karsisinda kendini ko-
numlandirmasini bir problem haline getirmistir. Tanzimat’la baglayip ardindan
Cumbhuriyet’in ilaniyla yasanan siyasi ve kiiltiirel degisimler tesirini edebi eser-

lerde derhal gostermis ve Tiirk romaninin hala devam eden temel meselelerin-

97



98

Ahmet EVIS, Hiiseyin Kiran’m Dag Yolunda Karanlik Birikiyor Romamnda Ozne ve iktidarn Iflas:

den biri olan Dogu-Bati ¢catigmasinin' ortaya ¢ikigina neden olmustur. Tiirk tarihi
iginde deneyimlenen rejim degisiklikleri yaninda askeri darbeler de edebiyatin
seyrine ciddi manada yon vermistir. 1960 darbesi sonras1 ortaya ¢ikan fikri ser-
bestlik durumuyla hiz kazanan sosyalist egilimler karsisinda milliyetei ve devletgi
tavrin korumaci eylemleri, sanatin biiyilik oranda sag-sol ¢atigsmasina hizmet eden
bir araca donilismesine yol agmistir. 1980 darbesine zemin hazirlayan bu ortam,
80 sonrasinda apolitik bir ortama evrilir. Siyasetin sanattan uzaklastirilmasiyla
insanin i¢ diinyasina yonelmek, edebiyatta modern, avangart ve postmodern egi-
limlerin artigin1 saglamistir. (Evis 2021: 3). Ne var ki bu minvalde olusturulan
eserler tamamiyla egemen gii¢ elestirisinden yalitilmis degildir. Biiyiik oranda
dogrudan siyasi sdylemler yer almasa da sembolik okumalarla insanin huzursuz-
luguna deginmeleri bakimindan merkezde bir 6zne-iktidar ¢atigmasini konu edin-
mislerdir denebilir. Burada 6zellikle alt1 ¢izilmesi gereken nokta iktidarin siyasi
figlirlerden toplumsal degiskenlere evrilmis olmasidir. 2000°1i yillardan itibaren
artan modern ve postmodern egilimler neticesinde iktidar-6zne iliskisinin daha
¢ok sembolik okumalara uygun elestirel bir dille ve s6z konusu sanat akimlarinin
temel diigiinme bigimlerine gore insa edildigi anlagilir.

Bu ¢alismanin sonraki boliimlerinde Hiiseyin Kiran’in Dag Yolunda Ka-
ranlik Birikiyor romanindaki 6zne-iktidar iligkisi baglaminda modernist diisiin-
cedeki iflasinin goriiniimlerinin tespitine odaklanilmistir. Eserin yorum ve tahlil
asamasinda ise metin odakli bir okuma ile Hegel’in efendi-kole diyalektigi mer-

keze alinmistir.

1. Ozneler Arasi Bir Iliski Olarak Efendi-Kéle Diyalektigi

Tahakkiim ve itaat etkilesimi ¢ercevesinde ortaya ¢ikan efendi-kole iliskisi in-
sanlik tarihi iginde bir¢ok kez fakat farkli kimliklerle sanatin gesitli dallarinda kendini
gdstermistir. Oziinii olusturan diisiinsel ¢tkmazlar geregiyle ise dncelikle felsefi bag-
lamda tartigmalara konu olmustur. Kole-efendi bag tizerine fikir beyan eden oncii
kigiler G. W. F. Hegel, F. Nietzche ve G. Deleuze’diir. Hegel, efendi-kole diyalektigi
bashig: altinda 6zneler arasi bir diislince sistemi yaratirken Nietzche, ahlak merkezli

1 Avrupa’da yasanan aydinlanma siirecinden sonra “Bat: Medeniyeti kendisini, Islam-Dogu diinyasina karst ‘biz 've ‘onlar’
va da ‘otekiler’ seklindeki bir kiyaslamadan hareket ederek savunur” (Kose-Kiigiik 2015: 123). Bu durum dogal olarak
Dogu medeniyetlerinde bir hosnutsuzluk yaratarak fikri diizlemde ¢atigmalarin 6niinii agar. Bahsedilen Dogu-Bat1 ¢atig-
masinin somut goriintimleri her ne kadar dini farkliliklar, kiiltiirel dejenerasyon, somiirgecilik gibi nedenlere baglansa da
oziinde Bati’nin klasik oryantalizmi asarak takindig1 kii¢iimseyici tavrindan kaynaklanmaktadur.
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bir felsefe ile kole-efendi iligkisini islemistir. Deleuze ise anti-Hegelyen bir bakisla
Nietzcheci bir okuma yaparak efendi-kdle diyalektigini yorumlamistir. Anilan isimler
disinda M. Foucaultun da 6zne-iktidar iligkisine dair ayrintili ¢aligmalar1 vardir. Ona
gore Ozne, iktidardan bagimsiz sekilde var olabildigi siirece anlamli ve 6zgiir olabile-
cektir. Ciinkii bu iliskide iktidar; koydugu kural, yaptirim ve baglayicilikla mesrulag-
makta ve bireyi 6zneye doniistiirmektedir. Bagka bir ifadeyle bireyi 6zne yapan iktidar
bicimleridir. Boylesi bir iligkide 6zne ise iki sekilde agiklanir. Bunlardan ilki iktidarin
denetim ve bagliligini kabullenen 6zne iken ikincisi ise vicdani sorumluluklari veya
Ozbilgi vasitastyla kendi kimligine baglanmis olandir. Dolayistyla iktidar, her iki 6zne
bi¢imi {izerinde de hiikiim sahibi bir gii¢ olarak tanimlanabilir (Foucault 2014: 63).
Iktidarm kontrolcii tutumu karsisinda 6znenin yapmasi gereken sey ise biricikliginin
farkina vararak degisebilme, yaratma, yenilik¢i olabilme gibi vasiflarla karsisindaki
giicle miicadele etmesidir (Foucault 2012: 282). Biz, ¢alismanin muhtevasina uygun-
lugu bakimindan Hegel’in efendi-kdle diyalektigini incelemeye esas metot olarak
tercih edecegiz. Bu bakimdan 6ncelikle yontemin temel ilkelerine ardindan roman

tizerinden Orneklere deginecegiz.

Hegel’in felsefi sistem olarak tasarladigi caligmalarin ¢ogunda diyalektik
metodu merkeze aldig1 goriiliir. Burada Antik Yunan kiiltiirii ve Fransiz Devrimi’ne
olan ilgisi ¢alismalarindaki arkaplanin 6nemli degiskenleridir. Tarih, varlik, man-
tik, estetik gibi listbagliklarla kaleme aldig1 kapsamli eserlerinde belirtilen de-
giskenlerin etkisi agikca fark edilir. Hegel, diisiince ve varlik arasindaki iliskiyi
incelerken zitliklarin farkli etkilerini ortaya koymakla beraber her iki kavramin
aslinda birbirinden kopamayacagina isaret eder. Ciinkii Hegel’e gore diisiincenin
diyalektigi ile varligin diyalektigi arasinda kokensel bir ayrilik bulunmadig: gibi
bunlar, esasinda, ayni gercegin iki ayri yiiziidiir. Nitekim evrensel varlik, bir
gelisme ve/ya bir olusun yaratimidir (Tokatli 1983: 8-9).

Hegel, efendi-kdle diyalektigini olustururken temelde 6zbiling, 6zgiirliik
durumu, gii¢, yagam, 6liim, arzu/istek ve bagimsizlik kavramlarina varolugsal bir
yorumla yogunlasir. Tinin Goriingiibilimi adiyla insan varolusunu agikladigi ese-
rin “Ozbiling” kisminda efendi-kéle iliskisini alegorik bigimde ve olusturduklar
diyalektigin ne ve nasil oldugunu agiklar. Efendi ve kolenin 6zbiling vasitasiyla
kendini gerceklestirme bigimi, 6zgiirliige ulasmas1 ve somut bir 6zbiling yaratim
siireci izah edilir (Hegel, 1986: 118-150). Bu noktada Hegel’in tarihe yiikledigi
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misyon? da iglevsel olarak kendini gosterir. Zira Hegel’e gore “tarihin amact ve

sonu insanmin ozgiirlesmesidir” (Yalvag 2009: 9).

Varolussal boyutta efendi-kdle iliskisini agiklayan Hegel, “insan ya da ta-
rihin temelde, iki insan tipinin, iki istegin karsi karsyya gelmesinin; efendi ile kéle
arasindaki  diyalektigin sonucunda olustugu kanaatindedir® (Kigiikalp 2010:
58). Boylesi kapsayict bir tanima ilaveten efendi yahut kdle olma durumunun ilk
insandan baslayarak siiregeldigine deginir. SOyle ki “ilk insan yalnizca bir insan
degildir; o ya bir kéle ya da bir efendidir. Insanlar aras iliskinin tarihi ve yine
oradan gegen, insan-doga iligkisinin tarihi, ayni nedenle, kole ve efendinin birbi-
rini, karsuikl olarak, etkilemelerinin tarihi ya da Kole-Efendi diyalektigi seklinde
olusacaktir” (Bumin 1998: 36). Baska bir deyisle insanlik tarihi i¢erisinde kisinin
muhatap aldigy, etkilesimde bulundugu her “sey” onun ya efendi ya da kole olarak
konumlandirilmasima sebep olmustur. Ciinkii “varfigin gercekligi bir ilk dolaysiz
olmak degil, ama dolaysizhiga ¢tknmuis Oz olmaktir” (Hegel 2014: 367). Once tabi-
atla miicadele eden insan, ardindan dini degiskenlere bagl olarak tanr1 karsisinda
konumunu belirlemeye ¢alisir. Yerlesik hayata gegme, tabiata hiikkmetme yetisi-
nin giderek artmast ile efendi konumuna yiikselen insan, ontik sorgulamalarda ise
6nemli tarihi gelismelere (teolojik yonetim bigimleri, aydinlanma hareketi, hiima-
nizm, pozitivizm vb.) gore tanr diigiincesinde bazen kolelesirken bazen de efendi
olma c¢abasinda bulunur. Modern diinyanin ihtisaslagtirip sistematik hale soktugu
yenilik¢i her uygulama® (sehirlesme, sanayilesme, dijitallesme, 6zglirlik¢ti yonetim
bi¢imleri vb.) da benzer bir etki yaratarak her seferinde insanin konumunu yeniden
sorgulamasina sebep olur. Bireyden topluma dogru agimlanan bu tarz bir sorgu-
lama, sosyolojik ¢ikarimlara da firsat tanir. Clinkil “efendi ve kole diyalektigi, hi¢
kuskusuz, toplumun proto-tarihsel kokenini anlatir” (Kervegan 2011: 27). Tam bu
noktada akla gelen temel soru, kisi neye gore kendisini efendi yahut kole olarak
nitelendirecektir? Hegel’e gore kisinin efendi olabilmesi i¢in 6nce hakikatle 6zdes

konumdaki bilince vakif olmasi, sonrasinda arzu duygusu etrafinda kendi 6zbilin-

2 Tarih igerisinde farkli diinya tasarimlarinda bulunan Hegel, kisinin benlik kazaniminda tine 6zel bir anlam ve misyon
yiikler. Ona gore “Tinin temelleri her seyi kapsar, insani ilgilendirmis ve ilgilendirmekte olan her seyi igine alir’” (Hegel
1995: 53).

3 Hegel’e gore modern diinya tasariminin diyalektiginde devlet-millet iliskisi ayrica énem arz eder. Ciinkii “Devlet dyle
bir igerik getirir ki, yalnizca Tarihin diizyazisina uygun olmakla kalmaz, ama onu kendisi ile birlikte iiretir. Hiikiimetin
anlik gereksinimini doyuran salt oznel yonergeleri yerine, saglamlasarak kendini Devlete yiikselten bir topluluk buyruklar,
yasalar, genel olarak gegerli olan evrensel belirlenimler ister ve boylelikle diisiinceye dayali, kendi iginde belirli ve so-
nuglarinda kalic edim ve olaylar tizerine bir ilgiyi oldugu gibi ayrica bunlarin bir anlatisini da iiretir” (Hegel 2006: 52).
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cine yonelik bir farkindalik durumu edinmesi en nihayetinde ise bunu etkilesimde
bulundugu diger kisi/seye kabul ettirmesi gerekliligidir (1986: 118-128). Boylesi
bir etkilesim bizi, dogal olarak “baskasinin varolusu, benim varolugumun ontolojik
kosuludur” (Hyppolite 2010: 205) ¢ikarimina ydnlendirir. Ne var ki bu kosutluluk
hali, birbirini dogruladigi kadar ayn1 zamanda yok etme egilimindedir de. Efendiyi
tantyabilmesi i¢in dzbilince sahip olmas1 gereken kdleyi efendilikten koparan temel
neden, s6z konusu yok olma endisesidir. Diger bir ifadeyle tantyan-taninan iliskisini
saglayan Ozgiir 6zbiling gerekliligi her ikisi arasinda bir denklik yaratirken, 6liim
korkusu yahut yasama arzusu bu denkligi bozar. Ciinkii “eger her iki ozbiling bas-
langigtaki tavirlarimi korurlarsa, birinin o6lmesi ile sonuglanacak olan miicadele,
tamnma kavramint imkdnsiz kilacak bir duruma neden olacaktir. Bununla birlikte
bu bagimsizlik miicadelesinde, 6zbilincin oz kesinlige ulasabilmesi icin hem biyo-
lojik varolusunu korumast hem de katlanilmaz olmasina karsin kendinin diinyadaki
varolusunun kosulu olan baskasin korumasi gerekmektedir” (Molact 2020: 36).
Efendinin dldiirmeyi ve 6liimii goze almasina ragmen kolenin yasamindan vazge-
cemeyisi bu ikili arasindaki iliskinin varolugsal ¢ercevesini belirler. Miicadeleden
galip ¢ikan taraf bagimsiz saf 6zbiling kesinligine ulagan efendi olurken maglup dii-
sen kole ise yine var olabilen fakat kendisi i¢in olamayan, efendisine “bagiml1” bir
biling kimliginde kalmakla yetinir (Hegel 1986: 128-129). Ozneler arasi tanmnmanin
ancak iki 6zbiling diizeyinde gergeklesebilirligi hatirlandiginda kdlenin 6zbiling dii-
zeyine ulasamamasi, efendinin de her boyutuyla taninmasinin 6niine geger. Dola-
yistyla efendi-kole iligkisinin bir kesinlik arz edemeyisinin, diger bir ifadeyle salt
bir diyalektikte sikismasi bahsedilen durumdan kaynaklanir.* Sonug olarak “kéle
tarafindan taminan efendi, baglangigta amagladigi ‘bir 6zbiling tarafindan taninmig
bir ozbiling’ olma arzusuna erisemeyecek ve asla gergek bir doyuma ulasamayacak-
tiv. Doyuma ulagacak olan, kéle olmug olan, kéleligini ‘diyalektik olarak’ ortadan
kaldwrmis olan taraf olacaktir. Kélenin doyuma ulasmasim saglayacak olan korku
ve emektir” (Molac1 2020: 37). Kojeve’ye gore bu iligskide efendi, efendilige ulas-
mastyla statik bir konumda kalirken, kole mevcut durumunu agma arzusuyla benlik

arayiginda dolayli bir ¢aba igerisinde olacaktir (2001: 100).

Kendini gergeklestirme adina kole karsisinda risk alan ve bu risk sayesinde

4 Hegel’in diyalektik mantig1 dzneler arasindaki uzlasmazliklardan bir ¢ikar yoluna ulasmak iizere kuruludur. Bu tarz
bir diyalektikteki amag, “belirli fenomenlerin bi¢imlerini incelemek, birbirleriyle baglantilarini olusturmak ve olumsuz
igindeki olumlu anlari vurgulamaktir” (Fraser 2008: 46).
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efendi olan 6zne, koleyi nesnelestirerek kullanir. Seyler yerine toze® ulagsmak ya
da tozle biitiinlesmek i¢in kole araci kilinir. Tabiata kars1 emegi ile araglastirilan
kole, emegi/gabasi ile dogaya tahakkiim edecek ve bdylece dzgiirlesip 6zbiling
kazanacaktir. Nitekim “hayat ancak ihtiyaglar ve bu ihtiyaclardan dogan ¢aba-
larla anlamh kilinmakta, bu ¢aba bittiginde insan, hayatin boslugunu anlamakta-
dir” (Atl1 2021: 78). Hem yasamina anlam katmak hem de efendisi i¢in listlendigi
misyon geregi kole, doga karsisinda aktif bir tavir sergiler: “Efendide cisimlesen
mutlak iktidardan korkarak gecirdigi deneyimin anlaminin, degerinin ve zorunlu-
lugunun bilincine, insan, ancak ¢alismada ve ¢alisma araciligiyla ulasw. O ancak
Efendi i¢in calistiktan sonradir ki Efendi ve Kéle arasindaki savasin zorunlulu-
gunu ve onun getirdigi tehlike ve korkunun degerini anlar” (Kojeve 1991: 45).
Ne var ki kdle, efendiye korku ve emekle olan bag1 nedeniyle “bagimli” bir ben
olmaya devam edecektir. Bu noktada kole, “kendisini yok etmekle tehdit eden
kuvvetle tamamen ézdeslesmelidir: Oliimden korkarak korktugu sey kendi Benli-
ginin negatif giiciiydii aslinda” (Zizek 2015: 198). Ciinkii kole, “ekonomik olarak
aktif bir burjuva 6znesi olarak ozgiirdii -ekonomik sistemin onu islemek icin oto-
nom olmaswni istedigi kadar ozgiir-. Onun otonomisi bu nedenle potansiyel olarak
kaynaginda olumsuzlannigti ki, Hegel’in ilk kez ifade ettigi gibi onun 6zgiirliigii
negatif yana sahip olmakla 6zgiindii” (Becermen 2010: 53). Sonug olarak denebi-
lir ki farkindalik diizeyi ve eylemsel bakimdan basarilari, iki 6znenin de 6zbiling
diizeyine ulagmasini yahut ¢abalamalarini saglasa da aralarindaki iliskinin diya-

lektikten ibaret kalmasina neden olacaktir.

Tarih boyunca insanin kendini ger¢eklestirme seriiveninde farkli degisken-
lere bagli olarak ya efendi ya da kole misyonu iistlendigi goriiliir. Dolayisiyla in-
san; dogaya hitkkmetmek, siyasi gii¢/iktidar olabilmek, toplumsal statii kazanmak
vb. nedenlerle 6nce kendi 6zbilincini tanimaya, ardindan baskalarina kabullendir-
meye cabalamistir. Son tahlilde felsefi, sosyolojik, psikolojik yahut ontolojik ara-
yislarin temelde bireyin kendini gerceklestirme siirecine dayandigi sOylenebilir.
Edebi diizlemde ise s6z konusu arayislar, eserlerin 6zellikle muhteva ve tematik
boyutuna sekil vererek yazildiklari donemin diisiinsel ve sosyolojik yonlerine 151k

tutulmasini saglar.

5 Hegelci mantikla toz, “degisen karsisinda, degismeden kalan; oznede degil, kendinde olan. Bir baska seye dayanmadan,
kendi kendine ve kendi kendisiyle var olan. Her seyin altinda yatan”dir (Stace 1976: 230).
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2. Oznenin Yitimi ve Iktidarin iflas1

Dag Yolunda Karanlik Birikiyor romaninin olay orgiisii, Yakup isimli bir
katibin istlerinden aldig1 emirle kirsal bir yerlesim yerinin idaresini almak {izere
yola ¢ikmasi, seyahati esnasinda ve oraya ulastiktan sonra basindan gegenlerin
aktarilmasi tizerine inga edilir. Ancak romanda alinan emre dair hicbir bilgiye yer
verilmez. Bu durum bastan sona dek bir belirsizlik iginde sunulur. Eserin temel
meselesi, 0znenin yolculugu ve yapacaklarinin plani iizerinedir. Modernizm eles-
tirisi izerine kurgulanan roman, muhtevas1 yoniiyle yer yer postmodern 6zellikler
de tasimaktadir.

Kisi kadrosu igerisinde Yakup héricindeki yer alan sahislarin hemen hepsi
ya tip ya da figiiratif unsurlardir. Yakup ise merkezi 6zne konumundadir, geri
kalan bahsi gecen belirsiz kisiler, birer dekor, hayali kisi ya da anlaticinin kurguyu
siirdlirebilmesi i¢in kullanilan figiirlerdir. Bagkisi misyonuyla romanda yer eden
Yakup’un kurgu boyunca egemen gii¢ karsisinda mutlak bir teslimiyet ve itaat
icerisinde oldugu goriiliir. Bu yoniiyle Hegel’in diyalektigi i¢inde kole tipoloji-
sine uydugu sdylenebilir. Ne var ki gidecegi yerdeki halki kendi tahakkiimii alti-
na alma arzusu; koleden efendiye doniisiime ve dolayistyla 6zbiling bakimindan
kendini gerceklestirme egilimine evrilir. Bu baglamda eserin belli kisimlarinda
yer eden kimi tekrarlar, efendi olma arzusunu vurgulamasi bakimindan anlaml
goriinmektedir. 3. bolimiin “Mahfuz Yakup” basliginin ikinci paragrafinda “yet-
ki-" sozcligli yedi kez (Kiran 2016: 18-19) tekrarlanirken 10. boliimiin ilk pa-
ragrafinda (Kiran 2016: 61-62) on bes kez “isaret-” sdzciigii kullamlir. Tktidara
sahip olmay1 imleyen bu tekrarlar, efendi konumuna ulagsmanin basat degiskenleri
olarak degerlendirilebilir.

Yakup’un kolelikten efendilige gegme arzusu, Yiiceler Meclisi olarak
tamimlanan erkin kendisine teblig ettigi fakat kurgu boyunca agiklanmayan
gorevle somutluk kazanir. Yaptig1 her seyi bu meclis iiyelerine sunmak {izere
raporlagtiran, onlara mutlak bir teslimiyetle itaat halinde goriinen Yakup’un yol-
culugu boyunca biricik yoldas1 gosterisli defteridir. Gorevin belirsizligi ve kir-
miz1 kapli, gérevin yazili oldugu defterin ayrintili tasvirleri modernizmin igi bos
gosterigini yansitir. Gosterisin arkasinda yatan higlik, sonuna kadar muglak kalan
gorevin yiiceltilmesi, yolculugu esnasinda Yakup’un aciz ve ¢iplak kalisi ve niha-

yetinde 6ldiiriiliisii modernizmin tanrilastirma iimidi ile insan1 kolelestirmesinin
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ironik elestirisinden baska bir sey degildir: “O derede giysimi ¢aldirmak beni bu
barbar halka tutsak etmis gibi olmugstu” (Kiran 2016: 66). Kiyafetlerini ¢aldirarak
¢iplak halde kalis1 Yakup’un romanda efendi konumuna ulagmaya calisan 6zne
olarak ilk somut kaybedisidir. Roman sonunda el¢inin 6ldiirlilmesi ise 6zne ve
iktidar diigiincesindeki yitimin bir diger gostergesidir.

Bir milletin iist giicii olarak temsil edilen ve Yakup’un her firsatta bagli-
ligini dile getirdigi Yiiceler Yiicesi Meclis iiyeleri ile imparator, modernizmin
yarattig1 tanrilastirilmis insanin semboliidiir: “Bu noktada da devietin husu icin-
de huzuruna ¢tkmaktan miitevellit, devietin kendisine basvurmak icin yaklaganin
bast tavana vurmasin diye bas egdirme kuvvetini uyguluyordu, béyle oluyordu”
(Kiran 2016: 76). Ne var ki Yakup, yore halkina vardiginda zor durumda kalinca
modernizmin géz boyadig: list makam insanlarina bir tiirli ulasamaz, destek ala-
maz ve yore halki tarafindan 6ldiiriiliir. Anlatici, Yakup’u bilinmeyen bir yorede,
aciz halde; insan ya da kisi belirtmek yerine yabanil diye nitelendirdigi 6zneler
karsisinda yenik birakarak modernizmin insani tanrilagtirma vaadine kars1 kolele-

sen O0zneleri postmodern anlayiga paralel sekilde elestirir.

Anlatida, bahsi gegen mekanlar ilk olarak; Yiiceler Yiicesi Meclis olan
Yakup’un elgilik gérevini aldigi mekandir. ilerleyen boliimlerde ise yasadig1 yerin
kasaba ve kale oldugunu belirten Yakup, birbiri ile 6rtiismeyen ifadelerde bulunur.
Gorevini siirdlirmek i¢in gittigi mekani; ova halki, dag halki, ¢adir halk: ve igin-
de yabamillarin yasadig: biiyiik topraklar olarak belirtir. iktidar giiciiniin sundugu
imkanlardan sonuna kadar faydalanmay1 amaclayan Yakup, Yakutistan Devleti’ni
kurmak {izere {itopyasi gerceklestirmeye karar vererek kendi konumunu belir-
ler: “Yiice Imparatorumuzun El Verdigi Elcisi ve Cadir Halki 'min Imparatorluk
Adina Atanmis Efendisi Yoneticisi Tek Yoneticisi el-Yakup bin Yazar” (Kiran 2016:
59). Yakup, efendi olmay1 planlayarak gittigi yerde iitopyasini bir saray, kale inga
ederek hatta kendi heykelini yaptirmaya baslayarak yoreyi otoritesi altina alma-
y1 tasarlar. “Bir devleti nereden baslayarak kurmak elzemdir?” (Kiran 2016: 63)
sorusuyla ige koyulan Yakup, boylelikle efendiliginin sinirlarini ¢izer: “Kurallar,
kanunlar koymak; simrlar gizmek, isimler vermek hepsi onun tistiine vazifedir.
Digerleri ise iistiine vazife olmayan islere burnunu sokmamahdir. Onlarin yerine
her bir seyi Yakup diisiiniip gerceklestirmekle, gerekenleri hdalihazirda yapmakta-
dw. Elzem, onun dilinde miihim bir sézciiktiir” (Sahin 2016: 33). Yakup’un Yii-
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celer Yiicesi Meclis olarak tanimladig: gii¢, sembolik olarak modernizmi temsil
eder. Modernist alginin tesis ettigi gii¢le iktidar kurmaya yeltenir ve yoére halkina
zulmedip otoritesi altina almaya zorlar. Tasarladig1 yeni iilkede cografyay: ken-
di isteklerine gore sekillendirmeyi amaglar. Bu durum, insanoglunun tabiati ko-
lelestirme arzusu olarak da okunabilir. Ciinkii insan, doganin bir parcasi olarak
ona tabi olmak yerine, kendi istekleri/cikarlar1 dogrultusunda tabiati1 doniistiirmek
istemektedir: “Kayit ettim. Bilinen her yer El¢i Yakup 'un tapulu mah. Kayit edil-
sin; edildi. Kral Yakup iistiine gecirildi. Eksik olan elbette tamamlanacaktirv. Eksik
olani tamamlayacak olan, kendisi tamam olandir. Eksiksiz tespit, ancak tamam 1
bilmekle miimkiin” (Kiran 2016: 67). Yakup, kole roliyle gittigi kirsal yerlesim
yerini ve dolayisiyla oradaki insanlar1 kendi arzularina goére yeniden inga ederek
efendi olacaktir. Kolelikten efendilige ytlikselme, Hegel diyalektigindeki kélenin
dogayla ozgiirliik kazanacagi emegi, baska bir deyisle doganin tahakkiim altina
alimmasi sayesinde gergeklesecektir. Hiiseyin Kiran’in bir sdylesisinde insanin ta-
biata hilkkmetme arzusuna dair ifadeleri de sdylenenlere paralel gériinmektedir:
“Insanin insana tahakkiimii bize yanls geliyordu. Sonradan anladik ki insanin
asil tahakkiimii bundan 6nce hayvanlar {izerindeymis. Bitkiler lizerindeymis.
Kurutuyoruz koklerini. Ve doganin biitiin kuvvetleri {izerindeymis iktidarimiz.
Ben biitlin bunlan artik dehget verici buluyorum. S6z konusu olan mi? Elbette
ticari kardir. Herkesi ve her seyi somiirerek gerekirse yok ederek ne pahasina
olursa olsun iktidarda olmak, kar etmek” (Cakir 2017). Gerek yazarin bu diisiin-
cesi gerekse baskisi konumundaki Yakup’un, mutlak otorite roliine ragmen ilkel
sekilde tanitilan, hor goriilen yore halkina yenik diismesi, modern diinya insasiyla
Ozne ve iktidarin ¢okiisiine referans etmektedir. Bu noktada iktidar diisiincesinin
diyalektikten kismen koparak ironi diizeyinde elestiriye tabi tutuldugu séylenebi-
lir. Clink{i otoriteye kars1 ¢ikis, beraberinde taninmay1 degil de yok olusu getirmis

ve dolayistyla tantyan-taninan iligkisinin olusumunun 6niine gegmistir.

Romanda varlik ve 6znenin 6nce teskili ardindan imhas1 yapisékiimeii bir
okuma ile dil {izerinden gerceklestirilir. Romandaki anlamsal belirsizlik sadece
sembol yahut muglak ifadelere dayandirilmaz. Yazar, gramatolojik diizeni boza-
rak bicemin de yerinden edilmesini saglar. Postmodern baglamda gerceklesen bu
elestirel eylem, temelde elitist, 6zgiin ve mitkemmeli kovalayan modernist dil

anlayisinin ve nihayetinde modern diisiincenin sistematikligine indirilecek bir
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darbeyi amaglar. Varlik-dil iligskisinde benligi anlaml1 kilacak mutlak¢1 yapi, di-
lin bozulmasiyla imkansizlagtirilir. S6yle ki bastan sona dek gorecelik, ihtimal
ve belirsizlik i¢inde ilerleyen kurguda kuralli gramer yapisinin tahribi, mevcut
karmagiklig1 daha da pekistirir. Eserin 14. boliimiiniin tamaminda, 16. béliimiinse
ilk paragrafinda hicbir noktalama isaretine yer verilmez. Bu tarz bir tercih ro-
man Kisisinin biling diizeyinde tamamlanmislik hissine ulasamadigini gosterdigi
kadar okuru da tekil anlam idrakinden uzaklastirir. Kisi kadrosu igerisinde git-
tikge siliklesen 6znenin yerine aktifligiyle okur gecer. Anlatida okurun bu denli
faal olmasi yazar/anlaticinin 6nemini azaltir. Her okumada farkli anlamlara kap:
aralayan boylesi bir igerik, eseri, “agik yapit”® tiiriine tasidigi gibi postmodern
anlat1 kimligine biiriindiiriir. Roman igerisinde anlamin tekilligine karsi ¢ikis ise
anlatici tarafindan su ifadelerle dile getirilir: “bilginin gizli tutulmasnin olast tek
anlamni anlamsiz kilyyor; anlamryorum (...) ikilemi iginden ¢ikilamaz bir ikilem
gibi goriinmese bile, yine de hatiri sayilir bir ikilem olarak adini ikilemler arasina

yvazdirmaya aday sayisa yeriydi” (Kiran 2016: 5, 13).

Romanda dil mantig1 lizerinden yapilan bir diger modernizm elestirisi top-
lumsal diizeyde gergeklesir. Modernizmin elitist dil tercihi anlamsiz, bayag: go-
riilen yerel bir dille gatismaya sokulur ve bu baglamda kirsal bélge insanlarina
konustuklar lisana gore deger bigilir: “Anlasilan bu barbarlar, hi¢ de saglam
tabiatly insanlar degillerdi. Boyle bir dil -‘yva ya ya’- ancak gevsek tabiath in-
sanlarin dili olabilirdi” (Kiran 2016: 36). Yakup, gorev i¢in gittigi yore halkini
lisanlar1 nedeniyle basit, bayagi gorerek kendini efendi olduguna inandirmaya
caligir. Ciinkii yoreye vardiginda yabanil diye nitelendirdigi halkin diskurlarini
anlayamaz: “El kol hareketleriyle desteklenmis atesli bir konusmaya giristi. -Lub
lub! diye heceleri yutarak, yutkunarak, bol ya ya’l diliyle konustu” (Kiran 2016:
50). Tiim ¢abalarina ragmen yore halkiyla iletisime giremeyen Yakup, dolayistyla
arzuladig1 efendi olma durumunu gergeklestiremez. Kendisi her ne kadar 6zbiling
diizeyinde oldugunu diigiinse de iletisimdeki kopukluk nedeniyle karsidakince
“taninmamas1” efendilik diizeyine ulasmasini engeller. Bu baglamda dil, ontolo-

6 Umberto Eco’ya gore agik yapit hiiviyetindeki sanat eseri “bir sanat¢inin bir dizi iletisimsel etkiyi, kendi yarattigi 6zgiin
kompozisyonu her izleyicinin kendine gore anlamlandiracagi sekilde diizenleme ugrasinin son iiriiniidiir” (2001: 10).
Postmodern eserlerin muhtevasina etki eden bu yapi, bir noktadan sonra kurgu ve kisilerin genel 6zelliklerini belirlemede
fonksiyonellik kazanir: “Eserlerin her okumada farkly anlamlar kazanmasimin bir diger sebebi ise postmodernistlerin me-
tinlerini bilincin normal akisina uygun bir sekilde degil de i¢ patlamaya gore olusturmalarindan ve olay orgiisiinde ister
istemez her okumada bilincin farkl algilayabilecegi karmasgik bir diizen olusturmasindan kaynaklanu” (Emre 2006: 167).
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jik bir oOl¢iit olarak 6znenin benlik kazanmasiin oniine geger. Ayrica Yakup’un
kurmay1 tasarladigi Yakupistan Devleti de Hegel’in devlet diisiincesinden ayri-
larak bir baska modernist elestiri 6rnegine doniisiir. Ozetle romandaki anlamin
bastan sona dek dil ve iislup araciligtyla bozguna ugratilarak kurgunun devam
ettirilmesi, 6znedeki kendini gerceklestirememe durumu igin tutarhi bir yapinin

olusumuna hizmet eder.

Eserde bir diger kirilma noktasi, efendi olma arzusunun tamamiyla boz-
guna ugradig Yakup’un 6ldiirilme sahnesidir. Yakup kole tipi olarak gittigi cog-
rafyay1 ve buranin insanin1 hakimiyeti altina almak istese de bir direngle karsila-
sir ve nihayetinde oldiiriliir: “Ok¢uyu puslu bicimde gérdiim. Acele etmeksizin
yiiriiyerek yaklaswyordu. Agzimda ¢amurun gereksiz derecede ciiriik tadi vardi.
Okgu cigerime saldirmis, onu bulmus, beni durdurmustu (...) Aga¢ govdesinden
oyulmug piposuna ot koydu mantar kiydi yakti bakisim bugulandi kapand, kapan-
dim” (Kiran, 2016: 95, 96). Bu durum Hegel’in efendi tipolojisinde dliimii goze
alirligiyla dogrudan iligkilidir. Ne var ki burada 6zne, karsisindakine 6zbilincini
kabullendirememistir. Kald1 ki romanin bagindan itibaren Yiiceler Meclisi’ne ita-
at halinde olmasi, aslinda, Yakup’un hi¢bir zaman 6zgiin bir 6zbiling kazanmadi-
gin1 gosterir.

Hegelyen bir diyalektikle siirdiiriilen efendi-kdle gatigmasi, romanin ba-
sinda Yakup-Yiiceler Meclisi/imparator &zelinde tutarli bir goriiniimdeyken
Yakup’un yabanil halka tahakkiim etme siirecinde ¢okiise ugrar. Kolelikten efen-
dilige doniisiim cabasi karsisinda direngle karsilasan Yakup, once ¢iplak kala-
rak kiiglik disiiriiliir ardindan 6ldiiriilerek amacina ulasamaz. Bu durum modern
diinya tasarimindaki iktidar diisiincesi ve 6znenin iflasina isaret ederek Hegel’in
efendi-kdle diyalektigi kapsaminda bireysel ve toplumsal elestirinin semboliine

doniisiir.

Sonug¢

Insanlik tarihi boyunca iktidar ve birey catismasi farkl sekillerde somutluk
kazanarak deneyimlenir. Eylemsel diizlemde goriinen bu catigmalar, yasanan
onemli tarihsel, siyasi, ilmi, kiiltiirel vb. gelismeler 1s18inda fikri boyutta da tarti-
silmaya baslanir. Ozellikle felsefe, psikoloji ve siyaset bilimlerindeki yenilik ya-
hut akimlar, temelde 6zne-iktidar ¢atigmalarindan hareketle ortaya ¢ikar. Hegel’in
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efendi-kole iligkisini irdeledigi kuram da 6ziinde egemen giic ile bu giiciin karsi-
sindaki birey/6znenin pratikledigi ¢atigsmanin neden-sonuglarini felsefi diizlemde
izah eder. Incelemeye esas alman Hiiseyin Kiran’in Dag Yolunda Karanlik Biri-
kiyor eseri, muhtevasi ve tematik boyutuyla anilan kurama uygunluk gostermesi

bakimindan bu ¢alismaya konu edilmistir.

Dag Yolunda Karanlik Birikiyor, modern diinya ile bireyin ¢okiisiinii 6zne-
iktidar iliskisi etrafinda ele alan ve yer yer postmodern 6zellikler gésteren bir
eserdir. Bigim, bicem ve 6ze dair tercihlerin romanin 6zgiin taraflarindan olan
modernizm elestirisi lizerine insa edilmesi ise esere yonelik postmodern bir baki-

sin da Oniinii agmistir.

Romandaki tematik yapinin; efendilik, bireylesme, iktidar, hirs, yalmzlik,
6lim gibi kavramlar iizerine oturtulmasi, kurgunun belli bir olaydan ziyade du-
rumlara gore sekillenmesini saglar. Varolussal sorgulamalar sayesinde baskiginin
yaptig1 yolculuk, bir noktadan sonra kisinin kendini gerceklestirme seriivenine
doniisiir. Ne var ki bu seriiven her yoniiyle bireysel bir ¢cabadan ibaret degildir.
S6z konusu siireg, iktidarin hizmetkarligindan iktidar olmaya evrilen bir arzunun
arayigidir. Zira romanda, Hegelci bir bakisla dnce mevcut durum sunulur, ardin-
dan da efendi-kole diyalektigine uygun sekilde bagkisinin yasadiklar1 gozler 6nii-
ne serilir. Boylesi bir ¢erceve iginde tabiatla miicadele, emek, erke itaat ve karsi
¢ikis ontik bir problem olarak ele alinir ve efendi 6zelinde iktidar ile 6znenin yok
olusu resmedilir. Modern diinyanin yarattig1 iktidar bi¢cimlerinin diisiince ve pra-
tikte gerceklesememesi ise romanda verilmek istenen mesajin temelini olusturur.
Ayrica sembolik kullamimlarin yarattig: belirsizliklerle okurun, metne karst daha

aktif bir konuma tagindig1 da rahatlikla sdylenebilir.

Yapilan inceleme, tahlil ve ¢ikarimlar neticesinde denebilir ki Dag Yolun-
da Karanlik Birikiyor romani, Hegel’in efendi-kéle diyalektigine uygun sekilde
tasarlanan, insanoglunun tanrilagtirilmaya ¢abalandigi modern diisiince sistem-
lerinin tabiat yahut diger degiskenler karsisinda nasil yenik diistiigiinii modern-

postmodern anlatim teknikleriyle islendigi 6zgiin bir eserdir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

Kaynakc¢a

Atli, Ferda (2021), “‘Sikint1’ ve ‘Zaman’in Siirdeki Ahengi: Elmas Sikint1”. Vural Bahadir
Bayril Kitabi, ed. Ahmet Evis, Ankara: Songag Yayincilik, s. 75-106.

Becermen, Metin (2010), “Adorno’nun Hegel ve Marx’m Diyalektik Goriisiinii Elestirisi Uze-
rine Bir Inceleme”, Kaygi, S. 15, s. 41-60.

Buck-Morss, Susan (2012), Hegel, Haiti ve Evrensel Tarih, ¢ev. Erkal Unal. Istanbul: Metis
Yayincilik.

Bumin, Tiilin (1998), Hegel: Biling Problemi, Kéle-Efendi Diyalektigi, Praksis Felsefesi, Istan-
bul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Cakir, Serap (2017). “Hiiseyin Kiran: ‘Bir dili 6grenmek belli bir insan olma bi¢imini 6g-

293

renmektir’”, sdy. Serap Cakir, Oggito, https://oggito.com/icerikler/huseyin-kiran-

bir-dili-ogrenmek-belli-bir-insan-olma-bicimini-ogrenmektir/27601 [Erisim Tarihi:
20.06.2022]

Eco, Umberto (2001), A¢ik Yapit, gev. Pinar Savas, Istanbul: Can Yaymnlar1.

Emre, Ismet (2006), Postmodernizm ve Edebiyat, Ankara: Am Yaymcilik.

Evis, Ahmet (2021), “Vural Bahadir Bayril Siirine Yansityan Avangart Tavrin Goriiniimleri”,
Vural Bahadir Bayril Kitabi, ed. Ahmet Evis, Ankara: Sonc¢ag Yaymcilik. s. 3-33.

Foucault, Michel (2012). fktidarin Gozii, cev. Isik Ergiiden, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Foucault, Michel (2014). Ozne ve Iktidar, ¢ev. Isik Ergiiden-Osman Akinhay, Istanbul: Ayrinti
Yaymlari.

Fraser, lan (2008), Hegel ve Marks —Ihtiya¢ Kavrami-, gev. Beyza Siimer Aydas, Ankara: Dost
Yaylari.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich (1986), Tinin Gériingiibilimi, ev. Aziz Yardimli, Istanbul:

Idea Yayinlar1.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich (1995), Tarihte Akil, ¢ev. Onay Sozer, Istanbul: Kabalc1 Ya-
yinevi.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich (2006), Tarih Felsefesi, ¢ev. Aziz Yardimli, Istanbul: idea
Yayinlari.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich (2014), Mantik Bilimi (Biiyiik Mantik), ¢ev. Aziz Yardimli,
Istanbul: idea Yayinevi.

Hyppolite, Jean (2010), Marx ve Hegel Uzerine Calismalar, cev. Barig Kiline, Ankara: Dogu
Bat1 Yayinlari.

Kaplan, Hasan (2021), “Baki-iktidar Miinasebeti ve Bu Miinasebete Cok Yonlii Bir Bakis”,
Es-seyfve’l-kalem: Siir ve Kiiltiirel Iktidar, Ankara: Tksad Global Yaymcilik, s. 47- 96.

Karadeniz, Mustafa (2021), “Hakan Bigak¢1’nin Doga Tarihi Adli Romaninda Oz Sémiirii ve

109



110

Ahmet EVIS, Hiiseyin Kiran’in Dag Yolunda Karanhk Birikiyor Romaninda Ozne ve iktidarin iflast

Siddet”, Turkish Studies - Language and Literature, C. 16, S. 3, s. 1925-1936. https://
dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.50838

Kervegan, Jeari-Frangois (2011), Hegel ve Hegelcilik, ¢ev. Ismail Yerguz, Ankara: Dost Ya-

yinlari.
Kiran, Hiiseyin (2016), Dag Yolunda Karanlik Birikiyor, Istanbul: Sel Yaynlar1.

Kojeve, Alexandre (1991), “Giris Olarak”, Hegel’i Okumak. der. ve gev. Tiilin Bumin, Istanbul:
Ara Yaymcilik.

Kojeve, Alexandre (2001), Hegel Felsefesine Giris, gev. Selahattin Hilav, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlart.

Koése, Meryem-Meryem Kiigiik (2015), “Oryantalizm ve ‘Oteki’ Algis1”, Sosyal ve Kiiltiirel
Arastirmalar Dergisi, C. 1, S. 1,s. 107-127.

Kiigiikalp, Derda (2010), “Efendi-Kéle Ahlak: vs. Efendi Ko6le Diyalektigi”, Uludag Universi-
tesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, C. 29, S. 1, s. 53-63.

Molaci, Melike (2020), “Efendi-Kole ikiligine Iliskin Ug¢ Agiklama”, Temasa Felsefe Dergisi,
S. 13, s. 33-46.

Ozsoy, Ismail (2006), “Sovyet Sisteminin Cokiisiinden Tarihi ve Evrensel Dersler”, Bilig, Giiz,
S. 39, s. 163-194.

Stace, Walter Terence (1976), Hegel Ustiine, cev. Murat Belge, Istanbul: Birikim Yaymlar1.
Sahin, Seval (2016), “Dilden Bir Kiitle”, Sabit Fikir, S.70, s. 33-34.
Tokath, Attila (1983), Cagdas Diyalektigin Kaynag: Hegel, Istanbul: Yazko.

Yalvag, Faruk (2009), “Hegel, Diinya Tarihi ve Ozgiirliik Miicadelesi Olarak Uluslararas ilis-
kiler”, Uluslararas: Iliskiler, Cilt 6, S, 21, s. 3-37.

Yeter Sahin, Gaye Belkiz (2019), Tiirk Postmodern Anlatilarinda Modernizm Elegtirisi,
Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

Zizek, Slavoj (2015), Hicten Az: Hegel ve Diyalektik Materyalizmin Gélgesi, ¢ev. Erkal Unal,
Istanbul: Encore Kitap.



Dil ve Edebiyat Aragtirmalar: (DEA), Sonbahar, 2022; (26) 111-134
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Green Modernism: Uprooted Humans,
Nature, and Eco-Intimacy in Lady Chatterley’s Lover

Kerim Can YAZGUNOGLU*

Abstract

The processes of modernization, industrialization and the Great War at the beginning of the twentieth
century so terribly ruined environments and affected humans. Thus something natural and humane was lost
at that period. Such human disenchantment from nature is, broadly speaking, at the heart of what Jeffrey
Mathes McCarthy calls “green modernism.” Green modernism investigates how anthropocentric practices
have led to the dualism of human and nature in the modernist literature. Regarded as part of green modern-
ism, D. H. Lawrence narrates the ways in which the mechanized industry attempts to subjugate nature and
humans in Lady Chatterley’s Lover (1928). Indeed, Lawrence does not repudiate the Cartesian boundary
between nature and humans. Instead, he acknowledges that although human bodies are “uprooted” by in-
dustrialization, they are intimately interconnected with nonhuman environments. On this view, the article
argues that Lady Chatterleys Lover puts forward to a green modernist idea that human bodies and selves
become part of the natural world, and the lost connection with green nature might only be re-discovered by
social and sexual rejuvenation. Highlighting human ecological embeddedness, D. H. Lawrence exemplifies
the realization of human relation to green nature in the relationship between the main characters Connie and
Mellors. Drawing on ecocritical discussions and Lawrence’s insights into sexuality, this study explores the
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Yesil Modernizm: Lady Chatterley’in Asig1 Adh Romanda Kokiinden
Koparilmis insanlar, Doga ve Ekolojik Yakinhk

Oz

Yirminci yiizyilin bagindaki modernlesme, sanayilesme ve Biiyiik Savas siirecleri, korkung derecede
¢evreleri mahvetmis ve insanlari etkilemistir. Dolayisiyla o donemde dogal ve insani olan kaybedilmis-
tir. Jeffrey Mathes McCarthy’nin “yesil modernizm” olarak adlandirdigi durumun merkezinde genel
olarak insanin dogayla olan baglantisini yitirmesi yer almaktadir. Yesil modernizm, modernist edebiyat-
ta insanmerkezci uygulamalarin insan ve doga ikiligine nasil yol agtigin1 arastirmaktadir. Yesil moder-
nizmin bir parcasi olarak kabul edilen D. H. Lawrence, Lady Chatterley’in Asigi (1928) adli romanda
mekaniklesmis endiistrinin dogay1 ve insanlar1 nasil kontrol altina almaya c¢alistigini anlatmaktadir.
Aslinda Lawrence, doga ile insanlar arasindaki Kartezyen sinir1 reddetmemektedir. Aksine Lawrence,
insan bedenleri sanayilesme tarafindan “koklerinden sokiilmesine” ragmen bedenlerin insan-olmayan
¢evrelerle yakindan baglantili oldugunu kabul etmektedir. Bu agidan bu makale, Lady Chatterley’in
Asigr adli romanin, insan bedenlerinin ve benliklerinin dogal diinyanin bir pargasi oldugu ve yesil
dogayla olan yitik baglantinin ancak sosyal ve cinsel yenilesmeyle yeniden kesfedilebilecegi yoniinde
yesil modernist bir fikri 6ne siirdiigiinii tartigmaktadir. Insanin ekolojik olarak dogaya gomiilii oldugunu
vurgulayan D. H. Lawrence, insanin yesil dogayla iligkisinin ger¢eklestirilmesini ana karakterler Con-
nie ve Mellors arasindaki iliski 6rnegiyle gostermektedir. Ekoelestirel tartismalardan ve Lawrence’in
cinsellige iliskin kavrayislarindan yararlanan bu ¢alisma, Lady Chatterley 'in Asigr adli romanda insan-
doga iliskisini ve ekolojik yakinligi incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: D. H. Lawrence, Lady Chatterley'in Asig1, Yesil Modernizm, Doga, Sanayilesme,
Cinsellik, Ekolojik Yakinlik
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Genisletilmis Ozet

Geleneklere ve normlara meydan okuyan modernist yazar D. H. Lawrence,
Lady Chatterley’in Asigi (1928) adli romanda Derbyshire’da bir maden sahibi olan
zengin ama felgli ve iktidarsiz Sir Clifford Chatterley ile evli Constance (Connie)
Chatterley’in Oliver Mellors’la olan yasak agkini anlatmaktadir. Mellors ile tutkulu
ve samimi iligkisinin ardindan Connie hamile kalir ve gocugunun babasinin kimligini
Clifford Chatterley’den saklamaya ¢alisir. Ancak daha sonra Connie, yasak aski iti-
raf eder ve Clifford’dan bosanmak ister. Clifford, Connie’den ayrilmay: kabul et-
mez ¢linkii bek¢i Mellors’1 kendisinden asagi gérmektedir. Romanin sonunda asiklar
ayrilir ve yeniden kavusacaklari zamani beklerler. Roman, baskarakterlerin birbirl-
eriyle olan iligkilerine, “kdkiinden koparilmis” dogaya, endiistriyel kiiltiire, topluma
ve cinsel aska odaklanmaktadir. Lawrence Connie, Clifford ve Mellors karakterl-
eri sayesinde endiistriyellesmis bir toplumda insanlarin birbiriyle ve dogayla olan
iligkilerinde nasil bir kriz yasadiklarini1 gostermektedir. Lawrence, bu krizin sadece
yesil dogayla bir olarak ve insanlarin birbiriyle ekolojik ve cinsel yakinlik kurarak
iistesinden gelinebilecegini sorunsallagtirmaktadir. Aslinda Lawrence, insan beden-
lerinin ve benliklerinin doganin bir pargasi haline geldigini belirtip yesil doga ile olan
yitik baglantinin ancak sosyal ve cinsel yenilesmeyle yeniden kesfedilebilecegini
savunmaktadir. Bu anlamda Lawrence’m bu tutumu “yesil modernizm” olarak

adlandirilan kavramla agiklanabilir.

D. H. Lawrence, yesil modernist bir yazardir ¢iinkii eserlerinde doganin
canliligini, mekaniklesmis hayatin insanlari insanliktan ¢ikardigini ve yesil doganin
dogasizlastirildigini vurgulamaktadir. Yesil modernizm, modernist dénemde yazilan
eserlerin yesil bir okumasini yapmaktadir. Bunu yaparken de yesil modernizm metin-
lerde doganin, kiiltiiriin ve 6znelliklerin sdylemsel olarak nasil insa edildigini in-
celemektedir. Soylemsel ve dilsel yapilart yapisokiime ugratirken yesil modernist
okuma, doganin maddesel gergekligini ve canliligini1 6n plana ¢ikarmaktadir. Yesil
modernizmi kuramsallastiran Jeffrey Mathes McCarthy, yesil modernizmin doganin
maddesel gergekligini agiga ¢ikardigini, modernist yazarlarin romantik ve pastoral
olarak kabul edilen dogay1 reddettigini belirtmektedir. Yesil modernizm, dogayi
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yerkiireden ve kiiltiirden bagimsiz olarak gérmek yerine dogay1 diinyanin eyleyici
bir pargasi olarak konumlandirmaktadir. Bu anlayista doga kapali, statik ve pasif bir
yer degildir; aksine doga dinamik, canli ve iliskisel bir uzamdir. Boylece yesil mod-
ernizm dogay1 edilgen ve sabit olarak gormemektedir, dogay1 diger eyleyici varliklar
gibi eyleyen bir aktor olarak gormektedir. D. H. Lawrence, bdyle bir dogaya doniisii
savunmaktadir. Ancak Lawrence’in da belirttigi gibi sanayilesme, kapitalizm ve
mekaniklesmis hayat, farkli bir doga epistemolojisi insa etmistir ve bu insa insanin
doganin canliligini ve gergekligini gérmesini engellemektedir. Dolayisiyla Lawrence
insanligin 61diiglinii, insanin ve yerkiirenin “kdkiinden sokiilmiis biiyiik bir agac¢”
gibi oldugunu belirtmektedir. Lawrence’in insan kaynakli ¢evresel sorunlara iliskin
bu ekoelestirel vizyonu, onun sanayilesmenin yol actig1 ¢evresel sorunlarin farkinda
oldugunu gostermektedir. Lawrence’a gore hayat, modernite ve uygarligin ilerlemesi
tarafindan koklerinden koparilmistir. Bu nedenle Lady Chatterley'in Asigi romant

yesil modernist bir metin olarak goriilebilir.

Ayrica romanda Clifford karakteri, teknoloji ve makinenin insa ettigi insant
temsil etmektedir. Lawrence’a gore teknoloji ve kapitalizm insanlari insanliktan
cikarmakta, dogadan uzaklastirmakta, insanlarin aski ve cinselligi yitirmesine
neden olmaktadir. Clifford, madenlerinin topluma ve cevreye verdigi hasarla
insanligin dogal koklerinden sokiildiigiinii gostermektedir. Sanayi ve kentlesme,
insanlarin dogal diinyayla baglantisini yitirmesinin baglica nedenleridir. Lawrence,
bir bakima diinyaya verilen ¢evresel zarar i¢in insanligi suglamaktadir. Clifford, ro-
manda bu endiistriyel modernitenin bir semboliidiir; ¢irkin, iktidarsiz ve makineye
bagimli olarak tasavvur edilmektedir. Hi¢ kusku yok ki Clifford, Biiyiikk Savas’in
ve sanayilesmis toplumun neden oldugu yabancilagsmaya ornektir. Clifford’in bu
durumda olmasinin temel nedeni, o dénemde erkeklerin yasadigi genel ¢ikmazda
yatmaktadir. Savas ve endiistriyel toplum, diger erkeklerde de gozlemlendigi gibi
Clifford’in davranis ve diisiinme bicimlerini etkilemistir. Sistemin bir parcasi olan
Clifford, Tevershall’in yikik ve karanlik manzarasinin i¢ine gdmiiliidiir ve “sanayi bi-
reyden dnce gelir” diyerek sanayilesmede 1srar etmektedir. Lawrence’a gére modern
insan, kiiltiir ve toplum doga tanris1 Pan ile temasini kaybetmistir; bu kayip Savas’in
ve sanayilesmenin bir sonucudur. Lady Chatterley’in Asigi adli roman Clifford’in
dogaya ve insanlara yonelik insanmerkezci tavrini, Connie’nin Wragby Wood ile olan

yakin iligkisiyle yan yana getirmektedir. Doga ile kiiltiir arasinda boyle bir baglanti
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ortintiilleyen Lawrence, dogada gomiilii olmay1 cinsel yakinlikla iligskilendirmektedir.
Oliver Mellors ve Connie Chatterley arasindaki yakin iliski, bu yesil baglantinin cin-
sellikle birlikte gerceklestirilmesini 6rneklendirmektedir. Romanda boyle bir ekolojik
yakinlik ve cinsellik vurgulanmaktadir; romanin sonunda bu yesil baglantt Mellors ve
Connie’nin “biitiinliiglinde” yer almaktadir. Connie, Lady Chatterley’in Asigi romani
boyunca Mellors’la yasadigi ¢esitli deneyimlerle yeniden dogmaktadir. Roman, Con-
nie araciligiyla sosyal, cinsel ve dogal yenilenmeyi aktarmaktadir. Lawrence’a gore
yesil dogada kadin ve erkek arasindaki denge hem cinsel hem de dogal uyanisa yol
acmaktadir. Bu, Lawrence’in yasam felsefesidir. Lady Chatterley’in Asigi hem be-
densel hem de psisik anlamda yesil doga ile baglanti kurarak cinsel ve sosyal yenilen-

meyi betimlemektedir.
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Introduction

Although David Herbert Lawrence is posited as “the great creative genius
of our age, and one of the greatest figures in English literature” (Leavis 1992:
388), he is very well-known for his so-called scandalous novel, Lady Chatter-
ley’s Lover (1928). Lawrence is, as Rachel Cusk states, “still seen by many as
controversial- and controversial he was, but the highly sexed pornographer of
public imagination bears no relation at all to the man whose modes of thought and
self-expression still retain the power to provoke violent disagreement” (2011: 19).
Lawrence’s depiction of the uncensored sexuality in the novel made him notori-
ous related to the puritan mores of the 1920s, and the novel has been censored till
1960. The case of Lady Chatterley’s Lover is thus “the most notorious example
of literary censorship in the twentieth century” (Becket 2006: 70). The ban on
Lady Chatterley’s Lover at the Old Bailey in 1960 was overturned and later this
decision fixed his reputation. The literary censorship related to the public image
of Lawrence, in fact, displays the position from which Lawrence suffered during
his lifetime.

It is worth noting at the outset that Lawrence’s life, his deployment of mod-
ernist subversive techniques and his themes are of utmost importance to re-con-
sider Lady Chatterley’s Lover as a ‘green modernist’ novel. First of all, “brought
up in a Nottinghamshire mining village by a father who was a very physical,
earthy — often drunken — coal miner, and a sensitive and loving mother who had
been a teacher and who had written poetry” (Swatridge 1985: 139), Lawrence
might be deemed as an ecologically-conscious author, and his fondness for nature
at that period shaped his writings. He travelled to America, Australia, Mexico,
Florence and France because he suffered from a lung infection, pneumonia. As
stated by Walker, his travels were “as much spiritual as geographical in character,
and his quest became the primary focus of his writing after the war” (2001: 538).
So as to comprehend the content of Lady Chatterley s Lover, there are two crucial
details that “his aristocratic wife had an affair with an Italian peasant and that he

himself suffered sexual impotence” (Harrison 2001: xiii). Adultery and sexuality
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are the primary issues in Lawrence’s theories of sexuality and writings. In short,
Lawrence’s life was “a cold, harsh, short life filled with rejection, poverty and
sickness, in which every comfort of social, family and intellectual life was de-
nied” (Cusk 2011: 19). Some of these problems are questioned in relation to Law-
rence’s understanding of man and woman. As a result, he “first learned about the
truths and falsities of power in his own family: the struggle between his parents
[and himself and his wife] was a microcosm of social class, gender, and religion,
and his great work arises from his inward and critical understanding of these
forces” (Bell 2003: 69). This struggle can also be found in the balance between

men and women in Lady Chatterley s Lover.

As for Lawrence’s place in the British modernist canon, Lawrence argu-
ably follows a quest for literary narrative forms like the rest of modernist writers.
In doing so, Lawrence “occupies an ambiguous position with respect to James
Joyce, Marcel Proust, T. S. Eliot and the other major figures of the modernist
movement” as argued by Walker (2001: 538). Walker explains such a position as
follows:

While, on the one hand, he shared their feelings of gloom about the
degeneration of modern European life and looked to ancient my-
thologies for prototypes of the rebirth all saw as necessary, on the
other keenly distrusted the modernists’ veneration of traditional cul-
ture and their classicist aesthetics. The modernist ideal of art as “an
escape from personality,” as a finished and perfected creation suffi-
cient unto itself, was anathema to Lawrence, who once claimed that
his motto not art for art’s sake but “art for my sake.” (2001: 538-39)

It is explicitly acknowledged that this status is contentious in the sense
that some regard Lawrence as the ‘experimental’ writer like Virginia Woolf. One,
as Nicholas Marsh figures out, may “place Lawrence’s works among the ‘mod-
ernist’ experiments in fiction of his time,” and “Lawrence’s novels took part in
what Virginia Woolf called the ‘smashing and the crashing,’ the tearing down of
literary conventions and destruction of accepted forms” (2000: 206-7). In this
context, Lawrence can be viewed as the innovator in form and theme since he

subverted some trenchant traditions of society and morality at that period. In do-
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ing so, he does experiments on the inherited forms of narration such as social
realism. Even though Lawrence’s fiction carries on some conventions of literary
realism, it transgresses the limits and boundaries of both narration and subject-
matter. He calls into question the taboo subject such as sex and deploys an ‘al-
lotropic’ style. For Lawrence, modernism is “both too passive and too active,
carrying to a dangerous hypertrophy both the novel’s genuine passivity, in its
generous receptiveness throughout its history to new social and psychic experi-
ence, and its genuine activity” (Pinkney 1990: 125). What is important here is that
Lawrence uses old conventions with a new style so as to create his understanding
of humanity. His fiction thus looks at the human’s intertwinement within green
environments, “living wholeness,” sexuality, capitalism, industrialization, family,
marriage, green nature, and industrial society. Malcolm Bradbury also points at
the importance of Lady Chatterley’s Lover by noting that Lawrence attempted to
“make the novel very modern — a post-war-age book about brooding modernity,
impending cataclysm, emotional void, class conflict reaching towards extremity,
increasing mechanism and materialism in all classes, the growing triumph of an
egoism urging man deeper into cold will” (1973: 87). With regard to industri-
alization, war, and mechanization of life, Lawrence provides striking perspec-
tives for understanding the repercussions of war and the ills of the machine age
by using characters such as Clifford Chatterley, who is the very embodiment of
class conflict and cold will, and settings, such as Wragby Hall and Tevershall
village, both symbolizing the bleakness of industrialization. In this context, this
study aims to explore how Lady Chatterley’s Lover as a green modernist novel
illustrates human bodies’ relation to the natural world, and to examine sexual and
social rejuvenation through ecological intimacy. In so doing, the study delves into
Lawrence’s philosophical ruminations on uprootedness, nature, sexuality, and in-
dustrialization.

Nature, Culture, and Eco-Intimacy in Lady Chatterley’s Lover

D. H. Lawrence’s predilection for organic nature rather than anthropocen-
tric culture in his fiction shows that he radically criticizes the mechanical civi-
lization, the industrial life, and the progress of modernity. His understanding of
nature collides with a different range of themes one might find in the novel. The
themes in the novel are so varied, as Bradbury points out in the aforementioned
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statements, that Lady Chatterley’s Lover entails such issues as class, genders,
masculinity and femininity, marriage, intellectual life, the repercussions of in-
dustrialization, machinery and technology, carnal and cerebral sex, reciprocity,
money, commodification, isolation, civilized life, primitivism, the Victorian ta-
boo, fear and desire, struggle into existence, nothingness, individualism, phallic
and blood consciousness, and green nature. It is necessary to elucidate the text
by remarking that “[o]urs is essentially a tragic age, so we refuse to take it tragi-
cally. The cataclysm has happened, we are among the ruins, we start to build up
new little habitats, to have new little hopes” (Lawrence 1983: 1). The first lines
of the novel are so striking that one ponders over the vicissitudes of life and the
war’s impact on the individuals who suffer from the morbid realities of the war
and industrialization. It is noted that “[t]he ‘tragic age’ and ‘the ruins’ with which
the novel opens refer not just to the calamity of recent war but to the ‘dead’ and
‘meaningless’ bodies which three thousand years of idealism have strewn across
the stage of life. The question at stake is ‘love among the ruins’ of the modern
world” (Pinion 1985: 215-6). Whether a new hope for a green rejuvenation and a

sexual love emerges among the ruins is the kernel question in the novel.

D. H. Lawrence might be regarded as a green modernist writer in terms
of his emphasis on nature’s vibrant vitality, humans’ dehumanization, the me-
chanical life, and the denaturalization of green nature. Green modernism brings
to the forefront nature’s material reality and active vitality in modernist fiction by
exploring how such a green re-reading allows one to re-consider discursive con-
structions of nature, culture, and subjectivities. Jeffrey Mathes McCarthy points at
the aim of green modernism, arguing that green modernism looks at “nature’s ma-
terial actuality” and the “modernist’s repudiation of the romantic nature” (2015:
2). A green modernist understanding is thus

more than myth symbols and green compensations, more than nature as a quiet

setting, more than the consolatory application of pastoral nostalgia to intracta-

ble modernity; it illuminates the discursive construction of alternative subjec-

tivities and national identities through the discourses of nature that were evolv-

ing to serve new purposes in the modernist moment. (McCarthy 2015: 2)

The emerging outlook of green modernism positions nature as an agentic

part of the world rather than separating from it. As the quote shows, nature is not
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a closed, static and passive place; rather, it is a dynamic and open territory. Green
modernism in this sense decentralizes the passivity and fixity of nature, and sees
“natural world as an actor alongside human agencies and epistemologies” (Mc-
Carthy 2015: 4). D. H. Lawrence argues for a return to such state of nature. For
Lawrence, however, industrialization, capitalism, and the mechanical life have
constructed a different epistemology of nature and so prevented one from seeing
nature’s vitality and actuality. Lawrence thus argues that the “human race is dy-
ing. It is like a great uprooted tree, with its roots in the air” (1983: 354). This pro-
to-ecocritical insight into the human-made environmental damage illustrates how
Lawrence is very cognizant of the environmental repercussions of industrialization.
Life is, according to Lawrence, has been “uprooted” by the progress of modernity
and civilization. Focusing on the uprootedness of humanity and green nature, Lady
Chatterleys Love is a green modernist text because “the nonhuman environment is
present not merely as a framing device but as a presence which begins to suggest
that human history is implicated in natural history” (Buell 2001: 8). Lawrence sug-
gests a counter-argument against the uprootedness of humans by relating sexual
intimacy and rejuvenation to the connection with green, vital, and agentic nature.

Lady Chatterley s Lover narrates the adulterous affair between Constance
(Connie) Chatterley and Oliver Mellors. Connie is married to Sir Clifford Chatter-
ley, who is a wealthy but paralyzed and impotent mine owner in Derbyshire, and
Olive Mellors is Clifford’s gamekeeper. After Connie’s passionate and intimate
relationship with Mellors, she becomes pregnant and tries to conceal the identity
of her child’s father from her husband. Connie, however, confesses the affair and
asks Clifford for a divorce. Clifford refuses to release Connie because he regards
Mellors as his inferior. At the dénouement of the novel, the lovers are separated
and wait for a time when they might be united again. The novel exemplifies the
fascination of the well-born woman for the passionate laboring man as it attaches
importance to the status of the individual character, the characters’ relations with
each other, nature, culture, society, and sexual love in an industrial community.
Each of the three main characters, Connie, Clifford, and Mellors, goes through a
crisis in these relations, one that Lawrence problematizes in the novel.

Moreover, it is noteworthy that the reciprocal sexual rejuvenation is central to
D. H. Lawrence’s ‘metaphysic.’ In “A Propos of Lady Chatterley’s Lover,” he propos-
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es that “I want men and women to be able to think sex, fully, completely, honestly, and
cleanly” (1983: 322). It is appropriate to foreground this issue with a glance at Clifford
and sex. After the Great War, Sir Clifford Chatterley comes to Wragby Manor as a
crippled man so as to “keep the Chatterley name alive while could” (Lawrence 1983:
2). The novel raises the question of the inheritance, and as part of the aristocracy,
Clifford sees himself as superior. He is, however, impotent and is not able to have any
child. Lawrence writes that “[h]e had been virgin when he married: and the sex part
did not mean much to him. [...] Clifford anyhow was just keen on his ‘satisfaction,’ as
so many men seemed to be. [...] And sex was merely an accident, or an adjunct: one of
the curious obsolete, organic processes which persisted in its own clumsiness, but was
not really necessary” (1983: 9). What is so important for Clifford is not a physical sex
but an intellectual mind. At Wragby Manor, there is an ongoing discussion about sex
and the mind among Clifford’s friends, Tommy Dukes, Charles May, and Hammond
from Cambridge. Tommy states that “sex is just another form of talk, where you act
the words instead of saying them. [...] Sex might be a sort of normal, physical con-
versation between a man and a woman” (Lawrence 1983: 33). In this conversation,
Tommy questions Clifford’s attitude towards sex:

“And what about you, Clifford? Do you think sex is a dynamo to help a man on

to success in the world?”

Clifford rarely talked much at these times. He never held forth; his ideas were
really not vital enough for it, he was too confused and emotional. Now he
blushed and looked uncomfortable.

“Well!” he said, “being myself hors de combat, I don’t see I’ve anything to say
on the matter.” (Lawrence 1983: 34)

It can be deduced that for Clifford, sex is not at all of significance in rela-
tionships. As argued by Buckley, Clifford “hardly sees sex as important to mar-
riage or as vital to the feelings between men and women” (1993: 32). It is note-
worthy here that how Lawrence sees Clifford in the novel is of great value in the
sense that Clifford is a symbol of civilization. Lawrence points out in “A Propos
of Lady Chatterley’s Lover” that

we have a man, Sir Clifford, who is purely a personality, having lost entirely all

connection with his fellow men and women, except those of usage. All warmth
is gone entirely, the hearth is cold, the heart does not humanly exist. He is a pure
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product of our civilization, but he is death of the great humanity of the world.
He is kind by rule but he does not know what warm sympathy means. He is
what he is. (1983: 357-8)

These statements display the function of the character, Clifford, in relation
to other characters, especially Connie. It is through Clifford that the question of
being aristocrat, that is, the class conflict, is interrogated. According to Lawrence,
the mechanical mind of industrialization can make men from aristocracy or mid-

dle-class machine-like persons.

Clifford, further, embodies the uprootedness of humanity as technology
and machinery make humans dehumanized and disenchanted from nature and
love. The mechanized industry and urbanization are the primary reasons why hu-
mans lose the contact with the natural world; in a way Lawrence blames human-
ity for the environmental damage inflicted upon the earth. With regard to the god
Pan as the embodiment of nature, Lawrence laments the human disenchantment
from nature as follows: “Gradually men moved into the cities. And they loved the
display of people better than the display of a tree. They liked the glory they got of
overpowering one another in war. And, above all, they loved the vainglory of their
own words, the pomp of argument and the vanity of ideas” (2008: 71). Lawrence
symbolically uses Pan to illustrate how humanity draws a boundary between na-
ture and culture. Although this could be read as a yearning for a pastoral and
romantic return to the prelapsarian state, Lawrence pays attention to an authentic
realization of nature and sex that is impeded by urban and mechanical modernity.
This industrial modernity is clearly exemplified in the case of Clifford. Comment-
ing on industrial modernity, Sigmund Freud points out that “[m]an has, as it were,
become a kind of prosthetic God. When he puts on all his auxiliary organs, he is
truly magnificent; but those organs have not grown on to him and they still give
him much trouble at times” (1989: 44). Freud ruminates upon technology in these
statements in order to show the modernist times. Freud uses the term “prosthesis”
as an artificial organ in Civilization and its Discontents. Conspicuously, Clifford
is the embodiment of such a prosthetic God, and the artificial organ for Clifford is
his motored wheelchair: “He was not really downcoast. He could wheel himself
about in a wheeled chair, and he had a bath-chair with a small motor attachment,
so he could drive himself slowly round the garden and into the fine melancholy
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park, of which he was really so proud, though he pretended to be flippant about it”
(Lawrence 1983: 2). When Clifford becomes prosthetic God, who owns the coal

miners, he is described as a machine -like creature in the Chapter 10:

Clifford was drifting off to this other weirdness of industrial activity, becoming
almost a creature, with a hard, efficient shell of an exterior and a pulpy interior,
one of the amazing crabs and lobsters of the modern, industrial and financial
world, invertebrates of the crustacean order, with shells of steel, like machines,

and inner bodies of soft pulp, Connie herself was really completely stranded.

(Lawrence 1983: 116)

It is obvious that Clifford becomes a kind of object. Later, Connie points
out that “[y]ou can’t talk not move nor alive, you can’t properly be with a woman.
You’re not alive” (Lawrence 1983: 238). Clifford is seen lifeless as much as a
machine is. It is explicit that Clifford is both objectified and dehumanized. In “Re-
membering Pan,” Lawrence implies Clifford’s character by stating that: “Alas,
poor Pan! Is this what you’ve come to? Legless, hornless, faceless, even smile-
less, you are less than everything or anything, except a lie” (2008: 72). These
features might describe Clifford. It is no doubt that Clifford epitomizes the very
alienation caused by the Great War and the industrialized society. The blame for
such Clifford’s state is on the general predicament experienced by men at that pe-
riod: “Poor Clifford, he was not to blame. His was the greater misfortune. It was
all part of the general catastrophe” (Lawrence 1983: 74). The argument here sug-
gests that the War and the mechanized society have caused to the ways in which
Clifford behaves and thinks. In this way, Clifford is embedded within the ruined
and dark landscape of Tevershall and becomes part of the system. He insists on in-
dustrialization, stating that “the industry comes before the individual” (Lawrence
1983: 194). Even he sees the miners as inferior, as “objects rather than men, parts
of the pit rather than parts of life, crude raw phenomena rather than human beings
along with him” (Lawrence 1983: 13). But Clifford as a prosthetic God is seen
as sick like his wheelchair by Connie in the wood: “After a while Clifford started
his motor again, then set the chair in motion. It struggled and faltered like a sick
thing, with curious noises” (Lawrence 1983: 201). As such, the sickness of indus-
trialization is highlighted in the novel. Indeed, the novel underlines the idea that
the reason why Clifford is depicted as such is human’s “lost connection with the
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autonomous cycles of nature” (Resina 1992: 175). Modern humans, culture and
society, according to Lawrence, have lost touch with the pagan god Pan, and this
situation is related to the War and industrialization. It can be said that the British

society is totally (de)humanized as a result of these processes in the text.

Within this context, the novel juxtaposes Clifford’s anthropocentric atti-
tude towards nature and humans with the tale of Connie’s intimate connection
with Wragby Wood. The intimate relationship between Oliver Mellors and Con-
nie Chatterley manifests the green connection and ecological intimacy. It is im-
portant to clarify the Lawrentian understanding of sexual and social rejuvenation,
and his thoughts on man and woman. In a letter to Edward Garnett, Lawrence
points out that

I don’t so much care about what the woman feels — in the ordinary usage of the
word. That presumes an ego to feel with. I only care about what the woman
is — what she is — inhumanly, physiologically, materially — according to the
use of the word: but for me, what she is as a phenomenon (or as representing
some greater, inhuman will), instead of what she feels according to the human
conception. That is where the futurists are stupid. Instead of looking for the new
human phenomenon, they will only look for the phenomena of the science of

physics to be found in human beings. [...]

You mustn’t look in my novel for the old stable ego of the character. There is
another ego, according to whose action the individual is unrecognisable, and
passes through, as it were, allotropic states which it needs a deeper sense than
any we’ve been used to exercise, to discover are states of the same single radi-
cally unchanged element. (2007: 407)

It is clear that what Lawrence searches for is a “new human phenomenon”
in which everything is organically and greenly interconnected with humans and
nature. Connie is implicated within green nature in her depiction at the wood:
“She was like a forest, like the dark interlacing of the oak-wood, humming inaudi-
bly with myriad unfolding buds. Meanwhile the birds of desire were asleep in the
vast interlaced intricacy of her body” (Lawrence 1983: 147). Wragby Wood has a
vital life that is rife with vibrant entities, plants, and lively trees: “The trees stood
like powerful beings, dim, twilit, silent and alive. How alive everything was!”
(Lawrence 1983: 130). As a green modernist novelist, Lawrence sees nature not

as a passive setting but as an alive, vital, and actual phenomenon. Therefore, a
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realization of green nature and organic connection with the natural world plays
a key role in re-configuring humanity itself. In the novel, such green connection
is emphatically emphasized, and at the end of the novel this green connection
takes place in the “wholeness” of Mellors and Connie. Connie is reborn after
undergoing varied experiences with Mellors throughout Lady Chatterley s Lover.
She becomes a kind of ‘phoenix’ that is the most important symbol for Lawrence.
Phoenix stands for regeneration, rebirth, and rejuvenation after the cataclysm of
both the War and industrialization. The novel in this respect conveys social, sexu-
al, and natural regenerations through Connie. Lawrence thus attaches importance
to the role of women and elaborates his thoughts on man and woman in another
letter to A. D. McLeod:

I think the one thing to do, is for men to have courage to draw nearer to women,
expose themselves to them, and be altered by them: and for women to accept
and admit men. That is the start — by bringing themselves together, men and
women — revealing themselves each to the other, gaining great blind knowledge
and suffering and joy, which it will take a big further lapse of civilisation to ex-
ploit and work out. Because the source of all life and knowledge is in man and
woman, and the source of all living is in the interchange and the meeting and
mingling of these two: man-life and woman-life, man-knowledge and woman-
knowledge, man-being and woman-being. (Lawrence 2007: 406)

What Lawrence states here casts reflection on the Lawrentian philosophy
of life, and this reciprocal life can be only experienced through green organic con-
nection; that is, through both carnal and cerebral sex. It can be argued that Law-
rence gives a voice to women, in particular, Connie in Lady Chatterleys Lover.
For Lawrence, men and women are the primary sources of life; they are not seen
as trenchant models. Commenting on women and men, Lawrence argues in his
article “We Need One Another” that

[a] woman is not a “model” anything. She is not even a distinct and definite per-
sonality. It is time we got rid of these fixed notions. A woman is a living foun-
tain whose spray falls delicately around her, on all that come near. A woman is
a strange soft vibration on the airi going forth unknown and unconscious, and
seeking a vibration of response. — Or else she is a discordant, jarring, painful
vibration, going forth and hurting everyone within range. And a man the same.
A man as he lives and moves and has being, is a fountain of life — vibration,
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quivering and flowing towards some-one, something that will receive his out-
flow and send back an inflow, so that a circuit is completed, and there is a sort
of peace. (2004: 299)

What is salient from this quotation is that Lawrence draws our attention to
the fact that there is a reciprocal and equal sexual love between men and women,
and women are not at all objects and commodities. The balance between men
and women embedded within green nature, according to Lawrence, leads to both
sexual and natural awakening. This philosophy of vital life exemplifies how Law-
rence highlights sexual and social regeneration by re-establishing the lost connec-
tion with green nature in bodily and psychic senses.

Connie Chatterley, moreover, embodies the invocation of sexual love and
the realization of connection with green nature in the text. As highlighted by Law-
rence, the sexual and the natural are intertwined to construct an ecological self
that is best manifested by Connie. In order to escape the suppressive atmosphere
and confines at Wragby Manor, Connie visits Wragby Wood. In these visits, she
finds her very self and her connection with nature and Mellors. For Connie, the

EE RT3

wood is a kind of “sanctuary,” “refuge” and the place of rebirth, and “let in the

world” (Lawrence 1983: 42). Green Wood makes Connie realize her place within
the world and feel her disconnection from green nature. Connie often goes to the
wood after meeting Mellors:

He threw one or two dry ones down, put his coat and waistcoat over them, and
she had to lie down there under the boughs of the tree, like an animal, while
he waited, standing there in his shirt and breeches, watching her with haunted
eyes. [...] He too had bared the front part of his body and she felt his naked flesh
against her as he came in to her. For a moment he was still inside her, turgid
there and quivering. Then as he began to move, in the sudden helpless orgasm,
there awoke in her new strange thrills rippling inside her. Rippling, rippling,
rippling, like a flapping overlapping of soft flames, soft as feathers, running to
points of brilliance, exquisite, exquisite and melting her all molten inside. [...]
She lay unconscious of the wild little cries she uttered at last. [...] Whilst all her
womb was open and soft, and softly clamouring, like a seaanenome under the
tide, clamouring for him to come in again and make a fulfilment for her. [...]
she lay there crying in unconscious inarticulate cries. The voice out of the ut-
termost night, the life! The man heard it beneath him with a kind of awe, as his
life sprang out into her. (Lawrence 1983: 141-42)
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This depiction demonstrates that a new human phenomenon is harmoni-
ously reborn through sexual love within the natural world. As Lawrence remarks,
“[i]t is in relationship to one another that they have their true individuality and
their distinct being: in contact, not out of contact. This is sex, if you like. [...]
In this and through this we become real individuals, without it, without the real
contact, we remain more or less nonentities” (2004: 299). Connie and Mellors
become the true individuals through this sexual love. This love is directly related
to the re-connection with green nature. Lawrence, for example, writes in “A Pro-
pos”: “Sex goes through the rhythm of the year, in man and woman, ceaselessly
changing. [...] Oh, what a catastrophe for man when he cuts himself off from the
rhythm of the year, from his unison with the sun and the earth” (1983: 347-348).
The premise of sexual love predicates on the re-establishment of the lost connec-
tion with nature. Therefore, it is obvious that Connie feels her new ecological
identity when returning to Wragby Manor: “Another self was alive in her, burn-
ing molten and soft in her womb and bowels, and with this self she adored him.
[...] In her womb and bowels she was flowing and alive now. [...] And so it did,
as if her womb, that had always been shut, had opened and filled with new life,
almost a burden, yet lovely” (Lawrence 1983: 143-44). She eradicates the image
of “demi-vierge” through this eco-intimacy in the natural world, and her new self
becomes “in some way an organic whole with all life” (Lawrence 1983: 37). By
gaining phallic and blood consciousness through the connection, she becomes the
emblem of Lawrence’s notion “wholeness of life,” a symbolic mixture of sexual

love and nature.

Besides, a green modernist reading leads us to a discussion of Lawrence’s
use of nature and town as settings. The novel constructs a Cartesian binary be-
tween nature and industrialized town, the wood and the manor. Contemporary
ecocriticism problematizes the trenchant binary between nature and culture. A
green understanding of nature signifies a green place that exists beyond the human
realm, and generates life as a holistic force. The understanding of green nature,
as Levi Byrant explains it, “either seems to be that once there was an idyllic
and harmonious nature that was then destroyed through the advent of humans,
or that once nature and hominids lived in harmony only to have this harmony
destroyed by the advent of modern science, technology, and capitalist economy”
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(2013: 290). Such an ecological vision is grounded in the idea of nature as green,
stable, pristine, and untouched, thus as separate from culture. F. R. Leavis’ Cul-
ture and Environment and Leo Marx’s The Machine in the Garden respectively
argue a similar position, engendering a distinction between nature and technology
as in Lawrence’s understanding of nature. Interestingly enough, for Lawrence,
humans are indeed part of green nature, and thereby there is no actual boundary
between them. Lady Chatterley s Lover, as Buckley remarks, “appears to be a de-
bate between two opposing but tired forces: the wood, with its center of vital and
growing but vulnerable life, and Wragby Hall, the emblem of modern thought,
industry, hopelessness, and mental friction” (1993: 37). Lawrence portrays the
morbid atmosphere of industrialization as follows in the novel:
In spite of May and a new greenness, the country was dismal. It was rather

chilly, and there was smoke on the rain, and a certain sense of exhaust vapour

in the air. [...]

The car ploughed uphill through the long squalid straggle of Tevershall, the
blackened brick dwellings, the black slate roofs glistening their sharp edges,
the mud black with coal-dust, and pavements wet and black. It was as if dismal-
ness had soaked through and through everything. The utter negation of natural
beauty, the utter negation of the gladness of life, the utter absence of the instinct
for shapely beauty which every bird and beast has, the utter death of the human
intuitive faculty was appalling. (Lawrence 1983:162-163)

This bleak picture reflects the repercussions of industrialization that has ru-
ined the town Tevershall. The binary between nature and the pit is construed as
such. Green nature and the pit directly affect the individualities of Clifford and Con-
nie: “At first they fascinated Connie with a sort of horror; she felt she was living
underground” (Lawrence 1983: 11). The pit as a dark environment becomes part
of colliers’ corporealities. It is illustrated that “people were as haggard, shapeless,
and dreary as the countryside, and as unfriendly” (Lawrence 1983: 11). Nature as a
setting plays an active role in shaping the identities of the colliers and Connie. As
stated by Buckley, “[n]ature’s renewal helps Connie to feel renewal because Law-
rence believes that human beings need the qualities of natural growth around them
to remind them of what is really important in life” (1993: 80). The same thing is
not at all valid for the mining-workers in the pit. Also, the owners of property exert
great impact over those who work in their coal-mining pits. As discussed before,
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Clifford exemplifies the crude, mechanical mind and cold will of industrialization,
and the commodification of workers is shown in such statements of Clifford: “[T]
hey are not men. They are animals you don’t understand, and never could. Don’t
thrust your illusions on other people. The masses were always the same, and will
always be the same” (Lawrence 1983:196). Class consciousness is clearly seen in
the character of Clifford. Lawrence thus criticizes class conflict and material culture
constructed by the urban aristocracy and the mechanized society: “Everything is to
be sold and paid for now; and all the things you mention now, Wragby and Shipley
sells them to the people, at a good profit. Everything is sold. You don’t give one
heartbeat of real sympathy. And besides, who has taken away from the people their
natural life and manhood, and given them this industrial horror?” (Lawrence 1983:
195). Such predicament is also questioned by Leo Marx and Raymond Williams.
Commenting on D. H. Lawrence’s attitude towards industry, for example, Raymond
Williams remarks that “[t]here is, first, the general condemnation of industrialism as
an attitude of mind” (1960: 215). By means of the motifs related to industrialization,
dehumanization, and denaturalization, Lawrence supports the condemnation of the
industrialized society and mechanized humans in the text, which might make him

an environmentally-oriented author.

What is at fault for Lawrence in the novel is that industrialization has dra-
matically ruined every place and humanized nature, thereby cutting human’s con-
nection with green nature. The novel displays how toxicity is everywhere, and
everybody dies from the sulphureous atmosphere: “The air was soft and dead, as
if all the world were slowly dying. Grey and clammy and silent, even from the
shuffling of the collieries, for the pits were working short time, and today they
were stopped altogether. The end of all things!” (Lawrence 1983: 67). Nature here
is depicted as toxic and penurious, but nature and humans such as Connie can be
rejuvenated by ecological intimacy in the novel. The bleak landscape is more re-
lated to the predicament that England confronts. Hence, the question of what will
happen to England is interrogated throughout the novel: New England versus old
England. Lawrence notes that “England my England! But which is my England?”
(1983: 167). In fact, Lawrence yearns for the old England by pointing out that the
wood stands for old England. As Lawrence contends in his article “Nottingham
and the Mining Countryside,”
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[t]he real tragedy of England, as I see it, is the tragedy of ugliness. The country
is so lovely: the man-made England is so vile [...] It was ugliness which be-
trayed the spirit of man, in the nineteenth century. The great crime which the
moneyed classes and promoters of industry committed in the palmy Victorian
days was the condemning of the workers to ugliness, ugliness, ugliness: mean-
ness and formless and ugly surroundings, ugly ideals, ugly religion, ugly hope,
ugly love, ugly clothes, ugly furniture, ugly houses, ugly relationship between
workers and employers. The human soul needs actual beauty even more than

bread. (2004: 291-292)

Lawrence passes judgment on the ruined environment, society, and the
predicament of ugly England as such. “Lawrence’s accounts of the development
of industrialism in the English Midlands,” as Joan Resina puts it, “increasingly
show his sense of doom of a culture which has expanded its mechanical tentacles”
(1992: 173). Due to industrialization, Lawrence feels life’s vitality and nature’s
vibrancy gradually drain away; green nature and humans in Britain collapse into
a state of passive entities that become mechanized and disenchanted. The solu-
tion for this plight is that actual beauty and natural vitality may be gained through
reciprocal sexual love in nature, and this makes England rejuvenated. Lawrence
believes that “[i]f England is to be regenerated [...] then it will be by arising of a
new blood-contact, a new touch, and a new marriage. It will be a phallic rather
than a sexual regeneration” (Lawrence 1983: 352). This environmental and bodily
consciousness thus is so significant that it enables England and humans to be able

to be reborn from the industrial ashes like a phoenix.

Conclusion

What emerges from this ecocritical rumination is that D. H. Lawrence is
one of the most significant green modernists who disrupt the fixed conventions and
taboo issues. Lawrence is so idiosyncratic that he uses new narrative devices and
themes such as sexual love and green nature so as to shatter and question old con-
ventions. The function of the novel as a genre is stated in Lady Chatterley'’s Lover
as follows: “[T]he novel, properly handled, can reveal the most secret places of life:
for it is in the passional secret places of life. [...] [T]he novel, like gossip, can also
excite spurious sympathies and recoils, mechanical and deadening to the psyche.

The novel can glorify the most corrupt feelings, so long as they are convention-
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ally ‘pure’” (Lawrence 1983: 106). Obviously, Lawrence illustrates the “passional
secret places of life;” that is, he exemplifies eco-intimacy and the re-connection
with green nature in Lady Chatterley’s Lover. In this way, the uprootedness of life
and humanity might be solved according to Lawrence. Therefore, Lady Chatter-
ley s Lover is an anti-anthropocentric novel, an environmentally-conscious one that
undergirds an organic, green wholeness of life. The subjugation of green nature
by the mechanized society and industrialism cuts all the ties with nature, and so
humans lose touch with the very environment where they live. The fact that bodily
natures, be them human or more-than-human, are implicated within one another
makes humans realize their place in the universe. As Lawrence concedes, we “must
plant ourselves again in the universe” (1983: 354). In doing so, one can gain the

consciousness of sexual and natural awakening.

D. H. Lawrence also shows that the powerful narrative can alter the deep-
rooted prejudices about sexual love and intimacy. Lawrence insists that sexual
love is not at all dirty, and people make it dirty. He criticizes hypocritical people
who make every dirty thing and then “[t]hey have as great a hate and contempt of
sex as the greyest Puritan, and when an appeal is made to them, they are always on
the side of the angels” (2004: 242). Highlighting this problem, Elizabeth Bowen
also remarks that “[o]riginally, the prophetic side of him [Lawrence] was perhaps
ignored; the stress was all on the ‘doctrine,’ the salvationism, with its exciting and
shocking (literally) accent on sex” (1992: 386). Lawrence favors bodily intimacy
and natures in the novel. It is noteworthy that Lady Chatterley’s Lover is “a more
perfect expression of his mystical attitude towards the flesh than any other book
he wrote” (Nin 1964: 37). In this regard, Lawrence’s vision and his more general
views on how the dehumanization and mechanization of modernity in Western
culture lead to the disconnection with sexual intimacy and green nature are pre-
cipitated by Lady Chatterley s Lover. Lawrence’s green modernism can be seen as
working in the sense that his green vision signifies another world, the world of the
green god Pan, where every body is intrinsically interconnected with green nature
that is vital, vibrant, organic, and actual, and where social regeneration takes place

through eco-intimacy.
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Sadik Yemni’nin Nazarzede Klinigi
Romaninda Postmodernist Unsurlar
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Oz

Taniminda ve sinirlarinda tam anlamiyla uzlagilamamis olan postmodernizm, yazarlara sundugu bazi kurgu
teknikleri, bakis agisi, dil, anlatim imkénlar1 sebebiyle 1980 sonras: Tiirk romaninda artarak istifade edilen
bir sanat yonelimi olmustur. Modernist eserlerde varolan1980 sonrasi eserlerde ise daha ¢ok goriilmeye
baslanan iistkurmaca, metinlerarasilik, yapibozum, ironi, oyun, fantastik, simiilasyon, cogulculuk teknikler
postmodernizmin belirleyici unsurlari olmustur. Ancak bu &zelliklerin bulundugu her esere ‘postmodern
eser’ demek yanlis olacaktir. Belirtilen 6zellikler eserin genel baglami igerisinde degerlendirilerek karar
verilmelidir. Modernizmin dniine gelen “post” ekiyle anlam kazanan “postmodernizm, hem “modernizmin
devami1” sayilmis hem de “modernizme tepki” olarak algilanmustir.

Sadik Yemni’nin, ¢agimiz insaninin yasadig1 anlamu yitirilmis diinyayi elestirmek amaciyla yazdig1 Nazar-
zede Klinigi romani, barindirdig1 postmodern teknikler ve diliyle dikkat ¢ekici bir eserdir. Hayal ve gerce-
gin i¢ i¢e gectigi anlatida, cagimizda gergegin nasil bozuldugu/garpitildig: yansitilirken, postmodernizmin
teknikleriyle, “postmodern realite” ile “hakikat”in ¢arpigmasi, okuyucuya aktarilmistir. Belge inclemesiyle
veri toplanan bu ¢alismada, Nazarzede Klinigi romaninda postmodern unsurlarin dile yansimalar da tespit
edilmeye calisilmigtir. Calismamizda Sadik Yemni’nin, Nazarzede Klinigi eserinde fantastik, simiilasyon,
metinlerarasilik, ironi, gogulculuk, pop-art, dilde yapibozum gibi tekniklerin -nasil kullanildigi; ayrica ya-
zarin “modern”in karsit1 olan “gelenek”ten “hakikat”in temsilcisi olarak yararlanma sekli drneklerle ince-
lenmistir.
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Postmodernist Elements in Sadik Yemni’s Novel Of Nazarzede Clinic

Abstract

Postmodernism, which has not been fully agreed on in its definition and boundaries, has become an
art movement that is increasingly utilized in Turkish novels after 1980 due to some editing techniques,
perspective, language and expression possibilities it offers to writers. Elements such as metafiction,
intertextuality, deconstruction, irony, play, fantasy, simulation, pluralism, which are frequently seen in
the works after 1980, required to approach the works with the techniques and perspectives imposed by
postmodernism. However, it would be wrong to call every work that has these features a ‘postmodern
work’. The specified features should be decided within the general context of the work. “Postmodern-
ism”, which gains meaning with the “post” suffix that precedes modernism, has been considered both as
a “continuation of modernism” and as a “reaction to modernism”.

Nazarzede Clinic novel, written by Sadik Yemni to criticize the world that has lost its meaning in
which modern people live, is a remarkable work with its postmodern techniques and language. In the
narrative, in which imagination and reality are intertwined, how reality is distorted/distorted in our age
is reflected, and the collision of “postmodern reality” and “truth” with the techniques of postmodern-
ism is conveyed to the reader. In this study, where data was collected through document analysis, the
reflections of postmodern elements on the language in the novel Nazarzede Klinigi were also tried to
be determined. In our study, Sadik Yemni’s ways of using the techniques of postmodernism (fantasy,
simulation, intertextuality, irony, pluralism, pop-art, deconstruction in language) and “tradition”, which
is the representative of “truth”, were examined by giving examples from the work.

Keywords: Postmodernism, Sadik Yemni, Nazarzede Clinic, intertextuality, irony, simulation, fantasy.
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Extended Summary

Since the 17th century, the great development of sciences and their success in

explaining nature have increased the confidence in the scientific method.

According to some researchers, Modernism, which is defined as “an anthro-
pomorphist, anthropocentric world view that liberates people and seeks salvation in
science, not religion”, also largely influenced technological, political, ideological de-
velopments and changes in the period from the Renaissance to the beginning of the
Second World War. affected.

Modernism is a movement that celebrates knowledge and scientific method.
He believes that science can decipher the language of the universe. For this reason,

the concept of “modern” refers to the “now” and expresses the “new”.

The rationale for existence of modernism is that it contrasts with the past and

defends the “progressive/innovative” values of time.

The suffix “post”, which has come before modernism, which has affected
many areas of human life for many years, causes the concept to be perceived both as

a “continuation of modernism” and as a “reaction to modernism”.

Postmodernism is defined by some researchers as the continuation of mod-
ernism, while for some researchers it is defined as a reaction to modernism. In other
words, Post-modernism is a movement that comes to terms with the Western world
of thought with the modernism project that started with the enlightenment movement.
Capitalism enters into a new structuring since the 1960s. Capital quickly acquires an

international character. The world becomes “global” and becomes a “small village”.

Postmodernism can be summarized as the collapse of classical rules in art,
the loss of originality, the reduction of the only art to “vulgar” by mocking collage,
pastiche and parody. The death of the artist, who dominates the work, is a movement
in which the “reader-centered” theory and the Reception aesthetic are replaced by
the author and the reader. With this trend, the disclosure of private life has become

normal and ‘Intimate’ has been opened to everyone.

Movement adopts irony and collage, acting on the idea that “There is no single

137



138  Ozlem FEDAI-Sevilay OZTURK, Sadik Yemni’nin Nazarzede Klinigi Romaninda Postmodernist Unsurlar

meaning or truth, there are many meanings”. It embraces the religion and tradition
that modernism has excluded, and establishes a link between the past and the lived
time and the future. The current that replaces reality with image. even with its fea-
tures that consider everything as an image and fiction, it has also influenced the lit-

erature quite a lot.

The common features seen in postmodern works, which are against the values
adopted by modernism in general, are metafiction, intertextuality, the concept of play,
irony, pluralism, distortion and loss of reality, inclination towards fantasy, etc. can be

listed as.

It has been concluded that Sadik Yemni’s Nazarzede Klinigi novel is a post-
modern work with its features such as fragmentation of reality, fantastic narration,
simulation, intertextuality, irony, pluralism, deconstruction created in language, as
well as reflection of consumption culture and popular culture. It has also been ob-
served that the work makes use of tradition, just like in postmodern works, and turns

capitalism, which is the result of modernism, into a material of criticism and irony.

Based on Sadik Yemni’s Nazarzede Klinigi (2015) novel, which we discussed
in this study, the consumption frenzy in which modern people are surrounded and the
process of losing their spirituality are discussed through the techniques of postmod-
ernism. In his novel Nazarzede Klinigi, Sadik Yemni critically discussed the individ-
ual’s loss of spirituality and starting to live for material values with the techniques of
postmodern culture. While reflecting the corruption experienced by the novel’s hero
Ahmed Kadir, the author has benefited from the loss/fragmentation of reality, irony,
play, fantastic, intertextuality and word deformations (deconstruction), and our study

has revealed and analyzed these elements in the work.

In this study, in which data was collected through document analysis, the tech-
niques of postmodernism and its reflections on language were also tried to be deter-

mined, based on the novel Nazarzede Klinigi.

LEINNT3 LRI CEINT3

Sadik Yemni’s “fantastic”, “simulation”, “irony”, “intertextuality” and ex-
pressions from different genres and various works (cinema, folk song, song, book,
etc.) make the work a pluralistic, “multicolored, polyphonic carnival” It has been

revealed that it gives the air of ™.

In postmodern works, the reader is included in the narrative and questions
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what the narrator tells. For this reason, reading and understanding these texts requires
a certain cultural background. Through the Nazarzede Clinic, which requires such a
cultural infrastructure with its postmodern features, the author points to the cultural
erosion experienced by the contemporary individual, and points to the point where

the possibilities and disadvantages of postmodernism bring narrative texts.

99 <

Postmodern narratives have made “exclusive literature” “ordinary” by using
popular culture elements supported by consumption culture and eliminating the elit-
ism of the modern. Art no longer has a concern for giving messages and informing.
The author incorporates popular culture into his work by adding television, advertis-
ing slogans, slang expressions, pornographic elements, profanity to the text. Thus,
the consumption sector, which is glorified by modern culture, becomes ordinary.

Nazarzede Clinic novel.
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1. Giris

“Modern”den “post” 6n ekiyle iiretilen, tarihten, sosyolojiye, edebiyattan
siyasete ve kiiltiirel yasamimizi birgok acidan etkileyen “postmodernizm”in dog-
ru anlagilmasi i¢in kdkeni olan “modern”in de dogru kavranmasi gereklidir. Cilin-
kii “post” eki hem karsitlik hem de “birliktelik” anlamlarini ihtiva eder. “Kelime
olarak modern, Latince “modernus”tan tiiretilmistir. Modernus Latince’de hemen
simdi anlamina gelen “modo”dan tiiretilmistir.” (Kizilgelik & Erjem, 1996: 385).
Modern kavrami, zaman i6¢erisinde yayginlasmig ve farkli olgular kapsayacak
bi¢imde kullanilmistir. “Modernlik™ ise “genel olarak bir uygarligin kendi gelisim
¢izgisi igcinde gorece en son donemde gelistirdigi, 6zel olarak da Bati uygarliginin
Ronesans ve aydinlanma doniisiimiinden sonra kazandigi kiiltiirel deger ve sosyal
iligkilerin 6ziimsenmesi ile ortaya ¢ikan yasam tarzi” (Demir ve Acar:1992:251)
olarak tanimlanmaktadir. Modernizm, Rénesans’tan Ikinci Diinya Savasi’nin
baslangicina kadar olan dénemde, teknolojik, siyasal, ideolojik gelisme ve degis-
meleri de biiyiik 6l¢iide etkilerken, bilhassa sanat ve edebiyatta meydana gelen
biiyiik ¢apli degisimleri de tanimlamakta kullanilir (Fedai, 2008: 303).

Modernizm, bazi arastirmacilara gore, “Insami &zgiirlestiren, kurtulusu
dinde degil bilimde arayan, insanbigimci, insan merkezci diinya goriistidiir” (Yii-
rek, 2008:191). Toplumdaki diisiince bigimlerinden etkilenen edebiyat da mo-
dernizmle farkli bir boyuta ulasir. Edebi eserler, bir yandan modernizmin yan-
simalarini barmdirirken diger yandan modernizme yoneltilmis bir elestiriyi de
yansitmaya baglar. Ciinkii “aklin sekillendirdigi bir diinyadan; askin, goksel ve
ilahi giiclere ait sdylemi dislayan modernizm, geleneksel kiiltiirlerin, inanglarin,
aidiyetin ve ileri asamada 6zgiirliigiin yitimini saglayan 6zelligi ile sik sik elesti-
rilen bir kavram” (Touraine, 1995: 24) olmaya baslamistir.

Modernizmin 6niine gelen “post” ekiyle anlam kazanan “postmodernizm, hem
“modernizmin devam1” sayilmis hem de “modernizme tepki” olarak algilanmugtir:

“ “Post’, Oniine geldigi sdzcligiin yasam/varlik siirecini doldurdugunu, yeni
bir seyin bagladigini1 haber veren bir 6n ektir. Bu bakimdan postmodernizmden,
modernizmin siirecini doldurdugunu ifade etmesi beklenir. Bu baglamda, post-
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modernizmden beklenen, modernizmi sorgulamak veya onu agmaktir. Postmoder-
nizm kavrami, modernin sonu, modernden sonra dogmus, onun devami, igerdigi
boyutlardan birinin siiregi yahut anti-modernizm anlamlarinda da kullanilmakta-
dir” (Emre, 2006: 20).

Postmodernizmin, aslinda modernizmin kendinden 6nceki tiim dogmalari
yikmasina ragmen kendi kurallarim dogmalastirmasini elestirerek ortaya ¢iktigi,
1960’11 yillardan itibaren diinyada yayginlik kazandigi, modernizm bagta olmak
iizere, biitiin “izm”leri, ayrica teknoloji, bilim, din ve ahlakin kural koyuculugunu
reddeden bir yasam bi¢imi oldugu (Fedai, 2008: 307) diisiiniilebilir.

Ihab Hassan’a gore postmodern sanatin belirsizlik, pargalanmislik,
kopukluk, erteleme, ironi, oyun ve kopya gibi 6zellikleri vardir. Bu 6zellikleri ise
telefon teknolojisi ortaya ¢ikarmistir (akt. Doltag, 2003: 90).

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda da bir¢ok eserde gordiiglimiiz postmoder-

nizmin 6zellikleri Kizilgelik tarafindan;

1- Rasyonalizm, pozitivizm, liberalizm, kapitalizm, Marksizm vb. biitiin

ideoloji ve felsefelere kars1 olmak,

2- Modernizm ve degerlerine karsi sorgulayici bir tavir almak,

3- Evrensel biitlinliik yerine her tiir gogulculuktan yana olmak,

4- “Her sey gider” felsefesini ilke edinmek,

5- “Tek bir gergek ve tek bir anlam vardir degil ¢ok gercek ve ¢ok anlam
vardir” diisiincesinden hareket etmek,

6- Ironik olmak,

7- (Modernizmin reddettigi) Dine karsi olumlu bir t8avir alm6ak,

8- Gegmisle hal arasindaki baglar1 koparmamak,

9- Gergekligin yerine imaji koymak (Kizilgelik: 1996: 36) olarak siralan-
mistir. Kizilgelik’in siraladig1 bu 6lgiitler Tiirk edebiyatinda da bir eseri “postmo-
dern” kabul etmemiz i¢in yetebilecek ol¢iitlerdir.

Genel olarak modernizmin benimsedigi degerlere kars1 ¢ikan postmodern
eserlerde goriilen ortak 6zellikler, iistkurmaca, metinlerarasilik, oyun kavrami,
ironi, ¢cogulculuk, gergekligin bozulmasi ve yitimi, fantastige yonelme vb. olarak
siralanabilir.
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Modernizmin ve Postmodernizmin Tiirk edebiyatinda yansimalar1 nere-
deyse ayn1 donemlere denk gelir. Yildiz Ecevit’e gore dzellikle estetik diizlemde
modernizmin ne zaman bittigi, postmodernizmin ne zaman basladig1 kesin degil-
dir (2001: 70).

18. ve 19. yy’a damgasini1 vuran, tiim diinyay1 saran modernligin yansi-
malarina Tanzimat déneminden itibaren bir¢ok Tiirk romaninda rastlamak miim-
kiindiir. Zamanin ve sartlarin degismesiyle “modern” olmanin gerekleri, sosyal
hayatta oldugu gibi romanlarda da degismistir. Ornegin modern hayata uyum sag-
layamayan roman kisileri “yalmiz”lasmis, “yabanci”lasmis; akilciliga karsi olus-
turulan mutlak ger¢eklik de bu romanlarda parcalanmis, silinmistir.

Bu calismada ele alacagimiz Sadik Yemni’'nin Nazarzede Klinigi (2015)
romaninda da, modern insanin hayat1 ve kusatildigi tiikketim kiiltiirii i¢inde mane-
viyatini kaybetme siireci, postmodernizmin teknikleriyle gozler oniine serilmistir.
“Paranormal, bilimkurgu, gizem, polisiye, dram tiirlerinin karigimi bir tiirde” ya-
zan (Cobanoglu 2014: 25) Sadik Yemni, Nazarzede Klinigi romaninda, modern-
lesme siireci ile artan tiiketim kiiltiiriindi, gelisen teknoloji ile bireyin maneviya-
tin1 kaybederek maddi degerler i¢in yasamaya baslamasini postmodern kiiltiiriin
teknikleriyle elestirel bicimde ele almistir. Yazar, roman kahramani Ahmed Kadir
lizerinden modern bireyin “maneviyat” ile “maddiyat” arasindaki sikigmisligini
yansitirken gercekligin yitimi/pargalanmasi, ironi, oyun, fantastik, metinlerarasi-
liktan ve sozciik deformasyonlarindan (yapibozum) yararlanmistir.

Modern eserlerde okuyucunun anlatiya dahil edilmesi bir dlgiiye kadar
normalken postmodern eserlerde bu durum iyice artmis, dyle ki bir yerden sora
kimin yazar kimin okur oldugu hususu birbirine karigmistir. Orhan Pamuk, Ha-
san Ali Toptas gibi yazarlarda 6rnegini gorebilecegimiz bu durumda, okuyucu
anlaticinin anlattiklarini sorgular. Bu sebeple bu metinlerin okunmasi ve anlagil-
mas1, belirli bir kiiltiirel altyap: gerektirir. Barindirdig1 postmodern 6zelliklerle
boyle bir kiiltiirel altyap1 gerektiren Nazarzede Klinigi iizerinden ¢agdas bireyin
yasadigi kiiltiirel tahribata da parmak basan yazar, postmodernizmin imkanlarinin
ve dezavantajlarinin anlati metinlerini getirdigi noktaya da isaret etmektedir.
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2. Bulgular ve Yorumlar

2. 1. Gergekligin Yitimi/Fantastik

Nazarzede Klinigi romani, konusu yirmi birinci yiizyilda gegmekle birlik-
te zamanlararas1 gegislerle zamanlar1 romanin kurgusuna dahil etmistir. ismi de
gelenege ait olan roman kigisi (Ahmed Kadir), eserin sonunda manevi degerlerini
kaybeder. Tipki Goethe’nin Faust’unda oldugu gibi seytanla anlagma yapan Ah-
med Kadir, maddi degerleri secer. Fantastik anlatimla ortiilii Nazarzede Klinigi
romani, modern insandaki ger¢ekligin yitimini gézler Oniine serer.

Modernizmde bas tact edilen “mutlak ger¢eklik”e mukabil postmoder-
nizmde gercek parcalanmistir. Gergek ve gergek olmayan i¢ ice gecerek okuyu-
cuya sunulmus; bir “kurgu” igerisinde yasayan insanoglu, parcalanmis bazen de
hi¢ var olmamus bir gergeklikle kars1 karsiya kalmistir. Yildiz Ecevit bu durumu;

“Yeni sanat, diinyay1 da yasami da gercekligi de nesnel ya da 6znel olarak ele
almaz; onu soyut/somut, sezgi/duygu ayrimi yapmaksizin yasanilan gercek olarak
algilar. Ve sanatc1, bu yasanilan gercegi ¢ogu kez de somut gercekle ortiismeyen
bir imgeler diinyasin1 devreye sokarak dile getirmeye ¢alisir; kendisiyle, iginde ya-
sadig1 gerceklik arasinda yeni bir evren yaratir sanat¢i: Sanatin evrenidir, sanatin
gergekligidir, sanatin kendi kozmolojisidir bu” sézleriyle anlatir (Ecevit: 2001: 30).

Yemni’nin Nazarzede Klinigi nde gercekligin bozulmasi, “Akil ¢ogu kez
gercege ancak onu yamultarak ve kismen reddederek tahammiil edebilir” (2015:
27) ctimlesinde kendini gosterir ki, “gercegi yamultmak” ifadesi postmodernizm-
deki “gerceklik”’in bozulmasi, “sanr1”, “diis” ve “simiilasyon”un gergegin yerine
gecmesine isaret eder. Postmodern eserlerde goriilen gercegin pargalanmasi ve

alginin digina itilmesini bu romanda gérmek miimkiindiir.

“Kadir iki degisik realiteyi yagsamanin burgacl sarmalindaydi. Bir yan1 ba-
sina gelenleri riiya ya da vizyon gibi ger¢ek dis1 algiliyordu. Beynindeki kimyanin
bir oyunuydu yani bu olup bitenler. Diger yandan inangli bir insan olan babasinin
Hizir Aleyhisselam hakkindaki mesellerini anlatirkenki halini diistinliyordu. O si-
ralarda kelimesi kelimesine inantyordu bunlara.” (Yemni, 2015: 30)

Alintida gecen “iki degisik realite” ifadesi reel ve siirreelin i¢ ige gecmis-
ligini gosterir. Aklin gergek dis1 olarak gérdiigii unsurun gercek olabilecegine ro-

man kahramaniyla birlikte okuyucu da inandirilmistir.
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Geleneksel romanda gergeklik tektir ve herkes icin gecerlidir. Ancak post-
modern romanda gergeklik parcalanarak cesitli adlar alir. Nazarzede Klinigi’nde
de gerceklik mutlakligint yitirerek aklin sinirlarindan kurtulmus farkli boyutlarla

okuyucuya sunulmugtur:

“Gergeklige cesitli adlar verilir ¢esitli roller yiiklenir. Ama asil olan giin-
lik pratigin igaret ettigi yondiir .” (Yemni:170)

Gergeklik anlamim yitirerek par¢alanmaig, teknolojinin etkisiyle zaman za-
man yeniden kurgulanarak “fantastik” bi¢iminde yeni bir ger¢eklik yaratilmistir.

Romanlarda benimsenen fantastik anlatimla birlikte akil ve bilimin mutlak
gercekligine karsi cikilarak farkli diinyalar yaratilir. Berna Moran’in tanimiyla
fantastik, gercekeiligin mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimi-
n1 tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyayi isin i¢ine katan

anlatilarin tiimiine verilen bir addir. (Moran, 1994: 60)

“Fantastik roman bize ve diinyaya oncelikle modernizmin ve sonrasinda
gelisen postmodernizmin armaganidir” (2011:17) diyen Ozliik, Nazarzede Klinigi
gibi postmodern eserler icin fantastigin anlamina isaret etmis olur. Postmodern
eserlerde gerceklige bir tepki olarak olusturulan “fantastik” ve “fantastik anla-

tim”, Nazarzede Klinigi’nin ilk sayfalarindan itibaren kendini hissettirir.

“Bu kimse cin degildi. Bir sekilde olmadigini hissediyordu ama normal
bir insan da degildi. ... Osunuz dedi. Hiz... Hizhiz, Hazhiz, 6ziir dilerim dilim
siirgtii, Hizir Aleyhisselam.” (Yemni, 2015: 26)

Hizir Aleyhisselam, romanda olaganiistii bir sekilde belirerek okurun ve
roman kahramaninin karsisina ¢ikar. Oysa roman kahramani (Kadir) Hizir’in ger-
cekligine emindir.

Gontil Yonar’in deyimiyle giinlimiiz fantastigi sarsici, dehset uyandirici,
uyarici, alarma gegirici 6zelliklere sahiptir (2011: 57). Romanda Hizir Aleyhis-
selam iizerinden gelenekle de baglant: kurularak fantastigin “uyaric1” yanindan

istifade edilmistir.

Kurmaca eserlerde “fantastik”, kendini en ¢ok riiya ve kabuslarda belli eder.
Modern eserlerde 6nemli olan “riiya”, postmodern eserlerde daha da riiya oldukga
onemli bir unsurdur. Riiya ile “oyun” kurulur, “ironi” yapilir, zamanlar arasina ve

mekanlar arasina ve fantastige gecisler yapilir hatta listkurmaca yaratilir. Bilin-
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cin devre dis1 birakildig1 riiyada, aninda hayal ve gercek i¢ ice geger. Romanda
da gordiigii riiyanin i¢ine giren kahraman, rilyanin/fantastigin atmosferi ile karsi
karsiya kalir. Asagida bu durumu gosteren 6rnekler yer almaktadir:

“Kadir ¢ok sevdigi Caddesi otomatik pilotta yiiriirken birdenbire diin gece
gordiigii rityanin i¢ine girdi” (Yemni: 78)

Oliilerle konusma, alemler aras1 baglantilar kurma gibi unsurlar “fantas-
tik” eserlerde sikga goriiliir. Nazarzede Klinigi’nde de roman kahramani Ahmed
Kadir’in, 6lmiis babasiyla iletisim kurmasi bu duruma 6rnektir. Babasini gercek-
ten goriip gormedigi veya gordiigiiniin maneviyatinda olugsmus bosluk nedeniyle
zihninin bir oyunu olup olmadig1 sorulart okuyucuya birakilmaistir:

“Allah yolunu agik etsin simdi sagina ve soluna bak. Kadir denileni yapt1
kargisinda oturan babasi yok olmustu”. (103)

“Iblis yan1 baslarinda beliren ¢iraga iki sade kahve 1smarladi ve déniip ona
bakt1”.( 12*

“Iblis onu alic1 gozle siizdii ve ahmaklik etmeyin siz sandigmiz kimse de-
gilsiniz adimlarinizi hala énemli dl¢iide kibriniz yonetiyor heniiz ¢ok ge¢ degil-
ken aklinizi baginiza toplayin ve ait oldugunuz yere doniin.” (187)

Zamann belirsiz oldugu anlatida zihin bulanikligini gérmek de miimkiin-
diir. Bu durum “fantastik”in kapilarini aralar. Fantastik metinlerde aklin sinirla-
rinin Otesine gecen hafiza kayiplari, bellek izlerinin kaybolmasi gibi durumlar,

postmodern anlatimin imkanlariyla biitiinlesmistir:

“Birkag saniye sonra Hizir’in kendine has bir hizla tayyi mekéan eyledigini
artik yaninda olmadigim fark etti. Kendini tutamayip arkasina bakarken o ana

kadar olup bitenlerin tiimii belleginin goriiniir raflarindan siliniverdi.” (91)

Romanda Lucifer, vesvas, iblis gibi adlarla okuyucu karsisina ¢ikan seytan,
bir¢ok sayfada kendini hissettirir. Seytan hem fantastik bir unsur hem de dine ve

gelenege dair temsil ettikleriyle dikkat ¢eker.

“Ah eski dostum Vesvas, Azazil, sabik melek Lucifer, bir zamanlar 15181
tagirdin simdi kara golgelere zifir boya ¢aliyorsun.” (86)

Cin, efsane, bilyii, iblis, Hizir Aleyhisselam gibi metafizik alemin, halk
inaniglarinin unsurlar1 gelenekten gelen izlerle biitiinlestirilerek Nazarzede Klini-

&i romaninda yer bulmustur:
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“Onlerinde bes adet garip ve 1s1kl1 yaratik belirmisti. Isik tozlarindan
yapilmiscasina noktasal parlak kipir kipir hareketli bedenlere sahiptiler. Baglari
kollar1 yoktu yiizleri de 6yle ama Kadir onlara ara ara bu 6zelligi yakistirilmisti.
Goriiniip kaybolan gozler bakislar ylizler ve diger organlarla insansi bir sinyal
veriyordu. Hafifge riizgar almis bir mumun 1s18inin duvarlarda yarattigi
titrek golgelere benzer golgeler olusturuyordu titrek mimikler titrek bedenler
horonu tepiyorlardi sanki. Cinler!” (61)

“Cin taifesinden Cannbehd yani basinda insan kalibinda sekillendiginde
5 metre ilerisinde iki geng kadin ve kiigiik bir kiz onlara dogru geliyordu.” (110)

Fantastik, romanda batil veya batil olmayan tiirlii inan¢ unsurlartyla bir-

lestirilerek bir¢ok postmodern romanda oldugu gibi bu romanda da yansitilmigtir:

“O bir gli¢ nefesi dedi insana giice tapan glicten baska bir seyi umursama-
yan hale ¢eviren bir bilyii/biiyli mii?/biiyiiniin ta kendisi” (165)

Orneklerde goriilecegi iizere Nazarzede Klinigi romaninda postmoder-
nizm, mutlak gercekligi “fantastik” anlatimla yikmistir. Gergek ve gercek olma-
yan birlestirilerek zihin bulamiklig1 yaratilmistir. Anlati igerisinde hangisi reel
hangisi siirreel karar veremeyen kahramanla birlikte okuyucu da bilinmezligin

igerisine ¢ekilmistir.

2.2. Simiilasyon (Sanal Gerg¢eklik)

Fantastik anlatimla birlikte parcalanan gergek, sanal gerceklik ile yeniden
yaratilir. Yaratilmig olan gercek, kisisel algilara gore degiserek farklilasir hatta
cesitlenir. Baudrillard’a gore, yasadigimiz ve algiladigimiz ya da sandigimiz diin-
ya bir simiilasyon diinyasidir. Ona gore ¢agimizda imaj, taklit ya da simiilasyon,
gercekligin yerini almistir (Cevizei, 1999: 775).

Simiile etmek, gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gosterme-
ye ¢alismak olarak tanimlanirken, simiilasyon ise ‘bir arag, bir makine, bir sistem,
bir olguya 6zgii isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla
bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden
iretilmesi’ (Baudrillard, 2011:7) olarak tanimlanir.

Postmodern eserlerde gergeklik algisi tamamen yitirilerek teknoloji ile re-
alite simiilasyona doénistiiriiliir. Bu sanal diinyada insanoglu gercek sandigi bir
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sanal alemi igerisindedir. Nazarzede Klinigi’'nde de bu simiilasyonun yansimala-
1 gorilir. Asagidaki 6rneklerde yazarin, bireyin i¢inde bulundugu kurgulanmis
gercekligi yansitmistir:

“Hayat bir bilgisayar oyunu gibiydi mertebeler vardi. Oyun kazanmak i¢in
oynanirdi. Yon tekti. Yukartya dogru ¢ikmak sartti. Yiikselmeyen diiserdi” (14).

“I¢inde bulunduklar gerceklik, kaba gerceklik denen giindelik hayatin bir
cesit projeksiyonuydu ama ta kendisi degildi”. (150)

Romanda kurgulanmig gercekligin giiclii yansimalar1 goriiliir. Hayatin bil-
gisayar oyununa benzetilmesi, gercekligin bir ¢esit projeksiyon olarak yansitilma-

s1, simiilasyona yapilan gondermelerdir.

“Yeni zamanlarda bu tiir vicdan travmasi gegirenlere heyecanli romantikle-
re yer yoktu. Acimasiz kurgu acinasi kimseleri affetmez ezer gegerdi.” (55) (Alin-
tilar ¢ok tist iiste yorumsuz sekilde siralanmis. Kendi yorumlarimizi da katarak
ifade edin liitfen.)

Yazarin “yeni zamanlar” dedigi “postmodern” zamanlarda, yasam bir bil-
gisayar oyunu gibi kurgudan ibarettir. Bu kurguda teknoloji sayesinde bireyin
stirekli bir simiilasyonun igerisinde oldugu ve her adiminin takip edildigi ifade
edilir:

“Ihtimamla izleniyorsunuz. Her an kayit altindasimiz. Size deger veriliyor.
Asla mutlak anlamda yalniz degilsiniz. Kendinizi daha dnce hi¢bir zaman bu
kadar emniyette hissetmediniz. Iste en yeni diizenin sahipleri size bunu armagan
edecek” (Yemni, 153)

“Insanlarin her tiirlii hayal gayelerini hamur gibi yeniden yoguracagiz.
Yeni insan geliyor. Diinya sosyal medya ve gozetleme gozetlenme cenneti olacak
mahremden ¢ikiliyor. Belki fizik beden olarak hemen degil ama sanal destekler
ve hayalet gercekliklerin yardimiyla herkes kendi mutlu geng ve bakiglara amade
hissedecek. Herkes her an digeri ile birlikteymis hissiyatina sahip olacak.” (119)

Simiilasyonda olusturulan hipergergeklik ile insanligin her adiminin izlen-
digine inanilir. Yeni bir gercek iiretildigi sosyal medya bu duruma 6rnektir. Yildiz
Ecevit’in belirttigi gibi “lretilen gergek, bir siire sonra yasanan gercege donii-
siir. Egemen gii¢lerin/medya patronlarinin/paranin {irettigi yonlendirilmis gergek,

iginde yasadigimiz ¢agin en trkiitiicii olgularindan biridir” (Ecevit, 2001: 65)
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Postmodern eserlerdeki kahramanlar, geleneksel romanin aksine dnemini
yitirmistir. Postmodern diinyada simiilasyon igerisinde yasayan bireyler, etkinli-
gini kaybederek teknolojik aletlerin elinde edilgen hale getirilir. Sadik Yemni’nin
eserine gore, hayati bir kurgudan ibaret olan postmodern birey, teknolojinin elin-
de “fino”lasir. Yazarin “finolagsmak™ tabiri, postmodernizmin “edilgen” bireyleri-
ne yoneltilmis bir elestiridir:

“Kisisel gelisim dozumuzu da ben ayarlarim. Benim istedigim 6lgiide kap-
lanlagir, istedigim olgiide finolasirsiniz. Dur dedigimde durur, yiirii dedigimde
yiriirsiiniiz” (143)

“Gelen orta boylu geng viicutta bir erkekti ama kafa yerine bir monitore
sahipti. Ustelik bu yirmi iki inglik monitdr iyice yasstydi. Normal bir insan kafa-
sinda bu tiir bir sey gecirip ¢ikamazdi” (142)

Insanin yerini alan teknolojik aletlere yapilan géndermelerle anlatida,

teknolojinin insan yagaminda geldigi noktalar vurgulanir.

“Neyin ne oldugunu anlayasiniz diye arama motorlarini ben agarim. Benim
isaret ettigimi goriir etmedigimi gérmezsiniz. Bilgi haznenizin kogu benim. Her
eve girenim. Evlere giren oraya sinen ve asla ¢ikmayanim. Kimin diinya cenne-
tine kimin diinya cehennemine girecegine ben karar veririm. Hayatinizla ilgili
her seyden ben sorumluyum. (...) Kisacasi ben sizim ama siz ben degilsiniz. Ben

nesiniz dersem osunuz.” (144-145) (Ayni problem burada da var.)

Romandaki bu ciimleler, George Orwell’in 7984’ii animsatmaktadir
(bkz. 2000: 352. Gegmisin aslinda gelecekten izler tasidigini anlatan Orwell’in
1984’iinde, glinimiiziin modern diinyasi ve “otorite” durumundaki giiclerin
“tele ekran”lardan siirekli insanlar1 gozetlemeleri elestirilmektedir. Nazarzede
Klinigi’nde de toplum, bilgisayarlarla olusturulan yapay gergekligin Olgiitlerine
gore yasamini siirdiiriir. Romanda gecen “Bensizligi hayal bile edemeyeceginiz
anlara ¢ok yakiniz” climlesiyle, teknolojinin hayatimizin her alanina etki etmesi
ve ona bagimli olusumuz kastedilmektedir. Zira sanal realiteyi olusturan simiilas-
yon i¢in teknoloji, vazgecilmez bir unsurdur.

“QGoriinen gerceklikin yitirilmesiyle ortaya ¢ikan “yaratilmis (sanal) ger-
ceklik” veya simiilasyon, postmodern romanlarda sik¢a goriilen bir durumdur.
Teknolojiyle birlikte, bireyler her an gézetim halinde olurken programlanmis
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bir gercekligi yasarlar. Postmodern eserlerin vazgegilmez unsuru simiilasyon,
Yemni’nin romaniin/ anlatisinin da bir pargasidir. Yine Orwell’in 7984 {inii
animsatan asagidaki alintida “siirekli izlendigi” vehminde olan modern insanin

durumu yansitilmis ve bu durumla alay edilmistir:

“Her an yeriniz belli, her dediginiz duyuluyor, her hareketiniz izleniyor.
Kim nerede ne zaman ne yapiyor nabzi kag atiyor tansiyonu ka¢ bunu biliyoruz.
Kim nerede kag para harciyor ne aliyor biliyoruz. Kim ne tiir seyler diisliniiyor,
siradan diigiince, bir plan iistline ¢aligma, ders ¢alisma, uyku hali beynin yayinla-
dig1 alfa beta teta dalgalari bilgi sagtyor”. (150)

Simiilasyon ile ger¢eklik bozularak yeniden boyutlandirilir. Yapay gercek-
ligin vazgec¢ilmez unsuru teknoloji ise zamanla insanligin yerini almaya baglamis-
tir. Sadik Yemni, anlatisinda insanlhigin geldigi noktay1 elestirel bir gozle yansi-
tirken postmodernizmin par¢alanmig gergekligi olan simiilasyonu elestiri vasitasi

olarak basartyla kullanmistir.

2. 3. Metinlerarasihk

Postmodern eserlerde siklikla goriilen metinlerarasilik, ¢ok katmanli bir
kurgu sagladig1 gibi okuyucunun da zihninin sinirlarini zorlar. Kristeva, metinle-
rarasilig1 her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska
metnin eritilmesi ve doniisiimii (Kristeva, 1969: 52°den akt. Aktulum: 2000: 41)
olarak tanimlar. Postmodernizmde yazar, daha dnce sdylenmis olan sézleri kendi
eseri icerisinde yeniden ele alir, doniistiirerek okuyucuya sunar. Ogeyik’e gére
her metin dogasi geregi baska metinlerle veya dig diinyadaki bildik olgularla iliski
igindedir. Bu baglamda metinlerarasilik metnin kagimilmazidir ve o metnin doku-
sudur (Ogeyik, 2008:6).

Metinlerarasilik, postmodern eserlerin sinirsizligina imkén saglayan 6nem-
li bir niteliktir. Postmodern sanatgilar, “metinlerarasilik” yontemiyle daha once
yazilmis eserleri, kendi kurgularina dahil ederler. Boylece metinleri degistirile-
rek farkl bir kurguyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Nazarzede Klinigi romaninda
da metinlerarasiliktan sik¢a faydalanilmistir. Bazen ge¢cmise ait bir sarka, tiirkii,
ilahi, yerli veya yabanci birgok eser anigtirilmistir.

Ornegin Goethe’nin Faust’u, romanda Ahmet Kadir ile yeniden hayat bu-

lur. Yine Amak-1 Hayal romaninin bir kismi bu romanin kurgusuna yerlestirilmis-
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tir. Yemni, romanin ismini anarak nereden alint1 yaptigin1 bildirmistir. Ancak eser
adin1 anmadig1 anistirmalar da mevcuttur. Bu anigtirma ve metinlerarasiliklarla

yazarm amaci okuyucuyu aktif kilmaktir:

“Vahdetle her sey maruf-1 vicdan
Vicdanla alim esyay: insan
Ayine esya, manzur sensin!

Kadir, bugiinkii dile ¢evirisi belleginde hazirdir “vicdan her seyi vahdet
sayesinde bilmektedir. bilinmeyeni her an belirli kilan sensin. esya bir aynadir”
bir iki kita sonrasi da sdyleydi:

“Elvah-1 kevnin tevhidi sensin
Ayat-1 hakkin tecvidi sensin

Ayine esya, manzur sensin.” Kadir, “Kainat levhalarimin bir araya getiril-
mis hiilasasi sensin. Hakk’1n ayetlerinin tecvidi sensin” diye mirildandi. Cok sik
yineledigi igin dizelerin Amak-1 Hayal' adh kitaptan alint1 oldugunu biliyordu.” (36)

Romanda halk tiirkiileri de dikkat ¢eker. Gelenekten alinan halk tiirkiisii,
montaj teknigiyle metne eklenmistir:

“Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar/Yiiksek yiiksek tepelere ev kur-
masinlar/Asri asrt memlekete kiz vermesinler/Asr1 asr1 memlekete kiz vermesin-

ler/Annesinin bir tanesini hor gormesinler” (94)

Romanda sarki sozleri, filmler, miizik albiimleri de satirlar arasina yerles-
tirilmistir:

2992

“ “Ne olursun giizelim sevsen beniyi soylediginde kalbim yerinden ¢i-
kacak gibi olurdu (...) “Kadir basini salladi. ‘Belki bir sabah geleceksin, lakin

vakit gecmis olacak’® pargasini sik¢a hatirladigini s6yleyecekti vazgegti.” (95)
“Kadir’e Stanley Kubrick’in Goézii Tamamen Kapali-Eyes Wide Shut
filminin o iinlii ayin sahnesi miizigini ¢agristirmistt. (...) Pook’un Askin Gizli
Alani adl1 albiimiinii ikisi de cok begeniyordu”. (79)
“Seytanin Avukati filminde Al Pacino’ydunuz ama. Imajimz yavas yavas
diizeliyor. Merak etmeyin” (90)

1 Amak-1 Hayal, Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin tasavvufi ve felsefi boyutlu eseridir.
2 Miizeyyen Senar’1in seslendirdigi bir sarki soztidiir
3 Zeki Miiren’e ait sarki soziidiir.
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Romanda sinema, miizik gibi sanatin farkl: tiirlerinin anilmasi ya da sézle-
rinin metne monte edilmesi, eserdeki tiirlerin “karnavallagsmasi’n1 yansittigi kadar
“cogulcu”lugunu da yansitmaktadir.

“(...) Insanlik yeniden ¢amura mi déniisiiyor? Kadir bes alt1 y1l &nce
internette rastlantiyla bu soézciiklerin epigraf olarak kullanildigi bir makale
okudugunu hatirladi. Avrupa’da yasayan bir Tiirk yazarin metniydi. Unlii rejisor
Heneke’nin Sakli adli filmiyle ilgili bir yaziydi.” (86)

Anlaticinin yillar 6nce okudugu bir makaleden alintilar yapan yazar, yine
metinlerarasilia basvurur. Metnin igeriginden genel olarak bahseden anlatici,
okuyucunun merak duygusunu uyandirarak onu aktif kilmaya ¢aligir.

“Diger yandan Selenina ad1 ve yakin gelecegin adasi sdzcligli ona yillar
once okudugu bir kitabi ¢agristiriyordu. Huxley’in Cesur Yeni Diinyasi. Orada-
ki baskarakterlerden biri gen¢ bir kadindi ve adi neredeyse Seleninaninkiyle
ayniydir” (117)

Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli romaninda adi gegen karakterlerden bi-
rinin ad1 “Lenina”dir. Sadik Yemni de romaninda “Selenina” adinin roman kah-
ramanina tanidik geldigini belirtir. Bdylece yazar bir bagka roman kahramaninin
adin1 degistirerek kendi romaninin kisi kadrosuna eklemistir. Kanaatimizce her
iki kahramanin birbirinin adini ¢agristirmasi tesadiif degildir. Yazar burada yine
metinlerarasilik ¢esitlerinden “anistirma”ya basvurmustur. Asil romanin ismini
vermesi ancak kahramanin isminin belirtmemesi de bilingli bir tercihtir.

“Boceklesme ve seytanilesme. Al birini vur 6tekine. Bir yerde yazisin1 da
okumustum sanki Gregor Samsa ve Faust Kapilar1” (173)

Yazar “boceklesme” ve “seytanilesme” ifadeleriyle Kafka’nin Déniisiim,
Goethe’nin Faust adli eserlerini anistirir. Anlaticinin “bir yerlerde yazisin1 oku-
mustum” dedigi “Gregor Samsa ve Faust Kapilar1” adli yazi, Sadik Yemni’nin
daha sonra kaleme alacagi bir yazidir*. Postmodern eserlerde, metinlerarasilik
farkli metinlerden saglanabilecegi gibi eser igerisinde yazara ait metinlerden de
saglanabilir. Ornegin Postmodern romancilardan Hasan Ali Toptas, romanlarinda
sik sik anlaticilarina evvelden yazdig1 bagka eserlere ve onlarin kahramanlarina
atifta bulunur. Uykularin Dogusu romani buna en iyi drnektir. Sadik Yemni de
romaninda kendisinin kaleme aldigi/alacagi bir yaziya atifta bulunur.

4 Bkz. https://sadikziyayemni.blogspot.com/2016/11/yeni-bir-medeniyet-tezi-olarak-ucuncu.html
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“Yillar énce Borges’den kisacik bir deneme okumustum. Golgeye Ovgii
adli kitabindaydi. Adi Dort Cevrimdi. Kisa bir metindi. Borges’e gore yash
diinyamizda su ana kadar dort 6ykii anlatilmisti. Borges bunlart sayarken modern
zaman Oykiilerindeki arayisin basarisizligindan dem vurur ve birkag 6rnek verir:
Kaptan Achab, Mobydick adli beyaz balinay1 bulur ve balina onu parcalar.
Kafka’nin kahramanlari yikimdan baska bir sey ummazlar. Yiireklilik ve inangtan
yoksun olundugu i¢in happy ending artik bir reklam dalkavuklugundan bagka bir
sey degildir. (...) Oykiilerin sayis1 dorttiir. Bize kalan zamanda onlar1 anlatmay1
siirdlirecegiz. Degistirerek.” (177-178)

Yukaridaki Ornekte yazar anlati iginde anlatiya anistirma yapmis, hem
Borges’i hem Kafka’y1 etkin kilmistir. Romanda Borges’in eseri {izerinden bir
“kanstinm” yapilarak Kafka’nin kahramanlarina geg¢ilmistir. Yazar, postmoder-
nizm agisindan 6nemli bir ifade olan “degisim”e de vurgu yapmuistir. Anlatici,
hikayelerin anlatilacagin1 ancak bunu degistirerek yapacagini soyler. Postmodern
yazarlarda goriilen “yeniden kurma/yazma” burada kendini gosterir. Metinlera-
rasilikla ge¢cmiste var olan bir eser yeniden ele alinip degistirilerek okuyucuya
sunulur. Anlaticinin Borges’in dort Oykiisiine kendisinin de bir ek yapacagini
sOylemesi, bir ek yaptiktan sonra da aslinda sayilarinin bes oldugunu séylemesi,
gecmis anlatilarla kendi metnini biitiinlestirmesi anlamina gelir. Bir tiir “yeniden

yazim” ornegi olarak bu durum postmodern romanlarda kargimiza ¢ikar:

“Borges’in dort dykiisiine bir ek de ben yapacagim: oykiilerin sayis1 aslin-
da bestir. Biri Habibullah olan iki inan¢li adamin Arabistan Yarimadasi’ndaki bir
sehirden digerine go¢ii, insan1 ilk giinahtan azade kildi, meleklerden daha istiin

bir mevkiye yliceltti ve kalplere cennete kalkan tovbe gemileri yanastirdi.” (178)

Romanda Faust’u ¢agristiran satirlara oldukga yer verilmistir. Eserinde mo-
dern bir Faust yaratan Sadik Yemni, kahraman1 Ahmet Kadir’e de seytanla anlagma
yaptirir ve anlagmayi kaniyla imzalamasini ister. Ancak Goethe’nin Faust’un adini
gecirmeden “O eski 0ykiide oldugu gibi” diyerek ipucu birakir. Goethe’nin eserinde
de Faust, seytan Mephistopheles ile kantyla anlagsma imzalar. Goethe’nin Faust’u
yirmi birinci ylizyilda Yemni’nin kahraman1 Ahmed Kadir ile postmodern zamanla-
rin Faust’u olarak hayat bulmus ve Ahmed Kadir de seytanla anlagmay1 segmistir.

Postmodern sanatgilar gelenege karsi ¢gikmak yerine gelenekten gelen un-
surlar1 metinlerarasiligin tiirlii yontemleriyle eser kurgusu igerisine tagimaktadir.
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2. 4. Gecmis ve Gelenek

Modernist sanatcilarin aksine postmodern sanatcilar, gelenege karst ¢ik-
maz, onu kurgularia dahil ederler. “Artik gelenek, yazarlar i¢in kars1 ¢ikilan, yok
edilen veya uzaklasilmasi gereken bir aligilmiglik hali olmaktan ¢ikar; faydalanil-
masi gereken bir kaynaga doniisiir” (Tanyildiz: 2017: 90).

Gelenek ve tasavvuf, postmodern eserlerde metne derinlik katacak sekilde yer
bulur. Nazarzede Klinigi’nde de bir taraftan modern diinyanin aklin simrlarini zorla-
yan degigimi diger taraftan gegmisten gelen gelenekler, inanislar ve tasavvufi diisiince;
metinde “hem... hem” anlayisiyla bir anlam ve derinlik katacak sekilde yer bulmustur.

Asagidaki orneklerde Yemni’'nin tasavvuf ve gelenegi, modern diinyada
yiten maneviyat arayisina isaret etmek amaciyla kullandig1 goriilmektedir:

“Biitiin ellerin en iistiinde yaraticinin eli vardi. Daralinca en stteki eli dii-

stin. Ona teslim ol. Onun yolundan sapma ve korkma” (103)

“Bunlar kim? Goniil gozii acik kimseler. Kars1 ¢ikiyorlar. Daha niceleri
var.” (84)

“Sobanin iizerinde duran Bismillahirrahmanirrahim digerinde de insan vav
seklinde dogar bir ara dogrulunca kendini elif sanir, yaziliyd: (...) Unlii hattat
Kamil Akdik’e ait oldugunu sdylerdi (...) Sanatgmin eserleri kendisine ¢ok deger
verdigi tasavvuf ehli biiyiigiinden mirast1 (40-41)

Romanda bazi dini sembollerle kahramana ve okuyucuya, maneviyat hatir-
latilmak istenmistir Fatiha suresi (187), Ayet-el Kiirsi (98), Kitmir ile Yedi Uyur-
lar efsanesi (70) anilmis; modern zamanlardaki degisimle maneviyatin azaldigi
sergilenmistir.

Romanda kahramanin ¢ocuklugunun gectigi ev, gelenegi ve manevi deger-
leri simgeler. Metafor haline gelmis eski ev, ilerleyen satirlarda “yikilmis” olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Eski evin yerine yapilan ¢ok katli apartman dairesiyle

kahramanin manevi degerlerinin yerini maddi unsurlarin aldig: diigiincesi verilir.

“(...) Buras1 senin maneviyat miizen. Buradaki amlarin ruh soban. Ug
kusak icin kaynayan tencereler ve mahalle hayat: bitiyor. insan ruhu giderek ¢o-
raklagiyor. Nasrettin Hoca’nin gokte bakarak 1sindig1 yildizciklar gibi burasi seni
wsitiyor. Sezgilerini demliyor. Sezgi demligin bir nevi. Ruh sokaklarinin biisbiitiin
tenhalagmasini engelliyor” (98)
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“Evi satarken kitaplar1 yok pahasina bir sahafa peskes ¢ektiniz. Kitaplar-
dan bazilarinin listesi burada bizzat yirtip ¢ope attiniz. Taberi Ciltleri 6rnegin. On-
lara mal etmemek i¢in yaptiniz biitliin bunlar1. Hat eserlerini de keza yabancilara
satip yurt disina ¢ikmalarini sagladiniz. (...) Yakinda 6 katli bir bina insa edilecek.
Siz sattiniz. (...) Son maneviyat yerinizi kendi elinizle yok ettiniz.” (197-198)

Eserde gegmise, gelenege ve tasavvufi degerlere dair hatirlatmalarla post-
modern zamanlarin bireyinin kaybettigi manevi degerlerin yerini alan maddi
degerlere elestiri getirilmistir. Yazar, elestirel bir nazarla, “Big bang denilen sey
Cenab1 Hakk’1n ol nefesidir Hi’dur.”’(158) gibi climlelerle ¢agin maddi sembolle-
riyle gelenegi manevi sembollerini bilingli olarak bir arada anmustir.

Yazarin ismini bilingli olarak gelenekteki sekliyle “Ahmed” olarak sectigi
kahramani “Ahmed Kadir”, romanin sonunda seytanla anlagma imzalayarak mo-
dern zamanlarm maddi unsurlara yonelim tercihini sergilemistir. Romanda gec-
misin sembolii eski evin yikilmasi manevi degerlerin yikilmasini yerine “ge¢misi
olmayan” bos, “corak” binalarn dikilmesi modernizm ve postmodernizmle geli-

nen noktayi elestirel bir gézle okuyucuya sunmustur.

2. 5. ironi

Gergekligin pargalandigi postmodern anlatilarda, ironi {islubu da etkileyen
gii¢lii bir silah olur. Ironin altinda yatan igneleme ile gercegi isaret eden postmo-
dernist sanatcilar, modernizmin yiicelttigi degerleri ironiyle elestirir. Postmodern
sanatgilar, kapitalist diizenin elestirisini aslinda o diizenin patronu/pargasi olan
anlati kisileri {izerinden yaparlar. Boylece bir parodi ortaya ¢ikar. Romanda da bu
durumun 6rnegini Ahmed Kadir iizerinden goérmek miimkiindiir:

“Kadir su anda Tiirkiye’nin taninmis denebilecek reklam ajanslarindan bi-
rinin sahibiydi. Yillik 8 milyon dolarlik cironun idaresi yorucu ve yipratici bir
isti.” (9)

Yemni, Nazarzede Klinigi’nde modernligin unsurlarini, teknolojinin bireyi
getirdigi noktayi ironiyle elestirir.

“Faiz Allah’a ve peygamberine kars1 ¢cikmaktir. Kadir’in ¢esitli bankalar-
da toplam 3,2 milyon dolar1 vardi hi¢ is yapmasa parasinin faiziyle yasayabilirdi
diinyada sifir faizle calisan bankalar vardi ama Kadir kendisi i¢in faizsiz bir am
hayal bile edemiyordu artik.” (89)
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“Hiz... hizhiz, hazhiz, 6ziir dilerim dilim siir¢tli, Hizir Aleyhisselam.” (26)

Hizir Aleyhisselam’in adini “hazhiz” olarak hatirlanmasi modern zamanla-

rin “hi1z”1 ve “haz” ilkesinin birlestirilmesi ironik bir tutumdur:

“Hazhiz dogruydu. iman sénerse akil inanci sorgular. Inanci reddedip yol-
dan ¢iktiniz. Cok oluyor. Bayagi yol aldiniz” (194)

Modernligin getirdigi tiiketim kiiltiirii, bireyleri maneviyattan uzaklastir-
mistir. Romanda maddiyatin maneviyatin dniine gegmesi, ironik bir dille ve gele-

negin/ tasavvufun terimleriyle alaya alinmigtir:

“Evlere ve isteyen firmalara servis olarak semazen yollanir. Yas giinle-
rinde sema, damda sema gosterileri, asansorde sema, gergin ip iizerinde dengeli
sema, teraslarda sema, deniz kiyisinda sema daha neler... Evlere sema dondurma-
s1, semazen kiyafetleri garsonlar, her ¢esit sema sunumu. Hepsinin fiyati tek tek
yazilmis. Pazarlik yapmak da miimkiinmiis bak sen... Devam edeyim, Mevlana
ve Semsi canlandiran aktorler, yemekli ya da yemeksiz daha bir siirii sey var oku-
maya gerek yok.” (139)

“ Tarih-i Taberide tek kapili Cabiilsa sehrinin adi gegerdi. Babasi bu sehrin
sembolik bir anlaminin oldugunu tasavvuftaki en {ist mertebeye temsil ettigini
sOylerdi (...) yeni Cabiilsa bu zamanda ugakla sekiz-dokuz saat mesafede olan
bir yerdi. Iyice diinyeviydi ve tek bir giris kapisi vardi. Banka hesabindaki say1sal
biiyiikliik.” (39)

Romanda gegen “Ahir Diizen Panayir1”, adli panayirda bulunan otaglarin
her biri ironik bir anlam tasir. Her biri, modern diinyanin insanlar1 kusatan durum-

larin1 yansitan alayl elestirileri yansitir:

“Robinson’un Adasi ve 2 Muhtesem Kap1
GDO Cennetine Kagis

Tepefaizgoziin Tektip Diinya Modeli
Noktacanlar

Nazarzedeler

Hal Efendisi

Ask Bozumu

25. Kare AS

Yeni Diinya Adas1
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Post-Deccaliyet Kongresi
1830-2030 Unlii Vesayet Ustalarmin 3D Portreleri” (172)

Asagidaki ornekte goriilecegi gibi, eserde manevi unsurlar maddi unsur-
larla sentezlenerek ironi olusturulmustur. “Vicdanin update edilmesi”, “diinya
cenneti”’, “ahlakin hard disklerde tasginmasi” ifadelerinde kaybolan manevi de-
gerlerin, gesitli teknolojik gelismelerle yerine konulabilecegi diisiincesinin ironisi

yapilmugtir.

“Yeni insanin kiblesi bilim, esini her zerresi tanri olan doga olacak

Ahlék donaniminin en azindan yarisint hard diskte tagiyacak

Vicdan: siirekli olarak update edilecek. Giincellenecek yani. Diinya cen-
netinde var kalabilmek i¢in kendine verilen higbir role itiraz etmeyecek” (120)

Romanda yer verilen “Kader agalar1” ifadesinde teknolojinin ilerlemesiyle
kadere dahi miidahale edilecek duruma geldigini diisiinen insanoglunun bu duru-
muyla ironik bigimde alay edildigi goriiliir:

“Kaderimiz arsa gibi parsellenebilen, tapusu verilebilen bir yapiya kavu-
sacak. Bunu size kader agalar1 verecek. Akilla ulasilabilen inang¢ yolu ana yol
olacak. Akilla kavranan inang¢ sahibi kendini kolayca bagislar. Pismanliklar1 bir
yel gibi kisa omiirlii olur” (155)

Romandan alinan asagidaki orneklerde ironiyle, yiten degerlerin yerine
konmaya ¢alisilan yeni degerlerin “yavanliina/siradanligima” tutulmus ironik

“ayna”lart gérmek miimkiindiir:

“Yakinda baz istasyonlar1 misali riiya toplama ve yayma birimleri kullanil-
maya baglanacak. Biitiin rilyalar islemden gegecek ve piyasa sartlarina uyarlana-
cak. Tipki internetten fotograf ve film yollanmasi gibi riiyalar1 da diger kimselerle
paylasabileceksiniz. Olmiis sevdiklerinizden size riiya kataloglar1 miras kalacak.
Riiyalariiz elden gegctigi i¢in cakaniz da o bi¢im olacak. Cakali riiyalar arsiv-
leriniz olacak. Riiyalardaki cakalar1 dylesine arzulara uygun hale getirecegiz ki
riiyalar1 normal yagama tercih edeceksiniz riiyalariniz anilarimizi sollayacak™ 170)

Sadik Yemni’nin anlatisinda yer verdigi “Mini kaf dagi satiyorum. Bir tane
kald1. Sadece 9.5 TL” (164) “Kendisini aziz Google ve kutsal Yandex’ten bile iis-
tiin goriiyor” (147) ifadelerinde ironik anlatimin sanat¢inin iislubuna yansimalari

goriiliir. Mitolojik bir dag olan kaf dagiin bile tiiketim kiiltiiriinde satilabilecek

157



158

Ozlem FEDAI-Sevilay OZTURK, Sadik Yemni’nin Nazarzede Klinigi Romaninda Postmodernist Unsurlar

bir unsur olmasiyla tiiketimin geldigi noktay: yansitir. Ayn1 zamanda internet ¢a-
ginda bir “t1k” ile aranilani saniyeler i¢inde gozler dniine seren arama motorla-
rinin da eserde “Aziz, kutsal” ifadeleriyle anilmasi, teknolojinin geldigi duruma
alayli bir elestiridir.

Goriildiigii gibi Sadik Yemni, romaninda modern diinyanin durumunu ve
kayiplarini ironiyle sergilerken giiclii elestiriler yapmis, postmodern diinyanin
“cogulcu” ancak i¢i bogalmis halini gdzler 6niine sermistir.

2. 5. Cogulculuk

Postmodern metinlerde, geleneksel veya modern eserlerde oldugu gibi tek
bir yon, tek bir bakis agis1 veya anlatic1 yoktur. Kurgunun i¢inde farkliliklar, farkli
anlaticilar, fikirler, zamanlar ve mekanlar bir arada bulunur Belirli bir séylem si-
nir1 olmayan, her diisiinceye “bir arada” yer verilen bu eserlerde ¢ogulcu soylem
goriiliir. “Hem ... Hem...” olarak nitelenebilecek ¢ogulculukta, olgular i¢ ige ve
bir arada bulunur. Cogulculuk “akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mi-
tosun burjuva diinya goriisii ile toplum dis1 bir marjinalligin yan yana/eszamanli
var oldugu bir yagam bi¢iminin adidir.” (Ecevit: 2001: 66)

Metinlerde ¢ogulculuk Mikhail Bakhtin’in deyimiyle bir “karnaval” yara-
tir. Bu sebeple postmodern eserlerden tek bir anlam ¢ikarmak olanaksizdir. Na-
zarzede Klinigi romanmda da yazarin “AHIR DUZEN PANAYIRI” dedigi bir
“panayir” vardir ve temsil ettikleriyle ¢ogulculugu simgeler. Panayirda bulunan
kisilerin her birinin farkli goriisleri vardir ve ayni ortamda goriislerini yansitirlar.
Hayal ve ger¢egin i¢ ige gecmesinin yaninda farkli diigiinceler de kurgunun iginde
yer alir.

Asagidaki 6rneklerde romandaki birden fazla (¢oklu) bakis agilarmin bir
arada yansitildig gortilebilir:

“Parmagimizin dokundugu, géziimiiziin gérdiigii her sey asktan ibaret ke-
silsin. Ayagimiz ask gezegenine ayak basmig gibi olsun (...) Seyircilerin yariya
yakin bir kismi1 heyecanli alkigladi alkisa katilmayan kismi sayica fazlalig ilging
bir durumdu. Konusmacinin kurnaz gozleri bu elverissiz oranin farkindayd hig
bozuntuya vermemis gibi yaparak sozlerine devam etti (...) Bagortiilii kiz adami
dinlemedi ve bu adamin niyeti ortada diyerek devam etti (...) Bilin ki bu seytani
bir tezgah, kumpas, bu ve benzeri girisimciler Ask enflasyonu imalatgilaridir. Va-



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

hinin vahasinda gonliimiizden figkiran esas ve rahmani askla irtibatiniz1 kesmek
icin yaptyor bunu.” (137)

“Ben bilime karsi degilim iiniversitede Felsefe Boliimii ogrencisiyim (...)
Ména kapilan agilmadan da bilim goziiniiz yeterince keskin olmaz. Teknoloji alir
basini gider ama i¢inde bilim teorisinin bizlere verecegi ahlaktan eser bulunmaz. Bu
panayirda su ana kadar gordiigiim sapkinliklarda hep ayni1 caba mevcut. Yaratici ile
insanin arasma gecirmez duvar 6rmek. Bunda ciddi bir ¢ikar kokusu altyorum.” (157)

Yazar maddi degerler ile manevi degerlerin gatigmasini, bilim, teknoloji
ve maneviyat arayisini “bir arada” aktararak sergiler. Bilim, teknoloji, maddiyat,
maneviyat, gelenek, kapitalizm ve maneviyatin degerlerinden ¢ok seslilik i¢inde

bir arada yansitilmasi postmodernizmin bir dzelligidir:

“Bunlar tarihin gordiigii en eski ilik ve kan emicilerdir... Goniil tiirkiileri
susmus, vicdanlar1 ¢okmiis habis ruhlardir” (...) “Bunlar kim? Goniil gozii agik
kimseler. Kars1 ¢ikiyorlar. Daha niceleri var.” (82, 84)

Romanda yazarin farkli goriisteki gruplarin/insanlarin goriislerini aym
“panayir’da gostermesi postmodern anlatilardaki “tek bir dogru yoktur, kaos ya-
ratan bir birliktelik vardir” anlayisini yansitir. Bu kisimdaki yorumlarimiz yeter-

siz. Orneklerinizi derinlestirip yorumlayiniz.
2. 6. Tiiketim /Gorlinme Cilginlig1 ve Reklam Kiiltiirii

Postmodernizm gorsel kiiltiir iizerine inga edilmis bir sanat egilimidir.
Baudrillard’a gore, “Yasadigimiz ve algiladigimiz ya da sandigimiz diinya bir si-
miilasyon diinyasidir.” Cagdas hayatta higbir sey’in asli yoktur. Her sey “gibi”ler
diinyasinda vardir.

Tiiketim kiiltiirli de postmodern zamanlarin 6nemli hadiselerindendir. Tek-
noloji ¢aginda bireyin her an elinin altinda olan sosyal medya, tiiketici i¢in bulun-
maz bir kaynaktir. Reklam kiiltiirii de bireylerin algisint degistirerek ihtiyaglari
olmasa dahi 6nii alinmaz bir tiikketim ¢ilginligina kapilmalarina neden olmustur.

Her seye sahip olmak isteyen modern insan, bodylece “doyumsuz” olmustur.

Nazarzede Klinigi romaninda, tiiketim kiiltiiriinii koriikleyen kapitalizm ve

“reklam sloganlar1” dikkat ¢eken unsurlardir.

“Kisi basina tiikketim miktar1 arttik¢a insanlarin yavas yavas eski bayram

adetlerinden siyrilmaya basladig1 zamanlar da gelmis catmisti. Bayramda evde
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dost akraba agirlamak ve ziyarete gitmek yerine kapag: bir tatil sitesine atmalar
baglamisti. Giicli yeten yurtdisina gidiyordu.” (Yemni, 51)

Ayrica postmodern diinyada herkesi etkileyen popiiler tiriinler, klasiklesmis
sanat eserlerinin igerisinde yer bulmaya baslamistir. “Sanatsal iiretim agisindan,
sanat eserinin 6nceden belirlenmis kurallara gore degil sanatginin kisisel tercih-
leri ve seg¢imleri dogrultusunda gergeklesmis oldugu goriiliir” (Kus, 2019:1007).
Modern ¢agdaki geligsmeler, artan sosyal medya etkisi ile takip edilme istegi, ya-

=99

zara gore bireyleri “Nazarzede Klinigi”ne hapsetmistir.

Romanin -ismi de geleneksel olan- bas kisisi Ahmed Kadir, bir reklam ajan-
st sahibi, yani insanlar tiikketim ¢ilginligina yonlendiren kapitalist bir patrondur:

“Kendisi bir reklamctydi. Milleti bir mali almaya 6zendirme uzmantydi.

Buldugu sloganlar yazdigi kisa skegler milyonlarin agzindaydi su anda” (83)

Reklam sloganlari, markalar, modern zamanlarda bireyleri tiiketime yo-
nelten 6nemli unsurlardir. Romandaki bu unsurlar, “gériilme istegi”’nin popiiler
kiiltlirin bir uzantisidir.

“Beni al, Beni ye, Beni ic.

Benimle iire ve Beni biiriin.

Sadece Beni diisiin.

Sadece Beni hisset.

Benden 6te gitme.

Benden 6tesi ugurum.

Benden 6tesi mutsuzluk.

Benle arana eski hurafeleri koyma”

Beni al, Beni ye, Beni i¢. “(83).

Anlatida yer verilen asagidaki sloganlar, okuyucuya yine George Orwell’in
1984’ini hatirlatmaktadir. Her iki eserde de siirekli bilinmeyen bir gii¢/ birileri
tarafindan izlendigi hissi; bireyin zihnine isleyen, giinliik yasamin parcasi olan
sloganlar, hayat1 da yon vermektedir. Tiiketim kiiltliriniin artmasi, kitle iletigim
araglari, popiiler kiiltiirii de koriiklemis; boylece popiiler diinyanin {iriinleri bire-
ye sloganlarla sunulmustur. Yasamina sloganlarin yon verdigi bireyler, tiikketim
kiiltiiriiniin kuklas1 haline gelmistir. Boylece eserde sloganlarla zihinlere kazinan
“tiiketme” ve “sahip olma” diirtiisiiyle birlikte toplumun tiiketim ¢ilginligina iler-
lemesinin elestirisi yine sloganlarla yapilmastir.
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“ “Tanr sanridir.”

“Marka biiytidiir.”

“Aile ayagimiza prangadir. Tek ve hiir yasa.”
“Antidepresanlar mutluluk verir.”

“Vesayet vesvesedir.”

“Faiz farzdir.”

“Kredi kart1 en anlayigh dostunuzdur.”
“Kendine telkin et ve tiikenene kadar tiiket.”
“Sigara tiittiir.”

“Aileyi kadin yikar.”

“Marka biiytidiir” (33)

Gilinlimiizde bireyler yazik ki “tiilketim”le bir sosyal ¢evrede var olabile-
ceklerine inanmaktadir. Nazarzede Klinigi’nde de yazar, tiiketim ¢ilginligina eles-
tirel bir gézle ve postmodernizmin ironi vb. teknikleriyle okuyucuya yansitmistir:

“Reklam insanin tiiketim arzularini azdiran bir biiyiiydii. Bu biiyli evren-
seldir. Reklamcinin kendisini bile sihirli gemberin i¢inde tutmasi normaldi.”(15)

Tiiketim ile birey, olmak/ goriinmek istedigi algiya kavusmaya calisir. Unlii
markalara olan hayranlik, sahip olma istegi bu tiiketim kiiltiiriiniin yansimasidir.
Yazar bazen de kahramaninin isi lizerinden gelenegin ve tasavvufun terimleriyle,

“modern hayat”n, kapitalizmin ve tiiketim kiiltiiriiniin elestirisini yapmustir.

“Kadir, hangi malzemeden imal edildigini kestiremedigi yapilarin tepele-
rinde tanidik diinya ¢apinda iinlii logo, amblem ve marka isaretleri gorityordu (...)
arzulanan geylere erismek istiyordu. Deli gibi istiyordu” (184)

Cagimizda teknoloji ve sosyal medya kullanimimin artmasi, bireyin
“bilinme” ve “gdriinme arzusu’nu kigkirtmistir. Popiiler kiiltiiriin uzantisi olan bu
tavir, Nazarzede Klinigi’'nde de mevcuttur. Romana ismini veren Nazarzede Kli-
nigi, stirekli “goriinmek arzusunda olan” bireylerle doludur. Buradaki bireylerin
tasviri, icinde bulunduklari traji-komik durum, ¢agdas insanin “ger¢egini yansitir.
Yazarin, “Bunlar giiniin her saniyesi goriilmeden yapamayanlardir” (65) dedigi
nazarzedeler, “gdriilmek arzusu” i¢in her seyi yaparlar:

“Simdi burada gordiigiiniiz gibi hallerinden memnunlar ¢iinkii gizli ve
acik tam 94 adet kamera tarafindan izlenmekteler. Siz gelince onlara bakan gozler
¢ogaldigi i¢in mutlu oldular” (65)
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“Diinyanin her tarafindaki gozetlenmeler, izlenmeler beyinleri tarumar
eden mikro dalgalar nedeniyle Nazarkeslerin sayisi1 hizla artacak. O zaman hepsi-
ni boyle binalara doldurup teskin etmek miimkiin olmayacak. (...) Boyle giderse
ileride Nazarkdyler Nazarkentler kurulacak. Diinyanin her yerinde. Bu gordiigii-
niiz salon bir prototiptir. Yakin gelecegimizin miitevazi bir yansimasi dense abarti
olmaz” (66)

Nazarzede Klinigi'nde, bireylerin “goriilme” istegi fantastik anlatimla
birlestirilerek aktarilmistir. Boylece ¢agdas diinyanin bu alisilageldik durumuna
elestiri getirilmek istenmistir. Asagidaki alintida viicudun belli yerlerinde gesitli
“g6z”lerin belirdigi anlatilir. Goz, bir metafora doniistiiriilerek, teknolojini, sos-
yal medyanin, tiiketim kiiltiiriiniin yon verdigi diinyaya bir gonderme ve elestiri
yapilmigtir. Her an goriilme istegi, bireylerin benligine isleyen bir “nazar” haline
gelmistir.

“Kadin geri doniince Kadir katmanli bir sok yasadi. Tag catlasa 25’inde
olan kadinin alninda bir g6z vardi (...) Merakla ona bakan {li¢ gz kadina ait
degildi. Kadin koyu kahverengi gozliiydii (...) Kadinin dirsegine yakin bir goz
daha vardi. Alnindakiyle esit biiyilikliikte ve sarimsi ela yiizey merakla onu sii-
zityordu”. (68)

Romanda klinigin agilis tarihi olarak gelecek yani heniiz yaganmamig bir
zaman olan 2024 gosterilir. Romanin 2015°te yayimnlandigi diisiiniilecek olursa,
yazarin “ge¢mis” ve “gelecek” birlestirdigi, esere adini veren kurumun “gayri
resmi” oldugu goriiliir:

“Nazarzede Klinigi

Resmi Agilis: 2 Ocak 2024

Gayri resmi olarak agiklar.” (59) (Ayni problem burada da var.)

Yagadigimiz giinlerde oldugu gibi Yemni’nin eserinde de bireylerin “bilin-
me, gorililme istegi” ile yasadiklar1 her an1 paylastigi, 6zel hayatin ifsa edildigi,
“mahrem” algisinin kirilarak sanal ya da gergek alemde biiyiik bir gbzleme/gozet-
leme ortami olusturuldugu goriiliir. Yemni, eserinde bireylerin i¢inde bulundugu

bu duruma elestirel bir gozle yaklagmustir.
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2. 7. Dilde Yapibozum (Deformasyon)

Postmodern anlatilarin dili de, geleneksel ve modernist romanlardaki dil-
den ayrilir. Dil kurallarini ters-yiiz eden postmodern sanatgilar, Derrida’nin “yapi-
bozum” anlayisindan yararlanmiglardir. Derrida’ya gore “yapibozum”, “Degerini,
sakince baglam olarak adlandirilan olanakli degistirim zincirindeki yazilimindan
alir” (Derrida: 1999: 187).

Yapibozum, dilde kelime ve climle yapisinin bozulmasi, degistirilmesi,
karigtirilmasi, yeni kelimeler olusturulmas: seklinde ortaya ¢ikar. Bazen de hig
duyulmamis yeni kelimeler uydurmak veya birden fazla kelimeyi birlestirerek
yeni kelime dizilisi meydana getirmek de dilde yapibozumu gosterir. Nazarzede
Klinigi’nde, eserin adindan baslayarak yukarida ifade edilen dilsel yapibozuma
ait ornekler bulmak miimkiindiir. Asagidaki ciimlelerde koyu olarak gosterilen
kelimeler, yazarin kelimelerin yap1 ve dizilisleriyle oynamasini yansitmaktadir:

“Yeni acilan nazarzede klinigine gidecegiz”(58)

“Bunlar nazarkesler efendim”(65)

“Tepefaizgoziin Tektip Diinya Modeli” (172)

“Peki Ahmet bey size nice direngenlikler diliyorum”(89)

“Kendisi bir zahirzadeydi”(148)

“Arkadaslariyla birlikte deccaliyete karsi basariyla direniyordu”(152)
“Bir numarali imaj yivistiricistyyim” (143)

Sadik Yemni, romaninda yeni kelimeleri, farkli tamlama ve sifatlar1 kul-
lanarak modern zamanlarin manasini yitirmis haline kars1 kelime diizeyinde bir
yapibozum sergilemistir. Yazar, ge¢mis ve halin, gelenek ve postmodernin i¢ ice
gecmesini, kelimelerini de i¢ ice gegirerek veya ilging, farkli kelimeler tiirete-
rek gosterir ve bu sekilde ironi yapar. “Tepefaizgdz” (172), “noktacan™ (146),
“narname” (191) vb. 6rneklerde yazari bu tavri goriilebilir. Yemni, romanlarinda
kullandig1 kelimeler ve anlamlari igin ayrica bir sozlik hazirlamigtir.’ Boylece
yazar, postmodern tekniklerle ve {irettigi yeni kelimelerle tiiketim, begenilme,
aligveris ¢ilginligini, benligini/ maneviyatini kaybeden topluma elestirel bakmaistir.

Sonuc ve Degerlendirme

Postmodernizm, kimi arastirmacilar tarafindan modernizmin devami ola-

rak goriiliirken kimi arastirmacilar igin ise modernizme tepki olarak tanimlanmais-

5 Bkz. http://sadikyemni.com/sadik-yemni-sozlugu
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tir. Modern romanlarda goriilen bir¢ok teknigi (listkurmaca, ironi, metinlerarasilik
vb.) daha da gelistirerek kullanan postmodern yazarlar, gercegi parcalayarak sanal
bir gerceklik yaratmak suretiyle yasadiklari ¢caga ¢oklu bir bakis agisiyla bakma
egilimi de getirmiglerdir. Bu ¢aligmada ¢agdas yazarlarimizdan Sadik Yemni’nin
Nazarzede Klinigi romaninin yukarida yansitilmaya ¢aligilan 6zellikleriyle post-
modern bir anlat1 6zelligi tasidigi ileri siirilmistiir.

Anlatinin, gergegin pargalanmasi, fantastik anlatim, simiilasyon, metinle-
rarasilik, ironi, ¢ogulculuk, dilde yaratilan yapibozum gibi unsurlarla ayrica tii-
ketim kiiltliri ve popiiler kiiltiiriin ironik sekilde yansitilmasi gibi 6zellikleriyle
postmodern bir eser oldugu sonucuna varilmigtir. Eserin tipki postmodern eser-
lerde oldugu gibi, gelenekten yararlandigi, kapitalizmi, sosyal medya ve teknolo-
jiden yararlanmayz, tiikketim kiiltiirlinii ironi malzemesi haline getirdigi de 6rnek-

lerle izah edilmistir.

Her seyin gelip gecici, bir kurgu/sanridan ibaret olduguna inanilan postmo-
dern eserlerde, bireyin yagadigi hayatin “simiilasyon”dan ibaret oldugu diigiincesi
hakimdir. Sadik Yemni, “fantastik” ve “simiilasyon” diisiincesini biitiinlestirerek
eserinde kullanmigtir. Romanda ayrica teknolojinin bireyi getirdigi noktan da iro-
niyle elestirilmistir. Postmodern ¢agda bireyin i¢ine diistiigii tiiketim kiiltiiriiniin
yansimalar1 olan reklam sloganlari, metinlerarsilikla farkl tiirlerden ve gesitli
eserlerden (sinema, tiirkii, sarki, kitap vb.) aktarilan ifadeler, esere ¢ogulcu, “cok

renkli, cok sesli bir karnaval” havasi kazandirmistir.

Postmodern anlatilar, tiikketim kiiltiiriiniin destekledigi ve modernin seckin-
ciligini ortadan kaldiran popiiler kiiltiir unsurlarimi kullanarak “seckin edebiyat™
“siradan”lagtirmistir. Artik sanatin mesaj verme, bilgilendirme gibi bir kaygisi
kalmamuistir. Yazar metne televizyon, reklam sloganlari, argo ifadeler, pornografik
unsurlar, kiifiirler ekleyerek popiiler kiiltiirii eserine dahil eder. Bdylece modern
kiiltlirlin ylicelttigini tiiketim sektorii siradanlastirir. Nazarzede Klinigi romaninda

da bu durumun kargimiza ¢iktig1 tespit edilmistir.

Yemni, Nazarzede Klinigi’nde modern zamanlarin “Dr. Faustu olarak ni-
telenebilecek kahramani1 Ahmed Kadir tizerinden modernlesmenin bireyi getirdi-
&1 noktay1 postmodern bir bakis acis1 ile elestirmistir. Eser metinlerarasilik agisin-
dan da zengindir. Metnin barindirdig1 sloganlarin bireyin yasamina yon vermesi,
simiilasyon, fantastik, bireyin siirekli g6zlendigi hissinin yansitilmasi, George
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Orwell’in /984’iine gliglii gdndermeler yaptigini gosterir. Eserde viicudun belli
yerlerinde ¢esitli “gdz”lerin belirmesi, “g6z”iin bir metafora doniigsmesi, tekno-
lojinin, sosyal medyanin, tiiketim kiiltiiriiniin yon verdigi diinyaya bir génderme
ve elestiri olarak tebariiz etmistir. Boylece modern bireyin popiiler kiiltiir i¢inde
sosyal medya ile her an goriilme istegi, bireylerin benligine isleyen bir “nazar”

haline gelmistir.
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Seyretmek: Felatun Bey ile Rikim Efendi ve Naomi Adh
Romanlara Karsilastirmah Bir Yaklasim
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Oz

Batr’da Rénesans, reform ve cografi kesiflerle baglayan, sonrasinda Fransiz Ihtilali ve endiistri devrimiyle
birlikte siyasi ve sosyal alanda biiyiik bir degisimi baslatan ve aydinlanma olarak adlandirilan siireg, Bati
medeniyetinin etkisinin tiim diinyaya yayilmasini saglar. Bat1 dis1 toplumlarin bu siireci yakalamak ve ge¢
kaldiklarint diisiinerek devlet eliyle yaptiklar1 degisimler, geleneksel olanla modernitenin bir aradaligina
kendini birakip taklidi ya da gatigmay1 beraberinde getirir. Ikiligin olusturdugu bilincin yaralanmasini goz
oniine sermek ve istesinden gelmek i¢in edebi tiirler igerisinde romanin da rol istlendigi goriiliir. Ro-
manlarda yeni bir medeniyet dairesinin aile ve kadina yansimasi, erkek karakterin hayalini kurdugu kadin
imgesi ile verilmeye ¢alisilir. Erkegin hayalinde arzuladigi kadin imgesini ortaya dokiip bir eser inga etmesi
ve eserine asik olmasi ise Yunan mitolojisindeki Pygmalion’la karsilik bulur. Pygmalion mitinde, erkek
sanatkar “bir kadin yaratmakla” aktif bir rolde olurken, kadin da beden ve zihninin bir bagkasi tarafindan
bi¢imlendirilmeye ¢alisilmasi ile pasif bir konumdadir. Bu baglamda Bati medeniyetinin yeni ahlak ve
yasam tarzinin topluma yansimasini gézlemleyen Tanzimat edebiyatindan Ahmet Mithat Efendi Feldtun
Bey ile Rakim Efendi (1875) ve modern Japon edebiyatindan Junigiro Tanizaki de Naomi (1924) isimli
romaninda erkek karakter iizerinden yeni kadin imgesinin nasil olmasi gerektigini ortaya koyar. Bu ¢alig-
mada, s6z konusu romanlardaki erkek karakterler ve onlarin “eserini” temsil eden kadin figiirleri arasindaki
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Watching the Dream of Western Civilization in the Pygmalion of the East:
A Comparative Approach to The Novels Named Felatun Bey with
Rékim Efendi and Naomi

Abstract

The process called enlightenment, which started with the Renaissance, reform and geographical dis-
coveries in the West, and then started a great change in the political and social field with the French
Revolution and the industrial revolution, enables the influence of Western civilization to spread all over
the world. The changes that non-Western societies made by the state, thinking that they were late and
catching up with this process, leave themselves to the coexistence of the traditional and modernity,
bringing imitation or conflict. It is seen that the novel also plays a role among literary genres in order
to reveal and overcome the injury of consciousness created by duality. In the novels, the reflection of
a new civilization circle on family and women is tried to be given with the female image that the male
character dreams about. The fact that the man reveals the image of the woman he desires in his dreams,
builds a work and falls in love with his work, corresponds to Pygmalion in Greek mythology. In the
Pygmalion myth, while the male artist takes an active role in “creating a woman”, the woman is in a pas-
sive position as her body and mind are tried to be shaped by someone else. In this context, Ahmet Mithat
Efendi from the Tanzimat literature, who observed the reflection of the new morality and lifestyle of
the Western civilization on the society, reveals how the new female image should be based on the male
character in his novel Felatun Bey and Rakim Efendi (1875) and in his novel Naomi (1924) from the
modern Japanese literature. In this study, the similarities and differences between the male characters in
the mentioned novels and the female figures representing their “works” will be examined.

Keywords: Modernization, Pygmalion, Novel, Ahmet Mithat Efendi, Junigiro Tanizaki.
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Extended Summary

The divine authority laws, which reflect the mental paradigm of the Mid-
dle Ages in the West and point to an absolute belief, begin to lose their power
as a result of turning to the ancient Greek and Latin sources, leaving their place
to an understanding dominated by the mind and the laws of nature. This under-
standing; After the Renaissance, reform and geographical discoveries, it pro-
ceeded with the shocking developments in science and technology, and together
with the French Revolution and the industrial revolution, it formed the enlight-
enment process, which is called the response to a great change in the political,
social and cultural fields. The Enlightenment process breaks the belief system
and traditional way of thinking of Western societies that affect every aspect of
life, and initiates the construction of a Western civilization based on progress
and development under the guidance of science and technique. Eastern societ-
ies such as the Ottoman Empire, Russia, Iran and Japan, which were defeated
militarily and economically against the West, lost territory, lost their power and
thought they were late; By not being indifferent to the enlightenment process,
they dream of catching up with Western civilization by asking for the renewal
of many institutions, especially the army, in a Western sense. In this sense, the
modernization efforts of the Ottoman state, which was the westernmost of Asia,
and Japan, the easternmost of Asia, both similar and different, can be seen in
the 19th century.

Although they have different state and nation structures, Ottoman and
Japanese writers, who encountered new identity constructions in the social life
of traditional and modern values during the modernization phase, thought that
Westernization would negatively affect the family and women, and undertook
the task of determining the ideal woman identity in order to protect women
from this “concern of being influenced”. The women who have been positioned
in society as the other for years; presenting the ideal identity they desire causes
them to see it as being “domesticated”, “tamed”, “trained” and “bred” just like
nature. The desire to create the ideal existence of woman from a masculine point
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of view can be associated with the myth of Pygmalion. The writers who observe
the changes brought about by modernization in society, who have the function
of telling and showing the public how the right and good should be, and trying
to present the extent of corruption and disintegration with all its nakedness, also
refer to Pygmalion’s dream with their desire to create the ideal woman through

male characters who mostly act as spokespersons.

Ahmet Mithat Efendi presents an ideal man and an ideal woman type
to a society that encounters Western values and experiences identity dissolu-
tion, through the character of Rakim, whom he entrusted with his words in
his novel Felatun Bey ile Rakim Efendi. The act of educating and raising the
woman whom Rékim took into his house as a concubine and named Canan is
the reflection of the woman image in Rakim’s dream. Unconditionally fulfilling
everything Rakim expects from him, Canan’s achievements win the apprecia-
tion of both Rakim and his family friends, and ensure that he is positioned as a
“well-executed work”. Just as Pygmalion fell in love with his sculpture named
Galatea, Rakim also fell in love with Canan and rewarded himself and her by
marrying Canan. Ahmet Mithat Efendi, an artist like Pygmalion, also shows his
admiration for the character he has created by revealing his own taste, imagina-
tion and point of view with his idealized Rakim.

In the novel Naomi by one of the modern Japanese authors, Junigiro Tani-
zaki, the main character Kawai, who perceives westernization as consumption-
oriented, like Felatun Bey, falls in love with a young girl named Naomi, who
works as a waitress, and tries to raise and tame her like a Western woman,
creating a “work of art”. engages in the action of “don’t do it”. The idea of
Kawai, who does not appear in society much, cannot communicate with the
people around her, and finds herself ugly due to her short stature, wants to break
her shell and join the society. Kawai makes a great effort to educate and raise
Naomi, accompanied by private tutors, so that she is seen as a Western-style
woman. Seeing Naomi in Western clothing and watching her body reminds us
of Pygmalion watching Galatea’s lifeless body and becoming passionately and
obsessively in love with her. Although Naomi sees that she reflects the Western
woman image that has been in her mind for years, her free attitude with men
and not living a wasteful life results in her succumbing to her “work she has cre-
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ated”. In this sense, Kawai’s notes show that lessons should be learned, bringing
Kawai and the author to the same point and bringing the wrong Westernization,
which the author was once passionate about, to the attention of the reader from

Kawai’s personality.

As a result, the male characters of both novels reveal their identities by
observing the effects of the values that come with Westernization in social and
cultural life, shaping a woman who takes a place in their dreams. Rakim Efendi
married Canan, his work that he built with effort, and had a happy and harmoni-
ous life.
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Giris

Bati’da Orta ¢agin zihinsel paradigmasini yansitan ve mutlak bir inanca
isaret eden ilahi otorite yasalari, eski Yunan ve Latin kaynaklarina yonelmenin bir
sonucu olarak giicilinil yitirmeye baslayip yerini aklin ve doga yasalarinin egemen
oldugu anlayisa birakir. Bu anlayis; Ronesans, reform ve cografi kesifleri berabe-
rinde getirmenin ardindan bilim ve teknikte yapilan sarsici gelismeler ile yol alip
Fransiz Ihtilali ve endiistri devrimiyle birlikte siyasi, sosyal, kiiltiirel alanda bii-
yiik bir degisimin karsilig1 olarak adlandirilan aydinlanma siirecini olusturur. Ay-
dinlanma stireci, Bat1 toplumlarinin yagsamin her alaninda etkisini gosteren inang
sistemini ve geleneksel diisiinme bigimini kirarak bilim ve teknigin rehberliginde
ilerleme ve gelismeye dayali bir Batt medeniyetinin ingasini baslatir. Batt mede-
niyetinin birkag asri1 i¢ine alan bu siireci diinyaya duyurmasi, sahip olunan teknik
iistiinliigiin savag meydanlarinda getirdigi zafer ve ucuz ham madde arayiginin
yol agtig1 farkli cografyalara yonelme ihtiyaci ile gergeklesir. Bati medeniyeti ile
Dogu medeniyetinin karsilagsmasi olarak goriilen bu alanlar, esit bir kiiltiirel alis-
verigi saglamak yerine, Dogu’nun duraklamasini, geri ¢ekilmesini ve kimliginin
¢oOziilmesini beraberinde getirir (Gole 2005: 121-122). Bati karsisinda askeri ve
ekonomik anlamda yenilgiye ugrayan, toprak kaybeden, giiciinii yitiren ve geg
kaldigini diisiinen Osmanli, Rusya, iran ve Japonya gibi Dogu toplumlar1; aydin-
lanma siirecine kayitsiz kalamayarak basta ordu olmak iizere birgok kurumunun
Batili anlamda yenilenmesini istemekle Bati medeniyetini yakalamanin diisiinii
kurarlar. S6z konusu toplumlarin bilim ve teknikte iistiin olarak kabul ettikle-
ri Bati medeniyetinin degerlerini alma ¢abalari; “Batililasma”, “Avrupalilisma”,
“cagdaslasma”, “asrilesme” ve “modernlesme” olarak adlandirilirken geleneksel
ve Batili normlarin bir aradaligina kendini birakip ikiligi, ¢atismayi, reddi ve tak-
lidi kagiilmaz kilar. Daryush Shayegan’in Dogulu toplumlarin Bati karsisinda ta-
rihten geri ¢ekilme ve ge¢ kalmiglik hissinin olusturdugu travmayi “yarali biling”
olarak tamimlamasi, iki medeniyetin paradigmasi arasinda kalan Dogulu bilince
isaret eder (Shayegan 2010: 53). Ancak Dogu toplumlari, bu bilinci “melez bir

bilince” doniistiirmek ve sonrasinda kendi benligine donmek igin gesitli arayis-
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lara gitmisler, yeni bir kimlik ve kisilik insa etme girisiminde bulunmusglardir.
Bu anlamda 19.yiizyilda Asya’nin en Batisi olan Osmanli devleti ile Asya’nin
en dogusu olan Japonya’nin hem birbirine benzeyen hem de farklilik arz eden
modernlesme ¢abalarim siirdiirme agamasinda ortaya koyduklar1 yeni bir yagam
tasavvurunun erkek ve kadin 6zneye yansimasina gegmeden dnce bu siireci nasil

gerceklestirdiklerine gbz atmak gerekir.

Devlet-i ebed miiddet anlayisiyla ortaya ¢ikarak cihan imparatorlugu kuran
ve li¢ kitaya yayilan, bilylik topraklara sahip olan, ¢cok dilli, ¢cok sesli, ¢ok inangh
ve ¢ok kiiltiirlii dinamik yapisiyla heterojen kimlikleri i¢inde barindiran Osmanl
Devleti’nin Batililigma siireci, 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilme-
siyle tiim diinyaya duyurulur (Lewis 2010: 173-174). Askeri, idari, ekonomik ve
egitim alaninda, Bati’dan getirilen uzmanlar ve Bati’ya gonderilen el¢ilerin sun-
duklar raporlar araciligiyla degisimi ve ilerlemeyi esas alan bir doneme girilir.
Sosyal ve kiiltiirel hayat da bu degisimden etkilenir, 6zellikle edebiyat sahasinda
roman yazarlari, Bat1 karsisinda sergilenmesi gereken ideal davrams bigimleri ile
¢oziilmeye isaret eden olumsuz davranig sekillerine dikkat ¢ekerler. Edebiyatta
yazarlarin bu “uyarict” ve “uyandiric1” eylemine ragmen Batililasma siirecinin
belli bir plan ve program dahilinde yapilmamasi, bu isi sistemli sekilde takip ede-
cek yonetici kadronun bulunmamasi ve milliyetgilik akimindan etkilenen ulusla-
rin devleti kalkindirma eylemine hassasiyet gostermemesi, beklenilen ve arzu edi-

len ilerlemeyi saglayamayip devletin ¢okiis ve dagilmasini kaginilmaz kilmistir.

Bati’nin ham madde aramak, somiirgecilik ve misyonerlik faaliyetlerinde
bulunmak i¢in Dogu’ya yonelmesi ise Japonya’'nin Bati medeniyenin askeri ve
ekonomik baglamda iistiinliigiinii tanimasmna neden olur. Iki bucuk asirdir To-
kugawa doneminde siki bir izalasyon ve Bat1 karsitlig1 politikalartyla karsilasan
Japonya, 1868 yilinda Meiji yonetiminin iktidar ele gecirmesiyle birlikte yogun
bir modernlesme siirecine adimini atar. Homojen bir devlet yapisini1 gosteren, ulus
devlet bilincini edinen, kiiltlirel degerlerine siki sikiya baglanan, imparatoru ulu-
sun babas1 ve Tanrist olarak goren, kat1 bir disiplin ve itaat kiiltiiriine sahip olan
Japonya’nin sistemli sekilde ylriittigii moderlesme ¢abasi, kisa siirede Japonya’y1
askeri ve ekonomik baglamda Bati ile yarisabilir bir konuma getirir (Gegkin 2021:
19). Bu siirecte Japonya’'nin 6zellikle kiiltiirel degerlerine siki sikiya bagli olmast,

Japon kimliginin korunmasi ve Bati kargisinda taviz vermemenin simgesi olarak



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

yorumlanir. Bunun yam sira zamanla Batili degerlerin egitim, kiiltiir, mimari ve
giindelik yasamin pratiklerinde baskin hale gelmesi, geleneksel olanin yagamdan
¢ekilmesine neden olur: “Reformlardan sonra Japonya, Bati modellerini drnek
alarak ¢ok hizli bir kalkinma siirecine girmis, fakat Batinin hayat tarzi hakkinda
birinci elden yeteri kadar bilgi olmadigindan, Japon insaninin kendi toplumunun
bir 6zelestirisini yapmasi baslangicta pek o kadar kolay olmamistir” (Kato 2012:
732-733). Modern Japon edebiyatgilar1 da bu ¢oziilmenin olusturdugu yeni kim-
likleri elestirel bir dikkatle sunmaya calisirlar.

Farkli devlet ve ulus yapisina sahip olsalar da modernlesme asamasinda
geleneksel ve modern degerlerin toplum yasaminda yeni kimlik ingalari ile kar-
silagan Osmanli ve Japon yazarlari, Batililagmanin aile ve kadin1 olumsuz etkile-
yecegini diisiinerek kadini1 bu “etkilenme endisesinden” korumak i¢in ideal kadin
kimligini belirleme isini {istlenirler. Dolayisiyla “zemin kayganlagirken tutunduk-
lar1 dal, Bati’daki modernlesmeci (erkek) kardesinin yaptigi gibi, kendi deneti-
minde bir yeni kadin imgesi yaratmak ve yeni kosullar altinda bile degismeyen
bir seyler oldugunu kanitlamak {izere eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara uygun
bicimde yeniden iiretmektir” (Berktay 2007: 275). Erkek yazarlarin, yillarca 6teki
olarak toplumda konumlanan kadina; arzu ettikleri ideal kimligi sunmalar tipki
onu doga gibi “evcillestirilen”, “chlilestirilen”, “terbiye edilen” ve “yetistirilen”
varlik olarak gdrmelerine neden olur. Kadinin kimligi ve bedeni, eril bir aklin
belirledigi ¢ercevede bigcimlenir. Bu baglamda bedene karsi akli merkeze alan,
dogaya kars1 kiiltiirii ve uygarlig1 ylicelten, bedenin ve doganin eril aklin deneti-
mine alinmasini vurgulayan bu gelenek, ayn1 zamanda kadinin erkek tarafindan
“yaratilmasi” ve “sekillendirilmesi” arzusunu da igerir. Erkegin kadini insa etme
cabasi, Pygmalion gibi her erkegi kendi Galateasi’ni kendisinin yaratma eylemine
gotiiriir (Berktay 2007: 283).

Kadinin ideal varliginin eril bir bakis agisiyla olusturulmak istenmesi,
Pygmalion miti ile iliskilendirilebilir. Mitolojiye gore Kibrish bir heykeltirag olan
Pygmalion, kadinlardan nefret eden, 6mrii boyunca evlenmemeye ant icen ve
sanatin kendine yettigini diigsiinen biridir. Ancak bir giin kadin heykeli yapmaya
karar vererek bilingdisinda yer edinen anima arketipini disariya yansitmak ister.
Heykeli yapmaya basladik¢a kusursuz olmasi i¢in o kadar ¢ok ugrasir ve didi-

nir ki sonunda kendi elinden ¢ikan heykele asik olur. Pygmalion bir siire onunla
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“cocuklar oyuncaklartyla nasil oynarsa” yle oynar, elbiseler giydirir, ona kuslar
ve ¢igekler hediye eder. Ancak Pygmalion zaman gegtikce heykelin cansiz bede-
ni karsisinda iizilmeye baslar. Heykelin canlanmasi igin agk tanrigas1 Afrodit’e
kurbanlar keser ve s6lenler diizenler. Evine geldiginde fildisinden yaptig1 kadin
heykelinin dudaklarini per ve o an heykelin canlandigini goriir. Galatea adini
verdigi heykelle evlenir ve gocuklar olur (Erhat 2011: 259). Erkegin kendi arzu-
suna gore kadini bigimlendirmeye igaret eden ve kadin iizerinde egemenlik kurma
anlayisina dayanan Pygmalion miti, yasamin her alaninda “ben”in kendi disin-
da bir bagka varlig1 sekillendirme ¢abasinin {iriinii olarak resim, tiyatro, sinema
ve roman gibi tiirlerde kendine yer bulur. Nitekim resimde Louvre miizesinde
sergilenen iinlii Fransiz ressam Jean Raoux’un firgasindan ¢ikan Pygmalion ve
Galatea (1717) tablosu ile edebiyatta da Latin sair Ovidius’un Metamorfozlar
(Déniisiimler) (M.S. 8.yy) adli eserinin 10. kisminda yer alan Oykii-siirleriyle,
sonrasinda da J.J. Rousseau’nun Pygmalion (1762) adl1 operas: ile goriiniirken
George Bernand Shaw’m Pygmalion (1913) adli komedi tiiriindeki tiyatro eseri
ile genis kitlelere duyurulur. Shaw’1n s6z konusu eserinde, iist sinifa mensup bir
tiniversite hocasinin alt siniftan gelen bir kadini, basta konusmasi olmak {izere
onu istedigi gibi egitme ve yetistirmesinin ardindan asik olmasi ile Pygmalion’la
0zdeslik kurdugu dikkati ceker. Pygmalion miti, toplumsalci cinsiyet kodlarina
gore hareket eden bir toplumda, yillarca giincelligini koruyarak sanatin her tii-
riinde kendine yer bulup erkegin aktif, kadinin da pasif bir konuma getirilmesini
icerir. Dogay1 evcillestiren ve onu kendine gore “yontarak™ sekil veren erkek,
kadin dogasma da yonelerek kadin1 “normallestirme” ve “arzu nesnesi” haline

getirmekle bicimlendirme eylemini siirdiiriir.

Modernlesmenin toplumda olusturdugu degisikleri gozlemleyen, halka
dogru ve iyinin nasil olmasi gerektigini anlatmak ve gostermek islevinde bulu-
nan, yozlasmanin ve ¢oziilmenin de boyutunu tiim ¢iplaklig: ile sunmaya ¢aligan
yazarlar da cogunlukla sozciiliigiinii tistlenen erkek karakterler {izerinden ideal
olan kadini olusturma arzusu ile Pygmalion’un diisline génderme yaparlar. Ancak
bu diis, kadinin istenilen ve arzu edilen davranis bigimini yerine getirmesi ile
olumlu bir goriinlim arz ederken istenmeyen bir davranis modelini sunmasiyla da
olumsuz bir goriiniime sahip olur. Dolayisiyla olumlu ya da olumsuz davranis mo-
delleri yansitan kadinlari, Pygmalion’un zihinsel tasavvurundan, bakis agisindan
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ve hayalinden ayr1 tutmamak gerekir. Bat1 gibi yeni bir medeniyet dairesinin “taz-
yiki” altinda kalan bir toplumu, uyarmak i¢in bildiklerini eserlerine doken, ideal
kadin ve ideal erkek tipolojisini kurgulayan yazarlar da Pygmalion’un yaptig1 gibi
okuru gekillendirme ¢abasina girigirler.

Felatun Bey ile Riakim Efendi ve Naomi Romani
Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1875) romani, Os-

manli Batililasmasin iilkii ve karsit karakterler lizerinden anlatan; ¢alisma, tem-
bellik, egitim, agk, evlilik, esaret ve cariyelik gibi temalar {izerine egilen bir me-
tindir. Batililagmayla gelen tiiketim ekonomisi karsisinda yasam tarzlar1 birbirine
z1t olan Felatun Bey ile Rakim Efendi gibi iki karakter kurgulanarak “otoriter
bir anlatic1” sesinin yogun olarak hissedilmesiyle “kissadan hisse”nin ¢ikarilmasi
hedeflenir: “Olaylar ve kisiler belli bir tezi somutlagtirmak i¢in bu denli agik¢a
kullaniliyorsa roman, Agustosbdcegi ile Karinca ¢esidinden, ahlak dersi veren
fabl tiirlinlin 6zelliklerini tagir” (Moran 1995: 45). Yazar anlaticinin bakis agisina
gore kurgulanan roman, 11 bolimden olugmakta ve Osmanli’nin bagkenti olan,
cok sesli ve cok kiiltiirlii yapisiyla dikkat ¢eken Istanbul’da ge¢gmektedir. Yabanci
karakterlere de hayli yer verilerek “teki” karsisinda Osmanlinin kendini nasil
sundugu, nasil bir kiiltiirel etkilesim i¢inde oldugu ve erkek karakterlerin iliski
yiiriittiikleri kadinlara nasil yaklastigi ele alinir. Ana karakter Rakim Efendi’nin,
cariye olarak satin aldig1 bir kadini egitmesi ve sonrasinda onu esi olarak kabul
etmesi ile 6rnek bir birey, ornek bir es, 6rnek bir baba 6rnegi sunularak okurun
zihnini sekillendirmeye gidilir.

Junigiro Tanizaki’nin, Japonlarin Meiji déoneminde (1868-1912) baslayan
Batililigma siirecinin onlar1 geleneksel degerlerinden uzaklastirip kimlik ve kisi-
lik sorunu ile kars1 karstya getirdigini ele alan Naomi (1924) diger bir ismiyle Bir
Budalanin Aski romani, yanlhs Batililasmayi; kadin ve erkek iligkisi lizerinden
irdeleyen, ask, tutku, egitim ve tiiketim gibi temalara da yer veren bir eserdir.
Orta sinifa ait Kawai Joji isimli erkek karakterin tuttugu notlardan olusan roman,
28 boliime ayrilmakta ve bilingsiz bir Batililagmanin tiim ¢iplakligiyla yasandigi
baskent Tokyo’da gecmektedir. Batililasmayi salt tiikketim ve gosteris odakli al-
gilayan ana karakter Kawai’nin, alt kiiltiirden gelen bir kadini Batili degerler ile

egitme ¢abas1 ve sonrasinda onunla evlenerek arzu ettigi bir yasama sahip olama-
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masinin getirdigi hayal kiriklig, elestirel bir iislupla okura duyumsatilir. Anlati-
lanlarin ironik bir karsilig1 olmakla birlikte giildiirmek amaci tasimadigi, “ders

alinmasi gerektigi” vurgulanarak kissadan hisse ¢ikarilmasi istenilir.

1) Dogu’nun Pygmalion’u olarak Rikim Efendi ile Kawai

Joji’yi Karsilastirma:

Dogu toplumlarinda yagamin her alanina etki eden Batili degerlerin erkek
0znede kimlik ve kisilik baglaminda olusturdugu degisim, zamanla aile ve kadina
da yansir. Basta Batililasma, erkek 6zne i¢in Bati’nin bilim ve teknigini almak ve
ilerlemek seklinde algilanirken kadin ve aile noktasinda ise gelenegin korunmasi
biciminde bir yaklagimla yorumlanir. Ancak Batili yagsam tarzinin getirdigi eglen-
ce, tiiketim ve moda gibi pratiklerin kadinlar tarafindan da benimsenmesi, erkegin
kadima kars1 koruyucu bir tavir gelistirmesi ve kadimin kisiligini sekillendirmesi
ile sonuglanir. Serpil Sancar, erkegin bu davraniginin altinda yatan nedeni “top-
lumsal degisim hizlandik¢a kadinlar ailede yerli yerinde saglam ve degismeden
duran giivenlik alani olarak tanimlanir ve bu sayede ataerkil zihniyetin erkeklik
kayb1 telafi edilir” (Sancar 2014: 146) ciimleleriyle dile getirerek “koruyan er-
kek” ve “korunan kadin” diyalektiginin belirdigini ortaya koyar. Erkek 6znenin,
bilingdisinda yer edinen kadimi ger¢ek yasamda bulmak ve onu arzu ettigi bir
nesneye doniistiirmek eylemi ise Pygmalion’un islevi ile 6zdeslik kurar. Bu an-
lamda her iki roman karakteri de Batililagmayla insa edilen yeni bir kadin tipini
kendi tasavvurlar1 noktasinda sekillendirmekle zihinsel dinamiklerini, hayallerini

ve bakis acailarin1 goz Oniine sererler.

Feldtun Bey ile Rikim Efendi romanmin ana karakterlerinden biri olan
Réakim Efendi, her yoniiyle ideal bir karakter olarak kurgulanirken tam da onun
karsisina Batilililagmay tiikketim odakli algilayan ve yanlis tercihlerde bulunarak
sevimsiz “eserler” ortaya koyan Felatun ¢ikarilir. Rakim Efendi’nin hi¢ durma-
dan caligmasi, para biriktirmesi ve insan iligkilerinde kendine hayran birakmasina
karsilik ¢aligmay1 sevmeyen, parasini da miisrif sekilde harcayan ve insan iligki-
lerinde giiliing tavirlar sergileyen Felatun Bey goriiniir. Dolayisiyla her ikisinin
yasam karsisinda elde ettigi basarilar ya da kayiplar, bir sanatkarin elinden ¢ikan
eser izlenimi uyandirir. Bu baglamda yazarin sézciiliigiinii {istlenen ve ismi gibi
hesap islerine merak duyan Rakim Efendi’nin yasam 6ykiisii, onun emek vererek



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

nasil para kazandigini ve nasil basarilar elde ettigini gosteren iyi islenmis bir eser
gibidir. Eski Tophane kavasi olan babasini kiiglikken kaybeden Rakim, annesi ve
Arap bir cariye ile birlikte Istanbul’da kiiciik bir evde yasamaya baslar. Babasiz
biiyliyen ve hatalar yapmaktan kendini alamayan Tanzimat romanlarindaki erkek
karakterlerin aksine, Rakim’da babasizlik onun hayata erken atilmasini ve calisa-
rak para kazamasini saglar. Ozel dersler verirken birgok Dogu ve Bati edebiyatina
ait kitaplar okuyarak iki medeniyeti kiyaslama imkani bulan Rakim, kitaplarin
kendine kattig1 degerlerin yani1 sira ¢arsi gibi kamusal alanlarda insanlarla siirekli
iletisim i¢indedir ve kendi kaynaklari ile olan bagin1 koparmaz. Rakim, giindelik
yasaminda Dogulu degerleri korumaya yonelik bir bilince sahip olmasinin yani
sira Batililarla da iligkisini sik1 tutar ve iki medeniyetin karsilasmasini hatta Dogu
medeniyetinin {istiin oldugunu Batili dostlarina gostermeye c¢aligir. Rakim’in Yo-
zefino adli metresi bulundugu gibi Batil1 bir ortamda dans etmek ve alkol almak
gibi de Batili degerleri benimsedigi ortaya konur. Rakim’in Batili kadinlar karsi-
sinda durusu, metresi Yozefino ile olan iligkisinde gériiliirken Ingiliz bir ailenin
kizlarma ders vermesi sirasinda da dikkatten kagmaz. Rakim, kizlarin kendine
asik olmasini pek de umursamayarak “yoldan ¢ikarici bir figiir” olarak kodlanan
“oteki 6znelere/kadinlara” kendini teslim etmez. Rakim, hayalindeki kadin tasav-
vurunu bir kole pazarinda gordiigii, etkilendigi, sonrasinda satin aldig1 ve ismini
Canan olarak koydugu kadini egitip gostermekle kadin karsisindaki “sanatkar”

tavrin1 gozler dniine serer.

Naomi romaninin ana karakteri ve ayn1 zamanda da ben anlatict olan Ka-
wai Joji ise Batililagmay1 kadin bedeni, eglence ve tiiketim odakli olarak yorum-
lay1p Rakim’la degil de Felatun Bey’le 6zdeslik kurar. Bununla birlikte Rakim’da
oldugu gibi babasimi kiigiikken kaybeder; hayatta annesi, halas1 ve amcas1 di-
sinda kimsesi olmayip orta halli bir ailenin ¢ocugu olarak Tokyo’da bir devlet
dairesinde miihendis olarak ¢alisir. Ailesi Tokyo’nun disinda yasayan Kawai, bas-
ta Rakim gibi para biriktiren ve gereksiz masraflardan kagan biridir. Ornek bir ofis
calisanidir, tutumludur, ciddidir ve insan iligkilerinde geleneksel bir tavra sahiptir.
Ailesi ile pek goriismeyen, arkadas iligkileri de ¢ok siki olmayan Kawai; sosyal
bir karakter olmak yerine sessiz ve sakin bir durus sergiler. Tokyo’da Batililag-
mayla birlikte gelen yerli degerlerin ¢oziiliistiniin yerini bilingsiz ve taklide dayali
Batililasmanin aldigimi gézlemler: “Japonya kozmopolit bir hale geldikge Japon-
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larla yabancilar karsilikli bir ilgiyle birbirine karisip harmanlanityor, ortaya tiirli
tiirlii doktrinler ¢iktyor ve hem erkekler hem de kadinlar Bati’nin moda akimlarini
benimsiyor” (Tanizaki 2017: 7). Kawai’nin Batili yagam tarzinin getirdigi pra-
tiklere kars1 icinde bir hayranlik uyanir, Japonya’nin geleneksel degerleri yerine
Batr’ninkini daha ¢ekici buldugu goriiliir. Ancak Kawai Bat’nin giyim-kusamini,
eglence anlayigini, yeme-igme kiiltiiriinii ve ev diizenini yasaminda uygulamaya

pek de cesaret edemez.

Boyu kisa olan ve kendini de ¢irkin bulan Kawai’nin bilincinde ideal kadin
ve erkek portresi izledigi Batili filmlerle olugsmaya baslar. Fiziksel goriintiisiinden
dolay1 Batili bir erkek gibi olamayacagini diisiinen Kawai, Batil1 goriintiiye sahip
bir kadinla birlikte olmak diistinlinii kurar. Asakusa Kannon Tapinagi’nin Kami-
nari Kapis1 yakinlarinda Diamond Café denilen bir yerde garson olarak calisan ve
on bes yasinda olan Naomi’yi ilk kez gordiigiinde ondan ¢ok etkilenir. Gordiigii
andan itibaren Naomi’ye tutulan Kawai, Batili yasam tarzina ait hayallerinde yer
kaplayan tiim pratikleri Naomi’nin {izerinde gdstermeyi diisiinerek Pygmalion’un
Galatea’sin1 “yaratma” eylemini animsatir. Toplumda bedeni ve kimligi ile pek
de varlik gostermeyen Kawai, kendi elinden ¢ikacak olan “eseri” ilizerinden var
olmay1 diislinerek bilindisinda yer edinen utanma ve gizlenme kompleksinden

kurtulmay1 arzu eder.

2) Rakim Efendi’nin Canan’1 ile Kawai’nin Naomi’sini
Karsilastirma:

Feldtun Bey ile Rakim Efendi ve Naomi romanlarinda Pygmalion edasty-
la hareket eden erkek karakterlerin inga etmeye calistiklar1 kadinlar, erkek anla-
ticilarin bakis agistyla sunulur. Erkek karakterler, yillarca hayal ettikleri kadini
bulma, onu ehlillestirme, kendi haremine alma ya da sosyal yasamda bir vitrin

[T N9y GG

olarak sunma pesine diiserler. Sonrasinda “egittigi”, “terbiye ettigi” ve “yetis-
tirdigi” kadinlara asik olmalar1 ile suda/aynada kendini goriip de hayran olan
Narkisos’la yakin bir bag kurduklarini gosterirler: “J. Hillis Miller, heykeltirag
Pygmalion’un arzusunun ayna imgesi oldugunu savunur. Pygmalion’un agki Gte-
kine duyulmaz; kiginin yaratisinda gordiigii kendisine yonelen arzudur. Bu neden-
le de Pygmalion’un arzusu narsisistik bir arzudur” (Aktaran Saritag 2020: 276).

Pygmalion’un Galatea’y1 kusursuz bir kadin yapma arzusu ve ardindan da sanati-
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na asik olmasi, aslinda kendi benligine duydugu hayranliga isaret eder. Pygmali-
on, mitolojide birgok kusur igleyerek Tanrilar katindan kovulan kadinlara karsilik
hem giizelligi hem de karakteri ile ideal olan kadin1 yaratarak olumsuz kadin im-
gesini degistirir (Egrik 2007: 13). Galatea ile evlenip ve ¢ocuklarin da olmasi

ile ¢atigmasiz, huzurlu ve mutlu bir yagam siirdiiriir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim’in yetistirdigi ehlilestirdi-
gi, egittigi ve ardindan da kendine es olarak sectigi kadin, kdle pazarinda begenip
de satin aldig1 ve adin1 Canan olarak koydugu cariyedir. Cariyeligin tam bir itaat
ve hizmet kurumuna isaret etmesi, alt ve {ist simif farkini agiga ¢ikarmasi; kadi-
nin somut bir nesneye, alinip satilan bir metaya doniismesi noktasinda “elveris-
1i” bir alan olugturur. Kendi kisilikleri ile degil de efendisine gore hareket eden,
efendisini memnun etmekle yagam hakki taninan cariyelerin, sessizligi, itaati ve
istenildigi gibi yetistirilme, kullanma bi¢imi donem itibariyle Osmanli toplumun-
da onlar1 ¢ekici hale getirmistir. Ayn1 zamanda Batililagmayla birlikte 6teki ka-
dinin olusturacag tekinsizligin, itaatkr bir cariyeye sahip olmakla asilacaginin
diisiiniilmesi ve onunla ayni ¢ati altinda bulunarak bir ruh uyumunun kurulmaya
calisilmasi cariyeleri giivenli bir alan olarak konumlandirmaya yetmistir (Saritag
2020: 274-Kiitiiketi 2018: 202). Rakim bir Pygmalion olarak Canan’in kargisina
¢ikip evde dadisi araciligiyla ilk olarak onun zayif ve hastalikli bedenini iyilesti-
rir. Ardindan Canan’1n talim ve terbiyesine karar verir ve okuma-yazma faaliyet-
lerine baslar. Tiirk¢e ve Fransizca kurslarmin ardindan donemin moda akimlarin-
dan olan piyona 6grenmesini de ondan isteyerek metresi olan Yozefino’yu piyona
hocasi olarak eve getirir. Rakim, kendi istegiyle dikis ve nakis iglerini 6grenen

Canan’a, Arapca ve Farsca da ogreterek “eserini islemeye” devam eder.

Rakim, biiyiik bir istek ve hevesle egitim-6gretim faaliyetlerini yerine ge-
tiren ve bilylik bir yol kat eden Canan’a para verip onun taki ve elmaslar alma-
sin1 saglayarak bir sekilde onu 6diillendirir. Rakim’in bir eser edasiyla isledigi
Canan’in yetenegini ve ne kadar yol aldiklarin1 gdstermesi ise piyano hocasi
Yozefino’nun begenisiyle gerceklesir. Osmanhidaki cariyelik sistemi hakkinda
bilgiye sahip olan Yozefino, Canan’in egitimi, evdeki 6zgiirligii ve Rakim’in oda-
1181 olmamasi karsisinda saskinligini gizleyemez: “Yozefino, kizin fart-1 zekasina
hayran olup hiisniinii dahi zararsiz bulur ve yan1 basinda bir kiz yattig1 hem de

kendi mali oldugu halde Rakim’in bundan miitehassis olmamamakla bulunma-
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sina sasardi” (Ahmet Mithat Efendi 2009: 56). Rakim’in Canan’1 odalig1 olarak
almadigni géren Yozefino, bu kadar egitimli ve odalik olmayan Canan’dan baska-
larina bahsetmesinin sonucu olarak ona varlikli bir miisteri bulur. Hesap islerine
ve para biriktirmeye olduk¢a merakli olan Rakim i¢in, Canan’a verilecek olan
yiiksek meblagli para aslinda eserinin degerini gosterir. Ancak Canan’a bastan
beri cariye olarak degil de onu yetistiren bir hoca olarak yaklagan Rakim, bu teklif
kargisinda Canan’in fikrini alirken eserine asik oldugunu kendinden gizler. Su ana
kadar kendisinden istenileni yapan ve efendisini memnun eden Canan’in seve-
rek bu isleri yapip yapmadigi, 6zgiirliigiiniin sinirinin ne kadar oldugu ise basta
belirsizligini korur. Pinokyo masalin1 Pygmalion miti baglaminda yorumlayan
Seyma Bilginer Erdogan’a gore bir kiginin, diger kisinin davraniglarin1 kendi ar-
zusuna gore gerceklestirmek istemesi tahakkiime dayali bir iligkiyi beraberinde
getirip dzgiirlik alamini da kisitlamaktadir: “Ozellikle bize istedigimiz sekilde
davranmalarini saglamak amactyla karsimizdaki kisilere bilingli veya bilingsiz
olarak birtakim beklentiler yiikleriz. Karsimizdaki bizim istedigimiz sekilde dav-
ranig gelistirdigi takdirde onu ¢ok daha kolay kabulleniriz. Bunun asil énemli
yonii ise karsimizdaki kisinin kendi davraniglar1 degil beklentilere gore hareket
etmesi sonucunda gercekte ne kadar 6zgiir oldugunun sorgulanmasi gerektigidir”
(Erdogan 2015: 88). Rakim’1n soziinii ettigi miisteriyi reddeden Canan ise “sizin
esiriniz, kulunuz” olayim derken istekli olup olmama durumundaki belirsizligi gi-
derdigi gibi hem kendine taninan 6zgiirliigii hem de iradesini bir erkege/efendiye
biitliniiyle teslim etmekle toplumsalci cinsiyete dayali bir egilim sergiler. Erkegin
evde kadina yonelik tanidig1 bu 6zgiirliikk alani, onu kurtaci bir figiir haline geti-
rip kadinin boyun egmesi ve memnuniyetini ifade etmesi ile sonuglanir: “Erkek
kahramanlar, kadinlar1 kurtaric1 bu tavirlart karsiliginda, kendi kafasina uygun
olarak ideal kadin-es yaparken, erkege tiim varligi ile bagli, sadik ve minnettar
olmalarin1 arzulamiglar. Bu romanlarda bu egitilmis ve kurtarilmis kadinlar, her
tiirlii 6znellikten uzak bir kadin tipi olarak erkegin kurguladig1 bigimde ¢atismasiz
ve bagkaldirisiz, uyum i¢inde yasarlar” (Sancar 2014: 129).

Réakim’in Canan’1 kisa siirede yetistirmesinin ve cariye gibi degil de evin
hanim gibi egitim almasmin olusturdugu saskinlig1 Yozefino’dan sonra ingiliz
kizlar1 da yagar. Rakim, ders verdigi Ingiliz Ziklas ailesini evine davet ederken
aslinda iizerinde elmaslar olan, kusursuz bir Tiirk¢e ve Fransizca konusan, piyano
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calan ve Osmanli terbiyesi ile yetisen eserini onlara takdim eder: “Canan salonda
misafirlerin kargisina ¢ikip Rakim’in mezbureyi misafirlere takdim etmesi lazim
gelirse de hemsirem deyip uyduramadigi ve Canan diye kisa kestigi halde dahi
mubhataplarina sahih siik{it-1 ifade edemedigi cihetle nihayet cariyem, esirim diye
takdime mecbur olur. Kendisi derhal yine M6sy6 Ziklas’in yanina gitmisti. Salon-
da valide ile kizlar Canan’a sagsmaya bagladilar. Onlar esir denilen sey Amerika’da
oldugu gibi misillii 4deta bahaim gibi tavlaya baglanir zanninda bulunduklarindan
bu esirin nasil bir esir olduguna sagmakta mazur idiler” (Ahmet Mithat Efendi
2009: 147). Aldig terbiye ve egitimi Ingiliz ailesine gostermekle efendisine layik
bir “kul” oldugunu gdsteren Canan, 6zgiir bir kadin olmamasina ragmen Ingiliz
kizlarmin kendisini kiskanmasina da neden olur. Oyle ki kizlardan biri Rikim’a
duydugu agktan ve Canan’1 kiskanmasindan dolay1 vereme yakalanir.

Réakim, Canan’1 dostlarina takdim etmesi ve onlarin begenisini kazanma-
sinin ardindan duydugu memnuniyeti onunla evlenerek ddiillendirir. Bu 6diil-
lendirme ile egittigi, terbiye ettigi ve chlilestirdigi eseriyle anlagmazik yasa-
may1p tiim arzu ve hayallerine kavusarak sosyal psikoloji biliminde Merton’un
Pygmalion’dan hareketle gelistirdigi “kendi kendini gerceklestiren kehanet” du-
rumuna denk diiser (Bilgin 2001: 92). “Pygmalion etkisi” olarak da tanimlanan
bu durum, birinin kendi bakis agisi, hayali ve diislincelerinin er ya da ge¢ bir
baskasinda temsil edildigini gérmeye dayanir. Rakim, Canan iizerinden hem Do-
gulu hem de Batil1 degerlere sahip olunabilecegini, egitimli bir kadinin evde iyi
bir es ve iyi bir anne olarak erkege yardim edebilecegini gbz Oniine serer: “Yeni
donem Osmanli erkegi, bu ¢oziime yonelerek karsi cins lizerinde mutlak bir kont-
rol imkanindan vazgecemedigini gdsteriyor. Ama bu kontrolii, hem sectigi kadim
Ozgiirlestirerek, hem de 6zgiirlestirdigi esiri egitip onu modernlik ncesi kosullar-
dan kurtararak uyguluyor. Ve bu babacan tavri sayesinde, kendine uygun bigimde
yarattig1 es, kendisine tiim varligiyla bagl, minnet duygulari ile yiiklii ve her tiirlii
Oznellikten uzak bir kisi oluyor” (Saraggil 2005: 115). Rakim, bir esir gibi degil
Ozglir bir kadin olarak gordiigli Canan’a karsi olan davranislariyla onu memnun
ederken Canan da kendinden beklenilen davranig bicimlerini yerine getirmekle

Pygmalion ve Galatea arasindaki uyumu yakalar.

Tanizaki’nin Naomi romaninda ise ben-anlatici Kawai’nin Bati hayranl-

ginin bir sonucu olarak ilk goriiste Batili bir kadina benzeterek tutuldugu onu
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egitmek isterken kendi iradesini yitirdigi ve sonrasinda hayal kiriklig1 yasadig:
kadin, yoksul ve ilgisiz bir ailenin kiz1 olan Naomi’dir. Kawai, bir kafede gar-
son olarak ¢aligan Naomi’yi ilk gordiigiinde onu yabanci bir sinema oyuncusuna
benzetir ve yillarca hayallerini siisleyen Batili yagsam tarzina kavusacagin limit
ederek sevinmeye baglar. Naomi’'nin yiiziine dikkatli baktiginda sagliksiz ve
renksiz bir yiizii, hareketlerini gézlemledik¢e de sessiz ve sakin biri oldugunu
goriir. Naomi’nin yasam tarzinin degismesi gerektigine karar verip ona ilk ola-
rak Ingilizce ve miizik dersleri aldirir, kiyafet ve sagim Batililar gibi yapmasi
konusunda yonlendirir, Batili tarzda dosenmis bir ev tutarak birlikte yasar. Tim
bunlar1 Naomi’yi sorumlulugu altina alarak ondan “harika”, “begenilen” ve “ide-
al bir kadin” inga etmek amaciyla yapar. Naomi onun i¢in bedensel kusurlarim
kapatacak, topluma ¢ikmasini saglayacak ve herkesin gipta edecegi bir adam ol-
masinin yolunu agacak eser olarak diigiiniiliir. Kawai’nin Naomi’yi giydirdikce
ya da ¢1plak olarak viicuduna baktik¢a ona olan hayranlig1 her gecen giin artmaya
baslar. “Naomi’nin viicudu, bir sanat eseriydi ve benim goziimde Nara’nin Buda-
larindan bile daha miikemmeldi.” (Tanizaki 2017: 196) der. Naomi’nin viicudu-
nun kusursuz oldugunu diislinerek ondan bakisini alamadig1 gibi “yerinden kal-
dirirken, yere yatirirken, oturmasini ya da yiiriimesini sdylerken” (Tanizaki 2017:
42) fotograflarini ¢eker. Kawai’'nin, Naomi’nin her anini fotografla ¢ekip géziinii
alamamasi kendi suretine hayran olan Narkisos’u ¢agristirir. Kawai, yillarca ha-
yallerini siisleyen Batililagma arzusunu Naomi aracilifiyla gerceklestirdigi sanri-
sina kapilarak kendisiyle gurur duyar. Aslinda Naomi onun i¢in yillarca arzu ettigi
seylerin bir bedene yansimasindan baska bir sey degildir. Naomi’ye hayranlik
duymasi, kendi arzusuna hayranlik duymasi demektir. Bu baglamda “Hazinemsin
sen benim. Kendi ellerimle bulup isledigim elmasimsin. Seni giizellestirecek her
seyi alacagim sana. Biitiin kazancimi sana verecegim” (Tanizaki 2017: 40) diye-

rek Naomi i¢in arzularinda sinir tanimayacagini vurgular.

99 ¢

Naomi’den baska hicbir sey diisiinmeyen Kawai, “tanrigas1”, “elmas1”,
“hazinesi” ve “6zenle yetistirdigi meyvesi” olarak gordiigii Naomi ile Batili ya-
sam tarzinin hakim oldugu mekanlara gittikleri zaman onun ilgi odag: olmasini
kendi basaris1 olarak degerlendirir. Kawai i¢cin Naomi’ye gosterilen ilgi yillarca
gizledigi, ¢tkmay1 arzu ettigi ancak bir tiirlii ¢ikaramadigi benliginin fark edilmesi
anlamina gelir. Bu sebeple, ona ¢esit ¢esit kiyafetler giydirerek hem kendi hem
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de baskalarinin arzusunu harekete gegirmek ister. Naomi’ye siirekli Batili kiyafet-
ler giydirip de karsisina gegmesiyle Pygmalion’un Galatea’ya olan hayranligini
cagristirtr. Pygmalion nasil ki Galatea’nin bedenine oynanacak bir oyuncak gibi
yaklasiyorsa Kawai’de evlendigi Naomi’ye “bir yandan benim karimken, ayni
zamanda da nadir, kiymetli bir oyuncak bebek, bir tiir siistii ¢iinkii 0” (Tanizaki
2017: 44) diyerek ona olan begenisini ortaya koyar. Kawai, Naomi’nin bedeni
iizerinden hayallerine kavugmanin mutlugunu onu seyretmek seklinde devam et-
tirse de asil mutlulugu Naomi’nin her gecen giin Japon kiiltiiriiyle bagini koparip
Batili yagsam tarzin1 benimsemesinde yasar. Toplumda onun begenilen ve saygi
duyulan Batili bir kadin olarak yetistirmek biiyiik bir ¢aba sarf eder: “Naomi’nin
bu sekilde zevkini ¢ikariyor olsam da baglangigtaki arzum olan, ona iyi bir egi-
tim vermek ve onu begenilen, saygin bir kadin olarak yetistirmek diisiincesinden
vaz gecmis degildim. Begenilen ve saygin kavramlarinin tam olarak ne ifade et-
tigi konusunda agik fikre sahip olmasam da muhtemelen herhangi bir topluluk
icinde, tanistirmaktan utang duymayacagim modernlige sahip ve sofistike bir ka-
din gibi basit ve genele kagan bir tasavvur i¢inde olmaliydim” (Tanizaki 2017:
45). Kawai’nin Naomi’yi begenilen, saygin, modern ve sofistik bir kadin yapma
calismalari, Japon kimliginden Batili bir kimlige gegiste bir kadini ara¢ olarak
gordiigiinii kanitlar. Bilingli bir Batililasma amacinda olmadigini, yasadigi top-
lumun “Batililagsma modasma” kendini kaptirdigini, “6zenle yetistirdigi kadinla”
gosterir.

Kawai, Naomi’nin Batili yagsam tarzinin hakim oldugu ¢evrelerde daha ¢ok
boy gdstermesi ve kabul gérmesi icin Ingilizce kurslar1 aldirmaya devam eder.
Ancak zaman gectikce Naomi’nin davraniglarini Batili gibi bulmayarak hayal ki-
riklig1 yasamaya baglar. Kawai, Naomi’nin davraniglarinda incelik goremese bile
Naomi’nin viicudunun kusursuzlugundan faydalanip elit insanlarin i¢ine girme
diisiincesini bir tutkuya ve saplantiya doniistiiriir. Naomi ile birlikte katildig1 sos-
yetik bir partide ise tiim bakislarin Naomi’nin {izerinde toplanmasi ve onun ya-

ninda soniik kalmasi ile kendini “soytar1” gibi hissederek egittigi ve ehlilestirdigi

kadin karsisinda diisiis yasar. Insanlarin kendisine “yarattig1” ve “yonttugu” bir
kadindan hareketle 6zenecegini beklerken umursamadiklarini goriir.

Naomi’nin Batili yasamina ayak uydurmakta zorlanan Kawai, masraflar

artmaya baslayinca maddi baglamda sikintiya diiger. Naomi’nin yemegi evde
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yapmak yerine ya disarida yemesi ya da eve Bati1 yemekleri siparigini verme-
si, camagirlar1 disarida yikatmasi, evin temizligi ile ilgilenmemesi lizerine para
yetistiremez. Tiim bu olumsuzluklara karsilik Kawai’yi yine de tek mutlu eden
sey “onun her giin daha da giizellestigini gérmek, parasal sikintilardan kurtararak
Ozglirce biiyiiyiip gelismesini saglamaktir (Tanizaki 2017: 85). Kawai, Naomi’nin
masraflarin1 kontrol edemedigi gibi kendisiyle evli olmasina ragmen bagka er-
kekler ile yakinlagmasi ve onlarla evlilik planlar1 yapmasina da kars1 koyamaz.
Naomi’nin eglenceyi merkeze alip siirekli partilere gitmesinden dolay1 onunla
siklikla goriigmese bile Naomi’ye olan tutkusundan ve saplantisindan vazge¢mis
degildir: “Neden hala bu inanci yitirmis, yoldan ¢ikmis kadina kars1 bir seyler
hissediyordum peki? Onun fiziksel cazibesine kendimi kaptirmais siiriiklenip gidi-
yordum ¢iinkii. Bu, Naomi’yi bozdugu kadar beni de bozuyordu; zira benim bir
erkek olarak karakter biitiinliiglimii, yiiksek diizeylerde gezinen zevk degerlerimi
ve samimiyetimi terk etmem anlamia geliyordu. Onurumdan feragat etmis, bir
oruspunun 6niinde diz ¢6kmiis ve bunlar1 yaparken higbir sekilde utanmamigtim.
Hatta, sanki bir tanriga karsisindaymisim gibi bu bes para etmez siirtiik figiiriine
taptigim zamanlar olmustu” (Tanizaki 2017: 182). Kawai, Naomi karsisinda ira-
desini kaybettiginin ve onun kisiliginin kendisininkini yuttugunun farkina varir.
Naomi ile tanigmadan dnce silik bir karaktere sahipken simdi ise onun dizginle-
nemeyen davranislarina yonelik itaatkar ve uysal bir tavir takinir. Kawai, Batili-
lagmay1 u¢ noktalara gotiiren Naomi’ye nasil davranacagi konusunda tereddiite
diiser. Kawai’ye gore Naomi, kendisinin tiim arzu ve hayallerini yerine getirmis-
tir. Ancak Kawai, Batililasmanin kadin ve erkek iliskilerine tanidig1 serbestlik ko-
nusunda nasil bir davranis tarz1 gelistirecegini bilemez. Kawai i¢in Batililagmak
Japon kiiltiir ve geleneginden uzak durmak, giizel bir kadinin kolunda partilere
katilip herkesi kendilerine hayran birakmak olarak yorumlanir.

Kawai’nin Batili yasam tarzimin kadin-erkek iliskilerinde serbestligi getirdigi-
ni gdrmesine ragmen, Japon kiiltiir ve gelenegiyle bag kurmak gibi bir niyeti yoktur.
Naomi ile inisli ¢ikish, ayrilip tekrar baristig bir iligki bigimini yliriitmeye ¢aligir-
ken onun bu yasam tarzini kabul etmekten baska garesinin olmadigim gériir. Isvigreli
birinin Batil tarzda dosenmis mobilyali evini kiralar ve Naomi nin istegi iizerine ayri
yatak odasinda yatar. Naomi’nin sigara icmesini, Batili gazeteleri ve dergileri okuma-
sini, eve hizmet¢i almasini, otellerdeki dans partilerine gitmesini “tuhaf” bir Batililag-
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mak olarak yorumlar (Tanizaki 2017: 263). Naomi, bu hayat tarzryla Kawai’nin bek-
lentilerini yerine getirmis ve Kawai’nin arzu ettigi Batilili kimligi bedeniyle goriiniir
kilmigtir. Buna karsilik artik kurallar koyan kisinin Naomi olmasi, Kawai’yi edilgen
bir 6zne konumuna getirir, egitme ve ehlilestirme eylemini kendisinin devraldig go-
riiliir. Naomi’nin femme fatal cazibesine kapilmaktan kendini alamayan ve elinden
¢ikan bir oyuncagin oyuncagi olan Kawai ise “Pygmalion etkisini” tersine ¢evirir.

3) Bir Pygmalion Olarak Yazarin Sesi:

Dis diinyanin gergegine karsi kendi diigsel gergeklerini ortaya koyan yazar
da eseri ile goriinmek ve begenilmek arzusunu tasir. Yazar; hayallerini, duygu ve
diisiincelerini, yasamina ait otobiyografik bilgileri bir karakter {izerinden anlatma
yoluna gider. So6ziinii bir karaktere emanet ederek kendi zihin diinyasin1 onun
araciligtyla dikkate sunup Pygmalion’un eserine yaklagma bicimini ¢agristirir.
Caligmada incelenen her iki romanda da yazarlar, erkek karakterler {izerinden
dogrularini, basarilarini, arzularin1 ya da hatalarmi dile getirerek karakter ile bir
bag kurarlar. Bu anlamda Feldatun Bey ile Rikim Efendi romaninda yazar; ¢a-
lisma hayatina kiiciik yasta atilan, ¢arsiy1 ve pazari ¢ok iyi bilen, kendi kendini
yetistiren, Batil1 dostlar karsisinda asagilik duygusu olmayan ve Batili kadinlarin
cazibesine kapilmayan Rakim karakteri ile yakinlik kurar: “Rakim aslinda, Ahmet
Mithat’in daha sonraki ¢esitli romanlarinda ima ettigi gibi Ahmet Mithat’in ta
kendisidir” (Evin 2004: 114). Ahmet Mitthat, her yoniiyle ideal bir karakter olarak
kurguladig1 Rakim’1 anlatirken sectigi oviicii climleler ile aynada kendi suretine
bakip da hayranlik duyan Narkisos’un mitine gonderme yapar: “Ahmet Mithat;
Canan’in, Can ve Margrit’in giizelliklerini, zeka ve iffetlerini 6vse de Rakim’in
giizelligi ve sevilebilirligi kargisinda bu betimlemeler soniik kalir” (Saritag 2020:
279). Romanda Canan, Rakim’1n aynasi ve temsili ise Rakim da yazarin Osmanli
bireyine ait kurdugu diisii yansitan ayna olarak kurgulanir. Yazar, Rakim aracili-
g1yla yeni bir medeniyet kapisindan iceri giren ancak higbir deneyimi olmayan
okur kitlesine hayranlik duydugu karakterini sunar. Otoriter tavri ve sesini, olay
akigin1 durdurarak, karakterler arasinda taraf tutarak, okurla sohbet ederek gos-
terir. Rakim i¢in uygun bir es olarak kurguladig1 Canan’la da ideal bir kadin ve
ideal bir esin nasil olmas1 gerektigini anlatirken kadin egitimi ve yetistirilmesi
konusunda yenilik¢i diisiincelerine ragmen erkek egemenligi ve kontroliinii elden
birakmayarak toplumcu cinsiyet rollerinin disina ¢ok da ¢ikmadigini duyumsatir.
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Naomi romaninda ise yazar kendi yasaminda deneyimledigi ve sonrasinda
elestirel bir tavir takindigi Bat1 hayranligin1 Kawai karakteri tizerinden vermekle
Kawai’yi bir sekilde yansitict karakter olarak seger. Yazar, 1923’te Japonya’da
gerceklesen Biiyiik Kanto Depremi’nden sonra geleneksel yasamin hakim oldu-
gu Osaka’ya giderek burada Batililagmay1 sorgulamaya baslar (Naomi Romani,
Ons6z: 2017). Kawai’nin tuttugu giinliik ve notlardan hareketle sik sik okura
seslenip yapilan yanlislarin dikkatle takip edilmesini ister: “Eger anlattiklarimin
aptalca oldugunu diisliniiyorsaniz, liitfen durmayin giiliin. Yok eger i¢inde ahlaka
dair bir seyler var, diyorsaniz liitfen bundan ders ¢ikarmaya bakin. Naomiye asi-
gim ben. Bu yil Naomi 23, bense 36 yasindayim” (Tanizaki 2017: 263). Yazar,
Kawai {izerinden yanlis Batililasmaya odaklanirken ayni zamanda, insanin alaca
karanlig1 olarak gordiigii tutku ve saplantinin bir karaktere nasil yanlighiklar yap-
tirdiginin da altini ¢gizer. Kawai’nin hayallerini gerceklestirirken yasamini alt tist
eden Naomi’den vazgegememesi ile haz alinan arzu nesnesi karsisindaki iradesiz-
lige de isaret eder. Nitekim Kawai okura seslenirken: “Ancak sevgili okuyucum,
Naomi’ye olan ilgimi yitirdigimi diigiinme sakin. Naomi’nin her bir yeri; gozleri,
burnu, elleri, ayaklari, bir kez daha eski biiyiileyici cazibe unsurlar1 haline gelme-
ye basladi. Her bir parcasi en iist derece lezzet tadindaydi ve ben yeniden doyum-
suz biriydim” (Tanizaki 2017: 116) diyerek aslinda begenilen ve hosa giden bir
nesnede Pygmalion’da oldugu gibi kendi benligini bulmak ve gérmek istemesinin
diisiincesi yatar.

Sonug¢

Aydinlanma siirecinin ardindan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda gii¢lii
ve ezici bir konuma gelen Bati medeniyetini yakalama diisiinii kuran Dogu
toplumlari, basta ordu olmak tizere birgok kurumunda degisiklige giderek yeni bir
medeniyet dairesine girer. Bu toplumlar, Bati medeniyetinin giindelik yasam pra-
tiklerine yansimasinin sonucu olarak da yeni kimlik ve kisiliklerin olusumuna ta-
nik olur. Batililagma siirecinde toplumsal yasamda goriinen ya da olmasi arzu edi-
len kimlik ve kisilikler, edebiyatin 6zellikle de romanlarin ana izlegi haline gelir.
Batililagma deneyimini giindelik yasaminda 6nce edinen yazarlar ise sdzciiliigiinii
kurguladiklar erkek 6zneler tarafindan kadin ve aileyi yonlendirme iglevinde bu-
lunur. Erkek 6znenin kendi arzusuna gore bir kadini insa etmek ve bigimlendir-
mek ¢abasi mitolojideki Pygmalion’u ¢agristirir. Bu noktada Ahmet Mithat Efen-
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di, Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda soziinii emanet ettigi Rakim
karakteri iizerinden Batili degerler ile karsilasan ve kimlik ¢oziilmesi yasayan
bir topluma ideal bir erkek ve ideal bir kadin tipini sunar. Rakim’in cariye olarak
evine aldig1 ve Canan ismini verdigi kadin1 egitme ve yetistirme eylemi, Rakim’in
hayalindeki kadin imgesinin disariya yansimasidir. Rakim’in kendinden bekledigi
her seyi kosulsuz yerine getiren Canan’in basarilart hem Rakim’in hem de aile
dostlarinin begenisini kazanarak “iyi islenmis bir eser” olarak konumlanmasini
saglar. Pygmalion’un Galatea adini verdigi heykelden eserine asik olmasi gibi
Rakim da Canan’a asik olur ve Canan’la evlenerek kendisini ve onu 6diillendirir.
Pygmalion gibi bir sanatkér olan Ahmet Mithat Efendi de idealize ettigi Rakim ile
kendi begenisini, hayalini ve bakis agisini1 ortaya koyarak kurguladigi karaktere
olan hayranligini gosterir.

Modern Japon edebiyat¢ilarindan Junigiro Tanizaki’nin Naomi isimli ro-
maninda ise Feldtun Bey gibi Batililagmay tiiketim odakli olarak algilayan ana
karakter Kawai, garson olarak bir iste calisan Naomi isimli bir gen¢ kiza asik
olmasinin ardindan onu Batili bir kadin gibi yetistirme ve ehlilestirme ¢abasinda
bulunarak bir “eser inga etme” eylemine girisir. Topluma pek ¢ikmayan ve gevre-
sindeki kisilerle iletisim kuramayan, boyunun kisalig1 ile kendisini ¢irkin bulan
Kawai’nin Naomi’yi “Batili bir kadin olarak yaratmak” diisiincesi, kabugunu ki-
r1p topluma karigmak istemesinden kaynaklanir. Kawai, Naomi’nin Batili tarzda
bir kadin olarak goriilmesi i¢in 6zel hocalar esliginde onun egitimi ve yetistiril-
mesi i¢in biiylik bir emek sarf eder. Naomi’yi Batili kiyafetler i¢inde gordiikce ve
bedenini seyrettikce Pygmalion’un Galatea’nin cansiz bedenini seyredip ona tut-
kulu ve saplantili bir askla baglanmasini animsatir. Naomi’nin yillarca zihninde
yer edinen Batili kadin imgesini yansittigin1 gérmesine karsilik onun erkeklerle
olan serbest tutumu ve miisrif bir yasam siirmemesiyle “yarattig1 eserine” yenik
diismesi ile sonuglanir. Bu anlamda Kawai’nin tuttugu notlar, ders ¢ikarilmasi
gerektigini sOyleyerek Kawai ile yazar1 ayni noktaya getirip yazarin da bir zaman-
lar tutkunu oldugu yanlis Batililagmay1 Kawai’nin kisiliginden okurun dikkatine
sundugunu gosterir.

Sonug olarak her iki romanin erkek karakterleri, Batililagmayla birlikte
gelen degerlerin sosyal ve kiiltiirel yasamda etkisini gézlemleyerek hayallerinde

yer edinen bir kadin1 sekillendirmekle benliklerini ortaya koyarlar. Rakim Efendi,
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emek vererek insa ettigi eseri Canan’la evlenip mutlu ve uyumlu bir yasama sa-
hip olurken, Kawai ise evlendigi Naomi ile hem maddi hem de manevi anlamda
sikintili bir yasam siirerek kendi elinden ¢ikan “eseri” karsisinda iradesini yitirir
ve benligini ona teslim eder.
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A Geocritical Approach to Anatolian Spaces in French Poetry

Abstract

As with many disciplines, literature has a remarkably close relationship with geography. Geography is
able to provide a setting for literary work, with its terminology producing a wide range of images and
spaces, especially for poetry. Elements such as cities, villages, mountains, rivers, lakes and valleys are
the geographical scenes in which a poet may make comparisons, symbolic references or embody emo-
tions and thought. How these settings are perceived and interpreted depends on the relationship between
the poet and the geographical space. In other words, it depends on the feelings created by the space in
question that the poet is referring to. Geographical settings in literary works can be studied in different
branches. Bertrand Westphal’s “Geocriticism” theory, which centers on geography, attempts to reveal
the general value of a setting by examining a single geographical space present in many authors’ literary
works, instead of examining the geographical space that is only present in a single author’s work. Ac-
cording to him, unlike all other theories, Geocriticism is geography-centered (géocentré) and puts the
space itself at the center of the discussion. In this article, aspects such as the place, function, and value
of geographical spaces in literature were taken into consideration, related to the relationship between
literature and geography. When considering Westphal’s geography-centered theory, the Anatolian ge-
ography was especially focused on in the poetry, which is a very limited area. In the present study, how
the Anatolian setting serves poetry with its characteristics and how the Anatolian geography is handled
in the selected examples from French poetry has been examined.

Keywords: Literature, Geography, French Poetry, Anatolia, Space, Geocriticism
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Extended Summary

In this article, we mainly focused on the Anatolian geographical spaces
in French poetry and the study aimed to analyze these scenes through the sug-
gested methods of Bertrand Westphal’s theory of Geocriticism.

Geographical spaces are basically places in which an event occurred in a
piece of literature, but it also reflects the perceptions of the author, society, or a
particular period of time. Apart from these, the space can also be used as an im-
age created by individual or by social perception. Properties such as geographi-
cal, historical, climatic, cultural, mythological, exotic etc. can be used in order
to explain a thought, a feeling or to reinforce its meaning. Therefore, the geog-
raphy does not only offer a place for a piece of literature, but it also adorns it,
much like a motif. Up to now, theories such as imagology and thematology have
been used for the interpretation of geographical spaces in relation to poetry, but
all of these theories focus on the space only in the background. The geocriticism
theory, however, puts the geographical space at the center of the study. It inves-
tigates why a specific area can have literary value in a versatile way and tries
to reveal the general value of that place. In doing so, it first reveals the similar
relationship between referent and representation. Accordingly, there are three
kinds of relations: Homotopic consensus, in which there is complete harmony
between the referent and its representation; heterotopic interference, in which
there is an erroneous relationship between the referent and its representation,
and utopian excursus, where the referent is not representative in real life. Af-
ter establishing this relationship of similarity, a geocritical review presents the
following four methods: Multifocalization, Polysensoriality, Stratigraphy, and
Intertextuality.

Multifocalization determines the proximity of the narrator to the space
present in the text. Polysensoriality measures the perceptibility of the space
through different senses. Stratigraphy deals with the historical layers of a partic-
ular space and finally, Intertextuality compares the representation of the setting
in different texts with its representation in the main text. While examining the
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Anatolian setting in the poetry examples in our article, we tried to apply these

criteria to poetry as much as possible.

The main reason why we chose the Anatolian geographical space as the
setting for the present study was the fact that different relations were established
between western civilizations and Anatolian geography throughout different
time periods. Anatolia hosted two great periods with its ancient geography and
oriental geography. The relations of France with this geography have also been
very diverse over the years. Many French scientists, especially travelers and
writers, have travelled to this geographical location. For this reason, we thought
that the setting of this geographical area might have found a place in French

poetry, prompting the current research.

In light of the results obtained, we observed that dominant periodical
and artistic movements in French literature also affected the way this geogra-
phy was handled. The return to antiquity in French literature, especially dur-
ing the 16th and 17th centuries, provided a reference to ancient Anatolia in
many poems during that time. Joachim Du Bellay used ancient settings such as
Ephesus, Caria, and Phrygia, which correspond to the current western Anatolia
region today. Malherbe, on the other hand, made use of the mythological ele-
ments of Anatolia in his poems, such as the Thermodon River on the Black Sea’s
coast, based on the legend of the Amazonian women. Mount Sipylus, in current
day Manisa, was based on the Weeping Rock or Niobe’s Rock legend. Apart
from these, both poets included the Euphrates and Tigris rivers as metonymy
elements in their poems. When we look at these examples from the context
of geocriticism, a more oriental period was ongoing in the Anatolian region
during the period in which these two poets lived. The non-stationary structure
of space in the context of stratification would be revealed. These two poets re-
vealed the ancient structure from the oriental Anatolian geography and used it
in their poems. In conjunction with this, we see that Victor Hugo, who revealed
a more oriental Anatolian scene in his poems in the 19th century, included cities
such as Trabzon, Izmir and Erzurum in his poems and highlights the modern
structure of Izmir, the importance of Trabzon and the developed structure of
Erzurum. Unlike the others, the existence of cities in Hugo’s work also reveals

the phenomenon of urbanization and modernization all over the world within
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the framework of Anatolian spaces. In a geocritical context, the Anatolian set-
ting in Hugo’s poems, especially the city of Izmir in his poem La Captive, can
be perceived by many of our senses. His comments on these cities overlap with
Chateaubriand’s travel notes at many points, revealing an intertextual relation-
ship between the two texts.

As a result, we see that the Anatolian geography has two important spa-
tial values, namely; Ancient Anatolia and Oriental Anatolia, in the poems we
have analyzed by different poets from different periods. Gustave Flaubert comes
to Ephesus during his journey to the east and describes this location as fascinat-
ing in both oriental and ancient ways. The expression “both oriental and ancient
ways,” here actually summarizes the reason why Anatolian spaces are included
in French literature, especially in the poems we have studied in the present re-
search. The Anatolian geography, with its ancient cultural heritage, mythologi-
cal elements, and the components that it presents to the ancient geography, as
well as its mountains, rivers, cities and its oriental identity, has made a secured
place in the hearts and minds of French poets.
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Giris

Cografya ile edebiyat arasindaki iliski ilk bakista oldukga basit gibi go-
rilebilir. Nitekim cografya demek her seyden once yer, mekan, uzam demektir.
Uzam, bir edebiyat eserinin temel yapi1 taslarindan biridir. Edebi bir eserin en
onemli unsuru olan olay Orgiisii, acik bir sekilde belirtilsin ya da belirtilmesin,
belli bir uzamin igerisinde gergeklesir. Ancak bu gergeklesme eylemi yazarin
iislubuna, edebiyat eserinin ait oldugu déneme gore degisiklik gosterebilir. Or-
negin, realist bir eserde uzamin ya da belirli bir mekanin detayli bir sekilde is-
lenmesi okuyucuya gergeklik algisinin yansitilmasinin yollarindan biridir. Buna
karsin Yeni Romancilar uzama dair betimlemeleri daha kisitli tutarlar. Boylece
isledikleri olay ve durum belli bir yerle sinirli kalmaz ve daha evrensel bir degere
kavusur. Yalnizca olaylarin gergeklestigi bir yer olarak bile uzamin ele alinig sek-
li 6rnekte goriilldiigii gibi degisebilmektedir. Ancak uzamin edebiyattaki tek isle-
vi bu degildir. Uzam, yazarin, toplumun ya da dénemin algisini da yansitmakta-
dir. Ornegin Hugo’nun, Balzac’in ya da Zola’nin Paris’i ele alislar1 aymi degildir.
Bunda donemsel ve toplumsal olgularin uzam iizerindeki etkileri de biiyiiktiir.
Victor Hugo, Sefiller’de devrim sonrasi Paris’i ele alirken; Balzac’in Paris’i, Go-
riot Baba’da oldugu gibi ayricaliklarini korumak i¢in her seyi yapmaya hazir bir
aristokrasi grubu ve bu sehirde kendisine yer bulmaya gelen Rastignac karakteri
gibi tasrali genglerle doludur. Ote yandan Zola’nin Paris’inde ise Kadinlarin
Cenneti’nde oldugu gibi toplumu, 6zellikle kadinlar1 bagtan ¢ikaran biiyiik ma-
gazalar goriiliir. Ozetle bir uzam, her ddSnemde ayn1 sekilde algilanmaz ya da her-
keste ayn1 duygulari uyandirmaz. Bu baglamda, Bertrand Westphal 6zne ile nesne
arasindaki iligkinin dinamik oldugunu dile getirir. (Westphal, 2000, s.9-46) Jean
Roudat ise ayni sekilde bu iliskinin interaktif oldugunu vurgulayarak, “her sehir/
uzam belli bir zihinsel alanda ortaya ¢ikar,””" der. (Roudat, 1990, 5.86). Uzam
tim bunlarin disinda bireysel ya da toplumsal alginin ortaya ¢ikardig: bir imge

olarak da kullanilabilir. Uzamin sahip oldugu cografi, tarihsel, iklimsel, kiiltiirel,

1 Bu makaledeki tiim alintilar ve siir 6rnekleri orijinal dillerinden Tiirkgeye makale yazari tarafindan ¢evrilmigtir.
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mitolojik, egzotik vb. dzellikleri bir diislinceyi ya da duyguyu agiklamakta ya da
anlamin1 kuvvetlendirmekte kullanilabilir. Ornegin, Michel Butor’un Déniisiim
adl1 eserinde Paris’in kasvetli, Roma’nin ise gilinesli ikliminin Léon Delmont ka-
rakteri lizerinde ortaya ¢ikardigi ruhsal durum iki uzamin iklimsel 6zellikleriyle
de aciklanabilir. O halde cografyanin edebiyattaki tek iglevi, esere yalnizca bir
mekan sunmasi degildir. Bunun da 6tesinde cografya, edebiyat eserini bir motif
gibi siisler. Cografi uzamlarin ¢esitliligi yazarin/sairin her zaman s1gindig1 bir li-
man olmustur. Tipki Apollinaire’in {inlii siirinde Mirabeau Kopriisii’niin altindan
akan Seine nehrinin bir metafor olarak gegen zamani simgelemesi ve sairin gegip
giden agkini daha somut bir hale getirmesi gibi, sehir, koy, kasaba, dag, deniz,
nehir vb. tiim cografi uzamlar, birer benzetme, metafor, metonimi, perifraz 6gesi

gibi kullanilarak sairin soyut duygularina somut birer dayanak olustururlar.

Tim bunlarin diginda jeoelestirel bir yaklagim, imgeler iizerinden yapi-
lacak incelemeye karsi ¢ikar. Ciinkii Westphal’e gore jeoelestiri ne kadar cograf-
ya merkezli ise (géocentré), imgebilim de o kadar ben merkezlidir (égocentré).
Imgebilimsel bir ¢alisma yazarm onu nasil acikladigina odaklanarak asil gonderge
olan cografi uzamin degerini goz ardi eder. Boylece temsil edilen nesne, yani temsil
edilen cografi uzamin degeri onu temsil eden imge lehine silinir. Cografi uzami in-
celeyen bir diger yaklagim olan izlekbilim (tematoloji) ise cografi uzamin kendisine
degil, ona atfedilen yiikleme/temaya odaklanir. Westphal’in belirttigi sekliyle, me-
tinde s6z konusu olan Ren Nehri ise, izlekbilim Ren’e degil, nehir temasina, nehrin
anlamima odaklanir. Boylece metindeki nehrin bilhassa Ren Nehri olmasinin artik
bir 6nemi kalmaz (Westphal, 2000, 5.9-46). Jeoelestirel bir yaklagim ise s6z konusu
cografi uzamin degerini ortaya koymaya calisir. Bunu yaparken ilk olarak génderge
ile temsil arasindaki benzerlik iligkisini inceler. Buna gore ii¢ tip benzerlik iligkisi
kurulabilir. Birincisi, gonderge ile temsil arasinda uyumlu bir iligki vardir. Tem-
sil edilen cografi uzam gercek diinyada aym 6zellikleri barindirir. Westphal buna
Homotopik Uyum (consensus homotopique) admi veriyor. kinci ise génderge ile
temsil arasinda hatali bir iliskinin oldugu Heterotopik Bozulma’dir (brouillage hé-
térotopique). Burada her ne kadar temsil edilen cografi uzami gergek diinyada bir
gondergesi olsa da gonderge ile temsil arasinda bir bozulmadan s6z edilebilir. Diger

bir deyisle, cografi uzamin gercek diinyadaki 6zellikleri ile edebi eserdeki temsilin
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ozellikleri birbirini tutmaz. Ugiincii iliski ise temsilin gercek diinyada higbir génder-
gesi olmayan Utopik Ekleme’dir (excursus utopique). Bu uzamlar tamamen hayal
irlinlidiir ve gercek diinya ile nesnel bir iliski kurmazlar. Bu tiir uzamlara “Never-
land”’ (Varolmayan Ulke), “Wonderland” (Harikalar Diyart) gibi kurgusal mekanlar

ya da {itopyalar 6rnek gosterilebilir.

Benzerlik iligkisinin ardindan jeoelestirel bir inceleme igin Westphal dort yon-
tem gelistirir. Cokodaklilik (multifocalisation), Cokduyusallik (polysensorialité),
Katmanbilim (stratigraphie) ve Metinlerarasilik (intertextualité). Cokodaklilik
cografi uzama bakan kisinin, yani eserde belli bir uzami ele alan yazarin konumu-
nu tayin eder. Yazarm konumu, uzamin ele alims sekline yansir. i¢sel (endogéne)
bir bakis agis1 uzamin degerini daha net ortaya koyan bir bakis acisidir. Bu bakig
acisina sahip yazar o uzamin iginden ¢ikar. Digsal (exogéne) bakis agisinda uzama
dair daha soyut ve basmakalip anlatimlar vardir. S6z konusu uzama yabanci yazar-
larin ve gezginlerin anlatilar1 bu bakis agisindan yapilir. Bir de bu iki bakis agisinin
karigimi olan karma (allogene) bakis agisindan bahsedebiliriz. Karma bakis agisina
sahip kisi temelde s6z konusu uzama yabancidir ancak zaman igerisinde s6z konusu
uzama yerlesmis ve uzamin bir pargasi olmaya baslamustir. Pierre Loti’nin Istanbul
anlatilar1 buna 6rnek gosterilebilir. Bunun 6tesinde yazar kendi bakis agisini karak-
terin bakis acistyla degistirebilir. Ornegin, Montesquieu, [ran Mektuplar: adh ese-
rinde Paris’e dair i¢sel bakis acisini, Uzbek ve Rica karakterleri araciligryla digsal
bakis acgisina ¢evirmistir. Cokduyusallik ise cografi bir uzamin bes temel duyu ile
algilanabilirliligini gdsterir. Buna goére bir cografi uzamin temsilinde en ¢ok kulla-
nilan ydntem uzamin gorsel (visuel) boyutunu sunmaktir. Ancak bunun haricinde
uzamin dokunsal (factile), kokusal (olfactif), isitsel (auditif) ve tatsal (gustatif) bo-
yutlart da sunulabilir. Metin i¢inde uzamin diger duyu boyutlarin1 yakalamak uza-
min degerini 6lgmekte faydali olacaktir. Katmanbilim ise cografi uzamin tarihsel
ve kiiltiirel siiregleriyle ilgilidir. Kiiltiirel bir bellege sahip olan uzam, topluluklar
sayesinde gelistirilen farkli zamansal katmanlara sahiptir. Katmanbilim bir uzamin
temsilinde bu farkli tarihsel katmanlarin kimligini ortaya ¢ikarir ve uzamla ilgili
farkli anlatilarin zamansal katmanlar1 nasil yansittigini inceler. Son olarak cografi
uzam, metinlerarasilik baglaminda da incelenebilir. Clinkii bir metindeki uzamin

temsili ile bagka bir metindeki uzamin temsili birbiriyle baglantili olabilir. Edebi
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metinlerdeki temsiller ile seyahatnamelerdeki temsiller arasindaki iliskiler buna 6r-

nek gosterilebilir.

Burada ele alinan tiim bu ¢ikarimlardan hareketle cografi uzamlarin siirde-
ki islevlerini inceleyecegimiz bu ¢aligmada alisilmigin biraz disina ¢ikarak farkl
bir cografya ile o cografyaya ait olmayan bir edebiyata gz atacak ve Fransiz
siirinde Anadolu uzamlarinin ele alinigini cografya merkezli bir yaklasim olan
jeoelestirinin onerdigi yontemlerden uygun olanlar1 kullanarak incelemeye ca-
lisacagiz. Tabii boyle bir ¢caligmay1 yaparken siiri diiz yazidan ayiran en 6nemli
hususun imgeler oldugunu unutmamak gerekir. Inceleyecegimiz siirlerde karsi-
lasacagimiz imgeleri ele alirken gairin bu imgelerle yarattig1 duygulardan ziyade

imgeyi yaratan cografi uzamin degerine odaklanmaya ¢alisacagiz.

Bu noktada, Fransiz siirinde Anadolu cografyasina dair uzamlarin kulla-
nilmis olmasinin sebepleri sorulabilir. Cografi a¢idan baktigimiz zaman Anadolu
cografyasi ile Fransiz topraklari arasinda oldukea uzak bir mesafe vardir. Ustelik
iki cografya ilizerinde yasayan toplumlarin kiiltiirel, dini ve sosyal yasamlari
da manevi yonden bu mesafeyi arttirmaktadir. Ancak tiim bu uzakliga ragmen
Anadolu cografyasi, Fransiz edebiyatinda kendisine yer bulmustur. Zira bu cog-
rafya Antik Cag’in en biiyiik kiiltiirel mirasgilarindan biridir. Bir zamanlar Antik
Yunan ve Roma medeniyetlerinin hiikiim siirdiigii bu topraklar aradan gegen yiiz-
lerce yila ragmen bu emanetleri muhafaza etmektedir. Batt medeniyetleri ise ta-
rih boyunca olusturduklar kimliklerini Antik Yunan medeniyetine dayandirmak-
tadirlar. Ozellikle XVI. ve XVII. yiizy1l Fransiz edebiyatina baktigimiz zaman
Antikite’ye doniisiin izlerini, antik unsurlarin ve uzamlarin sik¢a kullanilmasin-
dan goriiyoruz. Ancak degisim kagmilmazdir ve Anadolu cografyasi da zamana
boyun egmis ve degismistir. Antikite’nin besigi olma 6zelligini kaybetmemistir
ancak yeni bir kimlige biiriinerek, daha farkli bir ilginin kaynagi haline gelmis-
tir. Tlirklesmis ve miislimanlagsmis yeni haliyle egzotik ve oryantalist tutkularin
odak noktalarindan biridir. Bir zamanlar antik dokusuyla dikkatleri ¢eken Ana-
dolu, XVIII. ve XIX. yiizyila geldigimizde yazarlarin géziine daha farkli goriin-
mektedir. Azzmsanmayacak sayida Fransiz yazar ve sair okuduklar1 eserlerden
ve toplumun/dénemin sahip oldugu hakim diisiincelerden hareketle kurguladik-

lar1 eserlerde bu cografyaya ait uzamlara yer vermislerdir. Ote taraftan Alphonse
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de Lamartine, Gustave Flaubert gibi biiylik yazarlar bizzat bu cografyaya ayak
basmis, gezip gormiis ve sahip olduklari duygularini, diigiincelerini gézlemle-
riyle birlestirerek seyahatnamelerine aktarmislardir. Rabelais’nin Gargantua,
Montesquieu’niin Lettres Persanes, Jules Verne’in Kéraban-le-Tétu adli eserleri
roman alaninda; Etienne Jodelle’in Cléopdtre Captive ve Didon Se Sacrifiant,
Voltaire’in Iréne ve La Mort de César, Alfred de Musset’in Barberine adl1 eserleri
ise tiyatro alaninda XVI. yiizyildan XIX. yiizyila degin Anadolu uzaminin bir
sekilde Fransiz edebiyatinda islendigi eserlerden bazilaridir.? Bu eserlerde, Ana-
dolu cografyasi daha ¢ok bir mekan olarak iglenmis, donemin ve yazarin uzama
dair algisiyla ilgili 6nemli ipuglar1 vermektedir. Siir alaninda ise yine bahsedilen
yiizyillar igerisinde Joachim Du Bellay, Frangois Malherbe ve Victor Hugo gibi
sairlerin Anadolu cografyasina ait uzamlari ve 6geleri siirlerinde kullandigini go-
riiyoruz. Bu cografyaya ait Ogelerin adi1 gecen sairlerin eserlerine nasil hizmet

ettiklerine asagidaki 6rnekler iizerinden detayli bir sekilde goz atacagiz.

Joachim Du Bellay — Les Antiquités de Rome

XVI. yiizyil sanat anlayisini en net gorebildigimiz edebi tiirlerin basinda
siir gelmektedir. Ozellikle alt1 sairin bir araya gelerek Pléiade adim verdikleri sa-
irler toplulugu Antikite’nin zenginligine yonelmistir. Ozellikle bu alt1 sairden biri
olan Du Bellay’nin Roma’ya yaptig1 yolculuk ona muhtesem bir antik ¢ag hassa-
siyeti ve duygusu kazandirmis, tiim bu birikimini Les Antiquités de Rome (Roma
Kalintilar1) adim verdigi siir kitabinda toplamistir. Roma’dan dondiikten sonra
kaleme aldig:1 siirlerde Roma’nin sahip oldugu antik kalintilardan ve izlerden yola
¢ikarak, Roma’nin ylikselisi, kudreti ve yikilisi iizerine lirik soneler yazmistir. Du
Bellay’nin, siirlerinin 6znesi haline getirdigi Roma ile Anadolu arasinda nasil bir

bag kurabilecegimizi, sectigimiz drnekler lizerinden inceleyecegiz.

2 CIMEN, Giirkan, Une approche géocritique des images de I’Anatolie chez les écrivains francais du XVI* au XIX
siécle, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2021.
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1.

“Le Babylonien ses hauts murs vantera,

Et ses vergers en 1’air; de son Ephésienne
La Gréce décrira la fabrique ancienne,

Et le peuple du Nil ses pointes chantera:

La méme Gréece encor vanteuse publiera

De son grand Jupiter I’'image Olympienne,
Le Mausole sera gloire Carienne,

Et son vieux labyrinth’ la Créte n’oubliera. ™"
[...]

Tiirkcesi

Yiiksek duvarlarini 6vecek Babilli,

Ve asma bahgelerini; Efesli’nin,
Resmedecek Yunanistan, antik tapinagini.
Ve Nil halki haykiracak sivri uglu tepelerini.
Sani yiice Yunanistan ilan edecek diinyaya,
Yiice Jiipiter’in Olimposlu suretini;

Mozole, ihtisam katacak Karyali’ya,

Ve eski labirenti unutmayacak Girit’li.

[...]

Du Bellay, diinyanin yedi harikasini ge¢mis zamanlarin en degerli ve
onemli yapitlari olarak gérmektedir. Siirde, herkesin kendi iilkesinin harikalarina
Ovgiiler diizeceginden bahseder. O ise dvgiilerini tek bir sehre yoneltir: Roma’ya.
Sehrin kurulusunda 6nemli bir yere sahip olan yedi tepeyi bu baglamda diinya-
nin yedi harikasiyla bir tutmaktadir. (Les sept coteaux Romains, sept miracles du
monde). Antik ¢ag ile dolu boyle bir siirde Anadolu uzaminin yeri hi¢ siiphesiz
bugiin izmir sinirlar igerisinde yer alan Efes ile Mugla ve gevresini kapsayan
antik Karya bolgesinden gelmektedir. Siirde “Efesli’nin antik tapinagi” olarak
bahsedilen yapit Artemis Tapinagi; “Karyali'va ihtisam katacak” olan mozole ise
Halikarnas Mozolesi’dir. Geriye kalan antik harikalar gibi bunlar da siirde birer
benzetme unsurudur. Roma’nin yedi tepesi (Cermalus, Cispius, Fagutal, Oppius,
Palatium, Sucusa ve Velia) diinyanin antik yedi harikasina benzetilmistir.

3 Du Bellay, Joachim, Euvres Complétes, Tome III, Revue De La Renaissance, Paris, 1903, s.3
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2.

“Telle que dans son char la Bérécynthienne
Couronnée de tours, et joyeuse d’avoir
Enfanté tant de dieux, telle se faisait voir

En ses jours plus heureux cette ville ancienne:
Cette ville, qui fut plus que la Phrygienne
Foisonnante en enfants, et de qui le pouvoir

Fut le pouvoir du monde, et ne se peut revoir

Pareille a sa grandeur, grandeur sinon la sienne ™

Tiirkcesi

Tipki tahtindaki Beresintli gibi

Gorkemli taci basinda ve dyle sen,

Nice tanrilar dogurmaktan; boyle yasadi iste
Bu kadim kent en mesut giinlerini
Frigyali’dan cok daha yiice olan bu kent
Soyu sopu bol ve giiciiniin zirvesinde
Cihana hakimdi ve erisemezdi kimse

Kendisinden gayri onun yiiceligine

Du Bellay, siirinin bu iki kitasinda Roma ile Beresintli ve Frigyali ola-
rak bahsettigi bir tanricayr karsilastirmaktadir. “Oyle sen, nice tanrilar do-
gurmaktan” dizesiyle s6z konusu tanriganin dogurganlig: temsil ettigi agiktir.
Ustelik ikinci kitada da bu tanrigadan “Frigyali” olarak bahsediliyor. Frigyali
ve dogurganligl sembolii bir tanriga séz konusu oldugunda ise akillara dogru-
dan Anadolu’nun bereket ve dogurganlik tanrigasi Kibele gelmektedir. Kibele nin
tim tanrilarin anasi olmasindan hareketle Roma’y1 tiim medeniyetlerin anasi
olarak betimliyor. Burada 6zellikle Fransizca’da “La Bérécynthienne / la Meére
Bérécynthienne” (Beresintli / Beresintli Ana) tabiri bizi Anadolu’da bagka bir
cografi uzama gotiirityor. Bu ifade Antik Anadolu’nun Frigya bolgesindeki bir da-
gin ad1 olmali zira Latincede Kibele i¢in “Mater deum magna Idaea” (Tanrilarin

Idal1 Yiice Anas1) ifadesi kullanilmaktadir. Bu da Beresint ile Ida Dag: arasinda

4A.ge,s.6, Sonnet VI
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bir baglant1 oldugunu gosteriyor. Beresint ifadesi cogu sozliikkte ve metinlerde
Frigya’daki bir dag ya da Ida Dagi’nin zirvelerinden birine verilen isim olarak
karsimiza cikiyor.’ Ida Dagi1’yla es anlamli m1 kullanildigini ya da bu dagin zirve-
lerinden birine verilen bir isim mi oldugunu net olarak bilemesek de bu bdlgenin
Antik Anadolu’nun Frigya bdlgesinde bulunan Ida Dagi’na yani bugiinkii Kaz
Daglari’na génderme yaptigi sonucuna variyoruz. Siirde ise Du Bellay, her ne
kadar Roma’y1 Kibele ile karsilastirsa da tipki bir 6nceki siirinde Roma’nin yedi
tepesini, diinyanin yedi harikasina denk tuttugu gibi, burada da Roma’nin yiiceli-
ginin tanrigalarla bile kiyaslanamayacagini ve onun yiiceliginin tiim yiiceliklerin
iizerinde oldugunu anlatmaktadir.

3.

“De ce qu’on ne voit plus qu’une vague campagne,
Ou tout I’orgueil du monde on a vu quelquefois

Tu n’en es pas coupable, 6 quiconque tu sois

Que le Tygre et le Nil, Gange et Euphrate baigne™*

[...]
Tiirkcesi
Artik bombos bir toprak parcasindan ibaret

Cogu zaman gordiik onda diinyanin tiim kibrini
Suglu olan sen degilsin, sen her kimsen
Dicle ya da Nil, Ganj ya da Firat akip gitsin.

[..]

Mgili dértliigiinii 6rnek olarak aldigimiz bu siirde, eski giiciinde olma-
yan Roma’nin yikimindan kimin sorumlu oldugu sorgulanmaktadir. Dicle, Nil,
Ganj, Firat ya da siirin devaminda bahsedilen Afrika, Ispanya, Ingiliz nehirleri,
Galyalilar’in Ren Nehri ya da Almanya hepsi bu yikimdan sorumlu olabilirler. Du
Bellay bu siirinde, 6nceki orneklerde oldugu gibi Roma’y1 baska sehirlerle, tan-
rilarla ya da antik yapilarla karsilagtirmiyor aksine Roma’nin yikiligini anlatiyor.
Bu yikilisin sorumlusu olarak ise belli basl nehirleri siraliyor ancak nihayetin-
de tek sorumlu olarak Roma’nin kendisini goriiyor. Roma, siirde de belirtildigi

5 Bknz. Noél, Frangois, 4brégé de la Mythologie Universelle ou Dictionnaire de La Fable, Imprimerie de Ode et Wodon,
Bruxelles, 1828, Tome Premier, p.168
6 A.g.e., s.24, Sonnet XXXI
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gibi i¢ savasla kendi sonunu getiriyor. (Tu en es seule cause, 6 civile fureur).
Burada imparatorlugun komsu devletleri ya da diigmanlari nehir isimleriyle sem-
bolize edilmistir. Kaynagin1 Anadolu’dan alan Dicle ve Firat nehirlerinin neyi
sembolize ettiklerine bakacak olursak burada akillara Dicle ve Firat nehirlerini
icine alan ve Roma’nin en biiyiik dogu rakibi Part Imparatorlugu gelmeli. Eger
ki bu nehirler bir diismanin yerine kullaniyorlarsa, Dicle ve Firat bu siirde Part
Imparatorlugu’nu sembolize ediyor olmali. Ote taraftan nehirler hizlica akmasi,
geri dondiiriilememesi gibi 6zellikleriyle akip giden zamanin en iyi metaforudur.
Bu acidan baktigimizda ise Roma’nin tarih sahnesinden diisiisii diinyanin bilinen
biiyiik nehirleriyle sembolize edilmistir.

Tiim bu 6rneklere baktigimiz zaman Anadolu uzaminin antik ve mitolojik
yapist Du Bellay’nin siirlerinde Roma’nin yiiceliginin ve giizelliginin belirtilme-
sine yarayan imgeler olarak kullanildigin1 goriiyoruz. Efes, Karya, Frigya, Dicle,
Firat ve Ida Dag1 gibi cografi uzamlar barindirdiklar antik ve mitolojik unsur-
lardan ayn diisliniilemez. Ciinkii sair, siirinde belirsiz bir dag ya da nehir imgesi
kullanmamaktadir. Roma’nin kudretini ancak tanrilarin ikamet ettigine inanilan
bir dag ile kiyaslayabilir. Bu baglamda sair, Frigya, ida Dag1 gibi uzamlara ve
bu uzamlarin sahip olduklar1 antik ve mitolojik izlere ihtiya¢ duymaktadir. Ayni
sekilde, siradan akip giden bir nehir, Du Bellay’nin siirinde vurgulamak istedigi
konu igin yetersiz kalir oysa Firat nehrinin tek bagina bir temsil degeri vardir. Bu
sebeple, s6z konusu uzamlarin antik ve mitolojik yapilarinin, sairin duygularini
anlatmasinda biiyiik kolaylik sagladigini goriiyoruz. Sairin digsal bakis agisina
sahip olmasi da Anadolu’ya dair 6rneklerin daha yiizeysel olmasina, bilhassa me-
tinlerarasilik baglaminda mitolojik géndergelere olan ihtiyacin arttirtyor. Ozetle
Anadolu’ya dair unsurlarin Du Bellay’nin siirine girmesi yalnizca sahip oldugu
antik 6zelliklerden dolayidir yoksa Du Bellay’nin bir cografya olarak Anadolu’ya
0zel bir ilgisi oldugunu sdylemek pek dogru olmaz. Firat ve Dicle nehirleriyle
Part Imparatorlugu temsil edilmek istenmisse burada bir metonimiden (parga-bii-

tiin iligkisi) bahsetmek de miimkiin olabilir.

Francgois de Malherbe — Les (Euvres Poétiques

Frangois de Malherbe XVII. ylizyilda Fransiz siirine yeni bir soluk getirmistir.
Siirinde 6zellikle mantigin ve tutarliligm 6nemli bir yeri vardir. Bu tutarlilifin olus-
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mast i¢in siirdeki tiim unsurlar birbiriyle uyumlu bir sekilde bir araya getirilmelidir.
Siirinde kurmaya ¢alistigi bu mantikli ve tutarli yapi igin ¢ogu zaman antik déneme
ve mitlere bagvurur. Ancak basvurdugu antik ve mitolojik 6rekler siirin tutarhili-
g1 saglayabilmesi acisindan herkesge bilinmelidir (Rubin, 2004, s.113). Ozellikle
Malherbe’in déneminde mitolojik unsurlar siirin siisiidiir ve birkag 6rnek diginda bu
mitolojik unsurlar ortalama bir okur tarafindan kolaylikla taninabilir (Lebégue, 1975,
$.8-20). Bu baglamdan hareketle, burada sectigimiz dmeklerde Anadolu uzamlarinin
Malherbe’in siirindeki tutarli yapiya nasil hizmet ettigini inceleyecegiz.

1.
[...]

“Déja tout le peuple more

A ce miracle entendu;

A ’un et autre Bosphore

Le bruit en est répandu;

Toutes les plaines le savent,

Que I’Inde et ’Euphrate lavent™’

Tiirkcesi
[...]

Bitiin bir Moro halkinin,

Gitti kulagia bu mucize;
Bogazici’nin her iki yakasina,
Yayild1 zaferin ¢181131;

Tiim topraklar haberdar,

Hint ve Firat’in suladigy;

Marsilya’nin mutlak monarsinin hakimiyetine girmesi {izerine kral
Henri’nin zaferini lirik bir sekilde kutlayan bu siirde (Au Roy Henri Le Grand
Sur La Prise de Marseille ) Anadolu uzamia dair iki ifade dikkat g¢ekiyor:
“Bogazi¢i 'nin her iki yakasi” ve “Fwrat”. Kazanilan zaferin 6neminden ve zafer
haberinin tiim diinyaya yayilmasindan bahsedilen siirde iki uzam birer metonimi

olarak kullanilmigtir. Bogazi¢i’nin her iki yakasi Avrupa ve Asya topraklarini ifa-

7 MALHERBE, Frangois, Euvres de Malherbe: Poésies Et Prose, (Euvres choisies de E. Lebrun, Librairie de Firmin
Didot fréres, 1858, Paris, p.15
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de ederken burada Asya kismi daha c¢ok Kiigiik Asya ya da Anadolu topraklarini
belirtiyor olmali zira arkasindan gelen dizede “Firat’'in suladigi topraklar” ile
Orta Dogu cografyasi, “Hint nehirlerinin suladigi topraklar” ile de Uzak Dogu
cografyasi belirtilmekte ve boylece bu zaferin tiim diinyada biiyiik bir yanki uyan-
dirdig1 izlenimi verilmektedir.

Du Bellay’nin siirinde de Firat nehrinin bir parga-biitiin iligkisi i¢erisinde
dogu topraklarini simgelemek amaciyla kullanildigimi gérmiistiik. Malherbe’de de
yine ayni amagla kullanilmaktadir. Firat, hi¢ sliphesiz insanlik tarihinin en 6nemli
nehirlerinden biridir. Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis Antik diinyanin da
en bliylik nehirlerinden biridir. Hristiyanlik inancinda ise Kitab-1 Mukaddes’in
Yaratilig boliimiinde anlatildig1 {izere Aden Bahgesi’ni sulayan dort biiyiik nehir-
den birisi Firat nehridir.

Firat nehrinin hem dini hem antik ve kiiltiirel bir yapiya sahip olmasi onun
bir imge olarak kullanilmasini kolaylastirmaktadir. Ote yanda tiim bu 6zelliklere
sahip olmas1 bu uzamin herkesce taninmasini da saglamaktadir. Ancak her iki
sairde de Firat nehrinin dini 6zelliklerini degil daha ¢ok dogu topraklarini simge-
leyen bir metonimi unsuru olarak kullanildigin1 goriiyoruz.

2.
[...]

“Le Thermodon a vu seoir autrefois
Des reines au trone des rois:
Mais que vit-il par qui soit débattu
Le prix a ta vertu?”®”
[...]

Tiirkcesi
[...]
Termodon da gordii zamaninda
Kraligeler yakisirdi krallarin tahtina
Kim ne hakla tartisir ki

Erdeminizin degerini?

[...]

8 Age.,s.121
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A la Reine Marie de Médicis (Pendant sa régence) adlh bu siirde ise TV.
Henri’nin vefatindan sonra oglu XIII. Louis nin daha kiigiik yasta olmasi sebebiy-
le naibe olarak tahta kralice Marie de Médicis ¢ikmasi konu alinmistir. Bir kadin
olarak Marie de Médicis’nin tahta ¢ikmasi Antik Cag’da bilindik bir olayla karsi-
lagtirilmaktadir. Kralige, glinlimiizde Samsun ¢evresinde bulunan Terme (Termo-
don) ¢aymin etrafinda bir krallik kurmus Amazon kadinlarina benzetilmektedir.
Terme ¢ayinin kiyisinda yasayan bu krallik tarihgilere gore, yalnizca kadinlardan
olusmaktaydi. Iste kraligeye yazilan siirde bu durum belirtilmekte, mitolojik bir
ornekle saglam temellere dayandirilmakta ve bdylece siirin kurgusundaki tutarlilik
saglanmaktadir. Karadeniz’e dokiilen Terme Cayi, Firat Nehri gibi bir parca-
biitiin iligkisi kurmamakta buna karsin mitolojik bir olaya ev sahipligi yapmas1 ve
bunu yansitan bir imge olarak goriilmesiyle Malherbe’in siirine girmistir.

3
[...]

“Apres cet essai fait, s’il demeure inutile,

Je ne connais plus rien qui la puisse toucher;
Et sans doute la France aura comme Sypile
Quelque fameux rocher” °®

Tiirkcesi

[...]

Eger bu ¢aba da kalirsa nafile,
Bilmiyorum ona iyi gelecek sey ne.
Fransa’nin da olacak Sipil gibi,
Unlii bir kayasi, boyle giderse.

Kral IV. Henri’nin beklenmedik 6liimiinden sonra yazilan siirin (Stances
Sur La Mort de Henri Le Grand ) bu dortliigiinde yine kraligeye hitap edilmek-
tedir. Kralicenin acisini1 dindirmek i¢in yapilanlar nafiledir. Malherbe siirinde hig
Olmemis gibi Henri’den ve zaferlerinden bahseder. Sanatin giiciiyle canli bir imge
yaratir. Ama tiim bu ¢aba kraligenin acisini dindirmeye yetmez. Bir 6nceki si-

irde kraligeyi Terme ¢ayinin Amazon kadinlarina benzeten sair, bu siirinde ise

9A.ge.,s.120
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onu giinlimiizde Manisa simirlar igerisinde yer alan mitolojik hikayesiyle {inlii
Sipil Dagi’ndaki Aglayan Kadin Kayasi’na benzetir. Mitolojiye gore, Frigyali
Niobe’nin yedi kiz1 ve yedi oglu vardir. Bu durum sadece iki oglu olan Leto’yu
kiskandirir. Ogullar1 Artemis ve Apollo araciliiyla Niobe nin tiim evlatlarim 6l-
diirtiir. Bir anda on dort evladindan olan kederli Niobe’nin acisini dindirmek i¢in
Zeus onu Sipil Dagi’nda bir kayaya doniistiiriir. Bu kaya tarih boyunca “Aglayan
Kaya” olarak Niobe ile 6zdeslesmistir. Malherbe bir kez daha siirinde mantigi
ve tutarlilig1 saglamak icin mitolojiye siginmis ve solugu Anadolu’da almigtir.
Kralige’nin kederiyle Frigyali Niobe nin kederini ortak paydada bulusturmus ve
Sipil Dagi’ndan ilham almstir.

Tiim bu orneklerde gordiiglimiiz kadariyla Malherbe’in siirinde Anadolu
uzamlar1 Firat Nehri, Terme Cayi, Sipil Dag1 gibi cografi unsurlar olarak kargimi-
za ¢ikiyor. Burada da Du Bellay’nin siirlerindeki kullanimlara benzer 6zellikler
s6z konusudur. Ozellikle Terme Cay1 ve Sipil Dagi siirdeki anlamsal ve duygusal
biitiinliigiin saglanmas1 amaciyla mitolojik aliizyonlar olarak kullanilmig. XVI.
ve XVII. ylizyildan aldigimiz iki sairin siirlerinde de Anadolu cografyas: antik ve
mitolojik 6zellikleriyle birer yardimci 6ge olarak kullanildigini goriiyoruz. Nite-
kim Du Bellay’de asil 6ge Roma iken, Malherbe’de ise asil 6ge kral ve kralige-
dir. Anadolu uzamlari bu siirlerde sadece konuyu, duyguyu tamamlayan yardimci

ogeler olup, tiim bu islevini sahip oldugu antik ve mitolojik katmana bor¢ludur.

Victor Hugo - Les Orientales

XIX. ylizyilda, batida oryantalizm ve egzotizm akimlarinin revagta oldugu
bir donemde yiiziinii doguya donen sairlerden biri de Victor Hugo’dur. Dogu ile
ilgili tiim siirlerini “Les Orientales” adl1 eserinde toplayan sair doguya olan bu il-
giyi sOyle acikliyor. “XIV. Louis zamaninda Helenist idik, simdi ise oryantalistiz.
Bir adim atildi. Dipsiz bir kuyu olan Asya’y1, sayisiz akil, hi¢, ayni anda, bu kadar
irdelememigti.” (Hugo, 1829, s.4-5) Anadolu uzamlarinin Hugo’da nasil bir islevi

oldugunu anlamak i¢in ilk olarak Tutsak (La Captive) siirine goz atacagiz.
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La Captive

“Si je n’étais captive,
J’aimerais ce pays,

Et cette mer plaintive,

Et ces champs de mais,
Et ces astres sans nombre,
Si le long du mur sombre
N’étincelait dans 1I’ombre
Le sabre des spahis.” 1

Tiirkcesi

Tutsak olmasaydim sayet.
Severdim ben bu iilkeyi,
Bu sakin denizi,

Bu musir tarlalarini,

Bu sayisiz yildizi;

Sayet karanlik duvarda
Parlamasayd1 gblgede
Sipahilerin kilict

Burada Du Bellay ve Malherbe’in siirlerinden farkli bir durum s6z konu-
sudur. Iki sairde de Anadolu uzamlar1 mitolojik gonderge ve parca-biitiin iliskisi
igerisinde kullanilan birer imgeydi. Oysa bu siirin ilk dizelerinden itibaren duygu-
nun ve olayin yasandig1 bir uzamdan bahsedebiliriz. Bu siirde s6z konusu olan, si-
pahilerin kacirip getirdigi bir tutsak kadin ve tutsak tutuldugu bir cografi uzamdir.

“Pourtant j’aime une rive
Ou jamais des hivers

Le souffle froid n’arrive
Par les vitraux ouverts.
L’été, la pluie est chaude,
L’insecte vert qui rode
Luit, vivante émeraude,

Sous les brins d’herbe verts”!!

10A.ge.,s.77
11A.ge.,s.77
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Tiirkcesi

Yine de seviyorum bu kiy1y1
Hi¢ ugramaz kislarin

Soguk mu soguk riizgar
Acik pencerelerden

Yazin yagmuru sicak
Yuvarlanir yesil bir bécek
Yasayan bir ziimriit gibi
Yesil otlarin arasinda

Siirin bu béliimiinden de anlasilacag: gibi tutsak kadin, kacirilip getirildi-
&1 bu yeni uzami tanimaya c¢aligmaktadir. Bir yerde kapali tutulmakta, sipahiler
ellerindeki kiliglariyla baginda nébet tutmaktadir. Heniiz bu uzami hi¢ goérme-
mistir ama yine de i¢inde kotii duygu ve diisiinceler yoktur. Burasi siirde anla-
tildig1 gibi, kislarin hi¢c ugramadigi, yazlarin 1lik ve sicak oldugu, bdceklerin
otlar lizerinde keyifle yuvarlandigi bir yerdir. Siirin baglarinda oldukg¢a zengin
bir sekilde betimlenen bu uzam sonunda “Izmir bir prensestir” (Smyrne est
une princesse) dizesiyle agiklanmaktadir. Siirde kendi yurdundan kagirilan bir
kadinin bile hayran kaldig1, kagmay1 ya da terk etmeyi degil aksine kesfetmeyi
istedigi yer Izmir’dir.

“Smyrne est une princesse
Avec son beau chapel;
L’heureux printemps sans cesse
Répond a son appel,

Et, comme un riant groupe

De fleurs dans une coupe,

Dans ses mers se découpe

Plus d’un frais archipel.”'?

12A.ge.,s.78
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Tiirkcesi

Izmir bir prensestir

Glizel mi giizel sapkasiyla
Mutlu baharlar hi¢ durmadan
Yanit verir ¢agrisina

Giizel bir demet ¢icek
Vazosundan giiliimser gibi
Denizinden 1sildar.

Sayisiz takimadalar.

Victor Hugo, izmir’i bir imge olarak degil, siirin gectigi bir cografi uzam
olarak kullanmistir ve bu uzami tiim duyularimla hissetmek miimkiindiir. Bert-
rand Westphal’in Cokduyusalligina (polysensorialité) gore, bu siirde Izmir’in
gorsel, kokusal, isitsel ve dokusal boyutlarin1 gorebiliriz. Ornegin, siirdeki bircok
anlatida Izmir’i gozlerimizle gériiriiz: “Seviyorum bu kirmizi kuleleri / Bu cos-
kulu bayraklar.” (J'aime ces tours vermeilles / Ces drapeaux triomphants),
Izmir’in kokusunu hissederiz: “Bu canli hos kokular” (Les doux parfums brii-
lants), 1zmir’in sesini duyariz: “Boguk sesler / ¢dllerden gelen” (Aux voix étouf-
fées / Qui viennent des déserts) ve son olarak izmir’i tenimizle hissederiz: “Bir
esinti dokundugunda tenime / saga sola kosusurken” (Mais surtout, quand la brise
/ Me touche en voltigeant).

Siirdeki tutsagin kacirilip getirildigi bu yeni uzama bir hayranlik besledigi
goriiliiyor. Dogdugu topraklardan zorla kagirilip, bilmedigi topraklara getirilen bu
kadin neden tutsak tutuldugu bu sehri bu kadar sevmektedir? Siirin yapisi gere-
gi doguya bir hayranlik, bir évgii s6z konusudur. Burada {zmir sehrinin segilmesi
de tesadiif degildir. Nitekim birgok gezginin anlatilarinda burasi Asya degil kiiciik
Avrupa’dir. Izmir igin Alphonse de Lamartine: “Burasi bir dogu sehrinde gérmeyi
umdugum hichir beklentiye cevap vermiyor. Burasi Kiigiik Asya’min Marsilyasi.”
(Lamartine, 1835, 5.239); Montesquieu ise fran Mektuplar: adli romaninda: “Gez-
digim tiim bu ugsuz bucaksiz iilkede, zengin ve giiclii olarak kabul edilebilecek tek
sehir olarak yalmzca Izmir’i buldum,” (Montesquieu, 2006, s.49) demektedir. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak Izmir cografi olarak bir dogu sehri, kiiltiirel olarak ise bir
bat1 sehrinin miikemmel karisimi olarak karsimiza gikiyor. Iste bu yapistyla Victor
Hugo tutsagmi Anadolu’daki herhangi bir sehre degil izmir’e kagirtiyor.
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Sairin, Anadolu’ya ait olduk¢a zengin unsurlarla siisledigi bir bagka siiri ise
Gozde (La Sultane Favorite) adl siiridir. Oldukea kiskang bir kadindan bahsedilen
bu siirde bircok Osmanli topragindan bahsedilse de burada yalnizca Anadolu cog-
rafyasina odaklanacagiz. Siirin bagkahramani olan padisahin gézdesi, giizel bir Ya-
hudi kizidir (belle juive, jeune maitresse, si belle). Ancak padigahin birgok cariyesi
olmasindan biiyiik kiskanglik duymaktadir. (Jalouse entre les jalouses / Pardonne a
mes autres épouses). Igindeki kiskanghk zalimligini besler ve diger tiim cariyelerin
sonunu hazirlar (Faut-il qu’un coup de hache suive / Chaque coup de ton éventail?
/ Tu vas demander des tétes). Iste tam bu noktada padisah bu kiskang gdzdeden
diger cariyelerini bagislamasini ve onlarin yagsamasina izin vermesini zira kalbinin,
tahtinin, tiim giinlerinin ve sahip oldugu tiim topraklarin yalnizca ona ait oldugunu

haykarir. (Laisse-les vivre: d toi le monde! / A toi mon tréne, a toi mes jours!)

La Sultane Favorite

[-]

“A toi Bassora, Trébizonde,

Chypre ou de vieux noms sont gravés,
Fez ou la poudre d’or abonde,

Mosul ou trafique le monde,

Erzeroum aux chemins pavés!

A toi Smyrne et ses maisons neuves
Ou vient blanchir le flot amer!

Le Gange redouté des veuves!

Le Danube qui par cinq fleuves
Tombe échevelé dans la mer!”'?

Tiirkcesi

[...]

Senin olsun Basra, Trabzon,
Kadim isimlerin kazindig1 Kibris,
Altin tozunun bol oldugu Fas,
Diinyanin merkezi Musul,

Ve kaldirim déseli yollariyla Erzurum.

13 Hugo, Victor, a.g.e., s:90-93
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Senin olsun izmir ve yeni evleri,
Dalgalarin gelip beyaza boyadig,
Dullar1 korkutan Ganj,

Bes nehrin besledigi Tuna,

Denize akar sonunda.

Siirde bir¢ok cografi uzamin pes pese siralanmasi padisahin kudretinin en
net gostergesidir. Anadolu gercevesinde baktigimizda Trabzon, izmir ve Erzurum
sehirlerinin siire dahil edildigini gérityoruz. Trabzon sahip oldugu antik yapisiyla,
her déonem 6nemini korumus ve ilk basta bahsettigimiz roman ve tiyatro eserleri
ile seyahatnamelerde uzun uzadiya sik¢a islenen bir cografi uzam olmustur. Jules
Verne, Inat¢it Keraban (Kéraban-le-Tétu) adli eserinde bu sehirden bahseder ve
son olarak soyle der: “Iki yiiz elli alti yillik bir tarihin ardindan kabul edilmeli-
dir ki bu sehrin diinya tarihinde yer almaya hakki vardir” (Verne, 1883, 5.550).
Erzurum ise bir¢ok seyahatnamede Anadolu cografyasi igerisinde geligsmis kabul
edilen nadir sehirlerden biri olarak tanimlanmaktadir. Jean Baptiste Tavernier’e
gore: “Erzurum Iran simirina yakin bir yerlesimdir. Erzurum’da biiyiik kervan-
saraylar bulunmaktadir. Bu sehir Tokat gibi Osmanli’'min en biiyiik gecis nok-
talarindan biridir” (Tavernier, 1676, s.17-19). Erzurum’un diger uzamlara gore
nispeten gelismis ve canli bir yapiya ait olmasinin siirde “kaldirum déseli yollart”
ifadesi ile desteklenmis oldugunu goriiyoruz. Sairin bir 6nceki inceledigimiz Tutz-
sak (La Captive) siirinin ana uzan {zmir’di. Bu siirinde de Izmir sehrine tekrar
yer vermis oldugunu gorityoruz. Bu baglamda sair, Anadolu cografyasimi genis
capta siirine eklemistir. izmir’e dair betimlemeleri bir 6nceki siirden de anlasila-
cagl ilizere daha yogun oldugunu goriiyoruz. Burada “yeni evier” ve “dalgalarin
gelip beyaza boyadig1” gibi ifadeler de oldukga dikkat cekicidir. Bu ifadelerin,
sairin hayal giiciinden mi yoksa sahip oldugu bilgilerinden mi geldigi merak ko-
nusudur. Jean-Marc Moura “Lire [’Exotisme” adli eserinde Victor Hugo nun Les
Orientales’1 olustururken bilylik dl¢lide Chateaubriand’nin “Paris ten Kudiis’e
Seyahat” (Itinéraire de Paris a Jérusalem) adli eserinden esinlendigini ifade et-
mektedir. (Moura, 1992, 5.77) Bu eserde Chateaubriand, Izmir’in Tiirkler ile Yu-
nanlar arasindaki savaslar sebebiyle bircok kez tahribata ugradigini ve bilhassa
Timur’un istilastyla tamamen harap oldugunu ancak daha sonra sehrin yenilendi-

gini ifade etmektedir:
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“Izmir harabe olmaktan ancak Tiirkler imparatorlugun yegane efendisi
olmalar1 sayesinde ¢ikmugtir. Sehir, tiirlii savaslarla kaybettigi tiim tstlinliiglinii
geri kazanmis ve bu topraklarin ticaret ambar1 haline gelmistir. Izmir sakinleri
daglarin tepelerinden deniz kenarlarina inip yeni evler insa etmisler ve bu yeni
modern yapilar antik anitlardan geriye kalan mermerlerle yapilmastir...” (Chate-
aubriand, 1867, s.180-181)

Chateaubriand’nin Izmir hakkinda yaptig1 yukaridaki alint1, Hugo nun sii-
rinde Izmir’e ithaf ettigi 6zelliklerin kaynagini gozler oniine sermektedir. O halde
Chateaubriand’nin seyahatnamesi ile buradaki siir ile bir metinlerarasilik iligkisi
kuruldugunu soyleyebiliriz. Elbette bu iliskiyi ortaya ¢ikarmak okurun dikkatine
ve bilgisine baghdir. Zira “igerisinde yorumsal izleri bulacagi metne génderen
bir sozciigiin neyi simgeledigini bulmak, bir siirde (gizlice) alintilanan bir par¢a,
bir kesit olan yorumlayan géstergeyi yorumlamak ve alintimin tam olmadig an-
larda onu tamamlamak tiimiiyle okura diiser.” (Aktulum, 2000, s.67) Ote taraftan
Du Bellay ve Malherbe’in aksine Hugo’nun siirlerinde antik bir unsura rastlami-
yoruz. Bu da Anadolu cografyasinin Fransiz siirinde duragan degil dinamik bir

yapida oldugunu gostermektedir.

Sonug

Bu calismada farkl yiizyillardan sectigimiz 6rneklerde Anadolu cograf-
yasmin Fransiz siirindeki roliinii anlamaya calistik. Bu sekilde, Anadolu cog-
rafyasinin yalnizca iizerinde yasayan toplumun edebiyatinda degil, Fransiz ede-
biyat1 6zelinde, baska bir toplumun edebiyatinda da yer edindigini gordiik. Bu
durum, s6z konusu uzamin evrensel bir degeri oldugunu goézler oniine seriyor.
Bu ¢ikarimin ardindan, uzamin bu evrensel degerinin nereden geldigini ve ilgi-
li eserlere nasil yansidigini inceledik. Bunu yaparken, s6z konusu uzamlar ilk
olarak, Bertrand Westphal’in jeoelestiri kuraminda ileri siirdiigli gondergesellik

(référentialité) kavramina gore degerlendirdik.

Buna gore, secilen tim 6rneklerde gonderge ile temsil arasinda homotopik
uyum (consensus homotopique) s6z konusudur denilebilir. Diger bir deyisle, siir-
lerde temsil edilen uzamlar ile ger¢ek diinyadaki gondergeler arasinda dogru ve
uyumlu bir iligki s6z konusudur. Temsil ile gonderge arasinda hatali bir iligskinin

s0z konusu oldugu heterotopik bozulma (brouillage hétérotopique) diigiiniildii-
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giinde, bu dogru ve uyumlu iligki bize uzamin degeri hakkinda 6nemli bilgiler
vermektedir. Heterotopik bozulmanin oldugu bir 6rnekte, temsil ile gonderge bazi
ozellikleri bakimindan birbiriyle uyusmamaktadir. Bu, s6z konusu génderge hak-
kinda eksik ya da yanlis bilgilere sahip olunmasindan ya da basit bir hatadan kay-
naklanabilir. Burada s6zii edilen uzamlarin, géndergeleriyle uyumlu ve dogru ilis-
kide olmasi sair ve yazarlar tarafindan bu uzamlar hakkinda genis bilgilere sahip
olundugunu gosterir. ikinci olarak, sairlerin genel olarak dissal (exogéne) bakis
acisina sahip olmasi uzamlarin daha yiizeysel ve benzer 6zellikleriyle ele alinma-
sina neden olmustur. Victor Hugo’nun La Captive siirinde inceledigimiz ¢okdu-
yusallik (polysensorialité) baglaminda ise izmir’in farkli duyulara hitap edilecek
sekilde anlatilmasi, uzamin daha derinlikli bir sekilde aktarilmasini saglamistir.
Metinlerarasilik baglaminda bakacak olursak s6z konusu uzamlar ile gezi yazila-
rindaki anlatilar arasinda siki iliskiler ve benzerlikler oldugu goriiliiyor. Ozellikle
XVIII. ve XIX. yiizyillarda bu gezi yazilarinin oryantalizm baglaminda sairlere

kaynaklik ettigini goriiyoruz.

Anadolu, farkl kiiltiirlere, farkli anlayislara, farkli inanglara ev sahipligi
yapmis ¢cok katmanli bir cografyadir. Gustave Flaubert doguya yaptig1 yolculugu
sirasinda Efes’e gelir ve sdyle der: “Efes Ovasi... Oyle giizel ki! Hem oryantal
hem antik agidan adeta biiyiileyici” (Flaubert, 1925, s.229). “Biiyiileyici” olma-
sinin temelinde de bu ¢ok katmanli yap1 yer almaktadir. Buradaki “hem oryantal
hem antik agidan” ifadesi Anadolu uzaminin evrensel degerinin nereden geldigini
Ozetlemektedir. Antik kiiltiirel mirasiyla, mitolojik unsurlariyla, antik cografyaya
sundugu 6geleriyle; daglariyla, nehirleriyle, sehirleriyle ve yiizyillar sonra oryan-

tal kimligiyle Fransiz sairlerin kaleminde kendisine yer edinmistir.

XVI. ve XVIL yiizyillarda her ne kadar Anadolu’ya Osmanli Imparator-
lugu hakim olsa da bu yiizyillarin diisiince ve sanat anlayisi, Osmanli hakimiyeti
altindaki Anadolu cografyasindan antik yapiy1 ¢ikarmis ve onu islemistir. Efes,
Karya, Frigya, Termedon, Sipil gibi antik diinyaya ait uzamlar eserlerde kullanil-
dig1 goriiliiyor. Osmanli Anadolu’sunun, Flaubert’in ifade ettigi sekliyle “oryan-
tal” Anadolu’nun siire girmesi ise yine XIX. yiizyilin diisiince ve sanat anlayisi
sayesinde olmus ve izmir, Erzurum, Trabzon gibi donemin bilinen biiyiik sehirleri
Victor Hugo’nun kalemiyle Fransiz siirine dahil olmustur.

Ozellikle XVI. ve XVIL. yiizyillarda Anadolu uzamlarini, Termedon’un
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Amazon kadinlari, Sipil Dag1 ve Aglayan Kaya, Kibele gibi antik ve mitolojik
Ogelerle beraber goriiyoruz. Burada siirin mitoloji ile olan yakin iliskisini goz
ard1 etmemek gerekir. ikisi de insanhigin ortaya koydugu en eski tiirlerdir ve ta-
rih boyunca mitolojik unsurlar siir yoluyla taginmistir. Sairin siirinde mitolojik
unsurlar kullanmasinin bir¢cok sebebi olabilir. Toplumun ortak hafizasinda yer
etmis olan bir mit, siirdeki duyguyu tamamlayabilir. Bu baglamda satirlar boyun-
ca anlatilmak istenen, tek bir ifadeyle ve daha kuvvetli bir duyguyla anlatilabilir.
Malherbe’in de yaptigi tam olarak budur. Kralige’nin kederini, “Fransa’nin da
olacak Sipil gibi / Unlii bir kayasi” ifadesiyle anlatarak bu acinin ne denli yogun
oldugunu daha derin bir sekilde anlatmaktadir.

XIX. yiizyila geldigimizde ise daglardan, nehirlerden, mitolojik unsur-
lardan ziyade siirde sehirlerin varligin1 da gérmeye basliyoruz. Bunun baglica
sebepleri arasinda artan niifusla beraber sehirlesmenin de 6nemli 6lciide artmis
olmasini, sanayilesmeyi ve modernlesmeyi gorebiliriz. Hugo’ nun siiri her ne ka-
dar egzotik bir ortam yaratsa da sehirlesme ve modernlesmeyi Anadolu uzamlari
iizerinden de okumak miimkiindiir. Erzurum’un yollarinin kaldirim taglartyla do-
seli olmasi (chemins pavés), Izmir’in yenilenmis evleriyle modern goriintiisii (ses
maisons neuves) buna 6rnek gosterilebilir.

Sonug olarak, bu makalede Anadolu cografyasinin Fransiz siirindeki yerini
ve degerini anlamaya calistik. Inceledigimiz 6rneklerden elde ettigimiz sonuglara
gore Anadolu uzaminin Fransiz siirinde duragan degil oldukca dinamik bir yapi-
sinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu cografya, sahip oldugu antik, kiiltiirel
ve cografi ozelleri ile farkli donemlerde, farkli 6zellikleriyle Fransiz siirinde yer
edinebilmistir.

219



220

Giirkan CIMEN, Fransiz Siirindeki Anadolu Uzamlarima Jeoelestirel Bir Yaklasim

Kaynak¢a

AKTULUM, K. (2000), Metinleraras: Iliskiler, Ankara: Oteki Yaymnlari, s.67

CHATEAUBRIAND, (1867), I'ltinéraire de Paris a Jérusalem, Paris, Bernardin-Bechet Li-
braire, s.180-181

CIMEN, Giirkan, (2021), Une approche géocritique des images de I’Anatolie chez les écrivains
francais du XVIe au XIXe siécle, Ankara : Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
titiisti, Yiksek Lisans Tezi

DU BELLAY, J. (1903), Euvres Completes, Tome III, Le Premier Livre Des Antiquitez De
Rome, Paris, Revue De La Renaissance,

FLAUBERT, G., (1925), Voyage en Orient 1849-1851, Paris, Edition du Centenaire Libraire
de France, s.229

HUGO, V., (1829), Les Orientales, Paris, Editions Ne Varietur, s.4-5

LAMARTINE, A. (1835), Impressions, souvenirs, pensées et paysages pendant un voyage en
Orient, 1832-1833, ou Notes d’un voyageur II, Euvres Compleétes, Tome VII, Paris,
Chez L’ Auteur, s.239

LEBEGUE, R. (1975), Malherbe disciple et critique de Ronsard. In: Cahier des Annales de
Normandie n°9, 1977. La Basse Normandie et ses poétes a 1’époque classique : actes
du colloque organisé par le groupe de recherches sur la littérature francaise des XVle et
XVlle siécles, tenu a I’Université de Caen en octobre 1975. s. 8-20;

MALHERBE, F., (1858) Fuvres de Malherbe: Poésies Et Prose, (Euvres choisies de E. Le-
brun, Paris, Librairie de Firmin Didot Fréres

MONTESQUIEU,(1721), Lettres Persanes, Paris, Editions Gallimard, Paris, 2006, s.49

MOURA, Jean-Marc, (1992), Lire I’Exotisme, Paris, Dunod, s.77

NOEL, Frangois, (1828), Abrégé de la Mythologie Universelle ou Dictionnaire de La Fable,
Imprimerie de Ode et Wodon, Bruxelles, 1828, Tome Premier, p.168

ROUDAT, Jean, (1990), Les Villes imaginaire dans la littérature frangais, Paris, Hatier, coll. Bréves

RUBIN, D.L, (2004) La Poésie Frangaise du Premier 17e Siecle: Textes et Contextes, Virginia,
Rookwood Texts

TAVERNIER, Jean-Baptiste, (1676), Les Six Voyages de Jean Baptiste Tavernier, Premier Par-
tie, s.17-19

VERNE, Jules, (1883), Kéraban-le-Tétu, La Bibliothéque électronique du Québec, Collection
a tous les vents, s.550

WESTPHAL, Bertrand, (2007), La Géocritique: Réel, Fiction, Espace, Paris, Les Editions de
Minuit

WESTPHAL, Bertrand, (2000), Pour une approche géocritique des textes, La Géocritique
mode d’emploi, PULIM : Limoges, coll. « Espaces Humains », n°0, pp.9-40



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), Sonbahar, 2022, (26) 221-250
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Osmanh Kiiltiir Hayatinda
Valide-i Atik Medresesi ve Miiderrisleri
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Oz

Uskiidar, X VL. yiizyilin sonu itibariyle sahip oldugu egitim kurumlari ile Osmanli ulemasini ve devletin en
tist diizey biirokratlarini yetistiren 6nemli bir sehir 6zelligi kazanmistir. Bu anlamda Atik Valide Kiilliyesi,
Uskiidar’m kiiltiirel ve entelektiiel hayatinda oldukga énemli bir yere sahiptir. Kiilliyenin en énemli birim-
lerinden biri olan medrese, ilmi derecesi yiiksek miiderrislerin gorev yaptigi, belirli bir ekol gergevesinde
Osmanlt Devleti’nin idareci ziimresinin yetistigi bir kurum olma 6zelligi gostermektedir. Bunun yaninda,
Uskiidar’m bir kiiltiir merkezi olarak yiikselmesinde Valide-i Atik Medresesi dnemli bir rol oynamis ve
Sultan III. Murad’in da bunda 6nemli bir pay1 olmustur. Bu donemde Sultan’in emriyle ilk defa halka agik
dersler diizenlenmis ve dersiam ad1 altinda yapilan bu toplantilarda ulema ilmi konularda tartismalar yapa-
rak medrese donemin 6nemli bir ilim meclisi olma 6zelligi kazanmugtir. Bu toplantilar sonucu ortaya ¢ikan
eserler bu medresenin Osmanli kiiltiir hayatindaki en 6nemli yansimalaridir. Ayrica Nurbanu Sultan tara-
findan medresede okutulmak iizere bagislanan son derece kiymetli bir kitap koleksiyonu mevcuttur. Atik
Valide Medresesi’nin ve Osmanl kiiltiir hayatindaki yeri ile miiderrislerinin biyografilerinin incelendigi
bu caligma, medresenin XVI. yiizyil sonlarinda Istanbul’un en parlak medreselerinden biri oldugunu gos-
termektedir. Ancak medrese zamanla 6nemini yitirerek XVII. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli
kiiltiir hayati izerindeki etkilerini 6nemli oranda kaybetmistir.
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Valide-i Atik Madrasa and its Mudarrises in Ottoman Cultural Life

Abstract

Uskiidar, with its educational institutions, became an important city where the Ottoman scholars and the
bureucrats on the highest levels were trained by the end of the 16th century. In this regard, Atik Valide
Complex plays a significant role in the intellectual and cultural life of Uskiidar. Madrasa, one of the
most important components of the complex, was an institution in which highly qualified and experi-
enced mudarrises lectured and the Ottoman Empire’s political elite is educated within the framework of
a certain school. Furthermore, the rise of Uskiidar as a cultural center was strongly affected by the Atik
Valide Madrasa and Murat III had a significant impact in this. The first open lectures were held for the
first time by the Sultan’s command during this period. In these meetings, held under the name of Der-
siam, and where the scientific discussions were made, the madrasa acquired the character of being an
important assembly of the period. The treatises that emerged as a result of these meetings are the most
important reflections of this madrasa in the Ottoman cultural life. Moreover, Nurbanu Sultan donated
an extremely valuable collection of books to be used in the madrasa. This study, which examines the
place of Atik Valide Madrasa in Ottoman cultural life and studies the biographies of its mudarrises, has
demonstrated that the madrasa was one of the leading madrasas in Istanbul at the end of the 16th cen-
tury. However, the madrasa gradually declined in importance, and since the second half of 17th century
it lost its influence on Ottoman cultural life to a large extent.

Keywords: Uskiidar, Atik Valide Madrasa, Nurbanu Sultan, Mudarris, Madrasa.
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Extended Summary

The second-largest complex in the Ottoman Empire during the 16th
century was the Atik Valide Complex, which was constructed by Murad III’s
mother, Nurbanu Valide Sultan. To compare this complex to other kulliyes in
Uskiidar would be inappropriate to its importance as a project. The complex
has been designed as a preeminent venue for educational, social and religious
activities in Uskiidar. In this article, the madrasa in this complex—which has the
characteristics of a complete educational complex—is evaluated in the context
of its mudarrises in order to highlight the role it plays in the educational and
cultural life of Uskiidar.

In this research, the impact of the Atik Valide Complex, a significant educa-
tional institution with all of its departments, a sizable foundation, and a social ser-
vice unit, on the cultural life of Uskiidar with its madrasa, dariilhadis, and dariilkurra
is examined. The impact and contribution of Atik Valide Complex, with higher edu-
cation institutions in it and the personnel assigned there, to the social and economic
structure of Uskiidar are also assessed in this study. Uskiidar, which has become
a center of attraction by the end of the 16th century, prepared bureaucrats for the
high ranks of the Ottoman bureaucracy with these educational institutions. It should
be stated that these institutions had a significant impact to the development of the
belief and cultural atmosphere of the Ottoman society. Madrasa, also occupies an
important place in the scientific life of Uskiidar, thanks to the scientific assemblies
organized by Murad III’s order. As a practice that is not observed very frequently
in the Ottoman madrasa, Murad III wanted the mudarrises appointed to the Atik
Valide Sultan Madrasa to organize an opening lecture (dersiam), and wanted to
write a treatise on the subject of the lecture from the negotiators who would attend
the lecture. In the Siileymaniye Manuscript Library, 16 tafsir treatises belonging to
the lectures organized by four of the seven mudarrises who were appointed to this
madrasa during the reign of Murad III have been recognized.

For the aforementioned research objectives, first of all, the mudarrises
who lectured in Atik Valide Madrasa were identified and a list was prepared.
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While preparing this list, biographical sources are primarily used. Among this
biography books, the main sources for our research are the supplementaries
written to Tagkopriiliizdde Ahmed’s book named as es-Sakd iku 'n-Nu ‘maniye,
which established the practice of writing ulema biographies in Ottoman lit-
erature. Hadd ’iku’l-Hakad ik fi Tekmileti’s-Sakd’ik by Nev‘izade Atay1 Efendi,
Zeyl-i Saka’ik by Ussakizade Seyyid ibrahim Hasib and Vekdyi ‘u’l-Fuzald by
Simkeszdde Mehmed Seyhi Efendi were used. There is also no reference of
any mudarris teaching in this madrasa in the book Tekmiletii’s-Sakd ik fi Hak-
ki Ehli’l-Haka ik by Findiklili Ismet Efendi, one of the most notable comple-
mentary of Sakd’ik. The second significant source group for identifying the
mudarrises appointed to the Atik Valide Madrasa is Ruznamce Registers of the
Kadiasker of Anatolia. The number of 174 Kadiasker of Anatolia Ruznamges
have survived to the present day and they contain the appointment records be-
tween 1665-1734 regularly. At the end of this article a list of 119 mudarrises
who have been identified from the biographical books mentioned above and the
Ruznamge Registers from 1579-1580, when the madrasa came into operation,

to 1730 is given.

It has been demonstrated that The Atik Valide Madrasa was one of Istan-
bul’s most prestigious madrasas around the end of the 16th century, according to
the resaults of this research, which focuses at the biographies of its mudarrises.
It is evident that the mulazama of The Sheikhul-Islam was taken into consid-
eration while choosing mudarrises to this madrasa, and these mudarrises held
very important and curicial positions in their careers. However, the negative de-
velopments in the madrasas during the anarchy and uprisings in the first half of
the 17th century also affected the Atik Valide Madrasa and this resulted in loss
its significance. We recognised that Atik Valide Madrasa, which was seen to be
extremely prestigious and advantageous compared to other madrasas especially
during the early years of its establishment declined to the rank of 30 ak¢a-ma-

drasa by the beginning of the 18th century according to the Ruznamces.



Valide-i Atik Medresesi

Uskiidar, XV. yiizy1lin ortalarinda heniiz birkag yiiz kisiden olusan niifusu
ile kiiciik bir yerlesim merkezi iken XVI. yiizyilin baglarinda yaklasik bin kisilik
niifusu ile bir kasaba goriiniimiine biirlinmiistiir. Fakat XV. yiizy1lin sonuna dogru
Rum Mehmed Pasa Kiilliyesi ile baslayan mimari faaliyetlerle XVI. yiizyilda
giderek biiylimils ve XVI. ylizyilin sonlarina dogru 5000 niifusa erigsmis orta
biiytikliikte bir sehir haline gelmistir (Giines 2004: 48-54; Bostan 2012: 365-366;
Bostan 2019: 122-131.). XVI. yiizy1l igerisinde Uskiidar’in ekonomik ve sosyal
yapist derin bir degisime ugramis ve Uskiidar artik canli ve tam tesekkiillii bir
sehir hiiviyetine biiriinmiistiir. Bu degisikligin en 6nemli sebebi Uskiidar’da X V1.
yiizy1l boyunca saray ve gevresinin 6nciiliik etmis oldugu biiyiik imar faaliyetle-
ridir. Bu imar faaliyetleri arasinda 6zellikle kiilliyeler biiyiik yap1 kompleksleri

olarak ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir.

Uskiidar’m kentlesmesi siirecinde XV. yiizyilda Rum Mehmed Pasa
Kiilliyesi ile baslayan mimari etkinlikleri, Mimar Sinan’in imparatorlugun bas
mimar1 oldugu donemde Uskiidar’1 bir kasaba goriiniimiinden bir sehre ¢evirecek
biiyiikliikte ve 6nemli sayidadir. Bu donemde sirasiyla yapilan Mihrimah Sultan,
Semsi Ahmed Pasa ve Valide-i Atik Kiilliyeleri Uskiidar’m sehir hiiviyetini
kazanmasinda ¢ok 6nemli rol oynamistir (Kayaalp 2009: 650-654; Muhacir
2022: 285-286). Zaman icerisinde Uskiidar, 6zellikle kadin baniler tarafindan
yaptirilmis olan kiilliyelerin yogunlastigi bir merkez haline gelmistir. Sehirlesme
bakimindan sur disindaki en biiyiik ikinci yerlesim yeri olan Uskiidar’m kentsel
gelisimine biiyilik katkida bulunan bu imar faaliyetleri bolgenin bir cazibe mer-
kezi haline gelmesini saglamistir. Osmanli Sarayi’nin karsisinda, sahip oldugu
yogun tarikat yapilariyla kutsiyet algisini pekistiren bir imaja sahip olan Uskii-
dar, Osmanli sultan ve pasalarinin mimari etkinliklerini yogunlastirdiklar1 Tari-
hi Yarimada’ya alternatif olarak hanim sultanlarin giristikleri mimari faaliyetler
sonucu imparatorlugun ikincil prestij noktasi olarak 6ne ¢ikmistir. Bu anlamda
Uskiidar bu faaliyetlerle harem kadinlarinin imgelerini halkin nazarinda tuttuklar
0zel bir anlam kazanmistir (Kalafat 2020: 205-206).
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Atik Valide Kiilliyesi Uskiidar’daki diger kiilliyeler ile mukayese edilemeye-
cek kadar 6nemli bir imar projesidir. Igerdigi hizmetlerin say1st bakimindan Atik Va-
lide Kiilliyesi yalmzca Istanbul’daki Fatih ve Siileymaniye Kiilliyeleri ile mukayese
edilebilecek diizeyde bir hayrat olup imparatorlugun Siileymaniye Kiilliyesi’nden
sonraki ikinci biiyiik kiilliyesidir. imaret diginda gesitli kademelerdeki gorevlile-
rin sayist 300 civarindadir. Sultan III. Murad bu kiilliyeye gerek insay1 kolaylas-
tirma gerekse bagisladig: haslar ve gelir kaynaklar ile vakiflarin1 zenginlestirerek
katkida bulunmustur. Bu suretle hanedan imajmin kamusal alanda yiikseltilmesi,
Uskiidar’da padisahlar tarafindan da desteklenen bir hedef halini almistir (Neci-
poglu 2013: 393; Akyildiz 2022: 363). Bu &zelligi dolayistyla da Uskiidar, XVI.
yiizy1l sonlarindaki en 6nemli imar faaliyet alanlarindan biri olmustur. II. Selim’in
hasekisi ve III. Murad’in annesi Nurbanu Valide Sultan tarafindan yaptirilmis olan
bu kiilliye Uskiidar’da saygin bir egitim, sosyal ve dini etkinlik mekan1 olarak plan-
lanmustir. Insaat1 978/1570 tarihinde baslanmis olan bu kiilliyedeki ana yap1 olan
caminin kitabesinde bitig tarihi olarak 991/1583 yazili ise de yapilan aragtirma ve
incelemeler kiilliyenin tiim birimlerinin ayn1 anda bitirilerek hizmete sokulmadi-
g gostermektedir. Dokmecizdde Mehmed Efendi’nin 9 Muharrem 987/7 Mart
1579°da Atik Valide Medresesi’ne ilk miiderris olarak atanmis olmasi bu durumu
kanitlar niteliktedir (Baltac1 1976: 470; Kuran 1984: 232; Ahunbay 1988: 264;
Sabirli 2019: 47). Kaynaklar genellikle onceleri “Valide Sultan™ ad1 ile anilan bu
kiilliyenin, Sultan III. Ahmed’in annesi Giilnus Valide Sultan’in XVIII. yiizyilda
Uskiidar Iskele Meydani’nda insa ettirdigi kiilliyesinden ayirt edilmesi amactyla bu
tarihten itibaren “Eski Valide”, “Atik Valide” veya “Valide-1 Atik” olarak ifade edil-
meye basladig1 bilgisini vermektedir (Yazic1 1986: 129-131; Kuran 1986: 175; Tan-
man 1988: 3; 1991: 68). Ancak 2014 yilinda yapilan bir yiiksek lisans tezinde her-
hangi bir kaynak belirtmeksizin Nurbanu Sultan’a ait vakfin 1663 yilindan itibaren
arsiv kayitlarinda “Atik Valide Sultan Vakfi” olarak anildigi, dolayisiyla Atik Valide
Sultan Kiilliyesi’ne “atik” sifatinin Eminénii’'ndeki Yeni Cami Kiilliyesi’nden ayirt
edilmesi icin verildigi goriisii ileri siiriilmektedir (Pantik 2014: 23-24).

Mihrimah Sultan ve Semsi Paga Kiilliyeleri Mimar Sinan’in onciiliik etti-
g1 mimari akimin bir pargasi olarak deniz kenarinda insa edilmesine karsilik Atik
Valide Kiilliyesi o giine kadar herhangi bir yerlesim olmayan Toptas1 semtinde, gii-
niimiizde kendi adiyla anilan mahallede, Bogazi¢i’ne hakim bir tepede yirmi sekiz
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dontimliik bir arazi lizerine insa edilmigtir. Atik Valide Kiilliyesi kuruldugu arazi
itibari ile yeni merkezler olusturarak sehrin vadi tabanindan tepeye dogru gelisimini
esas alan bir yaklagimla tasarlanmistir. Sehrin uzak noktalarmda yeni yerlesim
birimleri olusturma islevine ek olarak bu kiilliye, Mihrimah Sultan ve Semsi Pasa
Kiilliyeleri ile kiyaslandifinda gerek olcek, gerekse yerlesim planinda yer alan
hizmetlerin say1s1 ve kapsami agisindan dikkate deger bigimde daha biiyiiktiir. Genis
bir alana yayilmis olan kiilliye, islevleri birbirinden farkli iki ana iinite seklinde
yapilandirilmistir. Kiilliyenin ana yapisi olan cami ve etrafindaki medrese, tekke
ve sibyan mektebi ilk liniteyi olugturmakta olup ikinci {initede imaret (kervansa-
ray, tabhane, aghane), dariilhadis, dariilkurra, dariigsifa bulunmaktaydi. Miistakil bir
yapt1 olarak tasarlanmis olan bir ¢ifte hamam ise bu kompleksin son birimini tegkil
etmekteydi (Kayaalp 2009: 654-655; Necipoglu 2013: 378-379).

Arastirmanin ana konusunu olusturan Valide-i Atik Kiilliyesi icerisinde
mevcut medrese, klasik Osmanli medrese tipolojisine uygun sekilde, genisge
bir avlu ve avlunun ortasinda sadirvan, etrafinda {i¢ cepheyi cevirecek sekilde
hiicreler, revaklar ve miiderris odasi yerlestirilmek suretiyle insa edilmistir. Bu
yamuk planli avlunun kuzey, dogu ve bat1 kenarlarini bir kolu kisa U seklinde
kugatan toplam 19 revak birimi mevcuttur. Medrese bir tarafindan caminin sadir-
vanli avlusuyla, kuzeyde kiilliye arsasini dogu-bati ekseninde sinirlayan Valide
Imareti Sokag1 arasinda kalan, bozuk dikdértgen planl alanda, bir set iizerinde
bulunmaktadir. Caminin kuzey duvarma yapisik olarak insa edilen medresenin
bir tane ana giris kapisi, bir tane de camiye agilan kapis1 mevcuttur. Ayrica biri
Tekkeonili Sokagi’na, bir digeri Kartalbaba Caddesi’ne ve sonuncusu Valide Ket-
hiidas1 Sokagi’na agilan birer kapisi daha mevcuttur. Higbirinin tizerinde kitabe
bulunmamaktadir (Haskan 2001: 1245; Yilmaz 2001: 48-49; Sabirl1 2019: 46-47;
Ozyiirek 2019: 269-270). Giiniimiize kadar hemen hemen orijinal sekli ile ulas-
mis olan medresede vakfiyesinde de belirtildigi tizere 19 hiicreli bu yapinin 15
hiicresi talebelere, 2 hiicresi muide ve bir hiicresi de kapilarin agilip kapatilmasin-
dan sorumlu bevvaba tahsis edilmistir. Ayrica yaklagik dort hiicre biiyiikliigiinde
olan en bilyiik hiicre de miiderrisin dersligi olarak belirlenmistir. Bu hiicrenin ka-
pisindaki kitabede Arapca olarak “Bana bir harf 6gretenin kirk yil kolesi olurum.”
yazilidir. Dershane olarak kullanilan boliim diger hiicrelerden daha yiiksektedir.
Yapinin dig goriiniimiine hakim olan bu dershane genis kemerler lizerinde fevkani
bir niteliktedir. (Tanman 1991: 71; Sabirl1 2019: 46).
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Nurbanu Sultan’in bu kiilliyeye ait Rebiyiilahir 990/Nisan-Mayis 1582
tarihinde tanzim edilmis tescile esas olan vakfiyesi Vakiflar Genel Miidiirliigii
Kiiltiir ve Tescil Dairesi Arsivi’nde 1426 numarali defterin 1. sayfasinda ilk sirada
kayitlidir. Ayrica 1427 numarali defterin 6. sayfasinda; 2113 numarali defterin
281. sayfasinda 50. sirada miikerrer kayitlart mevcuttur (Pantik 2014: 24; Sabirli
2018)." Vakfiye oncelikle Nurbanu Sultan’m yaptirmig oldugu bu kiilliye igeri-
sindeki yapilarin ayrintili tanimlarini vermektedir. Daha sonra ise, gelirleri kiilli-
yenin finansmaninda kullanilmak iizere tahsis edilen gelir kaynaklar1 kayit altina
alinmigtir.> Vakifta gorev alacak ¢ok sayida goérevlinin bildirilmesinin ardindan
vakfin isleyisi ile ilgili 6zel sartlar yer almistir. Arapca olarak yazilan bu vakfi-
yenin sonunda Valide Sultan’in kiilliyenin egitim birimlerinde okutulmak {izere
vakfettigi kitaplarin bir listesi bulunmaktadir (Sabirl1 2018: 113-115).

Kiilliye igerisinde miistakil bir kiitliphane bulunmamakla birlikte Nurbanu
Sultan, vakfetmis oldugu klasik ve ihtisas medreselerinde okutulan kitaplardan
miitesekkil 58 eser toplam 141 ciltlik bu koleksiyon sebebiyle Istanbul’da bir kii-
tiiphane tesis etmis ilk kadin olarak kabul edilmektedir. Nurbanu Sultan, vakfettigi
kitaplar iizerinde bulunan vakif miihriinde kendisini “el-Miitevekkile ala’llahi’l-
Meliki’lI-Mennan valide-i padisah-1 din-pendh Sultan Murad Han” seklinde tanim-
lamaktadir (Kut-Bayraktar 2021: 94-95). Medrese ve dariilhadiste okunmak iizere
vakfetmis oldugu kitaplar i¢in bir hafiz-1 kiitiib gorevlendirilerek giinliik 3 akge
Odenecegi, kitaplarin sadece medresenin miiderrisi ile dariilhadisin seyhine verile-
cegi, vakfiyesinde yer alan sartlardandir. Kim olursa olsun bagka kimseye bu kitap-
lardan verilmeyecektir. Bu uygulama diger kiitiiphane vakfiyelerinde karsilasmadi-
gimiz bir uygulama olarak dikkat cekmektedir (Eriinsal 2020: 181). Koleksiyonda
bulunan kendi devrine ait “miizeyyen, miizehheb ve nefisii’l-enfes” 16 adet Kur’an
daha sonra Tiirk islam Eserleri Miizesi’ne nakledilmistir. 1723 yilinda Seyh Abdiil-
kadir Efendi (Emir Hoca Kemankes) Valide-i Atik Cami’ne ¢ok sayida eser bagisla-
yarak bu koleksiyona 6nemli bir katkida bulunmustur. Abdiilkadir Efendi’nin Atik
Valide’ye bagisladigi kitaplar Aziz Mahmud Hiidai’nin ikinci kusak torunu olan ve

1 Vakfiyenin 2113 numarali defterde kayitli Arap¢a metni ilk olarak 1946 yilinda Vakiflar Genel Midiirliigii personeli Mii-
tercim Abdullah Tanrikulu tarafindan daha 6nce dua ciimleleri, ayet ve hadisler hari¢ olmak tizere Tiirkgeye gevrilmistir.
1426 numaral1 defterdeki niisha ise 2018 yilinda Tijen Sabirli tarafindan Tiirkce terciimesi ve tipkibasimi ile yaymlanmustir.
Bu vakfiye farkli arastirmacilar tarafindan gesitli yonleriyle ele alinmistir. Bkz. (Bayram 2009:107-119; Kayaalp 2012:
305-312; 2018, 49-59).

2 Sabirly, vakfin gelirlerinin %80’ini mukataa, %10 unu kira ve kalan %10 unu ise cizye ve diger vergilerin olusturdugunu
bildirmektedir (Sabirli 2014: 49-50).



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

Kadiri, Naksibendi ve Celveti tarikatlarinca bilylik seyhlerden sayilan es-Seyyid
Mehmed Emin Efendi’den kendisine intikal etmistir. Ayrica Babiissaade Agas1 Ya-
kub Aga’nin 1680 yilinda Uskiidar’da Kap1 Agas1 Cami civarinda yaptirdigi dersha-
nesine bagisladigi kitaplar da buraya nakledilmistir (Bayraktar 1963: 87-88; Bay-
ram 2009: 118; Findiklil1 2021: 144; Akyildiz 2022: 364).}

Nurbanu Sultan, tanzim ettirmis oldugu vakfiyesinde egitime son derece
kiymet ve ehemmiyet verdigini ve ilim sahibi insanlar1 halk arasinda iistiin ve
seckin kilmak istedigi i¢in caminin kuzey yoniindeki avlusuna bitisik bir medre-
se yaptirdigini kaydetmektedir. Yapilan bu medresenin Islam akaidi ve fikhindan
istifade ile akli ve nakli ilimlerle mesgul olacak kimselere vakfedildiginin alti
¢izilmigtir (Pantik 2014: 30). Yine vakfiyede verilmis olan bilgilere gére medre-
sede bir miiderrisin yani sira, bir tanesi muid olmak iizere on alt1 talebe mevcuttur.
Ayrica temizlik ve girig ¢ikislar1 kontrol etmek {izere bir ferrag ve bir bevvabdan
olusan bir kadroya sahiptir (Sabirli 2018: 81-82). Miiderrisin alacagi yevmiye 60
akge olarak belirlenmis olup, vakfin miitevellisinden sonra en yiiksek yevmiye
alan kisinin miiderris olmasi Valide Sultan’in bu medreseye atfettigi rolii goster-

mesi bakimindan son derece anlamlidir.

Atik Valide Kiilliyesi tiim boliimleri ile biiylik bir vakif ve sosyal hizmet
birimi olmasinin yaninda ger¢ek bir egitim kompleksi 6zelligi gdstermektedir.
Osmanlilarda dariilkurralar genel olarak bir ihtisas medresesi olarak kabul edi-
legelmisse de tarihi seyirleri gbz oniinde bulunduruldugunda bu genellemenin
gercegi yansitmadig1 ve Istanbul disindaki ¢cogu dariilkurranin ihtisastan ziyade
din hizmetinde bulunan kimselerin dogrudan yetistirilmesine yonelik egitim ve-
ren milesseseler olduklart anlasilmaktadir. Bunun yaninda Kur’an talimi disinda
kiraat ihtisasina yer veren yiiksek dereceli dariilkurralar da mevcuttur (Gokdemir
2017: 45; Ciftei 2021: 143). Atik Valide Sultan Kiilliyesi i¢erisinde yer alan dariil-
kurra, Osmanlilarda kiraat taliminin kurumsal nitelikte yapildigt en 6nemli mer-
kezlerden biridir. Nitekim bu dariilkurra kendi doneminde de kiraat ilmi tedrisiyle
sohret olmus dariilkurralar arasinda gosterilmektedir (Kablan 2022: 521-522).

Yapisal olarak miistakil bir mekana sahip olan bu dariilkurrada gorevlendi-
rilecek olan seyhiilkurranin 6zellikleri vakfiyede tiim ayrintilari ile belirtilmistir.

3 Ad1 gegen iig koleksiyon 1924 yilinda Uskiidar’daki Haci Selim Aga Kiitiiphanesi’ne nakledilerek arastirmacilarin istifa-
desine sunulmustur. http://www.haciselimaga.yek.gov.tr/Home/Index_?n_id=3 (son erisim: 06.07.2022)
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Buna gore seyhiilkurra Arapga ve edebiyatta mahir, tecriibeli, kiraatte ustalagsmis
bir zat olmalidir. Ayrica bu zatin kiraat imamlarinin tiim usul ve bilgilerine sahip
olmasi ve ekabir-i kurra denilen kiraat alimlerinin rivayetleri {izere kiraat edebil-
mesi beklenmektedir. Sahip olmas1 gereken 6zellikler son derece tafsilatli sekilde
siralandiktan sonra seyhiilkurranin son olarak biiyiik kiraat hocalarinin yaninda
yetismis olmasi, on kiraat imaminin isimleri zikredilerek bu imamlarin yazmis
oldugu eserleri okutmaya, anlatmaya, bunlar1 nesretmeye ve kavaidini 6gretmeye
muktedir olmasi gerektigi belirtilmektedir. Ayrica dariilkurrada imam-1 Satibi’nin
kasidesi Kasidetii’s-Satibiyye ile imam Caberi tarafindan bu kaside iizerine yazi-
lan Cemiletii Erbabi’l-Merdsid fi Serhi Akileti Etrabi’l-Kasa id veya el-Ebhasii’l-
Cemile Serhu’l-Akile Serhi olarak bilinen eser okutulacaktir. imam Cezeri’nin
Mukaddime’si ve serhi ile bu konuda yazilan diger muteber ve yiiksek kavaid
kitaplar okutulacagi yine vakfiyede kayitlidir. Dariilkurranin egitim kadrosu vak-
fiyede 30 ak¢e yevmiye ile 1 seyhiilkurra ve 2 akg¢e yevmiyeli 10 hafiz olarak
tayin edilmistir (Sabirli 2018: 83-84; 2019: 55-56). Buradan anlagildigina gore
Nurbanu Sultan kurulus asamasinda bu dartilkurranin egitim metodunu ve okutu-
lacak eserleri zikrederek verilecek egitimin diizeyini daha en bastan belirlemistir.

Atik Valide Kiilliyesi igerisindeki egitim kurumlarmin bir digeri dartilhadistir.
Dartilhadisler de tipki dariilkurralar gibi genel teamiilde ihtisas medreseleri olarak ka-
bul edilmekle birlikte biitiin dariilhadislerin paye ve derece bakimimndan esit olmadigy,
hatta baz1 dariilhadislerin normal medreselerin altinda kaldiklar1 bilinen bir gercektir
(Karacabey 1992: 230). Islam diinyasindaki emsalleri gibi yalnizca hadis tedrisine
mahsus oldugu diisiiniilen bu kurumlar Siilleymaniye Dariilhadisi ile en iist diizeyde
temsil imkam bulmug ve Osmanl cografyasindaki hi¢bir medrese veya dariilhadis
derece itibari ile bu dariilhadisi gecememistir. Osmanli medrese sisteminin en iist ka-
demesi Siileymaniye Dariilhadisi olarak derecelendirilmis, dariilhadisin miiderrisleri
devlet tesrifatinda {ist siralarda yer almistir. Bu anlamda Siileymaniye Dartilhadisi
miiderrisi protokolde biitiin miiderrislerin reisi durumunda olup miiderrislerin her
hafta Persembe giinleri Seyhiilislamla yaptiklar toplantilarda miiderrisler heyetine
bagkanlik etmekteydi (Karacabey 1992: 229-232; Cift¢i 2013: 139-140).

Osmanlilarda medrese miifredat1 hakkinda o©nemli bilgiler veren
Taskopriizade, Gelibolulu Ali, Katip Celebi gibi miiellifler ve Nazmu I-Uliim,
Kevdikib-i Seb‘a, Tertibu’l-Ulum, Kaside fi’l-Kiitiibi’l-Meshiire fi’l-Uliim gibi
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eserler dariilhadislerin miifredatina dair herhangi bir bilgi vermemektedir. Bu
durum dariilhadislerde farkli bir egitim programi uygulanmadigi ve bu kurum-
larin hadis ihtisas merkezi olmaktan ziyade genel medrese egitiminin yani sira
hadis ilmine diger ilimlere gore daha fazla agirlik veren bir egitim modeline sa-
hip oldugunu ortaya koymaktadir. Nitekim yiiksek payeli Edirne ve Siileymani-
ye Dartilhadisleri’nde verilecek egitimin niteligi vakfiyelerinde belirtildigi lize-
re bir ihtisas merkezi miifredati olmaktan ¢ok uzaktir. Ayn1 sekilde Atik Valide
Dariilhadisi’nin egitim miifredati 6zelinde konu degerlendirilecek olursa, muhad-
diste aranan sartlar arasinda vakfiyede gecen “talebeye hadis, tefsir ve sair ulumu
bild taksir tedris etmek iizere bir zdt” ifadesi bu dariilhadisin egitim programinin
da bir ihtisas medresesi seklinde diizenlenmedigini gostermektedir (Ayaz 2016:
55-57; Kutluay 2019: 19-20; Sabirli 2019: 58).

Genel olarak Osmanli dariilhadislerinde hangi ders ve eserlerin okutuldugu-
na dair elimizde ¢ok fazla bilgi olmamakla beraber Vahyizade Ebu Abdullah Mu-
hammed bin Ahmed el-izniki’nin Mevdhibu I-Edib fi Serhi Mugni’l-Lebib isimli
serhinde vermis oldugu bilgiler bu konuda bizi aydinlatmaktadir. Vahyizade once-
likle Nurbanu Sultan’in Uskiidar’da yaptirdig1 dariilhadise miiderris olarak atandi-
g belirtmekte ve burada okuttugu kitaplar hakkinda bilgi vermektedir. Vahyizade
bu dariilhadiste Zemahseri’nin Kegsdf in1; el-Ebheri diye bilinen Esiriiddin Mu-
fazzal bin Omer’in mantikla ilgili yazdig1 Hiddyetii’'I-Hikme’sini ve es-Secavendi
olarak bilinen Siraciiddin Muhammed bin Mahmud bin Abdiirresid’in Ferdiz es-
Secavendi’ye Seyyid Serif Clircani tarafindan yazilan gerhi okuttugunu bildirmek-
tedir. Daha sonra padisahin hocasi ve Osmanli Devleti’nin en 6nemli seyhiilislam-
larindan olan Hoca Saadeddin diye taninan Hasan Canoglu Saadeddin Efendi’den
burada Mugni’l-Lebib’in okutulmasi iznini aldigim1 ve Hoca Saadeddin’in kendi-
sinden bu esere bir serh yazmasini istedigini ifade etmektedir. Fakat kendisinin bu-
nun i¢in yeterince kitabinin olmadigini belirtmesi {izerine Hoca Saadeddin Efendi
degerli kaynaklardan olusan bir koleksiyonu kendisine verecegini vaad etmis ve bu
serhi yazmasi igin 1srarci olmustur. Vahyizade bu anlati ile Mevahibu I-Edib fi Serhi
Mugni’l-Lebib eserinin ortaya ¢ikis siirecini anlatirken bir Osmanli dariilhadisinin
miifredati hakkinda da ¢ok 6nemli bilgiler vermistir (Arslan 2002: 140-141).

Nurbanu Sultan’in kiilliye i¢in tanzim ettirmis oldugu vakfiyede dariilha-

diste egitim alacak talebe sayis1 12 ve alacaklar giinliik tahsisat ise 2 akge ola-
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rak tayin edilmigstir. Muhaddisin yevmiyesi ise vakfiyede 40 akg¢e olarak tayin
edilmis ve dolayisiyla dariilhadisin derecesini belirlemistir (Yardim 1995: 95-96;
Sabirl1 2018: 82-83). Vakfiyede mevcut bilgilere gore Atik Valide Kiilliyesi’nde
orta ve yiiksekogretim kurumlart olan medrese, dariilhadis ve dariilkurrada go-
revli personelin toplam sayisi 45’1 bulmaktadir. Bu say1 Nurbanu Sultan’in hayra-
tinda mevcut yiiksek egitim faaliyetleri dolayisiyla Uskiidar’in sosyal ve ekono-
mik yapisina etki ve katkisinin degerlendirilmesi baglaminda olduk¢a dnemlidir.
XVI. yiizyilin sonu itibariyle ¢ehresi degiserek bir cazibe merkezi haline gelmis
olan Uskiidar, bu egitim kurumlari ile Osmanli biirokrasisinin yiiksek riitbelerine
biirokrat yetistirmistir. Ayrica bu kurumlarin Osmanli toplumunun inang ve kiiltiir
ikliminin geligmesine biiyiik bir katki sagladigi ifade edilmelidir.

Sultan III. Murad’in 6zel alaka ve destegine mazhar olan Atik Valide Med-
resesi, blinyesinde bizzat padisahin emri ile tertip edilmis olan ilim meclisleri
vesilesiyle de Uskiidar ilim hayatinda énemli bir yer tutmaktadir. Ulemanin ve
halkin katilmis oldugu genel bir ders mahiyetinde yapilan bu dersiam gelenegi
Islam diinyasinda ¢ok eski bir gelenek olmakla beraber Osmanli cografyasinda
yalnizca birka¢ 6rnegine rastlamaktayiz. XVI. ylizyilin son ¢eyreginde bu gele-
negin tezahiirlinii Atik Valide Medresesi’nde miisahede etmek miimkiindiir. Os-
manli medrese geleneginde ¢ok fazla Ornegine rastlamadigimiz bir uygulama
olarak Sultan III. Murad, Atik Valide Sultan Medresesi’ne tayin olunan miider-
rislerin birer agilis dersi tertip etmelerini ve basta kendileri olmak iizere derse
katilacak miizakerecilerin dersin konusu ile ilgili birer tefsir risalesi yazmalarini
istemistir. Sultan III. Murad’in saltanati boyunca bu medreseye atanmis olan yedi
miiderristen dordii dersiam tertip etmis, bu dersiamlardan iigii i¢in telif edilen top-
lam 16 tefsir risalesi Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde tespit edilmistir
(Aytep 2019: 318-323). Bu derslere basta saray mensuplar1 olmak iizere zama-
nimin en segkin ulemas: katilmig ve burada cesitli ilmi sohbetler, musahabeler,

tartigmalar yapilmstir.

Medresede tertip edilen dersiamlar tefsir bashig1 altinda yapilmis olup ilk
dersiam Semseddin Ahmed Efendi tarafindan gergeklestirilmistir. En’am suresi
sekizinci ayetin tefsirini konu edinen bu dersiam Ahmed Efendi’nin medreseye
atandi8 ilk giin (Aralik 1579) agilis dersi olarak yapilmistir. Ahmed Efendi ko-
nuyu yalnizca tefsir boyutu ile degil, daha genis bir perspektiften ele almak igin
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bu meclise farkl: ilim dallarinda uzmanliklari ile 6ne ¢ikan farkli derecelerde-
ki medreselerde gorevli miiderrisleri davet etmistir (Aytep 2019: 319). Ahmed
Efendi’nin bu dersiamina ait bazi bilgilere biyografik kaynaklarda da tesadiif et-
mekteyiz. Ahmed Efendi’nin kendi biyografisinde bu dersiamla ilgili dersiamin
konusu ve halkaya katilan zatlar hakkinda bilgi verildikten sonra iki muidinin
miilazim oldugu bilgisi verilmistir (Nev‘izade 2017: 1194). Nev‘izade’nin vermis
oldugu biyografilere gore bu kisiler Manastirli Hiisrev Biraderi Mustafa Efendi
(Nev‘izade 2017: 962) ve Selaniki Mahmud Efendi’dir. (Nev‘izade 2017: 1663).

Medresede yapilmis olan ikinci dersiam ilk kez bu makale ile tespit edilmis
olup 1585 yilinda buraya atanmis olan Abdiilkerimzade Abdullah Efendi tara-
findan gerceklestirilmistir. Bu zatin biyografisinde medreseye atandiktan sonra
“kaide-i eslaf lizere” “akd-i meclis-i dersiam ve ol tdk-1 refi ‘i-i giinbed-i Bercis
gibi piir-feyz-i iddre-i cam-1 keldm kildigr” bildirilmektedir (Nev‘izade 2017:
1074).

Valide-i Atik Medresesi’nde yapildigi tespit edilen iiglincii dersiam daha
sonra seyhiilislam olacak olan Sunullah Efendi tarafindan yapilmistir. Sunullah
Efendi’nin medreseye atanmasindan kisa siire sonra (Eyliil 1588) yapilan dersi-
amda Zemahseri’nin Kegsaf'indan Bakara Suresi birinci ayetin tefsiri konu edil-
mistir (Aytep 2019: 320-321). Atayi, Sunullah Efendi’nin yapmis oldugu dersiam
icin biyografisinde ders meclisinin son derece feyizli ve faydali oldugunu aktar-
maktadir (Nev‘izade 2017: 1427).

Valide Sultan Medresesi’nde yapildigi tespit edilen son dersiam Ahizade
Abdiilhalim Efendi’ye aittir. 1589-90’da bu medreseye atanan Abdiilhalim
Efendi’nin dersiami hangi tarihte diizenledigi bilinmemekle birlikte bu oturumun
konusu olarak Enbiya suresi birinci ayeti olarak belirlenmistir (Aytep 2019: 322-
323). Ahizade’nin biyografisinde diizenlenen bu ders i¢in ¢ok oviicii ifadeler kul-
lanilmis ve doneminde ¢ok ses getirdigi vurgulanmistir. Bu meclisin ve dersiamin
Istanbul’da o kadar biiyiik etkileri olmustur ki bu derse katilan talebeler miila-
zemet sart1 ile ulemaya dagitilmis ve ders fevkalade bir sekilde tamamlanmistir.
(Nev‘izade 2017: 1308-1309).

Atik Valide Medresesi bu parlak ve gosterisli zamanlarimi XVII. yiizyil-
da biiyiik oranda yitirmigtir ve XVII. ylizyilin ilk yarisinda yasanan anarsi ve
ayaklanmalar doneminde medreselerde yasanan olumsuz gelismeler Atik Valide
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Medresesi’ne de tesir etmistir. Daha 6nce miiderris olarak atananlarin ekserisinin
Seyhiilislamlardan miilazim oldugu goriiliirken XVII. yiizyilda bu gelenek yavas
yavag kaybolmustur. Medresenin sagaa ve parlak devrinin kayboldugunu gosteren
onemli bir delil de miiderris maaslarinin 60 ak¢eden 30 ak¢eye diismesi olmustur.

Atik Valide Medresesi talebelerinin sayis1 ile ilgili vakfiyenin diginda bil-
gi sahibi olabildigimiz ikinci 6nemli kaynak 1792 yilina ait bir sayim defteridir.
Buna gore medresede 1792 yilinda medresede muid hiicresi bos olmak iizere,
tagrada bulunan dort hiicre sahibinden {igiiniin hiicrelerinin kilitli oldugu goriil-
miigtiir. Buna gore 1792°de tasrada bulunanlar ile birlikte 17 hiicrede 15 talebe
mevcuttur. Bu sayimda medresenin hiicrelerinden bir tanesinin ihtiya¢ bulunma-
dig1 i¢in miilazimlara tahsis edildigi ve bu hiicrede gegici olarak bir mollanin ika-
met ettigi tespit edilmistir. Ayni1 sayimda 7 odali olan dariilhadiste sayim yapildig
sirada biri tagrada bulunan 7 talebe oldugu goriilmiistiir. Medresede 1869 yilinda
2 dersiam ve 5 mezun ile 14 talebe ve 1914 yilindaki sayimda ise 20-25 civarinda
talebe bulunmakta idi. 1869 ve 1914 sayimlarinda dariilhadisin ismi gegmemek-
tedir (Giresun 2017: 39-40; Kiitiikkoglu 2000: 320; Kenan-Giiven 2013: 458-459).
Atik Valide Medresesi Tevhid-i Tedrisat Kanunu sonras1 medreselerin kapatilma-
sina kadar islevini siirdiirmiistiir. Giiniimiizde {lim Yayma Cemiyeti Kadikdy Su-
besi ve Mahmut Celalettin Okten Hikmet evi olarak kullanilmaktadir.

Valide-i Atik Medresesi Miiderrisleri: Kaynaklar Hakkinda

flmiye ziimresine mensup Kkisilerin hayatlarma dair bilgileri bulabildigimiz
en Onemli kaynaklar tabakat-teracim kitaplaridir. Bu biyografi kitaplarmin baginda
Taskopriiliizdde Ahmed’in Arapga olarak yazdigi eg-Saka’iku n-Nu ‘maniye adli eseri
gelmektedir. Osmanlh edebiyatinda ulema biyografisi yazma gelenegini baglatan bu
eser Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusundan 1558 yilna kadar yasamis olan say1-
lar farkli yazma niishalarda ¢esitlilik gosteren 350°den fazla alim ve 150°den fazla
seyhin biyografilerini ihtiva etmektedir. Daha miiellifin sagliginda Tiirk¢e’ye terclime
edilen bu eserin kapsami gesitli ilaveler ve zeyillerle silsile halinde XX. yiizyila kadar
genisletilmis ve boylece bir Saka’ik kiilliyati ortaya ¢ctkmistir (Ozcan 2010: 485).
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Valide-i Atik Medresesi miiderrislerinin tespit edilmesinde Saka’ik* ze-
yillerinden olan Nev‘izdde Atayi Efendi’nin Hadd iku’l-Hakd ik fi Tekmileti’s-
Saka’ik (Nev‘izade 2017), Ussakizade Seyyid Ibrahim Hasib’in Zeyl-i Saka’ik
(Ussakizade 2017) ve Simkeszade Mehmed Seyhi Efendi’nin Vekdyi ‘u’l-Fuzald
(Seyhi 2018) isimli eserlerinden istifade edilmistir Saka’ik’in en mithim tamamla-
yicilarindan olan Findiklili Ismet Efendi’nin Tekmiletii’s-Saka’ik fi Hakki Ehli’l-
Haka’ik (Findiklil1 2021) isimli eserinde ise bu medresede gorev yapan herhangi
bir miiderrisin kaydima rastlanamamistir. Findiklili Ismet Efendi, eserinde as-
Iinda Tekmiletii’s-Saka’ik’i sekiz cilt olarak kaleme aldigin1 ancak 1896-97°de
Findikli’da meydana gelen yanginda bu eserinin kitaplar ile birlikte yandigin
ifade etmektedir. Yazar, bu eserdeki biyografilerden hatirlayabildigi kadarini yaz-
maya muktedir olduysa da igerisinde Valide-i Atik Medresesi’nde gorev yapmis

miiderrislerden herhangi birine dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Biyografik eserler disinda Atik Valide Medresesi’ne tayin edilen miiderris-
lerin tespitinde ikincil 6nemli kaynak grubunu Kazasker Ruznamgeleri olustur-
maktadir. Giinlimiize ulasan 174 adet Anadolu Kazaskerligi Ruznamgesi 1665-
1734 tarihleri arasindaki atama kayitlarini diizenli bir bigimde ihtiva etmektedir.

Bu makalede medresenin faaliyete gectigi 1579-1580’den 1730’a kadar
miiderrisler yukarida zikredilen biyografik eserlerden ve Anadolu Kazaskerligi
Ruznamgeleri’nden ¢aligmanin sonunda bir listesi verilen 119 miiderris tespit
edilmistir. Bu miiderrislerden 25 tanesini Atayi’den, 55 tanesini Seyhi Mehmed
Efendi’den 6grenmekteyiz. Seyhi’de Uskiidar Valide Sultan Medresesi’nde
gorev yaptig1 bildirilen bir kisinin biyografisi mevcut olmayip bu eserde kend-
isinin halefi olarak bir medreseye atanan miiderrislerin biyografilerinden bu zat

hakkinda kisith da olsa bilgiye sahip olmaktayiz.’

Seyhi, eserinde Atdyi’nin eserine bir zeyl yazma arzusunda iken yapmis
oldugu arastirmalar sirasinda Ussakizade Hasib’in yazdigi zeyli gordigi

4 Bu kiilliyat igerisinde yer alan en meshur eserlerden miitesekkil bir derleme ilk kez Abdiilkadir Ozcan tarafindan Sakaik-i
Nu‘maniye ve Zeylleri ismiyle tipkibasimi ve ayrintili dizinleriyle yaymlanmistir. Bkz. Tasképriilizaide Ahmed Efendi.
(1989). Sakaik-1 Nu’maniye ve Zeylleri. (Ozcan, A. haz.). Istanbul: Cagr1 Yaynlari.

5 Emin-i Fetva Omer Efendi: 1118 Saban/1706 Aralik ayina kadar Ahmed Cavus Medresesi’nde miiderrislik yapmistir.
Cemaziyelula 1120/Agustos 1708 tarihine kadar ise Hadim Hasan Pasa Medresesi’nde bulunmustur. 1128 Receb/1716
Temmuz ayina kadar Gazanfer Aga Medresesi’nde bulunan Omer Efendi 1129 Ramazan/1717 Eyliil’iine kadar Uskiidar
Atik Valide Medresesi’nde miiderrislik yapmustir. Bu tarihten sonra kendisine musila-i Siileymaniye itibariyle Uzuncaabad
Haskoyi kazasi teveih olunmustur. 1131 Safer/1719 Ocak ayina kadar yine musila-i Siileymaniye riitbesiyle Hz. Eyyiib
el-Ensari Medresesi’nde miiderrislik yapmustir (Seyhi 2018: 2594-2611-3006-3007-3041-3223).
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ve begenmediginden bahsetmistir. Ayn1 donemi tezyil eden Ussakizade ve
Seyhi’nin eserleri Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisleri agisindan mukayese
edildiginde her iki eserde ortak olarak bulunan miiderrisler disinda 5 miiderris
hakkinda verilen bilgiler birbiriyle uyusmamaktadir. Bu miderrislerden Fikri
Ahmed Efendi, Seyhiilislam Esiri Mehmed Efendi, Musazade Abdiilbaki Efendi
ve Imamzide Siileyman Efendi Ussakizade’de Uskiidar Validesi miiderrisi
(Ussakizade 2017: 447-448-764-793-796) olarak zikredilmisken Seyhi’de Is-
tanbul Validesi miiderrisi (Seyhi 2018: 684-685-1202-1276-1285) olarak kayit
altma almmustir. Yine bu iki eserde ortak olarak bulunan Kiird Ishak Efendi’yi
Ussakizade Uskiidar Validesi miiderrisi olarak gdstermisken Seyhi’de herhangi
bir valide sultan medresesinde gérev yaptig1 bilgisi mevcut degildir. Ussakizade
ve Seyhi’de ihtilafl1 olan 5 miiderris listede mevcut bulunmamaktadir. Zira Atayi
ve Seyhi’den alman biyografiler birbirini hem kronolojik olarak hem de halef-
selef kayitlar1 baglaminda tamamlamakta olup zikredilen 5 miiderris hususunda
Ussakizade’nin hatali bilgi verdigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle bu 5 miiderris

Valide-i Atik miiderrisi olarak kabul edilmemistir.

Biyografik eserlerin miitemmimi olarak inceledigimiz Anadolu Kazasker-
ligi Ruznamceleri’nde ise Uskiidar Atik Valide Medresesi’ne atamasi yapilmis
24 adet atama kaydi mevcuttur. Bu kayitlarda atamasi yapilan miiderristen dnce
Atik Valide’de o esnada gorev yapmakta olan miiderrisin ismi de belirtilmektedir.
Buradan yapilan ¢ikarimla hakkinda herhangi bir bilgi verilmemis olan 15 miider-
risin ismi daha listeye eklenmistir. En son olarak 1792 tarihli medrese sayiminda
Atik Valide Sultan Medresesi’nde Velizade Omer Efendi’nin miiderris olarak bu-
lundugu kayithidir (Kenan-Giiven 2013: 458).

Medrese kayitlari i¢in elimizde diizenli bir veri mevcut iken ayn1 durum ne
yazik ki dariilhadis ve dariilkurra atamalari i¢in gecerli degildir. Biyografik kay-
naklar bu dariilhadis ve dariilkurranin miiderrislerini genel olarak kaydetmemis-
lerdir. Ruznamge kayitlarinda da herhangi bir bilgi mevcut degildir. XVI-XVII.
yiizyillarda Valide-i Atik Dariilhadisi’'nde gorev yapan 6 muhaddis tespit edil-
mistir. Bunlardan ikisi XVI. ylizyila ve dordii XVII. yiizyila aittir. Valide-1 Atik
Dariilkurrasi’nda ise XVI. ylizyilda gorev yaptig1 tespit edilen 1 kisi mevcuttur.

Valide-i Atik Dariilkurrasi’nda gorev yaptigina dair bilgi sahibi oldugu-
muz tek kisi Acemzade Hasan Efendi’dir (Nev‘izade, 2017: 1029). X VI. yiizyilda
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Valide-i Atik Dariilhadisi’nde gorev yapmis iki miiderris Visne Mehmed Efendi
ve Vahyizade Efendi’dir (Nev‘izdde 2017: 1009, 1522-1523).

XVIIL. yiizyilda Atik Valide Dariilhadisi’nde goérev yapan, biyografisini
tespit edebildigimiz 4 miiderris bulunmaktadir. Bunlardan ilki 1640 yilinda gore-
ve baslamig olan Behram Aga Hocast Uskiidari Mustafa Efendi’dir (Ugur 1986:
272-273; Ussakizade 2017: 519-520; Seyhi 2018: 878-879). Behram Aga Hocasi
Uskiidari Mustafa Efendi’yi takiben Atik Valide Dariilhadisi’nde Vani Ali Efen-
di goreve baglamistir. (Ugur 1986: 257-258; Seyhi 2018: 858-859). XVII. yiiz-
yilda Valide-i Atik Dariilhadisi’nde gorev yapan ligiincli muhaddis Divit¢izade
Seyh Mehmed Efendi’dir (Seyhi 2018: 1399-1400). Atik Valide Dariilhadisi’nde
gorev yaptigimn tespit edebildigimiz son muhaddis Vardari Seyhzade Abdiilgani
Efendi’dir (Seyhi 2018: 2072-2074). Ayrica 1792 tarihli sayim defterinde
Serraczade Mustafa Efendi isimli bir zatin bu dartilhadiste muhaddis oldugu bil-
gisi mevcuttur (Kenan-Giiven 2013: 458).

Sonug¢

Atik Valide Medresesi miiderrislerinin biyografilerinin incelendigi bu ca-
lisma medresenin XVI. yiizy1l sonlarinda Istanbul’un en parlak medreselerinden
biri oldugunu gostermektedir. Medrese miiderrislerinin atamalarinda genellikle
Seyhiilislam miilazimligindan gelmis olmasi dikkate alinmig ve bu miiderrisle-
rin kariyerlerinde ¢ok 6nemli ve parlak gérevlerde bulunduklari tespit edilmistir.
Ancak bu medrese zamanla énemini yitirerek daha diisiik dereceli medreseler-
den miiderrisler buraya tayin olmaya baslamigtir. XVIII. yiizyilin bagt itibariyle
Anadolu Kazaskeri Ruznamgeleri’nde tespit ettigimiz tlizere medrese 30 akgelik
statiisline gerilemistir.

Atik Valide Medresesi’nde gorev yapan miiderrislerin 80 tanesinin biyog-
rafik bilgisine sahip oldugumuz i¢in bu medreseden 6nceki ve sonraki kariyer ba-
samaklarini1 tespit edebilmekteyiz. Bunun yaninda tamaminda mevcut olmamakla
birlikte dogum yerleri, 6zellikle aileleri ilmiye sinifindan olanlarin aile bilgileri,
kimden miilazim olduklar1 gibi gesitli verilere sahibiz. Elimizdeki verilerle bir
miiderrisin Valide-i Atik Medresesi’ne gelmeden 6nce genellikle Sahn, Haseki,
Sehzade, Selimiye ve Bayezidiyye gibi selatin medreselerinde gorev yaptigi go-

riilmektedir. Atik Valide’den dnceki gorev yeri belli olan 104 miiderrisin %19’u
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Sahn Medreseleri’nden buraya gelmistir. Bu oran 6zellikle X VII. yilizyilin ilk ¢ey-
regine kadar bu medreseye atanan miiderrislerde ¢cok daha yiiksek olup %59 ka-
dardir. 1623’e kadar Valide-i Atik’e gelen 32 miiderristen 19’u Sahn’dan hareket

etmistir.

Valide-i Atik Medresesi’'nde goérev yapan miiderrislerin -gorevlerinden
cok kisa siire sonra vefat eden 3 kisi disinda- tamami kadiliga yiikselmigtir. Atik
Valide’den sonraki gorev yeri tespit edilebilen miiderrislerden %30’u dogrudan
kadiliga yiikselmistir. Dogrudan kadiliga intisab eden 24 kisiden 5’1 Bagdat kadi-
s1, 4’ii Yenisehir, 3’ii Bursa, 2’si Kudiis, 2’si izmir, 2’si Sam, kadis1 olarak atan-
muslardir. Diger 6 kisi ise Edirne, Galata, Medine, Uskiidar, Eyiip ve Filibe kadi-

liklar ile gorevlendirilmistir.

Ozellikle kuruldugu ilk donemlerde son derece prestijli ve diger
medreselere gore avantajli oldugu goriilen Atik Valide Medresesi’nde gorev
yapan miiderrislerden 13 kisi kariyerlerinin devaminda Anadolu Kazaskerligi’ne
getirilmis, bu 13 kigiden 10’u daha sonra Rumeli Kazaskerligi’ne ylikselmistir.
Valide-i Atik Medresesi’nde miiderrislik yaptiktan sonra ilmiye sinifi igerisindeki
en st diizey gorev olan Seyhiilislamliga terfi eden 2 kisi bulunmaktadir. Bu iki
kisi XVIIL. yiizy1l seyhiilislamlarindan Sunullah Efendi ve Zekeriyyazade Yahya
Efendi’dir.

Valide-i Atik Medresesi’nde miiderrislik yapan zatlar arasinda kadili-
ga terfi etmeden 6nce miiderrislige devam eden 56 kisi bulunmaktadir. Bu 56
kisinin yaklagik %57°si Siileymaniye Medreseleri’ne atanmistir. Siileymaniye
Medreseleri’ne hareket eden 32 kisiden 25’1 Siileymaniye’deki gorevini miite-
akip kadiliga gecerken 6°s1 Siilleymaniye Dariilhadisi’ne tayin edilmistir. Bu 6
kisiden 5’1 kadiliga gegmis, Serif-i Sirvani Siileymaniye’den sonra tekaiid ile
Ayasofya Medresesi’ne nakledilmistir. Atik Valide Medresesi’nden sonra Siiley-
maniye disindaki medreselerde miiderrislige devam edenlerden 6’s1 Istanbul’da
Valide Sultan Medresesi’'ne, 5’1 Sultan Selim-i Kadim Medresesi’ne, 4’1 (biri Da-
riilhadis olmak iizere) Hakaniye Medresesi’ne, 2’si Eyiip el-Ensari Medresesi’ne
hareket etmistir. Ayrica Ula-y1 Ibrahim Pasa, Ula-y1 Saray-1 Galata ve Sehzade
Medreseleri’ne de 1’er kisi tayin edilmistir.

Valide-i Atik Medresesi’nde gorev yapan miiderrislerin kariyerleri incelen-
diginde bu medresenin miiderrislik meslegi icerisinde yiikselebilmek i¢in 6nemli
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bir kurum oldugu agik¢a anlagilmaktadir. Buradaki gérevinden sonra riitbesi tenzil
edilen tek 1 kisi bulunmaktadir. Merzifonlu Kara Mustafa Paga’nin himayesinde
bulunan Beyler Hocas1t Ahmed Efendi, Mustafa Paga’nin vefatindan sonra kariyer
basamaklarimi sadrazamin etkisiyle kisa siirede gectigi iddiasiyla Seyhiilislam Ali
Efendi tarafindan musila-1 Sahn itibariyle Murad Pasa-y1 Atik Medresesi’ne tayin
edilmistir. Buna ragmen kariyerinin ileriki sathalarinda Ahmed Efendi’nin de ka-
diliga gectigi goriilmektedir.

Atik Valide Medresesi miderrislerinin biyografileri incelendiginde bu
miiderrislerin ¢ogunun ailesinin ilmiye sinifina mensup olduklar1 goériilmektedir.
Ailesi hakkinda bilgi sahibi olabildigimiz 38 kisiden 30’unun babasi ilmiye sini-
fina mensuptur. [lmiye siifindan gelen miiderrislerin 5’inin babasi seyhiilislam
2’sinin babasi ise kadidir. IImiye sinifi disindan gelen miiderrislerin ailelerinin ise
{icli esnaf ziimresinden olup ikisi sahhaf iken biri divitcilikle ugragsmaktadir. Iki
kisinin babasi ise biirokrasi kokenli olup biri Tersane-i Amire’de mahzen katibi,
digeri Saray Kapicisidir. Ayrica medresede 1630-31°te miiderrislik yapan Atlu
Davud Efendi’nin oglu Davudzade Mustafa Efendi de 1683-84’te burada miider-
ris olmustur.

Miiderrislerin kimden miilazim olduklart da genellikle biyografilerin-
de kayith olup Atik Valide miiderrislerinin neredeyse tamami seyhiilislam mii-
lazimlarindandir. Bu medresede gorev yapan miiderrisler arasinda Seyhiilis-
lam Zekeriyyazadde Yahya Efendi’den miilazim olan 7, Seyhiilislam Ebu Suud

Efendi’den miilazim olan 5 ve Seyhiilislam Minkarizdde Efendi’den miilazim
olan 5 miiderris bulunmaktadir.
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EK 1: Valide-i Atik Medresesi Miiderrisleri Listesi

# Miiderris
Dokmecizade Mehmed Efendi
Semseddin Ahmed Efendi

Defterzade Ali Efendi (Bitli Ali Efendi)
(Civizade Hismu)

Abdiilkerimzade Abdullah Efendi

Seyhiilislam Sunullah Efendi
(Sunullah bin Cafer el-imadi)

Ahizade Abdiilhalim Efendi (Halim{)®
Katipzade Zeynelabidin Efendi
Seyhiilislam Yahya Efendi
Abdiilcebbarzade Dervis Mehmed Efendi
Bostanzade Yahya Efendi

Balizade Mustafa Efendi (Musli Efendi)
Dursunzade Abdullah Efendi (Feyzi)

Seyyid Mehmed ibnii’s-Seyyid Mehmed
(Serif Efendi)

Ahizade Yahya Celebi
Molla Ahmedzade Nuh Efendi
Serif Efendi (Serif-i Sirvani)

Yalvacli Seyhzade Kara Suni (Sunullah) Efendi

Nevalizade Saadeddin (Sadi) Efendi
Semszade Seyh Mehmed Celebi
Nazirzade Seyyid Mehmed Celebi
Abdiilkerim Efendi (Kerim Celebi)
Muhtesem Ridvan Efendi
Mehterzade Mehmed Celebi

Riyazi Mehmed Efendi
Ebusuudzdde Mehmed Efendi

6 Baltac1’da Abdiilkerim Efendi olarak gegmektedir.

Kaynak
Nev‘izade 2017: 909-911.
Nev‘izade 2017: 440-442.

Nev‘izade 2017: 926-927.
Nev‘izade 2017: 1074.

Nev‘izade 2017: 1425-35
Nev‘izade 2017: 1306-12.
Nev'izade 2017: 1226-27.
Seyhi 2018: 440-455

Nevtizade 2017: 1459-61.
Seyhi 2018: 286-287.

Nev‘izade 2017: 1567-68.
Nev'izade 2017: 1388-90.

Nev‘izade 2017: 1821-24.
Nev‘izade 2017: 1411-12.
Seyhi 2018: 412-413.
Nev‘izdde 2017: 1653-54.
Nev‘izade 2017: 1464-65.
Nev‘izdde 2017: 1834-35.
Nev‘izade 2017: 1512-14.
Nev‘izade 2017: 1409-10.
Nev‘izade 2017: 1766-67.
Nev‘izade 2017: 1659-60.
Nev‘izdde 2017: 1451-52.
Seyhi 2018: 456-457.
Seyhi 2018: 277.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

26
27
28

29
30
31

32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56

Faizi Abdulhayy Efendi

Kara Musa Efendi

Hoca Efendi Biraderi Ali bin Mehmed
(Sar1 Ali Efendi)

Naib Mehmed Efendi

Kiird Kasim Efendi

Abdullah Efendi

(Ebusuudzade Efendi’ye tabi) (Amasiyeli)
Bakizade Abdurrahman Efendi
Mehmed Ali Efendi (Rizayi Celebi)
Mehmed Efendi (Abdurrahman Emirf)
Sadikzade Abdullah Efendi
Ussakizade Abdiilaziz Efendi

Vardari Seyhzade Mehmed Efendi
Atlu Davud Efendi

Halicizdde Abdurrahman Efendi
Baldirzade Seyh Mehmed Efendi
Bostanzade Ahmed Efendi
Rahmetullah Efendi

Caferzade Abdiilbaki Efendi
Sadreddinzade Ruhullah Efendi
Abdiilkadir Efendi Merhum
Seyhiilislam Ebu Said Efendizdde Ahmed Efendi
Bosnevi Isa Efendi

Ebu’l-hayr Mehmed Efendi

Nevizade Efendi Mahdumu Mehmed Efendi
Hiisamzade Seyh Mehmed Efendi
Cesmizade Mehmed Salih Efendi
flahizade Mehmed Efendi el-Istanbuli
Edibizade Seyyid Mustafa Efendi
Hattat Omer Efendi

Kevakibizade Seyh Mehmed Efendi
Fikri Biraderi Hiiseyin Efendi

Nev‘izade 2017: 1645-51.
Seyhi 2018: 278-279.

Nev‘izade 2017: 1766-67.
VE, C. 1, 478-479.
VE, C. 1, 414-415.

Nev‘izade 2017: 1772-73.
Seyhi 2018: 253-254.
Nev‘izade 2017: 1778-81.
Nev‘izade 2017: 1841-42.
Seyhi 2018:489-490.
Seyhi 2018: 242-243
Seyhi 2018: 483-484.
Seyhi 2018: 477-478
Seyhi 2018: 430-431.
Seyhi 2018: 642-644.
Seyhi 2018: 904-905.
Seyhi 2018: 688-689.
Seyhi 2018: 958-959.
Seyhi 2018: 828-830.
Seyhi 2018: 1061-64.
Seyhi 2018: 1197-98.
Seyhi 2018: 1241-42.
Seyhi 2018: 707-708.
Seyhi 2018: 797-798.
Seyhi 2018: 985-986.
Seyhi 2018: 1141-43.
Seyhi 2018: 1111-12.
Seyhi 2018: 1114-15.
Seyhi 2018: 965.

Seyhi 2018: 1229-30.
Seyhi 2018: 948-949.
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57 Bostanzade Ebubekir Efendi Seyhi 2018: 1033-34.
58 Serbendizade Ishak Efendi Seyhi 2018: 1004.
59 Ismeti Hism1 Mehmed Efendi Seyhi 2018: 1190-91.
60 Ismail Agazade Ali Efendi Seyhi 2018: 1205-06.
61 Kapicizade Ahmed Efendi Seyhi 2018: 1126.
62 Erzurumi Mehmed Efendi Seyhi 2018: 1821-22.
63 Sadrazamii’l-kadr Abdiilbaki Arif Efendi Seyhi 2018: 2585-88.
64 Abdiirrahimzade Yahya Efendi Seyhi 2018: 2599-01.
65 Beyler Hocas1 Ahmed Efendi Seyhi 2018: 2398-00.
66 Davudzade Mustafa Efendi Seyhi 2018: 1798-99.
67 Kilisi Damad1 Hifzi Mustafa Efendi Seyhi 2018: 1816-17.
68 Davudzade Ibrahim Efendi Seyhi 2018: 2623-25.
69 Semseddinzade Mustafa Efendi Seyhi 2018: 1973.
70 Nakibii’l-esraf Sahhaf Seyhzade

es-Seyyid Mehmed Efendi Seyhi 2018: 2671-74.
71 Tavil Isa Efendi Seyhi 2018: 2352.
72 Resulzdde Ahmed Efendi Seyhi 2018: 2494-95.
73 Radi Mustafa Efendi Seyhi 2018: 2395-96.
74 Vahdi Ibrahim Efendi Seyhi 2018: 2596-97.
75 Evliyazade Ali Efendi Seyhi 2018: 3179-80.
76 Yahya Efendizdde Abdullah Efendi Seyhi 2018: 2984-85.
77 Eyyiibzade Mehmed Efendi Seyhi 2018: 2642.
78 Mevlana Cafer MAI18, 79b
79 Mevlana Ali MA18, 79b.
80 Emin-i Fetva Omer Efendi
81 Yaglik¢izade Mehmed Efendi Seyhi 2018: 3040-41.
82 Mevlana es-Seyyid es-Seyh Mehmed MA19, 74a
83 Mevlana Abdiirrahim MAI19, 74a
84 Residzade Abdullah Efendi

(Debbagzade Mehmed Efendi Damadi) Seyhi 2018: 3199-01
85 Mevlana Mehmed Emin bin Veliyiiddin MA19, 75a.
86 Mevlana es-Seyyid Mehmed Said MA19, 76a.
87 Mevlana Abdiirrahim MAZ20, 73b.

88 Mevlana Mehmed bin Abdullah el-Istibi MA20, 73b.
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89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117

118
119
120

Mevlana Abdiirrahim

Mevlana Mehmed

Mevlana Ahmed

Mevlana Hasan

Mevlana Mehmed

Mevlana Liitfullah

Mevlana Ahmed

Mevlana ibrahim bin Mehmed
Mevlana Abdiilhadi

Mevlana es-Seyyid Hiiseyin
Mevlana Abdurrahman

Mevlana Mahmud

Mevlana Abdiilkadir

Mevlana Mustafa

Mevlana Ali

Mevlana Mustafa

Mevlana es-Seyyid Mehmed Hasim
Mevlana Ali

Mevlana Mahmud

Mevlana Mustafa

Mevlana Seyh Mehmed

Mevlana Abdiilkadir

Mevlana Seyh Mehmed

Mevlana ibrahim

Mevlana Halil

Mevlana Ismail bin Abdiilkerim el-Istanbuli
Mevlana Ahmed

Mevlana Ahmed bin Hasan el-Istanbuli
Mevlana es-Seyyid Mehmed Seyyid
bin es-Seyyid Mehmed Salih el-Ankaravi
Mevlana ibrahim

Kastamonulu Ibrahim bin Ali

Velizade Omer Efendi

NOR30, 23b.
NOR30, 23b.
NOR30, 23b.
NOR30, 23b.
NOR30, 24a.
NOR31, 34b.
NOR32, 42a.
NOR32, 42a.
NOR32, 42a.
NOR32, 42a.
MAZ21, 63b.
MA21, 63b.
MA21, 64a.
MA21, 64a.
MA21, 63b.
MA21, 63b.
MAZ21, 64b.
MA21, 65a.
MA21, 65a.
MA21, 65a.
MA22, 69b.
MA22, 70a.
MA22, 70b.
MA22, 70b.
NOR33, 40a.
NOR33, 40a.
MA23, 77a.
MA23, 77a.

MAZ23, 77a.
MAZ24, 81a.
MA24, 81a.
Kenan 2013: 458.
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EK 2: Anadolu Kazaskerligi Ruznamgelerinden Valide Sultan Medresesi’nde Gérev Yaptigi
Tespit Edilen Miiderrislere Ait Kayitlar

1-) 1 Cemaziyiilevvel 1129/13 Nisan 1717°de Atik Valide Medresesi miiderrisi Cafer’in gérev
siiresinin sona ermesi iizerine yerine yeri Istanbul’da Gazi Mehmed Pasa medresesin-
den ayrilmis olan Mevlana Ali giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA18, 79b).

2-) 1 Cemaziyiilahir 1133/30 Mart 1721°de Atik Valide Medresesi miiderrisi es-Seyyid es-Seyh
Mehmed’in gérev siiresinin sona ermesi {izerine Istanbul’da Rifati Celebi medresesin-
den ayrilmis olan Mevlana Abdiirrahim giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA19,
74a).

3-) 1 Muharrem 1134/22 Ekim 1721°de Uskiidar’da Valide Sultan Medresesi miiderrisi
Abdiirrahim’in gérev siiresinin dolmasi iizerine Istanbul’da Ahmed Bey medresesinden
ayrilmis olan Mevlana Mehmed Emin bin Veliyiiddin giinliik 30 akge ile tayin edilmis-
tir.(MA19, 75a).

4-) 1 Cemaziyiilahir 1134/19 Mart 1722°de Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Mehmed
Emin’in gorev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Ahmed Pasa medresesinden

ayrimis olan Mevlana es-Seyyid Mehmed Said giinliik 30 akge ile tayin edilmistir
(MA19, 76a).

5-) 1 Cemaziyiilevvel 1135/07 Subat 1723’te Valide Sultan Medresesi miiderrisi Abdiirrahim’in
gbrev siiresinin dolmas iizerine Istanbul’da Haydar Pasa medresesinden ayrilmis olan
Mevlana Mehmed bin Abdullah el-stibi giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA20,
73b).

6-) 1 Cemaziyiilahir 1135/09 Mart 1723’te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi
Abdiirrahim’in gorev siiresinin dolmas iizerine Istanbul’da Sah Melek medresesinden
ayrilmis olan Mevlana Mehmed giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (NOR30, 23b).

7-) 1 Cemaziyiilahir 1135/09 Mart 1723’te Valide-i Atik Medresesi miiderrisi Ahmed’in gérev
siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Mahmud Pasa medresesinden ayrilmis olan
Mevlana Hasan giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (NOR30, 23b).

8-) 1 Receb 1135/07 Nisan 1723’te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Hasan’in gorev sii-
resinin sona ermesi {izerine Istanbul’da Bali Pasa medresesinden ayrilmis olan Mevlana
Mehmed giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (NOR30, 24a).

9-) 1 Receb 1136/26 Mart 1724’te Valide-i Atik Medresesi miiderrisi Mehmed’in gorev siire-
sinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Zal Pasa medresesinden ayrilmis olan Mevlana
Liitfullah giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (NOR31, 34b).

10-) 1 Cemaziyiilahir 1137/15 Subat 1725’te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Ahmed’in
gorev siiresinin sona ermesi iizerine Thti Latif medresesinden ayrilmis olan Mevlana
Ibrahim bin Mehmed giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (NOR32, 42a).
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11-) 1 Receb 1137/16 Mart 1725te Valide-i Atik Medresesi miiderrisi Abdiilhadi’nin gérev
siiresinin sona ermesi {izerine Istanbul’da Mesud Bey medresesinden ayrilmis olan
Mevlana es-Seyyid Hiiseyin giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (NOR32, 42a).

12-) 1 Sevval 1137/13 Haziran 1725’te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Abdurrahman’in
gorev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Mahmud Pasa medresesinden ayrilmis
olan Mevlana Mahmud giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA21, 63b).

13-) 1 Zilkade 1137/12 Temmuz 1725°te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Abdiilkadir’in
gbrev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Sayyadbasi medresesinden ayrilmig
olan Mevlana Mustafa giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA21, 64a).

14-) 1 Zilkade 1137/12 Temmuz 1725°te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Ali’nin go-
rev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Sah Kulu medresesinden ayrilmis olan
Mevlana Mustafa giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA21, 63b).

15-) 1 Safer 1138/09 Ekim 1725’te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Mustafa’nin gérev
siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Ferhad Pasa medresesinden ayrilmis olan
Mevlana es-Seyyid Mehmed Hasim giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA21, 64b).

16-) 1 Rebiytilevvel 1138/07 Kasim 1725°te Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Ali’nin
gorev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Emre Hoca medresesinden ayrilmis
olan Mevlana Mahmud giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA21, 65a).

17-) 1 Cemaziyiilahir 1138/04 Subat 1726’da Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi
Mahmud’un gorev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Nisanc1 Pasa medresesin-
den ayrilmis olan Mevlana Mustafa giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA21, 65a).

18-) 1 Safer 1139/28 Eyliil 1726’da Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Mustafa’nin gérev
siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Mehmed Aga medresesinden ayrilmis olan
Mevlana Seyh Mehmed giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA22, 69b).

19-) 1 Safer 1139/28 Eyliil 1726’da Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Seyh Mehmed’in
gorev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Sahkulu medresesinden ayrilmis olan
Mevlana Abdiilkadir giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA22, 70a).

20-) 1 Rebiyiilahir 1139/26 Kasim 1726’da Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Seyh
Mehmed’in gdrev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Molla Seref medresesin-
den ayrilmis olan Mevlana Ibrahim giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA22, 70b).

21-) 1 Rebiyiilahir 1140/16 Kasim 1727°de Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Halil’in
gbrev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Ali Pasa medresesinden ayrilmig
olan Mevlana Ismail bin Abdiilkerim el-Istanbuli giinliik 30 akge ile tayin edilmistir
(NOR33, 40a).

22-) 1 Cemaziyiilevvel 1140/15 Aralik 1727°de Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi
Ahmed’in gorev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Nuri Dede medresesinden
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ayrilmis olan Mevlana Ahmed bin Hasan el-Istanbuli da‘ilerine giinliik 30 akge ile tayin
edilmistir (NOR33, 42a).

23-) 1 Saban 1140/13 Mart 1728’de Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Ahmed’in gérev
siiresinin sona ermesi {izerine Istanbul’da Riistem Bey medresesinden ayrilmis olan
Mevlana es-Seyyid Mehmed Seyyid bin es-Seyyid Mehmed Salih el-Ankaravi giinliik
30 akge ile tayin edilmistir (MA23, 77a*

24-) 1 Rebiyiilevvel 1143/14 Eyliil 1730’da Atik Valide Sultan Medresesi miiderrisi Ibrahim’in
gbrev siiresinin sona ermesi iizerine Istanbul’da Zal Pasa medresesinden ayrilmis olan
Mevlana Kastamonulu Ibrahim bin Ali giinliik 30 akge ile tayin edilmistir (MA24, 81a*
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Oz

Insamn, varolusa dair sorunsalinda gok énemli bir yeri olan yolculuk temas1, mitik anlatilardan modern an-
latilara kadar gesitli goriiniimlerde, fiziksel ya da psikolojik diizlemde anlatilarin i¢ine gizlenmis olabildigi
gibi acik olarak da kendini gosterir. Hangi ¢agda hangi cografyada olursa olsun insanin varolus macerasinin
yolculuk arketipinde ifadesini bulmasi ilgingtir. Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli
eseri bu konuyu etraflica inceleyen ve derinlestiren kiilt bir eserdir. Onun agtig1 yolda pek ¢ok metin gesitli
dil ve edebiyat boliimlerinde yolculuk temast agisindan incelenmistir. Tiirk edebiyatinda bu incelemeler
genellikle mitolojik anlatilar, halk edebiyati eserleri, mesneviler yahut modern romanlar {izerine yapilmig
ve postmodern eserler bu konu agisindan pek ele alinmamistir. Bunda elbette konunun postmodern eser-
lerde gozlemlenebilmesinin zorlugu sebep olarak karsimiza ¢ikabilir. Zira postmodern metinler; yapilar
itibariyle ¢oziimlemelerinde daha ¢ok olasilik igeren, diger metinlere nazaran daha soyut olabilen ve kigi-
lerinin metinsel varliga doniistiigii eserlerdir. Dolayisiyla bu eserlerdeki kisilerin yolculuklarmim hatlarini
¢izmek de daha girift bir ¢alisma siireci gerektirecektir. “Puslu Kitalar Atlasi Romaninda Biinyamin’in
Yolculugunun Kahramanin Sonsuz Yolculugu Baglamimda incelenmesi” adli bu galismada, postmodern bir
roman olan Puslu Kitalar Atlasi’nin Biinyamin adli kahramani, Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu
eserindeki yonteme gore incelenmistir. Caligmanin amact, s6z konusu yolculuk temasinin ve igerdigi arke-
tiplerin postmodern bir eserde de sembolik anlamda gériilebilecegine 6rnek sunmaktir.
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AAn Examination of Biinyamin’s Journey in the Puslu Kitalar Atlast
in the Context of The Hero’s Journey”

Abstract

The theme of journey, which has a significant place in the problematic of human existence, manifests
itself openly as well as hidden inside the narratives on a physical or psychological level, in various
appearances from mythical narratives to modern narratives. It is interesting that the adventure of hu-
man existence finds its expression in the journey archetype, no matter what age or geography. Joseph
Campbell’s The Hero's Journey is a cult work that examines and deepens this subject. On his way, many
texts have been studied in terms of the theme of journey in various language and literature departments.
In Turkish literature, these studies are generally made on mythological narratives, folk literature works,
masnavis or modern novels, and postmodern works have not been discussed much in terms of this
subject. Of course, the difficulty of observing the subject in postmodern works may be the reason for
this. Because postmodern texts are works that contain more possibilities in their analysis due to their
structure, can be more abstract than other texts, and whose characters are transformed into textual be-
ings. Therefore, drawing the lines of the journeys of the people in these works will also require a more
intricate work process. In this study named “Examination of Biinyamin’s Journey in the Novel of Pus/u
Kitalar Atlasi in the Context of The Hero’s Journey”, the hero of the postmodern novel Puslu Kitalar
Atlasi, Binyamin, was analyzed according to the method in Campbell’s The Hero’s Journey. The aim of
the study is to present an example that the theme of journey and the archetypes it contains can be seen
symbolically in a postmodern work.

Keywords: Journey archetype, the hero, postmodern noval, Campbell, The Hero's Journey.
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Extended Summary

Ontological questions that occupy the human mind, such as who we are, why
we live and die, gave birth to myths in the early periods of humanity. Myths regulate
the way we understand reality, the world, and ourselves. The heroes that mankind has
been telling for ages will also fulfill the initiation function of the narratives, as Joseph
Campbell puts it, under this influence. According to Campbell, what myths are about
is consciousness transformations. Consciousness is transformed through exams or
enlightening inspirations. The hero of the narratives has to let go of the “known and
accustomed safety” in his/her life in order to make his/her journey, and he/she can
experience a real and heroic transformation of consciousness when he/she ceases to
think first of all about self-preservation. The universal theme of the hero’s adventure
is to find the source of life that will bring you out of a given condition into a richer or

more mature state (Campbell & Moyers, 2020).

The lines of this journey drawn to the hero; it will be parallel to the outlines
of all the journeys drawn or to be drawn for any hero, no matter what time, in which
geography, or by the hand of any human being. This journey archetype, which Camp-
bell points out, is related to the subconscious, which Jung describes as “collective/
racial”. Therefore, the archetype of the journey will appear in every hero whose story

is told, as long as human beings exist.

In the literature, it is seen that many texts have been studied in terms of
this journey theme in various language and literature sections. In Turkish literature,
these studies are generally made on mythological narratives, folk literature works,
masnavis or modern novels, and postmodern works have not been discussed much
in terms of this subject. The aim of this study is to present an example that the theme
of journey and the archetypes it contains can be seen symbolically in a postmodern

work.

It has been said that Thsan Oktay Anar, the author of Puslu Kitalar Atlasi,
which is a postmodern novel, transformed the characters of the novel from heroism
into “figures without identity, weak-willed, submissive to the wishes of the narra-

tor” (Giindiiz, 2012). Biinyamin, who lives the adventure his father dreams of, in the
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Puslu Kitalar Atlas:, which includes the adventure that a father dreams for his son,
is also of this nature. However, when we look at the issue from a mythological point
of view, what happened to Biinyamin is parallel to the journey stages of Campbell’s

hero, and Biinyamin appears in a heroic problematic in the text.

Biinyamin, whose adventure will be ignited by his questions about his father
and his own identity, falls into a deep sleep by following his curiosity and drinking
his father’s sherbet, and Biinyamin’s journey begins. This journey, which continues
with processes that require courage, such as to be able to survive the grave where he
was buried alive, to be offered a job by a driller named Vardapet after this “success”,
to complete this task, to search for his father, to be tested with the ambitious and evil
character named Ebrehe, to find answers to his questions, by following his father’s
advice and guided by the book given by him, comes to an end as Biinyamin “under-
stands everything”.

Biinyamin constantly questioned his heroism in the text, and neither Ebrehe
nor his father saw him as a hero; but despite all this, it is remarkable that, throughout
the narrative, Biinyamin followed the journey of the hero Campbell mentioned. Al-
though Biinyamin, who is a postmodern narrative character, does not stand out as a
hero due to his lack of individuality and only being a witness, he carries the unchang-
ing essence of the mythology of the hero. Biinyamin’s adventure took place in Uzun
Ihsan Efendi’s dream; but the author (ihsan Oktay Anar), who made Uzun Thsan
Efendi dream of this journey, made Biinyamin experience the journey of Campbell’s

hero, whether consciously or unconsciously.

As a result, when we look at the journey stages that make the hero a “hero”
since the old narratives, with the hero and the journey archetype; we see an unchang-
ing essence in the hero’s transformation the fact that the hero of a mythological nar-
rative, fairy tale or epic has transformed into an individual in the modern novel and
into a textual entity in the postmodern novel. Biinyamin confirmed the “hero” myth
with its basic features, despite the ambiguous end of his journey, with the archetypal
processes he experienced, in Puslu Kitalar Atlasi one of the postmodernist works in

which the ambiguity in the narrative is usual.



Giris

“Biz kimiz?”, “Neden buraday1z?”, “Yasamimizin ve dliimiimiiziin amac1
ne?” gibi insan zihnini mesgul eden ontolojik sorular, insanligin ilk dénemlerinde
mitleri dogurmustur. Mitler; “gercekligi, diinyay1 ve kendimizi anlayis seklimizi
diizenler. Onlara bilingli olarak baglanalim veya baglanmayalim, etkileri her ta-
rafa yayilmis olarak kalir” (Sproul, 2018: 13). Bu etkiden, anlatilarimizdaki kah-
ramanlarimiz da payma diiseni almistir. Joseph Campbell’in ileri slirdiigii lizere;
kahramanlarin macera yoluna diiserek erginlendikleri anlatilar, maceraya sahit
olan dinleyici yahut okuyucuda da erginleme islevini yerine getirirler.

Campbell’a gore mitlerin konu aldig1 sey, biling doniistimleridir. Biling
“smavlar” ya da “aydinlatic1 ilhamlar” yoluyla doniisiim gecirir. Anlatilarin kah-
ramani, yolculugunu gerceklestirmek icin hayatindaki “bildik ve alisik oldugu
emniyet”i birakmak zorundadir ve 6ncelikle kendini korumay:1 diistinmekten vaz-
gectigi zaman, gercek ve kahramanca bir biling doniigiimii gegirebilir. Siavlarla
birlikte kahraman, gercekten kahraman olup olmadigin1 gorecek; bu goreve uy-
gun olup olmadigini, tehlikeler i¢in gerekli cesaret, bilgi ve kapasiteye sahip olup
olmadigimi anlayacaktir. Dolayisiyla kahramanin macerasinin evrensel temast,
“belli bir kosuldan ¢ikarak sizi daha zengin ya da daha olgun bir duruma getirecek
hayat kaynagini bulmak”tir (Campbell & Moyers, 2020: 165-167).

Campbell, Batili bilimlerin 17. ylizy1l astronomisinden 19. ylizy1l biyolojisi-
ne gegerek “goklerden yere inigi”nin ve 20. yiizyilda antropoloji ve psikolojiyle in-
sanin kendisine yogunlagmasinin, “insan merakinin odak noktasina ait sasilacak bir
degisim ¢izgisi’ni gosterdigini soyler: “Hayvan diinyas1 degil, bitki diinyas1 degil,
feleklerin mucizesi degil, artik insanin kendisi asil gizemdir. Insan, bencil giigleri
ortaya ¢ikarilmasi gereken, boylece egoyu carmiha gerecek ve diriltecek olan ve
imgesinde toplumun yenilenecegi o yabanci varliktir” (Campbell, 2013: 424).

Insan, modernizimle birlikte akli ve diinyayr mutlaklastirmis, “modern
birey”i her seyin merkezi haline getirmistir. Akl1 “tek yol gosterici” bilen “mo-
dern Avrupa”, tanrinin yerine “birey”i koymustur. “Pozitivizm ve hiimanizmin
golgesine siginan modern birey, postmodern siirece kadar tahtinda oturmay1 siir-
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diirmiistlir. Ancak insan1 yiicelterek onu tanrilastiran bilim, postmodernizimle bir-
likte onu tahtindan indirecektir” (Kogakoglu, 2010: 90). Bunun sonucunda birey-
selligin artik yok edildigi metinler goriiliir ve “insanin sorunsallari, tek bir roman
kisisinin yasadiklar1 olarak degil, tlimiiyle soyut bir diizlemde, bi¢cim/kurgu/yap1
ozellikleri araciligtyla, (...) ‘ger¢cegin buhari’inda ve onun okur diizleminde yeni-

den tiretilmesi sirasinda ortaya ¢ikar” (Ecevit, 2021:81).

Postmodern bir roman olan Puslu Kitalar Atlasi’mn yazar fhsan Oktay
Anar’in, roman kisilerini kahramanliktan ¢ikararak “kimliksiz, iradesiz, anlatici-
nin isteklerine boyun egmis birer figiir” haline doniistiirdiigli séylenmistir (Giin-
diiz, 2012: 214). Bir babanin oglu i¢in diisledigi maceray1 iceren Puslu Kitalar
Atlasi’nda, babasinin diisledigi maceray1 yasayan Biinyamin de bu nitelikte gibi-
dir. Fakat meseleye mitolojik agidan bakildiginda Biinyamin’in bagina gelenler,
Campbell’n kahramaninin yolculuk asamalariyla paraleldir ve Biinyamin metin-
de bir kahramanlik sorunsali i¢erisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahramana c¢izilen bu yolculugun hatlar1; hangi zamanda hangi cografyada
hangi insan elinden ¢ikacak olursa olsun, herhangi bir kahramana c¢izilmis ya da
cizilecek olan tiim yolculuklarin ana hatlariyla paralel olacaktir. Campbell’in be-
lirttigi bu yolculuk arketipi, Jung’un “kolektif/irksal” diyerek niteledigi bilingalti
ile ilgilidir. Jung, diisler lizerinden konuyu sdyle anlatir:

“Oznemizin mitleri, canavarlari ya da ejderhalar1 hi¢ mi hi¢ diisiinmemis olma-
s1, bunlarla ilgili sahneler gormesini engellemez. Bunlar, insan irkinin tiimiine
aittir. Varliklart ne bir kabileye ne bir halka ne de bir irka 6zgiidiir. Burada,
yiizyillar boyunca mitlerde somutlasmis birbirine benzer goriintiilerden olusan
psisik bir katmanla karsilasiyoruz. Bu biitiin insanlarda ortak bir katmandir.
Bu nedenle adina wrksal bilingalti dedim. Irksal bilingalti, kisisel deneyimlerin
tirtinii degildir. Bizde dogustan bulunur. Beden yapimiz gibi ruhsal yapimiz da
milyonlarca yillik soygelisimsel izler tagir. Zamani bilinemeyecek kadar eski
bir tiir yapida dogar gibiyiz. Bu yapinin temelinde binlerce yillik olusumlar
yer alir. (...) Kuramsal olarak, ruhumuzun yapisindan hareketle tiim insanlik
tarihini bastan sona yeniden kurabiliriz; ¢iinkii bir kez var olan her sey, icimizde
hala varligini siirdiirityordur” (Jung, 2018: 245-246).

Dolayisiyla yolculuk arketipi, insan var oldukea, hikayesi anlatilan her
kahramanda belirecektir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda, olaylarin doniip dolasip kendisine baglandigi
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Biinyamin {izerinden yolculuk temasmnin varligi goriilmektedir. Babasi ve ken-
di kimligi lizerine sorgulamalariyla macerasmin fitili ateslenecek olan Biinya-
min, merakinin pesinden gidip babasinin serbetini igerek derin bir uykuya da-
lar ve Biinyamin’in yolculugu baslar. Bu yolculuk; canli gémiildiigii mezardan
sag c¢ikabilmek, bu “basar1”sinin ardindan Vardapet adli bir lagimci tarafindan
gorev teklifi almak, bu gérevi tamamlamak, babasini aramak, Ebrehe adl1 hirsli ve
seytani karakter ile sinanmak, sorularina cevaplar bulmak, bu siiregte babasinin
oglidiinden ¢ikmayip onun verdigi kitabin rehberliginde cesaretle ilerlemek

seklinde devam eder ve Biinyamin’in “her seyi anlamas1” sonucu tamamlanir.

Metinde sik sik kahraman olmadig1 sdylenen Biinyamin, bagina gelenlerle,
mitolojik agidan bir kahramanin yolculugunu sergilemistir. Biinyamin’in yasadik-
lar1, kendi se¢imlerinden ziyade babasinin onun i¢in ¢izdigi yol ya da diisledigi
diis de olsa, babasinin -ve tabii yazarin- ona bdyle bir yol ¢izmesinde, Campbell’n
iddiasinin haklilig1 goriilmektedir.

Varliginin kaynagi olan babasini sorgulayan Biinyamin, metin boyunca bu
konuda bir arayis i¢erisindedir. Bu arayis Campbell’in ifadesiyle “baba arayigi”dir.
“Baba arayis1, gengler i¢in basli basina bir kahramanlik macerasidir. Kariyerinizin
ne oldugunu, doganizin ne oldugunu, kaynagmizin ne oldugunu bulma macera-
sidir” (Campbell, Moyers, 2020: 170). Babanin bulunmasinin, kahramanin kendi
karakterini ve kaderini bulmasiyla ilgisi oldugunu; kahramanin, babasini buldugu
zaman kendini buldugunu; ¢iinkii babadan geldigine inanilan ve esrarli olan seyin
karakter oldugunu belirten Campbell, karakterin kader olmasi sebebiyle de babay1
arayis ile sembolize edilen seyin “kaderin kesfi” oldugunu agiklar (Campbell &
Moyers, 2020: 216). Biinyamin de babasini ararken, kaynagini ve kendini bulur;
kaderini kesfeder.

“Herkes ‘Ben kimim?’, ‘Nasil yasamaliyim?’, ‘Kim olmak istiyorum?’
sorularina kendi adina cevap vermek ve nihayetinde verdigi cevabin sorumlu-
lugunu kabul etmek zorundadir. Bu baglamda modern birey igin dzgiirliik, sayet
bir fantezi diinyasi igine ya da akil hastaliklar1 yoluyla inzivaya ¢ekilmiyorsa, ka-
camayacag: yazgidir” (Bauman, 2020: 86). Dolayisiyla 6zgiirliik, bireyin kimlik
edinmesi ile iligkili olmustur. Bu da konfor alanindan ¢ikmay1 ve yolculuga basla-
ma cesareti gostermeyi gerektirecektir. Puslu Kitalar Atlasi’nda da Biinyamin’in

yolculugunda, “cesaret etme” ve “karar alma” 6nemlidir. Romanda gegen “Zagon
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Uzerine Ottiirme” adli kitapla, Descartes’in Metot Uzerine Konusma adli eserine
isaret edilmesi bu noktayla ilgilidir. Keza Descartes de eserinde, “diinya kitab1”n1
incelemeye ve bazi tecriibeler edinmeye caligsmaya birkag sene harcadiktan son-
ra, giiniin birinde kendini de inceleme ve biitiin zeka giiclinii izlemesi gereken
yolu se¢mek i¢in kullanma karar1 aldigini; bunun da onu, iilkesine ve kitaplari-
na yapisip kalmaktan ¢ok daha basarili kildigini diisiindiigiinii sdyler (Descartes,
2020: 22-23). Burada dahi, -bu kez yasanmis bir yolculuk anlatiliyor olsa da-
Descartes’in okumay1 bir kenara biraktiktan sonra yolculugu segmesinde ve bunu
okurlara nasihat olarak yazmasinda, Campbell’in kahramanlikla ilgili bahsettigi
yolculuk arketipinin izlerini gorebiliriz.

1. Yola Cikis
1.1. Maceraya Cagri

Campbell’in “maceraya cagr1” olarak belirledigi bu asama, mitolojik yol-
culugun ilk agsamasidir ve bir krizdir. Ortaya ¢ikan bu kriz, benligin uyanmasina
isaret ederken, “kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumu-

nun sinirlarindan bilinmeyen bir bdlgeye ¢ekmis olan kader”i belirtir (Campbell,
2013: 72).

Kahramanin “basarmak i¢in iradesinin dtesine ge¢me”, “birtakim iyi ya da
koti yiirekli aracilar yiiziinden uzaklara tasinma ya da gonderilme” gibi durumlar
yagayabilecegi macera, yalnizca bir kaza olarak da baslayabilir (Campbell, 2013:
72). “Bir hata -goriiniiste yalnizca sans- beklenmedik bir diinyay1 ortaya ¢ikarir
ve birey, pek iyi anlagilamayan giiglerle bir iligkiye siiriiklenir”; fakat kazalar yal-
nizca sans degildir, “bastirilmig arzularin ve catiskilarin sonucu”durlar ve bun-
lar oldukga derin olabilir, “bir kaderin boy vermesi”ni saglayabilirler (Campbell,
2013: 65).

Freud’un “biitiin kaygi anlarinin, anneden ilk ayrilis anina ait ac1 dolu hisleri
yeniden tirettigi” diisiincesini ileten Campbell; biitiin ayrilik ve yeni dogum anlarinin
da kayg tirettigini sdyler. Bu 6liim ya da doguma gegis aniyla paralel olan kriz, gel-
mekte olan seyin ilk isaretini vermis olur. Cagrida, her zaman bir doniisiimiin gizemi
vardir. Bu gizemle birlikte perdeyi kaldiran kahramanin “aligilmis yasam ufku” ar-
tik geniglemistir. Ona “eski kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar” artik yetmez ve
onun igin artik “bir egigi agma zamani” gelmistir (Campbell, 2013: 65-66).
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Biinyamin’in cesaret edip babasina bir tiirlii soramadig1 sorular vardir:
“Sen gergekten benim babam misin? Peki annem kim? Sen kimsin? Ben kimim?
Bu evin ge¢imi nasil saglaniyor? Pazara giderken bana verdigin akgeleri nere-
den buluyorsun? Giinlerce yemeden igcmeden nasil yasiyorsun? Kimsin sen?”
Bu sorularin cevaplarii bulamadigi slirece Biinyamin i¢in “yagadigi bu tuhaf
diinya’nin, “alaca renklerle dolu devasa bir bosluktan pek farki olmayacaktir.
Bir aksam bu belirsizlikler Biinyamin’nin yiiregini o kadar daraltir ki, Blinyamin,
“diistincelerinden kurtulup rahat¢a uyuyabilmek i¢in babasinin uyku serbetinden
igmeye” karar verir (Anar, 2010: 47).

“Dontigiim i¢in hazir olan ruh”ta kendiliginden beliren bir “haberci figiirii”
s6z konusudur. (Campbell, 2013: 69). “Ister diis ister mit olsun, bu maceralarda,
yasamda yeni bir donemi, asamay belirterek birdenbire rehber olmak {izere or-
taya ¢ikan figiiriin kars1 koyulmaz 6l¢iide biiyiileyici bir havasi oldugu goriiliir”
(Anar, 2010: 70). Biinyamin’in igmeye cesaret ettigi yesil serbet, haberci figiirii-
diir. Uzun Thsan Efendi’nin serbetine kars1 merakini yenemeyen Biinyamin, bir
bardagi bu yesil serbetle agzina kadar doldurur ve iger. Fakat bilmiyordur ki bu
stvinin yirmi damlasi bir 6kiizii {i¢ giin uyutmaya yetecek kadar gii¢liidiir (Anar,
2010: 47). Derin bir uykuya dalan Biinyamin, 61dii sanilacak ve gomiilecektir.

1.2. Cagrimin Reddedilisi

Gergek yasamda sik sik karsilagtigimiz “yanit verilmeyen c¢agr1” ile, mit-
lerde ve halk masallarinda da bol bol karsilasiriz; fakat bu ¢agrilarin kahraman
tarafindan reddi, maceray1 olumsuza ¢evirir. Clinkii “sikintiyla, agir ¢alismayla
ya da ‘kiiltiir’ ile kaplanan 6zne, belirgin olumlu eylem giiciinii kaybeder ve kur-
tarillacak bir kurban olur” (Campbell, 2013: 73). Bu durumu ¢ocukluk dénemi
ile iliskilendiren Campbell; ¢agriya yanit vermeyen kahramanin, ¢cocuklugun du-
varlar i¢inde hapis kalan kisiyi temsil ettigini sdyler. Burada baba ve anne, esik
mubhafizlaridir ve birtakim cezalardan korkan bu “gekingen ruh”, kapidan geg-
meyi basaramaz (Campbell, 2013: 77). Cagrinin reddedildigi boyle durumlarda,
maceranin baglamasi igin yola ¢ikmasi gereken kahramana baska c¢agrilar gelir.

Biinyamin ¢agriy1 reddetmez. Siiphelerini canli tutar, merakinin pesinden
gider ve maceraya atilma konusunda isteklidir. Olaylar da buna paralel olarak onu

yolculuguna ¢ikaracak sekilde gelisecektir.
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1.3. Dogaiistii Yardim

Cagri, gergekte “erginleyen rahibin yaklastiginin ilk belirtisi”dir ve ¢agriy1
reddetmemis olan kahraman, yolculugunda ona asacagi zorluklara karsi tilsimlar
saglayan, “genellikle ufak tefek yasli bir kadin ya da erkek olan koruyucu bir
figiir’le karsilagir. Bu figiir, “kaderin iyi kalpli ve koruyucu giicli”nii temsil eder.
Bazen ormandaki kiiciik bir adam, bazen “kahramanin ihtiya¢ duyacag: tilsimlari
ve Ogiitleri saglayacak bir biiylicii, kesis, ¢oban ya da demirci” olabilir; rehber,
Ogretmen figiiriinde gelismis sekilde de bazi mitolojilerde karsimiza ¢ikabilir
(Campbell, 2013: 83-90). Kahramanin yolculugunda, birden fazla akil hocasi g6-
rilebilir (Tecimer, 2006: 150).

Dogaiistii yardimci, “ilk kez anne karninda taninan Cennet’in huzuru”nun
kaybolmayacagina, “simdiyi destekledigi’ne ve “ge¢miste oldugu gibi gelecekte
de durdugu’na; “esik gecisleri ve yasam uyanislariyla tehlikeye diiser gibi olsa
bile, koruyucu giiciin, kalbin tapinaginda ve diinyanin tuhaf 6zelliklerinin iginde
ya da hemen ardinda daima hazir oldugu”na dair bir giivencedir. Cagriya yanit
verip yolculugunda cesaretle ilerleyen kahraman, bilingdisinin biitiin gii¢lerini
yaninda bulur ve Doga Ana bu zor gorevi destekler. Ayrica hem koruyucu hem
tehlikeli olabilmesi, ayni anda hem anne hem baba yerinde olmasindan kaynak-
lanan dogaiistli yardimci figiirii, bir yandan “bilingli kisiligimizin bu diger daha
genis sistemden aldig1 destegi” bir yandan da “biitiin akilc1 amag¢larimizin tehli-
kesine dogru izledigimiz rehberin sirlarla dolu olusunu” belirterek, bilingdiginin
biitiin belirsizliklerini kendinde birlestirir. Fakat “kahramanin eylemi, toplumun
hazir oldugu seyle uyum gosterdigi siirece, tarihsel siirecin bilyiik ritmi iizerinde
ilerliyor gibidir” (Campbell, 2013: 86-90).

Babasinin serbetinden igtikten sonra dldii samilip gdmiilen Biinyamin,
mezarda uyandigini goriir. Yiiziine bir yerden su damliyordur ve karanliktadir.
Icinden, giiven dolu bir ses ona, “Sakin korkma ve benim dediklerimi yap” der.
Tanidik gelen bu yumusak sesi isitince Biinyamin rahatlar. Ses ona, “Once elle-
rini kurtar, ama sakin acele etme” der; Biinyamin kollarin1 kefen bezinin i¢inden
cikarir. Ardindan ses ona “Belinin {istiindeki tahtalar1 yerinden oynat” der ve Biin-
yamin bunu da yaptiginda iizerine topraklar dokiilmeye baslar. O giiven dolu ses,
“Diger tahtalar1 kimildatma ve dokiilen topragi ayakucuna it” diye devam eder.
Tiim denilenleri yapan Biinyamin kafasinda duydugu bu esrarengiz ses sayesin-
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de mezardan ¢ikmay1 basarir. Bu ses Biinyamin’in babasinin sesidir ve dogaiistii
yardimci islevinde olan baba, yolculugu boyunca Biinyamin’e yazdigi atlas araci-
ligiyla yardim edecektir (Anar, 2010: 47-50).

1. 4. Tk Esigin Asilmasi

Yolculuga ¢ikma cesareti gostermis olan kahraman, ona “rehber ve yar-
dimci olan kigilestirmeleriyle birlikte” macerasinda ilerlerken, agmasi gereken ilk
esige ulasir. Burada “esik muhafizi” engeli vardir. Bu tiir muhafizlar, kahramanin
yola ¢iktig1 siradan diinya ile macerasi igin gittigi 6zel diinya arasindaki sinira
isaret eder. Esik muhafizlarimin ardinda, “tipk: aile gozetiminin disinda kalan ¢o-
cugu tehlikelerin beklemesi ve toplumunun korumasi olmadan kabile iiyesinin
tehlikeye diismesi gibi” karanlik, bilinmeyen tehlike vardir (Campbell, 2013: 94).
Kahraman, ancak bu esikten gecebilirse macerasini deneyimleyecegi 6zel diinya-
ya adim atmay1 hak edecektir.

Mezara diri diri gomiildigi halde oradan sag salim ¢ikmayi basarabilen
Biinyamin’in namin1 duyan Vardapet adli biri, birka¢ giin sonra Biinyamin’i zi-
yaret eder ve ona lagimcilik gorevi teklif eder. Burada ilk esigi agan kahramanin
bu basarisinin, onu yolculuga cikacagi 6zel diinyanin asil esigine gotiirecegini
goriirliz. Lagimcilik gorevi i¢in adam bulmakta zorlanan Vardapet, bu gorevi
Biinyamin’e anlatirken, onun maceraci ruhunu tutusturur gibi olur. Béylece Uzun
fhsan Efendi, kendisine olan saygisindan dolay1 fikrini sdylemeye cekindigini
fark ettigi ogluna; bilme ve sahit olmanin en biiyiik mutluluk oldugunu, macera-
ninsa biiyiik bir ibadet oldugunu, kendisi yeterince cesur olmadigi igin diinyay1
riiyalariyla kesfetmeye caligtigini, bu hatayr oglunun da yapmasina yol agmak
istemedigini, kendi gérmediklerini gérmesini, dokunamadiklarina dokunmasini,
sevemediklerini sevmesini, ¢ekmeye cesaret edemedigi acilar1 dahi deneyimle-
mesini sdyler ve onu diinyadan korkmama konusunda yiireklendirir (Anar, 2010:
54-55).

Bu sézleri sdyledikten sonra Uzun fhsan Efendi, gomleginin i¢inden me-
sin ciltli bir kitap ¢ikarip, bir gece 6nce tamamladigi bu Diinya Atlasi’ni ogluna
emanet ederek kitab1 daima yaninda tagimasini, atildig1 macerada yolunu kaybe-
decek olursa bu diis atlasinin sayfalarini karistirabilecegini; fakat kendini kaptir-

may1p “adma Diinya dedigimiz kitap™1 okumasini giitler. Biinyamin kitab1 alip
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koynuna sokar, babasinin elini 6per. Blinyamin’i bu tehlikeli ise razi etmek i¢in
diller doken Vardapet ise baba ile oglun birbirine sarilip gdzyast doktiiklerini go-
rliince duygulanarak Biinyamin’e “Baban dogru sdyliiyor ogul, sag salim geri don-
diigiimiiz zaman maceran1 arkadaslarina anlattiginda hepsi sana gipta edecek” der
(Anar, 2010: 55). Vardapet de Biinyamin’in macerasinda -Uzun ihsan gibi- rehber
islevi gorecek; ancak onun gorevi kisa siirecektir.

1.5. Balinanin Karm

Esikten gecen kahraman, bir “yeniden dogum alani”na gegecektir. Bu
diisiince, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan “balina karni”’yla simgelenmis-
tir. Kahraman burada bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir. Clinki
var olmay1 birakmadan daha yiiksek bir doga elde edilemez. Bu asamada kah-
ramanin viicudu yaralanmis, parcalanmis, denize ya da topraga sagilmis olabilir
(Campbell, 2013: 107-109).

Biinyamin, babasinin elini 6piip evden ayrildiktan sonra Vardapet ile bir-
likte gorevine baslar. Gorev, bir kalede bulunan Ziilfiyar adindaki casusun kur-
tarilmast i¢in bir lagim kazilmasidir. Binbir zahmetle ve sayisiz tehlike atlatarak
yeraltinda ilerlerler. Artik yukar1 dogru kazip kaledeki casusu kurtaracaklar: an
gelir. Blinyamin, i¢inde bulundugu belirsizligi gidermek igin, haftalar 6nce ba-
basmin kendisine verdigi kitabi koynundan ¢ikarir. Rastgele agtigi bir sayfada
goziine ilk ¢arpan ciimleyi mum 15181 altinda okur: “Yeralt1 hazinelerinin arasina
karigt1” (Anar, 2010: 69-78). Burada kahraman, rahim imgesi olan balinanin kar-
nina girmis ve zorlu gorevinde, bilinmeyenin i¢inde kaybolmustur. “Dogaiistii
yardimci”’s1 olan babasinin verdigi kitap da, ona rehberlik ederek, bulundugu du-

rumun mahiyetini ve degerini 6zetler gibidir.

Casusa ulasip “kafirlerle” bogustuktan sonra Biinyamin delikten ¢ikar, ar-
dindan biiyilik bir patlama olur. Yeraltinda agilan biitlin dehlizler ¢oker. Tehlike
heniiz gegmemistir. Yukarida ¢arpisma vardir ve kan gévdeyi gotiiriiyordur. Ba-
cagindan vurulan Ziilfiyar adli casus, Biinyamin’e, Paga’ya vermesini s0yleyerek
kapkara bir miknatisli para verir. Biinyamin bu garip paray1 koynundaki kitabin
arasina yerlestirmeye calisir. Bu paray1 arayan bir adam Biinyamin’e saldirarak
zirhini onun yiiziine dogru firlatir ve zirh soguktan dolay1 Bilinyamin’in yiiziine

yapigir. Adam zirhi ¢ekince Biinyamin’in yiiziinden et pargalar ayrilir ve yiizii
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kanlar i¢inde olan Biinyamin yere yigilir. Bir patlama daha olur ve Biinyamin
yerde oldugu i¢in kurtulur. Fakat o kadar bitkindir ki metrislerden gelen
yenigeriler bir an onu 6lii zannederler ve agzina ayna tutup yasadigini fark ederler.
Karargahtakilerin hicbiri ylizii paramparc¢a olmus bu delikanlinin kimligini tespit
edemez (Anar, 2010: 80-83). Burada Biinyamin bilinmeyenin i¢ine girdigi lagim
macerast sonucu “6lmiis gibi” gériinmiis ve yliziiniin par¢alanmasi sonucu kim-
ligini/var olmay1 birakip daha yiiksek bir doga elde etmek iizere “yeniden dogum

alani”na gegmistir.

2 Erginlenme
2.1. Smavlar Yolu

Esigi asan kahraman, sinavlardan gegmek tizere “belirsiz bi¢imlerin riiya
diinyasinda” ilerler (Campbell, 2013: 113). Kahraman bu asamada, 6zel diinyanin
kurallarin1 6grenir, “gizemli, heyecan verici, belki de tirkiitiicii 6zel diinyaya tam
olarak dahil olmustur” ve kahramanin yolculuk yaptig1 diinya fiziksel anlamda
ayn1 diinya olup yolculugu sadece psikolojik olsa dahi esigi agsmasindan sonra
degisimleri fark edecek; 6zel diinyanin siradan diinyadan ¢ok farkli oldugunu, her
seyin “daha soguk, daha diismanca, daha tekinsiz” oldugunu gorecektir (Tecimer,
2006: 159-160). Yolun giicliigli idrak edilecektir ve “bir siirii hazirlik zaferle-
ri, kargi koyulmaz heyecanlar ve olaganiistli beldeye anlik bakislar olacaktir”
(Campbell, 2013: 125). Kahraman daha once karsilastig1 “dogaiistii yardimeinin
Onerileri, tilsimlar1 ve gizli araclari”ndan yardim almakta olacak veya “insantistii
yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu”
fark edecektir (Campbell, 2013: 113). Bu asamanin en 6énemli islevi kahramanin
degisim-doniigiim siirecinin hizlanmasidir ve kahraman yeni bilgiler edinir, dost-
larinin ve diismanlarinin kimler oldugu yavas yavas belirginlesir; olgunlagarak

ustalasma yolunda ilerler (Tecimer, 2006: 162).

Yaralanip bitkin diisiip gotiiriildiikten sonra Biinyamin, uyandiginda yii-
ziinde bir sargi bezi sarilidir. Yiizii par¢alandigindan onu taniyan olmaz ve ken-
disini arayanlardan bu sayede gizlenir. Ayrica Vardapet’in ona zirhli oldugu icin
verdigi yeniceri gomlegi sayesinde, onu bulanlar ondan siiphe etmezler. Buradaki
gomlek, -tipki yolculugu i¢in babasinin ona verdigi kitap gibi- “kahramanin do-

gaiistll yardimeisinin tilsimi” iglevini goriir.
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Biinyamin Kostantiniye’ye vardiginda, hep babasini diisiinerek giiciiniin
yettigi hizla evine varmaya calisir. Evinin yerinde yeller esiyordur. Komsularin
higbiri onu tanimaz. Delikanl eski mahallelerinde amagsizca uzun siire dolastik-
tan sonra bir kiraathaneye girip, babasinin bagina gelenleri d6grenir. Evi yerle bir
edildikten sonra babas1 yenigeri odalarina gotiiriilmiis, sakladig sirr1 vermeyince
gozleri oyulup, kulaklari, burnu kesilmis ve Kostantiniye dilencilerinin kethiidasi
Hinziryedi’ye satilmigtir. Biinyamin duyduklarina inanamaz ve baslarina bunca
belay1 acan o ugursuz kara paraya lanet eder. Ne yapacagini bilemeyen Biinya-
min, yine kitaptan rastgele bir sayfa acip fal bakar. A¢tig1 sayfada goziine ilk car-
pan climle sudur: “Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye basladi” (Anar,
2010: 86-90).

Biinyamin bu karmakarisik durumdan nasil kurtulmasi gerektigini kesti-
remez. 11k olarak babasini kurtarmas: gerekiyordur; fakat siiphe ¢ekmeden onu
bulmasi zordur. Bu zorlugu gidermenin yollarint uzun uzun diisiiniir ve aklina
kendisini yolcu eden babasimin sozleri gelir. Uzun Thsan Efendi ona, maceranin
bir ibadet oldugunu sdylemistir. Oysa kendisini i¢inde buluverdigi bu macera ko-
tilliikler ve belirsizliklerle doludur. Kisin ortasinda sefer mevsimi degilken nigin
kusatma yapmis olduklarini, bu isi Ziilfiyar’1 kurtarmak i¢in yaptilarsa, bu adamin
kaleden neden ¢ok degerli bir belge degil de o ugursuz paray1 getirmis oldugunu,
bu paranin neden bu kadar degerli oldugunu diisiiniir. Fakat bu sorular onun hi¢
mi hi¢ merakini1 uyandirmiyor, cevaplari da onu zerre kadar ilgilendirmiyordur.
Istedigi sey eski giizel, rahat, endisesiz ve tekdiize giinlere dénmektir. Insanlarin
diinya karsisindaki kayitsizligini tam bu anda kendi zihninde yakaladiginda ba-
basinin sézlerine bir anlam vermeyi basarir: “Bu diinyada insanlarin korktugu tek
sey 0grenmekti. Aciy1, susuzlugu, acligi ve liziintiiyli 6grenmek onlarin uykulari-
n1 kacirtyor, bu yilizden daha rahat déseklere, daha leziz yemeklere ve daha neseli
dostlara siZintyorlardi. Diinyaya olan kayitsizliklart bazen o kerteye vartyordu
ki kendilerine altin ve glimiisten, zevk ve safadan, lezzet ve sehvetten bir alem
kurup, keder ve 1stirap fikirlerinin kafalarina girmesine izin vermiyorlardi. Oysa
Uzun Ihsan Efendi, diinyanin sahidi olmanin gergek bir ibadet oldugunu sik sik
sOylerdi. (...) Diinyaya sahit olmanin yolu ise maceranin kendisinden bagka bir
sey degildi. Yasanilanlar, goriilenler ve grenilenler ne kadar ac1 olursa olsun, ma-
cera insanoglu i¢in biiyiik bir nimetti” (Anar, 2010: 90-91). Artik her seyin “daha
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soguk, daha tekinsiz” oldugunu fark ettigi 6zel diinyaya tam olarak dahil olmus
olan Biinyamin, bu diinyanin kurallarin1 6grenmeye ve dostunu diigmanini taniya-
rak yolculugunda ustalasmaya baslamustir. i¢inden gegen konfor alanima/siradan
diinyaya donme istegini, babasiin dgiitlerini hatirlayarak, kendi susturmustur.

2.2. Tanricayla Karsilasma

Yolculugunun 6nceki agsamasinda engelleri ve devleri asabilmis olan “ba-
sarili kahraman ruh”un, bu asamada tanricayla “mistik evliligi” goriilir. “Bu en
alt noktadaki, zirvedeki ya da diinyanin en ucundaki, kozmosun orta noktasin-
daki, tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin en derin noktasinin karanligindaki
krizdir” (Campbell, 2013: 125).

Kii¢iik bir ¢ocugun annesine yaklasimiyla, yetiskinin ¢evresindeki nesnel
diinyaya yaklasimi arasinda “yakin ve agik bir karsiliklilik” oldugunu ifade eden
Campbell, bir¢ok dinsel gelenekte de bu arketipsel imgenin, zihnin arinmasi, den-
gelenmesi ve goriiniir diinyanin dogasina katilimi i¢in “bilingli bigimde denet-
lenen egitsel bir kullanimi”nin oldugunu anlatir (Campbell, 2013: 130-131). Bu
imge yalnizca iyi kalpli degildir. K&tii anne de “saldirgan fantezilerin yoneltildigi
ve kars1 saldirisindan tirkiilen, burada olmayan, ulagilamaz anne; engelleyici, ya-
saklayici, cezalandiran anne; uzaklasmaya calisan biiyliyen ¢ocugu kendinde tu-
tan anne; varligi tehlikeli arzu igin bir tuzak olan (kastrasyon kompleksi), arzula-
nan fakat yasak olan anne (Oidipus kompleksi)”, yetigkinin “cocukluk anilarinin
gizli topraginda” varligimi siirdiiriir (Campbell, 2013: 126-127).

Erginlenme yolunda ilerledikge, tanricanin bi¢imi kahraman igin degisim-
lerden gecer. Kadin, bilinebilenin biitiiniinii temsil ederken; kahraman bilmeye
gelen kisidir. Kahramani cezbeden kadin; ona rehberlik eder, onun zincirlerini
kirmasini saglar (Campbell, 2013: 130-134).

Tanriga, “rahim ve mezardir: Dogurdugu yavrularini yiyen disi domuzdur.
Bu yiizden, hatirlanan annenin yalniz kisisel degil, evrensel iki halini sergileyerek
‘iyi’yi ve ‘koti’yi birlestirir” (Campbell, 2013: 132). Dolayisiyla, “Tanrigayla
Kargilagsma” asamasinda kahraman, yiice bir simgeyle bulusur ve bu karsilagsma
basit bir cinsel rastlagsmadan ¢ok, ideal bir birlesmedir; burada kahraman “karsit-
larin birligi”nin gergeklesmesiyle biitiinlenir (Tecimer, 2006: 171).

Teni bir kadininkini andiran, catlak sesli, ihtirasli ve hilkkmedici Ebrehe, ro-
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manda; diledigini 6ldiiriip diledigini yasatmast, insanlar1 satrang tas1 gibi gérmesi,
bilme hirsiyla kurdugu diizen iginde istedigi her bilgiye ulasabilmesi ile bilginin
sahibi konumundadir. Biinyamin’in yolculugunda, erginleme konusunda 6nemli
bir yere sahip olan Ebrehe’nin kudreti, romanda pek ¢ok ayrintida vurgulanmas,
kendisi de Biinyamin’e bunu sik sik belirtme ihtiyact duymustur: “Diinya benim
bir uzantim. Sen sadece kendi bedenini denetleyebilirsin. Oysa ben, uzaklardaki
bir insani, hatta bir kral1 bile kendi elimi kullandigim kadar kolay kullanabilirim.
Istersem seni kandirabilirim, seninle oynayabilirim. Ama &zgiir oldugunu gérmek
hosuma gidiyor. Ziilfiyar gibi her dedigime inansaydin bu kadar zevk duymaz-
dim. Haklisin. Tabiatin biitiin gili¢lerinin sahibi olmay1 istiyorum. Bunu bir 6l¢iide
basardim da.”

Her ne kadar Ebrehe “yasami boyunca kara paranin, sonsuz giiciin pesinde
kosmus, bilgiyi ve bilimi bu yolda kullanarak dogay1, yasamin akisini ve kural-
lar1 degistirmek istemis” (Karaca, 2005; 106) bir karakter olsa da onun romanda
mitolojik acidan aldig1 yer, “iyi ve kotiiniin bir arada oldugu evren”in tam ortasi-
dir. Evinde bir cesedi kesip bigerken yakalanip infaz edilen Kubelik i¢in Ebrehe
sunlar1 soylemistir: “Gormek, duymak, bilmek ve 6grenmek isteyen su zavalli
cerraha gosterilmeyen saygi, sadece karanlii, sogugu ve sessizligi algilayan ve
hi¢ligi bilen bir cesede gosteriliyor. Onu katleden bu insanlar evlerine dondiikle-
rinde belki de ¢cocuklaria Kubelik’in act sonunu ibretle anlatacaklar ve bilginin
tehlikelerini birer birer sayacaklar” (Anar, 2010: 163). Bunlar1 sdyledikten son-
ra Kubelik’in yazdigi anatomi atlasini satin alan Ebrehe, maktuliin gémiilmesi
icin gerekenin yapilmasini isteyip “infazi seyretmis olan bir kafire” iki altin verir
(Anar, 2010: 163). Ayrica romanda yine baz1 yerlerde adilligine isaret edilen Eb-
rehe, Gazanfer’in batakhanesinde siirekli hile yapilan bir oyunda zarlardaki hileyi
insanlara agiklamistir (Anar, 2010: 166-168).

Ihtirassiz ve masum olarak “bilmeye gelen” Biinyamin’in meraki,
onu ihtirasli ve kirli Ebrehe’ye dogru c¢ekmistir. Ebrehe bilinecek olandir.
Boylece karsitliklar bir araya gelecek ve kahraman eksik yanini bu deneyimle
tamamlayacaktir. Bu tamamlanma, Ebrehe i¢in de gegerli olacaktir; o bir tanriga
gibi kahramani erginlerken ayni zamanda ona ilgi duymakta ve onu sinavdan ge-
cirme isteginin ardinda biitlinlesme arzusunu barimdirmaktadir. Biinyamin’i etki-

leme ¢abasinda olan Ebrehe, bilmeye geldigini bildigi Biinyamin’e sunlar1 sdyler:
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“Biitlin bunlar1 6grendikten sonra artik kolayca disar1 ¢ikabilecegini de sanma.
Seni buradan hemen birakmayacagimi biliyorsun. Ne var ki teskilatta caninin si-
kilmayacagini eminim. Ciink{i burada digaridakinden ¢ok daha biiyiik bir diinya
var. Istedigin yere girip ¢ikabilirsin. Bununla birlikte dokunmaman gereken seyi
belki de biliyorsun. Sunu unutma. Burada olan her seyi bilirim” (Anar, 2010:
153). Biinyamin, Ebrehe karsisinda sik sik babasini hatirlar ve i¢inde bulundugu
durumlari tartarak macerasini sorgular: “Kendisini bir kahraman gibi hissediyor-
du ama, Ebrehe’nin dedigi gibi fazlasiyla silikti ve kiistah¢a verdigi cevaplari
sanki birisi kulagina fisildamisti. Kendisine yol gdsteren bu fisiltiy1 tanir gibiydi.
Babasinin sesine benziyordu ve sanki her yere niifuz etmisti. (...) Higkira hickira
aglayarak, ‘Beni buradan kurtar baba!’ dedi, ‘Ben kahraman degilim, olamam
da!”” (Anar, 2010: 154-155).

2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Campbell, “Tanrigayla Karsilasma” konusundan bahsederken sdyle bir
aciklama yapar: “Beceriksiz gozler tarafindan agagi konumlara diisiiriilen kadin,
siradanlik ve ¢irkinlige gomiiliir; fakat anlayisin gézleriyle kurtarilir. Onu oldugu
gibi, gereksiz velveleye degil de gereksindigi kibarlik ve kendine giivenle go-
rebilen kahraman, gizil olarak kral, onun yarattig1 diinyanin 6liimsiiz tanrisidir”
(Campbell, 2013: 130-134).

Tanriga, her kadinda yeniden bedenlenir ve onunla karsilagmak; kahra-
manin, “sonsuzlugun ortiisii olarak kutlanan yagamin kendisi olan ask 6diiliinii”
kazanmak i¢in verecegi son siavdir. ““Yagamin 6tesindeki yasami arayan” kahra-
man kadinin 6tesine gegebilmelidir (Campbell, 2013: 136-140) ve idealine kavus-
madan Once, ayartmalara kars1 koymalidir (Tecimer, 2006: 173).

Romanda tanriga islevini Ebrehe goriirken, “bastan ¢ikarici olarak kadin”
figliri de ona baglh sekilde, onun istegi ve araciligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Ebrehe Biinyamin’i kendi eglence anlayisi iizere vakit gegirmesi i¢in hazirlattigi
odaya buyur eder ve Biinyamin odaya girince kapiy1 ardindan kilitler. Log oday1
sadece bir mum aydinlatryordur ve “en karanlik gecede zavalli bir kiz”, i¢in i¢in
agliyordur. Biinyamin mumu sondiiriip kizin yanina gider ve ona bir kétiiliik yap-
mayacagini soyler. Mumu da ¢irkin yiizlinii goriip dayanamaz diye sondiirdiigiini

soyler. Kiz, aglamasini keser. Blinyamin ona dokunmak ister ama hemen vazge-
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cer. Burada Biinyamin, macerasini tekrar sorgulayacak ve uzun uzun aglayacaktir
(Anar, 2010: 171). Biinyamin burada Ebrehe tarafindan hazirlanan “ayartma”ya
karst koymustur ve iistelik kadina “anlayisin gozleriyle” bakabildigi bu sahnenin
ardindan, “tanrilastirilacagi” bir sahneye gegecektir.

2.4. Babanin Gonliinii Alma

En biiylik korkulardan birinin ailenin otoritesine kars1 ¢ikmaktan kaynak-
lanmasina paralel olarak, bu agamada kahramanin “ataerkil yetkiyi temsil eden
baba benzeri bir karakter”le karsilagmasi ile dogrudan babasi ya da baba imge-
siyle biitiinlesmesi islenir (Tecimer, 2006: 174). Baba ve kefaret kavrami burada
birlikte ele alinir. Kefaret, kendini yaratan “ikili canavar” olan “tanri sanilan ejder
(sliperego)” ve “giinah sanilan ejder (bastirilmis id)”in terk edilmesidir. Bu da
“egonun kendisine olan bagliligi”nin terk edilmesini gerektirir ve asil zor olan
bunu yapabilmektir. Kahraman, babanin merhametli olduguna inang duymay1 ve
onun merhametine giivenmeyi basarabilirse “inancin merkezi, Tanr1’nin sorun ¢i-
karmaya baslayan ve kabuk kabuk soyulan sik1 halkasindan disar1 aktarilir ve can
sikic1 devler yok olur”; burada “baba, gen¢ varligin biiylik diinyaya ge¢mesini
saglayan erginlestirici rahiptir” (Campbell, 2013: 146-154).

Babasinin verdigi kitap ile macerasina baglayan Biinyamin, her ¢ikmaza
diistiigiinde bu kitaptan karsisina ¢ikan ciimlelerin 15181inda yolculuguna devam
edebilmistir; pek ¢ok sorunla yiizlesirken sik sik babasini diisiinmiis ve onun bu
yolculuga olan inancina da giivenerek merakinin pesinden gitmistir. Ebrehe’nin
diizenledigi bir eglencede Aglaya adli esir kiz ile kaldig1 odada tekrar sinandi-
g1 bir asama, romanda soyle anlatilmaktadir: “Biinyamin sedire ¢okiip elleriyle
yiiziinli orttli. Clnkii gozleri yasla doluydu. Babasini kurtarmak isterken isleri
berbat etmis, kendisini arayan adamlarin tam ortasina diismistii. (...) Boyle bir
maceranin i¢inde bulunmasina, Ebrehe’nin hayatini kurtarmasina ve ona kiistahca
davranip boyundan biiyiik cevaplar vermesine ragmen kendini bir kahraman gibi
hissetmiyordu. Biiyiik Efendi’nin dedigi gibi, siradan, silik bir insand1 0” (Anar,
2010: 172). Biinyamin burada macerasina ve dolasiyla da babasmin ona olan
inancina duydugu giiveni sorguladigi i¢in Aglaya’nin dizinde saatlerce aglayarak
uykuya dalar. Bu gecenin sabahinda ise hem bir kahramanlik yapacak (romanda

iizerine yildirim c¢ekmesiyle meshur olmasindan dolay1 insanlarin kendisinden
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hoslanmadig1 Dertli’yi kurtaracak) hem de 6nemli bir karar alip yoluna devam
edecektir (Anar, 2010: 173-174).

2. 5. Tanrilastirma

Campbell bu baslik altinda “I¢te Goriinen Tanr1” kavramindan bahseder:
“Biz ve o koruyucu baba biriz. Bu arindiric1 kavrayistir. Koruyucu baba karsilas-
tigimiz siradan adamdir. Ve bu yiizden bu aldirigsiz, sinirli, kendini savunan, aci
ceken viicut kendini bir bagkas1 -diisman- tarafindan tehdit ediliyor gibi hissetse
de, o da Tanr1’dir. Dev bizi incitir, fakat kahraman, uygun ‘aday’, erginlenmeye
‘bir erkek gibi’ girer: ve iste, bu babaydi: biz Onun i¢indeyiz ve O bizim i¢imiz-
de” (Campbell, 2013: 184-186). Burada kahramanin bulmaya geldigi seyin, biz-
zat kendisi oldugu anlasilir ya da animsanir (Campbell, 2013: 186). Oliip yeniden
dogan kahraman tanrilagsmis; yolculuga ¢ikma sebebinin tiimiiyle farkina varmas,
bilinglenmistir (Tecimer, 2006: 176).

Ebrehe’nin yanina bilmeye gelen Biinyamin, sorularina cevap aldik¢a daha
cok sliphe duyar; Ebrehe’nin cevaplarini sorgular ve “bilgi”’ye ulasmadaki ustaligi
ile bilinen bu “Biiyiik Efendi” bile kendini Biinyamin’in karsisinda bazen caresiz
hissetmeye baslayacaktir.

Aglaya’nin yaninda aglayarak uykuya dalmig olan Biinyamin sabah uyan-
diginda, Aglaya gitmistir ve Ziilfiyar Biinyamin’i ¢agirmaya gelmistir. Biinyamin,
bir gece 6nce diisiirdiigli yerde hala duran ugursuz parayi fark ettirmeden cebine
indirir ve i¢ini boylece ferahlatir. Ebrehe’nin anlattiklari zihninden bir tiirlii ¢1k-
maz. Ziilfiyar’in buraya hangi amagla geldiginin bilincine vararak irkilir; ¢linkii
kendisini teskilata getirmekle gorevli bu adam, inanilmaz bir oyunu gergek diye
ona zorla yutturma ¢abasinin bir delilidir. Kendisine yeni bir oyun hazirlandigi ve
bunu sahiciymis gibi gosterecek siislerin ve ayrintilarin da artik tamamlandig1 su
gotiirmez bir gergektir (Anar, 2010: 172-173). Biinyamin burada macerasindaki
konumu tizerine bilinglenir ve artik basina gelenler konusunda hesap kitap yapa-
rak “yol”unda kararli olmaya baglayacaktir.

Kahvaltidan sonra atlara bindiklerinde, Dertli adli bir dilenci yanlarina
yaklagir. Ziilfiyar ugursuz olduguna inanilan Dertli’ye bagirip kirbacin1 adamin
suratinda saklatir ve onu dovmeye baslar. “Bu insafsizlik karsisinda ayrani ka-
baran Biinyamin”, Ziilfiyar’a durmasini sdyler; fakat acimasiz adam ona okkali
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bir kiifiirle karsilik verince, Blinyamin Ziilfiyar’in kirbacini ¢ekerek onu atindan
diisiiriir. Ziilfiyar Biinyamin’e saldirdiginda yiiziine ve karnina kirbag yer ve yere
yigiliverir. Sahne, tanrilagtirilan Blinyamin’le su sekilde sonlanir: “Biinyamin
kirbaciatip atinin karnini topuklayarak hayvani dort nala kosturmaya bagladi. Dertli
ise, kendisini koruyan bu delikanliy1, taban tepip Valide Camii’ne kadar izledi.
Ancak burada solugu kesilince, meghul bir yere dogru at kosturan Biinyamin’in
arkasindan minnetle baka kaldi” (Anar, 2010: 172-174). Bliinyamin’in bu sahnede
Dertli’den kazandig1 hayranlik, macerasinin doniis asamasinda kritik bir anda,

kendisine yardim saglayacaktir.

2.6. Nihai Odiil

“Kisisel sinirlar1 agmanin acisi, ruhsal biiyiime acisidir. Sanat, edebiyat,
mit ve tapim, felsefe ve ¢ileci disiplinlerin hepsi, bireye ufuklarinin 6tesine, dur-
maksizin genisleyen gergeklesme alanina gegmesinde yardimei olur” (Campbell,
2013: 219). Yiiregindeki krize cesaretle karst koymus olan kahraman, simdi “ar-
dina diistiigii 6diili” alacaktir. S6z konusu 6diil biiyiili bir kilig, define, iksir gibi
fiziksel bi¢imde yahut sezgi, bilgi, ask, huzur gibi zihinsel-duygusal bicimde go-
riilebilir (Tecimer, 2006: 178).

SRy

Biinyamin bu asamada “ardina diistiigli"ne; ihtiyact olan kararli maceraci
ruha, “yolda olma ruhuna” ulagmistir ve bu ruh onu pesinde oldugu “bilgi”ye go-
tiirecektir. Bir kiraathanede atin1 durduran Biinyamin, oturdugu yerde uzun uzun
diistinmesine ragmen karar vermekte zorlanir. Clinkii o an, eger isterse, arzu et-
tigi her yere gidebilecektir. Ote yandan, her ne kadar kandiric1 goriinse de sirlar-
la dolu bir diinya da vardir. Orada kendini giiven i¢inde hissetmemesine ragmen,
“Ebrehe’ye ait olan bu diinya” merak duygusunu kamg¢ilamakta ve diis giiclinii ka-
natlandirip ona “sahte bir 6zgiirliik duygusu” vermektedir. Bir karara varabilmek
i¢in yine babasinin atlasini acar ve orada “Hayatini 6ne siiriip sirr1 bulmak i¢in yola
¢ikt1” ctimlesini okur. “Sanki denizin derinliklerine dalacakmis gibi” derin bir ne-
fes alip kararmni verir. Ozgiirliik duygusu, 6zgiirliigiin kendisine galip gelmis ve
Biinyamin, sirr1 ¢6zmeye and igmistir (Anar, 2010: 174). Merakin1 kovalamaya ka-
rar verip Ebrehe’nin yanina Istihbarat merkezine gittiginde, Biiyiik Efendi Ebrehe,
Biinyamin’e kehanet aynasindan; kiyamet, mehdi, sonsuz hiz ve kars1 hareket gibi
konulardan bahsedecek ve biitiin sirlarin1 anlatacaktir (Anar, 2010: 184).
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3. Doniis
3.1. Doniisiin Reddedilisi

Macerasi sona erdiginde kahraman, 6zel diinyadan siradan diinyaya 6dii-
lityle birlikte geri donmelidir. Zira 6diil, “toplulugun, ulusun, gezegenin ya da bin-
lerce diinyanin yenilenmesine katkida bulunabilecek” olandir (Campbell, 2013:
222). Fakat sorumlulugun sik sik geri ¢evrildigini belirten Campbell, Buddha’nin
bile zaferinin ardindan “gerceklesme iletisi’nin, yani mesajinin, iletilebilir olup
olmadigindan siiphe etmis oldugu 6rnegini verir (Campbell, 2013: 222). Dola-
yistyla kahraman bazen, elde ettigi 6diille 6zel diinyada kalmak isteyebilir (Teci-
mer, 2006: 184).

Biinyamin 6zgiirliikk duygusunu kazandiktan sonra, 6zgiirliigiin kendisin-
den vazgeger ve atina atlayarak teskilata gider. Teskilatta onu karsilayan Ebrehe,
Biinyamin’in kendi rizastyla gelmesine ¢ok sasirir ve onu anlayamadigin soyler.
Biinyamin’i cezbeden, merak ettigi ve kesfetmek istedigi seyler oldugunu tahmin
eder (Anar, 2010: 174-175). Biinyamin siradan diinyasina donmeden 6nce, 6zel
diinyada biraz daha kalarak macerasinin mesajini netlestirecek ve “iletilebilir”
kilacaktir.

3.2. Bilyiilii Kagis

Erginlenme asamasini tamamlamis ve doniis asamasina ulagabilmis olan
kahraman “eger ganimeti muhafizinin kars: ¢ikisina ragmen elde ettiyse ya da
kahramanin diinyaya dénme arzusu tanrilar ve seytanlarca uygunsuz bulunduy-
sa, o zaman mitolojik ¢evrimin son asamasi hareketli, genellikle giiliing bir ta-
kip olur. Bu kagis biiyiilii engelleme ve kurtulma mucizeleriyle karmasiklagabi-
lir” (Campbell, 2013: 225). Fakat kendini emniyete almasi ve siradan diinyaya
donmesi gereken kahraman, bu asamaya vardiginda artik acemiligini atmis ve
degismistir; “kacis siireci, kahramanin kendine giiveni ve yiirekliligiyle siislene-
cektir” (Tecimer, 2006: 185). Odiiliin ele gegirilmesi kadar heyecanli ve tehlikeli
olan, zamansal gerilim yasanan bu siirecte “kagislar daima son anda gergeklesir”;
bdylece dramatik kurgu giiglenir (Tecimer, 2006: 185).

Teskilata dondiikten sonra Biinyamin Ebrehe’nin anlattiklarini dinler, onun
zamanda yolculugu gergeklestirmek istedigini 6grenir ve bu konuda akli karigir;

kendisine bir oyun oynandigini diisliniir. Biinyamin’in kafasinin karistigin1 anla-
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yan Ebrehe memnundur. Artik her seyi anlattigini diislindiigii Biinyamin’e baska
sorusu olup olmadigini sordugunda, Biinyamin’in, Aglaya’nin nerede oldugunu
sormasi lzerine, Ebrehe’nin surati birdenbire asiliverir (Anar, 2010: 183-184).
Ciinkii Biinyamin, yolculugunda sahip olmasi gereken seye, 6zgiirliik duygusuna
artik sahiptir; akli karigsa ve daha ¢ok bilgi toplamak istese bile kendi diisturu
iizere devam edecektir. Gizli bilgileri 6grendigi i¢in teskilat binasinda adeta bir
hapis hayat1 yagsamaya baglamistir (Anar, 2010: 198); fakat mehdi oldugu sanilan
bir casusun teskilata getirilmesi ile kagis boliimii baglar. Casusa iskence yapmak
i¢in getirilen kisi, Ebrehe’den intikam almak isteyen Hinziryedi’dir ve kisa siirede
velvele kopar. Binay: dilenciler basar, Ebrehe 61diiriiliir, Blinyamin Hinziryedi ta-
rafindan loca binasina siiriikklenerek gotiiriiliir (Anar, 2010: 211-218). Anlatidaki
baz1 kisi ve gruplar burada bir araya gelerek hareketli bir sahne olusturmus, bu
da kahramanin kendi yazgisini tekrar eline almasini saglayacak bir ortama zemin
hazirlamistir. Doniis yolundaki heyecan, tehlike ve zamansal gerilim iceren bu

siirecte, Blinyamin’in macerasindaki dramatik kurgu gliglenmistir.

3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Kahramanin macerasini yagadigi 6zel diinyadan ¢ikabilmesi i¢in “disaridan
yardim”la geri getirilmesi gerekebilir. “Ciinkii bir yerde olmanin derin saadeti,
uyanik halin benlik par¢alanmasi yararina kolayca birakilamaz”; kisi yasadik¢a
yasam onu ¢agiracaktir (Campbell, 2013: 235). Burada kaderinin en zor, en ka-
ranlik anina varan ve giicii tiikenen kahramana, ya “dogaiistii yardimin 6nceden
saglamis oldugu armagan (tilstm, muska vb.)” ya da “beklenmedik bir destek”
yardim eder; “kurtulus, bir anlamda son anda ulasan dogaiistii bir yardimdir” (Te-
cimer, 2006: 186).

Loca binasinda Ebrehe’nin cesedi Biinyamin’e yikatilir ve kefenletilir; ce-
set loca binasinin tam ortasina ¢ukur kazilarak gomiiliir ve mezarin {istiinde ziya-
fet sofrasi tertip edilir. Yemek ve eglence ortaminda tam bir climbiis havasi vardir
ki ansizin ugursuzluguyla bilinen Dertli gelir, listelik silahi vardir. Hinziryedi can
derdine diiser ve siper alir. Dilenciler kagmaya baglarlar. Kapidan 6nce en korkak-
lar kagar, ardindan en cesurlar da onlara uyup “bu tehlikeli mekan1” kosar adim
terk ederler. Dertli, Hinziryedi’yi vurur ve Bilinyamin’e “Bana yapilan iyilikleri
unutmam (...) Artik buradan rahat¢a gidebilirsin. Ama acele et. Surada kii¢iik bir
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kap1 var. Oradan ¢ikarsan seni kimse fark edemez. Kapida bir kilit géreceksin.
Asildiginda kolayca agilir. Haydi! Sansin agik olsun” der (Anar, 2010: 219-222).
Biinyamin’e gelen “disaridan yardim”, Dertli’nin yardimidir. Ustelik bu yardim,
yolculugunda daha 6nce karsilastigi Dertli’ye yardim ederek kazanmis oldugu bir
tilsim mahiyetinde, beklenmedik bir anda gelmistir.

“Beklenmedik bir destek” ile kagmasi saglanan Biinyamin, yasamin ¢ag-
risina dogru, yol alacaktir. Biinyamin kapinin kilidini gergekten de kolayca agar.
Artik Ozgiirdiir. Siddetli yagmur altinda Divanyolu’na dogru kosarken arkasi-
na bakar. Yildirim binaya isabet etmistir. “Cok kisa bir siire sonra duyulan gok
giiriltiisii dilencilerin ¢igliklarin1 bastirdiginda”, lonca artik alevler igindedir
(Anar, 2010: 222). Biinyamin’in yolculugunun bu kisminda, artik 6zel diinyay1
geride birakma agamasi baglamistir. Ciinkii kahraman, erginlendigi 6zel diinyay1
birakip ddiilii ile birlikte siradan diinyaya donebilmek i¢in doniis esigini agmalidir.

3.4. Doniis Esiginin Asilmasi

Kahramanin, macerasinda elde ettigini, eve dondiigiinde topluma iletebil-
mesi gerekir. “Insanligin sagduyulu delilik binyillar1 boyunca binlerce ve binlerce
kez dogrusuyla yanlisiyla 6gretilmis ve 6grenilmis olan bir seyi nasil yeniden
Ogretmeli? Bu, kahramanin en son zor gorevidir. Karanligin insan1 dilsiz birakan
ifadelerini aydinlik diinyanin diline nasil geri tasimali? (...) Her seyi yaratan hig-
ligin iletisini, kendi duyularinin agik kanitinda 1srar eden insanlara nasil iletme-
117 (Campbell, 2013: 247). Macerasini tamamlayan kahramanin doniis yolundaki
bu son zor gorevinde, tipki yolculugunun basinda oldugu gibi, esik nobetgileri
belirir. Yolculugunda elde ettigi ddiille geri doniip odiilii ¢evresindekilerle payla-
sacagl zaman, kendisine kulak verilmemesi ve yapilan yolculugun bosa gittigini
gorme ihtimali, doniis esigini asarken kahramanin goze almasi gereken bir risktir
(Tecimer, 2006: 187-188).

Biinyamin’in doniis yolunda, esik nobetgisi islevini yerine getirir nitelikte
olan “bir adam” belirir. Fi tarihinde her gece diisiinde Uzun Thsan Efendi’nin evi-
ni gérmiis ve penceresine gidip igeride ne yaptigini merak ettigi igin Uzun Thsan
Efendi tarafindan bir daha uyuyamamakla cezalandirilmis bir tiiccardir bu. Bir
giin derdine ¢are olacak seyin siirekli uyuyan birini uyandirmasi oldugunu 6g-

renmis ve Kostantiniye’ye gelmistir. Sonunda burada siirekli uyuyan bir bekei
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bulmustur. Bunu kesfettigi giin adam, Biinyamin’le karsilagir ve ona adin1 sorar.
Aldig1 cevap lizerine, bu ismin kendi memleketinde “sag elin oglu” demek oldu-
gunu ve ona bu ismi verdigine gore babasinin onu ¢ok seviyor olmasi gerektigini
sOyler. Ardindan Biinyamin’e bir sikintisi olup olmadigin1 sorar ve ona dilenciler
loncasindaki yangini seyretmeye gitmesini teklif eder (Anar, 2010: 225-233). Bu-
rada Biinyamin’in 6zel diinyay1 tamamen geride birakma konusunda esik nobetgi-
si tarafindan sinandigini goriiriiz. Biinyamin, buna gerek olmadigini, zaten oradan
geldigini sdyledikten sonra, tliccara kendisinin neden gitmedigini sorar. Tiiccar,
onun ilgisini daha ilging bir seyin ¢ektigini sdyler ve “cok macera yagamis birine
benzedigi i¢in halden anlayacak olan” Biinyamin’e, uyuyan bekg¢iyi gosterip “Ne
yiyor ne de i¢iyor. Sanki bu diinyaya uyumak i¢in gelmis. Kimseciklerin dikka-
tini ¢ekmis degil. Giiya sakin sakin uyuyor ama, ne diisler goriiyordur kim bilir”
(Anar, 2010: 233) der ve bek¢iye yakindan bakmayi teklif eder.

Tiiccar, uyuyan bek¢inin tuvalet i¢in kalkacagini ongoriir ve bekginin
uyanma belirtilerinin tam tersi tiiccarda goriilmeye baslaninca, tiiccar uykusunun
ka¢gmasindan korkarak delikanliya bir eyvallah bile demeden yanindan ayrilir ve
odasima gider. Sonrasinda ise Bilinyamin’e son kez telag vermis olan boyle bir
anin anlamin1 su satirlardan anlariz: “Avluda han bekgisi ile yalniz kalan Biinya-
min, neden telaglandigini pek anlamadan, i¢indeki bir belirsizlik diirtiisiiyle ba-
bas1 Uzun Thsan Efendi’nin atlasim hatirladi. Kitabi koynundan ¢ikarip sayfalari
¢evirdi ve bu kez adin1 tam olarak okudu. Puslu Kitalar Atlasi’ydi bu. Sayfalar
karigtirirken bir takim tanidik adlara rastlayinca sasirmadi” (Anar, 2010: 234).
Son kez babasinin kitabindan rastgele bir sayfa agan Biinyamin, babasinin ken-
disine yazdig1 satirlarla karsilagsacaktir. Bu satirlar ise macerasinda elde ettiginin,
iletilebilir hale gelmis oldugunu gosterme islevi tagimaktadir.

3.5. iki Diinyanin Ustas

Kahramanin, yola ¢iktig1 siradan diinya ile macerasini yasadigi 6zel diin-
ya arasindaki ayrimi fark edebilecek hale geldigi asamadir. “Iki diinya ayrimi
arasinda, zamanin goriiniimlerinin bakis a¢isindan nedensel derinliginkine -bi-
rinin ilkelerini digerininkilerle karistirmadan, aklin birinin erdemiyle digerini
tanimasini saglayarak- ileri geri gidip gelmek Ozglirliigii ustanin becerisidir”
(Campbell, 2013: 258). Bu asama, kahramanin elde ettikleriyle birlikte artik si-
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radan diinyaya geri donmeyi becerebilecegini ortaya koyacagi bir “doniisiim” ve
“arinma”dir. “Kahraman, yeniden dogmus ve yolculuk boyunca karsilastig ka-
rakterlerden edindigi 6giitler ve bilgilerle kendi olagan kisiligini doniistiirebil-
mistir” (Tecimer, 2006: 189). Bu asamada artik kahraman agkinliga ulasarak her
iki diinyaya da egemen olup ikisinde de var olabilmistir; bu, Jung i¢in “yeniden
dogus siireci’nin anlami olan “hem biling hem de biling disinin egemenligine
ulagmak™tir (Tecimer, 2006: 190).

Babasinin yazdig1 satirlarda, bu zamana kadar gordiigii ve isittigi ne var-
sa, hepsinin, babasinin zihnindeki diislerden ibaret oldugunu okuyan Biinyamin;
tasidig1 kitabin, okumasi igin degil yasamasi icin yazildigini 6grenir. Babasi ona
varligiyla ilgili her seyi agiklamustir: “Zihnimde bir diis olan sevgili oglum, iste
bdylece zavalli babanin yagsamadiklarini yasadin ve dokunamadiklarina dokundun.
Bir babanin kendi oglundan bekleyecegi sekilde kahraman degildin. Son derece
silik ve miitevazitydin. Bununla birlikte, arada bir senin kulagina, karakterinle bag-
dagmayacak sozler fisildamadan edemedim. Ciinkii diisler gormektense, boslugun
kendisine tapan insanlar karsisinda kiiglik diismeni istemedim. Sonunda, senin i¢in
diisledigim maceray1 yasadin ve bdylece senin i¢in yazdigim atlasi okumus oldun.
Artik benden 6grenecegin nihai seyi 6grenmis oluyorsun” (Anar, 2010: 236-237).

Babas1 Biinyamin’e bir yandan onun gercekte nasil var oldugunu anlatir-
ken, bir yandan da diisiindeki varligini devam ettirecegini sdyleyerek veda eder:
“Senin i¢in ger¢ek bir baba olmayi, saclarin1 oksamayi, seni 6pmeyi ¢ok isterdim.
Ama diislere dokunmak miimkiin olabilir mi? Sana bu ylizden hem ¢ok yakin hem
de ¢ok uzagim. Veda etmek benim i¢in son derece zor. O yiizden, her ne kadar
uzakta olsam da seni, o eski yakisikl1 yiiziinle, Aglaya’yla birlikte hep diislemek
istiyorum” (Anar, 2010: 237).

Bu asamada Biinyamin yola ¢ikt181 siradan diinya ile macerasini yasadigi
6zel diinya ayrimim fark etmis ve iki diinyay1 da tanimistir. Deneyimledigi do-
niigiim sonucu siradan diinyaya donmeyi hak etmistir. Ayrica artik “kahramanin,
askinliga ulagarak her iki diinyaya da egemen olup ikisinde de var olabilecegi”
konumdadir. Babasinin, onu Aglaya ile birlikte hep diislemek istedigini sdyle-
mesi, Blinyamin’in 6zel diinyada da yasamaya devam edebilecegi ipucunu verir-
ken; bek¢inin uyanmasiyla Biinyamin’in kaybolmasi, onun, diisiin bitmesi sonucu
siradan diinyaya da donebilecek olmasini sembolize edebilmektedir.
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3.6. Yasama Ozgiirliigii

“Her yarati@in bir bagkasinin 6liimiiyle yasadig1 yasam alani”nda “kaci-
nilmaz yasam sugu’nu islemek, kiminin kalbini hasta edip yagamim siirdiirmeyi
reddetmesine sebep olabilir. Cogu, kendisinin digerleri kadar su¢lu olmadiginm
diisiinerek “iyiyi temsil ettiginden dolay1 kaginilmaz gilinahlarinin aklandig1” sek-
linde “yanlis ve haksiz bir imge” olusturabilir. Bdyle bir “benlik diiskiinliigii”,
kisinin kendisini bu sekilde iistiin ve hakli gormesi, onu “yalniz insanin kendisi-
nin degil, insanligin ve kozmosun dogasinin da yanlig bir kavranigi™na siiriikler.
“Mitin amaci, bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak bu
tiirden yasam aldirigsizligina olan gereksinimi yok etmektir. Ve bu da zamanin
gegici goriingiileriyle her seyde yasayip 6len tilkenmez yasam arasinda gergek bir
iliski kurulmasiyla saglanir” (Campbell, 2013: 267). Bu asamada bunu bagaran
kahraman, kisisel egosunda 6liir ve benlikte dirilir (Campbell, 2013: 272).

Dirilmis, arinmis ve siradan diinyaya yeniden kabul edilmeyi hak etmis
olan kahraman, “yolculugun iksiri’ni bagkalariyla paylasacaktir. Bu iksir, bir
define ya da biiyiilii bir kili¢ gibi herhangi bir nesne olabilirken; bilgelik ya da
deneyim gibi soyut bir kazanim da olabilir. iksirle dénen kahraman diinyanin den-
gesini diizeltmis, diizeni yerine getirmistir. Bu asamada, karanlikta kalan konular
aydinlanir ve yanitlanmamig soru kalmaz (Tecimer, 2006: 192-193).

Babasinin kim oldugu, hayatlarint nasil idame ettirdikleri gibi macerasina
baslarken sordugu sorularin hepsinin cevabini 6grenmis ve yasamasi gereken-
leri yasamis olan Biinyamin’in, artik yolculugunu tamamladigini romandaki su
climlelerden anlariz: “Biinyamin giiliimsedi. Atlas1 kapatip koynuna soktu. Ken-
dini son derece yorgun hissediyordu. (...) Bek¢inin yanimna gitti ve adami diir-
tiip uyandirmaya ¢aligti. Bekei, gordiigli diisiin etkisiyle dudaklarini durmadan
kipirdatiyor, bir tiirliit uyanmak bilmiyordu. Fakat delikanli onu adamakilli sar-
sinca gozlerini agti. Sabah olmustu. Sanki yiiz yillik bir uykudan uyanan bekgi,
yerinden dogrulup ¢evresine bakinca kendisini uyandiran kisiyi géremedi. Cilinki
her taraf karanlikti. Zaten goriilen ve goriilmeyen biitlin diisler, bu karanligin ta
kendisi degil miydi?” (Anar, 2010: 237-238).

Bek¢i uyandiginda Biinyamin yolculugunu tamamlamistir. Ciinkii artik
“gecici goriingii”ler ile “her seyde yasayip olen tikkenmez yasam” arasindaki ilis-

kiyi kurmus ve bilinglenerek “uyanmus”tir. Ister babasinin diisii ister ictigi serbetin
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etkisiyle devam eden kendi diisii olsun, Biinyamin bu dis ile kahraman olmustur.
Jung’a ait su sozler diis ve anlam konusunda Biinyamin’in yolculugunun tamam-
lanis seklini anlamlandirmaya yarayabilir: “Diis sirasinda bizi uyanmaya iten,
diisiin anlaminin doruk noktasina vardigi ve konusunu bitirdikten sonra bir bitig
noktast koydugu andir. Uyanma, diisiin sagladigi hayranligin birdenbire kesili-
vermesi ve serbest kalan enerjinin bir biling edinme yaratmasi olabilir kugskusuz”
(Jung, 2018: 241). Macerasinin sonunda artik adini okuyabildigi kitapta kendisine
yazilmis satirlari idrak etikten sonra Biinyamin, giiliimser ve yolculugun tamami-

na ermesi ile diis biter.

Sonug

Puslu Kitalar Atlasi, maceraya atilmaya cesaret edemedigini diisiinerek
diinyay1 diislerinde kesfetmekle yetinen ve ayn1 hatay1 oglunun da yapmasini iste-
mediginden onu bir “sahit olma” macerasina yénlendiren Uzun [hsan Efendi’nin
diisleriyle kurgulanmigtir. Fakat babasinin diisiinii yasamis olmasi, Biinyamin’i
macerasinda kukla konumuna diisiirmemistir. Burada -Islam’daki kader anlay1-
sinda oldugu gibi- yasanacaklarin hem 6nceden biliniyor olmas1 hem de igerisin-
de secimleri barmdirmasi soz konusudur. Biinyamin yolculugunda Ebrehe gibi
hirsa kapilmamuis, insanlarla iliskilerinde iyilikten yana olmus ve sinavlarinda
basarili olmasi sayesinde, yola ¢ikarken merak ettigi varliginin anlamini yolculu-

gunun sonunda bulmustur.

Biinyamin’in metinde siirekli kahramanligini sorgulamis olmasi,
Ebrehe’nin de babasinin da onu kahraman olarak gérmemesi; ama bunlara rag-
men anlati boyunca Biinyamin’in Campbell’in bahsettigi kahramana dair yolculu-
gun izinden gitmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Postmodern bir anlati kisisi olan Biin-
yamin, silikligi ve sadece sahit olusu sebebiyle kahraman olarak goze ¢arpmasa
da kahramana ilisgkin mitolojinin degigsmez Oziinii tasimaktadir. Biinyamin’in
maceras1 Uzun Thsan Efendi’nin diislemesi ile ger¢eklesmis olsa da Uzun Thsan
Efendi’ye bu yolculugu diisleten Thsan Oktay Anar, Biinyamin’e, ister bilingli is-
ter bilingsizce olsun, Campbell’in kahramaninin yolculugunu yagatmistir.

Sonu¢ olarak eski anlatilardan bu yana, kahramani “kahraman” yapan
yolculuk asamalarina, kahraman ve yolculuk arketipiyle bakildiginda; bir mi-
tolojik anlatinin, masalin ya da destanin kahramaninin modern romanda bireye,
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postmodern romanda ise metinsel varliga donilismiis olmasinda degismeyen bir
0zii goriiriiz. Artik arketipler 1s181inda gorebildigimiz bu 6ze gore; bir kig giinii
diistinmeye cesaret edip kendine ait bir gizemi kendince ¢6zme yolunda salinan
bir roman kahramani, evvel zaman iginde iilkesinden ¢ikip farkli diyarlarda ej-
derhalarla savasarak prensesi kurtaran kahraman kadar “kahraman”dir. Anlatida
belirsizligin tabii kargilandig1 postmodernist eserlerden biri olan Puslu Kitalar
Atlasr’nin Biinyamin’i de deneyimledigi arketipsel siireglerle, yolculugunun
miiphem sonuna ragmen, “kahraman” mitini temel 6zellikleriyle dogrulamistir.
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NANCY HUSTON: ECRIRE L’ALTERITE AVEC
L’IMAGINAIRE TRANSCULTUREL

Esra Bagak AYDINALP*

Résumé

“Perdre le nord” est une expression en frangais qui veut dire “étre désorienté”. L’expression est traduite
en anglais par Nancy Huston — écrivaine bilingue (anglais-frangais) comme “to be all abroad” qui signifie
“d’étre tous a I’étranger” littéralement. C’est une expression qui attire I’attention de Huston pour définir
exactement sa position en tant qu’écrivain, c’est la raison pour laquelle elle intitule son livre autobiogra-
phique “Nord Perdu” écrit en 1999. Elle questionne dans ce livre son attachement a la langue frangaise et
son bilinguisme qu’elle expérience d’une maniére consciente. Cette étude vise a détailler cette expérience
de I’écrivaine dont 1’univers imaginaire est rempli de marques transculturelles se situant a la croisée de
plusieurs langues, identités et cultures. Chez Huston on assiste a cet ¢loignement de sa culture et langue
d’origine pour chercher un refuge dans la culture et la langue de 1’autrui. A partir de ce moment-la I’autre
devient le miroir de soi. Ainsi la reconceptualisation des termes d’identité, de cultures, de langues chez
Nancy Huston méne celle-ci a créer des “portes” a travers les lignes de démarcation distinctives qui se
différencient 1'un de 1’autre. Dans ce contexte, la transculturalité devient un plan ou les formes biolo-
giques, historiques, sociales, économiques, philosophiques, culturelles de la souveraineté et des relations de
pouvoir sont problématisées aussi bien géographiquement que socialement. Ces relations de pouvoir sont
analysées en utilisant les concepts de langue, de culture, d’identité et de littérature chez Huston, et I’archive
littéraire est utilisée comme un champ de transformation sociale, d’émancipation et de divulgation afin de
les surmonter. Les voix polyphonique et I’écriture de Huston qui est en exil se transforment en un médium
ou se sont inscrits différentes identités, langues et cultures.
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Nancy Huston: Otekilini Kiiltiirleraras1 imgelemle Yazmak

Oz

“Perdre le Nord “, Fransizca’da “yoniinii kaybetmek” anlamina gelen bir deyimdir. Bu deyim iki dilli
yazar (ingilizce-Fransizca) Nancy Huston tarafindan Ingilizce’ye “to be all abroad” olarak cevriliyor,
bu ¢eviride deyim kelimenin tam anlamiyla “biitiiniiyle yabanci olmak™ anlamina geliyor. Bir ya-
zar olarak konumunu tam olarak tanimlamasi nedeniyle Huston 1999°da yazdig1 otobiyografik kita-
bina “Pusulayr $asirmak” anlamma gelen “Nord Perdu” adin1 veriyor. Bu kitapta Fransiz diline olan
bagliligini ve deneyimledigi iki dilliligi sorguluyor. Bu ¢alisma, imgesel evreni birgok dil, kimlik ve
kiltiiriin kavsaginda kiltiirlerarasi izlerle dolu olan yazarin bu deneyimini detaylandirmayi amagla-
maktadir. Huston’da, baskalarinin kiltiiriine ve diline siginmak i¢in kendi kiiltiirii ve koken diline
dair yabancilagsmaya tanik oluyoruz. Bu tanikliktan itibaren oteki, yazarin aynasi olmaktadir. Boylece
Nancy Huston’da kimlik, kiiltiir, dil terimlerinin yeniden kavramsallagtirilmasi, yazari bizi birbirimiz-
den ayran ayirt edici sinir gizgileri araciligiyla “kapilar” yaratmaya yonlendirmektedir. Bu baglamda
kiiltirlerarasilik, egemenlik ve iktidar iliskilerinin biyolojik, tarihsel, sosyal, ekonomik, felsefi, kiiltiirel
bi¢imlerinin hem cografi hem de toplumsal olarak sorunsallastirildig: bir diizlem haline gelmektedir.
Bu iktidar iligkileri, Huston’1n dil, kiiltiir, kimlik ve edebiyat kavramlar1 kullanilarak analiz edilmekte
ve edebi arsiv, bunlarin tistesinden gelmek i¢in bir toplumsal doniisiim, 6zgiirlesme ve ifsa alan1 olarak
kullanilmaktadir. Siirgiindeki Huston’in ¢ok sesli eserleri ve yazilari, farkli kimliklerin, dillerin ve kiil-
tiirlerin kayda alindig1 bir mecraya donitismektedir.

Keywords: Nancy Huston, Pusulay: Sasirmak, strgiin, kiiltiirlerarasilik, goc.
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Nancy Huston: Writing Otherness With a Transcultural Imaginary

Abstract

“Losing North” is an expression in French which means “to be disoriented”. The expression is trans-
lated into English by Nancy Huston — bilingual writer (English-French) as “to be all abroad” which
literally means “to be totally foreigner in abroad”. It’s an expression that catches Huston’s attention to
exactly define her position as a writer, which is why she titles her autobiographical book “Losing North”
written in 1999. In this book, she questions her attachment to the French language and her bilingualism
which she experiences in a conscious way. This study aims to detail the experience of the writer whose
imaginary universe is filled with transcultural marks at the crossroads of several languages, identities
and cultures. At Huston we witness this estrangement from one’s culture and language of origin to seek
refuge in the culture and language of others. From that moment the other becomes the mirror of the self.
Thus, the reconceptualization of the terms of identity, of cultures, of languages in Nancy Huston leads
her to create “doors” through the distinctive lines of demarcation which differentiate one from the other.
In this context, transculturality becomes a plane where the biological, historical, social, economic,
philosophical, cultural forms of sovereignty and power relations are problematized both geographically
and socially. These power relations are analysed using Huston’s concepts of language, culture, identity
and literature, and the literary archive is used as a field of social transformation, emancipation and dis-
closure in order to overcome them. The polyphonic voices and the writing of Huston who is in exile are
transformed into a medium where different identities, languages and cultures are inscribed.

Keywords: Nancy Huston, Losing North, exile, transculturality, migration.
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Extended Summary

This research aims to explore in detail how the concepts of “transcultur-
al” and “imaginary subject” which can be read as a form of both manifestation
and destruction of dominant power relations from a book entitled Nord Perdu
(1999- Losing North) by Nancy Huston, a bilingual (English-French) writer. In
this context, this study is based on the imaginary universe in which identity and
the subject are reconstructed by Huston in different forms in the literary field,
although these are borders and border regions. While the Western world privi-
leges the masculine, the subject and the sovereign, the history of humanity rests
entirely on the reconstruction of the “masculine” and the “sovereign”. Nancy
Huston’s works appear as a medium where these power relations dissolve in the
image of her life which is marked not only geographically (Canada and France)
but also socially at the crossroads of several languages, cultures and identities.
In the works of this author, borders become unstable; we see that it moves away
from rigid and petrified states of identity, gender and culture, and takes on a
multifaceted, multicultural and multilingual structure.

The idea of reconceptualizing identity beyond the borders of the nation-
state helps to reshape our understanding of cross-cultural concepts, namely
culture, nation, gender and language, as well as a cross-cultural approach to
exploring how the alternative is because culture and cultural identity cannot be
seen separately. Nancy Huston’s reconceptualization of the terms of identity,
cultures, languages leads her to create “doors” through these distinctive lines of
demarcation. Although it reflects this transition in its system, the most important
elements of its adventure that unfolded here are exile, migration, the feminine,
war, issues of death and life, etc. Her scriptural adventure is detailed through
these themes. In this context, transculturality becomes a plane where biologi-
cal, historical, social, economic, philosophical, cultural forms of sovereignty
and power relations are problematized both geographically and socially. These
power relations are analysed from the concepts of language, culture, identity
and literature, and the literary archive is used as a field of social transformation,
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emancipation and unveiling to overcome them. Huston’s polyphonic voices and
writing are transformed into a medium in which different identities, languages
and cultures fit. So, the researcher tries to answer the following questions:

Beginning to write in French, and stopping for a moment her native Eng-
lish, is the mark with which she began her writing: Huston “entered” into lit-
erature through a change of language that led her to question her own identity.

* Why does Nancy Huston leave and return to the “mother tongue” which
is English and turn to French?

* Would feelings or experiences find better expression in another lan-
guage than in her own?

* How to decipher this writing which is at the crossroads of identities,
languages and cultures?

» How to define an identity “torn” between several affiliations, that of a

woman, a writer, a Canadian, a French?

* What is the impact of the feeling of being in both geographical and

“linguistic” exile on Huston’s literary creation?

* How to situate this “come to writing” which is nourished by several
ways of existing from cultural and linguistic apprehensions?

» What is the influence of this bilingualism and this almost “nomadic”
portrait between several “appropriations” on literary creation?

Thus, the North which is lost as a Franco-Canadian citizen is found in
writing thanks to the language, the intertwined culture which is rich in border
crossing from one to another. It’s a way of simultaneously losing this feeling
of strangeness, of exile, of always being elsewhere. It is a refusal to belong to
any identity, language or culture that leads Huston in person and her readers to
discover environments that vary both socially and geographically and to en-
counter fractured time. From this moment, the strangeness becomes one choice
among others to take on a plural existence that erases what is at the centre in
favour of the marginal. Writing in exile becomes a way of existing against the
feeling of “disorientation” due to the distance from one’s native city, language
and culture. The act of creation satisfies this feeling of “frustration”, of lack in
the way that a foreigner who is subjected to attitudes of disenchantment would
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do each time he seeks a point of reference in the culture of the other. Writing is
this point of reference for Huston to safeguard her existence in the two forms of
inscriptions, therefore in the two ways of being, of living and of breathing. So,
Huston prefers to stay in exile permanently which is indeed a rapprochement to
herself and her “true being”.
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Introduction

“Ecrire dans la langue de [’autre, ¢ est trés souvent amener,

faire percevoir “I’autre” de toute langue, son pouvoir d’altérité”

(Djebar Assia, Ecrire dans la langue de I’autre, 1999, p. 46)

Cette recherche vise a explorer en détail comment les concepts de “trans-
culturel” et de “sujet imaginaire” qui peuvent étre lus comme une forme a la fois
de manifestations et de destructions des rapports de force dominants a partir de
livre intitulé Nord Perdu (1999) de Nancy Huston, une écrivaine bilingue (anglais-
francais). Dans ce contexte, cette étude s’appuie sur 1’univers imaginaire dans
lequel I’identité et le sujet sont reconstruits par Huston sous différentes formes
dans le champ littéraire, bien qu’il s’agisse de fronticres et de régions frontaliéres.
Alors que le monde occidental privilégie le masculin, le sujet et le souverain,
I’histoire de I’humanité repose entiérement sur la reconstruction du “masculin” et
du “ souverain ». Les ceuvres de Nancy Huston apparaissent comme un médium
ou ces rapports de force se dissolvent a I’image de sa vie qui est marquée non seu-
lement géographiquement (Canada et France) mais aussi socialement a la croisée
de plusieurs langues, cultures et identités. Dans les ceuvres de cet auteur, les fron-
tieres deviennent instables ; on voit qu’elle s’éloigne des états rigides et pétrifiés
de I’identité, du genre et de la culture, et prend une structure a multiples facettes,
multiculturelle et multilingue. L’idée de reconceptualiser 1’identité au-dela des
frontiéres de 1’état-nation aide a remodeler notre compréhension des concepts
transculturels, a savoir la culture, la nation, le genre et la langue, ainsi qu’une ap-
proche transculturelle pour explorer comment I’alternative est parce que la culture

et ’identité culturelle ne peuvent étre vues séparément.

La reconceptualisation des termes d’identité, de cultures, de langues chez
Nancy Huston méne celle-ci a créer des “portes” a travers ces lignes de démar-
cation distinctives. Bien qu’elle refléte cette transition dans son systéme, les plus

importants éléments de son aventure qui ont eu lieu ici sont I’exil, la migration,



288

Esra Basak AYDINALP, Nancy Huston: Ecrire L’alterit¢ Avec L' imagmaire Transculturel

le féminin, la guerre, la mort et les problématiques de la vie, etc. Son aventure
scripturale est détaillée a travers ces thémes. Dans ce contexte, la transculturalité
devient un plan ou les formes biologiques, historiques, sociales, économiques,
philosophiques, culturelles de la souveraineté et des relations de pouvoir sont
problématisées aussi bien géographiquement que socialement. Ces relations de
pouvoir sont analysées en utilisant les concepts de langue, de culture, d’identité
et de littérature, et I’archive littéraire est utilisée comme un champ de transfor-
mation sociale, d’émancipation et de divulgation afin de les surmonter. Les voix
polyphonique et 1’écriture de Huston se transforment en un médium ou se sont

inscrits différentes identités, langues et cultures.

Le présent travail se propose justement d’avancer avec ces questions de

I’exil social et de migration d’aprés une citation du livre Nord Perdu :

“Choisir a I’age adulte, de son propre chef, de facon individuelle pour ne pas
dire capricieuse, de quitter son pays et de conduire le reste de son existence

dans une culture et une langue, jusque-la, étrangere, c’est accepter de s 'instal-

s

ler a tout jamais dans I'imitation, le faire-semblant, le thédtre.’
(Huston, 1999, p. 30)

Il n’est donc pas étonnant que cette triade identité-langue-déracinement est

une préoccupation qui est retracée perpétuellement dans son écriture.

“Dans le thédtre de l’exil, on peut “‘se dénoncer” comme étranger par son ap-
parence physique, sa fagon de bouger, de manger, de s habiller, de réfléchir et
de rire. Petit a petit consciemment ou inconsciemment, on observe, on s ajuste,
on commence a censurer les gestes et les attitudes inappropriés, mais le plus

gros morceau, si I’on aspire a se fondre dans la masse d’une population nou-

velle, c’est bien évidemment la langue.” (Huston,1999, 31)

Donc le chercheur essai de répondre les questions suivantes:

Commencer a écrire en frangais, et arréter pour un moment son anglais na-
tal, est la marque avec laquelle elle a commencé son écriture : Huston “est entrée”
dans la littérature par un changement de langage qui I’ont amenée a s’interroger
sur sa propre identité.

e Pourquoi Nancy Huston part et revient a la “langue maternelle” qui est

I’anglais et se tourne vers le francais ?
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e Des sentiments ou les expériences trouveraient-elles une meilleure ex-
pression dans une autre langue que dans la sienne?

e Comment décrypter cette écriture qui se trouvent a la croisée d’identités,
de langues et de cultures?

e Comment définir une identité “déchirée” entre plusieurs appartenances,

celle d’une femme, d’une écrivaine, d’une canadienne, d’une francaise?

e Quel est I’impact du sentiment d’étre en exil a la fois géographique et

“ linguistique” sur la création littéraire de Huston?

e Comment situer cette “venue a 1’écriture” qui se nourrit de plusieurs fa-
cons d’exister a partir d’appréhensions culturelles et langagieres?

¢ Quelle est I’influence de ce bilinguisme et de ce portrait quasi “nomade”

entre plusieurs “appropriations” sur la création littéraire?

Nancy Huston — Une Ecrivaine Bilingue En Exil

“L’ecrivain en exil, méme volontaire, loin d’étre

“chez lui partout ou il pose le pied”, n’est chez lui nulle part”
(Nancy Huston, Le déclin de [’identite, p.24)

Nancy Huston est née a Calgary en 1953, elle a passé son enfance dans I’Al-
berta. Abandonnée par sa mére a 1’age de six ans, son pére s’est remarié avec une
jeune allemande, Nancy a été donc envoyée en Allemagne pour les vacances d’été.
C’était le déclenchement d’un événement majeur dans la vie de I’écrivaine qu’elle
expérience comme un rejet de la langue maternelle et une réaction a ’abandonnement
par sa mére, mais aussi de tisser un éventail des identités dans son existence. Nancy
Huston a vécu une fois de plus I’expérience de changer de cultures aprés le déména-
gement de sa famille dans le nord-est des Etats-Unis, ou elle a fréquenté le lycée de
New Hampshire puis Sarah Lawrence College a Bronxville, New York. En 1973, de
nouveau, Nancy Huston s’est rendue a 1’étranger pour faire des études supérieures

sous la supervision de Roland Barthes ; finalement elle est restée en France.

En tant qu’écrivain, Huston a été prolifique. Depuis 1981 avec la publi-
cation de son premier roman Les Variations Goldberg, elle a publié plusieurs ro-
mans, ainsi que de nombreux ouvrages de non-fiction dont Nord Perdu : suivi de

Douze France, Lettres Parisiennes : autopsie de [’exil et Journal de la Création.
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L’écriture principalement dans sa langue d’adoption, le francais, elle a traduit
plusieurs de ses textes en anglais — de ses publications, alors que la majorité sont
des textes en langue originale, un peu moins de la moitié sont auto-traduits. Ses
ceuvres ont été acclamées par la critique ; elle a regu de nombreuses distinctions,
dont le Prix Contrepoint et Prix Femina. Elle a regu le Prix du Gouverneur géné-
ral en 1993 pour Cantique des Plaines ; et a été mis en nomination pour le Prix du
Gouverneur général en 1997 pour Les Variations Goldenberg, ainsi qu’en 1998
et 1999 pour L Empreinte de ['ange et La marque de [’ange, respectivement. De
plus, elle a recu Doctorats honorifiques de I’Université de Liége et de I’Université
d’Ottawa. En 2005, Huston a été intronisé Officier de 1’Ordre du Canada.

Romanciére, essayiste, claveciniste et pianiste, artiste polymorphe, mére
de deux enfants et femme de lettres, Nancy Huston a écrit, a ce jour, plusieurs
romans et de longs essais, décrits de maniére significative par la critique litté-
raire Jane Koustas comme “fréquemment provocateur et quelque peu éclectique”.
(2008,60) Sa production s’étend sur preés de quarante ans, son premier roman,
Les Variations Goldberg (Paris, Seuil) date de 1981 et son dernier, Le Club des
Miracles Relatifs, (Arles, Actes Sud) a 2016. Son roman Instruments des ténebres
remporte le prix Goncourt des lycéens en 1996 et Lignes de faille a regu le Prix
Femina en 2006. En 2015, elle a recu le Grand Prix littéraire international Me-
tropolis bleu a Montréal, “en reconnaissance de toute une vie de réalisations lit-
téraires”. Dans son dernier volume d’essais recueillis, Carnet de [’incarnation.
Textes choisis 2002-2015, elle se définit comme une “graphomane impénitente”

car “ écrire est [sa] facon de supporter le monde” (Huston, 2016)

D’aprés Sibony “ L’entre -deux -langues est le partage méme de la langue
dans sa dimension poétique, sa prétention au dialogue, son champ de miroirs ou
chacun s’identifie et se désidentifie, recharge et décharge d’identité.” (1991, 39-
40) Dans la mesure ou Nancy Huston a trouvé la nouveauté et la créativité dans
I’utilisation de la langue frangaise, elle s’est permise de se libérer des limites de
sa charge émotionnelle de la langue maternelle, commencant sa carriére d’écri-
vain par des essais et des articles, puis passant a romans écrits en frangais. L’acte
de création est au cceur du travail et du style d’écriture de Nancy Huston et c’est
une raison pour laquelle elle insiste sur le fait qu’elle ne se contente pas de la tra-

duction écrite, mais qu’elle la recrée en fait dans une autre langue, qu’il s’agisse
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d’une traduction de frangais vers ’anglais ou vice versa.

Nancy Huston étant bilingue (donc anglais et frangais) est une écrivaine
qui adopte des visions linguistiques différentes. En écrivant dans la langue mater-
nelle et la langue adoptée, elle change constamment des registres qui fait qu’elle
rend compte de ces visions du monde variées. Cela la méne vers une conception
de I’identité différenciée. Son bilinguisme est ressenti chez elle comme une ri-
chesse qui nourrit son écriture vécue parfois comme un malaise, mais qui a des
reflets spectaculaires. Donc, elle décrit ses sensations liées a son bilinguisme
comme ceci dans son recueil intitulé Désirs et Réalités: “Tout le bien et tout le
mal que cela fait bien a un corps, a un esprit de vivre déraciné, expatri¢, dans un

malentendu identitaire permanent” (Nancy Huston, 1995, p. 12).

Afin de définir le cadre pour comprendre comment 1’altérité et la margina-
lité travaillent pour contribuer a I’identité, et ce que cela signifie d’étre “1’étran-
ger” ou “ ’autre”, nous pouvons nous référer & Bond pour qui “L’individu qui
s’expatrie se crée un autre moi, un double qu’il tient a distance et qu’il observe de
loin. II se voit par les yeux de ceux qui appartiennent a son nouveau pays et a sa
nouvelle culture, devenant a la fois ceux qui voient et ce qui est vu. En choisissant
de vivre en France, Huston découvrit plusieurs choses sur elle-méme, comme si
elle découvrait une autre personne. [...] Elle voit maintenant cette identité cultu-
relle de I’extérieur, par les yeux de ceux qui I’entourent. (2001, p.66) “Par contre,
il y a clairement une distinction importante a faire entre I’exil déterminé et imposé
par d’autres et ’exil librement choisi pour étre chassé de chez lui par la guerre, la
persécution et la nécessité économique signifie souvent souffrir de discrimination
et de difficultés dans le nouveau lieu, et a I’extréme, 1’involontaire.

Pour Huston, les exilés vivent leur déplacement comme une pure perte.
Rachid, un militant de FLN dans /’Empreinte des anges (1998) quitte I’ Algérie
pour Paris pendant la guerre franco-algérienne pour y organiser la résistance et
souffre de solitude, de torture et de mort. Hassan, dans Une Adoration (2003) fait
le méme voyage depuis une Algérie décolonisée mais pauvre pour trouver un
meilleur travail et une meilleure vie pour sa famille en France mais finit par étre
un homme brisé dans un ghetto délabré. Dans Cantiques des Plaines (1993), les
peuples de Miranda - les autochtones d’ Amérique du Nord - se retrouvent en exil

sans quitter leurs terres natales transformées d’espace ouvert en propriété privée
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interdite dont la géographie est comprimée et fragmentée par I’installation du
chemin de fer. L’exil est également double pour ceux qui choisissent d’abandon-
ner foyer et famille par désir de se réinventer librement, hors des déterminants de
I’héritage et du contexte donné de naissance. La protagoniste centrale de /’ins-
truments des ténébres (1996), Nada, s’éloigne de la maison familiale dés qu’elle
est assez agée d’abord pour I’autre coté de la ville, New York puis pour I’Europe.
Nada cherche un nouveau lieu comme une page blanche sur laquelle écrire une
nouvelle identité tout comme elle change son prénom de Nadia en Vierge néant de
Nada (qui signifie rien en espagnol).

Les personnages et les compositions de Huston suivent 1’évolution de sa
propre situation en tant qu’écrivain bilingue, et les liens progressivement éta-
blis entre les deux récits sont analogue a la propre expérience de Huston de la
polyphonie et de la scordature. “Nous sommes tous duels, du moins”, écrit-elle.
“Au fond, me semble-t-il, I’ étrangéité est une métaphore du respect que 1’on doit
a lautre. Nous sommes deux, chacun de nous, au moins deux, il s’agit de le sa-
voir! Et, méme a I’intérieur d’une seule langue, la communication est un miracle.”
(Huston, 1999, 18) Nous sommes complexes et multicouches, remplis de notre
secret souvenirs ; pourquoi ignorons-nous souvent ou feignons-nous d’oublier ce

fait? Méme au sein du méme langage, la communication est un miracle.

Dr’ailleurs dans Lettres parisiennes : Autopsie de [’exil (1986), Houston
et Sebbar travaille ensemble pour élucider la situation problématique du fran-
chissement des frontiéres qu’elles soient géographiques, linguistiques ou psycho-
logiques - et manifestent le caractere transgressif (surtout pour les femmes) de
vivre dans une autre culture. Sebbar, né en Algérie d’une mére frangaise et d’un
pere algérien, et Huston, né au Canada dans une famille anglophone, associent
leur “venant a I’écriture” avec leur déménagement en France, et ils se résolvent a
tracer la relation entre leur(s) exil(s) et leurs identités socioculturelles et linguis-
tiques a travers un échange de lettres qu’ils envisagent de publier dans forme de
livre apres 1’achévement de leur projet. (Proulx, 2000, 80) Lettres Parisiennes /
Autopsie de [’exil (1986), consiste en un échange de correspondance avec 1’écri-
vaine franco-algérienne Leila Sebbar dans laquelle deux auteurs sondent le sens
de leur choix de vivre et de travailler en France. Dans Journal de la création

(1990), Huston a tenu un journal de sa grossesse tout en réfléchissant sur le théme
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de la création artistique a travers le récit de vie de couples littéraires, dont Sand
et Musset, Virginia et Léonard Woolf, Sartre et de Beauvoir. Dans cet ouvrage,
elle examine la question de se réinventer a travers la création littéraire et par
extension, ses propres ceuvres. Enfin, Nord perdu (1999) présente les réflexions
plus mires de Huston sur la sens de son propre “faux” (c’est-a-dire volontaire)
bilinguisme. Ce livre aussi comprend une série de douze textes courts, intitulé
Douze France, dans lesquels I’auteur présente diverses maniéres d’appréhender

la vie comme un exil volontaire dans ce pays.

Dans la citation ci-dessous, Nancy Huston essaie de définir ce sentiment
de flottement entre deux langues, étant a la croisée de deux langues et de deux
cultures, elle se définit comme étant quasi analphabete :

“C’était le seul aspect pénible du séjour, cette sensation de flottement entre

I’anglais et le frangais, sans véritable ancrage dans ['un ou I’autre — de sorte

que, au bout de dix années de vie a |’étranger, loin d’étre devenue “parfaite-

ment bilingue,” je me sens doublement mi-lingue, ce qui n’est pas trés loin
d’analphabéte” (Huston, Lettres parisiennes : L’autopsie de 1’exil, p.74).

Ce déchirement entre deux cultures et cette sensation de I’abandon de la
meére influence Huston non seulement au niveau psychologique, mais 1’écrivaine
essaie de se soulager en adoptant a la fois une nouvelle langue et une nouvelle
identité d’écrivaine en exil. Ce rejet initial linguistique est renforcé par un rejet
final géographique. Dans Lettres Parisiennes : L’autopsie de I’Exil (1986) Nancy
Huston décrit ce sentiment de 1’éloignement géographiques et linguistique comme
un refuge et un exile ultime des gens abandonnés. D’autant plus, elle décrit son
propre exil avec des phrases suivantes: “Je ne subis pas 1’écart, je le cherche. En
permanence. Je recherche la mise en scéne, la mise entre guillemets [...]”, faisant
référence a son exil comme jeu a part, référence théatrale, et surtout directement
lié a [son] écriture, selon la référence a la vie entre guillemets (Huston, 1986,
p- 195) Sera-t-elle alors considérée comme une écrivaine canadienne-frangaise,
puisqu’elle est née au Canada, mais publie en frangais ? Elle-méme prétend n’étre
ni canadienne, ni frangaise, ni Canadien-frangais. Nancy Huston s’accommode de
I’anglais et du frangais, sa mére et langues adoptées respectivement, ont ouvert de
nouvelles possibilités dans son écriture.
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Nord Perdu- Imaginaire Transculturel et Langagier

“Sous ['infini diversité des langues, c’est celle des cultures qui fascine.
L’amoureux des langues est épris d’altérité.

Celle des cultures a travers celle des langues.’
(Claude Hagege, [’Homme de Parole, 1985, p. 294)

“Perdre le Nord” est une “expression utilisée dés le milieu du XVlIe siécle,
elle traduit 1’idée d’étre troublé, désorienté. Le Nord étant en effet toujours in-
diqué par I’aiguille de la boussole, cet objet qui donne le bon chemin, le perdre
revient a perdre son sens de 1’orientation et donc, au figuré, la clarté de ses idées.”
Dans le recueil d’essais Nord perdu, Nancy Huston en tant qu’une écrivaine en
exil décrit son voyage dans le temps en questionnant la construction de son iden-
tité-écrivaine a partir du passage du temps et de son expérience au Canada, aux
Etats-Unis et en France. “A la force de 1’orientation s’ajoute celle de la désorien-
tation dans Nord perdu. Dans le recueil, la désorientation est provoquée, entre
autres par le fantasme de vivre dans plusieurs milieux en méme temps, le fait de
parler plusieurs langues, le multiculturalisme, 1’expérience de 1’émigration, de
I’immigration et de 1’exil, et le changement de classe sociale.” (Calderon, 2007,
14). “D’une part, le point d’origine qu’elle indique est Calgary. D’autre part, le
lieu d’ou elle écrit est Paris. Entre ces deux villes, elle se rappelle le Nord, Cal-
gary, I’ Alberta et le Canada qui émergent comme des images complexes et aporé-
tiques. Les essais balancent entre les thémes de I’enracinement et de 1’errance, du
voyage et de I’exil, ainsi que du développement, de I’enrichissement et de la perte
de I’identité.” (Calderon, 2007, 9) Le “Nord” signifie non seulement la langue
maternelle qui est *“ perdue » mais aussi le lieu de naissance pour Nancy Huston
qui donne ce titre a son ceuvre qui se trouve “désorientée”, parfois troublée entre

mi-chemin des langues et des cultures, écrivant ses textes en frangais et en anglais.

Dagnino définit les écrivains transculturels comme “des écrivains imagi-
natifs qui, par choix ou par la vie circonstances, vivent une dislocation culturelle,
avec des expériences transnationales, pour cultiver la compétence bilingue/plu-
rilingue et s’immerger physiquement dans plusieurs cultures/géographies/terri-
toires, ces écrivains s’exposent a la diversité et ils cultivent le pluriel, les identités
flexibles. Tout en se déplacant physiquement a travers le monde et a travers dif-

1 https://www.linternaute.fr/expression/langue-francaise/18792/perdre-le-nord/ (Consulté le 05/06/2022)
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férentes cultures, ils se retrouvent de moins en moins piégés dans le traditionnel
migrant/exilé syndrome et devenir plus apte a saisir les opportunités et la liberté
que la diversité et la mobilité leur conférent.” (2012, p. 1-2)> Huston nourrit donc
son imaginaire des expériences transculturelles et elle est en exil par son propre
choix. Ce n’est pas étonnant de voir qu’elle définisse son intention d’écrire 1’essai
autobiographique intitulé Nord Perdu avec les phrases suivantes:

“Ici je vais dire pour la premiére fois une chose que j aurai maintes occasions
de répéter par la suite, au point qu 'on pourrait presque la décrire comme le leit-
motiv, l’idée motrice, voire (Dieu m’en garde) le message de ce petit livre, ajou-
tons-y donc carrément des italiques : I’expatrié découvre de facon consciente
(et parfois douloureuse) un certain nombre de réalités qui faconnent, le plus

souvent a notre insu, la condition humaine.” (Huston, 1999 : 19)

L’essai porte sur la problématique de I’exil culturel et volontaire qui est
met au centre une série une de réflexions sur le bilinguisme, la langue, la maison
et la culture adoptive, 1’altérité, I’identité, le soi et I’autre. De méme 1’écrivaine
amene son lecteur a se questionner sur le racisme, 1’étrangeté, 1’expatrié et les
réalités “impatriées” et la peur de 1’éloignement. La scission et distance entre un
autochtone et étranger dont I’expérience est plutdt traumatique et douloureuse est
décrite non seulement comme 1’idée motrice de North Perdu mais aussi comme
un remede qui la conduit vers 1’écriture. Ce leitmotiv est donc a la source de
son écriture nourrie d’une imaginaire transculturelle et langagiére positionné au
seuil des crises, des chocs, de I’innée et de I’acquis, de nature et de culture d’une
langue et d’une culture vers 1’autre. Elle décrit cette étrangeté, cette fagon d’étre
mi-chemin avec les mots suivants: “L’étranger, disons-nous est celui qui s’adapte,
or le besoin perpétuel de s’adapter qu’induit en lui une conscience exacerbée du
langage peut étre extrémement propice a 1’écriture” (Huston, 1999, p.43). Cette
conscience fagonne chez Huston son “venue a I’écriture”. Puisque cet exil social
est “une mutation, une censure et culpabilité ” (Huston, 199, p.22) qui améne avec
soi deux mondes qui sont non seulement dissemblables, mais hostile et hiérarchi-
sé qui est a la fois facile a manier mais traumatisant. C’est une facon d’exister
au seuil de soi et de 'autre, entre 1’écriture et la vie. L’écriture devient alors

un remede a cette existence traumatisante culturelle et langagiére dans le cas de

2 La traduction est faite par le chercheur a partir de I’article ‘Transcultural Writers and Transcultural Literature in the Age
of Global Modernity.” d’ Arianna Dagnino qui est publié¢ dans Transnational Literature Vol. 4 no. 2 en Mai 2012
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Huston. Elle dénonce qu’elle acquiert une grande force et créativité de son exil:
“J’ai senti récemment avec une force nouvelle a quel point le fait de vivre dans
la langue francaise m’est vital, a quel point cet artifice m’est indispensable pour
fonctionner au jour le jour” (Huston, Lettres parisiennes, p. 130). Cette expérience
douloureuse et traumatisante mais a la fois indispensable et vitale est décrite par

Huston avec les phrases suivantes :

“Pour ma part j'ai commencé par écrire en frangais afin d’échapper a ma
langue maternelle (...) [jai pris] mon envol grdce a la liberté et a la légéreté
que me conférait le francais, l'illusion qu’elle m’octroyait de n’avoir pas d’en-

fance, pas d’inconscient, pas de racines.” (2007, p. 154)

Cette illusion perplexe de déracinement vis-a-vis de sa langue maternelle
et de ses origines I’améne a vivre dans une perpétuelle imitation, se retrouver
éternellement dans un comme si, s’installer dans un “théatre de I’exil” dans lequel
chaque trait peut nous trahir a tout moment en tant qu’étrangers, des plus visibles
comme |’apparence physique, ou la manicre de s’habiller, de parler et de faire des
gestes, jusqu’aux plus éphémeres comme le rire. Or, dans le théatre de I’exil, c’est
la langue qui a la charge la plus importante, puisqu’il y a un besoin constant de
traduction chez ceux qui ont vécu en situation d’exil - entendu ici au sens littéral,
c’est comme une trajectoire vitale-, mais aussi chez ces personnes bilingues ; un
besoin qui souvent, sinon tous, ne trouve pas satisfaction totale. On assiste a cette
méme multiplication de soi lorsque Nancy Huston, exilée en France et écrit ex-
clusivement en frangais, revient a I’écriture en anglais, car elle éprouve sa langue
maternelle comme le ferait un étranger. Elle décrit ce mélange d’émotions envers
les deux langues comme ceci:

“Depuis longtemps, je réve, pense, fais ['amour, écris, fantasme, et pleure dans

les deux langues tour a tour, et parfois dans un mélange ahurissant des deux.

Pourtant, elles sont loin d’occuper dans mon esprit des places comparables:

comme tous les faux bilingues sans doute, j’ai souvent ['impression qu’elles
font chambre a part dans mon cerveau.” (Huston, 1999, p.60)

Lalangue francaise qui est adoptée par Huston est aussi liée a I’inconscience
de I’écrivaine qui est abandonnée par sa mére anglophone a I’age de six ans,
adulte, “j’effectuais I’ Abandon par excellence, un abandon si énorme qu’il allait
me suffire pendant longtemps, peut-étre le reste de ma vie : celui de mon pays et
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de ma langue maternelle. Revanche symbolique contre la mére qui inaugura la sé-
rie” (1999. p. 116 ,117), avoue-t-elle. Ainsi pour Huston le changement de langue
est aussi un refuge des effets traumatisants de 1’enfance. Julia Kristeva (1988, p.
34) le soulignait: “Il y a du matricide dans I’abandon d’une langue natale.” Aban-
donnée par la meére, elle cherche une nouvelle langue, du coup elle s’approprie des
mots qui peuvent au juste transformer son malheur au bonheur. Le signifi¢ perdu
avec le départ de la mere est rattrapé par une jouissance artistique et création
littéraire a 1’age adulte au niveau symbolique. Les transmissions qui, & son tour,
sont sans doute liée a I’identité, au déracinement et a la langue ; impulsions d’une
grande partie de I’écriture de Nancy Huston, pas seulement de Lignes de faille
(2006), mais aussi quelques essais, notamment les livres consacrés a Romain
Gary et Samuel Beckett, ou de réflexions autobiographiques sur son propre lien
avec la langue francaise, réunis dans Nord perdu; et méme de 1’échange épisto-
laire qu’il a eu avec 1’écrivaine franco-algérienne Leila Sebbar pendant deux ans,
publié plus tard avec le titre Lettres parisiennes. Histoires d’exil. Le probléme
de I’identité est central dans 1’ceuvre de Nancy Huston, et I’exil, dans chacune
de ses formes - forcées ou choisies, politiques, sociales ou religieuses, locales,
internationales ou métaphorique - peut étre une caractéristique déterminante de
son identité. Au-dela de 1’évidence exil physique vers la France, qui comprenait
un exil linguistique (laissant son anglais natal pour le frangais), Nancy Huston a

également trouvé I’exil dans 1’écrit. Comme elle 1’écrit dans Nord Perdu:

“Notre liberté d’aller ailleurs et d’étre autrui dans notre téte est proprement
hallucinante. Le roman, qu’on lise ou qu’on écrive, nous rappelle cette li-
berté... et son importance extréme. Il s’agit de la liberté : celle de ne pas se
contenter d’une identité (religieuse, nationale, sexuelle, politique) conférée a
la naissance.” (1999, p. 105)

En ce sens, I’exil peut étre une source de créativité tout comme la créati-
vité, ou I’acte de créer, peut-€tre, en soi, un exil. Un exilé a I’avantage de voir les
choses des deux cotés de son exil. Le fait de ne plus appartenir a I’original et de
ne pas tout a fait appartenir au nouveau laisse I’exilé dans un état de marginalité,
avec la possibilité de se voir a travers les yeux de 1’autre qui méne a se voir avec
une facette multiple. ‘En tant qu’étre créatif, I’auteure de Nord et Journal de la

création estime qu’une identité indivise ’empéche de vivre et de créer, tandis que
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la division lui est littéralement vitale’. (Alves, 2022, p. 51). C’est grice a cette
division que Nancy Huston scinde entre plusieurs appartenances tant a I’écrit qu’a
la vie quotidienne. Elle refléte sa maniére d’appréhender le monde, sa vision po-
lyvalente tant dans ses fictions que ses essais.

Conclusion

“Il y a de I’étranger dans tout autre”
(Ricoeur, Sur la traduction, 2004, p.46)

Selon Todorov, Nancy Huston est I’exilé, donc “celui qui interpréte sa vie
a I’étranger comme une expérience de non-appartenance a son milieu et qui la
chérit pour cette raison méme, celui qui a choisi de vivre a I’étranger, 1a ou on
“n’appartient” pas, étranger de fagon non plus provisoire, mais définitive.” (1989,
p-450) Ainsi le Nord qui est perdu en tant qu’un citoyen franco-canadien est re-
trouvé dans I’écriture grice a la langue, la culture entremélées qui est riche de
franchissement frontalier de I’une a I’autre. C’est une maniére de perdre du méme
coup ce sentiment de 1’étrangeté, de 1’exil, d’étre toujours ailleurs. C’est un refus
d’appartenance quelconque que ce soit identitaire, langagiére ou culturelle qui
mene Huston en personne et ses lecteurs aux découvertes des milieux variants
tant au niveau social que géographique et a la rencontre du temps fracturé. A par-
tir de ce moment, 1’étrangeté devient un choix parmi d’autre de se revétir d’une
existence plurivalente qui efface ce qui est au centre en faveur du marginal. Ecrire
en exil devient une fagon d’exister contre le sentiment de “désorientation” di a
1’éloignement envers sa ville, langue et culture natale. L’acte de création assouvit
ce sentiment de “frustration”, de manque a la manicre que ferait un étranger qui
est subi a des attitudes de désenchantement chaque fois qu’il cherche un point
de repére dans la culture de ’autre. Ecriture est ce point de repére pour Huston
de sauvegarder son existence dans les deux formes d’inscriptions, donc dans les
deux manicres d’étre, de vivre et de respirer. Donc Huston préfére rester en exile

définitivement qui est en effet un rapprochement a son soi et son “vrai étre”.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

Références

Alves, A. M. (2022) Penser, écrire et traduire 1’altérité chez Nancy Huston, Lublin Studies in
Modern Languages and Literature, Marie- Curie Sklodowska University Press, Vol: 46,
NO: 1, p.49-58

Bond, D. J. (2001) “Nancy Huston: Identité et dédoublement dans le texte.” Studies in Cana-
dian Literature/Etudes en Littérature Canadienne 26.2 : 53-70.

Calderon, J. (2007). Ou est I’Ouest dans Nord perdu de Nancy Huston? Cahiers franco-cana-
diens de I’Ouest, 19(1), 9-25.

Dagnini, A. (2012) ‘Transcultural Writers and Transcultural Literature in the Age of Global
Modernity.” Arianna Dagnino. Transnational Literature Vol. 4 no. 2, May.

Djebar A. (1999). “Ecrire dans la langue de I’autre”, Ces voix qui m’assiégent. En marge de ma
francophonie, Albin Michel, Paris, p. 46.

Hagege C. (1985). L’homme de Paroles, Paris : Fayard

Huston N. (1999). Le masque et la plume. In: Cahiers Charles V, n°27, décembre. La langue
maternelle. pp. 15-27;

Huston N. (2007), “Traduttore non ¢ traditore”. In: Le Bris, Michel et Rouaud, Jean (éds). Pour
une littérature monde, Gallimard, Paris, p. 154.

Huston, N. (1996). Instrumetits des ténéebres, Paris/Montréal, Actes Sud/Leméac

Huston, N. (1981) Les variations Goldenberg, Paris: Seuil

Huston, N. (1990). Journal de la création. Coll. “Babel”. Paris et Montréal: Actes Sud et Leméac
Huston, N. (1993) Cantique des plaines, Paris: Babel

Huston, N. (1995) Désirs et réalités, Paris: Babel

Huston, N. (1995). Désirs et réalités. Textes choisis 1978-1994. Paris, Montréal: Actes Sud/
Leméac

Huston, N. (1997). Le déclin de I’identité. Liberté, 39(1) (229),12-28.

Huston, N. (1998) L’empreinte de I’ange, Paris : J’ai lu

Huston, N. (1999). Nord perdu suivi de Douze France. 637. Arles: Actes Sud. Coll. Babel.
Huston, N. (2003) Une Adoration, Paris : Actes Sud

Huston, N. (2006) Lignes de Faille, Paris : Actes Sud

Huston, N. (2016) Le Club des Miracles Rélatifs, Paris : Actes Sud

Huston, N., & Sebbar, L. (1986). Lettres parisiennes. Histoires d’exil. Paris : J’ai lu.

Huston. N. (2016). Carnet de I’incarnation. Textes choisis 2002-2015 (Ottawa : Lémeac and
Arles : Actes Sud)



300 Esra Basak AYDINALP, Nancy Huston: Ecrire L’alterit¢ Avec L' imagmaire Transculturel

Koustas J. (2008). Les belles étrangeres : Canadians in Paris (Ottawa : University of Ottawa
Press), 60.

Kristeva J. (1988). Etrangers a nous-mémes, Edition Fayard, Paris

Proulx P. J. (2000) L’Esprit Créateur, Volume 40, Number 4, Winter, pp. 80-88 Writing Home:
Explorations of Exile and Cultural Hybridity in the Correspondence of Nancy Huston
and Leila Sebbar

Ricoeur P. (2004). Sur la traduction, Paris : Bayard, p. 46
Siloy, D. (1991) Entre-eux- L’origine en partage. Paris : Seuil
Todorov T. (1989). Nous et les autres. De la diversité, Editions du Seuil, Paris, p. 450



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), Sonbahar, 2022; (26) 301-332

ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651
Uskiidar Terekelerinde Kitap Sahipleri ve Kitaplar:
XVLI. Yiizyll*
Esra MUHACIR*

Oz

Bu makalede, XVI. yiizy1l Osmanli Uskiidar’mdaki kitap kiiltiirii terekelerde tespit edilen eserlerden hare-
ketle degerlendirilmeye g¢alisilacaktir. Bu degerlendirmeyi yapabilmek i¢in 6ncelikle kaynaklar hakkinda
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Books Owners in Uskudar Probate Inventories and Their Books: XVI. Centuries

Abstract

In this article, the book culture of the Ottoman’s Uskudar in the 16th centurry, based on the works
found in the probate inventories will be evaulated. In order to make this evaluation, firstly, information
about the sources will be given, then the development of Uskiidar in the context of the city and popula-
tion in this century will be mentioned. Finally, the emergence of the readership with the formation of
the cultural structure in Uskudar will be explained through the general evaluation of the books on the
basis of individuals. In this context, 101 registry books from the 16th century, which were kept in the
Uskudar Court, were scanned. As a result of this scanning, it was found that 25 out of 1541 probate in-
ventories included book records. Uskudar probate inventories allow us to comprehend the relationship
of an Ottoman city with books. They help us to reach the information about the profiles of book owners
and the amount of books owned within a century. Further, probate inventories provide us data regarding
the highest and the lowest book prices. In addition, it is possible for us to reach interesting information
including the time when the books on various subjects first circulated in the Uskudar social life in the
16 century and on which subjects the books were most often found.

Keywords: Uskudar, Court Records, Probate Inventories, Book Culture, Book Prices.
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Extended Summary

In this article, Uskiidar’s book culture in the 16th century based on pro-
bate Inventories in court records has been tried to be evaluated. In order to
make this evaluation, firstly, information about the sources was given and the
importance of these sources is emphasized in terms of culture and book history.
It is impossible to evaluate the city’s cultural identity, educational structure and
its relationship with book culture in a healthy way without revealing Uskii-
dar’s size and population density. For this reason, secondly, the development of
Uskiidar in this century in the context of the city and population is mentioned.

With the formation of the cultural structure in Uskiidar, the emergence of
the readership has been tried to be evaluated through the probate Inventories.
In this context, 101 registry books belonging to the 16th century kept in the
Uskiidar Court were scanned and 1541 probate inventories were identified. 359
of these probate inventories belong to women and 1182 of them belong to men.
19 probate inventories contain book records. This number rises to 25 with lists
containing books, which are arranged for different purposes. Of these 25 people,
24 are men and 1 is woman. The rate of those who have books is 1.62% within
the total number of probate inventories.

Uskiidar probate inventories allow us to understand the relationship be-
tween an Ottoman city and books. In addition to the profiles of book owners,
we can get information about the number of books owned in this century. We
can also identify the books with the highest value and the books with the low-
est value in terms of prices. Moreover, it is possible to reveal a table about the
subjects of the books that have been identified. We can reach interesting infor-
mation such as through which books the topics of interest of the society were
spread, when it was first circulated in the Ottoman society in the 16th century,
and on which subjects the books were most often featured. The wealth of the
book owners and the ratio of the books they own to these wealth are also a
separate field of study. We can also obtain some information about the economic
situation of the literate population through probate inventories.
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When the 16th century is evaluated on the basis of books, it is seen that
42 of the 140 books identified during this century are madrasah books. When we
add the Mushaf and related works to these books, this number increases to 76. In
addition to madrasah books, there are 4 literature books and 4 books on occult
sciences subjects. The name and subject of 51 books could not be determined.
According to this table, it is seen that the books that were in circulation in the
16th century were not on various subjects, and the emphasis was on madrasah
books and Mushafs.

As a result of all these evaluations, it is seen that Uskiidar court records
provide important information about the books in circulation among Ottoman
society in the 16th century. At the same time, it is understood that book owners
also have an important role in circulation network. We can understand the social
class they belong to from the titles or professions of some estate owners but it
is not possible to know which class some of them belong to. In this century, we
see that three different classes have books. The I/miye class is the first and most
important group that stands out in terms of both the number and diversity of
books. It has been determined that 40% of the book owners we examined were
from the madrasah origin and belonged to the ilmiye class. The Kalemiye class
consists of the second group and the Seyfiyye class consists of the third group.
In this respect, it appears that the early Ottoman book culture was generally of

madrasa origin.



Giris

Osmanl kiiltiir tarihi ¢alismalarinda bir kaynak grubuna bagli olarak, belli
bir bolgenin toplumsal bilgi haritasini ¢gikarmak diislincesiyle yapilmis calismala-
rin sinirli oldugu goériilmektedir. Bu agidan Osmanli toplumunun kitapla olan ilis-
kisini ve Osmanli bilgi birikiminin toplumsallagmasi siireglerini incelemek iizere
makalede XVI. yiizy1l Uskiidar muhiti incelenecektir.

XVI. yiizy1l Osmanh Uskiidar’indaki kitap kiiltiiriiniin terekelerde tes-
pit edilen eserlere bagli kalarak bir haritasinin ¢ikarilmasi ve kitaplarin bireyler
bazinda genel bir degerlendirmesinin yapilmasi bu makalenin temel amaglarin-
dandir. Osmanli toplumunda belli bir bolgede kitaplara bagl bilgi birikimi ve
bu birikimin toplumsallagma siireci nasil bir seyir gosteriyordu? Din, tarih ya da
edebiyat gibi temel alanlarda iiretilen bilgi, Uskiidar halk: arasinda hangi kitaplar
araciligryla ve ne sekilde dolasima giriyordu? Bu baglamda Uskiidar halkinm
mubhtelif bilgi tiirleri ile ilgisi, bu bilgi tiirlerinin toplumsallagsmasi nasil gercek-
lesiyordu sorular1 g¢ercevesinde bir Osmanli sehrinin kitap kiiltliriiniin gelisimi
tereke kayitlar1 6zelinde incelenmistir.

Uskiidar’in XVI. yiizyildaki toplum yapis1 ve kiiltiirii hakkinda en 6nemli
belge grubu Uskiidar kadilarinin idari, hukuki ve beledi faaliyetleri sonucu
ortaya cikan Ser’iyye sicilleridir. Osmanli sosyal hayatina dair son yiizyilda ¢ok
yogun bir ilgi ile karsilanan bu kaynak grubu, toplumsal tarihin biitiin yonleriyle
calisilmasina imkén tanimaktadir.! XVI. yiizy1l sicillerinde yer alan belgeler ge-
nellikle hiiccet ve tereke kayitlarindan olugsmaktadir. Tereke kayitlar1 Osmanh
Uskiidar’inda maddi kiiltiiriin, bireysel zenginliklerin, miilkiyet ve buna bagh ta-
sarruf sekillerinin, esnaf gruplarinin, ticari yapinin tarihsel olarak incelenmesine
imkan tanir. Tereke kayitlarinin en 6nemli yonlerinden birisi ise kiiltiir ve kitap
tarihi i¢in elimizdeki yegane kaynak grubunu olusturmasidir.

Tereke kayitlari, tarihsel bir veri kaynagi olarak énemli olmakla beraber

bilimsel bir ¢alismada kullanim amacina baglh olarak sorgulanmasi gereken ve

1 Uskiidar’da fermanlar iizerinden XVI. Yiizy1l Uskiidar toplumunu inceleyen bir ¢alisma igin bakiniz: (Tak, Uskiidar
Ser’iyye Sicillerindeki Fermanlara Gore XVI. Yiizyilda Uskiidar, 2007)
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dikkatli bir sekilde degerlendirilmesi zarureti bulunan hususiyetler de tasimak-
tadir. Ozellikle XV.-XVI. yiizy1l Osmanli toplumsal tarihinin en énemli kaynag:
olarak biitiin toplum kesimleri i¢in bilgi edinebilecegimiz yegane kayit tiirii olan
bu belgeler istatistiksel veriler, maddi kiiltiir ve ekonomik yap1 hakkinda ¢ok de-
gerli bilgi ve veriler igermekle beraber sinirlar1 ve toplumsal karsiligi iyi bir sekil-
de analiz edilmedigi miiddetce hatali yorumlara sebebiyet verebilir.

Bir sehrin niifusu, ekonomik yapist ve bireysel zenginlikler bakimindan
belki de en degerli kaynak olan tereke kayitlart sehir biitiinliigii igerisinde deger-
lendirilirken genel sonuclara varmak i¢in ¢ogu zaman yetersiz kalmaktadir. Elbet-
te bu kayitlarin olugturulma amaci bize tarihsel bir veri birakmak degildi fakat biz
bu kayitlar sayesinde Osmanli Uskiidar’da toplumun ilgilendigi bilgi alanlar:
ve bireysel bilgi birikimi bakimindan dolayli da olsa 6nemli veriler elde edebi-
liyoruz. Bu yoniiyle toplumun biitiiniine dair olmasa bile bir boliimiiniin kitapla
iligkisi hakkinda belli bir diizeye kadar sdyleyebilecek bir seyler bulabiliyoruz.

XVI. yiizy1l Uskiidar sicillerinde yer alan terekelerden elde ettigimiz veri-
lerin Uskiidar’da bilginin toplumsallasmasi baglaminda sayisal bakimdan ¢ok net
ve yeterli yorum yapacak bir oranda olmadigini sdyleyebiliriz. Yiizyil boyunca ve
1541 tereke igerisinde sadece 25 adet terekenin kitap ihtiva ettigi bir ortamda ge-
nel degerlendirmeler yapmak fazla iddiali olacaktir. Fakat yine de eldeki verilerin

analizi bize mikro 6lgekte de olsa bir tablo ortaya ¢ikaracaktir.

Terekelere kitap sahibi olanlarin profilleri 6zelinde baktigimizda, XVI.
yiizyilda ticari ve askeri faaliyet yiiriiten kisilerin kitap ile iligkilerinin kayda de-
ger bir diizeyde olmadigini goériiyoruz. Zira bu dénemde tespit edilen kitap sahip-
leri igerisinde ilmiye sinift digsinda kalanlarin pek varlik gosteremedigini sdyleye-
biliriz. Kitaplar 6zelinde terekelere baktigimizda dolasimda olan kitaplarin pek de
cesitli konularda olmadigi, agirligin ise medrese kitaplari ve Mushaflar {izerinde
yogunlastigi goriilmektedir. Bu bakimdan erken dénem Osmanli kitap kiiltiiriiniin
genellikle medrese kokenli oldugu, Uskiidar 6zelinde de ortaya ¢ikan bir olgu
olarak karsimizda durmaktadir.

Sehir ve Niifusu Baglaminda Uskiidar

Uskiidar’in fiziksel anlamda biiyiikliigiinii ve niifus yogunlugunu ortaya
koymadan sehrin kiiltiirel kimligini, egitim yapisin1 ve kitap kiiltiiriiyle olan
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iligkisini saglikli bir sekilde degerlendirmek miimkiin olmayacaktir. Uskiidar
kitap tarihi hakkindaki verilerin nitelikli bir sekilde degerlendirilmesi de buna
baglidir. Bu acidan 6ncelikle Uskiidar’m XV. ve XVI. yiizyillarda bir sehir ola-
rak portresinin ortaya konulmasi faydali olacaktir. Bu yiizyillarda Uskiidar heniiz
kiigiik bir kasaba goriiniimiinde olup XVI. yiizyilin ikinci yarisinda bile ancak
5000’e yakin niifusa ulasabilmis bir sehir 6zelligi gostermektedir. Uskiidar cok
eski bir yerlesim yeri olmakla beraber, XV. yiizyilin ikinci yarisina kadar sehir
olarak gelisimi ve niifusu hakkinda elimizde yeterli bir bilgi bulunmamaktadir.
Payitahtin karsi kiyisinda yer alan ve Istanbul’'un Anadolu yiiziinii olusturan
Uskiidar’in Osmanlilar Dénemi’nde ilk olarak Orhan Gazi ile Bizans Imparatoru
II1. Andronikos arasinda 1329°da gergeklesen Pelekanon Savasi’ndan sonra Os-
manli kontroliine girdigi tahmin edilir. Bundan yaklasik 100 yil sonra 1424’te
Celebi Sultan Mehmed zamaninda Uskiidar ve cevresi kesin olarak Osmanli
hakimiyetine girmistir. (Bostan, Uskiidar, 2012, s. 365)

XVI. yiizyilda Uskiidar, Istanbul’un bir parcasi olarak gériilmeye bas-
lanmis ve saray gevresi ile devlet adamlarinin mimari alandaki yatirimlariyla
hizla geligmistir. Ayrica batili seyyahlara ait baz1 seyahatnamelerde XVI. yiiz-
yilda Uskiidar’in Istanbul’a gegis icin bir durak noktasi oldugunun yani sira,
ordunun sefere ¢ikmadan once burada hazirlik yaptig1 ve saraya ait at, kopek
gibi hayvanlarin bakiminin saglanarak yetistirildigi, hayvancilikla beraber kirsal
yasamin yaygin oldugu bir bolge oldugundan bahsedilmistir.> Batili seyyahlarin
yan1 sira Tebriz gibi dogu bolgelerden Istanbul’a gelen elgilerin ve seyyahlarn
zihninde de Uskiidar 6nemli bir yer edinmistir. (Musali, 2009)

XV. yiizy1lda Uskiidar’1n niifusu hakkinda elimizde veriler bulunmamakta-
dir. Uskiidar niifusunun zaman igerisindeki gelisimi hakkinda bilgi alabilecegimiz
yegane kaynak grubu tahrir defterleri olup, bu defterlerden giiniimiize ulasan ilk
tahrir verileri XVI. yiizyilin ilk ¢eyregine aittir. 1530 tarihli tahrir defterine gore
Uskiidar’da toplam 8 mahalle bulunmaktaydi. Bunlar imaret-i Mehmed Pasa,
Kepge, Hergele (Sancak), Hamza Fakih, Davud Pasa, Geredeli, Bulgurlu ve Sel-
man Aga mahalleleridir. Ayrica buraya bagli alti kdy Uskiidar merkeziyle organik

bir biitiin olugturuyordu. Biitiin {initenin toplam niifusu 463 hane ve 75 bekar er-

2 Yirmi kadar batili seyyahin seyahatnamelerini Uskiidar 6zelinde inceleyen galismalar igin bknz: (Bacque-Grammont,
2012); (Boynukara, 2004)
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kekten ibaretti (yaklasik 2400 kisi). Niifusun %48°i Uskiidar kasabasinda, %52’si
kasabanin yakinindaki kdylerde oturuyordu. (Bostan, Uskiidar, 2012, s. 365) Bu
durumda Uskiidar’in merkez niifusunun XVI. yiizy1lin baslarinda heniiz 1200 ci-
varinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bundan tam 30 yil sonra tutulan 968
(1561) tarihli tahrir defterine gore mahalle sayis1 18’e, hane sayis1 903 ve bekar
erkek sayis1 da 276’ya yiikselmistir (yaklasik 4800 kisi). Yine bu tarihte niifusun
yaklasik %59’u Uskiidar merkezinde yasamaktaydi. Bir dnceki tahrire gore 10
yeni mahallenin kurulmus olmasi biiyiik bir yerlesimin gelismekte oldugunu gos-
termektedir. (Bostan, Uskiidar, 2012, s. 365) X V1. yiizyiln ikinci yarisindan sonra
bolgedeki niifus yogunlugunun merkeze kaymasi, kasabanin fiziki yonden biiyiik
gelisme gosterdiginin de isaretidir. Tahrir kayitlarindan elde edilen genel toplam
igerisinde askerler, ulema ve medrese 6grencileri veya esirler yer almamaktadir.
Bunlarin yek{inunun niifusun beste birine denk oldugunu ve her hanenin bes kisi-
den olustugunu varsayan Barkan’in hesaplamalari esas alindiginda toplam niifus
tahmini cok daha yukarilara gikmaktadir. (Inalcik, 2001, s. 223)

Uskiidar’da Kiiltiirel Yapinin Olusumu ve Okur Kitlesinin

Ortaya Cikis1

XVI. yiizyilda bir Uskiidarlmin sahip oldugu kitaplarin degerlendirilme-
sine gegmeden Once kiiltiirel yapinin olusum siireci ve bir okur kitlesinin ortaya
cikis1 hakkinda genel bir degerlendirme yapmak faydali olacaktir. Uskiidar XV.
yiizy1lin sonlarindan itibaren ilk medrese olan Rum Mehmed Pasa Medresesi’nin
kurulusuyla beraber bir egitim faaliyetine sahne olmus ve ilk okur yazar kitlesi bu
egitim faaliyetinin sonucunda tesekkiil etmeye baglamigtir. XVI. yiizyildan itiba-
ren hizla gelisen Uskiidar sehri, Osmanl tarihi icerisinde camileri, tekkeleri, sib-
yan mektepleri, darii’l-kurralari, darii’l-hadisleri, kiitiiphaneleri ve medreseleriyle
bir ilim ve kiiltiir sehri olarak anilmigtir. Sehre bu hiiviyeti kazandiran ve tereke-
lerde rastladigimiz ilim mubhitinin olugmasina katki saglayan en 6nemli merkez-
lerden biri olan medreseler ylizyil boyunca sayica hizla artmistir. XV. yiizyilin
sonlarinda heniiz 1 olan medrese sayis1, XVI. yiizyil sonunda 7’ye ulagsmisti. XV.
ylizyilda Rum Mehmed Paga (1471-72) ve XVI. ylizyildan itibaren Mihrimah
Sultan (1547), Hac1 Kadin (1552-53), Giilfem Hatun (1561-62), Nurbanu Valide-i
Atik (1579), Semsi Paga (1580), Abdullah Aga (XVI. Yiizyil sonlar1) medreseleri
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sehrin bir kiiltiir merkezi olarak gelismesine katki saglamistir. X V1. yiizyil boyun-
ca sadece Atik Valide ve Mihrimah Sultan Medreselerinde 39 miiderrisin gorev
yaptig1 diisiiniiliirse Uskiidar kiiltiir hayatinda ve kitap kiiltiiriiniin yayginlasma-
sinda medrese ve miiderrislerin dnemi daha belirgin hale gelmektedir. Yiizlerce
miiderrisin yasadig1 bir sehir olarak Uskiidar’da maalesef miiderris terekelerine
rastlanmamis talebelerden ise sadece birine ait bir kitap listesine ulagilabilmistir.
(Baltaci, 1976; Haskan, 2001; Konyal1, 1977; Baltaci, 2008)

Medrese, Osmanlilarda kitap kiiltiiriiniin en 6nemli iireticisi konumundaydi
ve bilgi ve kiiltiiriin yayginlagmasinda, halka mal edilmesinde ¢ok 6nemli bir arag
durumundaydi. (Eriinsal & Aydin, 2013, s. 188) Medreselerin Uskiidar 6zelinde
de bu denli yayginlagmasinin en 6nemli sonuglarindan birisi okur-yazar sayisinin
artis1 olmustur. Medrese ve bagli egitim kurumlarinda egitim veren miiderrisler
ile talebeleri birlikte degerlendirdigimizde, X V1. yiizy1l Uskiidar’inda okur-yazar
kitlesine ait rakamlarin ¢ok daha yukarilara ¢iktig1 goriilecektir.

XVI. yiizy1l boyunca siirekli gelisen ve yeni bir Osmanli kiiltiir merkezi
haline gelen Uskiidar’in bu gelisimini izleyebilecegimiz en énemli kaynak grup-
larindan biri bu bélgenin 1513’ten itibaren araliksiz bir sekilde tutulmus ve giinii-
miize bu sekilde ulagmis olan kadi sicilleridir. Osmanli arsiv belgeleri ve dzellikle
de Uskiidar kads sicilleri bizlere Uskiidar’da medrese ve tekke mensuplarmin il-
gili olduklar1 veya yazdiklar1 kitaplar1 6grenebilecegimiz ¢esitli veriler sunmak-
tadir. Bu belgelerin bir kismin1 6len kisilerin mal varliklarini tespit amaciyla tu-
tulan tereke veya muhallefat kayitlar1 olusturmaktadir. Bu kayitlarin yer aldig:
Uskiidar Kadilig: sicillerinin 101 adedi XVI. yiizyila ait olup yiizy1l boyunca
sicillere kaydedilmis olan 1541 terecke kaydi bulunmaktadir. Bu terekelerden
359’u kadinlara, 1182’si de erkeklere aittir. Bunlardan 19 adedi kitap kayitlarimi
ihtiva etmekte olup, farkli gayelerle tanzim edilmis ve kitap igeren listelerle bu
say1 25’e ¢ikmaktadir. 25 kisiden 24’1 erkek, 1’1 kadindir. Toplam tereke sayisi

icerisinde kitap sahibi olanlarin oran1 %1,62’dir.

Calismamizin bu boliimiinde XVI. yiizyila ait 25 adet tereke araciligiyla
degerlendirmelerle beraber bir Osmanli sehri Uskiidar’in kitap kiiltiirii yiizy1l-
lik bir siire ile izlenmeye calisilmistir. Uskiidar terekeleri bize bu donemde kitap
sahiplerinin profilinin yani sira bir asirlik donemde bu Osmanli gehrinin kitapla

olan iligkisini ve sahip olunan kitaplarin miktarini, fiyatlari bakimindan en yiiksek
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degerdeki kitaplar ile en diisiik degerdeki kitaplarin neler oldugunu, muhtelif ko-
nulardaki kitaplarin XVI. yiizyilda ilk olarak hangi tarihte Osmanli toplum haya-
tinda dolagima girdigini ve toplum igindeki muhtemel dolagim tarihleri hakkinda
bilgi vermektedir.

Tablo 1. XVI. Yiizyil Uskiidar Sicilleri Tereke Kayitlari ve Kitap Sahiplerine Oranlar

Sicil Sayisi 101
Toplam Tereke Sayist 1541
Kadin Tereke Sayist 359
Erkek Tereke Sayisi 1182
Kitap igeren Tereke Sayist 25
Erkek terekelerinde kitap sahibi olanlarin yiizdesi 2,03%
Kadin terekelerinde kitap sahibi olanlarin yiizdesi 0,27%
Toplam terekeler icerisinde kitap sahibi olanlarin yiizdesi 1,62%

XVI. yiizy1l boyunca Uskiidar sicillerinde kitaplara rastladigimiz 25 kayut-
tan 6’s1 tereke disinda farkli muhtevada belgelerden olugmaktadir. XVI. yiizyilin
ortalarindan itibaren iktisadi, kiiltiirel ve sosyal bakimdan 6nemli gelisme goste-
ren Uskiidar sehrinin sakinlerinin diginda seyahat, ticaret yahut baska amaglarla
Uskiidar’a gelen kisilerin sahip oldugu esya ve kitaplar hakkinda kadi sicilleri
ilging bilgiler vermektedir. Bunlardan bir kismu sakin olduklar1 hanlarda veya
baska mekanlarda vefat etmis ve sonrasinda mallar1 kadi tarafindan tespit edilmis
kisilerdir.

Uskiidar’a gelen ve bir sekilde burada vefat eden kisilerin yanlarinda ki-
taplar da bulunmakta ve bunlar kadi tarafindan kayit altina alinmaktaydi. Bu ka-
yitlar, donemin ticari ve kiiltiirel bir metai olarak kitaplarin sehirler veya iilkeler
arasindaki hareketliligi ve kitap ticaretinin potansiyeli hakkinda bizlere degerli
bilgiler vermektedir. Bunlar hakkinda ser’iyye sicillerinde tutulmus olan kayit-
lar, terekelerden farkli olarak diizenlenmistir. Bu tiirden belgeler daha ¢ok kadilar
tarafindan 6len kimsenin mal varligimi kayda almak ve muhafazasini saglamak
amaciyla diizenlenmistir. Ozellikle bunlar arasinda Mahmud Sah b. Abdullah’a
ait olan esya ve kitap listesi her ne kadar Uskiidar toplum hayatimin kitapla iligkisi
bakimindan bir anlam tagimasa da kitap ticareti ve kitap kiiltiiriiniin yayginlagma-
st baglaminda ufuk agic1 bir degere sahiptir. (Gradeva, 2021, s. 228).
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Tablo 2. Uskiidar Kad: Sicillerinde Kitap Iceren Terekeler ve Kitap Sayilart

. . Defter Kitap iceren Kitap

Donemi Yil
Sayis1  Tereke Sayis1 Sayisi

Yavuz Sultan Selim Dénemi (1513-1520) 7 2 2 8
Kanuni Sultan Silleyman Dénemi ((1520-1566) 46 25 9 69
1T Selim Dénemi (1566-1574) 8 12 3 4
III. Murad Dénemi (1574-1595) 21 52 9 54
III. Mehmed Dénemi (1595-1603) 5 10 2 4
Toplam 87 101 25 140

2 Numarali tabloda Uskiidar Kadiligi’'nda XVI. yiizy1l boyunca tutulan si-
ciller ve bunlarin ihtiva ettigi kitap kayitlarina baktigimizda 7 yillik Yavuz Sultan
Selim donemine ait sicil sayisi 2 defter ile sinirli kalmig ve bu sicillerde 2 tereke
kaydinda kitaba rastlanmigken, 46 yi1llik Kanuni déneminde sicil sayis1 25°e ¢1k-
mis ve kitap iceren tereke sayisi ise 9’a yiikselmistir. Bu donemde, sicil sayis1 12
kat artmisken, kitap iceren tereke kayitlariin sayisi ise 4,5 kat artmustir. 7 yillik
Yavuz Sultan Selim (2 tereke de 8 kitap) ve 8 yillik II. Selim dénemlerini (3
terekede 4 kitap) karsilastirdigimizda defter sayis1 5 kat artmigken kitap tereke-
lerinde ayni oranda bir artisin olmadigini, hatta kitap sayis1 bakimindan diisiisiin
oldugunu goriiyoruz. II. Selim doneminde kitap igeren kayit sayis1 3’le sinirh
kalmigken III. Murad déneminde tespit edilen 9 tereke kaydi neredeyse Kanuni
Sultan Siilleyman doneminde tespit edilen kitap tereke sayisina es degerde bir artis
gostermistir. Yine III. Mehmed’in 5 yillik iktidar doneminde de Yavuz ve II. Se-
lim dénemlerine yakin olarak 2 kitap terekesi tespit edilmistir.
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Tablo 3. XVI. Yiizyil Uskiidar Terekelerinde Kitap Sahiplerinin Listesi

Sira Hicri Miladi Kitap ) Kitaplarin | Kitaplarin Te’spl.tv )
No Sahis Ad1 Tarih Tarih Savist Serveti Toplam Servete Edildigi
Y Fiyat1 Oram Kaynak
1 | Seyhib. Osman 922 1516 1 331 200 %66.6 | No:1/v.79
2 | Abdib. Omer 925 1519 7 12.814 202 %157 | No:2/v.50b
3¢ 927 1521 14 (.) 186 No:2 /v.124b
4 | Suhte 928 1522 14 718 364 %50,60 | No:3/v.33a
s [ Sinanb 928 1522 4 8.189 462 %5.6 No:3/v.35a
Abdullah : o R
6 | Yusuf Fakih 934 1528 8 100 40 %40 No:6 / v.ATb
7 | Mustafa Celebi 936 1530 7 1357 147 %10.8 | No:6/v.151b
b. Isa Kad1
8 | Katip Hasan 942 1535 1 943 51 %5.4 No:9 /v.110b
9 | ibrahimb. Musa | 957 1550 1 8842 81 %0.91 | No:15/v.125a
Merkepzade
10 | Muslihiddin 957 1550 12 2206 490 %222 | No:15 /v.146b
Halife
i el-K
1 | SevdielKayym o)) 1564 7 5428 365 %6.7 No:26 /v.97b
Mehmed Pasa
Emir Alaaddin’in
12 | esya listesindeki 976 1568 1 No:32/v.52b
kitaplar
13 Hasan b. Besir 977 1570 2 25614 6 %0.02 No:34 / v.66b
14 | Fatma binti Ali 979 1571 1 23101 82 %035 | No:37/v.15a
15 Mehmed b. Said 983 1576 1 No:42 / v.68b
1o [ ciHac Veliyiddin | o0 1576 4 153480 700 %045 | No42/v.72a
b. Saban
Mustafa Pasa
17 | Evkafinn 992 | 1584 3 No:61/v.205a
miitevellisi
Geyvan Bey
18 | Mehmedb. Yusuf | 994 | 1585/1586 2 8576 330 %3.84 | No:67 ~v.12a
Besim b.
0, .
19| sbdutian 990 1582 2 3883 24 %0.61 No:69 /v.84a
50 | Suleymanb. 997 1589 1 13298 300 %22 | No:77 N.76a
Hizir
Mahmud Sah b. .
20| et 998 1590 39 No:78 /v.96a
22 | Ahmedb. (...) 1000 1592 1 2009 800 %39.8 | No:85 Av.52a
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53 | Yusufb.Budak | 1001 1593 2 35915 600 wle7 | No94/vsb
24 | Kallab (Adibelirsiz) | 1004 | 1596 2 No:94 /v.30a
25 | CinAli 1004 | 1596 2 No:94 /v.30b

Kitap Sayilan

XVI. yiizyilda tespit edilen 25 terekede sayisi belli olan toplam 140 adet
kitap bulunmaktadir. Bu terekeler icerisinde en ¢ok kitaba sahip olan Mahmud
Sah b. Abdullah’in (Tacir) 39 kitaplik listesi 6ne ¢ikmaktadir. Kitap sayis1 baki-
mindan XVI. yiizyilda dikkati ¢eken bir koleksiyona sahip olan Mahmud Sah’in,
kendisi Uskiidar’da yasamamakla beraber Uskiidar’da vefat etmis olmasi ve
kitaplarmin Uskiidar kadi sicillerinde 1590 yilinda kayda gegmis olmasi sebebiy-
le incelenmistir. Mahmud Sah muhtemelen bolgesel kitap ticareti yapan 6nemli
bir isimdi. Bu kitap ticaretinin igerisindeki yerini dogrudan geride biraktig1 39
kitaplik biiyiik bir koleksiyonun varligindan anliyoruz. Bu kitaplar icerisinde dik-
kati ¢eken en 6nemli kitaplar Kasim Ali el Sirazi hattiyla yazilmis olan ve gogu
miizehhep ve degerli bir koleksiyonu olusturan Mushaflardir. Mushaf-1 Serif-i
Kebir Miizehheb ve Kasim Ali el Sirazi hattiyla seklinde detayli olarak tanim-
lanmig olan bu Mushaflara herhangi bir fiyat takdiri yapilmamasina ragmen bun-
larin 6nemli bir ticari degeri oldugu anlasilmaktadir. Bu kitaplar Osmanli kitap
ticareti ve tarihi bakimindan kayda deger erken 6rneklerden biridir. Bu bakimdan
Uskiidar’da Davut Pasa’da vefat ettigi kaydedilen bu zatin kitap say1s1 ve niteligi
bakimindan oldukg¢a 6nemli bir koleksiyona sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Kitap-
larinin tamaminin Arapga ve Farsca eserlerden olustugu goriilmektedir. Mahmud
Sah’in kdkeni bakimindan Osmanli cografyasi digindan gelmis bir tacir oldugu
diistiniilebilir. Ayrica bu belge, Arapga ve Farsga kitap ticaretinin 15901 yillarda
Uskiidar baglaminda degerlendirilebilecegini gosteren elimizdeki yegane belge

olmasi dolayistyla 6nem kazanmaktadir.

Mahmut Sah b. Abdullah’in terekesi disinda kitap sayis1 bakimmdan dik-
kati ¢eken iki tereke daha bulunmaktadir. Bunlardan ilki 1522 yilinda terekesi
kayda gegirilen ve ismi zikredilmeyen bir medrese talebesi (suhte) olup, digeri ise
adr sicil sayfalarindaki tahribat dolayisiyla silindigi i¢in kendisi hakkinda bilgi
sahibi olamadigimiz bir sahsa aittir. ikisinin de on dérder kitab: bulunmaktadir.
Medrese talebesinin koleksiyonunda medrese kitaplarinin yaninda Giilistan gibi
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bir edebiyat kitab1 da yer almaktadir. 1521°de vefat eden ve ismi okunamayan
sahis hakkinda ise her ne kadar bilgi sahibi olamasak da, kitaplarina baktigimizda
onun da ilmiye kdkenli oldugunu anliyoruz ¢iinkii hemen hemen tiim kitapla-
r1 medrese kitaplar olarak dikkati ¢ekmektedir. XVI. yiizyildaki bu iki tereke
kaydindan sonra Merkepzade Muslihiddin Halife’nin terekesindeki kitaplar say1
bakimindan doérdiincii sirada yer almaktadir. 1550 tarihinde kayda ge¢mis olan
bu kitaplarin on ii¢ adet oldugu goriilmektedir. Kendisinin kitaplar1 incelendigi
zaman Kuran-1 Kerim disginda medrese kitaplarinin koleksiyonu olusturdugunu
gormekteyiz. Unvanina bakildiginda kendisini ilmiye sinifina mensup olarak dii-
siinebilecegimiz Yusuf Fakih’in 1528 tarihli terekesindeki 8 eser de medrese ki-
tabidir. Abdi b. Omer, Mustafa Celebi b. Muslihiddin (Kad1) ve Seydi el-Kayyim
Mehmed Pasa’nin da yediser kitabi bulunmaktadir. Bunlarin disinda 2 kisinin 4
kitabi, 1 kisinin 3 kitab1 ve 90 adet Kur’an ciizii, 4 kisinin 2 kitab1 ve 10 kiginin

de 1’er kitab1 bulunmaktadir.

10 kisinin terekesinde sadece 1 kitap mevcutken, bu rakami gecen tereke
sayis1 15°tir. Kitap sahibi oldugu tespit edilen 25 kisi ile kitap sayisinin birbirine
oranina baktigimizda bir yiiz yil igerisinde, kisi basina 5-6 kitap diistiigii goriil-
mektedir. Tacire ait kitaplar1 bu ortalamaya dahil etmezsek, kisi basina 4 kitap

diismektedir.
Tacir oldugu zikredilen Mahmut Sah b. Abdullah’1 digarida birakacak olur-

sak, isimlerinden yahut koleksiyonlarindan ilmiye sinifina dahil oldugunu diisiin-
diiglimiiz kisilerin bile kitap sayilarinin 10’lu rakamlar1 gegmedigi ve kitaplarinin
toplam degeri bakimindan 40 ila 700 akce aralifinda oldugu goriilmektedir.

Ayni1 yiizyil igerisinde Bursa’daki terekeler {izerinden yapilan bir ¢aligma-
ya baktigimizda ise kisi ve kitap sayis1 bakimindan Uskiidar ile arasinda ciddi
farklar oldugunu goriiyoruz. XVI. yiizyilda Bursa terekelerinde 400 farkli tiirde
2098 adet kitap kaydi tespit edilmisken (Karatas, 1995, s. 16), Uskiidar’da 52
farkl tiirde 140 kitap kaydina rastlanmaktadir. Kisi bagina diisen kitap sayisi ba-
kimindan Bursa ile Uskiidar arasinda énemli farklar olmadigini sdyleyebiliriz zira
tereke kayitlarina gore Bursa’da kisi basina ortalama kitap sayis1 5 iken bu say1
Uskiidar’da 4 civarindadir.
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Tablo 4. XVI. Yiizyil Terekelerinde Kitap Sayilart Bakimindan Yiiksek Olan Terekeler

Sahis Adi Tarih () | HaP
Sayisi
Mahmud Sah b. Abdullah (Tacir) 1590 39
. 1521 14
Suhte 1522 14
Merkepzade Muslihiddin Halife 1550 12
Yusuf Fakih 1528 8
Abdi b. Omer 1519 7
Mustafa Celebi b. Isa Kadi 1530 7
Seydi el-Kayyim Mehmed Pasa 1564 7
Sinan b. Abdullah (Silahtar) 1522 4
el-Hac Veliyiiddin b. Saban 1576 4

Kitaplarin Fiyatlari, Servet Icindeki Yeri ve Servete Oranlar

Osmanli kitap tarihi konusunda incelenmesi gereken fakat bugiine kadar
tizerinde fazla durulmamus olan hususlarin basinda kitap fiyatlar1 gelmektedir. Ki-
tap fiyatlari i¢in elimizde mukayeseli ¢aligsmalar yapacak bu alanla ilgili endeksler
olmadig1 gibi kitap fiyatlarina dair veriler de bulunmamaktadir. Dolayisiyla ki-
taplarin piyasa fiyatlari ile terekelerde kaydedildigi degerleri iizerinden bir yorum
gelistirme imkan1 da mevcut degildir.

Uskiidar sicillerinde yer alan terekelerdeki kitap fiyatlarinin deger-
lendirilmesini ve kitap fiyatlarinin zaman igerisindeki degisimini gormeyi
zorlastiran bazi hususlar bulunmaktadir. Bunlardan biri terekeyi kaydeden katibin
kitabin adin1 tam yazmamasi, kitab, tiirki kitap, farisi kitap gibi genel isimlerle
kaydetmesi yahut “alay1” diyerek birkac kitabi birlikte fiyatlandirmasidir. Bu tiir
kayitlar kitaplarin hem kendi i¢inde hem de birbirleri arasinda fiyat bakimindan
karsilastirma yapilmasini zorlagtirmaktadir.

Uskiidar sicillerinde yer alan kitaplar1 fiyatlar1 baglaminda degerlendirmeyi
gii¢lestiren ikinci husus kitaplarin yazma eserler olmasidir. Yazma eserlerde,
basma eserlerdeki standart durum s6z konusu olmadigindan; yazisinin giizelligi,

telif veya istinsah tarihi, cilt ve tezhip 6zellikleri dolayisiyla niishalar arasinda

3 Defterin fiziki sartlar1 sebebiyle tereke sahibinin ismi okunamamustir.
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biiyiik fiyat farklari ortaya ¢ikmaktadir.* Bu yiizyilda da bunun 6rneklerini gor-
mekteyiz. Ornegin En’am-1 Serif in iki niishas1 arasindaki fiyat fark1 10 kata ulas-
maktadir. Yine Kitab-1 Kafiye nin bir niishas1 1522 yilinda 77 akg¢e iken bundan
tam 40 y1l sonra 5 akge ile kayitlarda yer almistir. Conk, Hamayil, Hiisam-1 Kati,
Kur’an-1 Kerim, Kudiiri ve Muhammediye bu degisken fiyat araliklarina 6rnek
kitaplardandir.

XVI. yiizy1l Uskiidar terekeleri igerisinde en pahali eserlerin basinda Mus-
haflar gelmektedir. Mushaflarin terekelerdeki diger biitiin kitaplardan ¢ok daha
yiiksek degerlerde oldugu ve bu baglamda Uskiidar’daki kitap terekeleri icerisin-
de fiyat araliklar1 bakimindan énemli eserlerin basinda geldigi goriilmektedir. 81
ila 422 akge araliginda goriilen Kur’an-1 Kerim’lerin fiyat bakimindan en ytiik-
sek seviyede goriildiigii tereke sahipleri, Silahtar Sinan b. Abdullah, Merkepzade
Muslihiddin Halife, Mehmed b. Yusuf? ve Siilleyman b. Hizir’dur.

Tiirkce bir kitap olan Muhammediye de fiyat bakimindan kayitlarda dikkat
¢eken kitaplarin basinda gelir. Terekelerde 120, 300 ve 800 ak¢e deger bigilen
ve halkin ragbet ettigi en 6nemli eserler arasinda yer alan Muhammediyye, X V1.
yiizyilda 3 terekede goriilmistiir. Bu eserin, ciddi anlamda yliksek degerlerde ol-
dugu ve bazi niishalarina da Mushaflardan bile yiiksek fiyat takdir edildigi anla-
silmaktadir.

En‘am stiresinin Yasin ve Miilk siireleriyle beraber bir mecmua halinde ya-
zildig1 En’am-1 Serif kitabi, bu yiizyilda iki ayr1 terekede yer almistir. Terekelerde
bu eserlerden biri 50 akge fiyat ile kaydedilmisken digeri 500 akge fiyata sahiptir.
Gizli ilimler smifina dahil edebilecegimiz Hamayil (Demirci, 2020, s. 265-267)
ise, terekelerde iki kayitta ve 30 ile 100 ak¢e araliginda yer almaktadir.

Terekelerde en ¢ok rastladigimiz kitap tiirii fiyatlar1 bakimindan en ucuz
olan medrese kitaplaridir. Medrese kitaplarinin genelde 2 ile 77 akce araligindaki
fiyatlarla kaydedildigini goériiyoruz. Tek bir Muhammediyye’nin yahut Kur’an-1
Kerim’in bile Uskiidar sicillerinde kayitli bulunan tiim medrese kitaplarindan
daha pahali oldugunu sdyleyebiliriz. Kafiye kitab1 77 akge ile, Vaz’ kitab1 54 akge
ile biraz daha yiiksek fiyatli olmalar1 bakimindan medrese kitaplari i¢inde one
cikmaktadirlar. Sarf kitaplart 30, Akaid kitab1 22, Arabi Liigat 10, Metn-i Sem-

4 Bugiine kadar kitap fiyatlarini sistematik olarak inceleyen yegane ¢alisma igin bknz.: (Eriinsal, Osmanlilarda Sahaflik ve
Sahaflar, 2013, s. 171); (Eriinsal, Osmanlilarda Kitap Ticareti: Sahaflar ve Kitapgilar, 2021).
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siye 10-15 akce, Dibace Serhi’nin 5 akge, Avamil 2,5, Ahkam ve Feraiz 3 akge
gibi fiyatlarla terekelerde kaydedilmistir. Bu baglamda medrese kitaplarinin fiyat
araliklarinin diisiik oldugunu ve ticari bakimdan da ¢ok dnemli bir degere sahip
olmadigin sdyleyebiliriz.

Mushaf ve medrese kitaplarinin disinda Uskiidar’da edebi nitelikte eserler
arasinda sayabilecegimiz Conklerin 5, 19, 40 akge, 1522 tarihinde ilk kez sicillere
kaydedilmis olan Giilistan niishasimin ise 17 akge gibi diisiik fiyatlara sahip ol-
masi, bu yiizyilda dolasimda olan edebi eserlerin de medrese kitaplari gibi diigitk

fiyatlara sahip oldugunu gostermektedir.

Terekelerde fiyatlar1 belirtilen ve belirtilmeyen kitaplarin toplam sayisi
140’1 bulmakta olup, bunlardan fiyatlar1 belirtilmeyenlerin sayisi 86’dir. XVI.
yiizy1l Uskiidar terekelerinde yer alan kitaplarin fiyat aralig: 2 akge ile 800 akge
araliginda degismektedir. Bunlarin biiyiik bir kism1 2 ila 100 ak¢e araliginda fi-
yatlara sahiptir. 100 akce iizerinde olan 12 kitap bulunurken 100 akge altinda 74
kitap bulunmaktadir. 1-50 akge araliginda 67 kitap, 50-100 akge araliginda 7 ki-
tap, 100-150 akge araliginda 3 kitap, 150-200 akc¢e araliginda 2 kitap, 300 akgelik
4 kitap, 400 akgelik 1 kitap ve 400 iizeri 3 kitap terekelerde yer almistir.

Tablo 5. XVI. Yiizyil Uskiidar Terekelerinde Kitap Fiyatlar

Kitap Adi Fiyat1 Kelam-1 Kadim 82
Kitab-1 Muhammediye 800 Kelamullah 81
En’am-1 Serif 500 Kuduri 79
Kelamullah hediyesi 422 Miitevassit maa Kafiye 77
Mushaf-1 Serif cild 2 400 Mutavassit ve gayruhu bir 69
Hediye Kelamullah 300 cildde

Muhammediye cild 1 300 Vaz’ 54
Kelam-1 Serif? hediyesi 300 En’am hediyesi 50
Mushaf-1 Serif 300 Feraiz ma‘a serh 40
Hediyye-i Kelam-1 Kadim 200 Farisi Risale ve Mecmua ve | 40
Kelam-1 Kadim 200 Fal-i Kuran

Hatime-i Kelam-1 Kadim 150 Conk 40
Kitab-1 Muhammediye 120 Eczalar 32
Hamayil 100 Isfahani ciizleri 30
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Kitablar

Kitab-1 Sarf

Hamayil

iki kitab

Kiigiik Hasiye

Vikaye

Tabirname ve Fal

Akaid

Muhtar

Kitab

Kitab-1 Kuduri

Kitab-1 Kuduri
Mubhtasar Sarf ma‘a Serh
Iftitah

Evrak-1 muhtelife eczasi
Conk

Evrak

Hasan Pasa

Giilistan

Hasan Paga kiymet
Hiisam-1 Kati

Hasiye

Kitab-1 Sarf

Metn-i Semsiye ve Hiisam-1
Kati ve Gayruhu
Misbah 2

Kitab-1 Mukaddime
Kitab-1 Kuduri

Metn-i Semsiye

Sarf Kitabi, Maksut, izzi,
Merah

Arabi Liigat

Misbah

Mecmua

30
30
30
30
28
27
24
22
22
21
20
20
20
20
20
19
19
17
17
16
15
15
15
15

12
10
10
10
10

10

Kitab 2

Mazbut

Risale-i Tecvid

izzi

Dibace serhi
Kitab-1 Kafiye
Avamil maa Misbah
Conkler
Muhammesat
Cetvel-i Feraiz Kéhne
Ahkam ve Evrak
Hiisam-1 Kati
Avamil

Def’a evrak

DD W W W L L i Li i il O\

Mazbut Maksud
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Uskiidar’da kitap fiyatlarinin dagilimia topluca baktigimizda fiyatlari bi-
linen 86 kitabin %86’sinm 100 akgenin altinda oldugu gériilmektedir. Uskiidar
halkinin XVI. yilizyilda sahip oldugu kitaplarin fiyatlarinin ¢ok kayda deger olma-
digimi soyleyebiliriz. Bu donemde tespit edilen terekelerde yer alan toplam kitap
sayisinin, toplam kitap fiyatina boliinmesi ile ortalama bir kitabin 40 akge civarin-
da bir degere sahip oldugunu gériiyoruz. Bu durum, Uskiidar halkimin ekonomik
refah seviyesinin heniiz Istanbul ile kiyaslanmayacak kadar diisiik olduguna isaret

etmektedir.
Tablo 6. XVI. Yiizyilda Terekelerde Kitaplarin Fiyat Araliklar
Akge Kitap Sayisi
2-10 araliginda 18 kitap
10-50 araliginda 36 kitap
50-100 araliginda 8 kitap
100-500 araliginda 11 kitap
800 ve iizeri 1 kitap

XVI. yiizy1l Uskiidar terekelerini terekelerde yer alan kitaplarin toplam
fiyat1 lizerinden degerlendirdigimiz zaman {i¢ terekenin 6ne ciktig1 goriilmekte-
dir. Bu terekelerdeki kitaplarin toplam degeri 600 ila 800 akce araliginda degis-
mektedir. Bunlardan ilki Ahmed b. Abdullah’in 1592 tarihli terekesidir. Bu sahsin
sadece bir kitab1 vardir. Bu eser 800 akgelik degeriyle X V1. yiizyilda Uskiidar’da
yer alan en pahali eser olan Muhammediye’dir. Tirk¢e olan bu eserin degeri
toplum nezdinde tasidigi dnemi de gdstermektedir. Muhammediyye, Yazicioglu
Mehmed’in (6. 855/1451) Osmanl dini-tasavvufi kiiltiiriiniin olugsmasina katkida
bulunan manzum eseridir. (Uzun, 2020, s. 583-584) Toplam serveti 2.009 akge
olan Ahmed’in mensup oldugu smifi bilemesek bile en azindan ekonomik ba-
kimdan 800 akgelik bir kitab1 alma giiciine sahip oldugunu ve nitelik bakimindan
kitaba 6nem verdigini soyleyebiliriz.

Kitap fiyat1 bakimindan yiiksek degerde koleksiyonu bulunan bir diger tere-
ke sahibi ise 1576 yilinda vefat eden el-Hac Veliyiiddin b. Saban’dir. Toplam degeri
700 akge olan 3 kitabi vardir. Bu kitaplardan ikisi 400 ak¢e degerinde Mushaf-1 Serif
digeri ise 300 akce degerindeki Muhammediyye’dir. Kitap sahibi olanlar igerisinde,
153.480 akgelik serveti ile Uskiidar’in en varlikli kisilerinden oldugu gériilen el-
Hac Veliyiiddin b. Saban’in terekesi bize meslegi ya da mensup oldugu sinif hak-
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kinda bilgi vermemektedir fakat dini ilimlere olan ilgisine, sahip oldugu kitaplara
ve geride biraktig1 yiiklii servete baktigimizda ticaretle ugrasan fakat kitaba sahip
olma derecesinde 6nem veren, yahut kitab1 bir yatirim araci olarak goren dindar
biri olabilecegini sdyleyebiliriz. Onun 700 akge degerinde 4 kitabi bulunmaktaydi.

Degerli kitaplara sahip olan bir diger kisi ise Yusuf b. Budak’tir. 1593 y1-
linda vefat ettigi kayitlara gecen Yusuf b. Budak’in toplam degeri 600 akgeyi
bulan iki adet kitab1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki 500 akgelik bir En’am-1 Serif,
digeri ise 100 akgelik bir Hamayil’dir. En’am-1 Serif’e bu degerin bigilmesinde
tezyinatli olmasiin etkisi oldugu séylenebilir. Kitap fiyatlarina yakindan bakti-
gimiz bu {i¢ kigi hakkinda her ne kadar tahminden Gteye detayli bir bilgi sahibi
olamasak da ekonomik bakimdan yiiksek degerde kitaplara sahip olacak maddi
giicte olduklarini sdyleyebiliriz.

Terekelerdeki kitaplarinin toplam degeri bakimindan 200 akgenin iizerinde
kitab1 olan 7 kisinin bulundugu goriilmektedir. Kitaplarinin toplam degerlerine
bakildig1 zaman Merkepzade Muslihiddin’in 490, Sinan b. Abdullah’in 462, Meh-
med Pasa Vakfi Kayyimi Seydi’nin 365, suhtenin 364, Mehmed b. Yusuf’un 330,
Siileyman b. Hizir’m 300 ve Abdi b. Omer’in 202 akge degerinde kitaplara sahip
oldugu goriilmektedir.

Tablo 7. XVI. Yiizyilda Sahip Olunan Koleksiyonlarin Toplam Degeri ve Servetleri

. Kitaplarin
Sahis Adi Tarih M) | 0P Toplam | Serveti
Sayisi Degeri

Ahmedb. .... 1592 1 800 2.009
el-Hac Veliyiiddin b. Saban 1576 4 700 153.480
Yusuf b. Budak 1593 2 600 35915
Merkepzade Muslihiddin Halife 1550 12 490 2.206
Sinan b. Abdullah (Silahdar) 1522 4 462 8.189
Seydi el-Kayyim Mehmed Pasa 1564 7 365 5.428
Suhte 1522 14 364 718
Mehmed b. Yusuf? 1585/1586 2 330 8.576
Stileyman b. Hizir 1589 1 300 13.298
Abdi b. Omer 1519 7 202 12.814
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Terekelerde yer alan kitaplarin toplam degerinin servete oranina baktigi-
mizda %66’lik bir oranla Seyhi b. Osman’in terekesi 6ne ¢ikmaktadir. Tek bir
kitab1 olmasina ragmen kitap degerinin 200 akg¢e ve servetinin ise 331 ak¢e olmasi
dolayisiyla servete oran1 bakimindan ilk sirada yer almaktadir. Kitaplarinin degeri
servete orani bakimindan ikinci sirada bir medrese talebesi olan ve terekesinde
ismi zikredilmeyen bir suhte gelmektedir. 14 kitaplik koleksiyonu olan bu suhte-
nin terekesi, toplam serveti diisiik olmas1 dolayisiyla (718 akge) oran bakimindan
%50,6 gibi yiiksek bir rakamla 6ne ¢ikmaktadir. Daha sonra lakabindan ilmiye
sinifina mensup oldugunu anladigimiz ve yine serveti diisiik olmasi sebebiyle ki-
taplarmin degerinin servete oran1 %40 gibi yiiksek bir rakam olan Yusuf Fakih’in
terekesi gelmektedir. Kitaplar1 toplaminin servete orani yiiksek olan diger tereke
sahipleri, %39,8 ile Ahmed, %22 ile Merkepzade Muslihiddin Halife ve %10,8 ile
Mustafa Celebi b. Isa Kadr’dir.

Tablo 8. XVI. Yiizyilda Kitaplarin Servete Orani En Yiiksek Olanlar

. . Kitaplarin | Kitaplarin
. Tarih | Kitap .
Sahis Ad1 Serveti | Toplam Servete
(M) | Sayisi .
Fiyat1 Oram
Seyhi b. Osman 1516 1 331 200 %66.6
Suhte 1522 14 718 364 %50,6
Yusuf Fakih 1528 8 100 40 %40
Ahmed b. .... 1592 1 2.009 800 %39.8
Merkepzade Muslihiddin Halife | 1550 12 2.206 490 %22.2
Mustafa Celebi b. Isa Kadi 1530 7 1.357 147 %10.8
Seydi el-Kayyim Mehmed Pasa | 1564 7 5.428 365 %6.7
Sinan b. Abdullah 1522 4 8.189 462 %5.6
Katip Hasan 1535 1 943 51 %5.4
Siileyman b. Hizir 1589 1 13.298 300 %2.2

Konular1 Bakimindan Kitaplarin Dagilimi

Bu yiizyilda 25 tereke icerisinde tespit edilen 140 kitabin konularina gore
dagilimina baktigimizda 52 farkli tiirden kitabin yer aldigini goériiyoruz. Bazi
terekelerde kitaplarin ismi kaydedilmemis ve bunlar sadece Kitap, Tiirki Kitap,
Farisi Kitap gibi nitelendirmelerle terekelerde yer almis olup bunlar konular1 ba-
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kimindan degerlendirilememistir. Elde edilen 25 terekenin on tiglinde Kelamul-
lah, Kelam-1 Kadim, Mushaf-1 Serif gibi farkli sekillerde ifade edilmis Kuran-1
Kerim bulunurken diger on iki kayitta bulunmamaktadir. XVI. ylizyila ait 13 te-
rekede 28 ayn yerde kaydedilmis olan Mushaflar, islam diinyasinda ve Osmanli
Imparatorlugu’nda en yaygin olarak okunan kitaplarin basinda gelmektedir. 25
terekenin 13’iinde yer almasi1 da Mushaf’a olan ragbeti gostermektedir.

En‘am siiresinin Yasin ve Miilk streleriyle beraber bir mecmua halinde
yazildig1 En’am-1 Serif kitabi, bu yiizyildaki terekelerde iki kere yer almistir. Bil-
hassa Osmanli sanatkarlar1 en‘am-1 seriflerin yazilmasi, tezhip edilmesi ve cilt-
lenmesi hususunda ince zevk ve hiinerlerini gdstermisler, bu alanda islam sanat-
larinin en giizel 6rneklerini vermislerdir. (Isik, 1995, s. 169-170). Bu nedenle olsa
gerek, terekelerde bu eserlerden biri 50 akce degere sahipken digeri 500 akge gibi
oldukga yiiksek bir degerde kaydedilmistir.

Tablo 9. Tereke Kayitlarinda Gegen Mushaf ve Ilgili Eserler’

Eserin Ad1 Terekelerdeki Gegtigi Tarih
Sayisi

Ecza-i Serife 2 1522, 1584

En’am-1 Serif 2 1530, 1593

Fal-i Kur’an 1 1522

Kasim Sirazi Hattryla Gubar 1590

Kasim Sirazi Hattiyla Nesih 7 1590

Kasim Sirazi Hattiyla Siiliis 1590

Kelam-1 Kadim 5 1516, 1519, 1564, 1571, 1596

Kelam-1 Serif 1 1585/86

Kelamullah 3 1522, 1550(2)

Risale-i Tecvid 1 1521

Mushaf-1 Serif 10 1576 (2), 1584, 1589, 1590

Mushaf-1 Serif Sagir Miizehheb

nesih hattiyla : 1590

Mushaf-1 Serif Kebir Miizehheb { 1590

Kasim Ali es-Sirazi Hattiyla

5 Kitaplar konularina gére siflandirilirken; (Tak & Aydin, XVII. Yiizyilda Istanbul Medreselerinde Okutulan Kitaplar
(Tereke Kayitlar1 Uzerine Bir Degerlendirme), 2019) makalesinden faydalanilmustir.
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Inceledigimiz terekeler arasinda en yaygin eserlerin medrese kitaplari
oldugu goriilmektedir. Bu ylizyilda 22 eser ile gramer kitaplarinda bir yogunlas-
ma oldugunu, bunu 11 eser ile fikih konusundaki kitaplarin takip ettigini gorii-
yoruz. Osmanli medreselerinde ders kitabi olarak okutulan Hanefi fikih kitaplari
ayn1 zamanda, kadilarin ser? meselelerde verdikleri hiikiimlerin baslica kaynag:
idiler. (Tak & Aydin, XVII. Yiizyilda istanbul Medreselerinde Okutulan Kitaplar
(Tereke Kayitlar1 Uzerine Bir Degerlendirme), 2019) 5.201) Az miktarda olmakla
beraber mantik, akaid, ferdiz, belagat ve liigat gibi ¢esitli konularda medrese ki-
taplarinin da konu cesitliligi igerisinde yer aldigin1 sdyleyebiliriz.

Osmanli medrese sisteminde okutulan ve bundan dolay1 da toplumun ¢e-
sitli kesimlerine ve 6zellikle de ilmiye sinifina ait kitaplar arasinda siklikla gegen
eserler yine Uskiidar kitap terekelerinde de en ¢ok karsilagtigimiz eserler arasin-
da bulunmaktadir. Bu agidan elimizdeki verilere baktigimiz zaman Uskiidar’in
1510’1u yillardan baglayan tereke kayitlari aslinda medrese kitaplarinin XVI. yiiz-
yildaki cografi yayginligin1 gormemize de imkan vermektedir. Bu 6zelligiyle de
Uskiidar Bursa’dan sonra en diizenli tereke kayitlarina sahip olan sehir olarak
diizenli veriler elde edebilecegimiz bir 6zellige sahiptir. Bu 6zelligi dolayisiy-
la Uskiidar tereke kayitlarindaki kitaplara baktigimiz zaman 6zellikle Misbah ve
Sarf kitaplarmin (4’er adet) en ¢ok kayda ge¢mis kitaplar olarak 6ne ¢iktigini
gormekteyiz. Bundan sonra say1 olarak 3 adet Kuduri bulunmaktadir. Hasan Pasa
ve Iftitahin aym eserler oldugunu kabul edersek bunlarm da 3 adet oldugunu
soyleyebiliriz. (Yazict H. , 1997, s. 338-339) Hiisam-1 Kiti, Izzi, Kafiye, Maksud,
Metn-i Semsiye ve Avamil ikiser adet olarak terekelerde karsimiza ¢ikmigtir. XVI.
yiizy1lda Uskiidar terekelerinde yer alan medrese kitaplarindan ilki olarak karsi-
miza ¢ikan Kudiiri, 1519°dan itibaren kayitlarda yer almaktadir. 1521°den itiba-
ren Ferdiz maa Serh, Hiisam-1 Kati, ffti tah, Izzi ve Maksud gibi eserler terekelerde

gorlilmeye baslanmaktadir.

1519-1522 yillar1 arasinda kayda gegmis olan 4 terekenin de neredeyse
tamami1 medrese kitaplaridir. XVI. yiizyil baslarinda 1521 yilindan itibaren biitiin
Osmanl cografyasinda okutulan medrese kitaplarinin ekserisinin Uskiidar tereke-
lerinde de yer aldigin1 ve bu baglamda da medrese kitaplarinin Uskiidar 6zelinde

de cok yaygin olarak dolasimda oldugunu sdyleyebiliriz.
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Tablo 10. Tereke Kayitlarinda Yer Alan Medrese Kitaplar:

Eserin Ad1 Terekelerdeki Sayisi Gegtigi Tarih
Ahkam 1 1550

Akaid 1 1522

Arabi Liigat 1 1530

Avamil 2 1528, 1564
Cetvel-i Feraiz 1 1550

Dibace Serhi 1 1521

Ferdiz ma’a Serh 1 1521

Hasan Paga 2 1522, 1528
Hiisam-1 Kati 2 1521, 1522
Iftitah 1 1521

Izzi 2 1521

Kitab-1 Kafiye 2 1522, 1564
Kuduri 3 1519, 1521, 1550
Maksud 2 1521, 1528
Mazbut 1 1521

Merah 1 1528

Metn-i Semsiyye 2 1521, 1550
Misbah 4 1522, 1528, 1564
Muhammesat 1 1521

Mubhtar 1 1522

Muhtasar Sarf maa Serh 1 1521

Mukaddime 1 1519

Mutavassit maa Kafiye 1 1522

Mutavassit ve Gayruhu bir ciltte 1 1550

Sarf 4 1521, 1528, 1530, 1564
Vaz’ 1 1522

Vikaye 1 1522

Bu yiizyil terekelerinde 3 ayri niishasi goriilen Muhammediye, konusu ba-
kimindan Osmanli Imparatorlugu’nda en gok okunan halk kitaplarinin basinda
gelmektedir. Uskiidar terekelerinde XVI. yiizyilin sonuna kadar tespit edilen ki-
taplar icerisinde Mushaflardan sonra en yaygin olarak Muhammediye’ye (3 ki-

tap) rastlanmaktadir. Fiyat bakimindan da pek ¢ok kitabin iizerinde bir degere
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sahip olmasi, Muhammediye’ye halk arasinda verilen énemi gostermektedir. Us-
kiidar terekelerinde Muhammediye’ye ilk olarak Mehmed Pasa Vakfi kayyimla-
rindan Seydi’nin 1564 tarihli terekesinde rastlanmaktadir. Bu tereke Uskiidar’da
Muhammediye’nin topluma intikal edisinin ilk kayitli 6rnegi olmasi1 bakimindan
onemlidir. Bu eser 120 akg¢e degerindedir. Bundan sonra El-Hac Veliyiiddin b.
Saban’in 1576’da kaydedilmis terekesindeki 300 akg¢e degerindeki Muhammediye
ve 1592°de kayda gegmis olan Ahmed adli sahsin sahip oldugu 800 ak¢e degerin-
deki Muhammediye tespit edilmektedir. Bu niisha donemin en pahali kitab1 olmasi
acisindan 6nemlidir. Muhammediye ile ilgili rastladigimiz bu kayaitlar, eserin yay-
ginligy, fiyatlarin yiiksekligi ve halk arasindaki bu esere olan ragbetin en dikkat

cekici gostergelerindendir.

XVI. yiizyilda edebi eserler arasinda degerlendirilen ve ¢esitli dualar, sihir-
le ilgili notlar, il¢ tarifleri, sahibini ilgilendiren dogum ve 6liim tarihleri, alacak
verecek hesaplari, anonim tiirkii, mani ve ilahiler, halk hikayeleri gibi daha bir¢ok
konu ile ilgili bilgileri igeren Conkler (Gokyay, 1993, s. 73-75) gelmektedir. Asik
edebiyati, dini-tasavvufl edebiyat ve bir¢ok folklor 6rneklerinin yazili kaynakla-

rinin basinda gelen Conkler bu yiizyilda 3 adet terekede goriilmektedir.

Edebi tiirdeki eserlerin igerisine dahil edebilecegimiz Giilistan’a ise sadece
bir terekede rastlanmaktadir. Sadi-i Sirazi’nin (6. 691/1292) bu iinlii Fars¢a eseri
miinacat, na‘t ve yazilis sebebini anlatan bir 6nsézden sonra padisahlarin hal ve
hareketlerini, dervislerin ahlakini, kanaatin faziletini, susmanin faydalarini, agk
ve gengligi, giigsiizliik ve ihtiyarligi, terbiyenin etkisini ve sohbet adabini konu
alan sekiz boliimden olugmaktadir. (Yazici, 1996, s. 240-241) 1522 yilinda bir
medrese talebesinin terekesinde rastlanan eser en azindan baz1 medrese talebele-
rinin Farsg¢a bildigine isaret etmektedir.

Fal, tabirndme, hamayil gibi toplumda ragbet géren gizli ilimlere ait di-
yebilecegimiz eserlere de 3 farkli terekede rastlanmaktadir. 1586 yilinda kay-
da gegmis olan Mehmed b. Yusuf ile 1593 yilinda kayda ge¢mis olan Yusuf b.
Budak’1n terekelerinde Hamayil, 1582 yilinda terekesi kayda gegmis olan Besim

b. Abdullah’in terekesinde ise Tabirndme ve Fal kitaplar1 bulunmaktadir.
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Tablo 11. Tereke Kayitlarinda Yer Alan Halk Icin Yazilmis Kitaplar

Eserin Ad1 Terekelerdeki Sayis1  Gegtigi Tarih
Conk 3 1530, 1550, 1564
Fal 1 1582

Giilistan 1 1522

Hamayil 2 1585/1586
Muhammediye 3 1564, 1576, 1592
Tabirndme 1 1582

Bilginin Toplumsallasmasi Baglaminda Uskiidar Kitap
Terekelerinin Degerlendirilmesi

Osmanli toplumunda bilginin toplumsallagmas: baglaminda kitabin rolii
neydi? Yazma kiiltiiriiniin hakim oldugu bir ¢agda ve cografyada yazma eserler
bilginin topluma intikalinde ne derece etkili oluyor ve nasil bir rol istleniyor-
du? XVI. yiizyilda elimizde sinirli sayidaki belgenin ve bunlardan ¢ikardigimiz
verilerin genel tabloyu ne derece yansittigini bilemesek de bizlere ilging veriler
sundugu agiktir.

Uskiidar kadr sicilleri XVI. yiizy1l Osmanli toplumunda dolasimda olan
eserlere dair bilgi verirken, kitap sahiplerinin de bu dolagim ag1 noktasinda 6nem-
li bir role sahip oldugunu ispatliyor. Genellikle ii¢ ayr sinifin kitap sahibi oldu-
gunu gordiigiimiiz bu yiizyilda Uskiidar’da hem kitap sayis1 hem de gesitliligi
bakimindan 6ne ¢ikan Ilmiye smifi ilk ve &nemli grubu olusturmaktadir.

XVI. yiizyilda Uskiidar’da bilginin iiretilmesi ve yaygmlastiriimasi
noktasinda en temel grubu olusturan ilmiye sinifi, medresede tahsil etmis ol-
dugu dersleri c¢esitli araglarla toplumsallastirmaktadir. Zira medrese, Osmanl
Imparatorlugunda bilginin yegane iireticisi ve dagiticis1 olan kurumsal bir yapidar.
Inceledigimiz tereke sahiplerinden %16’sinm medrese kokenli ve ilmiye smifina
mensup oldugunu gérmekteyiz. Bu kisilerin terekelerinde yer alan kitaplar, Os-
manli ulemasinin medresede okudugu veya yararlandigi kaynak eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan hareketle, Osmanli toplumsal kiiltiirinii olustu-
ran temel bilgi alaninda medrese kokenli bilginin esas oldugunu sdyleyebiliriz.

Terekelerinde mesleklerine dair bilgiler zikredilmese de lakaplarindan ve
sahip olduklari kitaplarin konu ¢esitliliginden anladigimiz kadartyla, Yusuf Fakih,
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Mustafa Celebi b. sa Kadi, Mehmed Pasa Camii Kayyumu Seydi’yi ve medrese ta-
lebesi olan bir suhteyi bu smifa mensup sayabiliriz. [lmiye sinifina mensup kisiler
ile ilgili yiizdelik bilgi verilirken kisilerin unvanlarindan yola ¢ikarak %16 oranina
ulagilmakla beraber terekelerdeki kitaplari konulart bakimindan inceledigimizde,
sahip olduklar1 medrese kitaplar1 lizerinden bazi tereke sahiplerini de ilmiye
sinifina dahil edebiliriz. Bu baglamda terekenin kayitli oldugu sayfanin {ist kisim-
larinin yipranmis olmasi dolayisiyla kimligi tespit edilemeyen ve terekesindeki
14 kitaplik koleksiyonun neredeyse tamaminin medrese kitaplarindan olustugu
kimligi belirsiz bu kisiyi de yine ilmiye sinifina dahil edebiliriz. Bu kisinin de
ilavesiyle ve yalmzca Uskiidar’da sakin olan 19 tereke sahibi igerisinde ilmiye
siifina mensup olanlarin sayist 5’e yiikselmekte ve toplam terekelerin %26’sin1

temsil etmektedir.

Uskiidar terekelerindeki kitaplarin biiyiik bir ekseriyetini Osmanli medrese
kiiltirliniin yansimas1 olan ders kitaplari ile dini ilimlere ait kitaplar olusturmakta-
dir. Ornegin Arapga gramer kitaplar olarak karsimiza ¢ikan Avamil, Izzi, Kafiye,
Sarf gibi kitaplarin Osmanli Uskiidar’inda medrese kokenli ulemanin veyahut il-
miye simnifina mensup oldugunu diistindiigiimiiz ¢esitli gruplarin ellerindeki kitap-
lar oldugunu goriiyoruz.

Ikinci 6nemli grup Kalemiye sinifidir. Osmanli kalemiye sinifi biiyiik oran-
da saray merkezli bir siif teskil eder. Bu smif suri¢i Istanbul’unda Topkap1 Saray1
ve ¢evresinde yasamini siirdiiren bir ¢ogunluga sahiptir. Dolayisiyla biirokrasinin
heniiz gelismekte oldugu bir dénemi temsil eden XVI. yiizy1l Uskiidar’inda, bu
sinifin Istanbul merkezinden farkli olarak temsilinin hemen hemen yok denecek
kadar az oldugunu soyleyebiliriz. Yine unvanlarindan anlayacagimiz iizere Katip
Hasan ve Merkepzade Muslihiddin Halife’yi bu sinifa dahil edebiliriz. Bu iki kisi
disinda terekelerdeki bilgilerden hareketle kalemiye sinifina dahil edebilecegimiz
baska kimse bulunmamaktadir. Fakat Katip Hasan ile Merkepzade Muslihiddin
Halife’nin kitaplarinin, kalemiye mensuplarinin sahip olabilecegi tiirlerden daha
¢ok medreseye mensup kisilerin sahip oldugu tiirden kitaplar oldugunu sdyleye-
biliriz. Bu 6rneklerden hareketle, medrese kokenli bilginin ikincil dolagim alani
olarak da kalemiyeye mensup kisilerden bahsedebiliriz.

Kalemiye sinifi gibi sayisal bakimdan dikkate alinacak derecede bir kitap
varligi olmadigini gordiigiimiiz seyfiyye sinifi, iglincii grubu olusturmaktadir. Bu

327



328

Esra MUHACIR, Uskiidar Terekelerinde Kitap Sahipleri ve Kitaplar: XVI. Yiizyil

acidan terekelere baktigimizda sadece 4 kitaptan olusan bir koleksiyona sahip
Silahtar Sinan b. Abdullah diginda herhangi bir seyfiye mensubuna rastlanma-
mis olmasi sasirtici degildir. Uskiidar’da bir yiizy1l boyunca, 25 tereke icerisinde
tek bir askeri siniftan kimsenin kaydinin olmasi birkag¢ sekilde izah edilebilir.
Bu yiizyilda Uskiidar heniiz az bir niifusa sahip ve merkeze nispeten kiiciik bir
yerlesim yeridir. Bu agidan da burada askeri siniftan kimselerin ikamet edebile-
cegi bir ortam heniiz olusmamig oldugundan 100 y1l boyunca tek bir askeri sinifa
mensup kisinin kaydinin olmasi bu sartlarin dogal bir sonucudur. Netice itibariyle
Uskiidar, XVI. yiizyilda kalemiye ve seyfiye simflarinin gok¢a varhgindan soz
edemeyecegimiz bir sehir?/yerlesim merkezi? hiiviyetindedir.

Koleksiyonunda yalnizca Kur’an-1 Kerim bulunan Seyhi b. Osman’1 tasi-
mis oldugu unvana bakarak ilk bakigta mutasavvif olarak tanimlayabilir ve mensup
oldugu ailenin veya toplulugun tarikatla ilgisi oldugunu diisiinebiliriz. Fakat sahip
oldugu kitap tek bir Kuran-1 Kerim’den ibaret oldugu i¢in her ne kadar Seyhi gibi
bir isim tasisa da onu bir mutasavvif olarak nitelendirmek ve kitaplarla iligkisini
tasavvuf acisindan degerlendirmek bu verilerden hareketle miimkiin olmayacaktir.

Son olarak terekesinde “tacir” olarak tanimlanan Mahmud Sah b. Abdullah’1
da tiiccar veya esnaf sinifina dahil edebiliriz. Maalesef diger tereke sahiplerinin
ne unvanlarindan ne de kitaplarindan yola ¢ikarak hangi sinifa mensup olduklari-

n1 tahmin etmek miimkiin olmamaktadir.

Elde ettigimiz verilerden hareketle Uskiidar’da XVI. yiizyilda bilginin top-
lumsallagmas1 baglaminda ¢ok net ve yeterli bir yorum yapacak verinin olma-
digin1 sdyleyebiliriz. 25 adet terekenin kitap ihtiva ettigi bir ortamda ytizyillik
bir siire i¢in genel degerlendirmeler yapmak fazla iddiali olacaktir fakat eldeki
verilerin analizi bize mikro 6l¢ekte de olsa bir tablo ortaya ¢ikarmaktadir. Bir-
den fazla kitap sahibi olanlarin %26’smin ilmiye sinifina mensup oldugu, diger
%33’liik kismin da terekelerinden kim olduklarini anlayamadigimiz igin “diger”
baglig1 altinda degerlendirdigimiz bir ortamda, siiphesiz %26’lik bir oran epey
anlamlidir. Yine kitap bazinda baktigimizda yiizyil boyunca tespit edilen 140 adet
kitaptan 42’si medrese kitaplarindan olusmaktadir. Bu kitaplara Mushaf ve ilgili
eserleri de ekledigimizde bu say1 76’ya ¢ikmaktadir. Medrese kitaplar1 disinda
4 adet edebiyat kitabi, 4 adet gizli ilimler diyebilecegimiz konulara ait kitaplar
bulunmaktadir. 51 kitabin ise ismi ve konusu tespit edilememistir.
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Sonug¢

Osmanli Uskiidar’mda XVI. yiizyilda elimizde bulunan smirli sayidaki
belge aracilifiyla ulastigimiz verilerin, genel tabloyu tam olarak yansitmasa da
donemle ilgili baz1 sonuglar sundugu bir gercektir. Uskiidar kad: sicilleri XVI.
yiizy1l Osmanli toplumunun yazili kiiltiiriine dair 6nemli bilgiler verirken ayni
zamanda bu kitaplarin kimlerin elinde dolastigi ile ilgili de fikir verebilir. Farkli
siniflarin kitap sahibi oldugunu gordiigiimiiz bu yiizyilda ilmiye, kalemiye, seyfi-
ve, tasavvuf ehli ve tiiccar sinifina mensup kimselerin kitap sahibi gruplar1 temsil
ettigini ifade edebiliriz.

XVI. yiizyilda kitap sahibi olarak temel grubu olusturan ilmiye smifi,
medresede tahsil etmis oldugu dersleri ¢esitli araglarla toplumsallastirmaktadir.
Incelenen terekelerin %26’smin ilmiye smifina mensup oldugunu gérmekteyiz.
Bir diger grup olan Kalemiye sinifi biiyiik oranda saray merkezli bir sinifi tegkil
eder. Kalemiyeye ait 2 kisinin terekesine rastlanmis ve kitaplarinin kalemiye men-
suplarindan ziyade medreseye mensup kisilerin sahip olabilecegi tlirden kitaplar
oldugunu soyleyebiliriz. Bu 6rnek, medrese kdkenli bilginin ikincil dolagim alani
olarak kalemiye mensuplarin1 6ne ¢ikarmaktadir. Seyfiye sinifina ait ise yalnizca
bir silahtarin terekesi kaydedilmistir. Mutasavvif ve tacir sayilabilecek de birer
kisinin terekesinde kitap bulunmaktadir. Bu agidan XVI. yiizyil Uskiidar’inda te-
rekelerden ulasabildigimiz Sl¢iice kitap sahibi olarak kalemiye, seyfiye, tasavvuf

ehli ve tiiccar siiflarinin varligindan pek fazla s6z edemiyoruz.

25 adet terekenin kitap ihtiva ettigi bir ortamda bir asir i¢in genel
degerlendirmeler yapmak giictiir fakat yine de sinirli bilgi sahibi olunan bir do-
nem i¢in ortaya ¢ikan veriler olduke¢a degerlidir. Tespit edilen kitaplardan ¢ok bii-
yiik bir kism1 medrese kitaplarindan olusmaktadir. Bunlarin disinda az miktarda
edebiyat ve gizli ilimler diyebilecegimiz konulara ait kitaplar bulunmaktadir. Bu
tablodan gorebildigimiz kadariyla, X V1. yiizyilda terekeler araciligtyla dolasimda
oldugunu anladigimiz kitaplarin pek de ¢esitli konularda olmadigi, agirhigin ise
medrese kitaplari ve Mushaflar iizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Bu bakim-
dan erken donem Osmanli kitap kiiltiiriiniin genellikle medrese kokenli oldugu,
Uskiidar 6zelinde de ortaya ¢ikan bir olgu olarak karsimizda durmaktadur.
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Rumeli topraklari, Osmanli Devleti’nin varhigim siirdiirmesi agisindan hayati derecede 6neme sahiptir.
Rumeli’nin kaybir Osmanli’nin da yikilacaginmn isareti olarak algilanmaktaydi. Nitekim Rumeli’de toprak
kayiplarmin artmas1 bu yondeki kaygilari artirmakta ve insanlart 6zellikle aydinlari ¢oziim arayisina itmek-
teydi. Namik Kemal, bir Osmanl: sairi, yazar1 ve aydini olarak vatan konusundaki hassasiyetini yiiksek
sesle dile getirmis ve goriisleri ona “vatan ve hiirriyet sairi” unvanini verdirmistir. Bu ¢alismanin amaci Ru-
meli kaybinin Namik Kemal’in siir ve piyeslerine nasil aksettigini ortaya koymak ve degerlendirmektir. Bu
baglamda Namik Kemal’in yazdig siir ve piyeslerden konuyla dogrudan ilgili olan “Lazimsa”, “Murabba”,
“Vaveyla”, “Vatan Mersiyesi”, “Bir Muhacir Kizin istimdad1” manzumeleri ve Vatan yahut Silistre piyesi
inceleme konusu yapilmistir. Incelemede Rumeli kaybinin besledigi vatan fikrine yer verilmis ve bu fikir
zemininde eserler tek tek ele alinmustir. Vatanin hazin hali incelenen biitiin eserlerin ortak hususiyeti olmasi
yaninda her eserin farklilik arz eden taraflar1 da bulunmaktadir. Namik Kemal, “Lazimsa” gazelinde vata-
nin daha fazla toprak kaybetmemesi igin fedakarlik gosterecek ve vatani duygular: sahiplenecek yeni va-
tansever insan tipinin gergevesini ¢izer. “Murabba”da, zor durumda kalan vatanin sesini duyurmaya caligir.
“Vaveyla”da halk iizerinde derin tesir uyandirabilecek duygusal durumlara yer verir. “Vatan Mersiyesi”’nde
insanlari, yiiz yildir devam eden toprak kaybimin sebepleri iizerinde diisiinmeye ve harekete gecirmeye
cagirir. “Bir Muhacir Kizin Istimdadi” baslikli siirde vatamin diisman isgaline ugramasmin elim bir neti-
cesini gozler Oniine serer. Siirlerde ifade edilen vatani goriisler Vatan yahut Silistre piyesinde, Silistre’de
gergeklesen vatan savunmasi iizerinden daha genis halk kitlelerine ulastirilir. Rumeli’de toprak kayiplariyla
sonuglanan olaylarin Namik Kemal’e yazdirdigi bu eserler vatan ugrunda ¢ok yonlii bir miicadeleye duyu-
lan ihtiyaci ortaya koymaktadir.
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The Reflections of the Loss of Rumeli on Namik Kemal’s Poetry and Play

Abstract

Rumelian lands are of vital importance for the survival of the Ottoman Empire. The loss of Rumelia was
perceived as a sign of the collapse of the Ottoman Empire. As a matter of fact, the continuation of land
losses in Rumeli increased the concerns in this direction and pushed people, especially intellectuals, to
seek solutions. Namik Kemal; As an Ottoman poet, writer and intellectual, he loudly expressed his sen-
sitivity to the homeland and his views earned him the title of “poet of homeland and freedom”. The aim
of this study is to reveal and evaluate how the loss of Rumelia is reflected in Namik Kemal’s poetry and
plays. In this context, poems and plays written by Namik Kemal, “Lazimsa”, “Murabba”, “Vaveyla”,
“Vatan Mersiyesi”, “Bir Muhacir Kizin Istimdadi” and the play Vatan yahut Silistre, which are directly
related to the subject, were examined. In the study, the idea of homeland, which was nourished by the
loss of Rumelia, was included and the works were discussed one by one on the basis of this idea. While
the terrible situation of the homeland is the common feature of all the works examined, there are also
different aspects of each work. Namik Kemal, in his poem “Necessary”, draws the framework of a new
type of patriotic person who will make sacrifices and embrace patriotic feelings so that the homeland
does not lose more land. In “Murabba”, he tries to make the voice of the homeland heard. In “Vaveyla”,
he includes sensitive situations that can have a deep impact on the public. In his “Vatan Mersiyesi”, he
invites people to think and act on the reasons for the loss of land that has been going on for a century.
In the poem titled “Bir Muhacir Kizin Istimdad1”, he reveals the sad result of the enemy occupation
of the homeland. The patriotic views expressed in the poems are conveyed to wider masses of people
through the defense of the homeland in Silistre in Vatan yahut Silistre. These works, which were writ-
ten by Namik Kemal after the wars that resulted in the loss of territory in Rumeli, reveal the need for a
multi-faceted struggle for the sake of the homeland.

Keywords: Namik Kemal, Rumelian Loss, homeland idea, Namik Kemal’s Poems, Vatan yahut Silistre.
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Extended Summary

Rumelian lands are of vital importance for the survival of the Ottoman Empire.
The loss of Rumelia was perceived as a sign that the Ottoman Empire would also col-
lapse. As a matter of fact, the increase in land losses in Rumeli increased the concerns in
this direction and pushed people, especially intellectuals, to seek solutions. The aim of
this study is to reveal and evaluate how the loss of Rumelia is reflected in Namik Kemal’s
poetry and plays. Namik Kemal is an artist who is sensitive about the homeland, known
for his views on this subject, and given the title of “poet of homeland and freedom” be-
cause of his views. It is aimed to reveal how the gradual loss of Rumelia, which is a part of
the homeland, over the centuries had an effect on his works and what he tried to do about
the loss of land through them. The questions to be answered within the scope of this study
are as follows: Where is Rumelia and what is its importance? What are the current reasons
for Namik Kemal’s idea of homeland? Is there a relationship between the loss of Rumelia
and the idea of homeland? What are the poems and plays that reflect the loss of Rumelia?
For what actual reasons were these works written? Does Namik Kemal offer any solu-
tions, precautions and advice regarding the loss of Rumelia in his works? On the basis of
these questions, the subject has been tried to be discussed and the answers to the questions
have been tried to be given. It has been determined which of Namik Kemal’s poems and
plays reflect the loss of Rumelia. It has been researched whether the works have been
dealt with before in this subject. No study has been identified for all of Namik Kemal’s
works on the loss of Rumelia. In Mehmet Giines’s “Rumeli’nin Kaybinin Tiirk Siirindeki
Akisleri” article, it has been determined that the poem “Bir Muhacir Kizin Istimdadi”
is handled in this context. Bahanur Garan’s Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Siirinde
Balkanlar and Nurcan Ucgar’s 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi nin Tiirk Edebiyatindaki
Akisleri named studies are indirectly related to the subject. Ahmet Hamdi Tanpinar’s /9.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Mehmet Kaplan’s Namik Kemal Hayati ve Eserleri and Siir
Tahlilleri, Inci Enginiin’s Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: named books, which have
works on both the patriotic views and poems and plays of Namik Kemal, were scanned.
The loss of Rumelia is also within the scope of the study of history. Therefore, in or-
der to better understand the issues mentioned in the works, historical sources were also
consulted where deemed necessary. In particular, the relevant articles of the 7DV Islam
Ansiklopedisi, resources related to Rumelia in Ottoman History, and resources related to
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the developments after the wars that led to the loss of Rumeli were consulted. The text
analysis method was used in the study. After the works of Namik Kemal to be examined
were determined, the text prints in Latin letters were reached and the examination was
made according to these texts. Each work was handled separately and in this way, it was
aimed to preserve the difference in approach between the works. Within the framework
of the research questions, the relevant historical sources were reached, and the historical
ground behind the loss of Rumeli, which was reflected in Namik Kemal’s poems and
plays, was tried to be clarified with the information obtained from the sources. It has been
learned that the lands that are meant by Rumelia are the lands in the European continent of
the Ottoman Empire and that Rumeli is an administrative word used for these lands. After
the introductory information about Rumelia, the effect of the loss of Rumeli on the forma-
tion of Namik Kemal’s idea of homeland and the reflection of the idea of homeland on
the author’s poetry and plays are included. In addition, the following issues are included
as the actual reasons for the idea of homeland: Namik Kemal’s family had a Rumelian
background, Greece’s recent independence, revolts in Crete in September 1866, and un-
rest among minorities in the Balkans. In the analysis section, the poems “Lazimsa”, “Mu-
rabba”, “Vaveyla”, “Vatan Mersiyesi”, “Bir Muhacir Kizin Istimdadi” and the play Vatan
yahut Silistre, which are directly related to the loss of Rumelia by Namik Kemal, have
been examined. Almost all of the poems examined were written after the terrible develop-
ments that took place after the 93 War. The play Vatan yahut Silistre was written in 1973
under the influence of the unrest in Rumelia for a while. In each of his works examined,
Namik Kemal puts forward the idea that people should work with great devotion so that
the country in a difficult situation does not get worse. He even puts forward the idea of
giving his life when necessary as a solution without hesitation, as his grandfathers did in
the past. In addition to this, other important points in the works examined are as follows:
In her poem “Lazimsa”, he draws the framework of the new patriotic type of people who
will make sacrifices and embrace the patriotic feelings so that the homeland does not lose
more land. In “Murabba”, he tries to make the voice of the homeland heard. In “Vaveyla”,
he includes sensitive situations that can have a deep impact on the public. In “Vatan Mer-
siyesi”, he invites people to think and act on the causes of the loss of land that has been
going on for a century. In the poem titled “Bir Muhacir Kizin Istimdadi”, he reveals the
terrible result of the enemy occupation of the homeland. The patriotic views expressed in
the poems are conveyed to wider masses of people through the defense of the homeland
in Silistre in Vatan yahut Silistre. These works, which were written by Namik Kemal after
the wars that resulted in the loss of territory in Rumeli, reveal the need for a multi-faceted
struggle for the sake of the homeland.



Giris

Rumeli kelimesinin kokeni, Bizanslilarin kendilerini ifade etmek amaciy-
la kullandiklar1 Romaioi ve Romania kelimelerine dayanr. (inalcik, 2008: 232)
Osmanli Devleti’nde Rumeli (Rum ili), Avrupa kitasinda yer alan iilke toprakla-
r1 i¢in kullanilan idari bir kelimedir. (Ipsirli 2007: 504) Osmanlinin idari teski-
latlanmasinda Rumeli bolgesi, beylerbeylik olarak yer almistir. (Goyiing, 1999:
82-83) Vilayat-1 Umimiye Nizamnameleriyle kurulan eyaletlerin ismi olarak ter-
cih edilen Rumeli’nin smirlar tarih iginde sik sik degisiklik gostermistir. 1864
yilinda yapilan son degisiklikle eyalet ismi olarak kullanimina sona verilmistir.
(Gengoglu, 2011: 35) Ancak Rumeli ifadesi halk arasinda yiizyillarin getirdigi bir
aligkanlikla Osmanli Devleti’nin yikilmasindan sonra da Avrupa kitasinda kalan

topraklar i¢in kullanilmaya devam etmistir.

Osmanlinin Bat1 karsisinda ylizyillar i¢inde zayif diismesi Rumeli’de
toprak kayiplarini beraberinde getirmistir. ilk biiyiik toprak kaybi 1699 yilinda,
Kutsal ittifak’a (Avusturya, Venedik, Lehistan ve Rusya) kars1 basarisiz olduktan
sonra imzalanan Karlofca Antlagmasiyla yasanmigtir. (Uzungarsili, 2003: 585-
595) Bu durum biiyiik bir sarsintiya yol agmistir. Avusturya-Venedik ile yapilan
savaglarda basarisizlik devam edince 1718’de Pasarofca Antlasmasi imzalanir.
(Ozcan, 2007: 177) Bu antlagsmayla toprak kayiplarmin ¢ok daha biiyiik olma-
s1 durumun vahametinin anlagilmasina ve ciddi 6nlemler alinmasina vesile olur.
Osmanl1 Devleti’nde 1slahatlar olarak bilinen degigim ve doniisiim girisimleri bu
tarihi zeminde baglar. Ancak 1slahat girisimleri yeterince planlanip sistemlestiril-
medigi i¢in devletin zayiflamasini ve toprak kayiplarini durduramaz. 18. ve 19.
yiizyilda Rumeli’de, savagslarin ve isyanlarin bag gosterdigi, istikrarsizligin hakim
oldugu ve niifus hareketlerinin yagandig yiiz yillar olur. Bu siirecin devaminda
20. yiizyilin birinci ¢eyreginde Osmanli topraklarinda Trablusgarp Savasi, Balkan
Savaglari, Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda Anadol’unun isgaliyle baglayan
savaglar doneminde pek ¢ok toprak kaybedilmistir. Bu toprak kaybi siirecinde
Rumeli’nin bugiin Tiirkiye sinirlar1 iginde kalan kismi disinda tamami kaybedil-

mistir.
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Gorildigi gibi Rumeli’nin Osmanli Devleti’nde kaybedilmesi siireci bir
anda gerceklesmemis, gévdeden parga parga koparilan et gibi ylizyillar i¢inde
hem aci1 ¢ektirmis hem de bir travmaya doniismiistiir. Bu travmanin sarsintilar
1980’lerde Rumeli bélgesinden Tiirkiye’ye go¢ hareketine kadar devam etmistir.!

Bahsedilen travma gazeteci, sanat¢i ve yazarlarin dikkatinden kagmamus ve
cok farkli cepheleriyle onu yazi, sanat ve eserlerinin bir pargasi haline getirmiglerdir.
Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gazete basta olmak iizere basmn-yaym
alanindaki ilerlemeler, savaslarin yasandig1 cephelerdeki ve isyan bolgelerindeki
son geligsmelerin kisa siirede halk tarafindan bilinmesine yardimci oldu. Gazetelerin
sayfalarini birer arag olarak kullanan dénemin birgok sair ve yazari, eserleriyle halki
bilgilendirmeye ve yonlendirmeye ¢alismistir. Bu bilgilendirme ve bilinglendirme
faaliyeti sadece gazete {izerinden yliriitlilmemis aym zamanda yaymevlerinin ya-
yimladigi kitap brosiir, ilan vb. araci araciligiyla ve tiyatro faaliyetleriyle de gergek-
lestirilmistir. Osmanli’nin Rumeli’de toprak kaybetme siirecinde yasanan hadiseler
edebi eserlerin ve pek ¢ok bilimsel ¢aligmanin da konusu olmugtur. Bu baglamda
Tiirk Edebiyati alaninda konuyla ilgili pek ¢ok siir, hikdye, roman ve piyesin yanin-
da birgok tez caligmasi, bilimsel makale ve kitap hazirlanmistir.

Rumeli’de daha 6nce kaybedilmis topraklar ve azinliklar arasinda baglayan
huzursuzluklar ve bunun ileride sebep olacagi muhtemel yeni kayiplar, Namik
Kemal’in eserlerine yogun bir sekilde yansimig bu konudur. Vatan yahut Silist-
re piyesinin yani sira birgok manzumede bu konu farkli yonleriyle islenmistir.
Rumeli’nin kayb1 Namik Kemal’de vatan fikri ile yakindan iligkilidir. Rumeli
kaybinin Namik Kemal’de vatan fikrini besledigi ve vatan fikrinin ise Rumeli
kaybinin eserlerde dile getirilmesine etki ettigini sdylemek gerekir.

1. Namik Kemal’de vatan fikri ve Rumeli

21 Aralik 1840°ta Tekirdag’da dogan Namik Kemal, 1888’de Midilli’de
vefat etmis ve bir Rumeli topragi olan Bolayir’da defnedilmistir. (Bolayir,1930:
78-80) O, Rumeli toraklarinda dogmus, idarecilik yapmis ve dlmiistiir. Bu agidan

Rumeli, onun vatan dedigi topraklarin bir nevi merkezidir.?

1 Daha ayrintili bilgi igin bkz. Maral, Fevziye, (2010), Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye 1989 Gogii, istanbul: Istanbul Univer-
sitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii: (yaymlanmamus yiiksek lisans tezi).

2 Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem Bolayir, Ebiizziya Tevfik’ten aktardigina gére Namik Kemal, Gelibolu yakinlarinda
bulunan Bolayir ilgesinde medfun bulunan ve Rumeli Fatihi olarak bilinen Siileyman Pasa tiirbesinin yanina gomiilmek
istemistir. Bu vasiyeti II. Abdiilhamit tarafindan kabul gormiistiir. Daha sonralar1 Tevfik Fikret tarafindan plani ¢izilen
kabri yeniden yaptirilmistir. (Bolayir, 1930: 78-80)



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

Namik Kemal’in eserlerinde Rumeli kaybina bakista vatan fikrinin etkisi
vardir. Ayni zamanda vatan fikrinin olusmasinda da Rumeli’nin kaybedilmesinin
tesiri olmustur. Dolayisiyla konu baglaminda onda vatan fikrini doguran sebeplerin
ve bu fikrin ne oldugunun bilinmesi 6nem arz etmektedir. Vatan fikri onda bir anda

ortaya ¢ikmamis bir¢ok sebebin bir araya gelmesinin neticesinde olugmustur.

Biitiin Osmanlida 6zellikle Miisliiman tebaada gegmisten gelen bir vatan sev-
gisi vardi. Dolayistyla Tiirklerde bu fikrin gegmisi eskilere dayanmakta ve gerek ida-
recilerde gerekse halkta Osmanlidan evveline hatta islam’in kabulii 6ncesine kadar
giden toprak merkezli bir yurt/vatan fikrinin varhig: bilinmektedir. Ancak bu fikir,
Fransiz Thtilali sonras1 Bati’da ortaya ¢ikan “belli bir ulusun, ortak bir egemen otori-
tenin yetki alantyla belirlenmis ortak bir toprak sahipligi” (Biiyiikarman, 2008: 128)
anlaminda degildir. Bati’da gelisen bu diislincenin en 6nemli hususu anavatan fikridir.
Ancak “Cihangir bir devlet olarak tarih sahnesine ¢ikmig olan Osmanli Devleti’nde
diger imparatorluklarda gordiiglimiiz gibi bir anavatan fikri yoktur. Bundan dolayidir
ki aldiklar1 topraklar1 vatan topraklari olarak gérmiisler ve idareleri altinda bulunan
her yere esit, hatta yeni aldiklar yerlere biraz daha fazla itina géstermislerdir.” (Engi-
niin, 1991: 20) Anavatan fikrinin heniiz olusmadig1 bir ddnemde Namik Kemal, vatan
fikrinin icerigini Batili anlama yaklastirmis ve 6ncekine gore daha coskun ve hissi
seviyeye yiikseltmistir. Bu yeni durumun tespiti mahiyetinde Omer Faruk Akiin, daha
Once bazi vatani siir drnekleri olsa da “vatan, millet, hiirriyet kavramlarim bir heyecan
konusu haline getirip en tesirli sekilde topluma mal eden ilk sair”’in (Akiin, 2006: 371)
Namik oldugunu soyler. Namik Kemal’i bu konuma yiikselten pek ¢ok sebep bulun-
maktadir. Bu sebeplere bakildiginda son iki yiiz yilda Osmanlinin toprak kaybmm
Onlenememesi, ailesinin Rumeli topragi olan Mora ge¢misinin olmasi, Yunanistan’m
yakin zamanda bagimsizligini ilan etmesi, 1866 Eyliil’iinde Girit’te isyanlarin bas
gostermesi, Balkanlarda azinliklarda huzursuzluklar gériilmesi ve gorev geregi birgok
sehirde idarecilik yapan biiylikbabasi Abdiilatif Paga’yla birlikte gitmesinin kendisine
vatanin iginde bulundugu durumunu gostermesi 6n plana gikar.

Bircok vesileyle vatan konusunda goriisler ileri siiren Namik Kemal, konu-
yu en kapsamli sekilde /bret gazetesinde yayimlanan “Vatan” baslikli makalesinde
(Namik Kemal, 22 Muharrem 1290/23 Mart 1873) ele alir. Namik Kemal’e “va-
tan ve hiirriyet sairi” dedirtecek goriislerin esas1 bu yazida yer almaktadir. Namik

Kemal bu makalede vatan kavramina 6ncesinde 6rnegi goriillmeyen genis bir yo-
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rum getirmis ve gelecek nesillere {izerinde ylirliyecekleri bir zemin hazirlamigtir.
Makalede vatan fikri farkli agilardan ele alinsa da amag olarak vatanin varligini ve
birligini saglamak diisiincesi vardir. Bunun ger¢eklesmesi, devleti olusturan bir-
¢ok farkli unsur arasinda diisiincede birligin saglanmasina ve vatandaslar arasinda
iligkilerin gili¢lendirilmesine baglanir. “Zira temin-i istikbalin mevkifii>n-aleyhi
olan tegyid-i revabit ve ittidd-1 efkar miicerred maarif sayesinde viiciida gelebilir.”
(Kocakaplan, 2009: 132)

Namik Kemal, makalede vatan1 soyut bir kavram olarak anlatmak yerine
onu herkesin kendi hayatinda izler bulabilecegi somut gercekliklere dayandirir. ...
vatan dyle bir galibin semsiri veya bir kétibin kalemiyle ¢izilen mevhum hatlardan
ibaret degil, millet, hiirriyet, menfaat, uhuvvet, tasarruf, hakimiyet, ecdada hiirmet,
aileye muhabbet, yad-1 sebabet gibi bircok hissiyat-1 ulviyyenin i¢tima’indan hasil
olmus bir fikr-i mukaddestir.” (Kocakaplan, 2009: 127) Vatan sevgisinin tiim diinya
milletleri arasinda diger faziletlere gore daha istiin bir fazilet oldugunu séyler: «...
her dinde, her millette, her terbiyede, her medeniyette hubb-1 vatan en biiyiik fazi-
letlerden, en mukaddes vazifelerdendir.” (Kocakaplan, 2009: 127)

Namik Kemal, ayn1 yazida, vatan sevgisinin éneminden bahseder ve bu
sevgiden mahrum olan milletlerin, kisa zaman i¢inde vatanimi baska milletlerin
istilast altinda gordiigiinii ifade ederek uyarida bulunur: “Bir millet vatan muhab-
betinden tecrid-i nefs eder ise ¢ok zaman gegmez, elbette vatanini o muhabbetle
me’l0f olanlarin rayet-i istilas1 altinda goriir.” (Kocakaplan, 2009: 128)

Halihazirda vatan olarak iizerinde yasadiklari topraklarin kolay bir sekilde
elde edilmedigini hatirlatan Kemal, gecmiste bu topraklari elde etmek ve elde tut-
mak i¢in insanlarin en degerli varlik olan canini verdigini sdyler: “Biz, oturdugu-
muz yerlerin her tas1 i¢in bir cevher-i can (kiymetli can) verdik. Her avug toprag,
nazarimizda o yola feda olmus bir kahramanin yadigar-1 viicududur (viicudunun
hediyesidir).” (Kocakaplan, 2009: 128) Vatan i¢in yapilan fedakarhigin biiyiiklii-
giinii bu sekilde ortaya koyan Namik Kemal, giiniimiizde de bunun aynen devam
ettigini/etmesi gerektigini soyle dile getirir: “Vatan bize kilicimizin ekmegidir.
Daima kendimize mahsus, kendimize miinhasir biliriz. Daima nefsimizden ziyade
sever, nefsimizi ugruna feda ederiz.” (Kocakaplan, 2009: 128)

Namik Kemal, yazinin devaminda bagka devletlerin beka i¢in karsi karsiya
bulundugu tehlikeleri ifade ettikten sonra Osmanli Devleti i¢in farkli din ve un-
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surlardan olusan yapinin devamlilik agisindan bir korku kaynagi oldugunu belir-
tir: “Biz ise ebna-y1 vatan arasinda mevcid olan cins ve mezhep ihtilafinin ileride
vatanca bir inhilal-i kiilliyi miicib olabilmesi vahimesinde bulunuruz.” (Kocakap-
lan, 2009: 129) Devletin yikilmasina yol agma riskini tasiyan bu iki sebep ayni
zamanda dogru yonlendirildiginde ilerlemeyi de saglayacak potansiyele sahiptir.
Bahsedilen farkliklardan bir kisminin daha 6nce sikintiya sebep oldugunu sark
meselesi ve Girit isyaniyla 6rneklendirir. Farkliliklarin kalkinmada itici gii¢ ola-
rak kullanilabilme potansiyelini kapsamli bir sekilde ortaya koyan Namik Kemal,
bu yondeki timidinin kuvvetli oldugunu ifade eder.

2. Namik Kemal’in siir ve tiyatrolarinda Rumeli kaybi

Osmanli Devleti’nin Rumeli’deki toprak kayiplari, Namik Kemal zamanin-
da baglamis yeni bir hadise degildir. Namik Kemal, diinyaya gelmeden yaklagik
bir asir 6nce baglayan bir siiregtir. Toprak kayiplarinin bir kismimi tarihten 6g-
renen Namik Kemal bir kismina da hayatinda sahitlik etmistir. Kirim Savasi ve
ozellikle Doksanii¢ Harbi sonrasi yaganan kayiplara ¢ok iiziiliir. Onun eserlerinde
Doksanii¢ Harbi’ne kadar olan toprak kayiplarinin ve halkin yasadigi dramin bii-
yiik tesiri vardir. “Namik Kemal yakindan takip ettigi 93 Harbi yikimi karsisinda
hissiyatin1 kaleme aldig1 manzumelerle dile getiririr.” (Ugak, 1997: 483) “Tiirk-
Rus savaginin talihsiz seyri ve mes’um neticeleri Namik Kemal i¢in Midilli’de
hayatinin biiyiik 1stiraplarindan biri oldu. Doksanii¢ Harbi’nin feldketleri ona
“Vaveyla”, “Murabba”, “Bir Muhacir Kizinin Istimdadi”nin yani sira “Lazimsa”
redifli gazeli gibi en meshur vatani siirlerini yazdirdi.” (Akiin, 2006: 370) Bun-
larin yan sira Midilli’yken yazdig1 “Vatan Mersiyesi” siirinde Rumeli’nin kay-
bina dair goriiglerini en yiiksek perdede ifade etmistir. Namik Kemal’ “Hiirriyet
Kasidesi” siiri basta olmak iizere “Hilal-i Osmani” ve “Vatan Sarkis1” gibi daha
bircok siirinde vatan ile ilgili goriislere yer verir. Bunlar yukarida isimleri anilan
siirlerle benzerlikler gostermektedir. Namik Kemal’in manzumelerinin yan1 sira
Vatan yahut Silistre, Giilnihal, Akif Bey, Zavalli Cocuk, Kara Bela, Celdleddin
Harzemsah piyesleri de bulunmaktadir. Bunlar i¢inde Rumeli’nin kaybiyla ilgili

tek piyesi Vatan yahut Silistre’dir.

2.1. Lazimsa: Namik Kemal, Doksanii¢ Harbi’nin kendisine yazdirdig1 “La-

zimsa” redifli gazelde savas ve savasin yasandigi Rumeli’ye dogrudan yer vermez.
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Siirde; aksiyoner kisilik, gayret, caliskanlik, hamiyet gibi kahramanlik 6zellikleri
iizerinde yogun bir sekilde durur. Bunlarla, gégsiinii davasina siper eden ve vatani
duygulari sahiplenen yeni vatansever insan tipinin gergevesini ¢izer:

“Ne minnet intizar-i berke ey ahen-ger-i gayret

Benim gonliimden al gel tig i¢in ptlad lazimsa” (Kocakaplan, 2009: 76)

Bu insan, sembolik bir savas aleti olan tigin (kili¢) {iretimi i¢in polat kadar
giiclli gdgsiinii (hammadde olarak) ortaya koyar. Bu, tam da Namik Kemal’in va-
tansever insandan bekledigi tavirdir. Bu insan savasta vatan ugrunda canini seve
seve verir. Ayn siirde yer alan “Tefevvuk-yab-1 irfin eylemek ahfadi lazimdir”
dizesinde bu insandan beklenen baska bir savas da medeniyet yarisinda iistiin
gelme savagidir.

Goriildiigi gibi “Lazimsa” redifli gazel, yikilisa dogru giden vatanin, var-
ligin1 devam ettirmesi igin gayret gosterecek “insan”a dikkati ¢eken bir siirdir.
Bu siir, kanun ve hikmetin yani sira kendisi iizerinde diisiinmesi ve sahip oldugu
yeteneklerin farkina varmasi i¢in insana bir ¢agridir. Asagidaki iki beyitte sair,

cagdaslarina bu manada hatirlatma ve uyarida bulunur:

“Sana senden gelir bir isde ancak dad lazimsa

Umidin kes zaferden gayrdan imdad lazimsa

Emin ol hasre siirmez hasret-i erbab-1 isti’dad
Biraz sabr eyle dehr-i dindan almak dad 1azimsa” (Kocakaplan, 2009: 74-76)

Namik Kemal bu siirde gayret, caligkanlik ve hamiyet gibi hususlar {ize-
rinde durarak kendisi gibi aksiyoner kisilige sahip, bagimsiz hareket edebilen ve
bir birey olarak kendi kararini verebilen bir insan tipinin ingas1 yolunda bir giri-
simde bulunmustur. “Lazimsa” siirinde 6zellikleri ifade edilen bu yeni insan ayn
zamanda yagadigi cagin gereklerinin farkinda olan kisidir. Tanzimat Donemi’nde
baslayan yeni insan tipi arayisi ilk énce Ibrahim Sinasi’nin siirlerinde goriiliir.
Sinasi’nin fikir, eser ve faaliyetleriyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baslayan Tiirk
edebiyatinda yeni devrin yeni sorunlariyla basa ¢ikabilecek insan tipi hakkinda
Namik Kemal, selefine gére daha kararli bir durusla fikirlerini ortaya koyar. Onun
kararliligin1 ve ne yapmaya calistigini Ahmet Hamdi Tanpinar, “ilk defa olarak

biitiin sarkta esir ordularina hiikiimranlik etmenin ve esir siiriisii yetistirmenin bir
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meziyet olmadigin hakiki faziletin miitekabil mesuliyetlerle birbirine baglanmis
fertlerden miitesekkil bir cemiyet ugrunda yasamak oldugunu séyledi.” (Tanpinar,
2001, 427) seklinde ifade eder.

Namik Kemal “Lazimsa” siiriyle hem Rumeli’de baslayan toprak kayiplarina
dikkatleri yonlendirmekte hem de yilginliga diisen ve yiizyillarm yorgunlugunu ya-

sayan halka potansiyelini hatirlatarak onlar1 tekrar harekete gecirmek istemektedir.

2.2. Murabba: Namik Kemal, dort birimden olusan “Murabba”da, diis-
man tarafindan iggal edildigi i¢in zor durumda kalan vatanin sesini duyurmaya ¢a-
lisir. Birinci dortliikte vatan, eleminden inlemekte ve “Gelin imdada” diyerek yar-
dim istemektedir. Ancak vatanin sesi yeterince duyulmaz. Namik Kemal, imdat
isteyen bu sesin duyulmamasinin sebebi olarak beseri zaaflara isaret eder. Vatan
yolunda gayrete engel olan zaaflarin {istesinden gelmek i¢in ten kafesini kirmay1
teklif eder. Ciinkii insana vatan yolunda yakisan husus gayrettir:

“Sidk ile terk edelim her emeli, her hevesi.

Kiralim hail ise azmimize ten kafesi.

Inledikge eleminden vatanin her nefesi,

Gelin imdada diyor, bak budur Allah sesi.” (Kocakaplan, 2009: 66)

Ikinci dértliikte vatanin inleyen sesinin ne ifade ettigini agiklayan Namik
Kemal’e gore gelecegi insa edecek sey ne fakirlerin ne de biiyiik krallarin is-
leridir. Gelecekte anilacak ve yasayacak en dnemli husus ancak vatan yolunda
sergilenen gayrettir:

“Bize gayret yakisir, merhamet Allah’indir.

Hiikm-i ati ne fakirin ne sehin-sahindir.

Dinle feryadini kim terceme-i ahindir;” (Kocakaplan, 2009: 66)

Ugiincii dértliikte Kemal, hiirriyetin énemini ortaya koyar. Bir biilbiiliin
bile hiirriyet i¢in kendini mahvetmesi gosteriyor ki insan i¢in hiirriyetsiz yasamak
cekilecek dert degildir. Bu yiizden din, devlet ve millet i¢in hi¢bir engel tanima-
dan harekete gegmek gerekir:

“Mahv eder kendini biilbiil bile hiirriyet igiin.
Cekilir mi bu beld alem-i piir mihnet igiin?
Din i¢iin devlet igiin can ¢ekisen millet i¢iin

Azme ha’il mi olurmus bu ¢iiriik ten kafesi!..” (Kocakaplan, 2009: 66)
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Dérdiincii birimde ise sair, vatan savunmasinda zafiyet meydana getiren ve
toprak kaybina sebep olan bir husus olarak birlik ruhunun eksik olusu {izerinde
durur. Siirde gegen “Memleket bitti, yine bitmedi hala sen, ben.” ifadesinde in-
sanlar arasindaki ¢atigmanin, vatanin bekasi 6niinde ciddi bir engel olduguna dik-
kati ¢eker. “Murabba” siirinde Namik Kemal, hi¢ olmazsa Doksanii¢ Harbi’nde
Rumeli topraklarinin isgal edildigi sirada, heva ve hevesin birakilmasini ve vatan
icin caba gosterilmesini ister. “Murabba”nin hemen tamami, beseri arzularin ve
kisisel menfaatlerin din, devlet ve millet i¢in terk edilmesi gerektigi fikrini ortaya
koymaktadir.

2.3. Vaveyla: Namik Kemal’in Doksanii¢ Harbi sonrasinda dikkatleri can-
I1 tutmak ve vatan iizerinde yogunlagtirmak amaciyla yazdigi siirlerden biri de
“Vaveyla”dir. Bu siir, kanli kefen giymis bir sevgili suretinde hayal edilen vatanin
ciglhigi/vaveylasidir:

“Giil degil arkasinda kanl1 kefen
Sen misin? Sen misin?! Garib vatan!” (Kocakaplan, 2009: 78)

Siirin ikinci biriminde vatan, kucaginda evladi olan ve derisinin her go-
zeneginde yara bulunan bir anne olarak tasvir edilmektedir. Bu yarali hélde
bile vatan, evlatlarin1 korumaya calisir. Siirde, vatan evlatlari, anne vatanin bu

fedakarlhigini karsiliksiz birakmaz ve onun i¢in kendilerini feda eder:

“Cisminin her mesami yare iken

Tuttun evladini kucaginda.

Sen gidersen bizi kalir sanma

Stihedan oldu mevt ile handan

Sag kalanlar durur mu hi¢ giryan

Tende yastan ziyadedir al kan” (Kocakaplan, 2009: 78)

Namik Kemal, zor duruma diismiis vatanda Miisliimanlar i¢in kutsal olan
mekanlara yer vererek siirin tesirini artirmak istemistir. Bu amagla vatani siyaha
biirlindiirerek Kabe’ye gonderir. Yas giysileri i¢indeki vatanin, bir kolunu Ravza-i
Nebiye digerini de Kerbela’da Meshed’e uzatmasini ve gogsiinde yatan sehitleri
ortaya sagmasini ister:

“Git vatan! Ka’be’de siyaha biiriin
Bir kolun Ravza-i Nebi’ye uzat
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Birini Kerbela’da Meshed’e at

Ka’inata o hey’etinle goriin!

O temagaya Hakk da asik olur” (Kocakaplan, 2009: 82)

Sonrasinda vatandan, hazin halini Allah’a (biraz sitemli biraz da dua ile
karigik sekilde) iletmesini ister. ““Vaveyla” siirinin tamaminda Namik Kemal’in
halk {izerinde derin tesir uyandiracak hassas noktalara yer vermekten kaginmadigi
goriiliir. Anne, sehit, Kabe, peygamber gibi duygusal ve dini agidan tesiri yiiksek
arglimanlar1 bu kapsamda kullandigini sdyleyebiliriz.

=

2.4. Vatan Mersiyesi: Namik Kemal’in Rumeli ile ilgili yazdig1 “manzu-
meler igerisinde en onemlilerinden biri kendine harp hakkinda malumat veren
Deli Hikmetle miisterek yazdig1 Vatan Mersiyesi’dir.” (Ugak, 1997: 483) Diisman
isgaline ugrayan Rumeli 6zelinde vatan i¢in yakilmis olan bu agitta her birimin

sonunda tekrar eden su beyit vatanin i¢inde bulundugu durumu ifade eder:
“Vatanin bagrina diisman dayadi hangerini
Yogimis kurtaracak bahti kara maderini” (Kocakaplan, 2009: 86)

Rumeli topraklarinin isgal edilmesi, Namik Kemal’de yerde ¢an ¢ekisen
vatan manzarasini diigiindiiriir. Sair, bir yandan vatanin hazin halini gézler oniine
sererken bir yandan da onun daha onceki sasaali ve giizel zamanlarini hatirlatir.
Ardindan onun koétii hale diisme sebepleri lizerinde durur. Hemen her firsatta siir-
de, vatanin tekrar eski giizel giinlerine donmesi i¢in yapilmasi gereken hususlara
dikkat cekilir. Siirde gegen;

“Serilip hak-1 hakarette vatan can veriyor/ Yetisin son nefesimdir gelin im-
dada diyor” ve “Gidiyor ahirete ah ederek sanli vatan” dizeleri vatanin can ¢eki-

sen halini anlatir.

“Bir zaman alem-i ikbalde sultan olduk”, “Diisiiniin devr-i zuhlirundaki
sanli demini” ve “Iste can verdi vatan dinine hiirriyetine” dizeleri vatanin daha

onceki sanh giinlerini ifade eder.

“Ah yaktik su miibarek vatanin her yerini/ Sagtik eflike kadar didunu
ateslerini”, “Vatanin bagrina vurduk vatanin taglarin1”, “Eyledik kisemize vatani
hep sermaye” ve “Ummetin ciimlesi zAlimlere pAdas midir” ifadelerinde vatanin
harap hale diismesinin nedenlerine yer verilir. Bunlar genellikle insanlarin; vata-

na zarar veren davraniglari, bireysel menfaatlerini 6n plana ¢ikarmalari ve vatan
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fikrinden ve sevgisinden yoksun olmalaridir.
“Kimler iclélini tekbirini &yin edecek

Kabirde dininin adasi ne telkin edecek
Su miibarek vatani kalmadi tekfin edecek” (Kocakaplan, 2009: 92)

“Bulunaydi seni bizler gibi li¢ tane seven
Yiiziine bakmaya da kast edemezdi diigman” (Kocakaplan, 2009: 94)

dizelerinde ise vatana yardim eli uzatacak kimsenin olmamasi iizerinde du-
rulur. Bu fikir ayn1 zamanda siirde en ¢ok {izerinde durulan diisiincedir. Bu 1srar,
gosteriyor ki Namik Kemal, vatan ugrunda fedakarlik gosterecek gayretli ve cesur
insan arayisindadir ve heniiz vatan fikrine sahip olmayan insanlarda duyarlilik
meydana getirmeye ¢aligmaktadir.

“Vatan Mersiyesi”nde diger manzumelerden farkli olarak diigman
kavramiyla kastedilenin kimler oldugu belirginlik kazanir. Diigman olarak, siirde
Karadaglilar ve “Moskof” isimleri zikredilir. Doksanii¢ Harbi sirasinda Miislii-
man halka tiirlii tiirlii zuliimler yapan ve onlar1 gbge zorlayan Karadag’dan gelen
haberler gazeteler ve yakin dostlari araciligiyla siirgiinde yasayan Namik Kemal’e
de ulagsmustir.’ Yasanan hadiselerden derin tiziintii duyan Kemal, Rus kelimesi ye-
rine tarihsel ¢agrigimlara da isaret eden “Moskof” kelimesini kullanir. Doksanii¢
Harbi sirasinda Ruslarin destegini alan ve Sirbistan ile birlikte hareket eden Kara-
dag, Osmanli Devleti’ne karsi isyan eder. Doksanii¢ Harbi sonunda 1878 yilinda
toplanan Berlin Kongresi’nde Karadag’in bagimsizligi kabul edilir. (Moacanin,
2001: 385)

Namik Kemal “Vatan Mersiyesi’nde, vatanin i¢inde bulundugu durumun
bir gostergesi olarak savas sirasinda masum halka yapilan zuliim ve iskencelere
yer vermistir. Karadaghlarin, insanlar elleri bagli vaziyetteyken dldiirmesi, Rus-
larin hasta ve yaralilara acimasiz davranarak “yiiz binlerce Miisliimani katletme-
si” (Topsakal, 2016 :44) siirde su sekilde ifade edilmistir:

“Hanger-i zulm vurulur mu hig eli baglilara

Tepelettin bizi ya Rab bu Karadaglilara” (Kocakaplan, 2009: 92)

3 Karadag’da yapilan zuliimler sonrasinda Miisliimanlarin gog¢ etmek zorunda kalmalari hakkinda bkz.: Kolasinli, Hayri,
(2004), “Karadagdan Miisliiman Gégleri” Muhacirlerin izinde, Ankara: Lotus Yayinlari.

Namik Kemal’in siirglinde oldugu sirada, kendisine Kolordu Katibi ve Enclimen-i Suara sairi Deli Hikmet tarafindan savas
hakkinda bilgi verilmistir. (Ugak, 1997: 483)
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“Vatan evladina Moskof gibi rahm etmediler
Hastaya bakmadilar, yareliye gitmediler” (Kocakaplan, 2009: 94)

Namik Kemal, vatanin ve halkin perisan halini ortaya koyduktan sonra
mersiyenin sonunda “Ya Muhammet! O miibarek yiiregin tas midir” diyerek Is-
lam peygamberine sitemde bulunulur. Bu sitem vasitasiyla toprak kaybinin iki
yiiz yildir devam etmesinin sebepleri {izerinde insanlari diisiinmeye ve yasadiklari
vatana kars1 fedakarlikta bulunmaya ¢agirmaktadir.

2.5. Bir Muhacir Kizin Istimdadi: Bu siirde Namik Kemal, vatanin diis-
man isgaline ugramasinin elim bir neticesini gozler oniine sermektedir. Siirde,
diisman tarafindan namusuna el uzatilan muhacir bir kizin magdur edilmesi dra-
matik bir sekilde ifade edilmistir. Namik Kemal, bu durumu vatan ile iligkili bir
sekilde siirlestirmis ve bu yolla vatan isgali sirasinda halkin yasadiklarini goz

Oniine sermeye caligmistir.

Siirde, etegi/namusu diisman tarafindan kirletildigi i¢in bilylik acilar ¢eken

mazlum kiz yasamak istemez ve etrafindakilerden kendisini 6ldiirmelerini ister:

“Iste su mazlumun teni.

Bak lekelenmis dameni

Insan m1 sandin diismeni?

Allah i¢in 6ldiir beni” (Kocakaplan, 2009: 104)

“93 Harbi esnasinda harap edilen Rumeli topraklar1 da geng kizin etegi
gibidir.” (Giines, 2011: 188) Sair, muhacir kizin yagadig1 hadise ile vatanin isgale
ugramasinin birbirinden farkli seyler olmadigini ifade etmektedir. Saire gére her
toprak iggali vatanin etegine siiriilmiis kara bir lekedir.

Diger siirlerde de vatan ile ilgili hassasiyet olusturmaya c¢alisgan Namik
Kemal’in “Bir Muhacir Kizin Istimdadi”nda diisman ayaginin dolastig1 yerlerde
yasanan bir hadiseyi anlatarak durumun geldigi boyutlar1 dramatik bir sekilde
ortaya koymaya calisir. Sairin geng kizin agzindan ifade ettigi;
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“Artik ¢alisma ¢areme!
Diismenle gel gir areme
Bir kursun at da yareme,” (Kocakaplan, 2009: 104)

dizeleri Doksanii¢ Harbi’nde yasanan dramin tahammiil sinirlarini ¢oktan astigini
ifade eder.

2.6. Vatan yahut Silistre: Namik Kemal’in konusu Rumeli’nin kaybryla
ilgili tek piyesi Vatan yahut Silistre’dir. Kirim Savagi sirasinda Rumeli topraklari-
nin miidafaasini anlatan Vatan yahut Silistre, manzumelerin aksine daha Doksanti¢
Harbi yaganmadan dnce yazilmistir. Piyeste vatan topraginin sembolii olan Silist-
re, 1388 yilinda Candarli Ali Pasa tarafindan Osmanli topraklarina katildiktan bir
yil sonra sancak olarak Rumeli Beylerbeyligine baglanmig bir yerdir. (Uzungar-
sili, 1983: 252) Doksanii¢ Harbi’nden sonra degisen idari diizenlemeyle sancak
olmaktan ¢ikarilmistir. (Kocakaplan, 2007: 31) Silistre, bugiin Bulgaristan’in Ro-
manya smirmin Dobruca bolgesindeki Tuna kiyisinda bulunan bir yerlesim biri-
midir. Kirim Savagi sirasinda biiyiik bir Rus kuvveti tarafindan kusatilan Silistre
Kalesi, Musa Hulusi Pasa tarafindan savunulmustur. Pasa sehit olmasina ragmen
kaleyi teslim alamayan Ruslarin agir kayiplar verdigi bu savunma, tarihi kaynak-
larda “Silistre Miidafaasi” olarak anilir. (Namik Kemal, 2004, 18)

Sahnelendikten sonra biiyiik heyecan uyandiran Vatan yahut Silistre, bir
tartigmay1 da baslatmis ve piyesin, Victorien Sardou’ya ait Patrie isimli eserden
alindigina dair goriisler ortaya atilmistir. Bizzat bu iddialara cevap mahiyetinde
yazilar yazan Namik Kemal, Mecmua-i Ebiizziya’da yayimlanan bir yazida su
bilgilere yer verir: “Silistre’nin mevzuu miiellifin hayalat1 degildir. Benim yap-
tigim sey Rumeli’ce Cennetmekan Sultan Mahmud Han zamanindaki Sumnu
muhasarasinda naklonulan bir hikayeyi bir dereceye kadar tevsi igin gérdiigiim
mecburiyet lizerine Kirim muharebesi sirasinda vuku bulan Silistre muharebesine
nakletmekten ibarettir.” (Kaplan, 1948: 159) Bu ifadeler piyesin dayandig: tarihi
zemine ve Rumeli topraklarinin isgali dolayistyla yazildigina isaret etmesi baki-

mindan 6nemlidir.

Namik Kemal’e gore halka ulasma agisindan tiyatro diger edebi tiirlere
gore daha elverislidir. Bu konudaki goriislerini en kapsam sekilde “Tiyatro” ve
“Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara” isimli makalelerinde izah eder. Ona gore ti-
yatro “Eglencelerin en edebisi, binaenaleyh en faydalisi”dir. Daha 6nce “Vatan”
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isimli makalesinde ifade ettigi vatani goriislerini tiyatro vasitasiyla daha genis
kitlelere duyurmak amacindadir. Bu amacla yazdig1 Vatan yahut Silistre ilk kez
1 Nisan 1873’te, Gedikpasa’daki Giillii Agop Tiyatrosu’nda sahnelenir. (Cilgin,
2005: 143)

Piyesin asil kisileri Islam Bey, Zekiye, Ahmed Sidki1 Bey ve Abdullah
Cavus’tur. Bu kisilerin tamamu iyi, vatansever, fedakar ve cesur kisilerdir. Ugiincii
perdenin ikinci meclisinde, diisman karsisinda korkan ve timitsizlige kapilan bir
kaymakam olsa da biitiin kisilerin nefretinin hedefi olur. Hemen nezarete atilir.

Namik Kemal’in manzumelerinde anlattigi, vatan i¢in gosterilmesi gere-
ken gayret ve fedakarlik gibi hususiyetleri piyeste sahsinda toplayan kisi Islam
Bey’dir. Piyesin diger sahislar1 olan Zekiye, Sidki Bey ve Abdullah Cavus da
vatan yolunda g6ziinii kirpmadan hayatlarini feda etmeye her an hazirdir. Namik
Kemal, siirlerinde bahsettigi fikirlerini bu piyesteki kisiler tizerinden canlandirir.
Bahsi gecen bu kisilerin tamami1 onun vatansever insan tipine 6rnektir. Namik
Kemal’in bu kigilerin arasina Zekiye’yi de dahil etmis olmasi vatan yolunda ka-
din-erkek ayirimi yapmaksizin herkesten fedakarlik beklediginin gostergesidir.

Vatanin tehlikede oldugunu géren islam Bey, asik oldugu Zekiye’ye “Ec-
dadimdan kirk iki sehit ad1 bilirim. Rahat doseginde 6lmiis bir adam igitmedim.”
(Namik Kemal, 2019, 9) diyerek vatan yolunda hayatlari vermis ecdadi gibi
cepheye gitmek ve 6lmek ister. Islam Bey’in, Zekiye ile vedalasmadan énce sdy-
ledigi su sozler, Namik Kemal’in siirlerindeki goriislerle neredeyse aynidir:

“Vatan ki herkesin hakkini, hayatint muhafaza ederken onun muhafaza-
s1 lazim gelince evlad-1 vatani serhadde kirbagla siiriiyorlar. Vatan ki, herkesin
hakiki validesi iken bir¢ok adamlar sagliginda siitiinden, hastaliginda ilacindan
gecinmeye calisiyor! Vatan ki her karig topragi ecdadimizdan birinin kaniyla
yogrulmus iken kimse {izerine iki damla gézyasi dokmek istemiyor! Vatan ki,
kirk milyon can besliyor, halad ugrunda isteyerek can verecek kirk kisiye malik
olmamig! Vatan ki bir zaman kilicinin sayesinde birkag¢ devlet yasarken simdi bir-
kag¢ devletin yardimiyla kendini muhafaza edebiliyor! Vatan ki hala erkeklerimiz
manasini bilmiyor, kadinlarimiz adini isitmemis; iste, kibir say, gurur say, delilik
say. Her ne sayarsan say! Ben o vatani sana bana muhta¢ goriiyorum.” (Namik
Kemal, 2019, 12)
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Ardinda Zekiye’yi birakarak Rumeli topraklarmi savunmaya giden islam
Bey, piyesin ikinci perdesinde yaralidir ve basinda, asker kiyafetiyle Zekiye bek-
lemektedir. Erkek kiyafeti giyen Zekiye, asik oldugu islam Bey’in bulundugu
Silistre’ye gelmistir. Diismanin kusatmasi altinda zor durumda kalan az sayidaki
asker ve komutan Sidk1 Bey hem biiyiik kahramanliklar géstermekte hem de diis-
manin kusatmasimi zayiflatmak igin kurtulus caresi aramaktadir. Sidk1 Bey, dii-
siindiigii ¢areyi Islam Bey ile paylasir. En iyi gare diisman igine girip cephaneligi
patlatmaktir. Sidki Bey goreve talip olan Islam Bey’e, yarali oldugu gerekcesiyle
gbrev vermek istemez. Bunun iizerine islam Bey: “Ben vatanim igin hasta iken de
olirim. Sagken de oliiriim. Bir kere 6lsem yine 6liirlim.” (Namik Kemal, 2019,
44) sozleriyle vatan ugrunda tereddiitsiiz can vermeye hazir oldugunu ifade eder.

Diisman icine Islam Bey, Zekiye ve Abdullah Cavus gérevli olarak girer ve
Islam Bey’in biiyiik kahramanhgi sayesinde iistlendikleri gérevi basariyla yerine
getirirler. Kaleye dondiiklerinde diisman da kusatmayi kaldirip geri ¢ekilmistir.

Vatan yahut Silistre piyesi vatan miidafaasi sz konusu oldugunda 6ne ati-
lan ve canini feda etmekten ¢ekinmeyen vatansever insan tipinin halka gosteril-
mesi i¢in yazilmistir. Piyeste yer alan biitiin kisiler 6rneklik teskil edilmek {izere
kurgulanmugtir.

Piyesin hemen baginda arkadaslarina hitap eden Islam Bey’in su ifadesi
dikkati cekicidir: “Allah, vatana muhabbeti emrediyor. Bizim vatanimiz, Tuna
demektir. Clinkii Tuna elden gidince, vatan kalmryor. .... Arkadagslar! Tuna bo-
yuna gidecegiz... Tuna bizim i¢in ab-1 hayattir. Tuna aradan kalkarsa, vatan ya-
samaz. Vatan yasamazsa, vatanda hicbir insan yagamaz” (Namik Kemal, 2019,
17) Islam Bey’in soyledigi bu ifadeler Namik Kemal igin nerelerin vatan olarak
algilandiginmi gosterir. Bu ifade gosteriyor ki Namik Kemal’in nazarinda Rumeli
topraklari diger kisimlara gore vatan savunmasi agisindan daha onceliklidir. Ru-
meli topraklar1 vatanin ta kendisidir. Ciinkii Rumeli kaybedilmeden diger yerler
kaybedilmeyecektir.

3. Sonug
Rumeli’deki toprak kayiplar1 ve diger aktiiel sebepler Namik Kemal’de

kapsami geniglemis bir vatan fikrini netice verir. Bu diisiince sayesindedir ki Na-
mik Kemal’den sonra biitiin ulusu ilgilendiren zor durumlarda (savas, isyan, iggal-
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ler vb.) insanlarda miicadele azmini harekete gecirmek i¢in bir dayanak arayanlar
pek zorluk ¢cekmemistir. Sair, yazar, devlet adamlar1 ve halk Namik Kemal’in
takviye ve tesviye ettigi bu zemini yani baslarinda hazir bulmustur.

Namik Kemal, Rumeli’de baglayan toprak kayiplarmin bir tiirlii durdu-
rulamamasi karsisinda hemen her firsatta sesini yiikselterek insanlar1 gayret ve
fedakarlik gostermeye davet eder. Namik Kemal’in gerek “Lazimsa”, “Murabba”,
“Vaveyla”, “Vatan Mersiyesi”, “Bir Muhacir Kizin Istimdad1” siirlerinde gerekse
fe ¢okiise giden devleti kurtarma vazifesidir. Bu vazifeyi gerceklestirecek insanlar
Namik Kemal’in bahsi gecen eserlerde 6zelliklerini ortaya koydugu yeni vatan-

sever insan tipidir.

Incelenen eserlerde, vatan olarak kastedilen yer 6zelde Rumeli’dir. Ciinkii
Osmanli Devleti’nde kaybedilen topraklarin neredeyse tamami Rumeli toprakla-
ridir. Vatan yahut Silistre’de Islam Bey’in savunmaya gittigi vatan, Silistre’dir.
Piyeste Islam Bey’in vatan olarak Tuna’y1 gdstermesi bu yiizdendir.

Incelenen eserlerde toprak kayiplarina ve vatanin sikintilar yasamasina
neden olan diisman/lara dair genellikle somut bir isaret yoktur. Ancak ‘“Vatan
Mersiyesi” siirinde diismana agikea yer verilmistir. Bu diisman son yiiz yilda Os-
manli Devleti’ne hemen her firsatta savas agan Rusya’dir. 19. ylizyilda Rusya
gerek kendisi disaridan gerekse kigkirttigi Rumeli kavimleri iceriden Osmanl
Devleti’ne her firsatta rahatsizlik vermistir. Doksanii¢ Harbi’nde Rusya’nin etki-
siyle Sirbistan ve Karadag vatandan koparilmistir.

Namik Kemal’in, insanlar iizerinde vatani duygular uyandirmak i¢in man-
zumelerinde sitemli bir dil kullandig1 ve dini agidan 6nemli mekéan ve kisilere yer
verdigi goriliir.

Namik Kemal’e gore genelde vatana sahip ¢ikacak, 6zelde Rumeli top-
raklarini geri alacak ruh, yepyeni bir mana ile i¢i dolmus yeni fertlerin meydana
getirecegi toplumda var olabilir. O ruhun baglatacag: biiyiikk miicadele sayesinde
kotii gidis tersine gevrilebilecektir.
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Hollandalilar birbirleriyle pek ilgilenmezler. Hollanda’da biyografik ya-
zilarin az olmasini bagka tiirlii izah edemiyorum. Daha kétii olan Hollandalilarin
kendileriyle daha ilgisiz bir goriintii sergilemesidir; bu da Hollanda’da otobiyog-
rafik yazilarin azligin1 agikliyor. Bahse konu tiirdeki yazilarin az olusu bazi nok-
sanliklar ortaya ¢ikarmistir; bunlarn ilki, biyografi tiirlinde metinler yazilmasi
saglanarak kolayca doldurulabilir, nitekim birkag yildir Hollandali tarihgilerin bu
sahada daha fazla yayinlar yaptigina sahit oluyoruz. Asil mesele olan noksanlik-
larin ikincisidir. Ciinkii Prens Maurice, Johannes Vermeer’den veya Johan Derk
van der Capellen’den otobiyografilerini yazma talebinde bulunamayacagimiz gibi
bir Hollandali Cellini, bir Pepys veya Menetra’dan da tekrar dirilmelerini isteye-
meyiz.

Bununla birlikte Hollanda’da biyografiyle birlikte otobiyografi yazimina
da artan bir ilgi vardir. Otuz kiisur y1l kadar 6nce Hollandali tarih¢i Jacob Presser,
Felemenkgeyi bu tiir metinlere tahsis ettigi bir kelimeyle zenginlestirdi: “Ben-
anlatis1”. Bu terimle, yazarin bize kisisel hayat1 ve duygular1 hakkinda bir seyler
anlattig1 metinleri kastediyordu. Otobiyografiler, hatiratlar, giinliikler, seyahatna-
meler, hususi mektuplar gibi genis bir kayitlar yelpazesini kapsayan bu yeni keli-
menin faydali oldugu ortaya ¢ikmustir. Ben-anlatisi terimi, Ingilizce ‘sahsi belge’
ifadesi ile karsilagtirilabilir. Ancak ikincisinin kapsami ¢ok daha genistir ve s6z
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gelisi ev idaresi defterlerini ve kayit sahibi hakkinda ancak dolayl1 olarak bir sey-
ler ifsa eden baska kayitlar1 da kapsayabilir. “Ben anlatis1” ibaresinin Felemenk-
cede kabul gdrmesi bir ihtiyaci karsiladigimi gostermektedir. Terim Ingilizcede
(ve diger dillerde ¢.) de faydali olabilir.

Prens Maurice, Johannes Vermeer veya Van der Cappellen’in ben anlatilari
kaleme almadiklarindan emin miyiz? Peki ya Hollandali Cellini’nin? Biz degiliz.
Hollanda arsivleri, bilhassa da kiitiiphane ve miizelerin el yazmasi koleksiyonlari
bu belgelerle doludur fakat maalesef bu altin madenleri kapalidir. Ayrica ben-
anlatilarinin mahiyetlerinin ¢ogu, o da kaydedildiyse, okunaksiz dizin kartlarinda
gizlidir. Aslinda bu belgeler kendi mahiyetlerine uygun olarak kataloglanmaz-
lar da. Bu durumu degistirmek icin birka¢ yil énce Erasmus Universitesinde,
ben-anlatilarin1 kesfetmek tizere Hollanda arsivlerinin tamam, kiitiiphaneleri ve
miizeleri taramay1 amaglayan bir arastirma projesi tasarlandi. Arastirmanin bazi
sonuc¢larii daha ayrintili olarak ele almadan ben-anlatilari ile tarih ve edebiyat
arasindaki iliskiye dair birkag¢ diisiincemi belirtmek istiyorum.

Ben anlatilar1 ¢esitli disiplinlerde kullanilmaktadir, bunlarin en 6nemlile-
ri tarih ve edebiyat tarihidir. Bu iki alanda ben anlatilarina olan ilgi tamamen
zit yonlerde gelismistir. Ben anlatilar1 19. asrin ortalarina kadar tarihgiler i¢in en
onemli birincil kaynaklardi. Tarihsel gerceklige en yakin olanlarin tarihsel aktor-
ler olduklari, bundan dolay1 da bu sahsiyetlerin giinliikk ve hatiratlarinin en gii-
venilir kaynaklar oldugu fikri genel bir kabul gormiistii. Bilahare tarihgiler daha
siipheci oldular. Bir¢cok hatiratin sahte oldugu konusunda ilk uyarida bulunan
Ranke oldu -bagka kim olabilir?- Almanlarin géziinde, bilhassa Fransizlar bu tarz
bir sahtecilige yatkindi. Freud sonrasi ¢agimizda tarih¢iler ben anlatilarinin sahte
olmasalar bile nadiren yalin gergegi igerdiginin farkina vardilar. Bastirma gibi
psikolojik mekanizmalar, yazar farkinda olmadan da metnin igerigini etkilemeyi
siirdiiriir. Bu sebeple tarihgiler ben anlatilar1 kullanma konusunda giderek daha
¢ekingen davrandilar ve bu metinler tarihsel kaynaklar olarak biiyiik 6l¢lide deger

kaybina ugradu.

Tarihgilerin aksine edebiyat tarihgileri ve elestirmenleri baslangicta ben
anlatilarin1 pek 6nemsemediler. On dokuzuncu yiizyilda ben anlatilarinin gercek-
ligi tasvir ettigi konusunda tarihgilerle miisterek kanaatleri paylasiyor, bu sebeple
de bunlar1 edebi metin bir yana, kurgu olarak bile géremiyorlardi. 1900’lerden
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sonra tarihgiler gibi edebiyat elestirmenleri de ben-anlatilarinin kismen de olsa
hayali olabilecegini fark ettiler. Bunun yani sira 20. ylizyilin ilk yarisinda otobi-
yografiyi veya giinliigii edebi bir arag¢ olarak kullanan veya dogrudan otobiyog-
rafik romanlar kaleme alan yazarlar artmaya basladi. Baska bir deyisle, edebi-
yat ile ben-anlatis1 arasindaki sinir bulaniklasti. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra
edebiyat elestirmenleri, “edebiyatin karanlik kitas1” dedikleri bu sahaya coskuyla
girdiler. Ozellikle Fransiz yapisalciligindan etkilenen elestirmenler su anda gok
iretkenler. Yapisalciligin kurgu ile gercekligi ayirt etmenin imkansizligini vurgu-
ladi1g1 g6z Oniine alinirsa bu sasirtic1 degil.

Kisacasi ben anlatilart siire¢ igerisinde tarihgilerin géziinde deger kaybe-
derken edebiyat elestirmenleri i¢in cazip metinlere doniismiistiir. Ayrica bu iki
disiplinin ben anlatilarina bakis agilar1 da oldukga farklidir. Neyse ki bu, hepten
kapatilmaz bir bosluk teskil etmez. Tarihgiler, bu tarz kaynaklara yeniden ilgi
duymaya basladilar. Ben-anlatilar1 ‘histoire des mentalites’ [zihniyetler tarihi] ve
sosyal tarihin kaynaklar1 olarak tekrar cazip hale geldi. Yazarlar1 daima dogruyu
sOylemeseler de bu kaynaklar, mesela, donemin toplumsal adetleri hakkinda bilgi
verebilirler. Bunun bir 6rnegi, son zamanlarda ¢ok dikkat ¢ceken Fransiz Louis
Menetra’nin otobiyografisidir; bu metnin kismen Menetra’nin hayal giiciliniin
lirlinii olmas1 ihtimal dahilinde bulunsa da bize eski rejimin emekgi siniflarinin

diinyas1 hakkinda essiz bir bakis agis1 sunmaktadir.

Jacob Presser ben-anlatisi terimini icat etme basarisini bu sahadaki ta-
rihsel arastirmalari tesvikte gosterememistir. Hollanda’da ben-anlatilarina ilgi,
Ingiltere’ye kiyasla 6rnegin, hala yetersizdir. Birkag metin edisyonu var. Fakat
sosyal tarihgilerin nesredilmis bircok metni, mesela Constantijn Huygens’in giin-
[igiini, kullanmadigin1 gérmek sasirticidir. Bugiine kadar arsiv ve kiitiiphaneler-
de ne kadar el yazmasinin bulundugu belli degildi. Ben-anlatilar1 projesi, mega-
lomanca fakat iyimser bir halet-i ruhiyeyle planlandi. Hollanda’daki tiim arsiv ve
kiitiiphanelerin ziyaret edilmesi, biitiin el yazmasi koleksiyonlarinin ve aile arsiv-
lerinin taranmasi1 amaglandi. Projeyi tarih¢iler Ruud Lindemans, Yvonne Scherf
ve ben yiiriittiik. Otobiyografileri, hatiratlari, giinliikleri ve seyahatnameleri ara-
dik. Sadece sahsi mektuplar1 arastirmaya dahil etmedik. Proje, 1814’ten 6nceki
donemle siirliydi. Yani 1814 Oncesine tarihlenen giinliik veya otobiyografiler,

19. yiizyila kadar uzansalar da proje kapsamindaydi. Taranan koleksiyonlarda
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bulunan ben-anlatilarinin tamami, yazar ile metnin amaci ve igerigi hakkinda bir
dizi sabit soruya gore tanimlandi. Hollanda turu gecen y1l tamamlandi ve neticede
yaklasik 1200 belge giin 15181na ¢ikti. Ayrica yayinlanmig kaynakga ile ben anla-
tilart literatiirliniin bibliyografyasini da hazirlanmis oldu; bu ikinci ¢alisma yak-
lagik 400 maddeden meydana gelmektedir. A¢iklamali liste siire¢ i¢cinde yayinla-
nacaktir. En ilging bulgulardan bir kismi, yayinci Verloren tarafindan gegen yil
baslatilan yeni bir metin edisyonlari dizisinde ortaya gikacaktir. ilk metin, on se-
kizinci ylizyilin ortalarinda yillarca asker olarak yasayan Maria van Antwerpen’in
otobiyografisidir.

Projedeki tanimlamalarin nihai listesi halen derlenmeyi beklese de bu asa-
mada bazi sonuglarin, en azindan tiire dair birka¢ noktada bazi izlenimlerin akta-

rilmas1 miimkiin gérinmektedir.

Ben-Anlatilarinin Gelisimi

Ben-anlatilarinin zamanla artmasi sasirtici degildir. Bu artig kademeli ba-
zen de ¢cok ani olmustur. Siyasi krizler ve savaslar esnasinda normal zamanlardan
¢ok daha fazla ben-anlatisi liretilmistir. Bu tiir hadiselerin, giinliik tutmaya bas-
lamada 6nemli bir giidii oldugu ¢ok agiktir. Baz1 giinliikler, yazarin halihazirdaki
hayat tecriibelerinin ¢ocuklar1 yahut genel olarak gelecek nesilleri i¢in kaydedil-
mesi gerekli tarihi bir hadise olacagini izah ettigi bir girisle baglamaktadir. Bazen
yazar, siyasi meselelerin ¢ok karmagik oldugunu bunlar1 anlamak veya sdylentiyi
gerceklerden ayirt etmek icin giinliigliniin veya kroniginin gerekli oldugunu ekler.
Her biiyiik buhranda, 6zellikle 1672, 1747 siralarinda, 1784-1787 Vatanseverlik
Devriminde, 1795’te Batavya Cumhuriyeti’nin kurulmasini izleyen senelerde ve
nihayet bir¢cok yazara, 6zellikle de Napolyon ordularinda askerlik yapmaya zor-
lananlara ilham kaynagi olan 1813 ve 1814 yillarinda daha fazla giinliik bulmak
miimkiindiir. Bu ani artis donemleri, siirekli biiylimenin arka planinda meydana
gelir. 18. ylizy1lin son ¢eyreginde bu ‘normal’ biiyiime hizland1. Bu donemde ben-
anlatilar1 yazmak moda haline geldi ve bu metinler daha fazla romantizmin izle-
rini yansitmaya bagladi. Belki de tiim ben anlatilarinin tigte biri 1780-1814 yillar1
arasinda yazilmistir. Bu bir sapma da olabilir ¢ilinkii bu belgelerin hayatta kalma

sans1 kesinlikle daha yiiksekti; fakat ne olursa olsun sayilar etkileyicidir.
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Cografi Dagilim

Hollanda Cumhuriyeti, her biri kendine has 6zelliklere sahip yedi eyalet-
ten olusuyordu. Bu béliinme, ben-anlatilarinin yazilmasina da yansir. Cogu bel-
ge Hollanda, Zelanda ve Frizya’nin kiyi illerinde yazilmistir. Frizya’nin kendine
has bir okuryazarlik kiiltiirii varmis gibi gériinmektedir. Wiebe Bergsma’nin Abel
Eppens hakkindaki yakin tarihli ¢alismasinda tespit ettigi gibi okuryazarlik 16.
yiizyilda ciftciler arasinda bile yaygindi. Frizyali asilzade Jancko Douwama’nin
16. asrin baslarindan kalma otobiyografisi en eski Hollanda otobiyografileri ara-
sinda saylabilir, ¢iftci Dirck Jans’in giinliigii de ilk giinliikler arasindadir. Ulke-
nin diger bolgelerinde, dogusunda ve gilineyinde ¢ok az ben-anlatist giin 1§181na
¢ikti. Bulduklarimiz da yerel soylu aileler tarafindan yazilan miinferit metinlerdi.
Giiney Brabant ve Limburg’da bu tiir belgelere az rastlanmasi, kismen genel egi-
tim eksikligi ve kismen de bu bdlgelerin siyasi durumu ile agiklanmalidir. Genel
devletler tarafindan yonetilen bolgelerin kendilerine ait siyasi segkinleri yoktu.
Ayrica yazarlarin ¢gogu sehirlerde yasiyordu. Birkag ¢ift¢i yazar vardi ama bunlar
istisnadir. Kirsal ¢evredeki ¢ogu yazar satolarda veya kir evlerinde yasayan soylu-
larla naipler (regenten), bazit durumlarda da vaizler (predikanten) veya tarim disi

baska mesleklerden kisilerdi.

Sekil ve Tiir

Ben-anlatilar1 edebiyat tarihgilerine zorluk ¢ikarirlar. Iyi tanimlanmis bir
formlar1 yoktur, hi¢bir kurala da uymaz goriiniirler. Gergekten bu belgeler hem
maddi hem de icerik olarak her tiir sekle sahiptir. Bazilar1 ¢ok kisadir bundan
dolay1 biz {i¢ sayfadan uzun olanlarini proje kapsamina aldik. Moravyalilar tara-
findan yazilan ¢ok kisa otobiyografilerden olusan muazzam bir koleksiyon var;
bunlar, vukuu yakin bir 6liim hadisesinin hemen 6ncesinde Moravyalilarin dinsel
geleneklerine gore yazilmistir. Bazi belgelerse ¢ok uzundur. Rijklof Michael van
Goens’in giinliikleri yaklagik 5000 sayfadir, Lieuwe van Aitzema’nin giinliikleri
ise daha da uzundur.

Bazi el yazmalar acik secik ve hatta giizel kaleme alinmistir, bazilarinin
basilmak iizere tasarlandiklar1 anlagilmaktadir. Bir kisim belgeler taslaklariyla
birlikte muhafaza edilmektedir. Bazilar1 ise kagit pargalarina yazilmistir. Bazen
kagit o kadar kit oluyordu ki, ayn1 sayfa dnce soldan saga, sonra yukaridan asagiya
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iki kez kullaniliyordu, tabii bu islem kagidin her iki yliziine uygulaniyordu. Baz1
belgelerin sadece kopyasi giiniimiize ulasmistir. Bazi belgelerin ¢esitli arsivlerde
ve kiitiiphanelerde birka¢ kopyasini bulduk. Bunlar kismen, Xerox makinesinin
icadindan 6nce yazan tarihgilerin ilgilendigi belgelerdi. Ayrica on sekizinci
yiizyilda dindar cevrelerde bazi dini ben anlatilar1 kopyalanmistir; bunlarin

sayilar1 geriye kalan kopyalarin akla getirdiginden fazla da olabilir.

Ben-anlatilarini tasnif etmek veya tiirlere ayirmak riskli bir girisimdir. Mese-
la, mektup bi¢iminde giinliikler vardir (bunlarin bazilart da hi¢ génderilmemistir).
Bu tiir sorunlarin ayrintilari bir yana baz1 ana hatlar simdiden belirginlesmistir. S6z
gelimi buldugumuz belgelerin cogu seyahat giinliikleridir. Bazilar1 Avrupa’nin genis
kesimlerinde en az bir yil siiren biiyiik turlara ait giinliiklerdir. Sayilar 18. yiizyilda
artmaya baglayan diger belgeler Spa veya Cleves gibi yerlere iki {i¢ haftalik tatil
seyahatleri hakkinda kisa metinlerdir. Alman sehri Cleves, 18. yiizyilda Hollandali
turistler i¢in gozde bir kentti. Turizm tarihi kolaylikla bu seyahat giinliiklerinden
yeniden olusturulabilir. Giinliik ve otobiyografiler ayr1 ayri toplam metin sayisinin
yiizde yirmi ila otuzunu gegmez. Metinler {islup agisindan inanilmaz ¢esitliliktedir.
Baz1 otobiyografiler manzum olarak kaleme alinmustir. 17. yiizyilda manzum
otobiyografiler, Jacob Cats’in basilmis otobiyografi drnegiyle birlikte seckinler
tarafindan yazilmaya baglandi. 18. yiizyilda, Amsterdam Burgerweeshuis’in (sehrin
yetimhanesi) 6gretmeni gibi yalnizca orta siniftan yazarlar hayatlarint manzum ola-
rak anlatirlardi. Bilhassa otobiyografi ve seyahatname yazarlari, giizel ve akici yaz-
makta zorluk ¢ekiyorlardi. Giinliiklerde kayitlar ekseriyetle o kadar kisadir ki okur
anlatilam giicliikle kavrar. Mesela Constantijn Huygens giinliigiinde, daima temel
s0zdizim kurallarin1 ihmal eder, bu sebeple cogu zaman kime, kim tarafindan ne

s6ylendigini veya yapildigin1 anlamayiz.

Yazarlar

Ben anlatilarimin yazarlar1 ¢ogunlukla iist siflara mensuptur. Ust siniftan
yazarlar fazla temsil ediliyor olsa da bu, sasirtic1 degildir. Bu yazarlarin metin-
leri daha iyi korunmus olabilir. Cilinkii bu yazilar yiizlerce yil aile arsivlerinde
muhafaza edilmis, kamu arsivlerine aktarilincaya kadar kalelerde mahfuz kal-
mistir. Daha miitevazi yazarlarin iiriinleri, bir yerden bir yere tasinan torunlarca

kaldirilip atilmis olabilir. Yazarlarin en iyi temsil edildigi grup kesinlikle asalet
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ve ‘regentenpatriciaat’tir. Bir diger yliksek temsil grubu, din adamlari, avukat-
lar, tiniversite profesorlerinden, kisacasi kalem, kagit ve miirekkebe daimi erigim
halinde olan, yaziya asina kisilerden olusmaktadir. Daha az sayidaki bir grup ya-
zar ise orta ve alt orta siniflara mensuptur. Bunlarin arasinda ¢iftciler, 6gretmen-
ler, kitapgilar ve bir gemi ingaatgisi var. Yazarlar arasinda az da olsa tahsil gérmiis

tiim toplumsal ziimreler, ¢cok esit olmamakla birlikte temsil edilmektedir.

Yazma Saikler

Kriz zamanlarinda yazmaya baslayan yazarlar, genellikle, hayatlarinda olup
bitenlerin kendi hafizalar veya gelecek kusaklar i¢cin kaydetmeye deger oldugunu
belirterek giinliiklerine baglamaktadirlar. Seyahatnamelerin cogu sahsi sebeplerle
ve esas olarak memlekete dondiikten sonra tekrar yolculuk keyfini yasamak i¢in
yazilmistir. 1788’de Almanya’ya seyahat eden ressam Gerard van Nijmegen, giin-
ligiinii, yaslandiginda, karisiyla birlikte sominenin basinda koltuklarina kurulup
‘romatizma ve Oksiiriik nobetleri arasinda’ tekrar okumak istedigini ifade ederek
acar. Bu garip goriinebilir ama bu hususi seyahat giinliigii, ressam arkadaglara

yapilan ziyaretlerden dolay1 bilhassa da sanat tarihgileri i¢in ilgi ¢ekicidir.

Din de 6nemli bir yazma giidiisiidiir. Baz1 aile tarihleri otobiyografik bir
boliim igermektedir; bunlar ¢ocuklar: atalarinin inancina bagh kalmalar gerek-
tigine ikna i¢in yazilmistir. Bu tarz kayitlar esasen Yahudiler, Remonstrantlar ve
Huguenotlar gibi azinlik ziimreleri arasinda bulunmaktadir. Katoliklerden de bir-
ka¢ 6rnek vardir. Reformcu Protestanlar arasinda dini giinliik veya otobiyografi,
ancak 18. yiizyilda ve 19. yiizyilin baglarinda dindarligin bir ifadesi olarak 6nem
kazanmigtir. Hollanda’da ben-anlatilarinin yazimi ile dindarlik arasindaki baglan-
t1 su anda Fred van Lieburg tarafindan etraflica arastirilmaktadir. Bununla birlikte,
esas olarak veya tamamen dini ben-anlatis1 denebilecek metinlerin sayis1 sasirti-
c1 derecede azdir. Elbette, dinin birincil yazma giidiisii olmadig: pek ¢ok bagka
ben-anlatis1 da yazarlarinin dini zihniyetine isaret ederler. Bazi otobiyografiler,
politik veya bagka tiirden miidafaa beyanlaridir. Bu hususta en eski hatiratlardan
biri, 1500 civarinda Frizya i¢ savagina katilan ve V. Charles’in esiri olarak 6len
Frizyali asil Jancko Douwama’nin anilar bir 6rnek teskil edebilir. 18. yiizyilin
sonlarindaki ¢atigmalara katilan baz1 Orangistler ile Vatanseverlerin hatiratlar1 da

boyledir.
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Nihayet otobiyografi yaziminda en énemli giidii kesinlikle ailevidir: Yazar
sahsi ve ailevi bilgilerini torunlarina aktarmak ister. Ben anlatilarinin yazilmasi
genellikle aile i¢i bir gelenektir. Bunun iyi bir 6rnegi Huygens ailesidir. Fakat
benzer 6rnekler ¢ok fazladir. Mesela Alman gogmen E.H. Krelage, oglu Hein-
rich i¢in Almanca bir otobiyografi yazmigtir ‘dass derselbe wissen soli, wo seins
Vaters Stammhaus und sein Stamm, herkommen...”. Bu, yaklasik 200 sayfalik
kapsamli bir ben-anlatisidir. 1798°de Orangist politikact Ocker Repelaer gok daha
kisa bir otobiyografi yazmisti. Ciinkii pek zamani1 yoktu. Batavia’da Cumhuriyet
doneminde tutsakti, 6liime mahkim edildi ve ailesine bir veda mektubu olarak
otobiyografisini yazdi. Bu, belki de ayni zaman diliminde devrimci Fransa’da
yazilan bir¢ok son mektupla karsilastirilabilecek déneme ait tek ben-anlatisidir.
Hikayenin sonunda otobiyografisi ve hapishane giinliigii gibi Repelaer da hayatta

kalmastir.

I¢c Gozlem

Repelaer bizi bir yazma giidiisii olarak i¢ gbzlem sorununa getiriyor. O,
otobiyografisinde giinahlarin1 da itiraf etmisti. Belli ki son bir kez kendisine
bakmak istiyordu. Bu tiir i¢ gézlem genellikle ben-anlatilar1 yaziminin arkasin-
daki birincil gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Ancak Hollanda belgeleri umumiyetle
bu hipotezi dogrulamamaktadir. Cogu ben-anlatis1 daha ¢ok hadiselerle ilgilidir.
Ozellikle seyahatnamelerde yazarlar ancak ara sira kendi fikir ve duygularmi ifsa
ederler. Otobiyografiler ve giinliikler bile genellikle sikici kayit tutma bigiminden
baska bir sey degildir. Bunun, Uriel da Costa’nin Latince otobiyografisi gibi istis-
nalar1 da vardir. Gergekligi tartigmali olsa da bu, en azindan ¢ok dokunakli bir bel-
gedir. 18. yiizyilin tek kapsamli i¢ gdzlem giinliigii Magdalena van Schinne adl
bir kadin tarafindan yazilmistir. Mektuplar halinde kaleme alinan bu giinliikte,
yazar siirekli olarak kendi duygularini tahlil eder. Fakat Fransizca yazmaktadir;
ben de bir sekilde onun Hollanda edebi geleneginden ziyade, Belle van Zuylen
gibi daha genel, Fransiz etkisindeki Avrupa kiiltiirlinlin bir parcasi olarak goriil-

mesi gerektigi izlenimine sahibim.

Tamamen dini giinliikler ve otobiyografiler kendi i¢inde bir tiir olusturur.
Bu belgelerde ¢ok fazla i¢ gozlemle karsilasiriz, dyle ki bu metinlerde bazen
giinliik hayat neredeyse hi¢ yer almaz. Dinin bu belgelerdeki agirlikli konumun-
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dan dolay1 bu metinler hakli gerekceyle, ben-anlatilarindan ziyade dini inceleme
olarak goriilebilirler. Hollanda ben anlatilarinda i¢ gdzlemin gérece 6nemsizligi
sasirticidir. Kendi kendini ¢éziimlemenin burjuva cevrelerinde gelistigi ve Pro-
testanlik¢a tasvip gordiigii kabul edilir. Rembrandt’in yiizden fazla oto-portresi,
Hollanda’daki bu gelismenin bir gostergesi olarak goriilmektedir. Bu yorumun
terk edilmesi gerekebilir; belki de asil soru sudur: Hollandalilar ni¢in bu kadar
elverigli sartlar altinda otobiyografik bir gelenek gelistirmediler?

Okur Kitlesi

Ben-anlatilarinin yazarlar1 sadece kendileri i¢in yazmistir seklinde bir dii-
siince yanlistir; boyle bir kural yoktur. Aslinda bu tiir 6rnekler istisna teskil eder.
Cogu anlati, yazarin aklindaki belirli bir okur kitlesi gozetilerek yazilmistir. Seya-
hatnameler ve otobiyografilerde bu ¢cok acik goriilmektedir. Biiyiik turdaki cocuklar
ve geng seyyahlar genellikle ebeveynleri i¢in giinliik tutarlardi, otobiyografilerin
ise genellikle yazarlarin kendi soylari i¢in yazildigini gordiik. Seyahatnameler
genellikle memlekette kalan aile ve tamidiklar i¢in kaleme aliniyordu; bu,
giinliikler icin de gecerlidir. Ozellikle dini vurgulara sahip giinliikler, yazarin dini
inanglarini paylastigi kisilere gosteriliyordu. Bunu bazen giinliiklerin kendisinden
anlariz. Bazi el yazmalar1 daha sonraki yayinlar i¢in sadece bir not defteri islevi
goriiyordu. Bunun bir 6rnegi Rutger Meetelerkamp’in 1500 sayfalik seyahat
giinliigiidiir. Meetelerkamp, 1804’te yayimlanan ‘De toestand van Nederland in
vergelijking gebragt met die van enige andere landen’ adli kitab1 i¢in malzeme
toplamak iizere Avrupa’y1 dolasmistir. Metinlerin azlig1 tamamen sahsidir. Mese-
la Constantijn Huygens, sonraki giinliiklerinden birinde, giinliigiiniin birkag say-
fasinin eksik oldugunu biraz saskinlikla kaydetmistir. Huygens gizlilik gerektiren
pasajlarda bazen sifre kullanirdi. Aslinda bu tiir yaniltmacalara bagvuran tek kisi
Huygens de degildi. Baskalar1 da benzer sebeplerle arada bir Yunanca (Yunanca
veya Yunan harfleriyle Felemenkge) veya Ibranice yazmustir.

Dil

El yazmalarmin yiizde 10 ila 20’si Felemenkg¢e disindaki dillerde yazil-
mistir. 16. ve 17. ylizyillarda Latince, bilginler ve din adamlar1 tarafindan ve bazi
durumlarda Biiyiik tur sirasinda tutulan seyahat giinliiklerinde kullanilmigtir.
Sonralar1 Katolik din adamlar1 ve arada bir de bir Latince 6gretmeninden baska
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Latince kullanilmaz. Baz1 6rneklerde, 6zellikle giinliiklerde metinde kullanilan
dil degisir. Mesela Utrechtli Profesér Aemout van Buchell, romantik iligkileri-
ni 6zellikle talyanca ve Fransizca anlatiyordu. Bazi yazarlar ise ¢ilginlar gibi
bir dilden digerine gegerler. Lieuwe van Aitzema giinliigiinii Felemenkge, Ispan-
yolca, Latince, Fransizca ve Ingilizce yazmstir. Boyle satafatli gsteriler 6zel-
likle on yedinci yiizyilin ilk yarisinda popiilerdi. ilging bir 6rnek de Italya’da
Italyanca, Ispanya’da Ispanyolca ve baska yerlerde Fransizca yazan Baron van
Overschie’dir. Egitim unsuru genellikle yabanci seyahat giinliiklerinin kullani-
minda belirgindir. Unlii Balthasar Bekker, Fransa ve Ingiltere’ye yaptig1 yolculuk
hakkinda simdiye kadar bilinmeyen Felemenkge bir giinliik yazdi. Bekker tahsilli
bir adamdi ve bildigi dillerde pratik yapmasina gerek yoktu. Hatta bu dilleri, yol
arkadaglar1 tarafindan ‘dil ustas1’ tayin edilecek kadar iyi biliyordu ki bu da gru-
bun hangi dili konusacagina onun karar verdigi anlamina geliyordu.

18. yiizyilda, Fransizca giderek daha fazla moda haline gelir. Gijbert Karel
van Hogendorp gibi birgok Hollandali idareci i¢in Fransizca giinliik ve otobiyografi
yazmak ¢ok tabiidir. Bu, giinliik hayatta Fransizca kullanimini yansitiyor olabilir.
Bir Hollandal ile evli olan, Ingilizce yazan ve Fransizca konusan Irlandal bir
kadimin 1800°lii yillardan kalma ilging bir giinliigii var. Almanca ve Ingilizce pek
nadir kullanilmaktadir. 18. ylizyilin sonlarina ait Michael Rijklof van Goens’in
otobiyografisi, Ingilizce otobiyografinin tek drnegidir; mizahin ve hatta insanin
kendisiyle alay etmenin bulunabilecegi ilk 6rnek olmasi da tesadiif olmayabilir.
Goens bir hastaliktan sonra soyle yazar: ‘Bir eczane gibi kokuyordum’.

Felemenkge’den baska diller ni¢in bu kadar sik kullaniliyordu? Felemenk-
¢e, muhtemelen sahsi kimligin gilinlimiizdeki kadar onemli bir pargas1 degildi.
Ayrica Felemenkge metinlerde bile birgok farklilik tespit edilebilir ¢ilinkii standart
bir dil degildi. Bu sebeple, bir 6rnek olarak mesela Zaan bolgesinden bir kadinin,
Aafje Gijsen giinliigii, yerel lehcenin kaynagi olarak ¢ok faydalidir.

Ben Anlatilarinin Tarihgilere Sundugu imkanlar

Bu el yazmalan tarihgilerin ne igine yarar? Bana kalirsa en 6nemli nokta,
bu metinlerin yerlerinin artik biliniyor olmasidir. Bu tiir belgeleri okumak 6g-
reticidir ve her bir metni okumak, iizerinde bilimsel bir ¢aligsma yapilmasa bile
genellikle zevkli bir ugrastir. Bu belgeler, edebiyat tarihi ve ayni zamanda ede-
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biyat alimlamasi i¢in kaynak islevi gorebilirler ¢linkii yazarlar bazen okuduklari
iizerinde diistinmektedirler. Mesela Magdalena van Schinne, kendisini hangi kur-
gusal kahramanlarla 6zdeslestirdigini bile yazar. Ama ben-anlatilar1 genel olarak
zihniyetler tarihi ve toplumsal tarih i¢in de iyi kaynaklardir. Alan Macfarlane ve
Linda Pollock gibi tarihgilerin érnek incelemeler yazdig: Fransa ve Ingiltere’ye
kiyasla simdiye kadar ¢ok fazla galisma yapilmamistir. Hollanda’da Herman
Roodenburg’un Isabella de Moerlooze’un otobiyografisi iizerine yaptig1 calisma-
dan bahsetmeliyim. Hollanda materyali, ebeveynler ve ¢ocuklar arasindaki iliski
tizerine Linda Pollock’un yazdig: tiirden bir inceleme yazacak kadar zengindir.
Hollanda ben-anlatilari, 16. ylizyilda sekiz ¢ocugunu da dogumlarindan birkag
hafta sonra gdbmmek zorunda kalan Frizyali ¢ift¢i Dirck Jans’tan, 18. ylizyilda
otobiyografisini ‘bir ¢ocukluk hastalig1 sebebiyle yitirdigi zihinsel kapasitelerini
tekrar kazanip bir glin babasinin yazdiklarini okuyabilecegini’ umdugu oglu i¢in
kaleme aldigini ifade eden subay J. de Bretonne’a kadar degisen bir¢ok duygusal
iligki 6rnegi verir.

Sonu¢

Bu yazida projemizin sonuclarini ancak kabataslak ifade edebildim;
¢ok somut birgok gercegi veremedigimin farkindayim. Ayrica Hollanda ben-
anlatilarinin gelisimi hakkinda genis bir perspektif sunmanin zor oldugunu da bi-
liyorum. Fakat bir mazeret ileri siirecegim. Tarihgiler arasinda ¢ok bilinen bir sdy-
leyis vardir. Bir biitiin, kendisini olusturan parcalardan daha fazlasidir, nemsiz
kiigiik olgularin bir araya getirilmesiyle genis bir perspektif elde edilebilir, denir.
Halbuki ben-anlatilar1 s6z konusu oldugunda, bunun tam tersi dogrudur. Cilinkii
bu metinlerin her birisi tek basina ¢ok etkileyicidir, bundan dolay1 boyle bir genel
degerlendirme yazisinda, bu belgelerin ger¢ek degeri ve giizelligi hakkinda ancak
sinirli bir izlenim verilebilirdi. Sonugta bu beni fevkalade sasirtan bir gergege
gotiirmektedir: Ben-anlatilarma yonelik gegmisten bugiine devam edegelen ka-
yitsizlik. Bu metinlerin birgogu arsiv ve kiitiiphanelerde ¢iiriimektedir. Bunlarin
arasinda bir¢ok c¢arpict d6rnek bulunmaktadir. Mesela, Liewe van Aitzema’nin
giinliigiinii ele alalim. Bu tartismali sahis hakkinda ¢ok sey yazilmistir fakat benim
bildigim kadariyla simdiye kadar kimse giinliigiine bakmamuistir. Bu anlagilabilir
bir durum ¢iinkii s6z konusu giinliikler birka¢ dilde kaleme alinmistir, ayrica
Aitzema’nin el yazis1 da bagli bagina bir sorundur. Yine on sekizinci yiizyilin
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ikinci yarisinin en ilging ve hakkinda ¢ok sey yazilmis sahislarindan biri olan
Van Goens’in giinliigiine de kimse bakmamistir. Fakat neyse ki, Hollanda ben-
anlatilarinda sakli olan zenginligin farkina varmaya baglayan tarihg¢iler giderek
artmaktadir.

Erasmus Universitesi,
Rotterdam
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Gogmenler ve gecici koruma statiistindeki kisiler i¢in yasadiklar iilkenin
dilini 6grenmek ve o dilde yeterlige ulasmak son derece 6nemlidir. Dilde belli
bir yeterlilige sahip olan kisiler yasadiklari {ilkeye daha kolay uyum saglamakta,
saglik hizmetlerinden daha rahat faydalanmakta ve isgiiciine daha kolay katil-
maktadir. Farkli iilkelerden gelen ¢ocuklar gog ettikleri {ilkelerde ekonomi, sag-
lik ve egitim alanlarinda sorunlar yasayabilmektedir. Cocuklarin dil becerilerinin
gelismesi onlarin toplumla biitiinlesmelerini kolaylastirmakta ve bu sorunlarin
azalmasina yardimci olmaktadir. Dil becerilerinin siirli ya da yetersiz olmasi
ise ¢ocuklarin okulda bagarili olmalarini olumsuz etkileyebilmektedir. Bu durum
g6z oniinde bulunduruldugunda gé¢menlere ve siginmaci statiisiindeki kisilere
Tiirkge 0gretimi Tiirkiye i¢in son derece dnemli bir konudur. Yabanct uyruklu
¢ocuklarin okullardaki farkli dersleri takip ederek akademik olarak basarili olma-
lar1 ve akranlariyla iletisim kurabilmeleri i¢in Tiirk¢e 6grenmeleri gerekmektedir.
2020 yilinin haziran aymnda Pegem Akademi Yayincilik tarafindan yayinlanan
Ilkokul Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretimi isimli kitap yaban-
c1 uyruklu ¢ocuklarin Tiirk¢e 6gretimindeki ihtiyaglarina isaret ederek Tiirk¢enin
yabanci dil olarak 6gretiminin tarihgesi, Avrupa Dilleri Ortak Oneriler Cergevesi,
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dort temel becerinin gelistirilmesi, kelime dgretimi, internet tabanli uygulamalar
ve 6lgme degerlendirme gibi farkli konu ve igeriklerde 6gretmenlere rehberlik
etmektedir. Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Temel Egitim Béliimii Ogretim
Uyesi Dog¢ Dr. Fatih Mehmet Cigerci’nin editorii oldugu kitap on boliimden
olugmaktadir.

Kitabin editorii Dr. Fatih Mehmet Cigerci ile Ar. Gor. Cengiz Kesik ta-
rafindan kaleme alinan ilk boliim “Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminin
Tarihgesi ve Glinlimiizdeki Durumu” adini tasimaktadir. Bu boliimde Cumhuriyet
oncesi ve sonras1 donemde Tiirk¢enin yabanct dil olarak gretiminin tarihiyle il-
gili bilgilere yer verilmektedir. 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren kurulmaya
baslayan Tiirkge Ogretim Merkezleri (TOMER), Yunus Emre Enstitiisii (YEE),
Tiirkiye Maarif Vakfi, Yurtdisi Tiirkler ve Akraba Topluluklari Bagkanligi (YTB),
Tiirkiye Diyanet Vakfi ve Milli Egitim Bakanlig: biinyesinde Tiirk¢enin yabanci
dil olarak 6gretiminde 6ne ¢iktiklar: belirtilmektedir. Tiirkgenin yabanci dil ola-
rak Ogretilmesinde giiniimiizdeki okullara da rehberlik eden kurumlarin tarihge-
leri, gerceklestirdikleri projeler, hizmet verdikleri lilkeler ve faaliyet alanlar1 bu
boliimde ayrmtili bir bigimde ele alinmaktadir. Bu kurumlarin ilkokul diizeyinde-
ki 6grencilere Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretilmesinde gelistirdikleri projeler
ve hedefleri de ayn1 béliimde incelenmektedir. Bu bakimdan kitabin giris boliimii
alandaki kurumlarla faaliyetlerinin tanitilmasi ve ilkokul diizeyindeki uluslararasi
ogrenciler i¢in yapilan ¢caligmalarin sunulmasi konusundaki girisi son derece fay-

dal1 olmustur.

“Ilkokul Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Avrupa
Dilleri Ortak Oneriler Cergevesi” adini tasiyan ikinci boliim Doktora 6grencisi
Fisun Giingdr Yereyikilmaz tarafindan yazilmisti. ADOOC, Avrupa Konseyi iiye
devletleri arasinda 6gretmen egitiminde ve yabanci dil egitim miifredatlarinin, ders
kitaplarinin, sinavlarin vb. hazirlanmasinda ortak bir temel saglamay1 amagladigi-
n1 vurgulamaktadir. Yereyikilmaz Ortak Cergeve Metni’nin 6zelliklerini, diizey-
lerin gosterimini yaklagim ve yontemlerini agiklayarak Metni nasil kullanacaklari
konusunda dgretmenlere tavsiyelerde bulunmaktadir. “Yabanci Uyruklu flkokul
Ogrencileri Igin Tiirkge Ogretim Programi Tasaris1” isimli bir doktora ¢aligmasi
da bulunan Yereyikilmaz’in bu konudaki hakimiyeti, kitabin bu ikinci boliimiin-
de goriilmektedir. Ikinci boliim Ortak Cergeve Metni’nde yer alan yaklasimlar,
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yontemler, diizeyler, dil yeterlikleri, beceriler ve dlgme ve degerlendirme siirecini
etrafli bir sekilde ele alarak bu konularin ilkokul diizeyindeki 6grenciler ig¢in ne
sekilde uyarlanabilecegi hususunda oneriler sunmaktadir. Kitabin diger boliim-
lerde de siklikla okuyucunun karsisina ¢ikan ADOOC nin, bu bdliimde ayrintilt
bir sekilde sunulmasi kitabin akisina uygun bir yon vermekte ve bu metne neden
ihtiya¢ duyuldugu sorusuna cevap vermektedir. Yazar, dil 6grenen kisilerin dil
becerilerinin raporlanmasi ve d6grencinin dil seviyesinin tiim Avrupa iilkelerinde
gegerli olmasi konularinin da {izerinde durarak siniflardaki farkli diizeylerdeki
yabanci uyruklu 6grenciler i¢in yapilmasi gerekenlere yer vermektedir.

“IIkokul Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil ve Ikinci Dil Olarak Ogre-
timinde Ilk Okuma Yazma Ogretimi” baslikl1 iigiincii boliim kitabin editorii Dr.
Ogr. Uyesi Mehmet Cigerci tarafindan kaleme almmustir. Cigerci ilk okuma ve
yazma 0gretiminin amaci, ilkeleri ve dnemini anlatarak birlesim yéntemi, ¢oziim-
leme yontemi, karma yontem ve ses esasli ilk okuma yazma 6gretimini bolii-
miin girisinde aciklamaktadir. Arastirmaci Tiirk¢enin dil 6zelliklerinin okuma ve
yazma Ogretimindeki iliskilerine de deginerek ilkokul diizeyindeki uluslararasi
Ogrencilerin egitiminde karsilagilan problemleri ve ¢dzliim dnerilerini ele almigtir.
Boliim ozellikle birinci sinif diizeyinde 6grencilerden edinmeleri beklenen kaza-
nimlara yer vermesi sebebiyle bu alanda ¢alisacak kisilere farkindalik sunmak-
tadir. Ik okuma yazma siirecini etkileyen faktdrlerden birinin égrencilerin ana
dilinin Tiirkge olmayis1 olarak verilmesi ise nispeten yeni sayilabilecek bu fakto-
riin de goz oniinde bulundurulmasinin énemli oldugunu detaylariyla agiklamak-
tadir. Ozellikle miilteci ve gdgmen ¢ocuklarin egitiminde ilkokul diizeyindeki yas
aralig1 goz oniinde bulunduruldugunda duyussal agidan bir ayrim bulundugu ve
ogrencilerin dile yaklasim ve derse giidiilenmelerinin farkli olabileceginin unutul-
mamasi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir. Bolim sonunda yer alan gorsel kullanila-
rak yeni kelime olusturma ve dikte ¢alismalar1 gibi etkinlik onerileri de boliimde
aktarilan kuramsal bilgilerin somutlastirilmasina iyi birer érnektir.

“Ilkokul Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil Ogretiminde Dinleme / Iz-
leme Becerisi” isimli dérdiincii boliim Dog. Dr. Neslihan KARAKUS ve Ogr.
Gor. Yusuf KUMMUZ tarafindan hazirlanmistir. Aragtirmacilar yabanci dil 63-
retiminde dinleme / izleme becerisini etkileyen faktorleri genis bir bigimde ele

almakta ve dinleme etkinliklerinin uygulanmasi sirasinda hesaba katilmasi ge-
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rekenlerin {izerinde durmaktadir. Bu boliimde Tiirkiye Maarif Vakfi tarafindan
gelistirilen yabanci dil 6gretim programindan bahsedilerek, 6grencilerin dinleme
ve okuma becerilerinin gelistirilmesinin diger becerilere de katkilar saglayacagi-
nin iizerinde durulmustur. Arastirmada dinlemeyi etkileyen faktorler dinleyicinin
dikkat seviyesi ve dinlenen metindeki konusmanin hizi gibi farkli boyutlarla ele
aliarak 6grenci, 6gretici, cevre ve kullanilan kaynaklarin 6zelliklerinin dinleme-
yi etkiledigi belirtilmistir. Arastirmacilar dinlemeyi etkileyen faktérlerden yola
¢ikarak verimli dinleme etkinliklerinin unsurlarini1 6grencilere dinleme ig¢in amag
verilmesi, bireysel farkliliklarin g6z 6niinde bulundurulmasi, dersi eglenceli hale
getirecek sarkilar ve kisa filmler kullanilmas1 ve kelime hazinesinin yeterli olmasi
olarak siralamiglardir. Boliimiin son kisminda ilkokul diizeyindeki 6grencilerin
dinleme becerilerinin gelistirilmesinde kullanilabilecek etkinliklerden ornekler
yer almaktadir.

“IIkokul Ogrencilerine Tiirk¢enin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Konus-
ma Becerisi” adini tastyan besinci boliim Dr. Giilsat Bican tarafindan yazilmis-
tir. Tki dillilik ve iki dilli egitim {izerine ¢alismalar1 bulunan Bican bu béliimde
konusma becerisinde dilbilimsel, toplumdilbilgisel ve edimsel yeterlik konular
tizerinde durarak iletisimsel yeti kavramini agiklamaktadir. Bu basliklardan yola
¢ikarak boliimiin sonunda yer verdigi sozlii etkinlikler ve etkilesimsel etkinlikler
i¢in 0rnek caligmalar aktarilan literatiiriin daha iyi anlagilmasini saglamis ve ala-
nindaki egitimcilere derslerinde uygulayabilecekleri 6rnekler sunmustur. Etkin-
liklik 6rneklerinde yer alan uygulama yonergelerinin ve kazanimlarin titizlikle
hazirlandig1 dikkati ¢ekmektedir. Bican, konugma becerisinin degerlendirilme-
sinde en ideal 6lgme aracinin sozlii yoklamalar oldugunu aktararak 6grencilerin
degerlendirme agamasma katiliminin farkindaliklarini artiracagini belirtmistir.
Aragtirmaci boliim sonunda dereceli puanlama anahtarli degerlendirme formla-

rina iki 6rnek sunmustur.

“IIkokul Ogrencilerine Tiirk¢enin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Okuma
Becerisi” baslikl1 altinc1 boliim Dr. Mehmet OZENC ve Dog. Dr. Emine GUL
OZENC tarafindan kaleme alinmistir. {lkokul dgrencilerinin Tiirkce egitimi ve
okuma ve anlama becerileri iizerine galigmalari bulunan akademisyenler ADOOC
metninden kaynak gostererek okuma becerisi, okumanin amaglari, modelleri ve

Ogretim siiregleriyle ilgili bilgiler vermislerdir. Bir 6nceki boliimde oldugu gibi,
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altinc1 boliimde de Tiirkiye Maarif Vakfi tarafindan hazirlanan Yabanci Dil Olarak
Tiirkge Ogretim Programi ele alinmaktadir. Programi okuma becerisini gelistir-
meye doniik onerileri Tiirk¢eyi yabanci dil olarak gretecek kisilere yol goster-
mektedir. Arastirmacilar okuma becerisinin gelistirilmesinde Tiirk¢enin dil yapisi
ya da uygun metinlerin yetersiz olmasi gibi sebepler nedeniyle bazi aksakliklar
yasandigini ifade ederek standart bir 6gretim programinin hazirlanmasi, kulak-dil
asinalig1 saglayan aligtirmalarin yapilmasi ve 6grencilerin sorun yasadiklari sesle-
rin yer aldigi kelime ve climlelerle ilgili alistirmalarin yapilmasi seklinde 6neriler
sunmugtur. Boliim sonunda yer alan iki etkinlikte de gorsellerin kullanilmasi ve
etkinligi uygularken atilacak tiim adimlarin yer almasi dikkat ¢ekmektedir.

Kitabin yedinci béliimii “Ilkokul Ogrencilerine Tiirk¢enin Yabanci Dil Ola-
rak Ogretiminde Yazma Becerisi” olarak adlandirilmistir ve Dog. Dr. Esra Nur Tir-
yaki tarafindan yazilmustir. Tiirkgenin yabanci dil olarak dgretiminde yazma bece-
risi iizerine arastirmalar1 bulunan Tiryaki bu bolimde ADOOC metni iizerinden
acikladig1 yazma becerisini alfabe 6gretimi, kelime 6gretimi, ciimle dgretimi ve
paragraf 6gretimi basliklariyla asamalarii gostermektedir. Bahsedilen konu baglik-
lartyla ilgili gerekli bilgiler verildikten sonra yazma becerisini gelistirecek etkinlik-
ler sunulmasi 6gretmenleri harflerin yazimindan paragraf olusturmaya dek kullana-
bilecekleri bir kilavuz niteligindedir. Arastirmaci, yazma becerisinin gelistirilmesi
konusunda dikkat edilmesi gerekenleri hedef kitlenin dzelliklerini g6z 6niinde bu-
lundurmak, 6grenciye rehberlik etmek, kaygi diizeyini indirecek aligtirmalara yer
vermek olarak siralarken 6zellikle ilkokul seviyesinde dikte ¢alismalarina da yeterli

miktarda zaman ayirmanin 6nemli oldugunun altini ¢izmistir.

“Ilkokul Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Sz
Varliginin Gelistirilmesi ve Kelime Ogretimi” adin1 tasiyan sekizinci boliim Dr.
Ogr. Uyesi Ahmet Turan Dogan tarafindan hazirlanmistir. Tiirkgenin sdz varlig
lizerine de ¢aligmalar1 bulunan arastirmaci bu boliimde kelime 6gretimi yontem-
leri ve kelime 6gretimi teknikleri olarak siiflandirdigi iki alt boliimle egitimcile-
re sOz varlig1 dgretimini ayrintilariyla aktarmaktadir. Her bir yontem ve teknikte
yer verilen etkinlik 6rnekleri s6z varliginin gelistirilmesi konusunda 6greticileri
yonlendirmektedir. Boliimiin son kisminin yabancilara Tiirk¢e kelimelerin dgre-
tilmesi sirasinda karsilagilan hatalara yer verilmesi ve bunlara ¢oziim onerileri

sunulmasi Ogreticileri, 6grencilerin kelimelerin telaffuzunda, yaziminda ya da
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sOyleminde olas1 yanlis kullanimlarina kars1 hazirlamaktadir. Dogan, Tiirk¢enin
yapt bakimindan sondan eklemeli bir dil oldugunu ve bazi kelimelerin Tiirkge-
nin ana dili konusucular tarafindan yadirganacak bir bi¢imde kullanilmasinin da
Oniine gecilmesi gerektigini soylemekte ve soz varligi 6gretiminde bu konuya da

hassasiyet gosterilmesi gerektigini ifade etmektedir.

Dil égretiminde teknoloji kullanimi konusunda degerlendirilebilecek “ilkokul
Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Web Uygulamalar1 Ve In-
teraktif Ortamlar” baslikli dokuzuncu boliim Dr. Ogr. Uyesi Yakup Alan ve Dog Dr.
Nursat Biger tarafindan tarafindan kaleme alinmistir. Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6g-
retimi alaninda ¢esitli konularda ¢alismalar1 bulunan aragtirmacilar bu béliimde farkli
sosyal medya araglari, internet tabanl 6grenme ortamlar ve sozliikler, mobil uygu-
lamalar, artirilmig gergeklik ve sanal gergeklik araglarmin yabanci dil 6gretiminde
nasil yer aldigi ile ilgili bilgiler sunmustur. Aragtirmacilar bu boliimde teknoloji kul-
laniminin yabanci dil egitiminin vazgecilmez bir parcast oldugunu vurgulamaktadir.
Boliimiin sonunda yer alan web tabanli 6gretim ortamlari, internet tabanli sozliikler,
mobil uygulamalara dair bagliklar genis 6l¢iide bilgiler ve 6rnekler icermektedir. Di-
jital oyun, artirilmis gergeklik ve sanal gerceklik isimli boliimler dijital kusak olarak
da tanimlanan geng¢ 6grencilere hitap edecek etkinliklerin nasil verimli kullanilacag
hakkinda igerikler sunmustur. Alan ve Biger gelisen teknolojinin hem 6grencinin bir
konuyu 6grenirken aktif bir rol oynamasina hem de 6gretmenlerin derslerin verimli
hale getirmeleri konusunda firsatlar sundugunu belirtmektedir.

Kitabim son boliimii “Ilkokul Ogrencilerine Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak
Ogretiminde Olgme Ve Degerlendirme” basliklidir ve Dr. Ogr. Uyesi Halil Erdem
Cocuk tarafindan yazilmistir. Akademisyen, ADOOC baglaminda 6lgme ve de-
gerlendirme iizerine bilgiler aktararak yazili sinavlardan porfolyo degerlendirme-
ye kadar 6lgme araglar1 iizerine detayl bir siniflandirma sunmustur. Aragtirmaci
son kisimda duyussal 6zelliklerin 6l¢iilmesine de yer vererek, klasik 6lgme ve
degerlendirme araglarindan farkli olarak 6grencinin kisisel ilgi, yetenek ve tutu-
munu temele alan dlgme araglarina da deginilmektedir. Literatiirde tutum, kaygi
ve algi gibi kapsamlarla ele alinan duyussal 6zelliklerin 6grencinin dil d6greni-
mindeki bagarisini etkileyebilecegi dile getirilmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde bu kitap yabanci dil olarak Tiirk¢e 6g-

retimini AOODC metnine gore ele alarak temel becerilerin kazandirilmasi, s6z
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varhigmin gelistirilmesi, teknoloji kullanimi ve dl¢me-degerlendirme araglarinin
ilkokul 6grencilerinin egitimindeki dnemi ve s6zii edilen konularin uygulanigini
etraflica ele alan bir ¢aligma olarak dikkat ¢ekmektedir. Caligmada yer alan ko-
nularin gerek AOODC deki kazanimlari ele alis bigimleri gerek etkinlik rnekleri
olsun boliimlerin birbiriyle ayni dogrultuda ele alinmasi kitabin iyi planlanmais bir
sekilde yayma hazirlandigin1 gostermektedir. Ozellikle arastirmacilarin farkl et-
kinlik 6rneklerini dahil ederken uygulama asamalarini agiklamalar1 ve etkinligin
hedeflerini belirtmeleri bahsedilen konularin anlagilir hale gelmesine katki sun-
mustur. 2020 yilinda ilk baskisini yapan kitap giincel konular ele almasi, kolay
anlagilir dili ve bashigindaki beklentiyi karsilamasi1 bakimindan yalnizca ilkokul
Ogretmenleri degil, herhangi bir yas grubundan 6grencisi bulunan 6gretmenlerin
de ilgisini ¢ekecek niteliktedir.
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1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarmin yani
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢aligmalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha dnce bagka yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmasi gerekir. Daha 6nce baska bir yerde
yayimlanmig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamis olmasi halinde ve bu durumun agik¢a belirtilmesi
sartiyla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarn etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak

tizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayist 20 Mart ve Giiz sayist 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
silt olarak yayimlanir. Bahar sayist igin yazilarin son gonderilme tarihi 20 Subat,
Bahar sayis1 i¢in ise 20 Eyliil tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak

0zel sayilar i¢in de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaym Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararas: indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay igerisinde gonderilir.

5. Calismas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yaym Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en énemli Glgiittiir. Kér hakemlik

sistemi kullanilir. Degerlendirme i¢in uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
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edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil
stireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
icin hakeme bir defaya mahsus olmak iizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireclerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve {islup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarin fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yayin Kurulunun karartyla yayin sirasindan ¢ikartlir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarina itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograf-

lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.
9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesidir.
Filoloji bolimii mensuplar i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk
lehgeleri ile yazilmig yazilara da yer verilebilir.

10. Yazilarin Gonderilmesi
Yazim ilkelerine gore hazirlanmig calismalarinizi hakemlidergi@tded. org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallan
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baslik yalnizca ilk harfleri bilyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liiglinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baglikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-



Yayin llkeleri Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baslig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sozciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinm, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayrmtih ele almacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayistyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararast
okuma oranimni da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmali;
caligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgularii ve sonuglari alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore
cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

Caligmanin amacina ve baglamina iliskin

Arastirma Yontemi/Research Problem .
¥ aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikga belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulagildi vs.), amacimi ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya cikarttigi goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki aragtirma-
larin ortak yonleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Caligmanin metodu, inceleme, belge nes-
Metodoloji/Methodology ri, iz'le.ni}en yol, ka.rsllastlrmz?, yorumlama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayin.

Arastirma amaglarina/sorularina iligkin ana
bulgular, temel ¢ikarimlar, sonuglar ve/ya
Oneriler.

Sonuglar ve Tartismalar/Results and
Discussion
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5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligiyla yazilma-
lidir. Sayfa yapis1 A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, iistten ve alttan 3 cm
olmak tizere, 14 nk satir araligtyla, iki yandan hizali ve paragraf aras1 boslugu, dncesi
ve sonrasi 14 nk olacak sekilde ayarlanmal1 ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin boliimleri, kaynake¢a ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug¢” gibi basliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug” aragtirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde s6zi

edilmeyen hususlara “sonu¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklan:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt bagliklarin
sonunda iki nokta iist {iste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sézciigiin
ilk harfi biiylik olmak iizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlarn seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak iizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmig halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez iginde ya-
zarin soyadi, eserin yayin yil1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Eser adlar1
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda eserler ayn1 parantez iginde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde gegiyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 y1l yayimlanmis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin aynm yilda yayimlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balcy, F. 2014: 83), (Balc1, M. 2014: 112)

Ulasilamayan bir yayina metin i¢inde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
almtinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75°ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez iginde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakg¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlari egik (italik) yazilmalidir.
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a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayinevi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlari.

Eserin hazirlayicisi, editorii, gevireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yil1), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [geviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayinevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: 1z Yaymecilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akgag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimnevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, adi (y1l, ay), “makalenin baslig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyads, adi (yil. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin basligi, sehir: liniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamus lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin bagligi”,

(erigim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynakc¢a yonteminde APA sistemi Oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel: 90 212 581 69 12
Faks : 90212 581 12 54
www.tded.org.tr



