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BiRKAC SO0z

Foreword / Par I'éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin 34. Yilindaki bu sayimizda da éncekilerde oldugu gibi birbiriyle ayni
icerikte olan basili ve elektronik iki nishamaizla sizlerleyiz. Giiz 2022 tarihli 135. sa-
yimiz1 ti¢i derleme olmak tizere on dokuz “6z”ll yazi, bir ¢eviri ve tg¢ kitap elestiri/ta-
nitim yazisi ile takdirlerinize sunuyoruz.

Dr. Bahar Akarpinar (1964-2022)

Dergimizin Yaymn Kurulu Uyesi Dr. Bahar Akpinari 13 Eylil'de kaybettik.
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Ogretim Uyesi olan mes-
lektagimiz ayn1 zamanda Tirk Halk Edebiyat1 El Kitab1 yazarlar1 arasinda yer ali-
yordu. Kultiir ve Turizm Bakanligi’nda Folklor Arastirmacisi olarak bagladig: bilimsel
calismalarim Ogretim Uyesi olarak stirdiirmiis ve yaptig1 degerli yayinlarm yamnda
pek cok 6grenci yetistirmisti. En verimli ¢aginda ve ¢ok vakitsiz olarak aramizdan
ayrilan meslektasimiza alanimiza ve dergimize yaptig1 unutulmaz hizmetler icin te-
sekkiir ediyoruz. Allah rahmet eylesin.

DergiPark ﬁye]igimiz ve 2022 Yii Kuralimiz

TUBITAK TR DIZIN indeksleme kurallar: geregince "makale gelis tarihi" ile
"makale kabul tarihi" bilgilerini ilgili makalenin altinda sizlerle paylasiyor ve ya-
zarlarin ORCID tyelik bilgilerine iletisim bilgileriyle birlikte yer veriyoruz. Der-
giPark liyeligimiz nedeniyle, gegen yil oldugu gibi bu yil da yalnizca <https://der-
gipark.org.tr/millifolklor> adresine ytiklenen makaleler islem gérmektedir. Yazarla-
rimizin bu adrese génderilmeyen yazilarina teknik olarak herhangi bir islem yapama-
digimiz1 hatirlatiriz.

Kor Hakemlik, Kér Yayin Kurulu

Milli Folklor, “Kér Hakemlik” olarak adlandirilan hakemlerin yazar adlarini bil-
memesi ilkesini “Kor Yayin Kurulu” olarak da uzun yillardir uygulamaktadir. Boyle-
likle hic¢bir Yayin Kurulu tiyesi degerlendirme siireclerinde yazarin kim oldugunu bil-
memektedir. Bu ilkenin uygulanamadigi (yazarin Yayin Kurulu tiyesi olmasi, yazidan
yazarin kim oldugunun dolayl1 yollardan anlasilmasi vb.) durumlarda s6z konusu Ya-
yin Kurulu tyeleri oylamaya katilmamaktadirlar. Bu ilke ve etik kural ¢ercevesinde
Kor Yayin Kurulu, hakemlere génderme, diizeltme i¢in yazara iade veya yayimla-
mama seklinde ¢ karardan birini almaktadir. Ayrica Yayin Kurulumuz, alan dist
olma, ¢ok yetersiz olma gibi nedenler disinda yazilar1 hakemle bulusturmak ve uz-
manlarinca incelenmesini saglamak i¢in yayimlamama kararinda oy birligi ara-
makta; hakemlere gonderme kararinda ise bir iiyenin olumlu goériisiini yeterli gor-
mektedir. Hakeme giden yazilarda da “kér hakemlik” kuralimiz geregi yazar: ile ilgili
butin bilgiler gizlenmekte; inceleme 6ncesinde veya siirecinde hakemin yazari tani-
diginin anlasilmas: veya hakem ile yazar arasinda yuriiyen yazismalarda nesnelligin
kayboldugunun editorliik tarafindan degerlendirilmesi durumunda ise yeni bir hakem
tayin edilmektedir. Hicbir Yayin Kurulu Uyesi veya Hakem, inceledigi yazinin kime
ait oldugunu hi¢bir zaman 6grenememekte; yazarin adim yazinin yayimlanmasi du-
rumunda okurla birlikte dergide gorebilmektedir.

Dergi, Yazar ve Uciincii Kisiler Arasinda Haberlesme

Editorligimiz ilgili yazar disindaki kisilerle bir yazinin yayin durumuna veya
stireglerine dair yazigma, goriisme ve bilgi paylasiminda bulunmamaktadir. Bu ne-
denle yazarlarimizin dergimizle olan biitiin yazigma ve iletigimlerini kurumsal haber-
lesme adres ve kanallarimizi kullanarak bizzat kendilerinin yiiriitmelerini istirham
ederiz.

Aralik 2022’de yayimlanacak olan 136. sayida gorismek dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur
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ZiNCIRLEMELi MASALLARIN TEKERLEMELERLE OLAN YAPISAL
BENZERLiGi UZERINE BiR DEGERLENDIRME*

An Evaluation on Structural Similarity Between Formula Tales and Rhymes

Dog¢. Dr. Satt KUMARTASLIOGLU**

oz

Zincirlemeli masallar; Stith Thompson’un masal tasnifinde, hayvan masallari, asil halk masallar1 ve
giildiiricti hikayelerden sonra 2000-2399 numaralar arasinda yer alan ve kendine has 6zellikleri olan anlatilar-
dir. Zincirlemeli masallar hakkindaki ¢aligmalar oldukga az olup bu durumun zincirlemeli masal 6rneklerinin
diger masallara nazaran daha az olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Ancak bu tarz masallarin ¢ok farkli
bigim ve icerikte ¢esitli drneklerinin olmamas: da bu konudaki caligmalarin azligimi agiklayan bir baska
sebeptir. Gelenekteki diger masallarla mukayese edildiginde zincirlemeli masallar, bir formiile dayanan
yapisal ozellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu formiil, masaldaki olaylarin ve kisilerin zincirlemeli diyalog ve
tekrarlar neticesinde birbirine ulanmasiyla elde edilir. Bu tarz masallarda 6nemli olan icerik degil, olaylarin
aktarim bigimidir. Dolayisiyla zincirlemeli masallarda asil olan anlatilan degil, anlatim bi¢imidir. Bu nedenle
zincirlemeli masal anlaticisinin dili kullanma becerisi ve hafizasinin giicii 6nem arz eder. Herhangi bir fikri
ortaya koymak i¢in degil, masal dinleyicisinin hafizasiyla dil ve ifade becerilerini gelistirmek i¢in kurgulanan
zincirlemeli masallar, ¢ocuklarin zihin gelisimini saglamada, dil ve konusma becerilerini gelistirmede etkili
oldugu gibi, yetiskinlerin hafiza giiclerini ve dil becerilerini ortaya koyma fonksiyonuna da sahiptir. Ister
¢ocuk ister yetiskin olsun hem dinleyici hem de anlatici i¢in zincirlemeli masallarm en kapsamli islevi, eg-
lenme ve eglendirme islevidir. Bu tarz masallarin yapisina bakildiginda olaylarin birbirine zincirleme bir
sekilde baglandigi, diyaloglar halinde ilerledigi ve “tekrar” unsurunun 6n planda oldugu goériilmektedir. Bu
ozellikleriyle zincirlemeli masallar, 6zellikle “sayismaca” tarzindaki “tekerleme”lerle benzerlik gostermekte-
dir. Zincirlemeli masallarin sahip oldugu bu yap1, onu diger masallardan ayirici bir 6zellik olup, bahsedilen
tekerlemelere yaklagtirmaktadir. Zira tekerlemelerde zincirlemeli masallarda oldugu gibi tekrar ve hafiza
unsurlar1 énemlidir, ayrica igerikten ziyade sdylenis tarzi dikkat ¢ekmektedir. Sahip oldugu form nedeniyle
bahsi gegen tekerlemelere yaklasan zincirlemeli masallarin tekerleme degil de masal kategorisinde degerlendi-
rilmesinin nedeni “baglam”idir. Makalenin konusu, tekerlemeyle i¢ igelik arz eden, zincirlemeli masallar ve
bu masallarin tekerlemelerle olan yapisal benzerligi iizerinedir. Makalenin amaci, Anadolu sahasi Tiirk masal-
larinda tespit edilen zincirlemeli masal metinlerinden yola ¢ikarak, bu masallarin yapisal &zelliklerini belirle-
mek ve tekerlemelerle olan yakmligim ortaya koymaktir. Bunun igin zincirlemeli masallarla tekerlemeler
“karsilagtirmali metot” ile incelenmis, ayrica bu iki tiiriin yapisal benzerligi ve icra ortamlarindaki fonksiyon-
lar1 “islevsel metot” kullanilarak degerlendirilmistir. Zincirlemeli masallarla sayigmaca ve yaniltmaca tarzin-
daki tekerlemelerin sahip oldugu yapisal benzerligin, bu iki tiir arasinda bir etkilesimin neticesi olabilecegi
sonucuna varilmistir. Bunda s6z konusu iki tiiriin baglamlar farkli da olsa, anlatict ve icra edicilerin gelenegin
bu farkli baglamlarindan ortak yapilari ve formiilleri alarak farkli bigimlerde, yani zincirlemeli masal ya da
tekerleme olarak icra ettikleri diisiincesi etkili olmustur. Makalede ele alinan tekerleme ve zincirlemeli masal
arasindaki bu iliski, tekerlemenin bagimsiz bir tiir olmaktan ziyade bagka tiir veya baglamlar igerisinde belli
bir igleve sahip bagimli bir tiir oldugunu zincirlemeli masallar lizerinden de gostermistir.

Anahtar Kelimeler

Zincirlemeli masal, tekerleme, sayismaca, tekrar, diyalog.

ABSTRACT

Formula tales are narratives with their own characteristics that are included in Stith Thompson’s tale
classification, after animal tales, real folk tales and humorous stories, between the numbers 2000-2399. When
compared with other tales, studies on formula tales are very few. The reason for the limited studies on formula
tales is that these tale examples are less than other tales. However, the lack of various examples of such tales
in very different forms and contents is one of the reasons explaining the scarcity of studies on this subject.
Formula tales attract attention with their structural features based on a formula when compared to other tales
in the tradition. This formula is obtained by combining the events and persons of the fairy tale together with
chain dialogue and repetitions. In such tales, what is important is not the content, but the way events are

*
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expressed. Therefore, the main thing in formula tales is not what is told, but the way of expression. Therefore,
the ability of the formula tale teller to use language and the strength of his memory are important. Formula
tales that are constructed not to reveal any idea, but to improve the memory, language and expression skills of
the tale listener have the function of revealing the memory powers and language skills of adults, as well as
being effective in providing the mental development, improving language and speaking skills of children.
Whether it is a child or an adult, the most comprehensive function of formula tales for both the listener and the
narrator is the fun and entertainment function. When formula tales are examined, it is revealed that they are
structurally similar to rhymes, especially to children’s rhymes. When we look at the structure of such fairy
tales, it is seen that the events are connected to each other in a chain way, progress in the form of dialogues
and the “repetition” element attracts attention. With these features, it is seen that the formula tales are similar
to the “rhymes” in the “tongue twister or nursery rthyme” style. This structure of formula tales is a distinctive
feature from other tales and brings it closer to the rhymes mentioned. Because, repetition and memory ele-
ments are important in rhymes, as in formula tales, and the way it is said attracts attention rather than its
content. Context is the reason why formula tales that approach the aforementioned rhymes due to their form
are evaluated in the category of tales, not rhymes. The subject of the article is the formula tales that are inter-
twined with rhymes and the structural similarity of these tales with rhymes. The aim of the article is to deter-
mine the structural features of these tales and to reveal their similarity with rhymes, based on the formula tale
texts identified in the Anatolian Turkish tales. For this purpose, formula tales and rhymes were examined
using the “comparative method”, and also the structural similarity of these two types and their functions in the
performance environment were evaluated using the “functional method”. It is thought that the structural
similarity of formula tales and nursery rhymes may be the result of an interaction between these two genres.
Although the contexts of the two genres in question are different, the idea that narrators and performers take
common structures and formulas from these different contexts of the tradition and perform them in different
ways, that is, as a formula tale or rhyme, has been effective in reaching this conclusion. This relationship
between rhyme and formula tale discussed in the article showed through formula tales that rhyme is a depend-
ent genre with a certain function in other genres or contexts rather than being an independent genre.
Keywords
Formula tale, ryhme, tongue twister, repetition, dialogue.

Giris

Tekerleme, sinirlar1 tam olarak ¢izilemeyen bir tiir olup igerisinde sekil, igerik, is-
lev ve baglam agisindan birbirinden farkli 6rnekler yer almaktadir. Tekerleme konu-
sunda en dikkati ¢ceken 6zellik, tekerlemenin bagimsiz bir tiir olmaktan ziyade bagka
tiirler veya baglamlar icerisinde belli bir isleve sahip olan bagimli bir tiir oldugudur (Bk.
Boratav 2000, Duymaz 2002). Tekerlemenin bu &zelligi en agik sekilde masallarda
kendini gostermektedir. Ozellikle masalin basinda, sonunda ve ortasinda uygun yerlerde
kullanilan tekerlemeler, masalin tiiriine ait dzelliklerin daha gériiniir olmasini saglamak-
la birlikte, masala bir renk katmaktadir. Bunun yani sira bazi masallarda masalin teker-
lemeden ayrilamaz oldugu hem masala hem de tekerlemeye ait hususlarin bir arada
bulundugu gozlemlenmektedir. Zincirlemeli masallar bu tarz masallardandir. Bu maka-
lenin konusu, tekerlemeyle i¢ igelik arz eden ve yapisal olarak benzerlik gdsteren zincir-
lemeli masallar tizerinedir.

Zincirlemeli masallar iizerine Tiirkiye’deki ¢aligmalar bir elin parmagmi gegmeye-
cek kadar azdir. Pertev Naili Boratav, masal ve tekerleme konusundaki ¢alismalarinda
(1995: 95; 2000; 2011: 19-24, 43-45) zincirlemeli masallar hakkinda bazi bilgiler ver-
mistir. Bunun yani sira Ali Berat Alptekin’in “Bitle Pire” masali 6rneginden yola ¢ika-
rak zincirlemeli masallar1 kisaca degerlendirdigi “Taseli Masallar” (2002) kitab1 ile
Nilay Ozer’in “Zincirlemeli Masallarda Yap1 ve Islev” (2004) baslikl1 yazis1, bu konuda
anilmas1 gereken ¢aligmalardir. Zincirlemeli masallarla ilgili kisith ¢aligmalarin olmasi,
bu masal orneklerinin diger masallara nazaran daha az olmasindan kaynaklanabilir.
Kendi igerisinde belli bir form olusturmus bu tarz masallarin ¢ok farkli bigim ve igerikte
orneklerinin olmamasi da bu konudaki ¢alismalarin azlhigini agiklayan bir bagka sebep
olarak gosterilebilir. Makalenin amaci, Anadolu sahasi Tiirk masallarinda tespit edilen
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zincirlemeli masal drneklerinden yola ¢ikarak, bu masallarin yapisal 6zelliklerini belir-
lemek ve tekerlemelerle olan yakmligini ortaya koymaktir. Zincirlemeli masallarla
tekerlemeler arasindaki yapisal benzerlik, bu iki tiiriin kaynagi konusunda da fikir ver-
mekte, tekerlemenin zincirlemeli masala, zincirlemeli masalin da tekerlemeye kaynak
teskil edebilecegini gostermektedir. Bunun i¢in zincirlemeli masallarla tekerlemeler
“karsilastirmalt metot” ile incelenmis, ayrica bu iki tiiriin yapisal benzerligi ve icra
ortamlarindaki fonksiyonlar “islevsel metot” kullanilarak degerlendirilmistir.

1. Zincirlemeli Masallar ve Ozellikleri

Zincirlemeli masallar, Antti Aarne ve Stith Thompson’in Masal Tip Katalogu’nda
2000-2399 numaralar1 arasinda yer almaktadir. Tiirk Masallar1 Katalogu’nda (TTV) ise
20 ile 30 numaralar1 arasi zincirlemeli masallara ayrilmigtir (Boratav 1995: 95). Kata-
loglardaki zincirlemeli masallara ait numaralar, bu masallarin diger masallara nazaran
daha az 6rneginin oldugunu da gostermektedir. Zira uluslararast masal katalogunun ilk
seklini 1910°da yayimlayan Aarne, tasnifinde zincirlemeli masallara yer vermez. Aar-
ne’n bu ¢alismasi, 1928 yilinda Stith Thompson tarafindan The Types of The Folktale:
A Classification and Bibliography adiyla genisletilir. Thompson, katalogu 1961°de
yeniden basar (Sakaoglu 1999: 11-12, 78; Kholmuradova 2018). Thompson’un bu kata-
logunda masallar bes grupta smiflandirilir. Zincirlemeli masallar katalogda dordiincii
sirada yer alir (Sakaoglu 1999: 13).

Thompson, kataloga son seklini verirken Amerikali halkbilimci Archer Taylor’in
“A Classification of Formula Tales” (1933) bashgiyla yayimladig1 yazisindaki onerile-
rin biiyik ¢ogunlugunu uygulamistir (Kholmuradova 2018). Thompson, giincelledigi
masal tasnifine bagli olarak The Folktale adli eserinde zincirlemeli masallara ayr1 bir
yer ayirmig ve bu masal grubu hakkinda genel bilgiler vermistir. Thompson, zincirleme-
li masallar1 “formula tales” (formiil masallari) olarak ifade etmis, bu tarz masallarda
masalin yapisinin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Zincirlemeli masallarda asil olan
anlatilan sey degil, anlatim bigimidir. Bu anlatim bi¢imi, bazen hikayeyi ¢evreleyen bir
tiir gergeveden, bazen de hikdyeyi olusturan sozlerin arka arkaya yigilmasindan olusur
(1946: 229).

Zincirlemeli masallar hem Tylor (1933) hem de Thompson (1946: 229-234) tara-
findan “birikimli masallar”, “bitmemis masallar” ve “sonsuz masallar” olarak ana hatla-
riyla ii¢ grupta degerlendirilmistir. “Sonsuz masallar” olarak degerlendirilen anlatilarda
formiil, oldukca basit olup belirli bir olayin sinirsiz sayida tekrarina dayanir. “Bitmemis
masallar” olarak adlandirilan zincirlemeli masal grubunda, masal anlaticis1 masala olan
ilginin dorukta oldugu bir anda “... olsaydi, benim hikdyem daha uzun olurdu” seklinde
bir ifadeyle masalin1 bitirir. Zincirlemeli masallarin igerisinde birikimli masallar olarak
adlandirilan masallarin sonsuz masallara ve bitmemis masallara gore 6rnegi daha gok-
tur. Birikimli masallarda ¢ok daha net bir anlati ¢ekirdegi mevcuttur. Bu tarz anlatilarda
olaylar kademeli olarak artar ve birbirine ulanir. Bu anlatim, masalin sonuna kadar
devam eder. Bu yiizden birikimli masali inceleyen bir kisi, masalin tamami hakkinda
ogrenilmesi gereken her seyi masalin sonundaki formiilde bulur. Birikimli masallarda
yap1 oldukga basittir. Birbirine bagli bir dizi olay olur; bu olaylara bagli olarak da artan
sayida ayrint1 igeren bir konusma gerceklesir. Bazi birikimli masallarda yalnizca her
boliimde bir ekleme olmaz; bir 6nceki olay, bir sonraki bolimde gerceklesecek olaya
baglidir (Thompson 1946: 229-232).

Thompson, zincirlemeli masallarin ¢ocuklar1 ve biiyiimeyen yetiskinleri eglendiren
niteliklere sahip olmakla birlikte kendilerine ait bir estetik degeri oldugunu belirtmekte-
dir. Bu masallarin temel bi¢imsel nitelikleri “genellikle devam eden eklemelerle tekrar-
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lama” seklindedir (Thompson 1946: 234). Masal ve tekerlemeler konusunda 6nemli
calismalar1 olan Pertev Naili Boratav da zincirlemeli masallarin genel yapisi hakkinda
degerlendirmede bulunmustur:

Kiigiik, 6nemsiz birtakim olaylarin birbiri ardma zincirleme siralanmasindan

meydana gelmislerdir; halkalar aralarinda siki bir mantik bagiyla kenetlenmisler-

dir. Anlati bu halkalarin (olaylar ve masal kisileri) sayis1 6lglisiinde uzar; genel

olarak ¢ok uzun olmaz, siiratli bir tempoyla yiiriitiiliir. Cok kez anlat1 bir yerden

sonra ters yon izleyerek son olaydan bastakine, ya da maceraya son karisan kisi-

den ilktekine dogru yiiriitiiliir. Bu masallarin bir 6zelligi de tisluplarindadir: Birta-

kim hazir, belirli anlat1 ve konusma kaliplar ana olayi gergeveler (1995: 95).

Zincirlemeli masallarda dikkati ¢eken bir husus, bu masallarin énemli bir kisminda
kahramanlarin hayvan olusudur. Kahramanlarinin hayvan olmasi ve asil halk masallari-
na gore daha kisa anlatilmalari, bazi zincirlemeli masallarin hayvan masallari i¢erisinde
degerlendirilmesine sebep olmustur. Ornegin “Ayagina Diken Batan Karga” masali ve
varyantlar1 hayvan masallar1 kategorisinde degerlendirilmistir. Bahsi gegen masal, Aar-
ne ve Thompson’un Masal Tipleri Katalogu’nda hayvan masallar1 kategorisinde 1655.
numarada, Eberhard ve Boratav’in hazirladig1 Tiirk Masallar Tip Katalogu’'nda ise yine
hayvan masallar1 kategorisinde 19. numarada yer almaktadir. Oysa “Ayagma Diken
Batan Karga” masali, kahramani bir hayvan olmakla birlikte yapisal ve islevsel agidan
zincirlemeli bir masal 6rnegidir. Bu masalin Kosova’da anlatilan bir varyantinda (Ku-
zay Demir 2019: 284-287) masal kahramaninin bir insan olmasi da s6z konusu fikri
desteklemektedir. Genel olarak degerlendirildiginde hayvan masallarinin 6gretici oldu-
gu ve masalin sonunda bir ders ve 6giit verme amaci giittiigii gdzlemlenmektedir. Oysa
Boratav’in da ifade ettigi gibi zincirlemeli masallarda genellikle bir 6giit ve ders verme
fonksiyonu yoktur (1995: 95). Zincirlemeli masallarda amag genellikle 6gretici olmak
degildir. igerik de herhangi bir fikri ortaya koymak igin degil, masal dinleyicisinin hafi-
zasini, dil ve ifade becerilerini gelistirmek igin kurgulanir. Zincirlemeli masallar cocuk-
larin zihin gelisimini saglamada, dil ve konugma becerilerini gelistirmede etkili oldugu
gibi, yetiskinlerin hafiza giiclerini ve dil becerilerini ortaya koyma fonksiyonuna da
sahiptir. Ister gocuk ister yetiskin olsun hem dinleyici hem de anlatic1 i¢in zincirlemeli
masallarin en kapsamli iglevi, eglenme ve eglendirme iglevidir.

2. Zincirlemeli Masallar ve Tekerlemeler

Zincirlemeli masallarda, masalin konu ve igeriginden ziyade konuyu ifade etme
tarz1 dikkati cekmektedir. Bagarisi tamamen anlaticinin hafizasina ve dili kullanmadaki
becerisine bagli olan bu masallarda olaylarin birbirine zincirleme bir sekilde baglanma-
s1, diyaloglar seklinde ilerlemesi ve tekrar unsuru 6n plandadir. Bu 6zellikleri ile zincir-
lemeli masallarin 6zellikle “sayigmaca” ve “yaniltmaca” tarzindaki “tekerlemeler” ile
benzestigi gorilmektedir.

Joyce Bynum, birikimli masallar iizerine yazdigi makalesinde, bu tarz masallarla
tekerlemelerin benzerligini bazi1 6rneklerle ortaya koymustur. “Yash Kadin ve Domuzu”
masal1 6rneginden yola ¢ikarak zincirlemeli masallarin 6zellikle ¢ocuk sayismacalariyla
yap1 ve sdylenis agisindan benzerligini gostermistir. Bahsi gegen masalda yash kadin,
¢iti atlamamakta 1srar eden domuzun ¢iti atlamasi igin baska varliklarla diyaloga girer.
Masalin son formiilii sdyledir: inek kediye siit verir, kedi fareyi 6ldiirmeye, fare ipi
kemirmeye, ip kasab1 asmaya, kasap okiizii kesmeye, okiiz suyu igmeye, su atesi son-
diirmeye, ates sopay1 yakmaya, sopa kopegi dovmeye, kopek domuzu isirmaya varir,
domuz boylelikle ¢iti atlar (Bynum 1989: 174).

Bynum’un hafizasinda kalan bir ¢ocuk oyununda, oyuna eslik eden sayigmaca,
bahsi gegen masaldaki motiflerin bazilarini igermektedir. Oyunun sayigmacasi soyledir:
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- Orada ne var?

- Ekmek ve peynir.

- Onu nereden buldun?
- Ormanda.

- Orman nerede?

- Ates yakt1.

- Ates nerede?

- Su sondiirdii.

- Su nerede?

- Okiiz igti.

- Okiiz nerede?

- Kasap onu o6ldiirdii.

- Kasap nerede?

- Ipte asili.

- Ip nerede?

- Fare kemirdi.

- Fare nerede?

- Kedi onu 6ldiirdii.

- Kedi nerede?

- Ko6pek onu kovaladi.
- Kopek nerede?

- Cekic onu vurdu.

- Cekig nerede?

- Kilisenin kapisinin ardinda, dislerini gosteren ilk kisi bir domuz ve maymun! Bu
sayigmacanin sonunda dislerini gosteren ilk kisi oyundan ¢ikmis olur (Bynum
1989: 174).

Bynum’un &rnekledigi zincirlemeli masal ve sayismacaya bakildiginda, olaylarin
birbirine diyaloglar halinde baglandig1 goriiliir. Birbirine baglanan olaylar, bahsi gecen
iki tiirde ¢ok benzer sekilde kargimiza ¢ikmaktadir. Bynum’un verdigi sayismaca Grne-
g1, herhangi bir oyuna bagl kalmadan sdylenen ve halk kiiltiiriinde yaygin olarak bili-
nen “Hu hu komsu komsu, oglun geldi mi?” ile baslayan yaniltmaca tarzindaki tekerle-
meye ¢ok benzemektedir. Bu tekerlemenin bir benzeri bir oyuna eslik eden sayismaca
seklinde Mehmet Halit Bayri tarafindan Istanbul’da daha kisa bir sekilde derlenmistir
(Duymaz 2002: 112). Prizren’den derlenen ve “... - Celdi mi Hac1?, -Celdi, -Ne ce-
tirdi?, -Lale kuti...” seklinde diyalogla kurulan bir tekerleme A. Duymaz tarafindan
“adla ilgili yergi tekerlemesi” olarak siniflandirilmistir (Duymaz 2002: 126).

Duymaz, tekerlemelerin anlatim ve muhteva 6zellikleri {izerine deginirken, “Baz1
tekerlemeler karsilikli soru ve cevap seklinde ve zincirleme diyalog halinde gider” de-
mis ve bu tarz tekerlemelere Azeri, Karay, Kazak ve Karacay Tiirkleri arasinda saman
duast kokenli oldugunu diistindiigli ortak bir tekerlemeyi 6rnek vermistir (Duymaz
2002: 21-22). Bu tekerlemelerde goriilen karsilikli soru cevap seklinde ve zincirleme bir
bi¢imde olusturulan diyalog, zincirlemeli masallarin genel yap1 6zelligi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Zincirlemeli masallarin sahip oldugu bu yapi, onu diger masallardan ayiric
bir 6zellik olup, bahsedilen tekerlemelere yaklagtirmaktadir.

Sahip oldugu form nedeniyle bahsi gegen tekerlemelere yaklasan zincirlemeli ma-
sallarin tekerleme degil de masal kategorisinde degerlendirilmesinin nedeni “bag-
lam”1dir. Zincirlemeli masallar ile benzerlik gosteren tekerlemelerin genellikle ¢ocuk
oyunlarina eslik eden sayismacalar ya da ¢ocuklarin dil ve hafizalarin1 gelistirmek icin
herhangi bir oyundan bagimsiz olarak sdylenen yaniltmaca tarzindaki sézler oldugu
goriilmektedir (Duymaz 2002: 103-113, Kaya 1999: 576-584). Zincirlemeli masallar ise
her ne kadar form olarak tekerlemelere benzeseler de bir masal anlaticist tarafindan
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yetigkinlere veya gocuklara bahsi gegen form gergevesinde anlatilmakta, bu agidan te-
kerlemelerden farklilasmaktadirlar. Joyce Bynum, zincirlemeli masallarin genellikle
yetiskinler tarafindan saka olarak kullanildigin1 ve keyifle anlatildigini ifade etmektedir
(Bynum 1989: 175). Gelenege bakildiginda masalcilarin diger masallarda oldugu gibi
zincirlemeli masallarin bagina “Bir varmis, bir yokmus” gibi kalip ifadeler koyarak
masala bagladiklar1 goriilmektedir. Ayrica zincirlemeli masallarda masala giris niteli-
ginde ve olaylar1 hazirlayici bilgiler verilir. Masalin bu hazirlik kismindan sonra olaylar,
bir formiil seklinde ortaya konur. Bu formiilden sonra anlatici, masalini bir bitis formeli
ile bitirebilir. Zincirlemeli masali tekerlemeden ayiran bu hususlarin disinda baska bir
husus, anlaticinin devreye girip olaylart takdim ederek anlatim unsurlarint dahil etmesi-
dir. Masallardaki “demis”, “der” gibi ifadeler anlaticinin dolayli aktarim sdzleri olup
tekerlemelerde bu tarz ifadelere yer yoktur. Bazen de zincirlemeli masallarin diyalog ve
tekrarlarla kurulan formiilistik yapis1 tamamlandiktan sonra anlaticiya bagli olarak ma-
sal, farkli bir olaya baglanip tamamlanabilmektedir.

Zincirlemeli masallarla sayismaca ve yaniltmaca tarzindaki tekerlemelerin olay ve
diyalog silsilesiyle tekrar ve hafiza unsurlarina dayanan yapisal benzerligi, bu iki tiir
arasinda bir etkilesim olabilecegini gostermektedir. Zira bir ¢ocuk sayigmacasinin bir
zincirlemeli masala kaynaklik edebilecegi gibi, bir zincirlemeli masalin da bir gocuk
oyununa kaynak teskil edebilmesi miimkiindiir. Nitekim Boratav, zincirlemeli masallar
hakkinda “Bunlar kisaltildiklari, masalda anlatinin gerektirdigi fazlaliklardan, ayrinti-
lardan arindiklari, yalniz bir karsilikli konusmaya indirildikleri zaman oyun tekerlemesi
olurlar” (1995: 137) diyerek bu iki tiir arasindaki etkilesimi ifade etmektedir. Bu iki
tiirtin baglamlar1 fakli da olsa, anlatic1 ve icra edicilerin gelenegin bu farkli baglamla-
rindan ortak yapilart ve formiilleri alarak farkli bigimlerde, yani zincirlemeli masal ya
da tekerleme olarak icra ettikleri diisiiniilebilir.

3. Zincirlemeli Masallarin Cesitleri ve Bunlarin Yapisal Ozellikleri

Anadolu’dan derlenen zincirlemeli masallar degerlendirildiginde, bu masallarin
yapisal olarak Thompson’un tasnifinde yer verdigi birikimli masallarin &zelliklerini
sergiledigi goriilmektedir. Birikimli masallar icerisinde en ¢ok karsilagtigimiz zincirle-
meli masal grubu 2030-2034 numaralar arasindaki “birbirine bagli iiyeleri iceren zincir-
lemeli masallar”dir. 2025-2028 numaralar1 arasindaki “bir nesnenin yenmesini i¢eren
masallar” ile 2021-2023 numaralar arasinda yer alan “Oliim igen zincirler: Hayvan
aktorler” tiplerinde de masal 6rnekleri vardir. Bu nedenle ¢alismada zincirlemeli masal-
larin ¢esitleri, Thompson’un masal tip katalogunda yer verdigi isimlere uygun olarak
siniflandirilmis, ancak kendi igerisinde gosterdigi 6zelliklere ve tekerlemelerle yapisal
benzerligine gore degerlendirilmistir.

3.1. Birbirine Bagh Uyeleri iceren Zincirlemeli Masallar

Thompson’mn “Kiimiilative” (Birikimli) masal olarak tanimladig1 ve zincirlemeli
masallarin icerisinde 6nemli sayida karsimiza ¢ikan bu tarz masallarda masal kahrama-
ni, birbiriyle iliskili olaylar icerisinde birden fazla varlik ile diyaloga girer. Her diyalog
bir baska diyalogu dogurur. Bu tarz masallar degisik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yapisal ve kurgusal olarak yukarida ifade edildigi gibi birbirine ¢ok benzeyen bu masal-
lar1 tasnif etmek ve farkli agilardan degerlendirmek ¢ok zor olmakla birlikte, bu masal-
lar1 6zellikle tekerlemelere yaklastirabilecek en belirgin yonleriyle su sekilde gruplan-
dirmak ve incelemek miimkiindiir: a. Masallarda karsilikli konusmalar, birbirine bagh
olaylara uygun sekilde asama asama artar. b. Masalda bastan sona ayni olay farkli nes-
neler araciliftyla tekrar edilir. c. Masal kahramani istedigi bir seyi elde etmek i¢in sira-
styla pek cok varlikla temasa geger. Temasa gectigi her varlik ile bir dncekine bagh
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olarak diyalog kurar. Bu diyaloglar kahramanin masalin basinda istedigi seyi elde etme-
sine kadar devam eder.

a. Birbirine bagl tiyeleri igeren zincirlemeli masallarin bir kisminda masal kahra-
maninin kurdugu diyaloglar igerisindeki s6zler, masalin bagindan sonuna agamali olarak
artar. Bu ifadelerin artmasi, masaldaki olaylarin birbirine zincirlemeli olarak ulanmasi
ile dogru orantilidir. Kahramanin karsilagtigi her kisi, masala bir olay eklemekte, bu
olay ise diyaloga eklenerek bir olay ve diyalog zinciri olugmaktadir. Bu tarz masallara
Trabzon’dan derlenen “Okiiziin Govdesi” masali (Akgiin 2000: 232-233) drnek verile-
bilir. Masalda okiiziin govdesini dogana kaptiran ihtiyar kadin, 6kiiziin gévdesini tekrar
almak i¢in bir diyalog silsilesine girisir. Doganla baslayan bu diyalog, kadinin her defa-
sinda bagka bir varlikla diyaloga girmesine sebep olur. Her diyalog onu 6kiiziin gévdesi
i¢in bagka bir nesneyi bulmasini gerektirir. Bu nesnelerin pesinden giden kadin, en son
nesneyi bulup kendinden isteyene verdiginde diger nesneler de dolayli olarak tedarik
edilmis olur. “Okiiziin Govdesi” masalinda karsilasilan bu silsile, bagska masallarda da
gordiigiimiiz bir zincirlemeli masal formiiliidiir. Ancak bu formiilde en dikkat ¢eken
detay, silsilenin her zincirinde diyaloga eklenen sozdiir. Masalda kadin dogana, “Dogan
sen bana govde, ben ihtiyara govde, ihtiyar beni dldiiriir 6ldiiriir.” deyince dogan; “Sen
bana buli (civciv) verdin mi?” der. Kadin tavuga gider, “Gosi gosi sen bana buli, ben
dogana buli, dogan bana govde, ihtiyar beni 6ldiiriir, 6ldiiriir.” der. Tavuk, ondan yem
ister. Kadin kendinden istenenlere bagli olarak sirasiyla harman, mese, demirci, sigir,
gayir ve su ile diyaloga girer. Masalda her diyalogda bir 6nceki varligin istegine gore bir
ekleme olur. Su ile girdigi son diyalog soyledir:

Su su sen bana su, ben ¢ayira su, ¢ayir bana ot, ben sigira ot, sigir bana yogurt,
ben demirciye yogurt, demirci bana tara, ben meseye tara, mese bana cahafel (¢ali
stiplirgesi), ben harmana cahafel, harman bana bogda (bugday), ben gosiye (tavuk)
bogda, gosi bana buli (civciv), ben dogana buli, dogan bana gévde, ben ihtiyara
gbvde, ihtiyar beni 6ldiiriir 6ldiiriir (Akgiin 2000: 233).

Bu son diyalogdan sonra masalda olaylar basladig: yere geri doner. Bu basa doniis,
masalin sonunda anlatici tarafindan bir formiil halinde aktarilir. Bu formiilde masalin
basindan sonuna diyaloglarla da aktarilan olay zinciri, bu sefer sondan baga dogru anla-
ticinin aktarimiyla sdylenir. “Okiiziin Govdesi” masalinin son formiilii sdyledir:

Kocakari kazmayla ¢ayira su baglamig. Cayirdan ot almis vermis sigira. Sigirdan
yogurt almis, vermis demirciye. Demirciden tara almis, vermis meseye. Meseden
cahafel almig, vermis harmana. Harmandan bogda almis, vermis gosiye. Gosiden
buli almis, vermis dogana. Dogandan govde almis, vermis ihtiyara da kurtulmus.
(Akgiin 2000: 232-233).

“Koca Nine ile Tilki” masali da birikimli zincirlemeli masala 6rnek gosterilebilir.
Olay ve kahramanlar farkli olmakla birlikte bu masalin formiilii de “Okiiziin Govdesi”
masaliin formiilii ile aynidir. Masalda Koca Nine, ineginin siitlinii siirekli igen tilkinin
kuyrugunu koparir. Tilki Koca Nine’den kuyrugunu ister. Bundan sonra diyaloglara
dayal1 bir olay silsilesi gerceklesir. Yine her olayda diyaloga bir ifade eklenir. Bahsi
gegen masalda tekrarlarla birbirine eklenerek tamamlanan son diyalog soyledir:

Dere, dere, bana su ver, tarlaya vereyim. Tarla bana misir versin, tavuklara vere-
yim. Tavuklar bana yumurta versin, kuyumcuya vereyim. Kuyumcu inci versin,
kizlara vereyim. Kizlar ¢ayirda oynasin. Cayir ot versin, koyuna vereyim. Koyun
bana siit versin, nineye vereyim. Nineden kuyrugumu alayim. (Boratav 2011: 31).

Diyalog bu sekilde tamamlandiktan sonra masal anlaticisi, ayni ifadeleri kullanarak
tilkinin siitii Koca Nine’ye ulastirmasi ve kuyrugunu geri almasini higbir asamay1 eksik
birakmadan, dolayli ifade tarziyla anlatir ve masali sonlandirir (Boratav 2011: 31).
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Bu tarz zincirlemeli masallarda diyaloglarla kurulan olaylar zinciri birbiri igine
girmis i¢ formil ile aktarilir: Birincisi, en bastan sona dogru zincirleme olarak ifade
edebilecegimiz diyaloglara dayali dogrudan aktarim. kincisi, masalin en sonunda son
diyalogdan sonra, tersine zincirleme ile olaylari basa dondiiren anlaticinin dolayl akta-
rim1. Ugiinciisii ise, her diyalogda olaylara ve kisilere bagl olarak diyaloga bir séz ek-
leme. Bu son formiilde diyaloglardaki ifadeler masalin bagindan sonuna dogru artarak
eklemlenmektedir. Ancak bazen anlaticinin anlatimina ve ifade yetenegine bagl olarak
diyaloglardaki sozler artirilarak ifade edilmez, yalnizca o olay zincirine bagli olan sdz
sOylenir. “Koca Nine ile Tilki” masalinin bir bagka varyantt olan “Yag ve Bal” masali
(Dag1 2016: 300) buna &rnek gosterilebilir. “Koca Nine ile Tilki” masalindaki siit, bu
masalda yerini yag ve bala birakir. Masala gore tilki, yolda karsilastigi yaslt kadinin
sepetinden yag ve bali hileyle alir. Kadin, tilkiden yag ve balini ister. Tilki, keciye gidip
yag ister. Keci, “Ot getirirsen”, der. Ota gider, “Su getirirsen” der. Masaldaki diyaloglar
yalnizca o olay halkasina bagli olarak artirilmadan sdylenir. Masalin en sonunda anlati-
c1, yine olay zincirini sondan basa dogru dolayli bir aktarimla anlatir (Dag1 2016: 300).
Ayni masalin bagka varyantlar1 olan “Tilki ile Ebegar1” (Simsek 2001: 311-312) ve
“Kuyruksuz Kedi” (Akgiin 2000: 230-231) masallarinda da diyaloglar anlaticilar tara-
findan artarak degil, olaya bagli olarak kisaca ifade edilmistir.

Birikimli zincirlemeli masalin i¢ ice ge¢mis formiillerden olusmasi, anlaticinin bu
formiillere hakim olmasini gerekli kilmaktadir. Zira birikimli masallar s6z konusu oldu-
gunda anahtar 6zellik, anlati 6gelerinin kademeli birikimidir. Bu baglamda birikimli
masallarda énemli olan sey, daha dnce olan her olay1 dogru bir sekilde tekrarlamaktir;
bu da bir ¢esit hafiza oyunu sayilir (Kujundzic 2012: 188). Dolayisiyla bu tarz masalla-
rin basarili bir sekilde aktarimi, masal anlaticisinin gelenegi bilmesine, gii¢lii bir hafiza-
ya sahip olmasina ve dili kullanmadaki becerisine bagldir. Birikimli zincirlemeli masal-
larda birbirine baglanan olaylarin diyaloglarla aktarimi, daha dnce belirtildigi gibi bazi
zincirleme diyaloglarla kurulan sayismaca tarzi tekerlemelere benzemektedir. Bunun
yani sira bu tarz masallarin tekerlemelerle olan benzerligi, masalin basindan sonuna
eklemlenerek artan diyaloglarda da kendini gostermektedir. Bu diyaloglardaki ifadelerin
olay ve kisilere bagl olarak artis1 ve birbirine eklemlenerek tekrari, yaniltmacalardaki
ses ve sz tekrarlarini animsatmaktadir. Yaniltmacalarda dil dolanmadan ve yanilmadan
sOyleme geregi, birikimli zincirlemeli masallar i¢in de gegerli bir durumdur.

b. Birbirine bagl iiyeleri igeren zincirlemeli masallarin bir baska tiirlinde masalin
basindan sonuna kadar ayni olay farkli nesneler araciligiyla tekrar edilir. En sonunda
masal kahramani bu olaylar1 kendi agziyla yeniden aktarir. Ayni olayin masal seyri
boyunca defalarca tekrar ettigi bu zincirlemeli masal tiiriine en yaygm 6rnek “Ayagina
Diken Batan Karga” masalidir. Bu masal Anadolu’da “Ayagma Diken Batan Horoz”
(Ozgelik 1993: 374, Dag1 2016: 301), “Ayagma Diken Batan Kus” (Akgiin 2000: 231-
232, Giiltekin 2019: 392-394), “Topal Serge” (Gode 2010: 200), “Topal Karga” (Arslan
2017: 470) gibi isimlerle bilinmektedir. Yaygin olarak anlatilan bu zincirlemeli masalin
olay orgiisii s0yle Ozetlenebilir: Ayagina diken batan karga, dikenini ¢ikarip bir nineye
saklamasi icin verir. Karga, dikeni yakan nineye “Ya dikeni ya kandili” diyerek kandili
alir. Bagka bir koca kariya kandili saklamasi i¢in verir. Kandili kiran nineden “Ya kan-
dili ya inegi” diyerek inegi alan karga, bu sefer inegi de bagka bir kocakariya saklamas1
icin gotiiriir. Karga, inegi oglunun diigiiniinde kesen kocakaridan da “Ya inegi ya geli-
ni” diyerek gelini alir. Dagda bir ¢cobana rastlayinca bir kaval karsiliinda gelini ¢obana
verir. Kavali alarak ottlirmeye baslar:
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Diittiirii, diittiird, diittiirii. ..

Dikeni verdim, kandili aldim.

Kandili verdim, inegi aldim.

Inegi verdim, gelini aldim.

Gelini verdim, diidiigii aldim.

Diittiiri, diittiirti, diittiiri... (Boratav 2011: 21).

Ik gruptaki masallarda olaylar, masalin sonunda son olaydan basa dogru anlatic
tarafindan dolayli olarak ifade edilmekte iken, bu grupta 6rnek verilen masalin en dikkat
cekici 6zelligi, masalin basindan sonuna kadar birbirine bagl olarak gelisen olaylarin,
masalin en sonunda kahramanin dilinden bastan sona dogru yine zincirlemeli bir sekilde
tekrar edilmesidir. Masalin sonunda masaldaki olaylar1 da 6zetleyen bu zincirlemeli
tekrarlar, yazinin basinda atifta bulunulan “Hu Hu Komsu Komsu” sayismacasindaki
olaylarin birbirine zincirlemeli olarak baglanisi ve ifade tarzina ¢ok yakindir.

c. Birbirine bagl iiyeleri igeren zincirlemeli masallarin bir diger seklinde masal
kahramani istedigi bir seyi elde etmek i¢in sirasiyla pek ¢ok varlikla temasa geger. Te-
masa gectigi her varlik ile bir 6ncekine baglh olarak diyalog kurar. Bu diyaloglar kahra-
manin masalin baginda istedigi seyin gerceklesmesine kadar devam eder. Bu birikimli
masallar, Thompson’un katalogunda 2030 numarada yer almakta olup “Yash Kadin ve
Domuzu” masali ile 6rneklendirilmistir (Tylor 1933: 84, Thompson 1946: 232). Daha
iyi anlasilmasi agisindan bu tarz masallar1 “Kuyrugu Zilli Tilki” (Boratav 2011: 43-45)
masali ile drneklendirmek uygun olacaktir. Masala gore tilki, kuyrugundaki zili, dondii-
glinde geri almak {izere ¢cam fidanina asar. Dondiigiinde ¢am fidan1 koca aga¢ olur ve
tilki ziline ulasamaz. Masalin bundan sonraki kismi diyaloglarla gelisir. Tilki, camdan
zilini ister. Cam, “Vermem” deyince tilki, “Seni baltaya soyleyeyim de kessin” der.
Baltaya gidip soyleyince balta, “Neme lazim elin ¢ami, ben burada rahatima bakiyo-
rum” der. Baltaya “Seni atese sdyleyeyim de yaksin” der ve atese sOyler. Boylelikle her
diyalog baska bir varlikla diyalogu dogurur ve bu diyalog silsilesi tilkinin istegine
ulagsmasina kadar devam eder. En son kedi ile kurdugu diyalogda kedi de onun istegini
yapmayinca bir kocakariya giderek kediyi dovmesini ister. Masalin bu kismindan sonra
kocakari, kediyi dover. Kedi fareye, fare ¢obanin ¢ariklarina, coban kopeklere, kopekler
canavara, canavar Okiize, okiiz suya, su atese, ates baltaya, balta cama atlar ve gamdaki
zili alir. Masalin bu son kismi, diyaloglardan sonra olayin sondan basa dogru bir tekrari
olup, olaylar1 ve dolayisiyla dinleyiciyi masalin en basina tekrar gotiirmektedir. Bu son
tekrar, ayn1 zamanda masalda diyaloglarla gelisen olayin ¢oziildiigii kistm olup masalin
sonunda anlatici tarafindan formiilize edilmistir. Bu tarz masallar birbirine bagl olayla-
rin diyaloglar halinde ifade edilmesi, masalin ¢6ziime ulastig1 son kisminda ise sondan
basa dogru ayni varliklarin birbirine baglanmasi seklinde bir formiile sahip olmasi agi-
sindan, birinci gruptaki zincirlemeli masallarla benzerlik olustursa da kurgusu ve masa-
lin sonundaki olaylarin ¢dziime baglanip formiilize edildigi ifade tarzi kendine hastir.
Bu masallara “Zilli Tilki” (Alptekin 2002: 111-112), “ibili ile Kesme Cidir1” (Dag1
2016: 298-299), “Coban” (Kumartaslioglu 2006: 463-465), “Ciftci ile Sogiit Agact”
(Simsek 2001: 309-310), “Serge” (Gode 2012: 201) masallart érnek verilebilir.

Birbirine bagh iiyeleri igeren zincirlemeli masallarin yap1 ve kurgusunu anlayabil-
mek i¢in masalin sonundaki formiilii bilmek cogunlukla yeterli olacaktir. Ciinkii bu
formiil, masalin bagindan o ana kadarki olaylarin bir tekraridir, masalin bir nevi 6zeti
seklindedir. Dolayisiyla masalin sonundaki bu formiile hakim olmak, masalin tamamina
hakim olmak demektir. Hem diyalog kism1 hem de zincirleme olaylarin anlatici tarafin-
dan formiile baglandig1 bu kisimlar, hafiza giicii ve s6z sdyleme becerisinin onemli
oldugu tekerlemelere yapisal agidan benzemektedir.
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3.2. Bir Nesnenin Yenmesi Uzerine Kurulan Zincirlemeli Masallar

Zincirlemeli masallarin bir kisminda olay silsilesi “yeme” {izerine birbirine bagla-
nir. Bu tarz masallarda diger zincirlemeli masallarda oldugu gibi anlatilan olay degil,
olaylar1 birbirine baglama ve bunu ifade tarzi 6nemlidir. Bir nesnenin yenmesini igeren
Zincirlemeli masallar, Thompson’un Tip Katalogu’nda 2025-2028 arasinda numaralan-
dirilmistir. Ancak Anadolu sahasinda tespit edilen bir nesnenin yenmesini igeren zincir-
lemeli masallar, bu kategoride 6rneklendirilen herhangi bir masal tipine uymamaktadir.
Bu masallarda bir grup hayvan ya birlikte yola ¢ikar ya da kendilerini tesadiifen bir
arada bulurlar; aciktiklarinda ise sirasi ile aralarindan biri yenir ve en sonunda yalnizca
biri kalir.

“Saylastirma” masali yeme tizerine kurulan zincirlemeli masallar igin giizel bir 6r-
nek tegkil etmektedir. Masala gore tilkinin de iginde bulundugu bir arkadas grubu yola
¢ikarlar. Acikinca bir sayismaca yaparlar. Sayigmacada kimin ismi en sona gelirse onu
yerler. Sayigmaca soyledir: “Dilki dilki dibo, guyruca sibo aslan alibee gaplan garlidag
tusba tuluk hellenge¢ inek yilan gamegr kostii mezerci.” Sayismacadaki her s6z, yola
¢ikan arkadaslardan birine karsilik gelir. Dolayistyla yol boyunca her aciktiklarinda
sayismacay1 ayni sirada ancak bir eksilterek sdylerler. Sayismacada sdylenen son sz
yenecek kisiyi gosterir. Sayismaca bu sekilde masalin bagindan sonuna kadar defalarca
eksiltilerek soylenir. Sonunda iki arkadas, “tilki” ve “dibo” kalir; tilki “Dilki dilki dibo”
diyerek diboyu yer, tek basina kalir (Dag1 2016: 140-141). Masaldaki sayismaca tarzin-
daki bu diyaloglar, ¢gocuk sayigmacalarinda en son sdylenen ya da isaretlenen ¢ocugun
oyundan ¢ikmasi ya da ebe secilmesine benzemektedir. Masaldaki diyaloglar, sanki bir
¢ocuk sayismacasinin baglamimdan alinarak bir masal anlaticisinin dili ile farkli bir
ifade ve icra ortam1 bulmustur.

Yeme iizerine kurulan bazi zincirlemeli masallarda ise yeme eylemi gerceklesmez.
Karn1 acikan bir hayvan, karsisina ¢ikan diger hayvanlari sirastyla yemek ister. Ama bu
hayvanlar bir hile ile kagip kurtulurlar. “Ahmak Kurt” masal (Aydin 2012: 335-336) bu
tarz masallara 6rnek verilebilir. Bu masalda acikan kurdun oniine sirasiyla koyun, kuzu,
keci, camis ve at ¢ikar. Kurt, sirasiyla aciktigini ve onlar1 yiyecegini sdyleyince hayvan-
larin her biri bir bahaneyle kurdu kandirarak kagip kurtulurlar. Kurt, en son deveyi go-
riir. Deve, “Ustiime bin, kdyii dolastirayim, sonra ye” der. Kdye gelen kurt koyliiden
korkunca daga kagar. Masalin bundan sonraki kismi kurdun dilinden masalin basindan
sonuna ger¢eklesen olay zincirinin bir tekrar1 seklindedir. Dortliikler halinde tertip edi-
len bu kismin ilk ve son dortliigii masalin yapisini ortaya koymak i¢in yeterli olacaktir:

Getdin gordiin bir goyun,
Ye galsin bir guru boyun.
Sen neynirsen oyun,

Ay kdpoglun ay gurdu.
Getdin gordiin bir deve,
Ye otur geve geve

Sen neynirsen gedeyh eve,
Ay kopoglun ay gurdu

Bu so6zleri soyledikten sonra bir goban ¢ikarak kurdu 6ldiiriir, derisini ¢ikarip gotii-
rir (Aydin 2012: 335-336). Masalin sonundaki kurdun ol¢iilii ve uyakli sozleri, bir
tekerlemeden baska bir sey degildir. Bu tekerleme de masalin basindan sonuna kadar
birbirine baglanan zincirlemeli olaylardan ibarettir. Bu zincirlemeli olaylar, masalda
olaylar gerceklestikten sonra kurdun dilinden bir sitem edast da dahil edilerek tekrar
edilmekte ve masaldaki zincirleme pekismektedir.
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3.3. Oliim iceren Zincirlemeli Masallar

Anadolu sahasi Tiirk masallarindan “Cibi Kadmn” masali (Ciftgi 2015: 228-229),
Oliim iceren zincirlemeli masallara 6rnek gosterilebilir. Bu masal, Thompson’un katalo-
gunda bulunan 2022 numarali tiple ayni yapidadir. Katalogda bu tip icin, kiiciik bir
tavugun Olimiiniin ardindan ¢esitli nesnelerin (pire, kapi, siipiirge, araba, kiiller, agag,
kiz) yas tuttugu bir masal 6rneklendirilmistir (Taylor 1933: 82). “Cibi Kadin” masalina
gore, cocuklar1 olmayan bir kar1 koca, kurbagay1 evlatlik edinip adin1 “Cibi Kadin”
koyarlar. Cibi Kadin bir giin, ocakta kaynayan suyun igine diisiip 6liir. Masalin bundan
sonraki kismi Cibi Kadin’in 6liimii iizerine degisik sekillerde yas tutan kisi ve varlikla-
rin diyaloglarindan olusur. Masalda sirasiyla Cibi Kadin’in annesi, babasi, testici kadin,
¢esme ve elma agaci Cibi Kadin’in 6liimii lizerine nasil yas tuttuklarimi diyaloglarla
anlatirlar. Her nesne diyaloga bir s6z ekledigi i¢in masalin basindan sonuna diyaloglar-
daki ifadeler artar. En son elma agaci, “Cibi Kadin suya diistii, eti pisti kemigi helhel
oldu, gozleri fincan oldu, annesi sagint yoldu, babasi sakalini yoldu, testici kadin testisi-
ni kirdi, ¢gesme suyunu kesti, ben de elmalarimi silktim” der. En sonunda anlatici masa-
lin1, “Bu masaldaki herkes de sabahleyin buradan gececekmis.” (Ciftci 2015: 228-229),
diyerek bitirir. “Cibi Kadm” masalinin bir varyant: N. Ozer tarafindan “Citlenbik Kiz”
ismiyle derlenmistir (2004: 5-10).

Hem “Cibi Kadin” hem de “Citlenbik K1z’ masalinda ana olay, Cibi Kadin ve Cit-
lenbik Kiz’1n ocagin igine diisiip 6lmesidir. Masalin diger kahramanlari, bu olay lizerine
gostermis olduklari tepkileri, sirayla ve bir domino tasi etkisiyle kendilerinden &nce
verilen tepkilere kendi tepkilerini de ekleyerek ifade etmektedirler. Zincirleme diyalog-
larla bir 6liimiin ardindan yas tutma bi¢imini ifade etme seklinde, yine “tekrar” unsuru
on plandadir. Her diyalog, kendinden 6nceki diyaloga bir s6z eklenerek tekrar edilmek-
tedir. Masaldaki bu formiil, birbirine bagli iyeleri igeren zincirlemeli masallarn ilk
bicimine ¢ok benzemektedir. Artan tekrarlarla olusturulan diyaloglarla kurulmasi agi-
sindan bahsi gecen masallara ¢ok benzeyen bu tarz masaldaki fark, konunun “6lim” ve
ardindan tutulan “yas” etrafinda oriilmesidir. Masal anlaticisinin 6liim olayindan sonra
yas tutan kisilerin tepkilerini sirastyla ve her diyalogda ekleyerek ifade etmesi, hafizasi-
nin giiciine baglhdir.

Sonug

Masal, Tiirkiye’de gerek derleme gerekse akademik caligsmalar agisindan belki de
en c¢ok calisilan halk edebiyati tiirlerindendir. Fakat sayica 6rnegi digerlerinden daha az
olan zincirlemeli masallarin, Tiirkiye’de lizerinde en az durulan ve degerlendirilen ma-
sal drnekleri oldugu sdylenebilir. Hem sayica daha az olusu hem de ¢ok farkli bigim ve
icerikte Orneklerinin olmayisi, zincirlemeli masallar hakkindaki c¢alismalarin azligim
aciklamaktadir.

Tekerleme, bagimsiz bir tiir olmaktan ¢ok baska tiirler veya baglamlar igerisinde
belli bir isleve sahip bagimli bir tiir olmas1 6zelligi ile dikkat ¢ekmektedir. Tekerleme-
ler, belirli bir oyun, tdren veya metne bagl olduklari gibi asik ve tekke edebiyatindaki
bazi edebi metinlerle de i¢ igelik gostermektedir. Fakat bu i¢ icelik, belki de kendini en
glizel masal tiiriinde ortaya koymaktadir. Ozellikle zincirlemeli masallar sz konusu
oldugunda hem masala hem de tekerlemeye ait hususlarin bir arada oldugu goriilmekte-
dir. Zincirlemeli masallar1 diger masal tiplerinden ayiran en énemli 6zellik, kendine has
bir forma sahip olusu ve bu yapisiyla da tekerlemelere olan yakinligidir. Olaylarin ve
kisilerin kendine has bir mantik ¢ercevesinde zincirlemeli bir sekilde birbirine baglan-
masi, zincirlemeli masallarin “formiil”tinii olusturur; bu formiilde ise “diyaloglar” etki-
lidir. Diyaloglar, masal igerisinde s6z ustalig1 gerektiren ve “tekrar’a dayanan kisimlar-
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dir. Zincirlemeli masallarin “formiil”e, “diyalog”a ve “tekrar’a dayanan bu &zellikleri
s0z konusu masal tipini 6zellikle sayismaca tarzindaki tekerlemelere yapisal agidan
yaklastirmaktadir.

Diyalog ve tekrarlarla birbirine baglanan formiilistik bir yapiya sahip olma ve ige-
rikten ziyade ifade tarzinin dnemli olmasi1 hem zincirlemeli masallarda hem de 6zellikle
sayismaca tarzindaki tekerlemelerde ortak hususiyetlerdir. Ayrica c¢ocuklarin dil ve
ifade giiclinii gelistirme, zihin faaliyetlerini artirma anlaminda fonksiyonel olma hem
zincirlemeli masallarda hem de tekerlemelerde goriilen ozelliklerdir. Zincirlemeli ma-
sallar ile tekerlemeler arasindaki bu ortakliklar, bu iki tiir arasinda bir etkilesim olabile-
cegini de gostermektedir. Zincirlemeli masallarin pek ¢ogunda, masal anlaticisinin do-
layli anlatim ifadeleri ¢ikarilip yalnizca diyaloglar birakildiginda bir ¢cocuk tekerlemesi
olarak da icra edilebilme 6zelligi vardir. Ayni sekilde sayismaca tarzindaki bazi teker-
lemelerin diyaloglarinin baglam degistirilerek bir masal anlaticisinin dilinde zincirleme-
li masal haline doniisebilecegi aciktir. Bdylelikle birbirine benzer yap1 veya formlarin
farkli baglamlarda farkli tiirler olusturabilecegi, zincirlemeli masal ve 6zellikle sayis-
maca tarzindaki tekerleme ornekleriyle goriilmektedir. Zincirlemeli masallarla tekerle-
meler arasindaki bu durum, baz: tiirler arasindaki benzerliklerin nedenleri konusunda da
fikir vermektedir. Bu a¢idan bakildiginda, bir ¢ocuk sayigsmacasinin bir masala ya da bir
masalin ¢ocuk sayismacasina kaynak teskil edebilecegi 6n goriilmektedir. Tekerleme ve
zincirlemeli masal arasindaki bu iliski, tekerlemenin bagka tiirler veya baglamlar igeri-
sinde belli bir igleve sahip bagimli bir tiir oldugunu baska bir agidan daha gostermekte-
dir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Anthropological Analysis on a Turkish Cypriot Myth: Ox the Yellow

Dr. Ogr. Uyesi Ejdan SADRAZAM**

oz

Ister “ilkel” ister cagdas olsun, tiim toplumlarda dogaiistiiniin gizemli olusumlariyla karsilagtimaktadir.
Dogaiistiine iligkin algilar insanlik tarihi boyunca evrim gegirerek, kat1 kurallar olan diizenlere doniismiisler-
dir. Antropoloji, kusaktan kusaga taklit veya tavsiye yoluyla aktarilan dogaiistii alg1 ve pratikleri, siirlt bir
inang¢ penceresinden degil, insan toplumlarinin degisim, doniisiim ve gelisme siiregleri igerisinde, genis bir
perspektiften gérmemizi saglar. Daha sade yasamlarindan dolay: “ilkel” toplumlarda daha net goriilebilen
bazi durumlar, tarihsel birikimin sonucu olusan giiniimiiziin ¢ok katmanl inanglar diinyasinda belirsizlesmek-
tedir. Sar1 Okiiz Miti ile retroperspektifsel olarak Kibris Tiirkleri’nin dogaiistii pratikleri arastirilmigtir. Sar
Okiiz Miti, Kibris’ta bir Tiirk kéyii olan Karye-i Bladanisa dogumlu, okula gitmemis, okuma ve yazmay1
kendi kendine 6grenen, Hifsiye Alkan’dan (1918-2018) derlenmistir. Yasam Otesini agtklamaya caligan Tiirk
eskatoloji mitlerine 6rnek olarak incelemeye degerdir. Bir metnin farkli parcalari arasindaki beklenmedik
iliskileri arastirma iizerine temellenen yapisokiim yontemiyle eklektik bir yapiya sahip olan Sar1 Okiiz Miti
igerisinde, Kibris Tiirkleri’nin farkli ¢aglarda sahip oldugu dogaiistiine iliskin inanglar ¢oziimlenmistir. Sosyal
zekanmn dogatistiinii nasil tasarladigi, onun sembolik temsil bigimleri, farkli inanglarin giinlik yagsamdaki
yansimalar1 ve son olarak farkli dini yaklagimlarin bir arada olusturduklar katmanli diizen hakkinda 6nemli
bilgiler saglamistir. Birbirine yabanci goriinen inang veya ritiiellerin kaynasmasimi, uyumunu ifade eden
antropolojik senkretizmin 6zel bir tiirii olarak; bir toplumun verili bir aninda, farkli ¢aglarina ait inang 6gele-
rini barmdirmast durumunu anlamlandirmak i¢in dini akigkanlik kavramindan yararlanilmistir. Bu diinyadan
sonra insanin basina neler gelecegi ve diinyanmn sonunun ne olacagmi aktaran eskatoloji mitlerine yalin bir
drnek olusturan Sar1 Okiiz Miti, Tiirklerin heniiz Islamiyeti benimsemeden 6nceki inanglar igerisinde yer alan
dogacilik, canlicilik, atalar kiiltii, samanistik 6gelerle Islam’1 harmanlanarak giiniimiize tasimustir. Arastirma-
nmn sinirlart kapsaminda mitsel anlati, bir yandan Kibris Tiirkleri’nin din kiiltiiriiniin evrimi igerisindeki
o6nemli duraklari hakkinda ipuglarini elde etmemizi saglarken, bir yandan da kutsal simge ve imgelerin, din
degisimlerine ragmen hemen kaybolmadigini; toplumsal gereksinimlere uygun bir sekilde aktarildigini bizlere
gostermistir. Bu durum tam da dini akiskanlik kavramina karsilik gelmektedir.

Anahtar Kelimeler

Sar1 Okiiz Miti, Kibris Tiirkleri’nin dini, eskatoloji mitleri, dini akiskanlik, samanizm.

ABSTRACT

We encounter mysterious manifestations of the supernatural in all societies, whether “primitive” or
contemporary. Perceptions of the supernatural have evolved throughout human history and turned into strict
rules. Anthropology enables us to see the supernatural perceptions and practices that are transmitted from
generation to generation through imitation or advice, not from a limited belief window, but from a broad
perspective in the processes of change, transformation and development of human societies. Some situations
that can be seen more clearly in "primitive" societies due to their simpler lives become obscure in today's
multi-layered world of beliefs, which is the result of historical accumulation. The supernatural practices of the
Turkish Cypriots were investigated retrospectively in the text of Ox the Yellow Myth. The myth is compiled
from Hifsiye Alkan (1918-2018). She was born in Karye-i Bladanisa, a Turkish village in Cyprus. She did not
go to school, and learned to read and write by herself. It is worth examining as an example of Turkish escha-
tology myths that attempt to explain the afterlife. The beliefs about the supernatural that the Turkish Cypriots
had in different ages in Ox the Yellow Myth, which has an eclectic structure with the deconstruction method
that based on investigating the unexpected relationships between different parts of a text, were analyzed. It
provided important information about how social intelligence designed the supernatural, its symbolic repre-
sentations, the reflections of different beliefs in daily life, and finally the layered order created by different
religious approaches. As a special type of anthropological syncretism, which expresses the fusion and harmo-
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ny of beliefs or rituals that seem alien to each other, the concept of religious fluidity has been used to make
sense of the situation in which a certain society contains belief elements belonging to different ages at a given
moment. Ox the Yellow Myth is a simple example of eschatology myths. It tells us what will happen to peo-
ple after this world and what will be the end of the world. It has shown that naturalism, vitalism, ancestor cult
and shamanistic elements, which were included in the beliefs of the Turks before they embraced Islam. The
beliefs were blended with Islam and carried to the present day. Within the scope of the research, the mythical
narrative, on the one hand, allows us to obtain imaginary clues about the important stages of the Turkish
Cypriots in the evolution of religious culture, on the other hand, the sacred symbols and images do not disap-
pear immediately despite the religious changes. It has also shown us that it is transferred in accordance with
social needs. This situation points precisely to the concept of religious fluidity.

Keywords

Ox the Yellow Myth, Turkish Cypriots’ religion, eschatology, religious fluidity, shamanism.

Giris

Din, on binlerce yildir insanlik i¢in dogaiistii adi verilen ve muazzam ¢esitlilikteki
kiiltiirel evreni olusturmaktadir (Glazier 1997:3). Antropoloji, bu kiiltiirel evreni eylem,
olay, siire¢, uygulayici, uzman, orgiitlenme tarzi ve kiiltiirler arasi iligkiler baglaminda
genis bir yelpazede ele almakta; ¢oziimlemelerini belirli bir dini inang veya onun deger-
ler silsilesi icerisinde degil, kiiltiirel ¢esitligi dikkate alarak gerceklestirmektedir. Robert
Marett’in (2004:37-8) belirttigi gibi din, bilinmeyene karst duyulan korkudan fazlasidir.
Gizemli seylere karsi duyulan hayranlik, saygi ve hatta sevgidir. Dogaiistii giigler; tek
tanri, tanrilar, hayaletler, melekler, ruhlar veya Polenezya’daki “mana” benzeri, kisilik-
siz kurgular olabilir. Kimisi, insanlarin islerine miidahale ederken, kimisi de insanlara
ilgisizdir. lyicil ve yardimsever olabilecekleri gibi kétiiciil ve dehsetengiz de olabilirler.
Antropolojik ¢dziimlemede kiiltliriin 6zglin kavramsal kategorileri, disiplindeki bilgi
birikimi igerisinde yeniden tasarlanir. Bagka bir deyisle, bir kiiltiirden digerine uyarlanir
(Evans-Pritchard 1962:148). Bu yontemle zamansal olarak bugiine ait veya bugiinden
gegmise uzanan ¢oziimlemeler gergeklestirilebilir. Mitler ve yasam tarzi birbiriyle para-
lel gelisim icerisinde olduklarindan, toplumlarin geriye doniik incelemeleri agisindan
biiyiik deger tagirlar (Malinowski 1998:152).

Bu ¢aligmada, antropolojinin biitiinciil yaklagimi kullanilarak, Kibris Tiirkleri ara-
sinda nadiren giiniimiize ulasan ve derlenme firsati yakalanmis Sar1 Okiiz Miti’nden,
yapisokiim yontemiyle farki tarihsel donemlere karsilik gelen dini inaniglar ayristiril-
mustir. Yapisokiim bir metnin farkli parcalar1 arasindaki beklenmedik iligkileri arastir-
mak {izerine temellendirilir (Balkin 2004:321). Bu sayede ayni metin igerisinde Kibris
Tiirkleri’nin tarih boyunca sahip olduklar1 dini inanislarina ulasma olanag: elde edilmis-
tir. Ayrica birbirine yabanci goriinen inang veya ritiiellerin kaynasmasini ifade eden
senkretizm (bagdastirmacilik) kavramiyla da ayni toplum 6zelinde farkli inanglarin bir
araya gelmesi lizerine degerlendirmelerde bulunulmustur. Senkretizm, farkli inanglarin
¢esitli sekillerde etkilesime girmesi sonucunda yeni inang Ogelerinin ortaya ¢ikmasi
olarak tanimlanabilir (Atay 2004:32). Calismada, verili bir anda bir toplumun farkli
caglarina ait inang¢ 0gelerini barindirmasini anlamlandirmak i¢in dini akigkanlik kavra-
mindan yararlanilmis ve bu kavramin gelistirilebilmesi i¢in kuramsal bir ¢ergeve ortaya
koymak amaglanmistir.

1. Kibris Tiirkleri’nin Adaya Gelisleri Sirasindaki Dini inamislar:

13., 14. ve 15. yiizyillarda Mogol zulmiinden kagarak Horasan {izerinden batiya
gelen yiizlerce oymak, basta Cukurova, Maras ve Toros Daglari olmak {izere Anado-
lu'nun cesitli yerlerine dagilmisti. Daha 6nce Anadolu’ya gelen Tiirkmenlerle benzer-
likleri kadar farkliliklart olan bu topluluklar, giivenlik amacryla kendilerine yiiksek dag
yamagclarin1 yurt edinmis ve Horasan erenlerinin telkin ettigi yasam yolunu izlemeyi
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segmislerdi (Oznur vd. 2015:1790-1792). Osmanli Imparatorlugu, Kibris’1 fethettigi
1571 sonrasinda giivenlik ve istikrar1 saglamak amaciyla bu Tiirkmenlerden bir kismint
stirglin yontemiyle adaya yerlestirdi. Kuskusuz bu yontem din esasli olmadigindan go-
clirtilenler arasinda sayilar1 az da olsa farkli etnik ve dini topluluklardan kimseler de
vardi (Diindar vd. 2012:228). Siirgiinlerlerin cogunlugu Beysehir, Aksaray, Urgiip,
Seydisehir, Koghisar, Bor, Ilgin, Aksehir, Nigde, Akdag ve Bozok’tan kaydolmustu.
1581 yilina kadar Kibris’a gonderilenlerin ahlaki giivenilirlikleri i¢in iki kefil isteniyor-
du. Bu tarihten itibaren siirgiin, cezai maksatlar igin de kullanilmaya baglanmistir (Ce-
vikel 2000:23-4).

Gogiiriilen asiretlerden bazilart sunlardir: Kdseli, Karamanlu, Karahacili, Kiseoglu,
Patrali, Samlu, Ciplaklu, Gediklu, Eskiyoriik, Toslakli, Sihli, Cerid ve Sagikara (Giirkan
2006:44). Ornegin Karahacililar, Avsarlarin en kalabalik ve Akkoyunlu Devleti’nin
kurucu asiretlerinden biridir. Caldiran Savasi’nda Sah Ismail’in ordusunda yer aldilar.
Avsarlarin Osmanli’ya kars1 ayaklanmalar1 tizerine zorunlu gé¢ ve iskana tabi tutularak
dagitildilar. Samlu Asireti ise Safevi Devleti’nin kurucu unsurlarindand: (Sar1 2018:29-
40). Kibris’a yerlestirilen bir diger grup ise savas sonrasi adada kalan yenigerilerdi.
Tanr’nin korkulacak degil, sevilecek bir ilah oldugunu ilan eden Haci Bektasi Veli’yi
pirleri olarak kabul eden yenigeriler, dini degerler bakimindan gégiiriilenlere yakindi
(Beratl1 2008:183-186, Cubukc¢u 1990:786).

Kibris’ta sehirlere yerlesenlerin bir kisimi, medrese gérmiis kisilerden olusuyordu.
Tasraya yerlesenlerin gogunlugu egitimsiz, Islam’1 inang diizeyinde benimsemis kimse-
lerdi. Boylece Kibris Tiirkleri’nin dini inang boliintiisii, sehirli ve tasrali seklinde en
bastan olusmustu. Bu farklilasmanin kokeninde, Kibris’ta Osmanli iskaninin gergekles-
tigi 16. yiizyilda yasanan tekke-medrese anlayigiyla konar gogerlerle-yerlesik olanlar
arasindaki rekabet vardi. Oysa, 15. yiizyilin sonuna kadar Osmanl Imparatorlugu’nda
Bektasi, Mevlevi, Kadiri, Halveti, Bayrami ve daha baska tarikatlar hosgorii sonucu
yayilma firsati bulmuslardi. 16. yiizyilda 6zellikle iran’la rekabet ve 1517’de Islam
Halifeligi’nin devralinmasi sonrasinda hosgorii yavas yavas kaybolmusg ve yerini daha
kat1 Sunni Isldm anlayigma birakmusti (Yurdaydin 1971:106-8). 1529°da Seyh Ismail
Masuki, 1550’ de Seyh Karamani ve 1561°de Bosnali Seyh Hamza Bali, devletin islam
anlayisindan farkli diisiincelere sahip olduklari i¢in idam edildiler. Tiim bu dini sikinti-
lar, gocle Kibris’a taginmis ancak adadaki ¢cok dinli yapinin yarattigi hosgorii ortaminda
hi¢bir zaman bir ¢atismaya donlismemistir.

Gégiiriilen Tiirkmenler, adada Katolik Venedik Idaresi’nde dini bask: altinda yasa-
yan Ortodoks Rumlarla karsilastilar. Osmanli Idaresi, Ortodoks Rumlar i¢in dini 6zgiir-
liik anlamina geliyordu. Bu nedenle Ortodoks Kilisesi, 19. yiizyila kadar Osmanli impa-
ratorlugu’nun adadaki en énemli miittefiki olmustur. Oysa Osmanli Imparatorlugu’na
kars1 savasan Katolikler i¢in ayn1 seyi sdylemek miimkiin degildir. Dinsel kisitlamalar
yaninda, miilk edinme haklarmin ellerinden alinmasina kadar varan ekonomik baskilar
Frank, Venedik, Maruni ve Ermeni kokenli bir kisim Katoligin Islam’1 segmelerine yol
acmustir. Devlet karsisina Islam kimligiyle ¢ikan bu kisiler, giinliik yasamlarinda kendi
inang¢larim siirdiirdiikleri i¢in Linobambaki (keten-pamuk karigimi kumas) adiyla anil-
maya baglanmiglardir (Demosthenous 2012:65). Linobambakiler, ikircikli yagamlari
sayesinde sahip olduklar1 bir takim inan¢ uygulamalarini, onlarla yakim iliski kuran
Tirkmenlere kolaylikla aktarabilmislerdir. Bunlar arasinda aziz ve yatirlara benzer
sekilde saygi duyulmasi, mum yakarak dilekte bulunma ve alkol kullanmada dini beis
gormeme gibi ritiiel veya aligkanliklar yer almaktadir. Diger taraftan Kibris Tirkleri,
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Ortodoks Rumlarda oldugu gibi bir ruhban sinifina higbir zaman sahip olmamais, ilahi
giice her zaman aracisiz ulagmayi tercih etmislerdir.

Osmanli imparatolugu fethinden sonra farkli dinlere mensup cemaatlere millet sis-
temi igerisinde ¢esitli hak ve 6zgiirliikler tanimistir. Bu nedenle ihtida-din degistirme,
cok smirli kalmistir. Osmanh Imparatorlugu’nun adada hiikiim siirdiigii 307 y1l siire-
since kayitlara gecen ihtida sayis1 dért yiiz civarindadir. Ihtida edenlerin ¢cogunlugunu
miisliimanla evlenen kadmlar olusturmaktadir (Cevikel 2000:237). Bu durum, Islam
hukukunun zorla Isldmlastirmay1 men eden kuralinin Kibris’ta basartyla uygulandigimni
gostermektedir. Diger taraftan Rum Ortodoks Kilisesi’nin ¢aligmalart sonucunda sapa
dag kdylerinde yasayan sinirh sayida Tiirkmenin, Hristiyanlig1 sectigini kabul edebili-
riz. Adanm gorece yalitilmis yapisi ise Kibris Tiirkleri’nin detaylari 6nemsizlestiren
sadelestirilmis Islam semsiyesi altinda, yiizyillarin birikimiyle olusturduklar1 eklektik
inan¢ dagarcigini muhafaza etmelerine yardimci olmustur.

2. Eskatoloji Mitleri ve Tiirk Kiiltiirii’nde Okiiz/Boga’nin Onemi

Mitler, toplumlarin kutsalina iligkin karmasik yapiy1 en 6zgiin sekilde disavuran
koken anlatilaridir (Eliade 1993:13). Mitleri genel ve 6zel olarak iki grupta toplamak
miimkiindiir. Genel grupta yer alan mitler hemen hemen tiim toplumlarca konu edilmis-
tir. Bunlar igerisinde diinyanin olusumunu konu alan kozmogoni, insanin yaratilmasini
ele alan antropogoni, kutsal atalarin ortaya ¢ikmasini ele alan tiireyis ve zamanin 6l¢iil-
mesini ele alan takvim mitleri yer almaktadir. Ozel grupta yer alan mitler ise cografi
kosullara ve tarihsel-kiiltiirel gelisim siirecine gére her toplumda bulunmayan, i¢inden
¢iktig1 topluma 6zgii anlatilardir. Tanrilar hakkinda dykiileri igeren teogoni, o topluma
Ozgii ortaya ¢ikist konu alan koken, diinyanin sonunu anlatan eskatoloji, kavimleri can-
siz bir nesneye baglayan totem, zor kosullarda o toplumu kurtaran kahramanlik mitleri
Ozel grupta yer almaktadir (Bayat 2019:15-6).

Mitlerin kaynaginin doga degil de toplum olmasi, insanin doga karsisindaki ilk iis-
tinligiidiir (Campbell 2003:14-15). Mitler, degisen toplumsal ve etnografik ¢evrenin
kosullarina kendilerini uydururlar (Karadag 1995:225). Mitleri ¢dziimlemekle dinlerin
nasil evrildigini 6grenebiliriz (Tacou 1995:13). Bilge Seyidoglu’na (1985:33) gore
mitler, gelenek ve goreneklerin korunmasini saglar, topluma yon verir, neleri yapip
yapmamayacaklarini telkin eder, bilinmezlige anlam kazandirir ve koruyucu, tedavi
edici toplumsal islevleri yerine getirir.

Bu diinyadan sonra insanin basina neler gelecegi ve diinyanin sonunun ne olacagi-
na iliskin mitler, eskatoloji adin1 almaktadir (Cinaroglu 2008:37-38). Eskatos- egyarog,
Yunanca son/nihai anlamina gelen sdzciiktiir. insan, dogasi geregi 6liimii mutlak son
olarak gorme egiliminde degildir. Eliade bunu, tamamen yeni bir seyin baslayabilmesi
icin yozlagmig eskinin yok olmasi olarak agiklamaktadir (1993:52). Dolayistyla diinya-
nin sonunu anlatan eskatoloji mitleri, bir anlamda “Gte-yeniyi” agiklama girisimidir.
Boylesi bir ¢abanin gerisinde nesnel gerceklikle, arzulanir diizenin yer degistirilmesi
yatmaktadir (Bull 2005:10; Levi-Strauss 2013:46). Tiirk mitolojisinde kozmogonik
olanlara oranla eskatolojik mitler olduk¢a siirhdir (Kayabasi 2016:222).

Tirk kiiltiir cevresi igerisinde hayvancilik, tarih boyunca temel ekonomik ugras
olarak onemini korumustur. Hayvanlardan beslenmek, yiik tasimak, ¢ift siirmek ve
savagmak gibi pek ¢ok alanda yararlanilmistir. Konar-goger yasam tarzi biiyiik 6l¢iide
sahip olunan hayvanlarin gereksinimlerine gore sekillenmis; at, ke¢i ve sigir insanin
baslica yardimcisi olmustur. Kugkusuz toplumsal yasam igerisinde bu denli genis bir
yer tutan hayvanlar pek ¢ok mitte, masalda, tiirkiide yer bulmustur. Okiiz, ¢ift siirmek
ve yuk ¢ekmekte kullanilan igdis edilmis bogadir (Sami 2015:1722). Tiirkge, Mogolca
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ve Tunguzca’da pokii-r sozciigiinden evrilmistir (Eren 1999:315). Okiiz, tasidig1 top-
lumsal deger bakimindan bozkir kiiltiiriinde olumsuz veya asagilayici bir anlama sahip
olmamistir (Sirin 2019:13). Okiiziin bogadan en 6nemli farki igdis edilmis olmasidir.
igdis etme bir tercih sorunu degildir. igdis edilen boga sakinlesir ve ise kosulabilir.
Boga ise neslinin devami i¢in gereklidir. Bu nedenle verimliligi ve giicii simgeler. Oysa
okiiz, kontrol edilebilen giictlir. Soframizin vazgecilmezi, temel besin kaynagi bugdayin
bereketini simgeleyen sessiz kol is¢isidir. Bu nedenle Tiirk mitlerinde ayricalikli konu-
ma sahip olmus, ekmek kadar kutsal sayilmustir.

3. San1 Okiiz Miti

Sar1 Okiiz Miti’nin kaynak kisisi, Kibris’in fethiyle birlikte Tiirk kyii olmus Kar-
ye-i Bladanisa dogumlu, okula gitmemis, okuma ve yazmay1 kendi kendine &grenen
Hifsiye Alkan’dir (D.T.:1918-0.T.:2018). 1831 Defter-i Niifus’una gére dogdugu kdy,
tamamiyla Miislimanlardan olugmaktadir (Ek.1). Kendisi de anne ve babasi gibi yagsami
boyunca Tiirk¢e’den baska bir dil kullanmamustir. Kdydeki birkag aileden birinin lakabi
Karamano veya Karamanlu’dur. Bu da koyliilerden bir kisminin 1571 sonras1 Karaman-
lu asiretinden getirilip buraya yerlestirilmis olabilecegini diislindiiriir. Karamanlu
agireti, 12. ylizyilin ortalarina kadar Aral Golii’niin dogusunda yasiyordu. Mogol baski-
styla yurtlari terke zorlanip batiya goc ettiler. Azerbaycan’da ve Sirvan’da konakla-
diktan sonra bir bolimii Anadolu’ya ulast1. 1228 yilinda 1. Alaeddin Keykubad onlari
Mut ve Ermenek yoresine yerlestirildi (Bagkan 1996:5). 21 Mart 2015 tarihinde Hifsiye
Hanima “insan éliince ne olur?” diye sorulmus ve o da biiyiiklerinden isittigi Sar1 Okiiz
Miti’ni siissiiz, yalin bir tarzda asagidaki sekilde aktarmistir:

“Bir dagin tepesinde durur Sart Okiiz,

Dagir gosgoca diinyayt, iki boynuzcugunun ortasinda.

Boynuzlarinda saklar élenlerin ruhlarini.

Oliince insan ruhu gurdcuk olur, ¢ikar agzindan,

Sonra ganatlari ¢ikar gurdcugun.

Ugar, gider ...

Sar1 Okiiz "iin boynuzcuklarinin igine girer.

Boynuzun icine girmeyenlere

Sar1 Okiiz ¢ok gizar!

Guyrugunu sallar, govalar onlari.

Yerinden oynarsa Sari Okiiz,

Tepininca, yer sarsilir, zelzele olur.

Ne zaman dolacag boynuzcuglarinin i¢i ruhlarla,

Tasiyamayacak diinyay,

Boynuzcuklarimin ortasinda.

Boynuzlar: patlayacak, parimparga olacag

Diinya diisiip darmadagn olacag, zelzeleyrnian.

Ortaya sagilacag,

Sart Okiiz’iin boynuzcuklarindaki ruhlar.

Her yana yayilacag.

Iste, o giin mahser giiniidiir.

Havada galanlar cennete gidecek,

Cehenneme gidecek, topragiiian bastirilanlar.”

3.1. Dogacilik Etkisi ve Toprak Ana Kiiltii

1856°da Sanskritgeyi ¢ozen Max Muller, dini metinlerdeki tanri isimlerinin doga
giiclerinin sembolleri oldugunu goriince, “ilkel” insanin korku duygusuyla doga giigle-
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rine ibadet yolunu sectigini diisiinmiistiir. Ona gore dinsel diisiinceyi doguran doganin
en biiyiik mucizesi, stireklilik, degismezlik ve kendini sonsuz yinelemesiydi. Dogal
giicler, insan eylemlerine benzerliklerine gore siniflandirilmistir. Ornegin toprak, kendi
cocuklarini sinirsiz besinlerle ddiillendiren ana veya atadir. Tinsel diinya bir kez kesfe-
dildikten sonra insan ruhu ve atalara tapinma, dogaya tapimnmanin bir yansimasi olarak
gelisim gosterecektir (Tylor 1994:103).

Belirli kurallar gozetildiginde dogaiistii giicleri insanlar i¢in koruyucu olabilirler.
Koruyucu doga giigleri arasinda Toprak Ana’nin 6zel bir yeri vardir (Hoppal 2001:213).
Toprak Ana’nin kendi ¢ocuklarina besin maddeleri vermesini saglayan aragsa kutsal
okiizdiir. Bu durum, Sar1 Okiiz Miti’nin kékenlerinin dogacilik ve Toprak Ana/Ata
tapintisina degin gerilere gidebilecegini gostermektedir.

Insan, avecilik ve toplayicilikla yasamini siirdiirdiigii cok eski zamanlarda, in-
san/boga iliskisinin izlerini magara resimlerinde gormek miimkindir (Simsek
2017:593). Hayvanlar heniiz evcillestirilmemisti. Avcilar, yaban boga siiriilerini besin
stogu olarak gériiyordu. insan temsili resimlerin hayvan resimlerinden ¢ok daha sonra
ortaya ¢ikmis olmasi, hayvanlarin kontrol edilemeyen gizemli gii¢lere sahip oldugu
diisiincesinin gostergesidir (Hoppal 2001: 218).

Insan kendini doganin ¢ocugu olarak kabul etmisti. Barmnak insa etmek yerine do-
gal olarak olusmus magaralar1 yerlesim yeri olarak segiyordu. Yasadiklari alanin yakin-
larinda diizensiz sekilde bitki yetistirmis olmalari muhtemeldir. Bu dénemde kadinin
birlestirici rolii onu klan igerisinde basat bir gii¢ elde etmesini saglamistir (Cobanoglu
2001:30). Toprak Ana’yla olusturulan hassas denge, dogayla olusturulan uyumun yan-
simastydi. Dogaya uyumlu eylemler, kutsanarak toplumsal bellege yerlesmis ancak bir
nedensellige baglanmamisti. Diger bir anlatimla insanin diinyadaki varligi, heniiz yiice
bir erege varmak icin izlemesi gereken bir yol olarak algilanmiyordu. Insan, 6liimden
sonrasi i¢in degil, bu diinyay1 giizellestirmek i¢in yagamaliydi.

Sar1 Okiiz Miti’nde mahser giinii ve Cennet-Cehennem’den bahsedilmektedir.
Cennet-cehennem tasarimi, Tiirkler heniiz Islamiyetle tanismadan 6nce inang diinyala-
rinda belirginlesmeye baglamisti. Altay samanizmde gokte on yedi kat 151k dlemi, yer
altinda dokuz kat karanlik alemi vardir. Orta yerde insanlarin yurdu, yeryiizii bulunmak-
tadir. Gok Tanr1, gdgiin en iist katinda cennette yasamaktadir. Iyi ruhlar liince kus olup
ucarak ona gider, kotii ruhlar ise yerin derinliklerine inerdi (Cubuk¢u 1990:774). Bu
evren tasarimi, Tiirklerin Islamiyeti kabuliinii kolaylastirdig1 gibi Islamiyetin detayli bir
sekilde isledigi Cennet-Cehennem mekanlari ise Tiirk inang sistemini zenginlestirmistir.

Sar1 Okiiz Miti’ndeki Cennet-Cehennem, “giinah-sevap” gibi insanin yasamu siire-
since gerceklestirecegi eylemlerinin sonucu ulasilacak iladhi mekanlar degildir. Eski
Tiirklerde Cennet, yeni bir hayatin baslayacagi yerdir (Mirsan 1991:18,24). Mahser
gilinii toplumsal bellekte olugsmus fakat heniiz insanin, eylemlerinden dolay1 hesaba
cekilecegi yargi anna doniismemistir. Sar1 Okiiz Miti’nde Cennet veya Cehenneme
gitme, insanin miidahil olmadig1 bir doga olayina, zelzelenin sonucuna baglanmistir.
Dogacilik etkisi agik¢a goriilmektedir. Zelzelenin nedeni ise diinyayr boynuzlarinin
iizerinde tastyan okiiziin kimildamasidir (Ogel 2010: 538-539). Benzer betimlemeler
Kibris’la birlikte Anadolu, Cuvas, Bagkurt, Kirgizistan Tiirklerine ait mitlerde de yer
almaktadir (Balci 2019:237). Onondaga Kizilderilileri’nin kozmogonisinde okiiziin
yerini alan kablumbaga almistir (Kizildag 2017:1019).

Sar1 Okiiz’iin boynuzlari ruhlarla doldugunda diinyay1 daha fazla tastyamayacak,
diisiip parcalanacaktir. Diinyanin nereye diisecegi acik olmamakla birlikte, “yeralti-
yerylizii-gokyiizii” tiglemesinden, diinya benzeri bir yer oldugunu anliyoruz. Dogal bir
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olay sonucunda topragin altinda kalan ruhlar Cehenneme, havada kalanlar ise Cennet’e
gidecektir.

3.2. Canhcilik Etkisi ve Atalar Kiiltii

Baslangigta magara yakinlarinda kii¢iik capli bitki yetistiriciliginin gelismesi, avci-
lik yapan erkegin hayvanlar1 evcillestirmesiyle avci-gobanliga gecilmistir. Diizenli
beslenme kaynaklarina kavusum, aile icerisinde kadinin konumunu sarsmis, ataerkil
topluma dogru evrimsel devinim baglamistir (Cobanoglu 2001:30). Yetistirilen hayvan-
larin et, siit, yiin, deri ve kemiklerinden yararlanma yollarinin kesfi, hayvanlarin yiik
tasimaciliginda kullanilmast ve sabana kosulmasi uzun teknik gelisimin sonucudur.
Dogaciligin bir bigimi olan canlicilik ve atalar kiiltii bu asamada 6nem kazanmis, so-
yundan gelindigine inanilan kurt, kartal, boga gibi birtakim kutsal varliklar tiiremistir.
Yari1 insan yar1 boga olarak canlandirilan ar-boga, ud-ana (sigir) gibi varliklarin tiireyip
toplumlarda ilahi yer edinmesi bu gelisime 6rnektir.

[lk insanlarin diis veya trans halini agiklama cabalari; biri giin boyu, digeri uyku ve
trans halindeyken etkin (beden ve ruh) iki varligm kesfiyle sonugland1 (Hoppal
2001:209). Ruh, bedeni siiresiz terk ettiginde 6lim gerceklesiyordu. Bedenin liimlii
olugu, ruhun Sliimsiiz olusuyla dengeliyordu. Ruh, baska bir insan bedeninde geri do-
niinceye kadar degisik varliklarin bedenlerinde konaklayabilirdi. Bu nedenle her canlt
kiymetli ve saygiy1 hak etmekteydi (Tylor 1994:72). Canlicilik inanci dliimiin bir son
olmadigini, ruhun bir bedenden ayrilarak bagkasina gegtigini veya baska bir yere gittigi-
ni 6ngoriir. Heniiz 6te diinya inanct olusmamistir. Sar1 Okiiz Miti’nde ruhun bedenden
¢ikisi, kurtguga doniismesi, kanatlarinin ¢ikarak u¢masi, canlicilik inancindaki kubul-
ganligin/don degistirme agik bir gostergesidir. islamiyetle birlikte bu inanis hemen terk
edilmemigtir. Kubulganlik, efsane ve masallarda siklikla yer almistir (Boratav
1978:109). Tiirk dervislerinden Kaygusuz Abdal’in seyhi Abdal Musa’nin geyik donuna
biirtindiigii sdylenir (Ocak 1983:155).

Dogacilikta aile reisi, goksel varliklarla aile {iyeleri arasinda araci konumundadir
(Yoriikan 2009:50-51). Soyun koruyucusu olarak segilen atalar kiilt haline geldi. Sari
Okiiz Miti’nde 6liim, ruhun bedenle isini tamamlamasini anlatir. Ruh, boynuzun icine
girmelidir. Ruh boynuzun iginde kaldig: siirece, distan gelebilecek kotiiliiklere karsi
korunacaktir. Boynuzlarda tek tek biriken ruhlar, bir araya geldiklerinde diinyay: tasiya-
cak giice erigirler. Atalar kiiltiiniin en géze ¢arpan inanci, atalarin 6liim sonras1 ailelerini
korumaya devam etmesidir. Altay Samanizmi’ne gore Olen eger bir ¢ocuksa, ailesinin
yaninda yedi giin, eger bir yetiskinse kirk glin yasadigina inanilir (Antohin 2008:36).
Kibris’ta ruhun 6liime aligmadigi veya inanmadigi icin kirk giin ailesinin yaninda kaldi-
gina inanilir. Bu nedenle 6liimiin kirkinci giinii onu ugurlamak icin mevlit okutulur
(Bagiskan 1997:228-9). Atalara saygi, kurban kesmek ve as sunma seklinde gergeklesti-
rilir. Kurban kesmek, Gok Tanri inancinin en temel ibadetidir. As sunma, kansiz kur-
bandir. Kibris Tiirkleri arasinda 6liimden sonra “kabir kurban1” kesmek adettir (Yonga
2019:142). Ayrica 6liimden sonraki mevlit ayininde tiirlii yiyecekler ‘mevlitlik’ olarak
dagitilir.  Mevlitlikleri alanlarin, “Glmiislerinin ruhuna degsin”, “liimislerinin cani
icin” seklinde karsilik vermesi, atalar kiiltiindeki ululamalardir.

3.3. Okiiziin Boynuzlar1 Uzerinde Duran Diinya

Yaklagik 30.000 y1l oncesine ait magara resimlerinde hayvan 6zniteliklerine sahip
insan imgeleri goriilmeye baslanmistir. Orta Asya’ya yakin bir alanda, bu dénemde
insanlarin gédmiilmeye baslanmasi ve yanlarma mezar armaganlar1 birakilmasi, 6lim
sonrasi inanglarinin olustugunu gostermektedir (Trinkaus vd. 2018:7-8). Bu durum,
dogaiistiiyle iletisim kuran totemik diisiincenin varligii disiindiiriicr (Mithen,

24 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

1996:176). Siirii hayvanlarinin ardindan atin evcillestirilmesi ve madenlerin, 6zellikle
demirin kesfi sonrasinda ormanlar terk edilerek, atlar icin genis otlaklarin bulundugu
bozkira ¢ikilmis ve ataerkil diizene gecilmistir (Cobanoglu 2001:22). Ote diinya veya
hayvan ruhlarryla iligkili totem inancinin bu dénemde yayildigini1 gérmekteyiz. Totem-
cilik, insanin hayvan, bitki ve diger dogal nesnelerin i¢inde yasadig1 diisiiniilen ruhlarla
gizemli baglar kurmasina dayanir. Bu durum kéken mitlerinde kendini akrabalik iliski-
siyle gosterir. Ornegin Tiirkler arasinda kurt ve boga énemli atalar arasindadir (Roux
1994:151). Sar1 Okiiz’iin boynuzlari arasinda duran diinya imgesel bir totemdir (Uraz
1994:149). Yeryiiziiniin koruyucu totemi Sar1 Okiiz’iin boynuzlarini yitirmesiyle dlmiis-
lerin ruhlari son duraklarina ugurlanacaktir.

3.4. Ruhgiider Saman

Samanizm insanligin ilk dinlerinden biridir. Paleolitik Cag’da avci yasam tarzi ige-
risinde hayvan ruhlariyla iligki kurabilmek i¢in canliciligin belli ydnlerinin samanlar
tarafindan diizenlenmesi sonucu olusmustur (Hoppal 2001:210). Saman, Tunguz dilinde
trans halinde, ruhani miittefikleri yardima ¢agiran kisiler i¢in kullanilan Saman sozcii-
giinden diger dillere gegmistir. Yakutca ojun, Mogolca biiga, boge veya bogii ve Tiirk-
ce-Tatarca kam olarak adlandirilir (Temir 1991:123). Saman, dogaiistii giiglere sahip
sifaci, yar1 zamanli uygulayicidir. Samanlik kisiye ii¢ yolla gecer: igsel cagri, kalitimsal
aktarim ve klanin veya kendinin istegiyle (Eliade 1999:31). Saman ritiielleri durugérii
yetenegini harekete geciren bir dizi tekrari igerir (Sidky 2015:35). Saman, egitim sira-
sinda kotli ruhlarla nasil savasilacagini, hastalari nasil iyilestirecegini ve Olmiislerin
ruhlarina son yolculuklarinda nasil eslik edecegini 6grenir. Bir ruhgiidere- psychopompe
dondsiir (Eliade 1999:22). Saman igin dost bir hayvana sahip olmak yeni alemlere gide-
bilmenin ilk kosuludur.

Bozkirda dolasip siiriilerini besleyenler, kendi aralarinda ittifaklar olugturarak dev-
let olusturmay1 basardilar (Ogel 1978:38). Yeni yasam tarzi, hayvan kiiltlerinin gelis-
mesine de aracilik etti. Samanlar kurt, boga, kartal, ay1 gibi hayvanlar1 miittefik olarak
sectiler. Samanin karsilastig1 her tehlikede, erk hayvani onun hem sansi hem de koruyu-
cusu olmustur (Enveri 2018:95). Sar1 Okiiz Miti’nde kutsal hayvan 6kiiziin boynuzlarin
kaybetmesi, giiciinii yitirmesini simgeler ki bu durumda korudugu ruhlar ortaliga sagil-
muigtir.

3.5. Gii¢ Sembolii Olarak Boynuz ve Kuyruk

Boynuzlariyla dikkat ¢eken Gok Ogul, ayni zamanda ilk saman olarak bilinmekte-
dir (Beydili 2004:106). Sar1 Okiiz Miti’ndeki boynuz, tesadiifen segilmis bir uzuv degil-
dir: Kudretinin semboliidiir. Tunguzlarda “Buga”, yasami kontrol eden kudret sahibi
bilge bir tanridir (Karakurt 2011:79). Kur’an-1 Kerim Kehf Stiresi’nde anlatilan boynuz-
lu Ziilkarneyn’in demir kiilgeleri eriterek Ye“clic ve Me“clc’iin saldirisina ugrayan
halki korumasi, benzer ilahi boga anlatisidir (Ates 1995:1597). Diger taraftan Dede
Korkut’un dykiilerinde Boga¢ Han’in giiclinii bogayla sinamasi inancin giiclinii yansitir
(Arslan vd. 1997:249, Ergin 2004:82). Inang; bosluk, tatminsizlik, hayal kirikliklari,
korku, nefret, 6liim gibi yasam krizlerinin yarattig1 belirsizliklerle bas edebilmeyi kolay-
lagtirir (Malinowski 1961:199-201).

Saman davulu iizerindeki ¢izimler samanm kimligini yansitir (Bozdemir vd.
2019:114). Davullarin i¢ kismina kendilerini temsil edecek, dig kismina da ata ve saman
ruhlarini temsil eden resimler cizerler (Bayat 2006:210). Sar1 Okiiz Miti’ndeki 6liim,
ruhun bedenler arasindaki gecisini tamamlamasini yansitir. O halde ruh, boynuzun i¢ine
girmelidir. Boynuzun i¢indeki ruh, zaman dis1 bir zamandadir. Ruh, boynuzun iginde
kaldig1 siirece koruma altindadir. Okiiz’iin kuyruguyla kagkin ruhlara dogru yeri gos-
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termesi bu nedenledir. Saman, ruhgilider olarak nasil davulunun-tingiir tokmagiyla
yeryiiziindeki ruhlara yol gosteriyorsa, kozmik evrende Sar1 Okiiz kuyruguyla dlmiisle-
rin ruhlarina rehberlik etmektedir. Samanin davuluna vurdugu tokmak veya “yasam
kamgis1”, (Eliade 1999:182) Sari Okiiz’iin kuyruguyla simgelenmektedir. Diger bir
anlatimla, Sar1 Okiiz makro-kozmosta samanin gorevini iistlenerek, kackin ruhlari terbi-
ye etmeye calismaktadir. Bu ¢abanin nedeni kackin ruhlara zarar vermek degil, tipki bir
saman gibi onlara kilavuzluk etmektir (Roux 1994:222). Okiiziin boynuzlarini kaybet-
mesi, ruhlari ebedi varig yerlerine ulagtirmak i¢in yapilmis yiice bir fedakarliktir.

3.6. Ote Diinya inanc1 ve Araf Diisiincesi

Altay samanlarmin “kalgang1 ¢ak/kalici ¢ag” mitlerinde, ebedi diinyanin kurulacagi
ve hep Oyle kalacag: aktarilir (inan 1986:24-5). Sar1 Okiiz Miti’nde ruhlar, nihai ika-
metgahlar1 olan Cennet veya Cehenneme gideceklerdir. Yeni mekanlar, yasadigimiz
diinyanin devami degildir. Diinyamiz diisiip paramparca olacagi i¢in yok olacaktir.

Catalhoyiik'teki Neolitik tapinaklardaki en 6nemli hayvanin boga oldugunu belirten
Bernard Clive Dietrich (1974:101), onun dogurganlik ve bereketi temsil ettigi kadar
oliiler icin yapilan ayinlerle de baglantili olduguna deginir. Okiiz, nasil 6lii bir tohumun
canl1 bir bitkiye doniisiimiine aracilik ediyorsa insanin canlanmasina da aracilik edebilir.
Bu inang, Islam icerisinde de kendine yer bulmustur. Sigir, 6kiiz veya boga anlamina
gelen Bakara, Kur’an-1 Kerim’in bir suresidir. Ilging olan Allah’in 6liileri diriltme
giicinii bu surede anlatilmis olmasidir: Israilogullarindan iki geng miras nedeniyle am-
calarin1 6ldiirmiistiir. Ancak katillerin kimler oldugu bilinmez. Musa, katilleri bulmak
icin Allah’tan yardim ister. O da bir sigir kesilmesini, bir pargasiyla 6liiye vurulmasini
buyurur. Sigir pargasiyla 6liiye vurulur ve 6lii dirilir. Dirilen kisi hem katillerinin kim-
ler oldugunu soyler hem de Allah’in diriltme giicinii kanitlar (Bakara Suresi 67-73
Kur’an Meali 2011: 14-15).

Ruhun boynuzlarin i¢inde barmmast Araf diisiincesini ¢agristirmaktadir. Araf dii-
siincesi Islam kaynaklidir. islamiyetin etkisiyle, 1431-1439 yillar1 arasinda toplanan
Basel-Floransa Konsili’nde resmi olarak Katolik Hiristiyan inancina ge¢mistir. Latince
Araf -purgatorio armndirmak, fiilinden tiiretilmistir. Kiigiik giinahlardan armmak ve
temizlenmek icin gecici cezalandirma yeridir. Islamiyet’te Araf, Cennet ile Cehennem
arasinda bulunan, giinah ve sevaplari esit olanlarin bekletildikleri yerdir. Arapga’da
kum tepesi anlamina gelen urf’un ¢oguludur. Bir seyin tiinedigi yer anlamina da gelir.
Bu da Sar1 Okiiz’iin iizerinde durdugu dag: andirir. Dante Alighieri eserinde Araf’1, kara
bir dag olarak betimler (1998:370). Kum tepelerinin sar1 renkte oldugu diisiiniildiigiinde
Sar1 Okiiz Miti’ndeki tasvir, Islamiyet’e daha yakindir. Ruhun, Cennet veya Cehenneme
gitmeden once bekledigi yer olan boynuz, samanik tasarim igerisinde bir tiir mitsel
Araf’tir. {slamiyet’in samanizmle sentezini yansitmaktadir. Tiim ruhlar, boynuzlar par-
calanincaya kadar orada kalacaklardir. Giinahlardan arinma veya gegici azapla ilgili
herhangi bir ibare yoktur.

3.7. Ruh Diisiincesi

Ruh diisiincesi, en “ilkel” haliyle 6te diinya inancini dislar. Minnetari Kizilderilile-
ri, Oldiirdiikleri bisonlarin ruhlarmin avlanilmak iizere yeniden canlancaklarma inani-
yorlard1 (Eliade 1999:191). Atlayli samanlar i¢in ruhlar diinyasi ii¢ tabakada varlik
gosterir: Yeralt1 ruhlari- kormiis, yeriistii ruhlari-yer/su veya gok ruhlari-kuday (Antohin
2008:16). Tiirk ruh tasariminin kus bigcimli oldugu bilinmektedir (Avcioglu 1995:345).
Sar1 Okiiz Miti’nde ise ruh ucan bir kurtcuktur. Ruh, beden kozasi icerisinde kendini
tamamlar ve 6liim vakti geldiginde ugup gider. Bu kez bekleme yeri Sar1 Okiiz’iin boy-
nuzlaridir. Orada, tipki bu diinyada oldugu gibi yeniden bir metamorfozu bekleyecektir.
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Dogay1 gozlemleyen insanin metamorfoz déngiisiinii Sar1 Okiiz Miti’ne ustalikla uyar-
ladigin1 sdyleyebiliriz. Kurtcugun metamorfoz sonucu kanatlarinin ¢ikmasi, kelebegi
cagristirir. Kelebek mitolojik olarak onemli bir semboldiir. Bernard Clive Dietrich,
Catalhoyiik’teki bir evde bulunan kelebek seklindeki duvar resiminin boga olarak da
betimlenen Firtina Tanris1 Tesup’un ¢ift agizli baltasiyla ayni dl¢iilere sahip olmasindan
hareketle, kelebekle boga boynuzu arasinda 6zel bir iliskinin olabilecegini belirtmekte-
dir (1974:101).

Yasam giicii, bedende degil de bedenin igine gizlenmis olan ruhta; kurtcuktadir. ice
donerek kendini bulma, kutlu yol gdsterici ruha ulasmaktir. Bu kez Sar1 Okiiz Miti’nde
makro-kozmosdaki boga/6kiiz, insanin igindeki mikro-kozmosa tagimmistir. Atalar
yoluyla aldigi ruh insanin iginde yasamaktadir. Bu, Tiirk tasavvuf diisiincesinin ¢ikis
noktasidir. Yunus Emre’nin dizelerinde “Beni bende demen, bende degilim/ Bir ben
vardwr bende, benden iceru” diye ifade ettigi, mistik varolusun 6zii; “alter egosu-oteki
ben”dir. Mevlana’da ise varolusun 6zii 6limle uyanmaktadir. Cilinkii 6liim, asiklarin
vuslatidir (Aydin 1997:34). Sar1 Okiiz Miti’nde diinyanin paramparga olmasinda sonra
havada kalan ruhlar, bdylesine biiytik bir vuslat yagayacaklardir.

Sonug¢

Kibris Tiirkleri, Orta Asya’dan basladiklari tarih seriiveni boyunca pek ¢ok dini ve
etnik unursurla temasa ge¢mesi, inan¢ diinyalarinin zenginlesmesine neden olmustur.
Osmanli Idaresi’nin sagladig1 inang 6zgiirliigii, Kibris’ta ¢okkiiltiirlii yapinm korunma-
sin1 sagladigr gibi Kibris Tiirkleri’nin islam’la birlikte eski aliskanliklarini da siirdiirme-
lerine olanak vermistir. Sar1 Okiiz Miti, igerisinde barindirdig1 arkaik dgelerin ¢dziim-
lenmesi Kibris Tirkleri’nin inan¢ yapisinin hangi etkiler altinda kaldigini anlamamizi
saglamustir.

Bir toplumun farkli ¢aglarina ait inang 6gelerini verili bir anda barindirmasi; yeni
din kabullerine ragmen eski inang¢ dgelerinin taginmasi i¢in bagdastirmaciligin 6zel bir
tiirli olarak kullanilmasi 6nerilen dini akigkanlik kavrami, su 6n kabulleri igerir; a. bir
toplumun farkli dinlerle karsilasmasi sahip oldugu inan¢ diinyasini gelistirir, b. belirli
bir tarihsel anda birden ¢ok dinin farkl: etkilere sahip 6geleri, farkli diizeylerde o top-
lum {iizerinde etkili olabilir, c¢. her toplum kendi dogaiistii evrenini gereksinimlerine
uygun olarak sekillendir, d. dini sembollerin deger ve segimleri, insanin toplumsal
gevresinin hayali temsilleri icerisinde siirekli gelisir ve e. bir kiiltiirel sistem olarak din,
toplumun farkli gereksinimlerine hizmet edecek sekilde etkin veya edilgen dini 6geleri
bir arada barindiran eklektik bir yap1 sergiler. Bu sayededir ki bir toplum ayn1 inang
diinyas1 icerisinde ylizyillar boyunca kalsa bile dogaiistii algilayist ve dogaiistiiniin
glinliik yasami etki tarzi degisebilmektedir. Esasen biri digerleri iizerinde baskin iken
diger inang 6geleri ona tabi ve edilgen halde bulunmaktadir. Sar1 Okiiz Miti’nin ¢dziim-
lenmesinden de anlasilacagi iizere Kibris Tiirkleri i¢in baskin inang, sadelestirilmis
Islam’dur.

Boga/okiiz mitleri binlerce yildir Orta Asya, Anadolu ve Dogu Akdeniz’de benzer
toplumsal kosullara sahip topluluklar arasinda dolagim halindedir. Neolitik devrimin
safaginda boganin insanin tarimsal ortagi olup da dkiize doniigsmesiyle, ilahi alanda giic,
bereket, oliim ve yeniden dogumla ilgili mitlerin konusu olmaya basladi. Tohumdan
urline ulasan tarimsal siirecin kol is¢isi 0kiiz, 6lii bir tanenin canli bir bitkiye doniisii-
miine nasil aracilik etmisse, Oliileri diriltebilecek giice sahip olabilirdi. Sar1 Okiiz miti,
doga giiclerine vedigi 6zel anlamla Kibris Tiirkleri’nin gegmisinde sahip olduklari do-
gacilik ve Toprak Ana/Ata tapintisi yansitmaktadir. Ayrica Sar1 Okiiz Miti’nde ruhun
bedenden ¢ikisi, kurtcuga doniismesi, kanatlarinin ¢gikarak ugmasi, canlicilik inancinin
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gostergesidir. Sar1 Okiiz’iin boynuzlar1 arasinda duran diinya imgesel ise bir totemdir.
Samanin &liilerin ruhlarini ebedi varis yerlerine ulastirma gorevini Sar1 Okiiz, kuyru-
guyla yerine getirmektedir. Ruhun, Cennet veya Cehenneme gitmeden 6nce bekledigi
yer olarak boynuz, samanik tasarim igerisinde bir tiir mitsel Araf’tir. Sar1 Okiiz Mi-
ti’ndeki Cennet-Cehennem tasviri Islam’in arkaik dini 6geler iizerine baskin hale geldi-
gini gostermektedir. Bu saptamalardan da anlasilacagi {izere Kibris Tiirkleri’nin ¢ok
eski zamanlara ait farkli inang 6geleri, dini akiskanlik sayesinde giiniimiize taginmstir.
Adanin cografi olarak yalitilmishgi, gorece kapali toplum yapisint destekleklemistir.
Sar1 Okiiz Miti, 6zgiin gegmisiyle Kibris Tiirkleri’nin inang seriivenini giiniimiize ulasti-
ran nadir eskatolojik mitlerden biridir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EK-1: Karye-i Bladanisa Tabi-i Kaza-i Evdim 1831 Defter-i Niifusu (Kaynak: KKTC Milli Arsiv ve
Arastirma Dairesi)
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Karye-i Bladanisa Tabi-i Kaza-i Evdim

Hasan Efendi bin
Haci1 Mehmet Sinni

Oglu Mehmet Sinni 2

Diger oglu Hiiseyin
Sinni 5

Molla Yusuf bin Musa
Miiezzin

Oglu Hasan Sinni 5 Diger oglu Hiiseyin Hasan bin Molla Mustafa Ama Hasan bin uzun
Sinni 2 Sinni 35 Mustafa
Sail Mustafa bin Abdullah bin Riistem Oglu Hasan Sinni 1 Ahmet Cezzar bin Riis-
Mustafa Sinni 40 tem Sinni 35
Ziimre-i Sipahiyandan
Mehmet Celebi bin Sail Giimiis ibrahim Oglu Abdurrahman Diger oglu Recep
Emir Hasan Sinni 30 bin Mustafa Sinni 3 Sinni 1
Oglu Mevliit 5 mah
Musa bin Emin Oglu Riistem Hiiseyin bin Mehmet Sah Oglu Arif
Sinni 15 Sinni 5
Diger oglu Ahmet Haci Mehmet bin Ismail bin Haci Mehmet Mustafa bin Hac1 Meh-
Sinni 2 Molla ismail met
Sinni 38
Karindasi Emir Ali Diger Karindas1 Emir Hiiseyin bin Haci Oglu Ali
Sinni 34 Ahmet Mustafa Sinni 2
Sinni 30
Diger oglu Hasan Ahmet Celebi bin Hasan bin Hac1 Mustafa Molla Ali bin Hac1
1 mah [brahim Sinni 30 Mustafa
Sinni 25 Sinni 32
Karindasi Ahmet Siileyman bin Ahmet Oglu Arif Osman bin Yakup
Sinni 25 Sinni 8 Sinni 25
Sail Seyh bin Ibrahim | Oglu Emir Ali Diger oglu Mahmut Diger oglu Siileyman
bin Ismail Milona Sinni 6 Sinni 3 Sinni 1

Mahmut Baltoy bin
Hiiseyin Sinni 25
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POLONYA, LITVANYA VE BELARUS TATARLARINDA
KULTUREL MiRAS, GELENEK VE KiMLIK*

Cultural Heritage, Tradition and Identity among Tatars
Living in Poland, Lithuania and Belarus

Prof. Dr. Metin EKICi**
Dr. Emilia TEMIiZKAN***

OZ

Birbirine bagl olan gelenek ve kiiltiirel miras kavramlari bir toplumun kimlik olusumunda biiyiik rol
oynamaktadir; 6zellikle de 600 seneden fazla Hristiyan Slav toplumlar arasinda yasayan kiigiik bir Miisliiman
Tiirk azinlig1 s6z konusu oldugunda sahip olunan gelenekleri yagsatmak daha da onemli hale gelmektedir. Bu
makalede inceleme konusu edilen Polonya, Litvanya ve Belarus (PLB)’ta yasayan Tatar Tirkleri, Dogu
Avrupa’dadir ve bu bolge, Tiirk Diinyas1 adini verdigimiz biiyiik cografyanin en batisinda yer almaktadir.
Makalede; Polonya Litvanya ve Belarus Tatarlarinin gecis torenleriyle ilgili geleneklerini ve bunlarin Tatar
kimliginin olusumu ve bazi degisimlerle yasatilarak korunmasinin ve bazilarinin yeniden canlandirilarak
siirdiiriilmesinin roliinii degerlendirdik. “Polonya, Litvanya ve Belarus Tatarlarinda Halk Inanmalari ve Uygu-
lamalar1” adli doktora calismasindan iiretilen bu makalede, Tatarlarin eski ve yeni yazili kaynaklarindan ve
alanda derleme caligmasiyla kaynak kisilerden elde ettigimiz verileri kullandik. Polonya, Litvanya ve Belarus
Tatarlarinin gelenekleri ve ritiielleriyle ilgili dnemli kaynaklardan biri el yazmalaridir. Bunlarin igerisinde
eskiden ve giiniimiizde yapilan torenlere, giindelik ve dini hayata dair 6nemli bilgiler bulunmaktadir. Ayrica
giiniimiizde icra edilmeyen bazi gelenekler de bu yazmalarda anlatilmaktadir. El yazmalari, Tatarlarin haya-
tinda 6nemli rol oynamakta; bu yazmalar yalnizca dini bilgi aktarma araci olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
kimlik ve etnik aidiyeti belirlemede de 6nemli rol oynamaktadir. Bu noktadan bakildiginda, sozii edilen el
yazmalar1 Tatar kiiltiiriniin devamlihigini saglayan birer hafiza mekanlari gibi degerlendirilebilir. Bu eserler
Arapga, Cagatayca ve Lehge (bazen Rusca ya da Belarusca) olarak ii¢ farkli dilde Arap harfleriyle yazilmistir.

(LT3

Bu el yazmalar arasinda; Kur’an, tefsir, “kitab (siyer-i nebi)”, “chamail”, “hramotka (cevsen)” veya “nuska
(muska)”, “datawary (rulo seklinde dualar)” ve “muhir (duvara asilan levha)” bulunmaktadir. S6zlii kaynaklar
ise halen Polonya, Litvanya ve Belarus’ta yasayan ve yaptigimiz alan arastirmalar sirasinda bize gegis toren-
leriyle ilgili inanma ve uygulamalar hakkinda bilgi veren az sayidaki Tatar Tiirkleridir. incelemede elde edilen
verileri toplamak i¢in Polonya, Litvanya ve Belarus’ta gergeklestirdigimiz alan arastirmasinda; goriigme,
katilarak gozleme seklinde derleme yontemleri kullanilmistir. 2016-2018 yillar1 arasinda gergeklestirdigimiz
bu alan arastirmalari sirasinda séz konusu kimligin siirdiiriilmesine ve korunmasina katki saglayan birgok
torene katilma firsatimiz oldu. Derleme yapmak i¢in kaynak kisilerin se¢ciminde titizlik gosterilmis, gézlem
yoluyla elde edilen gelenek ve ritiieller hakkindaki bilgileri dogrulama ya da zamanla nasil bir degisime
ugradiklarmni degerlendirmek i¢in gériisme (miilakat) yoluyla elde edilen veriler kullanilmistir. PLB Tatarlari,
Slav topraklarina yerlestirildiklerinden bir siire sonra aile ortami disinda ana dillerini kullanma imkan1 bula-
mamus ve yerel halkla sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel iligki kurabilmek i¢in Lehge (Polonya’nin resmi dili)
ya da yasadiklar bolgedeki diger yerel dilleri kullanmak zorunda kalmislardir. PLB Tatarlarinin yasadig:
iilkelerin belli bir siire Sovyet rejimi i¢inde kalmas1 da PLB Tatarlar tizerinde pek ¢ok olumsuz etki yaratmus;
Sovyet rejiminin getirdigi ¢esitli yasaklar nedeniyle milli kimliklerini daha ¢ok gegis torenleriyle ilgili gele-
nekler ve ritiiellerde yasatmaya ¢alismislardir. Bu nedenle, ¢ogu gelenegi din ve inang unsuru olarak siirdiir-
mekte ve korumaya caligmaktadirlar. Ayrica etnik kimliklerini yeniden canlandirmak i¢in Kirim ve Kazan
Tatarlan ya da Tiirkiye’de yasayan Tatarlar ile etkilesimleri ¢ergvesinde bazi geleneklerini son yillarda yeni-
den canlandirmaya ¢alistiklart da arastirmalarimiz sirasindaki tespitlerimizdendir. PLB Tatarlarmm somut
olmayan kiiltiirel miras unsurlarini yasatma ve belli bir kismini yeniden canlandirma g¢abalan ii¢ tilkeye da-
g1lmis olan Tatar Tiirklerinin kendi kimliklerini yasatma miicadelesi olarak degerlendirilmelidir.
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Anahtar Kelimeler
Gegis torenleri, el yazmalari, Polonya Tatarlar, kiiltirel kimlik.

ABSTRACT

As a related and tied terms tradition and cultural heritage play very important role in creation and defi-
nition of identity. When it comes to a Muslim Turkish minority that has been living among the Christian Slavs
for more than 600 years, keeping alive the owned traditions become much more important than ever. The
Tatars, living in Poland, Lithuania and Belarus (PLB), that are the subject matter of this article, have been
living in east Europe and this region is the west end of Turkic speaking world. In this article, we have dwelled
on the role and importance of rites of passage and some other traditions that might have been sustained with
some changes on the formation of Tatar identity in Poland, Lithuania and Belarus. Departing from the disser-
tation “The Folk Beliefs and Practices of Tatars Living in Poland, Lithuania and Belarus” in these article
certain old and new written and oral sources are being utilized. As the most important written sources for the
traditions and rituals are the manuscripts, those manuscripts provide very valuable information on the rituals
about daily life and practices related to beliefs. It should also be reminded that some of the forgotten rituals
and practices are described in those manuscripts. It is not an exaggeration to say that those manuscripts have
not only provided information on the rituals and practices that plays very important role in the life of the
Tatars, but they might also be valued as the memory boxes. Those manuscripts were written down in three
languages; Arabic, Chagatai Turkish and Polish (some of them in Russian and Belarussian) and all the manu-
scripts were written with Arabic scripts. Some of manuscripts consist of verses from Koran and some of them
are tafsir, and many of them are called “chamails”, “hramotka”, “nuska”, “dalawary”, and “muhir”. As for the
oral sources, they are the Tatar Turks living in Poland, Lithuania and Belarus as small communities, and
during our field work they provided information on their current traditions, rituals and practices. In order to
obtain information on their traditions we had number of fieldwork trips between 2016 and 2018, and in order
to record the information provided we used the method of “face to face meeting”, “observation” and “partici-
pation to event”. In order to observe, collect and record the current situations and meaning of each traditions
we have participated number traditional ceremonies and we carefully selected our informants who had enough
information on the past and current situation and changes took place in those rituals. It is our finding that the
Tatars who located in Slavic land could not be able to speak their native language outside the household area.
It is also our observation that Soviet rule of Poland, Lithuania and Belarus had certain negative effects and
destruction on the cultural identity of the Tatars living in those countries. In the face of the bans exercised by
Soviet regime Tatars have tried to keep their cultural identity alive by keeping the traditions related to the rites
of passage and rituals alive. As a result, today most of the elements of intangible cultural heritage have been
practiced and sustained as part of beliefs and religion. It is also our fieldwork finding and observation that the
Tatars living in Poland, Lithuania and Belarus have been revitalizing some of the past rituals and traditions
upon meeting and reuniting with their relatives in Crimea, Kazan and Turkey. It should be kept in mind that
the struggle and efforts for keeping alive, safeguarding and recreating those intangible cultural heritage ele-
ments be regarded as keeping alive the cultural identity of Tatar Turks scattered in those three countries.

Keywords

Rites of passages, manuscripts, Tatars in Poland, cultural identity.

Giris

Polonya, Litvanya ve Belarus (PLB) Tatarlari, Avrupa’nin dogusunda ve Tiirk
Diinyasi’na gére ise en batida yasayan bir Tiirk toplumudur. Ug farkli iilkede kiigiik
topluluklar halinde bulunmalar1 hem kendilerinin hem de iginde yasadiklar iilkelerin
yasadiklari tarihi olaylarin bir sonucudur. Tarihsel olarak bakildiginda PLB Tatarlarinin,
620 yil once Orta Asya’dan gelip Slav halklarinin arasina yerlesen Kipcak Tiirkleri
oldugu goriiliir. Lehistan’in sinirlarina yerlesmelerinin nedeni Prens Vitold’dur. Vitold,
Tatarlarin iyi birer savagg1 oldugunun farkinda oldugu i¢in onlarin parali askerler olarak
Lehistan’a yerlesmelerini ve Téton Sovalyelerine kars: iilkesinin sinirlart korumalarint
teklif etmis ve bunun sonucunda ilk Tatar gruplar bdlgeye parali askerler olarak yerles-
mistir. Litvanya Krallig1 ig¢in savagmalart karsiliginda kendi dini inanglarini devam
ettirmeleri gibi ¢esitli haklar ve baz1 bolgelerde de topraklar vermistir. PLB Tatarlari,
Leh asillerle ayni haklara sahiplerdi ve ayrica Islami geleneklerini devam ettirebilmek
i¢cin, cami ve mezarliklar kurmalarina ve Leh kadinlarla evlenmelerine de izin verilmis-

34 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

tir. II. Diinya Savagi’ndan sonra, 27 Temmuz 1944 tarihinde, Polonya Halk Cumhuriyeti
ve Sovyet Rusya arasinda yapilan antlasmaya gore PLB Tatarlarinin yasadiklar toprak-
lar, adin1 aldiklar1 {i¢ iilke; Polonya, Litvanya ve Belarus arasinda boliinmiistiir. Gilinii-
miizde ti¢ farkl ilke icerisinde yasasalar da aslinda tarihi siirece baktigimizda bunlarin
ayn1 Tatar toplumunun iiyesi oldugu aciktir. PLB Tatarlar1 arasinda giiniimiizde gozle-
nen bazi farkliliklar ise eskiden hiikiim siirdiikleri bdlgenin bu ¢ iilke tarafindan payla-
stlmas1 ve o donemden giintimiize kadar yasadiklar1 bolge halkiyla karsilikl etkilesim-
lerden kaynaklanmigtir. PLB Tatarlarinin tarihi siire¢leri hakkinda bu kisa bilgiden
sonra gegmisten giiniimiize bu Tatar toplumunun kiiltiirel kimliklerini nasil koruduklari
ve bu korumanin somut olmayan kiiltiirel miras unsurlartyla iliskisi hakkinda bilgi ver-
mek yerinde olacaktir.

Kiiltiirel miras kavrami 1907 yilinda Hague’de kabul edilen “Kusatma ve Bombar-
dimandan ‘Tarihi Anitlar1’ Korumak I¢in Savas Kanun ve Kurallar1” adli uluslararasi
sozlesmede (1907 Hague Regulations concerning the Law and Customs of War on Land
protect "historic monuments" from sieges and bombardments. ilk olarak kullanilmigsa
da kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik yaklagimlar UNESCO’nun kurulusu ile birlikte
etkin olmaya baglamistir. UNESCO tarafindan 1950 yilindan itibaren olusturulan kiiltii-
rel mirasi koruma yaklasimi hakkinda ilk s6zlesme, II. Diinya Savasi sirasinda kiiltiirel
miraslarin zarar gérmesi durumunun tekrarlanmamasi i¢in hazirlanan ve 1954 yilinda
benimsenen “Catisma Durumunda Kiiltiirel Miraslarin Korunmasi S6zlesmesi”dir (Bla-
ke 2000: 61). 1960’11 yillarda miizelerin ve dogal miras alanlariin durumu dikkate
alinmig, UNESCO tarafindan alinan kararla ilk olarak 1970 yilinda ““Kiltir Varliklari-
nin Kanunsuz Ithal, Thra¢ ve Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmas: I¢in
Almnacak Tedbirlerle Ilgili S6zlesme” ve 1972 yilinda ise “Diinya Dogal ve Kiiltiirel
Mirasiin Korunmasi S6zlesmesi” benimsenmistir. Bu ilk s6zlesmeler daha ¢ok somut
kiiltiirel miras unsurlarinin korunmasini dikkate alan sdzlesmeler olup, 2003’te imzala-
nan “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi” ile kiiltiirel miras kav-
raminin alani genisletilmis ve “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)” kavrami
bilimsel literatiire girmistir.

UNESCO tarafindan 2003 yilinda benimsenen sézlesmede SOKUM “Somut olma-
yan kiiltiirel miras; topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel
miraslarimin bir par¢asi olarak tanimladiklart uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgi-
ler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekdanlar anlamina gelir.
Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin
cevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagh olarak, siirekli bicimde yeni-
den yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; boylece kiiltiirel ¢esitli-
lige ve insan yaraticthigina duyulan saygiya katkida bulunur (2. madde, 1. fikra).” sek-
linde tanimlanmistir (Oguz 2018: 202).

Genis acidan bakilacak olursa somut olmayan kiiltiirel miras; “Belli bir toplumda
gelenege bagli olarak ortaya ¢ikan geleneksel veya bagka bir ifadeyle kolektif eserlerin
biitiin sekillerini kapsayan bir terimdir. Bu miras sozli gelenekleri, gorenekleri, dilleri,
miizigi, dansi, torenleri ve kutlamalar1 icerir. Bu gelenekler ya kiiltiirel ifade sekilleri
yoluyla veyahut ¢esitli kiiltiirel faaliyetleri bir araya toplayan kiiltiirel mekanlar yoluyla
kendilerini a¢iga vurur. Somut olmayan kiiltiirel mirasa yonelik bir odaklanma, gelenek-
sel kiiltiiriin bir yasama tarzi oldugunu gosteren, i¢ ige gecmis iliskiler ve paylasilan
bilgi sistemleri biitiinii oldugunu vurgulayan sosyal baglamci bir odaklanma olmak
zorundadir.” aciklamasi getirilmistir (Ekici 2004: 16). Somut olmayan kiiltlirel mirasin
yasatilmast ve devamlilii; aktarim, egitim, katilim, ortak bellek, toplumsal bellek gibi
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unsurlar sayesinde saglanmaktadir (Oguz 2013: 10). SOKUM sozlesmesinde; “... bu
onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir...” ifadesinde de belirtildigi izere, somut
olmayan kiiltiirel miras, ayn1 zamanda gelenek ve kimlik kavramlariyla i¢ ice ge¢cmis bir
kavramdir. Bu nedenle somut olmayan kiiltiirel miras olarak benimsenen unsurlar ve
onlarin temelindeki gelenekler ayni1 zamanda bir toplumun milli kimliginin olusumu ve
stirekli kilimmasinda etkilidir. Ancak pek ¢ok kiiltiir unsurunda oldugu gibi somut olma-
yan kiiltiirel miras i¢inde yer alan unsurlarin ve onlari olusturan geleneklerin gesitli
etkilerle, degisime ugrayan unsurlar oldugunu belirtmemiz gerekir. Gelenek ve gelene-
gin degisimi konusunda Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve Inceleme Yontemleri
adli galigmasinda gelenegin yalnizca “eskilik” ve “aktarma” olgularma degil, “yaratici-
lik” ve “degisme” 6zelliklerine de bakmak gerektigini hatta bu 6zelliklerin daha 6nemli
oldugunu belirtmektedir. Degisim iki sekilde gergeklesmektedir. Birincisi, toplum tara-
findan yasami kolaylastiran yeniliklerin benimsenmesiyle gergeklesen degisimdir ve bu
tirdeki degisimler olumludur. Digeri ise toplumun tamami tarafindan degil, birey tara-
findan benimsenen degistirmelerdir ve bunlar olumsuzdur. Ancak, her iki tiirdeki degi-
simin arkasinda bireysel yaraticilik vardir (Ekici 2019: 20).

Bu makalede, PLB Tatarlariin somut olmayan kiiltiirel miras kapsamina giren dil,
inang ve ritiiel unsurlarinin olusumu, gelisimi, degisimi ve korunmasi ve bunlarin PLB
Tatarlarinin kiiltiirel kimligine etkisi degerlendirilmistir.

600 seneden uzun bir siiredir Polonya, Litvanya ve Belarus topraklarinda yasayan
Tatar toplumu somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarini yasatabilmek i¢in farkl bir yol
izlemektedir. Incelememizde PLB Tatarlarmin somut olmayan kiiltiirel miras1 unsurla-
rin1 gegmisten giinimiizde ne sekilde ve nasil yasatmaya galistiklarini ve bu unsurlarin
Tatar kimligine olan etkileri tartisilacaktir. Bu makaledeki veriler, PLB Tatarlarinin 18.
ve 19. yiizyillarda yaziya gegirilmis el yazmalar1 olan chamaifler vb. gibi yazili kaynak-
lar yaninda; yine PLB Tatarlarinin yasadiklari {i¢ iilkeyi esas alarak 2016-2018 yillar
arasinda yaptigimiz alan aragtirmalarinda gozlem ve goriisme yontemleriyle yaptigimiz
derlemelere dayanmaktadir.

SOKUM unsurlarinin birinci grubunda “dil ve dille olusturulan unsurlar” yer alir-
ken, SOKUM unsurlarinin yaratilmasi ve siirdiirebilir kilinmasinda kullanilan “...arac,
gerecler ve kiiltiirel mekanlar” ifadeleri dille olusturulan SOKUM unsurlarimin yaratima,
aktarimi, yasatilmast ve korunmasinda kullanilan el yazmasi kitap vb. tiirden belgeleri
ifade eder. Bu noktada PLB Tatarlarinin el yazmalari, onlarin dille ilgili ve gec¢is do-
nemleriyle ilgili SOKUM unsurlarinin siirdiiriilmesinde cok énemli bir role sahiptir. Bu
el yazmasi metinler yalnizca dini bilgileri aktarma araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
kimligi belirlemeye yardimci olan ve Tatar kiiltiiriiniin devamlilifin1 saglayan birer
“arag-gere¢” ve “hafiza mekanlar1”, gelenek tasiyicisi, aktaricisi ve koruyucusudur. Bu
nedenle PLB’de yasayan hemen her Tatar’in evinde bu el yazmalarindan en az bir tane
bulunmaktadir. El yazmalariyla ilgili baz1 genel bilgiler verecek olursak bunlarin en ilgi
¢ekici yanlarindan biri Arapga, Cagatayca ve Lehge (bazen Rusga ya da Belarusca)
olarak ii¢ farkli dilde yazilmig olmalaridir. Genellikle dua kisimlar1 Arapca kaleme
alimmigken, Cagatayca kisimlar bu dualarin terciimesi ve ayrica hangi niyetler i¢in kul-
lanilacagmin aciklandig1r kisimlardir. Bolge dili olan Lehge veya Rus¢a kisimlar ise
dualarin terciimelerini ve ayrica Tatar gelenekleri ile islam dini ve inanglar hakkinda
bilgileri icermektedir. Ug farkl1 dilden hangisinde yazilmis olursa olsunlar bu yazmalar
mutlaka Arap harfleriyle yazilmistir. Bu el yazmalar1 sayesinde PLB Tatarlarinin gegis
donemleriyle ilgili geleneklerin ge¢misteki uygulanma sekilleri ve hatta eskiden uygu-
lanan, ancak zamanla siirdiiriilemeyen ritiieller ve uygulamalar hakkinda da bilgi sahibi
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oldugumuz gibi, giiniimiizde yasatilan pek cok gegis ritiielinin uygulanma seklinde de
bu yazmalar etkilidir.

PLB Tatarlarinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Unsurlari

PLB Tatarlarinin Lehistan’a yerlesme tarihine baktigimizda bu toplumun ana dille-
rini bir siire sonra Tatar toplumu dis1 ortamlarda kullanamadiklari, bu nedenle icinde
yasadiklar1 bolge yerli halkinin dili olan Lehge ve o dilin bolgesel agizlarini benimse-
dikleri goriilmektedir. Sosyal agidan diigiiniildiigiinde PLB Tatarlarinin ana dillerini
kullanamamalarinin 6nemli sebeplerinden birinin Hristiyan Slav kadinlarla yapilan
evlilikler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Czestaw Lapicz’in dogru bir sekilde
tespit ettigi gibi, Slav kadinlariyla yapilan evliliklerden ziyade, PLB’ye Altinordu Han-
ligindan gelen Tatarlarin gesitli kabilelere mensup olmalari ve farkli Tatar agizlarinda
konustuklari i¢in ortak bir Tatar agzinda birlesmelerinin miimkiin olmamasi, bu yaban-
cilasmanin temel sebebidir. Bu durumda, ortak ve bir Tatar agz1 kullanimimdan bahset-
mek zor olsa da ortak bir ibadet dilinden bahsedilebilir. Bu ibadet dili, PLB Tatarlarinin
yazili dini metinlerinde ve giinliik ritiiellerinde bugiine kadar koruyup yasattiklar1 keli-
me ve kalip ifadelerdir. Bolge halklarinin kullandig1 konusma ve yazi dili, bir taraftan
Tatarlarin yerel toplumla daha kolay anlagmalarini sagladig: gibi, ayn1 zamanda kendine
has farkli agizlarda konusan ve Tatar adi altinda toplanan toplumun ortak noktasini
teskil etmistir (Lapicz 1986: 214-215). Bir toplumun somut olmayan kiiltiiriinii muhafa-
za etmeye yardimci olan en dnemli unsur dildir. Dil sayesinde masal, destan, tiirkii ve
efsaneler gibi somut olmayan kiiltiirel miras unsurlar1 kusaktan kusaga aktarilmaktadir.
Bu durum PLB Tatarlarinda s6z konusu degildir. Kendi kiiltiiriinii geleneksel anlatilar
tizerinde koruyamayan, ancak kiiltiiriin ritiieller ve inan¢ boyutundaki kiiltiirel miras
unsurlarin1 korumaya g¢aligan PLB Tatarlari, fonetik olarak yerel dil olan Lehge’den
etkilenmis, Tatarca’ya has kelimeler ancak ritiielistik dil icerisinde kullanilagelmistir.
Bolge halkmin dili olan Lehg¢e’yi konugma dilinde kullandiklari i¢in Tatarlar ritiieller
yoluyla hem Tiirk kiiltiirinii hem Islam’1 hem de Tatarca dil unsurlarmi yasatmaktadir-
lar. Bu durum PLB Tatarlarmin kimlik olusumunu da etkilemektedir.

PLB Tatarlarinin dini ritiielleriyle ilgili SOKUM unsurlarini korumalari formal ve
informal egitim yoluyla miimkiin olmaktadir. Bélgeye yerlestiklerinden beri dini egitimi
sadece ailelerinin yaninda degil, devlet okullarinda, kurduklar1 medreselerde ve tuttuk-
lar1 6zel 6gretmenlerle evlerinde tamamlamaya ¢alismiglardir. Polonya’da giiniimiizde
resmi egitimin igerisinde dini egitim de vardir. Orada yasayan Tatar ¢ocuklari, Polon-
ya’nin diger halklarindan farkli bir inanca sahip olduklar1 i¢in kilisenin hazirladig: ders-
lere degil, imamlarin hazirladiklar1 programa gore dini egitim almaktadirlar. Miisliman
ogrenciler icin din egitimi, Pazar gilinleri imamlar tarafindan ya da din egitimi ve peda-
gojik formasyon dersleri gormiis Tatarlar tarafindan okullarda verilmektedir. Litvanya
ve Belarus’ta yasayan Tatarlar ise ¢ocuklarina resmi egitim disinda din dersleri vere-
bilmek i¢in camilerin yakininda, ayr1 bir binada medrese tarzinda kurulan mekanlarda
dini egitim vermektedirler. Bu okullarda Pazar giinleri din dersiyle beraber Tatarlarin
tarihi, kiltlirii ve dili de 6gretilmektedir (Miskiniene 2005: 55). Bu ii¢ iilkedeki resmi
egitimin disinda ¢ocuklara Tatar kiltiiriinii ve geleneklerini benimsetmek i¢in halk
oyunlar1 gruplarmin olusturulmasi, egitim kamplarinin organize edilmesi gibi cesitli
etkinlikler diizenlenmektedir. PLB Tatarlar1 kendilerine 6zgili halk oyunlarin1 unuttukla-
11 i¢in Kirim, Kazan Tatarlar1 ve Bagkurtlarin halk oyunlarini 6gretme ve benimsetme
caligmalar1 yapilmaktadir.

Giindelik yasam tarzlarina bakildiginda PLB tatarlarinin ayni bolgede yasayan di-
ger insanlar gibi apartman dairesinde ya da miistakil evlerde yasadiklari goriilmektedir.
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PLB Tatarlarina mensup bir ailenin evine girildiginde “Bu evde bir Tatar ailesi yasa-
maktadir.” diye diisiindiirecek 6zel bir durum veya goriintii yoktur. PLB Tatarlarina ait
bir daire veya geleneksel tarzda yapilmis bir eve girildiginde ayn1 esyalar goriiliir. An-
cak daire veya evin salonunaa girip de etrafa daha dikkatlice bakildiginda duvardaki
muhirler hemen goze ¢arpar. Muhir, (Arap¢a muhr, Tiirkge mithiir kelimesinden gel-
mektedir.) dinl motifleri ve Kur’an’dan ayetleri iceren bir levhadir. Andrzej Drozd’a
gbre PLB Tatarlarinin muhirlerinin, Tatarlarin inanglari i¢inde 6nemli bir yeri vardir.
Iginde gergek ya da sembolik, yaz1 ya da Kabe gibi kutsal bir yerin resmi bulunmaktadir
(Drozd 2000: 38). Bazi evlerde Arap harfli el yazisi ile yazilmig bir levha ya da bir
kumas {izerine Kur’an ayetlerinin Arapga islendigi levha seklinde hazirlanmig muhirlere
rastlamak mimkiindtr. Neredeyse muhir olmayan hi¢bir Tatar evi yoktur. Tatarlar,
Hristiyan halkin kendi evlerinde kutsal kisilerin resimlerini asmalarina 6zenerek dini
ifadeler igeren hat levhalar1 ya da Islamiyet ile alakali cesitli goriintiileri igeren muhirle-
ri evlerine asmaktadirlar (Kryczynski 2000: 143, Drozd 2000: 38). Bu da toplumun ve
bireylerin kendi kimliklerini gostermek istemeleri veya vurgulamalarindan baska bir sey
degildir. Bu gorsel vurgulamadan daha 6nemli olan husus ise Tatarlarin duvarlara astik-
lart muhirlerin koruyucu bir giice sahip olduguna inanmalaridir. Bizim diisiincemize
gore Tatarlar, eskiden muhirlerin koruyucu giice sahip oldugunu disiinerek evlerine
asarlarken, giiniimiizde bu uygulama hem bir kimlik ifadesi hem de ritiiellerle ilgili
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

PLB Tatarlarinin kétiiliiklerden ve olumsuzluklardan korunma amagli kullandiklar
amuletleri somut olmayan kiiltiirel mirasin vazgecilmez ve 6nemli unsurlarimdan biri
olarak kabul etmek miimkiindiir. Hramotka, nuska, dafawary gibi bu koruyucu nesneler
ayn1 zamanda Tatar kimliginin birer gdstergesi olarak da kullanilmaktadir.

Hramotka ya da ayni anlami tagiyan nuska, bir kagida yazilmis olan ¢esitli dualar-
dan olugan ve bir kumasg pargasinin igine diktirilerek koltuk altinda ya da boyuna asila-
rak taginmaktadir. Bu uygulama ¢ok eski bir Tatar gelenegidir. Hala baz1 dedeler torun-
larma hramotkalar yazdirip yaninda tagimasi igin vermektedirler. Zamanin degisimiyle
hramotkanin eski sekli kaybolmus ve yeni bir sekil almistir. Eski hAramotkalarin yerine
Tiirkiye’den getirtilen cevsenler, yani boyna asilabilen ya da c¢engelli igneyle kiyafete
tutturulabilen 6zel bir kutucukta muhafaza edilen kagida basilmis dualar kullanilmakta-
dir. Alan arastirmamiz sirasinda alti yaglarinda olan bir ¢ocugun koltugunun altinda
Tirkiye’den getirtilmis bir cevsen tagidiginmi gozlemledik. Bazilar1 ise bu tiir nesneleri
clizdaninda tagimaktadir. Hramotkalarin bebeklerin yastiklar1 altina konularak onlar
kotiiliklerden koruduguna inanilmaktadir. Hramotka ve nuska’nin giicii yalnizca insani
degil, ayn1 zamanda evi, hayvanlar1 ya da arabay1 da korumaktadir. Bu nedenle Tatarla-
rin sahip olduklari arabalarin dikiz aynasinda ayetler ile yazili objelerin asildig1 goriiliir.
Su hususu da belirtilmeliyiz ki, PLB Tatarlarinda muska olumsuz etki i¢in kullanilma-
maktadir.

PLB Tatarlarinin kullandig1 bir baska ritiielistik unsur ise “dafawary”dir. Rulo
seklinde uzun kagit iizerine safranla yazilmis dualar olan dafawary cenaze téreninde
kullanilmakta ve defin sirasinda mevtayla beraber kabre konulmaktadir. Bu uygulama-
nin dlen kiginin ruhunun 6biir diinyaya daha kolay sekilde gegebilmesi igin yapildigina
inanilmaktadir. Imam ya da dini uygulamalar1 bilen Tatarlar tarafindan yazilan
datawarylar eskiden kaleme alanlar ¢oktu; ancak giiniimiizde sadece birka¢ kisi bu
uygulamay1 siirdiirmektedir. Dafawary’nin elle yazilmast uzun zaman aldig i¢in Lit-
vanya’daki imamlardan birinin, zaman ve kolaylik agisindan daha Onceden yazilmig
eski Datawary’min fotokopisini cektirip kullandigin1 gozlemledik. Bu gelenek Islami
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uygulamalar arasinda bulunmasa da benzer uygulamalara eski Tiirk geleneklerinde
rastlamak miimkiindiir. Eski Tiirklerde mevta ile beraber 6biir diinyada ihtiyaci olacagi
diisiiniilen esyalarin mezara konuldugu bilinmektedir (Harva 2014: 241).

PLB Tatarlarinin gelenekleri igerisinde kimligin olusturulmasina énemli katki sag-
layan Islamlastirilmis eski Tiirk inanclarina ait uygulamalarin daha farkl &rnekleri de
bulunmaktadir ve bunlarin baginda “sadoga ” gelenegi yer almaktadir. PLB Tatarlarinda
hem bayramlarda ve ge¢is torenlerinde hem de kisiler i¢in dnemli kabul edilen her kut-
lamada sadoga ritiieli vardir. Adi1 sadoga olmakla birlikte bu ritiielin Islamiyet’teki
sadaka uygulamasindan farkli bir gelenegin devami oldugunu diisiinmekteyiz. Sadoga,
insan hayatindaki ge¢is donemleri ve bayram giinlerinde tiim topluma dagitilan yiyecek-
ler ve meyvalardir. Bu ritiiel ¢ergevesinde dagitilan yiyecekler; helva, seker, ¢ikolata,
biskiivi, ev yapimi pogag¢a ya da meyve vb. den olusmaktadir. Verilen sadakanin birimi
kirk ya da kirkin katlarindan olusmak zorundadir. Biz bu gelenegin eski Tiirk kiiltiirii-
niin bir pargast olan saci1 gelenegine dayandigini diisiinmekteyiz. Bu ritiielde goksel
giiclere ve ruhlara kansiz kurban olarak sagilan yiyecek, i¢ecek veya para sdz konusu-
dur. PLB Tatarlar1 arasinda bu ritiiel her yerde ayni sekilde olup gecis torenlerinde,
onemli giin ve kutlamalarda yapilmaktayken, bazi kaynak kisiler giiniimiizde bu ritiielin
herhangi bir iyi niyete bagli olarak da yapilabilecegini belirtmistir.

PLB Tatarlarinin somut olmayan kiiltiirel miraslarimin bir unsuru olarak kabul edi-
lebilecek farkli bir gelenek de “azan téreni” (bebege ad verme) ve “dini nikah” esnasin-
da koyun postunun kullanilmasidir. Azan tdreni yani yeni dogan bebege ad verme tdreni
esnasinda bebegin koyun postu iizerine yatirilmakta ve kulagina dénce ezan okunmakta
ve sonra adi kendisine sdylenmektedir. Dini nikah sirasinda da evlenen ¢ift, koyun pos-
tu tizerinde durmaktadir. Koyun postu kullanilmasi eski Tiirk geleneklerine dayanmak-
tadir. Eski Tiirklerde Han ilan edilen kisi hanlik alameti olarak koyun postu iizerine
oturtulup havaya atiliyordu (Chazbijewicz 1997: 70).

Yukarida bahsettigimiz somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarin yaninda daha
baska unsurlar da vardir. Bu unsurlardan biri ates inanciyla ilgilidir. Defin ritiiellerinde,
mevtanin mezara defnedilmesinden sonra eve donen PLB Tatarlari atesi tiiten sobaya ya
da ocaga 3 kez dokunmasi gerektigini saha ¢alismamiz esnasinda tespit ettik. Bu uygu-
lama, atesin arindirici giicii ile ilgili olmalidir. Ciinkii Eski Tiirkler, atesin koruyucu ve
kotiiliikkten arindirict giicii olduguna inandiklar i¢in defin uygulamasindan sonra 6lim-
den arinmak i¢in 6len kisinin akrabalar1 ve ailesinin yani sira, 6lenin kalan egyalar1 ve
cadir1 yakilan iki ates arasindan gegirilmekteydi (Roux 1999: 101; Harva 2014: 235).
Giliniimiizde bu gelenek, 6len kisinin evinde ates yakilmasi seklinde uygulanmaktadir
(Harva 2014: 233). PLB Tatarlarinda cenaze téreninden sonra 6lii evinde 40 giin boyun-
ca mum yakilmasi, giiniimiizde 40 giin 151k yakilmasi seklinde degistirilerek uygulan-
maktadir. Bu ritiieli Tiirklerde ruh inanciyla ilgili kabul etmek miimkiindiir. PLB Tatar-
larmin inancina gore dlen kisinin ruhu, 40 giin boyunca yasadig1 evin yolunu aramakta-
dir ve bu nedenle 40 giin boyunca &len kisinin evinde 151k yanmas1 gerekmektedir. Alan
aragtirmamiz esnasinda 1§18in meyyitin cennete kolayca ulasabilmesi i¢in agik birakildi-
gina inanildigini tespit ettik. Bu uygulamayla ilgili farkli bir agiklamaysa 6len kisinin
ruhunun hala kendi evine dénmek istedigine dair inamadir. Bu ikinci aciklama, Tatarlar
arasinda daha yaygindir. Stanislaw Kryczynski, calismasinda bazi imamlarin bu ritiieli
40 giin degil de 9 giin yaptiklarini belirtmektedir (Kryczynski 2000: 216). Gliniimiizde
genellikle 40 sayis1 varligin1 devam ettirmistir. Tiirk inanmalarina goére ruhlar, 40 giin
boyunca 6lii evine gelmektedir ve onlarin evin yolunu kolayca bulmasi igin yedi, dokuz
ya da kirk giin boyunca evde 151k yakilmaktadir (Kumartaghioglu 2016: 317). Artun
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Erman’a gore 6lii evinde 151k yakmanin sebebi, 6liim ve ruhlardan korunmaktir (Erman
2017: 211). Bu gelenegi; Kirgizistan, Kazakistan, Bulgaristan, Azerbaycan ve Tiirki-
ye’nin bircok bolgesinde gorebiliriz (Harva 2014: 235).

Eskiden, yani bir 6nceki kusakta, PLB tatarlarinin yasadig her iilkede imamin ya-
sadig1 yere gore ya mezarligin basinda ya da cenaze evinde 40 giin boyunca Yasin sure-
si okunurken son yillarda s6z konusu uygulama iilkeden iilkeye degisiklik gostermeye
baslamigtir. Yaptigimiz gozlemlerde, bu uygulamalardaki en biiyiik degisimin Polon-
ya’da oldugunu tespit ettik. Bu tlilkede imam 40 giin boyunca, kendi evinde ya da vefat
eden kisinin bir akrabasimin evinde Yasin suresi okumaktadir. Belarus’ta ise 40 giin
boyunca bu uygulama mezarlikta gerceklestirilmektedir; ilk dnce tiim mezarligin etrafi
dolasilarak Yasin suresi okunurken, sonra mezara yaklasilip sag elle dokunularak Yasin
suresi okunmaktadir. Mezarlik uzaktaysa ya da mevsim kigsa ilk Yasin, mezarin basinda
okunduktan sonra kalanlar evde okunabilir. Ancak bu uygulamay1 gergeklestirebilmek
icin mezarliktan bir miktar toprak getirilmesi ve Yasin suresinin o toprak iizerine okun-
masi gerekir. Sonuncusu okunacagi zamansa Yasin okunmadan tekrar mezarliga gidilir
ve dua okunan bu toprak, tekrar mezara koyulduktan sonra kirkinci Yasin okunur. Lit-
vanya’da ise Yasin’in nerede okunacagi, dua okuyacak kisiden kisiye gore degisir;
bazilart mezar baginda okurken bazilar1 evde okumayi tercih etmektedirler.

Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarini, en ¢ok PLB Tatarlarinin gecis torenle-
rinde, 6zellikle de dogum ve olimle ilgili ritiiellerde gézlemlemek miimkiindiir. PLB
Tatarlarinin somut olmayan kiiltiirel mirast olarak adlandirabilecegimiz dogumdan
sonra yapilan Azan torenini 6rnek olarak verebiliriz. Azan toreni, dogumu takip eden en
kisa zaman igerisinde yapilmaktadir. Azan toreni genellikle evde yapilmaktadir, ancak
torenden sonraki ikramlarin, istege ve imkanlara bagl olarak evde ya da restoranda
yapildig1 goriilmektedir. Torene katilanlar genellikle en yakin aile {iyeleri ve akrabalar-
dir. Ayrica Belarus’ta torene sahitler de katilmaktadir.! Litvanya’da ise Azan toreni
eskiden bayramlara denk getirilmekteydi. Bu tdrenin tarihini segmek i¢in imamla irtiba-
ta gecilmektedir. Imamm bu téreni hem kendine uygun bir giine hem de ugurlu zamana
denk getirmesi gerekmektedir.

Toren baglamadan 6nce bebege “gusiel (gusiil)” adi verilen bir banyo yaptirilir.
Polonya’da bu ritiieli, manevi anne yerine getirirken Belarus’ta ise annenin bayan akra-
ba ya da yakin arkadasi bebege bu banyoyu yaptirir?. “Gusiil” banyosunda bebegin
yikanmasi esnasinda imam da bulunur ve bebek icin bazi dualar okur. Litvanya’da Ne-
mez koyiindeki derlememiz esnasinda 1980’li yillarda yapilan “gusiil” torenlerinde
beyaz kumasin uclarina sarilmis tuz, ekmek, madeni para ve ahsap nesneler koyuldugu-
nu tespit ettik. Bu iki ritiielin, Tiirk Diinyasi’ndaki bebegin kirki ciktiginda yapilan
uygulamalarin benzerleri oldugunu diisliniiyoruz. Birgok kiiltirde oldugu gibi Tiirk
kiiltiiriinde de su dnemli bir rol oynamaktadir; suyla temas eden bireyin hali, suyla te-
mas etmeden onceki hali ile ayn1 degildir. Bu durum kaos hélinden kozmosa gegis ola-
rak goriilmektedir (Baysal 2020: 148).

Gilinlimiizde, sayis1 az da olsa, bu tiir eski Tiirk inan¢larina dayanan ritiiellerin dini
uygulamalarim i¢ine girmesi onlarin devam ettirilmesini saglamaktadir. Eski Tiirk ritiieli
olan yagmur duasi, ayr bir ritiiel seklinde uygulandig i¢in zamanla kaybolmaya yiiz
tutmustur. Bu ritielin PLB Tatarlarinda eskiden var oldugunu el yazmalarindan ve yash
neslin anlatmalarindan 6grenmekteyiz. Tiirk Diinyasi’nin birgok bolgesinde yapildigi
gibi, PLB Tatarlarinin da eskiden kuraklik oldugu zaman yagmur duasina c¢iktiklari
bilinmektedir. Dua sirasinda yliksekge bir yere cikilip kurban olarak ak koyun
(Kryczynski 2000: 263) ya da ak kog (Chazbijewicz 2013: 157) keserek dua edilmekte-
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dir. Kurban ya nehir kenarinda ya da dua edilen tepede kesilmektedir (Smajkiewicz-
Murman 2013: 201; Chazbijewicz 2013: 157). Kryczynski’nin verdigi bilgilere gore II.
Diinya Savasi’ndan 6nce bu uygulama hala canli bir sekilde yapilmaktaydi (Kryczynski
2000: 263). Kryczynski’nin “Tatarzy litewscy. Proba monografii historyczno — etnogra-
ficznej” (Litvanya Tatarlar1. Etno-Tarih Monografyasi1 Denemeleri) adli kitabinda anla-
tilan yagmur duasindan farkli ve daha ayrintili bilgileri Chamaillerde de bulabilmekte-
yiz ve bu yazili kaynaklardan PLB Tatarlarinin yagmur duasini nasil yaptiklarmi 6g-
renmekteyiz. imam &nderliginde toplanan cemaat namaz kildiktan sonra sessizce iki
rekat “salavat-1 istiha” namazi kilar, ardindan cemaat arkaya donmeden imamin kendi
kiyafetini ters gevirmesi gerekir ancak cemaatin bunu yapmasina gerek yoktur. Imam,
dua ettikten sonra yedi kere baska dualar okur, sonra imam ellerini havaya kaldirip
tekrar son bir dua okur ve cemaatin “amin” dedigi sirada kurban kesilir. Sonra imam,
tiim cemaatle birlikte ii¢ kere yiiksek sesle “Ya Hidir Ilyas” seklinde seslenir. En sonun-
da imam ve tiim cemaat, ellerini yukariya kaldirip biitiin peygamberlerin ruhuna dua
eder. Glinlimiizde bu uygulama artik yapilmamaktadir.

PLB Tatarlar1 arasinda unutulmaya yiiz tutmus olsa da yalnizca yagl neslin bildigi
kan kardesligi ve ahret kardesligi gelenegi de bir baska somut olmayan kiiltiirel miras
unsurudur. Tirk kiiltiiriiniin 6nemli bir ritiieli olan ve kokenleri ¢ok eski zamanlara
dayanan (Duymaz 2013: 6; Aktag 2013: 2; Ekici 2019: 489) kan kardesligi gelenegi,
Abdulkadir inan’a gére Hun Tiirklerine kadar uzanmaktadir (inan 1998: 317). iki kisi-
nin ritiiellerin ya da gesitli islemlerin esliginde igtikleri anda dayali kardeslik tiiriidiir
(Roux 1998: 182). Ali Duymaz bu tiir iligkinin hem bireylerin hem de toplumun onay-
lamasiyla torensel bir sekilde gergeklestigini belirtmektedir (Duymaz 2013: 7). Téren
esnasinda yapilan hediyelesme de igtikleri andin onayi olarak ge¢mektedir (Durmus
2011: 105-107; Duymaz 2013: 7). “Kan kardesi olan kisilerin hayat boyu birbirlerinin
hakkin1 koruyup kolladiklari, 6z kardes kadar birbirinin hukukuna bagli olduklar: kabul
edilmektedir.”

PLB Tatarlarinin gelenekleri arasinda ahret kardesligi uygulamasi vardir. Birbirini
seven ve sayan, aile bagi olmayan iki kadin ya da iki erkegin, ahret kardesi olabilecegini
ve bu kardesligin PLB Tatarlar1 i¢in kendi kanindan olan kardesten, dosttan daha yakin
bir kardesligi ifade ettigini tespit ettik. Ayrica ahret kardesliginin achrecka pie-
repiewanna olarak adlandirilan farkli bir uygulamasi daha vardir. Pierepiewanna, Rus-
cadaki pierepievat kelimesinden tiiretilmis olup “okunmus” anlamina gelmektedir. Bu
gelenegin; imam tarafindan okunmus, onun duasiyla onaylanmis bir kardeslik tiirii an-
lamma geldigini tespit ettik. Eski Tiirklerdeki “kan kardesligi” ritiieli, Islami uygulama-
lara uymadig1 i¢in “achrecé” kardesligi, bu gelenegin yerine yerlestirilmistir (Kryczynski
2000: 221). Turkiye’de bu tiir kardeslik genellikle belli yasa gelmis ve hac gdrevini
yerine getirmis kisiler arasinda kurulan bir kardeslik tiiriidiir (Ekici 2019: 490). Bu
kardeslik tiirli Tiirkiye’de genel olarak yasl iki kadin arasinda olup yalnizca bu diinyada
degil, 6limden sonra, dbiir diinyada da devam eden bir kardeslik olarak ge¢mektedir
(Duymaz 2013: 11). PLB Tatarlarinda bu kardeslik iki kadn, iki erkek ya da evli olan
erkek ve evli olan kadin arasinda gerceklestirilebilmektedir (Kryczynski 2000: 221).

Ahret kardesligi ile ilgili bilgiler Chamaiflerde de mevcuttur. Ancak bu yazili me-
tinlerdeki bilgiler, bu gelenegin anlam ve islevini agiklamaktan ziyade, ahret kardesligi
uygulamasinin nasil yerine getirildigini, yani yalnizca ahret kardesligi téreninin nasil
yapildigimi anlatmaktadir. Kryczynski “Tatarzy Litewscy, Proba Monografii His-
toryczno-Etnograficznej (Litvanya Tatarlari, Tarihi-etnografik monografia denemesi.)”
caligmasinda ahret kardesligi ritiielinden ayrintili bir sekilde bahsetmektedir. Bir imam
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esliginde gergeklestirilen bu térende ahret kardesi olacak kisiler, bir havlunun iki ucunu
tutarak ya da nikahta oldugu gibi birbirinin bagparmaklar1 veya isaret parmaklarindan
tutugmakta ve nikéh téreninde oldugu gibi iizerinde su, ekmek, tuz ve Kur’an bulunan
bir masa etrafinda {i¢ kez donmektedir. Kardes olacak kisilerin masa etrafinda doniisii
sirasinda imam ¢esitli dualar okumaktadir. Bu dualarin okunmasi da yaklasik bir saat
stirmektedir. Torenden sonra iki kardes birbirine ¢esitli hediyeler vermekte ve birbirini
kardes kabul etmektedir (Kryczynski 2000: 221).

Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olan evliya kiilti de PLB Tatarlarinin somut
olmayan kiiltiirel miraslarinin 6nemli bir unsurudur. PLB Tatarlar1 arasinda eskiden
giiclii oldugu gibi giliniimiizde de héla devam eden evliya inanct ve bu inanca bagl
cesitli ritiieller vardir. Orta Asya’dan gelerek Biiyilk Litvanya Prensligi’nde yerlesen
Tatarlar, birgok somut olmayan kiiltiirel miras unsuru yaninda bazi inang ve uygulama-
lar1 da yeni yasayacaklar1 topraklara tasimuslardir. Inanca bagh kiiltiir degerleri, bir
toplulugunun diinya goriigiine ve yenilenen, degisen ve gelisen inang sistemine gore
sekillenir. Bundan dolay1 PLB Tatarlar1 arasinda kokleri Samanizm, atalar kiiltii, tabiat
kiiltii gibi kaynaklardan gelen, ancak Islami bir renge biiriinmiis ritiieller mevcuttur.
Bunlar arasinda evliya kiiltii de bulunmakta olup zor durumda olan kisilerin evliya ad1
verilen kutsal bir kisi araciligiyla yaraticidan talepte bulunmasi seklindedir (Eréz 1977:
458). Tiirk Diinyasi’nin birgok bdlgesinde yasatilan bu ritiiel; tiirbe, yatir ve diger ziya-
ret yerlerinde mezar1 olan kutsal kisilerden, insanlarin gesitli uygulamalar1 yerine getir-
dikten sonra yardim istemeleri seklinde devam etmektedir. Bu tiirden inanma ve ritiiel-
ler, PLB Tatarlar1 arasinda da mevcuttur. Son zamanlarda “Islam’a aykir” oldugu ge-
rekgesiyle bu tiir inanmalarin ortadan kaldirilmak istenmesine ragmen, s6z konusu gele-
negin Tatarlar arasinda giiglii bir sekilde yasatilmaya devam ettirildigini tespit ettik.
Ancak PLB Tatarlarinda evliya inanmasi sadece bir kisiyle 6zdeslesmektedir; o da Kon-
tu§ Aulej’dir. PLB Tatarlar1 arasinda bir dilegin ger¢eklesmesini saglamak i¢in Kon-
tu$’un kabrini ziyaret etme uygulamasi vardir. Ayrica maddi durumu elvermediginden
Hacca, yani Hicaz’a gidemeyen Tatarlarin kii¢iikk hac olarak adlandirdiklari Kontus$
Aulej’in kabrini ziyaret etmek suretiyle bu ibadeti kismen yerine getirdikleri kabul
edilmektedir. Bu ziyaret sirasinda Kontu$ Aulej’in mezarindan alinan bir tagi, yaninda
tastyan kisinin koruma altinda olacagina inanilmaktadir. Ayrica bu kabrin, hasta iyiles-
tirme ve sakat kalan kisileri, eski sagligma kavusturma giicii olduguna inanilmaktadir.
Alan arastirmalarimiz sirasinda Kontus Aulej’in kutsal bir kisi olduguna dair bir memo-
rat derledik. Bu memoratta anlatilan olay, birka¢ sene dnce Belarusun Lowczyce ko-
yiinde bulunan caminin tadilat1 sirasinda gergeklesmistir. “Tadilat sirasinda bir agacin
kesilmesi gerekiyormus ve kesilen bu agacin govdesinin Kontu§ Aulej’in mezarina
diisme ihtimali ve mezar1 tahrip etmesi s6z konusuymus. Ancak agaci kesimi sirasinda
yikilan agacin govdesi, imkansiz ve inanilmasi zor bir sekilde kabristanin {istiine degil,
yan tarafina diigmiistiir.” Bu memorati bizzat kesim isleri ile ilgilenen bir Tatar’dan
dinledik. Kontu$ Aulej’in mezarini ziyaret ederken Nowogrodek imami, evliya kiiltiiniin
Islam’la alakast olmadigin1 ve bir hurafe olmasi nedeniyle Kontu$ Aulej’in mezarligin-
da dilek tutmadan ve bir sey almadan sadece dua edip uzaklasilmasi gerektigini anlat-
mistir. Ancak buraya ziyarete gelen Tatarlar mutlaka bir dilek i¢in gelmektedir. Tiirki-
ye’deki tiirbe ve yatir ziyaret gelenegi gibi, Kontu§ Aulej’in mezarina da gesitli dilekler
dilemeye gelen Tatarlar bu gelenegi siirdiirmektedir. Kontu§’un dogaiistii giigleri oldu-
guna yalnizca Tatarlar degil, Hristiyanlarin da inandiklari, onlarin da Kontu$ Aulej’in
mezarimna gelip dilek tuttuklar1 bilinmektedir (Kryczynski 2000: 234-235).
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PLB Tatarlarinda atalar kiiltiiyle ilgili oldugunu baglayabilecegimiz inanma ve uy-
gulamalar da vardir. Bu konuda Tatarlar arasinda anlatilan birkag efsane bulunmaktadir.
Bunlardan biri Polonya’nin Sieniawka kdyiindeki mezarlikla ilgilidir. Bu mezarligin
olaganiistii giigleri olduguna inanan kisiler; onu ziyaret edip dilek tutma, agaclara havlu
ya da kurdele baglama gibi uygulamalarda bulunmaktadirlar. Rivayetlere gore olaganiis-
ti gligleri sayesinde mezarliktaki bazi mezarlar sekil degistirip kiiciik kurgan seklini
almiglardir ve geceleri onlarin iistiinde 1siklar goriinmektedir. Bu mezarliklara zarar
veren kisiler, hi¢ beklemedikleri sekilde hastalikla ya da 6liimle cezalandirilmaktadirlar
(Kryczynski 2000: 230). Ayn1 mezarlik ile ilgili Miskiewicz de baz1 bilgiler vermekte-
dir. Ona gore Sieniawka kdyiinde yasayan Tatarlar, Tirkiye’ye go¢ ettikleri igin yalniz-
ca kiigiik bir mezarlik kalmis ve bu mezarlarin higbirinde mezar tagi yokmus. Mezarli-
gin etrafindaki topraklar, Hristiyanlara ait oldugu i¢in Miisliiman Tatarlara ait bu mezar-
ligin arazisine de el koymak isteyen Hristiyanlar olmus, ancak bu tesebbiislerden sonra
kendi kendini korumak i¢in mezarligin etrafi derin bir ¢ukurla ¢evrilmistir (Miskiewicz
1990: 99).

Sonug¢

600 seneden uzun bir stiredir Dogu Avrupa topraklarinda yasayan PLB Tatarlarinin
geemisten giiniimiize yasattiklar: agirlikli olarak gegis donemleriyle ilgili somut olma-
yan kiiltiirel miras unsurlart hakkinda hazirladigimiz bu incelemede PLB Tatarlarinda
kiiltiirel miras, gelenek ve kimlik iligkisini degerlendirdik. Bu bolgede yasanan sosyal,
kiiltiirel ve siyasal tiim degisimlerin PLB Tatarlar lizerinde etkisi olmustur. Avrupa’nin
dogusu olarak goriinen bolgenin, Tirklerin yasadiklart tiim boélgelerin en batisinda ol-
dugu goz oniinde bulundurulmalidir. Rénesans’tan itibaren Avrupa toplumlarinin tekno-
lojik, siyasal ve sosyal olarak gosterdikleri hizli degisim PLB Tatarlarini da ciddi sevi-
yede etkilemis ve sahip olduklari pek ¢ok gelenek ve ritiielin zamanla biiyiik oranda
zayiflamasi ve bir kisminin icra edilememeleri nedeniyle tamamen unutulmasina neden
olmustur.

PLB Tatarlari tarafindan giinlimiizde siirdiiriilen gelenek ve ritiiellerin dnemli bir
kisminimn Islami bir renge biiriinmiis olarak yasatilan Tiirk inang ve ritiielleri oldugunu
gormekteyiz. Bunlarm bazilari Islami uygulamalarla o kadar biitiinlesmistir ki Polonyali
bilim insanlar tarafindan bu uygulamalarin kdkenleri Tiirk kiltiirlinde degil, Arap ve
Islam kiiltiirinde aranmaktadir. Ancak yapmis oldufumuz arastirma ve incelemeler
PLB Tatarlarinin giiniimiizde devam ettirdikleri gelenekler {izerine kurulu kiiltiiriin eski
Tirk kiltiiriniin unsurlarindan olustugunu ve Tiirk Diinyasinin diger bdlgelerindeki
Tiirk boylarmin gelenekleri ve somut olmayan kiiltiirel miras unsurlariyla iliskili oldu-
gunu gostermistir. Bu somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin PLB Tatarlarinin kim-
lik olusumunda ve Tatar kimliginin siirdiiriilebilir kilinmasinda énemli bir role sahip
oldugu ozellikle vurgulanmalidir. Ancak, ¢ogu Tatar geleneginin tarihsel siire¢ i¢inde
belli seviyede degismis ve belli yerel unsurlart da igerecek sekilde genislemis oldugunu
da belirtmekte yarar goriiyoruz. Koruyucu giice sahip olduguna inanilan araba siisleri,
kadinlarin ve gocuklarin kullandiklar1 nazar boncuklar ya da kirmiz1 renkli siis esyala-
riin eski ve yeni kullanimindaki islevleri bu tiirden bir degisime 6rnek gostermek
miimkiindiir.

Bir bagka durum ise unutulanin hatirlanmasi ve bazi somut olmayan kiiltiirel miras
unsurlarmin yeniden canlandirilarak Tatar kiiltiirel kimliginin gili¢ kazanmasiyla ilgili-
dir. Uzun zamandir PLB Tatarlarinin sadece evlerinde ve 6zel giinlerinde yaptiklari
Tatar yemekleri artik isyerleri ve lokantalarda sunulmaya baglamistir. Yine Tatar halk
oyunlarint icra eden yeni gruplar olusturulmus, bu gruplar hem genglere kendi milli
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oyunlarint 6gretmeye hem de belli kutlamalarda icra etmeye baslamislardir. Tatar kim-
ligini yeniden giiclendirmeye yonelik yeniden canlandirmanin bir baska ornegini ise
PLB Tatarlarinda milli bayramlarin canlandirmasinda gérmekteyiz. Bu duruma Saban-
tuj ve Nuvruz Bayramlarin1 6rnek gosterebiliriz. Ug iilkede diizenlenen ve farkli etnik
gruplarin katilimryla iilke ¢apinda bir festival havasinda kutlanan bu bayramlar, yalniz-
ca Tatarlara degil tiim iilke halkina ac¢ik yapilmaktadir. Biitiin bu yeniden canlandirma
calismalarin1 hem Polonya hem de Litvanya ve Belarus’ta yasayan Tatarlar arasinda bir
0ze doniis hareketi ve Tatar kimliginin gii¢ kazanmasi olarak degerlendirmek gerekir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50, ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR
1. Kanapatskaya Z. 1. (Zorina Ibragimovna) 2004 http://elib.bsu.by/bitstream/ (erisim tarihi 03.05.2021)
2. Kanapatskaya Z. I. (Zorina Ibragimovna) 2004 https://elib.bsu.by/bitstream/ (erigim tarihi (03.05.2021)
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MANZUM BiR TIP METNi ORNEGINDE TIP VE
HALK HEKiMLIGI UNSURLARININ iNCELENMESi *

An Examination of Medicine and Folk Medicine
Elements on the Example of a Medical Text in Verse

Dr. Ogr. Uyesi Ash AYTAC**

OZ

Insanlar, eski zamanlardan beri yasadiklari hastaliklarin, rahatsizliklarin tedavisine gareler aramislardir.
Bunlar kimi zaman dénemin biiyiicii, otaci, emgi, afsuncu, atasagun ya da samani kimi zaman ise dénemin
modern tibb1 iizerine ¢alisan hekimleri olmustur. Anadolu, medeniyetlerin kesistigi toprak olarak bir¢ok
kiiltiirden izler barindirmakta ve kiiltiirel birikim yoniinden oldukga derin bir yapiya sahip olmaktadir. Anado-
lu’da eski donem tibb1 diisliniildiigiinde, kimi zaman modern tip bilgilerinin ve geleneksel halk hekimligi
yontemlerin bir arada kullanildig1 goriilebilmektedir. Bu yontemler, yazili metinlerde sik¢a konu edilmis ve
saglik alaninda gerek telif gerek terciime birgok eser meydana getirilmistir. Rahatsizliklara kolay tedavi
yontemleri barindirmalart ve halkin giinliik hayatta kullanabilecegi tibbi bilgileri igermeleri bu tip metinlerin
O6nemini vurgulamaktadir. Anadolu’da yazilmis Tiirk¢e en eski tip metinlerinin XIV. yiizyilda olusturuldugu
bilinmektedir. O zamandan itibaren kaleme alinan tip, halk hekimligi, farmakoloji, botanik gibi alan bilgilerini
igeren birgok eser, dilimizin sdzciik dagarcigl ve yapisini tam olarak ortaya koyma agisindan da ayr bir
Sneme sahiptir. Calisma konumuz olan metin, Ankara Milli Kiitiiphane Elazig il Halk Kiitiiphanesi koleksi-
yonunda 23 Hk 2/3 numarasiyla kayithidir. Kayitta eserin adi Manziime-i Tib ve yazari Ferdi olarak goriinmek-
tedir. Aruzun me fa¢ iliin me fa“ 1 liin fe¢ 0 liin kalibiyla yazilmis olan metin 61 beyitten olusmaktadir. Yazma
kaydinda yazarin adi Ferdi olarak goriinityor olsa da, eserin bagina yazarinin belli olmadigi notu disiilmiistiir.
Yazim yili belli olmamakla birlikte eser Eski Anadolu Tiirkgesi ile kaleme alinmustir. Eserin basina diisiilen
notta, sagligin korunmasiyla ilgili birtakim bilgileri igerdigi bilgisi yer almaktadir. Muhtevasinda, saglig: ve
hastalig1 etkileyen etmenler iizerinde durulmaktadir. Yazildigi doneme kadarki tibbi bilgi birikimi ve halk
hekimligi alanindan birtakim uygulamalar harmanlanarak hastaliklarin tedavisinde yapilmasi ve kimi rahatsiz-
liklar igin de uzak durulmasi gereken davranislara yer verilmistir. Tip konulu bir metnin aruzla kaleme alin-
masi, bilgilendirme amacmim yaninda aktarilan bilgilerin belli bir ahenk iginde verilmesiyle akilda kalicilig:
da saglamaktadir. Metinde hastaliklar konusunda; hazimsizlik, bas agrisi, bogaz agrisi ya da bogaz kurulugu,
halsizlik, felg, siyatik, menenjit, kabizlik, basur, kramp ve agr1 gibi sorunlara yer verilmistir. Tedaviler arasin-
da ise; istifra, mishil, hacamat, riyazet gibi yontemler konu edilmistir. Kisinin ruh hali de saglig1 etkileyen
etmenler arasinda gosterilmektedir. Bunlarin yani sira; dis sariligi, agiz kokusu, basur gibi bazi rahatsizliklar
igin kullanilabilecek bitkisel terkipler metinde yer almaktadir. Bazi rahatsizlik ve durumlara karsi, tedavi
amagli tiiketilmesi Onerilen giinliik gidalara isaret edilmistir. Caligmamizda, s6z konusu yazmanin transkripsi-
yonu verilerek iceriginde bulunan hastaliklar, rahatsizliklar ve bunlar i¢in 6nerilen tedavi yontemleri tizerinde
durulmustur. S6z konusu oneriler, saghiga faydali ve zararl hareketler basliklari altinda gruplanarak incelen-
mistir. Anadolu’da telif edilen diger tip metinlerinden &rnekler de verilerek karsilagtirmalar yapilmistir.
Incelemenin sonunda tip ve halk hekimligi alanlarinda kullamlan terimlerin yer aldig1 bir sézliik yer almakta-
dir. Bu tip metinlerin daha fazla incelenmesiyle birlikte, Eski Anadolu Tiirkgesi s6z varligi daha saglikli bir
sekilde ortaya konulabilecek ve tip ile birlikte botanik, halk bilimi, farmakoloji, psikoloji gibi ¢esitli alanlar-
daki ¢aligmalara da 151k tutan veriler elde edilebilecektir.

Anahtar Kelimeler

Halk hekimligi, manzume, tip metinleri, hastalik, tedavi.

ABSTRACT
People have sought cures for the diseases and ailments they have experienced since ancient times.
These were sometimes the sorcerers, herbalists, embers, enchanters, atasaguns or shamans of the period, and
sometimes the physicians who worked on modern medicine of the period. Anatolia, as the land where civiliza-
tions intersect, contains traces of many cultures and has a very deep structure in terms of cultural accumula-
tion. Considering ancient medicine in Anatolia, it can be seen that sometimes modern medical knowledge and
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traditional folk medicine methods are used together. These methods are frequently mentioned in written texts
and many works in the field of health, both in copyright and translation, have been created. The fact that they
include easy treatment methods for illnesses and that they contain medical information that the public can use
in daily life emphasize the importance of such texts. It is known that the oldest medical texts in Turkish
written in Anatolia were created in the 14™ century. Since then, many works including field information such
as medicine, folk medicine, pharmacology, botany have a special importance in terms of fully revealing the
vocabulary and structure of our language. The text, which is our subject of study, is registered in the collection
of Ankara National Library Elazig Provincial Public Library with the number 23 Hk 2/3. The title of the work
appears to be Manziime-i Tib and its author Ferdi. The text, written in “me fa° 1 liin me fa° 1 liin fe¢ Q lin”
prosody pattern and consists of 61 couplets. Although the name of the author appears as Ferdi in the manu-
script, the note that the author is not known was written at the beginning of the work. Although the year of
writing is not known, the text was written in Old Anatolian Turkish. The note to the head of the manuscript
contains the information that it contains some information about health protection. In its content, factors
affecting health and disease are emphasized. The medical knowledge until the time of writing and some
practices from the field of folk medicine have been combined to include behaviors that should be done in the
treatment of diseases and avoided for some diseases. Writing a text on the subject of medicine with prosody,
besides the purpose of informing, it also ensures the permanence of the information transferred in a certain
harmony. In the text, on the subject of diseases; Problems such as indigestion, headache, sore throat or dry
throat, weakness, paralysis, sciatica, meningitis, constipation, hemorrhoids, cramps and pain were included.
Among the treatments; Methods such as vomiting, laxative, cupping, and consent have been discussed. Alt-
hough in small numbers, there are herbal preparations that can be used for some ailments such as tooth jaun-
dice and bad breath. In the face of some ailments and conditions, the daily foods recommended for therapeutic
purposes have been pointed out. It is seen that information about mood is also included in addition to physical
health. In our study, by giving the transcription of the aforementioned manuscript, it will be pointed out the
diseases, diseases and the treatment methods recommended for them. These suggestions will be examined
under the headings of beneficial and harmful actions. Comparisons will be made by giving examples from
other medical texts written in Anatolia. At the end of the review, there will be a glossary of terms used in the
fields of medicine and folk medicine. With further examination of such texts, Old Anatolian Turkish vocabu-
lary will be put forward in a healthier way and data that shed light on various fields such as botany, folklore,
pharmacology and psychology will be obtained along with medicine.
Keywords
Folk medicine, poem, medical texts, illness, treatment.

Giris

Insanlik tarih boyunca sahip oldugu hastaliklara, rahatsizliklara ¢are bulmaya ca-
lismigtir. Donem sartlarindan 6tiirii saglik alaninda miidahaleler, genellikle kisilerin
ogrendikleri ve kendi kendilerine uyguladiklart birtakim yontemlerle miimkiin olabil-
migtir. Biitlin kiiltiirlerde, farkli birtakim adlarla anilan hekimler, sifacilar, samanlar,
afsuncular, otacilar, kamlar bulunmaktadir. Bunlar; ¢esitli yontemlerle, kimi zaman
bitkiler, kimi zaman biiyiiler, kimi zaman da bazi1 hareketlerle insanlarin baslarina gelen
rahatsizliklara care bulmaya calismiglardir. Bu yontemler, geleneksel tip ya da halk
hekimligi adlariyla anilmaktadir. Boratav’in da taniminda belirttigi tizere “Halkin, ola-
naklar1 bulunmadigi i¢in ya da bagka sebeplerle doktora gidemeyince veya gitmek iste-
meyince, hastaliklarini tanilama ve sagaltma amaci ile bagvurdugu yontem ve iglemlerin
tiimiine halk hekimligi diyoruz.” (1984: 122) ifadesinden yola ¢ikilarak ge¢mis donem-
lerde insanlarin ¢esitli sebeplerle doktora ulasamamalarindan kaynakli, ¢esitli yerlerden
ogrenip uyguladiklar: yontemler, halk hekimligi icerisinde degerlendirilmektedir. Ek
olarak; halkin kendi kendini tedavi etme yontemleri (Oguz 1996, Biiken 2003’ten), tip
tarihindeki uygulamalarin giiniimiizdeki kalintilar1 (Biiken 2003: 46), modern tip ile tam
olarak agiklanamayan tedavi yontemleri (Becerra 1995, Ersin 2004’ten), batil inang
olarak adlandirilan seylerin 6nemsiz/ikincil bir tiirii (Huffurd 2007: 73) gibi tanimlama-
lar da bulunmaktadir. Modern tibbin imkanlar1 tiikendigi noktada insanlarin umudu halk
hekimligi ile canlanmistir. Bu da halk hekimliginin Tiirk kiiltirlinde vazgecilmez bir
unsur olarak varligini siirdiirmesini saglamistir (Alptekin 2010: 5-6). Yontemlerin bir
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kismi1 zaman igerisinde kaydedilmis, kdgida gecirilmis, boylece eski tip metinlerinde yer
alan ve giliniimiizde halk hekimligi olarak adlandirilan sagaltma yontemleri, gliniimiize
kadar ulasabilmis ve bir 6l¢iide modern tibbin temellerini olugturmustur. Geleneksel tip
ile modern tip arasindaki ayrimin temelinde, modern tibbin sebep-sonug iliskisine bagli
mantiksal, kesin ve bilimsel bilgiyi kullanmas1 varken geleneksel tibbin inanglar ve
tecriibeye dayali bilgi ve uygulamalar1 kullanmas1 bulunmaktadir. Bati tibbr ile Bati dis1
toplumlardaki iyilestirme yontemleri, farkli kavramlarla anilmigtir. Buna gore, Bati tibb1
modern/bilimsel tip iken, Bati disi toplumlarda tip “ethno-medicine” denilen yerel
tip/halk tibbi tabiriyle adlandirilmaktadir (Kaplan 2011: 151).

Halk tibbinda sifalanmak hem bedenen hem de ruhen sifalanmayi ifade etmektedir.
Saglik bir biitiin olarak diisiiniiliir ve bedenin iyilesmesi i¢in 6nce ruhun iyilesmesine
yonelik bir anlayis izlenir. Halk tibbinin kokenlerini olusturan bu anlayis “ruh-beden
sagligr” birlikteliginde kendisini ifade etmektedir (Kaplan 2011: 151). Halk tibbinda
sagaltma yontemlerinin siniflanmasinda farkli tasnifler gérebilmekteyiz. Boratav, biiyii-
ye dayananlar ile biiyli ve akla dayanan uygulamalar seklinde iki temel baslik ¢ergevesi
olugturur (1984: 123). Acipayamli ise bunlari; irvasalama yontemi, parpilama yontemi,
dinsel yontemler, hayvan kdkenli emlerle yapilan yontemler, bitki kokenli emlerle yapi-
lan yontemler ve maden kokenli emlerle yapilan yontemler olmak iizere alt1 farkli grup-
ta toplamaktadir (1989: 2-4).

Anadolu’da goriilen halk hekimliginin temelinde Samanizm’e ait uygulama ve ka-
lintilar bulunmaktadir (Acipayamli 1969: 5). Tarihi birgok toplumda biiyii ve sagaltma
gorevleri ayni kisi izerinden devam etmistir. Baslangigta biiyii ile bir arada uygulanan
yontemler, zamanla biiyiiniin ikinci planda kalmasiyla modern tibba zemin olusturmus-
tur (Dogan 2011: 121-123). Yasam bolgelerinde yer alan ¢igekler, bitkiler ve giinlik
hayatta kolaylikla uygulanabilecek yontemlerden olusan tedavi sekillerinin kayit altina
alinmasiyla ilk tip metinleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ddnemlerinin segkin tip uygu-
lamalarin1 igeren bu metinler, yazildiklar1 zamanin bilimsel tip eserleri olarak goriilmek-
tedirler. Su anki bilgiler dogrultusunda, bu anlamda ilk eserlerin XIII. yiizyildan itibaren
verilmeye baslandig1 goriilmektedir (Dogan 2014: 2). Takip eden yiizyillarda tip alanin-
da telif, yart telif, terclime bir¢ok eser kaleme alinmistir. Bu eserlerin tespit edilip ince-
lenmesi ile gesitli bilimlerde kullanilan terminoloji ortaya konmakta, bu noktadan hare-
ketle de Tiirk dili ve Tiirk kiiltiirii ¢aligmalar1 i¢in 6nemli bir yol kat edilmis olmaktadir.
Eldeki bilgiler dogrultusunda Anadolu’da Tiirk diliyle kaleme alinmis terciime ilk tip
kitab1 olarak Hekim Bereket’in Tuhfe-i Miibarizi adli eserini gormekteyiz (Erdagi 2001:
47). Tiirkge ilk telif tip kitab1 ise Ishak Bin Murad tarafindan yazilmis olan Edviye-i
Miifiede’dir (Canpolat 1973: 21). Tip ile ilgili eserler, halk hekimligi bilgileriyle halk
bilimi ve tip alanina yaptig1 katkinin yan1 sira, barindirdig1 gesitli botanik, ecza ve tip
terminolojisi ile de dil arastirmalarina katki saglamaktadir.

Elimizdeki metin Manziime-i Tib baghgiyla Ankara Milli Kiitiiphane Elazig il
Halk Kiitiiphanesi koleksiyonunda 23 Hk 2/3 numarasiyla kayithdir. Kitabmn dlgiileri
172x130-125x80 cm’dir. Eserin kaydinda sayfa bilgisi olarak 60a-61b yazmasina rag-
men kitabin igerisinde sdz konusu metnin yeri 64a-65b olarak goriinmektedir. Nesih
hatla 17 satirli olarak kaleme alinan metin, aruzun me 3¢ 7 liin me f3° 1 Iiin fe i lin
kalibiyla ve mesnevi nazim sekliyle yazilmis olup 61 beyitten olusmaktadir. Yazma
kaydinda eserin yazari ig¢in Ferdi mahlasi bulunmakla beraber 64b’de eserin basina
“Hifzu’s-sihhaya dair ba‘z1 vesayayr muhtevi bir manziimeniifi ma-ba‘di sahibi olma-
digindan eser kimiifi oldig1 mechiildiir.” ibaresi eklenmistir. Yapilan arastirmada divan
edebiyat1 sahasinda dokuz adet Ferdi mahlash kisiye ulagilmig ancak elimizdeki metnin
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bunlardan birine ait olup olmadig1 hususu tespit edilememistir. Yazim yili belli olma-
makla birlikte eser, Eski Anadolu Tiirkcesi dzellikleri gostermektedir. Halka yarar goze-
tildiginden sade bir dille ve didaktik iislup ¢ercevesinde yazilmistir.

Manzime-i Tib

Eser, genel itibartyla sagligi ve hastalig1 etkileyen, tetikleyen etmenler iizerinde
durmaktadir. Halk hekimligi ya da geleneksel tip yontemleri kullanilarak, insanlara
giinliik hayatta kullanabilecek tibbi bilgiler manzum olarak verilmektedir. Halka yararli
olabilecek tip bilgilerinin manzum sekilde verilmesi, akilda kaliciligi dolayisiyla da
ezberi kolaylastirmaktadir. Bdylece tip metinlerinin bir kisminin neden manzum olarak
kaleme alindigi hususu agiklanabilmektedir. Metinde anlami ve manay1 zorlastiracak
etkilerin bulunmamasi, akici ve yalin bir anlatimin tercih edilmis olmasi da bu tezi dog-
rular niteliktedir. S6z konusu durumu agiklar bir delil olarak XV. yiizyil sairlerinden
Mehi’nin kaleme aldig1 Miifid—diger adiyla Nazmii’t-Teshil- adli eserinin, telif sebebini
acikladig: satirlar1 6rnek gosterebiliriz. Mehi bu eserde, hocasi Serafeddin Sabuncuog-
lu'nun tavsiyesiyle Hact Pasa’nin Teshi/ adli eserini nazma ¢ekmistir. Hocasina, bu
eserin ¢ok uzun ve ezberlenmesinin zor oldugunu séyleyince Sabuncuoglu eseri nazma
¢ekerse ezberlemenin daha kolay olacagini tavsiye eder. Mehi, nazma cektigi eserde
saglig1 ezberlemenin yolunu buldugunu ifade eder:

Nesr-iken cehd eyleyiib ezberlese olmaz kisi

Anuii-igun nazma gettiriib kolay itdiim isi

Sthhati hifz itmegiifi yolini bulip boyladum

Sol marazlar kim olur vaki‘ sebebin séylediim (Gozli 2009: 125)

Yine Nidai 1567°de kaleme aldig1 Manziime-i Tibb adl1 eserinin ikinci boliimiinde;
tip ilmini kimsenin bilmedigini, kimsenin siir seklinde ifade etmedigini ve ancak bu
bilgiler ezberlenirse kisinin isinin ehli olabilecegini belirterek su beyitlere yer vermistir:

Nazm-1la hi¢ kelam-1 hikmete el

Kimse urmus degil bi-Hakk-1 ezel

Kim ki ezberlerse olur hazik

Kazib olmaya her sézi sadik (Pagacioglu-Yildirim 2009: 74-75)

Metinde yer verilen bilgiler, gesitli macun ya da terkiplerden ziyade daha ¢ok nele-
rin bir arada tiiketilmesi/tiiketilmemesi gerektigi, hangi rahatsizlik i¢in ne yapilmasi
gerektigi, yapilan bazi giinliik yanliglarin neden hatali oldugu ve yapilmasi gerekenin ne
olduguyla ilgili cesitli 6giitler ve uyarilardan ibarettir. Eski Tiirk¢e tip metinlerinde de
bulunan sagaltici1 bazi karisimlara da yer verilmistir.

Anadolu’da telif edilen bilinen en eski Tiirkge eser seklinde tanimlanan Hekim Be-
reket’in Tuhfe-i Miibarizi’sinde (Bayram 1996: 99, Doguer 2013: 14-15) fasillardan biri
hastalik ve saglhigin sebeplerine ayrilmistir. Bu metne gore hastalik ve saglik durumu
toplam alti sebebe baglanmistir. Bunlar; hava, yeme-i¢me, istifra-lavman, yiiriime-
dinlenme, uyuma-uyanma-ve viicudu canli tutacak hisler (korkma-sinirlenme- seving)
seklinde belirtilir. Bunlarin fazlasinin hastalik sebebi oldugu ve normalinin de saglikli
olma vesilesi oldugu anlatilir (Doguer 2013: 61, 82-83). Elimizdeki metinle kiyaslandi-
ginda anlatilanlarin biiyiik 6l¢tide paralellik gosterdigi anlagilmaktadir:

...dordiinci fasil sagliguii ve sayruliguil sebeplerin bildiiriir sagliguii ve sayruliguil
sebebi dahi ol haliifi sebebi kim ne saglik-dur ne sayrulikdur kamusi alt1 sebep-
dendiir...bu alt1 nesne tamam sebepdiir sayruliga eger orandan tasra olsa ve sagli-
ga sebepdiir eger oranila olurisa... (Doguer 2013: 61).
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Metin, yine XIV. yiizyilda Anadolu’ da yazilmis Ahmedi’nin Tervihii’l-ervah isim-
li manzum tip mesnevisi ile ayni vezinde olmakla beraber, iceriginin onun ancak kii¢tik
bir 6zeti seklinde oldugu sdylenebilir. Ahmedi’nin eseri, Anadolu’da manzum olarak
yazilmus Tiirkee ilk tip kitab1 olma 6zelligini tasimaktadir (Ozer 1995: 11).

Calismamizda, metinde yer verilen Oneri ve uyarilar {i¢ baglik altinda toplanmaya
calisilmistir. Yukarida goriildiigii gibi, 7Tuhfe-1 Miibarizi’de dordiincii faslin “sagligun
ve sayrulugun sebebleri” seklinde isimlendirilmesinden de yola ¢ikilarak bunlar; saglig:
bozan etmenler, sagliga faydali etmenler ve yararli terkipler olarak belirlenmistir.

a) Saghg Bozan Etmenler

Su Tiiketimi:

Eski tip metinlerinin ¢ogunda su igmenin vakitleri ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.
Bazi zamanlarda su igmekten kaginilmasi gerekmektedir. Metne gore, gece vakti su
hizli igilmemelidir. Bu durum, gesitli uzuvlarin giigten diismesine sebep olur. Hamam,
cinsel birlesme ve miishilden sonra a¢ karna su igmekten kaginilmalidir. Helva ve incir
gibi tath besinlerden sonra da su icilmemesi gerektigi belirtilir:

Suy[1] tiz igme yime yatagak vakt

Ki a‘zay[1] ider siist yiiregi saht 2)

Cima‘ufi dah1 hammamuii sofina

Dahi miishil sofiina ag¢ karina 4)

Miintehab-1 Sifd’nin su bahsinde de benzer uyarilarda bulunulmustur:

.. mizact 1ss1 kisi ta‘amdan sofira yarim sa‘at gigmeyince igmeye ve ta‘am yiyl
tururken ve acla su igmeyeler... sulu yimisler yiyiip cima‘dan sofira ve hammam
icinde ve hammamdan ¢ikub bir sa‘at gicmeyince su igmeyeler... (Onler 1990:
13)

Uyku Vakti:

Metinde uykunun Allah’mn bir nimeti oldugu, ruhun ve bedenin rahatlamasini sag-
ladig1 ancak giindiiz vakti uyumanin viicutta kuruluga, hazimsizliga yol agacagi bulun-
maktadir. Yemek hazmedildikten sonra uyumanin faydasi miibalagali bir ifadeyle soyle
anlatilir:

Velikin ba‘de[hu] hazm giceler hab

Iderse rahet olur seyh eger sab @)

Ki giindiiz uyumakdur afet-i can

Yiibusetdiir zeremdiir ‘akla noksan (&)

Tuhfe-1 Miibarizi de de uyku boliimiinde de en iyi uykunun gece olmas1 gerektigi
glindiiz ¢ok uyumanin istah zayiflig1 ve mayisikliga, gevseklige yol acacagi sdylenmek-
tedir (Doguer 2013: 85). Miintehdb-1 Sifd’nin ilgili boliimiinde ise en iyi uykunun gece
sekiz saat olmasi gerektigi vurgulandiktan sonra giindii uykusunun benzi sararttigi,
dalag1 biiylittigii ve hastaliklar1 artirip istahi azalttig1 vurgulanir:

...gilindiiz uykust yavuzdur befizi sarardur talagi bilyidiir nazleyi ve balgami ma-
razlari arturur kahel ider istahay1 za“if ider ve zihni kiid ider... (Onler 1990: 13)

Perhiz/Riyazet:

Perhizin viicut eklemlerine iyi geldigi, gonlii ferahlattig1 belirtilmekle beraber, alt1
¢izilen nokta bunda asirtya kagmamaktir. Bunun yaninda, viicudu zayif diistirdiigii de
belirtilmektedir. Hareketsizligin de perhizin de dengeli olmasi1 gerekir. Perhiz yapmak
viicudu kuvvetten diisiirecegi i¢in perhizden kagmilmalidir ancak ¢ok yiyerek mideyi
hazimsizliga siiriiklemek de sakincalidir. Istifra ve ishalin dozu kagirildig1 zaman, hasta-
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liklarinin 6niinii agtig1 belirtilerek aligkanliga donistiiriilmemesi gerektigi de vurgulan-
maktadir:

Siikiin ile riyazet i‘ tidalin

Gozet ifratinuil gekme vebalin 32)

Riyazetden bulur kuvvet mefasil
Ferah olur goiiiil i cana hasil (33)

Riyazet miifred olsa za‘ f ider tiz
Stiksin ifrat[1]dur hem balgam-engiz  (34)

Hastaliklar1 ve rahatsizliklar1 gidermek i¢in onerilen bu yontemlerin, fazlasinin da
kisiye sikinti olacagi sdylenmis ve adet haline getirilmemesi gerektigi belirtilmistir.
Kanin viicuttan bos yere atilmamasi gerektigi de vurgulanmustir. Ishalin ve istifranin
aliskanliga donlismemesi, gerekli olmadik¢a kanin damardan giderilmemesi konusunda
ogiitler metinde soyle aktarilir:

Veli olmagil ifratina talib

Ki bunlardur iden hem renc[i] galib ~ (23)

Sahih olsafi eya ehl-i sa“adet

Kay u ishal [kim] sen itme adet 24)
Tamardan yok yire giderme kani

Ki kan olur viictiduii pasbani (25)
Balik Tiiketimi:

Balik i¢in ayrilan birkag beyitte; baligin siit ile tiikketilmemesi gerektigi, ciltte leke-
lere ve sancilara sebep olabilecegi ve yine eger Ol¢iilii tiiketilmezse bag agrisini artirip
viicudu gii¢csiliz birakacagi sdylenir:

Yiyen hammam i¢inde balig el-hak

Teni miilkin behak tuta muhakkak (37)

Yiyen balig ile siid yiye gamlar
Ceke bad-1 kulunc afia zahamlar (38)

Siit ile baligin bir arada tiiketilmesi giiniimiizde de kaginilan bir tutumdur. Bu uya-
riya Tervihii’l-Ervah’da da deginilir ve ciizzam ve fel¢ gibi hastaliklarin sebebi olarak
gosterilir.

Lebenle baligi cem® eylemegil

Ciizam u falic ider sen yimegil (Ozer 1995: 187)

imtila:

Yemek yemenin kisiye faydasi oldugu kadar gereginden fazla yemek yemek de
saglig1 bozan etmenler arasinda gosterilmektedir. Imtila, sozliik anlamiyla “dolgunluk”
manasindadir (Devellioglu 2010: 518). Midenin gereginden fazla doldurulmasi sikintiya
ve hazimsizliga yol acar. Bir¢cok hastaligin sebebi olarak da hazimsizlik gosterilmekte-
dir. Caresi ise istifra etmektir:

Ta‘ami ¢ok yimek belki beladur

Ki her emrazuii ash imtiladur (16)
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Ne durur ¢aresi bil imtilanufi

Ki kaydur yigregi ciimle belanuii (17)

Imtila konusunda Tervihii'I-Ervah’da ¢ok yemek yemek, fazla oturmak gibi sebep-
ler verilir ve inceledigimiz metinde oldugu gibi ¢cok hastaligin sebebi hazimsizliga bag-
lanir. Ahmedi, imtila caresi olarak ishali gostermektedir:

Coh oturan ya ¢oh yiyen gizay1

[riiriir gendiiye tiz imtilay1 (Ozer 1995: 152)

Gider ishalile var imtilay1

Iriir her “uzv-1 ma‘liile devay: (Ozer 1995: 214)

Kan:

Eski Yunan’da Hipokrat tarafindan gelistirilen ve XIX. yiizyila kadar tesirini sir-
diiren hiimoral patoloji/ahlat-1 erba’a yani dort unsur anlayigina gore insan viicudu da
tabiat gibi dort ana unsurdan meydana gelmekte ve bunlarin viicuttaki oranlarmin de-
gismesiyle kisideki hastalik ve saglik durumu degiskenlik gdostermektedir (Demirhan
Erdemir 1989: 24). Bu dort unsurdan dort biri kandir. Metinde birgok yerde deginildigi
gibi kanin viicuttan yok yere atilmasi saglig1 bozan etmenlerdendir ancak kanin fazlaligt
da kisiyi sikintili bir hale sokmaktadir. Belirtileri olarak; kiginin agizda tatlilik, bogazda
kuruluk idrarda kirmizilik, eksi yeme istegi ve kendini iyi hissetmemek sayilmaktadir.
Bunlar, viicutta kanin fazla oldugunun géstergesi olarak sunulmaktadir:

Icer su cog u goili eksi ister

Sidiigi rengi sankim kana befizer (53)

Anui bil kim olubdur kan1 galib

Tiz olsun kanin aldurmaga talib (54)

Balgam:

Balgam viicutta bulunan ve hastalik yapan dort unsurdan biri olarak verilir. Eger
kisi viicudunda balgam mevcutsa onun canli ve saglikli olmadig1 belirtilir:

Gerekdiir her bir ay iginde bir kay

Kavi olmaya balgam[1] olan hay (18)

Gereginden fazla hareketsiz kalmak, viicutta balgam artiran bir etmen olarak gdste-
rilir. Aym gériise Miintehdb-1 Sifd’da hareket bahsi anlatilirken de yer verilmistir (Onler
1990: 13).

Riyazet miifred olsa za‘f ider tiz

Siiktin ifrat[1]dur hem balgam-engiz  (34)

Safra:

Od maddesi olan safra viicuttaki dért ana unsurdan bir digeridir. Kisinin agzinda
ac1 bir tat safra gostergesi olarak belirtilir. Bunun yaninda, tenin ve idrar renginin sar1li-
&1 da diger gostergelerdir. Sebep olarak kuruluk ve sicaklik gosterilirken eksi-tatli den-
gesiyle bu sikintinin giderilebilecegi soylenmektedir:

Sidiigi rengi hem befizi durur zerd

Ki germ [ii] huskdandur ana bu derd (56)

Getiirlib eksi tatlu i tidale

Yise dayim gide andan melale (57)

Tuhfe-1 Miibarizi’de bir bolim mizaglara ayrilmistir. Karigik mizaglardan biri, si-
cak ve kuru mizagtir. Safra, sicak ve kuru mizaca mensup olarak soyle anlatilir: “Amma
safra issi-diir kurudur nite-kim od issidiir kurudur safra dahi iki diirlidiir...”. Safra ¢e-
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sitlerinin asilli ve asilsiz olmak iizere ikiye ayrildigi, asilli safranin bir, asilsizin ise yedi
cesit oldugu da eklenir (Doguer 2013: 29).

Sevda:

Insan viicudunda dért ana unsurdan biri olan sevda, kara safra maddesidir. Eger ki-
sinin agzinda eksi bir tat hakimse biinyedeki fazlaliginin gostergesidir. Cilt renginin
kararmasi da bir diger gosterge olarak verilmektedir. Giderilmesi i¢in yagh ve tatl gida-
lar tiiketilmelidir:

Anui bil etiniifi befizi karadur

Yiye sirin [{i] ¢erb afia devadur (61)

Viicutta bulunan bu dort ana unsur, kan, safra, balgam ve sevda anlatilirken 7TuhAfe-
I Miibarizr de de bazi belirtilere isaret edilmistir. Bu belirtilerle, kisinin viicudunda
hangisinin fazla miktarda oldugu anlagilabilir. Buna gore; ten, basta agirlik, ¢ok esne-
mek, agir uyku, kaygi, sebepsiz hastaliklar, agizda tatlilik, aniis ve burundan kan gelme-
si gibi belirtiler viicutta kanin galip olduguna; benzin renginin solmasi, agizdan salya
akmasi, fazla uyumak, tembellik ve agirlik balgamin iistiinliigiine; benzin sar1 olmasi,
agizda aci tat olmasi, agiz kurulugu, susuzluk ve istahsizlik gibi belirtiler safranin; cilt
kurulugu, kanin renginin ¢ok koyu olmast ve endise ise viicutta sevdanin galibiyetini
gosteren belirtiler olarak verilmektedir. Elimizdeki metinle kiyaslandiginda belirtilerin
birbiriyle tutarli oldugu goriilmektedir:

... sebebsiz hastalik ve ag1z tatlilig1 ve dil tamak kaynamak burundan ya oturacak
yirden kan gelmek ve diisde kizil nesneler gormek bu kamusi kan galib olduginuii
nisani-dur... befiiz aklig1 agizdan yar ¢ok akmak ve ¢ok uyku ve diigsinde karlar ve
sular gormek ve agirlik ve kahillik bu kamusi balgam galib olduginuil nisani-
dur... befiiz sarulig1 ve agiz acilig1 ve agiz damak kuruligi ve susalik ve igtiha
za‘iflig1 ve diigde od gérmek ve saru nesneler gormek bu kamusi safra galib ol-
dugmui nisani-dur... teniifl tas yiizi kuru olmak ve befiiz bulanuklig1 ve kan kara-
lig1 ve endise ¢okligi ve korkulu diisler goriir bu kamusi sevda nisanlaridur (Do-
Suer 2013: 64).

Ahmedi’nin 7ervihii’/-Ervah’ta bu dort ana unsuru anarken yazdigi beyitlerle eli-
mizdeki metindeki ilgili beyitlerin benzerlik gosterdigi dikkati cekmektedir:

Olupdur  akla burtanila risen

Ki dord ahlatdan mahlukdur ten (Ozer 1995: 59)
Biri balgamdur ikincisi sevda

Ugiinci demdurur dérdiinci safra (Ozer 1995: 59)
Orilmis dortden insanufi nihad

Yine ahir bu dortdendiir fesadi (50)

Birisi kandur anuii biri safra

Biri balgam durur birisi sevda (51)

Ruh Hali:

Ruh halinin kimi hastaliklara sebebiyet verdigi ve bilinyeyi olumsuz etkiledigi bi-
linmektedir. Metinde; keder, hiizlin, korku, utang¢ gibi haller insan1 hastaliga stirtikleyen
sebeplerden sayilir. Mutlulugun da acinin da dl¢iisiiniin olmasi gerektigi vurgulanir:

Gazab gamm u feza® u hem hacalet

Getlirlir hastaliga hem helaket )
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Gerekdiir saz yanuiida i tidali

Melalet olmaya yagsda me’ali (10)

Mum Dumani:

Metnin ilk beytinde bilgi verilen husus mumun dumanindan ¢ikan kokudur. Bu ko-
ku menenjit hastaliginin sebebi olarak gosterilir:

Ceraguii dud buymdan hazer kil

Ani1 sersam rencine sebeb bil 1)

Taranan Tuhfe-i Miibarizi, Tervihii’l-Ervah, Miintehab-1 Sifd gibi metinlerde, mum
dumani ya da menenjit hastaligtyla ilgili benzer bir bilgiye rastlanmamustir.

b) Saghga Faydah Etmenler

Hacamat/Fasd/Kan Almak:

Zorunluluk halinde viicuttan kan almak kimi rahatsizliklara ¢are olarak gosteril-
mektedir. Ertelenmesinin ise sagliga ciddi zarar getirecegi eklenir.

Olur kan almaga tiz ihtiyacuii

Ki te’hiri fesadidur mizacuil 31

Tuhtfe-i Miibarizi’ de viicuttan kan alinmasi hususunda iki nokta 6ne ¢ikarilmistir;
birincisi kan almacak yer ve ikincisi de kan alinacak zaman. Kanin giderilmesi i¢in
uygun zamanlar ve yagsanan rahatsizlifa gore uygun olan damarlar siralanmaktadir.
Buna gore, elimizdeki metinle de denk olmas1 agisindan, sahdamari dikkati ¢eker. Bu-
nunla ilgili metinde “kifal: bu tamardan kan almak eyiidiir géze basa yiize eyiidiir.”
(Doguer 2013: 98) climlesi bulunmaktadir. Benzer duruma elimizdeki metinde de soyle
deginilmistir:

Ser i giis u sakakda ger zararlar

Kati kifal uricak kil hazerler (28)

Bogazda kuruluk olmasi ve kisinin kendini kotii hissetmesi durumunda ise kanin
viicutta fazla oldugu anlasiimalidir. Bu halde iken, agizda da tath tat hakim olur. idrar
kirmiz1 renktedir, kisi devamli su ve eksi besinler tiilketmek ihtiyaci hisseder. Boyle bir
durum kargisinda viicuttan fazla kanin alinmasi gerekmektedir:

Anuf bil kim olubdur kan1 galib

Tiz olsun kanin aldurmaga talib (54)

Bunun yani sira, kanin viicuttan liizumsuz yere alinmasinin kisiyi kuvvetsiz bira-
kacag1 ancak gerekli durumlarda hacamatin uygun oldugu vurgulanir:

Eger nacar olur ise zariiret

Revadur itseler fasd u hicamet 27

Bunlar, felg ve siyatigin giderilmesine ¢are olarak sunulur. Duyularin kuvvetlen-
mesi ve organlarin sagliginda da etkili yontemlerdir. Ancak, uygulama hususunda asiri-
ya kagilmamasi gerektigi konusunda uyarilar verilmektedir:

Kamu emraza bil bunlar sifadur

Ki def* -i falic i “1rk-1 nesadur (21)

Dimag u mi‘de vii hem sem‘e ferdiir

Dah1 hem kuvvet-i niir-1 basardur (22)

istifra/Kay:

Istifra etmek metinde hazimsizliga ve hatta ¢ogu hastaliga gare olarak gosterilmek-
tedir. Her ay bir defa istifranin viicuda fayda sagladigi ve hatta bazi hekimlerin ise bu
stireyi haftada bir olacak sekilde uygun gordiikleri belirtilir. Eger yemek fazla kagirilirsa
bunun i¢in ¢are istifra etmektir:
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Gerekdiir her bir ay i¢inde bir kay
Kavi olmaya balgam[1] olan hay (18)

Etibbanuii iderler ba‘ z1 ferman

K’ola her hefte i¢re bir kay ey can (19)

Istifra etmenin sindirim acisindan faydasi disinda, metinde istifra araliklariyla ilgili
verilen bilgiler i¢in taradigimiz Tervihii’l-Ervah, Tuhfe-i Miibarizi ve Miintehab-1 Sifa
gibi tip kitaplarinda bir karsilik tespit edilememistir.

ishal/Miishil:

Viicutta fazla bulunan maddenin disar1 atilmasi anlamina gelen ishal ve buna yar-
dimct olacak ilag olarak miishil bazi rahatsizliklarin ¢aresi durumundadir. Metne gore,
agizda tuz tad1 yogun ise balgamin fazla oldugu anlamina gelmektedir. Balgam, insani
hastaliga siiriikleyen dort unsurdan biridir. Care olarak da miishil gosterilmektedir:

Anuii ishal ile olur sifasi

Ki miishil balgamuii olur devasi (59)

Tervihii’l-Ervah’da da balgamin ¢aresi olarak miishil gosterilmekle beraber, kulla-
nilacak miishilin igerigi hakkinda da bilgi verilmektedir. Buna gore kullanilmasi gere-
ken sey kadiagaci® da denilen bitkiden elde edilen recinedir:

Nediir hiltit samg1 enciidan bil

Olur ol balgama gayetde miishil (Ozer 1995: 238)

Beslenme:

Kederli olup kendini sikan kisiler i¢in ve bazi orantisiz ruhsal durumlar i¢in yemek
yemenin 6nemi lizerinde durulmustur. Eger bu tip durumlar mevcutsa yemek yemek
hayli 6nem tagimaktadir. Bununla birlikte gereginden ¢ok yemenin zarar1 da vurgulanir.
Mideyi ¢ok doldurmak hazimsizlik ve rahatsizlik sebebidir:

Azik bu yolda renciira kuvadur

Aziksuz yola gitmeklik hatadur (13)

Ta‘ami ¢ok yimek belki beladur

Ki her emrazuii ash imtiladur (16)

¢) Yararh Terkipler

Madensel tedavilerin hem orta Tiirk¢e tip metinlerinde hem de halk hekimliginde
bagvurulan bir tedavi yontemi oldugu bilinmektedir. Tuz, ¢esitli hastaliklar yaninda dis
clriigiiniin ve dis agrisinin tedavisinde kullanilmaktadir (Turan 2000: 20; Yaylagiil
2014: 52). Ates kullanilan sagaltma yontemlerinin ise koékeninin samanliga dayandigi
kaydedilir (Bayat 2006: 261). Metinde, ates tuz ve 6d agacindan olusan terkibin basur
ve dis tedavisinde kullanildig1 goriilmektedir. Ayn1 yontem, safra ve balgam sorunlarin-
da da kullanilir.

Oda yak ‘ud1 eyle afia derman

O yanmis ‘fida birez tuz kat ey can 43)

Dogiib bunlari hall itsefl revadur
Bevasir iizre ek kim hos devadur 44)

Siirer[se] dise her giin bu devadan
Disi pak eyleye reng i dagadan (46)
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Zeytinyag1 ve biraz recine karisimi ise basur rahatsizligini hafifletecek bir diger
terkip olarak verilmistir:

Katub zeyt yagina hiin-1 siyavus

Siir ol dis iistine ta kim ola hos (49)

Basur problemi ve dis bakimi i¢in 7uhfe-1 Miibarizi’de benzer terkiplere rastlan-
mamuistir. Digin renginin agilmasi ve agiz kokusu konusunda, Miintehab-1 Sifa’da cesitli
regeteler verilmis olmakla birlikte bunlarin arasinda fz ve idd ile yapilan bir terkip
tespit edilememistir®. Ag1z saghiginda ézellikle agiz kokusu icin Tervihii’l-Ervah’da <d4d
ve tuz adlar1 anilmig ancak bunlar ayn1 macun iceriginde birlikte verilmemistir. Dis
rengi konusunda da farkli terkiplere yer verilmistir.

Sonug
koloji, tip ve dil arastirmalari i¢in 6nem tasimaktadir. Eski zamanlarda insanlarin fizik-
sel ve ruhsal rahatsizliklarina ¢are bulmak icin gelistirdikleri ve tecriibe ettikleri birta-
kim yontemler, kimi zaman s6zlii kimi zaman ise yazili olarak, gelecek nesillere akta-
rilmigtir. Halk tibbi, halk hekimligi veya geleneksel tip olarak adlandirilan ve bu kadim
tedavi yontemlerini iceren ilk Tiirk metinleri, eldeki verilerle XIII. yiizyildan itibaren
olusturulmaya baslanmustir. igerisinde bulundurduklar: kiiltiirel ve tibbi bilgiler, yon-
temler baglaminda tarihi tip metinleri, modern tibbin temelini olusturmaktadir.

Inceledigimiz tip metni, Manziime-i T1b bashgiyla Ankara Milli Kiitiiphane Elaz1g
il Halk Kiitiiphanesi koleksiyonunda 23 Hk 2/3 numarastyla kayithdir. Nesih hatla ve
me 13 I liin me f3° I liin fé° i liin kalibtyla yazilmis olup 61 beyittir. Basina eklenen
bilgide yazarinin belli olmadig: belirtilmistir. Eski Anadolu Tiirkgesi 6zellikleri goste-
ren metin, halka yarar gozetildiginden sade bir dille ve didaktik islup gergevesinde
kaleme alinmigtir. Metinde, sagligi ve hastaligi etkileyen sebepler, Oneriler iizerinde
durulmaktadir. Halka giinliik hayatta kullanabilecekleri tibbi bilgiler vermektedir. Bu
bilgiler macun ya da terkiplerden ziyade daha ¢ok nelerin bir arada tiiketilme-
si/tiiketilmemesi gerektigi, rahatsizliklara ve hastaliklara karst uygulanacak tedavi yon-
temleri ile ilgilidir. Bazi durumlar i¢in kullanilacak terkiplere de yer verilmistir. Bunla-
rin iceriginde kullanilan maddelerin, en eski tip metinlerinde de sagaltma ydntemi ola-
rak kullanildig: goriilmektedir.

Metin, Anadolu’da yazilmis Tiirk¢e ilk manzum tip metni olan Ahmedi’nin
Tervihii’l-Ervdah mesnevisiyle ayn1 vezindedir. Miintehab-1 Sifa, Tuhfe-i Miibarizi,
Tervihii’l-Ervah gibi Anadolu’da yazilmis en eski tip metinlerinde ayr1 ayr1 bagliklar
halinde incelenen mevzular, bu metinde belli bir sira gozetilmeksizin ve bagsliklara
ayirmaksizin iglenmigtir. Yazarin, 6nceden bildigi ve halk arasinda da kullanilan bazi
yontemleri 6zet halinde manzum bir metin haline getirmeye ¢alistig1 sdylenebilir. Degi-
nilen hususlar, calismamizda basliklara ayrilarak gruplandirilmistir. Bunlar, diger tip
metinlerinde goriilen saglik ve hastalik tedbirleri seklinde kurulan bagliklar diisiiniilerek
olusturulmustur. Buna gore inceleme; sagliga faydali etmenler, saglig1 bozan etmenler
ve yararl terkipler olarak ii¢ ana kisma ayrilmistir. Saglhiga faydali etmenler igin yazarin
degindigi mevzular; istifra, miishil, beslenme ve kan almak; saglig1 bozan etmenlerde
ise su tiiketimi, uyku vakti, balik tiiketimi, imtild, perhiz, riydzet, kan, balgam, safid,
sevdd kotii ruh hali ve mum duman ile ilgili basliklar bulunmaktadir. Yaral terkipler
kismi; bag agrisi, ishal, basur, dis sagligi, safra ve balgam i¢in verilen karigim ve uygu-
lamalar1 icermektedir. Metnin icerisinde gegen tibbi terimler, halk hekimligine ait birta-
kim kullanimlar, sozliik kisminda anlamlariyla verilmigtir. Metnin igerisinde Arapca
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kokenli kelime kullanimin Fars¢a ve Tiirk¢e kelimelere oranla ¢ok daha fazla oldugu
goriilmektedir.

Genellikle halka fayda saglamasi acisindan diizyazi seklinde kaleme alinan tip me-
tinleri igerisinde, elimizdeki metnin manzum olmasi ilgi c¢ekicidir. Verilen bilgilerin
kolay 6grenilmesi ve akilda kalmasi i¢in manzum yazilmis olmasi muhtemeldir. Diger
tip kitaplar1 ile kiyaslandiginda dagmnik bilgiler ihtiva etmesine karsin yalin anlatimi,
kafiyeleri ve Eski Anadolu Tiirkgesi ozellikleri gosteren dili dikkat cekmektedir. Is-
tifra/Kay, Mum Duman: gibi bahislerde yer verilen bazi bilgilerin, anilan diger tip kitap-
larinda tespit edilemedigi de vurgulanmasi gereken bir noktadir. Yararli terkipler kis-
minda yer alan karigimlarin igerigine, tam tarif olarak, yukarida adi gegen diger tip
kitaplarinda rastlanmamasi da eserin 6nemine vurgu yapar niteliktedir.

Gegmisten glinlimiize gelen bu metinler 1s18inda, bagvurulan birgok yéntem ve un-
surun halk hekimligi vasitasiyla slirdiiriildiigii goriilmektedir. Geleneksel tipla ugrasan
insanlar tarafindan kesfedilen yontemlerin bir kismi, hem sozlii gelenekle nesilden nesle
aktarilmig hem de tarihi tip metinlerinde yer almistir. Buradan derlenen bilgiler gecmi-
sin otaci, afsuncu, emg¢i, atasagun ya da biiyiiciileri, bugiiniin ise modern tibbinin izleri-
ni tagimaktadir. Her tip metninde oldugu gibi metnin igerdigi terim ve terminoloji ile
birlikte dénemin dil 6zelliklerini yansitmast onun tip, halk hekimligi, halk bilimi ve
edebiyat alanlarinda sahip oldugu 6nemi gostermektedir. Bu sayede yapilacak olan
benzer ¢aligmalara bir 6rnek olusturacagi tahmin ve umut edilmektedir.

METIN
64a*
me fa‘ i liin me fa¢ i liin fe* o lin

Ceragui dud btiyindan hazer kil
Ani1 sersam rencine sebeb bil

Suy[1] tiz igme yime yatagak vakt
Ki a‘zay[1] ider siist yiiregi saht

Sudan bir nige yirlerde hazer kil
Sudan hasil olur kamu maraz bil

Cima“ ufi dah1 hammamuil soflina
Dah1 miishil sofiina ag karina

Yidiikden sofira halva vii yimisler
Su icmek key hata durur dimisler

Huzanui uyhu bize ni‘ metidiir
Zira can u teniifi ol rahetidiir

Velikin ba‘de[hu] hazm giceler hab
Iderse rahet olur seyh eger sab

Ki glindiiz uyumakdur afet-i can
Yiibisetdiir zeremdiir ¢ akla noksan

Gazab gamm u feza® u hem hacalet
Getiiriir hastaliga hem helaket

Gerekdiir saz yanuiida i tidali
Melalet olmaya yasda me’ali

Dahi dariiya itme i tikad:
Ko tursuii kendii hali iizre zat1

Zariiret ger olur ise eda kil
Viiciiduii derdine diirli deva kil

Misal itmis etibba rence dahi
Ki rencur anda vii hervdiir kemahi

Azik bu yolda renciira kuvadur
Aziksuz yola gitmeklik hatadur

Sakin perhiz ile diisme kuvadan
Nasib almak dilersefi ger sifadan

Ta‘ami1 ¢ok yimek belki beladur
Ki her emrazufi agh imtiladur
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Ne durur ¢aresi bil imtilanuil
Ki kaydur yigregi ciimle belanuii

64b
Gerekdiir her bir ay i¢inde bir kay
Kavi olmaya balgam[1] olan hay

Etibbanuii iderler ba‘z1 ferman
K’ola her hefte icre bir kay ey can

Bahar icre ider kay taze cani
Gozet etme zemistani hazani

Kamu emraza bil bunlar sifadur
Ki def* -i falic i “1rk-1 nesadur

Dimag u mi‘de’® vii hem sem‘e ferdiir
Dahi1 hem kuvvet-i niir-1 basardur

Veli olmagil ifratina talib
Ki bunlardur iden hem renc[i] galib

Sahih olsafi eya ehl-i sa‘ adet®
Kay u ishal [kim] sen itme “adet

Tamardan yok yire giderme kani
Ki kan olur viiciduil pasbani

Zira kan ilediir kuvvet bedende
Ki kan olmasa can olmaz bedende

Eger nagar olur ise zartret
Revadur itseler fasd u hicamet

Ser {i giis u sakakda ger zararlar
Kati kifal uricak kil hazerler

Seha siirmele ol dem iki gozi
Dah1 nafi diir afia haml-1 cevzi

Eger haddin gecerse key hatadur
Hakikat bil ki tebdili “anadur

Olur kan almaga tiz ihtiyacun
Ki te’hiri fesadidur mizacuii
Siikain ile riyazet i‘tidalin
Gozet ifratinufi gekme vebalin

Riyazetden bulur kuvvet mefasil
Ferah olur goiiiil i cana hasil

Riyazet miifred olsa za‘ f ider tiz
Siikdin ifrat[1]dur hem balgam-engiz

65a
S6zi ¢cok olanufi cokdur hatasi
Ki olmaz yafisaguii ‘ akli hayasi

Sozi az u 6z it irgil necata
Ki ¢iin sézden ziyan irer zebana’

Yiyen hammam i¢inde balig el-hak
Teni miilkin behak tuta muhakkak

Yiyen balig ile siid® yiye gamlar
Ceke bad-1 kulunc afa zahamlar?

Balig1 ¢ok yimek kim itse ‘adet
Suda‘1 arta tenden gide kuvvet

Hicamet kim ki iderse kafadan
Yimesiin turs1 kurtila beladan

Dahi dehlizde bil kim ¢ok turanuii
Bevas[i]r mak‘adin teng ider anufi

Gide her riiz mak‘addan ¢ii kani
Bela vii mihnet igre ola cani

Oda yak “ud1 eyle afia derman
O yanmuis ‘tda birez tuz kat ey can

Dogiib bunlari hall itsef revadur
Bevasir iizre ek kim hos devadur

Dah1 kim yirse bundan ag karina
Gide balgam u safrasi arina

Siirer[se] dise her giin bu devadan
Disi pak eyleye reng ii dagadan’

Be-gayet hiib-bii ide dehan1
Miidam agzui i¢inde dutsafi ant

Kimiifi nastirdan olursa cefasi
Diyem afia anufi nediir devasi
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Katub zeyt yagima hiin-1 siyavus'°
Siir'! ol dis iistine ta kim ola hos

Orilmis dortden insanuii nihad
Yine ahir bu dértdendiir fesad:

Birisi kandur anui biri safra
Biri balgam durur birisi sevda

65b
Turub taiila géren agzini tatlu
Bogazi1 kurimis u hali yatlu

Icer su gog u goilli eksi ister
Sidiigi rengi sankim kana befizer

Anuil bil kim olubdur kan1 galib

Sidiigi rengi hem befizi durur zerd
Ki germ [ii] huskdandur afia bu derd

Getiiriib eksi tatlu i‘tidale
Yise dayim gide andan melale

Turub tuzlu bulan agzini tafila
Ana galib olubdur balgam aiila

Anuii ishal ile olur sifasi
Ki miishil balgamuii olur devasi

60
Turub eksi'? bulan agzin1 ferda
Afia galib olubdur bil ki sevda

Anuii bil etiniifi befizi karadur

Tiz olsun kanin aldurmaga talib

Turub taiila ki gore agz1 act

Za‘if itmis durur safra mizaci

Temmet

TIBBI TERIMLER SOZLUGU:

‘ana: Ar. Zahmet, mesak-
kat, giigliik.

a‘za: Ar. Organlar.
balgam: Ar. Viicuttaki
hastalik yapan dort unsur-
dan biri.

behak: Ar. insan derisinde
pul pul beyazlik ve alaca
bir renk olusturan hasta-
lik.

bevasir:  Ar.
emoroitler.
cima‘: Ar. Cinsel birles-
me.

cerb: Far. Yag, yagl.
daga: Far. Tortular, posa-
lar.

darii: Far. {lac.

deva: Ar. lag, care.
dimag: Ar. Beyin, biling.
emraz: Ar. Hastaliklar.
ettbba: Ar. Hekimler,
doktorlar.

Basurlar,

falic: Ar. Viicudun yarisi-
na inen felg, yarim inme.
fasd: Ar. Kan alma.

feza‘: Ar. Inleyip sizlan-
ma, bagirip ¢cagirma.
germ: Far. Sicak.

haml-i cevzi: Ar. Ceviz
agac1 meyvesi.

hayy: Ar. Diri, canli.
hazm: Ar. Sindirim.
helaket: Ar. Mahvolma,
6lme.

hicamet: Ar. Kan alma.
hiin-1 siyavus: Far. Ibn-i
Sina’nin hazirladig1 bir tiir
tibbi regine.

hugk: Far. Kuru.
‘1rk-1nesa: Ar. Siyatik.
ifrat: Ar. Asirtya kagma,
agrilik.

imtila: Ar. Dolgunluk.
ishal: Ar. Disart atma,
ishal.

Yiye sirin [{i] ¢erb afia devadur

i‘tidal: Ar. Olgiilii olma,
Olgtliiliik.

kan: kan.

kay: Ar. Kusma, istifra.
kifal: Yun. Sahdamar.
kulunc: Ar. Bir tiir sanci,

kramp. Bagirsaklarda
sertlik.

mak‘ad: Ar. Oturak yeri,
kig.

mefasil: Ar. Eklemler.
mi‘de (ma‘de): Ar. Mide.
miishil: Ar. Biinyede fazla
olan bir seyin kolay ¢ika-
rilmasini saglayan ilag.
nasiir: Ar. Basur, hemo-
roit memesi.

ntr-1 basar: Ar. Gorme,
g0z, g0z nuru.

perhiz: Far. Dince yasak
edilen seylerden tamamiy-
la uzak kalma.

renc: Far. Agri, sizi, has-
talik.
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rencir: Far.  Sikintil,
hasta.

riyazet: Ar. Ruhi ve fiziki
hareket.

safra: Ar. Vicuttaki dort
ana maddeden biri olan

6d.

sersam: Far.
hastalig1.
sem‘: Ar. Isitme, kulak.
sevda: Ar. Viicutta bulu-
nan dort unsurdan biri,
kara safra, 6d.

suda‘: Ar. Bas agris1.
stiktin: Ar. Hareketsizlik.

Menenjit

tamar: damar.

te’hir: Ar. Geciktirme.
‘@id: Ar. Od agaci.
yiibiiset: Ar. Kuruluk.
za‘f: Ar. Zayiflik, kuvvet-
sizlik.

zerem: Ar. Peklik, rek-
tumda kuruluk.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Seytanteresi, seytanboku, hiltit olarak da amilan ve antiseptik olarak kullanilan bir bitki. Latince adi
Ferula assa-foetida’dir. Ayrintih bilgi igin bkz. Pagacioglu (2014), s. 338.

Ayrmtil bilgi igin bkz. Onler (1990), ss. 65-67.

Ayrintih bilgi i¢in bkz. Ozer (1995), ss. 403-404, 546-547.

Sayfanin basinda “Hifzu’s-sihhaya dair ba‘z1 vesayayr muhtevi bir manziimeniifi ma-ba‘d1 sahibi olma-
digindan eser kimiifi oldig1 mechiildiir.” notu bulunmaktadir.

5. Harekesi mi‘de seklinde okutmustur.

6. sa‘adet: sa‘adat
7
8

Ao

zebana: zebana
. siid: siidi
9. dagadan: du‘adan
10. siyavus: siyahves
11. siir: siire
12. eksi: eksi
13. Sézliigiin hazirlanmasinda su kaynaklardan yararlanilmustir: Pagacioghu (2014); Onler (1981);
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VIRUSUN ESKATOLOJi MiTINE DONUSUMU: KORONAVIRUS *

Conversion of Virus into Eschatology Myth: Coronaviriis

Ars. Gor. Dr. Ergin ALTUNSABAK**

OZ

Mitler baslangici, yaratilis1 esasa aldig1 gibi diinyanin ve evrenin sonu ve yok olusuyla ilgili hikayeleri
de icermektedir. Baslangi¢ hakkindaki anlat: tiirleri kozmogoni mitlerini, diinyanin sonuyla ilgili anlatilar ise
cesitli eskatoloji mitlerini olusturmaktadir. Eskatoloji mitleri ile ilgili genel kabul, bu mitlerin arkaik donem
izlerinin bulundugu sozel ya da yazili {iriinlerde ve inanislarda yer aldigidir. Bu nedenle eskotoloji mitleri
diinyanin sonuna iliskin olsa da bu mitlerin kaynag1 olarak uzak ge¢mis topluluklarin inanislar1 gériilmektedir.
Oysa son yillarda diinyanmn ve insanligin sonu ile ilgili yayilan bazi inaniglar, modern topluluklar arasinda da
eskatoloji miti iretildigini gostermektedir. Dolayisiyla mitlerin giiniimiizde de varligini ve etkisini farkli
sekillerde siirdiirdiigiinii s6yleyebilmek miimkiindiir. Bu mitler ile topluluklarin inanislarinda, giindelik pratik-
lerinde, ritiielistik eylemlerinde, s6zel anlati tiirlerinde karsilasildigi gibi bazen de toplumun 6nemle ragbet
gosterdigi sosyal medya lizerinden yayilan kiyamet senaryolari halinde de karsilagilabilmektedir. Bu senaryo-
lara 2020 yilinin baslarindan itibaren koronaviriis de dahil olmustur. Koronaviriis ilk ortaya ¢iktig1 anda insan
topluluklari tizerinde bir korku meydana getirmemisken ilerleyen zamanlarda viriisten kaynakli 6limlerin
meydana gelmesi ve viriisiin bulasiciliginin agiklanmasiyla diinyay1 insanlik tarihinde derin izler birakacak bir
doniisiimiin icerisine sokmustur. Viriisiin bu denli toplumsal bir etki olusturmasi viriisiin kaynagi, ortaya ¢ikis
nedeni, insan viicudu iizerindeki etkileri ve sonuglar iizerine birgok tartismay1 da beraberinde getirmistir.
Viriis hakkindaki bilgilerin az olmasi ve virlisiin goriinmeyen bir diisman olarak nitelendirilmesi viriisiin
kiyamet senaryosu olarak degerlendirilmesini kolaylastirmistir. Ozellikle sosyal medya platformlarmdaki
viriisle ilgili bilimsel dayanagi olmayan paylasimlar salginin olumsuz senaryolarina igerik sunmustur. Halk
arasinda yayilan dolayisiyla sosyal medyada yer alan virtsle ilgili inanislardan hareketle bu ¢aligma eskatoloji
mitlerinin bugiinkil icrasma ve yeni bir unsurunun ortaya ¢ikigmna yonelik bir tespiti amaglamaktadir. Bu
tespiti yapmak icin 6ncelikle viriisiin etrafinda diinyanin ve insanligin sonuna iligkin gelisen inanislarin olus-
ma siirecine yonelik bir ¢oziimleme gergeklestirilmektedir. Viriisle ilgili hizla degisen bilimsel gorisler,
virlisiin varyantlagmasi gibi olumsuz seyreden salgin siireci infodemi olarak adlandirilan yanlis bilgiye dayali
korku ve panik siirecinin hizlanmasina neden olmustur. Viriisiin gizemi, gittikge artan korku ve panik, virise
dair sosyal medyada hizlica yayilan olumsuz diisiinceler salginin bir eskatoloji mitine doniisme siirecini
beslemistir. fnsanlarin son dénemlerde doganin kétiiye kullanimina yonelik artan fikirlerinin salgin siirecinde
cereyan etmesi ise viriisiin eskatoloji mitlerinin geleneksel icerigiyle uyum gostermesini saglamistir. Caligma-
da elde edilen bulgularda viriisiin eskatoloji mitlerinin giincel bir unsuru haline doniismesini saglayacak bir
baglam olustugu goriilmektedir. Nihayetinde mit ve viriis iliskisine dair elde edilen 6nemli iki ¢ikt: bulunmak-
tadir. Birincisi eskatoloji mitlerinin modern topluluklar iizerinde koronaviriis araciligiyla yeniden canlanarak
viriisiin eskotolojinin yeni bir unsuru olmas, ikincisi viriisiin mitik bir unsura déniisiip koronaviriisiin kutsiyet
kazanmastyla mitin topluluk iizerinde etkisinin ve yaptirim giiciinii yeniden kazanmasidir. Bunun neticesinde
viriis etrafinda olusan inamislarin ve bu inanislarin etkisinin mitin siirekliligi, mitin icra baglami ve mitin
islevine yonelik giincel bir 6rnek niteliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler

Cagdas mit, inanig, infodemi, kiyamet senaryolari, salgin.

ABSTRACT

Myths include stories about the beginning, creation and the end and destruction of the world and the
universe. The narrative types about the beginning constitute the myths of cosmogony, while the narratives
about the end of the world constitute various eschatological myths. The general acceptance about eschatology
myths is that these myths take place in oral or written products and beliefs that contain traces of the archaic
period. For this reason, the beliefs of distant past communities are seen as the source of eschatology myths.
However, in recent years, some beliefs about the end of the world and humanity show that eschatology myths
have been produced among modern societies as well. Therefore, it is possible to say that myths continue their
existence in different ways today. These myths can be encountered in communities, beliefs, daily practices,
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ritualistic actions, and verbal narrative types. These myths can also be encountered in recent social events,
which are highly sought after by the society, or in the case of doomsday scenarios spread over social media.
These scenarios have included the coronavirus since the beginning of 2020. When coronavirus first emerged,
it did not cause fear in human communities. However, with the subsequent deaths from the virus and the
declaration of the contagiousness of the virus, the virus has put the world into a transformation that will leave
deep traces in the history of the world. The fact that the virus has such a social impact has brought along many
discussions on the source of the virus, the reason for its emergence, its effects on the human body and its
consequences. The lack of information about the virus and the characterization of the virus as an invisible
enemy made it easier to evaluate the virus as a doomsday scenario. Particularly, the posts on social media
platforms that have no scientific basis about the virus provided content for the negative scenarios of the epi-
demic. Based on the beliefs about the virus in social media, this study aims to determine the emergence of a
new element of the eschatology myth. In order to make this determination, first of all, an analysis is carried
out regarding the formation of beliefs about the end of the world and humanity around the virus. The rapidly
changing scientific views about the virus, the negative epidemic process such as the variant of the virus,
caused the acceleration of the fear and panic process based on false information called infodemic. The mys-
tery of the virus, the increasing fear and panic, and the negative thoughts about the virus that spread rapidly on
social media fed the process of turning the epidemic into an eschatology myth. The fact that people have
recently increased ideas about the abuse of nature during the epidemic has made the virus compatible with the
traditional content of eschatology myths. In the findings obtained in the study, it is seen that a context has
emerged that will enable the virus to become a current element of eschatology myths. Finally, there are two
important outputs about the relationship between myth and virus. The first is that eschatology myths have
been revived in modern societies through coronaviriis, making the virus a new element of eschatology. The
second is that the virus turns into a mythical element and regains its influence and sanction power on the
community with the holiness of coronaviriis. As a result of this, it is possible to say that the beliefs formed
around the virus and the effect of these beliefs are a current example for the continuity of the myth, the con-
text of the performance of the myth and the function of the myth.
Keywords
Contemporary myth, belief, infodemic, doomsday scenarios, epidemic.

Giris

Koronaviriis ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda insanlarda bir korku veya endiseye ne-
den olmazken ilerleyen zamanlarda viriisten kaynakli 6liimlerin hizlica meydana gelme-
si ve viriisiin kolay bulasiciliginin agiklanmasiyla diinyay1 insanlik tarihinde derin izler
birakacak bir doniisiimiin igerisine sokmustur. Viriisiin bu denli toplumsal bir etkiyi
olusturmas virlisiin kaynagi, ortaya ¢ikis nedeni, insan viicudu iizerindeki etkileri ve
viriisiin sonuglari {izerine bir¢ok tartigmay1 da beraberinde getirmistir. Viriis hakkindaki
bilgilerin azlig1 ve goriinmeyen bir diisman olarak nitelendirilmesi “Yarasa Corbast:
Koronaviriis Hakkinda Modern Cagin Mitleri ve Sehir Efsaneleri” baglikli ¢aligmada
orneklendirdigi iizere 6ncelikle viriislin ¢ikig noktasindan kaynakli modern mitleri orta-
ya ¢ikarmigtir (Duman 2020). Viriisiin kaynag1 hakkindaki bilinmezlik ise alanin uzma-
n1 olmayan insanlar arasinda viriisiin varlig1 ve yoklugu ya da ortaya ¢ikis nedeni tizeri-
ne fikir ayriliklarin1 da meydana getirmistir. Bu tartigmalar siirerken viriisiin can kayip-
larma neden olmasi toplum iizerinde olusturdugu korkuyu yaymis hatta Diinya Saglik
Orgiitii (DSO) tarafindan dile getirilen ve yanlis bilgi epidemisini ifade eden “infode-
mi”! nin toplumsal etkisini de artirmigtir. ilk baslarda az énce bahsedildigi gibi viriisiin
¢ikis noktasindan kaynakli mitler olusurken, viriisiin neden oldugu olumsuz sonuglar ise
zamanla viriisiin kendisini modern ¢agin yeni bir eskatoloji mitinin unsuruna doniistiir-
migtiir. Ciinkii viriisiin nedeni ile sonucu arasinda anlamsal bir bagin kurulmasi onun
mitik bir unsura doniismesine zemin hazirlamigtir. Soyle ki; Mustafa Duman’in yukari-
da bahsedilen ¢aligmasinda belirttigi lizere “Yenilmemesi gereken nesnenin yenilmesi”
ile yasagin ihlali ve bu ihlalin sonucunda 6limlerin meydana gelmesi (2020: 63) mitin
geleneksel tiirlerinin igerigi ile uyum gostermektedir. Ote yandan viriisiin insanin doga-
y1 kontrolsiiz kullanmas1 veya doga iizerinde kontrol saglamaya calisirken ¢iktigiyla
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temellendirilen diisiinceler, insanin siirini asan ugraglari ile diinyanin sonunu getirecegi
inanistyla bir neden-sonug iliskisi kurmaktadir. Frank Furedi, Korku Kiiltiirii adl1 ¢alig-
masinda bilginin de bilimin de istenmeyen sonuglari olan yenilikler iireterek sorun yara-
tabileceginden bahseder. Buna ek olarak “Eylemlerimizin sonuc¢larmi bilemedigimiz
icin, belirsizlik ve olaylarla ilgili olumsuz beklentilerimiz giiclenir” (2017: 104) ifadele-
rini kullanir. Koronaviriis bu goriis baglaminda ele alinacak olursa viriisiin ¢ikis1 veya
sonucuyla ilgili olumsuz diisiincelerin meydana gelmesi kaginilmazdir. Viriise dair
olumsuzluklarin artmast diinyanin sonunun geldigi diisiincesini artirirken ¢ikis nedeni
ve sonug iliskisi eskatoloji mitlerinin geleneksel igerigine atif yapmaktadir. Nitekim
virlis korkusunun belirsizlik ve olaylarla ilgili olumsuz diisiinciilerle beslenerek yaygin-
lagmasi viriisiin mitik bir forma biiriinlip kutsiyetini kazanmasina yol agmistir. Viriisiin
buradan hareketle kazandig1 saygimlik, alinacak onlemler ve yaptirimlara da kolaylik
saglamistir. Bu anlamda viriisiin eskatolojik mitin bir unsuru haline doniiserek viriisle
toplumsal miicadele siirecinde mitin islevini ve etkisini gérmek iizere kisaca mit ve
eskatoloji mitinin tanim1 ve islevine deginmekte ¢aligmanin amact dogrultusunda fayda
bulunmaktadir.

Mit ve Eskatoloji Mitleri

“Mit nedir?”” sorusunun bir¢ok farkli tanim1 yapilmis, bu tanimlarda din, inanisg, hu-
rafe, uydurma soz, hayal gibi agiklamalara yer verilmistir. Tiirk¢e Sozliikte anlami ise
“Geleneksel olarak yayilan toplumun hayal giicii etkisiyle bigim degistiren, tanri, tanri-
¢a, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi” (2009:
1453) seklinde aktarilan mitin, farkli tanimlarmin genel kanisi ise mitin, hikaye oldugu-
dur. Ancak anlatma, hikdaye etme gibi kelimelerin mitleri ifade etmekte yeterli olmadi-
g1 ifade eden Ismail Tas ise bu sekildeki sozlii tiirlerin belki, mit'in sadece belirli bir
sekli olabildigini ifade ederek mitlerin bir de kutlama ve ritsel boyutlarinin oldugunu
dile getirir. Tag, burada mitlerin sozlii olarak ifade edilmedigini, ifade tarzinin tamamen
eylemsel oldugunu aktarir (2000: 58). Robert A. Segal ise mitin baska bir yoniine vur-
gu yaparak hikdye olmasiyla birlikte mitin, bilimsel olmaya da yatkin oldugunu ifade
eden goriistinii Nuh tufan1 ile desteklemektedir. Segal’a goére Nuh tufanindaki eylem,
oldugu gibi ger¢eklememis olabilir ama bir tufanin gerceklestigi ise bilinmektedir.
“Boylelikle elimize bilimsel bir dogru ge¢mis olur.” Segal, mitin bilimsel gegerliliginin
olup olmamasini degil, bilimle ne kadar uyustugunu tartisma geregi olarak goriip, miti
“...bilimin bilim 6ncesi esdegeri” olarak izah ederek (2012: 25-26) mitin tlirlinden ve
aktarim seklinden daha cok islevi iizerinde durmaktadir. Mit {izerine yapilan ¢ok fazla
sayidaki tartigmalarin kisa bir 6zetinden anlagilacagi iizere mit, ¢ok farkli ifade sekille-
riyle farkl islevleriyle dile getirilmektedir. Lauri Honko, “Miti Tanimlama Problemi”
baslikli yazisinda mitin on iki modern teorisini agiklar. Bunlardan birincisi olan, mitin
anlasilmaz sasirtic olaylarin agiklamasi olarak goriildiigii ifadesi ise dogrudan (2010:
149) viriisiin mite doniisiimdeki karsiliklarindan birisi olarak degerlendirilebilir.

Mitler baslangici, yaratilis1 esasa aldig1 gibi diinyanin ve evrenin sonu ve yok olu-
suyla ilgili hikayeleri de icermektedir. Baglangigla ilgili igerikler kozmogoni mitlerine
atifta bulunurken son ile ilgili icerikler eskatoloji mitlerine yonelmektedir. Buna iliskin
olarak Ocal Oguz’un aktardig: iizere “eskatolojinin kozmogoninin zidd1 olarak, diinya-
nin ve insanin sonu ile ilgili anlatilar1 igermekte oldugu kabulii giinlimiizde artik bir
ansiklopedik bilgiye doniismiistiir” (2009: 52). Isil Altun ve Menderes Cinaroglu’nun
calismalarinda eskatoloji mitlerine iliskin goriisleri ise su sekildedir; “Eskatoloji bir
inang sistemidir. Bu baglamda sadece mitlerden olusan bir sistem de degildir. Her inan-
cin mit olmadig1 ger¢eginden hareketle eskatolojinin de diinyanin sonu, kiyamet ve te
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diinya gibi inanglarn ele aldigi muhakkaktir” (2020: 30). Son ile ilgili olan mitler giinii-
miizde de varligim farkli sekillerde siirdiirmektedir. Bu mitler ile topluluklarin inanisla-
rinda, giindelik pratiklerinde, ritiielistik eylemlerinde, s6zel anlati tiirlerinde karsilasil-
dig1 gibi bazen de toplumun 6nemle ragbet gosterdigi son donem toplumsal olaylarinda
ya da medya iizerinden yayilan kiyamet senaryolar1 halinde de karsilagilabilmektedir.
Altun ve Cmaroglu’nun “‘Tarihin Sonu’ Olgusu ve Eskatologya Mitleri” adli ¢aligmala-
rinda degindigi iizere son donemde meydana gelen kiiresel 1sinma, iklim degisiklikleri;
ekonomi agisindan kiiresellesmenin yol agtig1 ekonomik buhranlar, hizli niikleer silah-
lanma gibi olaylarin yani sira astrofizik agidan ortaya ¢ikan kiyamet teorileri (2020: 30)
topluluklarin bu yondeki kaygilarini artirmaktadir. Bdylece bugiin kiyamet senaryolari
olarak dile getirilen ve halk arasinda inanisi siirdiiriilen birgok anlati ve eylem tiirii ar-
kaik dénemlerin eskatoloji mitleriyle ortak bir paydada bulusmaktadir.

Eskatoloji mitlerinin yaygin sekliyle tufan mitleri olarak karsilagilmaktadir. Ancak
tufan mitlerinin genel eskatoloji ile net ve kesin bir ayriminin oldugunu belirten Goniil
Yonar; tufanda kéinatin timiiyle yok olmasindan s6z edilmedigini, diinya kotiiliiklerden
ve yozlagmalardan armdirilarak ayni diinya {izerinde yeniden hayatin basladigini ifade
eder (2019: 42). Ancak bugiiniin mitik inanislarini yukarida deginildigi iizere iklim
degisiklikleri, son donemlerde yayginlasan UFO mitleri gibi (Aslan, 2019) eskatoloji
mitlerinin geleneksel ig¢eriginde mevcut olmayan olgular ve inanislar beslemektir. Bu
inaniglara 2020 yili itibariyle viriisler de dahil olmustur ve bu inanislarin tufan gibi
kismi bir felaket mi yoksa kdinatin tamamen yok olusunu mu getirecegi hakkinda yar-
giya varmak miimkiin olmadigindan bunlar1 ¢agdas eskatolojik mitler olarak degerlen-
dirmek gerekmektedir. Boylece bu tiir giincel igerikler eskatolojik mitlerin yeniden
canlilik kazanmasinin da saglayicist olmaktadir. Ciinkii Onur Alp Kayabasi’nin bahset-
tigi iizere;

Eskatoloji mitleri, diger mitler gibi kétiiden iyiye ya da yokluktan varliga gidisi
(kaostan-kozmosa) degil, her seyin iyiden kotiiye dogru gidisini veya varliktan
yokluga gidisi (kozmostan-kaosa) anlatan mitlerdir ve bunlarin sonunda, evrenin
ve insanligin bir yok olusla kars1 karstya kalacagin1 anlatmaktadirlar. Bu yok olus-
la birlikte insanlarin elinde giinahkar ve yasanamaz bir yer haline gelen diinya mit
araciligiyla (kutsalla) yeniden yaratilarak yenilenecek ve ilk haline geri donecektir
(2016: 168).

Buradan anlasilacagi iizere ister kismi bir felaket ister toptan bir yok olus olsun,
aradaki farklilik eskatoloji mitinin ortaya ¢ikis nedenini ve islevini reddetmemektedir.

Cagdas Mitin Yeni Unsuru?: Koronaviriis

Diinyanin varolusuna dair inanmalar gelistiren insanoglunun varligia ve yaratili-
sma dair anlamlandirma ¢abasi kozmogoni mitlerini olustururken yasamu igerisinde
dogumun oldugu gibi 6liimiin de tanikligini yapan insan, kendisi gibi diinyanin da bir
giin son bulacag1 kaygisiyla birlikte eskatoloji ad1 verilen diinyanin sonuyla iligkili mit-
leri meydana getirmistir. Bu mitler ¢agdas diinyada da meydana gelen menfi toplumsal
olaylarla varligini siirdiirmekte ve giindelik yasantida da 6nemini korumaktadir. Mircea
Eliade, bu tiir varligimi koruyan mitlere “yasayan mitler” adlandirmasini yaparak, bu tiir
mitleri insanin, kabileler uygarlastiginda tiimiiyle ortadan kalkacak tek tiik “vahsilik”
durumlar1 olarak kabul edip yadsiyacagini, nemsizmis gibi gostermeye veya unutmaya
calisacagini ya da bu tiir asiriliklart agiklayan, dogrulayan ve onlara dinsel bir deger
veren mitsel ge¢misleri anlama sikintisina katlanacagmi dile getirmektedir. Bu sayede
Eliade’ye gore, mitlerin siirdiiriilmesi davranisi yalniz ve yalniz tarihsel-dinsel bir bakis
acis1 i¢inde kiiltiir olgular1 olarak ortaya ¢ikabilirler ve tasidiklar1 cocuk oyununa ya da
salt-iggiidiisel eyleme 6zgli olma veya korkung olma 6zelliklerini yitirirler (2001:13-
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14). Ne var ki Eliade’nin bu ¢ikarimlarina koronaviriis salgininin ¢ikmasi ile kulaktan
dolma bilgilerle panige kapilarak diinyanin sonunun geldigine inanan insanlar géz 6nii-
ne alinarak bakildig1 zaman, Eliade’nin ifadesiyle, “kabilelerin uygarlasmasiyla” insan-
larin bu tiir mitleri yadsimadigi yine bunlarin varligin siirdiirdiigii goriilmektedir. Bu
durumda toplum, bilimsel gelismelere ragmen bu tiir mitleri yadsimadigina gore onlara
dinsel bir deger veren mitsel gecmisleri anlama sikintisina katlanacaktir. Bu baglamda
diisiiniilecek olursa, bilimsel ve teknolojik gelismelere ragmen insanlarin bunlar1 yad-
stmamasinin sebebi ya da sebepleri neler olabilir? Ozellikle diinyanin sonuna dair bu tiir
mitlerin, sinema sektdriinde ve medyada konu edinilmesi ve bunlara gosterilen ilgi,
toplumlarin uygarlasmadigint m1 yoksa uygarlasan toplumun mitleri ve buna dair sozlii
kiiltiir {iriinlerini baska sekilde mi kullandigini gdsterir? Ote yandan mitin bu doniisiimii
birgok bilimsel ilerlemeye ragmen diinyay1 kontrol altina aldigin1 zanneden insanligin,
kontrolii kaybetmesiyle diinyay1 kontrol edemeyen atalarinin “ilkel” diisiincelerini yeni-
den sahiplenme siireci midir? Buradan hareketle mitlerin, topluluklarin modernlesmesi-
ne ragmen yok olmadigindan sadece mitik 6genin unsurlarinda giiniin getirileriyle bir
degisimin oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Kiyamet, eskatoloji mitlerinde yaygin
olarak su unsurunun tufana doniigmesiyle gerceklesirken ¢agdas mitler ile kiyamet un-
suru degiserek diinya dis1 varliklar olan UFO’lara kadar gelmektedir. Bununla ilgili
olarak Erkan Aslan, Giiniimiiz Kent Toplumunda Mitin Déniigtimii ve Siirekliligi: Ufo
Mitleri adli ¢alismasinda “Eski insanlarin tufan tizerinden kurguladigi zihinsel olgu,
giiniimiiz insanlarinin UFO tiizerinden kurguladig1 yok olus senaryolariyla biiyiik oranda
ortiismektedir.” (2019: 138) ifadelerine yer vermektedir. 2020 yilinin basi itibariyle ise
yok olus senaryolar1 viriis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan anlasilacagi iizere
mitin iglevi, etkisi degismemekle birlikte senaryolarin ve unsurlarin doniisiimiiyle de-
vam etmektedir. Cagdas diinyada, insanligin eski zamanlarda ortaya ¢ikardigi mitik
hikayelerin varligimni devam ettirmesi, bu hikayelerin 6zellikle salgin doneminde ortaya
¢ikarak diinyanm sonunun geldigine ve kiyametin kopacagina dair bir senaryonun orta-
ya ¢ikmasi, insanligin uygarlik seviyesiyle birlikte bilimsel gelismelere ragmen mitlerin
gizeminden kopamadigini ya da mitin bir sekilde islevini siirdiirdiigiinii gdstermektedir.
Buna iliskin olarak Ocal Oguz, “bir toplumun hangi uygarlik seviyesinde bulunursa
bulunsun, ¢evresindeki giindelik yasantiy1 ve siradanliklari degistiren, insan1 olagantistii
varlik ve unsurlarla tanistirarak, gizemli bir atmosfer yaratan mitik ve ritiielistik diinya-
dan kopamadigi” (2002: 94) ifadesine yer verilebilir.

Viriisii Mit Yapan Etkenler

Toplumun bu tiir bir miti giiniimiiz bilimsel diinyasinda siirdiirmesinin sebebi, geli-
sen ve degisen bircok gereksinim olabilir. Ancak bunun gerceklesebilmesi i¢cin daha
onemli olan bu tiir bir mitin giiniimiiz sartlarinda nasil inandiriciligint koruyabildigidir.
Bunun sebeplerinden biri olarak elinde somut bir varligi bulunmayan unsurlar1 dahi
mantiksal ¢ercevede agiklamak isteyen insanin, her ne kadar mit olsa da onu da bilimsel
dayanaklarla agiklama cabasi gosterilebilir. Strauss’un “bilim ve mit kesinlikle ayni
seyler olmasalar da- hem mitin hem de bilimin isleyisi aslinda aynidir; her ikisi de gos-
tergeler kullanir.” (2013: 18) ifadesinden yola ¢ikilirsa bu mitin de birtakim bilimsel
gostergelerle oOrtiisiiyor olmasi, akillart iggal edecek bir yer bulmasint saglamistir. Her
ne kadar gelismis olmakla birlikte her seye akla dayali agiklamalar getirmeye calisan
bilim diinyasinin, simdiye dek insanin akildan bagka bir yonii olan inan¢ unsurunu bazi
zamanlarda goz ardi ettiginin bir gostergesi olarak mitlerin bu evre icerisinde yeniden
ortaya ¢ikmasi gdsterilebilir. Buna bir nevi ¢agdas mitler, modern bilimin boslugunda
ortaya ¢ikabilmektedir denilebilir. Bu bakimdan maddesel ger¢ekliklere dayali agikla-
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malari, fen bilim aragtirmalarinin aragtirma ve sonuglarint bir kenara birakarak bu tiir
mitlerin geri doniis siirecinde toplumun mitleri ¢cagdas diinyasinda yasamasinin sebebi
g6z ard1 edilmemelidir. Bununla iligkili olarak Straus’un, bilimsel a¢iklamanin biiyiik-
ligl ve istiinligliniin, yalnizca bilimin pratik ve entelektiiel basarisinda olmadigini,
aslinda giderek daha fazla sahit olundugu gibi, bilimin kendi gegerliliginin yan sira
mitik diisinmede de bir dereceye kadar gecerli olani aciklayabilmesinde yattig1 (2013:
57) goriigii ele alimmalidir. Yani bir sekilde ortaya konan bazi bilimsel ¢ikarimlar, toplu-
lugun mitik inancryla ortiistiigli durumda, mite modern yasam igerisinde daha fazla yer
acmaktadir. Bilim insanlarinin koronaviriisiin biitiin insanlara bulasabilecegi goriisi,
diinyanin sonunun geldigine odakli olan bir insanm mitinin gegerliligini ve etkisini
artirmaktadir. Olumsuz bir bilimsel goriis, bireydeki olumsuzluga dayali bir mite biiyiik
oranda yer acarken viriisiin herkese bulasabilecegi ancak orantisal olarak grip virlisii
kadar az insani oldiirecegi goriisii ise o mitik alginin biiyiimesini engellememektedir.
Bu haliyle ispatlanmamis ancak ortaya koyulan bazi bilimsel goriisler ile mitin inandiri-
ciliginda bilimsel verilerin de kolaylastirict oldugu goriilmektedir. Kisaca, oncelikle
kitle iletisim araclartyla viriisiin 6ldiiriiciiliigiiniin ifade edilmesi, ardindan insanligin
tamaminin viriis bulas1 olma olasilif1 mite dnemli derecede alan agmistir denilebilir.

Youtube gibi sosyal medya platformlarinda veya cesitli haber sitelerinde viriistin
diinyanin sonuyla iliskilendirildigi binlerce kisi tarafindan izlenme veya okunma sayisi-
na ulasan, agagida verilen video ve haber basliklarindan anlasilacagi tizere koronaviriis,
eskatoloji mitlerinde diinyanin sonunu getiren unsurlar arasina girmistir. Ornegin Sézler
Késkii adli Youtube kanalinda yer alan “Dabbetiil Arz Corona Viriisii Mii? - Kiyamet
Alameti Mi? - Fatih Yagc1”® baslikli koronaviriisiin Islam inancinda kiyamette ortaya
¢ikacagina inanilan Dabbetii’l- arz ile iliskilendirildigi video, 1 milyon 400 binin iize-
rinde kisi tarafindan izlenmistir. 700 binin tizerinde izlenen 140journos adli Youtube
kanali tarafindan yayilanan “viriis: bildigimiz diinyanin sonu”*, baslikli belgeselde ise
viriisiin doganin intikami1 oldugu seklinde eskatolojik bir gondermede bulunulmaktadir.
Bu videoda bu gonderme yapiliyor olsa da “bildigimiz diinyanin sonu” ifadesiyle sosyal
ve teknik alanlardaki yeni diinya diizenine dikkat ¢ekilmeye calisiimaktadir. Ote yandan
Yaygara TV adli Youtube kanalinda yer alan yaklasik 100 bin kisi tarafindan izlenen
“Corona Kiyamet Alameti mi?”® adli video da yeni diinya diizeni ile birlikte viriisle
Yahudilik inancindaki eskatoloji arasinda bag kurulmaktadir.

Youtube {lizerinden yapilan bu yayinlarda genel itibariyle viriisiin diinyadaki kar-
masay1 sonlandirdig1 ve insanin dogaya, diinyaya ve kendisine verdigi zarara kars1 bir
ceza olarak ciktigi gorlisii bulunmaktadir. “Bildigimiz diinyanm sonu: Kovid-19 ve
kiiresel siyaset®, “Bilinen diinya diizeninin sonu mu?: Covid-19 krizi toplumlarin ¢okii-
siinde domino etkisi mi yaratacak?”?, “Diinyanin sonu mu geliyor?® gibi baslikli yazi-
larda da kiyamete dair gorseller de kullanilarak viriisiin sonucunda sosyal ve iktisadi
olarak diinyanin koklii bir degisim igerisine girecegi lizerinde durulmaktadir. Farkli
haber sitelerinde yer alan yukaridaki basliklarla yer alan yazilarda viriisiin iklim kriziyle
ilgilisine dikkat c¢ekilerek Youtube videolarinda yer alan eskatolojik gondermelere ki-
yasla, viriisiin neden ve sonucu daha bilimsel bir yaklagimla ele alinmaktadir. Her ne
kadar bu yazilarda daha bilimsel bir yaklasim bulunsa da kullanilan gorseller ve baglik-
larla yine eskatolojik gondermelerde bulunulmaktadir.

Goruldiugl tizere virilisiin cesitli eskatolojik inanglarda yer alan kiyamet gibi bir
yaptirim araci olduguna yonelik bir diisiince, modern topluluk arasinda yaygimlagmistir.
Bir diger taraftan viriisiin insan ayrimi yapmadan toplumun her statiisiindeki insana
bulasabilme potansiyeli de viriisiin insanlar arasindaki yayilan esitsizlik gibi haksizlikla-
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rin da bir kargiligi, bir nevi hesap zamani oldugunu diigiindiirmiistiir. Sadece internet
platformlarinda degil, halk kiiltiiriiniin geleneksel temsillerinden olan asiklar arasinda da
viriis bir ceza olarak degerlendirilerek kutsalla bagdastirilmistir. Bununla ilgili olarak
Selcan Giirgayir Teke “...asiklar arasinda viriisiin ortaya cikisina iliskin gortisler agir-
likl1 olarak viriisiin Allah tarafindan gonderilen ilahi bir ceza oldugu yoniindedir. “Ya-
radan’mn dosyay1 agmasi, goriip emretmesi, kullarina mesaj vermek istemesi, hikmet
gostermesi, kul azmadik¢a bela yazmayacagi” gibi metaforik ifadelerle viriisiin Allah
tarafindan gonderildigi diisiincesi desteklenir” (2020: 13) ifadelerini dile getirmektedir.
Buradan anlasilacagi iizere koronaviriis, klasik eskatolojik mitlerde oldugu gibi kutsalla
bagdastirilan ve sonun gelmesinde araci unsur konumundadir. Bu sonun olmasindaki
aract unsur, eskatolojide daha ¢ok tufan iken giincel kiyamet senaryosunda bu araci
unsurla viriis olarak da karsilagilmaktadir. Virlisiin tufan mitleriyle ortak yani ise bu
mitlerde kiyametten sonra diinyanin yeniden kurulmasiyla koronaviriis sonrasinda da
bildigimiz diinyanin son bularak yeni bir diinya diizeninin olusacak olmasidir. Mitin bu
haliyle modern ¢agin bilimsel atmosferinde kendine yer bularak devamliligini saglamasi
dogrudan mitin isleviyle iligkilendirilebilir. Ciinkii insanin yasak ihlalinin ardindan
ortaya ¢ikan eskatoloji miti, karmasaya siiriiklenen diizenin yaptirimi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Cinaroglu’nun bahsettigi tizere “Bilim dogal felaketlere ¢oziimler iiretmek
icin 6onemli mesafeler kat etse de giiniimiiz insan1 hala bu felaketleri metafizik ve kutsal
boyutuyla algilamay1 siirdiirmektedir” (2008: 197). Insanin felaketi kutsal boyutuyla
algilamasi bagina gelen olay1 onun i¢in daha katlanilabilir kilmaktadir. Bugiiniin eskato-
loji mitinin aracis1 olarak ortaya ¢ikan koronaviriisiin alt edilebilmesi i¢in de degisen
siirece uyumun saglanmasinda felakete atfedilen kutsalligin etkisi bulunmaktadir. Aksi
hélde insan, mitin ihlal edilen ilkelere kars1 vaat ettigi yikimla yiizlesmek zorunda kala-
caktir.

Teknolojinin ve buna bagl olarak makinelesmenin hayatin hemen hemen her ala-
nint iggal ettigi bugiiniin diinyasindan diinyanin sonuna dair bir hikdyeye bakilacak
olursa, bu mitik hikdyenin kirsaldan-kentsele kadar her eve girebilmesinin sebeplerin-
den bir digerini de anlamak pek zor olmayacaktir. Insanin bu gelismelerle birlikte birey-
sellesmesi kendisine yonelik dezavantajlarla birlikte, 6zgiir arayis siirecini de bir yerde
kazandirmig bulunmaktadir. Ancak bireyin bu 6zgiir arayisin1 gergeklestirmesiyle, ru-
hunda olusan boslugu doldurma gereksinimi, bilinmeyene (gizeme) olan meraki berabe-
rinde getirmistir. Dogasinda bulunan merak duygusuyla sonuna dair sorgulamalarin,
maddesel gerceklige dayali olarak agiklanmasinin tatminsizliginde bulunan 6zellikle 21
yy. insani, bu sebeple de mitini yeniden yagayabilmektedir.

Evrenin bilinmezligi karsisinda insanoglu i¢inde yasadig: diinyadaki bilinmezlikle-
ri bir de gizem katarak agiklamaya ¢alismaktadir. Gizemin olaylara yeni bir bakis agist
kazandirmastyla, olaylarin sonuglarini da insan kabullenmekte daha direngli bir hale
gelmektedir (Yalin, 2011: 21). Bununla kendine bir savunma mekanizmas: olusturan
insanin, koronaviriisle birlikte yeni bir diinya tasarlamaya ¢aligsmasi arkaik diisiincenin
miti var etme siireciyle ayni noktaya gelmektedir. Ancak arkaik diisiincenin dogay1
tanmimlayarak edindigi bilgileriyle ortaya ¢ikardigi kozmogonik bir mitte akildis1 olanm
kabullenme durumuyla, viriisten kaynakli bir diinya sonu senaryosuyla eskatolojiye
dayali mit aracilifiyla akildigi olana hilkkmetme miicadelesi arasinda da ironik bir fark
bulunmaktadir. insanoglu kontrol edebildigi ve bildiginden emin oldugu durumlarda
kendini giivende hisseder ve bu da kiside bir tehdit unsuru olusturmaz. Fakat bilinme-
yen veya sonu kestirilemeyen olaylar, durumlar karsisinda insanoglu kendisine bir du-
var orer ve bir direng ortaya koyar. Bu durum, teknoloji ¢aginin insaninin kendine olan
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giiveniyle, bilinmeyene olana korkusu arasinda bir ikilemi ortaya ¢ikardiginin 6rneklemi
niteliginde olabilmektedir. Arkaik inaniglarin modern insan tizerindeki etkisine Bronis-
law Malinowski’nin ilkel ve ¢agdas denizcinin biiyiiye olan yaklagimlarinin benzerligi
iizerine ifadesi Ornek gosterilebilir. Malinowski, hesaplanamayan akimtilarin, muson
riizgarlar1 zamanimdaki ani firtinalarin ve bilinmeyen s1§ kayaliklarin tehlikelerine karst
“ilkel” denizcinin biiyiiye bagvurmasini vurgulayarak “.bilimle ve akilla silahlanmis
celikten gemisi iginde her tiirlii kurtarma araciyla donatilmis ¢agdas denizcinin bile batil
inanca 6zel bir egilimi varsa -bu onun ne bilgisini ve aklini, ne de mantigini yok ediyor-
¢ok daha zor kosullardaki ilkel meslektaginin biiyliniin koruyuculuguna ve avuntusuna
bel baglamasina sagabilir miyiz?” (1990: 20) ifadelerini kullanmaktadir. Buradan hare-
ketle insanin bilinmeyen ve basa ¢ikilamayan tehlike karsisinda hangi donemde yasarsa
yasasin, hangi gelismislik diizeyinde olursa olsun basa ¢ikmadigr durumlarda bin yil
onceki atalartyla benzer inanislar veya davranislar ortaya koyabilmesi miimkiindiir.
Cagdas bir denizci de olsa insanin ilkel atastyla ortak kaygisi kontrol edemedigi 6liim
gercegidir. Var olusunu sorgulayan insan, bununla birlikte 6liimii de sorgulamakta ve
bilimin hala aciklik getirmekte zorlandig1 6liim gercegi birey de korkuya sebep olmak-
tadir. Bu noktada da din, ruh 6zgiirliigiine kapiy1 agmaktadir (Akova, 2011: 158). Bire-
yin bu arayis igerisinde kendi kutsalin1 buldugu ve inanma istegi duydugu yerler sigin-
ma noktalar1 héline gelmektedir. Burada akla gelen soru sudur ki; kisinin dini inanct
giintimiiz kosullarinda dahi olsa, kisinin mitik hikayelerde kendisine yer bulmasini en-
gelleyememekte midir? Bununla iligkili olarak da Sibel Akova, “Kentli insanin birey
olarak varolus ve kendisi ile ilgili sorularinin yanitlarini ararken geleneksel din pratikle-
ri ile cevaplayamadigi sorulara postmodern arayislarda ¢6ziim aramasi giiniimiizde
olagan karsilanan bir ger¢eklige dontismiistiir. 20. Yiizyilin sonlarina dogru ivime kaza-
nan bu akim milenyum insaninin dilinde gittikge 6nemli yer edinmektedir” (2011: 159)
ifadesini kullanmaktadir. Ancak sasirtict olan postmodern arayislar igerisine giren bu
bireylerin ¢6ziimii modern denilemeyecek kadar arkaik donemlerden beri var olan mitik
inanmalarla gerceklestirerek telkin yontemlerinde bulmalaridir. Bununla birlikte daha
gelismig toplumlarda goriilen manevi bunalimin temelinde yine insanin kendini ve diin-
yasini anlamlandirma siireci bulunmaktadir. Ali Kose, bugiin Bati modernizminin ¢o-
cuklarinin bir kismi babalarinin miraslarini kabul etmeyip kati bir bilimcilik ve akilcili-
ga kilitlenen diinya goriisiine isyan ettigini belirtmektedir. Bati’da milyonlarca insan
Dogu diinyasindan gelen, 6zellikle Hint kokenli dini ve felsefi akimlara katilmaktadirlar
(2011: 15). Modern zamanda da yine bir mitin ilgi gérmesi bununla iligskilendirilebilir.
Hem bireyin dinsel inanciyla Ortliisen ayni zamanda diinyanin bilinmezligine karsi bir
sigiak olan salgin gibi kiiresel olay ve diger kiyamet senaryolari, bu sebeplerle ¢agdas
diinyada kendisine kolaylikla yer bulabilmektedir.

Ote yandan koronaviriisiin mitik bir tiire déniismesinin altinda medya etkisine de
deginmek gerekmektedir. Bu hususla ilgili 6ncelikle su soruyu sormak gerekir? Kitle
iletisim ve sosyal medya araglar1 olmasaydi koronaviriis korkusu toplum iizerinde ayni
etkiyi gosterir miydi? Bununla ilgili “Covid-19 Mythology and Netizens Parrhesia Ideo-
logical Effects of Coronavirus Myths on Social Media Users” adli ¢alisma bir 6rnek
olusturmaktadir. Caligma sosyal medya kullanicilarinin koroniviriise karsi olan tutumla-
rin1 sosyal medyanin nasil yonlendirdigine dair goriisleri iletmekte ve viriisle ilgili sos-
yal medyada yayilan koronaviriis haberlerinin koronaviriise dair mitleri olusturdugunu
da belirtmektedir (Arafah ve Hasyim, 2020: 1398-1409). Buna ek olarak Yusuf Kap-
lan’in bir diger kitle iletisim araclarindan olan televizyonu, ¢agdas toplumlar i¢in “en
onemli ve etkin mit-lireten ara¢” (akt. Cevik, 2015: 35) olarak degerlendirdigini g6z
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oniinde bulundurmak gerekir. Gliniimiiz sartlarinda sosyal medya aglarinin bulunmadigi
yerlerde televizyon, televizyonun bulunmadig yerlerde ise sosyal medya aglar1 bulun-
maktadir. Bu da kitle iletisim araclarmin olusturdugu diisiiniis bi¢ciminden kag¢inilama-
yacagmin en acik gostergesidir. Boylelikle mitin bilinmezliginin tesiri, topluluklarin
mite yatkinlig1 ile kitle iletisim araclariin gorsel-isitsel yanilgilarinin bir araya gelmesi
mitin olusumunun ve aktariminin yeni bir tiiriinti kolaylikla ortaya ¢ikarmaktadir. Olu-
sum ve aktarim ortaminda yeni bir forma giren mit, uygulama olarak ise geleneksel
formlartyla ayni islevi siirdiirmektedir.

Son olarak kiiltiirlere ait olan bu tiir mitlerin ve bununla birlikte diger mistik
hikayelerin giiniimiizde yeniden kurgulanmasi, Erhan Ayberk’in ifadesiyle konuya iki
acidan bakmanin gerekliligini olusturmaktadir. Bunlardan birincisi; mistik 6geler kulla-
nilarak, kapitalist yontemlerle somiiriilebilir, ikincisi; mistik dgeler one c¢ikarilarak,
insanin ruh diinyasinda huzur verici vahalar yaratilabilir. Bu yapilirken ticari amag
dozunda tutulabilir (2011: 76). Salgin sonrasi insanligin yasam modelini sorgulamasi,
dijital bir kiiltiirel alanin yayginlagsmasi, kiiresel ¢ok yonlii yeniliklerin-degisimlerin
olmasi ve birgogunun giindelik yasam pratigine doniismesinde otoritelerin yonlendirme-
lerinin ve yaptirimlarinin biiyiik oranda etkisi bulunmaktadir. Ancak siirecin hizla degi-
sim gostermesinde, topluluklarin bu déniisiime uyumunu saglamasinda ve yaptirimlari
kabullenmesinde otoritelerin isini kolaylastiran bir diger etken, virilisiin bilinmezligini
iceren mitin varhigidir.

Sonug

Sonug olarak arkaik donemlerde dogayla basa ¢ikmada zayif kalan insanligin mitik
hikayelerle yiizlesmesi de onlar i¢in gayet dogal bir siire¢ olmaktadir. Elinde bulunan
teknik imkanlarla kendini tam anlamiyla savunamayan insan, olasi sonla sik¢a yiizlese-
bilmekte ve bu da mitin etkisinin yogunlugunu saglamaktadir. Oysa ¢agdas topluluk
salginla yiizlesinceye kadar deprem haricinde kontrol edemedigi bir doga olayiyla yiiz-
lesmemekte, deprem ile de aldig1 6nlemlerle basa ¢ikacagini diisiinerek bu doga olayina
bagli bir mite dayanma geregi duymamaktadir. Salginin ortaya ¢ikmasiyla ise depremde
veya diger doga olaylarinda oldugu gibi doga kontroliiniin ya da korunmanin kendisinde
olmadigim1 ve kontrolii kaybettigini diisiinen bireyin binlerce yil sonra atalarinin arkaik
inanciyla yiizlesmesi, ¢agdas insanin yeniden dayanagi olan miti karsimiza ¢ikarmakta-
dir. Ancak bugiin insanlik, arkaik donemlerden farkli olarak eskatoloji mitinin baska
bir yonii ile ilk defa yiizlesmektedir. Bugiin diinyanin sonunun tanrilar veya dogaiistii
varliklar tarafindan getirilecegini diislinen insandan, kontroliin bir ya da birkag¢ insanin
elinde oldugunu ve sonun onlar tarafindan getirilecegine diisiinen insana gelinen bir
mitik evre bulunmaktadir. Bu da toplulugun biiyiik bir kisminin onlar iizerinden senar-
yolari1 kurarak mitlerini olusturduklarin1 gostermektedir. Yukarida bahsedildigi lizere
yine bu siirece de kitle iletisim araglari ve bu mitik diisiinceyi destekleyecek birkag
bilimsel goriisiin etki ettigi goriilmektedir. Yani bir sekilde ortaya konan bazi bilimsel
¢ikarimlar toplulugun mitik inanciyla ortiistigii durumda, mite modern yasam igerisinde
daha fazla yer agmaktadir. Ya da bu 6rtiismenin gergeklesmedigi fakat bilimsel bulgula-
rinda inaniglarin rasyonelligine yonelik cevap veremedigi durumlarda bu tiir mitler 6n
plana cikabilmektedir. Tiim bunlardan yola cikarak koronaviriis drneginde modern
cagda mitin bir uygula(n)masimi gérmek miimkiindiir. Mitin toplumu diizenleme, yasagi
koyma ve metafizik olana gonderme yapma gibi islevleri ile viriisiin bir ceza olarak
niiksettigine dair menfi diisiinceler viriise mitik rol bi¢cmistir. Mitin gizemi ise viriise
kars1 konulan yaptirimlarin uygulanmasinda ve topluluklarin virlise olan tutumunda
ortiik bir iglev gdrmiistiir. Bununla birlikte insanlar, salgindan kaynakli mitik hikayelere
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ragbet gosterirken bu durum arz, talep meselesi olarak karsimiza ¢ikmakta bu durum
milyarlarca dolara varan yeni iiriin ve pazarlama alanlari héline doniismektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Infofemi kavrami salgin ve bilgi kelimelerinin birlesiminden meydana gelen ve Ingilizce “information”
ve “pandemic” sdzciiklerinden tiiretilmistir. Diinya Saglik Orgiitii, Covid-19’a yonelik gercek dis1 ya da
hatali bilgilerin yayilmasimi“agirt bilgi yiikiiniin kaginilmaz olarak beraberinde yanlis veya giivenilir ol-
mayan bilgileri de getirmesini, yanlis bilgi epidemisini” ifade eden bu kavram ile tanimlanmaktadir. Bu
durumun toplumlarda panik ve korkuya neden olabilecegini, hastalikla miicadeleyi giiclestirebildigini,
damgalamay1 da artirabildigini ifade etmektedir. Bkz. Golbasi SD, Metintas S. (2020). “Covid-19 Pande-
misi ve Infodemi”. ESTUDAM Halk Sagligi Dergisi. 5(COVID-19 Ozel Sayis1) (2020): 126-137.

2. Eskatoloji mitlerinin geleneksel igeriklerinde diinyanin sonu tufan, kiyamet vb. su unsuruyla gergekles-
mektedir. Bu ¢aligmada viriisiin bir eskatoloji mitinin unsuru olarak degerlendirilmesinin nedeni diinyanin
sonunu getiren su unsurunun ¢agdas mitlerde halk tarafindan viriis olarak goriilmesiyle ilgilidir.

3. Videoya erisim i¢in bkz.
https://www.youtube.com/results?search_query=koronavir%C3%BCs+k%C4%Blyamet+alamet

4. Erisim igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=6PnViluKP9A

5. Erisim igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=CAXewaob4uY

6. Erisim i¢in  bkz.  https://www.aa.com.tr/tr/analiz/bildigimiz-dunyanin-sonu-kovid-19-ve-kuresel-
siyaset/1814134

7. Erisim icin bkz. https:/tr.euronews.com/2020/04/09/bilinen-dunya-duzeninin-sonu-mu-covid-19-krizi-
toplumlarin-cokusunde-domino-etkisi-mi-yara

8. Erisim i¢in bkz. http://www.gazete1453.com.tr/2020/05/19/gezegenimizin-sonu-mu-geliyor/
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“SALUR KAZAN'IN YEDi BASLI EJDERHAYI OLDURMESI BOYU”: BEN
VE OTEKi AGISINDAN BiR DEGERLENDIRME*

“The Epic Story of Salur Kazan Kills the Seven Headed Dragon”:
An Analysis with Regard to Me and the Other

Doc. Dr. Sema OZHER KOC**

0z

Masallar, destanlar, halk hikayeleri gibi anonim metinler ortak (kolektif) biling diginin diriinleridir ki bu
urtinler, bir milletin ¢ok eski c¢aglardan itibaren gliniimiize dek getirdigi inanislari, tecriibeleri, yuriittiigii
toplumsal kurallar1 sembolik bir dil kullanarak ortaya koyar. Bu baglamda -yakin zamana kadar- {i¢ niishast
oldugu bilinen Kitab-1 Dede Korkut’un dordiincii niishasinin bulunusu, Tirklerin ortaya koydugu tinsel varli-
gin tespiti ve yorumlanmasi ile diinya kiltiiriine katkisinin ortaya konmasi agisindan oldukga kiymetlidir.
Hermeno6tik, 17. yiizyilda Hristiyanhiga ait kutsal metinlerin farkli versiyonu iizerine elestirel incelemeler
yaparak metnin “ger¢ek anlaminin” yeniden elde edilmesi ile ilgilenmis bir yontem olup 18. yiizyilin sonla-
rinda yazinsal metinlere uygulanmak igin genisletilmeye baslanmistir. Hermenoétigin temel iki kavrami “anla-
ma” ile “yorum”dur ve bu iki kavram daima birbiriyle ilintilidir. Hermenétikte metnin anlami aranip buluna-
cak bir sey degil, insa edilecek bir seydir. Metni yorumlama sirasinda metnin dili -ki hermenétik daha ¢ok
yazili metinlerle ilgilenir ve yorumlanacak metnin ana dilde yazilmis olmast tercih edilir- ve metnin yazildigi
“ortaklagaliklar ortam1” (ortaklasalik sferi/nesnel tin) géz 6niinde bulundurulmalidir. Zira Dilthey hermendti-
ginde tinsel yasam “tarihsellik” karakterine sahiptir. Bu ¢alisgmada Kitab-1 Dede Korkut’un dérdiincii niisha-
sinda yer alan Salur Kazan’m Yedi Basl Ejderhay1 Oldiirmesi Boyu, hermenétik yontem kullanilarak yorum-
lanmaya calisilmistir. Bu yontemin uygulanmasi sirasinda dogru yorum i¢in dikkat, edebi metnin kendisine
yoneltilmistir. Metnin ilk okunusu sirasinda bazi sozcik, sozciik grubu ve ifadelerde anlamsal bosluklar
bulundugu dikkati gekmektedir. Ornegin; Kazan, {izerine gelen yiiz bin diigman1 yendigi halde av avlamaya
yigitleriyle degil, yalniz olarak gider ve bu “yalniz” olma durumu vurgulanir. Kazan, yedi farkli yerde gordii-
gii 1siklart kendi ordusunun 1siklari sanir; ama basarili bir komutanin yoniinii sagirmast mantikli degildir.
Kazan, yatmis uyuyan ejderhay1 gordiigiinde onu hemen &ldiirmek yerine “er” olarak nitelendirir ve ok atarak
uyandirir. Ejderhanin tam Kazan’1 yutacag: sirada ikisi arasinda birdenbire bir “kaya” belirir ve Kazan, bu
kayanin kuytu bir yerine gegerek ejderhanin kendisini yutmasina engel olur. Ejderhanin heybetinden Kazan’in
g0zl kanlanir ve Kazan, kendi goziinii oymaya yeltenir. Ejderha ile nasil basa ¢ikacagmi lalasindan 6grenen
Kazan, ejderhanin basini kesince ejderhanin basini kendi bagina giyer ve ejderhanin derisinden silahlarina
kilif, atina ortii, ¢adirma golgelik yaptirir. Bu ifadelere “Neden?” veya “Nedir?” sorularini yoneltmek ve
Tiirklerin yiizyillar igerisinde yarattig1 “ortaklasaliklar ortami”n1 da géz oniinde bulundurarak bu sorular
cevaplamak Salur Kazan’in Ejderhay1 Oldiirmesi Boyu adli metnin anlanmimi ortaya koymaya yardim edecek-
tir. Calisma metninde Salur Kazan’1 biling, ejderhay1 ise yabanci/Oteki olarak kabul edecegiz. Yabancy/Oteki
ile karsilasmak, bilincin smirlarim fark edebilmesi icin gereklidir. Yabanc1 ile karsilasan biling ya Oteki
tarafindan yutulacak ya da Oteki ile uzlasarak ontolojik anlamda yeniden dogacaktr.

Anahtar Kelimeler

Dede Korkut, Salur Kazan, ejderha, ben ve 6teki, hermenétik ¢oziimleme.

ABSTRACT

Anonymous texts such as fairy tales, epics and folk tales are the products of the common (collective)
unconscious that reveal the beliefs, experiences and social rules of a nation bringing since ancient times using
a symbolic language. In this context, the discovery of the fourth manuscripts of the Book of Dede Korkut
which is known to have three manuscripts until recently, is accompanied by the determination and explanation
of the spiritual existence revealed by the Turks is very valuable in terms of revealing its contribution to world
culture. Hermeneutics was concerned with the recovery of the "true meaning" of the text by making critical
studies on the different versions of the Christian scriptures in the 17th century and was began to be expanded
to apply to literary texts in the late 18th century. The two basic concepts of hermeneutics are “understanding”
and “interpretation” are always related to each other. In hermeneutics, the meaning of the text is not some-
thing to be searched for but something to be constructed. While interpreting the text, the language of the text -
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hermeneutics is mostly concerned with written texts and is preferred that the text to be interpreted is written in
the mother language - and the “"commons environment™ (collaborative sphere, objective spirit) in which the
text is written should be taken into consideration. Because in Dilthey hermeneutics, spiritual life has the
character of "historicity". In this study, “The Epic Story of Salur Kazan Kills the Seven Headed Dragon” in
the fourth manuscripts of the Book of Dede Korkut, will be tried to be interpreted using the hermeneutic
method. During the application of this method, attention was directed to the literary text itself for correct
interpretation. It is noteworthy that there are semantic gaps in some words/word groups and expressions
during the first reading of the text: Although Kazan defeated a hundred thousand enemies who came upon
Kazan, he goes to hunt alone, not with his valiants, and this state of being "alone" is emphasized. He thinks
the lights he sees in seven different places are the lights of his own army, but it doesn't make sense for a
successful commander to be disoriented. When he sees the sleeping dragon, he calls it as "hero" and instead of
killing it immediately, he awoke it by shooting an arrow. Just as the dragon is about to swallow Kazan, a
"rock" suddenly appears between the two of them and Kazan prevents the dragon from swallowing him by
moving into a secluded part of this rock. Kazan's eye bleeds from the dragon's majesty and Kazan attempts to
gouge out his own eye. Learning how to deal with the dragon from his lala, Kazan puts the dragon's head off
on his own and made a sheath for his weapons, a cover for his horse and a shade for his tent with the dragon’s
skin. Answering these questions to these expressions by directing “Why?/What?” questions and taking into
account the "collaborative environment"/ “objective spirit” created by the Turks over the centuries, will help
to reveal the meaning of “The Story of Salur Kazan Kills the Dragon”. In the text of the work, we will regard
Salur Kazan as consciousness and the dragon as alien/other. Encountering with the stranger/other is necessary
for consciousness to realize its limits. The consciousness that encounters the stranger will either be swallowed
by the other or be reborn ontologically by reconciling with the other.
Keywords
Dede Korkut, Salur Kazan, dragon, me and the other, hermeneutic analysis.

Giris: Teorik Arka Plan/Hermenoétik ve Edebiyat
“Hermendtik, dil disinda hi¢bir seyi varsaymaz.’
F. Schleiermacher

Hermenotik (yorum bilim), koken itibartyla Yunancada “agiklamayla ilgili”, “a¢ik-
layic1” anlamina gelen hermeneutikos sozciigiine dayandirilir. (1) 17. yiizyilda hermend-
tik, Kitab-1 Mukaddes metinlerinin farkli versiyonlar tizerine elestirel incelemeler yap-
mis ve metnin “ger¢ek anlami”nin yeniden elde edilmesi ile ilgilenmistir (Bauman
2017:9). 18. yiizyil sonlarinda ¢aligma alan1 genislemeye baslayan hermendtik; Schle-
iermacher, Dilthey ve Gadamer gibi diistiniirler tarafindan temel kavramlari belirlenerek
giiniimiizde sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda uygulanan bir yonteme doniismiistiir.

Hermendétigin temel iki kavrami olan “anlama” ile “yorum” daima birbiriyle ilinti-
lidir. Schleiermacher hermendétigi “anlama”nin gergeklesebilmesi i¢in bir metnin dilini
veya icinde yer aldig: tarihsel ortami bilmenin yeterli olamayacagini, yazarin bireysel
diinyasim1 da algilamaya g¢aligmanin gerekli oldugunu, “anlama sanati”nin ancak bir
metnin dilinin genel yapistyla yazarinin 6zel diistinme tarzin birlestirebildigimiz zaman
ortaya ¢ikacagini one siirer (Tatar 2004:39). Scheiermacher, “ortak tin”den s6z ederek
ortak tinin yorumcu ve yazar arasinda var olan zaman farkinin ortadan kalkmasina ara-
cilik ettigini belirtir (Toprak 2003:105).

Hermen6tigin gorevi her seyden donce metinlerin anlagilmasidir. Metni anlamada
metinde kullanilan dil ile metnin tarihsel bir bilingle yorumlanmasi 6nemlidir. Zira
insanin diinya ile iligkisi “sozel”dir (Gadamer 2009:299) ve bu nedenle anlama ve yo-
rumlama sozlii gelenekle iliskilidir. Gelenekle birlikte diisiiniilmesi gereken zaman
meselesine bakis, Heidegger’den sonra degismistir. Heidegger’in Dasein’in varlik/olus
modunu ontolojik bir sey olarak yorumlamasindan sonra zaman mesafesi, “kopri ku-
rulmasi gereken bir gedik” olmaktan ¢ikmis; zamansal mesafeyi (uzakligi), anlamay1
miimkiin kilan iiretici ve pozitif bir durum olarak gérmek 6nem kazanmistir. Dasein’in
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diinyay1 anlamlandirmasinda adet ve gelenegin siirekliligi 6nemlidir. Ciinkii “ge¢misten
tevariis eden her sey kendisini bize onun 11ginda sunar” (Gadamer 2009:49).

Tarihin etkisi altinda olan anlamay1 gergeklestiren varligin bilinci dncelikle herme-
notik “durumun” bilincidir. Gadamer, durum kavrami i¢in “ufuk” kavraminin temel
oneme sahip oldugunu belirtir. “Bir ufku olmak” yakin olan seyle sinirli olmamak, onun
oOtesini gorebilmek; “hicbir ufku olmamak”™ ise yeterince uzagi gérememek ve bu yiiz-
den kendisine yakin seyleri abartmak demektir (Gadamer 2009:56). Ufuk kazanmak,
tarihi daha biiyiik bir biitiin hilinde gorerek simdinin ufkunu sekillendirmek ve Oteki’ni
anlamak i¢in gereklidir. Ciinkii anlama “ufuklarin kaynasmasi”dir (Gadamer 2009:62).

Dilthey’da hermendétigin psikolojik temelini “yasanti” kavrami olusturur. Dilthey,
daha sonralar1 yasant1 kavramini “ifade” ve “anlama” kavramlariyla birlestirmistir (Ga-
damer vd. 2003:18). Dilthey hermenétigi acisindan farkli donemde yazilmis bir metnin
¢ok zaman sonra anlasilmasi miimkiindiir. Dilthey’a gore anlama, “ben”in kendisini
“sen’in i¢inde tekrar bulmasi seklinde gerceklesir. (2) Toplumun bireyleri arasindaki
kiiltiirel ortakliktan kaynakli bir “ortak alan”a Dilthey “nesnel tin” adini verir (Toprak
2003:115-116). Nesnel tin, hepimizin “i¢ine batmis oldugumuz” ve icinde birbirimizi
anladigimiz bir “ortaklasaliklar ortam1”dir (Gadamer vd. 2003:98). Nesnel tinin alani bir
toplumda kabul goren yasama bigimlerinden “ahlak, hukuk, devlet, din, sanat, bilim ve
felsefe”’ye kadar yayilir (Gadamer vd. 2003:99). Dilthey’in anlama 6gretisinde amag bir
tek insani1 anlamak degil, “diinyay1 ve yasamay1 biitiin olarak anlamak™ yani toplumu
anlamaktir. Bunun i¢in de gerekli olan bireyin batmis oldugu “ortaklasalik sferi”ni goz
oniinde bulundurmaktir (Gadamer vd. 2003:101). Dilthey hermendtiginde tinsel yasam
“bir kendini bilme tarz1” (Gadamer vd. 2003:198) olarak tanimlanan “tarihsellik” karak-
terine sahiptir (Gadamer vd. 2003:48).

Dilthey, sanatin insan yasantilarinin kisitli ve dar ¢ercevesini genislettigini, bu sa-
yede de insanin kendini “yasam karsisinda serbest bir konumda buldugunu” (Dilthey
2011:38) belirtir. Bauman da sanatin, anlamanin daha yiiksek formlar1 arasinda oldu-
gundan s6z eder (Bauman 2017:51). Edebiyatin giizel sanatlarla olan iliskisi gbz dniinde
bulundurulursa edebi metinlerin tabi tutulacag: iist diizey bir anlama ve anlamlandirma
slireci insan yasantisina 1s1k tutacaktir. Zira edebi metinlerin sembol, yan anlam, mecaz
ve metaforlarla zenginlestirilmis dili “sozciiklerin zenginligini agmak, ¢ok-yonliiliigiinii
gozetmek” (Bauman 2017:311) iizere yorumlanmay1 beklemektedir. Tin bilimlerinin
nesnesi dilsel eserlerdir (Gadamer vd. 2003:50). Tin bilimlerinin amaci1 “ancak (dogru-
dan dogruya) duyusal olgular yardimiyla bedenlesmis diinyanin ve Dasein’in anlamini
anlamaktir” (Gadamer vd. 2003:274). Bu nedenle yazarin bir kenara birakildigi, metnin
ve okuyucunun 6n plana ¢ikarildig1r giinlimiizde metinlerin anlamini inga etmek i¢in
hermenétik yontem kullanilmaktadir. Anlamin tiim insani kiiltiir yaratimlarinda var
oldugunu ileri siiren Gadamer’e gore hermendtik okuma, bu anlamlari da kapsar (Ga-
damer vd. 2003:29). Hermeneutik, alimlama estetigi tarafindan gelistirilen son evresi ile
(Toprak 2003:21) giiniimiizde popiilaritesini artirmaktadir.

Bu calismada, Iran’in Giinbed sehrinde yasayan Veli Muhammed Hoca’nmn 6zel
kiitiiphanesinde bulunan ve “Dede Korkut -Giinbed Yazmasi- Kazan Bey Oguznamesi”
adl1 niishada yer alan “Salur Kazan’in Yedi Baslh Ejderhayi Oldiirmesi Boyu”(3) adi
verilen metni hermendtik yontemle yorumlayacagiz. Bu metni segme nedenlerimizden
ilki, Dede Korkut Kitabi’'nin bilenen diger niishalarinda bu boyun yer almamasidir.
Diger neden ise bizim agimizdan metnin ana dilde yazilmis olmasidir. Ciinkii hermeno-
tik yontem uygulamalarinda metindeki satir aralarinin okunabilmesi i¢in ana dilde ya-
zilmis metinler tercih edilir. Dérdiincii niishada yer alan bu boy iizerine yapilacak anlam
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ingasinin biiyiik bir Oguz destaninin pargasi oldugu disiiniilen Dede Korkut anlatilarin-
da ortaya konan “tinsel ortak alan”1 (ortak geist’i) tespit etmeye katki saglayacagi inan-
cindayiz. Metni anlamlandirma siirecinde bireyin yasadigi ortak geisti ortaya koyabil-
mek adina yer yer Tiirk kiiltlirline ait basat eserler ile mitik kaynaklara gonderme yapi-
lacaktir.

Metindeki anlamsal bosluklardan hareketle ¢aligmanin ikinci boliimiinde su soru-
lara cevap aranacaktir:

-Kazan ii¢ yiiz yigit ile kahramanlik gostermisken ava neden tek bagina ¢ikt1?

-Kazan yedi yerde yanan 151k goriince bunlari neden kendi ordusunun isiklari san-
di?

-Kazan ejderha i¢in neden “er” dedi? Metinde “ejderha” ile kastedilen nedir?

-Kazan ile ejderha arasinda peyda olan “kaya” nedir?

-Kazan’in goziiniin kanlanmasi nedir?

-Ejderha donuna girmek nedir?

-Kazan’m kilicin1 Kara Budak’in beline baglamasi ne anlama gelir?

Yeni ontoloji, sanat eserini bir “objektivation” yani, “bir tinsel icerigin bir objede
ortaya ¢ikis1” (Tunali 2014:43) olarak kabul eder. Bu baglamda edebi metinler de “sanat
eseri olarak bir objektivation”dur (Tunali1 2014:108). Yukarida siralanan sorulara verile-
cek cevaplarla insa edilecek anlam, Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhayt Oldiirmesi
Boyunda hangi tinsel igerigin one siiriildiigiini gosterecektir.

Salur Kazan’in Ejderhay1 Oldiirme Edimi: Ben ve Oteki

“Insamim; insana ait hi¢hir sey bana yabanci degildir.
Tertullianus (I.S. 160-230)
Hegel, Tinin Gériingiibilimi adl kitabinda tini “genel olarak biling” (Hegel
2011:276) seklinde tanimlar. Biling/6z biling bir seyi kendinden “ayirt eder” ve onunla
“iliskiye girer”; ya da bu bir sey “bilin¢ i¢in” vardir (Hegel 2011:62). Hegel’e gore 6z
biling i¢in 6niinde kendi “disina” ¢ikmig bagka bir 6z biling vardir ve Hegel, bunun iki
anlamli oldugunu belirtir: “Ilkin, kendi kendisini yitirmistir, ...baskasinda kendi kendi-
sini goriir. Bu baskaligini ortadan kaldirmalidir; ... ilkin Oteki bagimsiz 6zii ortadan
kaldirmaya gitmelidir, dyle ki bu yolla kendisinden bir 6z olarak pekin alabilsin; ikinci-
si, boyle yaparak kendi kendisini ortadan kaldirma yoluna gider, ¢iinkii bu bagkasi ken-
disidir” (Hegel 2011:122-123). Hegel, iki anlamli bagkaliginin bu iki anlamli ortadan
kaldiriliginin aym1 zamanda iki anlamli bir “kendi icine” geri doniis oldugundan séz
eder. Hegel, burada sozii edilenin iki 6z bilincin ¢ifte devimi; buradaki eylemin “biri-
nin” oldugu gibi “Oteki”nin de eylemi oldugu icin iki anlaml1 oldugunu belirtir.

Salur Kazan’in Yedi Basli Ejderhay: Oldiirmesi Boyunda Kazan bilinci/éz bilinci;
ejderha ise kendi “disina” ¢ikmis baska bir 6z bilinci temsil eder. Kazan’in {i¢ yiiz yigi-
diyle av avlayip kus kusladiktan sonra “Ben yalniz (basima) bir av avlayip gelirim.”
(Ozgehk 2021: 258) ciimlesiyle yalniz bagina olmaya getirilen vurgu, temelde 6z bilin-
cin Oteki’nin sinir deneyimini yasayabilmesi igin one siiriilen sarttir. Oz bilincin yaban-
c1/Oteki ile karsilasmas1 metinde ¢ok ayrimtili bicimde soyle anlatilir:

“... Kazan yalniz Ak Mankan’1n tepesine konur atin1 siirdii. Karanlik basti, ancak
eline bir av gecmeyince dedi: ‘Allahim! Ben beylerimden ayrildim, bir av avlayayim, eli
avsiz gitmeyeyim obaya; sen beni eli avsiz birakma!’ Algak ova yerlere goz gezdirdi,
kara dagin eteginde yedi yerde mesale yanar gibi gordii, yedi yerde koyu koyu duman
cikar gordii. Kazan sand1 (ki) kendi ordusunun mesale 1s1g1d1r.” (Ozgelik 2021: 258)

“Yukar1” (tepe) ve “asag1” (algak, etek); “aydinlik” (ak, mesale, 151k) ve “karan-
lik” (kara) arasindaki ikili karsitliklar, biling ile yabancinin (Oteki’nin) girecegi iliskinin
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karakteristigini belirlemeye yardim eder: asag ile yukari, kutsal ile din dis1; aydinlik ile
karanlik, biling ile biling dis1 arasindaki diyalektik iliski. Ejderhanin gozlerinden yay1-
lan 1s1klar1 “kendi ordusunun mesale 1siklar1 sanmak” ise Oteki olmadan ben’in kendili-
ginden s6z etmenin ancak bir yanilgt oldugunu ilan etmektir. Burada s6z konusu olan
eylem, Salur Kazan (6z biling)’in ejderhaya (Oteki) karsi gerceklestirdigi bir eylem
oldugu kadar Oteki’nin de eylemidir ve bu baglamda Hegel’in sdyledigi gibi iki anlam-
lidir.

Hegel’e gore “topluluk kendi i¢in olan tindir, ¢iinkii tin kendini bireylere yansima-
sinda saklar ve kendinde tindir ya da tozdiir, ¢linkii onlar1 kendi i¢inde kapsar. Edimsel
toz olarak tin bir ulustur, edimsel biling olarak ulusun yurttaglaridir” (Hegel 2011:279).
Hegel, eylemin tinin “biling olma” siireci oldugunu belirtir (Hegel 2011:251). Salur
Kazan’in Yedi Bash Ejderhay: Oldiirmesi Boyu’nda anlatilan Salur Kazan’in ejderhay1
6ldiirme edimi Salur Kazan’in kendilik siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.
Bu eylemle Salur Kazan, ortak tine katki saglar.

Dilthey’a gore “tinsellik” (Geistigheit) ve “tinsel” (geistig) sozciikleri “insan duy-
gu ve diisiincesinden, insan emeginden ¢ikmig, zaman igerisinde toplumsal yasama mal
olmus ve dolayisiyla ayn1 zamanda tarihsellik kazanmis olan her seyi imler” Ki Dilthey
dil, ekonomi, din, ahlak, hukuk, sanat, siyaset, bilim, teknik, devlet, felsefe gibi formlar
tinselligin kapsaminda degerlendirir (Dilthey 2011:131). Tin diinyasi1 insanlar1 birbirine
baglayan ortak bir diinyadir (Gadamer vd. 2003:119). Anlama, bu ortak diinyanin igeri-
sinde miimkiin olabilir, “anlama daima yabanci ve anlasilmaz olanla simirdastir” (Ga-
damer vd. 2003:108). Yine Dilthey’a goére baskalar1 yoksa bir “ben bilinci” olusamaz
(Dilthey 2011:131). Salur Kazan’in ejderha ile karsilasmasi bilincin yabanci ve anlagil-
maz olanin sinirina vardigi noktadir ki bu ayn1 zamanda yaratici bir edimin de baglangi-
cidir. Metinde gegen 151k (mesale) sdzcligli bilincin yasayacagi tinsel dogusu imler.
Gadamer’e gore 151k, seyleri hem “gilizel” hem de “iyi sekillerde goriilebilir” hale getir-
digi gibi o “genelde iyinin goriiniis modu, olmas1 gereken sey olarak varlik/olus modu-
dur. Yalnizca goriilebilir alanda degil, ayn1 zamanda anlagilabilir alanda da iliskisi kuru-
lan 151k gilinesin 15181 degil, Geist’in, yani nous’un 1s1g1dir ...sdziin 1s181d1ir” (Gadamer
2009:309). Gadamer, giizel olanin goriiniir hale gelmesi ile anlasilabilir olanin apagikli-
&1 arasinda yakin bir iliski oldugundan s6z ederek anlamli seyler ile giizel olanin “apa-
¢ik/acik secik ortada” olmasi arasinda benzerlik goriir (Gadamer 2009:312). Sozii gegen
boyda ejderhadan (4) s6z etmenin hemen Oncesinde yedi yerde yanan 1518a dikkat ce-
kilmesi, yedi (5) sayisinin vurgulanmasi tinsel dogusun yaratacagi aydinlanma ve anla-
silir olmay1 imler.

Oteki ile karsilasan 6z biling, savasmak ya da kagmak arasinda bir se¢im yapmak
mecburiyetindedir. Foucault, kendilik pratiginin hedefledigi seye ulasabilmesi igin geng
insanin egitimi (formation) konusunda vazgecilmez olan {i¢ tiir hocaliktan s6z eder. Bu
ii¢ tiir hocaligin her birinin “cehalet” ile “hafiza” arasindaki bir tiir oyuna dayandigini;
cehaletin kendi bagina kendinden kurtulamayacagi igin hafizanin bu gegisi saglayacagi-
n1; bu sebeple hocanin bireyin 6zne olarak yetistirilmesinin (formation) faili kabul edil-
mesini One siirer (Foucault 2019:112-113). Calisma metnimizde Salur Kazan (biling)’in
ejderha (Oteki) ile karsilasmas1 soyle anlatilir:

“(Kazan) Yedi bagh yer evreni bir ejderhaya rastladi. ... Ejderhay1 gordiigiinde
Kazan’in cesur yiiregi doldu tasti. Diinya alem Kazan’in bagina aydin oldu, ejderha ile
savasmay1 istedi. Doniip arkasina bakti, Lele Kilbag’t emrine amade goriince Lele ile
fikir danmigti: ‘Canim Lele! Bu tepe gibi yatan ejderhayi gorityor musun. Bu ejderhanin
istline varalim m1 yoksa yan verip savusup gecelim mi? Diigiincen nedir? Canim Lele,
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bana soyle!” dedi. Lele .... ‘Ejderha dedikleri asli bir yilandir, o yilanin {istiine yiiri!’
dedi” (Ozgelik 2021:258- 259).

Lala Kilbas, Salur Kazan’in 6zne olarak yetistirilmesinin failidir. Kazan’in Lala
Kilbag’a soru sormasinin metni anlamada onemli oldugu kanaatindeyiz. “Bir metni
anlamak bu soruyu anlamak demektir. ... hermenoytik ufku, metnin anlaminin i¢inde
belirledigi soru’nun ufku olarak anlayabiliriz” (Gadamer 2009:152). Kazan’in lalaya
sordugu soru, ejderhanin varhigini/neligini agma eylemini baglatmistir: “Ejderha dedik-
lerinin aslt bir yilandir, o yilanin {istiine yiirii!” Lalanin cevabi ejderhanin niteligini ve
istiine gidilmesi gerektigini ifsa etmistir. Bundan sonra yilan simgesi tizerinde durmak
faydali olacaktir.

Yilan (6) dinler tarihinde ¢ok farkli anlamlara gelmekle beraber tiim simgeleri ayni
diisiince etrafinda gelisir: 6liimsiizdiir, ¢linkii yenilenir; yilan “doniisen” bir hayvandir
(Eliade 2018b:197). “Evren” (7) sdzciigiinlin y1lan anlamina gelecek sekilde kullanilma-
st yilanin bagka bir seye doniismesiyle yakindan ilintili olsa gerek. Yine “evren” (yigit
anlaminda da kullanilir) sdzciigiiniin etimolojisinden hareketle Kazan’in ejderhanin
yanina gelince “... ejderhay1 yatip uyumus gordii. Kazan diisiindii ki yattig1 yerde er
6ldiirmek mertlik olmaz, hile ile yasamak, er ogluna dirlik olmaz’” (Ozgelik 2021:259)
diye diisiinmesi ejderhay1 er olarak nitelendirmesi ejderhanin Oteki/bagka/sen olusunu
imlemektedir. Metin s6yle devam eder:

“Sadagindan kayin ok kapip okla ejderhayi att1 vurdu. Ejderha uyanip kuyruk ¢al-
d1, dag dolands; agu sagip yer boyadi, sonra nefes(ini) ¢ekip somiirdii. Esek dikeni koza-
st yel Oniinde gider gibi at1 ile giyimi ile Kazan ejderhanin bogazina gidecekti. Kazan
nara atip Allah’mna yalvardr: ....

Kazan, Allah’ina yalvarir yalvarmaz kendisi ile ejderhanin arasinda bir otag gibi
kaya belirdi. Kazan o kayanin duldasina ulasinca attan inip mizragim yere dikti, kalka-
nint (siper) edindi. Bir yigit sag oldukga bir silaha can verir. O silah bir dem, bir saatgik
o yigide gerekir. Ejderha, ne kadar gayret eylediyse Kazan’1 somiiriip yutmaya mizrak
ile kalkan, koymadi kayanin duldasindan ¢ikmaya. Kazan, o kayanin duldasinda kendini
yerlestirdi” (Ozcelik 2021:260).

Kazan’in uyuyan ejderhay1 uyandirmak igin ok atmasi, birdenbire Kazan ile ejder-
ha arasinda bir kaya belirmesi ve bu kayanin korunakli bir yaninin bulunusu, Kazan’in
yere diktigi mizrag: ve elinde siper edindigi kalkani ile ejderhanin kendisini ¢ekmesine
mani olmasi ilk bakista anlamsiz goriiniir. Metinde gegen uykunun kavramsal bir meta-
for olarak diisiiniilebilecegi, ben ve teki arasindaki iletisim kanallarmin kapaliligini
isaret ettigi; ejderhaya atilan okun (8) ise Rene Guenon’un yorumundan hareketle “s6z”
manasinda sembolik bir silah olarak degerlendirilebilecegi diisiincesindeyiz. Ozneyi
zaman ve mekandan bagimsiz diisiinmek miimkiin olmasa gerek. Tirk kiiltlirinde yer
yer okun zamana benzetilmis olmasi, 1s1nla ok benzesmesi, 15181n yaratici ve doniistiirii-
cli bir sembol olusu, s6ziin de varlik tizerindeki etkisiyle ortiismektedir. Bu baglamda
ok atmak, ben’in Oteki’ye yénelttigi bir konugma eylemi olarak yorumlanabilir ve atilan
ok, “ayrilmis benligi Oteki'ne baglar. Konusma da tipki biling gibi varlik ile diinya
arasindaki boslugu doldurur. Konusmanin, bilincin biraktig1 izler ve o izlerin toplumsal
varhigin amaglarma uygun ifadesi oldugu sdylenebilir. Sozciik Oteki'ni adlandirir; Ote-
ki'ni bir nesne olarak olusturur; nesneyi varliga sunar ve yeniden sunar ve boylelikle
varlik ile onun Oteki'si arasindaki boslugu kaplar. Bu anlamda konusma varligi yeniden
olugturur. Ancak sozciik bir varligin giiclerini ve ayrilmishgini da gelistirir. Bu yolla
konusma, logos yardimiyla Oteki iizerinde kurulan bir tahakkiimiin ve varligin temelin-
den daha da yabancilagmanin araci olur” (Kovel 2000:243). Ejderhanin Kazan’1 sémii-
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riip yutmaya calismasi Oteki’nin “her seye ragmen efendisine karsi yonelttigi bir
gii¢/iktidar tutkusunu” (Gadamer 2009:138); Kazan ile ejderha arasinda peyda olan
“kaya” ise ben’in Oteki iizerinde kurdugu tahakkiimii temsil eder. Bu nedenle Kazan,
kayanin “dulda’sinda kalabilir.

Dede Korkut’ta mizraklarin evrene benzetildigini gdsteren “Ala evren siivri cidami
saklar-idiim bu giin i¢tin” (DK, 129-9); “Ala evren sivri cidalar sisildi!” (DK, 132-9)
ornekler mevcuttur. Hegel, “Silahlar catisanlarin kendilerinin 6zlerinden bagka bir sey
degildir, bir 6z ki her ikisi i¢in de karsilikli olarak ortaya ¢ikar” (Hegel 2011:242) de-
mektedir. Hegel’den hareketle yorumlarsak Kazan’in ejderhaya attig1 oklar Kazan’in
oziiniin bir parcasidir. Yutma ve ates piiskiirme de ejderhanin dziidiir. Oyleyse biling,
Oteki’nin onu yok etme eylemine ancak kendisi olarak karsi koyabilir. Dede Korkut
anlatilarinda mizraklarin evrene benzetilmesi -evren sozciigliniin etimolojisinden hare-
ketle- bilincin Oteki ile girdigi iliskide sabit olmay1p degistigi ve belki “zaman-iginde-
evrilerek-var oldugu” sdylenebilir. Metnin devaminda “Ejderhanin heybetinden Ka-
zan’ bir gozii yasard: kana dondii. Kazan kendi goziine 6fkelendi: ‘Mere, sen benim
namert gdziim! Kara polat keskin kilicin agzindan korkmazdin. Kayin oklar temrenin-
den ¢ekinmezdin. ... Ejderha dedikleri bir yilandir, onda ne var ki yasarirsin, zayiflar-
sin. Senin gibi namert g6z benim gibi mert yigitte neyler?” Hangerini ¢ikardi, gézlerini
oymaya niyet etti. Yine diigiindii ki eger ben gdziimii oysam diyecekler: ‘Kazan, ejderha
goriince korkusundan hi¢ bahane bulamayip gozlerini ¢ikarmis.”” Kazan, gdziinii ¢i-
karmaktan vazgecer ve ejderhayr oklar. Sonra “yedi basi bir (bir) boyundan kiliglayip
yere sald” (9) (Ozgelik 2021:260). Kazan’mn ejderhanim iistiinde bagdas kurdugunu
goren lala: “Barekallah! Beyim Kazan, erligine yegligine aferin!” dedi (Ozgelik
2021:260). Kazan: “Canim Lele! Ejderhay1 ben 6ldiirmedim, senin tutumun ile yardi-
min 6ldiirdii.” (Ozgelik 2021:260) cevabini verdikten sonra laladan ejderhanin derisini
soydurmasini ister.

Metinde insana ait gérme organ1 “gdz” vurgulanmustir. Insan viicudu hem go-
rendir hem de goriiniirdiir; “Bir insan viicudu, goren ile goriiniir arasinda, dokunan ile
dokunulan arasinda, bir gozle digeri arasinda, el ile el arasinda bir ¢esit kesisme oldu-
gunda, hisseden-hissedilir’in kivilecimi parladiginda, .... buradadir” (Merleau-Ponty
2019:34). Kazan, Oteki ile karsilasmakla sinir durum yasamus ve bilinglenmistir. Kendi-
lik siireci olarak da adlandirilabilecek bu siiregte Kazan cesaret gdstererek ejderhanin
basii govdesinden ayirmistir. “Ejderha dedikleri bir yilandir...” Mircea Eliade yilanin
basimi kesmeyi yaratilisa engel olan seyi ortadan kaldirmak olarak yorumlar. (Eliade
2018a: 33) Kazan, yilanin bagini kesmek suretiyle 6zne olusu oniindeki engeli ortadan
kaldirmastir.

“Ejderhanin derisinden Kazan, korku bilmez canina zirh diktirdi, akca tozlu kati
yayina kap diktirdi, ti¢ yelekli suhar oklarina sadak diktirdi, kara polat kilicina kin yap-
tird1, alt1 kanath koca giirziine kap eyledi, ala(ca) sancak sar1 mizragina kap yapti, kurt
tilylil konur atinin eyerine oOrtii diktirdi. Sayvaninin yelkenlerini ejderhanin derisinden
yaptirdi. Ejderhanim yedi bagini (10) bir yontemle yiiziip seckin basina Kazan, giydi. Ati
ile zirhi ile ejderhanin kiligina girip Padisah Bayimdir’a yénelip yola diistii” (Ozgelik
2021:260-261).

Ejderhanin derisinden “korku bilmez canina zirh ”, silahlarina kap, atina ortii, gol-
geligine yelken yaptiran Kazan, ejderhanin basin1 kendi basina giyerek ejderha donuna
girmis oldu. (11) Don degistirmeyi Oteki’yle uzlasma, Oteki’nin 6zelliklerini alip giic-
lenme bigiminde yorumlamay1 oneriyoruz. Yedi basl ifadesinde tekrarlanan yedi sayisi-
nin daima kutsalla birlikte anilmasi, sozii edilen uzlagmanin bilince katki sagladigini
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imler. Buradan hareketle yedi basli ejderhay1 6ldiirme edimi ve ardindan dona girme bir
erginlenme riti (12) olarak kabul edilebilir. Erginlenen kahraman, ayn1 zamanda tinsel
olarak yeniden dogmus olur.

Michel Foucault’ya gore kendilik pratigi siirekli bir miicadele olarak kavranir.
Ciinkii bireye biitiin hayat1 boyunca kavga edecek silahlar1 ve cesareti vermek gerekir.
Bu siirecte iki metafora ¢ok sik rastlanir: “atletik yaris ve savas”. Foucault’ya gore ken-
dilik kiiltiiriiniin “... tedavi edici bir terapi etkisi vardir. ... ruha ve bedene muayene
etme, tedavi etme, ampiite etme, derisini soyma, arindirma gibi ifadeleri uygulamay1
miimkiin kilan metaforik bir alanin genisligi” gibi (Foucault 2019:419). Kazan, Ote-
ki’nin derisini soymakla -tipki yilanin gdmlek degistirerek yenilenmesi gibi- onu arin-
dirmis, sagaltmis ve yenilemis; Oteki ile uzlagsmak suretiyle kendi benini ise daha giiclii
kilmistir. Kazan, ejderhanin derisinden “korku bilmez canina zirh” yaptirmakla kendi
bedenine bir ten yapmis olur. “Ten tinsel bir bedendir, ¢linkii yasamin maddesinden
olusmus, ancak tin-giic ve tin-varlikca canli tutulan bir organizmadir” (Kovel
2000:178). Bu, ontolojik bir degisimdir. Yedi bash ejderhay1 6ldiirmeyi basaran Kazan,
tinsel olarak yeniden dogmus, bu suretle 6zne olabilmeyi gerceklestirmistir. Daha sonra
Kazan’in “... kilicin1 Kara Budak’in beline bagla(mas1)” (Ozgelik 2021:261) erginlen-
me/tinsel dogus sirasinin Kara Budak’a gectigini isaret etmektedir.

Sonug¢

“Anlama yorumda gergeklesir.”
Gadamer

Bu ¢aligmada bir anlama ve yorumlama yontemi olan hermenétigi kullanarak Salur
Kazan'in Yedi Bash Ejderhayt Oldiirmesi Boyu adli metni ¢dziimlemeye ¢alistik. Sozii
gegen yontemi, calisma metnine uygularken Salur Kazan’1 biling/6z biling/ben; ejderha-
y1 ise yabanci/Oteki olarak konumlandirdik. Kazan’mn ejderha ile karsilagsmasini ben’in
Oteki ile karsilagsmasi; Kazan ile ejderha arasindaki miicadeleyi ben’in 6zne olabilmek
icin farkindalik kazanmasi -ben, Oteki ile arasindaki sinir1 ancak boyle belirleyebilir-;
Kazan’in ejderhay1 6ldiirmesini ise ben’in Oteki karsisinda basar1 kazanmas1 sonucunda
0zne olusu biciminde yorumladik. Metinde “Ejderhanin yedi basini bir yontemle yiiziip
seckin bagima Kazan, giydi.” ciimlesiyle kastedilen seyi bir ¢esit “don degistirme” ola-
rak kabul ederek don degistirmeyi ise ben’in Oteki ile uzlasmas1 seklinde anlamlandir-
dik. Ozne olan (erginlenen) Kazan, metnin sonunda kilicin1 Kara Budak’in beline bag-
lamakla erginlenme sirasinin Kara Budak’a gectigini isaret etmis olur. Bu da su olasiligi
ortaya ¢ikarir ki bir giin Dede Korkut’un baska bir niishasinda yeni bir boy daha bulun-
dugu takdirde bas kisi olarak karsimiza Kara Budak c¢ikabilir. Bu kez, okuyucu Kara
Budak’in 6zne olus siirecinin izini siirebilecegi, onun bu adi almasina neden olan olay1
anlatan bir metin okuyabilir.

Sonug olarak Salur Kazan'in Yedi Baslh Ejderhayt Oldiirmesi Boyu iizerine yapti-
gimiz bu ¢alismanin bir yorumlama ve anlama ¢abas1 oldugunu; bu metne uygulanacak
baska yontemlerle daha farkli anlamlara ulagilabilecegini belirtmek isteriz.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Buna benzer sekilde Hermenotik sozciigliniin kokenini Gadamer ‘“hermeneuien sanati, yani bildirme,
haber verme, geviri yapma, agiklama ve agimlama sanat1” biciminde agiklamistir. Gadamer $6yle devam
eder: “Tanrilarin habercisi/mesajcisi/el¢isi Hermes tanrilarin mesajlarni 6liimliilere iletir. Ne var ki onun
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bildikleri hi¢ de tanrilarin mesajlarinin diimdiiz bir aktarim degildir; tanrisal buyruklarin birer agiklama-
sidir. Oyle ki Hermes bunlari 6liimliilerin diline, onlarmn anlayabilecekleri sekilde gevirir. Hermeneutik
etkinligi daima bir baska ‘diinya’ya ait bir anlam baglamini o an iginde yasanilan diinyaya aktar-
ma/cevirme etkinligi olmustur” (Gadamer 2003:13).

2. Dilthey “anlama” ile ilgili “empati”(Einfiihlen), “sempati”(Nachfiihlen) ve “antipati”(Missfiihlen) gibi ti¢
terimden stk¢a soz eder ve tin bilimleri metodolojisi agisindan empatiye bilyiik 6nem verir (Dilthey
2011:130).

3. Dede Korkut Kitabi’nin elde dort niishast mevcuttur. Bunlardan birincisi Dresden niishast adiyla anilan
Dede Korkut Kitab1’mn ilk yazma niishasidir. Ikincisi Vatikan niishasidir (Ergin, 1994: 64-67). Ugiinciisii
Prof. Dr. Mustafa S. Kagalin tarafindan bulunmus ve 2017 yilinda yayimlanmis olan Ankara Yazmasidir
(Ozgelik 2021:26). Dérdiincii niisha, Prof. Dr. Metin Ekici tarafindan “/3. Dede Korkut Destani: “Salur
Kazan’in Yedi Bash Ejderhay: Oldiirmesi” Boyunu Beyan Eder Hanim Hey!” Milli Folklor 122 (Yaz
2019): 5-13 kiinyeli makaleyle Tiirk bilim diinyasina tanitilmustir. Ekici, daha sonra Otiiken Yaynlarin-
dan “Dede Korkut Kitabi Tiirkistan/Tiirkmen Sahra Niishasi, Soylamalar ve 13. Boy Salur Kazan’in Yedi
Basl Ejderhayi Oldiirmesi” adl bir kitap ¢ikarmustir (Ekici 2019a:23). Dérdiincii niisha ile ilgili Yusuf
Azmun 2019 yilinda Kutlu Yaymevinden “Dede Korkut'un Ugiincii Elyazmast Soylamalar ve Iki Yeni
Boy ile Tiirkmen Sahra Niishas:” adiyla bir kitap ¢ikarmustir. Dordiincii niisha ile ilgili bir baska kapsamli
caligma Shahgoli, Nasser Khaze vd. tarafindan 2019 yilinda Modern Tiirkliik Arastirmalari Dergisinde
“Dede Korkut Kitabi'mn Giinbed Yazmasi: Inceleme, Metin, Dizin ve Tipkibasim” adiyla yaymmlanmistir
(Shohgoli vd. 2019:165). Dérdiincii niisha ile ilgili Prof. Dr. Sadettin Ozgelik de 2021yilinda Tiirk Dil
Kurumu Yaymlarindan “Dede Korkut -Giinbed Yazmasi- Kazan Bey Oguznamesi” adiyla bir kitap ya-
yimlamustir.

4. Turk kiiltirtinde ejderha sdzctigli evren sozctgii ile de karsilanir. “Evren”: “ejderha, biiylik yilan” (Tara-
ma Sozliigii) Dede Korkut Kitabinda kisilerin “evren” ile tanitilmalan s6z konusudur. Ornekler: “erenler
evreni Karaguk Coban!” (DK, 41-13); “erenler evreni, Kazan Bigiin kartas1 Kara Gone” (DK, 59-15);
“erenler evreni Kan Turali” (DK 171-10); “ademiler evreni Deli Dumrul” (DK,159-5) “a4demler evreni ...
Salur Kazan” (Ekici 2019a:201).

5. Tiirklerde yer 7 kattir, g5k de 7 kattir. (Ogel 2010b:162) Ogel, 7 sayisiyla ilgili olarak “Tanr’nin oturdu-
gu ak-daglar”dan soz eder. Ak, Tiirklerin yiicelik ve kutluluk semboliidiir (Ogel 2010b:461). Salur Ka-
zan’in yiiceligi simgeleyen “dagin etegi’nde ejderha ile kargilasmasi, bu dagin adinda (Ak Mankan) ay-
dinhgin vurgulanmasi ve yedi sayisiin tekrarlanmasi sézii edilen metnin Tirkligiin yarattig1 toplumsal
tin agisindan ¢ok detayli bir bigimde iglendigini gostermektedir.

6. Gilgames Destaninin Babil versiyonunda yilan, insanliktan 6limsiizliigii ¢almis bir varlik olarak kargimi-
za ¢ikar. Mezopotamya mitolojinde se¢kin yilan/vedi basli yilan diye bir yilandan s6z edilir. Yunan mito-
lojisinde Zeus ile Typhon’un savasi, ejderha 6ldiirme mitlerindendir (Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sevgi Don-
mez, Eski Mezopotamya Toplumlarinda Yilanlar, Ejderhalar ve Tanrilar, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul 2018).

7. evren kelimesi “evir-" fiiline +(g)An sifat fiil ekinin getirilmesiyle tiiretilmistir. “evir-" fiili Orhon Yazit-
larinda “ebir-" seklinde kullanilmistir (Tekin 1988:132).

8. Koktirkge “evir-” “gevirmek” anlaminda kullanilmigtir (Erdem, Demirci, 2019:472). Tiirk kiiltiriinde
okun zamana benzetildigine dair rneklere rastlanir. “Atilan ok daga ugrarsa, dagin 6zii ve kuytu yerleri
yirtilir”. Kaggarli Mahmut, DLT: “Zaman anlatarak diyor ki: Zaman okunu gezledikten sonra atarsa ve
ona bir dag1 amag tutarsa, dagin yiizliik yerleri ile koynu, parga parca olur ve yirtilir” (Ogel 2010b:429).
Rene Guenon, okun kili¢ ve sapan gibi sembolik bir silah oldugunu, giines 1s1nina benzetildigi belirtir.
Isigin var etme ve yok etme giiciinii ayn1 anda biinyesinde barindirmasindan so6z eder (Evola, Guenon
2000:55). Bize okun s6z manasina gelebilecegi fikrini veren soziin de 151k gibi insan lizerinde degisim ve
doniisiim yaptirabilme giiciidiir. Yunus Emre’nin soz redifli ilahisinde soziin yaratabilecegi degisimi vur-
gulayan benzer bir kullanim dikkati ¢eker: ““...S6z ola kese savasi s6z ola bitiire bast/ S6z ola agulu as1
balila yag ide bir s6z ...” (Tatc1 2012:209)

9. Ejderha oldiirerek kahraman olmay1 anlatan metin 6rneklerine bagka kiiltiirlerde de rastlamak miimkiin-
diir. Thor’un Hrungnir ile diiellosu (iskandinav mitolojisi); indra’nin kuraklikla 6zdeslestirilen Vritra adli
ejderhayr Oldiirmesi (Hint mitolojisi); Herakles’in Lerna ejderini 6ldiirmesi (Yunan mitoloji-
si), Thraetaona’nin ii¢ bash ejderi 6ldiirmesi (Iran mitolojisi), Firavunun savastig1 diismanlarin Apophis
ejderiyle 6zdeslestirilmesi gibi. Yeremya’'nmn takdim ettigi Nabukadnezar dyledir, Aser’in Ahdi’'nde Me-
sih su altinda ejderi 6ldiiriir. Rodos Sovalyelerinin tigtincii Biiyiik Ustast Dieudonne de Gozon, Malpasso
ejderhasini 6ldiirdiigii icin tnliidiir (Eliade 2018a:43-53). Mircea Eliade ii¢ basl bir canavarla dovisi -
Dumezil’in 6ne siirdiigli gibi- biiyiik bir olasilikla arkaik bir inisiyasyon ayininin mite doniistiiriilmesi
olarak kabul eder. Eliade bu inisiyasyonun her zaman kahramanlik tiiriinden olmadigint belirtir. Hristiyan
mitolojisinde aziz Georges kahramanca bir ejderhayla savasip onu 6ldiiriiyorsa, baska azizler savasmadan
ayn1 sonuca ulagmislardir. Ejderha, kahramanlik inisiyasyon ayinlerindeki ve mitlerindeki olasi roliiniin
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yant sira ejderha bagka birgok gelenekte (Avustralya-Asya, Hint, Afrika, vs.) kozmolojik bir sembolizm
de yiiklenir: Evrimlesmemisligi (involution), evrenin sekil almamus halini, Yaratilig’tan 6nce heniiz parga-
lanmamus “Bir”i simgeler.... Bu yiizden neredeyse her yerde yilanlar ve ejderhalar, yeni gelenlerin, “fa-
tihlerin”, isgal edilmis bolgeleri “sekillendirmesi” (yani yaratmasi) gerekenlerin savagmasi gereken “yerin
sahibi”yle, “yerliler”le 6zdeslestirilir (Eliade 2018:54-55).

10. Yusuf Azmun’un kitabinda bu bolim soyle verilir: “(Ejderhanin) yedi basii bir tasarruf ile soyarak
Gazan iyi basi iistiine giydi...” (Azmun 2019:88). Ekici’nin kitabinin Tiirkiye Tiirk¢esine aktariminda ge-
¢en “iki kafa derisini” giyme olay1 kitabin transkripsiyon boliimiinde yoktur (Ekici 2019a:147). Shahgoli
vd.’de bu boliim “Yéddi bagmi bir tasarrufilang soyubani yég bast iistine Gazan géydi.” (Shahgoli vd.
2019:225) biciminde geger.

11. Don degistirme Tiirk mitolojisinin yaygm bir motifidir. Ogel, dona girmede totemizm izlerini bulur.
Islamiyet’i kabul eden Tiirklerde samanizmin en dnemli izleri, ilk dervislerin istedikleri zaman bir hayvan
veya kus sekline girebilmeleridir (Ogel 2010a:29).

12. Erginleme terimi en genel anlamda, amaci kabul edilecek veya eristirilecek kisinin dinsel ve toplumsal
statiisiinde radikal bir degisim iiretmek olan bir dizi téreni veya sozlii 6gretiyi ifade eder. Felsefi anlamda,
erginleme varolussal kosulun ontolojik degisimine tekabiil eder. Aday cektigi ¢ileden veya sikintili duru-
mundan tamamen farkli bir varolusa geger: Baska birisi olur (Eliade 2017:143).
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TURK DUNYASI GELENEKSEL OYUNLARINDAN
“MOR MENEKSE”NIN SOZEL DOKUSU
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Mythology and Life in Verbal Texture and Gameplay
of “Mor Menekse”, Turkic World’s Traditional Game
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0oz

Geleneksel oyunlar insanligin tarih sahnesindeki baslangicindan beri kiiltiiriin temel 6geleri arasindadir.
Oyunun fiziksel, biyolojik, bireysel, toplumsal ve kiiltiirel taraflar1 vardir. Birgok oyunun kdkeninde ritiieller,
merasimler ve uygulamalar vardir. Oyunlarin sézel dokularinda mitik dgeler goriilmektedir. Oyunlarmn bu 6zel-
likleri zaman iginde gizlenmis, her bir oyun eylemi sadece birer oyun olarak 6zellikle ¢ocuklarin geleneksel
diinyasinda ve sosyokiiltiirel yapisinda yasamaya devam etmistir. Bunun yaninda bazi oyun 6rneklerinde, oyun-
larin oynanis1 mitik dgelerle benzer nitelikler sergiler ve mitolojiyi canlandirir. Tiim bu 6zellikleriyle oyun
giindelik hayatin diginda fakat giindelik hayata yonelik islevleri bulunan kiiltiirel bir olgudur. Geleneksel oyun-
lar, 0 oyunu kendine ait kabul edip oynayan toplulugun mitik birikimini ve diisiince tarzin1 gercek yasama yo-
nelik bigimde biinyesinde barindirmaktadir. Bir oyunun mitik 6zellikleri ve oynaniginin islevsel agidan yorum-
lanmasi oyunun biitiinciil olarak ne anlama geldigini gosterecektir. Oyunlarin bu 6zellikleri Tiirk diinyasi gele-
neksel oyunlarinda da kendini gostermektedir. Bu 6zelliklerin gosterilmesi ve sergilenmesi agisindan bu maka-
lede “Mor Menekse” inceleme malzemesi se¢ilmis, s6zel dokusu ve oynanigi mit ve hayat iliskisi baglaminda
islevsel olarak incelenmistir. Ilk olarak geleneksel oyunlarin mitik 6zellikleri ile hayata dair nitelikleri belirtil-
mis; ardindan Tiirk diinyasi geleneksel oyunlarindan “Mor Menekse nin genel 6zelliklerine kisaca deginilip
s6zel dokusuyla ilgili bilgi verilmistir. Daha sonra oyunun s6zel dokusunun Tiirk mitik tasavvuruna gore 6zel-
likleri belirtilmistir. “Mor Menekse” oyununun oyun i¢i tekerlemesinin Tiirk mitolojisinin doga ve evrene dair
goriislerini tasidigi, bitkilerle ve agag kiiltiiyle ilgili 6zelliklere sahip oldugu belirtilmis, oyunun sézel dokusu-
nun Tiirk mitolojisindeki doga, yasam, birlik, beraberlik, bolluk ve bereket ile kaos ve kozmos sembolizmine
sahip oldugu gosterilmistir. Ardindan oyunun oynanigi hakkinda bilgi verilip 6zellikleri yorumlanmis, bu yo-
rumlamada oyun, birey ve toplum iligkisinde ele alinarak oyundan hareketle bireyin kendini kanitlamasi, grup
aidiyeti, grupla is birligi, toplumsal gruplar arast ilikiler irdelenmis ve sembolik bir kaos ve kozmos incelemesi
yapilmistir. Oyunun sozel dokusunda yer alan tekerlemenin mitik arka plani hayatla ilgilidir. Oyunun oynanigt
da oyuncu i¢in bir hayat provast niteligindedir. Bu sebeple s6zel dokudaki mitik anlam ve oyunun eylemlerin-
deki gercek hareketlerin yorumu birlikte disiiniilmiistiir. Oyun, sozel doku ve oynanis olmak iizere s6z ve ha-
rekete dayali iki kisimda incelenmistir. Sozel dokuda ve oynanistaki 6zellikler belirlenirken her asamada diize-
nin kurulmasi ve bozulmasi olarak tanimlanabilecek “mikro-kozmos” ve “mikro-kaos” ifadeleriyle adlandira-
bilecegimiz durumlara bagl olarak tasnif edilmistir. Oyunun séz ve hareket 6zellikleri diizenin kurulmasi ve
bozulmastyla ve mitik anlamla iliskili degerlendirilmistir. Sonug olarak oyunun Tiirk mitolojisindeki hayatla ve
dogayla ilgili bilgiyi s6zel dokusunda ve oynaniginda gosterdigi ve oyunun Tiirk kiiltiiriindeki birikimle islevsel
olarak insani, bireysel ve toplumsal biitiinliik bakimindan hayata hazirlama 6zelligi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler

Oyun, s6zel doku, oynanig, mitoloji, hayat.

ABSTRACT

Traditional games have been among the basic elements of culture since the beginning of human history.
Games have physical, biological, individual, social, and cultural aspects. At the origin of many games, there are
rituals, ceremonies, and practices. Mythic elements can be seen through the verbal textures of the games. These
features of the games have been remained in the background over time, and each game action has continued to
exist as just a game, especially in the traditional world and socio-cultural structure of children. In addition, in
some traditional games, the gameplay exhibits similar qualities with the mythical elements and revives the my-
thology. With all these features, the game is a cultural phenomenon that located outside of daily life but has
functions for daily life. Traditional games embody the mythical accumulation and way of thinking of the
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community that accepts and plays that game as their own, in a way that is oriented towards real life. The mythical
features of a play and functional interpretation of gameplay will show what the play means. These features of
the games also stand out in the traditional games of the Turkic World. In this article, "Mor Menekse, was chosen
as the paradigm in terms of showing and exhibiting these features. The verbal texture and gameplay of the game
were functionally examined within the context of myth and life. Firstly, the mythological origin and features,
and life-related qualities of traditional games are stated. Then, the general features of “Mor Menekse” were
briefly mentioned and information about its verbal texture were given. Later, the features of the verbal texture
of the game were specified in accordance with the Turkish mythical thought. In this paper, it is stated that the
in-game rhyme of the “Mor Menekse” game carries the views on nature and the universe of Turkish mythology,
and it is stated that “Mor Menekse” game has a symbolism related to plants and tree cult, and the verbal texture
of the game has the symbolism of nature, life, unity, togetherness, abundance and fertility, chaos, and cosmos.
Then, information about gameplay were given and examined, and through examination process, the game was
handled in the relationship between the individual and the society, and based on the game, the individual's self-
proofing, group belonging, cooperation with the group, relations between social groups were examined and a
Ssymbolic analysis of chaos and cosmos was conducted. The mythical background of the game’s rhyme that
function as battle of words in the verbal texture of the play is about life. And the gameplay is a rehearsal for the
player's life. For this reason, the mythical meaning in the verbal texture and the interpretation of the real move-
ments in the actions of the play were considered non-separate. The game has been analyzed in two parts, which
are verbal texture and gameplay, based on word and action. While determining the features in the verbal texture
and gameplay, it has been classified depending on the situations that we can call "micro-cosmos" and "micro-
chaos", which can be defined as the establishment and disruption of order at every stage. These features in the
parts of the play depending on the word and movement have been associated with the establishment and disrup-
tion of the order, and have also been evaluated in relation to the mythical meaning. As a result, the game, shows
the knowledge about life and nature in Turkish mythology both in its verbal texture and in its gameplay, and
that the game is a rehearsal that functionally prepares people for life in terms of individual and social integrity
with an accumulation that in Turkish culture.
Keywords
Game, verbal texture, gameplay, mythology, life.

Giris

Tarihte videodan, fotograftan ve yazidan dnce insanligin, hayatina ii¢ seyle bagladigi
diisiiniilebilir. Insan; hareket etmis, sesler ¢ikarmis ve bir seyler ¢izmistir. Bunlarin kar-
silig1 olarak insan oyunlar oynamis, hikdyeler anlatmis ve resimler ¢izmistir. Fiziksel,
kiiltiirel ve toplumsal olarak hayatin baglangicinda bu ii¢ unsurun yer aldigi s6ylenebilir.
Oyun, masal ve resim hayatin baglangicinin 6nemli araglari arasinda yerini almistir.

Bu {i¢ liretim alani olarak birbirine unsurlar tagimistir. Bu unsurlar hayatin disinda,
bagimsiz bir sembol diinyasina sahipken hayatin bizatihi kendisiyle ilgili ortiik anlamlar
ve islevlere sahiptirler. Oyun, masal ve resim gegmisten giiniimiize belli kiiltiirel sablon-
larla siirekli degisip doniisen mitolojinin ve hayatin temel parcalar1 arasindadir.

Huizinga, “Oyun, kiiltiirden daha eskidir” (2006: 16) diyerek oyunun zaman &ncesi
olarak eskiligini ve insan-Oncesi olarak yasamin tamamina yonelik niteligini vurgular.
Insanligin ve insanin gocukluk ¢agmnin yaratimi ve etkinligi olan oyun, insanligin tarih
Oncesinin yaratimi olan mitlerin ve insanin hayatinin imgelem diizleminde bir sunumu ve
eglenceli bir provasidir. Kiiltiir yaraticisi olarak oyun, kiiltiiriin siirdiiriilebilirliginde mit-
leri ve hayat1 iizerinde tasir.

Kubilay Aktulum oyunun, kiiltiir ve sunum ikilisindeki konumunu “Kiiltiir oyuna
dokiiliir, oyunla temsil edilir” (2022: 292) diyerek 6zetler. Bir sunum olarak oyun, can-
landirilan kiiltiirel bir hikayedir. Oyunun yapisi, anlatmalarin ve hayatin yapisiyla ben-
zerlik gosterir. Oyun, hayattan bagimsizdir; zaman ve mekan disidir ama tiim meselesi
hayatla baglantilidir. Oyundaki birgok unsur kiiltiirel motiflerle ve hayatin diizeniyle bag-
lantilidir.

Bu makalede 6rnek olarak Tiirk diinyasindaki ortak geleneksel oyunlardan biri olan
“Mor Menekse” se¢ilmis; oyunun oyun igin tekerlemesiyle oynanisi, mitoloji ve hayat
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baglantis1 agisindan incelenmistir. Caligmanin birinci bagliginda kuramsal yaklagim hak-
kinda, ikinci baglikta “Mor Menekse” oyunu hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan oyunun
sozel dokusu ve oynanisi mitoloji ve hayat kavramlari agisindan incelenmistir. Sonug ola-
rak s6z konusu oyunun bireyi kiiltiire ve hayata hazirlama yoniindeki rolii irdelenmistir.
Bu ¢aligmanin amaci bir mit, imgelem, sembolizm veya yap1 incelemesi yapmak degildir.
Ele aldigimiz oyunun sézel dokusunu olusturan oyun i¢i atisma islevindeki tekerleme-
sinde gegen ifadeler Tiirk mitolojisinin hayatla ilgili tasavvurunu tagimaktadir. Oyunun
oynanigt da ayni sekilde eglenceli bir ortamda tecriibe edilen bir tiir hayat provasi iger-
mektedir. Bu iki unsur mit ve hareketin birlikteliginde yorumlanmis, bu yorumlamada
oyundaki diizen, diizenin bozulmasi ve tekrar kurulmasi seklinde ilerleyen mikro-kozmos
ve mikro-kaos dongiisii irdelenmistir. Bu irdeleme s6z/s6zel doku ve oynanis/hareket iki-
lisinde yapilmis, oyunun mitik arka plan ve hayata dair sembolizmle hayattaki agamalari,
gruplari, sosyal iligkileri, degisim ve doniisiimlerle miicadeleleri yansittig1 goriilmiistiir.

1. Oyunda Mitoloji ve Hayat

Oyun kavrami oyuncuyu, oyunu ve oyunun islevlerini icerir. Bir oyun oyuncular
tarafindan oyunun kurallar1 ve igerik 6zelliklerine bagli kalinarak eglence amagli oynanan
ve bir¢ok islevi olan kiiltiirel bir etkinliktir. Sylvia Grider, “[CJocuk insanligin atasidir”
(2019: 320) climlesiyle insana dair her seyin baslangicina cocugu yerlestirir. Bu biyolojik
gercek, kiiltiirel anlamda da gegerlidir. Mitlerin insanligin ¢ocukluk dénemlerinden gelen
ve yasayan yaratmalar olmasiyla benzer bir sekilde ¢ocuklarin tiim tiretimleri, kiiltiiriin
temellerindedir. Cocuklarm oyunlart gocugun kiiltiiriin temellerine koydugu yapitaslarin-
dan biridir. Huizinga’nim belirttigi gibi “Insan toplumunun ilk biiyiik faaliyetleri zaten
oyunla i¢ igedir” (2006: 21). Cocuk ve oyun, insan ve kiiltiiriin baslangicidir. Oyunlarda
insan1 ve kiiltiirii goriiriiz.

Oyunlarin kdkeninde ge¢mis zaman vardir. Bu gegmis zaman tarih dncesi zamana,
mitlerin zamanina kadar gider. Avrupa’da yapilan arastirmalar oyunlarin birgogunun eski
ritliellerden geldigini gostermektedir (Van Gennep 1939: 42). Kimi arastirmacilar ¢gocuk
oyunlarinin “ilkel halklarin fikirlerini ve uygulamalarini yansitan, antik gegmisten giinii-
miize ulagan kaltilar oldugunu” (Grider 2019: 322) belirtmislerdir. Bir 6rnek olarak
“Hobscoth [Hopscotch ‘Seksek’] oyununun klasik labirent mitlerinden yola ¢ikilarak ge-
listirilmis” olabilecegi one siiriilmistiir (Georges 2015: 323). Tiirkiye’de Pertev Naili Bo-
ratav (2015: 275, 285) ve Metin And (2012: 30, 32) gibi 6nemli arastirmacilar oyunlarin
birgogunun gecmisteki mitik veya dini uygulamalara, ritiiellere, merasimlere bagli oldu-
gunu; bu uygulama ve ritiiellerin zamanla ¢ocuk diinyasinda oyunlagtigini belirtmekte-
dirler. Oyunlar 6zellikle s6zel dokularinda, belli bagli kurallarinda, oynanislarinda mitik
tasavvuru gosterirler. Oyun, oyundur fakat alt metninde mitik arka plani, yapisal nitelik-
lerinin islevsel ¢goziimlemesinde ise hayata dair mesajlari tagir.

Oyunlar, tipki mit ve ritiiel iliskisinde oldugu gibi, “sozel olan mitlerin gostergeye
donistiiriilmiis varyantlaridir” (Bayat 2006: 220). Mitler, aslen birer davranis bi¢imidir
ve ritiiellerle baglantilidir. Oyun da mitler gibi gergegin yorumlanmasidir (Segal 2012:
102). Mitik arka plandan gelen hayata dair bilgi, oyunda sdzel doku ve oyun hareketle-
riyle canlandirilir ve oyun, gercek hayata dair ortiik bir islev kazanir.

Oyunlar “kullanilmayan semboller ve ritlerin muhafaza edildikleri yerdir. Oyunlar
arkaik sembolik kalintilarla ¢cocuklugu egitmektedir, bu kalintilardan olugan oyunlar, ¢o-
cugun sembolik hassasiyetinin 6zgiirce oynamasini saglar, masallar da birer tahayytil
oyunudur” (Durand 1993: 75-76). Kubilay Aktulum, Durand’in imgeleme antropolojik
yaklasimindan hareketle “folklor iiriinlerini toplumu temsil etme ve insan diisiincesinin
isleyisini kavrama” (Aktulum 2021: 43; Aktulum 2022: 308) araci olarak ifade eder.
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Oyun, giinliik yasamin bir parcasidir fakat algi bakimindan giinliik yasamdan bagimsiz-
dir. Onun i¢inde ayr1 bir zaman ve mekan algisiyla birlikte mitik diisiinceyle gecmisin,
giinliik yagam ve simdiki hayata yonelik tesiri vardir. Oyundaki birgok kural, diisiince,
davranis bicimi ve hareket gecici olarak giinliik hayatin ve diinyanin disindan, giindelik
hayata ve diinyaya yonelik anlamlar tagir. Oyun, bir toplumun ve genel olarak insanin
diisiincesinin isleyis bicimlerini iizerinde tasir.

Tiirk kiltiiriinde “oyun” kelimesi ve oyunun ifade ettigi anlam diinyas1 Tiirk mito-
lojisinde, 6zellikle Tiirk samanlik sisteminde gegmisten giiniimiize mevcuttur. “Oyun”
ifadesi, samanin ve saman ritiiclinin farkli Tiirk boylarindaki adlarinda goriiliir. Samanin
ritiie] hareketleri ve hareketlerin anlamlar1 Tiirk kiiltiiriinde tiyatro, dans ve gesitli seyirlik
oyunlarin kokenini teskil etmektedir. Samanin ritiicldeki hareketleri “oynamak”tir ve
onun “oyun”u gergek diinya ve 6teki diinya arasindaki olaganiistii bir eylemdir (And
2012: 327; Bayat 2006: 218-220). Bir¢ok oyun tekerlemesinin tasidigi sembolizm Tiirk
mitolojisiyle baglantilidir ve tekerlemelerin kdkeni eski Tiirk sihir siirleridir (Boratav
1995: 146-147; Duymaz 2002: 14, 31). Oyun kavram Tiirk mitolojisinde ve Tiirk kiiltii-
riinde tarihi ve cografi bir derinlige sahiptir (Ozdemir 2006: 291-308). Bu 6zelligiyle Tiirk
diinyast geleneksel oyunlari, Tiirk kiiltiir kodlarini ve yasayis bigimini yansitir.

Oyunlar elbette ki sadece ¢ocuklarin degildir fakat oyun, ¢ocuga dair bir kavram
olarak hayatin merkezindedir. Cocuk, oyunla 6grenir; bunu bilingli bir sekilde yapmaya-
bilir, ama ortiik bir sekilde kiiltiirel kod ve toplumsal yasama dair kendi i¢inde bir siireg
yasar.

Oyunlar, oyuncularin mensubu oldugu toplumlarin 6zellikleriyle baglantilidir.
Oyunlar “halkin yagam bi¢iminin bir parcasidir” (Fried 1954: 439). Bir toplumun karakter
Ozellikleri hakkinda bir seyler sOyleyebilmek i¢in o toplumun bos zaman etkinlikleri
onemli veriler saglar (Strutt’tan akt. Georges 2015: 323). Toplum, neyle ugrastyorsa ona
benzer, ona doniisiir. Cocuk da neyle ilgileniyorsa, neyle vakit geciriyorsa ona benzer,
ona doniigiir. Oyunun yapisal 6zellikleri, bu 6zelliklerin hizmet ettigi islev ve 6zellikle
sozel dokudaki mitik diisiince yapist oyunun, ¢ocugu bireysel ve toplumsal agidan etkile-
digi 6nemli noktalardir. Oyun, ¢ocugu doniistiiriir; cocugun tam anlamryla ¢gocuk olmast
icin oynamasi gerekir. Cocugu gergek bir cocuk kilan geleneksel oyun, onu ayn1 zamanda
birey yapar ve ¢ocuk ne oynarsa, ona doniisiir.

Aysun Dursun, oyun i¢in “bir bireyin, bir toplumun var olus macerasinin ortaya ko-
nuldugu bir alandir. Toplumun iiyesi olma ¢abasinda belki de bireyin kendini ifade etme-
sinin yolu ve yontemi oyunun ta kendisidir” (2021: 151) der. Kubilay Aktulum da oyunun
bir toplulugun doga karsisindaki konumu ve tutumuyla ilgili ipuglarina sahip oldugunu
ve oyunu bir metafor olarak kullandigimizda “toplumun gergeklik algisina iliskin bilgi”
yolunda bir adim olabilecegini belirtir (2022: 289). Oyun, 6zellikle ¢ocuk i¢in bir¢ok is-
levsel 6zellige sahiptir. Bu 6zellikler son derece genis bir yelpazede tek basina birey olan
cocuk icgin ve sosyal bir varlik olarak var olan ¢ocuk icin etkilidir (Ozdamar 2022: 131-
136). Oyun eglencedir. Diger tiim yorumlari ve baglantilar1 umursamaz goriiniir. Bir nok-
taya kadar bu tavir oyunun ve ¢ocugun hakkidir. Bunun yaninda ¢ocuk, oyunda bu hak-
kini kullanirken bir tiir yasam provasi gergeklestirir. Oyunun alt metninde hem ¢ocugun
hem de ¢ocugun icinde yetistigi toplumun hayat ve dogaya kars1 diisiincelerini okumak
miimkiindiir. Cocuk, yetiskinleri taklit ederken ortiik bir sekilde yetigkinlerin hayatinda
yasayacagi asamalari ve zorluklar1 agma tecriibelerini prova eder. Bununla birlikte taklit,
rahatlama, rekabet, kazanma ihtiyac1 ve bir tiir arinma etkisi olarak gercek hayatta miim-
kiin olmayan seylerle ilgili tecriilbe ortamina ve zamanina sahip olma gibi islevler de
oyunlarda mevcuttur.
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Oyunlar kendi iglerinde belli bir biitiinliige sahiptirler. Belli bir mekanda ve belli bir
zaman araliginda gerceklestirilen oyun eylemi hem kendi icrasinda hem de bir metin ola-
rak yorumlandiginda belli bagli yap1 6zellikleri sergiler. Oyunlar, “bir yap1 olarak algi-
landiginda kendisini olusturan parcalar bir toplami olarak anlagilir” (Aktulum 2022:
299). Geleneksel oyunlarin oyun olarak yapisal incelenmesinde yapiy1 olusturan “oyunun
adi, oyuncu(lar) ve icra ile kurallar” oyunun “asli” dgelerini gosterir, geri kalan oyun
unsurlart ise “degisken” Ogeler arasinda yer alir (Fedakér ve Sarman Korkutan 2016:
369). Oyunu bir masal metni gibi degerlendiren Alan Dundes ise farkli bir yapisal yakla-
sim ortaya koyarak Propp’un yapisal inceleme yonteminden hareketle (Propp 2008) ve
motifem ifadesini kullanarak oyunlarin masallarla yapisal olarak benzer oldugunu iddia
eder. ki oyun {izerinden 6rneklem sunan Dundes, “bir masal, tek boyutlu bir yolda ser-
gilenen iki boyutlu bir eylemler dizisidir veya yapisal olarak konusursak, tam tersi bir
sekilde oyun iki boyutlu bir masaldir” diyerek oyunun oynanisini bir metin olarak gér-
meyi teklif eder (Dundes 2007: 156). Nebi Ozdemir de oyunla masal arasindaki iliskileri
acik bir sekilde ortaya koymaktadir (2006: 332-333).

Oyun, basta ¢cocuklar olmak iizere oyuncular tarafindan giindelik yasamin disina ¢1-
kilan bir zaman algistyla icra edilen, kendine ait kurallar1 ve oynanis 6zellikleri bulunan,
sozel dokusuyla bir ifade diinyasi1 yaratan kiiltiirel bir olgudur. Bu olgunun bi¢imlendir-
digi soz ve hareket diinyas1 mite benzer sekilde yasamin disindadir ama dogrudan yagama
yoneliktir. Bu anlamda oyunun sézel dokusu ve oynanisinin mitik ve islevsel okumasi
oyunun yorumlanmasi yolunda 6nemli veriler saglayacaktir.

2. “Mor Menekse”nin S6zel Dokusu ve Oynanisi

Bu baslik altinda “Mor Menekse” oyununun genel 6zellikleri s6zel dokusu ve oyna-
nis1 olarak iki baglikta verilecektir. Burada oyunun mitolojik kokeni, ritiielle iligkisi ve
detayli tanim1 hedeflenmemektedir. Bu baglik altinda oyunun adlandirilisi, sézel unsurlari
ve oynanis dzellikleri verilecektir.

2.1. “Mor Menekse”nin Sozel Dokusu

Mor Menekse [MM], Tiirk diinyasinda yayilim alani gosteren bir oyundur. Oyunun
tarihi hakkinda detayh bilgi mevcut degildir. Oyun Tiirkiye, KKTC, Irak, Iran, Azerbay-
can, Kirgizistan, Kazakistan, Tiirkmen, Baskurt ve Altay Tiirk sahalarinda “Menekse”,
“Ak Terek” gibi adlarla bilinmektedir ve bu boélgelerde oynanigi biiyiik 6lgiide aynidir.
Oyun adini oyun tekerlemesinden almaktadir. Acik alanda, daha ¢ok ¢ocuklar ve gengler
arasida oynanan bu oyun bireysel ve toplumsal olarak ¢esitli islevlere sahiptir (Sarpkaya
2022).

MM ’nin Tiirk Diinyasi’nda aldig1 farkli adlar isim degisikligi ve bolgesel gegis goz
Oniinde bulundurularak agagidaki tabloda belirtilmistir:

Tablo 1: MM’nin Adlandirilmasi:

Tiirkiye Menekse, Mor Menekse, Mer Mer Menekse, Menekse Mendilim Diise, Grup Yar-
mas1, Kirmaca, Kol Kirmaca (Ozhan, 1997: 172; Bozdemir, 2018: 65).

KKTC Mor Menekse (Onur ve Giiney, 2002: 416).

Irak Alaylim Buleylim (Abdulmajeed, 2010: 167).

iran Benovse (Ferehmendi, 2009: 12).

Azerbaycan Benodvse, Benose, Mendgse, Giygilic, Gingilis, Giz Gagirtt, Adigozel, Akterek
(Bayar Celebi, 2007: 56, 139-141).

Kirgizistan Ak Terek Kok Terek, El Cabar, Cartek [Ak Aga¢ Gok Agag] (Tasbas ve Maratkizi,
2010: 222).

Kazakistan Aygolek (Nussipkhan, 2021: 114).

Tiirkmen Ay Terek Kiin Terek [Ay Agac Giin Agac] (Ozhan ve Muradoglu, 1997: 129)

Bagkurt Ak Tirdk [Ak Kavak] (Yazic1 Ersoy, 2010: 78).
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[ Altay | Kol Uziig (Dilek, 2008: 632). |
MM’nin adlandirilmasi belli bir temel 6zellik etrafinda olusmaktadir. Oyun, oyna-
nisina gore “kol kirmaca” gibi farkli adlar almakla birlikte daha ¢ok “Menekse” ve “Terek
[Agag]” etrafinda adlandirilmistir. Oyunun adi bu ifadelerin gegtigi, karsilikli iki grubun
veya gruplardan birer sdzciiniin oyun i¢i atigmasi seklindeki tekerlemeden gelmektedir.
Bu tekerlemelerin birer 6rnegi asagidaki tabloda verilmistir:

Tablo 2: MM nin Oyun i¢i Tekerlemesi

Tiirkiye 1. Mer mer menekse / Mendilim dort kose / Bizden size kim diige? / ‘Fatma’ diige
2. Menekse mendilin diise, bizden size kim diise? (Ozhan, 1997: 172; Bozdemir,
2018: 65).

KKTC Mor menekse / Mendilim yere diiser / Bizden size kim diiger / Fatma (!) diiser (Onur
ve Giiney, 2002: 416).

Irak Alaylim bulaylim sap sap salaylim. Ne istisen ne istisen sene bulaylim. Istirem isti-
rem o gozel ....1 (Abdulmajeed, 2010: 167).

iran Benovse / Bende diise / Bizden size kim diige? (Ferehmendi, 2009: 12).

Azerbaycan 1. Bendvse / Bende diise / Bizden size kim diise? (Bayar Celebi, 2007: 141).

2. Giy giline gty gilinc / Giyma gilinc / Oh [ok] atdim / Ogru [hirsiz] tutdum /
Benovse / Bende diise / Bizden size bir giz diise. Ad1 gozel, 6zii gozel. Aysel Hanim
bu gol iiste (Gafarli, 2011: 391).

Kirgizistan Ak terek, kok terek, bizden sizge kim kerek? (Tasbas ve Maratkizi, 2010: 222).
Kazakistan Aygolek-au aygolek au / Aydii ciizi dofigelek / Bizden sizge kim kerek? [Aygolek
ay, ayin yiizii yuvarlak, bizden size kim gerek?] / Aygolek-au aygdlek au / Sayip
aldim bayterek / Anau turgan palennifi / Kak basi1 kerek [Ay golek ay, orada olan
kimsenin, tam bas1 gerek] (Nussipkhan, 2021: 114-115).

Tiirkmen “Ay terek. Giin Terek. Bizden size kim gerek? Soyrap [0ten] dil gerek. Dillerin haysi
[hangisi] gerek? Giilsah adli kiz gerek (Ozhan ve Muradoglu, 1997: 129).
Baskurt Aq tirdk! Kiik tirdk! Kiikta-kiiktd nizar bar? Sibar ala qustar bar. Qanatinda nizar

bar? Sakar minén ytfar bar. Sékarindi bir mina! Nipd birdyim hina? Aq tirdk! Kik
tirdk! Bizzén hizgéd kim karak? Bizgd Mastiira kardk. [Ak kavak, Gok kavak, Gok-
lerde neler var? Rengérenk alaca kuglar var. Kanadinda neler var? Seker ile misk
var. Sekerini ver bana. Niye vereyim sana? Ak kavak! Gok kavak! Bizden size kim
gerek? Bize Mesture gerek.] (Yazict Ersoy, 2010: 78).

Altay Tabir-tubir kameilu. Tarilgaz: cinciilii. Ak tay, kok tay attu. Adazi siirlii [bir isim
sOylenir], kel! (Dilek, 2008: 632).

2.1.1 “Mor Menekse”’nin Sozel Dokusunun Mitoloji ve Hayat Baglaminda
Yorumlanmasi

MM ’nin ismi oyun i¢indeki tekerlemeden gelmektedir. Oyunun adlandirmasiyla il-
gili gecis noktasi Azerbaycan olarak goriilmektedir, ¢iinkii oyunun Tiirkiye, KKTC,
Azerbaycan ve Iran’daki ortak ismi “menekse” cicegi etrafinda olusturulurken; Tiirkmen,
Kirgiz, Kazak, Altay bolgeleri “Ak Terek [Ak Kavak/Agac] etrafinda sekillenmektedir.
Azerbaycan Tiirk sahasinda her iki adlandirmanin da goriilmesi Azerbaycan Tiirk sahasi-
nin Tiirk diinyasi i¢in merkezi bir bolge olmastyla ilgilidir. Oyunun admin Tiirk diinya-
sinda ortak bir sekilde dogaya dair mitik bir algiyla olusturulmustur.

Tiirk diinyasinda ¢esitli bitkilerin mitik 6zelliginin oldugu, bazi bitkilere ve agaglara
kutsalliklar atfedildigi bilinmektedir (Roux, 2005). Bu oyunun adinda da bu mitik 6zelli-
gin tezahiirii goriilmektedir. Azerbaycan Tiirk sahasindan Ramazan Gafarlt “bendvse
[menekse]” ile ilgili bilgi verirken onun eski Tiirk mitolojisinde “bitki ilahesi” oldugunu
ve biitlin canlilarin iyesi, koruyucusu oldugunu belirtmektedir. Ayrica Gafarli, bu oyunun
teatral yoniiniin 6n planda oldugunu ve eski Tiirk merasimlerine benzedigini de sdyler
(2011: 7, 387).
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Menekseyle ilgili bilgi oyunun adinda hayata dair bir anlami isaret etmektedir. Bit-
kilerin ilahesi ve canlilarin koruyucusu olmak oyuna ait bolluk, bereket, hayatin birligi
ve devamliligiyla ilgili bir tasarimi diistindiirmektedir. Oyunun bu 6zelligi Tiirk diinyasi-
nin farkli bolgelerinde, 6zellikle “Ak Terek” adlandirmalarinda goriilmektedir.

Oyundaki “Ak Terek, Kok Terek” ifadeleri Tiirk mitolojisindeki aga¢ kiiltiiyle ve
agacin evrenin merkezi, kainatin ii¢ katini bir arada tutan hayat agaci olmasi 6zellikleriyle
ilgilidir. Pervin Ergun’a gore Tiirk mitolojisinde aga¢ “tanrinin kutunu temsil eder” ve
“hayatin kaynagi”dir. Ergun’a gore aga¢ kiiltiiniin temelini “hayat agac1” kavrami olus-
turur ve hayat agaci “biitiinliigli temsil eder, sembolleri vasitasiyla tabiatin kanununa
uyum saglar, hayat agaci bazi anlatmalarda “Bayterek™tir, diinyanin merkezindedir, koz-
mik alemi birlestirir, insanin yaratilistyla ilgilidir” (2017: 27-28, 185, 362-363, 445, 486).

Ozbekistan Tiirk sahasinda bu oyun iizerine inceleme yapan Nigara Safarova, bu
oyunun tekerlemesinin “Ozbeklerin eski donemlerdeki animistik ve totemistik inangla-
riyla baglantisin1” incelemis, “ak ve kok renklerinin eski inanglarla yakindan alakali ol-
dugunu” ve “terek (direk)” ifadesinin de “Tiirklerin aga¢ kiiltiiyle baglantili” oldugunu
belirtmistir (Safarova’dan akt. Keskin 2009: 56).

Tiirk mitolojisinde aga¢ bir kiilt unsuru olarak hayatin kaynagi, hayatin birligi ve
devamliliginin sembolii ve koruyucusu, bolluk, bereket ve baharin semboliidiir. Oyunun
tekerlemesi ve buna bagli olarak adinda bu unsurun ge¢mesi ve Tiirk diinyasinda yayilim
gostermesi agag kiiltiiniin oyuna yansimasidir ve oyunun oynanis 6zelliklerine yonelik
yorumlama i¢in de veri saglamaktadir. MM, bu &zellikleriyle Tiirk kiltiiriiniin hayat, bir-
lik, beraberlik, bolluk, bereket ve bunlar igin yapilan ortak ¢alisma ve miicadele diisiin-
cesinin oyuna doniistiriilmiis halidir.

Oyunun sézel dokusuyla ilgili bir 6rnek Azerbaycan Tiirk sahasina aittir. Azerbay-
can Tiirk sahasinda oyunda basarisiz olan oyunculara “Yer de haram olsun sene / Gy de
haram olsun sene / Yediyin halva ¢orek / O da haram olsun sene” (Gafarli 2011: 392)
kargisinin soylendigini belirtilmektedir. Bu kargista oyunun kozmogonik géndermesi go-
rilmektedir. Yer ve gok birlikteligi oyunda sdylenen bu kargista karsilik bulmustur ve bu
yap1 Tiirk mitolojisinin hayatla ilgili tasavvurunu yansitir.

Oyunun bu &zelligi Tirk diinyasinin farkli bdlgelerinde oyunun oynanma yeri ve
zamaniyla ilgili bilgide de goriilebilmektedir. MM nin Tiirkiye sahasinda Hidirellez t6-
renlerine has oldugu yoniinde bir bilgi vardir (Ayvazoglu 2012: 233). Oyun, Azerbaycan
sahasinda yaz merasim senliklerinde oynanmistir (Bayar Celebi 2007: 141). Kirgizis-
tan’da cesitli diiglinlerde (Supataeva 2019: 135) oynanan bu oyunun Teleiitlerde bahar
mevsiminde, Altay Tiirklerinde “bereket ve mutlulugun sembolii Kogo-Kan adina diizen-
lenen hasat mevsimindeki torenlerde” (Dilek 2008: 630, 632) oynandig1 bilgisi verilmek-
tedir.

MM, Tirk diinyasinda merasim/ritiiel arka planinin ve Tiirk mitolojisinin izlerini
tasimaktadir. Oyunun sozel dokusu Tiirk mitolojisinden gelen menekse, agac ve yer/gok
sembolleriyle ilgilidir; oynanisin bazi durumlarda bagli bulundugu dénem ve merasim-
lerle de oyun evren, diinya, hayat ve bunlarin birlik, beraberlik, bolluk ve bereketiyle
ilgilidir. Oyunun diiglinlerde oynanmasi ve baz1 versiyonlarinda evlenme sembolizmi ta-
simas1 oyunun makro-kozmos ve mikro-kozmos imgelemlerinde bireyin, ailenin, toplu-
mun ve evrenin diizenine dair 6zellikler tagidigin1 gosterir.

Oyunun so6zel dokusunu olusturan adlandirma ve tekerlemenin sahip oldugu mitik
arka planin anlami1 oyunun oynanisinda da etkilidir. Oyundaki tekerlemenin olusturdugu
atisma, oyuncularin kurulu diizenlerinde bozulma, bozulmanin ardindan diizenin tekrar
kurulmasi ve bu kurulu diizenin tekrar bozulmasi seklinde ilerleyen siireci baglatmakta ve
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devam ettirmektedir. Oynanigin, yani hareketin baglangici ve sebebi olan tekerleme oy-
nanisin sahip oldugu hayat provasi 6zelligi i¢in belirleyicidir. Tekerlemenin sdylenmesi,
atismanin yapilmasi ve buna bagl olarak bir oyuncunun harekete gecip hamlesini yap-
masi1 oyundaki mitik sdylemin ve anlamin harekete dokiilmesidir. Bu da oyundaki s6z ve
hareket kosutlugu ile mitik sembolizm ile hayat provasi birlikteligini gosterir.

2.2. “Mor Menekse”nin Oynanisi

Oyundaki tekerlemelerin oynanigta kullanilist Tiirk diinyasinda biiyiik 6l¢iide ortak-
tir. iki grup arasinda bir tiir aksiyon baslatic1 gérevi tasiyan tekerleme Tiirk mitolojisine
ait unsurlari icermektedir. Yapisalci bakis agisiyla oyunun oynanisi bir metin 6zelligi gos-
terebilir. Oyunun oynanisi bir masal metni gibidir. Masal, anlatilan bir oyundur; oyun ise
canlandirilan ve harekete dokiilen bir masaldir. Bu baglamda MM nin de oynanisinin ni-
telikleri bir masal metni gibi ele alinacaktir. Bu iglemin amaci oyunun sézel dokusunun
yaninda oyunun oynanisini bir metin gibi gérebilmektir. Oyunun sézel dokusundaki mitik
unsurlart ve anlamlari, oyunun oynanisinda fiili olarak gérmek miimkiindiir. S6zel do-
kuda mitik unsurlar araciligiyla anlatilan “sey”, oyunda fiili olarak ortaya konularak “can-
landirilir”. Bu sebeple ikisi igin bir alt metin okumast miimkiindiir.

Tablo 3: MM’nin Oynanisi
Mor Menekse (Ozhan, 1997: 172; Bozdemir, 2018: 65; Sarman, 2015: 130-131; Turgut, 2005: 469, Onur
ve Giiney, 2002: 323; Kargin, 2018: 189).
1. Oyuncular esit sayida oyuncuyla iki gruba ayrilir. Gruplardaki oyuncular birbirlerinin ellerinden veya
kollarindan tutarak yan yana stralanirlar. Bu siralara “zincir” adi verilir. Iki grup bu sekilde karsi karstya-
dir. Genelde iki grubun da birer lideri olur. Bir sayisma veya adim sayma ile ilk kimin baglayacag belir-
lenir.
2. Ilk baglayan grubun lideri veya biitiin grup, diger gruba oyun tekerlemesiyle seslenir, atismadan sonra
kars1 gruptan bir oyuncunun adi sdylenir. Bu oyuncu, genelde rakip takimin en zayif oyuncusu oldugu
diisiiniilen oyuncu olur.
3. Adi soylenen oyuncu kendi grubundaki arkadaslarinin ellerini birakir ve ayrilir.
4. Oyuncu, kosmaya hazirlanir. Kars1 takimdaki oyuncular, gelen oyuncuyu aralarindan ge¢irmemek igin
sikica tutunurlar.
5. Oyuncu kendine rakip grupta bir yer belirler ve oraya dogru kosar.
6. Oyuncu, rakip takimda el ele tutusan iki oyuncunun ellerini ayirmak, zinciri kirmak igin onlara garpar
veya vurur.
7. Oyuncu, rakip takim oyuncularina ¢arptiktan sonra,

7.1. Oyuncu, rakip takim oyuncularinm ellerini ayirip aralarindan geger. Zinciri kirar.

7.2. Oyuncu, rakip takim oyuncularnin ellerini ayiramaz, aralarindan gegemez. Zinciri kiramaz.
8. Oyuncunun rakip takimi gegme veya gegmeme durumuna gore,

8.1. Oyuncu, zinciri kirarsa rakip takimdan birini alip kendi grubuna doner.

8.2. Oyuncu, zinciri kiramazsa rakip takima katilir.
9. Oyun bu sekilde karsilikli devam eder. Hangi takimda oyuncu kalmazsa o takim kaybeder. Diger takim
kazanir.

Bu tabloda 1-8 aras1 adimlar oyunun bir turuna isaret eder. Bu da o turun bir masal
metnine denk diistiigiinii gdsterir. Oyun iki boyutludur. iki takimmn veya oyuncunun da
kazanma ihtimali her zaman vardir ve oyun tekrar edebilen birden fazla tura sahiptir. Bu
anlamda her oyuncunun turu, bir masal metni gibidir ve birden fazla masalin canlandiril-
dig1 bir siirec goriiliir.

2.2.1. “Mor Menekse”nin Oynanmisinin Mitoloji ve Hayat Baglaminda Yorum-
lanmasi

MM, oynanisinda birey aksiyonunu ve ekip caligmasini igerir. Oyunun baglangici
klasik bir oyun 6zelligi olarak ve bir anlatmada kahramanlarin ortaya konulmasi gibi
oyuncularin belirlenmesi ve liderin secilmesiyle olusturulur. Oyundaki “zincir” bir tiir
hayat sembolizmidir. Zincir, bireyin uzun veya kisa siireli mensubu oldugu toplumu, top-
lumsal gruplar1 temsil eder. Oyundaki iki grup bir halay1 andiran bi¢imde saglam ve bir
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arada durup grubu ve diizeni korumak amaciyla bir araya gelmistir. S6zel dokuda “me-
nekse” veya “ak terek [hayat agaci]” ile sembollestirilen diizen, birlik ve beraberlik, ha-
rekette zincir ile karsilanir ve bu goriintii halki, aileyi, toplumsal grubu, ekibi ve diizeni
simgeler.

Oyunun bagindaki mikro-kozmos, masallardaki eksiklik veya krizi baglatan kisim
gibi kahramana yapilan ¢agriyla bozulur ve sembolik bir kaos geg¢is durumu yaratilir. Bu
durumda “maceraya ¢agri” (Campbell 2010: 63-73) gibi iki grup arasinda eyleme geg-
meye ¢agrilan oyuncu maceraya baglamistir. Propp yaklasimiyla (Propp 2008) eksiklik
olusturulmustur, giderilmesi gerekmektedir. Oyuncu o esnada bir bireydir ve hem bir bi-
rey olarak hem de grubun bir pargasi olarak iistiine diigeni yapmali, hem mikro-kozmos
hem de makro-kozmosu insa etmelidir. Bu noktada yine iki boyutlu bir durum vardir.
Hem kars1 zincire atak yapacak oyuncu hem de zincirini savunacak oyuncularin kazanma
ihtimali vardir. Bu anlamda oyun iki tarafin da anlatisini igerir.

Oyunun oynanisinda zincir ve zincirin bir par¢asinin karsilikli eylemleri goriiliir. Bir
metafor olarak zincirin en zayif halkasi prensibi geregi zincirin giicii en zayif halkasi ka-
dardir. Oyunda ¢agrilan oyuncunun en zayif oldugunun diisiiniilmesi de bunu isaret eder.
Bu noktada en zayif oyuncu igin bu ¢agri bir esik atlama vazifesi gosterecektir. Oyuncu,
iizerindeki bu algidan kurtulmak ve esigi atlamak i¢in hareket edecektir. Oyuncu, zayif
oldugunu diisiindligii noktaya veya tam tersi sekilde, masal kahramani ¢gocugun deve ya
da ejderhaya kars1 galip gelmesi gibi, kendini kanitlamak adina gii¢lii bir rakibe dogru
kosacaktir. Bu da kars1 takim i¢in zinciri savunmada bir ekip ¢aligmasini, grup bilincini
gerektirir. Kars1 zincirin ilgili kismi zayif olmadigimni ya da gergekten giiclii oldugunu
ispat edecektir. Buradaki sembolik kaos iki taraftan birinin kozmosuna déniisecektir. Bu
stireg iki grup i¢in de bir hayat provasidir. Oyuncularin bu iliskisinde gruplar arasi iligki,
miicadeleler, gecis ve toplumsal sinif miicadelesinin drtiik bir sekilde islenisi mevcuttur.
Ayrica oyundaki aile sembolizmi de bireyin, ailenin, toplumun ve diizenin insa edilme
stireglerini gosterir. Bu siiregte MM oyunu, tagidigi sembolik evren tasarimini oyunun
oynaniginda da gostermektedir. MM, bir hayat provasidir, bireylerin ve gruplarin yasadigi
stirecleri gosterir. Bu siire¢lerdeki ¢atisma ve uyum siireci oyunla ortiik bir sekilde islenir.
Oyuncular bir birey olarak maceraya ¢ikma, esikleri agsma, kendi grubuna kazang saglama
ya da bagka bir sosyal gruba katilma siirecinin provasini ve bir grubun pargasi olarak
sosyal dayanigma, birlik, beraberlik ve diizen bilincini ortiik bir sekilde yasar.

Oyuncunun bir turu, oyuncunun kars1 zincirden birini almasi veya o zincire katilma-
styla tamamlanir. Turun sonunda kaos, tekrardan bir kozmosa doniistiiriiliir. Evrenin ve
toplumun katmanlar1 arasinda bir iligski saglanmis ve bunun sonucunda gruplarin ingasi
tamamlanmistir. Bu kisimda bireyin sosyokiiltiirel gelisimiyle ve toplumsal konumuyla
ilgili bir oriintli vardir. Bireyin mevcut grubunu korumasi, grubuna katki saglamasi, grup-
lar arasi iletisimdeki rolii ve kazanma/kaybetme noktasindaki konumu oyun sinirlari
icinde tecriibe edilir.

Oyunun tiim bu oynanis 6zellikleri gocugun birey ve bir grubun pargast olma yo-
lunda islevseldir. Cocuk oyun sirasinda sadece oynamaktadir, tim bunlar1 diisiinmek zo-
runda degildir. Ortiik bir bigimde bunlar1 yasar. Cocuklarm olusturdugu sosyal grup ger-
¢ek hayatin provasidir ve oynayan ¢ocuklarin arasindaki agik veya kapali sosyal iliskiler,
diisiinceler ve mesajlar oyun ortaminda islenir. Lider se¢imi, en zayif halka olma, kendini
ispatlama, mensubu oldugun topluluga fayda gibi hedefler cocugun biligsel, sosyokiiltiirel
ve fiziksel gelisiminde iglevseldir.

Oyunun sz ve harekete dayali 6zelliklerinin diizenin bozulmasi ve kurulmasi, kaos-
kozmos dongiisiindeki olusumu oyunun her bir turunda sozel doku ve oynanis
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birlikteliginde ortaya ¢ikmaktadir. Her oyuncunun kendi zincirinden rakip zincire ham-
lesi, oyunun sdzel dokusunun harekete gegirme 6zelligiyle olusmaktadir ve bu ikili yap1
mitik anlami ve hayat provasi olma 6zelligini birlikte géstermektedir. Bu yapiy1 asagidaki
tabloyla gdstermek miimkiindiir:

Tablo 4: MM’de Mitoloji ve Hayat

Mitik anlam Oyundaki Bir Tur
ve hayat Sozel Doku Oynanig
sembolizmi (Soz/Tekerleme) (Hareket)
Mikro-kozmos Oyunun ad
(diizen) “Menekse” ve “Ak Terek” “ Zincir
Hayat agaci, bitki ilahesi, tabiat, Hayatin diizeni, birlik, aile, grup
birlik, yasam
Mikro-kaos Oyun tekerlemesi ve atisma Zincirin bozulmasi
(bozulmay) = “ =
Hayat agaci, bitki ilahesi, tabiat, Diizenin bozulmasi, hareket, re-
birlik, yasam diizeninin bozul- kabet, umut
masi
Mikro-kozmos | Oyunun genel ézelligi olarak ka- Oyuncunun hareketi ve (eski veya
(diizen) hiplagmuis/geleneklesmis bir ifade yeni) zincirin yeniden olusmast
olmamakla birlikte seving, kut- “ =
lama, zafer ifadeleri Diizenin yeniden kurulmasi, yeni
= diizen, birlik, aile, grup
Diizenin saglanmasi
Oyundaki Bir Turun Tekrari
Sonug

Oyun, bir eglence araci olarak ¢ocuklarin gelenek diinyasina, aralarindaki toplumsal
orgiitlenmeye ve kiiltiirel ortama aittir. Bununla birlikte oyun yetiskinler tarafindan da
oynanabilir ve ¢ocuk i¢in de yetiskinler diinyasina gegisin temel araglarindan biridir.
Oyunlar, mitler gibi insanligin ¢gocukluk zamanlarindan giiniimiize kiltiiriin en temel ol-
gularmdandir. Oyun giinlilk yasamla ve mitolojiyle dogrudan ilgilidir.

Bir¢ok oyunda, oyunu yaratan ve/ya icra eden toplumun mitik diigiincesinin izlerini
gormek miimkiindiir. Ozellikle oyun tekerlemeleri mitik tasavvurun izlerini yansitir. Bu
durum, estetik bir unsur ve oyunun pargasi olmanin tesinde oyunun yapisal dzellikleri
ve imgeleminin isleviyle ilgilidir. Oyunun s6zel dokusu ve oynanisi mitolojik tasavvurun
sembolleriyle birlikte diigiince yapisini yansitir ve bu dogrudan birey ve toplumlailgilidir.

MM, “Menekse” ve “Ak Terek” sembolizmiyle Tiirk mitolojisinden gelen evren,
doga, hayat ve toplum sembolizmini tagir. Oyunun farkli bolgelerde oynanigindaki bahar
ritiiellerine baglilik da oyunu doga ve hayat fikrinin bir pargasi haline getirmektedir. Oyu-
nun sdzel dokusundaki yasam sembolizmi, oyunun oynanisinda da goriilmektedir. Oyun-
daki gruplarin olusumu, zincir ve zincirin kirilmasi ya da kirilmamasi, oyuncunun eylem-
leri ve oyunun sonu¢ durumu bir hayat provasidir, hayatin kendisidir. Oyuncular giivenli
bir bigimde, kazanma ve kaybetmeyi 6grenme ikiliginde hayata hazirlanirlar. Oyuncular
bunlarin bilincinde olmak, bilgisine sahip olmak zorunda degildir. Sadece egleniyor ola-
bilirler. Bu, oyunun ve oyuncunun temel hakkidir. Yapisal 6zelliklerin ve sembolizmin
iglevi ortiik bir bigimde islemektedir.

Mit, oyunla yiiriitiilen ritiielin s6zel dokusudur. Masal, bir hayal oyunu olarak haya-
tin hayali bir anlatimidir. Oyun, mitin ve ritiielin sembolizmini tagiyan, oynanan bir ma-
saldir. Ug unsur da sembolizminde diinyanin ve hayatin disindan diinyaya ve hayata dair
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yap1 ve islev ozellikleri sergilerler. MM, kendi yapisal nitelikleriyle oynaniginda iki bo-
yutlu ve iki sonuglu bir masal metnine benzer. Oyunun arka plani Tiirk mitolojisinin diin-
yaya ve hayata dair birey ve toplum i¢in birlik ve beraberlik anlamlarini tagir. MM, Tiirk

mitolojisiyle baglantili ve hayatin provasi niteliginde bir geleneksel oyundur.
YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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 KARAGOZ NEDEN YENIDEN SAHNEDE?:
INCi ARAL’IN KENDi GECESINDE ROMANINDA
KARAGOZ’E YUKLENEN ANLAMLAR *

Why Is Karagoz on th(_e Stage Again?:
The Meanings Attributed to Karagoz in Inci Aral’s Novel Kendi Gecesinde

Dog. Dr. Pelin ASLAN AYAR**

0oz

Inci Aral’m 2014 yilinda yayimladigi Kendi Gecesinde adli romani halk tiyatrosu tiirlerinden biri olan
g0lge oyunundan yeni bir estetik formda yararlanmanin bir 6rnegini sunar. Her bir boliimii Karagéz ve Hacivat
tasviriyle baglayan romanda hem Karagoz’iin oglu, Kara adiyla bir karakter olarak viicut bulmug hem de ro-
manda Karag6z yeniden yazilip sahnelenen bir metin olarak ortaya konmustur. Boylece romann i¢inde varligi
somut bir bigimde goriiniir olan Karagdz, romani metinlerarasi iliskiler ve yeniden yazim kuramlari baglaminda
incelemeye olanak tanir. Hacivat ve 6zellikle de Karag6z romanin baglamina taginmis, romanin bir pargasi hatta
ana izlegin yansima alani olmus, romani hem izleksel hem anlamsal yonden desteklemis, bagta romanin bagka-
rakteri olmak tizere roman Kisilerini anlayip yorumlamada kilit bir rol tstlenmislerdir. Belirtmek gerekir ki
romanin ortaya koydugu anlama siireci tek yonlii degildir; Karagdz roman karakterlerini aydinlatmakla kalmaz,
romanin baskarakteri sayesinde Karagoz de yeniden yorumlanir. Aral, geleneksel gélge oyununa baglam mer-
kezli halk bilimi incelemelerinin anlayistyla paralel bir bigimde yaklagmus, kendi romani1 baglaminda Karagoz’i
Ozgiirlestirici, diigsel agidan zengin, toplumsal, siyasal ve cinsel gondermeleri yogun bir metin olarak ele almig-
tir. Bagkarakterin anlatici olarak islevi, yazarin bu yaklasimini okura gecirmektir. Bagkarakterin toplumsal da-
yatilari, “normal” ve “gercek” olarak sunulani, verili erkeklik ve kadinlik tanimlamalarini, kendilik, farklilik,
otekilik, cinsellik, cinsiyet, aile, 6zgiirliik gibi kavramlari sorgulayarak 6zfarkindalik gelistirip elestirel bir tavir
takinmasi Karag6z’iin onun Oniine serdigi her tiirlii varolusa, muhtelif olma bigimlerine agik ¢oksesli dlem sa-
yesinde gerceklesmistir. Yine ayni bigimde Karagoz alicisinda bdyle bir biling diizeyi olusturacak bir metin
olarak yorumlanmustir. Aral’a gére giiciinii diis ve mizahtan alarak haz, keyif ve eglence dolu bir diinyada al-
cisini eglendirirken bilinglendiren boyle metinler giiniimiizde yeniden yazilmalidir. Yazar, Karag6z’i sadece
tipleri ve igerigi agisindan kiymetli bulmaz, Karagoz’de yiiksek bir estetik ve sanatsal deger de bulur. Bunlar,
yazarm Karagdz’iin yeniden dolasima girmesini istemesindeki poetolojik, edebi gerekgeleridir; yazara gore mi-
zahtan giiciinii alan, komedi yonii agir basan Karag6z metinleri zaten giindelik hayatinda onlarca sorunla ugra-
san insanlar i¢in trajik metinlere gére daha ilgi cekici, daha rahatlatici ve daha inceliklidir. Aral, icerdigi yapisal
ve estetik ozellikler bakimindan Karag6z’iin ayriksiligini ve etkileyiciligini ortaya koyarken ayni zamanda ide-
olojik gerekgelerle de Karagdz’iin yeniden yazimini savunur. Bagkarakteri tizerinden, yasadigt donemde Kara-
gozvari bir metne ihtiyag oldugu diisiincesini okurla paylasir; ona gore siyasi, toplumsal her tiirlii giincel sorunu
sahneye tagimak i¢in Karagdz ¢ok uygun bir ideolojik aragtir. Yazar, mevut Karagoz diriltmelerinden memnun
degildir. Toplumsal, siyasal ve cinsel meseleler {izerine zengin ¢agrisimlari, yogun géndermeleri olan bir metin,
geleneksel 6z korunarak yeniden yazilmali, oyun ¢agin teknolojik imkanlarindan yararlanarak yenilesmeli, canli
ve etkili olmali, seyirciyi kendisine ¢ekmeyi bagsarabilmelidir. Aral, yenilesmenin ve gelenekle kurulacak bagin
nasil olmasi gerektigi konusundaki onerilerini Kabare Kara i¢in yapilan hazirliklar ve bir hayaliye dontismiis
baskarakterinin taslak Karagdz metni iizerinden somut bir bigimde ortaya koyar. Makale, bu baglamda yazarin
poetolojik ve ideolojik gerekgelerle baskarakteri tizerinden Karagoz’e yiikledigi anlamlari ve roman iginde ye-
niden sahnelenen Karagdz’ii gelenek ve yenilik ekseni tizerinden yorumlamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler

Karagoz, gelenek, yenilesme, metinlerarasilik, yeniden yazma.

ABSTRACT
Kendi Gecesinde written by Inci Aral in 2014 offers a model of using the shadow play which is the one
of the genres in folk theatre in a new esthetical form. The novel whose each chapter begins with the description
of Karag6z and Hacivat includes both a character called Kara who is the son of Karag6z and a text as staging
with rewriting Karagéz. As a result of this explicit presence of Karagdz, the novel can be analyzed with the
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theories of intertextuality and rewriting. Hacivat and especially Karagdz are carried into the novel context, they
become the part, even the reflection of the main theme, support the novel with both the thematic and the seman-
tic aspect and take a crucial role in understanding and interpreting of firstly the protagonist and the rest. It should
be mentioned that, the process of understanding that the novel reveals is not one-way; not only Karagoz en-
lighten the characters of the novel but also Karagoz is reinterpreted through the protagonist. Aral’s approach is
parallel to the context-oriented folklore approach and she evaluates Karagdz in her own novel as a text which
is emancipating, rich in terms of imagination, intense in social, political and sexual references. The function of
the protagonist is to convey her approaches to the readers. The protagonist develops a self-awareness by ques-
tioning and criticizing social norms, “normality”, “reality”, manhood, femininity definitions and the notions
such as self, difference, otherness, sexuality, social gender, family, freedom etc. thanks to Karag6z that narrates
a polyphonic universe which is open to diverse existence forms. Again the same way, Karagz is interpreted as
a text which awakens up such consciousness on its recipients. According to Aral such texts whose power orig-
inated from imagination and humor and make its recipients conscious while giving them fun with world full of
pleasure and joy should be rewritten. She does not appreciate Karag6z only in terms of characters and content
but also she finds a high esthetic and artistic value in it. These are her poetological, literary reasons in order to
rewrite Karagoz. From her point of view, comic Karagdz texts are more interesting, more relaxing and more
nuanced than tragic texts for people who are already exposed to daily problems. While she put forwards Karagoz
as unique and effective in terms of its structural and esthetical characteristics, at the same time she supports
rewriting of Karagdz with ideological reasons. She shares her thought with the readers that through her protag-
onist, there is a need a text like Karagdz in her time she lived. In order to reflect all kind of current social and
political issues from the stage Karagdz is an appropriate medium. She is not pleased with the existing adapta-
tions of Karag6z. Karagdz which is full of social, political and sexual implications should be rewritten with both
conserving traditional essence and benefiting from technological opportunities of the era and should been lively,
impressive and attractive for the audiences. The author exhibits concretely her offers about how tradition and
modernization should be handled through the preparation for Cabaret Kara and the draft text of Karag6z written
by the main character who is transformed a puppeteer. In this context, this article aims to interpret Karagoz
which is rewritten by the author's poetological and ideological necessities in the light of the notion of tradition
and modernization.
Keywords
Karagdz (Shadow Play), tradition, modernization, intertextuality, rewriting.

Giris

Meddah, Kukla, Karagdz, Ortaoyunu gibi halk tiyatrosu tiirleri gegmiste icra edildigi
sekilde giintimiizde artik neredeyse hi¢ uygulanmamaktadir ancak metinlerarasi iligkiler
baglaminda s6z konusu tiirlere roman tiirii i¢inde rastlamak miimkiindiir. Her biri kendi
igerisinde ayr1 degerler barindiran halk tiyatrosundan yeni bir estetik formda yararlanma-
nin bir 6rnegini inci Aral, 2014’te yayimladig1 Kendi Gecesinde adli romaninda sunar.
Roman, Hayali isimli bagkarakterin bulunmak zorunda kaldigi Londra’dan geg¢misine
uzanan i¢ hesaplagmasini konu edinir. Romanin anlaticisi da olan Hayali, babasiyla catig-
mali iligkisi, annesinin yoklugu, ask iliskileri, meslek hayatina iligkin aldig1 kararlar gibi
kisisel yasamina dair mevzular1 Tiirkiye’yi etkileyen sosyopolitik olaylarin eslik ettigi
icsel yolculugunda yeniden yorumlarken, simdiyi de hikdyesine katar, sevgilisi Reyan’1
ve Istanbul’a déniip kendisini sanatla, Karagdz’le nasil iyilestirdigini anlatir. Cocuklu-
gundan yetiskinligine Karagdz onun hayatinda daima merkez1 bir konumdadir. Karagoz
sadece etkileyici bir karakter olarak degil, bir edebi tiir olarak da romanda dnemli bir yer
kaplar. Bu baglamda Kendi Gecesinde, Genette’nin tamimladigi anlamda, bir metnin
bagka bir metindeki varliginin somut bir bigimde gézlenmesiyle (1997: 2) tam bir metin-
leraras1 evren barindirir. Karagéz hem romanda kurulan diinyayr anlamlandirmada hem
de Karagdz’e dair bir yirmi birinci yilizy1l yorumunu tahlil etmede 6nemli veriler sunar.
Zaten romanin igerdigi her bolimiin baginda bulunan Karagoz ile Hacivat tasviri —ki bu
da Genette’nin metinlerarasi iligkilerde isaret ettigi paratext (1997: 3) unsurlardan biri
olarak— okuru dogrudan gélge oyunuyla baglant: kurmaya yonlendirir ve roman bir yeni-
den okuma deneyimine okurunu ortak ederken metnin derinligini kavrayabilmesi i¢in
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ondan Karagoz’le yogun bir iliski kurmasini talep eder. Romanda yazar, Karagdz’ii met-
nine yalnizca bagkarakterin i¢ diinyasinin ve onu ¢evreleyen yasamin yorumlanmasina
katk1 saglamak i¢in degil, bilindik bir tiyatro tilirliniin yeniden, taze bir estetik bakisla nasil
yazilabilecegine dair bir 6neri sunmak i¢in de yerlestirmigtir. Bu agidan i¢i i¢e gecen me-
tinler, Karag6z’iin asina olunan ve Kendi Gecesinde’nin 6zgiin igeriginden tesekkiil me-
tinler, anlam ¢okluguna olanak saglar. Aktulum’un belirttigi izere, metinlerarasi gonder-
gelerin olast anlamlarini ¢ézlimleyebilmek i¢in yararlanilan metnin bagli oldugu yazinsal
gelenek, yazarin yeniden yazima yaklagimi, yeniden yazmadaki amaci, metindeki bakisg
acis1, metnin stratejisi, tarihsel ve toplumsal kosullar gibi (2000: 167) birgok unsuru bir
arada diisiinmek elzemdir. Bu makalenin amaci tiim bu unsurlar esliginde, metinlerarasi-
lik ve yeniden yazim kuramlarini temel alip Kendi Gecesinde romaninda zuhur eden Ka-
rag6z’li yorumlayarak gelenegin modern edebiyat igerisinde biiriindiigii goriiniimii ve ka-
zandig1 islevi degerlendirmektir.

Bilindigi iizere, geleneksel tiyatro iirtinleri kapali ve yazili metinler icermez; halk
hikayelerine, masallara, efsanelere, dini dykiilere ya da tamamen giindelik ger¢eklere da-
yanarak gekillenirler (Pekman 2002: 29). Bunlardan biri olan Karagéz de “hayvanlarin,
bitkilerin, canli cansiz her seyin birer oyun kisisine doniisebildigi, sanat¢inin sonsuz ve
sinirsiz hayaline imkan taniyan (...) her an her seyin miimkiin oldugu son derece zengin
bir tiyatro formu” (Pekman 2002: 57) olarak ¢ok sesli, cok anlamli olma 6zelligi gosterir.
Zaten “baglam merkezli” halk bilimi incelemeleri anlayisi, halk anlatilarinin, sabit bir
metne sahip olmayip pek ¢ok etkenle baglama gore degistigini savunur. Bu da “dogru”
metne ulasmanin imkansizligin ortaya koyar (Cevirme, Oymak 2009: 76). S6z konusu
Karagdz olunca “dogru” metne ulagma imkansizligin yani sira pek ¢ok tartigmayi da be-
raberinde gelir. Sayisiz iste, bin bir kilikta goriilen Karag6z karakterinin zeki mi saf mi;
ahlakli mi, ahlaksiz mz; bilgisiz mi, kivrak zekali m1 olup olmadigi, hangi toplumsal kim-
likleri temsil ettigi bile tartismaya agiktir. Bazi metinler Karagéz ve siyaset iligkisine,
Karag6z’ilin siyasal taglamalar yaparak yonetimden hognutsuz halkin sesi olduguna vurgu
yaparken onun cinselligi sinirsiz sunmasindan, agik sagikligindan hi¢ bahsetmez. And,
genel bir suskunluk halinin hdkim oldugu bu konu hakkinda yerli kaynaklarda pek az
bilgi bulundugunu, edinilen bilgilerin ¢ogunlukla yabanci kaynaklardan alindigini kayde-
der (2014: 43). Arastirmacilarin biiyiik bir kism1 ¢ogu zaman Karagoz’iin agik sozli, di-
riist, adil, fedakar gibi kisilik 6zelliklerini, resmi bir egitim almamasina ragmen irfan sa-
hibi olmasini, halkin saf ve manevi yanii temsil etmesini, kullandig dili 6ne ¢ikararak
onu; bazen de akil veren alim pozisyonu ile Hacivat’1 olumlarken bazi arastirmacilar da
olumlu 6zelliklerini gérmezden gelip s6z konusu 6zellikleri ters yiiz ederek onlar1 olum-
suz tipler olarak degerlendirmiglerdir. Degerlendirmelerin ¢ogunda Karagoz ovgiisii ile
Hacivat yergisi genis yer tutar. Cosar ve Usta, her iki tipin de bdylesi net yargilarla de-
gerlendirilemeyecegini sdyleyip Karagéz ve Hacivat’in tek yonli degil, cok boyutlu bir
sekilde ele alinmasini 6nermis ve Karagdz metinlerini inceleyerek ornekler iizerinden,
Karag6z veya Hacivat’in sadece iyi, ideal ve drnek tipleri temsil etmediklerini, hem iyi
hem de mizahin etkisiyle her ne kadar abartili bir bigcimde gosterilse de kotii 6zellikler de
tagidiklarini ortaya koymuslardir (2009). Ek olarak, abartilt mizah konusunda Pekman’a
basvurmak yerinde olur. Pekman, halk tiyatrosunun énemli bir 6zelliginin doganin ya da
yasamin uyumlu gibi goziiken kurallarini, geleneklerini, aligkanliklarini, tére ve davra-
nislarini altiist etmek, onlar1 karikatiirlestirmek oldugunu vurgular. Bu anlamda Halk ti-
yatrosu, son derece grotesk bir yap1 sergileyerek seyircinin izledigi seye yabancilagip onu
sorgulamasini saglar (2002: 33). Karagoz de bu 6zellikleri gosterir, And’in daha ¢ok ya-
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abartir (2002: 34). Sokullu, Karagdz’de bdyle bir tutumun ikili bir anlam barmdirdigini
savunur. Oyundaki grotesk yap1 sayesinde kisi, geride biraktigin1 sandig ilkel yaniyla
tekrar karsilagarak onu agmak isteyen ahlak anlayisini goriir ve uygarlagmadan onceki
yiyen, icen, sevisen yoniine yani dogal giidiilerine yakinlasir. Bu da ilkeli uygarlastiran
insanin “yetkinlestirme {ilkiisii” ile onu “oldugu gibi kabullenme™yi eszamanli bir bi-
¢imde diisiindiirerek kisinin bir uyum aramasinin yolunu agar (Akt. Pekman 2002: 34).
Aral da Karag6z’e “baglam merkezli” halkbilim incelemeleri anlayisina gore yaklasmuis,
kendi romani baglaminda Karag6z’iin en ¢ok grotesk yapisindan faydalanarak zorlu bir
i¢ yolculuga ¢ikan baskarakteri iizerinden kisi ve toplum arasindaki uyumsuzlugu irdele-
mistir. Ayrica Aral’in roman i¢inde bir Karagéz metni de kaleme alip dogrudan bir yeni-
den yazim eylemine girismesi Lefevere’n isaret ettigi anlamda yeniden yazimin ideolojik
ve poetolojik (poetological) yoniinii gbzler 6niine serer. Lefevere yeniden yazilan eserleri
degerlendirmede yazarlarin kendi zamanlarmin egemen ideolojisiyle uyumunun ya da
eserin ideolojik kisitlamalar altinda diretilmis olup olmadiginin ve poeotolojik motivas-
yonlarin yani edebiyattaki baskin egilimlere gore aldiklar tavrin ¢éziimlenmesinin 6ne-
mini vurgular ve yeniden yazimin her durumda manipiilatif bir dogas1 oldugunun altini
cizer (1992: 8-9). Bu dogrultuda olas1 ideolojik ve poetolojik etmenler 151§1nda makalenin
ilk bolimiinde roman karakterini anlamada Karag6z’iin islevi, karakter tizerinden de Ka-
rag6z’lin karakterinin algilanisina getirilen yeni yorumlar; ikinci béliimiinde, yeniden ya-
zilan Karag6z’lin gelenekle bag1 ve gelenege getirdigi yeni agilimlar degerlendirilmeye
caligilacaktir.

1. Benligi ve Karagoz’ii Anlamada Bir Rehber: Kara

Roman tiirii s6z konusu oldugunda, metinlerarasilik en ¢ok roman karakterlerinin
kisilik 6zelliklerinin, psikolojilerinin, takinti, saplanti ya da celiskilerinin daha iyi aydin-
latilmasinda 6nemli katkilar saglar (Aktulum 2000: 167). Kendi Gecesinde’nin 1971 as-
keri darbesinin hemen dncesinde, tilkenin huzursuz ve karmasik giinlerden gectigi bir do-
nemde dogan —ve roman boyunca da hep 6nemli sosyopolitik donemeglere sahit olan—
babasinin Hayati, annesinin Hayal olsun istedigi, uzlasiyla Hayal Ali adini1 verdikleri, za-
manla ise ad1 Hayali’ye doniisen baskarakteri kendisi ve ge¢misiyle ¢etin bir hesaplas-
maya girmisg, bu hesaplasmada ¢ocuklugundan beri iginde yasattig1 Kara’yla yeniden te-
masa gegmistir. Kara, Hayali’nin vicdanidir, 6teki benidir, 6zgiir yanidir: “Konumuma
pek uymayan goriiglerimi, inangsizlik ve umutsuzlugumu alttan alta koriikleyen, olmadik
zamanlarda kontrolden ¢ikip beni zor durumlara diisiiren ses. Susmasi gerektiginde ¢enesi
acilan, konusmak zorunda oldugunda inatla susan, yalanlarimi hige sayip yanlis ve dog-
rularimi birbirine karistiran safdil!” (Aral 2014: 8). Hayali iist sinif mensubu, sanat ve
antika meraklis1 entelektiiel bir babanin oglu olarak toplumun ondan bekledigi rollere uy-
gun davranirken, kendi i¢in bigilmis hazir kaliplara girerken; Kara, hem bunlara meydan
okuyan sesi hem de safdil olusuyla farkli Karagdéz yorumlarini ayn1 potada eritir ve Ha-
yali’nin de Karag6z gibi ¢ok boyutlu bir karakter oldugu bilgisini agik eder. Kara; kotii-
lik, bencillik, diismanlik ve ihanetle dolu yoz bir diinyada o diinyaya uymak istemeyen,
kendi olmay1, kendi sesini yitirmemeyi dileyen, aslinda Hayali’nin doniismek istedigi, bir
olmak istedigi imkansiz arzusudur. Bu arzuyla birlesmek, kendi yolculuguna ¢ikip “ken-
disine koydugu siirlar1 esnetmek™ (16) adina Kara onun rehberi konumundadir. Hayali,
rehberi Kara’yla ¢cocuklugunda babasinin 6niine serdigi alem sayesinde tanigmistir ve reh-
berinden 6grendigi ilk sey, ona simdilerde yetiskin hayatinda yagadig1 huzursuzlukta bile
tutunacagi bir dayanak saglayan, yillara ragmen kisirlasmayan hayal giicii ve kavrama
yetenegidir. Hayali, Karag6z’i ilk kez 6 yasinda izlemistir. Bir bayram giinii Karag6z
oyunu izlerken, oyunun bir yerinde cinlerden korkan Karagdz’iin oglu perdeden ona
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sigimustir: “(...) Karagdz’dii bu. Adi Kara’ydi. Benimle kaldi, arkadagim oldu.” (30).
Babasinin kendi golge oyunu tutkusunu Hayali’ye aktarmasi, Aral’in golge oyununun
Osmanli’ya nasil girdigi konusunda And’in verdigi bilgilerle metinlerarasi bir iligki kur-
maya olanak saglar niteliktedir. Nasil ki 1517°de Misir’1 ele gegiren Yavuz Sultan Selim,
Roda Adasi’ndaki sarayda izledigi golge oyununu ¢ok begenmis ve bu oyunu “(...) oglum
da gorsiin, eglensin” (2014: 39) diyerek Istanbul’a getirmigse Kara’nin padisahlar1 hatir-
latacak kudret ve ihtisamli bir yasama sahip babasi da ayni diirtiiyle hareket etmistir. Ka-
ragdz ve Hacivat, ebeveyn kavgalarmin eksik olmadigi, kocaman bir yalida yapayalniz
hisseden Hayali’ye daha kiigiik yasta 6zgiir ve kendi olmanin kiymetini zerk ederler. Ha-
yali i¢in Karag6ziin gelisi “salincakla gokytiziine dogru havalanmak”, “sevdigi birini ku-
caklamak”, “papatya dolu kirlara agilmak™ (31) gibidir. O, golge oyunundan adeta biiyii-
lemis, onun sayesinde yaratici yanini gelistirmis ve olaganiistii bir hayal diinyasina dal-
manin keyfine varmistir. Giindelik hayatin sikict ve tekdiize akigini kiran bu ¢ok zengin,
coksesli, her tiirlii varliga ve varolug bicimine agik oyun, onu dzgiirlestirerek hem tuhaf
hem rahatlatici, hazlarla dolu bambagka bir aleme dahil eder:

Orada, o hayal perdesinde bir seylerin degistigini, gokyiiziiniin daha mavi, daha

yiiksek oldugunu, bir engeli asip baska bir yere adim attigimi duyardim. Orada hem

ben vardim, hem de tiirlii insan ve mahlukat. Yilanlar, ayilar, atlar, esekler. Biiyii-

ciiler, iyiler ve kotiiler, diiriistler ve ¢ikarcilar, aglar ve toklar, deliler, akillilar, ayik-

lar, ayyaslar, yok yere goriiniir olanlar ve ister istemez gdriinmeyenler yani toplu-

mun aykirt hayaletleri (32).

Karagtz metinlerinde ayrica birgok sozciik, deyim, ataséziiniin anlamlariyla birlikte
kullanilmasi, soyut diisiince ve mecazli ifadelerin siklig1 cocuklarin kelime dagarcigi, dil,
ifade ve diisinme gelisimlerine de énemli katkilar saglamaktadir (Tazegiil ve Ozdemir
2013: 78). Hayali de bu konularda oldukga iyidir. Aral, boylece karakterinin Karag6z’le
olan macerasini, ¢ocuk yastan baslatarak ve Karagdz’iin nasil bir oyun oldugunu anlata-
rak giriste s6zii edilen ideolojik ve poetolojik amaglarindan birini ortaya koymus olur: Bu
metinler, bir cocugun zekasindan hayal giicline besleyici, 6zfarkindalik yaratici, eglendi-
rirken gelistiren, sorgulatan essiz araglardir ve gocuk edebiyatinin bu tarz metinler iger-
mesi ¢ocugun hem kendine hem &tekilere hem toplumun diizen ve isleyisine dair giicli
bir i¢gorii ve kavrayis kazanmasini saglarlar.

Oyunun her tiirlii varolusa, ¢esit ¢esit insan hallerine agik ¢oksesli diinyast ve “Ka-
ragdz ve Hacivat’in istediklerini yapabilmekte cesaretleri, rengarenk karakterleri, hayatin
goriinen yiizlinli yalanlayip gercegi giildiirerek dile getirme becerileri ve algakgoniillii
bilgelikleri” (31) sayesinde kazandig1 yiiksek i¢cgorii, Hayali’ye izledigi hayali ve eglen-
celi diilnyanin aslinda gergegin perdeye yansimis hali oldugu bilgisini erken yasta kavratir.
Burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta Karagdz oyununun “gercek” denen mefhumun nasil
olusturuldugu hakikatini izleyene sunmasidir. Isik-golge teknigine gore diizenlenen, “su-
ret” oynatmaya dayanan, oldugu gibi taklit etmek yerine tabiat1 asan metafizik bir sanat
olarak degerlendirilen (Baltacioglu 1959: 1922) Karagdz, basta bu teknigi sayesinde ger-
¢ekei temsilden uzaklasip yasattirdig1 yabancilastirma ve “gergek”te bir kirilma yaratma-
styla hakikat konusunda aydinlatici bir role biiriiniir. Felski sanatin, edebiyatin alicisina
kendi benligi, toplum ve onun isleyisi hakkinda derin bilgiler sundugunu sdyler ve ger-
¢ekten gbérmenin “sozciik bollugundan ¢ok bir yoklugu; etrafli bir 6zetten yahut ansiklo-
pedik bir tasvirden ¢ok ustaca diizenlenmis birkag ¢arpici ayrintiyr” gerektirdigini ve bil-
menin “i¢eride tutulan seyler kadar disarida birakilanlar tarafindan da sekillendirildigini”
(2000: 129) savunur. Bu anlamda Aral da Hayali iizerinden Karagdz’ii tam olarak bunu
basardig1 icin takdir eder: “Karag6z’de ise perdeye yansiyan nesne ve dekorlar gergek
Olciilerle ilgisiz ama yalin ve dingin birer izdiistimdiiler. Hikayelerin yarattig1 diigsel
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zenginlik bu yalinlikta gizliydi. Cocuk ruhunun diinyay1 kesfetme seriivenine dil, miizik,
sesler ve diis gelistiren isaretlerle katilan o oyunlar1 heyecanla izlerdim.” (31). Karagdz
tasvirlerinden dekoruna, dilinden miizigine, metninden performansin icra ediligine kadar
her unsuruyla izleyicisine yabancilasma yasatarak onun gercege dair algisini tazeler ve
yeni gérme bicimleri kazanmasinin yolunu agar.

Hayali, cocuk yasta zihnine yerlestirdigi Karagdz sayesinde yetiskinliginde ¢ok
sesli, ¢ok renkli, cok tahammiillii bir i¢ diinya kurmus, yeni goérme bicimleri kazanmus,
dayatilanlarla kendi iginden gelenler arasindaki gerilimin bilincine varmistir. Kara, Ha-
yali’yi Heidegger’in isaret ettigi dalginliktan, giindelik olaylara kapilip gitmis bir varolus
bi¢giminden varolusun farkindaligi asamasina tagimig; onu mutlak 6zgiirliiglin yani sira
hice indirgenme riski de i¢eren, sinirlarint ve imkanlarini genisletecek bir varligini an-
lamlandirma ¢abasina itmistir (Akt. Gegtan 2013: 183). Hayali, yasamini yeniden sorgu-
larken toplumsal diizenin kisitlayici ve yonlendirici tutumunu en ¢ok cinsellik s6z konusu
oldugunda hisseder ama meselenin yalnizca cinsellikle sinirli kalmadiginin da bilincin-
dedir: “Sadece cinsellik degil konu. Baskici toplumda ¢ogunluktan farkli olan ya da dii-
stinen, inandig1 gibi yagamak isteyen pek ¢ok insan susmak, katlanmak ya da saklanmak
zorunda kaltyor.” (49). O, yasamin her asamasinda kisilerin {izerine boca edilen tanim,
rol ve beklentileri bunlar1 sanki dogalmis gibi kabul edenlerin aksine sorgular. Her seyin
egemenlerce sekillendirildigi normatif toplumda kimin kimi sevmesinin uygun ve kabul
edilebilir oldugu bile ¢oktan belirlenmistir. Halbuki Hayali, birgok sevme bi¢iminin var
oldugunu bilir, kendini ne askin1 yonlendirmede ne de cinselligi deneyimlemede sinirlar.
O; verili erkeklik, kadmlik tanimlarini sorgular, kendisini tanimlamalarin kistiriciligindan
kurtarmaya calisir, ne erkekligin ne evliligin ne tekesliligin sinirlandiriciliginda yagamak-
tan yana olmaz ¢iinkii arzu nesnesinin kalict olmayip siirekli yer degistirdigini ve asil
arzunun kisinin kendi yansimasiyla, i¢indeki bastirilmig 6tekiyle birlesmeye yonelik ol-
dugunu ¢oktan fark etmistir.

Bahtin, karnavaleks roman yapisinda higbir son nokta tanimayan imgelerle; dogmact
yaklagimlarin, tek bir bakis agisinin egemenliginin, diigiincenin ve yasamin kutuplastirtlip
tek bir kutbun hakim kilinmasinin altinin oyuldugunu belirtir (2001: 297). Bu baglamda,
giriste bahsolundugu iizere, sergiledigi grotesk yapiyla, uygarlasmanin gerektirdigi ve
uyuma zorladig1 toplumsal yapiya karsi ilkel giidiileri 6ne g¢ikarmasiyla, her tiirlii
mabhliikat1 ayn1 anda ve kendi sesleriyle perdeye tasimasiyla Karagodz karnavaleks bir yap1
sergiler. Bir agik eser drnegi olarak Karagdz’iin dgeleri, parcalar1 sonsuz olanakla degis-
kenlik gosterebilir (Kirc1 2005: 25). Mubhtelif olma bigimlerine var olma imkani veren,
gormezden gelinenleri goriiniir kilan bu sonsuz olus bigimlerine ac¢ik yapiyr Hayali de
yagsamda aramig ve onu bir sahilde bulmustur. Romandaki gece, deniz ve sahil metaforu-
nun ilk adiin “hayal-i zili” olan, perdeye golge hayaletleri yansitan (And 2014: 34) Ka-
ragdz oyunuyla dogrudan ilgisi vardir. Bu baglamda gdlgenin toplumsal hayatta bastirilan
vahsi istek ve duygularin yerine gegen bir metafor olmasi da anlamlidir (Fordham 1994:
62-63). Nasil ki hayal perdesine yasamda goériinmez olanlar ve yasamin susturulmus alan-
lar1 yansitiliyorsa Hayali’nin sahilinin sakinleri de geceleri sahilde, kendi gecelerinde var
olmaya c¢aligsanlar, bastirdiklari, gizledikleri karanlik yanlarmi gecenin karanligina kata-
rak 6zgiir kilmaya cabalayan 6tekilerdir:

Sahil ilging bir yer, sehir i¢inde bir tiir kagig bolgesi, fantastik bir 6zgiirliik sigina-
giydi. Orada alisildik kesinlikler yoktu. Kimilerinin yasak yorgunlugunu, kimileri-
nin bilinmeyene duydugu arzuyu besleyen bu sahil, amaca gore bagka birinin arzu
ve iradesiyle rastlanti sinifina giren bir araya gelislerin alantydi (98).

Burada cinsellik her bigimde, en ¢iplak ve yalin haliyle deneyimlenir. Hayali de bu
deneyimi yasayanlardan biridir. Tipki Karagdz metinlerinde oldugu gibi ilksel yasama,
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dogaya donme 6zlemi bu sahil {izerinden giderilir. Toplumsal normlarla sekillendirilmis
bakis agisina gore “igreng” olarak degerlendirilebilecek bu sahil lizerinden Aral, aslinda
ilksel olan1 bastirip lizerine insa edilen uygar diinyanin ahlak anlayisini elestirir.

Sahile gore sehrim ¢ok daha tehlikeli, kanli ve zalim bir kuyu oldugunu diisiindiim.

Kaza eseri yan yana diismiislerin, zorunluluktan birlikte kalanlarin, zorla alikonan-

larin, tecaviizciilerin, fuhusa zorlanmislarin, ensest diiskiinlerinin, kadin katillerinin

ve istekli isteksiz, yasal ya da yasadisi cinselliklerin yagandig1 bir Gayya kuyusuydu

biiyiik sehir (105).

Hayali’ye sarf ettirilen bu sozlerle Aral, ikiyiizlii bir ahlaka sahip olmanin, diizgiin,
dogru diiriist goériinmek adina gizli sakli yagamanin sahteligini ya da suca bulagip marji-
nallestirerek toplum disina itilenlerin sanildig1 gibi marjinal olmayip her yerde olduklarini
gostermek ister. Sonugta sahil, zengininden yoksuluna her kesimden insani bir araya ge-
tirerek, onlarin giindelik yasamda digerlerine agamadiklar1 yanlarini, kendi hayaletlerini,
Ozglir birakmalarini saglayarak, hayal ve fantezilerini sinirsizca yasamalarina olanak ta-
niyarak, her tiirlii tutku ve egilime alan acarak Hayali’nin ifade ettigi gibi “bir karnaval”
ortami, bir bagka diinya yaratmanin yolu olur. Orada ne erkeklik ne kadinlik ne de baska
tanimlamalarin gegerliligi vardir. Bahtin’in s6ziinii ettigi karnaval, romanda Karagdz’den
ilhamla olusturulmus, bu da Hayali’nin kendisini sikismis, kistirilmig hissettigi, ¢ikar ve
hesap tizerine kurulu gordiigii diilnyadan kagarak dzgiirlesmesini saglamistir. Cocuklu-
gunda perdede buldugu haz ve ferahlamayi yetiskinliginde ¢ogunluga benzememenin ya-
sattig1 dehsetli baskidan kurtulmanin yolu olan bu sahilde yeniden tatmistir. Zaten roman
boyunca Hayali ruhsal, zihinsel ve cinsel 6zgiirlesmeye ulagsmayi arzular, ahlak adi al-
tinda istline vurulan zincirleri kirmak igin ¢abalar. Bu baglamda Aral, Sokullu’nun 6ne
stirdiigti Karag6z’iin ortaya koydugu ilkeli uygarlastiran insanin “yetkinlestirme tilkiisti”
ile onu “oldugu gibi kabullenme” egilimini hem kabul etmis hem de ona yeni bir yorum
getirmistir. Uygarlik ad1 altinda ehlilestirmeyi olumsuz bir noktadan ele almis, kisiyi do-
gasindan ve kendi asil benliginden uzaklastirarak sahtelestiren bir siire¢ olarak gdrmiistiir.
Bu tavir uygarlagmaya karst degil, uygarlagsmay1 farkli olanlara yasam hakki tanimadan
tektiplestirip talimatlarla dayatmaci bir sekilde uygulayanlara karsidir.

Sonugta Karagoz, Hayali’nin ¢ocuklukta muhayyilesini genisletmis, yalnizligimn gi-
derip onu eglendirmis ve ona ¢esitli hazlar yasatmistir. Ancak yetiskinliginde i¢ine dahil
oldugu diinya kendisi olamayan, buna izin verilmeyen insanlarin huzursuzluguyla dolu-
dur; burada hazlar yapaylasmistir, 6zgiirliikler sahtedir ve hayatin nasil “dogru” bir se-
kilde yasanabilecegi ¢oktan belirlenmis, buna uymayanlar 6tekilestirilmistir. Onun hayal
perdesinde buldugu cok sesli, agik ve 6zgiir diinya sadece bir hayal ya da sahilde bir ha-
yalet olarak yasanabilen bir seye donlismiistiir. Onun sahnesi sahildir ve orasi i¢indeki
Kara’nin sesini duyurabildigi tek yerdir; Hayali orada kendisi olmakta, var olmaktadir
ama bunu digerleri bilmez. Resm1 Hayati disarida birakilir; goriiniir Hayal Ali ve goriin-
mez Kara bir olur. Hayali olanin, perdeye yansiyanin hakikate dair ¢ok sey soylemesi
gibi, sahilde de Hayali’nin hakikati kiyiya vurmustur. Eklemek gerekir ki romanda Hayali
kendisini Karagoz’le 6zdeslik kurarak tanimaya ¢alistig1 gibi diger roman kisilerini de
gdlge oyunu karakterleri tizerinden yorumlar. Dedesinin hirsiz yegeni Tuzsuz Deli Be-
kir’dir, daha da 6nemlisi ¢ocuklugunda Karag6z’ii birlikte canlandirdigt arkadasi Cevat,
Hacivat’tir. Gecekondu mahallesinde biiytimiis yoksul Cevat, biiyiiylince de canlandirdig:
Hacivat’a doniisiir. Diizenin adami olur, bu yolla mevki kazanarak hayal ettigi “saygin-
liga” kavusur. Bu baglamda Aral, Hacivat yorumunda genel kaniya sadik kalmistir; onun
icin Hacivat, Cevat gibilerini temsil eder: “Gilinlimiiziin ¢ok yiizlii, modern molla kilikls,
inangsiz, derinlikten yoksun, ¢ikarci, kuskulu tipi.” (255). Boylece golge oyunu sadece
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Hayali’nin gergek benligini bulmada degil, kendisini ¢evreleyen yasami yorumlamasinda
da biricik rehberi olur.
2. Kabare Kara: Karagoz Yeniden Sahnede
Disiplinler arasi bir bilim olarak halk bilimi sadece sozlii edebiyat ya da anonim

iiriinlerle degil toreden gelenek gdrenege, giyim kusamdan mutfaga, miizikten mimariye
kisacasi halka ait maddi kiiltiiriin tamamuyla ilgilenir (Saritas 2019: 30-31). Bu noktada
Aral’im romaninda ddeta bir halk bilimeisi gibi hareket ettigi 6ne siiriilebilir ¢iinkii Kara-
g6z’de maddi kiiltiire dair birgok unsuru goézlemlemek miimkiindiir. Hayali de Karagoz’e
sadece benligi agisindan bir yakinlik duymaz; kullanilan tasvirlere kiiltiir tagiyicis1 sanat-
sal objeler olmalar1 bakimindan biiyiik bir hayranlik besler ve bu hayranliga baskalarini
da ortak etmek ister. Tipki Karag6z’iin nesilden nesle aktarilmasi gibi, onun ailesi igin de
Karagoz bir gelenek olmus, kendisine Karagdz sevgisi asilayan babasinin amcasi hayali
iken 40’11 yaslarinda o da hayali olarak gelenegi siirdiirmeye girismis, tutkusunu bagka-
lariyla paylagmaya karar vermistir. Bu sayede Aral, karakterinin tavri araciligryla hem
kiiltiirel bellegi taze tutmaya katki saglar hem de yirmi birinci yiizyilda tekrar yorumla-
nacak Karagoz’e dair estetik, yap1 ve igerik agisindan bir yeniden yazim 6rnegi verir.
Hayali ilk genclik yillarindaki (80’ler, 90’lar) Karagdz uyarlamalarindan memnun degil-
dir: “Televizyonlarda deli bozuk, Ramazanlik Karag6z-Hacivat oyunlar1 cansiz, kuru.
Perdenin perdesi, gélgenin golgesi.” (64). Bu memnuniyetsizligi ilerleyen yillarda da de-
vam eder. Sevgilisi Reyan’a “(...) Karagdz ¢ocuk eglencesine indirgendi. Toplumsal, si-
yasal igerigi, zengin cinsel ¢agrisimlart hadim edildi. Sana garip geliyor ama Kara olma-
saydi ben de delirebilirdim.” (145) der. Onu maruz kaldig aile i¢i acilardan, eve hakim
olan hiiziinden kurtaracak kadar etkili, hem eglenceli hem de doyurucu ve elestirel bir
igerige sahip Karag6z oyunlarinin i¢inin bosaltilmast Hayali’yi kendi tutkusunu yasama
gecirme konusunda tetiklemistir. Aslinda bu Karagdzciiliigiin zaten dogasinda mevcuttur.
Baltacioglu’nun belirttigi {izere, hayal perdesinin mekan ve mesafe tanimaz 6zgiirliigiinde
Karagozcii o perdeyi istedigi gibi kullanir, “her seyi koyar, kaldirir, kurmak da elindedir
yikmak da, Karagoz suretlerini durdurur, yiiriitiir, ziplatir, ugurur, askida birakir.” (1959:
1922). Aral da karakterinin kendi hayal alemini perdeye yansitmasini ister, hayaller sinir
tanimayacagina gore perde de tanimamali, Karagozciiler ve Karagdz metinleri toplumsal,
siyasal ve cinsel ¢agrisimlar: hadim edilmek syle dursun muhayyileyi genisletecek zen-
gin imgelere agik olmalidir. “Picasso portreleri” (251) kadar canli ve diri Karagdz tasvir-
lerinin yeniden yorumlanmasi yazarin boylece poetolojik niyetini bir bagka agidan bir kez
daha ortaya koyar. Yazar, Karagdz gibi toplum, siyaset ve cinsellige dair gergcek diye
bilenenleri 6n kabulleri sorgulatan, alicisina zihnini tazeleme imkani1 saglayan bu tarz
metinlerin 6zline sadik bir bicimde yenilenerek tekrar dolagima girmesinden yanadir. Ka-
rag6z’lin cinsel igeriginin ¢ok fazla aragtiritlmadigi (Sevingli 2009: 38) veyahut iceriginin
bilhassa da dilinin sansiirlenerek ya da hafiflestirilip 6ziinden uzaklasarak verildigi (Pek-
man 84), dilinin kabalig1 ve agik sacikligi nedeniyle ¢ok suglandigi (Sokullu 2009: 158)
cesitli arastirmalarda ortaya konmustur. Aral, bu tarz gérmezden gelme, sansiir ve sugla-
malarin Karagdéz oyunundaki zenginligi ve oyunun asil amacin1 golgeledigini diisiiniir.
Bu noktada yeniden yazimin ideolojik bir hedefe yonelik manipiilatif yapis1 da devreye
girer; Karagdz’ii yeniden sahnelemek yazara doneminin sosyopolitik ortamina dair eles-
tiriler getirme imkani saglar:

Donem de uygun. Siyasi, toplumsal, her tiirlii giincel sorunu sahneye tasiyacagiz.

Eski Karagbz oyununun ruhunu yansitan taglamalarla, ¢agdas yerli tiplemelerle

ciddi konulara girecegiz (234).

Ortalik eskiye gore daha garip tiplerle dolmus. Herkes Hacivatlasmis, Karagozler

¢ekilmis ortaliktan. Hep bdyle olur, tarihin ve talihin riizgarlari bazilarini digar atar,
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yerlerine daha niteliksiz birilerini getirir. Eski diizenbazla yeni takkeli, usta ¢irak
olurlar. Carklar 6teki yone donmeye baslar. Kimse kimin ya da kimlerin hesabina
nefret, kiskanglik ve siyasal 6fkelerle ne dolaplar ¢evrildigini bilmiyormus gibi ya-
par. Ne de olsa, paranin 1s1ltistyla aydinlanmus, her bir parcas: kusursuzca cilalana-
rak yan yana getirilmis genis yilizeylerin birligini hi¢bir sey bozamiyor (261-262).

Hayali elestirdigi bu yeni diizeni Kabare Kara’da Karag6z’ii sahneleyerek insanlarla
paylasacak, onlardan yasadiklar1 topluma kars1 sorgulayici bir tavir gelistirmelerini, uya-
nik ve adaletten yana olmalarini talep edecektir. O, Karagdz’ii diriltip halkin arasina sa-
larak onlarin kaniksadiklari, dalgin bir tavirla aligtiklart ve karsisinda dilsizlestikleri iilke
sorunlarinin, kendilerinin i¢inde bulunduklari olumsuz durumlarin aslinda bir diizen bo-
zuklugundan kaynaklandigini anlayip harekete gegmelerini umar. Yazar, kendi ideolojik
durusunu Lanser’in anlatici islevlerinden (1975: 216) biri olarak tanimladigi {izere, anla-
tic1 Hayali’ye devretmis Hayali de entelektiiel, sanatsal birikim ve zevkine uygunluk di-
sinda golge oyununu ideolojik tavrini yansitacak uygun bir metne sahip oldugu icin de
bugiine uyarlamay1 se¢mistir. “Bilgic, eyyameci Hacivat ve sevimli, kurnaz Karagdz cok
eglendiriyor seyirciyi. Bagirip ¢agirma, giirtiltii yok, akla ve zamana uygun anlamli diya-
log ve gondermelerse yogun.” (351). iste Karagdz, yazara gore bu sekilde yeniden dog-
mali, 6ziine i¢inde bulundugu zamanin meseleleri zerk edilmeli, bos ve kuru bir eglence-
den ibaret bir metne degil, giildiiriicken zihni de elestirel bir bicimde ¢alistirmaya hizmet
eden bir metne donismelidir.

Aslinda Karagdz’iin bu bigimde yorumlanmasi gerektigini Hayali cok erken yaslarda
kavramigtir. O, heniiz ¢gocukken giindelik olaylari Karagdz’iin agzindan oynamaya, hatta
kisa diyaloglar yazmaya baslayarak, bunu kendisine is edinerek gergek bir hayali olma
yolunda ilerlemistir; zira hayaliler giinliik olaylar1 ¢ok yakindan takip edip oyunlarini
oradan devsirirler (Sakaoglu 2002: 46). Bu noktada Aral da gelenekle birlesir ve o, Kara-
g06z’1in nostaljik bir yaklagimla diriltmesinden yana degildir; Karag6z ve diger oyun kigi-
lerinin hatirlanmasi, yeniden sahneye ¢ikip goriiniir olmalari son derece dnemlidir ama
onlari ¢aga uydurmak kosuluyla:

Bir hayalim var Reyan. Bir kabare tiyatrosu agmak ve iki yetenekli komedyenle
Karagoz-Hacivat ikilisi olusturmak. Belki vardir, ama benimkiler, giyimleriyle, tip-
leri ve oyunlariyla giiniimiiziin insan1 olacaklar. Modalar1 ge¢mis goriiniiyor ama
her devre uyacak zenginlikteler. (...) Ustelik simdi zengin teknik olanaklar da var.
Sahnede danslar, saydam gosterileri oldugunu diisiin (222-223, 235).

Bilindigi lizere, geleneksel oyunda oyun kisilerinin ait olduklar: sinifi, yetistigi bol-
geyi belli eden keskin, yalin ¢izgili giysiler tercih edilir ve tasvirler giysi formlarina do-
niistliriilirken donemine gore cesitli, yeni renk ve bicimler kazanirlar (Kog, Koca 2006:
244,268). Oyunlarin genelinde Karag6z ve Hacivat’in giydikleri salvarlar etek goriintiisti
verir (Kog, Koca 2006: 269). Romanda da Karagdz’e yeni yorum katmada giysiler dnemli
bir yer tutar. Modact Reyan oyun i¢in 6zgiin, “liniseks” (317) giysiler hazirlar. Boylece
romanin basindan beri cinsiyet kalip ve kodlarinin yapayligini ve ne denli kisitlayict ol-
dugunu gostermeye caligsan yazar, yeniden yazilacak bir Karagdz’iin goriintii olarak cin-
siyetsizlestirildiginde daha 6zgiir olup muhayyilenin sinirlarin1 asmada daha fazla etkili
olacagini1 digiinmiis gibidir. Yazarin altini ¢izdigi en énemli noktalardan biri sudur ki
Karagoz giincellestirilirken hayal giicli ilhamini giincel olandan almalidir zira Reyan da
Karag6z’li, Hacivat’1, Beberuhi’yi, Celebi ve zenneleri ger¢ek hayatta, sokaklarda, kenar
mahallelerde arar ama onlar1 sokak modasinin tektiplestirici etkisinden ¢esitli ayrintilarla
kurtarmanin ¢abasi i¢indedir (340). Sadece kiyafetler i¢in degil metinden dekora oyunun
yeniden sahnelenmesi i¢in her detay iizerinde titizlikle ¢alisilmistir. Klasik Karagoz
oyunlari okunmus, eski hava igsellestirilmeye c¢alisilmig, yeni oyunlar arastirilmis,
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tartigmalar, gilincel saptamalar yapilmig, oyun metinleri oyuncularin atigmalarini tetikle-
yip kopiirtmelerine agik kapi birakir bicimde kurgulanmis, seyirciyi de oyun icine katan
anlik ¢ikislarla kabare tiiriine yaklasilmaya ugrasiimistir. Orta oyunun ruhundan beslenen
sade, sembolik bir dekor uygulanmis, yalin ¢ok islevli 151k diizeni ile sicak bir hava yara-
tilmaya caligilmistir (348). Yapilan tiim bu hazirliklar Karag6z’ii yeniden yorumlayip
sahnelemek isteyenler i¢in adeta bir “yapilmasi gerekenler listesi” gibidir. Kacirilmamast
gereken en miithim nokta 6zii koruyarak yenilestirip giincellestirmektir. Hayali’nin dedigi
gibi “Hikéaye dedigin canlidir, zor begenir. Kendini dogru diiriist anlatacak kisiyi bul-
mazsa kiiser, kagar gider.” (17). Bu noktada Aral da uzam ve zamanla bagi oldukca gev-
sek olup her yerde ve her zamanda gegerliligini koruyabilecek bir metin olarak golge
oyununun her dénemde yeniden dolagima girebilecegini ama bunun 6zenli ve titiz bir
hazirlik siirecinden sonra, bu ise gergekten goniil vermis “dogru bir hayali” tarafindan
yapilmasinin 6nemini vurgular.

On iki yasindayken bile bir basliga piiskiil eklemek, bir giysiye aykir1 bir renk kon-
durmak, yeni yiizler ve roller uydurarak (253) —6rnegin, bir ara i¢inden dyle geldigi igin
Hacivat’1 eteklikli, yiiksek dlgekli bir kadin (329) olarak ¢izmistir— yalniz kopyalamayi
degil figiirlere yenilik katarak yorumlamay1 kendisine siar edinen Hayali tam da boyle
biri, dogru bir hayalidir. O, gélge oyununun figiirleriyle konusacak kadar onlara meftun-
dur ve onlar1 yeniden hayata katmaya kararlidir: “(...) sahneye donmek i¢in ¢ok bekledi-
niz, sabriniz tikkenmek iizere, biliyorum. Sakin olun az kaldi. Hazirliklara basliyoruz. Ya-
kinda 6zgiir olacaksiniz.” (252). Onlar1 6zgiir kilip hayata katarken 6zgiirliikgii, yaratict
ve yeniliklere acik olunmalidir ama, vurgulandig: tizere, geleneksel 6ziin, geleneksel ha-
vanin korunmasi da en az bunun kadar énemlidir. Hazirlig1 yapilan kabare metninin Ha-
yali tarafindan yazilan bir taslagi romanda paylasilir ve paylasimda goriiliir ki yeniden
yazimda Karag6z ve Hacivat 6zelinde gelenegin baskin egilimi takip edilmistir. Hayali,
Hacivat’1 kulaktan dolma bilgilerle hareket eden yar1 bilgin, nabza gore serbet veren, ¢i-
karct, her kaliba giren, herkesle ge¢inmesini bilen, ara bulucu, gosteris meraklis1 ve Ka-
rag6z’l iggiidiilerine gore hareket eden, saf, temiz ruhlu, merakli, kimseye yaranma der-
dinde olmayan, soziinii sakinmayan, 6z s6zii bir, sagduyulu halk adami, olaylarin giiliing
taraflarint ustalikla yakalayabilmesi acisindan zeki bir tip (Golpinarli 1959; 1924-195,
Baltacioglu 1959: 1923, And 1985: 469, 471, Boratav 1969: 221, Banarli1 2001: 734) ola-
rak tanimlayan geleneksel yaklasima sadik kalarak Hacivat’1 ¢ikarci, inangsiz, derinliksiz,
Karago6z’i “kiilyutmaz, diiriist, seriivenci, ¢ok bilmis halk adami1” (255) olarak kurgular.
Toplumun o devre 6zgii sorunlari, bu sorunlar karsisinda Karagdz’iin kiilyutmaz tavri ve
Hacivat’in her firsattan haksiz bir bicimde nemalanma arzusu aynen korunmustur. Pay-
lagilan taslak metinde oyunun bi¢imsel 6zelliklerinin de muhafaza edildigi goriiliir. Ha-
civat “Hakikatin resmidir hayal perdesi”yle (334) baslayan gazelini Hay Hak diyerek bi-
tirip hos geldiniz dedikten sonra Karagoz gelir ve atigmalari baslar.

Geleneksel Hacivat ve Karag6z’le ¢ok uyumlu ama giincellestirilmis bu oyun saye-
sinde Hayali hem hafiflemis, ge¢misiyle barismis, kendi hikayesinin gergekliginde ken-
disini var edebilmis hem de Karag6z’iin yeniden dogmasini saglamistir. Farkli yasam bi-
¢imlerine miisaade edilmeyen toplumda sahil de kapatilmistir. Hayali, sahildeki karnavali
perdeye tastyarak kaybettigi farkli yasamlara 6zgiirliik alanina da kabaresiyle bir bakima
yeniden kavusmustur. Ortaya ¢ikan oyun sarkilar, danslar, giiliismeler ve renklerle dolu,
aydinlik, ¢ekici, “¢ok neseli, biraz hiiziinli bir komedi’dir (350). Seyircinin oyuna ilgisi
yiiksektir:

Izleyicinin tepkisi o kadar canli ki tragedyalarin giiniimiiz seyircisi bakimindan gor-
kemini kaybetmis oldugunu diisiiniiyorum. Dogal bu, hayat ¢ogunluk igin zaten
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trajedi. Bu ortamda giilmek ve giildiirmekse ciddi is. Yine de seyirci sorunlarini
aglayarak degil, icine girerek, egretilerek yagamak istiyor. En azindan su an bu sa-
londa bulananlar karanliga bagisiklik kazanmig goriinmiiyor, tersine, sagmaliklari
giiliinglige vardirma oyununa katiliyorlar (350-351).

Hayali’nin bu sdzleri ddeta Aral’in Karagdz’ii yeniden giindeme tagimasini 6zetler
niteliktedir. Sorunlar1 sagmalastirip giildiirii kisvesi altinda ama bunu incelikli bir bigimde
yapan metinler, giicli metinlerdir ve alicisinin metnin istedigi dogrultuda degismesine
katkida bulunurlar. Hayatin giderek zorlastig1 bir donemde trajik degil, komik metinlere
ihtiyag vardir. Bu metinler alicisini igine ¢gekecek kadar onun yasamindan kesitler sunmali
ama ince taktikleriyle aligilmigi kirarak onu sarsmalidir. Bu noktada Koestler’in mizaha
yaklasimi hatirlanabilir: Kahkaha dzgiirlestiricidir, gerilim gidericidir. Ofkeyi de, endi-
seyi de, gururu da sondiiriir (1997: 37). Bu baglamda, Karagdz sayesinde ¢cok eglenen,
¢ok giilen seyirci giindelik yasamda kendisini ¢evrelemis tiim duygulardan uzaklagarak
ozgiirlesir ve dzgiirlestikce kendisine vurulan zincirlerin neler oldugunu daha ¢ok fark
eder hale gelir. Komediyle birlikte biiyiiyiip giiliinglesen dertleriyle daha ¢iplak, daha vu-
rucu bir bi¢gimde karsilasip onlara karst yeni gérme bi¢imleri kazanir. Bu da bir kez daha
Karagoz’e yirmi birinci ylizyilda neden hala ihtiya¢ duyuldugunun kanit1 olur.

Sonug

Inci Aral, Kendi Gecesinde romaninda golge oyunu Karagoz’ii insanlar, insanlik hal-
leri, muhtelif varoluslar, toéreler, davranislar, toplumsal siniflar hakkinda anlam katman-
lartyla dolu bir metin olarak yeniden degerlendirmis, romanini okuyanlardan da bu de-
gerlendirmelerini dikkate alarak Karagdz’lin estetik degeri yiiksek, siyasi, toplumsal ve
cinsel igerik acisindan zengin géndermelerle dolu bir metin oldugunu hatirlamalarini ar-
zulamigtir. Yazara gore Karagoz’le erken yaslarda tanigilmalidir. Karagoz, ¢cocuklara eg-
lence ve hazlarla dolu sonsuz bir diis evreni sunarken ayni zamanda onlar i¢in kendi ben-
likleri, diger benlikler, kendi benliklerinin digerlerininkiyle iligkileri gibi konular {izerine
diisiinmenin yolunu agarak onlarin 6zfarkindalik kazanmalarini saglar. Yazar, bagkarak-
teri izerinden Karagdz’e bdyle bir anlam yiiklemis, bu anlami irdeleyenlerin kendi bas-
karakteri gibi, toplumu, toplumsal yagamin nasil ve neye dayanarak ayristirmalar olustur-
dugunu, gergek diye bilinenlerin insa siirecini elestirel bir bigimde sorgulayarak manevi
bir aydinlanma yagsamalarini ummustur. Yazara gore Karagtz’iin alicisina boyle bir ma-
nevi aydinlatma yasatmasi i¢in yeniden, dogru bir bigimde dolasima girmesi gereklidir.
Yazarm “dogru” buldugu yaklasim, her ayrintis1 diisiiniilmiis titiz bir hazirlik esliginde
Karagoz’i 6ziinde varsaydigi, dekorundan miizigine, kiyafetlerinden metnine tagidigi in-
celikleri koruyarak yenilestirip giincel sorunlarin yansitildig1 bir oyuna doniistiirmektir.
Aral, giderek agirlasan yasam kosullarinda insanlarin psikolojik olarak rahatlamaya, giil-
meye ihtiya¢ duyduklarini, Karagdz’iin bu ihtiyaca cevap verecek nitelikte bir metin ol-
dugunu ancak bos bir eglenceye indirgenmemesi gerektigini savunur. Karagéz mizahin
ve diissel olanin giiciinden yararlanarak alicisini biiyiilerken ondan zihninin elestirel bo-
limiiniin de ¢aligmasini talep edecek giilii bir icerige sahip olmalidir. Boylece Aral, Ka-
rag6z’l trajik metinlerden ¢ok daha etkili ve incelikli bir bicimde kisiyi ve toplumu do-
niistliren, estetik agidan doyurucu bir metin olarak ele almis, yeniden iiretilmesinin hem
kisiye taze ve yeni gorme bigimleri kazandiracagini hem de giincel iilke meselelerini dii-
stinmek ve tartismak icin yeni bir temsil alan1 acacagini ortaya koymus, bu ideolojik ve
poetolojik gerekgelerini karakteri tizerinden okuruna aktarmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

http://www.millifolklor.com 105


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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OKTAY ARAYICI'NIN RUMUZ GONCAGUL OYUNUNDA
METINLERARASILIK: SANATSAL YARATI
MIRASININ YENIDEN URETIMi*

Intertextuality in Oktay Arayicr’s Play Rumuz Goncagiil:
The Reproduction of Artistic Creation Heritage

Dr. Ogr. Uyesi E. Candan iRi**

0oz

Bertolt Brecht’in Marksist diyalektik diinya goriisiiniin tiyatrosu olarak yirminci yiizyilin ilk yarisinda
kuramini ortaya koydugu ve uygulamasini yaptig1 epik tiyatro anlayisi, kendisinden onceki ¢esitli akim ve ge-
leneklerin estetik ilkelerinden siiziilerek bigimlenmis ¢agdas bir biresimdir. Bu biresimin temel unsurlarindan
biri, Dogu tiyatrosu, 6zellikle de Uzakdogu (Cin) tiyatrosu gelenegidir. Seyirci ve sahne arasinda estetik uzaklik
yaratan anti-illiizyonist nitelikleriyle 6ne ¢ikan Dogu tiyatrosu, geleneksel Tiirk tiyatrosunun da temelini olusg-
turur. Epik tiyatro kuraminin teoride ve pratikte Tiirk tiyatrosuna adim attig1 1960’11 yillarda, bu estetigin do-
nemin politik, ekonomik ve toplumsal zeminine uygun diisen politik-ideolojik igerigi ve yabancilastirmay1
odaga alan bigimi kadar geleneksel Tiirk tiyatrosuyla arasindaki benzerlik de Tiirk oyun yazarlarimin dikkatini
¢eker. Tiirkiye’de toplumcu-gergekgi bir ¢izginin belirginlestigi bu yillarda toplum sorunlarini tiyatro sahnesine
tastyarak tartigmaya agmak isteyen oyun yazarlari, seyirciyle siki bir bag kurabilmek i¢in ulusal nitelikli bir
tiyatro anlayiginin ingasimi gerekli goriirler. Yazarlarin bu yoneliminde ge¢misle, gelenekle hesaplasarak ¢agdas
bir estetik kuran Bertolt Brecht’in yarattig1 ilhamin yadsinamaz bir pay1 vardir. Altmish ve yetmisli yillarda bu
ilhamla yola ¢ikip cagdas ulusal bir deyise erisebilmek i¢in kararlilikla ilerleyen oyun yazarlarinin baginda Hal-
dun Taner, Sermet Cagan, Turgut Ozakman ve Oktay Arayici gibi isimler gelir. Kendi toplumlarinin sahip ol-
dugu tiyatro gelenegine yaslanarak bu gelenegin bilimsel bir ¢agin tiyatrosu olan epik tiyatro ile ortak paydada
bulusan yanlarim1 degerlendiren, boylelikle bir senteze ulagma ¢abasina girisen bu yazarlarmn, klasik/kiiltiirel
mirasin canlilik kazanmasinda, ayn1 zamanda ¢agdas tiyatroya da can vermesinde dikkate deger bir katkilar s6z
konusudur. Bu yazarlardan biri olan Oktay Arayici, yetmisli yillarm basindan itibaren agik bigime ve géstermeci
tiyatro bicemine dayali olarak ortaya koydugu dért oyunuyla -Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, Bir Olii-
miin Toplumsal Anatomisi, Rumuz Goncagiil, Tanilli Dosyasi- gelenege yonelisini istikrarli bir bigimde siirdii-
riir. Yazarin tipk kent merkezli halk tiyatrosu geleneginden esinler tasiyan Nafile Diinya oyunu gibi seyirlik bir
komedya olarak 1977°de kaleme aldig1 Rumuz Goncagiil, bir halk tiyatrosu tiirii olan orta oyununun uzantisinda
cagdas bir yaklagimla iiretilmis bir metindir. ilk sahnelenisi yazildig: tarihten ancak dort yil sonra, 1981-82
tiyatro doneminde Ankara Sanat Tiyatrosunda Rutkay Aziz’in sahne diizeniyle gerceklesen bu g¢agdas orta
oyunu, klasik mirasin, yazarin ifadesiyle sanatsal yarati mirasinin ayni estetik yapidan beslenen epik tiyatronun
verileri ile yogruldugu ve bu yolla bir yeniden yaratma siirecine tabi tutuldugu bir senteze varma girigimidir.
Oktay Arayici’nin metinlerarasilik ¢ergevesinde degerlendirilmeye agik olan bu sentez arayigimnin merkeze alin-
dig1 bu makalede, Rumuz Goncagiil’de yaratici bir bakisla yeniden iiretilen geleneksel orta oyununun korunan
ve donistiiriilen 6zellikleri incelenmeye, boylelikle folklorik malzemenin ¢agdaslastirilma siireci ortaya konul-
maya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler

Rumuz Goncagiil, cagdas ulusal tiyatro, halk tiyatrosu gelenegi, epik tiyatro, metinlerarasilik.

ABSTRACT
Epic theatre, which Bertolt Brecht laid out and applied as the theatre of the Marxist dialectical worldview
in the first half of the twentieth century, is a contemporary synthesis that has been shaped by filtering the aes-
thetic principles of various movements and traditions before it. One of the main elements of this synthesis is the
Eastern theatre, especially the Far Eastern (China) theatre tradition. Standing out with its anti-illusionist quali-
ties that create an aesthetic distance between the audience and the stage, Eastern theatre also forms the basis of
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traditional Turkish theatre. In the 1960s, when the epic theatre model stepped into Turkish theatre in theory and
practice, the similarity between this aesthetics and traditional Turkish theatre, as well as its political-ideological
content in accordance with the political, economic and social background of the period and form that focuses
on alienation, draws the attention of Turkish playwrights. In these years when a socialist-realist line became
clear in Turkey, writers who want to bring social problems to the theatre stage and open them to discussion
consider it necessary to build a national theatre understanding in order to establish a close connection with the
audience. The inspiration created by Brecht, who sets up a contemporary aesthetics by reckoning with the past
and tradition, has an undeniable share in this orientation of the writers. In the sixties and seventies, names such
as Haldun Taner, Sermet Cagan, Turgut Ozakman and Oktay Arayic1 are the leading playwrights who set off
with this inspiration and progressed with determination to reach a contemporary national saying. Based on the
theatrical tradition of their own society, these authors, who evaluate the common grounds of this tradition with
epic theatre, which is the theatre of the scientific age, thus attempt to achieve a synthesis, make a remarkable
contribution to the revival of the classical/cultural heritage and at the same time its feeding contemporary thea-
tre. Arayici, one of these writers, continues his steady orientation towards tradition with his four plays based on
the open form and non-illusionistic theatre from the early seventies. Rumuz Goncagiil, written by the author in
1977 as a theatrical comedy just like Nafile Diinya, which is inspired by the tradition of urban-centered folk
theatre, is a text produced with a contemporary approach in the extension of the middle play, genre of folk
theatre. This contemporary middle play, which was first performed only four years after the date it was written,
with Rutkay Aziz's stage order at the Ankara Art Theatre during the 1981-82 theatre period, is an attempt to
arrive at a synthesis in which the artistic creation heritage is kneaded with the data of the epic theatre nourished
by the same aesthetic structure, thus subjected to a process of recreation. In this article, in which Arayici’s
search for a synthesis, which is open to be evaluated within the framework of intertextuality, is centered, the
preserved and transformed features of the traditional middle play reproduced in Rumuz Goncagiil with a creative
perspective will be examined, thus the modernization process of the folkloric material will be tried to be re-
vealed.
Keywords
Rumuz Goncagiil, contemporary national theatre, folk theatre tradition, epic theatre, intertextuality.

Giris

Cagdas Tiirk tiyatrosunda toplumcu-gergekei anlayisin agirlik kazandigr 1960’11 ve
1970’11 yillarda oyun yazarlarmin ilgisi, bireyin yasantisindan uzaklasarak toplum yasan-
tisma yonelir. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sosyal, siyasi ve ekonomik yasamdaki
hareketliligin etkisiyle giinden giine daha 6zgiir ve dinamik bir kimlige biiriinen tiyatro
sahnesi, bu yillarda seyircinin toplum sorunlariyla yiizlestigi bir alan haline gelir. Gegim
sikintisi, yoksulluk, somiirii, cehalet, zorbalik, deger yitimi ve ¢ikar diiskiinliigii gibi ce-
sitli toplumsal problemlerin ¢ogu kez elestirel bir bakisla tartismaya ag¢ildig1 bu alan, se-
yircinin duygusal etkiden olabildigince arindirilarak diisiinsel bir siirece taginmasini zo-
runlu kilar. Oyun yazarlari, seyircide bu diisiinselligi saglayabilmek icin eski estetik 61-
giileri bir yana birakip yeni bicem arayislarina yonelmeye baslar. Genis halk kitlelerine
ulasarak bu kitlenin ¢agin karmasik gercekleriyle hesaplasmasini saglayabilme eregi, ya-
zarlarin, dramatik tiyatronun artik sinirli kalan anlatim olanaklarindan uzaklagmasini be-
raberinde getirir.

Cagdas ve 0zgiin bir tiyatro biceminin pesine diisen yazarlarin bu yoldaki esin kay-
naklarindan biri, yirmineci ylizyil Bati tiyatrosunda atilan yenilik¢i adimlar ve 6zellikle
Bertolt Brecht’in politik-ideolojik 6zii, klasik ¢izginin digindaki bi¢imiyle diinya tiyatro-
sunda ¢181r agan epik tiyatro estetigi olur. Biiyiik 6l¢iide Dogu (Cin) tiyatrosu gelenegine
yaslanilarak insa edilen bu ¢agdas estetigin, ayn1 kiiltiirel kalint1 lizerinde yiikselen gele-
neksel Tiirk tiyatrosu ile benzerliklerinin fark edilmesiyle birlikte ¢agdas ulusal bir deyis
yakalamak isteyen yazarlar, kendi tiyatro geleneklerine taze bir bakisla yaklasmaya bas-
lar. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ag¢ik bigimi ve onu tamamlayan gastermeci bigemi basta
olmak tizere gesitli 6geleri, ¢agin gereksinimleri dogrultusunda olusturulacak yeni bir es-
tetik i¢in islevsel bir kaynak haline getirilmek istenir. Ulusal deyis arayisindaki yazarlar
arasinda kimi zaman geleneksel malzemenin yiizeysel 6gelerinin, kisilerinin, konularinin
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yeni oyunlar i¢inde kullanilmasi yoniinde bir yanilgi olussa da aslinda izlenmesi gereken
yol, bu malzemenin giiniin tiyatro yazinina oldugu gibi aktarimini asan bir ¢izgidedir
(And 1973: 458). Sanatta gercek yeniligin yiizeysellikten sakinarak eskiyi yaratict bir do-
niigiime ugratan toplumcu sanat oldugunu savunan Aziz Calislar’in,

Iste, diinya sanat tarihinde, toplumcu sanatin gergek bir yenilik olmasinin, sanat-

tarihsel siiregte ileri bir ugragi olusturmasinin nedeni, onun diinya ilerici “kiiltiir

mirast”na sahip ¢ikarak, eski’yi yaratici bir sekilde agmasina, sanatsal ileri bir bire-

simi (sentez’i) olusturmasina baglidir. Toplumcu sanat geg¢misin en iyi, en ilerici

sanatsal deneyimlerini kendinde 6ziimleyerek yeni’yi yaratmis olan sanattir (1982:

9)
ifadesi, gelenekten kaynaklanma yolunun ipuglarini tagir. Tiirkiye’de toplumcu sanat ¢iz-
gisinin belirginlestigi 1960’11 ve 1970’11 yillarda Haldun Taner basta olmak iizere Sermet
Cagan, Turgut Ozakman, Oktay Arayici gibi yazarlar, “geleneksel tiyatromuzu yiizeyden
goriip birtakim kaliplari ve kuru kuruya bigimsel goriiniisleri aktarmaya ¢aligmak” (Nutku
2009: 23-24) yerine eskiyi diyalektik bir tutumla degerlendirerek cagdas bir biresime
ulagma ¢abasi i¢inde dikkate deger eserler iiretir. Boylelikle klasik miras, “idealize edil-
mis bir siireklilik”, “bir kopma” ya da “ddnemsel bir {itopya” olmaktan ¢ikar (Jusdanis
2015: 120) ve giincel olanda doniistiiriilerek nefes almaya baslar.

Bu yaklasim, 1960’11 yillarin sonunda Julia Kristeva’nin postmodern elestirinin ¢6-
ziimleme yontemi olarak ortaya koydugu ve her metnin kendi iginde baska bir metnin
eritilmesi ve doniigiimii (Aktulum 1999: 41, Kristeva 1969’dan) bigiminde tanimlandig1
metinlerarasilikla da o6rtiislir. Bir metni baska metinlerle iliskili olusu baglaminda deger-
lendiren bu yonteme goére ayrisik unsurlarin bir kesisme yeri olan yazinsal metinler, ¢ok-
sesli bir yap1 sergiler (Aktulum 1999: 10). Bu ¢okseslilik, ayn1 ya da yakin doneme ait
metinlerin i¢ iceligiyle saglanabilecegi gibi ¢ogu kez daha eski metinlerin ve yazinsal
geleneklerin ¢agdas metinlere yansimasi bigiminde kendini gosterir. Dolayisiyla cagdas
ulusal bir tiyatro ingasi i¢in ¢abalayan yazarlarin klasik mirastan yaratici yolda yarar-
lanma girisimi de metinlerarasi bakigla degerlendirilmeye aciktir. Geleneksellesen
ve/veya klasiklesen kiiltiirel unsurlarin yeniden iretilerek yaratilmasi, gelenegi duragan-
liktan uzaklastirarak yeni bir baglamda devingen bir unsur durumuna getirir (Aktulum
2013: 15). Bir yeniden yaratma islemine tabi tutulan gelenek, boylelikle cagdas tiyatroyu
da besleyen bir damar olarak canliligini siirdiirebilir.

Yirminci ylizyil Tiirk tiyatro yazininin 1970 kusaginda folklorik malzemeyi bu yolda
degerlendirme c¢abasindaki yazarlardan biri olan Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagiil’ 1,
geleneksel Tiirk tiyatrosunun bigim, dil, deyis gibi ¢esitli 6zelliklerinin epik tiyatro este-
tiginin anlatim/gdsterim teknikleriyle kaynastirildigi bir oyundur. Gelenegin yeniden {ire-
timi noktasindan hareket edilen bu makalede, Arayici’nin Rumuz Goncagiil’de giristigi
sentez arayisi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Cagdas Bir Orta Oyunu: Rumuz Goncagiil

“Ulusal karakterli bir epik tiyatro modeli” (Pekman 2010: 167) olusturma yolunda
yadsinmas gii¢ bir gayretle ilerleyen Arayici, Rumuz Goncagiil’tin ilk gdsterimi sonra-
sinda kendisiyle yapilan bir sdyleside Tiirk tiyatrosunun 6zgiin kimligine nasil erigebile-
cegine dair diisiincelerini soyle ifade eder:

Bir tiyatronun ulusal kisilik ve kimlik kazanabilmesi i¢in kendi tilkesinin somutuna
yaslanmasi gerektigi inancindayim ben. Bu somut, hem insan malzemesidir, hem
de kiiltiir mirasi, sanatsal yarati mirasi. Tiyatro olgusunu kendi kiiltiir mirasimizin
ogeleri i¢inde degerlendirdigimiz zaman, izleyiciyle iligki ve iletisim kurma kolay-
lastyor. Yasadigimiz topragin insaninin, yiizlerce yildan diiziiliip gelmis cesitli et-
kilesimlerle olugmus, kendine 6zgii bir duyus, davranis ve yaklagim bi¢imi var. Bir
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Ingiliz’in, bir Cinli’nin, bir talyan’mki gibi; ilk bakista ayrimsanabilecek 6zellik-
leri var. Bu 6zellikler kiiltiire de yansiyor. Dahasi ve dogrusu, kiiltiiriin olusumunda
yer aliyor. Amag bu yansimanun tiyatrodaki izdiigtimini yakalamaktir. Kisilikli bir
ulusal tiyatro derken anlatmak istedigim budur (Ongdren 1982: 4).

Evrensellik yolunun 6ncelikle ulusalliktan gectigi inanciyla seyirlik oyunlarmn cesitli
ozelliklerinden yararlanarak yeni bigemler yaratmay1 deneyen Arayici’nin bu ¢abasinin
ilk {irlini, yetmisli yillarin baginda kaleme aldig1 Nafile Diinya’dir. Halk tiyatrosu gele-
neginin Karagoz, orta oyunu, meddah gibi tiirlerinden esinler tasiyan bu seyirlik komed-
yay1, 1974-77 yillar1 arasinda yazdig1 Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi takip eder. Bu
kez koylii tiyatrosu gelenegine yaslanarak seyirlik bir tragedya denemesine yonelen ya-
zarin bir sonraki oyunu, orta oyununun 6zelliklerini yeniden iiretime tabi tuttugu Rumuz
Goncagiil olacaktir. Yazar, 1979°da geleneksel tiyatronun gesitli 6rgeleri, dil ve deyis
ozellikleriyle belirgin bir bagt bulunmasa da yine a¢ik bicim ve gostermeci tislup dogrul-
tusunda bigimlenen son oyunu Tanilli Dosyasi’n1 kaleme alir.

Arayict’nin bir halk tiyatrosu tiirii olan orta oyununun uzantisinda, ¢agdas bir halk
giildiiriisii yaratma niyetiyle 1977°de yazdig1 Rumuz Goncagiil (Arayict 1983: 8), ilkin
1981-82 sezonunda Ankara Sanat Tiyatrosunda seyirciyle bulugur. Rutkay Aziz’in sahne
diizeni ile ger¢eklesen bu ilk yapim sonrasinda Arayici, “1981-82 Sanat Kurumu En Ba-
sarih Yazar Odiilii”ne layik gériiliir. Ik oyunu Nafile Diinya’da yaymlanms gibi gdste-
rilen evlilik ilanin1 1971°de bir gazetenin ¢dpgatan siitununda yayinlatan yazarin bu ilana
gelen bir tomar mektuptan yola gikarak kurguladigi oyun, “ge¢im sikintist ¢geken bir anne-
kizin yasadiklari {izerinden kadin-erkek iligkileri, evlilik, ¢ikar diiskiinliigii gibi mesele-
leri giildiiriiyle yogrulan elestirel bir bakisla ortaya koyar” (iri 2020: 278). “insan mutlu-
lugunun her seyden dnce ekonomik ve siyasal bir sorun oldugu” inancindaki Arayici
(1974: 7), oyununu, insanligin paraya degisildigi (Arayic1 1982: 161) bir diizende mut-
luluga erismek isteyen siradan kisilerin kars1 cinsle birliktelige ve evlilik kurumuna hangi
beklentilerle yaklastig1 lizerine kurar.

Kurgunun odagindaki iki isim, insaf ve kiz1 Giilsiin’diir. Daha énce yazarin Nafile
Diinya’sinin “Diizene Uygun Ahlak Dersleri 1 adli kesitinde konu edilen bu anne-kizin
hikayesi, bu oyunda genisletilerek yeniden yazilir. Yazarin bilingli bir tavirla bir tiir oz-
gonderim bi¢iminde daha 6nce yazdigi metinle kurdugu i¢cmetinsel iligki (Aktulum 2011:
441) sonucunda, Nafile Diinya yazildigindan beri ikincil kisiliklerine adeta isyan eden
Insaf ve Giilsiin, yeni bir oyunun temel kisileri olma hakkini elde ederler (Yiiksel 1997:
131). Insaf, kaybettigi esinin emekli ayligiyla gecinebilmek igin didinen ve biraz giin
yiizii gorebilmek i¢in tek umudunu artik yasi gegcmekte olan kizinin bir yuva kurmasina
baglayan caresiz bir kadindir. Giilsiin’iin kismeti agilsin diye Istanbul’da ne kadar tiirbe
varsa hepsine adaga giden Insaf (Arayic1 1982: 33), biriken kira borcunu da édeyeme-
yince iyice ¢ikmaza girer ve son ¢are olarak komsusu Haci Kifaye’nin akil hocaligiyla
Giilsiin i¢in gazeteye evlilik ilan1 verir. Oyundaki giiliing olaylar silsilesi, bu ilana yanit
veren damat adaylarinin birbiri ardina oyuna girmesi ile geligir. Insaf’in her tiirlii dediko-
duyu goze alarak kiziyla birlikte oturdugu ahsap kira evinin bir odasim kiraya verdigi
Sitk1 adli delikanli, varsil bir mirasyedi olan Halet Rezaki adli ihtiyar, koseyi donmek
isteyen insaat iscisi Dursun Ali, evlenme soziiyle kandirdig1 kadinlar1 pazarlayan Refik
Mayisoglu, ellili yaslarindaki ana kuzusu Miifit Miirted, bu adaylar arasindadir. Her biri
Insaf ve Giilsiin’le ayr1 ayr1 yiizlesen ve oyunun son sahnesinde birtakim tesadiifler sonu-
cunda anne-kizin evinde bir araya gelen bu renkli tipler araciligiyla carpik bir diizende
askin ve evliligin bile ticaret kurallarina bagl (Nutku 2008: 185) oldugunun alt1 ¢izilmek
istenir.
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Toplumcu-gergekgi tiyatro ¢izgisinde ilerleyen bir yazar olarak ¢aginin tanikligini
iistlenen Arayici’nin hem 6z hem bigim bakimindan toplumunun somutuna yaslanma ar-
zusuyla ortaya koydugu oyun (Arayict 1981: brosiir), metinlerarasi bakis dogrultusunda
orta oyununun c¢esitli 6zelliklerinin giiniin kosullarina goére yeni anlamlarla donatildigt
(Aktulum 1999: 264), adeta yeni bir baglamda yeniden yaratildig1 bir biresime erigme
cabasidir. Yazar, ayni estetik temele dayanan halk tiyatrosu gelenegi ve epik tiyatro ara-
sindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 degerlendirerek ¢agdas bir tiyatro bigimi ortaya ko-
yar.

Oyun Duygusu Aracihgiyla Kirillan Gergeklik Algisi

Dogu tiyatrosu geleneginin estetik ilkeleri dogrultusunda gelisen orta oyununun te-
melinde “sahneyi ve seyirciyi her gesit biiyiileme (illiizyon) eyleminden kurtarma ve sah-
nede bir olay1 seyreden halki hipnotizma bigimlerinden uzak tutma” (Nutku 1970: 35)
eregi bulunur. Metin And’in “samimi, yalansiz dolansiz tiyatro olmak {slibu” (1985:
409) olarak tanimladig1 gostermeci (non-illusionistic) tiyatro bicemine yaslanilarak olus-
turulan bu gelenekte, bir rolii yasamak yerine “gdsteren” oyuncu, seyredildiginin; seyirci
ise bir oyun karsisinda bulundugunun farkindadir. Farkli estetik amaglarla da olsa
Brecht’in yabancilastirmali tiyatrosundakine benzer bigimde cesitli yollarla yaratilan
oyun duygusu, seyircinin yanilsamanin tuzagma diismeden oyuna belli bir mesafeden
yaklasmasini saglar.

Rumuz Goncagiil’ de oyunsuluk, sahnede sergilenenin bir oyun oldugu vurgusu, met-
nin bagindan sonuna degin ¢esitli yollarla seyirciye duyurulur. Oyunun geleneksel seyir-
lik oyunlara somut metinlerarasi géndergeler igeren giris kisminda anne-kiz, -insaf 6nde,
Giilsiin arkasinda- sahneye gelerek seyirciyi selamlar. Ikili, birinci sahnede de siirdiirdiik-
leri bu yiirliyiisle orta oyununda ¢ogu zaman muhavere (séylesme)nin ilk evresi olan arz-
bar kisminda birlikte goriinen Kavuklu ile Kavuklu-arkasini (Ciice, Kambur veya Denyo)
cagristirir. Orta oyununun taklidine ¢ikilacak oyunun takdim edildigi on deyis boliimiinii
andiran giris kisminda Insaf, Pisekar’la ortiisen bir tavirla sozii iistlenir ve meddahlarin
kimi zaman hikayelerinin baginda yer verdigi kalip ifadelerden biri olan “eskiler raviyan-
1 ahbér, nakilan-1 asar soyle rivayet ve hikayet ederler ki’ (Arayic1 1982: 17) soziinii alin-
tilayarak kendi oyunlarinin rivayet ya da hikayet degil “aslinin ayn1” oldugu vurgusunda
bulunur. Insaf’m birazdan oyunun baslayacagini isaret ettigi bu giris, ayn1 zamanda oyu-
Nun biitiiniiniin oyun i¢inde oyun kurgusuyla olusturuldugunun da ifadesidir. Oyun bo-
yunca Insaf, Giilsiin ve digerlerinin oyuncu kimlikleriyle sahnede bulunmasi, oyuna yeni
giren her oyun kisisinin roliine biiriinmeden 6nce kimin taklidine ¢iktigini belirtmesi yo-
luyla yaratilan oyun duygusu, seyircinin illiizyona kapilmasina engel olur (Erkek 1999:
36). Oyun i¢inde oyun kurgusu igerisinde seyircinin varligin1 yadsimayan bir tavirla ger-
¢eklesen oyun bozmalarin belirgin bir drnegi, ilk sahnede gergeklesir. Anne-kiz, halka
cizerek pes pese yiriirken Giilsiin, “[n]eyse geldik sayilir, ev suracikta” (Arayici 1982:
19) diyen annesine evin gevresinde dolanip durduklarini sdyleyerek oyun bozmay:1 basla-
tir. Biiyiicii Hoca ve Fotograf¢: gibi orta oyunlariyla anisfirma yoluyla kurulan metinle-
rarasilik baglaminda ortiilii bir soylesimin (Aktulum 2011: 420) gelistirildigi bu sahnede,
Gilsiin’lin, Kavuklu’nun oyunbozanligin1 animsatan (Sokullu 1979: 154) tavrina karsilik
Insaf’m,

Ben ¢ok hognuttum boyle dolap beygiri gibi donmekten sanki. Ama gel de o yazar
bozuntusu Oktay Arayict’ya, bizim kaltaban yonetmen... (Yonetmenin ismini verir)
...’a/ e dert anlat. Neymis efendim, ¢cagdas bir ortaoyunuymus. O bi¢cimde oynaya-
cakmisiz. Hay bi¢iminiz batsin... Gostermeci olacakmisiz. Olduk iste, géstermelik
olduk... (...) Yaptigimizin ortaoyunuyla ilgisi olsa bari! (...) Glizelim ailevi, terbi-
yevi, hissi drami rezil ettiler... Bizi de seyirciye maskara... (Arayici 1982: 20)

http://www.millifolklor.com 111


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

sozleriyle oyun kisilerinin, dolayisiyla seyircinin oyuna karsi tavir almasi ve yabancilas-
masi gergeklesir. Taklidine ¢iktiklari oyunun yazartyla, yonetmeniyle, bigimiyle alay ede-
rek yabancilastirmanin dlciisiinii gitgide artiran Insaf’m bu sézlerinde “[y]azarin bu oyun
yoluyla sundugu estetik denemenin tartigilmasi, 6nerdigi sahneleme ve izleme yontemi-
nin ortaklasa degerlendirilmesi istegi” de agiga ¢ikar (Pekman 2010: 119). Seyirci ile
sahne olay1 arasindaki dordiincii duvarin yikildig1 ve biling alanina tagian seyircinin et-
kin/iiretken bir tutuma yaklastirildigi bu yabancilastirmali durum, Insaf basta olmak
tizere, ¢esitli oyun kisilerinin oyun boyunca ara ara seyirciye yonelisiyle de belirgin kili-
nir. Seyirci, bir gézlemci olarak konumlandirildigi bu durumda, bir oyun karsisinda bu-
lundugunu unutmamasi konusunda sik sik uyarilir.

Rumuz Goncagiil’de sahne diizeni de yine oyunun oyun niteligini destekleyen yalin
bir goriiniim sergiler. Geleneksel orta oyununda genellikle yenidiinya ve diikkan adindaki
iki dekor pargasi ile oyunun kotarilmasi gibi bu oyun da perde olmadan, derme ¢atma
dekorlarla, igreti kostiimlerle, aksesuarsiz (Arayict 1982: 20) siirdiiriiliir. Yazar, oyunun
basinda bu konuya iliskin sdyle bir agiklamada bulunur:

Bezem son kerte yalin olmalidir. Birkag sandalye, bir ¢eyiz sandigi, bir askilik vs.
Bezem Ogeleri oyuncularca da getirilip gotiiriilebilir. Merdiven devinimle, dahasi
yalnizca sesle verilebilecegi gibi, bu is i¢in kiiglik bir merdiven parcasi da kullani-
labilir (Arayict 1982: i¢ kapak).

Arayict’nin, epik tiyatronun seyirciye gergek bir mekanda degil, tiyatroda oldugunu
diisiindiiren islevsel sahne diizeni yaklagimiyla da bir miktar benzerlik tagiyan bu anlayisi
dogrultusunda, merdivenin varligi, kap1 zilinin galisi, kapinin acilip kapanisi, rihtimdaki
dalga sesi gibi sahne tasarimina dair pek ¢ok unsur, oyuncu-kisilerin taklit giiciinden ya-
rarlanilarak ifade edilir. Gergege uygun bicimde yapilabilecek hareketlerin dahi basitles-
tirilerek sunuldugu, oyun kurallarinin bile isteye ¢ignendigi orta oyunundaki “gibi

yapma/saymaca 6zelligi” (And 1985: 410), bu oyunda da 6n plandadir:
D. ALI (Voltalamirken) Faasss... Fiisss... Caasss... Foouusss... Cliiiss.

SITKI (Saskin, Dursun Ali’yi izler) Bu acayip ses nedir?
D. ALI Dalga kardesim, dalga.
SITKI Benimle dalga m1 gegiyorsunuz?
(..)
D. ALI Burasi rthtim degil mi?
SITKI Rihtim.
D. ALI Rihtimda deniz olmaz mi1?
SITKI Olur.
D. ALI Denizde dalga?
SITKI Olur.

D. ALI (Izleyiciyi imleyerek) Nasil anlastiracagiz ha bu millete buranin rthtim oldugunu. Fas
fos ¢is’le iste... (Arayict 1982: 54-55).

Orta oyununun Pigekar’1 edasiyla sahnede olmayan1 var sayan Dursun Ali’nin tav-
rindaki bu aleladelik, oyunun oyun niteligini destekleyerek seyirciyi silkeler. Onun kendi
cikardigi sesler araciligiyla soyut diizeyde yarattig1 rthtim dekoru, insaf ve Giilsiin’{in bu
sahneye girerken yanlarinda getirdigi dekor pargalar1 ile tamamlanir. Oyunda kap1 zilinin
caliginin ya da kapinin agilip kapanis sesinin, oyuncu-kisilerin ¢ikardigi sesler araciliiyla
verilmesi de yine sik tekrarlanan bir 6zelliktir:

MUFIT  Yanhs yere mi geldim acaba? (Zili calar) Zirt zirt.
INSAF (Kapiyr agar) Gacirr gicirt. Hos geldiniz Miifit Bey (Arayici 1982: 110).
Gostermeci tiyatro bigeminin beraberinde getirdigi bu “oyunbozan” islevsellik, ayn1
zamanda oyunun giildiiriicii niteligini de pekistirir. Gonderge-metin (alt-metin) durumun-
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daki orta oyununda oldugu gibi Rumuz Goncagiil’de yiiksek bir dozda seyreden bu giil-
diirtictiliik, kimi yerlerde seyirciden beklenen elestirel tavr1 sekteye ugratabilecek boyuta
erigse de bir yabancilastirma etkisi olarak metnin kurulus niyetine hizmet eder.

Kesintili bir Yapida Sergilenen Tipler ve Durumlar

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun Dogu tiyatrosu geleneginden gelen bir baska belirle-
yici niteligi, agtk bigime dayal1 yapisidir. Herhangi bir yazili metne dayanmayip belli bir
kanava ger¢evesinde dogmaca oynanan seyirlik oyunlar, bu bigimin etkisiyle “action’a
[eylem] az yer veren, eklemli, organik biitiinliigii olmayan esnek, kisa oluntulardan” olu-
san bir yap1 sergiler (And 2019: 34). Dramatik tiyatronun nedensellik ilkesi déhilinde
organik bir bitylime ile gerceklesen olay akisina karsi ¢ikan Brecht’in oyunlarindaki epi-
zodik anlatima benzer gériiniimdeki bu kesintili yapi, seyircinin ilgisinin oyunun gelisi-
mine yonelmesine imkan saglar. Arayici da Rumuz Goncagiil’in gevsek dokusu igeri-
sinde karakterden ¢ok tipi vurgulamayi, dramatik gerilim kotarmaktan ¢ok durum sergi-
lemeyi onceler (Yiiksel 1997: 131). Bir girisle baslayan bu iki perdelik oyun, sarkilarla
birbirine baglanan ve 6zellikle ilk altis1 kisa kisa ilerleyen yedi sahneden olusur. Giris
kisminda oyunun eksen kisileri Insaf ve Giilsiin’le karsilasan seyirci, tiim damat adayla-
rinin -orta oyununun fas: kisminda ¢esitli taklitlerin zennelerin kiraladig1 evde toplan-
mas1 gibi- (And 1985: 398) insaf’in kira evinde bir araya geldigi son sahneye degin ne-
redeyse her sahnede bir aday tanryarak onun sergiledigi duruma taniklik eder. ilk sahnede
Giilsiin’e talip oldugu heniiz bir sir olan Sitki, ikincide Halet Rezaki, {igiinciide Dursun
Ali, dordiinciide Refik, altincida Miifit, oyuna girerek tstlendikleri roliin taklidini ger-
¢eklestirirler. Olay akiginin gizgisellikten uzak olusu, yeni bir sahnelemede kimi sahne-
lerin istenirse yer degistirmesini, kimilerinin ¢ikarilmasini ya da yenilerinin eklenmesini
olanakli kilar. S6z gelimi, Refik’in Dursun Ali’den dnce ya da Halet Rezaki’nin ikinci
sahne yerine bir bagka sahnede oyuna girmesi, kurgusal a¢idan belirgin bir degisiklik ya-
ratmayacaktir.

Eylemin degil sdylesmenin 6ncelendigi bir meyddn-i siihan olan orta oyununun ke-
sintili yapisinda farkli kiiltiir ve ¢evreden kisgilerin bir araya gelmesi gibi (Kudret 2007:
91), Rumuz Goncagiil’de de “renkli tiplerden olusan bir toplum portresi” (Sener 2007:
64) sergilenir. Bir tip giildiiriisii niteligindeki orta oyununda kisiler; kilik kiyafetleri, dav-
raniglart ve konugsma bigimleriyle hemen ayirt edilen kalin ¢izgili birer tiptir. Her biri
kendi ¢evresine gore bir kaliba sokularak soyutlastirilan bu tiplerin insan olarak kendile-
rine 6zgii bir kisilikleri ya da davraniglar1 yoktur (Kudret 2007: 65-66). Burada sosyal,
kiiltiirel ya da ekonomik agidan toplumun belli bir kesimini temsil eden tipin sergiledigi
toplumsal tavir 6n plandadir. Epik tiyatronun toplumsal bir iligkiyi iceren gestus kavra-
mini (Brecht 1997: 139) ¢agristiran bu tavir, kiginin ait oldugu kesime 6zgii/tipik bir role
biirlinmesini zorunlu kilar. “Brecht, tipik olan1 kullanirken (...) insanin bagl bulundugu
ekonomik ya da sosyal kosullarin degisebilir olduguna, bu degisimin de yine kisinin kendi
elinde olduguna igaret etmeyi amaglamaktadir” (Pekman 2010: 55). Geleneksel Tiirk ti-
yatrosunda ise olumlu ve olumsuz nitelikleriyle beliren tipler ve ¢izdikleri portre, degis-
mezligi ¢ercevesinde degerlendirilir.

Arayici’nin ¢agdas orta oyununa gelince seyirciyi her kesitinde farkli bir ¢evreyi
temsil eden yeni bir tiple tanistiran oyunda bu tipler, “modern kurgu ve diyalog diizeni
icinde” (Ortayl1 1982: 48) sunulur. Oyunun eksen tipleri, Insaf ile Giilsiin, her ne kadar
Insaf ilk sahnede bunu reddeden bir tavir sergilese de orta oyununun Pisekar’: ile Ka-
vuklu’sunu anistirir. Ancak orta oyununun fas:/ boliimiinde siklikla tekrarlanan Ka-
vuklu’ya is arama motifi, burada Giilsiin’e koca aramaya doniisiir. Kadin-erkek iliskile-
rinin dahi toplumsal ve ekonomik nedenlerle ilintili oldugu diizenin sorgulandig1 oyunda,
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askin da evliligin de bir tiir ¢ikar iliskisine evrildigi sergilenir. Bozuk ekonomik diizende
ayakta kalabilme miicadelesi veren Insaf ile Giilsiin icin en uygun ¢ikis yolu, “birine da-
yanarak yasamak”tir (Arayici 1982: 18). Bu durumda génderge-metin, yeniden iiretime
tabi tutuldugu donemin toplumsal, ekonomik, tarihsel kosullarina gore yeni anlamlarla
donatilmis olur (Aktulum 1999: 264).

Oyunda damat adaylarinin da cogunlukla metinlerarasi bakisla halk tiyatrosu gele-
neginin tiplerinden ddiinglenerek kurgulandigi dikkat ¢eker. Yine donemin kosullarina
gore doniistiiriilen bu tiplerden Halet Rezaki ve Refik Mayisoglu, -ilki 6zellikle mirasye-
diligi, ikincisi zamparaligiyla- Karagoz ve orta oyunundaki “Celebi” tipini animsatan ki-
silerdir. Orta oyununun varsil ve asil bir aileden gelen Rezakizade Tar¢in Celebi’sinden
uyarlanan Halet Rezaki, “geng gériinmek sevdasiyla cildini kremlerle besleyen, saglarimi
boyayan, briyantinleyip tarayan” yash bir hazir yiyicidir (Arayict 1982: 11). Bu rahat
diiskiinii adamin Goncagiil rumuzuna yazmasinin asil nedeni, kendisine bakacak biriyle
evlenme istegidir. Mayisoglu soyadiyla geleneksel seyirlik oyunlarin “Kayserili” tipini
de cagristiran Refik ise “[e]vlenme vaadiyle agina diistirdiigii kadinlari, balay1 yagadiktan
sonra parayla satan ve yaptigi is mesleki yonden ticaret kabul edildiginden dogal olarak
kendini isadam1 sayan bir muhabbet tellali”’dir (Arayic1 1982: 14). Giilsiin’iin gozii agik
taliplerinden bir digeri, Dursun Ali, gevezeligi ve aceleci tavirlariyla seyirlik oyunlarin
“Laz” tipiyle benzesir. Tek derdi kdseyi donmek olan bu ¢ikarct adam, kdyde imam
nikahli bir esi olmasina ragmen “kat karsilig1 yap-sat¢iliga soyunmak i¢in medeni nikahla
ev-lenmeyi kuran bir ingaat is¢isi”dir (Arayic1 1982: 12). Rumuza yazan bir baska aday,
ellili yaslarinda olmasina karsin hala 6lmiis annesinin séziinden ¢ikamayan Miifit Miir-
ted’dir. Bir 6miir omuz omuza yasayabilecegi birini diigleyen bu iyi niyetli, nazik, fakat
herhangi bir konuda karara varmaktan aciz nikdh memuru, neticede Giilsiin yerine Insaf’a
asik olacaktir. Geng kétip Sitki ise evliligin iki tarafin da bir “is tutmasiyla” ayakta tutu-
labilecegine inanir. Her ne kadar oyunun sonunda Aysen’in ara buluculuguyla Giilsiin’le
evlilik yoluna giren Sitki olsa da basinda anne-kizin eledigi ilk mektuplardan biri onun
bu sartin1 dile getirdigi mektubu olur. Aysen’e gelince o, annesiyle anlagsamadigt igin
“kurtulus yolu olarak evliligi secen, mutlu bir yuva kurabilmek ugruna durmadan koca
degistirirken bir hayli de felegin cemberinden gegen” (Arayict 1982: 13) diiskiin bir ka-
dindur.

Oyunun “toplumun genellikle ezilen kesimlerinden se¢ilmis, farkli konumlara sahip
olsalar da, benzer bir kaderi -yani diizeni- yasamak zorunda birakilmig” (Pekman 2010:
115) bu kisileri, Arayici’nin kaleminde trajik olana saplanmadan giildiiriicii bir ¢izgide
varlik bulurlar. Geleneksel seyirlik oyunlarin karikatiirlestirilmis kisilerine benzemekle
birlikte giiniin kosullarina gére modernize edilmis bu tipler, diyaloglariyla seyircinin bir
yandan giiliimserken bir yandan da elestirel diislinmesini saglama amacina hizmet eder-
ler.

Can Sikic1 Gergekligin Giildiirii Tadinda Aktarim

Ozellikle Karagdz ve orta oyunu gibi seyirlik oyunlarin basat niteligi, bu oyunlarda
en acikli meselelerin bile bir komedya havasinda sunulabilmesidir (Kudret 2007: 86).
Halk tiyatrosu geleneginin ger¢egin act dilini balla kesen bu yaklagimi (Sokullu 1979:
222), Rumuz Goncagiil’de geleneksel orta oyununu yeni bir baglama uyarlama ¢abasin-
daki Arayici’nin hareket noktasini olusturur. Nitekim bu ¢agdas halk giildiiriisii, “kaygi
verici gercekleri belleklere kazimak i¢in aglatmayr degil giildiirmeyi secen” (Yiksel
1997: 131) bir oyundur. insani deger ve duygularin parayla yer degistirdigi ¢arpik diizene
dair elestirinin giildiiriiden gii¢ alinarak ortaya konuldugu oyunda, 6zellikle halk tiyatrosu
geleneginin giildiiri yontemleri belirleyicidir. Tipki “hareket ve s6z soytariliklarindan
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olusan fars giiliinglemesi”nin (Sokullu 1979: 147) baskin oldugu orta oyunundaki gibi
giildiiriiniin oyuncularin eylemleri ve konusmalari ile saglanmasi s6z konusudur. Metin
And’in kaleminde dilin disinda kalan giildiiriiciiliik ve dilin kendisinin giildiiriiciiliigii
(1985: 497) olarak ifadesini bulan bu durum, Rumuz Goncagiil’de harekete dayali giildii-
riinlin agirlikl olarak soz giildiiriisii ile tamamlanmasi bi¢ciminde gergeklesir.
Oyuncu-kisilerin gostermeci tavrindan da genis 6l¢iide beslenen hareket giildiiriisii,
oyunun ilk sahnesinden sonuna degin araliklarla devreye girer. Insaf ile Giilsiin’{in yolda
yiirlirken rumuza yazilan mektuplar1 okudugu ilk sahnede oniindeki elektrik diregine gar-
pan Giilsiin, 6nce diregi adam sanip tirker, sonra kucaklayip kenara tagir (Arayici 1982:
21). Yine anne-kizin bohgaci kiliginda Halet Rezaki’nin evine gittigi ikinci sahnede Insaf,
aslinda hi¢ olmayan merdivenleri ¢ikarken, hatta “belki inerken” merdivenlerin ¢ik ¢ik
bitmediginden yakinarak dinlenmek ister (Arayict 1982: 40). Bu tiir eylemden kaynakli
giiling sahnelerin diginda, takipgisi olunan gelenekte oldugu gibi sdylesmenin 6ncelen-
digi oyunda asil 6ne ¢ikan nitelik, dilin kendisinden kaynaklanan giildiiriiniin varligidir.
Gerek -orta oyunundaki kadar yogun bir goriiniimde olmamakla birlikte- tiplerin ait ol-
duklart fiziksel, kiiltiirel ya da smifsal ¢evreye bagl gelisen diyalekt farklilig1 gerek s6z
tekrari, sz uydurma, kafiye diisiirme, laf yetistirme gibi oyunlar gerekse de yanlis anlama

ve anlamama gibi durumlar, oyunu giildiiriiniin 6n planda oldugu bir boyuta tasir:
GUL- Cok iiziildiim babasiz biiylimenize.
SUN
INSAF Yiiregi ¢ok yufkadir, ¢ok insaniyetlidir kizim.
MUFIT  (Giilsiin’e) Cok memnun oldum efendim.

GUL- Ben iiziildiim diyorum, siz memnun oldum diyorsunuz?..

SUN

MUFIT  Yanlis anladiniz efendim.

GUL- Neyi yanlis anlamigim. Siz anlattiniz ya simdi babasiz biiytidiigiiniizii.

SUN Ben gosterdiginiz iyi duygulara memnun oldum dedim (Arayict 1982: 115).
MUFIT

Oyunun kimi bdliimlerinde dil ve kiiltiir farkliligina dayali olarak da ger¢eklesen bu
tiir yanlis anlama/anlamama ya da anlamadan anlamig gdriinmeler, seyirciyi giilimset-
meye yonelik birer soz giildiiriisii mahiyetindedir. Bununla birlikte, tipler arasindaki sdy-
lesmelerde one ¢ikan sdzciik uydurma, kafiye diisirme, argo vb. kullanimlarin ortaya
koydugu absiirt durum da giildiiriiye zemin hazirlar:

INSAF In... (Giilsiin’iin homurtusu iizerine diizeltir) Kifaye.
HALET  Hig duymadigim bir ad. Inkifaye. Arap musiniz? (Arayici 1982: 45).

Arayici’nin ¢agcil bir biresime erisme arzusuyla ortaya koydugu oyununda ¢ogun-
lukla halk tiyatrosu geleneginin yontemleriyle kotarilan giildiirii ortaminin seyirciyi eg-
lendirmenin Stesinde yabancilastirma gibi bir islevi de tistlendigi agiktir. Ne de olsa ¢agin
can sikici gergekleriyle ilgili tiretken bir bakis yakalamasi istenen seyircide diisiinmenin
ac1ga cikarilabilmesi i¢cin Walter Benjamin’in dedigi gibi “kalbin kasilmalarindan ¢ok,
diyaframin kasilmalar1” ise yarayacaktir (2000: 114). Ancak “ ‘Aristoteles¢i’ empatiyi
ketleyen ve boylece seyircinin psisik enerjisini giilme yoluyla potansiyel kurtulus i¢in
serbest birakan” giildiirii, bu enerjinin mizaha degil, diisiince alanina kaydirilmas1 6l¢ii-
siinde islevseldir (Eagleton 2020: 199). Halk tiyatrosu geleneginin uzantisinda yeniden
iiretilen Rumuz Goncagiil’de bir yabancilagtirma etkisi olarak estetik ve toplumsal bir is-
levi yerine getirmesi istenen giildiiriiniin eglendirici yoniiyle zaman zaman fazla 6n
planda olmasi, oyunu halk giildiiriilerine daha yakin bir ¢izgiye tastyarak metnin elestirel
boyutuna goélge diisiiriir. Bu durumu dengeleyen ise oyunun biitiiniinde etkin rol alan sar-
kili anlatimin eglencelik vasfinin yani sira diisiinsellige de genis 6l¢iide imkan tanimasi-
dir.
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Eglence ve Diisiince Arasinda Denge Unsuru Olarak Sarkilh Anlatim

Dogu tiyatrosu geleneginin 6ziinii olusturan yabancilagtirma, bu estetikten beslenen
geleneksel Tiirk tiyatrosunun da baskin niteligi durumundadir. Karagdz, orta oyunu gibi
seyirlik oyunlarda yanilsamayi1 kirarak yabancilastirmay1 saglayan unsurlardan biri de
sarkilardir. “Gerg¢i bu sarkilar metni yorumlamaz, ama tiplerin 6zelliklerini ve davranis-
larin1 verir. Bu sarkilarin gesitli tiplerin ve ydrelerin anlatilmasinda aydinlatict islevleri
vardir” (Nutku 2009: 21). Kimi zaman atmosfer olusturma amagli da bagvurulan mii-
zikli/sarkili anlatimin seyircinin giiliip eglenmesini saglama niteligi 6n plandadir. Ara-
yici’nin ¢agdas orta oyununda ise toplumsal bir iglevi de yiiklenen sarkilar daha genis bir
yelpazede degerlendirilir.

Rumuz Goncagiil, dokuz sarkiyla zenginlesen miizikli bir giildiiriidiir. Epizodik bir
yapida kurgulanan oyunda ¢ogunlukla epizot aralarinda koprii kurmaya yarayan bu sar-
kilar, ayn1 zamanda oyuna giren neredeyse her tipin seyirlik oyunlardaki gibi kendisini
tanitmasint saglayan bir aragtir. Halet Rezaki “Hazir Yiyicinin Sarkisi1”, Dursun Ali “Ko6-
seyi Dénmek Isteyen Iscinin Sarkis1”, Refik Mayisoglu “Muhabbet Tellalinin Sarkisi”,
Aysen “Hangi Tarlanin Uriinii Bunlar”, Miifit Miirted “Iki Sahit Dért Imza” sarkist ile
oyuna girer. Bu kisilerden Aysen digindakiler, sarkilar1 aracilifiyla kisilik 6zelliklerini,
mesleklerini ve zihniyetlerini ortaya koyarak anlatima katkida bulunurlar. Sinif bilincin-
den yoksun bir is¢i olan Dursun Ali’nin sarkisindaki,

Almigim Hamdiil Bey’den isareti,

Alesta duruyorum,

Sordu biri, “Bu yaptigimiz dairelerde kim oturacak?”
Kestim attim: “Paray1 kim bastirirsa.”

Dedi dbiirii: “Var mui size burda hayat?”

Caktim niyetlerini ossaat,

Dedim: “Mukaddestir bizim i¢in miilkiyet.”

(..)

Uluorta konusturur muyum dinsizleri,

fAnl)attlm sabahina Hamdiil Bey’e,

“Aslan evladim” dedi,

“Duymasin arkadaslarin,

Yevmiyene zam geldi” (Arayici 1982: 53)
dizelerinin ortaya koydugu gibi oyuna yeni katilan tipin ¢esitli yonleriyle tanitimini sag-
layan sarkilar, bir yandan da o tipe ve ayak uydurdugu diizene dair elestirinin iletilmesine
katkida bulunur. Dolayistyla Rumuz Goncagiil’iin sarkilari, “izleyiciye bir dinlenme, so-
luklanma ya da rahatlama firsat1 taniyan, kisa da olsa hosca vakit gegirten bir eglencelik,
seyircinin ddedigi para karsiliginda sunulanin daha zengin gériinmesini saglayan bir yan
unsur” (Pekman 2010: 63-64) degildir. Bu yonilyle metinlerarasi iliski kurulan halk tiyat-
rosu gelenegindeki kullanimindan uzaklasan bu sarkilar, Brecht tiyatrosunun duygusal
etkiyi olabildigince kirarak seyirciyi bir sorgulama alanina ¢eken miizikli/sarkili anlati-
miyla birlesir. Oyunun kadinlarinca sdylenen bazi sarkilarda -“Hangi Tarlanin Uriinii
Bunlar”, “Yuvay1 Kim Yapar ya da Ne Tufeyli Ne Kole”, “Sicak Ekmek Gibi”-, bu sor-
gulama daha ileri bir boyuta tasinir. Aysen, oyuna girerken sdyledigi sarkiyla farkli kadin
hikayeleri tizerinden diigkiin kadinlarin ¢ogaldig1 yozlasmis diinyay1 seyircinin dikkatine
sunar:

Nahide geng yasta bir yanlislik yapti,

Kendi gibi kiigiik bir memurla evlendi,

(...
Yokluk goniil sogutur.
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Is ¢ikis1, bir aksam vakti Nahide,

Hem rahat hem erken gideyim diye,

Biraz da cani degisiklik istediginden belki de,
Cikt1 kurallarinin digina,

Bindi 6niinde duran 6zel otomobile,

O aksam evine iki saat ge¢ vardi,

Caldi, caldi, ¢aldi; kapt duvardi,

(..

-Bir de sagkin saskin sormuyorlar mu,

Nerden cogaliyor diiskiin kadnlar diye,
Sanki tarlasi belli degil,

Diisenler gokten hediye... (Arayict 1982: 81).

Her seyin metaya doniistiigii carpik diizenin tartismaya ag¢ildig1 bu sarkiyla toplumcu
gercekei tavrin alti, kalin hatlarla ¢izilirken seyircinin/toplumun kaderci kabullenmisligi-
nin Oniine gecilmek istenir (Pekman 2010: 65). Oyun boyunca araliklarla devreye girerek
eylemin akigini kesintiye ugratan, boylelikle seyircinin sahne olayina etkin bir katilimla
yaklagmasini saglayan sarkili anlatim, oyunun kapanisinda da seyirciye bigilen bu rolii
destekleyerek onu yiizlestigi sorunlarin ¢ozliimiine dair diigiinmeye iter. Giilsiin’in
Sitkr’yla, Insaf’mn Miifit’le gii¢ bela mutlulugu yakaladig1 son sahnede aniden ortaya ¢i-
kan ev sahibi Nasuhi, insaf’in otuz senedir kiracisi1 oldugu evi satmak zorunda kaldigini
soyleyerek oyunun mutlu son kuralin1 bozar. Bu sasirtmacali sonla beklentisi ters yiiz
edilen seyirci, Insaf’in “Sicak Ekmek Gibi” sarkisiyla bas basa birakilir:

Sevmek sevilmek hakki,
Sarilabilmeli insan, sevdigine,

(..)

Neden yoksun bundan peki ya,
Onca insan, bunca mektubu yazan?

Ev sahibi dedi ki

“Ben atmiyorum ki”

Ya neden ortada onca insan,
Biz neden sokaktayiz peki ya?

Bir kusurumuz olmali mutlaka (Arayict 1982: 162).

“Cuvaldiz1 6nce kendine batirmay1 6ngoren bu diisiindiiriicii son ile insan1 gii¢ ko-
sullarda ayakta kalma miicadelesine siiriikleyen diizenin sorumlularini ortaya ¢ikarma ve
daha adil bir diizen i¢in harekete gegme sorumlulugu seyircinin omuzlarina yiiklenir” (Iri
2020: 383). Rumuz Goncagiil’de seyirlik oyunlarin otoriter-kissadan hisseci ¢izgisinin
diginda gelisen bu tavirla, sevmek, sevilmek, yuva kurmak gibi bireysel duygu ve istek-
lerin dahi ekonomik ve toplumsal kosullarmn tahakkiimii altinda bulundugu diizenin de-
gistirilemez bir yazg: olmadiginin da alt1 ¢izilir. Oyun boyunca gesitli yollarla etkin kili-
nan seyircinin sondaki sarki araciligryla iireten/doniistiiren bir biling alanina taginmasi,
eserlerini toplumsal doniisiimlerin gergeklestirilmesine adayan (Kesting 1985: 80)
Brecht’in yapici/onarict yaklasimiyla 6nemli 6l¢iide Ortiigiir.

Sonug¢

Sanatsal iiretimini toplumcu bir ¢izgide siirdiiren 1970 kusagi oyun yazarlarindan
Oktay Arayici, Tiirk seyircisini yakalamanin yolunu onun meselelerine ve asina oldugu
seyir tarzina yaslanmakta bulur. Cagdas ulusal bir tiyatro diline erisebilme arzusuyla yet-
migli yillarin bagindan itibaren ortaya koydugu dort oyununda da yeni bi¢imler yaratma
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¢abasin siirdiiren yazar, yenilige dogru yol alirken gelenekten giig alir. Yazarin bu ¢aba-
sinin iriinlerinden biri olan Rumuz Goncagiil, bir halk tiyatrosu tiirii olan orta oyunundan
esinlenilerek olusturulmus cagdas bir halk giildiiriisiidiir. Yozlagmis bir diizenin can si-
kic1 meselelerinin giildiiriiyle yogrularak seyircinin elestirisine sunuldugu oyunda, orta
oyununun bigim, yap, dil ve deyis gibi ¢esitli dzellikleri, metinlerarasi bir siiregte yaratici
bir bakisla degerlendirilerek yeniden iiretilir. Bir doniigtiirmeyi gerekli kilan bu siirecte
Arayict’nin beslendigi bir baska kaynak, geleneksel Tiirk tiyatrosunun estetik yonden da-
yandig1 Dogu tiyatrosu geleneginden ciddi esinler tasiyan epik tiyatro anlayisidir. Yazar,
bu iki anlayisin agik bi¢im ve gistermeci tiyatro bigemine bagl gelisen oyunsuluk, epi-
zodik yapu, tiplestirme, giildiirii, sarkili anlatim gibi birbiriyle ortlisen birtakim 6zellikle-
rini ayn1 potada eritirken gelenegi ¢cagin ihtiyaglarina gore giincelleme yoluna gider. Po-
litik-toplumsal nitelik tasiyan ¢agdas bir 6zii seyircinin elestirisine sunmak ve onu sorun-
larin ¢6ziimiine ortak edebilmek igin epik tiyatronun diisiinsel-elestirel boyutundan genis
Olciide yararlanir. Ayrica, bilingli bir ¢abayla bu ¢agdas orta oyununu halk giildiiriilerine
yakin bir ¢izgide konumlandiran yazarin metinde diisiince ve giilmece/eglence arasinda
bir denge kurma ugrasina girigsmesi dikkat ¢eker. Eglence unsurunun zaman zaman fazla
on plana ¢ikmasi metnin elestirel boyutuna bir miktar golge diislirse de biiyiik dlciide
basariya ulagmis bu sentez denemesi, Tiirk tiyatrosunun ulusal kimligini arayis yolculu-
gunda dikkate deger bir adim olarak diisiiniilmelidir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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DERVi$ ZAIM'iN DEVIR FILMININ HALK BiLiMi ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESi: YUNUM BOGET SENLIGi*

A Folkloric Evaluation on Dervis Zaim’s Movie Devir:
“Yiniim Boget” (Washing Sheep) Festival

Dr. Ogr. Uyesi imran GUNDUZ ALPTURKER**

OZ

Bu calismada, geleneksel uygulamalardan, mit, menkibe, ritiiel ve sembollerden yararlanarak, kiiltiirden
beslenen, yeni bir dil arayisinda 6ncii nitelikte ¢alismalarda bulunan Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerin-
den Dervis Zaim’in “Devir” filmi ele alinmustir. Devir filmi, Burdur’da kutlanan toplumsal uygulama ve
ritiiellerden biri olan “yiiniim boget” senligini ele almaktadir. “Yiniim boget” yayla doneminin ve yazin
bitiminde ¢obanlarin siiriileriyle birlikte sudan gegme yaris1 seklinde diizenlenen geleneksel goban bayramidir
ve kog¢ katimi, saya gezme gibi uygulamalarin bir halkasini olusturmaktadir. Yiiniim boget, “yiinim begret”,
“yiiniim yilizdiirme”, “koyun yiizdiirme”, “koyun yikama”, “yunum bogedi”, “sudan koyun gecirme”, “coban
bayramu” gibi adlandirmalarla da ifade edilmektedir. Dervis Zaim Devir filminde, “yiiniim bdget” senligini
merkeze alarak “insan doga iliskisini”, “gelenek ve modernizm ¢atigmasini” konu edinmektedir. Zaim, sine-
mada otantik bicimde kendimizi temsil etmeyi, yerel tinilar kullanmay1 “6zgiirliikle” iligkilendirerek derin-
lesmenin ve kendini tanimanin temel gereklilikleri olarak degerlendirir. Dervis Zaim sinema dilini tarihsel,
toplumsal olanla, kiiltiirel bellekteki mitlerle, sembollerle ve geleneksel sanatlarla kurgulayarak anlam 6riintii-
sii olusturan “auteur” bir yonetmen olarak tanimlanmaktadir. Sinema literatiiriinde “auteur” yonetmenlerin
“bellegi ¢ogaltan, diisiince liretmeyi ve sorgulamay: gerektiren, farkindalig: arttiran bir iislup arayisina girdik-
leri” dile getirilmektedir. Dervis Zaim’in, yabancilagmaya karsi direnme ruhunun nasil devam ettirilebilecegi-
ne dair soru sormay1 amaglayan; bir yolculuk, bir aray1s, bir seriiven filmi olarak tanimladigi “Devir” filmi,
¢ok katmanli igerigi ve “belgesel-kurgu” bir yapim olmasi nedeniyle “uygulamali halk bilimi” baglaminda
degerlendirilebilir. Bu amagla 6rneklem olarak secilen “Devir” filmi izlenerek geleneksel uygulamalar, mitler,
inanislar ve ritiiellerle ilgili veriler igceren sahnelerin analizleri yapilmistir. Bu analizler neticesinde Dervis
Zaim’in, “Devir”de geleneksel kiiltiirden ve uygulamalardan “farkinda olarak™ yararlandig1 ve Tiirk sinema-
sinda 6zgiin bir dil olusturdugu ortaya konmustur. Nihayetinde, toplumsal yapinin siirekliliginde ortak bellege
ait ogelerin hatirlanmasi ve bir disiplin gergevesinde tekrari biiyiikk 6neme sahiptir. Toplumsal bellegin en
onemli dgelerinden olan ritlielistik uygulamalarda dini, tarihi farkli katmanlarin ve cesitli sosyal, mitolojik
tabakalarin izleri bulunmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin kuramsal temeli Stanly Tambiah’in “i¢ ¢ergeve”,
“dis gerceve” kavramlar iizerinden kurgulanarak film icerisinde yer alan “yiiniim boget” senligi ve diger
mitik semboller, tiretildigi tarihsel baglamla iliskilendirilerek; ritiiel sembollerinin kavramsallastirilma bigim-
leri iglev baglaminda degerlendirilerek, ritiielin altinda yatan “sembolik anlam repertuarlari” ve “icra edilme
dinamikleri” ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Ayrica netrografik analiz yontemi ile Dervig Zaim’in katildig1 panel ve
soylesiler ile yaptig1 roportajlar incelenerek bir gelenegi ele alip yogurmanin, bir mitin etrafinda filmi nakset-
menin o miti yeniden yaratmanin “farkindalig1” ile ortaya konulan bir film olmasindan dolay1 uygulamali halk
bilimi baglaminda degerlendirilmistir. Burdur’un Hasan Pasa il¢esinde diizenlenen “yiiniim boget” senligine
film o6ncesinde 1000-2000 kisi katilirken filmden sonra bu saymin 4000-5000 civarma ¢iktigi da Dervis
Zaim’in aktardig1 bulgulardandir. Dolayisiyla sanat formlarinda goriilen tek tiplesmenin karsisina evrensel
oldugu iddia edilen tek yonlii 6lgiitlerin reddi ve farkliliklari ortaya koyma yolundaki ¢abalar kiiltiir aktarimi-
na ve yeniden canlandirmaya da katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler

Yiiniim boget, ¢oban bayrami, Dervis Zaim, Devir filmi, uygulamali halk bilimi.

ABSTRACT
In this study, Dervis Zaim’s movie “Devir”, which is a pioneer in the search for a new language, nour-
ished by the culture by making use of traditional practices, myths, legends, rituals and symbols has been
discussed. The movie “Devir” deals with the “yiiniim boget” festival, which is one of the social practices and
rituals celebrated in Burdur. “Yiiniim boget” is a traditional shepherd’s competition held in the form of a
water crossing race when shepherds return from the highland with their flocks at the end of the summer, and it
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forms a part of practices such as “mating of sheep” and “charity campaign “Yiiniim boget is also expressed

2 EE AT »

with denominations such as “give sheep bath/washing sheep”, “wool float”, “sheep float”, “sheep crossing the
river”, “shepherd’s festival”. Dervis Zaim, in his movie “Devir”, focuses on the “yiiniim boget” festival and
focuses on the “human nature relationship”, the “conflict of tradition and modernism”. Zaim considers repre-
senting ourselves authentically in cinema and using local tones as one of the basic requirements of deepening
and self-knowledge by associating it with “freedom”. Dervis Zaim is defined as an “auteur” director who
creates a pattern of meaning by constructing the language of cinema with the historical and social, myths and
symbols in cultural memory and traditional arts. In the cinema literature, it is stated that “auteur” directors
“seek for a style that multiplies memory, requires thinking and questioning, and raises awareness”. “Devir”,
which he defines as a journey, a quest, an adventure film aiming to ask questions about how the spirit of
resistance to alienation can be sustained, can be evaluated in the context of “applied folklore” due to its multi-
layered content and being a “documentary-fiction” production. For this purpose, the film selected as a sample
was watched from beginning to end, and scenes containing data about traditional practices, myths, beliefs and
rituals were determined and analyzed. As a result of these analyzes, it has been revealed how Dervis Zaim
benefited from traditional culture and practices in “Devir”, in order to create a unique language in today’s
Turkish cinema. Eventually remembering the elements of common memory and their repetition within a
discipline has great importance in the continuity of the social structure. It is possible to find traces of different
layers and various social, historical, religious and mythological layers in ritualistic practices, which are one of
the most important elements of social memory. In this context, the theoretical basis of the study was fictional-
ized on the concepts of “inner frame” and “outer frame” of Stanly Tambiah, and by associating the “yliniim
boget” festival and other mythical symbols in the film with the historical context in which it was produced; by
evaluating the conceptualization of ritual symbols in the context of function, the dynamics of performing the
ritual and the underlying symbolic meaning repertoires were tried to be revealed. In addition, Dervis Zaim’s
interviews with the panels and interviews he participated in were examined with the method of netnographic
analysis and it was evaluated in the context of applied folklore, since it is a film that is made with the “aware-
ness” of recreating that myth, of kneading a tradition, of embedding a film around a myth. While 1000-2000
people attended the “yiiniim boget” festival held in Burdur Hasan Pasa before the movie, this number in-
creased to around 4000-5000 after the movie is among the findings of Dervis Zaim. Therefore, the rejection of
one-sided criteria claimed to be universal against the uniformization seen in art forms and efforts to reveal
differences also contribute to cultural transmission and revitalization.
Keywords
Yiiniim boget, shepherd’s festival, Dervis Zaim, the movie Devir, applied folklore.

Giris

19. yiizyildan itibaren toplum hayatinda yer almaya baslayan sinema; teknoloji ve
bilimdeki gelismelerle; kiiltiir, sanat, edebiyat ve geleneklerle zenginlestirdigi igerigiyle
hem eglendirme hem de kiiltiir aktarimi iglevleriyle 6nemli bir yere sahiptir.

Sinema, toplumlarin sosyal ve kiiltiirel hayatlarinin en somut yansimasidir. Bati
kokenli bir sanat olan sinemay1 her toplum kendi toplumsal yapisina, kendi estetik ifade
tarzina uygun bir sekilde geleneksel birikimlerinden faydalanarak yorumlama yoluna
gitmis bu birikim iizerinden kendi 6zgiin sinema dilini yaratmaya ¢alismistir (Glingdr
2010: 41). Dolayisiyla zamanin tanig1 olan sinema, hem kiiltiire dair bir farkindalik
olusturma, kiiltiirii giindemde tutma, hatirlatma, hem de kiiltiiriin aktaricist olma gibi
islevlere sahiptir. Bu baglamda da sinema ve halk bilimi karsilikli etkilesim igindedir
(Giiveng 2020: 62, 63). Hem kiiltiirden beslenen hem kiiltiirii yansitan sinema, “sozle
baslayip yaziyla devam eden aktarimin en gelismis bicimi” (Kiiciik 2016: 161) olarak
degerlendirilmektedir.

Giiniimiiz sinemacilarindan Dervis Zaim sinema sanatinda yeni bir dil arayisinda
kiiltiirden beslenerek oncii nitelikli ¢aligmalarda bulunmustur. Dervis Zaim; “Filler ve
Cimen”, “Cenneti Beklerken” ve ‘“Nokta” filmlerinde geleneksel Tiirk sanatlarindan
yararlanmis (Glingor 2010: 41) “Tabutta Rovasata”da tavus kusu ve “Camur’da Kybele
gibi mitolojik objeler kullanmistir. Icerik ve bigim iliskisine 6zen gdsteren, dnem veren
yonetmen, geleneksel ve tarihsel formlar1 kullandig1 filmlerinde siyasal, tarihsel, sanat-
sal ve toplumsal olgular1 arka plan olarak islemektedir. Mithat Alam ile soylesisinde
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“Cok zengin bir cografyanin iizerinde yasadigimizi diislinityorum. Bu cografyanin kay-
naklarin1 kullaniyor olmak sinemay1 zenginlestirebilecek bir sey gibi geliyor bana. Do-
layisiyla bundan sonra da benzer seyler yapmak gibi bir niyetim var.” (Alam 2006: 80)
diyen Dervis Zaim’in “Devir” filminde Burdur ili Hasanpasa ilgesinde kadim bir ge¢cmi-
se sahip olan “yiiniim boget” senligi etrafinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Dervis
Zaim’in ifadesiyle;

Modern hayatin kdye girmesinden 6nce o kdyde yasayan bir ¢oban i¢in senenin

iki 6nemli an1 olurdu. Bu anlardan biri ¢obanin siiriisiiyle ilkbaharda yaylaya ¢ik-

t1g1 zaman,; teki de siiriiyle beraber sonbaharin basinda yayladan kdye indigi za-

mandi. Cobanlar eski donemlerde siiriileriyle beraber sonbaharin basinda yayladan

kdye tekrar indikleri zaman siiriilerini Metin And’in deyisiyle bir ‘arindirma’ me-

rasiminden gegirirlermis. Koyun yikama senligi adi verilen bu seremoni halen

Burdur’a bagli Hasanpasa adli bir kdyde devam ediyor. Kokil ¢cok eskilere giden

bu seremoninin insanligin ¢evre ile iligkisinin kapitalist topluma gore daha dogru-

dan yasandig1 zamanlar1 hatirlattigini diistiniiyorum. Filmdeki birgok dge bu yak-

lagimin yansimasidir (URL 1).

“Devir” filminin ¢ekimlerine 2011 yili Agustos ayinda baglanarak ¢ekim, yaklasik
sekiz aylik bir siirede senenin degisik zaman dilimlerinde Hasanpasa kdyiinde ve Istan-
bul’da gergeklestirilmistir (URL 2). Bu filmi ¢ekmeye kendisini iten temel nedenin
ylizyillara dayanan bir gelenege sahip koyun yikama senlikleri oldugunu séyleyen
Zaim, tabiatin dongiisiine ¢ok Snem verdigini, filminde de bunu aktarmak i¢in yola
¢iktigimi ve filmin isminin tam da bu nedenle “Devir” oldugunu ifade eder (URL 3).

Yaz bitiminde ¢obanlarm siiriileriyle birlikte yayladan déndiikleri zamanlarda, su-
dan ge¢me yarisi seklinde diizenlenen gelencksel ¢oban yarismasi “Yinim Bogedi
Senligi”nin igerdigi enerjiden gok etkilenen ve yillardir siirdiiriilen bu gelenegi “armnma
seremonisi” olarak goren yonetmen, “Devir” filminde insan ve doga iliskisi iizerine
odaklanir.

“Devir” filminde Dervis Zaim, hazir senaryo kullanmamis, senaryoyu filmi ¢eker-
ken kurgulamig ve anlattigi “hikayenin geregi olarak profesyonel oyuncularla ¢alisma-
mustir. Hasanpasa’da yasayan ¢obanlara rol veren yonetmen, profesyonellerin ¢evreyle
kimyasinin uymasin1 beklemek gerektigi gerekcesi” ve “sinema ayni zamanda insan
ruhunun bir aynast olmak zorunda” oldugu diisiincesiyle “koy halkinin kendilerine ait
diinyalarini1 daha iyi ifade edeceklerini” diistinmiistiir. “Belgesel degil, ama belgesel
stilden yararlantyor.” dedigi film i¢in yonetmen, fantastik dgeler bulunduran genel bir
yapist oldugunu sdylemektedir (URL 4). “Devir’de ana karakter olarak ii¢ yore insani-
nin etrafinda gelisen bir 6ykiiniin yani sira, yorenin ve kdyliilerin anlatilmasi nedeniyle
Zaim’in senaryo anlatisin1 belgesel tiirde bir yapimin hakimiyetinde kurmaca film ile
izleyenlerine aktardig: goriilmektedir.

31 Mayis 2013’te vizyona giren “Devir”, 32. Istanbul Film Festivali (2013) Jiiri
Ozel Odiilii ve 19. Londra Tiirk Film Festivali’nde “Golden Wings Dijital Dagitim”
odili (URL 12) almistir. Ayrica Hasan Pasa’da diizenlenen “yiiniim boget” senligine
film oncesinde katilan kisi sayist 1000-2000 civarinda iken, bu say1 film sonrasinda
4000-5000 civarina ulagmistir (URL 5). Bu baglamda film folklorun “yerelden ulusala,
ulusaldan evrensele” taginma siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Devir filmi, bir mitin
etrafinda filmi naksetmenin o miti yeniden yaratmanin “farkindalig1” ile ortaya konulan
bir film olmasi nedeniyle sanat formlarinda goriilen tek tiplesmenin karsisina evrensel
oldugu iddia edilen tek yonlii 6l¢iitlerin reddi ve farkliliklar1 ortaya koyma yolundaki
¢abalar1 ile kiiltlir aktarimina ve yeniden canlandirmaya da katki saglamaktadir. Dolayi-
styla film bir “uygulamali halk bilimi” 6rnegi olusturmaktadir. Ayrica Devir filmi gele-
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neksel uygulamalardan, mitlerden, inaniglardan, ritiiellerden ve geleneksel kiiltiirden
“farkinda olarak™ yararlanan ¢ok katmanli bir yap1 ile icerigini bunlar {izerinden kurgu-
layan “belgesel-kurgu” bir yapimdir. Bilindigi lizere toplumsal yapin siirekliliginde
ortak bellege ait dgelerin hatirlanmasi ve bir disiplin ¢ergevesinde tekrari biiylik 6neme
sahiptir. Ciinkii toplumsal bellegin en 6nemli 6gelerinden olan ritiielistik uygulamalarda
dini, tarihi farkli katmanlarin ve cesitli sosyal, mitolojik tabakalarin izleri bulunmakta-
dir.

“Yiiniim boget” senligi ve buradan beslenerek ortaya konulan Devir filmi bir don-
giisellige sahip olan “yaratilis, yikilis, yeniden yaratilis” arketipi ile zamanin dongiisel-
ligini ortaya koymaktadir. Bilindigi iizere “Igsel tutarhligi olan, sistemlestirilmis ve
genellikle bir mitos ya da gizemlestirilmis bir tarihin yeniden canlandirilmasina yonelik
ritler siireci” (Ozbudun 1997: 19) olarak tanimlanan ritiiellerde simgesel anlamlarla
yiklii eylemler yer almaktadir. Ritiielin simgesel anlamint Victor Turner Ritiieller Yapi
ve Anti-Yap: adli eserinde “ritiiellerde sergilenen stilize hareketleri gormek, izlemek ile
o hareket ve sozciiklerin onlar i¢in ne anlam tasidigini anlamak bambaska seylerdir”
(2018: 18) diyerek ortaya koyar. Stanly Tambiah da “The Magical Power of Words”
adli caligmasinda ritiieli, gruplar ya da bireyler tarafindan kurumsal amaglar dogrultu-
sunda icra edilen bir etkinlik olarak tanimlar. Ritiielin semantik yapisini degerlendirir-
ken, hangi durumlarda ve baglamlarda icra edildigini ve iirettigi sonuglar bakimidan
incelenmesini “dig ¢ergeve”; ritiiel esnasinda kullanilan maddelerin se¢im mantigi ve
dilsel araglarin senkronizasyonunu da “i¢ ¢er¢eve” kavramlari ile ifade eder (Tambiah
1968: 188). Bu baglamda g¢alismanin kuramsal temeli “i¢ gergeve”, “dis gergeve” kav-
ramlari {izerinden kurgulanarak film igerisinde yer alan “yiiniim boget” senligi ve diger
mitik semboller, iretildigi tarihsel baglamla iliskilendirilerek; ritiiel sembollerinin kav-
ramsallagtirilma bigimleri islev baglaminda degerlendirilerek, ritiielin altinda yatan
“sembolik anlam repertuarlari” ve “icra edilme dinamikleri” ¢ikarilmaya ¢alisiimastir.

1. Yiiniim Boget Senligi

“Yiiniim boget” yayla doneminin ve yazin bitiminde ¢obanlarin siiriileriyle birlikte
sudan gegme yarisi seklinde diizenlenen geleneksel bir coban bayramidir. Yiiniim boget,
“yiinim begret”, “yiiniim yiizdiirme”, “koyun yiizdiirme”, “koyun yikama”, “yunum
bogedi”, “sudan koyun gecirme”, “coban bayrami” gibi adlandirmalarla da ifade edil-
mektedir. Doga takvimine bagl kalinarak yayla doniisiinde oynanan oyunlardan olan
yluniim boget etkinliklerinin altinda “tiim yaz boyunca yaylalarda koyunlarini otlatan
¢obanlarin koyunlarin sirtindaki yiinlerin eyliil kirkimindan 6nce yikanarak temizlenme-
si bunu da bir bayram havasinda kutlanmas1 yatmaktadir” (Koyuncu Okca 2019: 111).
Zaim’in “yiiniim boéget”, Siikrii Elgin’in “yiiniim bogedi” (1997: 508) olarak ifade ettigi
senlik, Burdur’un yan1 sira, temel yapilar1 birbirine benzer nitelikte izmir, Denizli, Mer-
sin, Kayseri, Karaman, Mardin, Sivas, Mus, Yozgat ve Tokat’ta da icra edilmektedir
(Koyuncu Okca 2019: 111). Temel gecim kaynagi hayvancilik olan kiiltiirlerde ¢o-
ban/coban bayramlar1 énemli bir yere sahiptir. Muhtar Kutlu'nun Geleneksel Coban
Bayramlart ve Firat Havzasinda Yasayan Izleri adli galismasinda belirttigine gore ¢o-
ban bayramlart mevsimlik bayramlar igerisinde yer alir ve birbirini izleyen {i¢ evrede
gerceklesir. Hayvan tiretiminin baglangici olan “kog¢ katimi”yla baslayan, yiiziincii giin-
de kutlanan “saya” ve “koyunun yiizii” ile devam eden senlikleri, kog katimindan yakla-
sik yiiz elli giin sonra gerceklesen “dol dokiimii” adiyla bilinen kuzu dogumlarindaki
kutlamalar izlemektedir. Farkli yorelerde yer alan “ilk siit sagim1”, “kuzu katim1” ve
“yiiniim bdgedi” gibi torenler de goban bayramlari zincirinin halkalarmi olugturmaktadir
(Kutlu 1989: 199, 202; Kutlu 1987: 114-124). Siikrii Elgin’e gore de Tirk kiiltliriinde
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hayvan kiiltii ile ilgili ugur ve bereketin temsili oyunu olan “saya gezme” ve “saya tiir-
kiileri” gibi geleneklerin bir uzantisidir (Elgin 1997: 511).

“Bogedi” kelimesi “durdurmak, harekete mani olmak, kapanmak, set ¢cekmek, top-
lamak” anlamlarina gelmektedir. “Biig” kokiinden gelen ve en az 11. yiiz yildan beri
kullanilan bu kelime Tiirkmen, Kirgiz ve Cagatay Tiirkgeleri ile Rumeli ve Anadolu
agizlarinda da yer almaktadir (Elgin 1997: 509). Andreas Tietze’ye gore
boget/biiget/biivet olarak kullanilan kelime “suyun Oniine ¢ekilen set, bent; su birikinti-
si, golciik” anlamlarina gelmekte ve “bdge-, biige-” fiil kokiinden gelmektedir ya da
“biik” isim kokiine kiigiiltme eki getirilerek olusmustur (2002: 380). Tarama Sozlii-
gii’nde ise boget, biiget, biigdek, seklinde “su bendi”, “akar ¢ayda suyun biriktigi ¢ukur
yer” olarak ifade edilmektedir (1995: 736). Bilindigi iizere senlikten 6nce yiiniim boge-
dinin hazirlanma siireci yer almaktadir. Birkag kisi ¢ayin veya derenin suyunu ¢evirip
oniine set kurarak orada bir golet olustururlar. Biiget/boget golet anlamina gelmektedir.
Yiiniim kelimesi ile birlesince koyunlarin sirtindaki yiinlerin eyliil kirkimindan 6nce
yikanarak temizlenmesini ifade etmektedir. Fakat, “yiiniim bdgedi’nin su ile armnma
iizerine kurulu bir ritiiel olmasi nedeniyle “yunum bdgedi” seklinde de diisiinmek, yani
yikanma kelimesiyle de bir baginin olmasi ihtimal dahilindedir.

Selguklu Devleti ve Osmanli imparatorlugu déneminden beri siiriip gelmekte
(URL 6) olan yiiniim bogede iliskin Yusuf Erkan Cobanlarin Bayrami adli yazisinda
“Hasanpasa’nin 10 km kadar kuzeyinde Yuvalak-Kocatas’ta bulunan ve MS. 2, 3. yiiz-
yila tarihlenen “Giiney Anadolu Tanris1” ve ayni zamanda “Cobanlarm Tanris1” olan
atll tanr1 Kakasbos kabartmasmin yogun olarak bu kayada bulunmasi ile genligin bir
ilintisi olabilecegini ve senligin tiim bu birikimin giiniimiize ulagmig bir izdiisiimii olabi-
lecegini ifade eder” (URL 13).

Her yil agustos ayinin son haftasinda diizenlenen ve ¢ogunlukla iki giin siiren kut-
lamalarin ilk gecesi eglence yapilmakta, sonraki giin sabah 05.30°da koyun yikama
ritiieli baglamaktadir. isa Kayacan’in Hasanpasa Belediye Baskan1 Bayram Yildiz’dan
aktardigina gore; ‘“Kasabada c¢obanlar, kendi koyunlarini otlatirlarken, para karsiligi
baskalarina ait koyunlari da otlatirlar. Cobanlar alti ay boyunca hem kendi koyunlarini
hem de katilimcilarin koyunlarin: otlatirlar. Sezon bitiminde koyunlari sahiplerine tes-
lim etmeden 6nce yikayip temizlerler”. Koyunlarin yikanmasi bir ritiiel ve yarigma
biciminde yapilir. Cobanlar “yiiniim boget” senliklerine kadar, koyunlarini iyi besleye-
rek, siisleyerek hazirlik yaparlar ve kendilerine en ¢ok bagl elcik! koyunlar: secerler.
Seker, lokum, arpa gibi yiyeceklerle 6zel olarak beslenen elcik koyunlar, ag1 tag1 olarak
adlandirilan kirmizi renkli tastan elde edilen boya ile boyanir. Ipten yapilmis piiskiil
gibi, can gibi siis ara¢lar ile koyunlar siislenirler. Siikrii Elgin, bu siirecte ¢gobanin ver-
digi emegi, basarili olan gobanimn suyun iginde -gururla- mani ve tiirkii sdylemeye bagla-
digin1 su 6rnekle ortaya koyar:

Ekili tarlalarda giitmedim,

Sabaha kadar kar1 koynunda yatmadim,
Hirsizlik koyun alip satmadim,

Emek c¢ektim dayilar, emek.

Mubhtar koyunu gibi ekin yedirmedim,
Fasulyadan biktim, pancar isterim dedirtmedim.
Merada giittiim dayilar, merada.

Muhtar kiskandi, aza kiskandi bu siiriiye (siiriyii)
At oldu, kisrak oldu, deve oldu sand siiriiye
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Bana koyun giidemez deyenler pisman oldu (Elgin 1997: 510).

Siirliyii besleyen ¢oban ya da ¢obanlar siiriiniin 6niinde, kendilerine has bagirig ve
nidalarla tepeden asagiya kosarak koyunlari indirmeye calisirlar. Siiriiniin ardindan
havaya silah atilarak koyunlarin bogete indirilmesi, suya atlamalar1 amaglanir ve sagla-
nir. Yiiniim Boget senliginden bir giin 6nce yapilan bu torene “tos tos” denilir. Tos tos
toreninin yapildig1 aksam, halk arasinda eglenceler gergeklestirilir. Bu senlikler 1997
yilina kadar, gruplar halinde halk arasinda yapilirken 1997 yilindan itibaren Hasanpasa
Belediyesi tarafindan “1. Geleneksel Hasanpasa Yiiniim Boget Senlikleri” adiyla diizen-
lenmeye baslanir (URL 7).

Coban bayrami, yliniim boget senligi ya da koyun yikama gelenegi ¢obanlarin,
dagdan topladiklar1 kirmizi tag1 dibekte doviip eleyerek elde ettikleri kirmizi toz boya ile
boyanan koyunlar1 sudan gegirme yarisidir. Bu yarisma, yore halkinin beraber eglendik-
leri, igerisinde “rekabetin” ve “armma ritiielinin” yer aldig1 yillik bir senliktir. Yorede
her yil diizenlenen yiiniim bogedi gelenegine goére gobanlar siiriileriyle beraber teker
teker suya girmekte ve suyu peslerindeki koyunlariyla birlikte gecmektedirler. Tered-
diitsiiz bir bigimde siiriisiinii pesinden suya sokmay1 basarabilen ¢oban yarismanin gali-
bi olmaktadir.

Dervig Zaim, senlikten Atlas dergisi araciligiyla haberdar oldugunu, filmin 6n ha-
zirhigr stirecinde senlikle ilgili bilgi edinme hususunda ise Metin And’mn ¢alismalarindan
faydalandigini belirtir. “Kokeni antik doneme kadar giden ve mevsimlerin dongiiselligi
baglaminda hayvanlar yaylaya c¢ikarken ve yayladan inerken bazi senlikler yapilmakta-
dir. Bu dongiiselligi kutsayabilmek i¢in, mesela hayvanlar yaylaya ¢ikarken yaz bagin-
da, hayvanlar1 ateslerin arasindan gegirirlermis. Hayvanlar yayladan inerken de yaylanin
kirinden, pasindan, tozundan arinsin diye agillarina, kiglaklarina girisi gdstermek igin,
simgesel bir gecis olarak sudan gegirirler” diyerek yorede soylenen “Yaylaya ¢ikarken
iki sey onemlidir, yaylaya ¢ikis ve yayladan inis” sozlinii de animsatan Zaim, koyun
yikama senliginin de yayla doneminin bitiminde koyunlar1 kiga hazirlama mahiyetinde
oldugu konusunda Metin And’in tespitleri oldugunu, Anadolu oyunlari ile ilgili ¢aligma-
larinda bunun izlerine rastladigini belirterek, bu dongiisellik iizerine bir film yapma
diisiincesinin o siralarda kesinlestigini ifade eder (URL 5).

2. Devir: Yaratihs, Yikihis, Yeniden Yaratihs

Bir mevsimden digerine gecis donemlerinde ya da hayatin bir doneminden digerine
geciste yapilan kutlamalar (Smith 2009: 341) neredeyse biitiin toplumlarda goriiliir.
Takvimsel olarak belirlenen araliklarla (Stoelle 2009: 334) diizenlenen bu kutlamalarin
zamani ise genel bir “takvim gelenegi”ne ya da yerli liretim sartlarina gore belirlenir.
Doga ve iklim ve kosullarina bagli olarak mevsimlik bayramlarin kutlama zamanlari
farklilik gdsterebilmektedir. Mesela, ko¢ katimi; baharin gec geldigi yerlerde giiz sonla-
rinda, kisin kisa slirdiigli, baharin erken geldigi bolgelerde ise giiz baslarinda yapilir.
Insanlar takvim ve zamanla kurduklar1 bu iliskide dogay1 baz alarak oyunlar dolayimry-
la zamani goriiniir kilarlar. Doganin canlanisi, bag bozumu, hasat, hayvanlarin yasamsal
stiregleri bu senliklerin ve oyunlarin icra edilme zamanlarmi belirler. Bu baglamda
bereket ve bolluk temennisinin 6n plana ¢iktig1 bu oyunlar, senlikler, “hatirlanmasi
gerekli bilgi ve uygulamalari hatirlatan birer zaman duragi olarak diisiiniilebilir.” (Metin
Basat 2017: 86) ifadesinin de isareti ile ayirict degerler sunmaktadir, ki Devir Tiirkce
Sozliik'te de “Kendine 6zgii bir ozellik tasiyan zaman pargasi; donme, doniis” olarak
ifade edilmektedir (1998: 573). Bu dongii Devir filminde yazdan kisa, kistan yaza gecis
olarak yer almaktadir. Halk takvimi gelenegine yansimastyla nedeniyle de mevsimlik
bir bayram niteligi tagimaktadir.
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Yiiniim boget, takvime dayali bir mevsim ge¢isi, dongiisel bir ritiieldir. Doganin
Oliip dirilmesi, yaz kis ¢atigmasi, bilindigi iizere oyunun ve pek ¢ok ritiielin kdkenine
kaynaklik etmektedir. Misir, Frig, Hitit, Suriye, Yunan gibi pek ¢ok kadim kiiltiirde ve
Kybele ve Attis, Issis ve Osiris, Aprodite ve Osisiris mitlerindeki 6liip dirilme motifle-
rinde yaz kis ¢atismasi dolayimiyla mevsim dongiisii yer almaktadir (Frazer 2004, And
1962).

Homo Ludens Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine adl eserinde Huizinga, hayati
oneme sahip ihtiyaglarin giderilmesine yonelik icralarin oyun sekline biiriinerek kiiltii-
riin, oyun ortaminda ve oyun seklinde gelistigini ifade eder. Bireyler ve toplumlar hayati
ve diinyay1 yorumlama bigimlerini oyun vasitastyla ortaya koymaktadir. ilkel kiiltiirler-
de torensel yarismalar ve kutsal temsil, kiiltiire oyun iginde ve oyun olarak gelisme
imkan1 veren unsurlari olusturmaktadir. Bollugun, refahin, kozmik ve toplumsal mutlu-
lugun, iretkenligin, kutsal danslar, mevsim doniimlerinin adaklari, hayvan taklitleri,
yiyecek senlikleri araciligtyla yapilan kutlamalar; odun kesme, bir daga cikis, bir irma-
gin gegilmesi, ¢igek toplama gibi torensel yarismalar kiiltiirli besleyen oyunsal unsurlar-
dir. Tiim bu unsurlar; bolluk, bereket ve refah iginde siirdiiriilecek bir yagam istegi ve
inangla baglantili olarak icra edilmektedir. Bu oyunlarin toplumun refahi ve mutlulugu
icin bir zorunluluk arz ettigine inanilir. Bunlarin yan1 sira erdem, sayginlik, seref, i¢in
yapilan miicadeleler de goriilmektedir. Meydan okumalar, ¢ekismeler, atigmalar, bilme-
celer, s6z yaristirmalar; bir yarigma seklinde, bu gaye ile icra edilmektedir. Arkaik kiil-
tiirlin oyunla olan bagini gosteren bu uygulamalar daima belli kurallar gergevesinde icra
edilmektedir (Huizinga 2006: 80-86). Yiinim boget senliginde de bu anlamda hem
kazanana itibar saglama hem de derin anlamda ¢obanla koyun arasindaki giiven iligkisi
temelinde gergeklesen bir “armma” ritiieli yer almaktadir.

Bilindigi iizere pek cok kiiltiirde ve Tiirk tarihinin her déoneminde suya ayr1 bir
onem verilerek yaratma, yok etme, yeniden canlanma, arinma gibi farkli semboller ve
degerler atfedilmistir. “Su kiiltli, Tiirklerde kadim zamanlardan beri vardir. Bunun te-
melleri de ‘yer-su’ inanis ve anlayisia” (Ogel 2001: 145) dayanmaktadir. Tiirk kiiltiir
ve inang sisteminde de Sliimsiizlik verme 6zelligiyle “bengi su” kavramiyla nitelendiri-
len “hayatin kaynag1” olan su, ayn1 zamanda “yenilenme” ve “arinma” vasitasi olarak
kabul edilmistir. “Bir gegit olarak kabul edilen suyla temas etmeden 6nceki hal ile suya
temas ettikten sonraki hal birbirinden farklidir, suya giren ile ¢ikan higbir sey ayni de-
gildir. Suya girmeden 6nceki hal kaosu, karmasay1, kirliligi temsil ederken; sudan ¢ik-
tiktan sonraki hal kozmosu, diizeni, temizligi temsil etmektedir.” (Baysal 2019: 142).
Bu baglamda Mircea Eliade su ile arinmanin, hep ayni etkiye sahip oldugunu ifade eder.
“Suyun i¢inde her sey ¢oziiliir, her form bozulur, yaratilmis her sey varligini kaybeder.
Suya daldirdiktan sonra higbir sey, bir taslak, bir isaret, bir olay, 6nceki halini devam
ettiremez.” Dolayistyla suya daldirma, sudan ge¢me/gecirme “Insan diizleminde &liim,
kozmik diizlemde ise periyodik olarak diinyay1 ilksel okyanusta yok eden tufan demek-
tir. Biitiin formu bozarak, oncesinden tamamen uzaklagtirarak su; armndirma, yeniden
yaratma, yeniden dogdurma giiclinii kazanir; zira kendisine daldirilan sey “6liir”, dola-
yistyla o sey, giinahsiz ve gegmisi olmayan bir ¢ocuk gibi, sudan tekrar dirilir ve yeni
bir evrimle yeni ve gergek hayata kavusur.” (Eliade 2005: 233). Bu baglamda su da ates
ve toprak gibi ritiielistik pratiklerde arinma siirecinde dnemli bir role sahiptir. “Ayrica
her ritiielin ilahi bir modeli, arketipi vardir” (Eliade 1994: 35). Eliade’nin devresel za-
man ve tarihin periyodik yeniden dogusu anlayisi baglaminda “ebedi doniis mitosu”
kavramsallastirmastyla baglantili bir dongiisellige sahip olan “yiiniim boget” de “yarati-
lis, yikilis, yeniden yaratilis” arketipi ile zamanin dongiiselligini ortaya koymaktadir.
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Devir aynt zamanda sufilikte ve ezoterizimde kullanilan bir terimdir. Baz1 sufilere
gore “madde dleminde ruhlar 6nce cansiz madde, sonra bitki, sonra hayvan, sonra insan
biciminde dogarak”, “insan-1 kamil” olma yolunda siirekli olarak gelisir, olgunlasirlar.
“Hakk’a vasil olur. insan-1 kdmil’e kadar olan ¢izgiye kavs-i niizul (inis yarim dairesi),
insan-1 kamil ile baglayan Allah’a doniis ¢izgisine (ulagsma) de kavs-i urlic (¢ikis yarim
dairesi) denir. Kavs-i urfic ile varlik viicud-1 mutlaka yani aslina déner ve bu harekete
devir konusu “devir” olan tasavvufl siiriere “devriyye” adi verilir (Cebecioglu 2009:
165-166). Film karakterlerinden Mustafa ve Takmaz Day1 dolayimiyla “insan-1 kamil”
olma siirecine dair de referanslar yer almaktadir. “Takmaz” lakapli “usta” ¢coban Rama-
zan Bayar’in bazi seyleri aslinda kafasina taktig1, kendine dert edindigi goriilmektedir.

3. Cobanhk Peygamber Meslegi

Koyun siiriilerini besleyip giiden ¢oban kadim arketiplerden biridir. Coban, siiriileri
koruyan, besleyen ve ¢ogaltan bu sayede insanlarm hem giyinme hem de beslenme
ihtiyacinin giderilmesini saglayan kisi olmasinin yani sira kahraman arketipinin donii-
stimi, lider simgesi olarak da dnemlidir. Eski Ahit’te yer alan Ibrahim, Ishak, Davut ve
Yakup peygamber ¢obandir. Musa peygamber ¢obanlifi siirecinde sahip oldugu asayla
kavmini Misir’dan ¢ikarir. “Koyunun canlisi da kurban edilmisi de koruyucu kabul
edilir. Atina’da bir gen¢ sirtina kogu alip kosarak kentten uzaklasirsa veba salgmini
uzak tutacagima inanilirdi. Misir’daki salgindan Yahudiler kapilarina kurban kani siire-
rek kurtulur” (URL 8).

Stimerlerde tanrt Temmuz ¢obandir (And 1962: 8). Kiigiik Asya’da ve Yunanis-
tan’da Hermes siiriilerin ve ¢obanlarin tanrisi kabul edilmektedir (Soykal Alanyal1 2011:
150). “Antik Yunan’da tanrilarin habercisi olan “iyi ¢oban” Hermes Kriophoros ¢ogu
zaman omuzlarma aldig1 kogla tasvir edilmektedir (Ergun 2011: 308). Ikonografik moti-
fi kemiklesmis olan Hermes Kriophoros’un Hristiyanlikta iyi ¢obana yani Hz. Isa’ya
doniistiigii rivayetler arasindadir (URL 8). Isa Peygamber aym zamanda, insanlarm
giinahlar1 ugruna kurban edildigi icin, Tanri’min Kuzusu (URL 9) (Yuhanna Incil’i 1.
Bab) olarak da nitelenmektedir. “Hz. Isa’nin mesih olarak gelisini haber veren Vaftizci
Yahya da ¢obandir ve elinde asasi, ayaklarimin dibinde kuzularla tasvir edilir”. Vaftizci
Yahya, isa’y1 ilk gordiigiinde miiritlerine “Iste diinyanin giinahini ortadan kaldiran Tan-
ri’nm kuzusuna bakm.” (Incil 2005: 176) der. Yuhanna Incil’i 10. babda “Iyi Coban”
boliimiinde Isa “Ben iyi cobanim! Ben koyunlarimi tanirim. Koyunlarim da beni tanir.
Ebedi Baba beni tanir. Ben de ebedi Baba’y1 tanirim. Ben koyunlarim i¢in canimi veri-
rim.” der. Hermes Kriophoros da koyunlari meradan indirerek ¢obanlarin yarigindaki
gibi bir temizleme, yikama, arindirma toreninden gegirirdi. Suyla vaftiz etme de bir
saflagtirma ve arimdirma ritiielidir.” (URL 8§, URL 10). Filmde de Ramazan Day1 ¢oban-
lig1 peygamber meslegi olarak nitelendirmektedir ve film sahnelerinde yer alan duvar
halisinda Hz. Musa yer almaktadir, o gobanlarin piridir.

Tevrat’ta yer alan tefsirlere gére Adem’in ogullar1 Habil ile Kabil’den biri ¢oban,
digeri ciftgidir. Ayrica Hz. Muhammed de ¢ocuklugunda ve hayatinin ilerleyen donem-
lerinde zaman zaman ¢obanlik yapmistir (Coban 2015: 32-33).

Fuzuli Bayat’a gore peygamberlerin bazilarinin koyun bazilarinin kuzu otlatmasi
tesadiif degildir, “peygamberlikle Tanrioglu kompleksinin ayn1 sistem dahilinde isledi-
gini betimler.” Tanrioglunun mitolojik ve epik, peygamberligin ise dini bir anlayis ol-
masi fark yaratmaktadir, fakat kozmik bilgi baglaminda farkli kiiltiir olgularimin koke-
ninin ayn1 oldugu ve her ikisinin de ¢obanlik ekseninde birlestigi vurgulanmalidir. Tan-
rioglu, Tanri’nin hilkmiindedir ve fiziki giice dayali konar-gocer kiiltliriin mahsuliidiir,
peygamber de gdcebelikten yerlesik ya da yari yerlesik hayata, dolayisiyla iiretime gegis
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devrinin Tanriogludur. Cobanlik, yerlesik hayatta yeni bir uyarlanma modeli olarak yer
almaktadir. Bu da ¢obanligin toplum-doga sentezinin, iki kiiltiir 6gesini birlestirmesinin
kanit1 olarak degerlendirilmelidir. Ayrica bilgelik kaynagi ve yol gostericilik iglevi olan
Colpan/Coban Yildizinin g¢obanlarin hamisi olmasi ¢obanlik kiiltiiniin eski inanclarla
paralel gelistiginin kanit1 olarak degerlendirilmelidir. Ayrica Anadolu’da Coban Baba,
Coban Dede adiyla pek ¢ok yatir ve evliyanin olmasi, ermis pek ¢ok kisinin ¢obanlik
yapmis olmasi ¢cobanligin tasavvufi bir 6zellik kazandigin1 gostermektedir. Tiirk kiiltii-
riinde ¢obanlik da demircilik, samanlik gibi iki diinya arasinda arabuluculuk yapan
kutsal bir meslek kabul edilmistir. Dogayla toplum, insan ile hayvan diinyas: arasinda
vasitadir (Bayat 2011: 167-181).

4. “Devir”’de Modernite Elestirisi ve Hayvan Sevgisi

Koyde yiizyillardir devam eden dogayla barisik, geleneksel yasam, modernite ve
moderniteyle paralel olarak kapitalizm tarafindan tehdit edilmektedir. Takmaz Day1 ve
kdydeki geng cobanlar, yiiniim bdget koyunlarin postunu boyamak i¢in kirmizi renkli
bir kayadan aldiklar1 parcalari toz haline getirip elemekte, toz boya elde etmektedirler.
Daha sonralar1 koy etrafindaki kirmizi kayalarin oldugu yerde bir mermer ocagi acilir ve
bu alanin etrafi tellerle ¢evrilir. Kirmizit boyay1 elde edecekleri taslari toplamak igin
daga ¢ikan yore halkinin 6niine bir maden sirketinin 6zel giivenligi ve sinir1 ¢ikar! Bu
biiylik maden sirketi, etrafi gevrili alan icerisine giremeyeceklerini sdyleyince Ali adin-
daki geng coban, Istanbul’da bir nalburdan hazir, kirmizi toz boya alir. Fakat sonraki
yillarda boya elde etmek i¢in kirmizi renkli taslarin bulunmasi zor olacak gibi goriin-
mektedir. Cobanlar o yil diizenlenen yarismada koyunlarin1 Ali’nin Istanbul’dan getir-
digi hazir, toz boya ile boyar. Tas boyaya gore rengi daha agik kalan boyay1 koyliiler de
begenmez “toz boya yaramadi” seklinde yorum yaparlar. Oysaki koyliiler de kirmizi
taslar1 maden ocaginin dev is makinelerinin yaptig1 gibi kiitleler halinde koparabilecek-
ken bunu tercih etmezler, ilk yaris i¢in tag alinan sahnede kiiciik bir kazmayla hafif
darbeler vurarak, adeta onu incitmeden naif bir bicimde kayay1 eseleyerek fazlasini
degil, sadece ihtiya¢ olani dogaya nazik davranarak alirlar ve bdylelikle doganin var
olmasina olanak taninacagi, dolayisiyla doga ve insanin birbirini var etmesinin miimkiin
olabilecegi vurgusu yapilmaktadir.

Yore halkimin, koyunlarini boyamak i¢in kullandiklari kirmizi tagin oldugu alan,
ondan kar elde etmek isteyen sermayenin tehdidi altindadir. Sermaye, bolgedeki gele-
neksel hayatin siirekliligini sekteye ugratabilecek bir tehdittir. Bununla birlikte, gele-
neksel yasamin ve modernitenin insanlar1 da farklidir, maden sirketinin miihendisi
ava/avciliga merakhidir; kovalamak ve 6ldiirmekten haz alan, bu haz ugruna yok etmeye
meyilli, dogadaki geyikleri avlayabilen, kapital ekonomik sistemin iirettigi bir insan
profilidir. Miihendisin soforliiglinii yapan Coban Ali ise onunla tezat olusturacak bir
mizaca sahiptir; canliya ve dogaya saygili, onlar1 yok etmek bir tarafa incitmekten imti-
na etmektedir ki bu nedenle kesimhanede ¢alisgamamistir. Maden sirketinin mithendisi
ile Ali ava ¢ikar. Miihendis avda bir geyik vurur ve vurdugu geyigin boynuzlarmni kesip
alir. Ali, miithendisin geyigin boynuzlarini almasindan rahatsiz olur, vicdan azabi duyar.
Dolayistyla hayvanin yeniden tam bir sekilde diinyaya gelmesi devrini eksiksiz tamam-
lamasi i¢in tahtay: ¢ivilerle birlestirerek boynuz yapar. Tahtadan yaptig1 geyik boynuz-
larini, geyigin 6liistiniin oldugu yere birakir. Geyik; Tiirk kiiltiiriinde miibarek ve ugurlu
sayilan, menkibelerde kutsallik atfedilen halk inanglarinda onciiliik roli verilen bir
hayvandir (Uger 2013: 5). Geyik, Anadolu’daki pek ¢ok evliya menkibesinde yol goste-
rici veya rehber olarak yer almakta; binlerce yildir avlanmasina ragmen avlanmasinin
avlayan kisiye ugursuzluk getirecegine inanilmaktadir (Dalkesen 2015: 65-66).
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Daha onceki sahnelerde de Takmaz Dayi1, Mustafa ve Ali birlikte et yerler; yemek
bittikten sonra Takmaz Dayi, Ali’ye hayvanin kemiklerini bir yere gommesini, eksik
kemikler i¢in de tahta pargasi koymasini tembihler. Gerekce olarak da “Hayvan saglam
dogsun.” der. Takmaz Day1’nin yapilmasini istedigi kiiciik ritiieli reel yasamda pekisti-
ren bir 6rnek olarak birkag sahne sonra da televizyonda kulaklari, bacaklari eksik dog-
mus bir koyun haberi aktarilir. “Animizme gore; ruhlar, 6biir diinyada da bu diinyanin
benzeri bir hayat siirdiigiinden oliiniin 6biir diinyada baskalarina muhta¢ kalmamasini
saglamak gerekir” (Artun ty.: 4). Hem geyik hem koyun sahnesinde bu inang vurgulan-
maktadir. Hayvan 6ldiiglinde kemikleri tam, eksiksiz olarak gomiiliirse ancak tekrar tam
ve eksiksiz sekilde, bir biitiin olarak devrini tamamlayacaktir. Oliimsiiz olan ruhun kan-
da ve kemikte oldugu inaniginin bir neticesi olarak Tiirkler, 6len kisinin 6biir diinyadaki
hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in, viicudun oldugu gibi muhafaza edilmesine 6zen gos-
terirlerdi. “Avladiklar ya da kurban ettikleri hayvanlarin kemikleri kirilmaz, kopeklere
verilmez, ateste yakilir veya topraga gomiiliirdii. Bazi 6zel ritiiellerden sonra da kurban
kemikleri toplanip biri kaba konularak kayin agacina asilirdi” (Inan 1986: 105). Zekeri-
ya Karadavut da “Kemiklerden Diriltme” Motifinin Kaynaklar: ve Anadolu’daki Var-
yantlart Uzerine adli ¢alismasinda kemiklerin eksiksiz bir sekilde gomiilmesi gerektigi
inancinin hem Islamiyet dncesi ve sonrasinda hem de Hristiyanlikta yer aldigimi ifade
eder. Kur’an-1 Kerim’de Bakara suresinin 259. ayeti ile Tevbe suresinin 30. ayetinde
Uzeyir Peygamber kissasinda Allah’mn yiiz y1l énce 6lmiis bir esegin kemiklerini bir
araya getirerek tekrar diriltmesi anlatilir. Uzeyir Peygamber baginda calisirken yorulun-
ca bir agaca yaslanip dinlenir. Bu arada etrafindaki kemiklere bakarak Allah’in bunlari
nasil diriltecegini diisiiniirken Azrail Uzeyir Peygamber’i 6ldiiriir. Yiiz y1l sonra tekrar
dirilen Uzeyir Peygamber kisa bir siire uyudugunu zanneder. Esegini aradiginda esegi-
nin yerinde bir yi1gin kemik goriir. Allah kudretiyle o kemikleri bir araya getirerek esegi
yeniden diriltir. Anadolu’da anlatilan Haci Bektas Veli, Abdurrahman Erzincani, Avni
Sih, Sultan Sucauddin, Coban Baba, Seh Kemal Baba, Sah Kizil Deli ve Zeynel Abidin
Elik’in menkibelerinde ise kog, koyun, geyik, keklik gibi hayvanlarin kemiklerinden
tekrar dirildigi; velilerin kerametlerinin sinanma ve imtihan edilmesi amaciyla kemikle-
rinin saklandigi durumlarda ise bu dirilmenin, saklanan kemige bagl olarak eksik oldu-
gu ortak motif olarak goriilmektedir (Karadavut 1994: 232-237).

Kuzu sahnesini Hz. Isa ile iliskilendiren yorumlar da mevcuttur.

Devir’de Ali’nin geyige tahta boynuz yapmasina neden olan, koyun kemiklerinin
eksiksiz gomiilmesinin gerektiren pagan gelenegi sirdiiren yemek sahnesi de il-
ging: Isa’nin Son Yemek’i Yahudi geleneklerindeki Passah Bayrami yemegidir.
Kurban edilen kuzular yenmistir. Ki sonradan Hristiyanlikta Isa’nin gége yiiksel-
digi Paskalya Bayramu olarak kutlanacaktir... Devir degistikge inanislar ve gele-
nekler de devredecektir gelecege ve bagka bicimlere doniigerek, dongiiyii siirdiire-
cek, cevrimi tamamlayacaktir (URL 8).

Bu baglamda “coban” iizerinden insanin, “yiiniim boget senligi” ve “hayvanlarin
kemiklerinin eksiksiz bir sekilde gomiilmesi gerekliligi” {izerinden de doganin ve hay-
vanin devrini tam olarak, eksiksiz bir sekilde tamamlayabilecegi ortaya konulmaktadir.

Her ¢oban siiriisiinii ayr1 ayr1 gdlden gegirdigi ve siiriisiinii tereddiitsiiz hizli bir bi-
¢imde golden gegiren gobanin birinciligi kazandig1 yarismada tecriibeli goban Takmaz
Day1 son sekiz yilin birincisidir; fakat bu kazanma hirsindan ziyade koyunlarini gergek-
ten sevmesinin, korumasinin, sefkatinin ve onlarin giivenini kazanmis olmasinin getir-
digi bir basaridir. Koyun, ¢obani ile arasinda bag, yakinlik ve giiven varsa gobanini
izleyip suyu gecmeye calismaktadir. Dolayisiyla suya dalma, koyun ve ¢oban arasindaki
bag sayesinde miimkiin hale gelebilmektedir. Son sekiz yilin birincisi Takmaz Day1 ve
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Mustafa boya icin tas almaya gittikleri yerden donerken yolda Takmaz Mustafa’ya
“akkuyruk” otunu gosterir ve kaynatilmig halinin koyunlarin yarasina iyi gelecegini
sOyler. Bu sahnede, modernite tarafindan ¢ogunlukla reddedilmesine ragmen diinyanin
bir¢ok yerinde varligini siirdiiren modern tibbin yetmedigi durumlarda basvurulan gele-
neksel uygulamalara (Ersoy 2014: 182) ve halk veterinerligine de génderme yapilmustir.
Takmaz Dayi, iyi bir coban olmakla birlikte, ayni zamanda iyi bir halk veterineridir. Ya
da bagka bir bakis agisiyla iyi bir ¢oban olmanin yolu hayvanlarin bakim ve beslenme-
sine dair biitiin bu bilgilere sahip olmaktan ge¢cmektedir. Ayrica yash ve tecriibeli ¢o-
ban, yani “usta” olan Takmaz Dayinin, koyunlari tedavi etmek i¢in “akkuyruk™ otunu
kaynatirken gen¢ ¢coban Mustafa’ya sdyledigi “Bu isleri agkla yaparsan, birinci de olur-
sun daha da ileri de gidersin. Hem birinci olmak nedir ki?” ifadeleri ile Takmaz Dayz,
koyunlarin acilarini dindiren, dertlerinin dermani olan; dilinden anlayan, tecriibeli, bilge
bir kisilik 6zelligi gosterir ve birinciliginin gerekgesini de aslinda bir anlamda ortaya
koyar. Takmaz Day1 ve Mustafa arasinda gecen bu diyalog ayrica geleneksel karakterli
pek cok meslekte goriilen usta ¢irak iliskisine dayali bir 6gretim siirecinin de yansima-
sidir. Cilinkd, “Cocuk yaslarindan itibaren aile biyiikleri ile birlikte yaylalarda ve koy-
lerde koyun siiriilerini otlatmaya baslayan ¢coban adaylari, mesleki bilgi ve tecriibelerini
uzun siireli bir gdzlem ve uygulamaya borgludurlar. Hayvanlarin ideal yaylim zamanla-
11, hayvanlar icin elverisli otlarin tiirleri, hayvan hastaliklar1 ve bunlarin tedavi bigimle-
ri, hava durumunun tahmini, yabani hayvanlardan koruma ve korunma gibi pek ¢ok
mesleki bilgi birikimini, geleneksel yontemlerle edinmektedirler. Dolayisiyla gobanlar,
geleneksel ekolojik ve teknik bilgilerini dinamik, katilimli bir egitim siireci ile edinir-
ler” (Aga 2018: 77-78).

Bir bagka sahnede ise hayvanlar senlik i¢in hazirlanirken gengler bir piiskiirtiicii ile
su sikarak hayvanlart boyarken Takmaz Dayi, suyu agziyla piiskiirtmektedir. Suni bir
aract degil, daha zor olmasina, daha ¢ok emek istemesine ragmen atadan gordiigi bigi-
mi, geleneksel olani tercih etmektedir. Bu isleri agkla yapmaktadir.? Hayvanciligin te-
mel gecim kaynagi oldugu Tiirk kiiltiir hayatinda 6zellikle gogerlerde hayvanlar evin bir
ferdi olarak goriilmektedir, annelerinden, ¢ocuklarindan ayri degerlendirilmemektedir.
Bakim, beslenmeleri biiyiik bir 6zveri ve sefkatle yapilmaktadir.

“Devir’de de gobanlarin koyunlarina olan sevgisi biiyiik bir igtenlikle aktarilmistir.
Geng ¢oban Ali, bir siireligine Istanbul’da bir kesimhanede ¢alismaya baslar ve oradaki
hayvanlara kars1 takinilan tavirdan rahatsiz olur, gen¢ ¢cobanin yliregi mezbahada calis-
may1 kaldirmaz. Koyiine geri doner. Bu sahne tabiattan, ekosistemden daha 6nemli bir
sey olamayacagmin en giizel ifadesidir. Calismaya gittigi Istanbul’a uyum saglayama-
masi, kesimhanede mekanik bir sekilde islerin yiiriitiilmesi, geleneksel yasam kiiltiirii-
niin endiistriyel sehir kiiltliriyle uyusmamasi, degerlerinin bu yapiyla Ortiismemesi
yiiziindendir.

Ayni ¢oban, senliklerin dnemli bir pargasi olan ve lider koyunu boyamakta kullani-
lan kirmizi tozun hammaddesini elde etmek igin kirmizi kaya ararken yol iistliinde rast
geldigi bir orlimcek agma zarar vermemek igin itina ile lizerinden geger. Filmin bu
sahnesinde Ali’yi bu davranisa yonelten tabi ki dncelikli olarak doga ve hayvan sevgisi-
dir, fakat ortimcek ile inancin kaynagina baska bir referansta da bulunulmustur. Bilindi-
§i tizere, Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir Sevr Magarasi’na gizlendiklerinde, Mekke-
liler magaranin 6niine gelirler, lakin magaranin girisinde magaranin iginde insan oldu-
guna dair hicbir iz ve isaret yoktur. Bir 6riimcek magaranin girisini aglartyla drmiistiir
(Alioglu 2009: 110). Zaim bir roportajinda: “Insanin doga ile daha dengeli bir iliski
kurmasi i¢in girisecegi muhtemel bir ¢aba, gecmis kadim kiiltiirlerle nasil birlestirilebi-
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lir sorusunu 6nemsiyorum. Ge¢misimiz vicdanimizi diri tutmak i¢in bize bir ipucu ve-
rebilir mi, sorusu yanitlamamiz gereken bir sorudur.” (URL 11) der. Yagmur duast ile
baslayan agiligtan, kesimhane goriintiilerine ve kulagi, bacagi eksik dogan koyun haber-
lerine kadar aslinda “kuraklagan”, “genetigi bozulan doga” ile “tiiketen ve vahsilesen bir
insan dogasi”ndan s6z ederken Oriimcegin yuvasint bozmaktan imtina eden Ali’nin
goriintiileriyle de ekolojik agidan dogaya olan saygiyi/saygisizligi sorunsallastirir.

Onemli olanin birincilik olmadig1, gercekten dogaya ve hayvana saygi ile yaklasil-
diginda, koyunlarla giiglii bir bag kuruldugunda birinciligin kendiliginden gelecegi
Mustafa iizerinden bir kez daha vurgulanir. ik yarismada iiciincii olan Mustafa yarisi
kazanamadig i¢in ¢ok iizgiindiir. Bu nedenle bir ahirda igki igtikten sonra “kirmiziya
boyadig1 koyunlarindan birini alip digar1 atar. Riiyasinda disariya attigi koyunun diger
¢obanlar tarafindan kesildigini goriir. Sabah oldugunda ise koyununu disar1 attig1 igin
pismandir. Koyunun yanma gider onu sever, oksar, onunla ilgilenir ve koyunu ahira geri
gotiiriir” (Akcora 2015: 74). Ayrica Mustafa koyunlart boyamak icin kirmizi tag arar-
ken, kesilmis tavuk ayaklari goriir. Bakislariyla o goriintiiden duydugu rahatsizlik belli-
dir, ama Takmaz Day1 ya da Ali’deki hassasiyeti gosterip kemikleri gommez. Cobanli-
gin peygamber meslegi olarak tanimlanmasinmn tabi ki mitik boyutu vardir ama, ¢oban-
larin peygamber sabrinda ve sefkatinde olmasi gerektigini aktaran sozlii anlatilar da
mevcuttur. Benzer sekilde Muhtar Kutlu’nun Tunceli ilinin Pertek ve Cemisgezek ilce-
leri arasinda kalan Savak yoresi gogerleri ile yaptigi saha arastirmasinda ¢obanin mesle-
ki yeterlilik i¢in sahip olmasi gereken bilgi ve becerinin yani sira kisiligine iligkin ola-
rak da “hayvanlar1 sevmesi, onlarin derdinden anlamas1 lazim. Iyi coban hayvana vur-
maz, iyi ¢oban hayvanlart sever, onlari oksar. Cobanin sabirli olmasi lazim, koyun giit-
mek kolay degil. Sabir ister... Koyuna tasla, degnekle vuran adam ¢oban olamaz.” ifa-
deleriyle kaynak kigilerce de sabir ve sefkatin ¢obanlik mesleginin temel gereklilikle-
rinden oldugu ortaya konulmustur (1987: 89-90). Bu anlamda insan1 kdmil olma siire-
cindeki devir de Mustafa ve Takmaz Dayi tizerinden verilmektedir.

Filmde dikkat cekici bir sahne de yarisma aninda orada olmasina o ani orada ya-
samasina ragmen Takmaz Day1 kendini yine televizyondan da izlemek ister, bozuk olan
uydu alicisin1 tamir ettirmeye gotiiriir. Yolda arabasina bindigi kisi Takmaz’ i uydu
alicisini tamire gotiirdiigiinii 6grenince “Televizyonsuz vakit gegmiyor”, der. Yarigsma-
nin lgilinciisii Mustafa Bayar’in evinde de yarigma televizyondan, tekrar izlenir. Yedi
yildir yarigsmada birinci olan Takmaz Day1 ile roportaj yapan muhabirin “Belki bu y1l da
birinci olursunuz” sorusuna, Takmaz Daymin “Buray1 ¢ekenler hep birinci olan1 geki-
yor” cevabi ile Ali’nin yegeninin yarigmanin televizyondaki gosterimini izlerken “seni
gostermemigler” ifadesine Ali’nin “birinci olmayani neden gostersinler” demesi de
aslinda tartismali alanlarindan olan medya araclarinin odaklandiklar1 ya da yansittiklari
baglam da bir elestiri olarak okunabilir.

Yarigma sonunda derece alip kiirsiiye ¢ikanlara odiillerini takdim eden milletvekili
tarafindan yapilan konusmada “Toprak ve koyun, gerisi oyun...” denilerek toprak ve
koyun disinda her seyin 6nemsenmeye baslandig1 kiyici bir modernite egemenligi yine
elestirilerek milletvekiline “koyuna sahip ¢ikacagiz, topraga sahip ¢ikacagiz, iiretece-
§iz” dedirterek asil 6zgiirlesmenin bunlarin korunmasiyla saglanacag ifade edilir.

Sonug¢

“Devir” kiiltiirden, gelenekten, ritiiellerden ve mitolojiden beslenen, zengin refe-
ranslartyla ¢ok katmanli yapr olusturan bir filmdir. Gelenegin yani sira gelenekteki
degisim ve donilisiimii, yabancilagsmaya karsi direnme ruhunun nasil devam ettirilebile-
cegine dair soru sormay1 da amaglamaktadir, bu baglamda 6nemli bir farkindalik yarat-
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maktadir. Yiiniim bdget senliginin merkeze alindig: filmde Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yeri olan doga ve hayvan sevgisi ile modernite elestirisi filmin ana eksenini olugturmak-
tadir. Ciinkii yiiniim bdget senligi sadece koyunlar1 sudan gecirme yarigmasi degildir.
Ayn1 zamanda, hayvanlarina elleriyle yemek yediren, onlar1 seven ¢obana karsi duyulan
giiven neticesinde koyunlarin suya atlamasinin hikayesidir. Dolayisiyla yarismay1 ka-
zanmak i¢in yalnizca koyunun degil, ¢oban ve koyunun birlikte sergiledikleri perfor-
mans yarigmanin sonucu iizerinde belirleyicidir. Koyunun suya dalmasi, koyun ile ¢o-
ban arasinda bag, yakinlik ve giiven varsa ger¢eklesmektedir, koyun ¢obanini izleyip
suyu gecmeye c¢alismaktadir.

“Devir” filmi, Dervis Zaim’in diger filmlerinde de oldugu gibi, Tiirk sinemasinin
kendine has 6zel dilinin, kiiltiirel birikimimizden ¢ikarilabileceginin Grnegini ortaya
koymustur. Dolayisiyla Devir; gelenegin, kiiltiirel pratiklerin sanatgiya, yazara, yonet-
mene esin kaynagi olmasi bakimindan 6zgilin bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Y6-
netmeni bu agidan 6nemli kilan bu 6zelligin bir 6rnegi bu filmle bir kez daha giindeme
gelmektedir. Dervig Zaim gelenekten yararlanarak yeni estetik degerleri Tiirk sinemasi-
nin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullar1 i¢inde ¢agdas bir sinemaya doniigtiirmeye
caligan sinemacilar i¢in énemli bir 6rnek teskil etmektedir. Zaim, Tiirk sinemasinda
gercekei, minimal ya da bagimsiz yonetmenler arasinda degerlendirilmektedir. Giderek
gercekle iligkisi kopan (sanal gergeklik, artirilmig gergeklik, metaverse gibi kavramlarin
tartisildigl) bir diinyada yasanildigi disiiniildiigiinde belki de fiziksel diinya ile onun
gercekligi arasinda tekrar iliski kurmak gerekmektedir. Sinema, gercekle birey arasin-
daki iligkiyi yok edebilecegi gibi, o baglar1 tekrar kurabilme ya da giiglendirme kudreti-
ni elinde bulundurmaktadir. Yasatilarak korunan geleneksel yapi, ¢agin yeni olusumlari
ile eklemlenerek, gelecek kusaklara aktarilarak, ulusal kimligi icerisinde barmndiran
kiiltiir mirasina doniisiir. Bu biling icerisinde yapilan her ¢alisma Tiirk sinemasina 6z-
giin dilini kazandirmak yolunda ciddi bir adim olacaktir. Devir, sinemada gelenegin esin
kaynagi olusunun bir film yaratmadaki katkisini ortaya koymakla birlikte; koruma ve
uygulamali ¢alismalar adina ikincil sozlii kiiltiir baglaminda gelenekten yararlanma
bigimlerini 6rneklemesi agisindan da oldukg¢a 6nemli bir filmdir. Tiirk sinemasindaki bu
uygulamalar Ocal Oguz tarafindan “géc, kentlesme, modernlesme gibi nedenlerle kent-
sel alana taginamayan ve sadece yaslilarin hafizalarinda yasayan kiiltiirel mirasin kusak-
tan kusaga aktarilamamasinin dogurdugu kiiltiir kaybinin telafisinin bir yolu olarak
stirdiiriilebilir kalkinmaya aykir1 diismeyecek sekilde Onerilen yeniden canlandirma”
icin bir yol olarak degerlendirilmelidir. Ki bu farkindalikla belgesel-kurgu bir yapim
olan 31 Mayis 2013’te vizyona giren “Devir” 32. Istanbul Film Festivali (2013) Jiiri
Ozel Odiilii ve 19. Londra Tiirk Film Festivali’nde “Golden Wings Dijital Dagitim”
odili almistir. Yiiniim boget senligi film sayesinde yerelden ulusala hatta evrensele
tasinmigtir. Burdur Hasan Pasa’da yapilan festivale film ¢ekilmeden 6nce 1000-2000
kisi katilmaktayken film sonrasinda bu say1 4000-5000 kisiye ulagmistir ki senlik film
sayesinde daha goriiniir, daha bilinir olmustur. Uygulamali halk biliminin temel gerek-
lerinden olan “yasayarak” “yaymak” icin de yasl ve gen¢ kusagin hatta gocuklarla
yetiskinlerin bir araya geldigi, “kusaktan kusaga aktarimin ve kiiltiirel siirekliligin sag-
lanmasinin olanakli kilindig1” sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimine olanak saglayan
zamanlar1 olugturmak i¢in bir ara¢ olmustur. Ayrica Walter J. Ong’un ifadesiyle “ikincil
sozlii kiiltiirtin grup bilinciyle bir araya getirdigi insan topluluklarinin birincil sozli
kiiltiirden kat kat genis olmas1” baglaminda degerlendirildiginde ve sinemanin ulasabi-
lecegi kisi sayis1 gdz oniinde bulunduruldugunda, milyonlarca insana ayni anda hitap
edebilme giicli nedeniyle yliniim bogetin bilinirligine katk: sagladigi muhakkaktir. Do-
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layisiyla Jack Goody’nin “Sozli kiiltiiriin islevi, hayatin degisik noktalarindaki cesitli
sosyal gruplar tarafindan farkli degerler atfedilse de yazili olana gore ikinci plandadir”
ifadesini giinlimiiz ve sinema baglaminda degerlendirerek gorsel kiiltiirii, medyay1 ve
sinema endiistrisini dnceleyerek ilk siraya koymak miimkiindiir. Ayrica Tuna Yildiz’in
sinema i¢in kullandig1 mitoloji iizerine kurgulanmis, sozlii kiiltiirden beslenerek biiyii-
yen gorsel bir aga¢ (Yildiz 2012:154) metaforunun da Devir filmi 6zelinde gerceklestigi
sOylenebilir. S6ze ve yaziya eklenen gorsellikle beraber, sozle baslayip yaziyla devam
eden aktarimin en gelismis bigimini sinema olusturmaktadir. Sinemanin sadece popiiler
bir eglence araci degil, aym1 zamanda egitim, propaganda, kiiltiir aktarimi ve kimlik
ingas1 gibi pek ¢ok farkli islevinin oldugu bilinmektedir. Sinema bu y&niiyle kiltiir
arastirmalarinda, aktariminda ve gelenegin giincellenmesinde ¢ok dnemli bir yere sahip-
tir. Tm bu nedenlerden 6tiirii de Devir filmi hem gelenekten beslenen hem de gelene-
gin aktarimina katki saglayan bagarili bir 6rnek teskil etmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Sukri Elgin, elcik koyun igin “el-koyun” ifadesini kullanir (1997: 509). El koyun erkek ya da disi olabilir
ama ti¢ aylik kuzuluk devresinde yayilim (otlatma) sirasinda siiriiniin 6niine iyi ¢ikan, liderlik edebilecek,
¢evik ve hareketli olan tercih edilmektedir. Ayrica Yusuf Erkan Cobanlarin Bayrami baglikli yazisinda
katilimli gézlem yaptig1 senligin dordiincii yilindaki tecriibelerini aktarir. Kenan Gencer’in gegisinde el
koyun geride kalinca siiriiden dogal bir lider ¢ikar ve 6ne atilir. Siirii de yeni liderlerinin pesinden suya
girmeye baslar. El koyun siiritye bakip sonunda o da suya girmek durumunda kalir. Yusuf Erkan’in ya-
nimdaki yaslica goban Ramazan Demirol: “Asiya vuracak (boyayacak) koyunu secememis Kenan” der. El
koyunun yavas kalmasi durumunda dogal bir liderin ¢ikmasi da ihtimal dahilindedir (2006: 61-68).

2. Takmaz Dayr’min davramiginm kiiltiirdeki cesitlemelerine bir 6rnek olarak Sylvia Wing Onder, David L.
Ransel’in, Village Mothers: Three Generations of Change in Russia and Tataria adli etnografi ¢alisma-
sinda aktarilan bir hikdyeden yola ¢ikarak “Senin i¢in hangisi 6nemli, oglun mu inek mi” diye soran dok-
tora, “inek benim ikinci annem gibidir, hepimizi o doyurur”, yanitin1 verip “hem inek olmadan ne yapa-
rim, ¢ocuklarimi neyle beslerim?” diyen 73 yasindaki bir Rus kadinin i¢ine diistligi geliskiyi, doktorun
koy hayatinin gerceklerini anlayamamasi durumunu Tiirkiye’nin Karadeniz bolgesinde anlatilan dykiiler-
de de rastlanabilir, der (Wing Onder 2011: 110). Bu Tiirkiye nin sadece Karadeniz Bolgesinde degil, he-
men hemen biitiin bolgelerinde rastlanabilecek bir diyalogdur.
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KUTSAL MEKAN, RiTUEL VE YEMEK:
ESKISEHIR TURKMEN BABA'DA
YAGMUR DUASI UYGULAMALARI VE ZOMATA GELENEGI *

Sacred Space, Ritual and Food:
The Rain Prayer Practices and Zomata Custom in Tiirkmen Baba, Eskisehir

Do¢. Dr. Adem KOC**

0oz

Kutsal mekanlar, yani Merkez, insanligin 6teden beri ilgisini ¢ekmistir. Talipler, bazen tam inanarak ba-
zen yarl imanla gercek yasamda asamadigi problemin ¢oziimiinii burada ararlar. Kutsal mekanlarin bazilar
resmi dinin ibadet esaslar i¢ine dahil edilirken bazi mekanlar halk dini ya da batil olarak goriilebilmektedir.
Bazen de resmi dinin kabul ettigi mekanlardaki kimi uygulamalar reddedilmektedir. Ancak kutsal mekanin do-
niistiiriicti giictinii deneyimlemek isteyen talip buna ¢oziim yolu da bulmaktadir: senkretizm. Bu senkretik uy-
gulamalar bazen iki farkl dine ait talipler tarafindan bile gergeklestirilebilir. Onemli olan nokta kutsal mekanin
yeterli sohrete sahip olmasidir. Birgok kutsal mekan hala ziyaret edilmekte, ancak kirsaldan kente gogiin hiz-
lanmasiyla kent yasami ve teknoloji nedeniyle ge¢mis s6hretlerini ve koruyuculuklarini bundan sonra nasil ve
ne zamana kadar siirdiirecekleri merak konusudur. Atalar kiiltiiniin Islam inanciyla birlesmesinin bir yansimast
olarak Tirkmen Baba kiiltii, Tiirk diinyasindan Anadolu’ya benzer 6rnekleriyle Eskisehir’de kiiltiirel siireklili-
gin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Eskigehir’de Dagkiiplii ve Tandir koyleri arasinda kalan dagin zirvesin-
deki Tiirkmen Baba, on ii¢ k6y halki tarafindan hacet bayrami ve yagmur duasi i¢in kutsal ziyaret mekéani haline
getirilmis ve etrafinda birtakim ritiieller gelistirilmistir. Ritiieller, hem dini hem sosyal boyutuyla insanlarin
kendi aralarindaki davraniglarini ve insan ile dogaiistii varliklar arasindaki iligskiler yumagini diizenleme giiciine
sahiptir. Ritiiellerin gergeklestigi mekanlar da 6zellikle M. Eliade nin tanimladigi “merkez simgeciligi” 6zelligi
tasimaktadir. Insan-Tanr1, insan-dogaiistii, insan-insan gibi ayirabilecegimiz iliskiler yumaginda ritiiel boyu-
tuyla bag kuran 6nemli bir ara¢ da “yemek”tir. [lk zamandan giiniimiize, ilkelden moderne yemegin bu nedenle
¢ok boyutlu islevleri vardir. Tiirkmen Baba etrafinda hacet/yagmur duast igin bir araya gelenlerin sosyal iliski-
lerini de diizenlemesi agisindan ritiielin bir pargasi olan “Zomata” ¢ok yonlil bir isleve sahiptir. Zomatay1 ha-
zirlayanlar ve yiyenler, kimin ne katkist oldugunu bilmezler. Amag, sosyal isleviyle her ekonomik seviyeden
insanin “bir araya gelme”’sinin saglanmasidir. Béylece hacet/yagmur duast i¢in 6zellikle kalabalik insan grubu,
ritiielin gergeklesmesi agisindan son derece 6nemlidir. Yemegin bir araya getirme islevi agisindan gizli giicii de
burada yatmaktadir. Gurbette yasayip da ziyarete gelemeyenler de ekonomik olarak katki saglayarak ritiieli
yasamaya ¢alisirlar. Zomata, hem hazirlanis1 hem de sunumu agisindan dikkat ¢ekicidir. Sabah toren oncesi ile
6gle dua ve ziyaret sonrasi olmak iizere iki 6giinde yemek, uygulamalara eslik etmektedir. Bir araya gelen kdy-
liller sadece yagmur duasi yapmazlar, ayni zamanda koylerin, hayvanlarim, tarlalarin durumu gibi konular1 da
konusur, problemlerine ¢6ziimler ararlar. Toren bu sekilde sona erer. Bu toren hem yagmur duasi hem siikiir
duas1 hem de hacet bayrami olarak degerlendirilir. Kent yasaminda kiiltiirel mirasin yeniden tasarlanmasi ve
stirdiirtilebilirlik baglaminda birlik ve beraberligin, kusaklar arasi iletisimin ve yalnizlik duygusundan kurtula-
rak dayanigmanin saglanmasi agisindan zomata kiiltiirii yeni kente uyarlanabilir goziikmektedir. Tirkiye’ nin
yagmur duasi, ziyaret kiiltiirii ve hayir gelenegine ait uygulamalari illerin yerel envanterleri ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal Envanterinde daha fazla yer alarak farkindaligin artirilmasi saglanabilir; ayrica
UNESCO Insanligi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’ne aday dosyalar olarak sunulmasi da
diistiniilebilir. Bu ¢aligmada Eskisehir’in 13 Yoriik koyiiniin bir araya gelerek kutsal ziyaret mekani haline ge-
tirdikleri Tirkmen Baba etrafinda olusturduklart Hidirellez/hacet/yagmur duasi gibi ritiieller ve bu ritiiellerin
bir pargasi olan yemek kiiltiiri, UNESCO SOKUM gergevesinde degerlendirilmis ve halk bilimi baglaminda
yapisal-islevsel kuramla incelenmistir. Alan ¢alismasinda gézlem yoluyla ve kaynak kisilerle yapilan goriisme-
lerle elde edilen veriler, gorsellerle desteklenmistir.
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ABSTRACT

Sacred places, namely the Center, have always attracted the attention of humanity. Here, the aspirants
seek the solution of the problem they cannot overcome in real life, sometimes with full faith and sometimes
with half faith. While some of the holy places are included in the worship principles of the official religion,
some places can be seen as folk religion or superstition. Sometimes, some practices in places accepted by the
official religion are rejected. However, the aspirant who wants to experience the transformative power of the
holy place also finds a solution: syncretism. These syncretic practices can sometimes be performed even by
aspirants belonging to two different religions. The important point is that the holy place has enough fame. Many
holy places are still visited, but with the acceleration of migration from rural to urban, it is a matter of curiosity
how and how long they will maintain their past fame and protection due to urban life and technology. Turkmen
Baba cult can be accepted as a part of cultural continuity in Eskisehir with similar examples from the Turkish
world to Anatolia as a reflection of the unity of the ancestral culture with the belief in Islam. The "Tiirkmen
Baba" on the mountain peak between the Dagkiiplii and Tandir villages in Eskisehir was made a sacred site for
Hacet holiday and rain prayer by thirteen villages people and a number of rituals were developed around it.
Rituals, in terms of both religiously and socially, have the power to regulate people's behavior among them-
selves and the relationship between human beings and supernatural beings. The places where the rituals take
place also carry the “central symbolism" feature, especially as M. Eliade describes. An important means of
linking ritual dimension to the relationships which we can divide as human-god, human-supernatural, human-
human is "food". From first time to the present, from the primitive to the modern, food has multi-dimensional
functions. "Zomata", a part of ritual in terms of arranging the social relations of those gathering for the Hacet /
rain prayer around Tiirkmen Baba, has a versatile function. Those who prepare and eat Zomata do not know
who contributes. The aim is to ensure that people from every economic level "come together" by social function.
Thus, crowded group of people is very important in terms of ritualization for especially hacet (wish, need) / rain
prayer. The secret power lies here in terms of the food of function of gathering. Those who live abroad but
cannot come to the holiday also make an economical contribution to ritual life. Zomata is remarkable both in
terms of preparation and presentation. Two meals, pre-ceremony and pray and post-visit accompanied by prac-
tices. The villagers who come together not only pray for rain, but also talk about the situation of villages, animals
and fields, and look for solutions to their problems. Thus ends the ceremony. This ceremony is considered both
as a prayer for rain, a prayer of gratitude, and a feast of hacet (need). Zomata culture seems to be adaptable to
the new city in terms of redesigning the cultural heritage in urban life and ensuring unity and solidarity in the
context of sustainability, intergenerational communication and solidarity by getting rid of the feeling of loneli-
ness. Raising awareness can be achieved by taking more place in Turkey's rain prayer, visiting culture and
charitable practices in the local inventories of the provinces and the Turkish National Inventory of Intangible
Cultural Heritage; it may also be considered to be submitted as a nomination file to the UNESCO Representative
List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity. In this study, rituals such as Hidirellez/hacet/rain prayer
formed around Turkmen Baba, where the thirteen Yoriik villages of Eskisehir came together as a sacred place
of visit, and the food culture which is a part of these rituals were evaluated within the framework of UNESCO
ICH and examined with structural-functional theory in the context of folklore. Data that were collected from
fieldwork by observation and obtained from interviews with informants were supported by visuals.

Keywords

ICH, folk beliefs, ancestor cult, tomb, somat.

Giris

Kutsal mekanlarin olusumu kimi zaman dogal kimi zaman da yapay (mimari, tapi-
nak vb.) 6zellige sahip olmustur. Bu mekanlarin olusumu i¢inde dogduklari toplumun
geleneksel diinya goriisii, mit, din, ekolojik bilgi ve cografi tasarimlara gore sekillenmis-
tir. Tlging olan nokta ise bir zamanlar din dis1 bir alanin zamanla kutsal mekana déniisii-
miidiir. Mircea Eliade (1992: 34), din dis1 mekan ile kutsal olanin yer degistigini belirte-
rek kutsal mekanlar1 diinyanin merkezi olarak kabul eder. Eliade (1994: 26), kutsal mekan
baglaminda Merkez’in mimari simgeselligini {i¢ maddede formiile ederken dncelikle kut-
sal dag1 yer ve gogiin birlesim yeri olarak gordiigiinden diinyanin merkezi kabul eder.
Buradan hareketle her tapinak ve saray1 Kutsal Dag olarak Merkez’e alir. Boylece gok,
yer ve yeraltini birlestiren kutsal kent ya da tapinak axis mundi olmaktadir.

Kutsal mekanlar, bazen i¢inde dogdugu toplumun evrimine bagli olarak ya da yeni
bir dinin hakimiyetiyle varligini kaybetmekte, bazen yeni bir din o cografyaya hakim
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oldugunda bile yeni toplumun dini inanci igerisine aktarilarak (bazen senkretik bir yap1
gostererek) kutsalliklarini korumaktadirlar. Bu durum bazen karmasik bir yap1 arz ede-
bilmektedir. Frederick William Hasluck (2012: 85), dogal mabedin yeni dine aktariminin
anlasilmasinin yapay mabedin aktarimmdan daha zor oldugunu savunur. Zira dogal ma-
bedin aktarimina bakildiginda maddi ve psikolojik bazi zorluklar karsimiza ¢ikmaktadir;
ayrica dag, pinar, agac, tas yigi gibi dogal gibi mekanlar; yapay mekanlar olan tapinak-
lar gibi kanitlar sunmamaktadir. Hasluck’un bir dinin bir digerinin yerine gegtiginde bir
mekanin kutsiyetinin onlara miras kaldigr mi1 yoksa bu yeri kendi inanglarina gére mi
ibadet yeri sectikleri sorgusu son derece dikkat ¢ekicidir. Hasluck, bu nedenle dag tapi-
nimlartyla ilgilenirken sadece kutsalliklar1 miras almay1 degil; genelde insanlarin, 6zel
olarak da Miisliimanlarin bu se¢imleri yoniindeki egilimlerini 6zet olarak {i¢ baglikta tes-
pit etmeye caligir:

a) Ilkel insanligin yaygin fikri olan, hava durumunu ve 6zellikle de yagmuru kontrol

eden tanrinin en iyi sekilde bulutlarin toplandig1 dag tepelerinde yatistirilacagidir.

b) Daglarin ikincil 6zelligi, Islam ve Hristiyanligin ortak olarak paylastigi, miinzevi-

lere meskenlik etmesidir. Dag kesisleri cogu kez iklim kahinleri ve yagmur yagdiran

kisilerdi.

¢) Bundan epey bagimsiz olan, bir dagin veya dag dorugunun bir devin mezar1 olarak

diinyevi, “folklorik” kavramsallagtirilmasidir; ilk basta “kara” bir figiir olarak diisii-

niilse de, (a) ve (b)’de ileri siiriilmiis ¢agrisimlarin dini etkileri altinda insaniistii oran-

larda bir azize doniisiir. Bir dag dorugunda, bir tas y1gimi, kabaca taglarla ¢evrilmis

bir yer veya hatta bir agac veya agaclar gibi bir mezara benzeyen veya bunu cagristi-

ran herhangi bir seyin mevcudiyeti bir azizin/erenin mezari olarak kabul edilebilir ve

elle tutulur ama putu animsatmayan bir saygi nesnesi olarak kabul edilebilir (Hasluck

2012: 85-86).

Eliade’nin mimari bir simgesellikle formiile ettigi Merkez, ona gore kutsal olanin ve
mutlak gergekligin bolgesi olmaktadir (Eliade 1994: 31). Oyleyse Eliade’nin tezine gére
tekke, tiirbe, yatir, kutsal aga¢, daglarmn zirveleri, su gozeleri, ibadet yerleri “Merkez”i
olusturmaktadir (Kog 2019: 34).

1. Kutsal Mekéan, Soz ve Ritiiel Baglaminda Tiirkmen Baba

Kutsal mekanlar, yani Merkez, insanligin Steden beri ilgisini ¢ekmistir. Talipler, ba-
zen tam inanarak bazen yari imanla ger¢ek yasamda asamadigi problemin ¢éziimiini bu-
rada ararlar. Kutsal mekanlarin bazilari resmi dinin ibadet esaslari igine dahil edilirken
bazi mekéanlar halk dini ya da batil olarak goriilebilmektedir. Bazen de resmi dinin kabul
ettigi mekanlardaki kimi uygulamalar reddedilmektedir. Ancak kutsal mekanin doniisti-
rlicli giiclinii deneyimlemek isteyen talip buna ¢dziim yolu da bulmaktadir: senkretizm.
Bu senkretik uygulamalar bazen iki farkli dine ait talipler tarafindan bile gergeklestirile-
bilir. Onemli olan nokta kutsal mekanin —ata, evliya ya da aziz- yeterli sdhrete sahip ol-
masidir. Gabor Klaniczay (2014), aziz kiiltiiniin onlara inanlar ya da hac ziyareti icin ge-
lenler tarafindan Orta Cag’dan giiniimiize kadar yogun olarak yasatildigini belirtir. Hatta
bilingli olarak “sefaat, sifa ve kutsallik” yoniiyle azizlerden faydalanildigini vurgular.?

Tiirkmen Baba ziyaretinde? de resmi dine aykir1 oldugu kabul edilen birtakim uygu-
lamalar goriilmektedir: dilek, adak, kurban, yatira tag tagima, yatir etrafinda yemek yeme,
yiyecek dagitma gibi. Ancak, Tiirkmen Baba ziyaretine gelen tiim koyler gerek hazirlik-
lar1 ve yoldaki arinma ritiielleriyle gerekse ziyaret sirasindaki yaptiklari uygulamalari iba-
detin bir pargasi olarak gérmektedirler. Resmi dinin belirledigi ¢izgi ile yore halkinin
yaptig1 uygulamalar ince bir sinirda ortiismektedir: Allah’tan dileme ve ibadetin Allah
i¢in yapilmasi.
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Eskisehir ve ¢evresinde yaptigimiz saha arastirmalarinda 330 kutsal mekani tespit
edilmistir. Bu mekanlarla ilgili birgok anlatiya da rastlanmistir. Ancak bazi mekanlar et-
rafinda uygulamalar tespit edilemedigi gibi anlatilar da yoérede yasayanlarin belleklerinde
kaybolmustur. Kutsal mekanin olusumunda veli kiiltii ve ona bagli olarak aktarilan anla-
tilarin 6ncelikli rol oynadig1 sdylenebilir. Tiirkmen Baba da Norbert C. Brockman’in
(2011: XI11-XIV) kutsal mekanlar1 kaynaklar1 bakimmdan ayirdigi dokuz kategoriden®
“evliya mezar1” ve veli kiiltiine bagli ziyaret edilen bir kutsal mekéan olarak kargimiza
¢itkmaktadir. Ahmet Yasar Ocak, bir velinin kiilt konusu olup olmadigim ii¢ kriterle be-
lirlemeye ¢aligir:

1. Veli adina yapilmis bir mezar veya tiirbenin yahut kendisinden kalan, kaldigina
inanilan bir kisim esyalarin bulunmast,

2. S6z konusu mezar, tiirbe veya esyanin, meseld bazi dileklerin gergeklesmesi, has-
taliklarin tedavisi gibi herhangi bir maksatla ziyaretlere ve bunlar esnasinda adak ve
kurbanlara sahne olmasi,

3. Dua mahiyetinde veli ile ilgili ve onun adi gegen birtakim sézlerin mevcudiyeti
(1992: 9).

Ocak, bu kriterlerden {igliniin ayn1 anda taginmasinin sart olmadigi, bazt durumlarda
veli kiiltiinlin olusumu i¢in birinci kriterin tek basina yeterli oldugunu belirtir. Giirol Peh-
livan (2012: 29) ek olarak “veli ile ilgili ¢esitli halk anlatmalarinin topluluk i¢inde yasa-
masi, anlatilmaya devam etmesi” Kriterini teklif eder. Zira velinin mezar1 kaybolsa ve
etrafinda uygulamalar devam etmese bile hakkindaki anlatilar sayesinde sayginligini ve
etkinligini koruyacaktir. Unver Giinay ve arkadaslarmin (2015: 186) Kayseri y&resinin
ziyaret fenomeni baglaminda “bir yerin ziyarete doniigmesi icin etrafinda bir efsane veya
menkibenin olusmasi gerekmektedir ve bu siire¢ genellikle uzun vadede tamamlanmakta”
oldugu tezleri anlatt ve mekan iliskisinin 6nemli islevini ortaya koyar. Nilglin Ciblak
Coskun, keramet ve istiin vasiflarina dayali olarak anlatilan efsanelerin velinin inandiri-
cilik 6zelligini artirdig1 ve bu anlati geleneginin etkisiyle de velinin mezar ya da tiirbesi-
nin kutsallastirildig1 goriisiindedir (Ciblak Coskun 2013: 1206). Kiiltiin olusumuyla ilgili
Margry-Caspers* ve Ocak’m koydugu mekan ve mekan etrafinda olusan uygulamalara
dair kriterler 6rtiismektedir ve tutarli goziikmektedir. Ancak mekanin yasamasi ve kiiltiin
stirekliligi icin menkibe, efsane, memorat ya da kisisel hatiralarin anlatilmaya devam edil-
mesi gerekir. Bize gore kiiltlin siirekliligini salt anlatmalara baglamak da yeterli degildir.
Zira Eskisehir’de tespit edilen kutsal ziyaret mekanlarinin birgogunda anlatilar veya ha-
tiralar bulunsa da kiiltiin siirekliligi saglanamamis ve mekan doniistiiriicii giiciinii kaybet-
mistir. Hasluck’in “hepsi yaygin itibarlarini ‘siyaset, ticaret gibi dissal organizasyonlar’
ve ‘tedavi, kehanet, gizem’ gibi i¢sel organizasyonlara bor¢ludur” (Hasluck 2012: 100)
tezi kutsal mekanlarin anlatilmasi, yani yagamasindaki islevsel yonlerini agiklamaktadir.
Hac yolunun degismesi, niifusun kirsaldan kente kaymasi, doniistiiriicii giicline inananla-
rin azalmasi vb. sebeplerle kutsal mekanin islevi zayiflamis ya da bu mekanlar yok ol-
mustur (Ko¢ 2019: 77-78). Bu nedenle mekana bagli anlat1 olmadiginda baslangigta bir
mekanin kutsala doniismesi gerceklesmez, diger taraftan mevcut mekanin kutsallig1 kay-
bolarak din dis1 bir mekana doniisiir (Kog 2018: 221). Sonug olarak kutsal bir mekanin
olusumu ya da yasamasi i¢in sadece sdz/anlati yeterli degildir, yerlesim yerleriyle baginin
olmasi ve etrafinda birtakim uygulamalarin da gerceklestirilmesi gereklidir. Kutsal
mekanin anlatimi boylece hem soézle hem de ritiielle gergeklestirilmis olur. Aksi halde
kutsal mekan kiiltiirel yasamdan ve belleklerden kolaylikla silinecektir.

Bu tartigmadan hareketle Tiirkmen Baba’nin kutsal bir mekan olarak bir ziyaret fe-
nomeni ve kiilt konusu olma 6zelliklerini tasidig1 sdylenebilir. Tiirkmen Baba etrafinda
aktarilan anlatilarin ve kigisel deneyimlerden olusan memoratlarin da onun ziyaret
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fenomeni olarak yasamasini ve doniistiiriicii giiciine olan inancin siirdiiriilmesini sagla-
dig1 tespit edilmistir. Yore halki tarafindan Tiirkmen Baba cografi olarak etraftaki diger
yatirlarla ve tiirbelerle iliskilendirilmekte ve manevi olarak en biiytigii kabul edilmekte-
dir. Stindiken Daglarinin dorugunda bulunan Tiirkmen Baba, bu nedenle bir¢ok kdy tara-
findan toplu olarak gliniimiizde hala ziyaret edilmektedir.

Tilirkmen Baba, Horasan’dan geldigine inanilan ve Tiirkmen obalarinin temsilcisi
olarak kabul edilen manevi bir onderdir. Agag, su ve yatirin birlikte bulunmasi akla
Eliade’nin axis mundi tanimini getirmektedir ve bu yonilyle Merkez’dir. Stindiken Dag1-
nin zirvesinde yer almasi ve genis bir tag yiginindan olusmasi nedeniyle de Tiirk kiiltiir
ekolojinde siklikla rastlanan ve atalarin ruhlarinin gezindigi ovvo (tas yigini, oba) kiilti-
niin devami olarak goriilebilir. Tirkmen Baba etrafinda gergeklestirilen uygulamalar
koyliiler tarafindan piknik, kdy giinii ya da eglence olarak goriilmez. Ustelik yapilacak
ziyaret i¢in kdyde hazirliklara katilan kadinlar, dagdaki ziyarete katilmazlar. Ziyaret, bir
ibadet baglaminda sadece erkekler tarafindan gerceklestirilir. Zira bu durum erkekler ta-
rafindan ibadetin ger¢eklesmesi icin bir i¢sel temizlik olarak goriiliir ve ziyaret gergek-
lestikten sonra bolge hemen terk edilir.

2. Tirkmen Baba’da Yagmur Duasi Uygulamalar1 ve Zomata Kiiltiirii

Evliyalar araciligtyla kurban vererek dua etme ve doga olaylarini olagan diizene -
iiriinlerin verimliligini artirma yoniinde- cekmek igin (bu nedenle) kanin kutsal arindirici®
igslevinden faydalanarak gilinahlardan arinma ya da kefaret verme araciligiyla ritiiellere
temiz (i¢ temizligi) olarak katilim saglanabilir. Ritiieller, hem dini hem sosyal boyutuyla
insanlarin kendi aralarindaki davraniglarini ve insan ile dogaiistii varliklar arasindaki ilis-
kiler yuamagini diizenleme giicline sahiptir. Ritiiellerin gergeklestigi mekanlar da 6zellikle
M. Eliade’nin tanimladig1 “Merkez simgeciligi” 6zelligi tagimaktadir.

Insan-Tanr1, insan-dogaiistii, insan-insan gibi ayirabilecegimiz iliskiler yumaginda
ritiiel boyutuyla bag kuran énemli bir ara¢ da “yemektir. Ik zamandan giiniimiize, ilkel-
den moderne yemegin bu nedenle ¢ok boyutlu islevleri vardir. Ornegin Yozgat’ta bahar
gelince ¢ocuklar birlesir, kirlara ¢igdem toplamaya ¢ikarlar. Cigdemlerle siislii karagaliy1
(calki) koye getirirler ve kdyliiden yag, bulgur, kiyma, sogan toplanarak pilav yapilir. Bu
pilav toplu halde kdy ¢ocuklari tarafindan yenir. Cocuklar arasinda yasayan bu bayramlar,
onceleri daha yaygin bir sekilde toplulugun mali olarak tabiat dinlerinin biitiinii i¢inde
goriiliiyordu (Alangu 2020: 756, Oguz 2014). Hazirlhik, oyun ve yiyeceklerin toplu héalde
pisirilip yenmesi biciminde ii¢ asamadan olusan Coémg¢eli Gelin Oyunu’nda® da cocuklarm
toplanip, evlerden topladiklar yiyecekleri pilav pisirip yemesiyle yagmur yagacagina ina-
nilir (Simsek 2003: 79). Comgeli Gelin Oyunu’nda bir kepgeye kiz elbisesi giydirilmesi
(kadmin dogurganlik ve bereketin sembolil olmasi); iginde su ve kurbaga bulunan bir
bakracin gezdirilmesi; gesitli yiyeceklerin (bulgur, piring, un, yag, et vb.) ve mutfak es-
yalarinin (kepge, oklava, sac vb.) eslik etmesi yagmurun yagdirilmaya ve dolayisiyla be-
reketin saglanmaya galisilmasi amaciyla bagindan sonuna bu oyun, dinlik-biiyiiliik bir ri-
tiiel olarak okunabilir. Hayati Besirli (2010: 168) ritiiel ve yemek birlikteligini agiklarken
giinliik hayatin diizenlenmesinde ve din temelli davranislarin giinliik hayat {izerine etki-
sini gdstermesi agisindan yemek temelli seremonileri kimlik olusumu baglaminda bir top-
lulugu digerlerinden farkli kilan davranis olarak tanimlar.

Tugce Erdal, kutsal mekanlarda yapilan yemege dair ritiiellerdeki sa¢1 gelenegini
kanli ve kansiz olarak siniflandirmigtir. Kanli kurbanin yagmur duasiyla yakin iliskisi
oldugunu tespit eder. Erdal’a gére yagmur duasindan sonra kesilmesi uygun goriilen kur-
ban ile yagmur duasi arasinda “alma-verme” diisiincesine dayali bir iliski s6z konudur
(Erdal 2019: 217). Boylece Tanri i¢in kurban bagiglanmis ve karsiliginda yagmur
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beklenmektedir. Kansiz kurban (sa¢1) olarak inceledigi uygulamalar arasinda “su dokme’
de vardir. Bu uygulamada yagmur yagmasi i¢in su ile ata ruhuna sag¢1 yapilmaktadir. Er-
dal, Yalincak Tiirbesine su gotiiriilmesi, toplu halde dua edilmesi ve duadan sonra suyun
yere dokiilmesini “yagmur yag, yerleri sula” olarak yorumlar (Erdal 2019: 172).

Tiirk kiiltiiriinde adaklarin/hacetlerin/dileklerin yerine gelmesi i¢in aglarin doyurul-
masi1 (yemek paylasimi ve toy), agiklarin giydirilmesi, ihtiyaci olanlarin ihtiyaclarin
kargilanmasi en eski kaynaklarda da yer almistir. Dedem Korkut Kitabi’nda (Ergin 1989:
80-81) “attan aygir, deveden bugra, koyundan kog kirdirilmasi, dag gibi et yigilmasi, gél
gibi kimiz sagilmas1” da bu ¢ocuk dileginin ger¢eklesmesi i¢in yapilan ritiiellerdendir.
Toylarda, kurultaylarda, diigiinlerde, toplantilarda yemegin paylagilmast ¢ok 6nemsen-
mistir, nitekim yagma ya da potlac geleneginde de durum aymidir.” Semseddin-i Tebrizi,
Makalat’inda (2010: 148) birbirinden ayr1 sekilde yemek yiyen adamlara rastlayan bir
Tiirk atlisinin kirbacini kaldirarak onlari birlikte yemeleri konusunda uyardigini aktararak
Tiirklerde halk arasinda yemek paylasiminin énemini vurgular.

»
= e

Fotograf-1: Tiirkmen Baba, Siindiken Dag1, Tandir Kdyii, Eskisehir®

Anadolu’da gecis donemi (dogum, evlilik, 6liim, siinnet, hac gibi) uygulamalar1 di-
sinda toplu yemek yeme ve paylasmanin goriildiigii dnemli uygulamalar arasinda koy
hayri, ziyaret kiiltiirii, yagmur duasi, imece bulunmaktadir. Bu ¢aligmanin konusu bagla-
minda yagmur duasi uygulamalarinin zaman zaman kdy hayri ve ziyaret kiiltiiriiyle i¢ ige
gectigi de goriilmektedir. Ozellikle bahardan yaz mevsimine gecis dénemleri bu uygula-
malarin gorildiigii takvim araliklaridir. Baz1 yorelerde koy hayri ve ziyaret kiiltiirii daha
gec takvimde (yaz ortasi ya da sonu) de gergeklestirilebilmektedir. Hemen hemen her
yorede goriilebilen bu uygulamalarin Tiirkiye’nin somut olmayan kiiltiire]l miras dene-
yimi incelendiginde iller tarafindan hazirlanan dosyalarda yeterince yer almadig1 goze
carpmaktadir. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigi tarafindan
hazirlanan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal Envanter Listesinde ziyaret
gelenekleri, yagmur duasi torenleri ve hayir gelenegi igin iller tarafindan hazirlanan dos-
yalara gore unsur sayilari su sekildedir:

Unsur Grup Bashk Adlari Unsur Adlar il Envanteri Unsur Sayisi
Inang ve Inanislara Baglh Yagmur Duasi Torenleri 31
Gelenek ve Uygulamalar
Kiiltiirel Mekéanlara Bagh Ziyaret Gelenekleri 7
Toplumsal Uygulamalar
Yardimlasma, Dayanigma ve Hayir Gelenegi 9
Hayir Gelenekleri

Tablo-1: (https://aregem.ktb.gov.tr/ Erisim Tarihi: 18.02.2021)
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Tablo-1"de goriildigii tizere 2021 y1li itibariyle yagmur duasi torenleri, ziyaret kiil-
tiirii ve hayir gelenegi gibi uygulamalara ait yerel unsur envanter ¢aligmalar yeterli de-
gildir. Ayrica Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal Envanterinin Detayli D6-
kiimii (https://aregem.ktb.gov.tr/) incelendiginde yagmur duasi toérenlerine ait 31 il en-
vanteri kaydinda Hatay, Kilis ve Mug’un yerel envanterlerini ikiser unsurla zenginlestir-
dikleri goriilecektir. Bu galismaya 6zel olarak incelendiginde 2021 y1li itibariyle Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal Envanter Listesi’nde Eskisehir’in 18 yerel unsu-
runun® yer aldig1 géze carpmaktadir. Ancak Eskisehir kent merkezi ve kirsalinda ¢ok yay-
gin olarak karsilasilan (Kog 2014) yagmur duasi, kdy hayri ve ziyaret kiiltiirii gibi uygu-
lamalarin yerel envanter listelerine girememis olmasi da ayrica diisiindiiriiciidiir. Eskige-
hir’de yasamakta olan bu uygulamalar incelendiginde UNESCO SOKUM Sézles-
mesi’nin (2003) koruma yaklasimi ¢er¢evesinde yasayan kiiltliriin bir pargasi olma, ku-
saklar aras1 aktarimin gergeklestirilerek yasayabilirliginin saglanmasi, egitimin bir par-
cast haline getirilmesi gibi dncelikler baglaminda gerekli ilgiyi hak ettikleri soylenebilir.

Tiirkmen Baba yatir1, Eskisehir’in kuzeyindeki Stindiken daglariin Tandir kéyii ya-
kinindaki 1700 m rakimda bulunur ve kurgan tipi Tiirk mezarlarini andirir. Yaklagik 30
m capindaki tas y1gimi yatir hakkinda gesitli rivayetler de vardir. Cumhuriyet, Karadere,
Bozdag, Yarimca, Dagkiiplii, Tandir, Ahiler, Gokdere, Danisment, Kizilcadren, Hasan-
bey, Yildirim Ciftligi gibi koyler bir araya gelerek mayis ayinin son iki haftasinda Tiirk-
men Baba’ya yagmur duasina/hacet!® bayramina gikarlar. Her kdy kendi arasinda kurban-
lar igin yardim toplar. Herkes kendi durumuna gore ya da adagina gore kurban verebilir.
Kesilen hayvanlarin tamami kurban/adak niyetinedir. Kurbanlar toplanip kesildikten
sonra etler, Cumhuriyet koyti mensuplarinin bulundugu yerdeki kazanlarda bir araya ge-
tirilir ve toplu halde pisirilir. Bazen Danisment, Kizilcadren ve Dagkiiplii koyliileri ken-
dileri ayr1 pisirmek isteyebilir. Her kdyiin bekgisi kazanlarla, gelen misafirlerle ve “zo-
mata” hazirligiyla ilgilenir.

Tiirkmen Baba etrafinda hacet/yagmur duasi igin bir araya gelenlerin sosyal iligkile-
rini de diizenlemesi agisindan ritiielin bir pargasi olan “Zomata” ¢ok yonlii bir isleve sa-
hiptir. Zomatay1 hazirlayanlar ve yiyenler, kimin ne katkist oldugunu bilmezler (Fotog-
raf-8). Amag, sosyal isleviyle her ekonomik diizeyden insanin “bir araya gelme”sini sag-
lamaktir. Boylece hacet/yagmur duasi i¢in 6zellikle kalabalik insan grubu, ritiielin ger-
ceklesmesi acgisindan son derece 6nemlidir. Yemegin bir araya getirme islevi agisindan
gizli giicli de burada yatmaktadir. Gurbette yasayan (yurt i¢i ve yurt dis1) ve ziyarete ge-
lemeyenler de ekonomik olarak katki saglayarak ritiielin bir parcasi olmaya ¢alisirlar. Zo-
mata, hem hazirlanis1 hem de sunumu acisindan dikkat ¢ekicidir. Sabah téren 6ncesi ile
0glen dua ve ziyaret sonrasi olmak iizere iki 6glinde yemek, uygulamalara eslik etmekte-
dir.

Ziyarete ¢ikacak koyler, bir giin dncesinde kendi iginde 6gleden sonra aksama kadar
zomata igin yiyecekleri toplarlar. Ziyaretin bir giin dncesinde adaklik kurbanlar da kesilir
ve etler hazirlanir. Zomata'! ekmek, gézleme, bazlama; yumurta, peynir, helva, zeytin,
bulgur, seker gibi kokmayacak yiyeceklerden olusur ve ertesi giin i¢in hazirlanir. Sabah-
leyin dua i¢in kdyliiler hazirlanirken etler ve zomata i¢in toplanan yiyecekler de erkenden
ascilarla birlikte Tiirkmen Baba’ya gotiiriiliir. KOy icine yogurt igin biiyiik bir kese asilir.
Herkes evinden buraya yogurt doker, bu yogurt daga gidinceye kadar siiziiliir. Yogurt
arabasi ve Tiirkmen Baba’ya gidecek koylii yola ¢ikar. Ziyarete sadece erkekler ve erkek
¢ocuklar katilabilir. Yolda mezarlik ziyaret edilir ve dualar edilir. Cumhuriyet koyiinde
Tirkmen Baba, Ahmet Seki ve Dede Bahcge yatirlarinin kdylerini koruduguna inanilir.
Tiirkmen Baba’ya ilk varan kdy, gelen ikinci kdyii dualarla karsilar. Gelen her koy bu
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sekilde dualarla karsilanir (Fotograf-7). Kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin Tiirkmen Baba’da
yapilan uygulamalara katilmasina miisaade edilmez. Zira erkekler herhangi bir sekilde
kalplerinin bozulmasini istemezler. Bu sekilde dualariin kabul olacagina inanmaktadir-
lar, bu da yapilan ritiielin ataerkil bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Dagkiiplii kdyii ise sabah Ikikovali mevkiinde (Tiirkmen Baba yolunda) abdest alip
yagmur duasi 6ncesi arinmak amagli hacet namazi kilarlar (Fotograf-9). Kéyde toplanan
yardimlarla kandil giinleri, Hidirellez ve yagmur duasi/hacet bayrami i¢in harcamalari
yaparlar. Cumhuriyet ve Dagkiiplii haricindeki kdyler dogrudan Tiirkmen Baba’ya ¢ikar-
lar (KK.5).

Onceki zamanlarda kurbanlar Tiirkmen Baba’da kesilirmis. Ilica, Bozani¢ gibi daha
baska koyler de katilir, Yarimca Yoriikleri de ¢adirlar kurarlarmis. Cok daha gorkemli
torenler yapilirmis. Hasan Bey Ciftligi’ne yakin zamanlarda Agri/Dogubayazit’tan tasi-
nan koyliiler muhtarin araciligiyla Tlirkmen Baba torenlerine katilmakta ve burada onlar
da yagmur i¢in dua etmektedirler. Etrafindaki niifus hareketliligiyle kutsal mekanin ya-
samas1 ve doniistiiriicii gliciiniin siirekliligi arasinda karsilikli dogrudan bir iliski oldugu
bu baglamda tekrar goriilmektedir.

Tiirkmen Baba’da tiim koyler toplandiktan sonra kdylerin imamlar1 ve Kur’an-1 Ke-
rim okuyabilenleri bir araya gelir ve toplu héalde hatim indirilir. Hatimden sonra bekgi
“Zomata!” diye bagirir. Koylerden getirilen ekmek, gozleme, bazlama, peynir, zeytin,
helva, haglanmis yumurta gibi yiyecekler bir ortii i¢ine dogranir ve karistirilir, kahvalti
i¢in bu yiyecek hazirlanir, ¢aylar demlenir. Saat 11.00°e dogru bekgi tekrar “Magful
olun!” diye bagirdiginda tiim koyliiler bir araya gelir ve uzun yer yaygilari serilerek otu-
rulur. Sorumlular tiim oturanlart dolagarak zomatay1 dagitir. Kdyliiler i¢in asurenin tasi-
dig1 anlam, Tiirkmen Baba’da zomatadir. Yani asuredeki yiyeceklerin bir araya getiril-
mesi ile zomatadaki yiyeceklerin bir araya getirilmesi “birlik, beraberlik ve paylagsma”
anlamindadir. Yiyeceklerin toplanmasi ve ¢ogaltilmasi bereketin saglanmasi amacini ta-
stmaktadir. Bu uygulama aslinda James Frazer’in (2004: 10) sempatik (duygusal) biiyii
tanimin1 akla getirir. Benzer benzeri dogurur ilkesiyle yiyeceklerin bir araya getirilerek
yigilmasi, yeni donemde ev halkinin topraktan ve hayvanlardan alacag iiriinii gogaltmay1

lama ¢abasindan bagka bir sey degildir.

5 - o~ - - %.’ -
Fotograf-2-3-4: Zomata, ¢agri ve toplu yemek. Tiirkmen Baba, Tandir, Eskisehir
Zomatayla kahvalt1 yapildiktan sonra herkes namaz igin belirlenen yere gider, ab-
destini alir. Ogle namazi kilnir ve eller asag: tutularak yagmur duast yapilir. Kur’an-1
Kerim’den 6zellikle Sura Suresi, 28. ayet okunur.'? O yil, yagmur bereketli ise yagmur
icin dua yerine siikiir duas1 yapilir. Sabahtan kazanlara konan etler, bu saate kadar piser
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ve yemek i¢in hazirlanir. Yagmur duasindan sonra dagin zirvesinde bulunan Tiirkmen
Baba’ya ziyarete gidilir. Her yastan koyli, bu ziyarete katilir. Tiirkmen Baba’ya giderken
de herkes yolda eline tag alir. Koyliiler tarafindan en bilyiik tag1 gotiirmenin daha iyi/sevap
olduguna inanilir. Tiirkmen Baba’nin mezar1 kaybolmasin, mezar korunsun, ziyarete ge-
lenlerin ona delili olsun diye tag birakilir ve dua edilir. Duadan sonra asagi inilir ve ha-
zirlanan et yemekleri toplu héalde yenir. Yemekte et, pilav, yogurt ve ayran verilir. Ritii-
ellere kurban ya da adak etinin eslik etmesi ¢ok yaygindir. Et, antropolojik olarak en eski
gida tirtinlidiir. Ancak sadece besin ihtiyacini karsilama olarak degil, Tanr1’ya sunulacak
on 6nemli zenginlik kaynagmdan olmasi nedeniyle bir kurbanin hediye edilmesi ve etinin
topluluk tarafindan birlikte yenmesi énemlidir. Ayrica taneli yiyecek olan bugday veya
piring de bereket baglaminda kullanilir. Bu nedenle térensel yemeklerde et ve pilav bir-
likteligi bereketin sembolii olarak okunabilir. Kiiltiirel ekoloji baglaminda Tiirk kiilti-
riinde et'® ve pilavin térensel yemekler arasinda yaygin olarak yer almasi bu yoniiyle an-
lamlidir.

Bir araya gelen koyliiler sadece yagmur duasi yapmazlar, ayni zamanda kdylerin,
hayvanlarin ve tarlalarin durumu gibi konular1 da konusur, problemlerine ¢dziimler arar-
lar. Toren bdylece sona erer. Bu toren hem yagmur duasi hem siikiir duas1 hem de hacet
bayrami olarak degerlendirilir. Tiirkmen Baba ziyaret edilmezse bin yillik gelenege iha-
net edilmis olarak degerlendirilir. Hatta kdyliiler arasinda biiytiklerinden 6grendiklerine
gore Tirkmen Baba ziyaret edilmezse kdylerinde geng yasta 6liimlerin ve afetlerin ola-
cagl inanis1 yaygindir. Hacat (hacet bayrami), “saglik, sihhat, dirlik, diizenlik” olarak an-
lamlandirilir (KK.2).

Tiirkmen Baba’yla ilgili bagka rivayetler de vardir. Ozellikle Kurtulus Savasi’yla
iligkilendirilen efsanelerin birinde Yunan komutani “Dastepe’nin ¢amlarini sayabiliyo-
rum da ak takkeli askerlerini sayamiyorum” der. Ramis Yiiksel’in babas1 Hiiseyin, Ca-
nakkale Savags1 gazisidir. 1980 yilinda 90 yasinda vefat etmistir. Babasi, Tiirkmen Baba
hakkinda su rivayeti ona anlatmistir: “Yunan buraya geldiginde bir komutan, yatirin {ize-
rine ¢ikar ve diirbiinle bakmaya baglar. Yatirin iizerine de tuvaletini yapmaya oturur. Tas-
larin arasindan simsiyah kunduz gibi bir hayvan ¢ikar ve komutanin butlarindan onu
emer. Komutan orada oliir. Askerler y1g1l1 taslar1 yayarak o hayvani bulmaya ¢alisirlar.
Bu nedenle taglar etrafa yayilmistir. Koyli daha sonra taglar1 biraz daha bir araya getir-
mistir. ikikurnali mevkiinde ¢adirlar1 vardir. Yemek kazani devrilir ve diger komutan da
orada oliir. O gece Afyonkarahisar cephesi bozulur. Tiirk ordusu galip olur.” (KK.4).

Fotograf-5-6: Tiirkmen Baba tas birakma ve yagmur duast.
Tandir Koyii, Eskigehir
Tiirkmen Baba’ya yakin olan kdylerdeki yatirlarin Cuma ve bayram gibi 6zel giin-
lerde Tiirkmen Baba’da toplandigina inanilmaktadir (KK.3). Tiirkmen Baba ile Dagkiiplii
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koyiindeki Ismail Hakk1 ve Atalantekke’deki Mehmet Efendi yatirinin kardes olduklarina
da inanilmaktadir (KK.1).

Sonug¢

Yagmur az yagdiginda yagmur yagdirmak, cok yagdiginda ise siikretmek i¢in Tiirk-
men Baba’ya cikilmasi aslinda goriiniir bir sebeptir. Amag¢ yagmur degilse asil sebebin
ne oldugu sorusu akla gelmektedir. Atalar kiiltii, Ttirk kiiltiirii i¢inde ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Zira 6ldiikten sonra ata ruhunun obada gezindigi, samanin ya da ozanin seci-
minde halka yardime1 oldugu hususu 6teden beri bilinmektedir. Tiirkmen Baba civar kdy-
liler i¢in ata konumundadir. Ata mezarini ya da oba (obo/ovvo) ziyaret fenomeni Tiirk
diinyasmin genis cografyasiyla birlikte Anadolu’da da goriilmektedir. Tiirkmen Baba,
Anadolu’nun birgok yerinde goriilen ve Horasan’dan geldigine inanilan kolonizator Tiirk
dervislerinin en yaygin adiyla bilinen ata ruhudur. Yagmur duasi, hacet bayram, siikiir,
koy giinii vb. sebeplerle dervis/veli yatir/mezar/tiirbe/agaglarin ziyaret edilmesi ata ruhu-
nun hosnut edilmesidir. Genis anlamda Anadolu’da 6zel anlamda Eskisehir Tiirkmen
Baba’da gbriilen bu ritiieller, Tiirk kiiltiiriinde goriilen atalar kiiltiiniin yerine Islam inan-
cryla birlikte dervig/veli kiiltiiniin ikame edilmesi 6rnegi olarak okunabilir.

Bir¢ok kutsal mekan hala ziyaret edilmekte, ancak kirsaldan kente go¢iin hizlanma-
styla kent yagami ve teknoloji nedeniyle gegmis sohretlerini ve koruyuculuklarini bundan
sonra nasil ve ne zamana kadar siirdiirecekleri merak konusudur. Buna ragmen kent ya-
saminda kiiltiire]l mirasin yeniden tasarlanmasi ve siirdiiriilebilirlik baglaminda birlik ve
beraberligin, kusaklar arasi iletisimin ve yalnizlik duygusundan kurtularak dayanismanin
saglanmasi agisindan zomata kiiltiirii yeni kente uyarlanabilir goziikmektedir. Ozelde Es-
kisehir genelde ise Tiirkiye’nin yagmur duasi, ziyaret kiiltiiri ve hayir gelenegine ait uy-
gulamalari illerin yerel envanterleri ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal
Envanteri’nde daha fazla yer alarak farkindaligin artirilmas: saglanabilir; ayrica
UNESCO Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’ne aday dosyalar
olarak sunulmasi da diistiniilebilir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calisma icin yapilan goriismeler 2020 yilindan dnce gerceklestirildiginden etik ku-
rul iznine gerek yoktur.

FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Gébor Klaniczay (2014) azizlerden su yonleriyle faydalanildigini siralamigstir: 1. Yattiklari yerlerin kutsal
say1lmasi, 2. Onlarin ruhlarmin kutsalligindan faydalanma, sefaat ve sifa bulma, 3. Bu bolgelerde toplanma,
4. Dua etme, 5. Isimlerini gocuklara verme, 6. Evliya, sehitlerin cennetlik olduguna inanma ve onlarin
mezarlarina yakin yere gémiilme istegi, 7. Yer ve gok arasinda irtibat noktasi, 8. Mezarlardan parga alma,
9. Bakir adamlarin digerlerinden kutsal sayilmasi.

2. TDK sbozliikte “bir yeri gormeye gitme” anlamindaki “ziyaret” sozciigii ayn1 zamanda Anadolu’da Tiirkmen
agiretleri ve ozellikle Alevi-Bektasi ziimreler arasinda tekke, tiirbe, yatir gibi kutsal mekanlarin genel adi
olarak kullanilmaktadir.

3. 1. Peygamber, evliya veya tanr hayatindaki olaylarla kutsanmus yerler, 2. Mucize ve sifa yerleri, 3. Doga-
iistii gii¢lerin veya hayaletlerin goriildiigii yerler, 4. Ozel dini ritiiellere ithaf edilen bolgeler, 5. Evliya me-
zarlari, 6. Mucizevi heykel, ikon (dini resim) veya kalint1 tiirbesi, 7. Tanrilarin atalardan kalma veya efsa-
nevi ikametgahlari, 8. Doganin mistik giiciiniin ve enerjisinin tezahiir ettigi yerler, 9. Bir dini topluluk i¢in
do6niim noktasi olan kotiiliik isareti tasiyan yerler (Brockman (201 1: XIII-XIV).

4. Hollanda’daki bazi kutsal alanlara Hristiyanlar tarafindan yapilan hac (pilgrimage) ziyaretlerinden hare-
ketle Peter Jan Margry ve Charles Caspers bir ziyaret mekaninda bulunmasi gereken 6zellikleri soyle be-
lirlemislerdir: 1. Ozgiil bir kiilt nesnesi bulunmali, 2. Bu kiilt nesnesi az ya da gok kalic1 kutsal bir kiilt
mekani veya alanina baglidir, 3. Bu mekan bir kereligine veya kisa siireligine ziyaret edilmemistir; bir
baska deyisle zaman ve mekan koklesmeli, 4. Ziyaret veya hac, uluslararasi bir fenomen olmali: ziyaretgiler
giinliik yasadiklan yer ile hac mekan: arasinda biraz yolculuk yapmallar, 5. Kiilt nesne veya alanin diger
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alanlar ve nesnelerden daha faydali oldugu kabul edilmeli, 6. Dinden ilham alan bazi eylem ve beklenti
ornekleri bulunmali (Margry-Caspers 1997: 15-16; Margry 2008: 36). Bu kriterlerden hareketle Eskise-
hir’de tespit ettigimiz bazi kutsal mekanlarin artik ziyaret mekani olma 6zelligi tasimadiklart sdylenebilir.
5. Kkipper, Douglas (49).
6. Comgeli Gelin Oyunu’na Anadolu sahasinda; “bodi bodi”, “bodi bostan”, “cici ana”, “cali gezme”, “caput

> < ” LIS LEaT3

adam”, “comgea gelin”, “comgee/li gelin”, “qullu kadin”, “dodu”, “dodi dodi”, “esek gelin etme”, “gelin gok”,

“gode gode”, “godi godi”, “godu godu”, “gdde gode”, “hucrik”, “kelis”, “kepge kadin”, “kepge gelin”,

“kepgecik”, “mulla (molla) potik”, “limmiil gays” (Suriye Araplarinda), “yagmur duas1”, “yagmur gelin”

vs. gibi isimler verilir ($imsek 2003: 80).

inan 1957, Oztelli 1958, Ekim 2012.

Calismada kullanilan fotograflarin tamami yazarin kendi arsivinden alinmustir.

Sorkun kdyii ¢omlekgiligi, Liiletast islemeciligi, Sivrihisar cebesi ve incili kiipesi, Savatli giimiis Islemeci-

ligi, Cicim ve zili dokumacilig, Sivrihisar bes bacal1 kilim dokumaciligi, Dagkiiplii dokumacilig1, Igdir

Torbasi/cantast yapimeiligi, Kirka Zeybegi, Nartlan1 toy kiinii, Dis géllesi, Tel(li) sirak ve koraz telleme,

Tepreg, Sabantoy Senlikleri, Azhvala Senligi, Nasreddin Hoca fikra anlatma gelenegi, Bebek kuklast, Id-

risyayla Macin kaynatma.

10. Yore halki “hacat bayrami” olarak adlandirilir.

11. Arapga, simat kelimesinin bozularak kullanilmis sekli olup, sofrasi, uzunca dizilmis yemek sofrasi, dizi,
kenar ve saf gibi anlamlar vardir. Bektasi ve Mevleviler tarafindan kullanilan bez veya mesinden yapilmis
sofra (http://www.semazen.net/sp.php?id=41&page_id=1&menu_id=id11 Erigim Tarihi: 20.07.2012).

© o~

“zomat, zomata” bigimine doniistiigini distniiyoruz. TDK, Derleme Sozliigii’nde “somat”mn anlamlar
“solen, diiglin sofrasi, sofra altina serilen ortil, ekmek sarilan bohga; yemek verme, solen” anlamlartyla
gecmektedir.

12. “Sura Suresi/28: Insanlar {imitlerini kestikten sonra yagmuru indiren ve rahmetini her tarafa yayan O'dur.
Oviilmeye layik olan gergek dost O'dur.”

13. Tirk kiiltiiriinde etin tiiketim bigimiyle ilgili olarak bkz (Besirli 2017: 225).
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Fotograf-7: Yagmur duasi karsilama. Tiirkmen Béba, Tandir Koy, Eskigehir
Fotograf-8: Zomata hazirlig1. Tiirkmen Baba, Tandir Koyti, Eskisehir

Fotograf-12: Yagmur duasi sonrasi toplu emek. Tirkmen Baba, Tandir Koyti, Eskisehir
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SAFEGUARDING TRADITIONAL PALESTINIAN FOOD CULTURE: THE
CASE OF THE ARAB AMERICAN PLAY FOOD AND FADWA*

Arap Amerikan Oyunu Food and Fadwa’da
Geleneksel Filistin Yemek Kiiltiiriiniin Korunmasi

Asst. Prof. Nesrin YAVAS**

ABSTRACT

Scholarly literature on the relationship between food and nationalism has achieved further momentum
with the ascendancy of food and foodways as cultural heritage onto the international arena by way of such
global institutions as The European Union and UNESCO. However, extant literature that explores how national
claims to certain food items and practices are inextricably linked with wider, complex economic, cultural, and
political issues is marked by sketchy references to food wars between Israel and Palestine which are devoid of
a comprehensive analysis of their true nature in the context of Israel/Palestine. This article aims to critically
examine in the Arab American play Food and Fadwa (2012) the web of relations between food and nationalism
in Israel/Palestine, with particular focus on safeguarding traditional Palestinian food culture in a settler-colonial
context. Firstly, | elaborate upon the specific context under which Palestinian and Israeli claims to certain food
items inextricably linked to claims making to land and history. Then, | attempt to demonstrate the conceptual
gap between food as cultural heritage in the context of Palestine/Israel and food as heritage in the context of
2003 UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage. Finally, | offer culinary
sumud in Food and Fadwa as a daily, dynamic, constantly shifting, bottom-top, and multi-level strategy and
praxis for safeguarding and sustaining Palestinian food culture against Israel’s culinary colonialism, and as a
“non-listed” expression of food heritagization. Such an approach opens up new avenues for alternative under-
standings and expressions of food other than those institutionalized conceptions to be found in the lists, inven-
tories, and nominations of the 2003 Convention. Therefore, Food and Fadwa has much to say about safeguard-
ing food culture in the context of Palestine/lsrael.

Keywords

Food, nationalism, culinary sumud, culinary colonialism, Palestinian/Israeli conflict, UNESCO 2003
Convention, Arab American drama.

0z

Yemek ve yemek pratiklerinin kiiltiirel miras olarak, UNESCO ve Avrupa Birligi gibi kiiresel kurumlar
aracilig1 ile uluslararasi arenada boy gostermesi, yemek ve milliyetgilik arasindaki iliskileri inceleyen bilimsel
yazina daha da ivme kazandirmistir. Ancak, belli yemek ve pratiklerinin milli yemekler olarak sahiplenilme
cabalarinin, daha kapsamli, karmagik ekonomik, kiiltiirel ve siyasi konularla yakindan iliskili oldugunu arastiran
bu yaygin yazin, Israil ve Filistin arasindaki yemek savaslarina, bu savaslarin gercek tabiatini kavramaktan
uzak, Gistlinkorii referanslar yapmakla yetinmislerdir. Bu galisma, Arap Amerikan oyunu Food and Fadwa’da
(2012) yemek ve milliyetgilik arasindaki iligkiler oriintiisiind, geleneksel Filistin yemek kiiltiiriiniin yerlesik-
s6miirgeci bir baglamda korunmasi konusuna 6zel vurgu yaparak elestirel bir inceleme yapmay1 amaglar. ilk
olarak Filistin ve Israil’in belli yemekleri sahiplenme gabalarinmn altin1 gizen spesifik baglami detaylandirarak
bu yemek savaglariin Filistin topraklarini ve tarihini sahiplenme gabalarindan ayri olarak diistiniilemeyecegini
belirtiyorum. Sonrasinda, Filistin/israil baglamimdaki yemek miras1 algis1 ile UNESCO’nun 2003 Somut Olma-
yan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’ndeki kiiltiirel miras olarak yemek algisi arasindaki kavramsal
bosluga dikkat ¢ekiyorum. Son olarak, israil’in yemek cephesinde yiiriittiigii somiirgelestirme cabalar1 karsinda,
geleneksel Filistin yemek kiiltiiriiniin korunmasi ve devam ettirilmesi i¢in, Food and Fadwa (2012) oyununda
temsillerini gosterdigim culinary sumud kavramini, giinliik, cok katmanli, degisken, dinamik, tabana yayilmus,
bir strateji ve uygulama, ve ayni zamanda yemek mirasinit korumanim “listelenmemis” bir ifadesi olarak
tanimliyorum. Boyle bir yaklasim, geleneksel yemek ve pratiklerinin, 2003 S6zlesmesi'nin listelerinde, en-
vanterlerinde ve adaylik dosyalarinda bulunmayan alternatif ifadelerinin ve anlamlarinin 6niinii agmasi agisin-
dan 6nem tasir. Bu nedenle, Food and Fadwa oyununun, Filistin/srael baglaminda, yemek kiiltiiriiniin ko-
runmasini iliskin séyleyecegi ¢ok sey vardir.
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Introduction

The relation between food and nationalism has become the object of critical schol-
arly attention particularly with the ascendancy of food as cultural heritage onto the inter-
national arena by way of such global institutions as The European Union and UNESCO.
For Marion Demossier (2016), the global rush to get on the bandwagon of food herit-
agization through instrumentalization of UNESCO heritage conventions needs further
scrutinizing for it is loaded with commercial and political interests that mobilize food as
“an ideal and idealistic blueprint for the construction of heritage commodities and identity
processes” (2016: 90). Michaela De Soucey’s theory of gastronationalism draws attention
to “the use of food production, consumption, and distribution to demarcate and sustain
the emotive power of national attachment, as well as the use of national sentiments to
produce and market food” (2010: 433). De Soucey contends that EU’s national origin
labeling for local agricultural foodstuffs “connect[s] nationalist projects with food culture
at local levels” (2010:433). UNESCO’s Convention for the Safeguarding of the Intangi-
ble Cultural Heritage (UNESCO 2003) (hereafter ICH Convention) defined food as in-
tangible cultural heritage which must be safeguarded against the homogenizing effects of
globalism. UNESCO’s Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Human-
ity contains cuisines and dishes from across the world including, among others, Gastro-
nomic Meal of the French (GMF), Traditional Mexican Cuisine, Croatian gingerbread,
Japanese Washoku, and Korean kimchi (Representative List 2010).

Di Giovine and Brulotte (2014) admit the economic, commercial benefits that come
with food heritagization. However, they also draw attention to how food, when designated
as heritage, initiates complex political tensions that “indicate, explicate, and replicate
ideological claims on identity, ownership, sovereignty, and value” (2014:3). Food, with
its emotive connotations, also bind people across time and space, “as individuals collec-
tively remember past experiences with certain meals and imagine their ancestors having
similar experiences. When this occurs, food is transformed into heritage” (Di Giovine and
Brulotte 2014:1).

In addition to being a strong cultural and ethnic identity marker, food also houses
overt political connotations. As Lucas Lixinski notes “the creation or preservation of na-
tional identity (in the sense of political national identity) is one of the rationales behind
the protection of heritage” (2013: 4). How food is mobilized in the construction, solidifi-
cation, representation, and maintenance of national identities has lately become the focus
of scholarly writings: Pakhurst Ferguson (2010: 102) reflects upon culinary nationalism
to argue that cookbooks and recipes can tell us “what is French or Italian nation states”;
Arjun Appadurai’s (1988) study on the Indian cookbooks through the 1970s and 1980s
highlights how they contributed to the construction of a unified national identity by way
of combining diverse ethnic and regional foods under the banner of Indian cuisine; Bahar
Aykan (2016) elaborates upon the food wars in Western Asia over the ownership of
keskek, dolma and lavash; Ichijo and Ranta (2016) investigate a variety of cases related
to food and nationalism across the world.

What is common to all the above-mentioned cases that seek national, cultural, and/or
commercial interests either through cookbooks or international institutions is that their
actors are nation-states whose nationhood is not questioned, and who are not under
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military occupation, and that they are nation-states that abide by the rulings of interna-
tional heritage law. Therefore, Israel’s withdrawal from UNESCO in 2018, Palestine’s
fundamental non-sovereignty as a quasi-state condition marked by legal and institutional
voids in a settler-colonial context require not only a non-Western approach to an analysis
of the ways food and nationalism intersect in the context of Palestine/lsrael, but also a far
more different approach to food than that of food as heritage designated by the ICH Con-
vention. This is because, firstly, in the course of Palestinian history heritage has always
been allied with the resistance against colonization and uprooting while, for the Israeli
state, it has been indispensable from its colonial-nationalist, Zionist project, mobilized as
a discourse to dispossess Palestinians of their past and their land, and, secondly, food in
the context of Israel/Palestine conflict is a specific assemblage of meanings, modes of
schemes and actions, and material sites, hence its incommensurability with ICH Conven-
tion’s conception of food as intangible cultural heritage. Therefore, I prefer to use the
term food intangible cultural heritage to refer to the ICH Convention. As the title of this
article indicates, | employ the term food culture to underlie both the intricate web of po-
litical, ideological, and environmental practices and meanings related to food and how
they are enmeshed with issues of land ownership and sovereignty in the context of Pales-
tine.

Food and Fadwa (2012) is an Arab American, Palestine-inspired theatrical produc-
tion by Lameece Issaq, an actor and writer, and Jacob Kader, a writer, director, and pro-
ducer of film, and theater, which had its World Premiere at New York Theatre Workshop
in 2012, co-produced with Noor theatre. In response to the question I raised in the title of
this study, | argue that the play Food and Fadwa has much to tell us about safeguarding
food culture in the context of Palestine/Israel conflict: preservation and sustainability of
Palestinian food culture is inextricably related to the Palestinian claims to land and sov-
ereignty; food heritagization in the context of Palestine/lsrael conflict entails multi-level,
bottom-up, anti-colonial, resistant practices conducted on a daily basis; the ICH Conven-
tion’s limited scope of food as cultural heritage falls short of covering other meanings
that accumulate around food in the context of Palestine/Israel because safeguarding Pal-
estinian traditional food culture in a settler-colonial context cannot be separated from
other issues surrounding food: food and livelihood security, agriculture, and biodiversity
that are intimately bounded up with the Zionist settler-colonial ideology which has ever
since the Nakba (forced exodus of Palestinians out of their villages in 1948) targeted to
severe Palestinian ties to the land to create a people without a land and a history; the
international standards of cultural heritage and the reality of engaging with cultural her-
itage in a settler-colonial context.

In the context of Israeli- Palestinian conflict, claims to land, history and nationhood
constitute the backbone of the confrontation between the settler-colonial state of Israel
and the Palestinians displaced and dispossessed under occupation, in contravention of
international law. In its attempt to unify a geographically dispersed and multi-ethnic peo-
ple in a land not of its own, the Israeli state has employed a wide range of strategies to
construct its own national narrative. This has been a Zionist colonial- national project
conducted by the Israeli state at multiple levels: educational, political, economic, cultural,
religious, and territorial. Food is one of the fronts where this ongoing confrontation is
conducted. Food as heritage and national identity marker has become a politically charged
concept, a novel front of confrontation for two competing nationalist discourses. Israeli
state’s official top-down regulation of the relation between food and nationalism is inex-
tricably linked to the control, containment, co-option of the Palestinian people living on
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the occupied lands. Therefore, at the core of Israel’s systematic cultural appropriation of
traditional Arab/Palestinian foods and Palestinians’ daily, deliberate manifestations of
nationalism through their traditional foods lie competing claims to ownership of land, to
history and sovereignty.

Palestinian resistance to Israel’s systematic appropriation of Arab/Palestinian tradi-
tional dishes and to the Israeli colonial interferences manifested in the production, culti-
vation, circulation, and foraging of certain food items can be understood within the con-
ceptual framework of the Palestinian national narrative sumud, and how culinary sumud,
as | name it, intersects with Palestinian heritage making and heritage preservation on a
daily basis. To explicate how sumud is an intrinsic and indispensable aspect of Palestinian
heritage preservation and heritage making that directly informs Palestinian claims-mak-
ing to land and sovereignty, it is important to elaborate upon the pivotal role that sumud
plays in the Palestinian preservation of its long-cherished cultural heritage in a settler-
colonial context.

Safeguarding Food Heritage in the Israeli/Palestinian Context: Culinary
Sumud versus Culinary Colonialism

The concept of sumud stands out as the pillar of Palestinian national identity con-
struction and (re)production on a daily basis (Rijke and van Teeffelen 2015; Bascunan-
Wiley 2019; Hammad and Tribe 2020). Sumud translates from Arabic as “steadfastness”
or “resilience”. As a national symbol, sumud has journeyed along varied paths of signifi-
cation in the Palestinian political and cultural discourse: from armed resistance to Israel’s
occupation of the historic land of Palestine, to non-violent acts of resistance such as
resisting to leave, and staying in the occupied territories, keeping the families, the com-
munity and the culture intact, marshalling self-sustaining daily strategies, replanting the
olive trees uprooted by the Israeli army, rebuilding houses each time after they are de-
molished, gathering herbs banned by the Israeli state. Caitlin Ryan defines sumud as fol-
lows:

Sumud is a tactic of resistance to the Israeli occupation that relies upon adaptation
to the difficulties of life under occupation, staying in the territories despite hardship,
and asserting Palestinian culture and identity in response to Zionist claims which
posit Israelis as the sole legitimate inhabitants of the land. Sumud represents a “re-
silient resistance”—a tactic of resistance that relies on qualities of resilience such
as getting by and adapting to shock (Ryan 2015: 299).

Israeli sociologists Yonatan Mendel and Ronald Ranta, who observe how “many of
the social, cultural, and gastronomical items and norms that [are] labeled as ‘Israeli’ [are]
in fact connected to the Arab world and culture . . . food such as falafel and humus, which
originated in Arab and Arab-Palestinian food . . . are all given examples of Israeli food
and food culture” (2016: x). Ranta and Mentel unearth the connection between “Zionism,
the construction of Jewish national identity and food culture” by giving the example of
Israel’s “most recognized postcard,” which “depicts a portion of pita bread with falafel
with an Israeli flag stuck on the peak of the pita, titled 'Falafel: Israel's national snack’”
(2014:415). In this context, culinary sumud is an unofficial bottom-up manifestation of
everyday nationhood, manifestations of which are resistance-based and rooted in claims
to land and sovereignty. Following from this, | argue that culinary sumud, in the context
of the Israeli/Palestinian conflict, is a daily, multi-level, dynamic, resistant praxis of food
heritage making and preservation to sustain an anti-colonial and emancipatory collective
political consciousness mobilized to deny legitimacy to Zionist settler colonialism and to
subvert its structures of power.
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Safeguarding Traditional Palestinian Food Culture Through Culinary Sumud
in Food and Fadwa

Food and Fadwa takes place against the backdrop of present-day occupied Palestine.
The play unfolds in the kitchen of the Faranesh family in Bethlehem, West Bank against
the background of an unnotified Israeli curfew with water and electricity shortages. With
the occupation looming in the background, Fadwa, who lives with her ailing father, and
aunt Samia, is stationed in front of the kitchen counter in her Bethlehem house, cooking
and pretending to be hosting a TV cooking show. Indeed, the kitchen acts as a site where
Israeli state’s Zionist colonial-settler strategies coalesce with its strategies of cultural, po-
litical, economic dispossession of the Palestinians in the occupied territories. As the play
opens, Fadwa is cooking for the quests coming from the United States, her cousin Hayat
and her boyfriend Youssif, for her sister Dalal’s wedding. The first dish is Baba Gha-
noush, which means, as Fadwa explains, means “Spoiled old daddy,” which has its roots
in Arabic folklore. As narrated by Fadwa, Baba Ghanoush came into life when an old,
teethless father did not like the mashed eggplant, and wanted “zest-life, in his food! And
so began the culinary wizardry. A touch of tahini . . . zesty lemon, a clove of garlic” and
“the most important ingredient in an Arab kitchen. Zeit Zaytoun. Oil of Olives. Extra
virgin” (Issaq and Kader 2016: 143). Baba ghanoush is just one of the delicacies appro-
priated as an item of the Israeli “national cuisine.” Fadwa’s account of the origin of baba
ghanoush in Arabic folklore is a deliberate act of resistance in that it places the origins of
this Arab/Palestinian appetizer in a millennium old Levantine cuisine, claiming it as a
delicacy of Arab/Palestinian culture. Fadwa’s particular emphasis on olive oil needs fur-
ther elaboration given Israel’s systematic uprooting of Palestinians olive trees, thereby
curtailing olive harvesting and processing, all aimed to erase not only the most important
national, economic, and cultural symbol of Palestinians, the olive tree, but also Palestinian
people off the face of land.

While cooking, Fadwa tells us how her grandmother, Tayta, gave birth to her father
under a centuries-old olive tree during harvesting time, and how she fed him under the
same tree for forty days and soothed the baby with the lullaby Ah Ya Zein. Harvesting,
cultivating olive trees, and the production and consumption of olive oil has been not only
Palestinians’ means of livelihood and subsistence, but also symbols of Palestinian na-
tional identity inextricably related to their land. However, like many other olive groves,
that of Fawzi family has also been bulldozed by the Israeli forces to open up new lands
for Israeli settlers, army bases to lay infrastructure, expand roads. These uprootings are
intended not only to force farmers from their lands: it carries with it the trauma of spatial,
cultural uprooting of an entire people whose ties and claims to their homeland are severed.

Israeli Irus Braverman argues that with the occupation of their ancestral lands, olive
trees and olive oil have become politically charged entities representing Palestinian su-
mud, resilient resistance in a daily praxis:

Through their direct and indirect acts of uprooting, sabotaging, and denying the
Palestinians access to the olive tree, the State of Israel and the settlers have vested
the olive with enormous power. At the end of the day, then, the various struggles
conducted on the olive’s behalf have enhanced the already significant status of the
olive tree in various Palestinian narratives. The tragic story constructed around the
olive has made this tree, more than ever before, into both the symbol and the em-
bodiment of Palestinian nationhood and, perhaps more importantly, into a manifes-
tation of Palestinian resistance to Israel’s occupation (Braverman 2009: 3).

Fadwa’s father, Baba, has been suffering from dementia ever since his olive trees
were uprooted by the Israeli military forces. Aunt Samia talks about the day when the
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Faranesh family’s olive grove and everything it represented were annihilated by the Is-
raeli forces:

SAMIA. You can’t imagine what it was like. Tanks and Bulldozers surrounded his

groves. It was harvest time-we were all there. It’s a celebration-you know how

we’ve done this for generations. We stood and watched as the army uprooted every

tree . . . The soldiers told us to go, but my brother wouldn’t move. He is very stub-

born . .. But when he came home, he just sat in his chair. . . just staring. He didn’t

speak. When he finally did, weeks later, it was to ask where he was . . . He left to

try to remember (Issaq and Kader 2014: 182-183).

Sari Hanafi (2012) defines spacio-cide as Israel’s bureaucratic-military regime mo-
bilized to control the place in the occupies territories. Spacio-cide is achieved not only by
the uprootings, but also by state-enforced Afforestation Project. As Ann Laura Stoler
contends, “This intensive planting campaign . . . has literally obliterated the very presence
of Palestinian villages and farmsteads . . . ‘Security groves’ have replaced Palestinian
olive orchards with cypress; recreational parks dense with eucalyptus trees smooth over
Palestinian cemeteries” (2013;20). Such systematic annihilation of land not only distorts
the sociocultural and economic fabric of the Palestinian people, but also obliterates cul-
tural spaces which are central to safeguarding culture (Ocal 2007).

Lucas Lixinski’s (2018) suggestion concerning the conceptualization of food as her-
itage under the international heritage regime captures the multilevel aspect of Palestinian
culinary sumud as a set of daily, bottom-up praxis. Lixinski (2018; 488) notes, “food as
ICH remains largely an isolated and fairly discrete way of thinking about food as an object
of international legal attention, and it misses complex web of interrelations” unless it is
articulated with other dimensions of food in international law.” In this sense, Israel’s con-
trol and transformation of land through a bureaucratic-military regime of curfews, bans,
checkpoints, the Separation Wall, and restrictions on movement that loom largely beyond
Fadwa’s kitchen raises questions concerning “food and livelihood security, agro-biodi-
versity (Lixinski 2018; 481), and sustainability of the traditional agricultural expertise
Palestinians have accumulated for generations.

Fadwa’s insistence to use the last half a dozen bottles of olive oil from her grand-
mother’s groves for the wedding is a counter-hegemonic act of resistance in its deliberate
reclamation of her people’s cultural heritage whose preservation and survival is inti-
mately related to issues of land control. I argue that the contexts that makes olive oil an
emblem of culinary sumud embodied in the Fawzi family’s everyday acts of food herit-
age making and safeguarding is twofold: The first is the historical, socio-cultural context
represented by the grandmother, Tayta, whose attachment to her trees is imbued with the
same feelings she has for her children and her kin, connects Palestinians across genera-
tions and time to the historic Palestinian homeland, tying a people to its alleged ancestral
territory. “In this way, it provides the material evidence of a people’s roots in and rightful
ownership of that territory. It tells a nation’s story by giving it a rooted past but also a set
of values and a sense of continuity and futurity” (De Cesari 2019, 8). Hence, Tayta’s olive
oil provides a medium for a transitive reciprocity amongst Palestinians that regenerates
nationhood fused with its land, its food and past and future generations. The second con-
text is the Israeli state’s colonial, hegemonic apparatus of control and intimidation which
manifests itself in the sudden curfews, blackouts, and water shortages in the play. It is
against this backdrop that grandma Tayta’s last bottles of olive oil are consumed. The
curfew as a systematic discipline of the Israeli state to terrorize a people into submission
is countered and shrugged off through Fadwa’s relentless resignification of food. On the
tenth day of the curfew, there is nothing left to eat but truly little olive oil which Youssef
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pours into several cups, saying “Come on everyone. It’s nourishment” (Issaq and Kader
2014: 181). The wedding food now becomes the food of resistance and perseverance as
well as that of performing the nation:

FADWA. How to cook when facing starvation due to military incursion: A three-

step guide. One: storing and canning food for future use. Two: finding creative ways

to serve less food with the magic that is food presentation! And three: rationing.

You see here, | have portioned food for each family member according to their

needs (Issag and Kader 2014:166).

Performing the nation through culinary sumud occurs at two different levels: First,
Fadwa cooks food which represents Palestinian cultural and national identity, using tra-
ditional Palestinian food items belonging to and growing on the Palestinian homeland
such as olive oil, and za’tar, the foraging of which is legally banned by the Israeli state.
Knafi, one of the Arab/Palestinian desserts, tabbouli, a mainstay of the Palestinian kitchen
like hummus, falafel, and baba ghanoush, all of which are appropriated by the Israeli
state’s culinary colonialism (Abunimah 2014; Ichijo and Ranta 2016; Zogby 2018) find
their way to Fadwa’s kitchen table. Second, these traditional Palestinian dishes and olive
oil provide a model of survival as well as resistance for the Fawzi family. In other words,
what is targeted to be erased, annihilated, and contained by the Israeli state’s ideological
apparatuses is turned into gustatory weapons of Palestinian resistance to and subversion
of the colonial hegemony of the Israeli state. Despite all forms of coercion and suppres-
sion, Fadwa’s perseverance, and resiliency in her culinary tactics, namely her culinary
sumud, not only ensures the emotional as well as physical survival of her family but also
reinscribes each one of them as well as herself into an anti-colonial, emancipatory collec-
tive vision and praxis.

When the curfew is over at the end of the tenth day, all the wedding food Fadwa had
cooked is gone. “I can always make more,” says Fadwa to her sister Dalal, who is now
worried over her wedding celebration because a Palestinian wedding is not a wedding
without Palestinian food. Fadwa cooks traditional Palestinian dishes all over again but
this time the wedding menu is much more bountiful and splendid with foods coming from
kin and neighbors. Hayat, Fadwa’s cousin from the States, is amazed when she sees the
wedding meal re-created from scratch: “I don’t know how they manage it. Just two days
ago no one had anything.” As Lori Allen (2008: 456) contends: “In these conditions where
the routine and assumptions of daily life are physically disrupted, purposefully and as part
of the political program of Israeli colonialism, everyday life in Palestine—in its every-
dayness—is itself partly the result of concerted, collective production.” While during the
curfew traditional Palestinian dishes such as tabouli, hummus, knafi, baba ghanoush be-
come the sole means of survival through and resistance to the occupation, after the curfew
they become an expression of Palestinian history, cultural tradition, the preservation and
continuation of which is intimately tied up with Palestinian claims to land and sover-
eignty. In this sense, Dalal and Emir’s wedding with its Palestinian food, music, dance,
joy, and laughter operates as part of a much longer Palestinian resistance to the coloniza-
tion of their culture, food and land.

By the end of the play, Youssef and Hayat are about to leave for the United States,
but this time accompanied by the newly wed Dalal and Emir. Baba is dead, and Fadwa is
the only one, who chooses to stay behind:

YOUSSEF. What’s holding you here, Fadwa? You’re free to go anywhere now.

FADWA. This is home. And someone has to find a home for these little trees. (Issaq
and Kader 2014:185)
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Fadwa’s planting olive trees in their backyard in the memory of her father is also an
act of culinary sumud, which has manifold meanings: Planting olive trees in a grove torn
and desiccated by the Israeli occupation forces explicates the sense of resistance and en-
durance of the Palestinian people, for whom more than anything the olive tree and its
culinary products olive and olive oil have come to symbolize steadfast resistance to the
Israeli occupation. Fadwa’s olive tree planting asserts the imperative of and both the right
and responsibility to gather/cultivate traditional Palestinian foods on the historic land of
Palestine, to resiliently continue Palestinian food practices around food cultivation and
preparation such as foraging, olive harvesting, olive oil extraction and consumption to
decolonize traditional Palestinian food culture from the incursions of Israeli culinary co-
lonialism.

In her criticism of the 2003 Convention’s conceptualization of ICH, Kirshenblatt-
Gimblett argues, “Indeed one of UNESCO’s criteria for designation as a masterpiece of
intangible cultural heritage is the vitality of the phenomenon in question: if itis truly vital,
it does need safeguarding; if it is almost dead, safeguarding will not help” (2004:7).
Kirshenblatt-Gimblett ‘s criticism concerns safeguarding ICH in times of peace. But what
about safeguarding ICH in a settler-colonial context where the colonizing power is the
sole perpetrator of the destruction of indigenous cultural heritage and yet, at the same
time its appropriator? In his critical appraisal of the 2003 Convention, Richard Kurin
notes,

Thousands of human cultures today face a myriad of challenges. Whether they sur-
vive or flourish depends upon so many things — the freedom and desire of culture
bearers, an adequate environment, a sustaining economic system, a political context
within which their very existence is at least tolerated. Actions to safeguard ‘tangi-
bilized’ inventoried items of cultural production are unlikely to safeguard ade-
quately the larger, deeper, more diffuse intangible cultural patterns and contexts
(2004:75).

Unquestionably, Food and Fadwa is a testimony to Kurin’s argument. Fadwa, as a
bearer of culture, struggles, with perseverance and steadfastness, to safeguard and con-
tinue traditional Palestinian culinary culture in a settler-colonial context to which none of
the conditions that Kurin deems to be essential to the survival of cultures apply. Her cul-
inary sumud as a daily, bottom-up, multi-level, and constantly evolving praxis to safe-
guard and sustain Palestinian food culture is far removed from the 2003 Convention’s
actions to safeguard food ICH “through inventoried items of cultural production” (Kurin
2004:75). This is because, firstly, safeguarding traditional Palestinian food culture is im-
bricated in Palestinians’ claims to land and sovereignty, and, secondly, safeguarding Pal-
estinian food culture necessitates to see into the manifold, interrelated meanings that food
accumulates in a settler-colonial context: the eradication of olive groves to be replaced
either by non-endemic plant species or to open up space for new settlers, curbing olive
harvesting through unnotified curfews, checkpoints and permit papers, state bans on for-
aging wild herbs directly relate to issues of biodiversity, livelihood and food security, and
to the sustainability of traditional agricultural expertise Palestinians have accumulated for
generations. Therefore, | offer culinary sumud as a “non-listed” manifestation of “food
heritagization” and argue that the play Food and Fadwa has much to say about safeguard-
ing, to use the Convention’s term, food intangible heritage, in a settler-colonial context:
safeguarding Palestinian food culture in the context of the Palestine/Israel cannot be
achieved through Representative List of the Intangible Heritage of Humanity (Repre-
sentative List) under the CSICH, but, as Fadwa does, through daily, dynamic, bottom
up, multi-level strategies created and changed in direct response to their exigencies;
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protecting and sustaining Palestinian food culture is enmeshed with Palestinian right to
land and sovereignty; food accumulates multiple meanings other than food as heritage
concerning the protection and continuity of Palestinian food culture; Israel’s culinary co-
lonialism goes hand in hand with its strategies for territorial expansion, hence, the Sepa-
ration Wall, the razing of olive groves, afforestation, bans on foraging, unnotified cur-
fews, checkpoints, and permits to move, all targeting the disruption of traditional Pales-
tinian food culture; culinary sumud as a daily, constant, dynamic and resilient strategy for
safeguarding Palestinian food culture captures the intricate web of power relations re-
volving around food, therefore it is a far more viable way of preserving and continuing
traditional Palestinian food culture than the museumification of Palestinian traditional
foods in UNESCO’s representative lists.

Conclusion

Food as cultural heritage made its first appearance on UNESCO World Heritage lists
in 2010, spurring food-based heritage claims by nation-states all over the world. This
“food heritage fever” (Demossier 2014) has drawn scholarly attention, which aims to
highlight how food heritagization is charged with complex political and economic inter-
ests. Many scholars have drawn attention to nationalistic sentiments looming behind the
food listings of the ICH Convention (Tornatore 2012; Cang 2015; Aykan 2016; Demoss-
ier 2016; Ichijo and Ranta 2016; Porciani 2019). However, this burgeoning literature on
food and nationalism, in its attempt to uncover the nationalistic sentiments behind food
heritagization through the instrumentalization of the 2003 Convention has either com-
pletely ignored or contended with sketchy references to the relation between food and
nationalism in the context of Palestine/lsrael. For example, Aykan (2016) in her study on
the food wars in Western Asia reduced it to just a matter of food wars over the ownership
of certain food items in the region.

This study firstly aimed to demonstrate the specific context in which the “food wars”
between Israel and Palestine are conducted: Israel’s withdrawal from UNESCO in 2018,
Palestine’s quasi-state condition whose nationhood is challenged and questioned (despite
its 2011 admission to UNESCO), Israel’s constant violations of International Human
Rights Law, International Humanitarian Law, and the law of armed conflict in a settler-
colonial context. Exploring the ramifications of this context in the Arab American play
Food and Fadwa showed that the 2003 Convention is ill-equipped to safeguard traditional
Palestinian food culture in a settler-colonial context not only in terms of its institutional
machinery but also in its limited scope of food that ignores other meanings that accumu-
late around food other than that of food as heritage.

Fadwa’s culinary sumud in Food and Fadwa (2012) was proposed as a daily, bot-
tom-up, dynamic, and resilient political strategy for safeguarding Palestinian food culture
in a settler-colonial context, inextricably linked to Palestinian right to land and sover-
eignty against Israel’s official, top-bottom culinary colonialism which goes hand in hand
with territorial expansion. Fadwa’s acts of culinary sumud enacted over an unnotified,
ten-days’ curfew in the occupied West Bank demonstrates that safeguarding traditional
Palestinian food is intimately related to other aspects of food which are indispensable
from the conceptualization of food as cultural heritage: Fadwa cooks traditional Arab/Pal-
estinian dishes such as baba ghanoush, knafi, tabbouleh, mana’eesh which have already
found their way into Israeli restaurants and cookbooks. These are culinary acts to counter
Israeli’s appropriation of traditional Palestinian dishes; she uses za’tar, the mainstay of
Arab/Palestinian cuisine, a wild herb in Palestinian food culture that represents redemp-
tion and connection to land, yet whose foraging has been legally banned by the Israeli
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state under the guise of environmental protection. This culinary act is inextricably con-
nected to issues of livelihood and food security, to “appropriate access to genetic re-
sources,” and to “equitable sharing of the benefits arising out of the utilization of genetic
resources” (Lixinski 2018: 482), and to land control. Third, Fadwa nourishes her family
suffering from hunger and thirst with her grandmother’s last bottles of olive oil, ensuring
their well-being and survival: Such act of culinary sumud anchors generations of Faranesh
family with their land across time and space: This is food as heritage, which anchors
Palestinians across generations with their culture, their land, and history, resisting, as de-
fined by Israeli historian Ilan Pappe (2002: 225), “memoricide” ,the systematic “erasure
of the identity and history of one people in order to write that of another people’s over
it.” Next, Fadwa plants saplings of olive tree by the end of the play in their backyard
bulldozed to make way for the Separation Wall. Olive tree, its sub-products- olive, olive
oil- are central to safeguarding Palestinian food culture, because, firstly they represent
traditional agricultural expertise Palestinians have accumulated for generations, secondly,
they have significant economic and social impact on the livelihoods and food security of
the farmers, and, lastly, olive trees’ erasure, either through burning, bulldozing or affor-
estation, off the face of land immediately connects to biodiversity and environmental is-
sues. Loss of biodiversity and the ensuing environmental damage (soil erosion, acidifica-
tion of soil by pine needles) have serious repercussions for safeguarding and sustaining
traditional Palestinian food culture (foraging, olive harvesting, olive oil production and
consumption, traditional agricultural systems to cultivate and irrigate land, including their
related rituals and beliefs). Therefore, Palestinian cultural diversity is intimately related
to biodiversity (hence the relation between culture and nature), which is irreversibly re-
lated to tensions over land ownership.

Instantiations of culinary sumud in Food and Fadwa parallel Lucas Lixinski’s argu-
ment that safeguarding food ICH is possible only when it is connected to “other regulatory
regimes around food” (2018:488), with the exception that food, in all its aforementioned
dimensions in Food and Fadwa, is irreversibly linked to Palestinian claimsmaking to their
land, their history, and sovereignty in a settler-colonial context. That said, culinary sumud
in Food and Fadwa not only uncovers the multiplicity of regulatory regimes and mean-
ings around food in a settler colonial context, but also demonstrates that the ICH Conven-
tion, with its limited scope of food, and its well-meaning yet inefficient and non-preemp-
tive principles in Basic Texts of the 2003 Convention for the Safeguarding of Intangible
Cultural Heritage (UNESCO 2020: 117-120), falls short of safeguarding Palestinian
food ICH in the context of Israel/Palestine conflict. Safeguarding Palestinian food culture
is decidedly, and quintessentially, a culturally, politically, territorially, and environmen-
tally informed bottom up resilience conducted on a daily basis. Therefore, | offer culinary
sumud as “non-listed” expression of food heritagization, which can open up new avenues
for alternative understandings and expressions of food heritage making other than those
institutionalized conceptions to be found in the lists, inventories, and nominations of the
2003 Convention.
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i OLGULARIN AGIZ TADIYLA iFADESI:
TURK HALK KULTURUNDE ACI, TATLI, EK$i VE TUZLU*

Expressing The Facts with Taste:
Bitter, Sweet, Sour and Salty in Turkish Folk Culture

Ars. Gor. Dr. Sami Sonat OZDEMIiR**
Ogr. Gor. Ayse Giilnihal KAHRAMAN***

0z

Act, tatlt, eksi ve tuzlu kavramlari 4 temel tat 6gesi olarak yiyeceklerin lezzetlerinin ifade edilmesinde
onemli bir yere sahiptir. S6z konusu kavramlara, tat 6geleri olarak sahip olduklart anlamlarm Gtesinde, Tiirk
halk kiiltiirinde birgok olguyu agiklamak i¢in birtakim yan anlamlar da yiiklenmistir. Halk arasinda siklikla
dile getirilen “tuzlu fiyat”, “tath dil”, “eksi yiiz”, “ac1 s6z” gibi ifadeler, bu kavramlarm lezzeti ifade etmenin
Otesine gegerek birgok durumu, duyguyu veya insana ait 6zellikleri niteleme amaciyla kullanildigini; dolay1-
styla s6z konusu ifadelerin kiiltiirel bir derinlige sahip oldugunu géstermektedir. Bu noktadan hareketle aci,
tatly, eksi ve tuzlu sozciiklerinin Tiirk halk kiiltiiriindeki yeri ve dnemi, kullanim alanlart ve sembolize ettigi
anlamlar1 bilimsel bakis agisiyla irdelemek ¢aligmanin ¢ikis noktasidir. Sozciiklerin anlamsal gercevedeki
kullamim cesitliligi, Tiirk halk kiiltiiriniin zenginligine vurgu yapmakta ve sozciiklerin sembolik anlamlarina
dair calismalarin kiiltiir aktarimma da katk: saglayacagi diisiiniilmektedir. Boylece ¢alismada tat dgelerinin
Tiirk halk kiiltiirii nezdinde sembolize ettigi anlamlarin tespit edilmesi ve kiiltiirel boyutta ele alinarak agik-
lanmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Calisma, nitel aragtirma desenlerinden kiiltiir analizi yontemi ile yiirii-
tiilmiistiir. Oncelikle dokiiman analizi ile Tiirk halk kiiltiiriine ait tiirkii metinleri, deyimler ve atasozleri ile
halk agz: sozliikleri igerisinde bulunan ac, tatli, eksi ve tuzlu sozciiklerinin gegtigi ifadeler tespit edilmistir.
Ardindan veriler igerik analizinin alt yontemi olan tematik analiz yontemi ile ¢6ziimlenerek aci, tath, tuzlu ve
eksi ifadeleri kapsaminda tema ve oriintiiler olugturulmustur. Céziimleme asamasinda metafor tespit yontemi
kullanilmistir. Arastirma bulgulari, acy, tatls, eksi ve tuzlu sdzciiklerini igeren toplamda 258 ifadeyi kapsamak-
tadir. Bu ifadeler dahilinde, ac1 s6zciigiine iliskin 4 ayri temada toplamda 21; tath sozciigiine iliskin 3 ayr
temada toplamda 18; eksi sozctigiine iliskin 2 ayr1 temada toplamda 11; tuzlu sozciigine iligskin ise 2 ayri
temada toplamda 6 anlamsal metafor tespit edilmistir. Ayrica, aci, tatli, eksi ve tuzlu sozciiklerinin tat 6geleri
olarak yiiklendikleri anlamlarin diginda; tatli s6zciigiinin soyut ¢agrisimlarimin tamamiyla olumlu, eksi ve
tuzlu sozciiklerinin soyut ¢agrisimlarinin ise olumsuz oldugu goriilmektedir. Act sozciigiiniin ise genel itiba-
riyle olumsuz soyut ¢agrisimlara sahip oldugu, bununla birlikte “garpic1 ve goz alic” anlaminin olumlu yonde
degerlendirilebilecegi goriilmiistiir. Genel anlamda aci, tatli, eksi ve tuzlu sozciiklerinin birer tat 6gesi olarak
sahip olduklar1 anlamlarin kullanim sikligi ile bu sozciiklerin sahip oldugu yan anlamlarin gesitliligi arasinda
pozitif yonde bir iliski tespit edilmistir. Diger yandan ac1 ve tatli sozciiklerinin kullanim sikligina bakildigin-
da, bu iki sézciigiin Tiirk halk kiiltiirinde daha genis bir yer kapladig1 bulgusuna ulagilmstir. Ozellikle ac1 ve
tatl sozciiklerinin gesitli olgular1 agiklamak i¢in kullanim c¢esitliligi diisiintildiigiinde, Tirk kiltliriinde farkli
tat 6gelerine sahip yiyeceklerin begeni diizeylerine yonelik duyusal odakli degerlendirme ¢aligmalarinin, bu
kullanim siklig1 ile baglantisini ortaya koymaya yonelik kokensel arastirmalar yapilmasinin gerekliligi de
ortaya ¢ikmaktadir. Boylece bu caligmadan elde edilen sonuglar, s6z konusu kokensel arastirmalarin gelecek
¢aligmalar kapsaminda ele alinmasi agisindan 6nem arz etmektedir. 13. ylizy1l ve dncesine dair yapilan aras-
tirmalarda ac1 igin ag1g, secig; tatl icin tatlighg, tatlig ve eksi i¢in nigsi, ¢ivsagun, ¢ivsan (¢ifsen) gibi giinii-
miiz Tiirkgesinden farkli sézciiklerin kullaniliyor olusu da ayrica bu sozciiklerin kokensel baglantilarina dair
yapilacak arastirmalarin, gliniimiizdeki ¢esitli kullanimlarina dair sikliklar anlamlandirilabilmesi dogrultu-
sundaki gerekliligini vurgulamaktadir.
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ABSTRACT

The concepts of bitter, sweet, sour, and salty have an important place in expressing the tastes of food as
four basic taste elements. Besides the meanings they represent in the frame of different tastes, they are used as
connotations to express many phenomena in Turkish folk culture. Expressions such as “salty humor”, “sweet
talk”, “sour-faced” and “bitter cold” indicate that these concepts are used to describe many different states,
emotions, and humane features. The statements also indicate that the concepts have a cultural deepness. Based
on this fact, the starting point of this study is to scientifically analyze the place, importance, areas of use, the
meanings symbolized by the words bitter, sweet, sour, and salty in Turkish folk culture. Analyzing the differ-
ent connotations and areas of use show the richness of Turkish folk culture and it is believed that studies about
the symbolic meanings of the words will contribute to the transmission of Turkish culture. In this respect,
determining the meanings represented by the words in Turkish folk culture and explaining them in the frame
of cultural dimension is highly important. The study is based on the cultural analysis method, which is one of
the qualitative research designs. Firstly, lyrics of the folk songs, idioms and proverbs, and statements in
colloquial speeches including the words bitter, sweet, sour, and salty are analyzed with document analysis.
After that, the obtained data are analyzed with the thematic analysis method, which is a sub-method of content
analysis. Themes and patterns are created according to the results of the analysis process. The metaphor
determining method is used in the analysis phase. Research findings involve a total of 258 statements includ-
ing the words bitter, sweet, sour, and salty. There are 21 metaphors for the word bitter in 4 different themes,
18 metaphors for the word sweet in 3 different themes, 11 metaphors for the word sour in 2 different themes,
and 6 metaphors for the word salty in 2 different themes. On the other hand, besides the meanings represented
by the words bitter, sweet, sour, and salty in the frame of the tasting world, it is determined that the word
sweet has completely positive abstract connotations while the words sour and salty have negative abstract
connotations. The word bitter has generally negative abstract connotations while it connotes “charming and
radiant”, which are positive. It is observed that there is a positive relationship between the use frequency of
the meanings of bitter, sweet, sour, and salty in the frame of the culinary world and the variety of their conno-
tations in general terms. On the other hand, when the use frequency of the words bitter and sweet is analyzed,
it is seen that they have a bigger place in Turkish folk culture when compared to the words sour and salty. It is
seen that especially the words bitter and sweet represent many phenomena in Turkish folk culture. The rela-
tionship between the results of studies about different tastes based on sensory processes and this variation
should be determined and analyzed. It is thus important to make researches about the origins of these words.
When the researches about the uses of the words before the 13" century are analyzed, it is seen that the words
ac1g and secig were used instead of aci (bitter), the words tathiglig, and tathg were used instead of tatli (sweet),
the words nigsi, ¢ivsagun, and ¢ivsan were used instead of eksi (sour). It is necessary to carry out researches
about the origins and relationships of these words to explain the meanings of their use frequency in today’s
world.

Keywords

Turkish folk culture, bitter, sweet, sour, salty.

Giris

Kiiltiir, genel anlamda bir toplumun yasam tarzini ifade etmektedir. Kiiltiir gegmis-
ten gelecege aktarilir, 6grenilir ve degisken olmasi itibari ile dinamik bir yapidadir.
Kiiltiirel unsurlarinin zenginligi topluma kuvvet ve kudret kazandiran temel olgulardan
biridir. Dil, tarih, sanat, inang, orf ve adet gibi kiiltiirel unsurlar ile her toplum kendi
kimligini olusturmaktadir (Evcin 2013: 226). Millet olmanin en dnemli kosullarindan
birisi, diger milletlerden ayiran 6z kimliginin bulunmasidir (Yazic1 2016: 83). Tam da
bu noktada halk kiiltiirii kavrami 6nem kazanmaktadir. Kavramsal ag¢idan halk kiltiirt,
sozlii gelenekler ile yasatilan iriinler ile beslenerek bugiine ulasan, bugiin icerisinde
toplumsal boyutta ugradig: degisiklikler ile yarina aktarilacak degerler biitiiniidiir. Halk
kiiltiirii gegmisten gelecege uzanan gelenek, davranis kaliplari, inanislar ve uygulama-
lardan olusmaktadir (Kutlu, 2009: 15). Kiiltiiriin ilk tohumlarinin atildigi, insanlik tari-
hinin ilk yerlesim yerlerinden biri olan Anadolu topraklar: binlerce kavme ve topluluga
ev sahipligi yapmustir. Tiirk tarihi g6z 6niinde bulunduruldugunda yasanilan goglerin de
katkistyla zengin bir kiiltiirel birikim s6z konusudur. Bu koklii gecmis sayesinde halk
kiiltiirii Anadolu cografyasinda 6nemli bir yere sahiptir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakan-
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lig1 2017: 3). Tiirk halk kiltiirii 6geleri incelendiginde bahsi gegen zenginlikleri anlam-
landirmak kag¢inilmazdir (Ekici 2008: 11-26).

Halk kiltiiriiniin paydaslarindan biri de yiyecek-icecek kiiltiiriidiir. Kiiltiirel pers-
pektifte yemek, yalnizca karin doyurmak adina gergeklesen biyolojik bir eylem degildir.
Gegis ritiielleri, gelenek ve gorenekler incelendiginde yiyecekler varligint her noktada
gostermektedir (Besirli 2010: 159) Ayrica halk kiiltiirii so6zlii ve yazili kaynaklarinda,
yiyeceklerin ve bu calismanin konusunu olusturan tat dgelerinin gercek anlamlarinin
yani sira sembolik anlamlarina da rastlanmaktadir. Duyusal analizde dort temel tat dge-
sini olusturan aci, tatli, tuzlu ve eksi kavramlar1 (Altug vd. 2011: 4) yiyeceklerin lezzet-
lerinin ifade edilmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirk Dil Kurumu sozliikleri ve 6nde gelen dnceki donem Tiirkge sézliiklerde yapi-
lan incelemeler sonucunda act s6zciigiiniin birincil anlami, “bir yiyecegin veya bir mad-
denin dilde biraktig1 yakict, kavurucu tat.” (Cagbayir 2007: 91); “bazi maddelerin dilde
biraktig1 yakici duyu; tathi karsiti (URL 1) ve “ac1 tad” (URL 2) olarak nitelendirilmistir.
Birincil agiklamalara bakildiginda aci s6zciigiiniin tat 6gesi olarak one ¢iktig1 goriilmek-
tedir. Ayrica aci sozciigiine dair; agri, dert-keder, siddetli ve sert, kirici, pahaliya mal
olmus, carpici (Cagbayir 2007: 91-92), agri-sanct (URL 2) ifadelerine rastlanmaktadir.
Act sdzcligli ayn1 zamanda 1stirap, elem, iiziintii ve keder ile birinci dereceden es anlam-
lidir (Somuncu 2020: 216). Divan-i Lugati't-Tiirk adli eserde a¢ig sozciigii “al-hamid
wa'l-murr” (eksi ve aci tat) anlaminda kullanilmistir. Bu bilgiye dayanarak aci sézciigi-
niin degisime ugrayarak bugiinkii halini aldigin1 ve eksi tad1 ile iligkilendirildigini sdy-
lemek miimkiindir. 13. yilizyil 6ncesi etimoloji sozliigiinde ise aci ve eksi tatlarinin
iliskilendirildigi, a¢: ve agis-acimak, “eksimek, bir seyin tadinin acimasi”, a¢igsi, “ek-
simek, acilasmak” ve agit, “acitmak, eksitmek” ifadeleri yer almaktadir (Kaleli 2020:
104).

Tatli sdzciigl incelendiginde “seker tadinda olan” ve “i¢inde seker bulunan” an-
lamlar1 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bunu takiben “agizda hos bir tat birakan” ifadesi
ile ac1 ve eksi tat 6gelerinin zitt1 oldugu belirtilmistir (Cagbayir 2007: 4638). Benzer bir
sekilde 14. yiizy1l donemine ait Bayrak Kus¢uoglu’nun dizelerinde “Eger Tiirki sdyler
olsam diiser erenler beynine, neciin size act gelir dadli s6ziin halaveti” dizelerinde tatlt
sOzciigl acinin zitt1 olarak kullamlmuigtir (Kiigiikkalfa 2015: 72). Yan anlam olarak ise
suyun i¢ilebilir olmasi, i¢ agici, ferahlik veren ve ruhu oksayan, duyusal anlamda hos bir
duyum yaratan bir durumun veya nesnelerin tanimlanmasi ile sevimli ve cana yakin
kisileri tanimlayan bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cagbayir, 2007: 4638).
Ayrica Ingiliz Tiirkolog Sir Gerard Clauson tarafindan hazirlanan “On Ugiincii Yiizy1l
Oncesi Tiirkgesinin Etimolojik Sozliigii” (An Etymological Dictionary of Pre-
Thirteenth Century Turkish) adli eserde a¢ig ve secig sozciiklerinin aci; tatlig ve tatlig-
l1ig sdzciiklerinin ise tatl, lezzetli anlamlarina geldigi belirtilmistir (Kaleli 2020: 111).

Eksi birincil anlami, “Agizda burukluk, keskin, kekre bir duyum birakan tat; sirke
ve limon veya sirke tadi” (Cagbayir 2007: 1400) olarak tanimlanmistir. Yan anlamlarina
bakildiginda “mayalanmaya yiiz tutmus” ifadesi ile fermente iiriinlere ve domates salca-
s1, limon, eksi {iziimden yapilan pekmez gibi tadi eksi olan yiyeceklere verilen bir isim
olmasi dikkat ¢ekmektedir (Cagbayir 2007: 1400). Bu sozciik, tat ve yiyecek anlamla-
rinin disinda uygunsuz, yakisiksiz durumlari da ifade etmektedir (URL 1). Divan-1 Lu-
gati’t Tiirk’te “eksi olan her sey, drnegin eksi nar” anlaminda eksig sozcligli yer almak-
tadir. Eksimek fillinin 14. yiizyildan 6nce goriillmedigi fakat ayni anlamda nigsi sozcii-
gtintin kullanildig: kayitlarda belirtilmektedir (URL 2).
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Divan-1 Lugati’t Tiirk’te tuzlu s6zcligiinlin bigimiyle ger¢ek-mecaz anlamlarina da
siklikla yer verilmistir. “Tuzlug et meni usitt1” (tuzlu et beni susatti) dizesinde tuzlu
sozciigii gercek anlaminda kullanilirken, “as tatigi tuz yogrin yemes” drneginde yeme-
gin tadmin tuzda oldugu ancak tuzun yalniz basina yenilemeyecegini dile getirilerek
tuzun yemeye lezzet, hosluk ve tat kattig1 vurgulanmistir. Tuzun bir diger sekilde “ya ’'ni
Yiisuf mendin korkliigrek erdi ammad men Yisufdin tuzlugrakmen” (yani Yusuf benden
giizeldi ama ben Yusuf’tan daha sevimliyim, tatliyim) dizelerinde tatli sozciigiiniin de
mecazi olan “sevimlilik, tatlilik” anlaminda kullanilmistir. Tuzun giizellik anlam1 Arap-
¢adan dilimize gegen ve koki milh yani tuz olan melahat sozciigiinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Ayni sekilde Farscada da tatli, sevimli anlamlart melih sozciigii ile ifade
edilmektedir. Arapca ve Farscada, sekerin ortaya ¢ikmadan onceki donemlerde tuzun
tathiligin ve giizelligin ifade edilmesinde kullanildigy, ilgili kaynaklarda belirtilmektedir
(Akkoyunlu 2010: 195-196). Sozliiklere bakildiginda ise tuzlu sozctigiiniin birincil
anlami “tuzu olan, i¢inde tuz bulunan, tuz igeren ya da tuzlanmis olan” seklinde ifade
edilmistir. Mecaz anlami arasinda ise asirt pahalilik durumu belirtilmistir (Cagbayir
2007: 4930).

Sozli gelenekte aci, tatly, tuzlu ve eksi kelimeleri birgok anlamda kullanilmaktadir.
Ornegin “ye eksiyi, dogur Ayse’yi” veya “ye tatliyr, dogur Hakki’y1” sozleri Tiirk halki
arasinda olduk¢a yaygin bir inanis1 tat 6geleri lizerinden ifade etmektedir. Bu durum
aserme inaniglari arasinda da yer almaktadir. Cogu kez hamile kadinin cani, eksi, ac1 ve
tuzlu yiyecekleri ¢ekerse bir oglu olacagina inanilmaktadir (Kalafat 2000: 30; Kalafat
2001: 169). Bir diger halk inanis1 aci, tuzlu ve eksi hakkindadir: “Gece evden siit, yo-
gurt, eksi, tuz, aci seyler verilmez. Eve de alinmaz. Ille de verilmesi gerekiyorsa, iizerine
vesil yaprak kapatilir”. Mugla yoresinde goriilen bu inanisin 6liimii geciktirecegine
inanilmaktadir (Biiyiikokutan 2007: 67). Tiirk halki arasinda hemen hemen herkes tara-
findan bilinen “Tatli yiyelim tatl konusalim.” ifadesinde tatli kavraminin hem gergek
hem de mecaz anlamlarinda kullanildigini gérmekteyiz. “Act s6z”, “tath dil”, “eksi
yiiz”, “tuzlu fiyat” gibi giinliik konusmalarda siklikla kullanilan tabirler de temel tatlarin
kiiltiirimiizde derin bir yere sahip oldugunu kanitlar niteliktedir.

Bahsi gecen dort sozciigiin Tiirk halk kiiltiiriinde yeri ve 6nemi, kullanim alanlari
ve sembolize ettigi anlamlari incelemek, calismanin ¢ikis noktasmni olusturmaktadir.
Yazida deginildigi lizere tat dgeleri 6z anlamlar1 disinda bir¢ok durumu, duyguyu ve
urlinli ifade etmeye yaramaktadir. S6z konusu cesitlilik Tiirk halk kiiltiiriiniin, Tiirk
dilinin zenginligine ve sozciiklerin sembolik anlamlarma dair caligmalarin dnemine
vurgu yapilmasini gerekli kilmaktadir. Bu kapsamda ¢alismada tat 6gelerinin Tiirk halk
kiiltiirti nezdinde sembolize ettigi anlam ve degerler metafor tespit yontemi ile incelen-
mistir.

Kelime anlami mecaz olan (URL 1) metafor, Aristo’dan giinlimiize arastirma ko-
nular1 arasinda yer alan dilsel yapilanmadir. Metafor, dilin kullanimmin sanat olarak
degerlendirildigi ve toplumun diinyay1 algilama bigimine 151k tutan kavramlastirmalarin
timii olarak ele alinmaktadir. Bu kapsamda metaforlar, sdzciik ve nesne eslesmesi kadar
basit goriilmemekte; dilde var olan sozciige iliskin yapilan anlamsal analizler basit bir
eslesmenin 6tesinde derin deneyim ve kurgudan beslenen genis bir kavramlastirma alani
olarak tanimlanmaktadir. Bilissel anlambilim kapsaminda metaforlar, sézciiklerin bir-
birleri ile kurdugu baglar aracilifiyla izlenen ve dili kullanan toplumun biligsel dinamik-
lerinden beslenen karmasik yapilanmalar olarak tasarlanmaktadir. Bu ¢ergevede meta-
forlar algisal ve kiiltlirel boyutun somutlastirildigt yapilanmalardir. Metafor ile kiiltiirel
modellerin birbirleri ile ciddi anlamda iligkili kavramlar oldugu ve kiiltiirel modellerin
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metafor somutlastirilmas1 yontemi ile agiga ¢ikarilabilecegi belirtilmektedir (Celik
2021: 112-113).

Calismada, tat 6gelerinin olgularin ifadesinde goriilen kullanim sekilleri ve metafo-
rik anlamlarinin tespit edilmesi ve elde edilen bulgular 1s18inda tat 6gelerinin Tiirk halk
kiiltiiriindeki yeri ve 6nemine dair ¢ikarimlarda bulunmak amaglanmistir. Act, tatl, eksi
ve tuzlu sozciiklerinin benzerlik ve zitlik igeren ifadelerini kiiltiirel boyutta ele alarak
aciklamak, tat dgelerinin halk kiiltiiriindeki yan anlamlarmin tespitinin Tiirk dilinin ve
kiiltlirtiniin ¢esitliligini duyusal perspektifte vurgulama bakimindan 6nemli goriilmekte-
dir.

1. Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma desenlerinden kiiltiir analizi deseni (Karatag, 2015:
60) ile yiriitilmistiir. Caligmanin amact dogrultusunda oncelikle dokiiman analizi kap-
saminda, Tiirk halk kiltliriinii yansitma kapasitesi degerlendirilen tiirkii metinleri, de-
yimler ve atasozleri ile halk agzi sozliikleri igerisinde yer alan aci, tatli, eksi ve tuzlu
sozciiklerinin yer aldig: ifadeler tespit edilmistir. S6z konusu analizin ardindan elde
edilen veriler, igerik analizinin alt yontemlerinden tematik analiz yontemi dogrultusunda
¢oziimlemeye tabi tutulmus ve bahsi gecen ifadeler baglaminda olusturulan tema ve
oriintiiler araciligiyla ¢ikarimlarda bulunulmasi amaglanmigtir. Céziimleme agamasinda
ise Pragglejaz Grup (2007) tarafindan tasarlanan ve Celik (2021)’in ¢alismasinda da bu
¢alismanin amacina benzer olarak kullanilan, metafor tespit yontemi kullanilmistir.

Aragtirmada gerekli verilerin elde edildigi kaynaklar, “Halk Tirkiileri Veritaban1”
(URL 3), “Atasozleri ve Deyimler Sozligii” (URL 1) ile “Tiirkiye’de Halk Agzindan
Derleme Sozligii” (TDK 1963) ile sinirlandirilmistir. S6z konusu kaynaklardan 2021
yil1 Mayis ve Haziran aylarinda detayli ve yogun bir tarama ve analiz siireci sonucunda
elde edilen bulgularin, ilgili ¢6ziimleme siiregleri dogrultusunda raporlanarak yorum-
lanmasi saglanmistir.

2. Bulgular ve Yorumlar

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler incelenmeden Once, arastirmaya dahil
edilen aci, tatlh, eksi ve tuzlu sdzciiklerinin anlamsal uzanimlarinin ortaya konulmast
amaciyla sozliik anlamlar1 kontrol edilmistir. Bulgular Tablo 1°de yer almaktadir.

Tablo 1. Aci, tath, eksi ve tuzlu sézciiklerinin s6zliik anlamlar
Sozciikler Sézliik anlamlar

Aci Bazi maddelerin dilde biraktig1 yakic1 duyu, tath karsiti

Tad1 bu nitelikte olan

Herhangi bir dis etken dolayisiyla duyulan rahatsizlik, 1stirap

Oliim, yangin, deprem vb. olaylarin yarattig1 {iziintii, keder, elem

Carpici, goz alici (renk)

Keskin, siddetli

Kiricy, Giziicii, incitici, dokunakli, koti.

Tath Seker tadinda olan

Ac1 olmayan, ac1 karsiti

Sekerle veya sekerli seylerle yapilan yiyecek

164 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

Insan1 geken, gze, kulaga hos gelen, rahatlatan, dinlendiren, sevindiren

Sevimli, hos

Hosa gidecek bir bigimde, tatlilikla

Eksi Sirke veya limon tadinda olan

Bu tad1 veren sey

Uygunsuz, yakisiksiz

Tuzlu Tuzu olan

Yapilisinda tuz bulunan, tuzu ¢ok olan

Cok pahali

Kaynak: URL 1.

Ac, tath, eksi ve tuzlu sozciiklerinin sozlilk anlamlar1 incelendiginde yeme-igme
ile iligkili tat 6geleri olarak yiiklendikleri anlamlarin disinda; ilk bakista tath sézciigi-
niin soyut ¢agrisimlarmin olumlu, eksi ve tuzlu sozciiklerinin soyut ¢agrigimlarinin ise
olumsuz oldugu goriilmektedir. Aci s6zciigiiniin ise genel itibariyle olumsuz soyut ¢ag-
rigimlara sahip oldugu, bununla birlikte “carpici ve goz alict” anlaminin olumlu yonde
degerlendirilebilecegi goriilmektedir.

2.1. Ac1 sozciigiine iliskin metaforik goriiniimler ve yorumlar

Calisma kapsaminda kullanilan verilerin elde edildigi kaynaklar incelendiginde, ac1
sOzciigiiniin yer aldig1 toplam 4 kaynakta karsilig1 olan ifade icerisinde farkli siklikta
metaforik goriiniimler elde edilmistir. Act sozciigiine iliskin “tat 6gesi belirten”, “duygu
belirten”, “durum belirten” ve “keskinlik belirten” kaynak ifadeleri altinda yer alan
metaforlar, niceliksel dagilimlari ile Tablo 2’ de yer almaktadir.

Tablo 2. Aci1 sozciigiine iliskin kaynak ifadeler, metaforlar, niceliksel dagilimlar

Kaynak ifade Metafor Sikhik
Tat 6gesi belirten Aci, otun tadidir. 7
Aci, meyvenin tadidir. 6
Act, suyun tadidur. 5
Aci, sebzenin tadidir. 3
Act, kahvenin tadidir. 2
Aci, baharatin tadidur. 2
Act, sarabin tadidir. 1
Toplam 26
Duygu belirten Act, Uziintudir. 25
Acu, 1stiraptir. 8
Toplam 33
Durum belirten Act, sozdiir. 11
Aci, derttir. 10
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Act, kotii olandir. 9
Act, 6lumdiir. 5
Aci, zehirdir. 4
Ac, gergektir. 2
Act, giicliik (zorluk)’tur. 1
Ac, gurbettir. 1
Toplam 43
Keskinlik belirten Aci, keskin sestir. 6
Aci, keskin histir. 5
Act, keskin kokudur. 1
Aci, keskin renktir. 1
Toplam 13
Toplam 115

Tablo 2 incelendiginde, “tat gesi belirten” kaynak ifadesi altinda 7 farkli metafo-
run yer aldig1 goriilmektedir. S6z konusu metaforlar igerisinde “aci, otun tadidir”, sikligt
en yliksek metafor olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira aci, tat 6gesi olarak ayri-
ca meyvenin, suyun, sebzenin, kahvenin, baharatin ve sarabin tadini nitelemek icin
kullanilmistir. Elde edilen bulgular, aci tat dgesinin yiyecekleri nitelemeye yoOnelik
kullanimma Tiirk halk kiiltiiriinde en ¢ok otlar tizerinden rastlandigini gostermektedir.
Bunun yani sira, baharatlarin tadinin nitelenmesinde ise nadir olarak aci ifadesi kulla-
nilmaktadir. Tirk mutfak kiiltiiriinde aci tad1 veren baharatlarin kullanim sikligr diisii-
niildiigiinde (Giiler 2010) bu durum, baharatlarin “gesni veren otlar” olarak tanimlanma-
st dogrultusunda (Demircioglu vd. 2007: 161), s6z konusu kavramlarin zaman zaman
birbirlerinin yerine kullanilmasindan kaynaklandig: seklinde yorumlanabilir.

Bunun yani sira tat 6gesi belirten ifadelere iliskin metaforlarin ¢ogunlukla, aciy1
duyusal anlamda yeme-igme deneyimine renk veya zenginlik katan bir tat unsuru olarak
degil, “tiiketilmesi tercih edilmeyen” veya “tiiketilmesi hosnutsuzluk yaratan” bir unsur
olarak yansittiklart degerlendirilmistir. Zira acinin, Tiirk halk tiirkiileri igerisinde yer
alan “Aci tath demez iger kanarsin”, “Acidir agkin sarabi igilmez”, “Aci tath sular i¢tim
o0lmedim” (URL 3) gibi dizelerdeki anlamlar itibariyle bu sekilde degerlendirilmesi
miimkiindiir. Diger yandan acinin bir tat 6gesi olarak degerlendirildigine dair 6rnekler
de verilebilir. Ahlat’in buruk tada sahip olma 6zelliginden dolay1 “acit armut” olarak
ifade edilmesi (TDK 1963: 45), bu duruma iligkin ag¢ik bir drnektir. Ac1 sdzciigli, dene-
yime renk veya zenginlik katan anlami itibariyle Tiirk halk kiiltiiriinde daha ¢ok meyve
ve ot/baharatlar1 nitelemek i¢in kullanilmaktadir.

Ac1 sozciligiiniin “duygu belirten” kaynak ifadesi altinda, “liziintii” ve “istirap” me-
taforlarinin yer aldig1 goriilmektedir. Burada da siklig1 en yiiksek metafor olarak “aci
tiziintiidiir’ metaforu 6n plana ¢ikmaktadir. Act ifadesinin duygu belirten bir ifade ola-
rak olumsuz bir soyut c¢agrisima sahip oldugu goriilmektedir. Aci, duygu belirten bir
ifade olarak ozellikle tiirkiilerde yer almaktadir. Asik Mahsuni Serif‘in “Mahsuni Se-
rif’im dindir acini, bazi acilardan al ilacin1” (URL 3) dizeleri, acinin iiziintii metaforu
dogrultusundaki kullanimina giizel bir 6rnektir. Ayrica ac1 s6zcligiiniin “durum belirten”
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kaynak ifadesi altinda ¢ok ¢esitli metaforik goriiniimlere sahip oldugu elde edilen bul-
gulardan bir digeridir. Acinin durum belirten kaynak ifadesi altindaki metaforik gorii-
niimleri, s6z, dert, kotii, oliim, zehir, gergek, giicliik ve gurbet olarak ortaya ¢ikmakta-
dir. “Aci, sozdiir” metaforu, durum belirten ifadeler icerisinde siklig1 en yiiksek metafor
olarak goriinmektedir. Durum belirten ifadeler igerisinde, dert, kotii, 6lim, zehir, giiglik
ve gurbet acinin olumsuz c¢agrisimlarini dogrudan yansitan metaforik goriiniimlerdir.
Bununla birlikte, “aci1, sdzdiir” ve “aci, gergektir” metaforlarinin elde edildigi kaynaklar
degerlendirildiginde, ac1 olarak nitelenen sozlerin ve gergeklerin “liziintii veren” anla-
min1 igeren bir yapiya sahip oldugu degerlendirilmistir. Ornegin, “ac1 sdylemek” deyi-
minin, “olumsuz bir davranis karsisinda gercegi oldugu gibi sdylemek” seklinde agik-
lanmasi veya “dogru sz acidir” atasoziinde yer alan anlamsal ¢ikarimlar (URL 1), Tirk
Halk kiiltiiriinde aciya iliskin soyut ¢agrisimlarin olumsuz bir yapida olduguna dair
diger 6rneklerdir.

Tiirk halk kiiltiiriinde ac1 sdzctigliniin tat disindaki duyusal nitelemelerde de kulla-
nildig1 goriilmektedir. “Keskinlik belirten” kaynak ifadesi altinda yar alan ses, his, koku
ve renk metaforlari; acinin duyma, dokunma, koklama ve gérme duyularini nitelemek
icin kullamliyor olusunu ortaya koymaktadir. Ornegin “tren gelir ac1 ac1 seslenir” dizesi
(URL 3) keskin sesi, kekik otunun “aci kokan” olarak adlandirilmasi (TDK 1963: 49)
keskin kokuyu, “esti act poyraz ayird: bizi” dizesi (URL 3) keskin hissi, “act yesil”
ifadesi ise (TDK 1963: 54) keskin rengi yansitmaktadir. Keskinlik belirten kaynak ifa-
desi altinda yer alan metaforlarin, Tiirk halk kiiltiiriinde ac1 sozciigline dair olumsuz bir
cagrisimi agik bir sekilde icermeyen anlamsal yapisi itibariyla farklilastign goze carp-
maktadir.

Elde edilen bulgular neticesinde ac1 sézciigiiniin duygu ve durumlari igeren olgula-
r1 nitelemek i¢in kullaniminin, tat duyularini ifade etmek i¢in kullanimindan daha yiik-
sek oldugu goriilmiistiir. Bu durum act sozciigiiniin Tiirk halk kiiltiiriindeki olgulari
ifade etmek icin kullanim ¢esitliligi ve 4 temel tattan birinin ad1 olarak kullanimi ara-
sindaki iliskinin kdkensel baglantilar1 da igerecek sekilde derinlemesine bir aragtirmaya
tabi tutulmasinin gerekliligini yansitmaktadir.

2.2. Tath sozciigiine iliskin metaforik goriiniimler ve yorumlar

Calisma kapsaminda kullanilan verilerin elde edildigi kaynaklar incelendiginde,
tath sozciigliniin yer aldig1 toplam 3 kaynak ifade igerisinde farkli siklikta metaforik
goriiniimler elde edilmistir. Tatli sozciigline iliskin “tat 6gesi belirten”, “durum belirten”
ve “insana ait 0zellikleri niteleyen” kaynak ifadeleri altinda yer alan metaforlar, nicelik-
sel dagilimlari ile Tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 3. Tatli sdzciigiine iligkin kaynak ifadeler, metaforlar, niceliksel dagilimlar

Kaynak ifade Metafor Siklik

Tat 6gesi belirten Tatli, meyvenin tadidur. 10
Tatl1, yemegin tadidir. 6
Tatli, suyun tadidir. 2
Tatl, otun tadidir. 2
Tatl1, baharatin tadidir. 1
Tatli, peynirin tadidir. 1
Tatl1, balin tadidir. 1
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Tatli, serbetin tadidir. 1
Tatly, ickinin tadidir. 1
Toplam 25
Durum belirten Tatli, sozdiir. 35
Tatl1, hosluktur. 11
Tatl, rahatliktir. 3
Toplam 49
Insana ait 6zellikleri nitele- | Tatli, can1 (hayat) niteler. 18
yen Tatly, sevgiliyi (yar) niteler. 9
Tatli, yanagi niteler. 2
Tatli, gamzeyi niteler 1
Tatl, giilisii niteler. 1
Tatl1, bakisi niteler. 1
Toplam 32
Toplam 106

Tablo 3 incelendiginde, “tat 6gesi belirten” kaynak ifadesi altinda, “tatli meyvenin
tadidir” ve “tatl yemegin tadidir” metaforlarinin kullanim siklig itibariyla 6ne ¢iktigt
goriilmektedir. S6z konusu metaforlar igerisinde “tatli, meyvenin tadidir” metaforuna
iliskin kaynaklar degerlendirildiginde, tath sdzcigiiniin, dogrudan yeme-igme deneyi-
mine renk katan bir tat dgesi olarak kullanildig1 goriilmektedir. Benzer durum “tatls,
serbetin tadidir” ve “tath, balin tadidir” metaforlar i¢in de gegerlidir. Bu duruma bir
ornek olarak tatli ¢ekirdekli kayisi i¢in kullanilan “tatls ¢iit” ifadesi (TDK 1963: 3844)
gosterilebilir.

Diger yandan “tatli, yemegin tadidir”, “tatli, otun tadidir”, “tatls, ickinin tadidir”
gibi metaforlar kapsaminda tath sdzciigiiniin genellikle “lezzetli olan” anlaminda kulla-
nildig1 goriilmektedir. Ornegin, “Felek agu katti tath asima” ve “Zemzem suyu akar tatli
mu tatli” dizeleri (URL 3) bu anlamu agik¢a yansitmaktadir. Tath sdzciigiinlin birebir
lezzetli anlaminda kullanilmasi, Tiirk halk kiiltiiriinde tat 6geleri igerisinde tatliya veri-
len 6nemi ortaya koymasi agisindan dnemlidir. Benzer bir kullanim 13. yiizy1l 6ncesine
dair arastirmalarda tathig sozciigiinde lezzetli, tatli, tatgan sdzciigiinde tatli bulmak, tat
almak anlami ile belirtilmistir. Tath sézciligiine dair elde edilen tiim bulgulardan yola
¢ikarak lezzetlilik durumunu tanimlayan anlaminin yiizyillar boyu degismeden siiregel-
digi s6ylenebilmektedir (Kaleli 2020: 105-108.)

“Durum belirten” kaynak ifadesi igerisinde “tatl, sozdiir” metaforu siklig1 en yiik-
sek metafor olarak goriilmektedir. Hosluk ve rahatlik ile ifade edilen diger metaforlarla
birlikte degerlendirildiginde, tathi sdzciigiiniin soyut cagrisimlarinin olumlu oldugu
¢ikarimint yapmak miimkiindiir. Tatli sdzciigliniin “ac1 olmayan” olarak da kavramsal-
lastirilmast (URL 3), Tiirk halk kiiltiiriindeki s6z konusu kullanimin olumlu ¢agrigimla-
rin1 olaganlagtirmaktadir. “Tatli dil, yilan1 deliginden ¢ikarir.” atasdzii, “tatli, sdzdiir”
(URL 3) metaforunda yer alan s6z ifadesinin -“ac1, s6zdiir” metaforunun aksine- olumlu
cagrisimlarini 6rneklendirmektedir.
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Tatli sozcligiine iliskin “insana ait 6zellikleri niteleyen” kaynak ifadesi igerisinde
de cesitli metaforlarin yer aldig1 goriilmektedir. Bunlar icerisinde “tatli can1 niteler” ve
“tatll sevgiliyi niteler” metaforlar1 en sik rastlananlardir. Tath sozciigliniin, “Kiydim
tatlt da canima” ve “Yar tathidir, gecilmez.” (URL 3) gibi dizeler icerisinde kullanimi,
sozciige “sevilen” ve “sakinilan/korunan” dogrultusunda bir anlam yiikleniyor oldugunu
ortaya koymaktadir.

Tatli sozciigiiniin, Tiirk halk kiiltirinde tamamiyla olumlu soyut ¢cagrisimlara sahip
olmasi ve bir tat 6gesi olarak tatliya atfedilen 6nemin iligkisinin agiklanmasi, bu dogrul-
tuda gerceklestirilecek detayli arastirmalarla miimkiin olabilecektir.

2.3. Eksi sozciigiine iliskin metaforik goriiniimler ve yorumlar

Calisma kapsaminda kullanilan verilerin elde edildigi kaynaklar incelendiginde,
eksi sozcligiiniin yer aldigi toplam 2 kaynak ifade icerisinde farkli siklikta metaforik
goriinimler elde edilmistir. Eksi sozciigiine iligkin “tat 6gesi belirten” ve “durum belir-
ten” kaynak ifadeleri altinda yer alan metaforlar, niceliksel dagilimlari ile Tablo 4’te yer
almaktadir.

Tablo 4. Eksi sozciigiine iligkin kaynak ifadeler, metaforlar, niceliksel dagilimlar

Kaynak ifade Metafor Sikhik
Tat 6gesi belirten Eksi, meyvenin tadidir. 4
Eksi, otun tadidir. 3
Eksi, mayanin tadidur. 3
Eksi, yogurdun tadidur. 3
Eksi, yemegin tadidur. 2
Eksi, peynirin tadidur. 1
Eksi, suyun tadidir. 1
Toplam 17
Durum belirten Eksi, yiiz ifadesidir. 6
Eksi, huzursuzluktur. 2
Eksi, rahatsizliktir. 2
Eksi, dismanliktir. 1
Toplam 11
Toplam 28

Tablo 4 incelendiginde, “tat 6gesi belirten” kaynak ifadesi altinda, “eksi meyvenin
tadidir” metaforunun siklik anlaminda 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Eksi sdzciigi meyve-
lerin, otlarin ve mayanin tadin nitelerken ¢ok biiyiik bir 6l¢lide tadimi1 zenginlestiren bir
tat dgesi olarak ele almmistir. Ornegin, biiyiik, siyah, sulu bir iiziim tiiriine adin1 veren
“eksikara” ifadesi (TDK 1963: 1698) bu yaklasim1 yansitmaktadir.

Bununla birlikte ¢alisma kapsamina dahil edilen kaynaklar incelendiginde, eksi
ifadesinin yogurdu, yemegi ve peyniri nitelerken kullanildiginda olumsuz bir anlam
yiiklenmekte oldugu goriilmektedir. S6z konusu anlamlar “tercih edilmeyen” veya “tii-
ketime uygun olmayan” seklinde agiklanabilir. “Kimse yogurdum eksi demez.” veya
“Yogurdum eksidir diyen olmaz.” atasozleri (URL 3), eksinin tat 6gesi olarak “tercih
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edilmeyen” anlaminda kullanilmasina 6rnek olarak verilebilir. Ayrica “Eksi yemedim ki
karnim agrisin” atasoézii de (URL 3) yemegin “yenilmeye uygun olmayan” bir yapida
oldugu seklinde yorumlanabilir.

Diger yandan eksi sozciigiiniin “durum belirten” kaynak ifadesi altinda da yiiz ifa-
desi, huzursuzluk, rahatsizlik ve diigmanlik metaforik anlamlarina sahip oldugu goril-
mektedir. “Yiizlin goziin eksitme” dizesi (URL 3) ve “Yiiziinii eksitmek™ deyimi (URL
3) gibi ornekler, eksinin yiiz ifadesi metaforik anlaminin olumsuzluk igeren yapisini
yansitmaktadir. Boylece eksi sdzciigiinlin soyut ¢agrisimlarinin tiimiiyle olumsuzluk
icerdigini ifade etmek miimkiindiir.

Bulgular 1s1ginda eksi sdzciligiiniin hem tat 6gesi olarak hem de diger anlamlart iti-
bariyle kullanim sikliginin ac1 ve tatli sozciiklerine gore oldukga kisith oldugu goriil-
mektedir. Ayrica ac1 ve tatlidan farkli olarak, eksinin tat 6gesi olarak kullanim sikliginin
diger metaforik anlamlarina gore daha yiiksek oldugu da ayrica miisahede edilmistir.

2.4. Tuzlu sozciigiine iliskin metaforik goriiniimler ve yorumlar

Calisma kapsaminda kullanilan verilerin elde edildigi kaynaklar incelendiginde,
tuzlu sozciigiiniin yer aldigi toplam 2 kaynak ifade igerisinde farkli siklikta metaforik
goriiniimler elde edilmistir. Tuzlu sézctigiine iligkin “tat 6gesi belirten” ve “durum belir-
ten” kaynak ifadeleri altinda yer alan metaforlar, niceliksel dagilimlari ile Tablo 5°te yer
almaktadir.

Tablo 5. Tuzlu sozciigiine iliskin kaynak ifadeler, metaforlar, niceliksel dagilimlar

Kaynak ifade Metafor Siklik
Tat 6gesi belirten Tuzlu, yemegin tadidir. 2
Tuzlu, ayranin tadidir. 2
Tuzlu, gerezin tadidir. 1
Toplam 5
Durum belirten Tuzlu, pahalidir. 2
Tuzlu, hastaliktir. 1
Tuzlu, asktir. 1
Toplam 4
Toplam 9

Tablo 5 incelendiginde, “tat dgesi belirten” kaynak ifadesi altinda, “tuzlu, yemegin
tadidir”, “tuzlu, ayranin tadidir” ve “tuzlu gerezin tadidir” metaforlariin yer aldigi
goriilmektedir. Calisma kapsaminda degerlendirilen kaynaklardan hareketle tuzlu ifade-
sinin bir tat dgesi olarak herhangi bir yan anlama sahip olmadig1 ve tamamen yeme-
icme deneyimini zenginlestiren 4 temel tat 6gesinden biri olarak ele alindig1 goriilmiis-
tur.

Diger yandan tuzlu ifadesinin soyut anlamlarmi igeren “durum belirten” kaynak
ifadesi altindaki, “tuzlu, pahalidir”, “tuzlu, hastaliktir” ve “tuzlu, asktir” metaforlari
tarafindan iletilen anlamlarin olumsuz oldugu degerlendirilmistir. S6z konusu metafor-
lar igerisinde “tuzlu, asktir”, ilk bakigta olumlu bir anlami yansitiyor gibi gériinse de bu
ifadenin igerisinde yer aldig1 “Igtikce icini yakar; meski bizli, aski tuzlu, nazlh yar”
dizeleri (URL 3), s6z konusu metaforun da olumsuz anlama sahip oldugunu ortaya
koymaktadir.
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Bulgulardan hareketle, eksi sozciigiine benzer sekilde tuzlu sdzciigiiniin soyut an-
lamlarinin da siklikla tat 6gesi belirten anlaminin iizerine ¢ikmadigi goriilmiistiir. Bunun
yani sira yine eksi sozciigiine benzer sekilde, tuzlu sdzciigliniin gerek tat dgesi olarak
gerekse de soyut anlamlar itibariyle, ac1 ve tatli sdzciiklerinin ¢ok gerisinde yer aldigi
goriilmektedir. Calisma kapsaminda daha once ele alindig iizere tuzlu sozciigiiniin 9.
yuzyil Tirkcesinde giizellik, hosluk ifadesinde kullanilmasina ragmen giiniimiiz Tiirk-
¢esinde yapilan aragtirmalarda s6z konusu olumlu metaforik anlaminin tespit edilmeme-
sinin sebepleri incelenerek sozciigiin halk kiiltiiriindeki yolculuguna 1sik tutulmasi
onemli goriilmektedir.

Sonug¢

Calismadan elde edilen bulgular aci, tatli, eksi ve tuzlu sézciiklerinin tat 6gesi ifade
eder sekilde kullanimlarina iliskin sikliklarin, s6z konusu unsurlarin soyut anlamlarimin
gesitliligiyle baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Genel anlamda aci, eksi ve tuzlu
sozciiklerinin yan anlamlarinin olumsuz, tatli sdzciigiiniin yan anlamlarinin ise olumlu
oldugu soylenebilir. Bu durum sadece soyut ¢ikarimlar i¢in degil, sdzciiklerin tat 6gesi
olarak kullanimlari1 dogrultusunda da cogunlukla gecerlidir. Fakat tuzlu sozciigiiniin
“asir1 tuzluluk” haricinde tat 6gesi anlami igerisinde herhangi bir olumsuzluk ifade
etmedigi, hatta “yemegin tad1 tuzu” sdyleminde olumlu bir durumu yansittig1 sdylenebi-
lir.

Aci ve tatli sdzciiklerinin kullanim siklig1 ve ¢esitliligi itibartyla, Tiirk halk kiiltii-
riinde tat 6gesi olarak yer alan ifadeler igerisinde daha genis bir yer kapladig1 agikga
goriilmektedir. Ac1 ve tatli sdzciiklerinin tat dgesi digindaki anlamlarinin gesitliligine
bakildiginda, eksi ve tuzluya gore giindelik hayatta daha sik kullanilmalari, bu iki s6z-
cligiin birbirlerinin karsit anlamlar1 olarak degerlendirilmeleriyle agiklanabilir. Duygular
da dahil olmak tizere, kotiiye dair olgularin aci, giizellige ve hosluga dair olgularin ise
tatlt sozciigiiyle niteleniyor olusu, bu dogrultudaki ¢ikarimi desteklemektedir. Kullanim
sikligma paralel olarak bu durumun aci ve tathi sdzciiklerinin, olgularin ifadesinde 6n
plana ¢ikmasini saglamis veya bu durumu kolaylagtirmis oldugu 6ngoriilebilir.

Tatli s6zciigiiniin 6zellikle bir tat 6gesi ifadesi olarak Tiirk halk kiiltiiriindeki 6ne-
mi ve kullanim siklig1 agiktir. Ancak tarihsel agidan incelendiginde Tiirk mutfak kiiltii-
riinde, kimiz, kurut, yogurt gibi eksi, tuzlu ve aci tat 6geleriyle nitelenebilecek yiyecek-
lerin tath yiyeceklere nazaran daha koklii bir gegmise sahip oldugu goriilmektedir. Boy-
lece, tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk halk kiiltlirlinde kullanim siklig1 ve cesitliligi baki-
mindan tatlinin 6n plana ¢ikma nedenlerinin ve siireclerinin arastirilmasi ayrica 6énem
kazanmaktadir.

Diger yandan 13. yiizy1l ve 6ncesi donemlerde yapilan arastirmalar incelendiginde,
ac1 i¢in agig, segig; tath icin tatlighg, tathg ve eksi igin nigsi, ¢ivsagun, ¢ivsan (¢ifsen)
sozciiklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Tat dgelerini tanimlayan bu sozciiklerin gii-
niimiizden oldukga farkli ifadelerle agiklanmasi, bu sozciiklerin degisimindeki dinamik-
leri anlamlandirmak adma, sdzciiklerin kokensel baglantilarinin ortaya konulmasinin
gerekliligini yansitmaktadir. Bu sayede sozciiklerin ilk olarak sembolize ettigi kavram-
larin neler oldugu; hangi tat 6gelerinin tarihte digerlerinden 6nce var oldugu; bu sdzciik-
lerin ilk olarak tat ifade etmek i¢in mi yoksa soyut bir olguyu ifade etmek i¢in mi kulla-
nildig1 sorularina cevap verilebilecek ve Tiirk halk kiiltliriinde dort temel tadin derinli-
gine ve dnemine dair g¢esitli bulgulara ulasilmas1 da miimkiin olabilecektir.

Tiim bu ¢ikarimlar kapsaminda, duyusal baglamda Tiirk mutfag: iizerine gercekles-
tirilecek calismalarla tat 6gelerinin kabul gérme ve tercih edilme diizeyleri ortaya koyu-
labilir. Ayrica Tiirk mutfak kiiltiiriinde yer alan dnceki donemlere ait yiyecekler ile
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giincel kullanima dair yiyeceklerin dort temel tadi icerme oranlari ve bu oranlara bagh
olarak begeni diizeyleri de incelenebilir. Kusaktan kusaga aktarilan tat aginaligina bagl
olarak, yiyeceklerin kabul gérme ve begenilme durumlarinin duyusal odakli degerlen-
dirme ¢aligmalar ile tat dgelerinin kiiltiirel derinligini irdeleme hususunda etkin rol
oynayabilecegi diistiniilmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.
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KONUT VE KULTUR iLigKiSi BAGLAMINDA GAZIANTEP
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The Reflection of Production on Space in Gaziantep Traditional Housing in the
Context of the Relationship Between Housing and Culture
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Konut ve barinma olgusu, insan varliginm en belirgin temsili olarak, tarihsel, sosyal, kiiltiirel odakli pek
¢ok ¢alismanin konusu olmustur. Konutu, kiiltiir zemininde merkezine alan ¢alismalarin ilgisi, konut mekanin
bir kiiltiir bileseni olmasina, maddi ve manevi kiiltiirel degerlerin mekanda viicut bulmasina baglanabilir. Bu
calismada ise konutun kiiltiirle iliskisi, geleneksel konutun mekansal 6zelliklerinin geleneksel iiretimle olan
iligkisi baglaminda ele alinmistir. Caligma, geleneksel Gaziantep evi araciligiyla, geleneksel yagsam kiiltiirtiniin
konut mekanmim bigimlenisine etkisini, tiretim ve mekan iligkisi yardimiyla degerlendirmeyi amaglamistir.
Gaziantep’in oldukca zengin, cesitliligiyle dikkat ¢eken, hemserilik bilinciyle korunan ve siirdiiriilmeye
calisilan kiiltiirel degerleri, kentin ¢aligma alani olarak secilmesinde etken olmustur. Kentin gegmisinde tarima
dayali tiretimle birlikte ¢esitli el sanatlarinin ve dokumacilik iiretiminin gelistigi ve ticaretinin yayginlagtig
bilgisinden hareketle 6zellikle tarimsal ve el sanatlarina dair iretimin geleneksel konut mekanindaki izleri
aranmaya ve konut kullanimindaki etkisi belirlenmeye calisilmistir. Boylece geleneksel konutun bir iiretim
mekani olarak tartisilmasi ve tiretim kiiltiiriiniin konut mekaninin bigimlenisine etkisinin sorgulanmasi hedef-
lenmistir. Belirlenen amag dogrultusunda 6ncelikle kiiltiir kavramina, konut ve kiiltiir iliskisine deginilmis ve
Gaziantep kentinin tarihgesine yer verilmistir. Ardindan Gaziantep evinin iiretimle olan iliskisini degerlendir-
mek maksadiyla, yorenin geleneksel iiretim unsurlari tespit edilmis, el sanatlari ustalariyla sozli goriismeler
yapilmis, secilen geleneksel konut drneklerinde yapilan yerinde tespit ve gozlem galigmalariyla geleneksel
uretime dair izler, unsurlar ve alanlar belirlenmeye ¢alisilmistir. Tespit ¢aliymasinda geleneksel iiretimin
mekanla iligkisini anlayabilmek i¢in konutta kullanim alanlar1 konut i¢i ve konut dig1 mekanlar olarak grup-
lanmustir. Bu gruplamaya gore Geleneksel Gaziantep evinde konut i¢i mekanlar odalar ve livan-eyvan, konut
dis1 mekanlar ise hayat, mutfak-ocaklik, magara-kiler-hazna olarak ayrilmustir. Ulagilan sonuglar, geleneksel
Gaziantep evinin, ¢ok katmanli ve ¢ok fonksiyonlu mekan kullanimiyla, Tiirk evinin karakteristik 6zellikleri-
ne sahip oldugunu gostermektedir. Yani sira Tiirk evinde siirdiiriilen ataerkil aile yasantisinin izleri Gaziantep
geleneksel evinde belirgin bigimde izlenebilmektedir. Calismada, Geleneksel Gaziantep evinin bir iiretim
mekani oldugu, giiniimiizde fabrikalarda gergeklestirilen tliretimlerin bir bolimiiniin geleneksel konutta ger-
¢eklestirildigi, bunlara ek olarak iiretimin niteligine bagli olmakla birlikte, konutun hemen hemen tiim mekéan-
larinin, geleneksel iiretimin bir asamasinda etkin rol aldig1 sonucuna varilmistir. Ayrica iiretimde kullanilan
tabaka, sal teknesi, gane gibi mekan bilesenlerinin ve dokuma tezgahi gibi donatilarin da konut alanlarinda yer
aldig1 belirlenmistir. Sonuglar, evin geleneksel yasamin bir uzantist oldugunu, evin bir barinak, bir dinlenme
ve giline hazirlik mekani olmanin 6tesinde, yasantinin kendisini barindirdigi, kis1 gecirmek i¢in gidanin tiretil-
digi, sermek igin kilimin 6riildiigii, giyilmek i¢in kumasin dokundugu, misafirin agirlandigi, diigiin ve eglen-
cenin yapildigi yer oldugunu igaret etmektedir. Bu agidan geleneksel konutun, yasam kiiltiiriiniin bir yansima-
st oldugu, yasantinin gerektirdigi ihtiyaglar karsilamak amaciyla tiretim mekani olarak bigimlendigi belirlen-
mistir.

Anahtar Kelimeler

Geleneksel konut, konut kiiltiirii, geleneksel tiretim, Tiirk evi, Gaziantep.

ABSTRACT
The phenomenon of housing and accommodation, as the most prominent representation of human exist-
ence, has been the subject of many historical, social and cultural-oriented studies. The reason for the interest
of the studies that put the housing to its center on the cultural context can be attributed to the fact that the
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housing space is a cultural component and the material and nonmaterial cultural values come into being in the
space. In this study, it is aimed to evaluate the relationship of housing with culture in the context of the rela-
tion of spatial characteristics of traditional house with the traditional production. The study aims to examine
the effects of the traditional living culture on the formation of the housing space through the relationship
between production and space in the scope of traditional Gaziantep house. The rich cultural values of Gazian-
tep city are noticing with its' diversity, which are protected and tried to be maintained with the awareness of
citizenship, have been a factor in the selection of the city as a research area. Based on the knowledge that
various handicrafts and weaving production developed and trade became widespread with agriculture-based
production in the past of the city, the traces of agricultural and handicraft production in the traditional housing
space were tried to be sought and the effect on housing use was determined. In this manner the traces of
traditional life in the city, especially agricultural production and handicraft, in the traditional housing space
were searched and the effect on the formation of the housing scheme was tried to be determined. Thus, it is
aimed to discuss the traditional house as a production space and the effect of production culture on the for-
mation of the housing space. In line with the purposes of the study, the concept of culture and its relationship
with housing was mentioned and the history of Gaziantep city was given briefly. In order to evaluate the
relationship of the traditional house with production, the traditional production elements of the region were
determined, oral interviews with the handicraft masters of the region were made and on-site observations were
realized. In the study, the areas in the traditional house are grouped as indoor residential used and outside
residential used spaces. According to this grouping, in the traditional Gaziantep house, indoor spaces are
divided into rooms and livan-eyvan, and non-residential use spaces are divided into hayat, kitchen-ocaklik,
cave-kiler-hazna. The result shows that the traditional Gaziantep house has the characteristics of a Turkish
house with its multi-layered and multi-functional use of space. In addition, the traces of the patriarchal family
life in the Turkish house can be observed in the traditional Gaziantep house. In addition, it has been deter-
mined that spatial components such as tabaka, sal basin, gane, and equipment such as hand loom used in
production are also located in the traditional housing space. It has been determined that some of the produc-
tions carried out in the factories recently are carried out in the traditional housing in the past, and in this
respect almost all spaces of the house take an active role in one of the phases of traditional production. The
results revealed that the house is an extension of the traditional life, it is not only a shelter or a place of rest
and preparation for the day, but also it is a place where food is produced for the winter times, and the fabric is
woven to be worn. It is also a place where the guests are hosted or a wedding and entertainment is held. In this
respect, it has been determined that traditional house is a reflection of the living culture, and formed as a
production space in order to meet the needs of life.
Keywords
Traditional housing, housing culture, traditional production, Turkish house, Gaziantep.

Giris

Insanoglu barmmak, korunmak, cogalmak, kisaca varligini siirdiirebilmek icin ya-
santisinin her aninda fiziksel bir yap1 veya kurgu icinde olma ihtiyact duymustur. S6zii
edilen fiziksel yap1 tanimlanmig ve bir sekilde sinirlandirilmis mekanlarin birlikteligiyle
meydana gelir. Mekani karmagik fikirler kiimesinden olusan soyut bir kavram olarak ele
alan Tuan’a (2001: 34-35) gore insan bedeni daima mekandadir ve mekanda bir yer
kaplar. Diinyada insanin varligini mekan ve bedenin ayrilmaz iliskisi olarak yorumlar-
ken insanin mekéndan bagimsiz olamayacaginin altim1 gizer. Rapoport (1977: 9) ise
yasanilan ¢evrenin nesneler ve insanlar arasindaki diizenli iliskiler serisi oldugunu ve bu
iligkilerin bir oriintii olusturdugunu ifade eder. Cevreyi olusturan oriintiiye ait bilesenle-
rin birbiriyle iligkisi tesadiifi olmayip, iliskileri tanimlayan, belirleyen ve kuralli hale
getiren, toplumsal olarak kabul gérmiis unsurlar bulunur. Bu unsurlar kiiltiir olarak
adlandirilabilirken, sozii edilen iliskiler mekansallagarak somutlasir ve insan yaratisi
cevreyi olusturur. Insanin gevresiyle kurdugu iliski boylelikle 6nce mekansaldir ve
sonugta olusan mekan da insanin ¢evresiyle kurdugu iliskinin 6ziidiir.

Insan varhgmin bir ifadesi olarak kiiltiiriin, insanoglunun somut yaratis1 olarak,
diinyada en c¢ok yer kapladig1 bilinen binalar1 insa etmek ve bu bakimdan diinyay1 bi-
¢imlendirmek i¢in bir yontem olarak beliren mimarlikla iligkisi yadsinamaz. Mimarlik
alaninda kiiltiiriin rolii ve etkisi, insan-gevre iliskisi alaninda c¢alisan uzmanlarca 1960’11
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yillardan itibaren artan bir ilgiyle degerlendirilmistir. Bu uzmanlar arasinda Banham
(1969) yapry1 bigimlendirirken gergeklestirilen bir dizi kuralli aligkanliklar oldugunu,
aliskanlik olarak tabir ettigi bu davranislarin kiiltiir temelli oldugunu, Soja (1980) da
Lefebvre (1971) gibi insanoglunun yarattigi mekansal organizasyonun toplumsal bir
iiriin oldugunu ve topluma ait 6zellikleri tagidigin belirtir. Bu kapsamda mekan toplum-
sal bir temsil olarak, sosyal yapinin bir lirlinlidiir ve mekénsal kurgu insan yasantisini ve
kapsadigi tiim unsurlar1 barindirir. Mekani bigimlendiren sosyal faktorler arasinda {ire-
tim olgusu da yer alir ve iretime katilan unsurlarin niteligi, birbirleriyle iliskisi
mekanlar1 ve kullanimlar1 tanimlar (Soja 1980). Altman ve Chemers (1980: 7-9) ise
kiiltiirlin fiziksel ¢evrede temsil edildigini, insan yapisi ¢evrenin kiiltiirel degerleri yan-
sittigint belirtir. Ancak insan-gevre iliskisinde g¢evrenin kiiltiir davranigi tizerindeki
etkisinin, zincirleme tepki olusturan, basit¢e siralanmis birbirini etkileyen olaylar dizisi
olmaktan ¢ok, bir ag orgiisii gibi birbiri igine gegmis olgular ve etkiler biitiinii olarak
dikkate alimmasi gerektigini vurgular. Biitiin bu 6zellikleriyle kiiltiir, bireyleri toplum-
sallastirarak, bir semsiye altina alir ve yasantiya dair bireysel farkliliklar kaybolur. Boy-
lelikle topluma has ortak yasam tarzindan s6z edilebilir. Kiiltiiriin toplumun geneli tara-
findan kabul edilen, paylasilan ve Ogrenilerek aktarilan nitelikte olusu, ortak yasam
tarzinin nesillere aktarilmasini saglar (Rapoport 1980: 9). Bu durum kiiltiirii, insan var-
liginin etkisi altinda sekillenerek bigcimlenen her iiriinde, nesnede veya yapida gozlene-
bilir hale getirir (Altman ve Chemers 1980).

Kiiltiirin etkisinin belirgin bir sekilde gézlemlendigi geleneksel toplumlar, ¢evre
kosullarina uyum saglamak, varligini ¢evresiyle uyumlu ve saglikli bir sekilde siirdiire-
bilmek igin {irettigi her seyde en uygun bi¢cime ve kullanima ulasmak durumundayd:. Bu
bakimdan geleneksel toplumlarda her ne kadar bir tasarimcinin elinden ¢ikmasa da
iiretilen olarak mekanm “en uygun olma” kaygisiyla bicimlendirildigi diisiiniilebilir.
Toplumsal bir {irlin olarak, mekanin ve ¢evrenin birbirine “uygun olmasi” durumu gele-
neksel cevrelerin kendiliginden sahip oldugu bir 6zelliktir. Rapoport’a (1976: 25) gore
geleneksel ortamlarin temel 6zelliklerinden biri, mekansal organizasyonla kiiltiir, ileti-
sim, davranig ve insan faaliyetleri arasinda tutarli bir uyumun olmasidir. Yani sira ortak
kiiltiirel degerlerin toplum iginde birtakim davranis tiplerini meydana getirdigi ve bunun
sonucunda benzer bi¢im ve kullanimlarin olustugu séylenebilir. Bu durum geleneksel
toplumlarin, kabul edilerek paylasilan ortak degerlerinin ve hedeflerinin olmasiyla agik-
lanmaktadir (Rapoport 1969: 47). S6zii gegen deger ve hedefler bireysel tercihler yerine
toplulugun tercihlerini 6ne ¢ikarir ve inang sistemi, diinya goriisii, toplumsal karakter ve
geleneksellesmis faaliyetler ve kurumlar olarak siralanan unsurlar sosyokiiltiirel faktor-
leri tanimlar. Sosyokiiltiirel faktorler arasinda konut bigimini etkiledigi diisiiniilen un-
surlar soyle siralanabilir (Rapoport 1969: 61):

* Bazi temel ihtiyaclar

* Aile yapisi

+ Kadmin toplumdaki rolii

* Mahremiyet

* Sosyal iligkiler

Turgut (1995: 67-68) ise Tiirk evini bigimlendiren unsurlari su sekilde siralar:

*  Cevresel imgeler: Ortak olarak paylasilan yasam tarzi, diinya goriisii, degerler
ve idealler.

+ Dinsel inanclar: Inanislara ait ritiieller ve sembollerle bunlara iliskin unsurlarm
konut mekaninda yansimalari.
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* Aile yapisi, akrabalik baglari ve kurallart: Ailede rol paylasimi, genis aile yapi-
s1 ve bu unsurlarin toplumsal 6l¢ekteki karsiliklari.

* Hane halki yasam tarzi: Konut i¢ci mekan kullaniminda aligkanliklar, kurallar,
gelenekler ve aktivite driintiileri.

Bu baglamda geleneksel konut; kiiltiirel 6gelerden olusan karmasik iligkiler dizisi-
nin somutlagmis hali olarak disiiniilebilir. Ancak mekanlar ve yapilar, insan-gevre etki-
lesiminde ortak deneyimlere dayanarak zaman icinde bir kiiltliriin veya toplumun temsi-
li haline gelebilir. Tiirk evi baslt basina bu etkilesim siirecinin {iriinii olmakla beraber,
basoda, avlu, taslik gibi geleneksel konuta ait kavramlar bu siirecin sonucudur. Esasinda
s0zii edilen kavramlar, bir mekani isaret ederken, mekansallasarak somutlagan davranig-
sal iligkileri ve ayn1 zamanda daha derinde yatan ve bu iliskiler i¢in kuvvetli bir zemin
olusturan yasam kiiltiirinii temsil etmektedir.

Bu durumda konutun; bagli bulundugu ¢evreden, zamandan, toplumdan, toplumun
yasam kiiltiiriinden, tiretme-tiiketme bicimlerinden etkilenerek sekillendigi sdylenebilir.
Bu calisma bir¢ok acidan derin koklere sahip Gaziantep kentinin yagam kiiltiiriiniin
geleneksel konuta nasil aktarildigini tespit etmeyi hedeflemektedir. Bu amagcla gelenek-
sel yagsamin tarim ve el sanatlarina iligkin tiretiminin konut mekanindaki izleri aranmaya
ve konut kullanimina etkisi belirlenmeye ¢alisilmistir. Boylelikle geleneksel konutun bir
iretim mekan1 olarak tartisilmasi, tiretim kiiltiiriiniin konut mek&ninin bigimlenisine
etkisi sorgulanmak istenmistir.

1. Gaziantep Kentinin Kisa Tarihgesi

Gegmisi MO 6000’lere dayanan Gaziantep’te, ilk yerlesim kale etrafinda olmus,
MS XI. yilizyildan itibaren yerlesim yayilarak genislemeye baslamistir. Cografi konumu
nedeniyle birgok uygarliga ev sahipligi yapan ve farkli kiiltiirlerin etkisiyle bigimlenerek
gelisen Gaziantep, tarihe dayali kiiltiirel bir yapiya sahiptir (Goyiing 2000: 45). Gazian-
tep, tarihte “bereketli hilal” olarak bilinen Avrupa, Asya ve Afrika kitalarindan gecen
ana ticaret yollarimin kesistigi verimli topraklarda yer almaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. MO 1. bin yil ortalarinda insan yerlesmeleri ve Bereketli Hilal Bélgesinde
Gaziantep'in yeri (Unat 2016’dan diizenleme)

Kentin verimli topraklar iizerinde yer almasi1 6ncelikle tarimsal {iretimin gelismesi-
ni saglamistir. Beraberinde kentin énemli ulagim gilizergéhlarinda yer almas: iirlinlerin
ihracatini kolaylastirmig, kentin imarini, hanlar ve bedestenler insa edilmesini saglamis-
tir. Bolgede hali, kilim, kumas dokumacilif1 ve ihracati da benzer sekilde gelismistir
(Sivgin 1997: 87). Kent, XIX. yiizy1l boyunca Halep, Sam, Urfa, Marag gibi ¢evre kent-
ler arasinda gesitli dokumacilik iglerinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Halkin biiyiik

176 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

¢ogunlugu, dokuma ve kumas boyama isiyle ugrasmis, alaca, aba, sahtiyan gibi doku-
macilik ve boyama isleri gelismistir. Kentte dokumacilik o denli yaygindir ki 1870
yilimin ikinci yarisinda Antep sokaklari, dokuma tezgahlarindan ¢gikan kumaslar: tasiyan
deve ve katirlarla dolmustur (Pekdogan 1999: 19). Kentte ticaretin geligmesinin, iiretim-
lerin konutta siirdiiriilmesine neden oldugu séylenebilir. Bozkurt (2016: 97), geleneksel
Gaziantep konutlarinin sokaga bakan cephelerinde alt katlarinin bir ya da iki kilim tez-
gahindan olusan dokuma atdlyeleri olarak kullanildigini belirtmektedir. Gaziantep ka-
dinlarmin ev ekonomisine katki sunmak amaciyla konutta nakis, 6rgii islemeleri gegmi-
se gore azalmis olsa da giiniimiizde devam etmektedir. Pekdogan (1999: 20) Antep
kadinlarinin Amerikan misyonerlerin yonlendirmesiyle Belfast’tan getirtilen keten, ipek
ve patiskalarin lizerine Antep’e 6zgii bir isleme ¢esidi olan “Antep isi” isleyerek mendil,
esarp, yaka, masa Ortiisii irettiklerini ve Amerika’ya ihra¢ edildigini belirtmektedir.
Antep isi halen geng kizlarin ¢eyizinin degerli bir parcasi sayilmaktadir.

XX. yiizyilin ilk yarisina dek kentte tarima dayali {iretim ve tarimsal ticaret ge¢im
kaynagmin 6nemli boliimiinii olusturmaktaydi. 1940’1 yillarda tarim iscilerinin pasa-
portsuz Suriye’ye gecebilme imkan1 ve ¢iftgilerin bir kisminin Gaziantep’te kurulan
fabrikalarda is¢i olarak caligmaya baglamasi, tarlada ¢alisan bulunmasini zorlastirirken,
iiretimin tarimdan sanayiye kaymasint saglamistir. 1956 yilinda Birecik kopriisiiniin
acilmasi, Dogu Anadolu Bolgesi’yle ticareti arttirarak kentin sanayi hamlesini destek-
lemistir. Boylece 1960°larin bagindan itibaren kentte sanayi tiretimi ve ticaret hissedilir
derecede onem kazanirken, kamu yatirimlarinin baglamasiyla endistrinin gelismesi de
kentin ekonomisine biiyiik katki saglamistir (Tatligil 2005: 20). Bu durum kentin ta-
rimdan sanayi kentine doniismesine neden olurken, kentin gé¢ alma hizini artirmis,
degisen gecim kaynaklart halkin yasama bigimini donistiirmistiir (Erman ve Kasapbasi
2020: 141).

2. Gaziantep’te Geleneksel Uretim ve Yasam Kiiltiiriine Yansimasi

Geleneksel konutun 6zelliklerinin, bulundugu ydrenin olanaklarina, iiretim ve ge-
¢im kaynaklarina bagli olarak bigimlendigi bilinmektedir. Gaziantep gelencksel yasami
bir yandan tarimla beslenirken, bir yandan da geleneksel el sanatlari {iretimini icermek-
tedir. Dokumaciligin oldukg¢a yaygin oldugu kentte, 1913’te 5000 dokuma tezgahinin
calistig1, tezgahlarin Cuba (Akgagdze), Giiceli (Aktoprak), ibrahimli ve Aril kdyleri ile
Gaziantep kent merkezinde bulundugu belirtilmektedir (Koyliioglu 2009: 136). Zamanla
makinelesen iiretimde, 1996’ya gelindiginde yalnizca Aril kdyiinde 80 adet, Gazian-
tep’teki geleneksel konutlardaysa 20 adet tezgahla iiretim yapildig1 belirlenmistir (Imer
2001: 38). Geleneksel olarak yapilan dokuma isleri; kutnu dokuma, Antep isi, kilim
dokuma olarak sayilabilir (Gorsel 2). Her bir dokuma ¢esidinin kentte belli bolgelerde
yaygin olarak iiretildigi bilinmektedir (Gorsel 3). Yoreye 6zgii kutnu dokumaciligi Ga-
ziantep ilinde 19/01/2015 tarihinden gegerli olmak {izere cografi isaret olarak tescil
edilmistir.
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. Pamuklu el tezgahlarinda tiiysiiz haviu, mesefe, peskir,
kilim dokumaciligi, aba islemeciligi, kutnu, Gaziantep el nakislari

@ Gicekli kutnu 1pekli igekli dokuma () Beyaz aba dokumaciligi

(| Meydaniye kutnu | Kutnu, meydaniye kuthu | Aba dokumaciligi

Gorsel 3. Gegmiste Gaziantep’te konutta geleneksel dokumacilik isleri yapilan
mabhalleler (Google maps verileriyle, KK1, miilakat)

Gaziantep geleneksel iiretiminde el sanatlar1 ve dokumacilik sadece kutnu kumas
dokumaciligiyla sinirlt degildir. Pegkir, aba ve kilim dokumaciliginin yaninda nakis
isciligi yorede oldukca yaygimdir ve belli mahallelerde belli dokumacilik iglerinin yapil-
dig1 bilinmektedir (Gorsel 4). Giiniimiizde geleneksel Gaziantep konutunda dokuma
islerinin ge¢misteki kadar yaygin olmadigi ustalar tarafindan belirtilmektedir. Bugiin
dokumacilik isleri ¢cok az sayidaki usta tarafindan atdlyelerde, geleneksel yontemlerle
gerceklestirilmektedir (Gorsel 5). Sanayilesme ve makinelesmeyle birlikte seri iiretime
gilnﬁsi,;er_ele Ozgl ii'retimin kayl_a_qlmay liz tutmasina n

eden olmustur.
= P I,

3

[ Pamuklu el tezgahlarinda tiiysiiz havlu, mesefe, peskir 11| Gaziantep el nakislari(file isi, cigerdeldi, kartopu, driimcek yuvast)
I kinim ve aba 7 Kutnu dokuma
Kilim ve kutnu

Gorsel 4. Gaziantep kent merkezinde konutta dokumacilik igleri yapilan mahalleler
(Google maps verileriyle, KK 1, miilakat)

178 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

() (©)
Gorsel 5. Kutnu ustast Abdiilkadir Mekki tezgahi (a), kilim ustas1 Yasar Elbir tezgahi
(b), makineli tezgéh (c)

Gaziantep geleneksel yasaminda, geleneksel iiretimle iliskili bir diger deger yore-
nin uluslararasi iine sahip mutfak kiiltiiriidiir. Gaziantep geleneksel mutfagi UNESCO
tarafindan yaratici sehirler agina dahil edilerek tescillenmistir. Gaziantep mutfak kiiltiirii
¢ok zengin olmakla birlikte, bu zengin mutfag: tarimsal ve hayvansal iiretimle birlikte
gelenceksel gida tiretimi destekler. Yorede ayrica el sanatlarma dayanan, bakircilik, ah-
sap oymaciligi, sedefcilik, yemenicilik, takunyacilik, kiipgiiliik, kuayumculuk ve giimiis
islemeciligi gibi halen siirdiiriilen oldukga gesitli bir tiretim kiiltlirii mevcuttur.

3. Geleneksel Gaziantep Konutunun Plan Ozellikleri

Geleneksel Gaziantep evleri, iklime ve yasam aligkanliklarina bagl olarak kendine
0zgli bigimsel ve mekansal unsurlara sahip olmakla birlikte Tiirk evinin 6zelliklerini
yansitir. Genellikle iki katli olan Gaziantep evleri mahremiyetin korunmasi igin etrafi
sagir yiiksek duvarlarla ¢evrili bir avluda yer alir. Zemin katta mekanlar avluya doniik-
ken, iist katta mekanlar hem avluya hem sokaga doniik olarak kurgulanmistir. Boylece
konutun tiim mekanlart avluyla iligkili olacak sekilde yonlenmisken, sokakla iliski mah-
remiyetin korunabilmesi i¢in yalnizca ist katlarda konsol ¢ikmalar ve sokaga agilan
pencereler yardimiyla gorsel olarak kurulmustur (Gorsel 6).

Gorsel 6. Geleneksel Gaziantep evinde sokakla iligki, Bey Mahallesi

Geleneksel Gaziantep evinin yapisal kurgusunu olusturan ana mekéanlar, avlu, ey-
van, odalar ve mutfaktir. Kiler, magara, bardakalti, ahir ve tuvalet konutta yer alan ve
yasantty1 destekleyen diger mekanlardir. Gaziantep evinde yikanma eylemi; mutfak,
esiklik ya da odalarda dolap i¢inde yer alan gusiilhanelerde gerceklestirilmekte, hamam
varlikl ailelerin oturdugu konaklarda bulunmaktaydi. ice déniik bicimlenmis geleneksel
konutun zemin katinda, avlu etrafinda genellikle mutfak, tuvalet gibi servis birimleri,
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ist katlarda odalar ve varsa eyvan yer alir. Eyvanli plan tipinde odalar eyvana agilarak,
eyvana avludaki merdivenlerle dogrudan ulagilir (Gorsel 7.a). Eyvansiz plan tipinde
odalar, merdivene veya balkon seklindeki gecis konsollarina agilmaktadir (Gorsel 7.b).
Ust katlaraysa avluda veya evin iginde bulunan tas merdivenlerle, hatta bazi evlerde
dolap kapagmin arkasina gizlenmis merdivenlerle ulasiimaktadir.

(b)
Gorsel 7. Gaziantep geleneksel evinde sofasiz ornekler—1 .kattaki mekanlar merdivenle
hayata baglanmaktadir (Eldem 1954: 27- 29)

Kiigiikerman (1985) Tiirk evi kavramiin Tiirklerin gogebe yasam tarzinin izlerini
tasidigini savunmaktadir. Gogebe hayatta Asya steplerinin yasamak icin elverissizligi,
stirekli yer degistirerek gogerlige neden olmustur. “Yer” ve “vatan duygusu” kavramlari
topraktan ¢oziilerek, iretilen “simirlayict ve koruyucu bir yasama ¢evresi” gelismistir.
Uretilen bu ¢evre “yapay olarak yaratilan i¢ diizen” ilkesini tasimaktadir. Bu ilke; gele-
neksel Tiirk evinde, Giineydogu Anadolu Bélgesi icin acik orta alanlarin olusmasini
saglamistir. Gaziantep geleneksel evinde agik orta alanlar ¢gogunlukla avlu olarak plana
yansimistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Geleneksel Gaziantep eVInde avlu -hayat ve odalarla iligkisi (Hasan Siizer Evi,
KUDEB arsivi)
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Geleneksel Gaziantep evi, Eldem (1954)’in sofa tiplerine gore tanimladig: Tiirk ev-
leri arasinda sofasiz plan tipine karsilik gelmektedir. Sofa geleneksel Tiirk evinde, ev
diizenini olusturan, ana dagilim ve toplanma mekani olarak gorev alir. Geleneksel Gazi-
antep evinde, sofa bulunmaz, sofanin roliinii avlunun aldigi bir mekan diizenlemesi
vardir. Konutun iist katlari, merdivenler ve balkon seklinde galerilerle avluya baglan-
mustir. Boylece konutun merkezinin avlu oldugu acik¢a goriilmektedir. Dolayistyla avlu
yoredeki adiyla hayat, evin mekansal biitiinliigli i¢inde bir merkez, giin boyunca canlilik
gosteren, yasayan bir mekandir.

Geleneksel Tiirk evinde oldugu gibi Gaziantep geleneksel evi de kadin igin tasar-
lanmistir. Erkek, giiniin biiylik ¢ogunlugunda konutun disinda, ¢alisma hayatinda oldu-
gundan konut, kadinin giinliik ev islerini yapabilmesine, sosyallesebilmesine ve ailenin
diger ihtiyaglarini karsilamak i¢in tiretebilmesine olanak saglayacak bir diizene sahiptir.
Bu diizen igerisinde giinliik iglerin yapilmasi ve daha ¢ok kadinlar olmak iizere ev hal-
kiin hayatlarinin biiyiik bir kismmi burada gecirmesi nedeniyle avlunun, Gaziantep
cevresinde hayat olarak adlandirilmasina sebep oldugu sdylenebilir (Karshigil Unal
2007, Atalar 2004), (Gorsel 9).

Gorsel 9. Hayatta mangal ve sohbet (a) (Asim Mihgioglu arsivi), bahar mevsiminde
sobanin kaldirilmasi ve bahar temizligi (b) (Asim Mihgioglu arsivi), hayatta kutlama (c)
(Gaziantep Kent Arsivi).

Gaziantep geleneksel evinde sofa mekani avluya tasindigindan, giinliik islerin hemen
hepsi avluda ve varsa zemin kattaki servis birimlerinde gergeklestirilir. Avlu bu bakim-
dan giin i¢cinde dinlenme ve ¢ocuklar i¢in oyun alani, komsularla ve akrabalarla sohbet
edilen, diigiin, cenaze, aile toplantilar1 i¢in bir araya gelinen etkilesim alani, bakim,
onarim, yikama, temizleme gibi ig-¢aligma alani, tiretimden gelen tarimsal iiriiniin islen-
digi, sira, pekmez, kurutmalik, bulgur gibi kiglik yiyecekleri hazirlama alani, kilim, bez,
kumas dokuma alani ve giinliik ihtiyaglar1 karsilayacak diizeyde sebze ve meyve yetisti-
rilen iiretim alanidir. Geleneksel konutta hane halkini birlestiren, sofadan sonra en
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onemli mekan olan avlu (Bozkurt ve Altingekic 2013: 80) bu 6zellikleriyle geleneksel
konutta ¢ok amagh ve degisen ihtiyaglara uygun olarak kullanilabilen karakterdedir.
Avlunun bu 6zelligi geleneksel konutun ¢ok boyutlu ve ¢ok fonksiyonlu mekén karakte-
riyle ortiismektedir.

4. Geleneksel Gaziantep Konutunda Uretim-Mekan iliskisi

Konutta mekanlart mahremiyet, kullanim sekli, kullanim amaci, kullanici tipi gibi
farkli sekillerde gruplayarak incelemek miimkiindiir. Bu ¢aligmada ise mekanlar konut
i¢i ve konut dig1 mekanlar olarak ele alinarak, geleneksel iiretimle olan iligkisi degerlen-
dirilmeye ¢alisilmigtir. Konut i¢i mekanlar odalar ve livan-eyvan, konut dist mekanlar
ise hayat, mutfak-ocaklik, magara-kiler-hazna olarak gruplanmistir.

4.1. Konut ici Mekanlarin Uretimle Iliskisi

a) Eyvan ve Geleneksel Uretimle iliskisi

Odalar arasinda bulunan ii¢ cephesi kapali, bir cephesi avluya agilan {stii kapal
mekana eyvan denilmektedir. Eyvanlar iklim kosullarinin etkisiyle olusmus mekanlar-
dir. Yazin serin, kiginsa korunakl: bir alan saglamaktadirlar (Kuban 1982: 203). Dogru-
dan avluya acilan eyvanlarin 6n kisimlari, odalara ulagilan bir gegis alanidir, oturma
alaniysa geridedir (Eldem 1954). Eyvan Gaziantep bolgesinde “livan” olarak isimlendi-
rilir (Gorsel 10).

F

Gorsel 10. Geleneksel Gaziantep evinde eyvan

Eyvanlar st katin toplanma mekan1 olarak kullanilir. Eyvanda 6zellikle hayatin
kullanilamadig1 soguk giinlerde giinliik ev isleri ve gida hazirliklar yapilir. Giinlik
islerin tamamlanmasinin ardindan elde dokuma isleri yine eyvanda gergeklestirilir.

b) Oda ve Geleneksel Uretimle iliskisi

Geleneksel Tiirk evinde siiren ataerkil aile yasantis1 geleneksel Gaziantep yasam
kiiltiirtinde de hakimdir ve biiyiik aile yasantis1 olagandir. Bu bakimdan geleneksel Tiirk
evinde oldugu gibi Gaziantep geleneksel evinde odalar benzer biiyiikliiklerde, ¢ok fonk-
siyonlu ve giinliik yasantiya uygun niteliktedir. Bir odada giin i¢inde yemek yeme, yat-
ma, oturma, yikanma, misafir agirlama gibi farkli eylemler gerceklestirilebilmektedir.
Ornegin; gece olunca odalarda yer alan yiikliikten dések ve yorgan cikarilip yere serile-
rek yatma mekani haline gelmekte, daha sonra tekrar dosekler kaldirilarak ayni odada
giinliik hayat devam etmektedir. Yemek yerken yere sofra serilerek, sini vb. konularak
yemek yeme mekania doniigen odalar, konuta misafir geldiginde misafir odasi olarak
kullanilmaktadir. Odanin girisinde yer alan ve yerden 5-10 cm algakta olan esiklik bo-
limii yikanmak i¢in de kullanilir (Gorsel 11). Geleneksel Gaziantep evinde kat yiiksek-
liklerinin fazlalig1 baz1 6rneklerde ara kat kullanimlarin1 saglamistir. Ara katlara genel-
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likle odadaki ahsap bir dolabin igindeki merdivenlerle ulasilir. Iki veya ii¢ basamakla
ulagilan ara katlar kiler (hazna), yaklasik yedi basamak cikilarak ulasilan ara katlarsa
tabaka olarak isimlendirilmektedir (Dik 2006: 52), (Gorsel 12).

Gorsel 12. Dolap iginden merdivenle ulagilan tabaka
Odalar konut igi iiretimlerin yapildigi 6nemli mekanlardandir. Dokuma tezgahi giin
icinde toplanip kaldirilmadig i¢in konutun daha sakin olan bir odasinda kurulmakta, bu
nedenle dokuma isi ayr1 bir odada yapilmaktadir. Giinliik isler, el iglemeleri ve gida
iizerine yapilan bazi iiretim ve hazirliklar da kisin odalarda siirdiiriillmektedir (Gorsel

13).

Gorsel 13. Evde dokuma ve el isi yapan kadinlarin canlandirilmasi
(Gaziantep Kent Arsivi).
4.2. Konut Dis1 Mekanlarin Uretimle iliskisi
a) Hayat ve Geleneksel Uretimle Tliskisi
Hayat, geleneksel Gaziantep konutunda evle sokak arasindaki gecis mekanidir.
Hayat1 gecerek evin girisine ulasilir. Hayatta mutfak (ocaklik), kiler (hazna), hela,
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magara gibi birimler yer alir. Bu birimler genellikle diiz damli, tek katli bir yapidir.
Hayattan bir merdivenle ¢ikilan, kisin tiiketilecek meyve, sebzelerin kurutuldugu bu
damlara bolgede “yazlik” denilmektedir (Tatligil 2005: 20-21). Hayat geleneksel konu-
tun hem yagama hem iiretim alanlarindan birisidir. Bu nedenle hayatin en 6nemli dgele-
rinden biri su dgesidir. Su, hayata ¢esme, havuz veya kuyularla ulagir. Su seviyesine
yakin yerlesim bolgelerine, evden eve kiinklerle (kiremitten yapilmis kisa su kanalr)
gecen ve gane adi verilen havuzlardan, yiiksek yerlesim bolgelerineyse kuyular vasita-
styla su temin edilmistir (Koyliioglu 2009: 168). Konuta gorsellik kazandiran ganeler,
iiziim yikamak, yiin yikamak, kurutulacak sebze ve meyveleri yikamak ve yaz aylarinda
avluyu serinletmek i¢in kullanilmigtir. Kuyularsa konutun giinliik su ihtiyacini karsila-
manin disinda dogal buzdolab1 gérevi gérmiistiir. Yaz mevsimi boyunca, sepetlerde
muhafaza edilen gidalarin, soguk yenecek meyvelerin ve et {iriinlerinin kuyularda soguk
kalmalari, boylece bozulmamalari saglanmistir (Tatligil 2005: 25), (Gorsel 14).

|

Gorsel 14. Gaziantep evinde kuyu (a) ve gane (b) (Asim Mihgioglu arsivi)

Geleneksel Gaziantep evinde hemen her mekan hayatla iliskilendirilmistir. Ozellik-
le mutfakla hayat arasindaki yakin iligki, mutfaktaki eylemlerin avluyla tagmasiyla pe-
kismistir. Geleneksel yasamda yogun emek gerektiren, daha ¢ok imece usulii, yakin
komsu ve akrabalarla birlikte gergeklestirilen giinliik veya mevsimlik gida hazirliklari-
nin genis bir mekanda yapilmasi ihtiyaci hayati evin merkezi haline getirmistir (Yazgan
Serinkaya 2016: 46), (Gorsel 15).

Gorsel 15. Gaziantep geleneksel evinde avluda yemek hazirliginin tasviri
(YYazgan Serinkaya 2016: 93).

184 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

Gida iiretiminin yaninda hayatin, kazanlarda ¢amasir yikama, bakim onarim isleri-
ni yapma, yaz aksamlarinda yemek yeme, oturma, misafir agirlama icin kullanilir olma-
st hayat1 yasantinin merkezinde tutar. Hayat1 konutun dis mekanindan ayiran yiiksek
duvarlarin olmasi, mahremiyetin korunmasini, hatta ailenin sicak yaz gecelerinde hayat-
ta uyuyabilmesini saglamistir (Oztahtac1 1950).

Yorede konutta gerceklestirilen geleneksel iiretim mevsimlere gore degismektedir.
Sonbaharda, Eyliil-Ekim aylarinda iiziim suyunun kaynatilmasiyla yapilan gire hazirlig
birkac¢ giin ve gecelerce siirebilen bir hazirliktir. Sireden tatli sucuk yapimimin dahil
oldugu bu siireg, tiziimlerin sal teknelerinde ¢iplak ayaklarla ezilmesi, “mahsere kazani”
denilen biiyiik bakir kazanlarda iiziim suyunun kaynatilmasi, tatli sucuklarin kurutulma-
st ve lizlimden elde edilen ¢esitli kiglik yiyeceklerin hazirlanmasi seklindedir (Sarafian
1957). Uziimlerin suyunun g¢ikarilmasi igin bazi avlularda bir metre yiikseklige sahip,
tastan oyulmus sal ad1 verilen tekneler kullaniimaktadir (Karsligil Unal 2007), (Grsel
16.a). Sire {iretimi, bag1 ve liziimii ¢ok olan ailelerde kisin tiiketmek disinda, satip ka-
zang saglamak amaciyla da yapilmistir. Kar amacgl yapilan sireler daha ¢ok doguya,
Halep’e ve Sam’a pazarlanmistir (Koyliioglu 2009). Bu durum ev igi iiretimle, ev halki-
nin kendi ihtiyacini karsilamanin yaninda maddi kazang sagladiginin gostergesidir.
Sarafian (1957) sire ¢ikartma isinin yalnizca bir gida hazirlama isi olmadigini, bu siireg-
te avlulardan yayilan kokulardan, seslerden anlasildig1 iizere mahalle 6l¢eginde bir
sosyal faaliyet oldugunu belirtmektedir. Mevsimlik hazirliklarin ve gida iiretimlerinin
biiylik b6limiiniin, yaz ve sonbahar aylarinda, agik alanda, pisirilerek, haglanarak, kuru-
tularak yapilmasi ve bu islerin imece usulii kalabalik aile tiyeleri-komsu-akraba daya-
nismasi i¢inde gergeklesmesi nedeniyle; hayatin kalabaliklari bir araya getirmeye, sos-
yallesmeye ve birlikte liretmeye uygun bir mekan oldugu agikc¢a goriilmektedir. Avluda
yapilan bu iiretim faaliyetine ¢ocuklar da katilmakta (Koyliioglu 2009), onlar igin bu
faaliyet bir eglence olmanin yaninda, aile i¢i dayanigma ve iiretim gelenegini 6grenme-
lerini ve siirdiirmelerini saglamaktaydi (Gorsel 16.b.c).

o

@ (b)
Gorsel 16. Hayatta kayadan oyulmus sal teknesi (a), 1960’larda hayatta mahsere kaza-
ninda sire yapimi (b) (Asim Mih¢ioglu arsivi), sireden yapilmis tatli sucuklarin kuru-
tulmaya birakilmasi (c) (Asim Mihgioglu arsivi).

Yorenin geleneksel yasantisinda hayat, gida tiretiminin yaninda el sanatlari {ireti-
mini barmdirir. Kadinlar; gergef veya kasnaga gegirilerek elde islenen Antep isi nakisla-
1, mevsim kosullarinin uygunluguna goére tezgahlarla dokuma islerini hayatta yapmak-
taydi. Geleneksel Gaziantep evinde {iretimin énemli bir boliimiiniin hayatta gercekles-
mesi, hayatin konutta tiim mekanlarla belirli diizeyde iliskili olmasini saglamistir. Bod-
rum katlarda yer alan depolama alanlari gegisler ve basamaklarla, zemin kattaki mutfak,
kiler gibi mekanlarin hemen hepsi dogrudan, birinci kattaki mekanlarsa varsa eyvan
araciliiyla, eyvan olmadiginda merdivenler ve odalar arasi gegigler yardimryla hayatla
iliski kurmustur. Hayatin konuttaki tiim mekanlarla iliskili olmasi, bu mekanlarin evde
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gergeklesen liretimle dogrudan ya da dolayli olarak iligki igerisinde olmasinin isareti
olarak yorumlanabilir.

b) Mutfak (Ocaklik) ve Geleneksel Uretimle iliskisi

Mutfaklar, ocaklardan g¢ikabilecek yangin ihtimaline karsi ve kadinlarin mutfakla
ilgili pek cok faaliyeti acik havada yapmalar1 nedeniyle (Kuban 1995: 152), geleneksel
Tiirk evinde oldugu gibi Gaziantep evinde de avluda insa edilmistir. Geleneksel Gazian-
tep evinde mutfak, genellikle tek katli ve iizeri ¢ikilabilen diiz damli olarak ana yapidan
ayr1 yerdedir. Bazi evlerde ise mutfak ana yapinin zemin katinda yer almaktadir.

Gaziantep’te ve ortak kiiltiirii paylasan yakin bolgelerde mutfak, “ocaklik” olarak
adlandirilmaktadir (Atalar 2004: 70). Mutfaklardaki ocaklar, ev sahibinin ekonomik
diizeyine bagl olarak kiigiik veya biiyiik olabilirken, yan yana iki ocagin oldugu 6rnek-
ler bulunmaktadir. Tastan yapilan ocaklar yerden 40-50 cm yiiksekte ve igine biiyiik
kazanlarin yerlesebilecegi biiyiikliikte olup altinda malzemelerin konulabilecegi bosluk-
lar vardir (Tathgil 2005: 21), (Gorsel 19.a). Mutfaklarin biiyiik boliimiinde su kuyusu
bulunmaktadir. Bu nedenle bazi mutfaklar sicak su isitarak ¢amasir yikamak ve hatta
yikanmak i¢in bile kullanilmaktadir. Mutfakta giinliik gidalarin veya mutfak esyalarinin
depolanmast i¢in “mahmil” adi verilen tel dolaplar kullanilmaktadir (Yazgan Serinkaya
2016: 49). Bu dolaplar gidalarin bozulmasina kars1 havadar olmasinin yaninda i¢indeki-
leri sinek vb. dis etkenlerden korur (Gorsel 19.b).

Gorsel 19. Geleneksel Gaziantep evinde mutfak (ocaklik) (a) ve tel dolap 6rnegi (b)

¢) Magara-Kiler (Hazna) ve Geleneksel Uretimle iliskisi

Geleneksel Gaziantep evinde mevsimine gore iiretilen ve saklanmasi gereken gida-
lar Kiler-hazna veya magaralarda depolanir. Depolama alanlar1 evin planina ve insa
edildigi yerin durumuna gore bodrum veya zemin kattadir. Bodrumdaki depolama alan-
lar1 hayattan merdivenle ulasilan, pencereli ve tonozlu olabilirken, kimi zaman kayalar-
dan oyulan magaralardan da olabilir. Konutun insa edildigi yerlesimde magara bulun-
muyorsa zemin kat planina uygun olarak insa edilen bodrum katlar kiler olarak kullani-
lir (Gorsel 20.a). Mahzen olarak adlandirilan bodrum kilerlerinin disinda, zemin katta
yer alan, dogrudan avluya acilan veya odalarin i¢inden birka¢ basamakla ulasilan hazna-
lar bulunur. Haznalarda bugday, bulgur gibi kuru gidalarin, kayalardan oyulan magara-
lar serinligi ile buzdolab1 gorevi gorerek, baharda yapilan peynir, sonbaharda yapilan
tursu, pekmez gibi gidalarin bozulmadan saklanabilmesini saglar (Gorsel 20.b). Gele-
neksel konutlarda mevsimlik olarak iretilen gidalarin saklandigi bir diger mekénsa
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“bardak aras1” olarak adlandirilan tavan arasidir. Ozellikle taze meyve ve sebzelerin
bulunmadig1 zamanlarda tiiketmek iizere, tavan arasina yas sebze ve meyvelerin birbiri-
ne baglanarak diziler haline getirildigi hevenklerle ve filelerle meyveler asilarak, sak-
lanmugtir.

(b)
Gorsel 20. 1 Tescil numarali, magarali evin bodrum kat plan1 (KUDEB arsivi) ve gorse-
li (a) (Erbas 2012), kayadan oyulmus bodrum kattaki magara (b)

Sonug¢

Gecgmisten gelen kiiltiirel birikim, toplumun yagama bigiminde belirginlesirken,
mekansal olarak yasantinin temsili olan konuta yansir. Bu nedenle kiiltiir maddi ve
manevi tiim boyutlariyla; konutun sekillenmesinde 6nemli bir etken olur ve kiiltiire ait
izler acik ve kolay bicimde konut araciligiyla okunabilir. Calismada edinilen veriler bu
yarglya paralel bigimde Gaziantep yasam kiiltiiriiniin konutu sekillendirdigini goster-
mektedir. Gaziantep’te kentin ge¢im kaynagi olan tarimsal iiretim, yasamin pargast
olarak geleneksel konuta yansimis ve cesitli gida iiretimi evde gerceklestirilmistir. Ote
yandan geleneksel iiretimin ev iginde siirdiiriilmesi, kadinlarin dokuma tezgahlarinda;
kilim, kutnu, kumas dokumaciligini ve basta “Antep isi” olmak iizere yoresel dokumaci-
lik islerini yaygin olarak yapmasini saglamistir. Geleneksel iiretimin niteliginin, iireti-
min mekana yansimasinda ve mekanlarin diger mekanlarla kurduklar iliskilerde belir-
leyici oldugu goriilmiistiir. Gidayla ilgili olan {iretimler; mutfak, magara, kiler mekanla-
riyla iligkili olup, bu mekanlarin daha ¢ok hayatla iligkili oldugu; dokumacilikla ilgili
iretimlerin genellikle dokuma tezgahmin bulundugu odada veya tezgah kullanmadan
yapilan el islerinse oda, eyvan veya hayatta gergeklestigi tespit edilmistir. Ayrica {ireti-
min kosulunun, mekanin 6zelliklerine ve plan semasi iginde yerlesimine etki ettigi sOy-
lenebilir. Nitekim depolama alanlar1 daha karanlik, nispeten serin yerler olarak bodrum-
larda, yikama-pigirme-kurutma gerektiren lretimler hayatta agik havada, kolaylikla
taginabilen, kaldirilabilen, uygun zamanlarda yapilan dokuma ve nakis gibi iiretimler ise
odalarda veya hayatta gergeklestirilmistir.

Calisma kapsaminda geleneksel Gaziantep evinde {iretimin biiyiik bir kisminin,
evin ana mekani kabul edilen ve tiim mekéanlarla belirli diizeyde iliski i¢inde olan hayat-
ta gerceklestigi belirlenmistir. Gaziantep evinde, mekanlarin geleneksel iiretimin bir
asamasinda mutlaka rol aldigi, hayat basta olmak iizere hemen tiim mekanlarda iiretim
yapilabildigi ve iiretimi destekleyen servis mekanlarinin bulundugu sonucuna varilmis-
tir. Sonuglar, evin geleneksel yasamin bir uzantist oldugunu, evin bir barmak, bir din-
lenme ve giline hazirlik mekani olmanin dtesinde, yasantinin kendisini barindirdigi, kisi
gecirmek icin gidanin iretildigi, sermek i¢in kilimin oriildiigii, giyilmek icin kumasin
dokundugu, misafirin agirlandigi, diigiin ve eglencenin yapildig1 yer oldugunu isaret
etmektedir. Caligmada ulasilan sonuclar geleneksel konutun yasamin gerektirdigi ihti-
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yaglar1 karsilayabilmek igin liretim mekani olarak bigimlendigini agik¢a ifade etmekte-
dir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %60, Tkinci Yazar %40.

ETiK KOMITE ONAYI: Calisma igin yapilan goriismeler 2020 yilindan once gergeklestirildiginden etik
kurul iznine gerek yoktur.

FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.
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MUZE NESNELERi VE MADDESELLIKLERI *
Museum Objects and Their Materiality

Dog. Dr. Elif KESER KAYAALP**

(074

Nesnelerin bilgi ve anlam aktarmak konusundaki giiciine olan giivenin azalmasi ile birlikte, bazi miize-
lerde, miize nesneleri, soyut kavramlarin somut ifadesi, hikayelerin gorseli ya da bir sahnenin pargas1 olarak
goriilmeye baslandi ve maddeselliklerinin verdigi bilgiler g6z ard1 edildi. Pek ¢ok miizede, nesneler, etrafinda
yer alan ve onlar1 bogan metinler, resimler ya da sahneler ile birlikte fark edilmez héle geldi. Bu makalede
oncelikle “sey” ve “miize nesnesi” kavramlar: agiklandiktan sonra, insan ve nesne arasindaki simetrik iligkiye
vurgu yapan teorik tartigmalara yer verilecektir. Meksika yapimi Museo filmi ve Masumiyet Miizesi romani ve
miizesi lizerinden seylerin/nesnelerin sosyal hayatlar1 ve giigleri lizerinde durularak farkli baglamlarin nesneyi
okumay1 nasil degistirdigi gosterilmekle birlikte, nesnelerin kendi maddeselliklerinden gelen ve pek degisme-
yen Ozelliklerinin insanlar iizerindeki etkisine deginilecektir. Miizelerin var olduklarindan beri merkezinde
olan, ancak bazi miizelerin zamanla unuttuklar bir olgu olan nesnelerin maddeselliklerinden gelen giicii, son
yillarda miizecilik ile ilgili literatiirde yeniden yer bulmaya baslamis ve bu yayinlarda nesnelerin maddesellik-
lerini merkeze koyan kiiratoryal pratiklerin dgrettikleri anlatilmistir. Makalede, bu konu ile ilgili literatiiriin
kronolojik olarak nasil degistigi bazi orneklerle agiklanacaktir. Ayrica bazi miizeler iizerinden, sergileme
tercihlerinin cam vitrinlerden duvar ansiklopedilerine ve sonra sahne tasarimlarma nasil evrildigi ve bu miize-
lerde, nesnelerin maddeselliklerinin hatirlanmasiyla yeniden cam vitrinlere doniis tartigmalaria yer verilecek-
tir. Cam vitrin elbette simgeseldir; asil vurgulanmak istenen eserleri yakindan incelemek igin ziyaretgiye firsat
vermenin dneminin yeniden fark edilmeye baslanmasidir. Bu farkindalik, kiiratorlerin sorumluluklari, nesneye
eslik edecek metin, sahne ya da gorsellerin miktar1 ve igerigi ve bu igerigin ne zaman ve nasil sunulmasi
gerektigi tartigmalarmi da beraberinde getirmistir. Aradaki siiregte, iletigim, egitim, etkilesimli uygulamalar,
katilim, somut olmayan kiiltiirel miras dgeleriyle biitiinciil bir sekilde gelistirilen bakis agilariyla, miize dene-
yimini zenginlestirmek adina pek ¢ok yontem 6grenilmistir. Bu son tartigmalarla birlikte, zamanla unutulan
nesneyle ilk karsilagsmada yasanan ve sadece nesnenin maddeselligi ile sekillenen bireysel deneyim yeniden
hatirlanmistir. Miizeyi duvar ansiklopedisi olmaktan kurtarmanin nesnelerle daha derin bir duyusal ve duygu-
sal etkilesime izin vermekten gectigi agiktir. Ziyaretciyle etkilesim i¢inde olmak, miizede egitimi gelistirmek,
somut olmayan kiiltiirel mirasla koleksiyonu iliskilendirmek ve yeni teknolojileri yakalamak igin Tiirkiye’de
birgok miizede sergiler yenilenmektedir ve bu miizeler pek ¢ok agidan giinceli yakalamaktadir. Miizecilik ile
ilgili Tirkce yapilan yayinlarda, geleneksel, duragan ve iletisime kapali sergileri tanimlamak i¢in siklikla
“nesne odakli” olmak kavrami kullanilmaktadir. Bu yayinlarda, toplum/ insan odakli miize ile nesne odakl
miize kavramlarinin birbirlerinin karsitlartymis gibi kullanilmasi yanlis bir alg1 yaratmaktadir. Zengin kolek-
siyonlart olan Tiirkiye miizelerinde nesneleri sadece hikdyenin aksesuari olarak gérmemek ve ziyaretcileri
onlara daha detayli olarak bakmaya tegvik etmek miize deneyimini 6nemli dlgiide gelistirecektir.

Anahtar Kelimeler

Sergi, miize nesnesi, maddesellik, miize deneyimi, nesne merkezli miize.

ABSTRACT

With the diminishing of the trust in the power of the objects in terms of communicating information
and meaning, the museum objects have started to be seen as concrete expressions of abstract concepts, illus-
trations of stories or parts of a scene. The information that their materiality conveys has started to be ignored.
In many museums, the objects were overlooked by the visitors as a result of the overwhelming texts, images
or stages that surround them. In this article, after explaining the “thing” and “museum object,” we shall focus
on the theoretical discussions that emphasize the symmetrical relations between human beings and things. By
discussing the Mexican movie called Museo and the fiction of Museum of Innocence, the social lives and
powers of the things/objects will be considered. While showing how different contexts shape how we see the
objects, we shall also determine how the material qualities of the objects, which do not change much, effect
the human actors in return. The power of objects that come from their materiality was central to the museums
since their first foundations. This phenomenon, which was later forgotten by some museums, is now being
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revisited in the literature on museum studies. The article will tackle with the changing approach of the publi-
cations to the museum objects chronologically and the emphasis given on the benefits of curatorial practices
that place the materiality of the objects in the centre. In some museums that were given as examples in the
article, the exhibition preferences evolved from glass cases to wall encyclopedias and then to stage designs.
With the discussions on remembering the materiality of the objects, there has been a return to the glass cases
again. The glass case is by all means symbolic. In fact, what is emphasized is the recognition of the im-
portance of giving the visitor opportunity to examine the object in detail. With this awareness about the ob-
jects, the responsibilities of curators, the amount of the content of the text, images and scenes that accompany
the objects and the decisions about when and how to present this content have been questioned. In the process
between, much has been learned regarding communication, education, interactive practices, participation, a
holistic approach by incorporating intangible heritage that would enhance the museum experience but the first
personal encounter that is shaped solely by the materiality of the object has been forgotten. It is clear that, to
save the museum from being a wall encyclopedia, a deeper sensory and emotional interaction with the objects
should be allowed. Many museums in Turkey undergo revisions and they try to keep up to date in many ways
in order to interact with the visitor, improve the education in the museum, associate the collection with the
intangible cultural heritage, and catch up with new technologies. In Turkish publications, the use of the term
“object oriented”, to describe traditional, static and detached exhibition, can be misleading as it presents
“society/human centred museum” as a counter definition of “object oriented museum.” In these museums with
amazingly rich collections, avoiding seeing objects only as accessories of the story and encouraging visitors to
look at them in detail will significantly improve the museum experience.
Keywords
Exhibition, museum object, materiality, museum experience, object oriented museum.

Giris

Sahip olduklari nesneler ve koleksiyonlar, miizeleri kiiltiir merkezlerinden ya da
tema parklarindan ayiran en 6nemli 6zelliktir. Bu durum, 6zellikle bilim miizeleri, diji-
tal miizeler gibi yeni miize kategorileri ile sorgulanmaya baslanmigtir. Bazi miizeler
nesne merkezli olmay1 siirdiirmiisken, digerlerinde nesnenin 6nemi azalmis, hatta bazi-
larinda yok olmus, yerini gorsel, isitsel, interaktif teknolojiler almistir. Conn, “Miizele-
rin hala nesnelere ihtiyaci var m1?” baglikli kitabinda bu degisen baglama dikkat ¢eker
ve nesnenin statiisiinii belirlemede miizenin tiiriinin 6nemli oldugunu belirtir (Conn
2010: 20). Conn, kitabinin basliginda sordugu sorunun cevabinin karmasikligini, kitabin
farkli boliimlerinde, farkl: tiirden miize-nesne iliskileri sunarak ortaya koyar. Dolayisty-
la, sordugu sorunun gegerliligi konusunda ikna edicidir. Kitabin sonuna gelindiginde
miize nesnelerinin giiciine olan inang pekistirilmis olur. Conn’un kitab1 iizerinden on
yildan fazla gegmistir ve bu makalede gorecegimiz gibi miizede nesnenin rolii ve nasil
sergilenecegi tartismasi devam etmistir. Sosyal bilimlerdeki kuramlarin ve miizelerden
beklenenler lizerine yapilan tartismalarin buna etkisi biiyiikk olmustur.

Miizelerin ilk altin ¢agi olan 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizy1l basinda miizelerde ziya-
retcilerin nesnelere bakarak onlardan pek cok sey Ogrenebileceklerine dair giiclii bir
inang vardi. Miizelerin ikinci altin ¢ag1 olan 20. yilizyilin sonu ve 21. yiizyilin baginda
nesnelere tablolar, etiketler, grafikler, metinler eslik etmeye basladi ¢iinkii nesnelerin
ancak bu sekilde bilgilendirici olabilecegi diisiintildii (Starn 2005: 79-81). Bdylece hep
giindemde olan miizede ne kadar metin olmali tartigmast baslamis oldu (Conn 2010:
25). 20. ytizyilin ikinci yarisinda nesneye giiven iyice azaldi. Hatta nesnelerin miizelerin
anlatmak istedigi hikayenin oOniine gegip hikdyeyi mahvetmesinden gekinildi (Conn
2010: 47). Miizelerde nesneler maddesel 6zelliklerinden uzaklastirildi. Onlardan bir
bilgi ya da anlam elde edilecekse onlar i¢in konugulmasi gerektigine kanaat getirildi.
Nesnelerin, miizelerden beklenen yeni fonksiyonlar1 (forum olmak, kamusal alan olmak,
ekonomiye katki saglamak gibi) tek baslarina basaramayacaklari fikrinin hakim olmasi
da bu diislinceyi pekistirdi. Giiniimiizde yasanan miizelesme hummasi (miize ¢ilgimnligt
ya da miizemani olarak da adlandirilmaktadir) (Artun 2017:180) koleksiyon olmadan
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miizelerin ac¢ilmasima neden olarak miize nesnesini degersizlestiren baska bir faktor
oldu. Bu makalede seyler/nesneler iizerinde yapilan teorik tartismalardan sonra 6rnekler
iizerinden miize nesnelerinin maddesellikleri, degisen baglamlara gore degisen anlamla-
11, doniisen sergileme yontemleri ile maddeselliklerinin vurgulanmasiyla birlikte sadece
bir hikéyenin gorseli olmaktan kurtulup, daha derin ve zengin duyusal bir miize dene-
yiminin parcasi olabilecekleri 6rnekler iizerinden tartisilacaktir.

1. Seyler ve Nesneler

Maddi kiiltiire ve seylere yeni bir bakis agisi olan materyale/maddeye doniis (ya da
maddesel donemeg, material turn), kokleri 1960lara kadar giden ancak 1990 ve
2000lerde yogunluk kazanmis bir yaklasimdir. Oncelikle fen ve teknoloji alaninda,
beseri ve sosyal bilimlerde 6nem kazanan dilsel ya da kiiltiirel donemece tepki olarak
maddeselligin yeniden fark edilmesine vurgu yapmak icin ortaya ¢ikmustir. Insan1 mer-
keze alan dilsel donemegte nesnelere insanlar i¢in ne anlama geldikleri noktasindan
bakilmistir. Seyler ve insanlar arasinda esit ve simetrik bir iligki oldugunu savlayan
maddeye doniig, seylerin insanlarin hareketlerini yonetme ve etkileme kabiliyetleri
oldugunu soyler. Bu goriise gore nesneler bir eylemde bulunabilirler. Aktor Ag Teorisi
(AAT) insanlarin ve insan olmayanlarin yani seylerin iliskileri izerinedir (Latour 2005:
216-218). Ag, nesneleri bir araya getiren karmasik yollar iken, aktdr bu aglarin failligi
olduguna yani bir sey yapabilme yetkinliklerine isaret eder. Dolaysiyla sadece insanlar
nesnelere bir sey yapmaz, nesneler de aktordiir. Materyale doniisii tartisan kuramcilar,
seyler ve insanlar arasindaki iligkilerin, hiyerarsik/asimetrik olmamas1 gerektigini savu-
nur. Bu teoriler, beseri ve sosyal bilimleri de etkilemistir. lan Hodder’in bu kuramlara
temellenen Dolanikitk (Entanglement) (2018) adli kitabi, seylere ne kadar bagli ve ba-
gimli oldugumuzu etkileyici bir bigcimde gosterir.

Hicks and Beaudry’in (2010) editorliigiinii yaptig1 Materyal Kiiltiir caligmalari iize-
rine ¢ikmig Oxford el kitabinda, arkeoloji, antropoloji, cografya, fen ve teknoloji ¢alis-
malarinda insan olmayan unsurlarin etkisi arastirilmigtir. Bu kitapta editorler “materyale
doniis” tanimi1 yerine “materyal kiiltiir ¢aligmalar1” demeyi tercih etmislerdir. Nedenini
ise donemeg (turn) kelimesinin sanki bir 6nceki yaklagimdan yiiziinii ¢eviriyor oldugu
algisidir (Hicks ve Beaudry 2010: 19). Bu tercih, miizecilik alaninda bu makalede yapa-
cagimiz tartisma igin 6zellikle 6nemlidir ¢linkii yeni yaklasimlar eskilerinin yerine geci-
yor gibi goriinse de aslinda birer kademe gibi degerlendirilmeli, ge¢mis tartigmalari
unutmadan yeni yaklasimlara yer agilmalidir. Bu nedenle, nesnenin maddeselligine
odaklanmak demek nesnelerin somut olmayan kiiltiirel mirasla birlikte sergilenmesi,
anlam ve hikayelerle ziyaretcilerle iligki kurmasi gibi yillar i¢inde atilmis 6nemli adim-
lar1 yok sayan ya da onlari ikincileyen bir yaklasim degildir. 2003 yilinda yiirtirliige
giren Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi tiim diinya miizelerini
etkilemistir (Baki Nalcioglu 2018). ICOM’un 2007 tarihli miize tanim1 bu geligsmeler
1s1¢inda miize taniminda mirasin somut olmayan ogelerine dikkat ¢ekme ihtiyaci duy-
mustur.

Materyale doniisiin kritigi, oldukca provokatif ve ilging bir bakis agisi sunan antro-
polog Fowles tarafindan yapilmistir. Fowles, antropolojide seylere doniislin, postmo-
derniteye oldugu kadar post-kolonyal tartismalara ve temsil politikasina da bir yanit
olarak okunabilecegini sdyler. Nesnelerin 6znelestirilerek, kolonyal dénemdeki antropo-
lojik deneklerin yerine gegirildiklerini gézlemler. insan olmayan seyler sosyal seyler
gibi ele alinmig, onlara giic kazandirilmis, ya da giigsiizlestirilmislerdir. Dolayisiyla,
nesneler boyun eger ve sessizce kurtarilmay beklerler. Bu durum post-kolonyal tartig-
malardan sonra insanlar1 arastirmak konusunda elestirilere maruz kalan antropologlar,
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ya da diger sosyal bilimciler i¢in bir firsattir ¢linkii alt seviyede olan, sessiz ve anlasil-
may1 bekleyen nesneler, onlarin yeni 6zne grubu olmustur (Fowles 2016: 18-20). Nes-
neleri kurtaracak yaklasim, onlarin maddeselligine odaklanmak olabilir ¢linkii diger
tiirlii, kendilerine ait olmayan anlamlar1 yiiklenmektedirler. Nitekim Baudrillard nesne-
lerin bu zayif konumunu sdyle anlatir: "Bir ayna olarak nesne mitkemmeldir, ¢iinkii
gercek goriintiileri degil, istenen goriintiileri geri gonderir.... Tek kelimeyle, o [nesne]
sadakatten bagka hicbir seyi kalmayan bir kopektir.” (Baudrillard 1996: 90). Oysa nes-
nelere izin verildiginde ve onlarin yerine konusulmadiginda maddesel giigleri ortaya
¢ikar. Kiiltlir teorisyeni Bill Brown’a gore, seyler ve nesneler arasindaki fark, insan
0znesiyle kurduklart iligkidedir. Seyler, onlara deger veren ve yorumlayan bir toplumla
iligkili olarak ya da bir iligkiler agina sokulduklarinda nesneye donerler. Brown, nesne-
lerin 6zne olma durumlariyla artik bizim i¢in ¢aligmay1 biraktiklarinda karsi karsiya
kaliriz der. Birden bire karsimizda ¢alismadigi i¢in kizdigimiz hatta vurdugumuz bir
obje vardir (Brown 2001: 4). Miizeler, baglamindan koparilmis ve artik islevini yitirmis
seylerin bir araya geldigi yerdir.

2. Miize Nesneleri

Henning, miizelerin seyleri nesneye doniistiirdiigiinii sdyler (Henning 2006: 6-7).
Nesneler sistemi (1996) adli kitabinda, Baudrillard, miize nesnelerini islevsiz ama sem-
bolik olan nesneler olarak ayri bir kategoride ele alir; eski olma, otantik olma gibi kav-
ramlarla bu nesneleri nasil tiikettigimizi anlatir. Tiirk¢e’de bir nesneyi tarif etmek i¢in
kullanilabilecek “miizelik” kavram, ingilizce’deki gibi nesne ile ilgili iki farkli duruma
isaret edebilir. Carman’a gore, birinci durumda nesne, korunur ya da korunmayi hak
eder ve izleyicilere dgrenmeleri ve zevkleri igin sunulur. Tkinci durumda ise nesne artik
herhangi bir ise yaramaz, eski moda ve islevsiz oldugu igin atilmas1 gerekir. Tkisinde
ortak olan, nesnenin giindelik hayattaki islevinden ¢ikmasidir (Carman 2010: 74). Nes-
ne miizeye girdiginde baska bir amaca hizmet etmeye baslar, farkli bir sekilde ele alinir,
“seylerin ¢ilirimekte oldugu siradan diinyadan, seylerin ebediyen var oldugu &zel bir
aleme” gecer ve baska nesnelerle bir aradaligi onu kiiltiirel olarak baska bir statliye
gegcirir (Carman 2010: 74, 83).

Antropologlar ve tarihgilerin seylere nasil yaklastigini arastiran bir sempozyumun
sonunda ortaya g¢ikan Seylerin Sosyal hayati adl kitapta, sosyal antropolog Arjun Ap-
padurai seylerin insanlar1 ve onlarin sosyal baglamlarimi aydinlatabilecegini diigiiniir
(Appadurai 1986: 5). Appadurai, derledigi kitapta bir nesnenin hayat hikayesi boyunca
nasil farkl tiirden bir aktér oldugunu ve sembolik, maddi ve kiiltiirel degerinin zaman,
mekan ve insanla nasil degistigini tartisir. Seylerin miizelerdeki hayatlari, onlarin ¢oklu
sosyal hayatlarindan yalnizca biridir. Bir kilig, islevi olan bir nesneden, kutsal bir nes-
neye, ritiiel nesnesine, yagmalanan esere veya hazineye; ve son olarak miize nesnesine
donisiir. Maddi 6zellikleri degismese de kilicin her asamada bagka bir kullanimi ve
anlami vardir. Bu kilica erisme kosullari doniislir ve bir grup objenin parcasi héline
gelir. Tim nesneler ayni yolu izlemez, bazilar1 miizeye gelmeden elenirler (Henning
2006: 9-11).

Nesnelerin baglamlarina gore degisen statiileri, yonetmenligini Alonso Ruizpala-
cios’un yaptig1 2018 Meksika yapimi Museo (Miize) filminde ¢ok etkileyici bir sekilde
anlatilmistir. Film, 1985 yilinda gerceklesen bir miize hirsizligindan esinlenmistir.
Filmde, iki kafadarin, Meksika Ulusal Antropoloji miizesinden Maya, Aztek ve Zapotek
yani Meksika’nin ispanyol kolonisi olmasindan &nceki kiiltiirlerine ait kiigiik figiirin,
yesim tas1 ve altindan yapilmis miicevherden olusan 140 parga eseri ¢almasi konu edil-
mistir.
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Filmde ¢alinan nesneler siirekli yer degistirmekte, baslarma bir sey gelmektedir.
Onlar1 tanimlayan sifatlar stirekli degismektedir: dokunulamayan, kurtarilmay1 bekle-
yen, sergilenen, korunan, ¢alinan, temizlenen, satilmaya ¢alisilan, para etmeyecek kadar
degerli olan, sahibinin kim oldugu tartigmali olan, vitrinde yoklugu sergilenen, kumsal-
da cocuklar tarafindan oynanan, Chiapas’ta Maya tapinagm 6niinde gomiilen, baglami-
na geri dondiiriilen, tiim ulusun sahiplendigi, derin kisisel baglar kurulan nesneler gibi.
Gece kuliibii danscis1 ve plajda oynayan cocuklar tarafindan giindelik hayat nesneleri
gibi kullanilan, sanat simsari tarafindan itinayla tutulan, polisler tarafindan birkag el isi
olarak degerlendirip gegistirilen, kahraman tarafindan dis fir¢asi ile temizlenen bu nes-
nelerin hayatina hirsizlik olay1 sonrasinda bir katman daha eklemistir. Daha ¢ok bilinen,
daha ¢ok bakilan nesneler olmuslardir.

Seylerin bize sdyleyebilecekleri bulunduklari mekana, insanlara ve baglamlarina
baglidir. Museo filmi boyunca nesnelerin degeri, otantikligi ve kimin bu eserlerin sahibi
oldugu sorgulanmaktadir. Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesinde Istanbul’un eskici
diikkanlarindan topladig1 eserleri miize nesnesine doniistiirmesi ise nesnelere dair farkli
bir tartigma giindeme getirmektedir. Museo filminde arkeolojik olarak paha bigilmez
eserlerin “degersizlestigi” durumlara tanik olurken, Masumiyet Miizesinde antikacilar-
dan toplanmis, miizeye konmalar1 ve bir hikdyenin parcasi olmalariyla statiisii degismis
seyler goriirliz. Bu kurmaca hikéyede bagkalara ait nesneler, bambaska bir orgiiniin
pargasi olmuslardir. Burada yapilan elbette baska bir denemedir. Ancak buradaki tartis-
ma i¢in kiymetli olan nesnelerin maddeselliklerinden gelen giigleridir ¢iinkii asagida
aciklayacagimiz gibi her ne kadar nesneye istedigimiz anlami yiikledigimizi zannetsek
de maddeselliginden gelen gii¢ bizi alikoyabilmektedir.

Masumiyet Miizesi roman1 2008 yilinda yayimlandi. Masumiyet Miizesi ise 2012
baharinda acildi. Roman 1974 ile 2000’lerin basi arasinda gecen bir aski anlatirken,
miizede bu romanda bahsedilen esyalar sergileniyor. Masumiyet Miizesinde sergilenen
nesnelerin hikayeyi gorsellestirip gercekligini artirdigi ve dolayisiyla romana hizmet
ettigi diisliniilebilir. Nitekim bu miize hakkinda yazilmis bir kitabin baslig1 Sozciiklerin
Nesnelere Doniistiigii Yer: Masumiyet Miizesi’dir (Kus 2015). Bu kitapta sozciikler ve
metin asil kaynak olarak goriilmiis ve miize onlarin somutlastirilmig bir hali gibi ele
alimmistir. Oysa Pamuk, yazim siirecini anlatirken “sergilenen esyalar igin tek tek ya-
zilmis notlar seklinde bir roman” kurguladigimi sdyler (Pamuk 2012: 17). 1990’lardan
itibaren romani ve miizeyi birlikte diiglinmiistiir. Yukarida bahsettigimiz Aktor Ag
Teorisi baglaminda, bu esyalarin failliklerini disiindiigiimiizde, nesneler dyle giigliidiir
ki kurgu kahramanlar1 dahi ger¢ek kilmaktadir.

Nesneleri bir hikaye etrafinda birlestirdigimizde, Baudrillard’in yukarida bahsetti-
gimiz almtisinda oldugu gibi, istedigimiz anlam ve etkiyi nesneler yoluyla aktarabilece-
gimizi diigiiniiriiz. Ancak Pamuk, esyalar1 kendisi se¢mis ve romanini onlar etrafinda
yazmig olmasina ragmen, miizeyi hayata gegcirirken nesneleri kontrol etmekte zorlandi-
gin1 su sozlerle belirtir: “Esyalar kutulara girdik¢e aralarinda konusuyorlar, romanda
anlatilanin 6tesinde, baska, yeni bir tiirkili sdyliiyorlardi. Bastan yaptigim iddiali resim-
lerin, delikli kutularin, gesit ¢esit diizenlemelerin higbiri bu kutunun ruhuna uymuyordu.
Esyalarla bir resim yapmaya calistyordum, ama seyler sanki bana baska bir sey soyle-
meye calistyordu” (Pamuk 2012: 83). Pamuk’un soyledigi gibi “kelime bagka bir seydir,
esya da bagka bir sey” ve “Miize, romanin bir resimlemesi olmadig1 gibi roman da mii-
zenin bir agiklamasi degildir” (Pamuk 2012: 18).
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3. Miizecilik Literatiiriinde Nesnenin Degisen Yeri

Koleksiyonlarin maddesel oldugunu sdylemek aleni olani beyan etmek gibi goriin-
se de, zamanla, pek cok miizede nesneler, siklikla semboller ve okunacak metinler ola-
rak goriilmeye baslandigindan, fiziksel 6zellikleri hem kiiratdrler hem de ziyaretciler
tarafindan gézden kacirilmistir (Dudley 2012: 4). Miizelerde uzun siiredir odak noktasi,
insan failligi, ideolojisi ve kavramlari olmus, anlam ve hikaye anlatmak ana eksene
oturmustur. Miizelerde nesneler iyi yazilmis metinleri gorsellestirmek i¢in kullanilmistir
(Dudley 2012: 9). Temsil ve yorum 6n plana ¢ikartilmis, nesneler baska bir sey anlamak
ya da anlatmak i¢in kullanilan ve iizerlerine dnem yansittigimiz yiizeyler olarak goriil-
miistiir. Materyale donis ile ilgili bahsettigimiz teorilerin miizecilik gibi aslinda nesne
odakli olarak ortaya ¢ikmis bir alanda yanki bulmasi sasirtict degildir.

Miizecilik alaninda yaptiklart yaymlar konusunda oldukga etkili ve verimli olan
Leicester Universitesinin hocalarinin nesneler {izerine derledikleri kitaplarmn yillar igeri-
sinde degisen icerikleri miizelerde nesneye bakis konusunda degisen yaklagimlar: gos-
termektedir. 1994’te Susan Pearce’in derledigi Interpreting Objects and Collections
(Nesneleri ve Koleksiyonlart Yorumlamak) kitabinda nesneleri yorumlamak, baglam,
akil gibi kavramlara odaklanilirken maddesellik iizerine neredeyse hi¢ durulmamaktadir
ve bu kelime kitapta sadece ii¢ kere gegmektedir. 2007°de ¢ikmis olan Simon Knell’in
derledigi Museums in the Material World (Materyal Diinyada Miizeler) kitabinin bagli-
gindan da anlagilacagi gibi, materyalite artik yeniden miizecilerin giindemine girer. Bu
kitap oldukg¢a kapsamli olup, kitabin igeriginin agikladig giris boliimiinde, o zamanlar-
da baslamis oldugu anlasilan nesnelerden uzaklasma elestirisi yer bulur. Knell, “yeni”yi
yapmak i¢in eskiyi daha iyi anlamak gerektigini sdyler ve kitabin miizelerin diinyayla
nesneler aracihigiyla nasil ve neden iliski kurdugunu anlamaya ¢alistigini séyler (Knell
2007: xiii). Burada “yeni” ile kastedilen ziyaret¢i deneyimini dnemseyen miizecilik
yaklagimlaridir. Materyal 6zelliklerini kullanarak bazi nesneleri nasil okuruz ve nasil
iletisim kurariz sorular kitabin temel konularidir.

Leicester Universitesinde miize antropolojisi alaninda profesdér olan Sandra
Dudley’in derledigi ve 2010 yilinda yayimlanan Museum Materialites (Miize Maddesel-
likleri) adl1 kitapta nesnelerle bedensel, duyusal ve duygusal iliskilenme bi¢imleri aras-
tirllmigtir. Bu kitabin 6nsoziinde, yukarida bahsettigimiz ve anlam odakli oldugunu
sOyledigimiz ilk kitab1 derleyen {inlii miizebilimci Pearce, her yerde materyalite ile
¢evrilmig olma durumumuzun bizi ¢evremize ve bedenimize bagladigini sdyler ve be-
denimizin de bir g¢esit nesne olduguna isaret eder. Bu nedenle duyusal algilarimizin
biligsel algilarimizdan ayr diisiiniilemeyecegine dikkat ¢ceker (Pearce 2010: xv).

Yine Sandra Dudley’in derledigi ve 2012’de yayimlanan Museum Objects: Expe-
riencing the Properties of Things (Miize Nesneleri: Seylerin Ozelliklerini Deneyimle-
mek) adli kitapta Dudley, materyal olana odaklanmis maddi kiiltlir ¢aligmalarini miize
pratiginin ve miize ¢aligmalarinin merkezinde gérmenin vaktinin geldigini soyler. On
dokuzuncu yiizyilin sonlarindan beri nesnenin merkezde olmadigini ve geri donmeyi
hak ettigini belirtir. Elbette gegmiste oldugu gibi pozitivist ve statik bir bigimde degil,
yirmi birinci yiizyilin gerekliliklerini karsilayarak nesneye odaklanmak gerektigini
soyler (Dudley 2012: 5-7). Bu ¢agrinin merkezinde, algilarimizin sosyal, kiiltiirel, kisi-
sel ve tarihsel olarak sinirlanmis olmadigi, alginin ayni zamanda biyolojik bir boyutu-
nun oldugu ve nesnelerin fiziksel dzelliklerinin algimizi sekillendirdigi fikridir.

Tiirkiye’de miizecilik alaninda yapilan bazi yayinlar nesne-odakli olmay1 olumsuz
bir durum ve toplum/insan odakl1 olan yaklasimin karsit1 olarak sunmaktadir. Ornegin,
miizebilimin ilgilendigi bilgi tiiriiniin kiiltiirel bilgi oldugu fikri ile miizecilik i¢in nes-
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nenin anlam ve degeri (Ayokur, Yilmaz 2014: 584) 6n plana g¢ikartilirken nesne ile
ilgilenmek “sanat tarihi, arkeoloji, antropoloji, etnoloji, doga bilimleri ve teknik bilimler
gibi ana disiplinler”in isi olarak goriilmiistiir. “Geleneksel miizeler; miizelerin, toplama,
koruma ve yayma islevlerine nesne odakli bakis agisiyla” yaklagir denilerek (Ayokur,
Yilmaz 2014: 587), nesne odakli olmak olumsuz bir 6zellik olarak sunulmustur. Bir
baska ornekte bazi miizeleri elestirmek i¢in “nesne odaklidan insan odakli miizecilik
anlayisina tam anlamiyla gecemedigi, geleneksel kaliplarin yikilamadigi gériilmektedir”
ibaresi kullanilmaktadir (Cetiner, Yavuz 2021: 163). Bagka bir yayinda “nesne odaklt
sergilemeden ziyaretci odakli sergilemeye gecisin oldugu bu donemde” (Aykut 2017:
220) denilerek nesne-odakli olmak ziyaret¢i odakli olmanin karsiti gibi sunulmustur.
Nesne-merkezli miize kavrami yine yasayan miize nitelemesinin karsiti ve duragan
miizenin es anlamlisi olarak kullanilmistir (http://www.mmkd.org.tr/yasayan-muze/).
Elbette bu yazarlarin hepsinin aslinda dikkat ¢ekmek istedikleri nokta insan ve toplumla
daha iyi bir iletisim i¢inde olan miizedir ve nesneyi dnemsemedikleri sdylenemez. An-
cak nesne-odakli taniminin olumsuz olarak kullanilmasi nedeniyle, bir miizede nesneye
onem verildiginde insan faktorii tamamen unutuluyormus gibi bir alg1 ortaya ¢ikmakta-
dir.

Oysa nesnenin failligini hatirlamak insan deneyimini de daha etkin héle getirmek-
tedir. Bir nesnenin materyal 6zellikleri sadece onun ne oldugu ile ilgili degil ayn1 za-
manda nasil algilandigi ile ilgilidir. Dolayisiyla nesneler ve insanlar arasindaki materyal
iliski duyusal ve duygusal deneyime olanak verir, 6znenin de materyalligine vurgu
yapar (Dudley 2012: 5). Morphy’nin de soyledigi gibi miize deneyimini sihirli yapan
seylerden biri de kisisel kesiflerdir (Morphy 2010: 279). Eger miizeler bir hikayenin
veya bir dizi nesnenin entelektiiel olarak anlagilmasini saglamanin Gtesine gegerek, bir
nesneyle daha genis veya daha derin bir duyusal ve duygusal etkilesimi kolaylastiracak
sekilde yapilandirilirlarsa, duvar ansiklopedilerinden sihirli yerlere doniiseceklerdir.

4. Sergi Tasarimlarinda Doniisiim

18. yiizyil nadire kabinlerinde bilgi dagimnikt1 ve satafata hitap ediyordu. Buna tepki
olarak, yeni kamusal miizede, toplanan eserlerden bilgi iiretmek i¢in siniflandirmaya
gidildi. Miizeler, tarihsel veya estetik agidan koleksiyonlarinin neden ilgi ¢ekici oldukla-
rin1 agiklamak zorunda kaldilar. Modernite ile birlikte bu iligski yine degisti. Miizelere
epistemolojik olarak bakilmaya basland1 ve anlam arayis1 basladi. 19. yiizyildan farkli
olarak 20. yiizyiln biiyiik bir kisminda materyal kiiltiir ihmal edildi. Ancak, materyal
kiiltiir teorileri nesnelerle simetrik bir iligki icinde oldugumuzu ve nesnelerin bizim
himayemizde olmamakla birlikte {izerimizde biiyiik etkileri oldugunu séyler. Bu tartis-
malar miizecilikte de yankisini bulmustur.

Mario Schulze, son elli yilda “materyale/maddeye doniis” tartigmalartyla miizeler-
de sergi tasarimlarinin nasil degistigini iki miize iizerinden anlatir. Schulze’nin bu iki
miizeyi segmesinin nedeni her ikisinin de son yillarda yapilan teorik tartigmalarin far-
kinda olarak sergilemelerini degistirmeleri ve yaptiklar1 denemeler iizerinden geri bildi-
rimde bulunmalaridir. Bunlardan ilki Frankfurt Tarih Miizesi’dir. 1878 yilinda kurulan
bu miizede, ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki ilk kalici sergi 1968 yilinda tasarlanmustr.
Bu sergi, tamamen nesnelere odaklaniyordu. Nesnelere eslik eden metinler sadece {ire-
timlerine dair detaylardan bahsediyor ve nesneleri incelemeyi cesaretlendiriyordu. Bu
sergi, sadece bilgi sahipleri ya da nesneye bakmay1 bilenlere hitap ettigi gerekcesiyle
elestirilmisti (Schulze 2014: 44). Bunun iizerine, 1972’deki yeni sergisinde miize, ken-
disini kamu sorumluluguna adayan bir kurum olarak yansitarak is¢i sinifin1 hedef kitle
olarak segti. Kiiratorler isgilerin sergilenecek nesnelere ilgi gostermeyecegini varsaymis,
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nesnelerin onlara bir sey sdylemeyecegi gerekcesiyle geleneksel cam vitrinden uzakla-
sarak yeni bir arayiga girmislerdi. Ortaya ¢ikan sergi, ylriinerek okunan bir kitaba ben-
zetilmis ve bu defa da miizenin nesneleri gérmezden gelmesi elestirilmisti. Bunun iize-
rine, nesne sayist artirtlmig ancak miizenin vermek istedigi politik mesaj tutulmustu.
Schulze, serginin bunu nasil yaptigini miizenin 1980°deki kalic1 sergisinde bir Nivea
kutusunu arkasinda bir sahne tasarimi (skenografi) ile birlikte nasil sergiledigi tizerinden
anlatir. Diisiince suydu: Eger nesneler dogru baglamlarinda sahnelenirse politik mesajla-
r1 da vermeye devam edebilirlerdi. Nivea kutusu, havlu, hamak, su bisikleti gibi nesne-
lerle sergilenerek kadin bedenine ve kadinlarin 1920lerde yapabildiklerine dikkat ¢eki-
yordu. Kiiratdrlerin bu se¢imi, nesnelerin yaptig1 ¢agrisimlar: kontrol etmek ve nesnele-
rin bir fikri sahneye koymalarini saglamak olarak goriilmiistiir (Schulze 2014: 49). El-
bette hikayeler ve sahneler nesnelerle iliskimizi gii¢lendirebilir ancak bunlar abartilirsa,
nesneler degersizlesir ve ait olmadiklar1 bir hikdyenin aktorii haline gelirler.

Werkbund Arsivi’ndeki “The Impermanent Exhibition of the Permanent Collecti-
ons of the Werkbund-Archive” adli sergi bu elestirinin iiriiniiydii. Sergide, nesnelerin
etrafinda ¢ok farkli cagrisimlara neden olacak sahneler ya da onlar1 goriinmez hale
getirecek miktarda metin yoktu. Giinlilk hayat nesneleri yiiksek raflarda kategoriler
halinde sergilenmisti ve materyale doniis fikrinde oldugu gibi nesnelerin failligine, yani
sergilenen makineleri yonetirken onlar tarafindan nasil yonetildigimiz fikrine yer veri-
yordu. 1999°da ismini “Seylerin Miizesi” (https://www.museumderdinge.org/) olarak
degistiren Werkbund Arsivi, sonraki sergilerinde de bu yaklagimi siirdiirdi. 1999°da
yaptiklart “Commodity Beauty- A Time Travel” sergisinde cam vitrinler geri geldi
(Schulze 2014: 50-51). Nesnelerin iletisim kurmasini saglamak konusunda geleneksel
vitrinlerin potansiyellerinin tekrar farkina varildi.

Nesnelerin maddesellikleri giiclii olsa da, miizede baglamlart disindadirlar ve bu
nedenle maddeselliklerine dair bilginin harekete gegirilmesi arastirmacilarin ve kiirator-
lerin isidir. insan bedeniyle dogru iliski kurdurmak, dogru bir 1siklandirma, dogru agi-
dan nesneyi gostermek, nesneyi derinlemesine tanimak ve dolanik oldugu baglam ve
seylere dikkat ¢ekerek giiniimiizle iliski kurmak gibi kiiratoéryal kararlar nesnenin dege-
rine deger katar. Bir bilgi kaynagi olarak nesnenin tiim zenginligini gdsteren ve onu
kullanildig1 ve deger gordiigii tiim baglamlarla iliskilendiren sorgulayict bir bakis agi-
styla bakabilmeyi (Morphy 2010: 280) saglamak kiiratoriin gorevlerinden biridir. Marc
Bloch’a gore nesneler dolayli taniklik sunarlar ve asla sdylenmesi amaglanmayan bir
seye kulak misafiri olmamiza izin verildiginde kulaklarimizi ¢ok daha hevesle dikebili-
riz (Carbonell 2009: 126). Kiiratdrler Bloch’un bahsettigi fisiltilar1 duymamiza firsat
veren yaratict yontemler kullandiklarinda zengin bir miize deneyimi yasariz. Buna bir
ornek, miizebilimci Dudley’den gelir.

Dudley, Warwickshire Compton Verney’de bir sanat galerisinde Cin’den getirilmis
bir bronz at1 gorme deneyimini anlatir. Bu sergide, nesneye dair bilgi 6zellikle nesnenin
yanina konmamistir ve Dudley, bunu nesnenin materyalitesine odaklanmak i¢in firsat
olarak goriir. At ile bas basadir ve dikkatini dagitan bilgiler yoktur. Dudley nesnenin
kendisinde yarattig1 duygu ve diislincelerin harekete ge¢mesi icin verilen bu firsati cok
kiymetli buldugunu belirtir. Bu ilk materyal karsilasmadan sonra nesne hakkinda bilgi-
lenmek, nesneye tekrar bir de bilgilenmis gozlerle bakmak deneyimi zenginlestirir
(Dudley 2012: 1-3). Nesnenin materyalitesinin cagristirdiklar1 ya da hissettirdikleri
herkes icin farkli olacaktir. Bu baglamda, miizeyi “a¢ik bir yapit” gibi diisiinebiliriz.
Umberto Eco, “Acik yapit” adl1 kitabinda sanat eseri, eserin yaraticisi ve izleyicisi ya da
okuyucusu arasindaki iligkiyi arastirir, agik yapiti bitmemis bir yapit ve bu iligkiler
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sonucu tamamlanan bir yapit olarak goriir (Eco 1989). Miizeyi bir agik yapit olarak
diisiinmek, miize kullanicisinin nesneler, metinler ve diger insanlarla karsilagmasi sira-
sinda hafizasini, 6zlemlerini, dilini, diinya goriisiinii, kendini ifade etme kapasitesini de
isin i¢ine katmasina olanak vermektir. Karsilagilan bilgileri ve goriilenleri aklimizdaki
kalic1 hikayelerle iliskilendirmeye izin veren agik bir miize hep bitmemig bir haldedir
(Carr 2001). Bu anlamda miize, bir laboratuvar ya da atolye gibidir.

Miizeyi acgik bir yapit olarak gérmek daha o6nce 6nerilmis olsa da (Carr 2001), bu-
nun nasil yapilacagina dair bir yontem sunulmamistir. Miize nesnelerinin maddesellikle-
rine odaklanmak bunun bir yolu olarak onerilebilir. Masumiyet Miizesi romaninda Pa-
muk: “Esyalarin giicii, i¢lerinde birikmis hatiralar kadar, bizim hayal ve hatirlama gii-
climiiziin cilvelerine de bagldir” der (Pamuk 2008: 305). Pamuk, Masumiyet Miize-
si’nin aslinda “degisik amagclar i¢in kullanilan ve bambaska hatiralari ¢agristiran esyala-
rin yan yana gelince daha dnce hi¢ hissetmedigimiz bir duyguyu, aklimizdan hi¢ gegir-
medigimiz bir diisiinceyi ortaya ¢ikaracagi onyargisi” iizerine kurulu oldugunu sdyler
(Pamuk 2012: 183). Bu miizedeki deneyim, aslinda tipki bir agik yapit gibi ziyaretci
tarafindan tamamlanan bir deneyimdir.

Dudley miizelerde nesnelerin maddeselligini 6n plana ¢ikartan kiiratdryal deneme-
lere bagka bir 6rnek olarak, Kirsten Wehner ve Martha Sear tarafindan Avusturalya
Ulusal Miizesinde yapilan Australian Journeys (Avustralya Seyahatleri) sergisini verir.
Kiiratorler, iletisimi kelimelerle degil nesnelerle yapmayi tercih edip nesnelere 6zgiin-
likklerini ve merak uyandirma giiclerini geri vermek istediklerini sdylerler (Dudley
2010: 145). Yapacaklar: sergiyi “nesne odakli olacak” diye duyuran kiiratorler, bu teri-
mi kullanmak zorunda olmalarimnin tuhafligina dikkat ¢eker ve aslinda miizeler hep nes-
ne odakli degil midir sorusunu sorarlar. Onlari, sergilerini bu sekilde duyurmaya yonel-
ten neden 1997 -2001 arasinda Avusturya Ulusal Miizesi’nin sergilerinin nesneler etra-
finda tasarlanma yaklagimindan uzaklagmis olmasi ve daha ¢ok fikirlerin ve hikayelerin
miizesine doniismesidir. Gegmis sergiler insanla iligki kurmamakla elestirildigi i¢in, o
zamanki direktor miizeyi bir forum, diyalog ve tartigma igin bir ortam olarak kurgulamis
ve giderek nesnelerden uzaklagmistir. Wehner ve Sear, nesneye odaklanirken insan
faktoriinii unuttuklar elestirisi ile karsi karsiya kalmamalart i¢in insanlarin nesneyle
iligskilendiginde nasil bir bilgi treteceklerini agiklamalari gerektigi sonucuna vardilar.
Onlara gore, nesneler de tipki imajlar gibi bize diinyanin nasil gériindiigiinii gosterirler
ve var olmanin materyal durumlarina isaret ederler (Wehner ve Sear 2010: 151-2). Mii-
zelerde nesnelere dokunamiyorken materyalliklerini hissetmenin zor olacagi diisiiniile-
bilir, ancak ziyaretciler gordiikleri nesnelerin bir¢ok maddi niteligini hayal edebilirler.
Bir nesneyle karsi karstya kaldigimizda onun boyutunu, seklini anlariz, gegmis dene-
yimlerimizden dokusu, tadi, agirligi, sertligi, nasil bir araya getirildigi, hangi materyal-
lerden yapildig1, yapim teknigi, hangi parcalardan olustugu, nasil siislendigi gibi konu-
larda fikir sahibi oluruz.

Wehner ve Sear, miizeleri sadece hikaye ve fikir paylasim alanlari olarak goren
bakis agisini, “nesneler sadece hikayenin bir iliistrasyonuysa, o zaman kiiratorlerin kitap
yazmasi daha kolay olmaz miydi, bu pahali sergilere ne gerek var” diyerek elestirirler
ve nesnelerin essiz ve degerli bir bilgi irettigine inanirlar (Wehner ve Sear 2010: 145).
Wehner ve Sear’in uyguladiklart sergi tasarimi da cam vitrinlerden olusmustur. Amag,
ziyaret¢ilerin nesne etrafinda donmesine olanak vermektir. Nesneye dair etiketler, me-
tinler, multimedia araglar1 nesnelerden dikkatlice ayrilmis, bedensel ve materyal bilgiye
destek olacak sekilde tasarlanmistir (Wehner ve Sear 2010: 155). Giiniimiizde siklikla
uygulanan metin ve tasarimla nesneyi konusturmak, nesnelerin tek basina yapabilecek-
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lerini gdzden gelmektir. Dudley yukarida bahsettigimiz bronz atla karsilasma deneyi-
minde, nesneyle ilk karsilasmasindan sonra bilgiyi okumasini anlatiyor. Eger metni
once gorseydi ya da metin nesneye bitisik olsaydi ayn1 deneyimi yasamayacagindan s6z
ediyor. (Dudley 2012: 11). lk karsilasmadan sonra nesne hakkinda daha fazla bilgi,
Ornegin isaret ettigi statii, liretime dair pratikler, ilk kullanimindan tahribatina kadar
yasam hikayesi, nesnenin bulundugu farkli sosyal baglamlar, nesneyi iireten ve kullanan
kisiler tarafindan nesneye yiiklenen anlamlar, hatiralar, farkli kullanim durumlar gibi
bilgileri 6grendigimizde, artik nesneye baska tiirlii bakariz. Ancak, nesnenin maddesel-
ligi ile bas basa kaldigimiz andaki deneyimi de ciddiye almaliy1z. Yeterli ama ¢ok fazla
olmayan bir baglam saglandiginda ve onlarla direk bir iliski kurma firsatt buldugumuz-
da, nesneler bir hikayenin durak noktalar1 ya da goérseli olmaktan gikarlar. Onemli olma-
sina ragmen, bilgi veya baglam fazlaca merkezi hile geldiginde miizeler ve ziyaretgiler,
fiziksel seyin istiini orten hikayeye o kadar odaklanirlar ki nesnelerdeki diger, belki de
esit derecede 6nemli potansiyelleri kagirirlar ve miize deneyimi fakirlesir.

Sonug¢

Nesneler miizelerin temelini olusturmaktadir. Buna karsin, yillar igerisinde onlar1
anlatilmak istenen hikdye ya da verilmek istenen mesajin gorselleri olarak kullanma
egilimi ortaya ¢ikmistir. Bazi miizelerde nesnelere o kadar ¢ok metin, sahne ve interak-
tif uygulama eslik etmektedir ki miize deneyiminden sonra ziyaret¢inin hafizasinda
nesnelerin kalmamasi gibi 6nemli bir sorun ortaya ¢ikabilmektedir. Bununla birlikte,
biitiin bilgileri okumamak veya diigmelere basmamis olmak ziyaretgide bir sugluluk
duygusuna doniisebilmektedir. Nesne odakli miize tanimi literatiirde olumsuz bir 6zelli-
gi tarif etmek icin kullanilmigtir. Nesne odakli olmakla ifade edilmek istenen toplumla
anlamli iliski kurmayan miizelerdir ancak bu yaniltici tanim nesneyi degersizlestirme
riski tagimaktadir. Miizenin toplumla iliski kurmasi, temsili ve katilimi dnemsemesi,
koleksiyonunu somut olmayan kiiltiirel miras ogeleriyle desteklemesi, nesneyi yok
saymasi anlamina gelmedigi gibi, nesneyi dnemsemek ziyaret¢i deneyimini diisiinme-
mek demek degildir. Miizelerde yillar i¢inde edindigimiz deneyimlerimizle 6grendigi-
miz yorumlama ve hikaye anlatmay1 unutmamak, 6grenmeye ve sosyal icermeye yone-
lik atilmis adimlardan uzaklagsmamak gerekir. Nesneye odaklanan sergiler, bu saydikla-
rimizi diglamamakla birlikte nesneden dgrendigimiz yansiz ve degerli bilginin kiymetini
bilir.

Tirkiye’de miizeler biiyiikk bir doniisiimden ge¢mektedir ve yeni teknolojiler ve
yaklagimlarla giinceli yakalamaktadir. Zengin koleksiyonlar1 sergilerken, nesneleri
hikayenin aksesuar1 olarak gérmeyip onlara detayli olarak bakmaya tesvik eden yakla-
simlar, miizelerde bireysel ve essiz bir deneyime olanak verecektir. Miize ¢ilginligi
yasanan giliniimiizde, koleksiyonsuz/nesnesiz miizeler artmaktadir. Miizenin temelinde
olan nesnenin materyal dzellikleriyle anlattiklarini duymazdan gelmek, miizelerde ciddi
bir potansiyeli ve zengin bir deneyimi gdzden kagirma riski tagir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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OSMANLI ARSIV BELGELERINDE ANKARA SALI*

The Ankara Shawl in Ottoman Archive Documents

Dog. Dr. Hiisnii YUCEKAYA**
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Endiistrilesme evrelerinin tekstil sektriinde ortaya ¢gikmast, ipekli ve yiinlii dokumaciliktan pamuklu ve
keten dokumaciligina kadar, Tiirk dokuma geleneginin 6zgiin yonlerinin ve ulastig1 sentezlerin ortaya ¢ikaril-
masint 6nemli hale getirmistir. Osmanli dokuma geleneginin ge¢misle olan baglari ile bugiine ulagan tarihi
izdlstimleri, genel bakis agisiyla heniiz degerlendirilmemistir. Bu degerlendirme ancak dokuma geleneginin
alt tiirlerinde yiiriitiilecek aragtirmalarla miimkiin olabilir. Bu ¢er¢evede, Osmanli arsiv belgelerinde Engiirii
sal1 olarak belirtilen Ankara salinin genel seriiveninin ortaya ¢ikarilmasi, Osmanli dokumaciliginin kokenleri-
nin anlagilmasma 6nemli bir katkidir. Ankara sal1 17. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyila uzanan siirecte, Anka-
ra’nin en 6nemli iiretim metasidir. Ankara sali uzun bir siire Bursa ve Istanbul atolyelerinde dokunan nitelikli
ipek kumaslarin ardindan seckin ziimrelerin en ¢ok talep ettigi kumastir. Ankara salinin belirlendigi ilk belge
1715 tarihliyken, belirlenen son belge 1863 tarihine aittir. 1790 yilindan sonra Ankara sali ile ilgili belgelerin
yogunlugu artmaktadir. Ankara sali dokuma tekniginin, Ankara sofu dokuma teknigindeki ilerlemeler sonu-
cunda tretildigini diigiindiirecek oldukga fazla sayida isaret vardir. Sof, iplik hammaddesinden dokuma tekni-
gine tamamen 6zgilin bir dokuma tiiriidiir. Ankara sali, Ankara sofu ile ayni iplik hammaddesinden yani tiftik-
ten dokunan bir kumastir. 17. yiizyihin sonlaridan 19. yiizyilin ilk yarisina uzanan bir siirecte, Istanbul ve
Bursa gibi sehirlerde yazlik kiyafetlerin Ankara salindan diktirildigi anlagilmistir. Ankara salin1 talep edenler
arasinda donanma ve saray da yer alir. Donanmaya, sancaklik kumas olarak Ankara salmin iiretildigi tespit
edilmistir. Kumagin tiretiminde Ankara’da Miisliman kadinlarin rolii de belgelere yansimstir. 19. yiizyildan
itibaren ithal sal kumasglara kars1 6nemli diizenlemeler yapilmis, ancak bu tedbirler basarili olmamstir. 19.
ylizytlin ikinci yarisindan itibaren Avrupa menseli sallarin, Istanbul basta olmak iizere, Osmanli sehirlerinde
ragbet gormeye basladigi da belgelerde goriilmiistiir. 1830-1840 yillar1 arasinda Ankara sali iiretiminde ¢ok
hizli bir ¢okils yasandigi anlasilmaktadir. Osmanli idaresi problemin, kalitenin korunamamasi ve fiyat istikrar-
sizligindan kaynaklandigini diigiinerek, standart 6l¢ii ve kalitede Ankara sali iiretimini saglayip, vergi kaybi-
nin da 6niine gegmek igin miri boyahanede boyanarak damgalanmasini istemistir. Kalite ve fiyat istikrari igin
19. yiizyihn ikinci ¢eyreginden itibaren yed-i vahid uygulamasiyla istanbul ve Bursa gibi sehirlerde sabit
mekanlar belirlenerek arz iizerinde kontrol kurulmustur. Yed-i vahid uygulamasi gercevesinde Istanbul'da
belirlenen mekan Yenihan iken Bursa'da Eski Yenihan'dir. Ankara sal1 iizerindeki agir vergi yiikii belgelerdeki
ifadelerin igeriginde hissedilse de yed-i vahid uygulamasiyla belli bir ziimreyi korumak amaglanmamis, daha
ziyade kalite ve fiyat istikrar1 hedeflenmistir. Sonrasinda belirlenen sabit mekan uygulamasina, iiretim yetene-
gini engelledigi gerekgesiyle itirazlar belgelere yansimistir. Ankara salinin; hiinkari, berce, kaba sal, harcialem
vasat sal ve edna sal gibi cesitleri ile nargicegi, kanarya, samuri, sincabi, kahverengi, mavi, sari sal, beyaz sal
gibi renkleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler

Ankara sali, Sof, Osmanli dokumaciligi, Ankara kegisi, Tiftik ipligi.

ABSTRACT

The emergence of the industrialization phases in the textile sector has made it important to reveal the
unique aspects of the Turkish weaving tradition and the synthesis it has reached, from silk and wool weaving
to cotton and linen weaving. The causal ties of the Ottoman weaving tradition with the past and the historical
projections that have reached today have not yet been evaluated from a general point of view. This evaluation
can only be possible with the researches to be carried out on the sub-types of the weaving tradition. In this
context, it is important to reveal the general adventure of the Ankara shawl, which is referred to as the Engiirti
shawl in the Ottoman archive documents. Ankara shawl is the most important production commodity in
Ankara, from the end of the 17th century to the 19th century and is the most demanded fabric by elite groups
after quality silk fabrics. The first document in which the Ankara shawl was identified is dated 1715, while the
last document is dated 1863. After 1790, the density of documents related to the Ankara shawl has been
increasing. There are many signs that suggest that the Ankara shawl weaving technique was produced as a
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result of technical progress in the weaving technique of mohair fabric. Ankara mohair fabric is a type of
weaving completely unique to the weaving technique from yarn raw material. Ankara shawl is a fabric woven
from the same thread as mohair, in a period from the end of the 17th century to the first half of the 19th centu-
ry, it was understood that summer clothes were made from Ankara shawl in cities such as Istanbul and Bursa.
Navy and Saray are among those who demand the Ankara shawl. It has been determined that a white Ankara
shawl was produced as a flag fabric for the Navy. The role of Muslim women in the production of fabric in
Ankara is also reflected in the documents. Since the 19th century, important regulations regarding the produc-
tion of shawls have been made in Ankara against imported shawl fabrics, but these measures have not been
successful. It is also seen in the documents that shawls of European origin started to be in demand in Ottoman
cities, especially in Istanbul, since the second half of the 19th century. It is understood that there was a very
rapid decline in Ankara shawl production between 1830 and1840. Considering that the problem was due to
the instability of quality and price instability, the Ottoman administration wanted Ankara shawl to be pro-
duced in standard size and quality and to be dyed and stamped in the miri dyehouse in order to avoid tax loss.
For quality and price stability, since the second quarter of the 19th century, fixed places were determined in
cities such as Istanbul and Bursa, with the practice of monopolization, and control over the supply was estab-
lished. While the place determined in Istanbul within the framework of the monopolization application is
Yenihan, it is the Old Yenihan in Bursa. Although the heavy tax burden on the Ankara shawl is felt in the
content of the statements in the documents, it was not aimed to protect a certain group by bringing monopoly
with the practice of monopolization, but rather quality and price stability. Objections to the fixed space appli-
cation determined afterwards were reflected in the documents on the grounds that it hindered the production
ability. Ankara shawl; varieties such as hiinkari, berce, kaba shawl, harcialem mediocre shawl and edna shawl
and colors such as narcissus, canary, samuri, squirrel, brown, blue, yellow shawl and white shawl were deter-
mined.
Keywords
Ankara shawl, Mohair, Ottoman weaving, Angora goat, Mohair yarn.

Giris

Sanayilesme evrelerinin tekstil endiistrisinde ortaya ¢ikisi, Tiirk dokumacilik gele-
neginin kokenlerini ve ulagtigi sentezleri 6nemli hale getirmistir. Bu gelenek ylizyillar
boyu pek ¢ok cografi ve kiiltiirel imbikten siiziilerek tevariis etmistir. Tiirk dokuma
geleneginin tarihsel izdiigtimleri, dokuma sektoriiniin alt dallarinda yiiriitiilecek arastir-
malarla anlasilabilir. Ankara salinin serencaminin ortaya g¢ikarilmasi, sof dokuma tekni-
ginde yasanan doniisiimiin anlagilmasini saglayacaktir. Osmanli belgelerindeki ilk sal
kumaslari, 16. yiizyildan itibaren tespit edilen Hint ve Iran menseli sallardir. Yerli do-
kuma tezgahlarinda iiretimin basladig1 tarih kesin olarak bilinmese de 16. yilizyilda
Ankara'da 621 tezgahta sof ile birlikte iiretilen sali kumasindan s6z edilmektedir (Oz-
demir 1991: 207). Ankara sali, Ankara kegisinin tiftiginden dokunmaktadir. Tiirklerde
yiin temelli dokumaciligin evveliyattan beri varligi bilinmekle beraber; Ankara sali
dokuma teknigi, geleneksel yiinlii ve pamuklu kumaslardan ¢ok daha detaylidir (Geor-
geon 1999: 103).

Belgelerden Ankara salinin, softan daha nitelikli, narin ve pahali bir dokuma tiirii
oldugu anlasilmaktadir. 16. yilizyildan 19. yiizyilin sonlarina uzanan siirecte belgelere
yanstyan Uretim miktarlari; Avrupa’da dokuma teknigindeki ilerlemelere ragmen, Anka-
ra salinin varligimi devam ettirdigini gostermektedir. Hacimli miktarda iiretilen Ankara
salinin yerel bir dokuma tiirii olmasindan 6te, yerli ve yabanci pazarlarda seckin kesim-
lerce talep edildigi belirlenmistir.

Anadolu’da ilk tiftik kumas iiretimine dair isaretler, Kalkolitik doneme uzanmak-
tadir (Maner 2018:51). 19. yiizyila kadar sadece Ankara’da iiretildigi kesin olan tiftik
kegisinin mensei meselesi heniiz kesinlesmemis olsa da, Anadolu’da sof iiretiminin
baglangicina dair bilgiler 15. yiizyili igaret etmektedir (Yenisehirlioglu 2018:7-8). Bu
zaviyeden Ankara sali dokuma tslup ve tekniginin, Tiirk dokuma gelenegi iginde sen-
tezlendigi diistintilebilir. Belgelerin isaret ettigi kadariyla Ankara sali; ylinlii dokumalar-
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la kiyaslanmayacak oranda muntazam bir kumasg olan sofa gore, daha nitelikli bir ku-
mastir. Ankara sali 6zelinde yiiriitiilen bu arastirma; dokuma imalat¢iliginda kendini
doniistiirme yetenegine bir ornek olarak, 6n kabullerin degismesine katki sunabilir.

Farkli birkag tilkenin miizelerinde bulunan giiniimiize ulagmis sof Srnekleri sayili
oldugu gibi, kesin tarihlendirilmeleri de ¢ok sinirlidir. Sof ile ilgili malumatlar artmasi-
na ragmen, kumasm fiziki dokuma yapisina dair bilgiler sinirhidir. (Yenisehirlioglu
2018:7) Tiftikten iiretilmesinden dolay1 “sof” olarak isimlendirilen, gliniimiize ulasmis
siirli sayidaki dokumadan birkaginin Ankara sali olmasi ihtimali yiiksektir. Ankara
salinin dokuma yapisina dair belirtilen hususlar, belgelerden derlenmis bilgiler ¢ergeve-
sindeki kanaatlerdir. Sancaklik kumas olarak kullanilmasindan dolayr Ankara salinin
dokuma yapisiin siki, diizgiin ve parlak bir goriinimde olmasi gerekir. Sof kumasina
doniik rivayetler iginde en ¢ok belirtilen husus da kumagin parlakligidir. Batida farkli
isimlendirmelerle belirtilen sof kokenli kumasglarin 6nemli kisminin da Ankara sali olma
olasilig: giicliidiir. Yine hac kervanlari ile Hicaz’a gonderilen birkag parca hediye i¢in-
de, Ankara salinin olmasi ve Osmanli sarayina diizenli olarak Ankara salinin siparis
edilmesi kumasgin nitelikli ve yiiksek bir dokuma {iriinii oldugunu gostermektedir. Bel-
gelerde, Ankara salinin arzindan iiretim miktarina ve kullanildig: alanlardan mevsimsel
kullanim durumlarina kadar oldukca ayrmtili bilgiler belirlenmistir. Ote yandan; diger
kaynaklardaki Ankara saliyla ilgili bilgilerin sinirlilig, yiiriitiilen aragtirmanin omurga-
sini1 bir zorunluluk olarak arsiv belgelerine dayandirmustir.

1. Osmanh Arsiv Kayitlarinda Ankara Sah

Belgelerde one ¢ikan hususlar; Ankara salinin arzindaki tekel uygulamasiyla buna
gelen tepkiler, donanma ile saraya gonderilen Ankara sallar1, ¢oken sal dokumaciligin
yeniden canlandirma gayretleri ve kalitenin korunmasiyla fiyat istikrarinin saglanmasina
doniik meselelerdir. Ankara sallarinin fiyatlari, miktarlar1 ve gesitleri de belgelerde yer
bulmustur.

A. Ankara Salinin Arzinda Tekel (Yed-i Vahid) Usulii

Ankara sallariin satiginda 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yed-i vahid usu-
liniin getirildigi goriilmektedir. Yed-i vahid usulii sozliiklerde tekel olarak belirtilse de
Ankara salinin arzinda smirlandirilmis sabit mekanlar olarak sadece Istanbul'da Yeni-
han’a, Bursa'da ise Eski Yenihan’a izin verilmistir (BOA,C..IKTS,37-1834)%.Yed-i
vahid uygulamas: ile ilgili diger bir belgede; éteden beri sof ve sal satan Istanbullu
esnaflar olarak isimlendirilen igletme sahiplenin sunduklari arzuhal ile Ankara'dan
getirilen sal ve sofun kimseye verilmeden, Yenihan’a nakledilerek kendilerine teslimini
talep etmislerdir (BOA,TS.MA.e,569-51)2.

18. ylizyilin sonlarina dogru kaydedilen ve asagida sirayla incelenen ii¢ belgede ise
yed-i vahid usuliiniin tekellesmeye yol agtig1 ve halkin zarar gordiigi belirtilerek rahat-
sizliklar iletilmistir. 1787 tarihli asagidaki belgenin iceriginde Istanbul'daki salc1 esnafi-
nin Ankara sallari ile ilgili belli bir ziimre ve mekan sinirlamasi getiren inhisari kaldirt-
tiklart anlatilmaktadir.

...Der-aliyyelerinde ibadullaha bey‘ olunan bazi esyanin fliruhtu esnaftan bir tai-
feye ve bir mahalle mahsus olmayub herkes diledigi mahalde bey* itmek ibadulla-
ha nafi‘ ve esyanin rahis baha ile bey‘ ve sira‘sma havi bir keyfiyyet ... bazilar
alub sattiklar1 esyay1 kendiilere ve bir mahalle miinhasir idiib ve aher kimesne her
bey' itmemek iizere birer takrib emr-i ali dahi isdariyla halki 1zrardan hali olma-
diklar1 malum... Mevadd-1 mezkireden biri dahi salici esnafi olmagla Engiirii Sa-
lisinin saliciler haninda satilub aher mahalde satilmamasi ve salici esnafindan ol-
mayanin satmasi babinda iki yiiz bir senesi tarihiyle esnaf-1 merkumenin 1sdar et-
tirdikleri emr-i serifin kaydi sicilden ihrag ettiriliib ...fimabad Engiirii Salisi sa-
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tilmak saliciler hanina ve salici esnafina mahsus olmayub ne mahalde ve her kim
olursa olsun sali bey'ine miimanaat olunmamak babinda emr-i li i1sdariyla tanzi-
mine miibaderet olunacagi malum-1 hiimayunlar1 buyruldukta... (BOA,HAT,180-
8133).

Yukaridaki belge igeriginde anlatilan hususlar Yenihan‘in Ankara sallarmin sati-
sinda sabit mekan konumunu sonlandirmistir. 1789 tarihli ikinci belgede Ankara sali
konusunda inhisarin daha énce yasaklandig1 ve herkesin Ankara'dan Istanbul'a gotiirdii-
gii sal ve sofu hangi mekanda isterse satabilecegi Ankara mahkemesine bildirilmistir.
Sallar1 Istanbul’a gotiiren tiiccarlarin Ankaral tiiccarlar olduguna dair bazi ifadeler de
vardir. Ankara mahkemesine gonderilen diizenlemede tiiccarlarin Istanbul'da hangi
mekanda isterlerse iiriinlerini satabilecekleri bildirilmistir (BOA,C..IKTS,5-249). 1795
tarihli {igiincii belgede Istanbul'da fiyatlarin yiiksek olmasinin sebebini her bir cins iirii-
niin bir esnaf grubunun kendisine hasretmesi olarak gosterilmistir. Zaruri tiiketim {iriin-
lerinin fiyatlariin kontrolii i¢in belirli esnaf gruplarinda satilmasinin devam etmesi
gerektigi anlatilirken, bir kisim sebzeler ile Ankara salinin siurlt bir esnaf gruplarinda
satilmasinin uygun olmadig belirtilmistir (BOA,C..IKTS,22-1085).

1826 ve 1828 tarihli diger iki belgede ise sinirlama bu defa tiftik iizerinde getiril-
mistir. Sivrihisar ve bagli kazalarinda iretilen tiftiklerin sof ve sal dokunmak iizere
Steden beri Ankara'ya gonderildigi belirtilmektedir. ikinci belgede tiftik iiretim merkez-
lerinden olan Sivrihisar'a bagl Gilinyiizii kasabasinda iretilen tiftigin Ankara’da sof ve
sal iireten esnafa satisginin zorunlu oldugu belirtilmektedir. Ik belgede yash kegilerin
tiftiginin sal tretiminde kullanilmadig1 belirtilirken, ikinci belgede kaba olanlarinimn
ayrildigr ve tiftik iireticilerinin bunlari istedikleri yerde satabilecekleri sdylenmistir.
Ikinci belgede, iireticilerin tiftigi baska yerlerde sattiklari, bundan dolay1 Ankara'da sof
ve sal iiretimine zarar verildigi belirtilmektedir. Iki belgede de ince ve yumusak olan
tiftiklerden sal dokunmasi gerektigi, kaba olanlarin ise Ankara'da sal ve sof dokuyan
esnaflar tarafindan damgalandiktan sonra satilabilecegi vurgulanmistir. Belgede sof ve
sal dokuyan esnafin Miisliman kadinlar oldugunun vurgulanmasi dikkat g¢ekicidir
(BOA,C..IKTS,2-52;BOA,C..IKTS,2-78). Semavi Eyice, daha dnce Halep’e ait oldugu
diisiiniilen bir resmin 19. yiizy1l Ankara’sini tasvir ettigini ispatlamigtir. Tabloda Ankara
salt dokumak i¢in iplik satin almaya gelenler arasinda beyaz feraceli Miisliiman kadinlar
da tasvir edilmistir. Tasvir edilen yer Kursunlu Han’1in batisinda yer alan iplik pazaridir
(Eyice 1972; Tamur 2008: 398). Sof ve sal dokuyan kadinlardan belgelerde de bahis
vardir.

B. Donanma ve Hazine icin Uretilen Ankara Sallari

Osmanli arsivinde donanma sancaklari i¢in Ankara’dan alinan sallarla ilgili belge-
ler 19. ylizyilin ilk yarisina aittir. Ankara'dan donanma i¢in alinan sallarin miktarinin
biiylik bir yekiin tutmasi siirecin kontrol edilmesi i¢in bir muhatab1 gerekli kilmistir.
Belgelerde donanma igin Ankara'dan alinan sallar ile ilgili muhatap olarak en ¢ok ismi
tespit edilen kisiler Kilcioglu Anton ve Kilcioglu Kirkor’dur (BOA,C.BH.,199-9301) 3.
Ayrica; Karabit (BOA,C.IKTS,29-1403), Terzioglu Oseb (BOA,C..BH..,67-3156;
BOA,C..BH..,109-5296)% Haci Mesud Efendi (BOA,C..BH..,37-1737)° ve Kilcioglu
Vicil (BOA,C..BH..,109-5295; BOA,C..BH..,180-8485)° isimli kisiler de belgelerde
belirtilmistir. Saray icin alinan Ankara sallar1 i¢in ise Bedros muhatap olarak belirtilmis-
tir (BOA,C..SM..,89-4483) . Donanmaya alinan sancaklik beyaz sal ile ilgili belirlenen
ilk belge 1794 tarihlidir. Belgede bir ziras1 45 akgeden 10 000 zira sancaklik Ankara sali
siparis edildigi belirtilirken miiteakip y1l i¢inde ayni miktarda Ankara sali siparisi ve-
rilmigtir. Siparigin sorumlulugu Anton'a havale edilmistir. Ayrica boyahane mukataasi
tarafindan “resm-i avaid” ve Istanbul'da giimriik vergilerinin alinmasi gerektigi de bel-
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genin devaminda belirtilmektedir (BOA,AE.SSLM.IIL,5-233). 1796 tarihli belgede ise
yine donanma i¢in 10 000 zira beyaz Ankara sali siparisi verilmistir. Ancak bunun ye-
terli olmadig: belirtilerek bir sonraki yil i¢in 25 000 zira satin alinmasi istenmistir. Bel-
gede Ankara salinin bir ziras1 37 akg¢edir (BOA,C.BH.,50-2365). Bir yil sonrasi i¢in 30
000 zira Ankara sali siparis edilirken, ilk etapta 3 000 ziralik sal alinmig ardindan kalan
27 000 zira Kilcioglu Anton vasitasiyla eski fiyattan alinmasi da tembihlenerek satin
alinmas istenmistir (BOA,C.BH.,112-5450; BOA,C.BH.,171-8083). 1800 tarihinde ise
ziras1 44 akgeden tiretilmesi sartiyla Anton’a siparis verilmis ancak Karabit 2 ak¢e daha
ucuza liretecegini belirterek ihalenin kendisine verilmesini istemistir. Donanmanin ihti-
yacindan dolay1 yeni bir muhatap risk olarak goriilerek 50 000 arsin Ankara sali Kilci-
oglu Anton'a siparis verilmistir (BOA,C.BH.,131-6342). 1802 tarihli diger belgede ise
beher ziras1 80 ak¢eden 80 000 ziralik Ankara sali siparisi verilmis ancak bu miktarin da
yetersiz oldugu belirtilerek 50 000 ziralik partinin seri olarak imal edilmesi istenmistir
(BOA,C.BH.,54-2552). Bu boyutta Ankara sali iiretimi i¢in olduk¢a fazla sayida tez-
gaha ve dokumaciya ihtiyag¢ vardir. Tiftik iiretiminden sal iiretimine biiyiik bir is giicii-
niin bu alana teksif edildigi agiktir.

1796 yilina ait bir belgede, hazine i¢in alinan ii¢ ¢esit Ankara sali belirtilmektedir.
Bunlar; endazesi® 18 kurustan nargicegi, endazesi 13 kurustan kanarya ve yine endazesi
18 kurustan sar1 saldir (BOA,TS.MA.d,2441). 1799 yilina ait bir diger belgede ise Ya-
hudi bir tiiccarin hazineye sattig1 yiiklii miktar kumas arasinda Ankara sallart ile ilgili
dért kayit belirtilmistir. 11k kayitta ii¢ parga ve ziras1 3,5 kurus, ikinci kayitta ziras1 2,5
kurus, ti¢lincii kayitta ise havai renk oldugu belirtilen Ankara salinin zirast 4,5 kurus
olarak belirtilmigtir (BOA,TS.MA.d,6348). Ayn1 yil bir bagka belgede saraya alinan
kumas kayitlarinda {i¢ yerde Ankara sali belirlenmistir. Belgenin ilk kisminda 328,5
kuruga alinan Ankara salinin renkleri kahverengi, samuri, kanarya, sincabi, mavi olarak
belirtilmistir. Ugiincii kisimda ise Berce isimli Ankara sali belirtilmektedir
(BOA,TS.MA.d,6338). 1813 yilina ait belgede siirre kervanlariyla gonderilen 6nemli
birkag hediyeden biri de Ankara salidir (BOA,HAT,544-26902) °.

C. 19. Yiizyilda Ankara Sah

Bu yiizyila ait belgelerin icerigi, diger yiizyillardan ayrisarak belirli konularda yo-
gunlagmaktadir. 19. yiizyila ait belgelerin hemen hemen tamami; kalitenin korunmast,
fiyat istikrari, vergilendirme ve yiizy1ilin ortalarindan itibaren ¢oken tiretimi canlandirma
gayretleriyle ilgilidir.

1818 tarihli belgede Ankara mukataasinin, damga vergisinden ve boyahane gelirle-
rinden olustugu belirtilmektedir. Damga vergisi Ankara'da sadece sal ve softan alinmak-
tadir. Devaminda boyahaneye, Avrupa'dan alinan boyalarin beg-alti kat pahalandigi
belirtilerek, elvan sali ve portakal rengi sala 2 kurus zam yapilmasi istenmistir. Ayrica
sal ve sof damga vergisi ile boyahane gelirlerinden olusan mukataa bedelinin 1229 ve
1230 senelerinde 60 247 kurusa yiikseltilmesine ihaleyi alan kisiler itiraz etmis ve 15
000 kurus zarar edildigi belirtilerek, 40-45 bin kurusun uygun oldugunu belirtmislerdir.
Sal boyalarina yapilan 2 kurusluk zammin da 1 kurus olmasi gerektigi belirtilmistir
(BOA,C..ML..,713-29132).

1837 yilina ait bir belgede ise 19. ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Ankara sali
iiretimi ve arzinda baslayan sorunlara deginen ayrintili bilgiler bulunmaktadir. Belgede
uzun yillardir Istanbul halkinin yazlik kiyafetlerinde Ankara’da iiretilen sal kumasini
tercih ettikleri belirtilerek bazi kimselerin son donemlerde ithal sallardan Karamandolu
adi verilen ¢esidi tercih ettikleri anlatilmaktadir. Ardindan ithal kumaslarin yasaklandi-
&1, sonrasinda da Ankara Sali dokuyan ustalarin bir zirasina 18-20 kurus zam yaptiklar
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belirtilmektedir. Sadaretten yazilan yazida standartlig1 saglamak icin iig¢ tip sal ve sof
imal edilmesi istenmis ve narh konularak satig fiyatina tiim maliyetlerden sonra sadece
%10 kar eklenmesi istenmistir. Yine Istanbul'a kadar yol masraflar1 igin beher zirasina
da 20 ser para zam yapilacagi, Istanbul'a giderken yagmura yakalanip renk atma ihtimali
icin lacivert sallara 3 kurus, narcigegine 1,5 kurus ilave zam yapilacag: belirtilmistir.
Belgede, Istanbul'da satilan Ankara sallarmin 25 000 top diizeyinde oldugu, son bes
yilda bunun 10 000 topa kadar diistiigii, ithal karamandolu salindan dolay1 gegen yil
tiretimin 1 409 topa kadar geriledigi belirtilmektedir. Ankara salinin ve dokumaciliginin
yasadig1 biiylik ¢okiintii rakamlarla ¢ok net goriilmektedir. Sal ve sof kumaslarindaki
fiyatlarin yiiksekliginden dolay1 Ankara sallarmin Istanbul’da salci esnafi tarafindan
degil, yed-i vahid usulii gergevesinde, idarenin belirledigi birkag¢ isyerinde satis1 isten-
mistir. Yine belgede Elviye-i hamse'® olarak isimlendirilen sehirlerden de sof ve sal
getirildigi belirtilmektedir. Pazarlara getirilen ipligin ti¢ kalitede; a‘ld, evsat ve edna
olarak 80 kurustan 185 kurusa kadar satildig1 agiklanarak, kesinlikle yurt disina iplik
satilmamasi ve gorevli bir memur vasitasiyla iplik satisinin kontrol edilmesi belirtilerek,
Ankara'da sof ve sal tezgahlarina gonderilmesi istenmistir. Belgenin devaminda Ankara
salt ve soflarmin katlariyla ilgili agiklama yapilarak standart 6lgiilerde imal edilmesi
istenmistir. Ayrica Istanbul’dan gizli bir bigimde ihrag¢ edildigi vurgulanmis ve bunun
artik yasaklandigi belirtilmistir (BOA,HAT,758-35798). Bu belge ile ayn1 arsiv numa-
rasini tagiyan fakat alt1 ay sonrasinda kaydedilen bagka bir belgede, kisa siiredir uygu-
lanan yed-i vahid usuliiniin esnafa ve tretime zarar verdigi ve uygulanmamasi gerektigi
belirtilmigtir. Bir yil i¢inde yasanan birbirinin zidd1 bu iki diizenleme ithal dokumalar
karsisinda idarenin de garesizligini ortaya koymaktadir. Bir y1l 6nceki belgede belirtilen
siirli ¢esit, standart kalite ve fiyat meselesine tekrar deginilerek, Ankara sali ve sofu-
nun {i¢ ¢esit liretilmesi istenmistir. Avrupa’daki fabrikalarin biiyiik {iretim miktarlarina
ragmen yine de yed-i vahid usuliiniin Avrupa'da olmadigi, tiiccarlarin uhdesinde oldugu
belirtilmektedir.

... Ankara’da imal olunan sof ve sali ticaretinin yed-i vahid usuliine konularak es-

nafinin yedlerinden kurtulmasi dimek olub... Avrupa’da olan bu kadar fabrikalar

kiilliyetlii sey iken yine tiiccar taifesini idaresinde olarak fakat mensub olduklar1

devletlerine mukannen olan rusumeti virmekte olduklarina ticaret maddesi yed-i

vahidine higbir mahalde icra olunmadigi... Fiyat vechle yed-i vahidine idaresi ka-

rar verile. Ve herkes sali ve sofu evvelkinden ala ve sabikindan beher zira‘inda

bes gurusdan asagina alsalar yine bahasini iksar edecekleri ve bir takim acize-i es-

naf dahi bunca zamandan berii... kar i kesblerinden dir @i mehcur olarak mahzun

ve mahalinde bulunan bir takim esnaf fukarasinin dahi halleri diger-gin olacagt...

(BOA,HAT,758-35798).

1845 tarihli bir diger belge ise, Ankara sali ve sof liretimine doniik Ankara Muta-
sarrifinin merkeze yazdig1 bir rapor niteligindedir. Mutasarrif, gegmiste biiyiik sermaye-
ler ile bu isi yapan esnafin artik eski maddi giiciiniin kalmadigi, eski sal ¢esitlerinin de
olmadig1 bunda; i¢ vergiler, kalitesiz boya ve kumas ile iplik gibi hususlarin etkisini
vurgulamistir. Yine Ankara sallarinin artik tercih edilmedigi, bunda yiiksek fiyatlar
kadar kumaslarin piiriizlii olmasi sebep olarak belirtmistir. Coziim olarak ise kumaslarin
Istanbul’a gonderilirken damgalanmasini, damgasiz sallarin satigma izin verilmemesi
istenmistir. Belgenin devaminda Istanbul ve Ankara'daki Ankara sali fiyatlari, gesitleri,
yansitilan vergiler ve tagima bedelleri ayrintili bigimde belirtilmistir. Ankara galinin 1
zirasin Ankara'daki degeri ile Istanbul'daki fiyati belirtilmistir. Belgede belirtilen
sayisal veriler o donemdeki kumaslara yansiyan vergi oranlarindan, Ankara'dan Istan-
bul'a tasima bedellerine ve kar oranlarina varan dlglide ayrintili ve istatistiki sayisal
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bilgilerdir. Belgede standart 6zellikli ve sinirli sayida Ankara sali ve sofu iiretilmesi
istenerek cesitleri belirtilmistir. Bunlar; elvan renkli dort katli sof, hangi renkte olursa
olsun ii¢ katli sof, hiinkari sal, harcidlem vasat sal, kaba sal, edna saldir. Ug katli ve dort
katli sofun lacivert olanlar1 farkli fiyatlandirilmistir. Kumaslara, istanbul'a intikalinde
ihtisap vergisi, giimriik vergisi ve tagima kira bedeli yansitilmistir. Kumaglarin Anka-
ra'daki ve Istanbul'daki beher zira fiyatlar1 arasinda %50'ye yakin dlgiide fiyat farki
vardir. Belgenin besinci sayfasinda yerli imalatin ayakta kalabilmesi icin kalitenin ko-
runmasi ve kontrol edilmesi gerektigi belirtilmektedir. Kalitenin devamlilig1 ve kontrolii
icin sadece dort gesit sal tiretilmesi ve %20 kar payi ile satilmasi ancak tiiccarlarin bu
miktardaki kar1 az buldugu vurgulanmistir. Belgenin onuncu sayfasinda Ankara salinin
zirasinin 9 kurusa mal oldugu, esnaf ise her zirasinda 8-10 kurus kara ancak razi oldugu,
halkin satin almaya giicliniin yetmedigi ve Avrupa'dan gelen sallarin ve Karamandolu
denilen sofun yerli sallara oranla daha ¢ok tercih edildigi anlatilmaktadir
(BOA,I..MSM.,71-2073) %,

19. yiizyilin ortalarindan itibaren kalite ile ilgili sikdyetler belgelerde daha fazla be-
lirtilmektedir. Kalitenin korunamamasi ile ilgili belirtilen en 6nemli sebep asir1 vergi
yukidiir. 1848 yilina ait iki belge de yiiksek oranda vergi alinmasinin Ankara salinin
kalitesini diisiirdiigii belirtilmektedir (BOA,I..DH..,181-9893;BOA,A.}MKT.,155-75).

Yine 1857 yilina ait bir belgede Ankara damga mukataasina bagl Istanos ve Ayas
kasabalarinda ¢ilesi eksik ve kalitesi diigiik kalp sal ve sof dokundugu ve bunlarin An-
kara boyahanesi diginda boyanmamasi ve su ana kadar olan uygulamanin engellenmesi
istenmistir (BOA,C..IKTS,3-130). Ankara boyahanesi miri bir kurum olmasi y&niiyle
sallarin sadece burada boyanmasinin sart kosulmasi kalitenin korunmasiyla ilgili olabi-
lecegi gibi vergi kagagini dnlemekle de ilgili olabilir. Bu husus dokumacilarin gelisip
doniismelerini engellemis olabilir. Bagska mekanlarda sallarin boyanmasi ihtimalini de
hesaba katmak gerekir. 1868 yilina ait bir belgede ise Sadaretten daha dnce gonderilen
yaziya cevaben, Ankara’da sal ve sofun teksiri tiretiminden bahsedilerek fabrika agmak
icin ragbet oldugu ancak yuvarlak tiftigin fiyatinin yiiksek oldugu belirtilmektedir
(BOA,SD.,1332-7).

1894 yilina ait bir baska belgede, Ankara’da Ankara sali ve hali liretecek fabrika
icin sirket komisyonu kuruldugu anlatiimaktadir. Komisyon Ankara vilayet idaresine
yazdigi talep yazisinda, bir iplik makinasinin sal ve sof kumaslarinin Ankara’da yeniden
dokunmasini saglayacagini belirtmistir. Ankara vilayet idarecisi Ankara’da dokumacili-
gin tekrar tesis edilmesi gerektigini, beheri S'er liradan belediye namina bir sirket teski-
liyle gerekli usta ve tezgéhlarin diger bolgelerden getirilmesinin nazirliktan talep edildi-
gini belirtmistir. Sadaretten vilayete yazilan karsi yazida ise Ankara’nin sanayi tiriinle-
rinden sal ve sof kumaslarinin umumi ragbet goérdiigii ve tekrar canlandirilmas: gerekti-
§i belirtilerek parasiz bir iplik makinasinin temin edilmesi dogrulanmistir. Ticaret ve
Nafia Nezareti ile muhabere yapilmasi istenmistir (BOA,BEO,429-32168).

2. Belgelerin Degerlendirmesi ve Diger Kaynaklar

Ankara sallarinin, ithal sallara oranini belirleyebilmek igin Osmanli arsivinde “sal”
kelimesi 0zelinde basit tarama yapilmistir. 2 000 sonug i¢inde en sik rastlanan 35 kayit-
la Ingiliz sal1, 30 kayitla iran menseli sallardir. Ekseriyetle Engiirii sal1 olarak kaydedi-
len sal ile ilgili belgeler genelde 19. ylizyilda yogunlasmaktadir. Bunun muhtemel ne-
deni bu yiizyila ait belgelerin daha yogun olmasi ve bu yiizyilda bat1 menseli ithal ku-
maslarin daha yogun kullanimidir. Bu durum kugkusuz tarama sonucunu etkilemistir.
19. yiizy1l hari¢ tutulursa en yogun belirlenen sal kumasi Ankara salidir. Yine Donan-
maya sancaklik olarak alinan Ankara sallar1 yillik 25 000 topa varan oranda biiyiik mik-
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tarlardadir. Ancak sadece bir belgede gectigi igin tespit sayisi bir olarak kabul edilmis-
tir. Saraya alinan Ankara sallar1 da yiiksek miktardadir.

Sof dokumacilig1 16. yiizyilda biiytik bir yiikselis yasarken, 17. yiizyilda altin dev-
rini yasamigtir. Bu dénemde saraya ve yurt disinda ki nitelikli kesimlere sof {iretilmigtir
(Aktan 1975:133). 17. ylizyilda Ankara saliin belgelerde belirtilme orani artmistir.
Yiiksek ihtimalle Ankara salinin iiretilmeye basladigi donem de bu ylizyildir. Belgeler-
de sal ile ilgili hususlarin sofla birlikte belirtilmesi durumu, Ankara salinin sof dokuma-
cilig1 i¢inde dogdugunu diisiindiirmektedir (Turan 1967:106,136)*2.Ug tiir sof kumasin-
dan en kaliteli ve narin olanina “dort ayak¢ak™ denilirken, bu kumasin diger adi sali
sofudur (Yanar vd. 2016:172). Bu adlandirma Ankara salinin sof kokenli bir kumasg
olduguna dair 6nemli karinelerden biridir. Suraiya Faroqhi, Ankara sof dokumaciligi-
nin, 19. yiizyilda parlak olmayabilecegini ancak yine de tiftik iizerinden uygulanan
yasaklarin sektdriin hala canli olabilecegine dair belirti oldugunu sdylemektedir (Fa-
roghi 1985:254-255). Faroghi'nin bu makaleyi yaymlamasi sonrasinda tasnif edilen
belgelerdeki bilgiler, 19. yiizyilin ilk yarisina kadar sal iiretiminin canli oldugunu gos-
termektedir.

Belgelerde Ankara sali ve sof iiretiminin art bolgesine dair de oldukga fazla sayida
bilgi ve isaret vardir. Cankiri'dan Tosya, Sivrihisar, Giinyiizii'ne; Yenikent, Ayas ve
Beypazari'na varan genis bir art bolgede tiftik yetistiriciliginden iplik yapimina ve do-
kumaya kadar bir hinterland1 diisiindiirecek bilgiler bulunmaktadir. Istanos, belgelerde
belirtilen ve buglinkii Sincan'a bagli, Yenikent beldesinin bulundugu yerde 6nemli sal
ve sof iiretim merkezlerinden biridir. Bunun 6nemli nedenlerinden biri de burada Ayas,
Beypazari bolgelerinden gelen tiftik ve tiftik ipligine cografi yakinlik olabilir. Sal ku-
mas1 18. ve 19. yiizyilda Osmanli i¢ pazarinda en yogun kullanilan kumaslardan biridir
(Yiicekaya 2011:148,237,239,305,306). 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Avru-
pa'dan giren ithal sal ile ilgili merkezi idarenin endiseleri belgelere yansimistir. Batidan
giren kumaslar ile ilgili rahatsizliklar 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren yogunla-
sirken Hint ve Iran sallari ile ilgili uyarilar 18. yiizyilda baslamaktadur.

Sonug¢

Yiiriitiilen aragtirmada Ankara saliyla ilgili tespit edilen ilk belge 1715, son belge
1863 tarihlidir. 1790’11 yillarm sonlarindan itibaren Ankara saliyla ilgili belgelerin yo-
gunlugu artmaktadir. 19. yiizyildan 6nceki belgelerde, Ankara sal1 i¢in genelde Engiirii
sal1 ad1 kullanilirken, 19. yiizyildan itibaren Ankara sal1 ifadesi tercih edilmistir. Doku-
ma teknigi agisindan heniiz yeterli aragtirmalar olmasa da, belgelerin genelinden ¢ikari-
labilecek en 6nemli sonug; Ankara salinin, sof dokuma teknigi icinde gelistigidir. Bu
hususa dair oldukga fazla sayida karine vardir. Ankara sali ve sofu vergilendirme mese-
lelerinden imalat ile ilgili hususlara kadar pek ¢ok belgede birlikte belirtilmistir. Yine
Engiiriide nesc ve imal olunan sof ve sal kumasgi ifadesine sik rastlanmistir. Her iki ku-
masin da iplik hammaddesi tiftiktir. 18. ylizyilin sonlarindan itibaren tiretimin, ev i¢i
isliklerden, atdlyelere kaydigi anlasilmaktadir. 18. ylizyilin sonlarindan 19. yiizyilin
yarisina uzanan 50 yili askin siiregte iiretimin zirveye ¢iktig1 anlagiimaktadir. En dnemli
alic1 olan donanmaya bu dénemde 100 000 arsini bulan boyutta liretim yapilmistir.
Sadece donanmaya bu oranda bir iiretim yapildig: diistiniildiigiinde ev ici isliklerde bu
boyutta iiretimin saglanmasi miimkiin degildir. Ankara sali iiretiminde 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren bir manifaktiir olgusunu diistindiirecek isaretler vardir.

iki farkli belgeden ilkinde, ithal oldugu belirtilen karamandolu kumasinin Ankara
sallar1 yerine kullanildig1 belirtilirken (BOA,HAT,758-35798), diger belgede karaman-
dolu denilen sof Ankara sallarimn yerine tercih edilir denilmektedir (BOA,I..MSM.,71-
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2073). Karamandolu kumagina iki farkli belgenin birincisinde sal, ikincisinde sof de-
nilmesi ve karamandolu sofunun Ankara sallar1 yerine tercih edildiginin belirtilmesi iki
kumasin da ayn tiir kumaslardan oldugunu gostermektedir. 19. ylizyila dogru belgeler-
de saldan oldukga fazla bahsedilirken sof kumasindan neredeyse hi¢ bahsedilmemistir.
Belgelerden iki kumasin, degerinden kullanim alanlarina kadar olan ¢izgide sal kumasi-
nin daha ince, ipliginin daha 6zenli ve daha nitelikli bir kumas oldugu anlagilmaktadir.
Salin donanmada sancak olarak kullanilmasmin nedeni orgiisiiniin muntazamlifi ve
ipekli kumasa benzeyen parlak goriiniimiidiir. 1845 tarihli bir belgede Ankara sallarinin
goriintimiindeki piiriizler kalitesinin diisiikk olmasina izafe edilmistir. 1838 tarihli belge-
de sof ve salin katlar1 belirtilirken sofun sala gére daha kalin kumag oldugu anlagilmak-
tadur.

1837 tarihli belgede Istanbul ahalisinin yaz aylarinda Ankara salindan iiretilen giy-
sileri tercih ettigi belirtilir. Yine padisahin 6zel hazinesine ve dnemli devlet gérevlileri-
ne Ankara sal1 gonderildigi bir kisim belgelerde belirtilmistir. 1813 yilina ait bir belgede
sadrazamin hitabryla Siirre kafilelerinin beraberlerinde gotiirdiikleri hediyelerin gele-
neksel olarak altin, kiirk ve Ankara salindan olustugu anlatilmaktadir. Bu bilgiler Anka-
ra salmi, Istanbul gibi sehirli ziimrelerin tercih ettigi ve onemli devlet gorevlilerinin
kullandiklar1 nitelikli kumaglardan oldugunu net olarak belirtmektedir.

Donanmaya sancaklik olarak oldukga yiiksek miktarlarda Ankara sali alindig: tes-
pit edilmistir. Belgelerde yillik 10 000-25 000 zira civarlarinda Ankara sali alindig
belirlenirken bazi yillar 100 000 arsini agkin Ankara sali siparis verildigi belirlenmistir.
1795 tarihinde Istanbul'da Ankara salina narh konuldugu belgelere yansimistir. Zaruri
ihtiyaglar ile birlikte, i¢erisinde Ankara salinin da oldugu siirl sayidaki iiriine narh
konulmustur. Bu husus Ankara salinin genel kullanimina ve neredeyse zaruri ihtiyag
olarak goriildiigiine isaret etmektedir.

18. ylizyilin sonlarindan itibaren ithal saldan dolay: yerli tiretimi desteklemek ile
ilgili hususlar belgelere yansmmistir. 1837 tarihli belgede kendini bilenler Ankara sali
giyerler denilerek bazi kimselerin efren¢ sali olarak nitelendirilen ithal sal giydiklerin-
den sikayet edilmektedir. 1832'den 1837-1838 yilina dogru Ankara sali iiretimi ve sati-
sinda ¢ok hizli ¢okiis yasandigi goriilmektedir. Ankara sali iiretimini yeniden canlan-
dirmak igin bir kisim diizenlemeler yapilsa da; 1832 yilinda 25 000 top diizeyinde olan
iretimin, 1837 yilinda 10 000 topa diistiigii ve bir yil sonra sadece 1409 top siparis
verildigi belirlenmistir. Bu durum ¢ok kisa bir siirede dramatik bir ¢okiis yasandigmi
gostermektedir.

19. yiizyila ait belgelerinin genel 6zelligi; ithal kumaslar karsisinda yerli tiretimi
canlandirmaya, kalite ve fiyat istikrarin1 saglamaya yonelik bir dizi miicadele ile ilgili-
dir. Yerli tiriinler tizerindeki agir vergi yiikii 1845 tarihli belgede agikca goriilmektedir.
Ankara sallarinin Ankara'daki fiyati ile Istanbul'daki fiyati arasinda %50'ye yakin fark
olusmaktadir. Bunun en 6nemli nedeni glimriik vergisi ve damga vergisidir. 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren belgelerde kalitenin diismesi ile ilgili sikayetler gittik¢e artmakta-
dir. Fiyat ve kaliteyi kontrol etmek i¢in; standart ¢esit Ankara sali iiretimi yapilip, sabit
boyahanelerde boyanmasi kurali getirilmistir. Standart kalite ve sinirli ¢esitteki Ankara
sal1 iiretimi sayesinde kontrol daha kolay olacaktir. Belgede Ankara gali tiretiminde dort
ceside miisaade edildigi belirtilmektedir. Yine 19. yilizyilin ikinci ¢eyregine dogru An-
kara sallarinin {iretiminde ve satisinda yed-i vahid usulii benimsenmistir. Bu usuliin
tekel uygulamasindan bir kisim farkliliklar1 vardir. Uygulamanin en 6nemli sebebi ku-
mas ve boyada kalitenin korunmasidir. Ancak kisa siire sonra Avrupa llkeleri 6rnek
gosterilerek uygulamada bazi degisiklikler yapilmis, kismen de vazgecilmistir. iplik
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tiretiminde ise kontrol devam ettirilmis, {ireticilerin tiftigi sadece sal iiretenlere satabile-
cekleri, onlarin ihtiyaglarinin disinda kalan tiftik ve tiftik ipliginin ise yine sal dokuyan
esnafin temsilcileri tarafindan damgalandiktan sonra satilabilecegi belirtilmistir. Yed-i
vahid uygulamasiyla, rekabetsiz bir ortamda inhisar getirerek belli bir ziimreyi korumak
amaclanmamis, daha ziyade kalite ve fiyatin takibi ve korunmasi hedeflenmistir. Ancak,
hazine agisindan Ankara sallarindan alinan vergiler 6nemlidir ve yed-i vahid uygulama-
sinda vergi kayb1 endiseleri etkilidir. Ankara sallarinin Istanbul'da piyasaya arz edildigi
mekan Yenihan’dir. Bir belgede 1758-1766 yillar1 arasinda sadece Yenihan’da satilsin
denilmektedir. Sonradan sabit mekan sinirlamasina da itirazlar gelmistir. Sabit mekan
siirlamasinda merkezi idarenin 1srarmin nedeni, vergi lizerinde kontrol kurmak ve
kaliteyi takip etmekle ilgilidir.

Ankara sallarimin; hiinkari, berce, kaba sal, harcialem evsat sal, edna sal gibi ¢esit-
leri ile nargicegi, kanarya, samuri, sincabi, kahverengi, mavi, sar1 sal, elvan sali, porta-
kal rengi sal, beyaz sal gibi renkleri belirlenmistir. Belgelerde, Ankara salinin degeri ile
ilgili de bilgiler vardir. 1794 yilinda Ankara salinin ziras1 45 akgedir. 1845 yilinda
hiinkari sal, Ankara’da ziras1 10 kurus iken, Istanbul'da 16 kurustur. harcialem vasat sal,
Ankara'da ziras1 8,5 kurus iken, Istanbul'da 12 kurustur. Edna sal, Ankara'da ziras1 7
kurus 5 para iken, Istanbul'da 8 kurustur. Yash kegilerin liflerinin sal icin uygun olma-
dig1 yine belgelere yansiyan hususlardandir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. 1758 tarihli belgede Ankara, Tosya ile Tosya'ya bagl Karacadren kazasindan, Bursa'ya getirilen Ankara
sali ve sofun uygunsuz kimseler tarafindan mahalle arasinda yiiksek baha ve eksik oOl¢iiyle satildigi
sikdyet edilmistir. Bunun tizerine Bursa'daki Eski Yenihan, Ankara sali ve sofun satiginda sabit mekan
olarak belirlenmistir.

. Belgeler 1766 tarihlidir ve igeriklerinde; Ankara salimin ve sofun Istanbul'daki arzinda yed-i vahid usulii
geregi belirlenen mekanin Yenihan oldugu belirtilmistir. Belgelerde Tahtahan'da, Hiiseyin Paga Hani'nda
ve Sofgular Hani'nda Ankara sallarinin ve sofun satildigi; diger hanlardaki satis yasaklanmis, sadece Ye-
nihan'da arzina misaade edilecegi belirtilmistir. Ayrica Ankara salinin kalitesiz ve sahte boya ile imal
edildigi de anlatilmaktadir. Kalitenin kontrolii agisindan, damgasiz iiriinlerin satilmamasi ve eksik, kalite-
siz sallarin engellenmesi ferman ile bildirilmistir.

. Kilcioglu Kirkor ii¢ belgede gegmektedir. 1820 tarihli belgede 1 zirasi 80 ak¢eden 550 top Ankara sali
siparis edilmistir. Toplam 11 000 kurusluk bir bedel belirtilmistir. 1825 tarihli belgede ise 60 000 zira
Ankara sali alindig belirtilmistir.

4. Terzioglu Oseb iki belgede belirtilmektedir. 1831 tarihli belgede ziras1 84 akgeden 60 000 beyaz Ankara
sal1 siparis edilirken 1833 tarihli belgede ise Tersane i¢in 30 000 zira Ankara sali alinmustir. Her bir zirasi
84 akge iken 90 000 zira sancaklik Ankara sali i¢in iplik fiyatlarina gelen zam sebep gosterilerek fiyatin
102 akge olacagi tersaneye belirtilmistir.

Belgede 47 top beyaz Ankara salinin tersaneye Hact Mesud Efendi vasitasiyla alinmasi konu edilmistir. 47
top Ankara salinin 1410 zira oldugu belirtilmistir. Bu hesaba gore 1 top 30 ziradir. Bagka belgelerde belir-
tilen top ve zira hesab1 ayn1 hususu dogrulamaktadir. 1 ziras1 84 akcedir. Timii 987 kurustur.

6. Ankara’dan Kilcioglu Vicil vasitastyla 1830 yili mart ayinda 560 top, haziran ayinda ise 542 top Ankara
sal1 tersaneye alinmistir.

Belgede Ankara sallarindan cendere vergisi alindig1 belirtilmektedir.

Bir endaze 65 santimetrekaredir. (Erkal:412)

. Belgede, Sadrazamim beyamyla Siirrelere kaide-i mezkure geregi 4155 Istanbul altmi ile ii¢ tulum kakiim
kiirk ve 165 zira Ankara Sal1 génderildigi belirtilmektedir. Ancak 1813 tarihinde seferde olunmas: gere-
giyle bu yil hediyelerin yarisinin gonderilecegi belirtilmistir.

10. “Tirhala, Yanya, Delvine, Avlonya, Selanik” sehirlerine Elviye-i hamse denmektedir.
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11. Belgede Hiinkéri sal, Ankara'da beher ziras1 10 kurus, istanbul'da ise 16 kurus olarak belirtilirken 1 topu
vergilerden 6nce 230 kurustur. htisabiye, har¢ ve damga vergisi 20 kurus iken giimriik vergisi 45 kurus-
tur. Tagima kira bedeli 3,5 kurus, toplamda 298,5 kurustur. Ayni salin lacivert renklisi 380 kurustur. Har-
cialem vasat sal, Ankara'da ziras1 8,5 kurus, Istanbul'da ise 12 kurus olarak belirtilirken 1 topu vergilerden
dnce 178 kurustur. htisabiye, har¢ ve damga vergisi 20 kurus iken giimriik vergisi 45 kurustur. Tagima
kira bedeli 3,5 kurus, toplamda 246,5 kurustur. Aym salin lacivert renklisi 278 kurustur. Kaba sal, Ankara
ve Istanbul'da beher zira fiyatlari verilmeden, 1 topu vergilerden énce 125 kurustur. Thtisabiye, harg ve
damga vergisi 20 kurus iken giimriik vergisi 45 kurustur. Tagima kira bedeli 3,5 kurus, toplamda 193,5
kurustur. Edna sal, Ankara'da zirast 7 kurus 5 para, Istanbul'da ise 8 kurus olarak belirtilirken 1 topu ver-
gilerden 6nce 140 kurustur. Thtisabiye, harg ve damga vergisi 20 kurus iken giimriik vergisi 45 kurustur.
Tasima kira bedeli 3,5 kurus, toplamda 208,5 kurustur. Belirtilen kumaslarm top biiyiikliiklerinin kag zira
oldugu da belirtilmistir. Dort kath ve ii¢ katli sof 31,5 zira biiytikliigiinde, Hiinkari ve Harcidlem vasat sal
29,5 zira iken, Edna ve Kaba sal 29 ziradir.

12. Serafettin Turan’in, ki Sicilya krallig1 ile Osmanh Devleti arasindaki giimriik tarife defterlerini inceledigi
makalesinde, defterlerin orijinal metinleri yayinlanmustir. Transkript edilmemis bu kisimda, egya-i reftiye
olarak belirtilen ihrag iiriinler arasinda Ankara sal1 yine sof ile birlikte belirtilmistir. italyan sehir devletle-
ri gibi tekstil iiretimi ile yakingaga kadar en 6nde olan bir bolgeye Ankara salinin ihrag edilmesi agisindan
onemlidir.
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SAHSEVEN TURKLERINDEN BILMECE, MANI VE NINNi ORNEKLERI *

The Examples of Riddle, Mani and Lullaby by Shahsavan Turks

Ahmet CAM**

oz

Bilmece, mani ve ninniler binlerce yillik Tiirk kiiltiirii i¢inde anonimlik semsiyesi altinda korunup giinii-
miize kadar ulagan sozlii kiiltiir Giriinleridir. Sosyal ve sanatsal agidan bir¢ok isleve sahip olan bu iriinler, ait
olduklar1 toplumlarm ortak kiiltiirel degerlerini yansitir. Ana yurtlarindan ayrilarak diinyanin gesitli cografya-
larma yayilan Tiirkler, gog ettikleri yeni yerlere maddi ve manevi kiiltiirel 6gelerini de tagimislardir. Tiirk diin-
yast olarak bilinen bu cografyada, Tiirk kiiltiiriiniin maddi ve manevi tiim unsurlari ile bu unsurlara ait degerler
biitiinii korunup yasatilmaktadir. Tiirkistan’dan Avrupa’nin iglerine, Sibirya’dan Basra Korfezi’ne uzanan ol-
dukea genis bir alanda izleri takip edilebilen bu ortak degerler biitiinii, her cografyada kendine 6zgii bir bigim
kazanmis olmasina ragmen 6zii itibariyla herhangi bir degisime ugramamistir. Bir bagka deyisle, bilmece, mani
ve ninniler; Tiirklerin diinya goriisii, zeka ve muhakeme giicii, estetik zevk ve algisi gibi birgok unsuru biinye-
sinde barindiran Tiirk diinyas: halk edebiyatinm ortak tiriinleridir. Ayni zamanda sozlii kiiltiiriin de en yaygin
ve zengin tiirlerinden olan bu iiriinler, Tiirk diinyasinda gesitli adlarla anilmaktadir. Bilmece, mani ve ninnilerin
farkli cografyalarda biiriindiikleri yeni bigimleri ve bu cografyalardaki yorumlari ortaya ¢ikarmanin en 6nemli
yolu derlemelerdir. Alan arastirmalar sayesinde Tiirk diinyasinin kayip veya bilinmeyen pek ¢ok unsuru, giin
yiiziine ¢ikmaktadir. Tiirk diinyasi agisindan en dnemli cografyalardan biri de iran’dir. En az otuz milyon
Tiirk’{in yasadig1 tahmin edilen Iran, Tiirkiye’den sonra en fazla Tiirk niifusunu barmdiran iilke olarak 6ne
¢ikmaktadir. Ulkedeki kalabalik Tiirk niifusuna ragmen Tiirkiye’de Iran Tiirkliigii ve Iran sahasi Tiirk halk ede-
biyat1 iizerine pek az ¢aligma yapilmistir. Iran Tiirk topluluklar icerisinde giiniimiizde gogebe veya yar1 gdgebe
Tiirk kiiltiirtinii canli bir sekilde yasatan topluluklardan biri de Sahseven Tiirkleridir. Tuirkiye’de Sahseven Tiirk-
lerinin sozlii kiiltiir tiriinleri ile ilgili dogrudan alan arastirmasina dayanan bugiine kadar herhangi bir ¢alisma
yapilmamustir. Sahseven Tiirklerini olusturan ana kitle, XVI. yiizy1ilin basinda bu bolgeye Anadolu sahasindan
g0¢ etmistir. Gogebe yasam tarzinin dogal bir sonucu olarak Sahseven Tiirkleri gelismis bir sozlii kiiltiir hazi-
nesine sahiptir. Bu galigmada ilk olarak Iran’da yasayan Sahseven Tiirkleri 6zet bilgilerle tanitilmis ve akabinde
Tirk dinyasinda ortak 6zellikler sergileyen bilmece, mani ve ninni gibi s6zlii kiiltiir iirtinleri ile ilgili genel
bilgiler verilmistir. Bilmece, mani ve ninni tiirlerine ait genel bilgiler verildikten sonra, bu tiirlerin Sahseven
degiskesindeki kavram karsiliklar (taptapbaca/tapbaca, bayati/buyati, mahni, laylay) Azerbaycan sahasi goz
oniinde bulundurularak agiklanmigtir. Alan arastirmalar1 sonucunda Sahseven Tiirklerinden derlenen bilmece,
mani ve ninni lirinlerine ait drnekler, yap1 ve konu bakimindan ana hatlartyla incelenmis ve bu 6rneklerin Tiir-
kiye Tiirk¢esindeki karsiliklari ¢aligmada sunulmustur. Sonug kisminda ise sunulan 6rneklerden hareketle Sah-
seven bilmece, méni ve ninnilerine iliskin genel bir degerlendirme yapilmis ve Sahseven Tiirklerindeki s6zli
kiiltiir geleneginin zenginligine dikkat gekilmistir.

Anahtar Kelimeler

Bilmece, mani, ninni, iran Tiirkleri, Sahseven Tiirkleri.

ABSTRACT

Riddle, mani and lullabies are oral cultural products that have survived up to the present day and have
been preserved under the umbrella of anonymity in thousands of years of Turkish culture. These products, which
have many social and artistic functions, reflect the common cultural values of the societies they belong to.
Leaving their motherland and spreading to various geographies of the world, Turks also carried their material
and spiritual cultural elements to the new places to which they migrated. In this geography known as the Turkish
world, all material and spiritual elements of Turkish culture and the set of values that belong to these elements
are preserved and kept alive. This common set of values, which can be traced in a wide area extending from
Turkistan to the interior parts of Europe, from Siberia to the Persian Gulf, has taken a unique form in every
geography, but in fact it has not undergone any changes. In other words, riddle, mani and lullabies; The Turkish
world, which includes many elements such as the worldview of the Turks, intelligence and reasoning power,
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aesthetic taste and perception, are the common products of folk literature. At the same time, these products,
which are also one of the most common and rich types of oral culture, are known by various names in the
Turkish world. The most important way to reveal the new forms of riddle, mani and lullabies in different geog-
raphies and the interpretations in these geographies are compilations. Thanks to the field studies, many lost or
unknown elements of the Turkish world come to light. One of the most important geographies for the Turkish
world is Iran. Iran, where is estimated to have at least thirty million Turks, stands out as a country that hosts the
most Turkish population after Turkey. Despite the crowded Turkish population in the country, few studies have
been made on Iran Turkishness and Iran field of Turkish folk literature in Turkey. Among the Iranian Turkish
communities, one of the communities that keep the nomadic or semi-nomadic Turkish culture alive today is the
Shahsavan Turks. No study has been conducted so far, based on direct field research, on the oral culture products
of Shahsavan Turks in Turkey. The main mass of Shahsavan Turks are constituted by those who migrated to
this region from the Anatolian area at the beginning of the XVI century. As a natural result of the nomadic
lifestyle, Shahsavan Turks have a developed oral culture treasury. In this study, firstly, Shahsavan Turks are
introduced with summary info and afterwards, general information about oral cultural products such as riddle,
mani and lullabies which are the common features of Turkish world are shared. After general information about
riddle, mani and lullaby genres was given, the term equivalents of these genres in Shahsavan variant (taptap-
baca/tapbaca, bayati/buyati, mahni, laylay) were explained by taking into consideration the Azerbaijan field. As
a result of field studies, examples of riddle, méni and lullaby compiled from Shahsavan Turks were examined
in terms of structure and subject, and the Turkey Turkish equivalents of these examples were presented in the
study. In the conclusion part, a general evaluation of Shahsavan riddle, mani and lullabies is carried out and
attention is drawn to the richness of the oral culture tradition in Shahsavan Turks.
Keywords
Riddle, mani, lullaby, Iran Turks, Shahsavan Turks.

Giris

Oguz illerinin ve halklarinin tarihi yerlesmesinde cografi bir biitiinliik teskil eden
Kuzey ve Giiney Azerbaycan ile Anadolu’nun eski Tiirk kiiltiiriiniin gelismesinde miithim
rolii olmugtur. Yiizyillar boyunca durmadan kuzeyden giineye, dogudan batiya dogru,
kendilerine gegit veren Karahanl, Gazneli ve Selguk illerini agarak bu sahaya gelen yeni
yeni Tiirk boy, agiret ve uruklari, beraberlerinde getirdikleri kiiltiir geleneklerini, dil ve
dinlerini buralarda yerlestirmeye calismislardir (Caferoglu 1958: 65). Oguz Tirklerinin
Anadolu ve Azerbaycan sahalarindaki yayilmalari, sadece dogudan batiya gocler seklinde
tek yonlii olarak gergeklesmemistir. Yani Azerbaycan’dan Anadolu’ya gb¢ eden bazi
Oguz gruplari, gesitli nedenlerden 6tiirti farkli zaman dilimlerinde Azerbaycan toprakla-
rina yeniden go¢ etmislerdir. Bunun sonucu olarak da Azerbaycan ve Anadolu sahalari
arasindaki toplumsal ve kiiltiirel baglantilar, canliligin1 giiniimiize kadar stirdiirmistiir.

“Sahi sevenler, sahin dostlar1” gibi anlamlara gelen Sahseven soziiniin yaygin goriise
gore XVI. yiizyilin iiciincii ¢eyreginde ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Sahseven Tiirkle-
rinin giiniimiizde yasadig1 bélgeler, Iran’m kuzeybatisinda bulunan Erdebil, Zencan ve
Dogu Azerbaycan eyaletleridir. Erdebil, Zencan ve Dogu Azerbaycan eyaletlerinde Sah-
seven Tiirklerinden baska Afsar, Karapapak, Karagorlu, Tat! gibi farkli Tiirk topluluklart
da yasamaktadir. Ancak Sahseven Tiirkleri, gocebe yasami diizenli bir sekilde siirdiirme-
leri bakimindan diger Tiirk topluluklarindan ayrilmaktadirlar. Niifuslari en az 300 bin
olan Sahseven Tiirkleri, iran’da Kaskay Tiirklerinden sonra gdcebe yasami benimseyen
en biiyiik ikinci Tiirk toplulugudur. Kokleri Oguz Tiirklerine dayanan Sahseven Tiirkle-
rinin en yogun oldugu kislak bolgesi Mugan Ovasi, yaylak bolgesi ise Savalan Dagi’dir
(Cam 2021: 45-79). Mugan Ovasi ve Savalan Dagi’nin ¢ok eskiden beri bir Tiirk yurdu
oldugu, Oguz’un bu bdlgede konakladigi, bolgedeki yer adlandirmalarinin Tiirkler tara-
findan yapildig1 gibi birtakim bilgileri Oguz Destani’nda da gorebilmekteyiz (Togan
1982: 30-32).

Sahseven Tiirklerini 6ne ¢ikaran 6zelliklerden biri de bu agiretler birliginin Anadolu
ile olan tarihi, sosyal ve kiiltiirel baglaridir. Baslangicta ¢ogunlugu Anadolu’dan olmak
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lizere gesitli cografyalardan iran’a go¢ eden otuz iki asiretin bir araya gelmesiyle olusan
bu konfedere yapinin giiniimiizde en az altmig agiretin birlesiminden meydana geldigi
diisiiniilmektedir (Cam 2021: 45-79). Sahseven Tiirklerinin tamamiyla yerlesik diizene
gecmemis olmalari, onlarin gegmisten gelen sozlii kiiltiir tiriinlerini daha iyi koruyup ya-
satmalarina imkan saglamistir.

Iran Tiirkliigii icinde &nemli bir yeri olan Sahseven Tiirklerine ait bilmece, méni ve
ninni tiirleriyle ilgili dogrudan alan arastirmasina dayali Tiirkiye’de bugiine kadar her-
hangi bir ¢aligma yapilmamistir. Bu ¢alismada iizerinde durulacak olan bilmece, méni ve
ninni tlirlerine ait 6rnekler, Sahseven Tiirkcesi adli calismada yer alan derleme metinle-
rinlerinden elde edilen iriinlerdir (Cam 2021: 330-565). Sahseven Tiirkgesi adli ¢alig-
mada bulunmayan diger bilmece, mani ve ninni drnekleri ise 2018-2021 yillar1 arasinda
gerek yaptigimiz alan aragtirmalar1 esnasinda gerekse ¢evrim igi imkanlarla Sahseven
Tiirklerinden derledigimiz iiriinlerdir. Derlenen 6rneklerin kaynak kisilerine ait bilgiler,
makalenin sonunda ayrica sunulmustur. Bu makaledeki amacimiz, Sahsevenlerden derle-
nen bilmece (tapbaca/taptapbaca), mani (bayati) ve ninni (laylay) drneklerini yap1 ve
konu bakimindan ana hatlartyla incelemek, Tiirkiye Tiirk¢esine aktarmak ve bu iiriinleri
Tiirkliik bilimine kazandirmaktir.

Harita 1: Dogu Azerbaycan, Erdebil ve Zencan Eyaletlerinde Yasayan Sahsevenlerin
Yayilma Alanlar1 (Cam 2021: 57)

1. Bilmeceler (Taptapbacalar)

Bilmeceler, tabiat unsurlari ile bu unsurlara bagli olaylari; insan, hayvan ve bitki gibi
canlilart; esyayi; akil, zeka veya giizellik tiiriinden soyut kavramlar ile dini konu ve mo-
tifleri vb. kapali bir sekilde yakin-uzak iligki ve ¢agrisimlarla diisiince, muhakeme ve
dikkatimize aksettirerek bulmay1 hedef tutan manzum veya mensur yapilarda bulunabilen
kaliplagmis sozlerdir (Elgin 2004: 607). Tiirk edebiyatinda bilmece tiiriiniin bilinen ilk
yazili 6rneklerine, 46 adet bilmece ve bu bilmecelerin cevaplarinin yer aldigi, Codex Cu-
manicus’ta rastlamaktayiz (Cobanoglu 2009: 92). Tiirk diinyasinda bilmece tiiriinii ifade
etmek icin bulmaca, tapmaca, jumbak, tapigsmak, matal, yomak, tabigmak, tapmaca,
bagvatkig, sir tepigmek gibi sozciikler kullanilmaktadir. Azerbaycan sahasinin genelinde
bu tiirtin karsilig1 olarak tapmaca terimi kullanilmakta ve tapmacalar halk edebiyatinin
en genis alana yayilmis tiirlerinden biri olarak kabul gormektedir (Efendiyev 1981: 121).
Sahseven Tiirklerinde bilmece kavrami, Kuzey Azerbaycan sahasindakine benzer bir se-
kilde tap- (bul-) fiil kékiinden tiiretilen taptapbaca veya tapbaca? sozciigii ile ifade edil-
mektedir.
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1.1. Yap1 ve konu bakimindan Sahseven bilmeceleri®
1.1.1. Manzum bilmece érnekleri
1.1.1.1. 4’lii Hece olgiisii

1.1.1.1.1. Hayvanacilikla ilgili olanlar
1. gotiim yérde

basim gdtde

elim etde

(goyun sagma) (KK 1: 2018)

1. Gétiim yerde

Basim gotte

Elim ette

“Koyun sagma”

1.1.1.2. 5’li Hece olgiisii

1.1.1.2.1. Esyayla ilgili olanlar

1. hamini bezer

0zii liit gezer

(igne) (KK 3: 2018)

1. Her seyi siisler

Kendi ¢iplak gezer

“Igne”

1.1.1.3. 7’li Hece olgiisii

1.1.1.3.1. insanla ilgili olanlar

1. hesen aga hesdedi

zinéirreri gafesdedi

ne yerdedi ne gdyde

tahtirevan tisdiindedi

(dil) (KK3: 2018)

1. Hasan Aga hastadir

Zincirleri kafestedir

Ne yerdedir ne gékte

Omzun tistiindedir

“Dil”

1.1.1.3.2. Tabiatla ilgili olanlar

1. birdan virram gilinct

felegde oynar u¢u

(ildirm) (KK7: 2018)

1. Burdan vururum kilici

Gékte oynar ucu

“Yildirim”

1.1.1.3.3. Hayvanlarla ilgili olanlar

1. deve balasi kossek oni tapbiyan essek
(kossek) (KK 1:2018)

1. Devenin yavrusu késsek, bunu bulmayan esek.
“Deve yavrusu (kogek)”

2. deveden tiisdii tohmah on1 tapbiyan ahmah
(deve g181) (KK 1: 2018)

2. Deveden diistii tokmak, bunu bulmayan ahmatk.
“Deve diskis1”
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1.1.1.3.4. Bitkilerle ilgili olanlar

1. ag atdar ay ag atdar

¢imenliklerde otdar

vahti gelip ¢atanda

¢eteneyi patdar

(pemme) (KK 3: 2018)

1. Ak atlar ey ak atlar

Cimenliklerde otlar

Vakti geldiginde

Tohumu patlar

“Pamuk”

2. hacilar haca geder

¢ehd élir gece géder

bi yimirtdan i¢inde

girh dene ¢iice géder

(enar) (KK 8: 2018)

2. Hacilar hacca gider

Gayret eder gece gider

Bir yumurtanin iginde

Kirk tane civciv gider

“Nar”

1.1.2. Mensur bilmece 6rnekleri

1.1.2.1. insanla ilgili olanlar

1. evvel dort gishidi onnan iki gislt olur onnan iis gisli onnan neye diyeller nedi o

(insan) (KK 9: 2019)

1. Once dort bacakhdir, sonra iki bacakli, en sonunda da ii¢c bacakl neye derler,
nedir 0? “Insan”

2. iki nefer yolnan gédirdi haber __ aldim gardasin var dédi yoh onnan haber aldim
dédi he bu menim gardagim ikisi de gérdiim diiz danigir n€menedi o

(ikisi ba¢i1 gardas_ id1) (KK6: 2019)

2. Iki kisi yoldan gidiyordu. Birine “Kardesin var mi?” diye sordum, “Yok!” dedi.
Digerine sordum, “Evet, bu benim kardesimdir.” dedi. Bunlarn ikisi de dogru soyliiyor.
O nedir?

“Kiz kardes ve erkek kardes”

3. yémeseydim 0lmiisdiim hindi vérseler de yémerem yémesem de dlmerem

(ana siitil) (KK 2: 2018)

3. Yemeseydim élmiistiim, simdi verseler de yemem, yemesem de élmem.

“Anne siitii”

1.1.2.2. Esyayla ilgili olanlar

1. o nedi bazarda satallar adam__ alar géymez géyende de gérmez

(kefen) (KK6: 2019)

1. Pazarda satarlar adam alp giymez, giydiginde de gormez. O nedir?

“Kefen”

2. dolay dolay babamgile yol géder o nemenedi

(basdirih) (KK7: 2018)

2. Dolana dolana babamlara yol gider. O nedir?

“Bastirik ipi.

3. menim bir dene emim var yirmi alt1 dene oglu var
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(ala¢ih ve ¢ibihlar) (KK 1: 2018)

3. Benim bir tane amcam var, yirmi alti tane oglu var.

“Alacik ve alagigin cubuklart”

4. biz biz iydiih yiiz g1z iydiih’

bizi girdilar bir sapa diizdiiler

(¢eten) (KK 1:2018)

4. Biz biz idik, yiiz kiz idik

Bizi kirdilar, bir sapa dizdiler

“Ceten (Alagigin altina serilen bir tiir haswr)”
5. bir zadim var hiirer hiirer burnu siser
(dih'¢e) (KK 4:2021)

5. Bir seyim var, iiriir iiriir burnu siser.
“Ige sarilan yiin ip yumag”’

6. deveden hiindil itden al¢ah

(¢ahaz) (KK 1:2018)

6. Deveden yiiksek, kopekten alcak.
“Devenin semeri”

1.1.2.3. Tabiat unsurlaryla ilgili olanlar

1. nedi bu boyanip boyahsiz gece giiniiz gezer elsiz ayahsiz

(giin) (KK6: 2019)

1. Boyanmug boyasiz, gece giindiiz gezer elsiz ayaksiz. Bu nedir?

“Giines”

1.1.2.4. Hayvanlarla ilgili olanlar

1. iney/mal balasin hansi terefden emer
(mal balasin emebilmez) (KK 1: 2018)
1. Inek, yavrusunu hangi taraftan emer?
“Inek yavrusunu ememez.”

2. babam pitirag acib her tikeden bir tike onu da gdzden irag agib

(ineyin boyregi) (KK 1: 2018)

2. Babam pitrak® agnus, her parcadan bir parca onu da gozden uzak a¢mus.

“Inek bobregi”

3. gece bir dene molla geliy buran1 ¢agiriy deyi ay filan kes ay filan kes ¢agiriy ses
olmiy molla gaydiy gédiy molla gece yatib sér geliy molla déyir ki filan kes seni gece
¢agirdim hay vérmedin dédi évin gulagi yohdu évin gulagi nemenedi

(it) (KK 1: 2018)

3. Gece bir tane molla buraya gelip sesleniyor.: “Hey filan kisi!” diye ¢agiriyor, ses
gelmiyor. Molla déniip gidiyor. Gece yatip sabah tekrar geliyor. Diyor ki “Filan kisi,
gece seni ¢agirdim; ses etmedin.”. O kisi de “Evin kulagi yoktu.” dedi. Evin kulagi nedir?

“Kopek”

4., bir guyuya dort dene das atiyam
(malin memeleri) (KK 3: 2018)

4. Bir kuyuya dort tane tas atiyorum.
“Inegin memeleri”

5. alt1 gara goyunun néce balas1 var

(goyunun alt1 gara olanda bi dene balas1 olar) (KK 1: 2018)

5. Alti kara koyunun kag tane yavrusu var?
“Koyunun alti karadir, onun da bir yavrusu vardwr.”

218

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

6. taptapbaca tabah ¢ac¢a memeli horuz bu de¢¢ece suva girdi lilendi sudan ¢iht1 dil-
lendi

(at bohu) (KK 8: 2018)

6. Bilmece bildirmece, memeli horoz bu tavuk. Suya girdi kirlendi; sudan ¢ikt1 dil-
lendi.

“At diskis1”

7. taptapbaca tabah caca géce emireli sakkalli goca

(ke¢i) (KK 4:2021)

7. Bilmece bildirmece gece Emir Ali sakalli koca.

“kegi”

1.1.2.5. Bitkilerle ilgili olanlar

1. ak guslar suva tokildi

(diigii) (KK 3:2018)

1. Ak kuslar suya dokiildii.

“Pirin¢”

2. biri adamin evin y1har biri dirilder

(sogan 6ldiirer saman ya kdmiir dirilder) (KK1: 2018)

2. Birisi adamin evini yikar, digeri diriltir.

“Sogan 6ldiiriir, saman veya kémiir diriltir”

3. dam iisdiinde sar1 kopek

(ag boran1) (KK 3: 2018)

3. Dam iistiinde sari kopek.

“Bal kabag1”

4. al¢ah damnan gar yagar

(un) (KK 4: 2021)

4. Alcak damdan kar yagar.

“Un”

5. agacda bir torba un

(iyde) (KK 2: 2018)

5. Agacta bir torba un.

“Igde”

1.1.2.6. Diger kavramlarla ilgili olanlar

1. el y1g1sd1 ketdani sih'di

(aha bid1)® (KK7: 2018)

1. Parmaklar birlesti, oba beyini alt etti.

“Argodaki nah igsareti”

2. Méniler (Bayatilar / Mahnilar)

Tek dortliikten olusan ve uyak orgiisii aaxa bigiminde olan ¢ogunlukla hecenin yedi
ve sekizli kaliplariyla yazilan halk siirinin en yaygin, en kisa, en 6énemli nazim sekline
mani denir (Cobanoglu 2009: 53-120). Her tiirlii hayat hadiseleri arasinda, ask, gurbet,
kiskanclik, hasret, kirginlik, tabiat vb. temleri isleyen manilerde ilk iki misra bir bakima
duygu, diisiince ve hayalin girisini teskil eder. Dinleyenin veya okuyanin dikkat ve ilgisini
¢ekmeye yarayan bu iki misradan sonra {igiincii ve 6zellikle dordiincli misra asil konuyu
vermeye calisir; nadir olarak dort misranin biitiin bir duygu, fikir ve hayali isledigi goriiliir
(El¢in 2004: 281). Kuzey Azerbaycan’da maniye karsilik olarak bayati, mani, meni,
mahni, mahna sozciikleri kullanilmaktadir (Kaya 1999: 10). Burada mani i¢in verilen ba-
yat1, mani, meni, mahni, mahna vb. kavram karsiliklarinin kendi aralarinda birtakim fark-
liliklart igerdigi ve bu husustaki goriislerde bir biitiinliik olmadigini da belirtmek gerekir.
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Ornegin, bu hususta bayatilarin Azerbaycan halk edebiyatinda icracisi belirli olan iiriinler
oldugu (Oguz 2001: 79), mahnilarin ise ezgiyle sdylenmek i¢in olusturulmus siirler ol-
dugu (Mirahmedov 1998: 122-123) seklinde degerlendirmeler yapilmistir. Ancak konu
biitiinliigii acisindan, biz burada tiirlin tiim cesitlerini mani baslig1 altinda incelemeyi uy-
gun goriiyoruz. Maniler yapilar1 bakimindan diiz, kesik artik; ortaya ¢ikis ve sdyleyis ne-
denleri bakimindan ise niyet, fal (yorum), sevda, is, mektup manileri vb. kategorilere ay-
rilirlar (Boratav 1988: 176-178).

Sahseven Tiirkleri mani tiirline karsilik olarak bayati, buyati ve mahni sdzciiklerini
kullanmaktadirlar.

2.1. Yap1 ve konu bakimindan Sahseven méanileri’

2.1.1. Diiz maniler

2.1.1.1. Sevda ile ilgili maniler

1. alma aldim nar geldi

koyneh' bigdim dar geldi

kolge diigdii o yana

dédim bahin yar geldi (KK 3: 2018)

1. Elma aldim nar geldi

Gomlek bigtim dar geldi

Golge diistii o yana

Dedim bakin yar geldi

2. daglara dolu diiser

gar yagar dolu diiger

gebrimi yol iisde gaz

yar geler yolu diiser (KK 5: 2018)

2. Daglara dolu diiser

Kar yagar dolu diiser

Kabrimi yol iistiine kaz

Yar gelir yolu diiser

2.1.1.2. Gurbet ve 6zlem ile ilgili maniler

1. g1z1l giilem agmaram

agsam da dolagmaram

men bi bala keh'ligem

gurbete yaragmaram (KK 10: 2019)

1. Kizil giiliim agmam

Ag¢sam da dolasmam

Ben bir kiigiik kekligim

Gurbete yarasmam

2. g1z1l giil den den oldu

sermedim den den oldu

men ayrilth bilmirdim

ayrilih sennen oldu (KK 10: 2019)

2. Kizil giil tane tane oldu

Sermedim tane tane oldu

Ben ayrilik bilmezdim

Ayrilik senden oldu

2.1.1.3. Ayrilik ve 6liim ile ilgili maniler

1. g1z1l giil olmiyeydin

saralip solmiyeydin
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bir ayrilih bir 6liim

ikisi olmiyeydi (KK 10: 2019)

1. Kizil giil olmayaydin

Sararip solmayaydin

Bir ayriik, bir 6liim

Ikisi olmayayd:

2.1.1.3. Diinya ve felek ile ilgili maniler
1. daglar dagladi meni

goren agladi meni

basima bir das tiisdii

felek gargidi meni (KK 3: 2018)

1. Daglar daglad: beni

Goren agladi beni

Basima bir tas diistii

Felek kargidi beni

2. &zinem size gellem

stirme ¢ekip goze gellem

yiiz y1l gazamette galsam
gutarsam size gellem (KK 5: 2018)
2. Azizim size gelirim

Stirme ¢ekip goze gelirim

Yiiz yil zindanda kalsam

Cikarsam size gelirim

3. su gelir ahar géder

bagdan ahar géder

bu diinya penceredi

her gelen bahar géder (KK 5: 2018)
3. Su gelir akar gider

Bagdan akar gider

Bu diinya penceredir

Her gelen bakar gider

2.1.1.3. Gelin-kaynana ile ilgili méniler
1. cikkili bagsmagiynan

glin orta yagsmagiynan

on min tiimen kebini

han evinin gelini (KK 5: 2018)

1. “Minicik ayakkabisiyla

Oglen yasmagiyla

On bin tiimen bashg

Han evinin gelini”

2. g1z1l giil esdi neynim

kemerim kesdi neynim

men tiigmiisem agir yére

garibem kiistiim neynim (KK 8: 2018)
2. Kizil giil esti neyleyim

Kemerimi kesti neyleyim

Ben diigmiisiim agiwr yere

Garibim kiistiim neyleyim
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3. men bu baga gelmisem

baha baha gelmisem

getiirmisem derdimi

aglamaga gelmisem (KK 5: 2018)

3. Ben bu baga gelmisim

Baka baka gelmisim

Getirmisim derdimi

Aglamaya gelmisim

2.1.1.4. is manileri

2.1.1.4.1. Tereyag yapilirken séylenen méniler
1. déyirem ol ol

keresi bol bol

ayrani géz yasincéa

keresi mermer daginéa (KK 5: 2018)
1. “Diyorum ol ol

Yagi bol bol

Ayrani goz yasi kadar

Yagi mermer tasi kadar”

2.1.2. YedeKli (artik) maniler
2.1.2.1. Sevda manileri

1. &zinem neynim sené

diistiptii meylim sene

sen dondiin men n&ynim

men donsem {iziim donsiin

sen dondiin neynim sene (KK 3: 2018)
1. Azizim neyleyim sana

Diismiis meylim sana

Sen dondiin ben neyleyim

Ben donsem yiiziim donsiin

Sen déndiin neyleyim sana

2.1.2.2. inang ve inamglar ile ilgili maniler
2.1.2.2.1. Uzerlik otu yakilirken séylenen maniler
1. tizerrik bet nezere

yéddi derde davasan

iizerrik sen havasan

bet nezere davasan (KK 2: 2018)

g0z deyenin gozii iizerriK

1. “Uzerlik kem bakisa

Yedi derde devasin

Uzerlik sen havasin

Kem bakisa devasin

Goz degenin gozii tizerlik”

2. tizerrik sen havasan

yaman derde davasan

bet nezerin gdziin avasan

¢thdim mine dagina

dédim ya eli ya mehemmed

dédi ne déysen ey bicara (KK 10: 2019)
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2. “Uzerlik sen havasin

Yaman derde devasin

Kem bakisin goziinii ¢ikartasin

Ciktim Mina Dagi’na

Dedim Ya Ali, Ya Muhammet

Dedi ne diyorsun ey bicare”

3. Ninniler (Laylaylar)

Ninniler, basta ¢ocuklarin anneleri olmak iizere ¢ocuklari biiyiiten nine, anneanne,
babaanne, teyze, abla, yenge vb. gibi yakinlarin ¢ocuklart uyutmak i¢in belli bir ezgiyle
soyledikleri manzum veya mensur sdzlerdir. Genellikle bir dortliik veya maniden ya da
degistirilip adapte edilerek yahut aynen bir tiirkiiden alinan bir kupleden olusan ninniler,
kendilerine 6zgii ezgilerle sdylenirler. Ninnilere igerik olarak bakildiginda, ninniler iger-
dikleri serzenis ifadelerinden 6tiirii bazen agitlara; 6vgii ifadelerinden 6tiirii de bazen al-
kislara yaklagsmaktadirlar (A¢a 2007: 195). Ninniler ile ilgili pek ¢ok tasnif yapilmigtir
(Celebioglu 1982; Kaya 1999 vd.) fakat ana hatlariyla ninnileri ¢cocugun cinsiyetine gore
ninniler, sdyleyis nedenlerine gore ninniler ve konularina gore ninniler olmak iizere ii¢
grupta toplamak miimkiindiir (Cobanoglu 2009: 119).

Divanu Lugati’t-Tiirk’te balu balu olarak gegen ninniler, diger Tiirk yurtlarinda
farkli adlarla anilmaktadirlar. Tiirk diinyasinda ninni tiiriiniin karsilig1 olarak laylay,
layla, nenne, nene, sengildek yir1, hiivdi, besik jiri, eldiy, ayya, allay gibi sdzciikler kul-
lanilmaktadir (Aga 2007: 195). Sahseven Tiirklerinde ninniye karsilik olarak Kuzey ve
Giiney Azerbaycan sahasinda oldugu gibi laylay denmektedir.

3.1. Yap1 ve konu bakimindan Sahseven ninnileri®

3.1.1. Dini, Kkutsi ve fikri mahiyette olan ninniler

3.1.1.1. 4 Dizeli ninniler

1. laylay dédim layuva

eli yetsin daduva

eli daduva catanda

meni de sal yaduva (KK 5: 2018)

1. Ninni dedim layigina

Ali yetsin yardimina

Ali yetisince yardimina

Beni de getir aklina

2. laylayim bir gus iydi

agaca gonmus iydi

el uzatdim tutmaga

melekler tutmus iydi (KK 2: 2019)

2. Ninnim bir kusg idi

Agaca konmus idi

El uzattim agaca

Melekler tutmus idi

3.1.1.2. 6 Dizeli ninniler

1. laylay dédim layuva

eli ¢atsun daduva

eli ¢atd1 daduva bala

sen de meni sal yaduva

balam laylay laylay

giiliim laylay laylay (KK 5: 2018)
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1. Ninni diyeyim adina
Ali yetigsin yardimina
Ali yetisince yardimina
Beni de getir aklina
Balam ninni ninni
Giiltim ninni ninni

2. laylay ¢alam aduva
eli yete daduva

eli yetende daduva
meni de sal yaduva
laylayim can giiliim can
biilbiil ince giil ince (KK 5: 2018)
2. Ninni diyeyim adina
Ali yetise yardimina

Ali yetigince yardimina
Beni de getir aklina
Ninnim can giiliim can
Biilbiil ince giil ince

3.1.2. Sevgi ve alaka ifade eden ninniler

3.1.2.1. 4 Dizeli ninniler

1. laylay ¢aliram hemese

karvan géder yémise

laylayim sesi gelse

gurban oluram hemese (KK 8: 2018)
1. Ninni derim her zaman
Kervan gider yemigse

Ninnimin sesi gelse

Kurban olurum her zaman

2. laylay ¢aliram yatarsan

g1z1l giile batarsan

&1z1l giiliin iginde

birce yuhu taparsan (KK 8: 2018)
2. Ninni derim yatarsin

Kizil giile batarsin

Kizil giiliin i¢inde

Biricik uyku bulursun

3. laylay ¢allam yatasan

&1z1l giile batasan

&1z1l giiliin iginde

sirin yuhu tapasan (KK 5: 2018)
3. Ninni derim yatasin

Kizil giile batasin

Kizil giiliin icinde

Tatli uyku bulasin

4. laylay layuva gurban

anuv dayuva gurban

balam laylay laylay

giiliim laylay laylay (KK 5: 2018)
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4. Ninni layigina kurban

Annen dayina kurban

Yavrum ninni ninni

Giiltim ninni ninni

5. laylay ¢allam giinde men

kolgede sen giinde men

ilde gurban bir olsa

ben gurbanam giinde men (KK 11: 2019)

5. Ninni derim giinde ben

Galgede sen giinde ben

Yilda kurban bir olsa

Ben kurbanim giinde ben

3.1.3. Dilek ve temenni mahiyetinde olan ninniler

3.1.3.1. 4 Dizeli ninniler

1. laylayi sirin bala

yuhusu sirin bala

taridan ehdim bidi

toyunu goriim bala (KK 2: 2019)

1. Ninnisi tath yavru

Uykusu tath yavru

Tanri’dan istegim budur

Diigiintinii goreyim yavru

2. balam 6miiriin ¢oh ossun

goyliin goziin toh ossun

sene laylay ¢agiram

diismennerin yoh ossun (KK 2: 2019)

2. Yavrum omriin ¢ok olsun

Gonliin goziin tok olsun

Sana ninni diyeyim

Diismanlarin yok olsun

3.1.4. Vaat mahiyetinde olan ninniler

3.1.4.1. 4 Dizeli ninniler

1. g1z1l giili bismisem bala

iisdiinde and igsmisem

stiz teki bala yolunda bala

bu canimnan kegmigsem (KK 3: 2019)

1. Kizil giilii bigmigim yavru

Ustiinde ant i¢migim

Sizin gibi yavru yolunda yavru

Bu canimdan ge¢misim

Sonug¢

Bu makalede, Sahseven Tiirklerinden derlenen 31 bilmece (tapbaca/taptapbaca), 15
mani (bayatt), 12 ninni (laylay) drnegi yap1 ve konu bakimindan ana hatlartyla incelenmis
ve bu {irtinler Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmistir. Bilmece 6rnekleri, yap1 bakimidan man-
zum ve mensur olmak tizere iki ana gruba ayrilmaktadir. Derlenen sekiz manzum bilme-
cede, hecenin yalnizca dortlii, besli ve yedili kaliplarina ait 6rnekler tespit edilmistir. Der-
lenen mensur bilmecelerin sayis1 ise yirmi iigtiir. Mensur bilmecelerde, cesitli baslangig
ve bitis kaliplar1 bulunmaktadir. Bununla beraber 6rneklerin biiyiik bir kisminda secili bir

http://www.millifolklor.com 225


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

yapinin varlig1 géze carpmaktadir. Sahseven bilmeceleri konu bakimindan ele alindiginda
insan, egya, tabiat, hayvan ve bitki unsurlarina ait 6rnekler tespit edilmistir. Buna ek ola-
rak, kiiltiirel mekan ve yasam unsurlarmin bilmecelerde genis bir yer kapladig1 sdylene-
bilir. Sahsevenlerin geleneksel ¢adirlari olan alacik ve alagigin igindeki unsurlar, hayvan,
hayvancilik ve agartilarla ilgili unsurlar, derlenen bilmecelerde ayirt edici konular olarak
on plana ¢cikmaktadir. Gogebe kiiltiire ait bilmece 6rneklerinin fazlaca olmasi, Sahseven-
lerin yasam tarzlar1 dikkate alindiginda olagan bir sonug olarak degerlendirilebilir.

Sahseven manileri yap1 bakimindan incelendiginde derlemelerde yalnizca diiz ve ye-
dekli (artik) mani 6rnekleri tespit edilmistir. Bu manilerde genellikle hecenin yedili kalib1
kullanilmistir. Bazi 6rneklerde hece kusurlar1 géze carpmaktadir. Sahseven manileri konu
bakimindan sevda; gurbet ve 6zlem; ayrilik ve 6liim; diinya ve felek; gelin-kaynana ile
ilgili maniler; ig manileri (tereyagi yapilirken sdylenenler); inang ve inanislar ile ilgili
maniler (lizerlik otu yakilirken sdylenenler) olmak iizere yedi grupta toplanmistir.

Tiirkiye’de mani sdyleme geleneginin giderek zayifladigi Azerbaycan sahasinda ise
bu tiiriin canliligimi korudugu (Acikgdz ve Karaagag 1998: 18) diisiiniildiigiinde, Sahse-
ven Tiirklerinde de ayni canliligin devam ettigini sdyleyebiliriz. Manilerin diiglinlerde,
bayramlarda, hidrellez gibi senliklerde, geng kizlarla geng erkekler arasindaki sdylesme-
lerde vb. ortamlarda genellikle ezgili olarak aktarilan bir tiir (A¢a 2007: 190) oldugu dik-
kate alindiginda, Sahseven Tiirklerinin méanileri sadece 6zel giin veya anlarda degil; giin-
delik hayat igerisinde koyun, inek vb. hayvanlari sagarken; peynir, siit, yogurt, yag ve
ayran gibi isleri yaparken; ip, yiin egirirken; kilim, cecim, farmas gibi iiriinleri dokurken
veya lizerlik, nazar vb. inanislarla ilgili uygulamalarda siklikla kullandiklarini rahatlikla
ifade edebiliriz.

Sahseven ninnileri yap1 bakimindan degerlendirildiginde derlemelerde yalnizca dort
ve alt1 dizeli ninniler tespit edilebilmistir. Konu bakimindan ise dini, kutsi ve fikri mahi-
yette olanlar, sevgi ve alaka ifade edenler, dilek ve temenni mahiyetinde olanlar, vaat
mabhiyetinde olanlar olmak iizere Sahseven ninnileri dort grupta toplanmistir. Sahseven-
lerin ninni 6rneklerinde bebekleri sakinlestiren uykuya gegislerine yardimci olan dvgii ve
serzenis ifadelerinin yaninda, din biiyiiklerinin veya dini motiflerin 6n planda oldugu ifa-
delerin de siklikla kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sozli kiltiir tiriinleri bakimindan zengin 6rnekleri barindiran Tiirk halk edebiyati,
Tiirklerin genel anlamda yerlesik diizeni benimsemesi, teknolojik ilerlemeler gibi pek ¢cok
etken nedeniyle siirekli bir degisim ve doniisiim igerisindedir. Sahseven Tiirkleri, eski
gogebe Tiirk kiiltlirliniin niteligine uygun mirasi1 giiniimiizde somut 6rneklerle yasatan
Tiirk diinyasindaki ender topluluklardan biridir. Tiirk diinyasinin ortak diislince, zevk ve
yasam algisin1 Anadolu ve Azerbaycan sahalarindaki kiiltiirel inceliklerle harmanlayan
Sahseven Tiirkleri; bilmece, mani ve ninnileri yasam tarzlarmin da etkisiyle giindelik ha-
yatin i¢inde yasatmaktadirlar. Sahsevenlerin 6zellikle yaylak bolgeleri olan 4811 metre
yiiksekligindeki Savalan Dagi’nda telefon, televizyon, genel ag gibi iletisim araglarina
erisim imkanlar1 yok denecek kadar azdir. Bdyle bir ortam diisiiniildiigiinde insanlarin
giin icerisinde ve bilhassa aksamlari eglenmek, vakit gecirmek, ¢ocuk uyutmak i¢in bil-
mece, mani, ninni gibi tiirleri icra etmelerinin gayet dogal oldugu anlasilacaktir.

Sahseven bilmece, mani ve ninnilerine genel olarak bakildiginda tiir adlandirmala-
rinin Azerbaycan sahasi ile biiyiik oranda Ortiigtiigii, icerik olarak ise iirlinlerin yer yer
Anadolu kiiltiiriine iliskin esintiler barindirdigini ifade edilebilir. Ayrica bu tiirlerle ilgili
yapilan tanimlarda belirtilen mani i¢in diigiin, hidrellez, nevruz, dini bayramlar vb.; bil-
mece i¢in eglence ve yarisma; ninni i¢in ¢cocuk uyutma gibi icra vazifelerinin giiniimiizde
birgok Tiirk yurdunda yavas yavas eski Onemini yitirdigi veya ve islev alanlarinin
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daraldig1 soylenebilir. Bu baglamda ele alindiginda giiniimiizde yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya olan Sahseven degiskesiyle icra edilen bilmece, mani ve ninnilerin degeri

daha iyi anlasilacaktir.

Ceviri Yaz Isaretleri

: Unliiler iizerinde uzunluk isareti

_ : Aralik yok

¢ : Kapali e sesi

¢ : Normalden daha 6nde telaffuz edilen ve hafifce sizici olan ¢ sesi
¢ : Normalden daha 6nde telaffuz edilen ve hafifce sizici olan ¢ sesi
& : Arka damak g sesi

b : Hinltli h sesi

h' : Hinltili h sesinin 6n damaksil karsilig

k : Arka damak k sesi

K : k-g aras1 bir ses

v : Cift dudak v sesi

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.
ETIK KOMITE ONAYTI: Calisma icin yapilan goriismeler 2020 yilindan dnce gerceklestirildiginden etik ku-

rul iznine gerek yoktur.

FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.
CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Iran’da baz1 kaynaklarda Tiirk olmayan gruplar da Tat olarak adlandirilmaktadir. Ancak Sahsevenler, yer-
lesik hayati benimseyen bolgedeki Tiirklere “Tat” demektedirler.

2. Yaygm olan taptapbaca sozciigiidiir, tapbaca sozciigii nadiren kullanilmaktadr.

3. Sahseven bilmece drneklerinin tasnifinde $. El¢in’in (1970, 2004) calismalari esas alinmigtir.

4. Bastuirik: Sahseven Tiirklerinin geleneksel cadirlar olan alagiklarin ahsap gubuklarini saglamlastirmak

amactyla kullanilan bir tiir siislii kaln ip.

5. Kaynak kisi bu bilmecenin cevabini el isareti yaparak gostermistir.

Sahseven mani drneklerinin tasnifinde P. N. Boratav’in (1988) ve D. Kaya’nin (1999) ¢aligmalari esas

8. Sahseven ninni 6meklerinin tasnifinde A. Celebioglu’nun (1982) ve D. Kaya’nin (1999) caligmalar: esas

6. Papatyagillerden bir tiir bitki.
" alinmustir.

almmuigstir.
KAYNAK KiSiLER

Kaynak Kisi 1:

Adi ve soyad:: Ejder HAVENDI
Dogum tarihi: 1963

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Hayvancilik, ¢iftci

Egitim durumu: Tlkogretim

Yasadig1 yer: Bilesuvar / Erdebil / Iran
Kaynak Kisi 2:

Ad1 ve soyadi: Zerda NEJAT
Dogum tarihi: 1963

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ev hanimi

Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Merkez / Erdebil / fran
Kaynak Kisi 3:

Adi ve soyad: Efruz MIRZA
Dogum tarihi: 1973

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ev hanimu

Egitim durumu: {lkégretim

Yasadig1 yer: Bilesuvar / Erdebil / fran
Kaynak Kisi 4:

Adi ve soyadi: Firuz MUINI

Dogum tarihi: 1978

Medeni durumu: Bekar

Meslegi: Serbest meslek

Egitim durumu: Tlkogretim

Yasadig1 yer: Merkez / Erdebil / Iran
Kaynak Kisi 5:

Adi ve soyadr: Firengiz HAVENDI
Dogum tarihi: 1954

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ev hanimi

Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Bilesuvar / Erdebil / fran
Kaynak Kisi 6:
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Adi ve soyadi: Esref MEHEMMEDI
Dogum tarihi: 1945

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Hayvancilik, ¢iftci

Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Merkez / Erdebil / fran
Kaynak Kisi 7:

Ad1 ve soyadi: Abbas AGAPUR
Dogum tarihi: 1968

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Hayvancilik

Egitim durumu: Ortadgretim
Yasadig1 yer: Serein / Erdebil / fran
Kaynak Kisi 8:

Adi ve soyadi: Haver NAMAZI
Dogum tarihi: 1968

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ev Hanimi

Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Savalan Dag1 / Erdebil / fran
Kaynak Kisi 9:

KAYNAKCA

Adi ve soyadr: Purgeli TIKABI
Dogum tarihi: 1959

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ciftci, hayvancilik
Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Zencan / fran
Kaynak Kisi 10:

Ad1 ve soyadi: Bagdagiil ESEDULLAH
Dogum tarihi: 1959

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ev Hanimi

Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Erdebil / fran
Kaynak Kisi 11:

Ad1 ve soyadi: Hekgt SOMALI
Dogum tarihi: 1974

Medeni durumu: Evli

Meslegi: Ev Hanimi

Egitim durumu: Yok

Yasadig1 yer: Erdebil / ran
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YASAYAN BiR KULTUR ELCiSi HABIB OZYURT:
HAYATI, DORT TELLi CURASI VE ESERLERI*

Habib Ozyurt, The Living Cultural Ambassador:
His Life, Four-String Cura and Works

Dr. Ogr. Uyesi Alper BOREKCi**
Prof. Dr. Zeki NACAKCI***

OZ

Yoriik-Tirkmen topluluklar ve tastyicist olduklar kiiltiirel degerler, Anadolu’nun Tiirklesmesi ve mii-
zik geleneginin olusumunda 6nemli rol iistlenen sosyal ve toplumsal olgulardan biri olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Teke yoresi Yoriik-Tiirkmen topluluklarinin yagsam alani olan bir bolgedir. Bu topluluklardaki konarg6-
¢er yasamin dinamikligi, var olan kiiltiirel ve geleneksel yapi1 tizerinde ¢ok ¢esitli izler barindirmaktadir. Bu
bakimdan ele alindiginda Teke Yoresi tilkemizin 6nemli kiiltiir merkezlerinden biridir. Yo6renin folklor baki-
mindan 6nemli 6zelliklerinden biri de kendine has iislubu ve icra tekniklerine sahip kaynak kisi yetistirmesi-
dir. Bu 6zellik goz oOniine alindiginda yorede iiretilen halk bilgisi iiriinleri igerisinde miizigin ve miizikle
yakindan ilintili riinlerin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir. Miizigin halk bilgisi triinleri icerisindeki yeri ve
6nemi diisiiniildiigiinde baz tiriinlerin tamamlayicisi, bazi iiriinlerle dogrudan iliskili ve yon verici unsur bazi
triinleri de bizzat kendisi olusturdugu goriilmektedir. Dolayisiyla Miizik, bazi halk bilgisi iiriinlerine sarmal
bir yapiyla baglanmis ¢ok dnemli yapi taglarindan biridir. Bu ¢ok boyutlu yap1 dikkate alindiginda halk bilgisi
tiriinleri igerisindeki miizigin islevselligi belirlenirken ¢ok yonlii derinlemesine analizler yapmak gereklidir.
Bu ¢aligmada iilkemizin dnemli kiiltiir merkezlerinden biri olan Teke Yoresi’'nde irettigi ezgiler, tiirkiiler,
aktarici olarak iistlendigi kaynak kisi roliiniin yan1 sira iiretimi ve gelisiminde 6nemli katkilar sagladig: halk
bilgisi materyali dort telli curasiyla Habib Ozyurt ele alinacaktir. Calismada Habib Ozyurt’un hayati; miizigi
ve eser iretimine olan etkisi bakimindan ele alinirken eserleri, makamsal agidan ve perde kullanimi agisindan
irdelenip gelecek kusaklara ve ilgili aragtirmalara bilimsel veri olacak sekilde miizikal analizleri yapilacaktir.
Calismada ayrica sadece yorede goriilen dort telli curanin miizikal ve yapisal 6zellikleri tespit edilerek calgi-
nin 6zgiin hali korunmasi ve bu alanda yapilacak materyallere 6rnek teskil etmesi amaglanmaktadir. Halk
bilgisi igerisinde yer alan sozel, gorsel, isitsel ve materyal {iriinleri koruma, gelecek kusaklara aktarmada
kiiltiir politikalar1 6nemli oldugu kadar bu iiriinlere yonelik yapilan bilimsel ¢alismalar da bir o kadar 6nemli-
dir. Bu 6nem halk biliminin 6nemli bir alan1 olan miizik ve miizikal iiriinler baglaminda ele alindiginda, bu
alana hizmet etmis kiiltiirel degerlerinin tastyicisi olan kaynak kisilerin hayati, iirettikleri eserler ve iiretim
unsurlarinin derinlemesine analiz edilmesi s6z konusu halk bilgisi {iriinlerinin korunmasi ve saglikl bir sekil-
de aktarilmasi bakimindan son derece 6nemlidir. Calismada ele alinan kaynak kisi Habib Ozyurt, iirettikleri,
aktardiklan ve belki de en 6nemlisi geleneksel miizikler igerisinde sadece yorede kullanilan dort telli curasini
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin 6nemli bir temsilcisi olabilecek derecede yaptig icrastyla 6n plana ¢ikmak-
tadir. Bu bakimdan ¢alismada ele alman mahalli sanat¢1 Habib Ozyurt’un kullandig1 calgisimin (dért telli cura)
yapisal 6zelliklerinin belirlenmesi, icrasindaki tislup ve tavirsal 6zelliklerin belirtilmesi, kaynak kisisi ya da
aktarani oldugu miizikal eserlere ait miizikal analizleri yapilmig nota drneklerinin halk bilimi literatiiriine
kazandirilmasi olduk¢a 6nemli goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Habib Ozyurt, dért telli cura, Yoriik miizigi, Yériik calgis, kaynak kisi.

ABSTRACT
Yoruk-Turkmen communities and their cultural values appear as one of the valuable social phenomena
that play an important role in the Turkification and the formation of the musical tradition of Anatolia. Teke
region is a region that is the habitat of Yoruk-Turkmen communities. The dynamism of the nomadic life in
these communities has various traces on the existing cultural and traditional structure. In this regard, Teke
region is one of the important cultural centers of our country. One of the important features of the region in
terms of folklore is that it raises resource people who have their own style and performance techniques. Con-
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sidering this feature, it can be said that music and products closely related to music stand out among the
folklore products produced in the region. Considering the place and importance of music in folklore products,
it is seen that some products are complementary to some products, directly related to some products and a
directional element, some products themselves. Therefore, music is one of the most important building-stone
connected to some folklore products in a spiral structure. Considering this multi-perceptional structure, it is
necessary to make multi-faceted in-depth analyzes while determining the functionality of the music in folklore
products. In this study, Habib Ozyurt will be the focus with his melodies, folk songs he has produced in Teke
region, one of the important cultural centers of our country, as well as his role as a source person as a trans-
mitter, as well as the folklore material that he has made significant contributions to the production and devel-
opment of Habib Ozyurt. In this study, Habib Ozyurt's life; while considering the music and its effect on the
production of the work, the works will be examined in terms of modality and curtain use, and musical analyz-
es will be made as scientific data for future generations and related research. In the study, it is aimed to deter-
mine the musical and structural features of the four-string cura, which is only seen in the region, to preserve
the original state of the instrument and to set an example for the materials to be made in this field. Cultural
policies are as important as preserving the verbal, visual, audio and material products included in the folklore
and transferring them to the next generations, as well as the scientific studies on these products. Considering
this importance in the context of music and musical products, which are an important field of folklore, it is
extremely is important. Habib Ozyurt, the source person in the study, comes to the forefront with the perfor-
mance he produced, transmitted and perhaps most importantly, his four-string curas, which is only used in
traditional music, to be an important representative of intangible cultural heritage. In this respect, determining
the structural characteristics of the instrument (four-stringed cura) used by the local artist Habib Ozyurt,
specifying the stylistic and behavioral features in his performance, and adding musical analysis samples of
musical works of which he is a source person or carrier to folklore literature is considered very important.
Keywords
Habib Ozyurt, four-string cura, Yoruks (Turkish Nomads) music, Yoruks instrument, source person.

Giris

Anadolu, farkli ulus ve kiiltiirlerden ¢esitli toplumlarin zaman iginde birbirlerinden
etkilenerek ve beslenerek halk bilgisi tiriinleri tirettikleri yasayan bir kiiltiir mozaigidir.
Bu cografya da miizikler, oyunlar, danslar, edebi lriinler, gelenek, gorenek, 6rf ve adet-
ler yaganmighigin etkisiyle sekillenmis, gelismis, tarihe ve tarihsel olaylara taniklik
etmiglerdir. Anadolu cografyasinda sekillenen bu kiiltiiriin 6nemli yapi taslarindan birisi
de siiphesiz ki yiizyillar boyunca igerisinde yasatilan sosyal ve toplumsal olaylarla yog-
rulan geleneksel miiziklerimizdir. Geleneksel miiziklerimiz halk ile kiiltiir arasindaki
baglami ifade eden onemli tiirlerden biridir. Orta Asya bozkir uygarligi doneminden
baslayip, kokli Anadolu kiiltiiriiniin ortak havzasinda evrimleserek gelisen Tiirk halk
miizigi, bu cografyada yasamis tlim halklarin miizik kiiltiirlerinin bir sentezidir (Canbay
2015:202). Igerik olarak incelendiginde Cumhuriyet’ten giiniimiize yapilan arastirmala-
rin derleme odakli bir yapida yiiriitiildiigii (Coskun El¢i 2008, Dalkiran 2015) son yil-
larda ise bu caligmalara sistematik miizikoloji ve kiiltiirel miizikoloji yaklasimlar1 cer-
cevesinde odaklanilarak yeni bakis acilarmin ortaya koyuldugu ve derlenen eserler
iizerinde buna ek olarak derinlemesine incelemelerin yapildig1 goriilmektedir. “Yarati-
minda ya da icrasinda miizigin etkin bir bicimde kullanildig: halk bilgisi iiriinlerinin,
halk bilimi kuramlar1 aracilifiyla incelenmesinde bu iiriinlerin miizikal 6zelliklerini de
g0z ontlinde bulundurmak gerekmektedir” (Akin 2020:181). Bunun yani sira bir kiiltiire
ait miizik mirasi irdelenirken o miizigin iireticisi oldugu toplumun ve kaynak kisilerin
incelenmesi, miizikal yapi, icra ve islevin ortaya koyulmasi bakimindan 6nemli bir
gerekliliktir.

Bu ¢ercevede diisiiniildiigiinde, 6zellikle cografi konumu geregi birgok medeniye-
tin kalitsal izleri ve mirasini tastyan Burdur, tarihin kendisine yiikledigi yasam enerjisi
ve kiiltlir birikimi ile Tiirk halk miiziginin de zengin drneklerini biinyesinde barindir-
maktadir. Yore miizigindeki bu gesitlilik ve zengin miizikal doku, ayn1 zamanda y6rede
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s0zlii ve yazili halk kiiltliriiniin 6nemli kaynak kisi ve icracilarinin yetigmesine olanak
saglamistir. Bu bakimdan yoredeki kaynak kisi ve icracilarin irdelenmesi, miizik ile
kiiltiir ve toplum arasindaki baglamin etkili ve verimli bir bicimde ortaya koyulabilmesi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Bu dneme, alanyazinda yer alan bir¢ok calismada da
dikkat cekilmektedir. Ornegin Ekici, “Tiirkiye’de ‘Folklor’ teriminin karsilig1 olarak
‘Halk Bilimi’ kavraminin kullanilmaya baslamasindan yiiz y1l ge¢mis olmasina ragmen,
Halk Bilimi alaninin veri elde etme yontemi olan ‘derleme’ yeterli bilimsel yontemlerle
yapilmamis, daha ¢ok ‘metin’ elde etme kaygisindan 6teye ve elde edilen metinleri bir
yerlerde saklama anlayisindan 6teye gegmemis” (Ekici 2013) olduguna deginirken, halk
siirleri ile miizik arasindaki iliskide Oguz, “siirlerin icra edildigi ezgilerin adlandirilmasi
ve smiflandirilmasi, sayilarinin tespiti, ezgi-giifte arasindaki baglanti ve uyum gibi
hususlarin bu ¢aligmalarin baslica konularint olusturdugunu, bu yayinlarda da edebiyat
merkezli ¢alisanlarin ezgiye, miizik merkezli ¢alisanlarin ise siir incelemesini yiizeysel
olarak ele aldigimi” (Oguz 2001: 21-26) ifade etmistir. Ayrica birgok aragtirmada da
kiiltiirel baglam iginde kaynak kisilere ait icra iislubu, rol statiileri, eser derlemeleri ve
yasam gecmisi gibi saha ¢aligsmalarmin halk bilimi igerisindeki dnemi dile getirilmistir
(Merriam 1964, Rice 1987, Kaplan 2005).

Bu baglamda, halk bilgisi igerisinde yer alan sozel, gorsel, isitsel ve materyal iiriin-
leri koruma, gelecek kusaklara aktarmada kiiltiir politikalart énemli oldugu kadar bu
tiriinlere yonelik yapilan bilimsel ¢alismalar da bir o kadar 6énemlidir. Bu durum halk
biliminin bir alant olan miizik ve miizikal iiriinler baglaminda ele alindiginda, bu alana
hizmet etmis kiiltiirel degerlerinin tasiyicist olan kaynak kisilerin hayati, irettikleri
eserler ve liretim unsurlarinin derinlemesine analiz edilmesi s6z konusu halk bilgisi
tiriinlerinin korunmast ve saglikli bir sekilde aktarilmasi bakimindan son derece 6nem-
lidir. Buna gore bu calismada, Teke Yoresi’'nde ezgileri, tiirkiileri ve icraciligiyla 6ne
cikan kaynak kisi Habib Ozyurt’un hayati, -miizigi ve eser iiretimine olan etkisi baki-
mindan ele alinirken- eserleri, -makamsal a¢idan ve perde kullanimi agisindan- irdelenip
gelecek kusaklara ve ilgili arastirmalara katki saglayacak sekilde miizikal analizleri
yapilacaktir. Caligmada ayrica sadece yorede goriilen dort telli curanin miizikal ve yapi-
sal oOzellikleri tespit edilerek calgimnin 6zgiin hali korunmasi ve bu alanda yapilacak
materyallere 6rnek teskil etmesi amaglanmaktadir.

Calismada ele alinan kaynak kisi Habib Ozyurt, iirettikleri, aktardiklar1 ve belki de
en onemlisi geleneksel miizikler icerisinde sadece yorede kullanilan dort telli curasini
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin énemli bir temsilcisi olabilecek derecede yaptigi
icrastyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bakimdan ¢aligmada ele alinan mahalli sanat¢1 Habib
Ozyurt’un kullandig1 calgismin (dért telli cura) yapisal dzelliklerinin belirlenmesi, icra-
sindaki {islup ve tavirsal 6zelliklerin belirtilmesi, kaynak kisisi ya da aktarani oldugu
miizikal eserlere ait miizikal analizleri yapilmig nota 6rneklerinin halk bilimi literatiiri-
ne kazandirilmasi oldukc¢a 6nemli goriilmektedir. Calismanin bulgular farkli yillarda
(2014-2019) Ozyurt ile yapilan gériismelerden elde edilen verilerin derinlemesine analiz
ve incelenmesinden olugmaktadir.

1. Habib Ozyurt’un Hayat1 ve Kisiligi

Curanin yasayan en iyi icracilarindan biri olan ve “Arabin Hebip” lakabiyla bilinen
(Erdem 2018:250) Habib Ozyurt, 1938 (Niifusta 1941 oldugunu ifade etmistir) yilinda
Burdur’un Cavdir ilgesine bagli Kozaga¢/Kozagaci kdyiinde diinyaya gelmistir. Ailede,
babas1 ve annesi ile dort kardesi olup ailenin en kiigiigiidiir. Miizisyen bir ailenin iceri-
sinde dogan Ozyurt’un, dedesi Omer Ali Onbas1 dahil tiim ebeveynleri (babasi ve dort
abisi) Cura ¢almaktadir.
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Gorsel 1: Habib Ozyurt

Ailede biiytikten kiigiige aktarilan bu kiiltiirel icra silsilesi, oncelikle dedesinden
amcas1 Nuri Ozyurt’a (Cotak Nuri), sonrasinda ondan da abilerine ve daha sonra da
abisi Sakir Ozyurt’tan Habib Ozyurt’a gegmistir. Curaya ilk okulda ustalarinin kullan-
madig1 curalari ¢alarak baglamistir. Su anda aile bireyleri igerisinde gliniimiizde yasa-
min1 siirdiiren sadece kendisi kalmistir. Ozyurt kdken olarak ailesinin, Orta Asya’dan
gelme Gogebe-Yoriikler olduklarini ve Sarikegili agiretine (Tirkay 1979) mensup ol-
duklarmi dile getirmektedir (KK 1, 2019).

Yériik kiiltiiriiniin bir yasam bicimi yar1 gdcebe hayat siirdiirmiis olan Ozyurt, ¢o-
cuklugundan 1974 yilina kadar gegen genclik ve yetiskinlik yillari zamaninda, ¢iftcilik
ve ¢obanlikla ugrasmis gecimini bu sekilde saglamistir. On seneye yakin koy unsurlari-
n1 koruma bagkanlig1 yapmigtir. Kéyliiniin tarlasini, hayvanini, bahgesini dis tehlikelere
kars1 korumustur. 2002 yilinda ITU ve Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konserva-
tuar1 basta olmak iizere, Burdur, Ankara, Istanbul ve Antalya’da cesitli iiniversitelerdeki
dinletilerde yer alarak yore miizigi ve kendi icra ettigi dort telli curasmi tanitmustir
(Yengin 2015). Bunlara ek olarak TRT ve gesitli yoresel televizyon kanallarinda yayim-
lanan program ve belgesellerde yer alarak, yorenin kiiltiirel tanitiminda 6nemli bir gérev
iistlenmistir. Ozyurt icra ettigi eserleri herhangi bir ticari kaygi giitmeksizin, iginden
gelen derin duygular ve 6zlemlerle dile getirmistir. Bununla ilgili olarak su ifadelerde
bulunmustur;

Yarasiz ¢cam yoktur. Herkesin bir derdi vardir, bu tiirkiiler 6zlem kokar, ac1 kokar.
Kimi yarinden ayrilmistir, kiminin ¢oru ¢ocugu herhangi bir yakini Slmiistiir,
bundan ekseriyet yiireginde sizis1 olan kisiler soyler bu tiirkiileri. Bu yilizden her
tiirkiiniin bir anlami, igerdigi bir manevi duygusu vardir. Anlamadig tiirkiiyii in-
san sdyleyemez (KK 1).

Halk miizigi icra ve anlati geleneginin en derin ve samimi yapisina verdigi bu or-
nek, Anadolu yerel miizik geleneginin ge¢cmisten giiniimiize meydana gelen yasantilari-
n1 en giizel bicimde ifade etmektedir. Giiniimiizdeki halk miizigi icra ortamlarinin ¢o-
gunda popiiler kiiltiiriin de etkisiyle tiirkiilerin arka planinda yatan yasanmisliklar géz
ardi1 edilmektedir. Halbuki tiirkiiyii tiirkii yapan en 6nemli etkenlerden birisi onun ya-
sanmugliklaridir. Bu gergevede Ozyurt, halk miizigindeki icra geleneginde dikkat edil-
mesi gereken dnemli bir noktaya su sekilde deginmektedir;
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Bu tiirkiiler yasanmisliklarla doludur. Giliniimiizde ¢ogu kisi tiirkiiniin arkasmdaki
duyguyu bilmeden, sadece sdyler. Halbuki agaci diktigin zaman kdk yere dogru
gider. Iste 6nemli olan, o yerdeki sagag1 bilmektir (KK 1).

Ozyurt bu ciimleleriyle, halk tiirkiilerinin icrasinda dikkat edilmesi, korunmasi ve
yasatilmasi gereken unsurlari kisa ve 6z bir anlatimla ifade etmistir.

2.Habib Ozyurt’un Kullandigi Cura’min Ozellikleri

2.1.Cura’nin Yapisal Ozellikleri

Ozyurt’un kullandig1 curasim dért telli olarak adlandirirken birgok arastirmada ay-
ni cura iki telli (Parlak 2000, Uludag 2009, Ayyildiz 2013) olarak adlandirilmaktadir.
Bu baglamda Gazimihal’in (1975:123) iki telli saz hakkindaki goriisleri konu i¢in ol-
dukg¢a dnemlidir;

ikitelli Anadolu’nun pek eski bir saz cesiti ve her halde “iki telli kopuz” hatirasi
oldugu ve birlesik calan iki saz anlamini vermemesi i¢in adimi birlesik yazmak
dogrudur. Bu saz imparatorlukta, Misir ve Yunanistan’da da ¢ok yayildig1 i¢in ba-
71 sarkiyatgilar esasen birlesik yazmislardir. Yunanllar kitelis sekline sokmuglar-
di. XVI. Yiizyil baslart Rumeli’sinin iinlii halk sairi Kaygusuz Abdal, saz ve
ahenklere ayirdig1 miiessir manzumesinde onu $dyle anar:

Otuz kopuz, kirk geste, elli 1klig1 rebab

Hop calinsun odada iki telli saz ile.

Gazimihal’in bu alintisinda kopuzun Orta Asya’da kullanilan telli sazlarinin geneli
olarak adlandirilmakta oldugu goriilmektedir. Kopuzun “telli-mizrapli” ya da “telli-
yayl1” bir ¢algi oldugu tartigsmali olup 6zellikle Orta Asya Tiirk topluluklarinda farkl
yapidaki calgilar ifade etmek icin kullanildig1 bilinmektedir (Feyzioglu, 2006). Ab-
diilkadir-i Meragi (Bardake1, 1986) ve Kopriilii’niin (1986) bahsettigi Kopuz-1 Ozan ve
Kopuz-1 Rumi terimleri ise ¢alginin aga¢ bir mizrapla ¢alinan bir g¢algi olmasi hasebiyle
Anadolu sahasinda baglama tipi calgilara verilen adin kopuzdan tiiredigi inancini do-
gurmaktadir. Ozyurt da yaptigimz goriismeler esnasinda ¢aldig1 cura ile ilgili olarak,
kokenini kopuza dayandirmisg, 6zellikle isminin “dort telli cura” oldugunu vurgulamis
ve kayitlara bu sekilde gegmesini istemistir. Bunun sebebi olarak ise, icra sirasinda
meydana gelen ¢ok sesli yapinin iki farkl tel ile ¢ikartilamayacagi, ti¢ farkli sesin ayni
anda tinlamasi i¢in en az ii¢ farkli sese akortlanmis tellerin olmasi gerektigini belirtmis-
tir. Curanin ilk orneklerinde sincap, koyun bagirsagi gibi teller kullanirken sonralari
bakir tele gegilmesinden ve ses yiiksekligi gereksiniminden kaynakli olarak tel sayisi
artirtlmigtir. Buna ilaveten elle ¢alim geleneginden tezene kullanimina gecilmesi iki
tellinin, dort tel olarak kullanilmasi ve adlandirilmasina yol agmigtir (Parlak 2000:115).
Curanin icra sirasindaki ¢calim teknigi ve birden ¢ok sesin tinlamasi, halk ezgilerindeki
¢ok sesliligi ve Orta-Asya Tiirk topluluklarindaki kopuz ile elle ¢alim geleneginin de-
vami niteli§indeki yapiy1 gostermektedir. Ozyurt curanin atasi olarak ii¢ telliyi goster-
mekte olup, kullandig1 dort telli curanin ilk baglarda ii¢ telli olarak ortaya ¢iktigini,
sonrasinda amcalarmin bunu zamanla dort tele ¢ikartmis oldugunu ve giiniimiizdeki
halinin ilk agamalarinin o donemlerde atildigim belirtmistir. Bununla ilgili ise;

Dort telli curanin ¢ikis yeri Kozagact’dir. Kimileri Dirmil der, bunun tarihi su se-
kildedir. Amcalarimdan birisi, Sthhiye emin derler, asker oldugunda sihhiyeci ola-
rak onu Dirmil’e vermisler. O orada yasayip evlenmis. Iste dirmil’e bu curay: ya-
yan o adamdir. Kadir Turan ilk baslarda Nuri amcama gelip bir cura yaptirdiktan
sonra ondan iki tiirkii 6grenmistir. Ayni gekilde Emin Demirayak, ona da 1956 se-
nesinde Golhisar cezaevinde dgreten benim. Ilk olarak tren gelir, hos geliri 6gret-
tim. Emin’e baglama calmasint ben sdyledim. Nereden bulacagiz deyince, Dussu-
zun Ali vardi gardiyan, onunla annesi rahmetlik Giilizar Teyze’ye soyledik bir

http://www.millifolklor.com 233


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

baglama aldirdik. Sonralart Emin curadan daha iyi calmaya basladi baglamay1
(KK 1) ifadelerinde bulunmustur.

Bu ifadelerde yer alan sekliyle Dirmilli/ibecikli Emin Demirayak’a cura dgrettigi-
ne dair bazi arastirmalarda da ifadeler yer almaktadir (Erdem 2018:249). Ozyurt giinii-
miizde kullandig1 curasim 1973 senesinde Sabri Ozdemir’e yaptirmistir. Tabi ki curanin
iizerinde ilk halinden sonra ¢ok degisiklik yapilmistir. Bu degisiklikleri amcasinin da
yardimiyla bizzat kendisi yaparak curaya son seklini vermistir.

—
R

Gorsel 2: Habib Ozyurt'un Dért Telli Curast
Yapi itibariyle kullandigi Cura’nin gégsiinde (ses tablasi) dort, tekne(gévde) yanla-
rinda birer olmak iizere alt1 adet algim deligi bulunmaktadir. Cura yekpare olarak dut
agacindan yapilmigtir. Sap iizerinde bulunan perde baglarinda (Gorsel-2) giiniimiiz
baglamalarinda kullanilan misinanin aksine kalin bakir tel kullanilmistir. Asagida (Sekil
1) Ozyurt’un kullandig1 curanin tarafimizdan yapilan 6l¢iim sonuglarina (Tablo 1) ait
¢izim sunulmustur.
Tablo 1: Habib Ozyurt'un Curasinin eru I\{}
0 g

Form Olgiileri k0
Form Boyu 20,5cm ' ”
il
Form Derinligi 1lcm § ii
Form Eni 12cm I .
Tel Boyu 50.5cm
Sap Boyu 34.5cm
Sap Dibi 16cm ) i
Esik Yeri 4.5cm T i
Sekil 1: Ozyurt'un Dért Telli Curasiin
Oranlar1

Cura iizerinde yapilan yapisal analizler sonucunda, Ozyurt’un kullandigi Dort Telli
Cura’nin, bir sekizli icerisinde baslangi¢ sesinin oktavi ile birlikte gayri miisavi olan on
araliktan yani on bir perdeden olustugu tespit edilmistir. Tablo 2” de Cura’nin itibari
perde isimleri (alt tel “La” kabul edilerek diizenlenmistir)ile Tonal miizikteki duyum
karsilig1, bu perdelerin iist esige olan uzakliklar1 ile perdelerin sent (Karaosmanoglu
2017:79) ve oran degerleri sunulmustur.
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Tablo 2: Ozyurt’un Kullandig1 Curanin Perde ve Aralik Bilgileri ile Oran Degerleri

No Perdelerin Isimleri Duyum Ust Esige Olan Uzakhik Oran Degeri Sent Degeri
1 La Sol 0cm 1/1 00.00
2 Sib3 Lab3 3,8cm 12/11 145.00
3 Si La 6cm 9/8 219.00
4 Do Sib 8,2cm 81/68 305.00
5 Dot Si 10,4 cm 81/64 401.000
6 Re Do 12,5¢cm 4/3 501.00
7 Mi Re 16,4 cm 32 713.00
8 Fa Mib 18,3cm 27117 814.00
9 Fa# Mi 20,6 cm 27/16 922.00
10 Sol Fa 22,4cm 16/9 1029.000
11 La Sol 25,6 cm 2/1 1205.00
12 Sib Lab 27cm 9/4 1338.00
13 Do Sib 28,9cm 81/34 1489.00
14 Re Do 30,6 cm 8/3 1734.00

Ozyurt’un kullandigi Cura’nin perde yapisinda dikkat ceken en dnemli husus
Sib3(Ussak) perdesinin yaklasik 150 sent olmasidir. 150 sent civarindaki araliklar halk
miizigi ses sistemi igerisinde 2-3 koma bemol seslerin bulundugu miicennep bolgesine
karsilik gelmektedir. Teke yoresinde, Fethiyeli Ramazan Giingor ve gesitli ustalarin icra
ettigi curalarda bu perdenin sap esigine olan uzaklig1 yaklasik 2,4 cm oldugu diistinil-
diigiinde 4-5 koma bemol sese ¢ok yakin bir oranda kullanildig1 sdylenebilir ki bu per-
denin kaynaklarda gegen adi Si bemol’diir (Ekici 1993:13). Bu husus gergevesinde iki
perde karsilastirlldiginda yaklasik olarak 45-50 sent civarinda bir fark ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu da aralarinda 2-3 holder komasi fark olan ve halk miizigi ses sistemi
icerisinde orta ikililer olarak bilinen miicenneb bolgesi seslerinin Ozyurt’un curasindaki
goriiniimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozyurt’un curasindaki perde diizeni ile Bag-
lama Perdeleri (Tura 2017:144) arasindaki sent degerlerini karsilagtirdigimizda bu fark-
lar agik bir sekilde goriilmektedir.

Tablo 3: Habib Ozyurt’un Kullandig1 Curanin Perdeleri ile
Baglama Perdelerinin Karsilastirilmasi

Perde Ozyurt’un Curasinda Yer Alan Baglama Perdeleri Fark
No Perdeler
Perde Ad1 Sent Perde Ad1 Sent Sent
1 La 0.00 La 0 0
2 - B R _
3 - - Sib 98.95 -
4 Sib3 145.00 Sib2 150.64 -5.64
5 Si 219.00 Si 203.91 +15.09
6 B B R B B
7 Do 305.00 Do 302.86 +2.14
8 - - Do#3 354.55 -
9 Do# 401.00 Do# 407.82 -6.82
10 - - - - -
11 Re 501.00 Re 498.04 +2.96
12 - - - - -
13 - - Mib 597.000 -
14 - - Mib2 648.68 -
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15 Mi 713.00 Mi 701.96 +11.04
16 - - - - -

17 Fa 814.00 Fa 800.91 +13.09
18 - - Fa#3 852.59 -

19 Fa# 922.00 Fa# 905.87 +16.13
20 - - - - -

21 Sol 1029.00 Sol 996.09 +32.91
22 - - - - -

23 - - Lab 1095.04 -

24 - - Lab2 1146.73 -

25 La 1205.00 La 1200 +5.00

2. Cura’da Kullanilan Akort Diizenleri

Ozyurt ile yapilan gériismeler esnasinda icrasi sirasinda iki cesit akort diizeni kul-
land1g1 tespit edilmistir. Bunlar dort telli curanin icrast sirasinda kullandigi kendi ifade-
siyle Cura Diizeni ve ¢ telli curanin icrasi sirasinda kullandigi Avsar Diizeni’dir.

2.2.1.Cura Diizeni

Ozyurt’un Cura Diizeni olarak adlandirdig1 bu diizende alt tel “La” kabul edilmek-
te ve diger teller alt tel referans alinarak akortlanmaktadir. Bu telin tonal miizikteki
duyum karsihig1 ise “Sol” sesine denk gelmektedir. Ozyurt akordu kendi ses yapisina
gore herhangi bir referans ses kullanmadan ayarlamaktadir. Yo6rede kullanilan bazi
curalarda bu sesin icra eden kisinin ses siirlarina gore “Fa”, “Fa#” ya da “La” seslerine
de akortlandig1 bilinmektedir. Curanin asagidan yukari ilk ii¢ tel ayn1 frekansta akort-
lanmakta olup en iist dordiincii tel ise bu tellerden bir besli asagisina ¢ekilmektedir. Elde
edilen bu tespitler 15181nda asagidaki gibi bir sema karsimiza ¢ikmaktadir.

Re
Ust Teller / La
La
Alt Teller
S La
0
P4 1 |
l”\ﬂ £ ) LS ] [ ] I:
DV - i |
Alt Teller Ust Teller

Sekil 2: Cura Diizeni (Enstriiman ve Dizek Uzerindeki Gosterimi)

2.2.2. Avsar Diizeni

Ozyurt’un icrasi sirasinda kullandig1 diizenlerden birisi de Avsar diizenidir. Bu dii-
zende herhangi bir ezgiyi icra etmeden 6nce asagidan yukar iigiincii teli, ortaya kay-
dirmaktadir. Bu sayede cura {i¢ telli olmaktadir. Bu diizende de alt tel itibari olarak “La”
kabul edilmekte ve diger telleri alt tel referans alinarak akortlanmaktadir. Bu telin de
yine tonal miizikteki duyum karsilig1 “Sol” sesine denk gelmektedir. Ozyurt’un kullan-
dig1 Ug telli Avsar diizeninde alt iki tel ayn1 frekansta olup, orta tel bunun bir besli pesi-
ne, en st lgiincii tel ise alt telin bir dortlii pesine ¢ekilerek akortlanmaktadir. Elde edi-
len bu tespitler 15181nda agagidaki gibi bir sema karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 3: Avsar Diizeni (Enstriiman ve Dizek Gosterimi)

Ozyurt, gurbet havalari, bogaz havalar1 ve oyun havalarini genellikle Cura Diize-
ninde icra edip seslendirirken, zeybek ezgilerini ¢cogunlukla Avsar Diizeninde seslen-
dirmektedir. Bu tercihinin nedenini, zeybek ezgilerinde duyum olarak Avsar diizeninin
daha kararli ve dolgun bir tiniy1 hissettirmesi olarak agiklamaktadir.

3.Habib Ozyurt’un icrada Kullandig: Calim Teknikleri

Ozyurt curasim icra ederken iki ¢esit calim teknigi kullanmaktadir. Birincisi “Te-
zeneli” ¢alim ki gogunlukla kullandig1 icra teknigi budur. 2015 ve 2019 yillar1 arasinda
yapilan farkli derleme galigmalarinin hepsinde de bu durum gézlenmistir. Bunun yanisi-
ra Ozyurt el ile calim tekniginin de drnek icralarimi gerceklestirmektedir. Bu gergevede,
Ozyurt herhangi bir ezgiyi icra ederken, ezginin sdyleyis dzelliklerini curaya yansitarak
(buradaki amag curay1 sese uydurmaktir) adeta ses icrasini taklit ederek yapmaktadir.
Icra ettigi gurbet havalarinda calim tarz1 olarak genellikle “Avsar Beyleri” isimli gurbet
havasimin seyirsel ve ezgisel 6zelligini kullanmaktadir. Buna 6rnek sekil 4°te verilmis-
tir.

AN > X N X XK K.
B I R P e i ey

| oW PO SPer ¥ PP 0w
=S

Sekil 4: Habib Ozyurt’un cra Ettigi Bir Gurbet Agis Ornegi
Ozyurt, icra ettigi zeybek ve gurbet havalarinda zeybek tezene kalibim siklikla kul-
lanmaktadir. Bu durum, herhangi bir akademik egitim almadan oldukga sistematik ve
diizenli yapilan bu ¢alim seklinin zaman igerisinde meydana gelen olgular neticesinde
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kisiden kisiye aktarilarak siiregeldiginin en giizel 6rnegidir. Sekil 5’te icra sirasinda
yaptig1 bu kullanima 6rnek verilmistir.

(& 0 %] §3

), \'. s o

Sekil 5: Ozyurt’un Kullandig1 Zeybek Tezene Kalib1 Ornegi
Ozyurt, tezeneli ¢calim icrasma ilaveten Zeybeklerin ve Oyun havalarmin ritim ya-
pisinda yer alan aksan(giiclii) vuruslar {izerinde, orta parmagiyla curanin ses tablasi-
na(gdgiis) es zamanl fiske vuruslar: da (Sag ve Erzincan 2009:168) yapmaktadir. Buna
ornek bir gosterim sekil 6’da sunulmustur.
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Sekil 6: Ozyurt’un Kullandig1 Fiske Vurusu

Sekil 6’da dikkat ¢eken bir diger unsur da birgok ¢alismada yer alan teke yoresi te-
zene kalibinin (Ekim 2002, Alg1 2006, Hashas 2017, Ekici 2018) Ozyurt tarafindan da
kullanildigidir. Bu durum Ozyurt’un su an ki yas1 diisiiniildiigiinde teke ydresi tezene
kalibmin uzun zamandir kullamldiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Ozyurt
ayn1 zamanda el ile ¢alim teknikleri de kullanmaktadir. Yapilan derleme ¢aligmalarinda
Ozyurt’un kullandig1 dort adet el ile calim teknigi tespit edilmistir. Gurbet calimlar1 ya
da oncesinde yapilan gezenleme icrasi sirasinda kullanilan bu tekniklerden ilk ikisi
“Penge Vurusu” ve “Styirtma Penge” vurusudur (Sag ve Erzincan 2009:167). Bu teknik-
lere 6rnek bir gosterim sekil 7°de sunulmustur.
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Sekil 7: Ozyurt’un Kullandig1 Penge Vurusu ve Styirtma Pence Ornegi
Bunun yaninda kullanilan diger iki teknik ise Vurma Cekme ve Tel Cekme teknik-
leridir (Sag ve Erzincan 2009:167-168). Bu iki teknige ait serbest icra sirasinda yapilan
kullanimlar sekil 8 ve 9°da sunulmustur.
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Sekil 8: Ozyurt’un Kullandig1 Tel Cekme Teknigi Ornegi
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Sekil 9: Ozyurt’un Kullandig1 Tel Vurma Teknigi Ornegi

Goriildiigii gibi Ozyurt, cura icrasmi tezeneli ve el ile olmak iizere iki farkl sekilde
gergeklestirmektedir. El ile icra tekniklerini Avsar diizeni iizerinde kullanmaktadir.
Herhangi bir mesleki egitim almamis olmamasina karsin, tezeneli ¢alimlarindaki akici-
lik dikkat ¢ekmekte ve yoredeki birgok kisi tarafindan takdir gérmektedir.

4.Habib Ozyurt’un icrasinda Yer Alan Cok Sesli Unsurlar

11.yy. dan baglayarak gelisen ¢ok seslilik kavrami batida bir miizik yapitinin bir-
den cok ses partisinden olusmasi olarak tanimlanabilir (Say 2005:135). Fakat Tiirk halk
miiziginde bat1 miiziginde goriildiigii sekliyle ¢ok seslilikten bahsetmek oldukga zordur.
Geleneksel Tiirk miizigi 6teden beri genellikle tek sesli miizik olarak bilinmesine, nite-
lendirilmesine ve tanimlanmasina karsin bu miizigin, ¢algilarin yapisi/kullanimi, dem
tutma ve paralel gidislere dayanan kendine 6zgii dikey ve yatay bir ¢okseslilik temeli
bulunmaktadir (Ugan 2005, Karahan 2002). Ataman (1951:343-344) Tiirk halk miizigi
ezgilerinin yapisal karakterinde goriilen ¢ok seslilik unsurlartyla ilgili olarak “Polifoni-
nin mengei addedilen (Dem) hadisesi; dortli, besli, altil1, yedili ve daha baska araliklarla
sira ylriylis ve cift gidisler, ¢arpmalar; muhtelif seslerle sdyleme ananesi; baglama
takimlarinda ve yayli sazlarda akor ve calis karakterleri; tempo sazlardaki ¢arpma ve
dovme hususiyetleri; nefesli sazlardaki horlama ve ciziltilar (...)” ifadelerinde bulun-
mugtur. Bu durumda Tiirk halk miiziginde ¢ok seslilik unsurunu kabaca ii¢ baslikta
incelemek miimkiindiir; “Calgilarin yapisinda/kullaniminda ¢ok seslilik temelleri, Dem
tutma yoluyla ¢ok seslilik denemeleri ve Paralel gidisler yoluyla ¢ok seslilik temelleri”
(Ugan 2005: 160-161).

Bu gergevede incelenen Ozyurt’un tezeneli ¢alim icrasinda Gurbet havalarina yap-
tig1 agislarda paralel seslerin kullanildigr goriilmistiir. Bu baglamda “Theory and Met-
hod in Ethnomusicology” adli ¢calismasinda Nettl paralelligi farkli perdelerde ayni mii-
zik malzemesinin ayni zamanda farkli partiler tarafindan ¢ogaltilmasi olarak tanimla-
maktadir (Arom 1991:36-37). Ozyurt’un icralarinda da kullanilan yanasik ses yiiriiyiis-
leri ile paralel 4’lii ve 5°li ses kullanimlar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
yapiya bir 6rnek sekil 10°da sunulmustur.
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Sekil 10: Ozyurt’un icrasinda Gériilen Paralel Ezgi Kullanimlari
Buna ek olarak Ozyurt’un Avsar diizeninde el ile icra ettigi (sekil 7-8) ¢alimlarda
da bu yapiya benzer paralel ses kullanimi goriilmektedir. Icra ettii bu gezenleme bo-
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liimlerinde, ezgi dizisinin karar sesini ritmik bir sekilde dem sesi olarak duyurmaktadir.
Bu baglamda ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan bu eslikler (dem) homofoni
olarak nitelendirilebilir (Arom, 1991:37). Yine alt telin yan1 sira paralel olarak tinlayan
orta tel de dem unsuru olarak disiiniilebilir. Bu sesler, alt telde icra edilen bazi perdeler-
le birlestiginde (re, mi, sol vb.) ii¢ sesli bir akor yapisinin olusumunu saglamaktadir.
Calginin Avsar diizeninde olmasi bu durumu saglayan en énemli etkenlerdendir. Ug
telli ustast Ramazan Giingdr’iin icrasinda da benzer bir durum goriilmektedir.

5.Habib Ozyurt’tan Derlenen Ezgilere Ait Bilgiler

Ozyurt ile yapilan goriismelerde, repertuvarda bulunmayan biri ritimli (kirik hava)
digeri ise calgisal boliimii ritimli olup s6z boliimii serbest olan (uzun hava) iki farklt
tiirde ezgi derlenmistir. Ozyurt bunlardan icra ettigi gurbet havasinin kendine ait oldu-
gunu, digerini amcas1 Nuri Ozyurt’tan (Cotak Nuri) dinledigini belirtmistir. Amcasin-
dan dinledigi tiirkii olan “Ilimonu Sikmislar” (Ek-1) isimli eser 2019 yilinda yapilan
goriisme esnasinda derlenmistir. Ozyurt eserin cura ile icrasinda Cura diizeni kullan-
makta ve tezene ile icra etmektedir. Eser 9/16’lik ritim yapisinda ve bir oktavlik ses
alani icerisinde icra edilmektedir. Eserde kullanilan perdeler sekil 11°de sunulmustur.
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Sekil 11: {limonu Sikmislar isimli Eserde Kullanilan Perdeler
Sekil 11 ve Ek-1’de goriildiigii gibi eser bir oktavlik bir ses alani icerisinde geligim
gostermektedir. Eser gerdaniye perdesinden baglayan ve hiiseyni perdesinde ¢oziilen bir
ezgisel ¢ekirdekle seyrine baslamaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12: Hiiseyni Perdesi Merkezli Baglangi¢ Cekirdegi
Akabinde kullanilan Neva merkezli ara karar kesitleri ve basamak ezgilerin de kul-
lanimiyla diigah perdesinde karar kilmaktadir (Sekil 13).
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Sekil 13: Hiiseyni Makaminda Neva Perdesini Gostererek Karar Edis
Hiiseyni makaminda yer alan ezgisel organizasyonlar (Bayraktarkatal ve Oztiirk
2012) tipik olarak bu eserde de kendini gostermektedir. Eserde dikkat ¢eken tek husus
ussak perdesinin (Akko¢ 2002) kullanimidir. Giiniimiiz baglamalarinin icrasi sirasinda
kullanilan 150 sent degerindeki Sib2 (Ussak) perdesi kullanimi Ozyurt’un curasinda
bulunmamakta olup icra sirasinda bu perde yerine giniimiiz baglamalarindaki
Si(buselik) perdesinden yaklasik 15 sent daha tiz olan 219 sent degerindeki Si perdesi
bulunmaktadir. Ozyurt ezgi iizerinde bu perde disinda kalan sesler ve kullandig1 ezgisel
motiflerle hiiseyni makaminin tipik yapisimi sergilemektedir. Ozyurt’tan derlenen bir
diger ezgi ise, Kizima Agit olarak isimlendirdigi Gurbet havasidir. Ozyurt bu eserin
ortaya ¢ikisi ile ilgili su bilgileri aktarmaktadir;
Bundan yillar 6nce iigiincii sinifa giden bir kiz cocugum vardi. En biiyiik kizim.
Yaylada yanima gelmisti bilirsiniz yayla havasi soguk olur, yagish olur. O sirada
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heybetli bir yagmur yagdi, simsek atti, tas kaymasi oldu. Yerinden oynayan bir
kaya yuvarlanip asagi dogru giderken kizima carpinca orada kizim hayatini kay-
bet‘t’i. Ben bu gurbeti ona yazdim (KK 1).
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Gorsel 3: Habib Ozyurt Gurbet Havasi icra Ederken

Yasanan sosyolojik bir olay karsisinda dile gelen bu ezgide Ozyurt, adeta haykirir-
casma iginden gegenleri sazina ve soziine aktarmaktadir. Ozyurt bu eseri, yapilan iki
goriisme esnasinda da icra etmistir. Fakat ilk yapilan goriismede yasinin da verdigi
etkiyle sozlerinin {i¢ ve dordiincii dizelerini hatirlayamamustir. Yapilan ikinci derlemede
sOzlerinin hepsini hatirlayarak icra etmis olup, bu derleme sonuglart ilki ile karsilastiri-
larak eserin derleme tarihinin 10.09.2019 olarak belirlenmesine karar verilmistir. Benzer
sozlere sahip tiirkiiler farkli yorelerde farkli miizikal yapilar igerisinde karsimiza ¢ika-
bilmektedir (Coskun Elgi 2011:130-138). Burdur/Gélhisar ¢evresinde de bu eserle soz-
lerinin benzer oldugu fakat ezgisinin farkli oldugu bir gurbet havasi daha bulunmaktadir
(Nacaker vd. 2021). Bu ¢esitlemenin sahibi Necati Arslan olarak goriilmektedir. Meh-
met Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari derleme arsivinde yer
alan Necati Arslan ve Habib Ozyurt’un birlikte mesk ettigi, 29.09.2011 tarihli Yilmaz
Oztung’a ait derleme kayitlar incelendiginde, Arslan’m “...ben bu isi senden 6grendim.
Ustam sensin, (...) Ne yaptiysam sen gibi s0yle tezene atamadim.” seklindeki ifadeleri,
icrasinda ve ezgisel iiretiminde Ozyurt’tan beslendigi kanaatini uyandirmaktadir. Bu
durum, ezginin aslinin Ozyurt’a ait olabilecegi diisiincesinin olusumunu sekillendiren
bir noktadir.

Ozyurt, bu eserin icrasinda da yine Cura diizeni kullanmakta ve tezene ile icra et-
mektedir. Eser ¢algisal boliimiiniin 7/8’lik ritim yapisinda, vokal bdliimiiniin ise serbest
oldugu bir uzun hava formunda icra edilmektedir. Eserin ¢algisal ve vokal bdliimii ince-
lendiginde bir oktavlik ses alani igerisinde icra edildigi goriilmektedir. Eserde kullanilan
perdeler sekil 14°te sunulmustur.
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Sekil 14: Benim Oliimde Su Daglarda Kalirsa Isimli Eserde Kullanilan Perdeler

Sekil 14 ve Ek-2’de goriildiigii gibi eser bir oktavlik bir ses alani icerisinde geligim
gostermektedir. Eserin ¢algisal boliimii, Hiiseyni perdesi merkezli olarak alt ezgi alani
olan Neva perdesiyle baglamaktadir (Sekil 15).
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Sekil 15: Hiiseyni Perdesi Merkezli Baglangi¢ Cekirdegi

Devaminda c¢argah perdesi merkezli bir ara karar kesiti kullanilmaktadir. Kullani-
lan basamak ezgilerin ardindan calgisal boliimiin bitisinde icra edilen Sib3 (Ussak)
perdeli hiiseyni cekirdegi kullanim1 bir glissando etkisi gibi yorede icra edilen gurbet
havalarinda yer yer goriilmektedir (Borekci ve Nacakci 2019). Eserin s6z boliimii ince-
lendiginde, yine hiiseyni perdesi merkezli olarak saz boliimiiniin aksine gerdaniye per-
desinden hiiseyni perdesine yonelen bir iist ezgi alantyla basladigi goriilmektedir. De-
vaminda ise neva ve ¢argdh perdelerinde bir ara karar kullanimi uygulanmaktadir. Bu
durumda ise gargah perdesi {izerinde bir nikriz ¢ekirdeginin kullanimi goriilmektedir
(Sekil 16).

¥
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Sekil 16: Cargah Perdesinde Nikriz Cekirdegi Kullanimi

Bu ezgisel organizasyon sonucunda eser ¢argah perdesi gostererek diigah perde-
sinde karar kilmaktadir. Boylesi bir kullanimda eserin ortalama bir giilizar makam seyri
ozelligi gosterdigi soylenebilir. Buna karsin eserin saz bolimiiniin bitisinde kullanilan
Sib3 perdesi, giilizar makam karakteri iizerinde pek goriilmeyen bir durum sergilemek-
tedir ¢linkii icraci burada icrayi sesine uydurmaya ¢aligmaktadir (glissando etkisi). Buna
ilaveten gerdaniye perdesinden baslayan sik baslangiclar da Giilizar makam yapisti igeri-
sinde ve yoredeki gurbet havalarinin s6z boliimlerinin baglangicinda siklikla goriilen bir
durumdur (Borekci ve Nacaker 2019). Bu baglamda eserin baglangig, ara karar ve karar
kesitleri gbz oniine alindiginda bir terkib yapisi olusturdugu ve makamsal olarak “Giili-
zar Terkibi” oldugu sdylenebilir.

Sonug¢

Bu aragtirmada, “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin” énemli bir temsilcisi olabile-
cek Habib Ozyurt’un hayati, curasi, icrasi ve eserleri gerek nitel gerekse nicel bir yakla-
simla ele alinmistir. Burdur ydresi yoriik kiiltiirii icerisinde yasayan ve yore miizik kiil-
tiiriiniin onemli temsilcilerden biri olan Ozyurt, curasi ve icrasiyla kiiltiirel normlarin
yasatilmasi ve giiniimiize aktarilmasinin énemli paydaslarindan birisi konumundadir.
Ozyurt, bilingli ve 1srarl bir sekilde dort telli olarak isimlendirdigi curasim geleneksel
bir iislupla icra ederek bu ¢alginin toplum hafizasindaki yerini korumus ayni zamanda
kiiltiirel bir degerin korunmasinda da 6énemli bir misyon {istlenmistir. Bunun yaninda
hem amcasindan dinledigi tiirkiileri hem de ydrenin miizik hafizasindaki ezgileri giinii-
miize tasiyarak halk biliminin 6nemli bir unsuru olan kaynak kisi hiiviyetinde énemli
bir rol {istlenmistir. Ozyurt, ayn1 zamanda kendi yaratis1 olan ezgileriyle de ydre miizik
kiiltiirtine 6nemli katkilar saglamistir. Eserlerinde ve icra iislubunda yasanmigliklarin,
ac1 ve sevinglerin etkisi net bir sekilde goriilmektedir. Kendi yapmis oldugu curasini
yani bagindan eksik etmeyerek c¢algisi ile olan sik etkilesimi sayesinde, yasina ragmen
icra performansindan bir sey eksilmemistir.

Ozyurt’un kullandig1 cura, yapisal olarak yoredeki curalarda benzerlik gdstermek-
tedir. Curada toplam 13 perde bag1 bulunmakta ve seslerin hepsi tam ve yarim araliklar-
dan olusmaktadir. Ozyurt icra sirasinda iki farkli akort sekli kullanmaktadir. Bunlar
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“Avsar Diizeni” ve “Cura Diizeni”dir. Bu iki diizen arasindaki tellerin konumlanigint tist
telin birini ortaya cekerek saglamaktadir. Ozyurt gurbet havalarina yaptig1 ¢algisal icra
sirasinda zeybek tezenesini sik olarak kullanmakta ve icra ettigi gurbet havalarinda
benzer ezgisel motifler kullanmaktadir. Ozyurt'un curasimin 6zellikle Dirmil ydresinde
kullanilan curalar ile hem icra hem de yapisal olarak benzerlik tasidig1 goriilmektedir
(Erdem 2019). Bu ¢aligma ile ona ait kisisel tavir ve kendisinin yasattig1 iki adet eser de
gilin yiiziine c¢ikartilarak Tiirk halk miizigi literatiiriine kazandirilmistir. Bu ezgilerin
birinin hiiseyni makami 6zelligi gosterdigi, digerinin ise igerisinde barmdirdig: farkli
ezgi ¢ekirdekleriyle hiiseyni terkibi 6zelligi gosterdigi goriilmiistiir. Bir oktavlik bir ses
alaninda gelisim gosteren bu ezgilerde 4’lii ve 5’li paralel ses kullanimlar ile vokal
icraya degismeden eslik eden dem unsuru yogun olarak goriilmektedir.

Sonug olarak Ozyurt; kaynak kisi ve icract olarak ydre miiziginin iislup ve tavirsal
ozelliklerin aktarilmasi ve yasatilmasina olan katkisi, ayni zamanda da dort telli curanin
yapisal 6zelliklerinin belirlemesi ve gelisimine olan etkisi bakimidan giiniimiizde ya-
sayan bir 6nemli bir kiiltiir elgisidir.

NOTLAR

1. Bu galigma kapsaminda goriisme yapilan Habib Ozyurt’tan isminin bilimsel ¢alismalarda kaynak olarak
acik¢a yazilmasi hususunda onay almmustir. Kaynak kisi ile yapilan gériismelerin tamami 2014 ve 2019
yillarina aittir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada elde edilen veriler 2020 yili 6ncesinde edinildigi igin etik kurul iznine
gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

KAYNAK KiSILER
KK 1: Habib Ozyurt, (1938/Niifusta 1941), (Burdur Cavdir Kozagaci), (Ciftcilik/Hayvancilik), (12 Subat
2014-10 Eyliil 2019, Kozagac1/Burdur).
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ARZU iLE KAMBER HIiKAYESi’NiN DUDU 6ZDAMAR VARYANTI*

The Dudu Ozdamar Variant of The Story of Arzu and Kamber

Dr. Fazil O0ZDAMAR**

0oz

Anadolu ve Trak basta olmak iizere Balkanlardan Azerbaycan, iran ve Tiirkmenistan’a kadar anlatilan
halk hikayelerinden biri olan Arzu ile Kamber Hikayesi’nin hem yazma eserlerde tespit edilen hem de sozlii
gelenekten derlenen birgok varyantt vardir. Hikdyenin yeni varyantlari aragtirmacilar tarafindan yayimlanma-
ya devam etmektedir. Bu makalede de Adana’nin Cukurova ilgesine bagli olan Sambayadi Mahallesi’nde
yasayan Dudu Ozdamar’dan tarafimizca derlenen bir varyanti ele alinmistir. Hikayeyi halasi Sultan Isbilir’den
ogrendigini sOyleyen anlaticiya gore inceleme alani olan Sambayadi’nda masal, tiirkd, hikayeli tiirkii ve halk
hikayesi gibi sozlii anlat1 {iriinlerinin gegmis donemlerde anlatildig: iki mekéan vardir. Bunlardan ilki yasadik-
lar1 evler iken diger icra mekani tarlalar olmustur. Ancak giiniimiize kadarki siire zarfinda radyo ve televizyo-
nun yayginlagmasi, tarimda insan giiciiniin azalmasi, anlatici sayisinin azalmasi vd. sebeplerle iki icra
mekaninda bu iiriinler artik ¢ok fazla anlatilmamaktadir. Temmuz 2004°te kaynak kisinin o donemde galistig1
bakkal diikkdninda, ses kayit cihazi kullanilarak derlenen bu hikaye, bilindigi gibi nazim-nesir karigik bir
sekilden olugmaktadir. Nazim kisimlarmin ge¢mis yillardaki icra mekanlarinda ezgili olarak okudugunu
sOyleyen anlatici, yapilan derleme sirasinda yaslhiligi ve esinin vefati sebebiyle bu siirleri ezgili olarak icra
etmeyi tercih etmemistir. Metnin isimlendirilmesinde anlaticinin adi esas almmustir. Giiniimiize kadarki
metinlerin derleme yaymlarinda sadece sehir adiyla yapilan (Arzu ile Kamber Hikayesi’nin Bayburt Varyanti
gibi) varyant adlandirma usuliiniin birgok agidan eksiklige veya karigikliga sebep olacagi diisiiniilmektedir.
Ciinkii bir metnin anlaticisinin dogup biiytidiigi, yasadig: hatta derlemenin yapildig: sehir farkli olabilir. Bu
sebeplerle bir metin adlandirilirken anlaticinin adini esas alan bir adlandirma daha uygun olacaktir. Arzu ile
Kamber Hikayesi’nin epizot ve motifleri hakkinda Tiirkiye’de bazi ¢alismalar yapilmistir. Tekrara diigmemek
i¢in bu yap1 6zellikleri incelenmemistir. Makalede s6z konusu varyantin metni disinda, varyant ile ilgili
tanitict bilgiler ile anlatinin olay Orgiisii 6zetlenmistir. Olay 6rgiisii verilirken kahramanin evlat edinilmesi,
kahramanlarin birbirlerini 6z kardes sanmalari, birbirlerine dsik olmalari, kahramanin yurdunu terk etmesi ve
doniisii ile iki kahramanm kavusamamasi ve 6liimii gibi bazi hususlarin Tiirk anlat1 gelenegindeki yeri ve
6nemi hakkinda bazi degerlendirmeler yapilmistir. Makalenin ek kisminda verilen hikdye metni derleme
bolgesinin dil hususiyetlerine ve anlaticinin tislubuna bagh kalinarak yaziya gecirilmis, baska bir ifadeyle
metinde herhangi bir degisiklik veya diizeltme yapilmamustir. Bu usul tabii olarak metinde gegen bazi kelime
ve kelime gruplarinin anlagilirh@mi zorlastiracaktir. Bu sebeple yaziya gegirilirken metindeki bazi kisimlara
belli kriterlere gore agiklamalar eklenmis ve metnin daha da anlagilir olmas1 hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler

Arzu ile Kamber, halk hikayesi, Sambayadi Tiirkmenleri, anlat;, Dudu Ozdamar.

ABSTRACT

The Story of Arzu and Kamber, one of the folk tales told from the Balkans to Azerbaijan, Iran and
Turkmenistan, especially in Anatolia and Iraq, has many variants compiled from both manuscripts and oral
tradition. New variants of this story continue to be published by researchers. In this article, a variant that
collected by us from Dudu Ozdamar that is living in Sambayad neighbourhood of district of Adana, has been
discussed. According to the source, who said that she learned this story from her aunt Sultan Isbilir, in Sam-
bayad: that is the research field, there are two places where many other oral narrative products such as stories,
folktales, folk songs were told in the past. While the first of these was the houses they lived in, the other place
of narration was the fields. However, until today, widespread use of radio and television, the decrease in
manpower in agriculture, the decrease in the number of narrators etc. these products are not told in the two
performance places. The story that has been collected in July 2004 using a voice recorder in the grocery store
where the oral source was working at that time, as it is known, verse-prose consists of a mixed form. The oral
source, who says that the parts of poetry in this story, which consists of a mixture of verse and prose, were
sung melodiously in the performance venues of the past years, during the collection, these parts of the poems
were not sung melodiously due to her old age and the death of her husband. The naming of the text is based
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on the name of the narrator. It is thought that the variant naming method, which is made only with the name of
the city (such as the Bayburt Variant of Arzu ile Kamber Story) in the collection publications of the texts until
today, will cause incompleteness or confusion in many respects. Because the city where the narrator of a text
was born, grew up, lived or even collected may be different. For these reasons, a naming based on the name of
the narrator would be more appropriate when naming a text. Some studies have been carried out in Turkey
about the episodes and motifs of the Story of Arzu and Kamber. To avoid repetition, these structural features
have not been examined. In the article, apart from the text of the variant in question, introductory information
about the variant and the plot of the narrative are summarized. While giving the plot, some evaluations were
made about the place and importance of some issues in the story in the Turkish narrative tradition in the way
that adoption of the hero, the heroes' mistaking each other as their own whole sister/brother, falling in love
with each other, leaving and returning the home of the hero and can't come together and death of heroes. The
folk tale text given in the appendix of the article transcribed by adhering to narration style of storyteller and
language characteristics of the collection region, in other words, no changes or corrections have been made on
the text. As a matter of course, this method will make it difficult to understand some words and phrases in the
text. Therefore, while transcribing the text, some explanations according to certain criteria were added to
some parts of the text and it is aimed to make the text more understandable.

Keywords

Arzu and Kamber, folk tales, Sambayadi Turkmens, narrative, Dudu Ozdamar.

Giris

Tiirk kiiltiir diinyasimin sahip oldugu tarihi derinlik ve cografi genislige bagli ola-
rak sozIi anlatilarin gesitlenerek zenginlestigi bilinmektedir. Destanlardan halk hikaye-
lerine masallardan efsanelere kadar bir¢ok anlati, yaratim ve aktarim sansi bulup degisip
doniiserek varligini devam ettirirken bazilart belirli donemlerde kayda alindigi icin
gliniimiize kadar ulagmistir. Bazilar1 ise sadece sozlii gelenekte biraktiklari kalintilar
disinda varligini siirdiirememistir. Sozlii gelenekte aktarilarak giiniimiize dek ulasan
anlatilardan olan Arzu ile Kamber Hikayesi; Anadolu ve Irak basta olmak {izere Balkan-
lardan Azerbaycan, iran ve Tiirkmenistan’a kadar Oguz Tiirklerinin biiyiikk kisminda
hala anlatilmaktadir. Bunlardan biri de Adana’nin Cukurova ilgesine bagl olan Samba-
yadi Mahallesi’nde yasayan Dudu Ozdamar’dan derlenen varyanttir.

Sambayad: Mahallesi,! adindan da anlasilacag {izere Oguz Tiirklerinin Bayat bo-
yuna mensup Sambayadi Tiirkmenlerinden? tesekkiil bir yerlesim birimidir. Son yillara
kadar kent kiiltiiriine kapali bir hayat siiren ve geleneklerine bagl inan¢ ve uygulamalari
devam ettiren bu Tiirkmenler; televizyon, internet ve sosyal medya kullaniminin yay-
ginlagsmasiyla birlikte bazi inang ve uygulamalarda hizli bir degisim yasamislardir. Ge-
¢is donemlerinden dogumdan 6liime kadarki birgok inang ve uygulama varligini giinii-
miize kadar devam ettirmigse de birgok sozlii kiiltiir unsurunun sdylenme/anlatiima
oraninda diisiis s6z konusudur. Bu diisiise bir¢cok sebep sayilabilirse de 6zellikle radyo
ve televizyonun yayginlagsmasiyla birlikte Anadolu’nun birgok bolgesinde oldugu gibi
Sambayad: Tiirkmenlerinde de adi gegen unsurlarin anlatilmasi her gegen giin azalmak-
tadir.

2000-2005 yillart arasinda yaptigimiz alan arastirmasinda ve sdz konusu yerlesim
biriminde yasayan bu Tiirkmenlerden bir¢ok anlatma ile dogumdan 6liime kadarki gecis
donemleri hakkindaki inan¢ ve uygulamalar ile ilgili ¢esitli gdzlem ve derlemeler ya-
pilmustir. Bu alan aragtirmasi esnasinda gortisiilen kaynak kisilerin ¢ogu; masal, hikayeli
tiirkii ve halk hikayelerinin ge¢mis donemlerde daha fazla anlatildigimi ve oncelikle
radyo programlarinin ardindan da televizyon programlari ve dizilerinin etkisiyle kismen
yok oldugunu sdylemislerdir (KK1; KK2; KK3; KK4). Bu Tiirkmenler arasindaki
inanglara baglh olarak gelisen uygulamalardan bazilarinin, dini baskilara ragmen, bazen
acik bazen de gizli bir bigimde devam ettirildigi goriilse de masal, halk hikayesi, efsane
gibi anlatmalarin giinlimiizde anlatilmadig1 ya da ¢ok az anlatildig1 gézlemlenmistir.
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Bu alan arastirmasinda 25 farkli sozlii metin derledigimiz Dudu Ozdamar’in bol-
gede en fazla metin anlatabilen kisilerden biri oldugu tespit edilmistir. 1946 yilinda
Sambayadi Mahallesi’nde dogan ve hila burada yasayan Dudu Ozdamar’in okuma
yazmast yoktur (KK1). Derlemenin yapildigi 2004 yilinin Temmuz ayinda Sambaya-
di’nda bir bakkal diikkanda c¢alisan kaynak kisi glinlimiizde ¢calismamaktadir.

Arzu ile Kamber Hikayesi’ni halas1 Sultan Isbilir’den 6grendigini sdyleyen anlati-
ctya gore sozlii lirtinlerin gegmis donemlerde anlatildig1 iki mekan vardir. Bunlardan ilki
yasadiklar1 evlerdir. Radyo ve televizyonun yayginlasmadigr dénemde akraba ve kom-
sularinin bazi aksamlar evine geldiklerini sdyleyen anlatici, misafirlerine hikaye ve
masal anlatmistir. Diger icra mekani ise tarlalardir. Adana’da ge¢miste pamuk basta
olmak iizere birgok tarim iriiniiniin insan giicliyle ekilip bigildigi ve hasat edildigi bi-
linmektedir. Tarlada g¢alistiklart donemde kaynak kisi, bildigi halk hikayelerini birlikte
¢alistig1 ve gogunlugu akrabasi olan kisilere anlatiyor ve bu hikayelerde gegen siirleri de
ezgileriyle tiirkii formunda okuyormus. Ayrica bu hikayeler gibi anlattigi masallarin
cogunu kendisinden 6nce ayni icra mekanlarinda anlatmis olan halasi Sultan Isbilir’den
ogrenmistir (KK1).

Makale konusu olan hikéye; anlaticinin o donemde ¢alistig1 bakkal diikkaninda, ses
kayit cihazi kullanilarak derlenmistir. Hikayedeki siirleri ezgili olarak okumay1 tercih
etmeyen anlatici, bunun sebebini yagliligi ile esinin vefatina baglamistir (KK1). Arzu ile
Kamber Hikayesi’nin anlatimi esnasinda da gecmis donemlerdeki icralarinda hikayeler-
deki siirleri ezgili olarak okudugunu bir arasozle sdylemistir.

Yani bunnar tiim seyiynen, havasiynan da ¢og giizel amma isde boyle annadag [an-
latalim] yani. Onu tiirkiisiiynen annadamam ben simdi. Onu tarlada falan olacag da
annadacan. Cog giizel havalar1 var amma isde dyle annadiyom yani. Milled bay1-
lird1 [gok begenirdi] sdlledim mi [séyledigim zaman] bdyle.

Dudu Ozdamar’in anlattigi Arzu ile Kamber HikAyesi’ndeki siirler ezgili olarak
dinlenememis olsa da Sultan Isbilir’in oglu olan Mikail Isbilir’den bu hikayedeki birkag
dortliik dinlenmis ve kaydedilmistir. Dudu Ozdamar gibi o da hikayedeki siirleri anne-
sinden ezgili olarak dinledigini s6ylemistir (KKS5). Yapilan derlemede Arzu ile Kamber
Hikayesi’ndeki siirlerin icrasinda kullanilan ezginin Sambayadi Tiirkmenlerinde ninni-
den agita kadar tiim siirlerde kullanan ortak bir kalip oldugu tespit edilmistir. S6z konu-
su Tirkmenlerin Adiyaman’a baglh Sambayadi beldesinde yasayan akrabalarinda da
ayni1 ezginin oldugunun belirlenmesi, bu kalibin Sambayadi Tiirkmenlerinin ortak kiiltiir
unsurlarindan biri olabilecegini diisiindiirmiistiir.

Arzu ile Kamber Hikayesi’nin varyantlarindaki siirlerin ezgisinin nasil oldugu bi-
linmemektedir. Belki de bu durum metin merkezli ¢aligmalarin 6nemli eksikliklerinden
biridir. Yayimlanmis metinler arasinda dortliikklerin ezgisini notalariyla yayimlayan bir
¢alismanin olmas1 bu eksikligi bir nebze olsun gidermistir (Senel 2002).

Derleme, derleme yeri ve kaynak kisi ile ilgili bu kisa bilgi ve degerlendirme met-
nin sadece bir metin olarak incelenmemesi gerektigi ve metni olusturan diger unsurlarin
da metni etkileyebilecegi konusunda okuyucuya bilgi vermek amaciyla yapilmistir
(EKici 1999a: 26).

1. Hikayenin Ortaya Cikisi

Oguz Tiirklerinin yasadig1 genis bir cografyada anlatilan hikayelerden biri olan Ar-
zu ile Kamber Hikayesi’nin hem sozlii gelenekten derlenmis hem de yazili eserlerde
tespit edilmis birgok varyanti vardir.® Baz1 aragtirmacilar Arzu ile Kamber Hikayesi’nin
ortaya c¢ikis yerinin Kerkiik oldugu kanaatindedirler (Alptekin 2002: 209; Terzibasi
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1971: 8-9). Bu bolgenin Kerkiik olarak diisiiniilmesinde 16-17. yiizyillarda Kerkiik’te
yasamig olan Sair Kamber’in etkisinin oldugu iddia edilmektedir (Dakiki 1970: 164).

Yine arastirmacilara gore s6z konusu hikayenin 16. ve 17. yiizyillarda yaratildigi
one siiriilmektedir ki gliniimiize kadarki en eski yazili metnin 1590-91 yilinda kaleme
alinmasi bu iddiay1 giiclendirmektedir (Korkmaz 2017: VII; Ugur Cerikan ve Kazanci
2020: 22).

2. Hikaye Varyantinin Adlandirilmasi

Adana’da yasayan Sambayadi Tiirkmenlerinden derlenen bu hikayenin adlandiril-
masinda kaynak kisinin adi esas alinmigtir. Bazi anlatmalarin derleme yayinlarinda
sadece sehir adiyla yapilan adlandirma usuliiniin bir¢ok agidan eksiklige veya karigikli-
ga sebep olacagi disiinilmektedir. Ciink{i bir metnin anlaticisinin dogup biyidiigi,
yasadig1 hatta derlemenin yapildigi sehir farkli olabilir. Bu sebeple bir metin isimlendi-
rilirken anlaticinin ad1 esas alinarak yapilan bir adlandirma daha uygun olacaktir. Aslen
Karsh olan ve giiniimiizde izmir’de ikamet eden Asik Ali Riza Ezgi’den izmir’de derle-
nen (Ekici 1999b: 14) bir metnin veya yine Kars’ta dogan ve giiniimiizde istanbul’da
ikamet eden Asik Maksut Feryadi’den istanbul’da derlenen bir metnin adlandirilmasin-
da; derlemenin yapildig: sehir adiyla m1 yoksa anlaticinin dogdugu veya yetistigi sehir
adiyla m1 yapilacagi konusu tartigsma yaratacaktir. Bu husus Koéroglu Destani 6rnekle-
minde 6zellestirilirse Ali Riza Ezgi’den derlenen bir kolun “Kéroglu’nun Rusya Sefe-
ri’nin Ali Riza Ezgi Varyant1” seklinde adlandirilmasinin dogru olacagi diigiiniilmekte-
dir. Kisacas1 giniimiizde mekan sinir1 ortadan kalkmistir ve insanlar bir¢cok sebeple
farkli mekanlara gog/seyahat edebilmektedir. Seyahatin sinirli oldugu gegmis dénem-
lerde yapilan metin adlandirmasimin giiniimiiz sartlarina gore yeniden diisiiniilmesi
gerekmektedir. Makaledeki Arzu ile Kamber Hikdyesi’nin bu metninin “Dudu Ozdamar
Varyant1” seklinde isimlendirilmesi bu diisiinceden miilhemdir.

3. Hikayenin Sekil Ozellikleri

Arzu ile Kamber Hikayesi nazim-nesir karisiktir ve siirlerin tamami hikayenin ana
kahramanlari tarafindan karsilikli olarak soylenmektedir. Bilindigi gibi Oguz Tiirkleri
destan ve hikaye anlaticiliginin en 6nemli yaratici/aktaricilart olan asiklarin anlattigi
destan/hikayelerde agirlikli olarak kosma ve semai-varsagi veya gerayh tercih edilmek-
tedir. Ancak Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Giil ile Sitemkar ve
Arzu ile Kamber hikayelerindeki siirlerin ¢ogunun mani tarzinda olmasindan dolay1
bazi aragtirmacilar bu hikayenin nazim kisimlarinin mani bigiminde yaratildig1 diisiince-
sindedirler. Hikdyedeki mani tarzinda olmayan dortliikklerin varlig1 ise asik siirlerini
bilen anlaticilarin hikdyeye eklemeleri oldugu seklinde yorumlanmistir (Boratav 2014:
119-120; Simgek 1997: 36-41).

S6z konusu hikayenin yayimlanan varyantlardaki dortliik sayilar1 farklilik goster-
mektedir. Bu farklilikta anlaticinin kimligi veya ustalig1 disinda zaman da 6nemli bir
faktordiir. Ornegin Konya Niishasi’daki metin 157 dortliik bardirirken Leipzing’deki
Yazma Eser’deki metin 36 dortliik ihtiva etmektedir. Sozlii gelenekteki derlemelerde de
anlaticinin profesyonelligi, zamanla metne olan hakimiyetinin azalmasi gibi birgok
hususa bagli olarak dortliikk sayisi degismektedir. Azerbaycan’da derlenen metinde 41
dortlikk varken Esma Simsek tarafindan 1987°de Kadirli’de Omer Cavus’tan derlenen
metinde 24 dértliik bulunmaktadir. Dudu Ozdamar’dan derlenen bu metinde 21 dértliik
varken Aksaray’da Emine Balc1’dan derlenen metinde ise dortliik sayisi bese diismiistiir
(Korkmaz 2017: 3; Ugur Cerikan ve Kazanc1 2020: 24; Simsek 1987: 289-302; Pasayev
2009: 334-348; Colak 2017: 229-230).
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4. Hikayenin Ozeti ve Baz1 Degerlendirmeler

Yayimlanan diger varyantlarla 6nemli 6l¢iide benzerlik gosteren Arzu ile Kamber
Hikayesi’nin Dudu Ozdamar varyantinin olay orgiisii kahramanlarin bebekliginden
baslayarak oliimlerine kadar devam etmektedir. S6z konusu hikayenin epizot yapist ve
motifleri hakkinda bazi ¢aligmalar yapilmistir (Simsek 1987: 101-177; Korkmaz 2017:
35-47). Tekrara diismemek adina bu varyantin epizot ve motif incelemesi yapilmamistir.
Ancak hikaye 6zetlenirken varyantta 6ne ¢ikan bazi hususlarin Tiirk anlati geleneginde-
ki yeri ve 6nemi hakkinda degerlendirmelerde bulunulmustur.

Arzu adinda kiz1 olan zengin bir adamin denizdeki bir sandikta Kamber’i bulma-
styla baslayan hikayede Kamber gibi Arzu’nun da dogumu ve ad almasi hakkinda her-
hangi bilgi yoktur. Bu sandikla anlatiya dahil edilen Kamber’in sandiga nasil konuldugu
hakkinda da dinleyicilere bilgi verilmemistir. Yayimlanan diger varyantlarda ise Kam-
ber; bir padisahin, vezirin, aktarin, ¢obanin, tiiccarin veya bir beyin oglu olarak sunul-
maktadir (Simsek 1987: 76; Korkmaz 2017: 35; Ugur Cerikan ve Kazanci 2020: 26).
Bazi Tiirk anlatilarinda da goriilen Kamber’in yiizen bir sandik i¢inde bulunmasi Hz.
Musa’nin nehirde bulunmasina yapilan bir telmih seklinde anlatiya dahil edilmistir
(Harman 2006: 208). Dolayisiyla anlati; zaman, mekan ve kahramanlarin takdimi su-
nulmadan Kamber’in bulunmasiyla diigiimlenmis olarak baslatilmistir.

Hikayede Arzu’nun babasi, Kamber’i evlat edinir. Bu sebeple iki kahraman da bir-
birlerini 6z kardes sanarak biiyiirler. Evlat edinmeye ¢esitli Tiirk halk anlatilarinda da
rastlanmaktadir. Ornegin Manas Destani’nda Kalmuk Hani’nin oglu Almanbet, Ma-
nas’mn anne ve babasi tarafindan; Yolay’n oglu Bolat, Kd¢mes tarafindan (Inan 1948:
133) ve Koroglu Destani’'nda Ayvaz, Kéroglu tarafindan evlat edinilmistir (Giines 2003:
259; 206-207; Yildiz 2009: 81).

Arzu ile Kamber’in okul yasina kadarki hayati hikdyede hizli bir sekilde gegilir.
Sonrasinda ise olay o6rgiisii artik kahramanlarin dilinden nakledilmeye baslanmistir.

Oz kardes olmadiklarinin 6grenilmesiyle kahramanlar birbirlerine duyduklar aski
itiraf ederler. “Ayni1 evde biiyiiyen kahramanlarin kardes olmadiklarin1 6grenince” ger-
¢eklesen bu agsik olma sekli bazi halk hikayelerinde de goriilmektedir (Alptekin 2002:
32-37). Hikayede kardes olmadiklarin1 6grenen ve bunu Arzu’ya sdyleyen Kamber’in
bu bilgiyi nasil 6grendigi hakkinda oncelikle bilgi verilmez. Bu sirrin ifsasi kahramanla-
rin sonradan 6grendikleri bir olayla, babalarmin Arzu ile Kamber’in isimlerini bilezige
yazdirarak onlar1 nisanladig1 seklinde, dinleyiciye nakledilir. Siurrin 6grenildigi yer ise
iki sevgilinin bulugsma mekan1 olan bir piarin bagidir. Ellerini yikamak i¢in Arzu’nun
¢ikardig1 bilezikleri saklayan Kamber, sevgilisinin bedduasindan korktugu i¢in bunlarin
kendinde oldugunu itiraf eder. “Kardes olmadiklar1” sirrinin ifsasinda kahramanlara
yardim eden bir rolde karsimiza ¢ikan ve kahramanlarin nisanlandiklarini gosteren bu
bileziklerin anlatiya dahil edilmesi de bu sebepledir. Bu kisimdaki konusmalarda oldugu
gibi Arzu ile Kamber’in birgok konugmasi, birbirlerine verdikleri haberler ve bazi me-
sajlar okuduklar siirlerle dinleyicilere sunulmaktadir.

iki sevgilinin agklarin itirafiyla normal seyirde devam eden hikaye yeni engelleyi-
ci/ler anlatiya dahil edilerek yeniden diigiimlenir ve Arzu ile Kamber’in kavusmasi
engellenmek istenir. Oglak giitmekten gelen Kamber’in yemekle zehirlenmek istedigini
anlayan Arzu bu yemegin zehirli oldugunu Kamber’e bildirerek sevgilisini kurtarir.
Oldiiriilmek istenmesine sinirlenen Kamber ise yurdunu terk etmeye karar verir. Kam-
ber’in ayrilacagini 6grenen Arzu okudugu bir siirde kendisinden bagkasin1 sevmemesi
icin Kamber’in s6z vermesini ister ve soziinii tutmamasi durumunda ona beddua eder.
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Arzu’nun talep ettigi s6zii veren Kamber yurdunu terk eder. Bu ayrilikla birlikte anlati-
da zaman belirsizlesmis, anlatimda ise dzetleme teknigi kullanilmaya baglanmistir.

Yurdundan ayr1 kaldig: siire zarfinda sa¢1 ve sakali uzayan Kamber asik kiyafetine
biirtinlip atina binerek yola ¢ikar. Arzu’nun diigiiniiniin yapilacag: esnada yurduna do-
nen Kamber’in fiziksel 6zellikleri degismistir. Hi¢ kimse gelen kisinin Kamber oldugu-
nu anlamaz. Kamber de meclistekilere kimligini agiklamaz. Yasadigi bir olumsuz olay
sonucunda kahramanin yurdunu terk etmesi/kacirilmasi, bir siire sonra asik kiyafetine
biirlinerek yurduna dénmesi ve bu doniisten sonra taninmama durumu bazi destan ve
halk hikayelerinde goriilmektedir (Campbell 2010: 222-223). Ornegin Kamber’in sevgi-
lisinin diigiinii esnasindaki doniisii Dede Korkut Kitabi’ndaki Beyrek’in yurda doniisiiy-
le aynidir (Ergin 1997: 137).

Diigiin i¢in bir as181n gelmesini bekleyen ahali diigiinde Kamber’in saz galip tiirkii
sOylemesini ister. Bu bekleyis hikdyenin yaratildig1 ve aktarildigi donemin geleneklerini
icermektedir. Cilinkii Anadolu’da unutulmus olsa da bir asik diigiiniin olmazsa olmazidir
ve bu durum Azerbaycan ve Iran’da hala giigliidiir. Asig1, Kamber’i, goren halk onu
Arzu’nun kina gecesine davet eder. Kamber’in diigiine geldigi bu kisim veya diigiinle
ilgili ¢esitli gelenek ve goreneklere ait inang ve uygulamalar veya detaylar anlatici tara-
findan yerellestirilerek dinleyiciye nakledilmistir.

Geldigi kina gecesinde birkag siir okuyan Kamber eglenceye katilan bir kadin tara-
findan kovulmak istenir. Buna sinirlenen Kamber ¢ocugunun &lmesi i¢in bu kadina
beddua eder. Beddua hemen gergeklesir ve ¢ocuk oliir. Digiinde Kamber’e verilen tepki
yine Dede Korkut Kitabi’ndaki Beyrek’e verilen tepkiye benzemektedir (Ergin 1997:
147). Kamber’in ikinci bedduast ertesi giin edilecektir. Diigiinii biten ve farkli bir koye
gidecek olan Arzu’nun binecegi atlarin belinin kirilmasimi ve Arzu’nun kendi atina
binmesini dileyen Kamber’in istegi kabul olur. Arzu’nun bindigi tiim atlarin beli teker
teker kirilir. Bu kisimda da anlat1 yerellestirilmis* ve hem Arzu’nun gelin olarak gide-
cegi koylin ad1 hem de diigiin adetleri Sambayad1 geleneklerine uyarlanarak sunulmus-
tur. Tiim atlarin belinin kirilmasi izerine koyliiler gelinin binmesi i¢in Kamber’den atint
isterler. Gelin atinin bagini kendisinin ¢ekmesi sartiyla teklifi kabul eden Kamber, Ar-
zu’yu bindirdigi ati1 ¢ekerek komsu kdye gotiirdiigii esnada Arzu’ya birkag siir okur. Bu
siirinde ilk olarak gelin duvaginin ve atin iizengisinin Arzu’ya zarar vermemesi veya
incitmemesi i¢in dua eden, sonrasinda ise Arzu’yla ge¢miste yasadiklarini ifsa eden
Kamber’i tantyan Arzu, adin1 kétiiye ¢ikardigi elestirisiyle sevgilisine iiziintiistinii dile
getirir ve kendisinden bir hatira kalmasi i¢in mendilini Kamber’e verir.

Arzu’yu yeni evine birakan Kamber’in son bedduasi damadin tas kesilmesidir. Bu
beddua da kabul olur ve tagsa doniisen damat 6liir. Ardindan odaya girip Arzu’yu kagiran
Kamber gece karanliginda bir siire yol aldiktan sonra deniz kiyisindaki bir adaya gelir.
Yoruldugunu ve Arzu’nun dizlerine yatmak istedigini sdyleyen Kamber, Arzu’nun
dizlerine yatip uyur ve bir daha uyanamaz.

Kamber’in 6ldiiglinii anlayan ve kendisinin de 6lmesi i¢in dua eden Arzu da vefat
eder. Ayni gecenin sabahinda kagirilan gelini aramaya gelen ve Arzu ile Kamber’i 6l-
mis halde bulan koyliiler iki sevgiliyi yan yana gomerler ve mezarlarin iistiine de birer
giil fidan1 dikerler. Fidanlar biiyiir ve birer giil acar. Bu giiller birbirlerini saracagi sirada
iki mezar arasinda peyda olan bir karacali bu giillerin kavusmasini engeller.

Elim bir sonla biten hikayede iki sevgili de murada ermeden 6lmiistiir. Kahraman-
larin kavugmamast i¢in her yolu deneyen engelleyici/ler, kahramanlarin 6liimiiniin ar-
dindan yeniden goriiliir. Arzu ile Kamber’i simgeleyen iki giilin kavugsmamasi ayni
tiirde bir eyleyen olan karagali ile gerceklesir.
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Hikayenin son kisminda goriilen karagalinin ayrilik¢i rolii halk hikayeleriyle efsa-
neler arasinda siki bir iligki oldugunun gostergelerindendir (Alptekin 2002: 30). Cogun-
lukla efsanelerde karsilasilan bu durum Arzu ile Kamber Hikayesi disinda Ferhat ile
Sirin adli efsanede de vardir. Giillerin veya sevgililerin kavugmasini engelleyicisi olan
karacali, bu efsanede Ferhat ve Sirin’in 6liimiine sebep olan cadi, iki sevgilinin meza-
rindan ¢ikan giillerin kavusmasini engelleyen bir diken roliinde goriilmektedir (Sakaog-
lu 2003: 211-222).

Sonug¢

Arzu ile Kamber Hikayesi’nin hem yazma eserlerde tespit edilen hem de so6zli ge-
lenekten derlenen birgok varyanti vardir. Niishalarin belli bagh 6zellikleri ve anlatidaki
ana kahramanla ayn1 ad1 tasiyan bir agigin yasadigi zaman-mekan hasebiyle bazi aras-
tirmacilar bu hikayenin 16-17. yiizyillarda Kerkiik’te tasnif edildigini ve buradan diger
cografyalara yayildigini iddia etmektedirler.

Yayimlanan metinlerin yaziya gecirildigi veya derlendigi bdlgeler incelendiginde
bu hikayenin yayildig1 cografya (Irak, Suriye, Tiirkiye, Azerbaycan, Iran, Tiirkmenistan
ile Balkanlar ve Kafkasya) tespit edilebilir. Ortaya ¢ikis ve yayilma alan1 sebebiyle
hikdyenin Oguz Tiirkleri arasinda anlatildig1 ve bu Tiirk grubunun anlat1 geleneginin bir
mabhsulii oldugu séylenebilir.

Diger halk hikayelerinde oldugu gibi nazim-nesir karisik bir sekilde tesekkiil eden
Arzu ile Kamber Hikdyesi’nde kahramanlarin konusmalari, birbirlerine verdikleri ha-
berler ve bazi mesajlar okuduklart mani bigimindeki siirlerle dinleyicilere nakledilmek-
tedir. Bazi halk hikayelerinde de gériilen bu 6zelligin yaratim siirecindeki siir segimin-
den kaynaklandigi ileri siiriilmektedir. Diger destan ve hikayelerdeki siirlerin ¢ogunluk-
la kosma ve varsagi/gerayli oldugu bilinmektedir. Arzu ile Kamber gibi nazim kisimlari
mani bi¢ciminde olusturulan hikayeler bu 6zelligi sebebiyle digerlerinden farklidir. Bu
farklilik ayn1 zamanda anlaticilarda da goriilmektedir. Destan ve hikaye anlaticilarinin
¢ogunlukla asiklar oldugu giinlimiizde Arzu ile Kamber Hikayesi’nin anlaticilarinin
sadece agiklar olmadigi asikardir. Nitekim diger derlemeler gibi makalede ele alinan
varyantin anlaticis1 bunu gostermektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

KISALTMALAR

AU : Ankara Universitesi

Cev. : Ceviren/ler

DTCF : Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Ed. : Editor/ler

Haz. : Hazirlayan/lar

KB : Kiiltiir Bakanligi

KK : Kaynak kisi

TDAV  : Tirk Diinyas1 Arastirmalar Vakfi
TDAY  : Tiirk Dili Aragtirmalart Yillig
TDK : Tiirk Dil Kurumu

TDV : Tirkiye Diyanet Vakfi

TOKI : Toplu Konut Idaresi Baskanlig:
TUIK : Tiirkiye Istatistik Kurumu

NOTLAR
1. 06.03.2008’¢ kadar Seyhan ilgesine bagli olan ancak Adana’da yeni ilgelerin olusturulmasiyla Cukurova
ilgesine baglanan ve sehir merkezine 15 km uzaklikta olan Sambayadi, 2004 yilindaki Biiyiiksehir Bele-
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diyesi Kanunu’yla mahalle yapilnustir. 31.12.2021 tarihli TUIK verilerine gore niifusu 5250°dir.
(https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr) Bu niifusun bir kismin1 Sambayadi’nda insa edilen
TOKI konutlar1 ve kdyiin gevresindeki sitelerde yasayanlar olusturmaktadir. Bu iki bolgede yasayanlar
Sambayad: Tiirkmeni degildir. Sambayadi’nda yasayan Sambayadi Tiirkmen niifusunun 2019 yil1 verile-
rine gore 3000 civarinda oldugu tahmin edilmektedir.

2. Sambayad: Tiirkmenleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Stimer 1952: 373-398; Aydmn 1984: 71-74;
Refik 1989: 215-216; Stimer 1999: 249-250).

3. So6z konusu bolgelerdeki metin derlemelerinden bazilari igin bk. Bulug 1976: 203-238; Simsek 1987;
Ketene 1990: 5-15; Rayman 1996: 30-33; Elg¢in 1997: 206-209; Durdiyeva 2000: 45-61; Ahundov 2005:
231-246; Pasayev 2009: 334-348; Bayatli 2009: 122-139; Sahir 1389/2010: 52-88; Korkmaz 2017; Colak
2017: 226-231; Ekici 2019; Oztiirk 2019: 147-159; Ugur Cerikan ve Kazanci 2020: 20-44; Ozkan 2007:
160; 238).

4, Halk edebiyati iiriinlerinde yerellestirme igin bk. (Giltekin 2014: 55-56; Onal ve Sargin 2018: 78-80).

5. Arzu ile Kamber Hikayesi’nin bu varyanti yaziya gecirilirken kaynak kiginin anlatimma ve derlendigi
bolgenin dil hususiyetlerine miidahale edilmeden belirli kriterlerle yaziya gegirilmistir. Metnin anlasilirli-
g1 artirmak i¢in uygulanan kriterler sunlardir:

- Metinde semantik bir yol izledigimiz i¢in metnin desifresinde 29 harfli resmi alfabesi kullanilmustir.

- Metinde gecen ve Tiirkiye Tiirk¢esinde anlagilmasi gii¢ olabilecek bazi kelime, kelime grubu ve ifadelerin

anlamlari koseli ayrag isareti [xxx] i¢inde verilmis ve bu anlami veren kisimlarin yazi boyutu kiigtltiilmistiir.

- Tirkiye Tiirkgesinde anlami verilen ayni kelime ve ekler, ayni satirda yeniden tekrarlanmigsa bunlarin

anlamlarmnin ikinci kez verilmesine ihtiya¢ duyulmamustir.

- Metinde kahramanlarin konusmalari -siirler dahil- italik olarak verilmistir.

- Metinde anlaticinin verdigi baz1 arasozler ve metin dis1 ifadeler tirnak isareti i¢inde italik olarak verilmistir.
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EK: Arzu ile Kamber Hikéyesi’nin Dudu Ozdamar Varyant®

Bi zamanlar bi adamin oglu yogmus, bi teg giz1 varmus.

iki kisi boyle denizin kinarina varryo, denizde bi sandig geliyo. O sandig1, adam diyo kine [diyor ki] ya-
nindakina:

-Malsa diyo senin ossun [olsun], cansa benim ossun diyo Arzi’nin babasi.

Sandig1 getirib agiyollar kine [ki] iginden bi oglan ¢ocugu ¢thiyo. Getiriyo, boddiiyo [biyiitiyor].

Bunnar barabar béyiincii [biyiyiince] barabar hocaya gidiyollar. “O zaman ohul ne, falan yoomus [yok-
mus].” Hocaya gidiyollar. Bayagi, gayn yetisiyollar ya. Hocadan gelir giderkene [giderken] oglan basliyo cimcig-
lemiye [¢imdiklemeye] bu g1z1. Giz diyo kine [diyor ki]:

-Sen diyo benim gardasimsin [kardesimsin] diyo. Yani:

Cayimsin, ¢aydagimsin

Hocada yoldasimsin

Nasi! cimcig ¢aliyon [¢imdikliyorsun]?

Sen benim gardasimsin diyo.

O da diyo kine [diyor ki]:

Cayimsin, ¢aydag olmaz

Hocada yoldas olmaz

Suda bulunan Gamber

Arzi’ya [Arzw’ya] gardas olmaz diyo.

Ondan soona [sonra] bunnar gayri biliyo, annadiyo [anlauyor] 0glan gardas olmadigini. Pinara falan gidi-
yollar. Orda birbirlerine yaniyollar [asik oluyorlar] isde.

Giz elini, yliziinii ythinci [yikayinca] gidiyo bilenzigini [bilezigini] altyo gizin. Bilenzigini sagliyo. Giz vari-
Yo, intizar ediyo [beddua ediyor]; Bilenzigimi almiglar diye. Giz diyo kine [diyor ki]:

Gaya dibi guytulug [kuytu]
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Su doldurdum bir tulug [tulum]
Bilenzigimi bulana
Datli canim mor tulug [feda olsun] diyo.

Oglan da diyo kine [diyor ki]:
Gaya dibi guytulug
Su doldurdum bir tulug

Bilenzigini bulana
Ne veriyon oy tulug? diyo.

Ondan soona [sonra] giz gene [yine] diyo Kine [diyor ki]:

Sen pinara vardin mi?
Elin yiiziin yudun mu?
Bes bilenzig gaybettim
Aceb [acaba] sen de buldun mu? diyo.

O da diyo:

-Bilenzigini almadim diyo.
Yani:

Ben pinara varmadim

Elim yiiziim yumadim

Iki goziim kér ossun

Ben bilenzigin almadim diyo.

Beddaa [beddua] verince [edince]:
-Beddaa verme diyo. Bilenzigin bende diyo.

Giil Arzi, giiliim Arzi
Giil dibine gel Arzi
Bilenzigin goynumda
Sog elini, al Arz diyo.
Ondan soona [sonra]:

Arab atlar azily [yiimaz]

Gog [gsk] goyunlar guzulu [kuzulu]

Bilenzigin iginde

Arzi Gamber yazili.

Babalar1 yazdirmis. Onnari nisan eddirmis [nisanlamis] ya. Babalar1 6ldiigden keeri [sonra] vermiyollarmus.
Pimarda bunnari géren oluyo. Bunnarin adi ¢thiyo galan [artik]. Oglannan [oglan ile] g1z1 ayirmiy1 diigtini-

yollar. “Bunnar gayri [herhilde] Yoriiy miis [Yorik'mis] demek Kine [ki]”. Oglan guzu giitmeden geliyo. Oglanin
Oniine zehirli yemeg gatiyollar. Oglan yemegi boyle alib yiyeceg [yiyecezi] zaman boyle arhasina tazi gelmis
oturuyomus boyle, “it”. Giz arha tarafa geciyo:

Oglan geder guzuya

Boynu benzer baziya [paziya]

At elindaa [elindeki] banaga [banag, lokmay1]

Oniindeki taziya diyo.

-Yeme diyo yani.

Oglan ondan soona [sonra] Sinirleniyo.

-Demeg [demek ki] beni oldiireceglermis diyo. Gedecem [gidecegim], durmam daha burda falan diyo.
Kahuyo, kiisiib gediyo. Gedeken [giderken] arhasindan diyo:

Gediyon ugurlar ossun
Ahibetin [akibetin] hayir gessin
Benden bagga seversen

Iki goziin kor ossun diyo.

O da diyo:

Gediyom ugurlar ossun
Ahibetim haywr gessin
Senden basga seversem
ki goziim kér ossun.
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“Yani bunnar tiim seyiynen, havasiynan da ¢og giizel amma igde boyle annadag [anlatalim] yani. Onu tiir-
kiistiynen annadamam ben simdi. Onu tarlada falan olacag da annadacan. Cog giizel havalar: var amma isde
oyle annadiyom yani. Milled bayilirdl [gok begenirdi] solledim mi [sdyledigim zaman] boyle.”

Soona [sonra] gediyo, batal olub [ortadan kaybolup] gediyo. Sahallantyo [sakallamyor], saglaniyo, yaslaniyo.
Neyse altina bi at alib geliyo. O memlekete, gene dolaniyo geliyo.

Geliyo kine [ki] gizin digiinii {izerine rast geliyo. Diigiinii oluyo. Tanimuyollar, irengi [rengi] denismis
[degismis]. G1na [kina gecesi] oluyo. Ginaya ¢agiriyollar.

-Assig [asix diyollar; gel birez diyollar; eline sazi almis galan; tirkii soyle diyollar.

Bu da soyliiyo:

Ag [ak] garilar [kadmlar] garilar
Bal yapiyor arilar
Cemaatiniz hayir ossun

Gina yahan garilar diyo.

Bi gag dene soyliiyo. Orda bi gadim diyo kine [diyor ki]:

-Aman diyo; su pis dssigr gooyun [kovun] gitsin diyo. Nagadar [ne kadar] séyledi diyo.

Gemide gayig gimi [gibi]

Deryada balig gimi

Gucaandaki [kucagindaki] ¢ocug Gssiin

Bozula geyig gimi diyo.

Gadna beddaa ediyo. Yani Beni gooduyo [kovduruyor] diyin [diye]. Gadinin gocugu hemen 6lityo. Gadin
delleniyo [eidinyor). “Assigin [asigm] s6zii geciyomus.”

Deviilkiin [ertesi giin] oluyo. Gece yalvariyo sabaha gadar. Allah’im diyo; Arzi’nin bindigi atin beli giril-
sin, benim ata méoteg [muhtag] 0Ssun diyo.

At1 getiriyollar. Atliyo ayagini, o atm beli giriliyo. Atliyo ayagini beli giriliyo. Bunun bu kdyde at gal-
miyo gayri. Bunun atin1 getiriyollar.

-Senin diyollar; dssig diyollar; senin atina binsin gelin diyollar.

-Ama diyo; basini ben ¢egmeg iizere [saruyla] atin diyo.

-Tamam diyollar.

Gelin de basga yere gidiyomus. “Gayri burdan Cahalguyu’y mu [Cakal Kuyusu gibi: komsu kdy] N€Y Mi [falan
gibi]”. Cekiyomus atin bagini. Gene baslamis bu sdylemiye. Giz daha tanimiyo amma sesinden soona [sonra]
tanimis.

Sira sira gavaglar

Birbirini ufaglar [hipalar]

Arzi'min ag yiiziinii

Incitmeyin duvaglar diyo.

Giz hemen biliyo Gamber oldugunu.
Sira sira gavaglar

Birbirini ufaglar

Sana ne vefasi var?

Varsin sigsin duvaglar diyo.

Gengi gengi gemiler

Suda balig ¢eniler [baginir]

Arzi’'min ag ayaagini [ayagni]
Sigmayin iizengiler diyo.

“Atin iizengisi olur ya ona”. Ayagna at basiyo, arhada galiyo. Galinci gediyo g1z gene:
Gediyom bulgarnan [saz cesidi]
Goynum doldu narinan [ates ile]

Atin basdi ayagima

Cizmem doldu ganinan [kan ile] diyo.
Oglan gene:

Galedeki dedenler

Gelin alib gedenler

Yogurdun gaymagini ben yedim
Ayran alib gedenler

Giz utaniyo:

Netdin Gamber, neyledin?
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¢1yo.

S6z mii buldun soyledin?

Bin guruslug adimi

Bir ah¢alig eyledin diyo.

Al su mendili Gamber

Bagla yarene yarene diyo. Mendili atiyo.

Geri [yeniden] gediyollar, gelin eniyo [iniyor, eve variyor]. Geg oluyo. Evin etrafinda dolaniyo.
-Allah’im diyo; Arzi’min diyo; damad diyo; yani das ossun, donsun orda. Ben aliyim, gagiriyim diyo.
Dua ediyo. Damat varihana [giderken] das oluyo. Bu gediyo kine [ki] gelin duruyo. Ata bindiriyo. Alib ga-

Gagincr bunnar gediyo, gediyo; at1 bi siye [bir seye] bagliyo, kopriiniin iisdiine. Bi denizin adast varmis

gum y1gmi. Onun iisdiine vartyollar. Yoruluyo, yatiyollar.

-Ben diyo; gonusuyo gonusuyo; yoruldum diyo. Birez diyo; dizine yatyyim diyo.

Dizine yatiyo. Safag [safak] 0luyo gayri. Guslar civ civ [cik cik] 6tilyo galan. Uyandirtyo kine [ki] Slmiis.
Sabah olur dan [tan] yelleri atiyo [esiyor]

Ciimle guslar [kuslar] desdur vermis otiiyo

Herkes sevdigini almis yatiyo

Benim yasdig diken olmus batiyo diyo.

Sabahinan [sabah olunca] geliyollar kine [ki]:

-Aha [iste], at burda diyollar; burdalar herhal [herhalde] diyollar.

Varsalar kine [ki] gum yigminda uzanib yatiyo.

-Allah’im diyo; beni de 6ldiir diyo. Ben nidiyim [ne yapayim] burda? diyo; beni de éldiir diyo.
Bir ay dogdu ilk ahsamdan, yiiceden

Issig1 @] furdu [vurdu] pencereden, tahadan [pencereden]

Uykusuz mu galdin Gamber’im diinkii geceden?

Uyan, ay derdine yandigim uyan diyo.

-Of [of] Allah’im, beni de 6ldiir diyo.

Oliiyo.

Varsalar ki herkis [herkes] agliyo. Olmiisler.

Getiriyollar, komiiyollar [gomiiyorlar]. Bunnarin tisdiine giil agaci dikiyollar ikisine de. O giiller boyiiyo

[bityiiyor] bOytiiyo, giiller birbirine dolasacag zaman, aradan bi garagali bunnar1 gavusdurmuyo isde.
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Tokon ISAK, Adil CUMATURDU, Biiyiik Manascl Ciisiip Mamay, Artis:
Kizilsu Kirgiz Yayin Evi, 2022, ISBN: 978-7-5374-1551-4, 428 Sayfa.

Dr. Dabit ABDILBARI*

Kiiltiirimiiziin temelini olugturan destanlardan Kirgiz halk destan1 “Manas” 2009 ve
2013'te olmak uzere iki kez; Cin Halk Cumhuriyeti ve Kirgiz Cumhuriyeti adina
UNESCO'nun kiiltiirel miraslar listesine girmistir. Evrensel ideoloji kavramini ve in-
salarin hayatiyla ilgilli bir ¢ok konuyu igeriginde barindiryor olmasi “Manas” destaninin
somut olmayan kiiltiirel miras namina layik oldugunu kanithiyor diyebiliriz. Tabii bu de-
stanin binlerce yildir saklanarak bu giine gelmesinde destancilarin rolii biiyiiktiir. Ciinkii
“Manas” destanini destancilar olmadan diigiinmek asla miimkiin degildir.

Bu yazida, Manas destaninin gelecek nesillere aktarilmasinda biiyiik katki saglayan
ve “Manas” destaninin 8 boliimiinii ezbere sdyleyebilen tek destanci olan Ciisiip Ma-
may’in (1918-2014) hayatin1 ve destanciligini degerlendiren “Biiyiik Manasg1 Ciistip Ma-
may” isimli eser tanitilacaktir. Unlii Alman folklorcu ve tiirkolog Karl Reichl’e gére
Ciislip Mamay Manas destaninin 8 boliimiinii ezbere sdyleyebilen en son manasci sayilir.

Cin Halk Cumhuriyeti'nde dogan diinyaca {inlii Kirgiz destancisi Ciisiip Mamay ile
ilgili monografik bir ¢alisma olan "Biiyiilk Manasg¢1 Cuisiip Mamay" adli bu kitap, Pe-
kin’deki Merkezi Milletler Universitesi Ogretim Uyesi Dog. Dr. Tokon Isak kizi* ve Cin
Sosyal Bilimler Akademisi'nin arastirmacisi, Prof. Dr. Adil Cumaturdu tarafindan yak-
lasik 10 senelik calisma sonucunda 2002 yilinda Cinin 6zerk bolgesi olan Ig
Mogolistandaki ayni adi tastyan iinversitenin yayinevinde Cince yayimlanmistir. Daha
sonra 2007 yilinda Pekin’de bulunan Milletler Yaymevi tarafindan Kiril Alfabesiyle
Kirgizca yayimlanmistir. Kitap daha sonra birkac¢ degisiklik yapilarak 2014 yilinda
Kirgizistan’mn baskenti Biskek’te “Print Express” yaymnevi tarafindan yayimlanmistir.
2016 yilinda ise, tinlii Japon Tiirkolog Nisivaki Takao tarafindan Japoncaya ¢evrilerek
Japonya'daki «Solution» yaymevi tarafindan yayimlanmistir. Kitabin ingilizce baskis
2021’de ABD’yin «American Academic Press» yayinevi tarafindan yayimlanmistir. Su
anda kitabin Korece versiyonu yazim asamasindadir. 2004 yilinda bu kitap Cin'in
edebiyat ve sanat alaninda en prestijli devlet 6diilii olan Dag Cicegi (Shanhua jiang)
odiiliine layik gortilmiistiir. Bu makalede 2022 Cin Halk Cumhuriyeti’nin Kizilsu Kirgiz
Yayin Evi tarafindan Kirgiz arab alfabesiyle yayimlanan baskisi hakkinda s6z edilecektir.

Kitabin bu yeni baskisinin 6nceki baskilarindan en 6zel fark: suki, ona bazi yeni
bilgilerin ve goriislerin eklenmesidir. Eserin onceki basiimalarindan sonra da biiyiik ma-
nas¢t Ciisiip Mamay’in 6zel hayatinda bir ¢ok olaylar yer almistir. Mesela, 2005-2012
yillar aras1 Cin’de her y1l Ciisiip Mamay’in dogum giiniine ve Manas destanina adanan
biiyiik medeni etkinlikler diizenlemistir. Ciisiip Mamay’in Manas destanindan bagka da
kiiciik destanlr1 yayinlanmigtir ve farkl dillere ¢evirilmistir. Kirgizistan’in o zamanki bas
bakan1 Almazbek Atambaev’in emriyle Ciisiip Mamay’in Kirgiz halk destanlarina
bulunan katklisli ve onun 6zel hayatina adanan akademik konferenslerin 2014-2017 yillar
aras1 Kirgizistan’da 4 defa diizenlenmistir. Ciisiip Mamay’a 2014 otuz birinci mayis
Kirgizistan’in en biiyiik madalyas1 olan “Ak Sumkar” madalyasiyla odiilendirilmistir.
2014 birinci haziranda Ciisiip Mamay vefat etmistir ve ona yas toreni diizenlenmistir.

* Doktora Filoloji, Cin Sosyal Bilimler Akademisi Etnik Edebiyat Enstitiisii'nde Doktora Sonras1 Aragtirmact,
Pekin/Cin, dabyt@cass.org.cn, ORCID ID: 0000-0001-5823-5417.
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2015 Ciisiip Mamay’1n vefat ettigine bir yil dolmasint anarak onun dogup biiytidiigi bol-
gesinde medeni-sosyal etkinlikler diizenlenmistir. O etkinliklere Kirgizistan ve Cin’den
bilim insanlari, halk sanatkarlar: ve tiniversitelerin 6grencileri katilmigtir. Yukarida be-
lirttigimiz olaylar, etkinlikler ve onlarin tarihi yeri, 6nemi hakkindaki bir ok malumatlar
bu kitabin besinci boliimiine eklenmistir.

Kitabm bu baskisinin diger bir 6zelligi "Biiyiik Manas¢i1 Ciisiip Mamay'in Kitabinin
Gegmis Tarihi" adli hikayesi yer almistir. Bu baskida “Manas” destaninin medeniyete ¢ok
biiylik bir manevi katki sagladigini, bu manevi zenginligin korunarak nesillere aktaril-
masindaki Ciisiip Mamay’1in katkilari, Cin ve diger devletlerde Ciisiip Mamay ile ilgili
medya faaliyetleri, bu kitabin yazarlariyla olan bilimsel iliskileri nezdinde onun sadece
sanata degil insanliga da pek cok katkisinin oldugu vurgulanmistir. 1960’11 yillarda “Ma-
nas” Destani’nin yaziya aktarilmasi, daha sonraki yillarda destancilik ve yayin siireciyle
ilgili daha ¢ok bilgiye yer verilmistir. Bunlarla birlikte destancinin ge¢miste verdigi
arsivdeki ropotajlarda toplumun “Manas” destanina karst tutumuyla ilgili diisiinceleri,
kitabin basin agamasinda yapilan hazirliklar, materyallerin toplanmasi ve bilimsel kon-
feranslarin diizenlenmesi, kitabin ilk yayini ve sonraki yaymlari, kitapla ilgili diizenlenen
birkac uluslar arasi bilimsel sempozyumlar hakkinda bilgi verilmistir. Bunun diginda
kitap i¢in materyaller toplanirken biiyilk manas¢inin biyografisi hakkinda bilgi veren
kisiler tanitilarak onlarin hayatindan hikdyelere de yer verilmistir. “Manas1” yaziya
gegirme, ¢eviri, basim, dagitim, islerinde emegi olan insanlar da kitapta anilmistir. Bu-
larin hepsi "Biiyiik Manas¢i1 Ciisiip Mamay'in Kitabinin Gegmis Tarihi" adli boliimde yer
almigtir. Kitabin alt baskilarinda bu bilgiler verilmemistir.

Kitabn ilk bolimii "Istidad: Arttiran Kutsal Ortam" seklinde adlandirilmustir. Bu
boliimde destancinin ana yurdu olan Akg¢iy’in dogasi ve sosyal ortami hakkinda bilgiler
verilmis ve biiyiik manasciy1 yetistiren topraklarin sosyokiiltiirel 6zelliklerinden genisce
bahsedilmistir. Bu da “Manas” destanindaki Kaksaal (Merkezi Tyan Sanin dogu tarafin-
daki mekéan, su anda Cin devletine aittir.) bolgesine ait yer-su adlar1 ve hikayeleri,
gegmisten giiniimiize halk miizisyenleri, belagatlar, hususen halk arasinda tanimmis
kisilerin Kaksaal bolgesindeki “Manas” destaninda s6z edilen kutsal yerler hakkinda an-
lattiklar1, o bolgelerle ilgili hikayeler, destancinin soyu, ailesi, aile terbiyesi, aydin-
lanmasi, aldig1 egitim gibi konular ayrintili olarak anlatilmigtir. Ciistip Mamayin de-
stanciliga baslayisi, destanciligi 6grenme siireci, dogadan s6zel sanata olan kabiliyeti ile
birlikte tabiatin da etkisini, “Manas” destanini derleyen agabeyi Balbay Mamayin (1896-
1937yy) faaliyetleri, hayati ve o donemlerde yapilan zuliimler, ¢eyrek asrin siyasi olaylari
gibi konular1 igermektedir.

Destanin Ciisiip Mamay versiyonunun kaynagi Ir¢i-uul (yasadigi donem bilinme-
mektedir.), Tinibek Cap1y(1846-1902), Saginbay Orozbakov(1868-1930) gibi biiyiik ma-
nascilar ve onlarin devrindeki siyasi durumlar ayrintili olarak anlatilmis, 6zellikle Ciistip
Mamay versiyonundaki Ir¢i-uul karakteri {izerine bilimsel analiz yapilmistir. Kaksaal bol-
gesinde yasamis biiyiik manascilar Cusubakun Apay (d.t bilinmemekte- 1920) ve Ibrayim
Akunbek (1882-1859)’lerin biografisi ve o zamanki yasantis1 genisge anlatilmigtir. Ma-
nas Destani’nin Ciisiip Mamay versiyonunun kaynag1 ve sekillenme siireci ile ilgilli bilg-
ilere de kitapta yer verilmistir.

Ikinci boliim "Yasamin Mirasi — Destancilik Sanati" olarak adlandirilmistir. Bu
boliimde Ciisiip Mamayn ¢ocuklugu, egitimi, sdzli halk eserlerini 6grenme siireci, de-
stancinin Manas't ilk kez halk oniinde icra etmesi, destanci olarak taninmaya baglamast,
evliligi, ailevi hayati ve destancilik kabiliyetinin gelisimi gibi temalar yerel halkin agizin-
dan aktarilmstir.
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XX. ’1n baglarinda Orta Asya topraklarinda yasanan ciddi siyasi ve toplumsal olaylar
ve sonraki yillarda Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusundan dnceki donemleri, Ciisiip
Mamay’1n versiyonundaki Manas Destani’nin gegmisten giiniimiize kadar gecirdigi sii-
re¢, kokiiniin derin bir gegmise dayandigi ve bu versiyonun Ciisiip Mamay’a ulasmasinda
Balbay Mamay (1896-1937), Moldo Kili¢ Samirkan (1866-1917), ibray Abdrahmanov
(1888-1967) gibi pek ¢ok kisinin katkisina ilaveten bu versiyon bastan sona ayrintili
sekilde anlatilmistir. Bunun diginda Ciisiip Mamay bir destancida olmas: gereken 6zel-
likleri kendinde nasil gelistirdigini delillerle gostermis, destanciya kiymet vererek “Bir
manasc1 Manas tarafindan segilmistir.” sdzlinii temel alarak, Manas’in halkin gonliindeki
yerini kitaba yansitmaya ¢alismistir. Ciisiip Mamayin Manas Destanina katkilar1 ve onun
versiyonunun 6zellikleri, Sagibay Orozbakov (1868-1930), Sayakbay Karalayev (1894-
1971) gibi linlii destancilarin versiyonlariyla kiyaslanarak (bazi yerlerinde) gosterilmistir.

Ugiincii béliim "Ciisiip Mamay Manas'1 Nasil Anlatmaya Baslad1?" bashig: tasimak-
tadir. Boliimde destancinin destan1 anlatmaya baglamasiyla ve gegen yilizyilin 60’11 90’1
yillarda destani kayda gegiren kisilerin anilariin yardimiyla bilgiler verilmis, destancinin
siyasi ve Ozel hayati ile ilgili bilgi verilmigstir. C. Mamay ile réportaj yapilmis ve bu
réportaj tamamen soru-cevap bigiminde gerceklestirilmistir. {1k rdportajda, biiyiik ma-
nasctya destancilik sanatinin sirlar1 hakkinda sorular sorulmustur. ikinci roportajda, iinlii
Tiirkolog V. V. Radlov (1837-1918), C. C. Valikhanov (1835-1865) ve Sagimbay
Orozbakov, Sayakbay Karalayev, Esmat MametCiisiip’un (1880-1963) versyonlarini
temel alarak. C. Mamay'in versiyonunda eklemeler bulundugunu, destanin halka kabul-
lenebilirligini, isitilebilirligini saglamak i¢in eklemelerin olmasinin dogal bir fenomen
oldugunu belirtmistir. Ayrica, bu boliimde, yazarlar, C. Mamay'm "Manas’in" temel an-
lamin1 canlandirdigini 10 noktada Ozetleyerek sunmuslardir. Ayni zamanda bu
versiyonun yapay, i¢i bos bir ¢calisma olmadigini, milletin binlerce yillik tarihinin, zihni-
yetinin, yasam bi¢iminin bir yansimasit oldugunu ve bir biitiin olarak insan hayatindaki
olaylar1 destanda yansitigini belirterek, C.Mamay’in versiyonunun bagka versiyonlardan
farkini gésteren unsurlar hakkinda gériislere de yer verilmistir.

Dordiincii boliim "Ciisiip Mamay - Kirgiz Halk Sanatinin Bir Hazinesi" bagligin
tasir ve yazar bu boliimde C. Mamay'in Kirgiz halk sanatina katkisini, onun bu alandaki
onemini vurgulamigtir. C. Mamay'in ¢esitli medya organlarinda yayimlanan makaleleri
ve roportajlart hakkinda bilgi vermekle beraber yetenekli manasginin sdylediklerine da-
yanilarak yayimlanan birgok kisa destani da tanitmis ve gerekli agiklamalar yapilmistir.
Bu boliimde “Er Tostiik” Destaninin Sayakbay Karalayev ve C. Mamay’in versyonlari
iizerinde bilimsel karsilastirma yapilmigtir. “Bagis” Destaninin 6zelliklerini belirtmekle
beraber ayni destanin C. Mamay ve Esmat MametCiisiip versiyonlar1 kargilagtirilmigtir.
“Toltoy” ve “Semetey” Destanlar1 arasindaki hikaye baglantis1 hakkinda s6z edilmistir.
Tarihsel verilere dayanarak, “Kurmanbek”, “Mameke-Sopok™ gibi kiiciik destanlarin ta-
rihi yanin1 aydinlatmaya ve bilimsel agidan 6zelliklerini belirtmeye calisiimistir. Kirgiz
halkinin destancilik gelenegine dair bilimsel degerlendirmelere yer verilmistir..

Besinci boliim "XX. Asrin Homeros’u" bashigini tasimaktadir. Bu béliimde, biiytik
Manasg¢imin Kirgizistan’a diizenledigi ii¢ ziyaretten bahsedilmistir. ABD, Almanya, Ti-
rkiye, Japonya, Fransa gibi lilkelerde C. Mamay'in versiyonunun ve bu bilyiik manas¢inin
biyografisinin incelendigi ¢aligmalar, bilimsel tezler sunulmustur. Bilinen delillere da-
yanilarak, Ciisiip Mamay’1 tanima adli bir bilim dalinin olusumu hakkinda bilimsel
goriigler ortaya koyulmustur. Bunun diginda, C. Mamay'in "Manas" destanina katkist,
kendi versiyonunu ortaya ¢ikarmasi ve anlatmasi siirecindeki faaliyetler hakkinda sz
edilmigtir. S. Orozbakov, S. Karalayev'in versiyonlari, Radlov ve Valihanov tarafindan

http://www.millifolklor.com 261


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

yazilan versiyonlarla tanisma arzusunda oldugu belirtilmis ve son olarak, konu de-
stancilik alaninda yetistirdigi 6grencilerden bahsedilmistir.

Boliimlerin igeriginden sonra kitaba ek olarak biiyiik Manas¢inin kronolojisi ver-
ilmektedir. Bagka bir deyisle, C. Mamay'in yasam yolculugunun en 6nemli anlari ve bun-
lara denk gelen zamanlar ¢ok net bir kronolojik siralama ile yazilmustir.

Yukarida kitabin icerigi tiimiiyle agiklanmistir. Bilim camiasinda iyi bilindigi gibi
bir monografin birkag dilde yayimlanabilir ve okuyucunun dikkati ¢ekilebilir. Bu durum
ozel olarak anilmay1 ve ilgiyi hak etmektedir. Yalnizca giiclii bir bilimsel etkiye ve
yiiksek degere sahip bir calisma birka¢ dilde yayinlanabilir ve okuyucular1 cezbedebilir.
Bu tiir eserler klasik haline gelir ve bu alanin gelismesinde biiyiik bir 6nem tasir. S6z
konusu "Biiyiik Manasc1 Ciisiip Mamay" da bu tiir eserlerin listesinde yer alir. Umuyoruz
ki yakin bir gelecekte bu kitap Tiirkiye Tiirk¢esinde de yayimlanacaktir.

Postmodernizm kiiltlirliniin tim hiziyla devam ettigi ve klasik sanatg¢ilarin popiiler
medya diinyasinin olumsuz tesiri altinda kaldig1 modern diinyada, halk eserlerinin an-
laticilarimi folklor yontemleri kullanarak incelemenin 6nemi muazzamdir. Milli eserleri
ezbere bilenlerin daha dogrusu destancilarin sistematik olarak incelenmesi veya onlar
hakkinda bilimsel teorilerin yayinlanmasi, goriislerin ve ciddi fikirlerin ortaya ¢ikmasi -
biitiin Tiirk halklarinin sozli eserlerinin tasiyicisi olan destancilari taniyip 6grenmekte
teorik bilgilerimizi zenginlestirir ve bu yonde kesifleri tesvik eder. Dolayisiyla diinya
folkloronon, sozlii sanatinin (oral tradition) incelenmesi alaninda genel olarak Tiirk
Halklari’nin 6rneklerini sunan materyallerin sayisinin artacagini sdyleyebiliriz.

NOTLAR
1. Tokon Isak kiziyla Toktobiibii Isak kiz1 ayni1 yazardir. Bazi baskilarda Tokon Isak kizi, bazilarinda ise
Toktobiibii Isak kiz1 olarak gegmektedir. Bu baskida Tokon Isak kiz1 adiyla gegmektedir.
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Hint masal klasiklerinin en iinliisii Pari¢atantra’dir. Yiizyillardan beri ¢ok farkl dil-
lere ¢evrilmesi de bu durumun bir gostergesidir. Bilindigi gibi bu terciimelerin gliniimiize
ulasan en eskisi Kelile ve Dimne olarak adlandirilan eserdir. Her ne kadar bu kitap, Pari¢a-
tantra’nin tam bir ¢evirisi degilse de ylizyillar boyunca dogu ve bati anlat1 gelenegi Kelile
ve Dimne vasitasiyla Pari¢atantra’dan etkilenmistir. Bu durum 6zellikle hayvan masalla-
rinda belirgindir. Tiirkgede ilk Kelile ve Dimne gevirisi 14. yiizyilda yapilmigsa da eserin
aslt olan Pari¢atantra bu talihe sahip olamamisti. Tanitacagim ¢eviriyle eser ilk defa Tiir-
kiye Tiirk¢esinde kendi tertibine uygun ve tam metin olarak yayimlanmistir. Bu noktada
konuyla ilgili olanlar, Pari¢atantra’nin Panc¢atantra Masallar: adiyla yayimlanan Kemal
Cagdas (1962) ¢evirisini hemen hatirlayacaklardir. Ancak Cagdas, bu ¢aligsmasinda hi¢bir
zaman Pari¢atantra’y1 biitiiniiyle ¢evirdigini iddia etmemistir. Ciinki eser, esas itibariyla
bu kitaptaki masallar {izerine bir incelemedir. Arastirmaci, Pari¢atantra’daki masallari
mesajlaria gore tasnif ederek, 6zet halinde terciime etmistir. Tiirk masal arastirmacilart
da caligmalarinda, eger Parni¢atantra’nin bagka dillerde yapilmis ¢evirilerinden birini kul-
lanmiyorlarsa, Cagdas’in kitabina atif yapmislardir. Bu yoniiyle Cagdas’in arastirmasi,
eserin asil metninin terciimesinin yoklugunu pek aratmamistir. Fakat netice itibariyla Hint
masal klasiklerinin neredeyse tamaminin Tiirk¢eye kazandirildigi zamanimizda Pariga-
tantra’nin tam metin olarak terciime edilmemis olmasi biiyiik eksiklikti. H. Derya Can’in
cevirisi iste bu eksikligi gidermistir. Nitekim Can’in g¢evirisi sayesinde Cagdas’in 6zet
terciimelerinde muglak kalan bazi noktalar agikliga kavusuyor. Mesela Cagdag’ta (1962:
28) “Altin Veren Yilan” olarak verilen masal 6zetinde sonug kismi eksikken, ayn1 masalin
Can’da (2020: 204) “Brahman ve Yilan” baglikli tam terciimesinde burasi mevcuttur.
Oysa son kisim, Kelile ve Dimne vasitasiyla Tiirk masal geleneginin bir pargasi olmus bu
masalin atasozii haline gelmis olan “Sende bu eviat acisi bende bu kuyruk acist varken
biz artik dost olamayiz” ifadesini igermesi bakimindan ¢ok dnemlidir.

Can, eseri orijinal dili olan Sanskritceden gevirmis; ancak Ingilizce terciimelerle de
mukayese etmistir. Bilindigi gibi Pari¢atantra’nin niishalar1 arasinda farklar vardir ve
bunlar metin nesirleriyle terciimelere de yansir. Bu noktada ceviride hangi nesrin esas
tutuldugu onemlidir. Miitercim hangi nesri esas tuttugunu bildirmiyor. Ancak verdigi
“Cevirmenin Kaynakgasi”na bakildiginda Hindistan’da basilmis Sanskrit¢e nesirler ile
bazi Ingilizce terciimelere miiracaat ettigi goriiliiyor.

Kitap, halkbilimcileri yakindan ilgilendirdiginden eserin Kemal Cagdas nesrindeki
masal isimleriyle Can’1n tercimesindeki bagsliklari karsilastirip tablo halinde gosterdim.
Bunu ii¢ sebepten dolay1 yaptim. Tlk olarak eserin orijinalinde basliklar olmadigindan tiim
nesirlerde farkli basliklar goriillmektedir. Nitekim Cagdas da ¢aligsmasinin amacina uygun
olarak, masal basliklarini anlati kahramani olan hayvanlara gore vermistir. Oysa Can’1in
terciimesinde bu basliklar farklidir. Tkinci olarak Cagdas, masallar1 kitaptaki sirastyla ver-
memis, mesajlarina gore tasnif etmistir. Can’da ise kitap diizenindedir. Bu uyumsuzluk-
lar, iki ¢alismadan da faydalanmak isteyenleri zorlayacak hususlar oldugundan asagidaki
tablolar halkbilimcilerin igini oldukg¢a kolaylastiracaktir. Son olarak iki terciime arasinda

* Manisa Celal Bayar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii, Manisa/Tiirkiye,
gurolpehlivan@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-2984-574X.
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masal sayis1 bakimindan farkliliklar vardir. Terciimelerde hangi masallarin yer alip alma-
digini bilmek 6zellikle tip, varyant ve motif mukayesesi ¢alisan halkbilimcilerin isine ya-

rayacaktir.

Parigatantra bir “Girig” kismiyla baslar. Burada tiim masallarin i¢inde yer alacag:

ana gergeveyi olusturan anlati yer alir:

GIRIS
Kemal Cagdas Terciimesi H. Derya Can Terciimesi
Kralla Ug Oglu (s. 33) Baslik Yok (s. 9)
Eserin en hacimli kismin1 “Arkadasligin Bozulmas1” baslikli I. Kitap olusturmakta
ve su masallar1 ihtiva etmektedir:
I. KITAP
Kemal Cagdas Terciimesi H. Derya Can Terciimesi
Giris | Aslan, Boga ve Iki Cakal (s. 29) Arkadagligin Bozulmasi (s. 25)
1 Diilger ile Maymun (s. 21) Civiyi Yerinden Séken Maymun (s.
29)
2 Cakalla Savas Davulu (s. 37) Cakal ve Savag Davulu (s. 43)
3 Kralin Copgiisii ile Tiiccar (46) Tiiccar Dantila ve Gorambha (s. 50)
4 Brahmanla Hirsiz (s. 38) Asadhabhuti ve Fahige (s. 57)
5 Koglarla Cakal (s. 13) Baslik Yok (s. 60)
6 Dokumacinin Karisi (s. 21) Baslik Yok (s. 60)
7 Yilanla Karga (s. 47) Disi Karga ve Kara Yilan (s. 76)
8 Balikeil, Baliklar ve Yengeg (s. 26) Acgozli Balikeil ve Yengec (s. 77)
9 Aslanla Tavsan (s. 47) Aslan ve Tavsan (s. 80)
10 Prenses ile Dokumaci (s. 48) Prensese Agik Olan Dokumaci (s. 69)
11 Nankor Adam (s. 52) -
12 Bit ile Pire (s. 42) Bit ve Pire (s. 88)
13 Mavi Cakal (s. 61) Cakal Candarava (s. 90)
14 Kugu ile Baykus (s. 19) -
15 Deve, Cakal, Kaplan, Karga ve Aslan (s. 27) | Develer ve Kargalar (s. 96)
16 Aslanla Diilger (s. 19) -
17 Deniz ile Tarla Kuslari (s. 20) Kiz Kusu Cifti ve Deniz (s. 103)
18 Kaplumbaga ile iki Kaz (s. 36) Kaplumbaga Kambugriva, s. 105)
19 Ug Balik (s. 59) Ug Balik (s. 106)
20 Fil ile Serge (s. 23) Serge ve Fil (s. 109)
21 Yasli Kaz (s. 55) -
22 Aslan ile Kog (s. 37) -
23 Cagdas’ta bu numara atlanmistir.
24 Bedeninden Ayrilan Rahip (s. 61) -
25 Yilanla Evlenen Kiz (s. 42) -
25¢ Aslan, Kurt, Deve ve Cakal (s. 48) Aslan ve Cakal (s. 118)
26 Eceli Gelen Papagan (s. 43) -
27 Kus ile Maymun (s. 56) Suc¢imukha ve Maymunlar Bandosu (s.
125)
Maymun ile Serge (s. 57) [IV. Kitap’ta yer | Maymun ve Serge Cifti (s. 126)
aymaktadir. ]
28 Diiriist ile Hilebaz (s. 41) Dharmabuddhi ve Papabuddhi (s. 127)
29 Balikeil, Yilan ve Yengeg (s. 28) Balike¢il ve Mongoz (s. 131)
30 Demiri Yiyen Fare (s. 34) Demir Terazi ve Tiiccarin Oglu (s.
132)
31 iki Papagan (s. 33) -
32 Akilli Diigman (s. 16) Bilgili Hirsiz (s. 135)
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[ 33

| Aptal Dost (s. 17)

| Kralin Hizmetkar1 Maymun (s. 135) |

Metin sayis1 bakimindan en ¢ok farklilik bu kisimdadir. Yukaridaki tablodan da go-
riilecegi tizere Can tercimesinde yedi masal metni eksiktir.
1I. Kitap, “Arkadagligin Kazanilmas1” hakkinda olup su anlatilardan olusmaktadir:

1. KITAP
Kemal Cagdas Terciimesi H. Derya Can Terciimesi

Giris | Karga, Fare, Kaplumbaga ve Geyik (s. 23) | Arkadasligin Kazanilmasi (s. 141)

1 Bharunda Kuslari (s. 35) iki Basli Bharunda Kusu (s. 307) [V. Ki-
tap’ta yer almaktadir.]

2 Fare ile Brahman (s. 39) Hiranyaka ve Cudakarna (s. 150)

3 Shandili’nin Pazarlig (s. 39) Sandili ve Doviilmiis Susam Tohumlari
(s.151)

4 Acgozlii Cakal (s. 13) Acgozlii Cakal (s. 152)

5 Tiiccarm Oglunun Kaderi (s. 43) -

6 Zengin Olmak Isteyen Dokumaci (s. 44) -

7 Boga ile Cakallar (s. 13) -

8 Filleri Kurtaran Fareler (s. 46) -

9 Geyigin Esaret Hayat1 (s. 58) Citranga’nin Tuzaga Diismesi (s. 165)

Can terciimesinde bu kisimda Cagdas’ta olan dort masal metni yoktur. Ayrica bir
numaralt masal Can’da V. Kitap’ta yer almaktadir. Oysa bu metin, eger Cagdas’in numa-
ralandirmas1 dogrusuysa, eski yayinda II. Kitap’tadir. Ayrica ii¢ numarali masalin sonug
kisimlar1 farklidir. Bu da masallarin kullanilan niishalara gére bazen oldukca 6nemli fark-
lar tagidigin1 gosterir niteliktedir.

L. Kitap’tan sonra en hacimli boliimii olusturan “Kargalar ve Baykuglar” baglikli I11.
Kitap ise su masallar1 icermektedir:

1. KiTAP
Kemal Cagdas Terciimesi H. Derya Can Terciimesi
Giris | Kargalar ve Baykuslar (s. 49) Kargalar ve Baykuslarin Savasi (s. 173)
1 Kuslarm Kral Se¢imi (s. 25) Kargalar ve Baykuslar Arasindaki Savas (s.
185)
2 Fili Kandiran Tavsan (s. 51) Tavsanlar ve Fil Siiriisiiniin Lideri (s. 188)
3 Keklik, Tavsan ve Kedi (s. 28) Tavsan ve Serce (s. 191)
4 Brahmanla Kegisi (s. 38) Ug Hilekar ve Brahman (s. 197)
5 Yilanla Karincalar (s. 45) Karincalar ve Yilan (s. 199)
6 Altin Veren Yilan (s. 28) Brahman ve Yilan (s. 203)
7 Gegimsiz Kugular (s. 35) Altin Kugular, Altin Kus ve Kral (s. 204)
8 Fedakar Kumru (s. 34) Giivercin Cifti ve Kus Avcisi (s. 205)
9 Geng Kadin ve Thtiyar Kocas1 (40) Hirsiz ve Yaslh Tiiccarin Karisi (s. 211)
10 Brahman, Haydut ve Hortlak (s. 36) | Hirsiz, ifrit ve Brahman (s. 212)
11 Prensin Karnindaki Yilan (s. 58) Iki Yilan (s. 213)
12 Safdil Marangoz (s. 18) Marangozun Karisi ve Asig (s. 215)
13 Fare Kizin Koca Secmesi (s. 40) Disi Farenin Evliligi (s. 218)
14 Altin Cikaran Kus (s. 51) Altin Yumurtlayan Kus, Kral ve Bakani (s.
222)
15 Konusan Magara (s. 59) Aslan, Cakal ve Konusan Magara (s. 223)
16 Yilan ve Kurbagalar (s. 29) Kurbagalar ve Yilan (s. 228)
17 Brahman ile Karisi (s. 62) Brahman Yacnadatta (s. 230)

Bu kisimda iki tercimenin masal say1st bakimindan birbirleriyle uyumlu oldugu go-
rilmektedir.
IV. Kitap “Kazanilmis Seylerin Kayb1” unvanlidir ve su anlatilar1 kapsamaktadir:
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IV. KITAP
Kemal Cagdas Terciimesi H. Derya Can Terciimesi
Giris | Timsahla Maymun (s. 53) Kazanilmis Seylerin Kaybi (s. 239)
1 Kurbaga ile Yilan (s. 57) Kurbaga Kral Gangadatta ve Yilan Priya-
darsana (s. 244)
2 Esek, Cakal ve Aslan (s. 18) Aslan Karalakesera ve Esek Lambakarna
(s. 249)
3 Asker Olan Comlekgi (s. 37) Comlekei Yudhishthira (s. 252)
4 Aslan Yavrularniyla Cakal Yavrusu (s. 37) | Geng Aslan ve Cakalin Oglu (s. 253)
5 Nankor Zevce (s. 55) Brahmanin Karist ve Topal Sevgilisi (s.
255)
6 Kilibik Kral ile Veziri (s. 46) Nanda ve Vararugi (s. 258)
7 Kaplan Postu Giydirilen Esek (s. 61) Kaplan Postu Giymis Esek (s. 259)
8 Ciftcinin Karist (s. 26) Cifteinin Karisi (s. 261)
- Boynuna Cingirak Asili Deve (s. 264)
9 Maymun ile Serge (s. 57) Maymun ve Ser¢e Cifti (s. 126) [I. Ki-
tap’ta yer almaktadir]
10 Fili Yiyen Cakal (s. 52) Cakal, Aslan, Kaplan ve Leopar (s. 266)
11 Yabana Giden Kopek (s. 60) Yabanci Ulkeye Giden Citranga (s. 269)

Bu kisimda dikkati ¢eken ilk nokta, Can terciimesinde yer alan “Boynuna Cingirak
Asili Deve” masalinin Cagdas ¢evirisinde olmamast; ikinci nokta ise dokuz numarali ma-
salin Can terciimesinde 1. Kitap’ta yer almasidir.

Eserin son boliimiinii olusturan V. Kitap “Diisiincesiz Davranig” basligini tagimakta
olup ihtiva ettigi masallar su sekilde siralanmaktadir:

V. KITAP
Kemal Cagdas Terciimesi H. Derya Can Terciimesi
Giris | Tiiccar ve Berber (s. 31) Diisiincesiz Hareketin Sonu (s. 273)
1 Sadik Gelincik (s. 32) Brahman’m Karist ve Gelincik (s.
277)
2 Dort Haziran (sic.) [Hazine] Arayicisi (s. 14) | Dort Define Avcisi (s. 278)
3 Aslan1 Dirilten Bilginler (s. 32) Aslan Dirilten U¢ Aptal Brahman (s.
283)
- Dort Aptal Pandit (s. 284)
4 Kurbaga ile Baliklar (s. 60) Balik Satabuddhi ve Digerleri (s. 287)
5 Miizik Seven Esek (s. 56) Miizik Seven Esek ve Cakal (s. 289)
6 iki Basli Dokumaci (s. 57) Dokumact Mantharaka (s. 291)
7 Brahmanin Riiyasi (s. 25) Brahman’in Hayali (s. 295)
8 Maymunun Ocii (s. 15) Kral Candra (s. 296)
9 Prenses, Cin, At Hirsizi ve Maymun (s. 22) Kral Bhadresena (s. 301)
10 Ug Gégiislii Prenses (s. 45) Ug Memeli Prenses (s. 303)
11 Brahman ile Cin (s. 40) Ifrit Tarafindan Kacirilan Brahman ve
Ifrit Candakarman (s. 304)
Bharunda Kuslar1 (s. 35) [II. Kitap’ta yer al- | Iki Bagh Bharunda Kusu (s. 307)
maktadir. ]
- Brahman Brahmadatta (s. 308)

Bu kisimda da Can terciimesinde yer alan “Dort Aptal Pandit” ve “Brahman Brah-
madatta” masallari, Cagdag’ta mevcut degildir.
Toplamda Cagdas terciimesinde var olan on ii¢ masal Can terciimesinde yokken,
Can’da bulunan ii¢ masal da Cagdas’ta bulunmamaktadir. Farkli niishalarin yayimlanmis
edisyonlarindan kaynaklanan masal sayisindaki bu farkliliklar, dogal olarak bu eserin ser-
best terciimesi olan Kelile ve Dimne niishalar1 ve yayinlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu noktada eseri biitiinliiklii olarak Tiirk kiiltiiriine kazandiran H. Derya Can’in eserin
ikinci baskisinda Kemal Cagdas’in ¢alismasinda 6zet olarak bulunan ve bagka edisyon-
larda var olan diger masallarin da tam metin g¢evirilerini, kendi terclimesinin biitiinligiinii
bozmadan kitabin sonuna eklemesi ¢aligmanin degerini artiracaktir.

Son olarak eserin “gergeve masal” terimiyle ifade edilen birbiri igine gegmis anlati-
lardan olusmus bir yapiya sahip oldugunu dikkate alarak “I¢indekiler” kisminin daha is-
levsel bir sekilde diizenlenmesi gerektigini diigiiniiyor ve 3. Kitap’in bir kismini, bu ya-
pilandirmanin bir 6rnegi olarak vermek istiyorum:

3. Kargalar ve Baykusglar Savasi

3.1. Kargalar ve Baykuslar Arasindaki Savas
3.1.1. Tavsanlar ve Fil Siiriistiniin Lideri
3.1.2. Tavsan ve Serce
3.2. Ug Hilekar ve Brahman
3.3. Karincalar ve Yilan
3.4. Brahman ve Yilan
3.4.1. Altin Kugular, Altin Kus ve Kral

3.5. Giivercin Cifti ve Kus Avcisi

Yukarida goriildiigii iizere, ondalik sistemle hangi anlatinin hangi ¢er¢ceve masalin
icinde yer aldigimni géstermek son derece kolaydir. Bu tasarruf, okuyucu ve arastirmacila-
rin isini ¢ok kolaylastiracaktir.

Sonug olarak yiizyillar boyunca hem diinya hem de Tiirk masal gelenegini etkilemis
olan bu masal klasiginin yetkin bir isim tarafindan asil dilinden Tiirk¢eye ¢evrilmesi, Tiir-
kiye’de yapilan karsilagtirmali anlati aragtirmalart agisindan son derece 6nemlidir.

NOTLAR
1. Kemal Cagdas terciimesinde bu numara sehven iki kere verilmistir.

KAYNAKLAR
Can, H. Derya. Vishnusarman, Paiicatantra (Bes Kitap). Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020.

Cagdas, Kemal. Pangatantra Masallari. Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayin-
lar1, 1962.
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M. Emir iLHAN, OZrencl Folkloru Antalya’da Eglence ve Argo Uze-
rinden Bir Tahrir. Istanbul: Vadi Yayinlan, 2021, ISBN 978-605-
9114-48-6, 127 Sayfa.

Nesrin ESEN*

Gecmisten bugiine tiim medeniyetler, insanlarin ¢esitli bigimlerde kurduklari ortak-
liklarin ve bir araya gelerek olusturduklar1 geleneklerin bir neticesidir. Insanlar1 birbiri-
ne baglayan unsur; meslek, din veya dil olabilmekle birlikte 6nemli olan ortak bir pay-
dada bulugmalaridir (Dundes, 1998: 143). Bu ortakligin neticesinde meydana gelen her
tiirlii halk {irlinlinii inceleyen bilim ise folklor olarak adlandirilmaktadir. Kapsam agi-
sindan oldukc¢a genis bir alana sahip olan folklorun diger bir deyisle halkbiliminin 6g-
rencilere bakan yoniinii ¢esitli ritiieller ve argo agisindan Ahmet Cigek "Kiifiir ve Argo-
nun Giindelik Iletisimdeki Yeri (Universite Ogrencileri Uzerine Bir Alan Arastirmasi”
ve Pinar Karatas "Miilkiyede Inek Bayrami: Ritiiel Nitelikleri ve Miilkiyeli Kimliginin
Olugumundaki Rolii" ¢aligmalariyla irdelemistir. Bu dogrultuda yurtdiginda da Bronner,
Fine, Poston, Bourdieu ve Passeron, Dundes gibi 6nde gelen arastirmacilarin ¢alismalari
bilinmektedir.

Ogrenci folkloru iizerine son donemde yapilan ve 6nde gelen galigmalardan biri
Akdeniz Universitesi, Tiirk Halk Edebiyati alaninda 6gretim {iyesi olan M. Emir ilhan'n
"Ogrenci Folkloru-Antalya'da Eglence ve Argo Uzerinden Bir Tahrir" adli eseridir.
Genel olarak kiiltiir, tarihsel bellek ve asiklik gelenegi {izerine ulusal ve uluslararasi
yayimlanmis kitap, makale ve bildirileri bulunan Dr. Ogr. Uyesi Muhammed Emir il-
han'in bu ¢aligmasi, 6grenci folkloru alanindaki eksiklik tizerine yogunlagmustir. Eserde,
nitel arastirma yontemlerinden olan gézlem ve goriisme (yapilandirilmis, yart yapilandi-
rilmis ve yapilandirilmamis) teknikleri kullanilmustir.

Ogrencilik ve dgrenci folklorunu, agirlikli olarak Akdeniz Universitesi drnekle-
minde argo ve eglence ritiielleri agisindan sekillendiren ¢alisma, yirmi bes boliim, so-
nug, kaynakca ve kaynak kisiler basliklarindan miitesekkildir. “Ogrencilik ve Kiiltiir”
(9-19) bolimiiyle agilan eserde yazar, dncelikle 6grencinin kiiltiirlenme siirecinde aldigi
konumlar iizerinden bir perspektif ortaya koymustur. ilhan, 6grenciyi tanimlamanin
yani sira asil olarak "dgrencilik" hususuna egilmis; sosyolojik, ekonomik, psikolojik,
kiiltiirel baglamlarini ve yillar icerisinde degisen doniisen yonlerini ifade etmistir.

"Ogrenci Folkloru" (20-29) adini1 tasiyan ikinci béliimde ise genel anlamda "Og-
renci folkloru nedir?" sorusunun yanitlar1 aranmistir. Dundes, Gary Alan Fine, McCarl
gibi 6nde gelen arastirmacilarin 1s181inda 6grenci folklorunu temellendiren yazar, hem
bu alani sekillendirecek tamamlayicilari tasnif etmistir hem de ileride yapilacak olan
calismalar icin bir modelleme viicuda getirmistir. "Ogrencinin zaman1 degerlendirme
bigimi lizerinden" bes ana baglik kurgulamistir.

Antalya ve Antalya'da mevcut olan "6grenci tasarrmi" "Antalya’da Ogrencilik"
(30-32) boliimiinde islenmistir. "Kent Eglence Kiiltiiriiniin Dili — Ogrenciler ve Antal-
ya" (33-35) bolimiinde kentin 6zellikle gece, miizik ve 6grencilik iliskisine, zaman-
mekan ve dilsel meseleler lizerinden bir bakis sergilenmistir. "Geleneksel Eglenceler ve
Cagdas Kent Eglenceleri” (36-38) kisminda ise her iki eglence tiiriiniin mevcut durum-
larinin ortaya konulmasiyla birlikte cagdas kent eglencelerinde, resmi ve torensel etkin-
likler disinda ritiiellere rastlanilmadiginin belirtildigi yaklasim, dikkati ¢ekmektedir.

* Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Doktora Ogrencisi,
nsrnclk.54@gmail.com.
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"Kentin Zaman1" (39-40), "Kent ve Gece" (41-44) adin1 tagiyan bdliimlerin muhte-
vasi ise kent ve insanin doniistimiiniin, 6zellikle arastirmanin temelini teskil eden kentli-
lerin "tiiketim ve arzu pratikleri"nin bugiinkii aldig1 hale gelisini icermektedir. "Antalya
Kent Eglencelerinde Barlar ve Gece Kuliipleri" (54-56) kisminda, bir yaz kenti olan
Antalyanin ekonomik olarak da dnemli bir yekiin tutan turizmiyle birlikte geleneksel
yasamdan siyrilmig goriiniimiine ve sehrin ana eglence bolgelerine deginilmistir.

"Kentte Eglence ve Kitle" (45-48) boliimiinde ise ¢alismanin merkeze alian popii-
ler kiiltiir mengei bir eglence tiirli olan bar ve gece kuliiplerinin, kitle dogrultusunda
"anlik" birlikleri ve birliktelikleri olugturan bir yer oldugu oOne siiriilmektedir. Gece
eglencesi tarzinin 6grencinin zaman ve yagam bi¢iminin "merkezi unsurlarmdan biri"
olarak ele alindig1 "Kent Eglencesi ve Ogrenciler" (49-53) basligi aym zamanda bu
eglence tiiriine 6grencilerin ilgi duymasinin sebeplerini de icermektedir. M. Emir ilhan,
calismanin "Gece Kuliibii ve Barlarda Eglence Yasamin(d)a Dahil Olanlar: i¢gmenin
Halleri" béliimiinden itibaren olusturdugu anket iizerinden Akdeniz Universitesi 6gren-
cilerine sorulan sorularin cevaplarini ve ¢ikarimlarini ortaya koymustur. Bu minvaldeki
ilk boliimii teskil eden "Gece Kuliibii ve Barlarda Eglence Yasamin(d)a Dahil Olanlar"
(57-59) bashginda, eglence mekanina gitmeden Once yapilan davramglar ve durumlar
veya mekana gitmeye karar veris aninda islevsellesen kelime ve kelime gruplari, kulla-
milis anlamlariyla birlikte verilmistir. "Igmenin Diger Halleri" (60-61) kismindaysa
eglence mekaninda igkinin siparis sekli, sunusu ve yan {irlinlerinin tanimlandirilmast,
ickinin etkisini arttirma amaciyla kullanilan diger unsurlar, yine kaynak kisilerin verileri
iizerinden irdelenmistir.

Yazar, "Jestler ve Bir Dans" (62-63) "kadeh kaldirma"nin eglencenin baslangicinin
bir gostergesi olduguna ve bu durumda kullanilan ifadelere yer vermistir. Gece kuliipleri
ve bar gibi mekanlarda kurulan iligki bigimleri ve siklikla karsilagilan ti¢ tipe dair goriis-
ler, kaynak kisilerin bilgilendirmeleri 1s13inda "iliskiler ve Tipler" (64-66) bashgini
olusturmustur. Yine aynit mekanlarda kullanilan maddelere iliskin adlandirmalar, kulla-
nim sekli ve kullanim bigimiyle iligkili tabirler "Keyif Verici ve Uyusturucu Maddelerin
Hali" (67-68) kisminda toparlanmigtir. Bu béliimlerin genel g¢ikarimlarini irdeleyen,
gece ve eglencenin sonucu olarak okunmasi gereken "Gecelerin ve Eglencenin Neticesi
veya Netice-bahs" (69-70) kism1 gece eglencelerinin degigen yliziiyle birlikte giiniimiiz-
de gece ile olan iliskiyi agiga kavusturmustur. Yazar, 6grenci folklorunun en dnemli
bilesenlerinden biri olarak argoya da deginmis, "Yetiskin Dili Okullu Dili-Ogrenci
Argosu” (71-74) bashig: altinda, bu konu hususunda 6nde gelen aragtirmacilarin goriisle-
rini ve 6zellikle argonun tam olarak ne anlama geldigine dair nitelikleri siralamustir.

Argo kullanimu iizerine hatir1 sayilir bir sozliik olusturan yazar, 6grencilerin naza-
rindan giinliik konusmalar, sinavlar esnasindaki tutumlar, hocalarin beden, tip ve tavir-
lar1, cinselligin hal ve evreleri, ekonomik durumlar ve maddi olanaklar, politik ve siya-
sal haller gibi siniflandirmalar iizerinden 71 kaynak kisi ve 283 maddeyle sekillendirdi-
§i bir ¢aligma ortaya koymustur. Argo sozIliigiiniin dikkati ¢eken sonuglarindan biri ise
kaynak kisilerin cinsiyeti gozetilmeksizin kullanilan kelime ve kelime gruplarinin "eril-
lik"inin g6ze ¢arpmasidir.

Tiim bu bilgiler 1s18inda esere bakildiginda ¢alisma, 6grenci folklorunun Tiirk sa-
hasinda taninmasini saglayan yenilikgi bir yaklagima sahiptir. Ogrenci folklorunu eglen-
ce ve argo basliklan altinda kurgulayan ¢alisma, dgrenci folkloruna dahil edilebilecek
mutfak, spor, dans ve inang gibi pek ¢ok kulvar lizerinden de yiiriitiilebilir. Yazar, 6ns6-
ziinde ifade etmekle birlikte eglence konusundaki alan ¢alismasini daha ¢ok kentin
icinde 6zel bir husus olarak degerlendirmistir. Ayni zamanda argo kisminda da ¢oziim-
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leyici boliim, birinci boliime gore eksik kalmistir denilebilir. Bu boliim, daha ¢ok der-
leme verisinin ortaya konmasi ve diger argo kaynaklariyla karsilastirilmasi seklinde
islenmistir.

Ogrenci argosuna ait kentsel bir sézliik olusturan galismanin literatiire bir diger
katkisi ise 6grencilerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumlar hakkinda da ¢ikarimlar
yapilabilmesine imkén saglamasidir. Ayrica belirtmek gerekir ki; 6grencilerin arasinda-
ki bu 6zel dili, argo ve eglence iizerinden gdzler oniine seren eseri, 6grenci folkloruna
bir giris niteliginde basat bir calisma olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ogrencilerin
i¢c diinyalarina, konusma araglarina ve ritiiellerine dair elde edilen tiim bu veriler, iilke-
mizde bu yondeki calismalara dair bir katki saglamakla birlikte 151k tutacaktir.

KAYNAKLAR
Dundes, Alan. “Halk Kimdir?”. Cev.: Metin Ekici. Milli Folklor, 37 (Bahar 1998): 139-153.
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CEVIRILER /TRANSLATIONS /TRADUCTIONS

PERFORMANS OLARAK SOZLU SANAT*

Yazan: RICHARD BAUMAN
Ceviren: Prof. Dr. Isil ALTUN**

OZET
Sozlii sanat lizerine metin merkezli bakis agilarindan ayrilarak, folklor, konusma etnografisi, sosyolin-
guistik ve edebi dil incelemelerindeki son ¢aligmalardan tiiretilen ve sozlii sanat1 bir performans olarak géren
bir yaklasim gelistirilmistir. Bu yaklagimda tiirler, eylemler, roller ve etkinliklerdeki performansin oriintiisii-
niin yan1 sira metin, etkinlik ve sosyal yapida kendini gosteren performansin ortaya ¢ikan niteligi tartigilmgtir.

Giris

Bu yazi, bir konugma bigimi olarak icra odakli bir s6zlii sanat kavrami gelistirmeyi
hedeflemektedir. S6zIii sanata performans veya icra odakli bir yaklagimla bir ¢ergeve
olustururken, temelde halk bilimci perspektifi ile bakilmakla birlikte, basta antropoloji,
dilbilim ve edebiyat elestirisi olmak iizere genis bir disiplin yelpazesinden kavramlar ve
fikirler de g6z 6niinde bulundurulmaktadir. Bu disiplinlerin her birinin sozlii sanat iize-
rine kendine 6zgili bir perspektifi ve kendilerine goére koklii, bilimsel gelenegi vardir.
Bununla birlikte, en azindan Herder’den bu yana, s6zlii sanat ¢alismalarinda, akademik
disiplinleri ayiran smurlarin Gtesindeki bir entelektiiel diizeyde calismalar yiiriitmiis
Edward Sapir, Roman Jakobson ve Dell Hymes gibi kisilerin, insan topluluklarinda
sosyal ve kiiltiirel yagsamin estetik boyutunun dilin kullaniminda ortaya ¢ikmasina yone-
lik olarak duyulan ortak ilgi gibi, tezahiir eden biitlinlestirici bir gelenek vardir. Bu
makalede de, bu biitlinlestirici gelenegin ruhuyla hareket edilecektir.

Alandaki bir dizi yeni perspektifi belirlemek i¢in bir araya getirilen ve halk bili-
minde kavramsal ve teorik denemelerden olusan yakin tarihli bir koleksiyonun 6nso-
ziinde, koleksiyona katkida bulunanlarin bir mihenk tasi olarak performansa yonelik
ortak bir ilgiyi paylastigi vurgulanmigtir (Bauman, 1972a). Performans terimi, koleksi-
yona katkida bulunanlarin bir¢ogu tarafindan kullanildi, ¢iinkii terim sanatsal eylemle
ilgili olarak iki anlam ifade etmekteydi: birincisi genel anlamda folklor etkinligi; ikinci-
si ise icraciyi, sanat formunu ve izleyiciyi de igeren icra eylemiydi ve terim her iki an-
lamda da halkbiliminde performans yaklasimini gelistirmek i¢in merkezi 6nem tagimak-
tadir. Bu kullanim, "performans" teriminin geleneksel anlamiyla iyi bir uyum igindeydi,
materyali 6ne ¢ikaran halk biliminden iletisimi esas alan halk bilimine temel yonelisi
isaret etmeye yaramisti ve halk biliminde yeni yonelimlere 151k tutmaya uygun bir nite-
likteydi. Ancak, geleneksel anlamlar, kavramsal titizlikteki eksiklik analitik i¢ goriiyii
ilerletmek yerine, kisitlamaya baslayincaya kadar bilimsel bilgi tagiyabilir. Geleneksel
anlamindan uzaklagildiginda ve sozlii sanatla ilgilenen artan sayida halkbilimci ve ant-
ropologun nazarindaki merkezlilik g6z 6niinde bulunduruldugunda, halk bilimsel agidan
performansin kavramsal igerigini iletisimsel bir olgu olarak genisletmeyi amaglayan
¢abalar i¢in uygun zaman gelmis goriinmektedir. Bu makalenin amaci budur.

Yazimiza baslamadan 6nce yonlendirici ve terminolojik bir noktaya deginmek ge-
rekir: en azindan yazimizda gelistirilecek fikirlere temel tegkil etmesi agisindan perfor-
mans yaklagiminin esas olarak sosyolinguistik ve antropolojik kokenleri ile tutarli olan
"sozel sanat" ve "sozlli edebiyat" terimleri, daha yaygin ve sorunlu bir terim olan folk-
lor’dan daha iyi bir referans ¢ercevesi saglar. Bu makale ¢ergevesinde yalnizca bir ko-
nusma bigimi ve ona eslik eden olgu ve olaylarla ilgili oldugu siirece "sozlii sanat" daha
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da iyi olabilecekken ve bu terim yararli bir amaca hizmet edebilecekken folklor, antro-
poloji veya dilbilim disiplinlerinin hic¢birinde kullanima konmadi. Pek ¢ok sey folklor
ad1 altinda incelenmistir, ancak s6zlii sanat her zaman daha genis bir alanin merkezinde
veya merkezinin yakininda olmus ve antropolojik halk bilimciler ile onlar gibi diisiinen-
ler arasinda temel ortak bir zemin olusturmustur. Buna gore, dnceki paragrafin "folklo-
rundan”, takip eden paragraflarin "sozIlii sanatina" geg¢is ne emsalsizdir ne de keyfidir,
bilakis agagida gelistirilecek olan fikirlerin iginde bulundugu séylem evrenini biraz daha
acik hale getirmek umuduyla formiile edilmistir.

Burada, zaten bilinenleri uygun bir sekilde yeniden etiketlemekten ¢ok daha fazla-
sinin amaglandigini da agikliga kavusturalim. Bu sayfalarda gelistirilecek icra anlayist,
yalnizca halkbilimciler ve antropologlar tarafindan uzun zamandir incelenen bilindik
sOzIli edebiyat tiirlerine alternatif bir bakis agis1 sunmakla kalmayip daha fazlasim da
dile getirir. Performans, bizim kavrayisimiz ve drneklerimizle agiklamak i¢in segildigi
bicimiyle, belirlenmis ve siniflandirilmisg estetik tiirleri ve diger sozlii davranig alanlarimi
bir konusma bi¢imi olarak genel ve biitlinlesik sozlii sanat anlayisina baglayan birlesti-
rici bir bag olarak algilanmalidir. S6zIii sanat, bir taraftan hem mit anlatimini hem de
toplumun belirli iiyelerinin agizlarint her agtiklarinda onlardan beklenilen konusmalari
kapsarken, diger taraftan, onlar kiiltiire 6zgli ve degigken sekillerde, her kiiltiirde ve
toplulukta etnografik olarak kesfedilmesi gereken bicimlerde bir araya getiren bir per-
formanstir.

Performansin Dogasi

Sozli sanatin dogasina dair modern teoriler, ister antropolojide ve dilbilimde, ister
edebiyatta olsun, ezici bir gogunlukla, metinlerdeki bigimsel 6zelliklerin 6zel kullanim-
lar1 veya oOrlintiileri baglaminda insa edilme egilimindedir. Sozlii sanatin 6zii olarak
genel formiilasyonlar temelde bir "mesaja mesaj olarak odaklanmaya;" (Jakobson 1960:
356; Stankiewicz 1960: 14-15) veya "iletisim ihtiyaclarinin 6tesinde ve ifade bigimiyle
ilgili bir kaygiya" (Bascom 1955: 247) isaret ederler. Diger baz1 formiilasyonlar ise,
boyle bir odaklanmanin veya kayginin dogasi veya sonuglarina daha fazla odaklanmak-
tadir, 6rnegin, sozIli sanatin mihenk taginin dil araglariin maksimize edilmig bir sekilde
kullanilmasinda yattig1 6ne siiriilmektedir ve bu kullanim sira dig1 olarak algilanmakta-
dir "(Havrainek 1964: 10). Baz1 dilbilimciler i¢in, sozlii sanatta "toplumun iiyelerince
kullanilan dilin normlarindan bir sekilde sapildigi" yolunda bir anlayis varken (Leech
1969: 56; capraz basvuru Stankiewicz 1960: 12; Durbin 1971), diger bazi dilbilimciler
ise "sairin kendisini 6zgiirce ifade etmesini kisitlayan ek bicimsel yasalarin ¢okluguna
dikkat cekmektedir (Fonagy 1965: 72; orijinalinde italik).

Farkliliklar1, odak noktalar1 veya vurgulari ne olursa olsun, tiim bu yaklagimlar me-
tin merkezli bir sozIii sanat anlayisi olusturur. Herkes i¢in, bir ifadenin sanatsal, estetik
kalitesi, metinsel 6genin sozel olarak insasinda, yani dilin kullanilma bi¢iminde yatar.
Elbette, metni genel dilbilimsel normlarin arka planina gore degerlendirmek, en azindan
ortiik olarak gerekli goriilebilir, ancak bu yaklagimlarin savunuculari i¢in analiz mater-
yali ve hareket noktas1 olarak sadece metnin kendisi vardir. Bu da sozlii sanatin bir
iletisim tiirdi, bir konugma bicimi ve sonug itibariyla da performans olarak anlasilmasi
icin anlamli bir ¢ergevenin gelistirilmesine ciddi kisitlamalar getirir.

Elbette, bicimsel ya da bagka terimlerle saptanan sanatsal metinlerden, sirf bu tiir
metinlerin nasil eyleme donistiiriildiigiine bakarak, performans ¢oziimlemeye gecmek
miimkiindiir. Ancak bu, birincil sosyal gercekligi sozel iletisimle dogasinda tagiyan
fenomenlere (goriingiilere) iletisim siirecinin soyutlanmis metinsel iiriinleri agisindan
bakarak geriye dogru ilerlemektir. Gérecegimiz gibi, yaziya dokiilmiis s6zlii edebi me-
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tinler, sozlii sanatin bigimsel Ol¢iitlerini yerine getirebilse de dogru bir sekilde kayde-
dilmis olsa da ve geleneksel baglamlarinda performansla gii¢lii baglar tasisalar da yine
de performansin iiriinleri degil, baska bir iletisimsel bi¢imin {irlinii olabilirler. Koleksi-
yonlarimizdaki metinlerden kag tanesi gercek bir performanstan ziyade aslinda aktarici-
larin &zetlerini veya performans raporlarinin ve performans formlarinin kayitlarini ba-
rindirtyor? (Tedlock 1972 ile karsilagtirin). Performansin dogasinin saptanmasiyla ve
onun diger konugma bicimlerinden ayr1 tutulmasiyla, bagka hususlarin yani sira, topla-
nan sozlii edebi metinlerin orijinalliginin bir dl¢iitiine de sahip olunacaktir.

Performans merkezli bir s6zIii sanat anlayisi, performans odakli bir yaklagimi ge-
rektirir. Boyle bir yaklagimda, dilsel 6zelliklerin bigimsel manipiilasyonu, miistakil bir
iletisim sekli olarak algilanan ve tanimlanan performansin dogasina ikincildir.

En azindan Platon'un edebiyatin yalan oldugu konusundaki israrimi dile getirdigi
doneme kadar uzanan ¢ok eski bir sozlii sanat anlayisi vardir. Sor Philip Sidney'in sik
sik alintilanan 6zdeyisinde de ortaya ¢ikan "sair hi¢bir seyi onaylamaz" (Ohmann 1971:
5) anlayisi, sozlii sanatin bir 6gesinin anlaminin, 6nerme igerigi ne olursa olsun, sozli
sanat olarak ifadenin dogasi1 geregi bir sekilde iptal edildigini veya etkisiz hale getirildi-
gini savunur. Bu anlayisin daha yeni bir ifadesi, Ingiliz Siradan Dil filozofu J. L. Aus-
tin'in yazilarinda bulunabilir. Austin, "her tiirlii ifadenin", "sahnedeki bir aktor tarafin-
dan dile getirildiginde veya kendi kendine konustugunda (monolog), tuhaf bir sekilde
i¢inin bosalacagini veya gecersiz olacagmi" savunur ve sdyle devam eder: "Bu tiir du-
rumlarda dil, 6zel yollarla - anlagilir bir sekilde - ciddi bir sekilde degil, ancak dilin
etiyolasyonlar: (zayiflatilmasi) doktrini kapsamina giren normal kullanim bigimleri
tizerinde i¢ tiiremeli (asalak ) bir yapiya doniigir" (Austin 1962: 21-22; orijinal olarak
italiktir) ).4

Austin'in, 6n yargisinin bir iiriiniidiir diyerek, bahsettigi kullanimlarin dil iizerinde
zayiflatici bir etki yarattigi yoniindeki talihsiz 6nermeyi bir kenara birakirsak, atif yapi-
lan pasajdan performansin dilin temel gondergesel kullanimlarinin (Austin'in terimleriy-
le "ciddi", "normal") bir doniisiimiinii temsil ettigi Onerisini ¢ikarsayabiliriz. Bagka bir
deyisle, bu tiir sanatsal performanslarda, iletisimsel degis tokusta izleyiciye, "Soyledik-
lerimi 6zel bir anlamda yorumlayn; kelimelerin tek basina ve sozliik anlamlartyla kas-
tettiklerine bakarak kazandiklari anlamlarla ifade edilene bakmaymn" denmektedir. Bu,
performansta, i¢inde iletilen mesajlarin anlagilmasi i¢in gereken kendine 6zgii yorumla-
yict bir gergeve olustugunun ve bu ger¢evenin en azindan bir baska ¢erceve olan diiz
anlam gergevesiyle ¢elistiginin ileri siiriilmesine yol acabilir.

Burada "gerceve" terimini kullanirken, Austin'den degil, Gregory Bateson'un giiglii
icgdriilerinden ve Erving Goffman'in (1974) daha yeni ve aymi derecede kiskirtici ¢a-
lismasindan yararlaniyorum. Bateson, ilk olarak, yeni ufuklar agan makalesi "A Theory
of Play and Fantasy" (1972 [1955]: 177-193) 'de sistematik olarak c¢erceve kavramini
mesaj usullerini (veya dizilimlerini) (1972[1956]:222), ayirt etmeye yonelik yonergeler
saglayan tanimlanmig bir yorumlayici baglamda gelistirdi. Bu teoriye ve Goffman'in
dile getirdigi bazi hususlara asagida daha ayrintili olarak donecegiz. Bir gergeve olarak
performans kavraminin yukarida Austin'in diisiincesiyle baglantili olarak diizanlamsal
iletisimle tezat tegkil ettigi dile getirilmis olsa da bu iki ¢ercevenin yani sira diger birgok
cergevenin tanimlanabilecegini de simdiden acik¢a ifade etme zorunlulugu vardir. Or-
negin:

-Dokundurma (kinaye); sdylenen kelimelerin, ifadenin anlami ile ortiilii ve dolayl
bir iligki icerdigi seklinde yorumlanmasi gerekir (¢capraz bagvuru Austin 1962: 121);
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-Saka; ifadede kullanilan kelimelerin anlamlar1 disinda bir kasitla kullanildig: ve
ciddiye alinmamasi gerektigi seklinde yorumlanmalidir (¢apraz basvuru Austin 1962:
121);

-Taklit; konugma tarzinin baska bir kisi veya kisiligi temel alarak yapildig: seklin-
de yorumlanmalidir;

-Terciime; konusulan kelimelerin, orijinal olarak baska bir dilde veya kodda konu-
sulan kelimelerin esdegeri olacagi seklinde yorumlanmalidir;

-Alintt; Burada sdylenen sozler, konugmacidan bagka birinin sézleri olarak yorum-
lanmalidir.

Bu liste hemen akla geliveren, iletisimin gergeklestirilebilecegi olast yorumlayici
gergeveleri yeterince 6rneklemeyen, kismi ve detaylandirilmamis bir listedir. Ayrica,
listelenen gergevelerin tek basina oldugu kadar birlikte de kullanilabilecegine dikkat
edilmelidir. Austin gibi teorisyenler bir sekilde diizanlamsal ger¢evenin digerlerine gore
oncelige sahip oldugunu 6ne siirmelerine ragmen - daha “normal” - bu teori i¢in gerekli
degildir ve aslinda teoriyi tiretkenligini engelleyecek sekilde saptirmaktadir (Fish 1973).
Diizanlamliligin tanimlanmasinin bilindik zorlugu bir yana, yerlesmis iletisimde diger
cergevelerin higbirinden daha sik veya "normal" olmadigina ve aslinda sozli iletisimde
mutlak diizanlamlilik gibi bir seyin gergekte var olamayacagina dair artan kanitlar var-
dir (Burns 1972; Goffman 1974). Amaglarimiz i¢in gerekli olan ey, performansin ken-
dine 6zgii bir ¢ergeve olarak kabul gérmesi ve diger ¢erceveler gibi belirli topluluklar-
daki konugsmacilara iletisimsel bir kaynak teskil etmesidir.

O halde ilk biiyiik gorev, performansin ne tiir bir yorumlayici ¢ergeve olusturdugu-
nu veya gergeveyi temsil ettigini 6nermektir. Performansa 6zgii olan iletisim nasil yo-
rumlanmalidir? Asagida dile getireceklerim, performans ¢ergevesinde olusturulan yo-
rumlayici yonergeleri belirlemeye yonelik onciil bir ¢cabayi sergilemektedir.

Temelde bir so6zlii iletisim tiirli olarak performans, iletisimsel ustali§in veya yeter-
ligin sergilenmesi i¢in dinleyiciye karst sorumluluk iistlenmeyi barmdirir. Bu yeterlik,
sosyal olarak uygun yollarla konusma bilgisine ve yetenegine dayanir. Performans,
icract ig¢in, izleyiciye karsi, gondergesel igerigin dtesinde ve iistiinde, iletisimin gergek-
lestirilme sekliyle ilgili hesap verilebilirlik varsayimini igerir. Ortaya koyulus bigimiyle
icracinin ifade eylemi, onun ustaligini sergilemedeki goreceli becerisi ve etkinligi agi-
sindan izleyicinin nazarinda degerlendirmeye tabi bir konu veya nesne durumundadr.’
Ek olarak, ifade eyleminin, kendisinde i¢kin keyif veren nitelikleri vasitasiyla, deneyi-
min zenginlestirilmesi i¢in uygun bir malzeme barindirmas: durumu da séz konusudur.
Performansta bu nedenle ifade eyleminde 6zel dikkat ve {ist diizey farkindalik 6ne ¢ikar
ve izleyiciye ifade eylemine ve icraciya daha bir alic1 gdziiyle bakma yetkisi verir.® Bu
acidan bakildiginda performans, bir dil kullanim bi¢imi, bir konugma bigimidir. Sozlii
sanat teorisi i¢in bu tiir bir kavramsallastirmaya gitmemizin anlami sudur: sozIlii sanati
iletisimsel terimlerle kavramsallastirmak i¢in artik bagimsiz bigimsel gerekgelerle ta-
nimlanan ve daha sonra icrada eyleme dokiilen yapay metinlerden yola ¢ikmaya gerek
yoktur. Aksine, burada gelistirilen yaklasim agisindan performans, sozli iletisim olarak
bizzat s6zlii sanat alaninin yap1 tagini olusturur.

Onerdigimiz performans kavraminin uygulanmasini deneysel terimlerle gostermek
icin bu noktada bazi drnekler yararl olabilir. Elinor Keenan, Madagaskar Cumhuriye-
ti'nin yayla bolgesindeki bir topluluk iizerine yazdigi metinlerin birgogunda (Keenan
1973, 1974), bu topluluk tarafindan tanimlanan iki ana konugma bigimini betimler.
Yerli terminolojide resaka olarak adlandirilan, yerel biiyiikler tarafindan "giinliik ko-
nusma" veya "basit konugsma" olarak nitelendirilen birinci konugma bi¢imi kabaca gayri
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resmi konusma olarak tanimlanabilir. Bizim ilgi odagimiz daha ¢ok ikinci konusma
bicimi olan kabary'dir. Kabary, Keenan tarafindan "hitabet diyebilecegimiz torensel
konusma" olarak dile getirilmistir. Asagidakiler Keenan'in tarifinden alintilardur:

Hem gelenegin hem de sanatsal ifadenin odak noktasi olarak kabary, biiytik bir il-

gi ile karsilanmaktadir. Bir kabary performansinin ardindan konusmacilarin bece-

rilerini ve yaklagimlarini degerlendiren yasli gruplari gérmek siklikla rastlanilan

bir olaydir. Dinleyicisini memnun eden bir konusmaci, "O ¢ok keskin bir konus-

macidir” Cok hazirlikliyds, o gergek bir konusmaci, babasinin ¢ocugu." gibi 6v-

giilerle ddiillendirilir. Sézlerinin 'iyi diizenlenmis ve dengeli 'oldugu sdylenir. Ic-

ras1 da 'tatmin edici' olarak tanimlanir... Degerlendirmeler, icracinin hem dolam-

bagli bir hitabeti idare etmesindeki beceriye hem de bu hitabetin sirasini ve igeri-

gini yoneten belirli kurallar1 takip etme becerisine dayanmaktadir [1973: 226-

227].

Dahasi, "kabary performanslari... geleneksel hitabet bilgisinin sergilendigi plat-
formlardir" (1973: 229). Ozellikle diigiin kabary'si, "kiiltiirdeki en gelismis sanat bigi-
midir ve tiim katilimcilar i¢in biiyiik bir keyif ve ilgi kaynagidir" (1973: 242).

Bu aciklamadan acikga anlasiliyor ki, kabary Malagasy yaylasi i¢in bir performans
alanmi temsil etmektedir. Kabary'e icraci olarak katilmak, dinleyicilere kars1 sorumlu-
luk iistlenerek geleneksel kabary bicimlerinde beklenen ustaligi sergilemek ve yapilacak
konusmay1 hitabet kalitesi acisindan degerlendirmeye tabi kilmak anlamina gelmekte-
dir. Bir konusmaciy1, sozlerinin diizenlenme sekli nedeniyle hatip olarak degerlendiririz.
Kabary performanslari, iyi icra edildikleri tadirde, ger¢ekten de gerceklestirildikleri
bi¢im nedeniyle denetgiler icin bir zevk ve memnuniyet kaynagi olarak hizmet ederek
yogun bir ilgiye ve degerlendirmeye tabi tutulur. Malagasy yaylasindaki sozIii sanat
etnografisi, bu yolla aslen kabary performansinin etnografisi haline gelir.

Filipinler'deki ilongotlar arasinda, Michelle Rosaldo tarafindan tanimlanan ii¢ ana
konusma stili vardir: bigimsel olarak igaretlenmemis "diiz konusma" (qube: nata qupu),
yakar1 (nawnaw) ve ii¢iincii bir stil, gambaqan, "dolambagli" veya esprili konusma (Ro-
saldo 1973). Rosaldo'nun anlattiklarindan nawnaw'in performans igerip icermedigi tam
olarak belli olmamakla birlikte gambagqan stilinin ¢ok ac¢ik bir sekilde performans iger-
digi goriilmektedir. Qambaqgan "sanatsal, esprili, ¢cekici", "bir gdsteri, performans ve poz
dili"dir (Rosaldo 1973: 197-198). Mevcut baglamimizda Ilongotlar hakkinda konusma-
mizin 6zellikle dikkat ¢cekecek olan yani, bu kiiltiirde s6zlii sanat alaninda ilk akla gelen
masal anlatiminin bir tiir "diiz konugma" olarak siniflandirilmasidir. Yani hikaye anlat-
ma Ilongotlar igin bir performans bi¢imi degildir, dolayisiyla da kiiltiire 6zgii iletisimsel
terminolojide, bir sdzli sanat bi¢cimi de degildir. Ilongotlar arasinda konugma evreni,
hikdye anlatiminin performans olarak sergilendigi diger bir¢ok kiiltiirden farkli bir se-
kilde organize edilmistir.

Ornegin, Hrdlidkova'nin da tanimladig1 gibi Japon profesyonel hikaye anlaticilari,
bu yaz1 baglaminda kesinlikle performans sanatgilaridir; ¢iinkii onlarin izleyicileri igin,
" ekseriyetle bir hikdyenin nasil anlatildig1, hikdyenin ne anlattigindan daha 6nemlidir...
Hikayeciler, [hikaye anlatimi] unsurlarina hdkim olmay1, sanatlarinin kamusal alanda
basarili bir sekilde uygulanmasinda gerekli bir 6n basamak olarak goriir, ¢iinkii seyirci
onlardan yalnizca yerlesik bir yorumlama bi¢imi beklemekle kalmaz, ayn1 zamanda
onlar1 sanatcilara 6zgli sanat derecelerine gore de degerlendirir "(Hrdlidkovai 1969:
193; italik orijinal). Yani Oykii anlatimi, 6ykiiyii anlatma bigimindeki bir yetkinligin
sergilenmesini igerir; hikdyeler anlatildiklar1 bicime gére degerlendirmeye tabidir. izle-
yici, anlaticinin ifa becerisine kosut olarak performanstan zevk alir ya da almaz (1969:
193).
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Burada vurgulanmasi gereken nokta, nasil ki konusmanin kendisi bir kiiltiirel sis-
tem (ya da kiiltiirel sistemlerin bir pargasi) olarak, konusma toplulugundan konusma
topluluguna degisecegi gibi, performansin ve sozlii sanatin dogasi ve kapsami da kiil-
tirden kiltiire degisecektir (Bauman 1972b). Performans etnografyasinda sorulmasi
gereken temel sorulardan biri, hangi tiir konusma aktivitesinin performans kapsaminda
kabul edildigi ve geleneksel olarak hangi konusma tiirlerinin performans statiisiinde
oldugudur. Yani, ne tiir konugmalarin geleneksel olarak topluluk iiyeleri tarafindan bir
performans seklinde sunulmasi beklenir?® Ornegin St. Vincent'liler i¢in performans,
hitaptan hikaye anlatmaya, dedikodudan konugsma engelli konusmaya kadar ¢ok genis
bir konusma aktivitesi yelpazesinde tanimlanabilirken, on yedinci yiizyilda Quaker'lara
gelince bazi nedenlerden dolayr genel olarak konusmaya yonelik tutumlar performansi
son derece dar bir faaliyet yelpazesiyle sinirlandirmistir (Abrahams 1970; Abrahams ve
Bauman 1971; Bauman 1974, 1975). Performans penceresinden bakildiginda, sozli
sanatin kayitsiz sartsiz bigimsel terimlerle tanimlanan "halk masallari, mitler, efsaneler,
atasozleri, bilmeceler ve diger" edebi bicimler "den olustugunu ileri siirmek miimkiin
degildir (Bascom 1955: 245). Takip eden paragraflarda sézlii sanatin kiiltiire 6zgli doga-
sina performans olarak gz atacagiz.

Yukarida 6ne stiriilen performans anlayisinin diger sonuglarina iligkin bir tartigma-
ya baslamadan Once, tanimlanmasi gereken ve gerceve olarak nitelendirdigimiz perfor-
mans kavraminin ayrilmaz pargast olan bir ana unsur daha vardir; bu da ¢ergevelemenin
gergeklestirilme sekli veya cergevelerin olusturuldugu veya yaratildigi siiregtir ki bu
siirece ben Goffman'n kullandig1 sekliyle performansin kodlanmasi islemi olarak baki-
yorum (Goffman 1974). Burada yine Bateson'un, iletisimsel etkilesimin iletilen herhan-
gi bir mesaj ya da mesajlarin nasil yorumlanacagina dair talimatlar tagiyan bir dizi agik
veya Ortiik mesaj icerebilen bir 6zelligi olduguna dair giiglii i¢gdriisiinden faydalanabili-
riz. Iletisim hakkindaki bu iletisimi Bateson, meta-iletisim olarak adlandird1 (Ruesch ve
Bateson 1968: 209). Bateson'un deymiyle, "bir gergeve meta iletisimseldir. Bir ¢ergeve-
yi acik¢a veya Ortiik olarak tanimlayan herhangi bir mesaj, dogrudan (kendiliginden),
aliciya gerceve icinde bulunan mesajlar1 anlama girisiminde yardimer olur veya ilgili
yonergeleri verir" (Bateson 1972 [1955]: 188). Performans da dahil olmak {izere tiim
gergevelemeler, kiiltiirel olarak geleneksellestirilmis meta-iletisimin kullanilmasiyla
gerceklestirilir. Deneyime dayali olarak, bu, her konugsma toplulugunun performans
gercevesini kodlamak i¢in kiiltiirel olarak geleneksellestirilmis ve kiiltiire 6zgii yollarla
kendi 6z kaynaklar1 arasindan yapilandirilmis bir dizi ayirt edici iletisim araglarinin
kullanilmasimi gerektirir- 0yle ki belli bir ¢erceve iginde gergeklesen tiim iletisim o
topluluk i¢in performans olarak anlagilmalidir.

Performans1 kodlamaya yaradig: icin ¢esitli kiiltiirlerde genis gapta belgelenmis
olan iletisim araglarinin sekli olarak bir listesinin derlenmesi zor degildir. Boyle bir liste
asgari olarak sunlari icerecektir:

(1) 6zel kodlar, 6rnegin performans i¢in ayrilmig (saklanmig, reserve edilmis) ve
performansi tanilayici arkaik veya ezoterik (gizlemli) dil (6rnegin, Toelken 1969; Sher-
zer 1974);

(2) geleneksel agiliglar ve kapaniglar gibi performans: igaret eden 6zel formiiller
veya performansi duyuran veya one siiren acik ifadeler (6rnegin, Crowley 1966; Reaver
1972; Uspensky 1972: 19; Babcock-Abrahams 1974);

(3) mecaz, metonim vb. Gibi mecazi dil (6rnegin Keenan 1973, 1974; Fox 1974;
Rosaldo 1973; Sherzer 1974);
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(4) Kkafiye, tinlii uyumu, diger kosutluk tiirleri gibi bigimsel tislup araglar1 (Jakob-
son 1966, 1968; Stankiewicz 1960: 15; Austerlitz 1960; Gossen 1972, 1974; Fox 1974;
Sherzer ve Sherzer 1972);

(5) tempo, vurgu ve ses perdesine iliskin 6zel vezin veya 6lcii kaliplar1 (6rnegin,
Lord 1960; Tedlock 1972);

(6) ses kalitesi ve seslendirmeyle ilgili 6zel paralinguistik kaliplar1 (6rnegin, Ted-
lock 1972; McDowell 1974);

(7) gelenege bagvurma (6rnegin, Innes 1874: 145);

(8) performansin reddi (6rnegin, Darnell 1974; Keenan 1974).

Yukarida listelenen araglarin bigimsel ve geleneksel dogasi, performansin kendisi-
nin dogasiyla 6nemli bir iliskiye sahiptir. Burke, izleyicide igbirlik¢i bir tutumunun
uyandirilmasi yoluyla izleyicinin katilimimi saglamada bigimsel kaliplarin rolii veya
giicli konusunda bizi uyarmisti. Bigimdeki trendi (egilimi) kavradigimizda, katilima
tesvik etmis olursunuz. Bu sekilde, yani, "bicimsel gelisime ve simetriye teslimiyetle"
(Burke 1969 [1950]: 58), izleyicinin dikkati icractya daha giiclii bir sekilde sabitlenir,
izleyiciyi adeta icraciya muhtag kilan tiirden bir bagimlilik iligkisi yoluyla da gosteriye
kilitler. Performansin toplumsal yapiy1 doniistiirme kapasitesi - hi¢ de azimsanmamasi
gerektiginden bu makalenin sonunda ele alinacaktir - icracinin icrasinin bigimsel ¢ekici-
ligi sayesinde izleyici lizerinde sagladigi kontrolden elde ettigi giigte yatar.

Bununla birlikte, yukarida verilen tiirden bir liste, sonugta yalnizca sinirhi bir fay-
daya sahiptir, ¢linkii performans etnografisindeki temel gorev, belirli topluluklarda
performansi kodlamaya yarayan iletigim araglarinin kiiltiire 6zgii kiimelerini belirlemek-
tir. Yukarida siralanan tiirden 6zellikler, bir toplulugun konusma tasarrufunda gesitli
sekillerde kullanilabilir. Ornegin kafiye performansa isaret edebilir veya tekrar1 gerekti-
ren herhangi bir tiirde goriildiigii gibi dilin bigimsel bir 6zelligi olabilir veya s6z oyu-
nunda goriinebilir (performans iceren veya igermeyen). Kasitsiz bile kullanilmig olabi-
lir. Tlging bir sekilde, bu Ingilizce'de gerceklestiginde, performansi geriye doniik olarak
yadsimak i¢in bagvurulabilecek geleneksel bir formiil vardir: "Ben bir sairim ve bunu
bilmiyorum; ayaklarim gosteriyor, onlar uzun arkadaslar." (¢ev. doggerel- anlamsiz
siir.) Bu, kafiyenin aslinda Ingilizcede sik sik performansa isaret ettiginin bir gosterge-
sidir.

Buradaki temel nokta, belirli bir toplulukta performansi desifre eden belirli gele-
neksellestirilmis araglarin deneysel olarak belirlenmesi gerektigidir ancak araglar bir
topluluktan digerine degisecektir (ancak bolgesel ve tipolojik, tiirbilimsel kaliplardan
s0z edilebilecegi gibi evrensel egilimler de olabilir). Baz1 6rnekleri ele alalim.

Daniel J. Crowley'in tanimladig1 gibi Bahamalar'da geleneksel halk masallarinin
veya "eski hikayelerin" anlatilmasi karakteristik olarak performans igerir. Anlaticilar,
hikayelerini ifade etme bi¢imlerinin sorumlulugunu iistlenirler, insanlar anlatimdan elde
edilecek zevk i¢in performanslarina katilirlar ve performanslar yeterlilik agisindan de-
gerlendirilir (bunun kanit1 i¢in Crowley 1966: 37, 137-139'a bakiniz). Eski hikaye per-
formanslari, karmasik bir iletigim araglari sistemiyle olusturulur.

Bunlardan en ayirt edici olani, eski dykiiler igin bir "tescil" islevi goren "Bunday"
kelimesidir, ¢iinkii yalnizca telaffuz edilmesi bile eski bir dykiiniin bagladigina isaret
eder... Bahamalilar i¢in, 'Bunday herhangi bir sey degil, sadece eski hikdye anlami tagir.
"Crowley, eski hikaye performansinin bir gostergesi olarak Bunday'in isaret ettigi bes
geleneksel iglevi tanimlar: (1) kisinin hikdye anlatma niyetini duyurmasi ve izleyicinin
onu dinleme istegini sorgulama araci olarak; (2) izleyicinin dikkatini yakalamanin bir
yolu (hikaye anlaticist ne kadar iyi olursa, bu araca o kadar az bagvurulmasi gerekir,
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ancak tlim hikaye anlaticilar1 onu ara sira kullanmalidir); (3) vurgu ve noktalama isaret-
leri yerine; (4) anlatimdaki duraklamalar1 ve diger bosluklar1 kapamaya yonelik bir
dolgu maddesi niyetiyle; (5) hikdyenin sona erdiginin bir isareti olarak.

"Bunday" a ek olarak, hikdye’nin icrasinda acilis ve kapanisa isaret eden formiilas-
yonlar da s6z konusudur. Agiliglardan bazilari, "Evvel zaman iginde, her yer giilliikk
giilistanlik iken, maymun tiitiin ¢igneyip beyaz limon tiikiiriirken" gibi kendilerine 6zgii
iislup icerirken, "Bir zamanlar" gibi daha basit olan agiliglar da s6z konusudur. Kapanis
formiilleri daha kigisellestirilir, Bunday'm telaffuzu kapanigin 6ncesinde, arasinda veya
sonrasinda olabilir. Anlatiy1 anlatma vesilesinin ne oldugunu sergileyen tipik bir 6rnegi
ele alirsak: "Gegerken 'Bay Jack'e, nasil bu kadar zekisiniz?' demistim; o da bana par-
mak sallamistt ve bu gece sana bu harika hikayeyi buraya kosup gelerek anlatmama
vesile olmustu"(Crowley 1966: 35-36).

Eski hikaye performansini desifre eden araglar 6zel sozciikler ve ifadeler (6r. Yeni
bir motife baslamak i¢in " Tiimiinden ayr1, bir bagka giin..."), 6zel telaffuzlar, ses ve
anlam birlikteligi olan kelimeler ve "Size bir hikdye anlatmis oluyor olsaydim" gibi
imkansiz bir ifadeden ve sonra daha da imkansiz olan bir ifade kullanimi gibi bir dizi
metanarration (iist anlat1) araci icerir. (Crowley 1966: 26-27). Son olarak, eski hikaye
performansi, karakterizasyon amaciyla farkli dil6tesi (paralinguistik) ve vezinsel veya
metrik yapilarin kullanimiyla kendine 6zgiilik kazanir (6rnegin, Crowley 1966: 67).
Ozetle, Bahama performans evreninin belli bir bdliimii, eski bir hikdyenin gerceklesti-
rildigine isaret edildigini belirtmeye yarayan, karmasik bir sistemi olusturan gii¢lendirici
araglar vasitasiyla kodlanmistir.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, yukarida anlatilan eski hikaye performansina yo-
nelik kodlama envanteri sadece tek bir tiirle ilgilidir. Tam ve ideal bir performans etnog-
rafisi, tiim alan1 kapsamali, konusmay1 ve performansi kiiltiirel bir sistem olarak gormeli
ve tiim performansin nasil kodlandigini biitiiniiyle gostermelidir. Gary Gossen'in Cha-
mula s6zlii davranis tiirlerine iliskin ince analizleri, yazara gore ilgili yazinda boyle
bitiinliiklii ve kapsayici bir ¢caligmaya en yakin noktadadir (Gossen 1972, 1974); "Hal-
kin konusmasi" (sk'op kirsano) kapsaminda, Chamula, ii¢ makro konusma kategorisine
isaret eder: "siradan konusma" (lo? Il h'op), "kalpleri 1sman insanlar i¢in konusma"
(k'op sventa sk'isnah yo? Nton yu? Un li kirsanoe) ve "saf konusma" (puru k 'op). Sira-
dan konusma insanlar tarafindan higbir sekilde 6zel olmayan ve niteliksiz konusma
olarak algilamir. Performansla iliskilendirilmez. Ote yandan, kalpleri 1sman insanlar i¢in
olan konusma ve saf konugma konugma konumuzla son derece ilgilidir.

Genel bir kategori olarak, kalpleri hararetli olan insanlar igin konusmay1 siradan
konusmadan ayiran faktorler bigimsel olarak kelimelerin, ciimlelerin ve metaforlarin bir
dereceye kadar birebir tekrarlanmasiyla ve belirli alt kategorilerde veya tiirlerde sozdi-
zimindeki ve metaforik beyitlerdeki kosutluklarla kendini belli eder. Ote yandan, s6zdi-
zimsel olarak paralelliklerin daha yogun kullanilmasiyla veya metaforik beyitlerin "y1-
gilmas1" yoluyla, goreceli bigimsel sabitligi olan saf konusma kalpleri hararetli insanlar
icin konusmadan farklidir.

Gossen'in tanimlamalarina gore, tekrar ve paralelligin Chamula i¢in performansin
belirteclerini olusturdugu agiktir. Hem kalpleri hararetli olan insanlar i¢in olan konusma
hem de saf konusma yetkinligin sergilenmesini igerir, deneyimin gelistirilmesine katki-
da bulunur ve yapilma bigimleri agisindan degerlendirmeye tabi tutulurlar. Ancak bura-
da belirtilmesi gereken ¢ok dnemli bir nokta var. Kalpleri 1sian insanlar i¢in konusma,
kendine 6zgii, sabitlenmemis ve performans: isaret eden ozelliklerle ¢ok belirgin bir
sekilde donatilmamistir. Kalpleri 1sman insanlar i¢in konusma yapan kisi sergiledigi
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yetkinlikten fazla sorumlu tutulmaz, sunumu izleyici tarafindan daha az yogunlukta ilgi
goriir ve icrasi izleyici deneyiminin gelistirilmesine saf konusma icracisinin kattigindan
daha az katkida bulunur. Performans ¢ergevesinde nitelenen 6zelliklerin bu nedenle
Chamula konusmasinda degisken yogunlukta isledigi goriilebilir.

Bu son noktanin altin1 ¢izmeye deger. Sanat genellikle her sey ya da higbir sey ola-
rak nitelendirilen bir olgu olarak algilanir - bir sey ya sanattir ya da degildir - ancak
yorumlayict bir gergeve acisindan performans olarak diigiiniildiigiinde, sozlii sanat kiil-
tiirel olarak yogunluk ve kapsam bakimindan degigsken olarak tanimlanabilir. Burada bir
performansin goreceli kalitesinden - iyi performansa karst kotii performans - konusmu-
yoruz - ancak performans ¢ercevesinin kiiltiirel olarak tanimlanmig belli konusma bi-
¢imlerinde yansittigi yogunluk derecesinden bahsediyoruz. Geleneksel olarak perfor-
mans i¢ermeyen, kiiltiirel olarak tanimlanmis konusma bigimleri (6rnegin, giindelik
Chamula konugmasi, Malgasy resakasi) ile tipik olarak performans iceren konugma
bicimlerini (6rnegin, kalpleri 1siman insanlar i¢in Chamula konusmasi, saf konugma ve
Malagasy kabary'si) birincil diizeyde ayristirmanin Stesine gectigimizde, topluluk i¢in-
deki daha 6zel konusma bigimleri kategorisine giren performans gercevesinin gorece
doygunluguna dikkat kesilmemiz gerekir.

Chamula'daki degisken performans dereceleri, Chamula'har tarafindan performans
degerlendirmelerinde kullanilan meta dil ile dogrulanir. iletisim olarak performansin
degerlendirici 6nemi nedeniyle, bu tiir iistdiller ve ifade ettikleri estetik standartlar,
performans etnografisinde temel bir disiinceye yani bu tiir estetik sistemlerin uygulama
araliginin bir topluluk igindeki performans alaninin kapsamina girdiginin en iyi goster-
gesi olabilecegi diistincesine isaret eder (Dundes 1966; Babcock-Abrahams 1974).
Chamula'daki degisken performans araligi, Chamula tarafindan performans degerlen-
dirmelerinde kullanilan meta dil ile dogrulanir. iletisim olarak performansin degerlendi-
rici boyutunun 6nemi nedeniyle, bu tiir iistdiller ve ifade ettikleri estetik standartlar,
performans etnografisinde temel bir diisiinceyi olusturur; Artan performans yogunlugu-
nun OSlgiitleri olarak hizmet eden bigimsel unsur, tekrar ve paralelliklerdeki artislar, ayni
zamanda Chamula i¢in artan "1sty1" isaret eder. Isi, Chamula i¢in gilines tanrisinin gii-
clinden tiiretilerek diizenli, iyi ve giizel olan1 simgeleyen temel bir metafordur. Siradan
konusmadan Kalpleri 1sinan insanlar i¢in konusmaya ve saf konusmaya gegis, bu neden-
le 1s1in giderek artmasina ve dolayisiyla konugmada estetik ve etik degere isaret eder.
10

Chamula performanst konusundaki tartigmamiz, performansin kodlanma sekline
yani belirli bir ifade eyleminin gerceklestirildigine isaret eden iletisimsel aracglara odak-
lanmistir. Bu araclarin yalnizca Chamula'nin performans sisteminde yer alan belirli
tirlerde somutlastigint kabul ederek diisiincelerimizi daha da ileriye tastyabiliriz. Bir
baska deyisle, Chamulalilar, konusma alanini tiirler agisindan yani geleneksellestirilmis
mesaj bigimleri olarak veya temel performansin 6zelliklerini igeren bigimsel yapilar
olarak diizenler. Performansin belirli tiirlerle iligkilendirilmesi, topluluklarda perfor-
mans modellemenin énemli bir 6zelligidir. Bu iligkilendirme, sozlii sanata bigim odakl
yaklagimin da igaret ettigi gibi (Ben-Amos 1969) metin merkezli yaklagimlardan daha
sorunludur.

Kiiltiirel bir sistem olarak performans etnografisinde, arastirmacinin dikkati ilk ola-
rak geleneksel olarak icra edilen tiirlere yonelecektir. Bunlar, Chamula'nin saf konusma
tirleri veya eski Bahama hikayeleri gibi, topluluk iiyelerinin baska bir sekilde icra edi-
leceklerine dair ¢ok az veya hi¢ beklentisinin olmadig tiirlerdir. Bununla birlikte, per-
formans beklentisi veya olasiliginin daha disiik oldugu, daha ¢ok istege bagl oldugu
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diisiiniilen performans tiirleri i¢in bile icraci daha dikkatli olmalidir. Cagdas Amerikan
toplumundan tanidik bir 6rnek, dylesine basit bir anlat1 tarzinda sunulan, ancak perfor-
mans olarak kabullenilen kisisel anlat1 olabilir. Elbette, herhangi bir toplumda, perfor-
mans olarak sunulmayan bir dizi sozlil tiirler olacaktir. Bunlar, sergilenmeye layik usta-
lik emareleri igermez ve daha iyisi gerceklestirilsin diye elestiriye tabi tutulacak da
degillerdir. Unutulmamasi gereken bir husus da topluluk iiyeleri tarafindan performans
olarak kabul edilen, ancak yine de onlari icra etmeye yetkili kimse kalmadigindan veya
performans i¢in uygun sartlar kalmadigindan icra edilmeyen tiirler de vardir. Bunlara
benzer bir olgu, Hymes'in bastan savma ya da formalite icab1 gergeklesen iletisimsel
yeterliligin gosterilmesi sorumlulugunun kiiltiirel bir gérev duygusundan, geleneksel bir
zorunluluktan iistlenildigi, ancak degisen kosullar nedeniyle nispeten az zevk veya de-
neyim artis1 sunan icradir. Ornek olarak aklimiza Latincenin kullamldigi bazi dinsel
ayinler gelir. Bununla birlikte, bu etkinlikler, bilahare yeniden islerlik kazandirma ve
tam performans diizeyine ulastirmak icin performans bigimlerini korumanin bir yolu
olarak da goriilebilir.

Konusma alaninin yerel organizasyonuna ve performansa yonelik kiiltiirel beklenti-
lere istinaden, bir toplulugun iiyelerinin konugma etkinligini tiirlerden ziyade eylemler
acisindan kavramsallastirabilecegi unutulmamalidir. St. Vincent'liler buna bir Srnektir
(Abrahams ve Bauman 1971). Konusma eylemleri ve tiirleri elbette analitik olarak fark-
lidir, ilki konusma davranisiyla, ikincisi bu davranigin sozlii tirtinleriyle ilgilidir. Bunun-
la birlikte s6zel bir kiiltiir igin, konugma eylemi ile ifade bigimi arasindaki ayrim, eger
farkina varilirsa, karakteristik olarak dnemli olma egilimindedir. Bu nedenle, belirli bir
performans sistemi topluluk iiyeleri tarafindan, pekéla geleneksel olarak performansi
iceren konusma eylemleri, igerebilecek ve igermeyebilecek olan diger konusma eylem-
leri ve dahasi performans agisindan 6nemli olmayan konusma eylemleri olarak da orga-
nize edilebilir.

Performans eylemini yerlesik bir davranis tiirii olarak goriiyoruz. Belli baglamlar
icinde yerlesiktir ve baglamlara dayalidir. Bu tiir baglamlar, ¢esitli diizeylerde, rnegin,
performansin gergeklestigi kiiltiirel olarak tanimlanmig yerler agisindan tanimlanabilir.
Performans etnografisinde bir diizenleme ilkesi olarak en 6nemlisi, performansin ger-
ceklestirildigi olay veya sahnedir (bkz., Ornegin, Kirshenblatt-Gimblett 1974).

Her seyden Once, performansin gerekli oldugu ve bir kistas olarak kabul edildigi
etkinlikler vardir, 6yle ki performans, belirli bir etkinligin ait oldugu smifin gecerli bir
O0rnegi olarak sayilmasi i¢in olmazsa olmaz kabul edilen bir bilesenidir. Bunlar Singer'in
"kiiltiirel performanslar" seklinde nitelendirdigi olgulardir (Singer 1972: 71). Bahamali
eski hikaye anlatilar1 veya Vincent cay toplantilar1 gibi temelde sirf eglence olarak or-
ganize edilebilir veya Madagaskar'daki baslik parasi toplantilar1 gibi birincil olarak
bildirilen baska amaclarla organize edilir ancak performans her iki durumda da etkinli-
gin ayrilmaz bir bileseni olacaktir.

Elbette sanatsal diger tiirler ve eylemlerde oldugu gibi, performansin istege bagh
olarak oldugu, yani gerekli olmadig1 veya beklenmedik durumlarda bile sergilendigi,
ornegin yapildiginda kimsenin beklenmedik veya sasirtict bulmadigi sakalar1 igeren
partiler gibi, etkinlikler de vardir. Yine, insanlarin kendi kiiltiirel etkinliklerinin bir
parcast olarak kategorize edip katildigi, performansin ikincil 6nem tasidigi ve ille de
gerekmeyen bir unsur olarak karsimiza ¢iktig1 baska bir dizi etkinlik de s6z konusudur.

Performansin yapisi, ortam, eylem sirasi ve temel performans kurallar1 dahil olmak
iizere bircok faktoriin karsilikli etkilesiminin bir tiriiniidiir. Temel performans kurallar
performansin yiiriitiilmesini yoneten kiiltiirel temalar ve sosyal-etkilesimsel diizenleme
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ilkelerinden olusacaktir (Bauman ve Sherzer 1974, Bolim III). Bir konusma tiirii olarak,
performans, genel olarak konugmay1 diizenleyen topluluga ait bir dizi temel kurala tabi
olacaktir, ancak ayni zamanda performansin kendisine 6zgili bir dizi temel kurali da
olacaktir. Katilimcilar, icraci(lar) ve izleyiciler de performansin yapist icin temel yap1
taslaridir. Performans rolleri, bir topluluk igindeki performans modellemesinin dnemli
bir boyutunu olusturur.

Belirli roller performansin kesin bir dzniteligi olarak karsimiza gikar.

Performans roliin hazirlikli olarak iistlenilmesini gerektirir, dyle ki, geleneksel Ir-
landali hikaye anlaticist sgealai gibi sozlii sanatin icracilarindan biri degilse, icraci roliin
bir sorumlusu olarak disiiniilemez (Delargy 1945). Diger roller performansla daha zayif
bir sekilde iliskilendirilebilir. Topluluk iiyeleri belirli bir rolii oynayan kisiden belirli bir
performans beklentisine sahiptir, ancak bu roldeki herkes igin gerekli degildir veya
ger¢eklesmediginde sasirtict goriilmez. Saticilar burada bir 6rnek olarak hizmet edebilir,
'cagdas Amerikan kiiltiiriinde saticilarin genellikle sakaci oldugu yoniinde bir beklenti
vardir, ancak hi¢ kimse tiim saticilardan bu beceriyi beklemez. Yani, diger rollerin ne
kesin 6lgiit ne de istege bagli 6znitelik olarak performansla ilgisi olmayabilir.

Performans rolleri i¢in uygunluk ve istihdam, kiiltiirden kiiltiire ilging sekillerde
farklilik gosterir. Bu farklilik bir icract igin gerekli olan yeterliligin ne oldugu ve bu tiir
bir yeterliligin edinilme sekli ile ilgilidir. Yeterlilik 6zel yetenek, maharet veya egitim
gerektirir mi? Limba'da hikaye anlatimi bir performans bi¢imidir, ancak davul ¢alma ve
dans icin gerekli 6zel yetenegi gerektirdigi diigiiniilmez. Herkes potansiyel bir hikaye
anlaticidir ve bu, 6zel bir egitim gerektirmez (Finnegan 1967: 69-70). Buna karsilik,
rakugo veya kodan icra eden Japon hikdye anlaticilari, sanatlarint uygulamaya hazir
olduklar1 kabul edilinceye kadar uzun ve getin bir egitim ve ¢iraklik doneminden geg-
melidir (Hrdlickova 1969).

Ayrica performans rollerinin analizinde dikkate alinmasi gereken, bu tiir roller ile
ayn1 kisinin oynadigt diger roller arasindaki hem sosyal hem de davranissal iliskidir.
Burada, icraci roliiniin ve onunla iligkili davranislarin, onun oynayabilecegi diger rollere
ne Olciide hakim olabilecegi veya onlara tabi olabilecegi durumunu kastediyoruz. Ug bir
ornekle agiklamak icin, Keil'in Afro-Amerikan toplumunda bluesman roliiniin yetigkin
bir erkegin normalde yerine getirmesi beklenen diger tiim rolleri asimile ettigi veya
golgeledigi seklindeki iddiasindan alint1 yapabiliriz (Keil 1966: 143, 153-155). Sammy
Davis Jr., sovmen olarak roliiniin kapsayici giiciinii, "Sabah evimin 6n kapisindan ¢ikar
¢ikmaz, “hazirim baba, baba, hazirim" (¢ev. Roliim bagliyor manasinda kullanilmakta-
dir.) ifadesinde acik bir sekilde ortaya koymaktadir. (Messinger ve digerleri, 1962: 98-
99'dan almtilanmistir).

Performans i¢in modelleme faktorlerinin yukaridaki listesi, analitik ve sunum ko-
laylig1 agisindan sematik olarak sunulmustur, ancak sadece bir denetleme listesi olarak
alinmamalidir. Performans tiirlerinin, eylemlerinin, olaylarmimn ve rollerinin tek basina
gerceklesemeyecegi, karsilikli etkilesimli ve birbirine bagl oldugu asikardir. Yukarida-
ki faktorlerden herhangi biri, performanstan uzaklasan bir hareket noktasi veya agikla-
masina ve analizine girig noktas: olarak kullanilabilir ancak sosyal yagamin bir pargasi
olarak performans hakkinda yapilan nihai etnografik aciklama, tiim faktorleri bir dere-
ceye kadar birlestirmelidir. Joel Sherzer'in San Blas Cuna'nin {i¢ biiyiik téren gelenegine
iligkin tanimindan alinan genisletilmis bir 6rneginin, bir performans sisteminin belirle-
yici dzelliklerinin deneysel terimlerle nasil bir araya getirildigine dair bir fikir vermek
icin burada ele almak faydali olacaktir (Sherzer 1974).
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Sherzer'in ii¢ gelenege iligskin zengin tanimindan Szetleyerek, her bir gelenegin,
icinde belirli gorevlilerin (icracilarin) tipik bir performans formatinda belirli tiirleri icra
ettigi bir etkinlik ile iliskili oldugunu sdyleyebiliriz. Boylece omekan pela (kadinlar ve
herkes) olarak bilinen toplant: tiiriinde sefler (sakla) pap ikar denilen uzun ilahiler sdy-
lerler (namakke). ilahiler, toplanti evinde toplanan katilimcilara, konusmalari (sunmak-
ke) seflerinkinden farkli olsa da performans da igeren 6zel sozciiler (arkar) tarafindan
yorumlanur. fyilestirme ritiiellerinde, 6zel bir ikar-bilen (ikar bilgesi), kendisinin uzmani
oldugu ve hastanin ac1 gektigi rahatsizliga yonelik 6zel iyilestirme ilahisini (her biri bir
tiir ikar) dile getirir (sunmakke). Ugiincii etkinlik olan kizlarin ergenlik tdreninde, kizla-
rin ergenlik ilahileri (kantur ikar) uzmani (kantule) olan gérevli katilimcilar i¢in ilahiler
(kormakke) sdyler. Ug performansa ait gelenekler asagida verilen tablodaki gibi dzetle-
nebilir:

Etkinlik Eylem Rol Tiir
Toplant1 (omekan | Sarki (namakke) Sef (sakla) Sefin sarkis1 (pap ikar)
pela) Konugma (sunmakke) | Konusmaci Yorumlama
(arkar)
Tedavi Ritiieli Konusma (sunmakke) | fkar-bilgesi Tlag sarkis1 (kapur ikar,
(ikar wisit) Kurkinikar, vs.)
Kizlarin ergenlige | Haykirma (kormakke) | Ergenlik sarkisi | Kizlarda ergenlige gegis
girisi i¢in sarkilt Uzmant sarkis1 (kantur_ikar)
seremoni (kantule)

Her téren veya ritiiel kendi sinifinin gegerli bir 6rnegi olarak sayilmasi i¢in, uygun
bi¢im, uygun gorevli tarafindan uygun sekilde sunulmalidir. Bu namakke, arkar'in yo-
rumunun sunmakke'si ve tedavi amacglh sarki veya dualarin sunmakke'si ve kormak-
ke'nin timii Sherzer'in tariflerinden agik¢a anlagildigina iizere Cuna’lilar igin icra yon-
temleridir. Dort roliin tiimii, sakla, arkar, ikar wisit ve kantule, belli tiirlerin icrasinda
yetkinlik agisindan elzem olarak tanimlanmistir. Bu nedenle, bu térensel geleneklerde
performans ile belirli olaylar, eylemler, roller ve tiirler arasinda yakin ve biitiinsel bir
iligki vardir ve bu faktorler arasindaki karsilikli iligkilerin yarattigi konfigiirasyon, Cu-
nalilara ait performans etnografisinin merkezine konmalidir.

Scherzer tarafindan oldukca yapilandirilmig ve 6ngoriilebilir kombinasyonlardaki
olaylar1, eylemleri, tiirleri ve rolleri iceren bu etkinlikler, Cuna'daki performans etnogra-
fisinin ¢ekirdegini olusturdugundan Sherzer'in makalesinin odak noktasini meydana
getirir. Bununla birlikte, biitiin performanslarin Sherzer'in tanimladig sistem gergeve-
sinde yukarida ana hatlar verilen geleneksel karsilikli iliskiler baglaminda ele alinma-
mas1 gerektigini belirtmek de ok dnemlidir. Ornegin, ikar-wisit tarafindan ikar iyiles-
tirme performansinin, iyilestirme ritiielinde geleneksel bir yere sahip oldugunu kaydet-
tik; boyle bir icra, ikar bilgesinin roliiniin gerekliliklerini yerine getirmesi ve yapilacak
iyilestirme ritiieli i¢in zorunludur. Ancak, ikar-wisit'den, sadece eglence i¢in, kizlarin
ergenlik torenleriyle iligkili bir chicha festivalinde ikarin1 yapmasi istenebilir. Yani,
belirli bir baglamda birincil yeri olan performans, kendisinden tiiretilecek estetik haz
olarak ikincil yer teskil edecegi baska tiir bir etkinlikte istege baglh bir 6zellik olma
niteligini kazanir. Oyuncu ve tiir arasindaki iliski korunur, ancak baglam ve dogal ola-
rak da islev farklidir.

Istege bagl olmasima ragmen, ergenlik ayini torenlerinde gergeklestirilen tedaviye
yonelik ikar icrasinda okunan ilahiler tedavi ritiiellerindeki zorunlu icrada
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gerceklestirilen ilahilerden daha az kurumsallagmis degildir. Yani, chicha festivallerinde
tedaviye yonelik ikar performansinda siirprizlere ya da yeniliklere yer yoktur. Bununla
birlikte, kurumsallagmis sistemin otesinde, performans alanindaki yaratici canliligin
disa vurumu icin bir vesile olmasi da s6z konusudur. Sherzer'in dilsel bilgi kaynagi
olarak kullandig1 bir grup kiiciik kiz1 iceren asagidaki durumu diisiintin. Bir defasinda,
onun toplulugun performans bicimleriyle ilgilendigini bilen kiigiik kizlar, videoya
kaydedildikleri sirada bir arkar'n performansinin icrasina kendiliginden bagladilar
(Sherzer, kisisel iletisim). Arkar'm roliiniin yetiskin erkeklerle sinirli oldugu ve kizlarin
taklit ettigi tiirden performanslarin geleneksel anlamda toplanti ve toplanti binasina ait
oldugu diisiiniildiigiinde bunun dikkat ¢ekiciligi agik¢a goriilmektedir. Kiigiik kizlarin
yorumu, yani arkar'in performansinin yeniden ger¢evelenmesi, taklit c¢ergevesinde
diistiniilecek olsa da kizlarin bir yetkinlik sergileyerek izleyiciye karsi sorumluluk iis-
tlendikleri sahsina miinhasir bir performans teskil etmektedir.

Sherzer'in Cuna ile ilgili ¢alismasinda yaptig1 bir baska gézlemi ele alalim. Yu-
karida tartisilan toplantilar (omekan pela), baskanlarin pap ikarlarini soyledigi ve arkar-
larin dinleyicilere yorumladig: icra (omekan pela) aksam saatlerinde toplanti evinde
yapilir. Ancak giindiiz vakti, toplantilarin oturumda olmadig1 zamanlarda, toplant1 evine
giden kisiler ara sira bir sefin hamakina oturabilir ve sirf eglence olsun diye bir sefin
ilahisini okuyabilirler (Sherzer, kisisel iletigim). Yani, taklit olarak ve daha da 6nemlisi
oyun olarak iki sekilde yeniden g¢ergevelenen geleneksel bir performansa sahitlik ederiz;
burada iletisimsel yeterliligin gosterilmesine yonelik sorumluluk duygusu veya eylemin
gergeklestirilme sekli i¢in herhangi bir sorumluluk varsayimi veya degerlendirmeye tabi
olma durumu s6z konusu degildir.

Bu iki olayin sonuglar1 nelerdir? Kiigiik kizlarm bir arkar'in yorumunu sergilemesi,
toplulugun geleneksel, yapilandirilmis performans sisteminden bir 6genin yeni, yaratict
ve beklenmedik bir sekilde yeni bir tiir performans bi¢imlendirmek i¢in kullanilmasina
carpict bir ornek teskil eder. Sefin ilahisinin oyun seklinde taklidi, geleneksel olarak
performans tiiriiniin baska bir iletisim tarzi olarak yeniden ¢ercevelenmesine isaret eder
- bu durumda performans baska bir tiir olarak gerceklestirilmez, ancak bagka bir
gergevede sunulur. Her iki durumda da, katilimcilar yapilandirilmig, geleneksel perfor-
mans sistemini yaratict eylem i¢in bir malzeme ve bir dizi iletisimsel doniisiimiin sekil-
lendirilebilecegi bir zemin olarak kullantyorlar (¢apraz bagvuru Sacks 1974). Onlar i¢in
bir dizi geleneksel beklenti ve cagrisim iceren yapilandirilmig sistem kullanima hazi bir
malzemedir ancak bu beklentiler ve ¢agrisimlar, geleneksel sistemin disinda yeni per-
formanslar olusturarak veya performansi bagka bir seye doniistiiren cesitli doniigiimsel
uyarlamalar yoluyla ve yenilik¢i yollarla yapilandirilmig sistemi daha daha fazla
manipiile etmek anlamina gelmektedir. Bu, performans sistemlerinin gorece zayif bir
sekilde belgelenmis olmakla birlikte bir topluluktaki performansin yaraticilik bakimin-
dan onemini ve esnekligini sergilemesi agisindan kilit bir unsur olarak daha kapsamli
bir sekilde ¢alisilmasi gereken bir yoniidiir.

Istege bagli performansin (icranin) yaratic yoniinii ve geleneksel icranin normatif,
yapilandirilmig yoniinii vurgulayarak, yaraticilik birinciyle sinirliyken ikincisinin sabit
ve donmus oldugunu ima etmek istemiyoruz. Aksine, iletisim bakimindan bir kaynak
olarak icra ¢ercevesinin kullaniminda yaraticilif1 vurgulamaya igaret etmek icin buraya
kadar gelistirilen argiiman, bu yazida gelistirilecek nihai tema i¢in baslangic saglar ki bu
da biitiinsel anlamda icrada beliren veya sergilenen kalitedir. Ortaya ¢ikis kavrami veya
belirme bir toplulukta genellestirilmis bir kiiltiirel sistem olarak belirli icra sekillerinin
benzersizligini anlamaya yonelik bir arag olarak performans c¢alismasi i¢in gereklidir
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(krs. —karsilastiriniz- Georges 1969: 319). Performans sisteminin yapilandirilmis, gele-
neksellestirilmis etnografik yapist tanimlamay1 standartlastirir ve homojenlestirir, ancak
biitiin icralar ayni degildir ve herhangi bir izleyici hem her birinin bireyselligine hem de
genel anlamda performansin topluluk ¢apindaki modellemesine ayri ayr1 deger bigmek
ister.

fcrada ortaya cikan performans kalitesi, belirli durumlar baglaminda, iletisim kay-
naklari, bireysel yeterlilik ve katilimcilarin hedefleri arasindaki etkilesimde yatmaktadir.
Icranin gergeklestirilmesinde, bir toplulugun iiyeleri igin mevcut olan iletisim sisteminin
tiim 6zelliklerini kaynak olarak goriiyoruz. Burada dnemli olan topluluk i¢in geleneksel-
lestirilmis performansin yapilandirilmig sistemini olugturan icranin, tiirlerin, eylemlerin,
olaylarin kodlar1 (anahtarlari) ve performansin yiiriitiilmesi i¢in gereken temel kurallar-
dir. Katilimeilarin hedefleri performansa 6zgii olanlart igerir - yetkinligin sergilenmesi,
icracinin dikkatleri icract olarak kendisine odaklamasi, deneyimin gelistirilmesi ve
icranin uygulanmasina yonelik istenen diger amaclar ki bunlar son derece kiiltiire ve
duruma &zgii olacaktir. Son olarak da, goreceli yeterlilik ki bu da icranin yiiriitiilmesin-
deki goreceli ustalik dereceleriyle ilgilidir.

SozIi edebiyati icrada ortaya ¢ikan yapilar agisindan kavramsallastiran ilk ¢alisma-
lardan biri, klasik Homeros destanina 1s1k tutmasiyla bilinen Albert Lord'un, Sirp-Hirvat
sozli epik siirine yonelik bir ¢aligsmasi olan The Singer of Tales (1960) adl etkili kita-
bidir. Su pasaji ele alalim:

Performans ister evde, ister kahvehanede, avluda veya soylularin salonlarinda ger-
¢eklessin, siirin bicimini etkileyen sarki séyleme eyleminin asil unsuru izleyicinin
degiskenligi ve istikrarsizligidir.

Seyircinin istikrarsizligi, sarkicinin sarkisint dogru diiriist soyleyebilmesi i¢in sar-
kisina 6nemli derecede konsantre olmasini gerektirir; aynit zamanda, sarkicinin
seyircinin dikkatini olabildigince cekmekteki gdsteri yetenegini ve anlatim beceri-
sini en st diizeyde test etmeyle ilgilidir. Ama dinleyicinin huzursuzlugundan en
¢ok etkilenen sarkinin uzunlugudur. Sarkici hikayesini anlatmaya baglar. Sansliy-
sa, dinleyicilerin miidahalesine ugramadan yorulana kadar sarki sdylemeye devam
edebilir. Dinlenmenin ardindan, seyircisi hala isterse devam da edebilir. Bu, sar-
kiy1 bitirene kadar siirebilir ve dinleyicileri uygunsa ve ilgileri nedeniyle ruhen
kendisini kaptirmigsa, her agiklayict pasajin tadini ¢ikararak hikayesini uzatabilir.
Ama genellikle sarkici, bu ideal duruma sahip olmak yerine, basladiktan kisa bir
siire sonra dinleyicisinin sarkinin devamini dinlemeye elverisli olmadigin1 fark
edecek ve bu nedenle, ona gore dinleyicinin ruh halinin gerektirdigi siire i¢inde bi-
tirilebilmesi i¢in sarkisini kisaltacaktir. Ya da yanlis degerlendirirse, sarkiy1 asla
bitiremeyebilir de. Yani, sarkicinin yetenegi dikkate alinmaksizin, sarkinin uzun-
lugunun dinleyiciye bagli oldugu sdylenebilir [Lord 1960: 16-17].

Lord'un tanimladig1 s6zlii destanlarin performansinin kendine 6zgii baglami, sarki-
cinin dinleyicilerinin dikkatini ¢ekmek i¢in onlart mesgul edebilecek diger faktorlerle
yaristig1 ve performans igin ayrilan siirenin degisken oldugu bir baglamdir. Destansi
form, sarkici ic¢in akicilik ve esnekligi birlikte gerektiren oldukg¢a uygun bir formdur.
Sarkilar, dordiincii heceden sonra bir durak kullanilan on heceli ve son durakli dizeler-
den olusur (¢ev, Burada son durakli dizeden kasit her dizenin anlamca biitiinliigii olan
belli bir mesaj1 verip her zaman olmasa da genellikle bir noktalama isareti ile bitmesi
anlamina geliyor. Yani anlatilan sey ya da verilen mesaj tek dizede anlatilmali ve bir
sonraki dizeye sarkma olmamalidir). Yani sarkici epik siirlere temel teskil eden anlati
temalarim1 olusturma becerisini sergilerken; karakter, eylem ve yeri ifade etmek igin
yarim dize ve tam dize formiillerinde ustalik gostermeli, bu 6nceden belirlenmis kurallar
cercevesinde ifade iiretme kapasitesini gelistirmeli ve dizelerini bir araya getirmeyi

284 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

ogrenmelidir. Formiillerin verili olmasi, performans kosullarinda gereken akiciligi
miimkiin kilarken, formun esnekligi, sarkicinin, performansimni duruma ve izleyiciye
uyarlayarak yani izleyicilerin tepkisi, sarkicinin kendi ruh hali ve zaman kisitlamalarma
bagli olarak, daha uzun ve daha ayrintili veya daha kisa ve daha az siislii hale getirmesi-
ne izin verir. Elbette, sarkicinin siirsel becerisi, seyircinin ilgisini ne kadar giicli bir
sekilde cekebilecegini, ruh hallerine ne kadar duyarli bir sekilde adapte olabilecegini ve
kosullar izin verirse sarkisini ne kadar miikellef bir hale getirecegini belirleyen bir fak-
tordiir. Lord, uzunluklar1 birkag bin satir kadar degisiklik gosteren anlatilarin -gerek
ayn1 sarkiciya ait olsun gerekse farkli sarkicilardan olsun- sarki olarak sdylenen versi-
yonlarini kaydetmistir.

Nihayetinde, Lord'un baslica katkilarindan biri, s6zel metnin performansta gercek-
lesen benzersiz ve ortaya ¢ikan niteligini agiga ¢ikarmis olmasidir. Gelenegin dinamik-
leri {izerine yaptig1 analiz, tiretken bir epik performans modelinin ne anlama geldigini
dile getirmektedir. Belki de tiim s6zlii sanatin performans eyleminde yeniden iiretildigi
iddia edilmis olsa da (Maranda 1972), ezberlemenin ve sabit bir metne kelimesi kelime-
sine sadakatte 1srarin belirli topluluklarin performans sisteminde bir rol oynadigini gos-
teren ¢ok sayida kanit da vardir (bkz., 6rnegin, Friedman 1961). Mesele su ki, tamamen
yeni ve tamamen sabit metinler ideal bir biitiiniin kutuplarmi temsil ediyor ve bu kutup-
lar arasinda deneysel performansta tezahiir eden bir dizi metinsel yap1 var. S6zlii edebi
metnin performansta ortaya ¢ikan niteligine katkida bulunan faktorlerin incelenmesi,
gerek performanstan soyutlandiginda ve metne dokiildiigiinde kazandigi sabitlikten
kurtararak gerekse sanat ve toplum arasindaki ampirik iligkinin kaynagina odaklanan
analitik bir baglam iginde metnin dogasina yonelik kapsamli bir yeniden kavramsallag-
tirmay1 gerekli kilar. (¢apraz basvuru Georges 1969: 324).

Ortaya ¢ikan yapimin diger yonleri, Elinor Keenan'in bir evlilik talebini sanatsal bir
sOzlii miizakere bi¢iminde sergileyen Malagasy evlilik kabary'si 13 etnografisinde vur-
gulanmistir (Keenan 1973). Kabary'i, biri oglanin ailesini, biri de kizin ailesini temsil
eden iki konugmaci yiiriitiir. Oglant temsil eden konusmaci, kabary'nin her adimini
baslatir ve akabinde onun sdyledikleri kizi temsil eden konugmaci tarafindan degerlen-
dirilir. Kizin temsilcisi, ilgili adimda sdyleneni kabul ettigini ve onayladigini, bir son-
raki adima gec¢ilmesi gerektigini dile getir veya digerinin sézlerinin gelenege uygun
olmadigini, kabary miizakeresinde bir hata yaptigini sdyleyebilir. Bilahare oglan tarafini
temsil eden konusmaci, higbir hata yapilmadigini gostermek i¢in sdylediklerini hakli
¢ikarabilmeli veya bir hatay1 kabul ettiginde, o adimda dogru sekilde sdylenmesi gere-
kenleri tekrarlayarak ve kizin ailesine kiigiik bir para cezasi1 6deyerek hatasini diizeltme-
lidir.

Bununla birlikte Keenan, toplulugun tiim iiyeleri tarafindan paylasilan dogru bir
kabary’i neyin olusturduguna dair biitiinlestirici tek bir kavram olmadigina dikkat geker.
Ustelik bolgesel, ailevi, kusaksal, bireysel ve diger anlayis ve tarz farkliliklar1 vardir.
Durum bdyleyken, neyin hata olusturduguna nasil karar verilir? Her seyden once, ka-
bary'nin temel kurallarini belirlemek igin aileler arasinda, genellikle kendi konusmacila-
rinin bulundugu bir 6n goriisme yapilir. Ancak bu kurallar higbir zaman tam olarak
kesin degildir ve olay boyunca temel kurallarla ilgili argimanlarin ortaya ¢ikmasi ve 6n
gorligmelerle konan kurallara yapilan basvurularin, nihai performansta basit¢e bir dizi
olasi itiraza doniismesi kabary'nin 6nemli bir 6zelligidir.

Tartigmaya yonelik itici giiclin ¢ogu, bir taraftan kizin ailesine nezaket gostererek
belirli bir dizi hatayr kabul etmek zorunda olan, ancak diger taraftan iyi performans
giidiileriyle hareket eden, yani, bir sanat¢1 olarak ustaligini sergilemek isteyen, oglan
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tarafini temsil eden konusmaci lizerindeki ¢eligkili baskilardan kaynaklanir. Kiz tarafini
en iyi sekilde temsil etmek isteyen temsilci de ayni sekilde konusmaci olarak kendi
becerisini gostermeye odaklanmistir.

Belirtildigi gibi arglimanlar, kabary'nin temel kurallartyla ilgilidir ve her bir taraf,
kabary Oncesi miizakerelerden, kusaksal, bolgesel ve diger iislup farkliliklarindan kay-
naklanan ¢esitli standartlara veya kriterlere bagvurarak belirli kurallarin ve 6zelliklerin
zorunlu olmasi konusunda 1srar eder. Katilimcilarm kendi bildiklerinin dogrulugunda
1srar etmekte sergiledikleri giiglerinin ve yapisal katiliklarindaki inatgiliklariin, gerilim
arttik¢a artan, ¢ozlime yaklagildiginda azalan ¢atismaci bir ruh halinin bir islevi olmasi
ozellikle ilgi ¢ekicidir. Bununla birlikte, nihayetinde, ilgili iki aile arasinda bir ittifak
kurma amaci, tim konusmacilarin kabary'nin icra geleneklerinin uygulanmasindaki
1srarin ve icra becerilerini sergileme arzularinin oniine geger; eger kabary ittifaka tehdit
olusturursa, pek ¢ok kisi daha biiyiik hedefin, yani evliligin, ger¢eklesmesi i¢in kuralla-
rin tamaminin reddedilmesini ister.

Keenan'in tanimladig1 gibi evlilik miizakeresi etkinligi olan kabary'nin en g¢arpici
ozelligi, icra olayinin kendisinin dogmakta olan yapisidir. Performansin temel kurallart
katilimcilar tarafindan miizakere edildigi ve one siiriildiigt halleriyle, etkinlige ne getir-
diklerine ve bagladiktan sonra olaylarin ilerleyisine gore degisir ve dalgalanir. Bu, reka-
betci boyutun ve ¢elisen baskilarin 6zellikle degisken ve oynak bir durum yarattigi ug
bir durumdur. Dolayisiyla burada dikkat edilmesi gereken husus degisikligin tiiriinden
ziyade derecesi olmalidir ¢linkii performans icralarimnin tiimiinde - en ideal sekilde kalip-
lasmis olanlar hari¢ - rahatlikla fark edilebilir olan, eylemlerin sirasinda degisiklik gibi
ve hatta temel kurallarda farklilik gosteren durumlar olacaktir. Katilimeilar yerlesik
performans modellerini yeni kosullara uyarladiklart i¢in performans icralarinin ortaya
¢ikan yeni ve farkli doniisiik yapisi, degisim kosullar1 altinda 6zel bir ilgi konusudur
(Darnell 1974).

Metin ve olay yapisina ek olarak performansta ortaya ¢ikan ii¢iincii tiir bir yapidan,
yani sosyal yapidan da sz edebiliriz. Elbette, sosyal yapmnin doniisen niteligi sadece
performanst igeren durumlara 6zgii degildir. Netice itibartyla ¢agdas sosyolojide, tiim
sosyal etkilesim siirecini incelerken sosyal yapilarin yaratilmasina odaklanan énemli bir
arastirmaci ekol vardir.

Burada deginilen ilke, Raymond Firth'in birkag¢ yil 6nce sosyal yap1 ile sosyal or-
ganizasyon arasindaki ayrimi ifade etmesiyle ilgilidir. Ona gore sosyal yap1 grup iliski-
lerinin ideal kaliplarina, geleneksel beklentilere ve diizenlemelere dair soyut kavrayis
olarak nitelendirilirken, sosyal organizasyon, somut bir faaliyet olarak "se¢im ve karar
eylemleri yoluyla toplumsal iligkilerin sistematik diizenlenmesi" ile ilgilidir. Firth'in
terimleriyle, sosyal organizasyon "gecmiste goriiniiste benzer kosullarda olanlardan
farkliligin alanidir... Yapisal formlar olasi alternatifler yelpazesine bir simir getirir ve
emsal teskil eder, ancak degiskenligi getiren de bu alternatiflerin gerceklesme olasiligi-
nin varhigidir. Kisi bilingli veya bilingsiz olarak hangi yolu izleyecegini seger "(Firth
1961: 40).

Firth'in formiilasyonunda eksik olan, sosyal organizasyonun doniisiik bir yapiya
biirtindiigii baglam olarak yerlesik sosyal etkilesimin 6nemindeki vurgudur. Sosyal
yapilarin sosyal etkilesimle ortaya ¢iktig1 yoniindeki anlayista mevcut odak Garfinkel,
Cicourel, Sacks ve digerlerinin c¢alismalarinda oldugu gibi, esas olarak etno-
yontembilim tizerindedir. Bu sosyologlar i¢in, "sosyolojik analiz alani, kendilerinin
erisebilecegi ve toplumun iiyelerince siirdiiriilebilir olan anlamli bir "sosyal yap1" ince-
lemesi yapabilecekleri her yerdir* (Phillipson 1972: 162). Dilin sosyal ger¢ekliklerin
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Ozneler arasi olarak olusturuldugu ve iletildigi temel bir arag olarak algilanmasi gerekti-
81 diisiincesinin ortaya cikiginda da bu bilim adamlarmin rolii vardir (Phillipson 1972:
140). Bu perspektiften bakildiginda ve performans iletisimsel etkilesim olarak diisiiniil-
diigiinde, herhangi bir bagka durumda oldugu gibi, etkilesimin sosyal yapisinin bazi
yonlerinin etkilesimin bizzat kendisinden kaynakli olmasi beklenir. Rosaldo'nun, llon-
gotlar arasinda baslik parasi konusunda bir anlagmazlig1 ¢dézmek icin bir toplant1 sira-
sinda gozlemledigi stratejik rol iistlenme ve rol yapma konusundaki agiklamasi, bu
olayda sosyal yapinin doniisken yoniinii oldukca net bir sekilde aydinlatmaktadir (Ro-
saldo 1973).

Bununla birlikte, performansta sosyal yapinin yaratilmasina yonelik emareler ba-
rindiran kendine 6zgii bir potansiyel vardir. Bir iletisim bigimi (modu) olarak kendine
0zgli bir sekilde izleyiciyi sanat¢iya baglayan yiiksek bir iletisimsel etkilesim yogunlu-
gu saglayan bu potansiyel, katilimcilara 6zel bir deneyim gelistirmeyi vaat eden perfor-
mansin dziiniin bir unsurudur. icraci, performans araciligiyla izleyicisinin katilima yo-
nelik ilgisini ve enerjisini ortaya g¢ikarir ve izleyiciler onun icrasina deger verdikleri
Olciide, kendilerini icraya kaptirmig olurlar. Bu gerceklestiginde, gdsterici sergiledigi
yetkinlik nedeniyle izleyici nazarinda bir sayginlik kazanir ve onlar {izerinde bir haki-
miyet kurar. Sayginligi, sergiledigi yetkinlik nedeniyle, hakimiyeti ise etkilesimin akisi-
nin belirlenmesi onun elinde oldugu i¢in kazanir. Oyuncu katilimcilar iizerinde bu se-
kilde hakimiyet kazandiginda, sosyal yapinin doniisiim potansiyeli onun i¢in de kullani-
labilir hale gelebilir (Burke 1969 [1950]: 58-59). Siireg, Dick Gregory'nin otobiyografi-
sindeki su pasajdaki gibi isler:

Mabhallede ¢ok begeniliyordum... Sanirim mizahi, bir sakanin giiciinii, ilk o zaman
6grenmeye basladim...

Ik basta... Cocuklar bana bulagmaya basladiginda 6fkeden delirip eve kosar ve
aglardim. Ve sonra, tam olarak ne zaman anlamaya basladim bilmiyorum. Madem
her haliikarda bana giileceklerdi, ama sakalar yaparsam bana degil benimle birlik-
te giileceklerdi. Cocuklar1 tepemden alip yanima koyacaktim. O yiizden veranda-
dan hizlica ¢ikip ilk adimi atan ben oluyordum...

Onlar yola koyulup tepeme ¢ikmadan onlarin sakalarina mahal birakmiyordum.
Yani iizerime tirmanmak i¢in onlara zaman birakmiyordum...Nihayetinde hep ge-
lip beni dinlemeye bagladilar, geldigimi goriip bir kosede etrafimda toplanirlardu...
Iste her sey boyle degismeye basladi...Cocuklar benden komik seyler duymayi
bekler oldular. Bir siire sonra istedigim her geyi sGyleyebilir hale geldim. Komik
bir adam olarak iin yapmistim. Sonra da sakalarin namlularmni onlara ¢evirmeye
basladim [Gregory 1964: 54-55; orijinalinde italik].

Gregory, performans sayesinde durumu kontrol altina almis ve merkezde kendisi-
nin oldugu sosyal bir yap1 olusturabilmistir. ilk basta, diger cocuklarin daha énce kendi-
sine yoneltmis oldugu rencide edici mizahi ustaca kullanarak kontrolii ele gegirir. Saka-
lar halen kendi durumunu riske etse de o yasadigi olumsuz durumu performans yoluyla,
icra becerilerine hayranlik duyulan bir duruma doénistiirdii. Daha sonra, performans
yoluyla kazandig1 hakimiyete dayanarak ve performans becerilerini stratejik olarak
kullanarak ve durumu daha da degistirerek, mizah1 daha 6nce onu magdur edenlere
kars1 saldirgan bir sekilde c¢evirebilmistir. Kelimenin tam manasiyla ger¢ek anlamda,
Gregory performans karsilagmalarindan dogmustur; yani performansa baslamadan 6nce
sahip oldugu ve diger ¢ocuklarinkiyle birebir zit olan sosyal konumunu degistirmis ve
degisim bu karsilasmalardaki icra becerisinin bir sonucu olarak meydana gelmistir.

Sosyal yapilar1 doniistiirmede performansin dogasinda var olan giiciin degerlendi-
rilmesi, icracilarin toplumdaki roliine iliskin bir dizi ek degerlendirmenin yolunu agar.
fcracilar igin hem sanatsal yetenekleri, giigleri ve sagladiklari deneyimin zenginlestiril-
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mesi agisindan hem de israrla belgelenmekte olan hayranlik ve korku uyandiran dogala-
11 agisindan — korku; ciinkii statitkoyu bozma ve doniigtiirme potansiyelleri sdz konusu-
dur-, bir tanimlamaya gidilmesi s6z konusu edilebilir. Sanat¢ilar ile marjinallik veya
sapkinlik arasindaki esit derecede 1srarla dile getirilen iliskilendirmelerin sebebi de
burada yatiyor olabilir; ¢iinkii icranin 6zel nitelikte beliren hususiyetleri yoniinden ka-
pasitesini 6n plana ¢ikararak topluluk icin goriiniir hale getirebilirler (bkz., Ornegin,
Abrahams ve Bauman 1971), n.d.; Azadovskii 1926: 23-25; Glassie 1971: 42-52;
Szwed 1971: 157-165). Degisim, genel olarak toplulugun gelenegine ters diisiiyorsa, o
zaman yalnizca bu degisikligin temsilcilerinin bu gelenegin merkezinden uzaga, toplu-
mun uglarma (marjinal bdlgelerine) yerlestirilmesi uygun goriiliir.

Sonug

Folklor disiplini (ve bir dereceye kadar antropoloji de), tarihi boyunca kendisini,
geemis donemlerin geleneksel kalintilarina - ki bunlar baskin kiiltiirden uzak kalan
kesimlerde hala bulunabilmektedir - temel bir odaklanisla tanimlama egiliminde olmus-
tur. Bu kapsamda, folklor, biiyiik 6l¢iide, Raymond Williams'in son zamanlarda "artik
kiiltiir" olarak adlandirdigi, baskin kiiltiir agisindan dogrulanamayan veya ifade edile-
meyen [ancak] daha onceki baz1 sosyal olusumlarin kalintis1 olarak -kiiltiirel ve sosyal-
yasanan veya deneyimlenen "deneyimler, anlamlar ve degerler {izerine' yapilan bir ca-
lisma olmustur (Williams 1973: 10-11). Disiplinin konusu belirli bir kiiltiirel veya tarihi
donemin kalmntisi ile smirliysa, folklor kendi 6limiinii beklemektedir, ¢linkii gelenekler
tamamen ortadan kalktiginda disiplin varolus nedenini kaybeder (mukayese i¢cin Hymes
1962: 678; Ben-Amos 1972: 14). Ancak, Williams'in kavram1 tanimladigi gibi, kiiltiirel
Ogeler, stirekli bir sosyal siirecin pargasi olarak artik kiiltiiriin bir pargasi haline gelebi-
lecegi ve artik kiiltliriin pargalari, tamamlayici bir siirecte egemen kiiltiire dahil edilebi-
lecegi i¢in, durumun boyle olmasi gerekmez. Yine de en iyi durumda, artik kiiltiir disip-
lini olarak halk bilimi, referans ¢ercevesi olarak ge¢mise bakarak, kendisini cagdas
kiiltiirel eserlerin incelenmesinden- ta ki onlar da artik kiiltiir eseri haline gelene kadar -
muaf tutar.

Williams'm kigkirtic1 formiilasyonundaki artik kiiltiirle gelisen kiiltiir "yeni anlam-
larin ve degerlerin, yeni uygulamalarin ve deneyimlerin siirekli olarak yaratildigt" "or-
taya ¢ikan" -belirmekte olan- ¢agdas kiiltiirdiir (Williams 1973: 11). Bu, bu makalenin
onceki sayfalarinda kullanildig1 gibi, doniisiim kavraminin bir baska uzantisidir, ancak
ilging bir sekilde onunla uyumludur, ciinkii deneyimdeki doniistiiriicii nitelik, beliren
yeni kiiltiiriin olusumunda hayati bir faktordiir. Doniiserek buglinkii haline gelen kiiltiir,
sosyal yasamin temel bir unsuru olsa da her zaman halk bilimi kosullarnin diginda
kalmigtir. Bunun sebebi belki de kismen kalint1 bi¢im ve unsurlari, ¢agdas uygulamalari
ve doniismiis yapilar birlikte kavrayabilen birlestirici bir hareket noktasi veya referans
cergevesinin eksikligidir. Onerecegimiz gibi, performans tam da bdyle bir hareket nok-
tast i¢in, sozlii sanatta gelenegin bagini, deneyimi ve doniigiimii kapsayan bigilmis bir
kaftandir. Dolayistyla performans, geriye doniik perspektifinden siyrilmis ve insan de-
neyiminin biitiinliiglini ¢cok daha fazla kavrayabilen yeni bir halk biliminin temel tas1
olabilir.

NOTLAR

1. Bu denemede sunulan fikirlerin gelistirilmesinde, son birkag¢ yildir aralarinda Barbara Babcock-
Abrahams, Dan Ben-Amos, Marcia Herndon, Barbara Kirshenblatt-Gimblett, John McDowell'in de bu-
lundugu birgok meslektasim ve Ogrenciyle yaptigim tartismalardan biiyiik fayda sagladim. Norma
McLeod, Amé6rico Paredes, Dina Sherzer ve Beverly Stoeltje 6zel olarak anilmay1 ve tesekkiirii hak edi-
yor. Bununla birlikte, en biiyiik tesekkiir borcum diisiincemi en derinden harekete gegiren ve etkileyen tig
kisiye: Sozlii sanat iizerine etnografik bakis a¢isin1 ve performansin dogas: hakkindaki fikirlerini benimle

288 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say:1 135

paylasan Dell Hymes ve Roger D. Abrahams, folklor ¢aligmalari i¢in bir diizenleyici enstriiman olarak
dikkatimi performansa yonelten; ve yol boyunca entelektiiel siirecte paylasimlar yapan Joel Sherzer'edir.

2. Halk bilimciler i¢in 6zellikle 6nemli olan, Jansen (1957), Lomax (1968) ve Abrahams'in (1968, 1972)
ufuk agic1 makalesidir. Performans yonelimini yansitan iki koleksiyon, Paredes ve Bauman (1972) ve
Ben-Amos ve Goldstein (1975)'dir. Bauman ve Sherzer (1974), performans odakl sozlii sanatta perfor-
mansa daha fazla vurgu yapan bir anlayisla hareket eder. Singer (1958a, 1958b, 1972) bir antropologun
"kiiltiirel performanslar" konusundaki bakis agisimni temsil eder. Colby ve Peacock (1973), Performans
Analizi tizerine bir boliim igerir, ancak bu alandaki folkloristlerin ¢alismalarini gormezden gelir; bu, belki
de folklor dergilerini kasith olarak ihmal ettigini ilan eden bir makalede beklenen bir ihmaldir.

3. "Sozli sanat" terimi, Thomas Sebeok tarafindan Bascom'un sozlii sanat hakkindaki fikirlerini tartisirken
Onerildi (Bascom 1955: 246, n. 9; ayrica bkz. Dorson 1972: 9).

4. Richard Ohmann, son iki makalesinde, Austin'in konugma eylemleri teorisine dayanan bir edebiyat teori-
sinin formiilasyonu i¢in bir ¢ikis noktas: olarak Austin'den ayni pasaji kullanir (Ohmann 1971, 1972).
Ohmann'in argiimani bazi yerlerde ilgingtir, ancak onun retkenligi, Austin'inki gibi, kesin bir gekilde
gondermeli, "gercek" anlam kavraminin sosyal yasamda konusma dilinin kullanimiyla gok az ilgisi oldu-
gunu kabul etmekteki basarisizligi nedeniyle ciddi sekilde smirlandirilmistir. "Siradan dil" kavraminm
giiclil bir elestirisi ve edebiyat tanimlar1 izerindeki yoksullagtirict etkisi i¢in bkz. Fish (1973).

5. Cerceve kavrami, terim olarak olmasa da diger yazarlar tarafindan kullanildig: sekilde kullanilir (bkz.,
Ornegin, Huizinga 1955; Milner 1955: 86; Smith 1968; Uspensky 1972; Fish 1973: 52-53).

6. Bu formiilasyonun altinda yatan ekolojik iletisim modeliyle ilgili olarak bkz. Sherzer ve Bauman (1972)
ve Bauman ve Sherzer (1974).

7. Burada belirtilenin degerlendirmeye duyarlilik oldugu diistiniilmelidir; bu formiilasyonda bir ifadenin
durumu, performans olarak nasil degerlendirildiginden bagimsizdir, iyi mi kotii mii, giizel mi ¢irkin mi
vb. Ancak koétii performans da neticede bir performanstir. Bu noktada bkz. Hymes (1973: 189-190).

8. Bu formiilasyonda Hymes (1974, 1975), d'Azevedo (1958: 706), Mukarovsky (1964: 19, 1970: 21) ve
Goffman'dan (1974) etkilendim. Benzer bir performans anlayisi, eski meslektasim Joseph Doherty'nin
bitmemis bir makalesinde gelistirildi. Isini tamamlayamadan gergeklesen trajik ve zamansiz 6liimii (Do-
herty n.d.) planladigimiz ama asla yiiriitemedigimiz tartismalardan yararlanmanu engelledi. Elli Kongas
Maranda, bazi temel agilardan burada gelistirilene benzer bir sozel sanat anlayis1 konusunu isliyor go-
rinmektedir (Maranda 1974: 6). Fish'in edebiyat anlayisini da bagvurmakta fayda vardir (Fish 1973).
Yukaridaki formiilasyonda "yeterlilik" ve "performans" kullanimiyla ilgili 6zel bir agiklama yapmakta
fayda vardir. Bu terimlerin 6zellikle bu kadar yakin yan yana kullanilmasi, Noam Chomsky'nin dilbilimin
teknik kelime dagarcigina katkismnin en azindan bir kisminin kabul edilmesini gerektirir. (Chomsky 1965:
3-4) Bununla birlikte, her iki terimin de Hymes (1971) tarafindan gelistirilen anlamiyla mevcut is yetkin-
liginde ve yukarida 293. sayfada formiile edilen performansta ¢ok farkli bir sekilde kullanildig: asikardir.

9. Gelenekselligin yonii asagida tartigilacaktir.

10. Etik ve estetik, Gossen'in Chamula analizini 6zetlerken one siirdiigii kadar her zaman bitisik degildir.
Ornegin, St. Vincent'ta "sagma sapan konusma" alani etik agidan olumsuz olarak degerlendirilir, ancak
kendi agilarindan oldukga degerli ve estetik agidan ¢ok haz alman giiglii bir performans unsuruna sahip
bir dizi konugma faaliyetini kapsar (Abrahams ve Bauman 1971). Gergek ve ideal olanin tasidigi zitliga
benzer bir zitlikla, ahlaki sistemler genellikle antropologlarin konugmalara diizdiigii 6vgiiden daha fazla
itiraz barindirir ve performans ile ihtilaf arasindaki iliski siklikla vurgulanmistir (bkz. Abrahams ve Bau-
man n.d.). Etik ve estetik arasindaki iligkinin karmasikliginin altin1 ¢izen bir bagka durum da temel ahlaki
ilkelerle 6ne ¢ikmaya, kat1 anlamda "gergek olmayan" seyleri sdylemeye ve diinyevi insan1 tatmin etmeye
kars1 olan on yedinci yiizy1l Quaker'laridir. Onlarm bu tutumlart sanatsal s6zlii performansin potansiyel
ve gergek alanini ciddi sekilde smirlandirdi, sadece birkag performans i¢in bir takim ¢ikig yollar: birak-
mistir (Bauman 1970, 1974, 1975). Etik ve estetik arasindaki iliskinin asil meselesi, antropolojik bir bakis
agistyla arastirmaya ¢ok ihtiyag duyan bir meseledir.

11. Hymes (1975) bu olgu i¢in "metafraz" (bire bir ya da mot a mot terciime anlamina gelen bir terim)
terimini kullanir.

12. Ortaya ¢ikis — donlisim kavrami McHugh'da (1968) gelistirilmistir. Ortaya ¢ikan performans niteligi
Hymes'te (1975) vurgulanmaktadir.

13. Kabary, hem bir konugma bigimini hem de kullanildig1 bigimleri adlandirir ya da ifade eder.
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MILLi FOLKLOR
Uluslararas: Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayn ilkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yaym hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz,
Giliz ve Kis sayilar1 olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik aylarinda
yaymmlanir. Iki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci yilin son kis sayisma dizin konulur.
Uye ve ilgililerine yaymm tarihini izleyen 20 giin icinde gonderilir. Yazilarin tamami
<http://www.millifolklor.com> adresinden ticretsiz okunabilir.

Amag: a) Tirkiye ve Tirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut Olmayan
Kiiltirel Miras (SOKUM) calismalarini  Kiiltiir ~ Arastirmalar1  yontemleriyle
yayimlamak, bu alandaki ¢alismalar1 yerelden ulusal, bolgesel ve uluslararasi diizeye
tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM calismalarmi izlemek c)Halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji caligmalarmin ve SOKUM’iin Korunmasi Sézlesmesi’nin
hedeflerinin kuramsal ve yontemsel gelisimine katki saglayacak her tiirlii calismay1 —
Tiirkge (Latin harfli olmak kaydiyla diger Tiirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi
dillerden birinde(Fransizca, Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tiirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye veya
derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM konular1 ve bunlarla
ilgili her tiirlii kuram ve yontem sorunlarina Kiiltiir Arastirmalar1 kapsaminda yer veren
yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve kuramlariyla biitiinliiklii bir sekilde iliskilendirilen
Disiplinler Arasi ¢aligmalar. (Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu baska bir
disiplinin amag, yontem ve kuramlarma gore ele alan ve disiplinler arasi 6zellik
tasimayan yazilar konu kapsamimiz digindadir.)

icerik: a) Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin makaleler b)
Alanin  gelisimine katki saglayacak tanmitim ve elestiri yazilart c¢) Tiirk
kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve© SOKUM c¢alismalarma kuramsal ve
yontemsel acidan katki saglayacak ceviri yazilari ¢) Alandan veya yazili kaynaklardan
yapilan derlemeler.

Daha Once Yayimlanmamig Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak yazilarda daha
once higbir yerde yayimlanmamis olma sarti aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus
bildiriler yayimlanmis olarak kabul edildiginden Milli Folklor’da yayimlanamaz. Bir
yazarin ayni yil i¢inde en fazla iki “6z”lii yazist yayimlanabilir. Ayn1 yazar birinci
yazist yayimlanmadan ikinci yazisinin inceleme siireci baglatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {izere gonderilen yazilar
oncelikle Editorliikk Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 acisindan
incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir ve Yayin Kurulu
iyelerinin goriigii dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda
eser ve caligmalariyla kabul gérmiis iki hakeme gonderilir. Hakemlere gdénderme
asamasinda yazarlardan “Hakemlik Ucreti” alinir ve hakemlere inceleme sonunda
“Inceleme Ucreti” ddenir. Higbir sekilde hakemlere yazar adi gonderilmez, yazarlara
hakem adi agiklanmaz. Hakem raporlar: iki yil siireyle saklanir. Hakem raporlarindan
biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi ti¢lincii bir hakeme gonderilebilir
ve/veya Yaym Kurulu nihai kararini raporlar {izerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yaymm Kurulu'nun elestiri, Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekceleriyle birlikte ayr1 bir rapor halinde Yaym Kurulu’na
sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak editorliik, dosya
hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige baglh bir¢ok nedenle kimi degisiklikler

290 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

yapabilir. Hakemlik siireclerini tamamlamis ve yayimina karar verilmis olsa bile higbir
yazi i¢in “yayimlanacaktir” igerikli yazi verilmez. Dergide yaymmlanmasma karar
verilen yazilarin son bigimi yazara gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve ikinci
dildeki karsiligi kii¢iik harflerle basligin altinda yer almalidir. (Makale Tiirk¢e veya
Latin harfli Tiirk lehcelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca, Ingilizce veya
Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin disindaki bu ii¢ dilden
birinde ise ikinci dil Tiirkge olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-posta
bilgileri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazinin dziinii
verecek tarzda hazirlanmalidir. Oz iginde kaynak, sekil, g¢izelge, nota vb.
bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bigimde sunmasima dikkat edilmelidir. Oz ve
Anahtar Kelimeler Tiirkge ve ikinci dilde hazirlanmalhidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto yazilmali,
Tiirkge ve Ingilizce 6zler, kaynakga ve sonnotlar dahil 6000 (Alti Bin) kelimeyi
gecmemeli ve 6zgiin olmalidir. Ozlii makalelerde yazarin gériislerini iceren kisimlar
%70’ten az ve alint1 oran1 % 30’dan fazla olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda
ve Times New Roman veya Arial yazi karakteri ile yazilmalidir. Makale, giris
boliimiiyle baglamali, burada yaziin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve
alt basliklarla desteklenebilir) veri, gozlem, goriis, yorum ve tartigmalardan olugsmali,
Sonug boliimiinde varilan sonuglar, dnerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede kesinlikle dipnot kullanilmamalidir.
Metin icinde (Elgin 1988:8) yazarin aym1 yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak
gosterilmigse (Elgin, 1988a, Elgin 1988b...) birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa
(Kopriili 1940, Kaplan 1974, Elgin 1988), ¢ok yazarli yayinlarda ilk yazar ad: (Kaplan
vd. 1975), goriillemeyen bir yaym kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den)
sozIli kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri
bilgilerini igermelidir.

E) Kaynakc¢a: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak
yazilmalidir. Bir yazarm birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore,
bir yazara ait aym yilda basilmis yaymlar var ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile
oykil ve siir kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi ile gosterilir. Basilmig
tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan
kaynakta yapitin yayimlandig1 sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi
gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandigi yer belirtilmemisse yy (yayimci
yok), yayimlandig: tarihe iligkin bilgi yer almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalari1 kullanilir.

http://www.millifolklor.com 291


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 135

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltirel Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel
Yaynlari, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitab. Istanbul: Kitabevi Yaymnlar1, 1999,

Reichl, Karl. Tiirk Boylarinin Destanlari: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi. Cev.
Metin Ekici. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin fcadi. (cev. Mehmet Murat
Sahin) Istanbul: Agora Kitapligi, 2006.

Iki (ya da ii¢) yazar: ki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde
gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde Ilkler. Istanbul: Alfa
Yayinlari, 2006.

Ucten fazla yazar: Ucten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya biitiin yazar
adlar kitaptaki sirastyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger. ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1. Ankara:
Geleneksel Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, Oykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans,
konusma, soylesi ve kisisel goriisme “kisa yapit” sayilir ve basliklari ¢ift tirnak i¢inde
yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi ansiklopedide yer
aldig1 gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Sdylesilerin ve yayimlanmamis tezlerin kiinye
bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Déniisiim Siirecinde Baris
Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarinin Kahramanin Yolculugu Agisindan
Incelenmesi”. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel Ile Soylesi”. Séylesiyi yapan:
Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Ayni Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni yazarin
birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlan tarih sirasina gore degil alfabetik
siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi tekrar edilmez; bunun
yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir nokta koyulur; ardindan yapit adi
ve diger bilgiler verilir. Asagidaki drnek izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2006.
——. Tiirk Kiiltiirtine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, basligi ve yayim tarihi belirtilmis olanlar
tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi; metnin bashgi; varsa
kaynagn tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki ornek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.

<http://www.milliyet.com.tr>
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Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan géondermelerin kiinye
bilgileri yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar,
besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin basligi, katkis1 bulunan diger kisi
ya da kurumlar, format1 (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yaymn ya da dagitim
bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay, Levent,
Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tiirk¢e disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editorii,
¢evirmeni, cilt ve baski sayisini gosteren ifadeler Tiirkgelestirilir. Sehir adlarinin Tiirkge
kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli
baglantis1 olan agiklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir.
Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakc¢adan dnce topluca yer almalidir ve 10 punto
yazilmalidir.

G)Yazlarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan
yazilar, dergipark.org.tr adresinden yiiklenmeldir. Eger editorlitk ve hakemler tarafindan
diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 yeni bigimi ayn1 adrese en geg bir
ay i¢inde gonderir. Aksi durumda yaymdan vazgectigi degerlendirilerek yayim stireci
sonlandirilir.

H) Editorliik Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan kiigiik
diizeltmeler Editorliik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde TDK Yazim
Kilavuz ve Sozliikleri esas alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milli Folklor Dergisi’ne devredilmis
sayilir. Yazilarin diisiinsel ve bilimsel, g¢evirilerin ise hukuki sorumlulugu
yazarlarina/gevirmenlerine aittir. Iki ve daha fazla yazarli yazilarda yazinin telif
sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan yazi ve fotograflar kaynak
gosterilerek alintilanabilir.

MiLL{ FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies
The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milii Folklor, has been
issued as a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and Winter issues. The
issues of every two years form a volume. In the end of every two years an index of
published articles is prepared and added to the Winter issue. The journal has been
mailed to its members and interested people within following twenty days of its
publication. The articles can be read online for free on <http://www.millifolklor.com>
website.

Objectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage (ICH)
research and scholarly studies in Turkey and other Turkic countries within the “cultural
studies” methods, and also elevate these studies from local level to national level and
from national level to regional and international level, b) Closely follow up the
scholarly works on folklore and intangible cultural heritage, c) Publishing any kinds of
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scholarly articles on folklore and ICH which contribute theoretical and methodic
perspectives for folklore and the Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural
Heritage -in Turkish ( or other Turkic dialects as long as they are written in Latin
script), or in a language that is commonly used as the language of international journals
(French, English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field
collecting, evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and Turkic
World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories and methods
within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and filling a
gap in their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new works, and
contribute to the development of field of study, c) Literary translations of the articles on
folklore which shed new light on and help the theoretical and methodic development of
Turkish culture, folklore and ICH studies, d) Articles that contain material collected
directly from oral sources and manuscripts are accepted for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folkior should
not have previously been published, the papers presented in scholarly meetings are not
accepted for publication either. Only two articles of a writer can be published in the
journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for publication
in Milli Folklor are first examined by the Editorial Board of the journal in accordance
with the articles aim, subject, content and writing styles. The articles found publishable
by the Editorial Board are sent for evaluation of two judges who are nationally or
internationally recognized by their works and studies in the field of folklore. The Board
does not send the names of the authors to the judges, and the judges’ reports are kept for
two years. If one of the two judges approves and another disapproves the article’s
publication, the article is sent to a third judge. The authors should pay attention to the
suggestions and correction advice of the judges and Editorial Board. If an author does
not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may present a report on
the points where he/she does not agree. The articles completing these processes are put
in to the publication order. The final copy of the article is sent to the author for
approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles submitted
for publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should be bold,
capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish the second
language of the article should be Turkish. The title’s Turkish translation should also be
written under the original one, and it should also be bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed under the
title. The professional title should be marked with a star and explained at the bottom of
the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract should
provide information on the professional aims of the article, and should be between 400
words. The abstract should not include any kinds of bibliographies, figures, notes etc.
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The author(s) must present five to ten key-words. Key words must exclude words used
in the title and choose carefully to reflect the precise content of the paper. The abstract
and key words must be both in original language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5 spaces. An
article should not contain more than 6000 words. It should be written by MS word
program, and the chosen characters should be Times New Roman or Arial. An article
should begin with an introduction which should include the main thesis of the article,
the development part should include observations, interpretations, citations, and
discussions, (and may be divided into and supported by subtitles). In the conclusion
part, the results should be explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language Association)
citation style is preferred but other scientific citation styles are also accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a cited
source should be marked by footnotes following from the number one. The footnotes
should be placed following the main text of an article and before the bibliography, and
they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should be sent
to the dergipark.org.tr e-mail address. Following the evaluation of the judges, if some
corrections asked from the author, the author needs to send a new copy to same
addresses within a month. During the process of publication, minor changes that have
nothing to do with the main structure of the article may be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published articles
and translations belong to the authors/translators.

MILLf FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et les pays
qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche internationale et aux
autres disciplines de sciences sociales et humaines, Milli Folklor publie les articles des
auteurs turcs et étrangers, folkloristes, ethnologues, anthropologues et les chercheurs
travaillant sur le PCI. Milli Folklor, parait aux mois de mars (numéro de printemps),
juin (numéro d’été), septembre (numéro d’automne) et décembre (numéro d’hiver).
Tous les deux ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index des articles
édités est préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et

rrrrr

peuvent étre lus en ligne du site Web de Milli Folklor, <http://www.millifolklor.com>

Note a DPattention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe quels
thémes concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie et des
communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres d’articles
scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCl qui contribuent des
perspectives théoriques et méthodiques, en turc (ou d’autres dialectes tant qu’ils sont
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écrits en manuscrit latin), ou dans une langue internationale en manuscrits latin (anglais,
espagnol et frangais).

Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme d’un
manuscrit de 6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit étre adressée en
document attaché (.doc) par le courrier électronique a <dergipark.org.tr >. L’auteur
veillera a préciser son rattachement institutionnel et ses adresses électronique et postale.
Le texte doit étre saisi en corps 12 et double interligne (de préférence en Times New
Roman ou Arial) sans autre enrichissement typographique que I’emploi de I’italique. Il
doit comporter un seul niveau d’intertitres courts, des notes en numérotation continue,
I’ensemble des références bibliographiques en fin d’article, ainsi qu’un titre en
deuxiéme langue et un résumé (en deux langues) de 400 mots maximum accompagné de
cing mots clés (en deux langue). Le renvoi aux ouvrages de références dans le texte
courant et les notes se fait par la simple mention du nom d’auteur, de la date de parution
et, le cas échéant, du numéro des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés
ni retournés. Les droits et les responsabilités juridiques des articles et des traductions
édités appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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