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A. ADNAN SAYGUN’UN KOROGLU OPERASI VE
TURK MUZIK TARIHINDEKI YERI VE ONEMI

. Derxa AGCA”
Giiler DEMIROVA GYORFFY**

0z

Bu makalenin gayesi, Tiirk Besler’inden A. Adnan Saygun’un Koéroglu
operasmin (Op.52) Tiirk miizik tarihi icindeki yerini ve onemini arastirmaktir.
Saygun’un Kéroglu operast bazi ¢alismalarda incelenmis ise de Tiirk ve Diinya
miizik tarihindeki yerinin irdelenmesi ile miizikal analizi yeterince yapilmamistir.

23 Mayis 1973 tarihinde Istanbul’da promiyeri gerceklesen eser Saygun’un
ustalik donemi eserlerindendir. Tiirkiye'de ulusalcilik akimi ile yazilan ve Kéroglu
kahramanlik destamint igleyen ilk operadir. Eser aymi zamanda Tiirkiye'de
bestelenen ilk ¢cagdas milli operalar arasindandir.

Saygun bu eseri klasik donem opera yazim tekniginden uzak, XX. yiizyilda
ortaya ¢tkan atonal miizik tarzinda bestelemistir. Operada uvertiir, arya, ansambl
gibi Klasik miizik formlari yoktur. Eserde romantik donem, empresyonist akimin
izleri vardir. Onceki miizik eserlerinde Tiirk miiziginin makamlarim kullanan
Saygun, bu yaklasimint Kéroglu epik operasinda da siirdiirmiigtiir.
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Eser 23-25 Mayis 1973 tarihlerinde iki kez sahnelenmis ve biiyiik begeni
kazanmistir. Kisa bir siire sonra yulin en iyi operasi se¢ilmistir. Buna karsin, opera
Tiirkiye 'de bir daha sahnelenmemigtir.

Bu makale, “Kéroglu” operasimin bestecinin sanat hayatindaki yerini
arastirmaktadwr. XX. yiizyil miizik akimlariyla bestecinin operast arasindaki iligkiye
egilmektedir. Epik operamin Tiirk ve Diinya miizik tarihindeki yerine ve dnemine
151k tutmaktadur.

Anahtar Sézciikler: opera, A. Adnan Saygun, Koroglu Destani, atonal miizik,
partitiir, makam.

THE PLACE AND IMPORTANCE OF SAYGUN'S KOROGLU
OPERA IN TURKISH MUSIC HISTORY

Abstract

The aim of this article is to investigate the place and importance of Saygun's
Koroglu opera (Op.52), one of the Turkish Fives, in Turkish music history. Although
Koroglu opera has been examined in some studies, its musical analysis has not been
adequately done by examining its place in Turkish and World music history.

The work, which premiered in Istanbul on May 23, 1973, is one of Saygun's
masterpieces. It is the first opera in Turkey, which was written with the nationalist
movement and processed the heroic epic of Kéroglu. The work is also among the
first contemporary national operas composed in Turkey.

Saygun's work is far from the classical period opera writing technique, he
composed in the atonal music style that emerged in the XX. century. There are no
classical musical forms such as overture, aria, ensemble in opera. There are traces
of the romantic period and the impressionist movement in the work. Saygun, who
used the modes of Turkish music in his previous musical works, continued this
approach in the epic opera of Koroglu.

The work was staged twice on 23-25 May 1973 and gained great acclaim.
Shortly after, it was chosen as the best opera of the year. However, the opera was
not staged again in Turkey.

This article explores the place of "Koroglu" opera in the composer's artistic
life. It focuses on the relationship between the music movements of the XX. century
and the opera of the composer. It sheds light on the place and importance of epic
opera in Turkish and World music history.

Keywords: : opera, A. Adnan Saygun, Epic of Koéroglu, atonal music,
partiture, magam.
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Giris

Tiirk Besler’inden Ahmet A. Saygun besteciligi, miizikolojide yaptig
arastirmalar ve egitmenligi ile One c¢ikar. Miizik egitimini Paris'te
tamamlayan bestecinin klasik miizik alaninda bir¢ok eseri vardir. Bu eserler
arasinda en az taninanlarindan biri Kéroglu operasidir.

Koroglu operast Tiirkiye’de kahramanlik destanini igleyen ilk
operalardandir. Bu agidan eserin Tiirk miizik tarihindeki yeri ve Onemi
biiyiliktiir. Saygun bu eserini Atatiirk’iin aziz ruhuna ithaf etmistir (Altar
1993: 325).

Tiirk Diinyasinda Saygun’dan &nce Azerbaycanli besteci Uzeyir
Hacibeyov (Hacibeyli) (1885-1948) ayni konuda bir opera yazmistir. 1937
yilinda Bakii’de sahnelenen eser bes perdedir ve biiylik basari kazanmigtir.
18 Mart 1941 tarihinde yayimlanan Komiinist” No:65 ve Bakinski Rabogi
No:65 gazeteleri “Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi Halk Komissarlari
Sovyetlerinin karari ile Uzeyir Hacibeyov’a 1937 yilinda sahneye koyulan
“Koroglu” operasi i¢in S.S.C.B. Devlet Odiilii verilmistir” acgiklamasini
yapmuslardir (Kerim Tahirov 2008: 222). Fakat Uzeyir Hacibeyli’nin eseri
ile Saygun’un operasi arasinda konuyu isleyis ve miizige yaklasim agisindan
biiyilik farkliliklar vardir. Saygun un Koéroglu operasi Tiirk Diinyasinda XX.
yiizyilda yazilan ilk milli epik eserlerdendir. Operada Tiirk miiziginin 6zgiin
melodileri atonal tarzla harmanlanmistir. Eserde Rast, Buselik, Humayun
gibi Tiirk makamlar1 yer almistir. Yapit Tirk miizik tarihi agisindan
onemlidir. Biitiin bu 6zellikleri ile eser oldukg¢a 6zgiindiir.

BULGULAR
A. Adnan Saygun ve Koroglu Operasi

Saygun (1907-1991) Tirk miizik camiasinda besteciligin yani sira
etnomiizikoloji, miizik terminolojisi, miizik kurami alanlarinda da eserler
vermistir. Aktif olarak egitmenlik, idarecilik, halk bilim ¢aligmalari,
yazarlik, orkestra ve koro sefligi yapmistir.

Saygun’un eserleri arasinda Oz soy Destan1 Op.9 (1934) geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde yazilan ve sahneye koyulan ilk Tiirk operasidir. Bu eseri
Tasbebek Op.11 (1934), Kerem Op.28 (1953), Koroglu Op. 52 (1973) ve
Gilgamis Op. 65 (1964-1980) operalart takip etmistir. Besteci, Koroglu
operasini sanat hayatinin ii¢iincii ve son déneminde yazmustir.
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Koroglu Operasimin Tarihgesi

Saygun, gazeteci yazar Sadun Tanju (2012: 112) ile yaptiklar bir
roportajda “Koroglu operasini Kerem operasint besteledikten sonra
diisiinmeye basladim™ der. Ancak besteci bu eserini Vedat Nedim Tor’iin,
Yapt Kredi Bankasi adina bir eser istemesi tlizerine 1971°de
gerceklestirebilir. Eser Istanbul Festivali’nin acilisinda sahnelenir (Kiigiik
2007: 136). Daha once “Kerem” operasmin librettosunu Selahattin Batu
(1905-1973) ile calisan ve basar1 kazanan Saygun, Koroglu operasini
yazmaya karar verdiginde yine onunla temas kurar. Fakat bu siire¢ oldukga
zahmetli olur.

Saygun o giinlerde yeni Istanbul’a go¢ etmis olan Batu’yu zaman
zaman Ankara’dan Kiziltoprak’taki evine giderek baglar. Eser hakkindaki
diisiincelerini onunla paylasir. Birlikte konuyu uzun uzun tartigirlar. Sonra.
Batu yazdiklarim posta ile Saygun’a gonderir. Ikili bu yolla gece giindiiz
Koroglu operast iizerinde ¢alisir. (Tanju, 2012: 113). Yazimima 1971°te
baslanan Koéroglu operasi yaklasik iki yil sonral973 yilinda tamamlanmustir.
Fakat eserin libretto yazar1 Batu eserin sahnelenmesini géremeden vefat
etmistir”. (Aract, 2001: 211)

Operanin diinya promiyerini yapmak i¢in SSCB’nin Azerbaycan
SSC’nden iinlii orkestra sefi ve bestecisi Niyazi Ziilfiigar boy oglu
Tagizado, Tiirkiye’de bilinen adiyla Niyazi Takizade (1912-1994) davet
edilmistir. Istanbul’a gelen Maestro Niyazi ertesi giinii operanin
sahnelenmesi ve orkestrasyonu ile ilgili diisiincelerini paylasmak iizere
Saygun’la ¢alismaya baglamistir. Niyazi’nin Kdroglu operasina énemli bir
katkis1 olmustur.

“Kdoroglu operasinin ilk temsili, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaninin 50.
yildéniimiinde 1. Uluslararas1 Istanbul Festivali” agilisinda 23 Haziran 1973
tarihinde  Cemil  Topuzlu = Agikhava  Tiyatrosunda  basariyla
gerceklestirilmistir” (Erduran 1973: 16). Eseri Aydin Giin sahneye
koymustur. Opera kapal1 tiyatro i¢in yazilmasina karsin, o giinlerde “Kiiltir
Saray1 yandigi i¢in agilis Agikhava tiyatrosunda yapilmistir” (Kiiciik, 2007:
136). Ancak, Saygun disaridaki giiriiltiiden dolay1 bazi orkestra renklerinin
kayboldugun belirterek iiziintlistinii vurgulamistir. (Tanju, 2012, 11).

Koroglu Operasinin Konusu ve Yazildigi Donem

XIX. ylizyildan itibaren Bati Avrupa’da goriilen milli opera yazma
gelenegi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan sonra ilk defa Atatiirk’iin
Saygun’a siparis verdigi Tiirk mitolojisinden alinan “Ozsoy” Destan1 operasi
ile 1934 yilinda gergeklesmistir. Besteci operada ulusallasma ¢izgisini Tiirk
tarihi ve edebiyatinda 6nemli yeri olan “Kerem”, “Koéroglu” ve “Gilgamis”
destanlarini konu alarak devam ettirmistir.
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Bu eserler icinde Koroglu destaninin ayri bir énemi vardir. Zira
Koéroglu Tirk Diinyasin1 birlestiren ortak bir folklor degerdir. Bu
kahramanhk destan;, Giiney Sibirya’dan Makedonya’ya, Iran’dan
Tataristan’a kadar biitiin Tiirkler tarafindan bilindigi gibi yiizyillar boyu
Tirklerle icice yasamis Giircii, Tacik, Ermeni gibi milletler tarafindan da
(Karadavut, 2002: 41) taninir. Genis bir cografyaya yayilan bu destanda
motif ve epizot farkliliklar goriilmekle birlikte, daha cok wvurgulanan
Koroglu'nun ezilenleri koruyan ve haksizliklara karsi duran kahraman
kisiligidir.

Koéroglu destaninin ana temasin1 c¢ogunlukla Bey’in, Seyis’in
gozlerine mil ¢ektirmesi, Kéroglu'nun at1 Kirat, adaletin ve huzurun oldugu
yer Camlibel ve Koroglu’nun babasinin intikamini alirken, bir halk
kahramanina donmesi olusturur.

Miizik arastirmacisi ve sanct Giizide Berran Gonen (2012), bir
incelemesinde Saygun’un operasina konu olan destanin Yasar Kemal’in “Ug
Anadolu Efsanesi” yapitinda edebiyata kazandirildigini séyler. Kahramani
Rusen Ali’nin ve babasi Koca (Seyis) Yusuf’un, Bolu Bey’i ile miicadelesini
ele aldigini, kahramanin ise 16. ylizyilda yasamis olan halk ozani Koéroglu
oldugunu belirtir.

Koroglu Operasinin Tiirii, Kurulusu ve Basrol Karakterleri

Saygun’un “Koéroglu” operasi, o donemde Tiirkiye’de yazilan ilk
kahramanlik destanlarindandir. Eser ti¢ perde dokuz sahneden olusur.

Koroglu operasinin yedi kisilik basrol ve on bes kisilik yardimci
basrol kadrosu vardir. Bunlar:

Koéroglu: (Seyisoglu) Bas
Gilinayim: Soprano
Ana: Mezzo soprano
Kiziroglu: Tenor
Seyis: Bas

Bey: Bariton
Beyoglu: Tenor
Yardimci Roller:

I. Subasi: Bas

I1. Subas1: Bariton
Ihtiyar Kadin: Alto
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L. Ihtiyar: Bariton
II. ihtiyar: Tenor
Coban: Tenor
1.Koylii: Bariton
2.Koylii: Bariton
3.Koylii : Bas

4 Koylii: Tenor
Alto Solo
Bariton Solo
Soprano Solo
Tenor Solo
Cengi

Operada kac kisinin koro ve orkestrada gorev aldigina dair kesin bir
veri, opera binast yandigi i¢in olmamakla birlikte, Cumhuriyet gazetesinin
19 Haziran 1973 tarihli baskist bu sayiyr 129 kisilik koro ile 75 kisilik
orkestra olarak belirtmistir.

Koroglu Operasinin Konusu

|. Perde: Bey ve Bey’in oglu ve adamlar1 koylii halki haksiz yere
soymakta, onlara zuliim yapmaktadir. Koyliller Beyoglu ve adamlari
karsisinda caresizdir. Son baskinda Beyoglu kdyiin en gilizel kizi
Seyisoglu'nun nisanlis1 Giinayim’a goéz koymustur. Geng¢ kizdan yiiz
bulamayan Beyoglu’nun karsisina Seyisoglu dikilir.

Glinayim’in  Seyisoglu’nun nisanlisi oldugunu &grenen Beyoglu,
konaga dondiigiinde, babasina eli bog donmesinin sebebinin kdyliileri isyana
sevk eden, konakta seyis olarak calisan ve Kirat hakkinda masal uyduran
Seyisoglu’nun oldugunu soyler.

Bunun iizerine Bey hiddetlenir ve Seyis’i ¢agirtir. Ona daha Once
bahsettigi Kirat’1 sorar. Yavru at oldukga ciliz ve giigsiiz goriinmektedir.
Seyis gelecek bahara kadar efsanevi gligte bir ata donecegini sdyler. Bey,
Seyis’e inanmaz, kendisi ile alay ettigini diigliniir ve gozlerine mil ¢ekilmesi
emrini verir. Seyis’i Kirat’1 da yanina katarak kdydeki evine yollar.

Haksiz yere gdzlerine mil gekilen Seyis evine gelir. Olmeden 6nce

mucizevi Ozellikteki Kirat’1 ogluna emanet eder. Kirat biiyiiylince Bey’den
Ociinil almasini ister. Kederli eve Gilinayim’in kagirildigi haberi gelir.
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Il. Perde: Giinayim’in Bey’in oglu tarafindan kagirilmasina sonra
Seyisoglu keder i¢indedir. Kiziroglu adamlari ile koye Bey’e karsi savasacak
adam toplamak i¢in gelir. Kéyde Seyisoglu ve anasi ile karsilasir. Seyisoglu
sessizdir. Ana, Seyis’in 6lmeden dnce Kirat’1 ogluna intikamini almasi igin
biraktigindan bahseder ve oglunun hareketsiz kalisindan yakinir. “Artik o
Seyisoglu degil Koroglu” der. Seyisoglu annesinin bu sdziinden sonra ayagi
kalkar. “Ana ulu bir ad verdin bana Koéroglu! (Saygun, Batu,1978:37)
diyerek yeni adini kabul eder. Kiziroglu ile giiciinii birlestirir ve Kirat’1 ile
birlikte Camlibel’e gider. Bey’e karsi savasmak i¢in harekete gegerler.
Glinayim, Bey’in oglu’nun konaginda mutsuzdur. Koyiinii ve Seyisoglu’nu
Ozlemistir. Fakat Beyoglu c¢oktan diigiin emrini vermistir. K&y halki
Kiziroglu ile birlikte isyandadir. Bey’in konaginin 6niine gelirler ve Bey’den
Glinayim’1 isterler. Fakat Bey, Glinayim’in basinin kesilmesi emrini verir
(Saygun vd.1978: 48).

I11. Perde: Koroglu genis halk kitleleri ile goriiliir. Bey’le savas
baslamistir. Kéroglu’nun Camlibel’de oldugu ¢obanin tiirkiisii ile verilir.

Koroglu, uzun bir savastan sonra Bey, Bey’in oglu ve adamlarindan
intikamimi alir. Operanin sonunda miicadeleyi kazanan kahraman, Kiratinin
sesini duydugunu onu ¢agirdigini ve gitmesi gerektigini sdyleyerek dagin
dorugunda bulutlar arasinda gézden kaybolur. Artik siradan insan Koéroglu
yerini yigitlik ve iyilik sembolii Koroglu’ya birakir (Saygun vd. 1978: 68).

Saygun, Koroglu destanimi Tirk’iin 6z kiiltiiriiniin sembolii olarak
gormiistiir. Operasinda Koroglu hikayelerinden ve tiirkiilerinden yeni
semboller yaratmayi ister. Besteci bu konuyla ilgili: “Koroglu bende yavas
yavas “zulme isyanin, barisi, sevgiyi, esitligi arayan insanin, “Camlibel”
biitiin kotiiliikklerden arinmis bir diinyanin” Kirat “tertemiz ruh kazanmis
insan1 huzur diyarina ulastiran yiice ruhun” sembolii haline geldi.”
demektedir.” (Tanju, 2012: 112)

Besteci eserin ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak: “Benim Anlayisima Gore
Koéroglu” baslikli yazisinda konuyu daha da agar:

«...Insanin acidan sevgiden uzak, biitiin kétiiliiklerin unutuldugu ve
ancak sevgi ve kardeslik gilinesinin aydinlattigt bir huzur alemine
kavusmalaria duydugu istirak, konuyu isleyisim sirasinda bana hakim olan
ana diisince idi. Her sey bu fikir etrafinda toplandi. Sekillendi. Halkta
Koroglu'nun tiirli kollarimda su diisiinceyi dile getirmis degil midir?
Gergekten, halk rivayetlerinde “Bolu Beyi” veya daha bagka bir adla anilan
“Bey” veya “han” zuliimiin ve adaletin buna karsilik Koéroglu zulme
adaletsizlige ve her tiirlii kotiiliige bas kaldirmanin sembolii degil midir?
Beyin kisiligini somutlagtiran karanlik ile, savasta 1s18a hasret, 1518a iman,
sevgiye kardeslige iman sarttir. Yiirekler bu sevginin ruhu ile bu hasretin
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istiraki ile dolup tasmadik¢a basari nasil gerceklessin? ... Koéroglu’nun ati
Kirat efsanevi yaradilista ve giicte bir attir. Adi degisik memleketlere gore az
cok farkli sdylenen Camlibel ...Huzurun siikkunun hiikiim siirdiigii 1s1k ve
engin sevgi iilkesidir. Kirat ancak 1s18a hasret duyanlari, engin sevginin
atesiyle yananlari, Camlibel’e huzur {ilkesine ulastiran iman giicidiir.
Koroglu'nun bir rivayetten alarak Giinayim adini verdigimiz nisanlisina
gelince, o yeni hayatlarin miijdecisi olan bir tohumdur, dallara yiiriiyen
sudur. Giizelin, iyinin, sevginin kendisidir. Operanin konusu iste bu anlayisla
islenmis ve hazirlanmigtir” (Altar.1993: 326-327).

Yukarida da goriildiigii gibi Koroglu operasinin librettosu oldukca
sade goriinse de anlamca Tiirk Diinyasindaki Koroglu destanlarinin genel
hatlarina uygun islenmistir. Operada basrol kahramanlarinin adlar1 yine
sembolik olarak kullanilmig eserde gecen basrol karakterleri de bu
diisiinceye paralel olarak Bey, Bey’in oglu, Seyis, Ana gibi genel kullanilan
adlarla smirlandirilmistir. Sadece Koroglu’nun nisanlis1 “Giinayim” adi bu
durumu bozmustur. Operada konunun gegtigi yiizyil ve olayin gectigi sehir
hakkinda Camlibel disinda somut bir bilgi yoktur.

) Operanin librettosunda Koroglu'nun bazi siirleri de yer almigtir.
Ornegin III. perdede kahramanin Camlibel’de oldugu halk arasinda yaygin
Koroglu siiri ile gobanin tiirkiisiinde verilmistir:

“Her dorukta ayagimin izi var

Esen yele sevdigimin nazi var

Yiiregimde bu topragin sesi var

Ozde sozde 6zledigim Camlibel” (Saygun vd. 1978: 50).

Bu durum operanin Ko&roglu kahramanlik destanini igerdigini
dogrulamigtir. Opera izleyicilerinin esere sempatisini arttirmigtir.

Saygun’un Koroglu Operasinda Ulusaleilik Akimi, Eserin Romantik
Donem ile Iliskisi:
Bestecinin “Koroglu” operasi incelendiginde eserde Avrupa’da XIX.

ve XX. ylizyilda ortaya ¢ikan gesitli miizik akimlarinin etkisi goriiliir. Bu
akimlardan ilki ulusal opera akimidir.

XIX. yiizyilda 1. Diinya Savasindan sonra yeni devletler ortaya
¢ikmustir. Bu devletler ulusal kimliklerini sanatin her alaninda ve miizikte de
ortaya koymaya caligmistir. Bu amagla edebi milli konular ve ulusal
kahramanlar geleneksel miizikle birlestirilerek, cesitli miizik tiirlerinde
ozellikle operalarda islenmeye baslar. Alman besteci Richard Wagner,
Macar Béla Bartok, Norvecli Edvard Grieg, Cek Bediich Smetana, Ispanyol
Manuel de Falla, Rus Modest Musorgsky bu tiir eser veren en taninmig
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bestecilerdir. Saygun’un “Koroglu” operast da XX. yiizyilda Tiirkiye’de
filizlenen ulusal akimin sonucu olan bir yapittir. Nitekim Saygun’un “Benim
musikimin temelinde hep Anadolu’yu diisiinmek vardir. Kerem’den sonra
Koéroglu'nu diigiinmeye basladim” demistir (Tanju 2012: 112).

Saygun’un yasadigr donem ayni zamanda Bati miiziginde romantik
donemin sonlarina denk gelir. Bu donemde klasik miizikte var olan genel
prensipler degisir. Saygun’un Fransa’da miizik egitimini tamamladig1 yillar
Romantik donemde gelisen izlenimci (impressionist) miizik akimu etkilidir.

Izlenimci miizik, Cagdas Fransiz tasvircilik okulunun giizel bir
parcasidir. Bu akim ile birlikte akademik tasvircilik sanati tamamu ile yeni
bir bakis kazanir. Bu yeni yaklagimda yasam ve tabiat ile ilgili izlenimler
higbir kurala bagli olmadan serbestce sanat eserlerine yansitilir. Ilk érnekleri
Claude Monet (1840-1926), Edgar Dega (1934-1917), Camille Pissarro
(1830-1903) gibi ressamlarin eserlerinde goriiliir. Izlenimei miizik ise ilk
defa Fransa’da Maurice Ravel (1875-1937) ve Claude Debussy’nin (1862-
1918) miiziginde gorilmiistiir. “Temel olarak gegmisteki uyumlu ezgi ve
armonik anlayistan uzaklagsmaya dayanan bu akimin ana ezgi malzemesi,
kokii eski Mezopotamya uygarligina kadar uzanan Ortagag gamlari ile
Uzakdogu modlarina dayanir” (Yore, 2011: 6).

Saygun, Fransa’daki egitiminde Fransiz bestecilerin  miizigini
yakindan tanimis ve bu miizik akimindan etkilenmistir. Kéroglu operasinda
Tiirk halk miizigi motifleri ile izlenimci miizik yaklagimini 6zgiin bir tarzda
birlestirerek islemistir.

Koroglu Operasi’nin Miizik Analizi

Besteci, Koroglu operasinin miizik yazim dilini atonal olarak
belirlemistir. “’Atonal’, ‘ton dig1 miizik’ demektir. Bu miizik tarzi Romantik
donemin sonlarinda Avrupa’da dogmustur. Yeni Viyana mektebi bestecileri
bu tarzda ¢ok eser vermislerdi” (Say, 1997: 340, 531). Saygun bu yolla
operasindaki miizigi major, mindr gibi yakin gamlar ile sinirlamaz. Uzak
tonlara gegisleri serbest sekilde yapilir. Eserde kromatik gecislere sik¢a
rastlanir. Bestecinin bu yazim tarzi empresyonist akimla paralellik gosterir.
Bu o6zellikler Saygun’un Koéroglu operasinin miizik dilini armonik olarak
alisilmistan uzak ve kendisine has tinilar ile zenginlestirir.

Saygun, Koroglu operasini yazarken klasik opera yazim tarzindan
uzaklasir. Eserinde operaya has olan uvertiir, arya, cesitli ansambl
numaralarina yer vermez. Miizik serbest tarzda gelisir. Eserde Koéroglu, Ana,
Bey, Bey’in oglu icin yazilan miizikler daha ¢ok recitatifi andiran kisa
melodileri igerir. Bu, miizikte izlenimci akiminin 6zelligine uygun diiser.
Boylece, Saygun operada miiziginin akigini ve anlatim dilini formlarla
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sinirlamaz. Bu yazim tarzi ilk kez Romantik dénem bestecisi R. Wagner’in
operalarinda gecer. Bu gelenegi Saygun, K6roglu operasinda devam ettirir.

Besteci eserine konu olan koylii halkin rahatsizligint ve igine diistiigii
zor durumu perde baglarinda seslendirilen orkestra ve koro igin yazilan
dramatik miiziklerle sik¢a duyurur. Koro miizikleri dort sesten, dokuz sese
kadar uzanan genis bir yelpazede iglenmistir. (Ek-1: 9 sesli koro pargasi
Ornegi - Saygun: 46). Burada baski ve siddet goren somiiriilen koyli halkin
wstirabt ve sikayeti atonal miizikte katlanarak biiyiiyen zengin bir armoni ile
verilir. Miizikte ikili, yedili gibi gergin havay1 veren ses araliklari sikca
duyulur. Armonide eksiltilmis yedili ve non-akortlara rastlanir.

Besteci, Koroglu, Bey’in oglu, Bey, Giinayim gibi basrollerin yaninda
halkin iginden olan siradan insanlara soprano, alto, tenor, bariton, gibi
degisik ses gruplarini ¢oban, yasli bir kadma koro ile birlikte yer verir.
Boylece koro ile karakterize edilen halk yine halkin ig¢inden karakterlerle
giiclendirilir.

Koro en son III. perdenin {igiincii sahnesinde K&roglu ile birlikte yer
alir. Burada besteci, Koroglu ile halkin savasta tek viicut oldugunu yine
Koroglu’nun siiri ile librettoda verir.

“Koroglu

Hey!

Mert dayanir, namert kagar!
Yigitler ve Koyliiler -Koro
Daglar giimbiir giimbiirlenir
Kog yigitler meydan agar,
Meydan giimbiir giimbiirlenir
Koroglu

Yigit kendini 6vende

Koro

Oklar menzili dovende
Kalkan sespere degende
Kalkan giimbiir giimbiirlenir.”

Bu sahnede Koroglu, 6len sevgilisi Glinayim’1t hatirlar, Kirati’nin
kendisini ¢agirdigin sdyleyerek dagin dorugunda gézden kaybolur. Koroglu
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artik halkin arasinda efsanelesmistir. Operanin son sahnesi olduk¢a melodik
bir final miizigi ile verilmistir.

Daha onceki eserlerinde Tiirk miiziginin makamlarim1 kullanan
Saygun, bu tutumunu Koéroglu operasinda da siirdiirmiigtiir. Burada modal
armonide Tirk makamlari sik sik gegislerde verilir. Eserde kontrpountal bir
yazim tarzi vardir. Miizik arastirmacist Zaur Rustemzade Koroglu
operasinda gecen bazi makamlar1 asagidaki gibi  Ozetlemistir:
(Rustemzade:120-124)

“... Birinci perde ikinci sahne Seyis’in ariozosu “buselik” makamidir.
Bu boliimde Seyis, Bey’e kirat1 anlatir (Ek-2 (N0:107-a Seyis)). ikinci perde
birinci sahne, Kdéroglu'nun anasinin yakarisi sahnesi “buselik" makamidir
(Ek-3 (No0:145-Ana). Birinci perde birinci sahnede coban seslendirilir.
Cobanin seslendirdigi regitatif “rast” makamidir (Ek-4). Beyoglu “hiimayun”
makamidir (Ek-5N0:49-b (Rustemzade:122))”.

Operada kullanilan bu makamlar Tiirk milli destan1 Kéroglu’nu Tiirk
miizigi elementleri ile biitiinlesir. Bunun disinda besteci, operanin
librettosunun {igiincii perdesinin birinci sahnesinde Kiziroglu’nun gelisini-
arkadaslarinin gittikge yaklasan naralar1 ve seslendirdikleri neseli bir tiirkii
ile verir. Burada Kiziroglu’nun arkadaglar1 kdye girerken halk arasinda hala
yaygin soylenen "Kiziroglu Mustafa hey” tiirkiisiiniin s6zlerine yer verir
(Saygun vd. 1978: 52-53).

Besteci, Koroglu’nu alisilmisin  diginda tenor degil bas sesten
secmistir. Saygun’un operadaki bu secimi halkini bir baba gibi sahip ¢ikan
miicadele eden Koroglu roliine yakismistir. Esere sira dist bir giizellik
katmigtir. Besteci Koroglu’nu sahnede gosterirken Koroglu halk tiirkiilerinde
gecen bir melodiyi leytmotif gibi sikga tekrarlamistir. "Hey efeler hey hey!”
motifi ile baglayan bu tiirkii operada “Hey yine de hey hey!” sozleri ile
Koéroglu’nu ve onun selamini karakterize etmistir.

Besteci orkestrada biitiin ¢algilarin kapasite ve imkanlarin1 yogun bir
sekilde kullanmistir. Eserde yayli sazlarin kullanilisi Tirk makamlar ile
biitiinlestiginde kemence ve baglama etkisi yaratmaktadir. Yine Coban
operada ney ile, Ananin agit1i ise obua ile biitiinlesmistir. Burada
seslendirilen obua Tiirk tiflemeli ¢algist zurnay:r hatirlatir. Boylece besteci
Tiirk miiziginin ¢algilarin1 Bat1 miizigi ¢algilari ile yakalar.

Besteci orkestra partisinde Ozellikle cosku ve heyecan yaratan
sahnelerde Tiirk vurmali ¢algilarma genis yer vermistir. Ornegin; operada
iiclincli perdede koyliilerin Bey’in adamini yakaladiklar1 sahnede vurmali
calgilarin iistiinliigii hissedilir. Burada iki kos orkestraya destek verir.
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Koroglu’nun kahramanlagsmasi operanin finalinde davullarla kutlama
havasinda verilir. Tiirk geleneklerinde sik¢a kullanilan davul Ko&roglu
operasinda Tiirk vurmali calgilariyla desteklenir. Operada sik¢a tempo
degisiklikleri vardir. Saygun operasinda Tiirk miiziginin 6zelliklerinden olan
aksak ritme genis yer vermistir. Boylece, Tirk miiziginin belirgin ritim
ozelligi Koroglu destaniyla birlestirilmistir. Unison pasajlar, akortlardaki ses
yogunlugu, Tirk miizigi makamlarin1 destekler. Eserde librettoda sonuna
kadar ifade edilmeyen kisimlar miizik ile tamamlanir. Koro partileri ¢oktur.

Koroglu Operasi Temsilinin Provalarinda ve Temsilden Sonra Cikan
Bazi Yorumlar:

Saygun, 16 Haziran 1973 tarihli Cumhuriyet gazetesine temsilden
once Koroglu operast ile ilgili: “Ben sdyleyeceklerimi notalara dokiip
sOylemis bulunuyorum. Bundan sonrasi ¢ok sevdigim biiyiik sanat¢1 Niyazi
Tagizade ile diger arkadaslarima ait” demistir. Besteci, iiziildiigli tek seyin
eserin libretto yazar1 Batu’yu Koéroglu'nun temsilini goremeden topraga
vermek olarak belirtmistir (Tanju 2012: 90).

Orkestra sefi Niyazi Tagizade:

“Koroglu’nun atmosferi bana ¢ok yakin oldugu i¢in bu operaya ayri
bir hisle sarildim (...) Saygun bu operasini Oyle bir Tiirkiye ikliminde
yazmistir ki operanin tiimi burcu burcu Anadolu kokmaktadir. Samimi
olarak soyliiyorum Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde Tirkiye’deki kadar iyi
kompozitorler yoktur. Tiirkiye’nin sanat alaninda elde ettikleri bir zafer beni
de, memleketimin insanint da bahtiyar kilar. Koroglu operasinin sanat
diinyasinda bir Tiirk zaferi seklinde tecelli edecegine inancim tamdir. Biiyiik
profesyoneller zincirinde bir eser olan Koroglu sanat diinyasinda Tiirk’{in en
giiclii bir 6rnegi olacaktir”.

16 Haziran 1973 tarihli Cumhuriyet gazetesine ayrica eserin rejisorii
Aydin Giin ve Koéroglu bagroliinii canlandiran Ayhan Baran birer agiklamada
bulunmuglardir: “Aydin Giin: Zevkli bir ¢alisma yapiyoruz. Cok begeniyor
ve seviyorum, Koroglu’nu. Kendi tarihimizle hesaplasan bir eser bu. Bizim
sanatimizin, bizim kiiltiiriimiiziin en degerli tohumlar1 var bu eserde. Bu
topragin ritmini ustaca dile getirmis Adnan Saygun.”

"Ayhan Baran: “Ko6roglu'nda gerek koro gerek solo gerekse
orkestrasyon bakimindan Adnan Saygun’un diger eserlerini agan bir yorum
var. Bunu daha ilk provalar sirasinda agikga fark ettik. Bu giizel eserler
Cumhuriyetimizin 50nci yildéniimiinde istanbul Festivali gibi biiyiik bir
sanat olayinin agiligint yapmakla hakli gurur duyacagiz” demistir.

Saygun’un bazi eserlerinin basim haklarina sahip olan ‘Southern
Music Publishing Co. & Peer International Co.” temsilcisi Ronald Freed,
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Kéroglu operasimi Istanbul’da genel provalarda izlemistir. Freed eseri
bestecinin ‘sanatinin dorugu’ olarak nitelendirmis ve haklarini satin almaya
karar vererek gazeteci yazar Zeynep Oral, 22 Haziran 1973 tarihinde Milliyet
Sanat dergisinde su agiklamalar1 yapmustir:

“Miizigin evrensel bir dil oldugunu kabul edersek, en iyi dili
kullananlardan birisi Adnan Saygun’dur. Miiziginde kendi iilkesine &6zgil
nitelikler, motifler bulunmaktadir. Bunlarla evrensellige ulasabilmektedir.
”Koroglu” operast bugiine dek besteledigi her seyi bastirdi kanimca. Bu
operayla kendini asan besteci, sanatinin zirvesine ulasmistir. Ancak
Koéroglu’nun bana kazandirdig1 bir baska sey de Tiirk operasinin ne kadar
giiclii oldugu bilincine varmamdir. Opera sanatgilarinizin olaganiistii sicak,
saglikli ve son derece tabii bir oyunlar1 var. Kéroglu'nun bas oyuncusu
Ayhan Baran’in diinyanin sayili seslerinden biri oldugunu biiyiik bir
rahatlikla sdyleyebilirim... Nitekim simdi amacim Koroglu operasini biitiin
kadrosuyla Amerika’ya gotiiriip orada temsil vermelerini saglamaktir. Ancak
bunun i¢in hiikiimetinizin de yardimei olmasi gerekir”.

23-25 Haziran 1973 tarihlerinde opera Istanbul A¢ik Hava
Tiyatrosu’nda basariyla sahnelenmistir. Milliyet Sanat dergisi 1974 yilinda
1973 yili sanatgilarin1 degerlendirmek iizere acgik oturum diizenlemistir. Bu
toplantida komisyonda olan Aydin Giin, Saygun’u yilin sanatgis1 Kéroglu
operasint en basarili eser olarak gostermistir. Giin, konuya dair su
aciklamay1 yapmstir:

“1973’te Tiirk operasinda bir olay var. O da Adnan Saygun’un
Koroglu operasidir. Koroglu operasimi  gerek dramatolojisi, gerek
orkestrasyonu, gerek opera seslerine uygulanmasi yoniinden ¢ok basarili bir
eser olarak goriiyorum. Cok giiclii bir partisyon. Festival’de agik havada
oynadik. Halkin reaksiyonu yerindeydi. Ben eseri her yoniiyle Tiirk
operasina biiyilik bir katki olarak goriiyorum... Giiglii bir eserdir. Bu yonden
yilin sanatcis1 olarak Adnan Saygun’u gosteriyorum”

Miizakereler sonucunda yilin sanat¢ist Adnan Saygun, yilin en basarili

eseri Istanbul Festivalinde sunulan “K&roglu” operasi segilmistir (Muratcay,
1974: 6-7).

Eser 1977 yilinda tekrar sahnelenmek istenmigse de bu
gerceklesmemistir. Eserin herhangi bir kaydi yoktur.

Besteciyi yakindan taniyan Tiirk sinema yOdnetmeni, senarist, yazar
Halit Refig (1935-2009) (1991:9) Saygun’un dliimiinden sonra “Saygun’un
Miizigini Nasil Tanirdiniz?” adli bir yazi yayimmlamistir. Refig burada
bestecinin “Kerem” ve “Koroglu” operalarina deginmistir: “Bu eserlerin
sahnelenme giicliikleri devlet operalari mensuplarini iirkiitmektedir. Ama bu
operalar her tiir miizikseveri bilylileyecek olaganiistii ses solenleridir. Benim



14 Derya AGCA ve Giiler DEMIROVA GYORFFY

inancima gore Wagner ve Boris Godunov sonrasi yazilan miikemmel
operalardir. Ama ne yazik ki elde radyo yaymi i¢in uygun bir kayitlar
yoktur” agiklamasiyla {iziintiistinii dile getirmistir.

SONUC

Saygun eserlerini miizikte ulusalci bir ¢izgide yazmistir. Besteci
ayni zamanda XX. ylizyilda gelisen modern ¢agdaki miizik akimlaria ayak
uydurmustur. Bu eserler arasinda Kdroglu operasinin 6nemli bir yeri vardir.
Saygun’un bu yapitinda Tiirk kahramanlik destani atonal tarzda yerel
miizigin renkleri ile birlesen unison pasajlar, akortlardaki ses yogunlugu,
Tiirk miizigi makamlar1 ve Tiirk calgi aletlerinin yerini alan Bati miizigi
calgilar1 esere 6zgiin bir tarz kazandirmis bu tarzi yine Tiirk miiziginde sik¢a
duyulan aksak ritimli miizik pasajlar1 zenginlestirmistir. “Kdroglu” operasi
“milli, modern ve aykir1” dzellikleri ile benzersiz bir iisluptadir. Tiirk milli
destan1 Koéroglu’nu halki ile sahnede miizikle basarili bir sekilde birlestiren
Ozglin bir operadir. Eserde cesaret, miicadele ve ask bir aradadir. Her perde
kahramanlik destaninin  gelisimini bir sonraki asamaya basariyla
tasimaktadir.

“Koroglu” operasinda XX. Yiizyilda yiikselen Klasik Bati
miiziginin Ozellikleri ile birlikte Tiirkiye’de erken Cumhuriyet donemi
ulusallagma hareketi Tiirk makamlan ile yankisim1 bulmustur. Eser milli
miizik ve kiiltiir degerlerini uluslararasi platforma basarili bir sekilde
tagimaya adaydir. Fakat heniiz Tiirkiye’de ve Tiirk miizik tarihinde dahi hak
ettigi yeri alamamistir. Tiirkiye’de opera repertuarinda bir an evvel layik
oldugu yeri bulmalidir.
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EK NOTALAR

EK NOTA-1 1.Perde 9 sesli koro parcasi drnegi(A Saygun:
46)
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EK NOTA-2 Birinci perde ikinci sahne Seyis’in ariozosu

“buselik” makamidir. Bu bolimde Seyis, Bey’e kirati anlatir.
(Riistemzade: 121)
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EK-NOTA-3. II. Perde, birinci sahne, Kéroglu'nun anasinin yakarisi
sahnesi “buselik" makami. (Riistemzade:121)
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EK NOTA 4- Birinci Perde birinci sahnede ¢obanin seslendirdigi
boliimde duyulur, Cobanin seslendirdigi makamsal recitatif “rast”
makamidir (Riistemzade:121).

EK NOTA 5- Beyoglu “hiimayun” makamidir. (Riistemzade:122)
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. ORTA CAGDA SU KADINI: THURING VON
RINGOLTINGEN’IN MELUSINE UYARLAMASI VE iHANET

MOTIiFi UZERINE
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Orta Cag Avrupasi’'nda dogatistii varliklar hayvan olarak kabul edildiginden
yaygin bir bi¢cimde hem kilise tasvirlerinde hem edebiyatta yer almiglardir. Bunun
sebebi olarak insan ve hayvan arasindaki sumirlarin belirsizlestirilerek gegisken bir
figiir tasviri ortaya koyma diigiincesi gériilmektedir. Bu nedenle hem kilise
tasvirlerinde hem de edebiyatta melez varhiklar én plana ¢ikmaktadir. Ozellikle iist
govdesi insan, alt govdesi ise yilan ya da balik gériiniimiinde olan ve yasam alani
sular olan dogaiistii varliklar cesitli baglamlarda edebiyatin konusu olmugtur. Bu
varliklar arasinda yer alan ve bir su kadini olarak bilinen Melusine, Orta Cag
Avrupasi’nda cesitli eserlerde islenerek nihai sablon ozelliklerine 14. yiizyilin
sonlart ile 15. yiizyihn bagsi civarinda Jean d’Arras ve Couldrette adl iki Fransiz
yazarla ulagmistir. Melusine anlatilarin temeli, yasaga bagl olan bir evlilige ve onu
takip eden ihanet motifine dayanmaktadir. Melusine konusunun en eski Almanca
hali ise Thiiring von Ringoltingen’in 1474 te basilan nesir romamdwr. Calismada
oncelikle Ringoltingen’in Melusine uyarlamasini kaleme almasindaki nedenler goz
oniine alinarak yazarin temel anlati semasinda farkilastirdigi noktalar ve Melusine
figiiriinii isleyis bicimi incelenmigstir. Ardindan eserde yer alan ihanet motifinin iki
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asamadan olusmasi, Melusine gibi dogaiistii bir varligin ebedi ruha sahip olma
arzusuyla iligkilendirilerek a¢iklanmaya ¢aligilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Orta Cag, Su Kadim, Melusine, Thiiring von Ringoltingen,
Thanet Motifi.

THE WATER WOMAN IN THE MIDDLE AGES: ON
THURING VON RINGOLTINGEN'S ADAPTATION OF
MELUSINE AND THE BETRAYAL MOTIF

Abstract

Supernatural beings were considered as animals in medieval Europe and for
this reason were widely included in both church iconography and literature. This
emerged from the idea of a transitive figure that blurred the boundaries between
human and animal. Thus, hybrid beings come to the fore both in church descriptions
and in literature. In particular, supernatural beings whose upper body is human,
lower body is in the form of a snake or fish, and whose habitat is water have been
the subject of literature in various contexts. Among these supernatural beings,
Melusine, known as a water woman, was developed in various versions in medieval
Europe and reached its final schematic features in two French writers, Jean d'Arras
and Couldrette, written around the End of the 14th and the beginning of the 15th
century. The basis of melucinic narratives is based on a taboo-bound marriage and
the motif of betrayal that follows it. The oldest German version of Melusine is the
prose novel by Thiiring von Ringoltingen, published in 1474. This study examines
the motivations for Ringoltingen's writing of his Melusine adaptation, the points at
which he differentiates in the main narrative scheme and the way he portrays the
Melusine figure. In addition, this study discusses the two-staged betrayal motif in
Ringoltingen’s by associating this two-staged motif with the desire of a supernatural
being like Melusine to attain an eternal soul.

Keywords: Middle Ages, Water Woman, Melsuine, Thiiring von Ringoltingen,
Betrayal Motif.

Giris

Insan yasaminda aciklanamayan seyleri agiklayabilme gorevini
iistlenen dogaiistii varliklar antik c¢aglardan bu yana neredeyse biitiin
kiiltiirlerde goriilmektedir. Bilinmeyeni bildirme, goriilmeyeni goriiniir kilma
ya da hissedilmeyeni hissettirme gibi insani yetilerin ¢ok Otesinde
ozelliklerle halk inanislarinda siklikla yer almaktadirlar. Ozellikle Orta
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Cagda dogaiistii efsanevi varliklar hayvan olarak kabul edildiginden modern
doneme gore oldukga farkli bir hayvan algis1t mevcuttur (Obermaier 2009:
1). Yerli, egzotik ve fantastik hayvanlar arasindaki sinir o donemde oldukca
geciskendir. Oyle ki Orta Cag Avrupast’nda ejderha, basilisk® ve grifon? gibi
varliklar egzotik ya da az bulunur ama gercekgi varliklar olarak bilinirken
Bestiarium’larda (Orta Cag alegorik hayvan hikayeleri koleksiyonu) yer alan
hayvanlar genellikle fantastik 6zelliklere ya da alisilmadik bigimlere sahiptir.
Dogaiistii varliklar ve canavarlar Orta Cagin hayali ve ikonografik etki
alaminda yaygin goriiliirken kimi Livyatan gibi Incil’e kimi Hidra gibi
Yunan-Roma mitolojilerine dayandirilmis kimi bir¢ok bagka varlik ise dogu
kiltiirlerinden Orta Cag Avrupa kiiltlirine ge¢mistir (Le Goff vd. 2006:
128).

Diger donemlere kiyasla Orta Cagda yogun bicimde hayvan
tasvirleri kullanilmistir. Oyle ki kiliselerdeki en 6nemli dekorasyon unsuru
olarak papazlarin ve inananlarin giinliilk goriis alaninda siirekli yer
almiglardir (Pastoureau 2006: 269). Hristiyanlik Oncesine ait mitolojik
unsurlar insanin hayvanin devami olduguna iliskin diisiincenin en 6nemli
referansi niteligindedir. Nitekim Orta Cag kiliselerinin cephelerinde 6rnegin
Melusine adi verilen yar1 insan yar1 yilan bi¢ciminde betimlenen melez
hayvanlar goriilmektedir. Buradan hareketle Orta Cagda betimlenen hayvan
figiirlerinin insan ve hayvan arasindaki sinirlar1 belirsizlestirerek gecisken
bir figlir tasviri ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir. Fantastik
yaratiklar arasinda en dikkat ¢ekici olanlar viicutlar1 hayvan, bitki ve insan
uzuvlarinin birlesiminden meydana gelen ve farkli hayvansal ozelliklere
sembolik ya da metaforik olarak sahip olabilen melez varliklardir
(Godlewicz-Adamiec 2019: 28). Donemin inan¢ hayatinda bu denli biiyiik
bir yer kaplayan dogaiistii varliklarin ¢aglar boyunca edebiyata konu olmasi
da elbette kaginilmaz olmustur. ilk tip, ilk konu, ilk sorunsal olarak da
nitelenebilecek bu kurgu oOrneklerinin ilk oOnciileri Orta Cag’in yazih
aktarimdan 6nce var olan sozlii aktarim doneminde mevcuttur (Bayraktar
2021: 1). Bunlar arasinda su kadim1 olarak tamimlanan varliklar One
¢ikmaktadir.

1Bir yilan veya kurbaga tarafindan bir tavuk yumurtasindan g¢ikarildigi sdylenen ve
genellikle yilan kuyruklu bir horoz olarak tasvir edilen, dliimciil bakislara sahip
antik ve ortacag donemlerine ait mitolojik yaratk (DUDEN-Online,
https://www.duden.de/rechtschreibung/Basilisk).

2Kartal basli ve penceli ve aslan gdvdeli, kanatl efsanevi varlik (DUDEN-Online,
https://www.duden.de/rechtschreibung/Greif).
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Su Kadiminin Mitolojik Kaynagi: Sirenler

Edebiyattaki su kadin1 motifinin kaynagr olarak Yunan
mitolojisinde genis bir yer tutan ve nehirlerin, pinarlarin, cesmelerin ve su
kaynaklarinin koruyucusu kabul edilen su kaynagi perileri goriilmektedir.
Bolgesel kiiltlerde su kaynagi perisi olarak anilan Sirenler siklikla
dogurganlik tanrigasi olarak onurlandirilmakta, koruyucusu olduklar: sularin
ise sifali oldugu kabul edilmektedir (Bloch 1902: 512). Su kadini mitosunda
yer alan melez varliklarin kaynagi olarak antik doneme ait Sirenlerin
gosterilmesinin sebebi ise miizige yatkin olmalar1 ve bu sayede bastan
cikarict sarkilar soylemeleri, cekiciliklerinin yalnizca giizelliklerinden degil
sahip olduklari milkemmel sesten kaynaklanmasi (Schmitz-Emans 1997:
181) ve yari insan yar1 kus benzeri bir viicuda sahip olduklarindan bir
karmasa i¢inde olmalaridir (Herwig 2008: 118).

Sireneler edebiyat alaninda da bastan cikarici 6zellikleriyle yer
almistir. Ornegin Homeros’un M.O. 8. yiizyila ait Odysseia destaninda
Sirenler kesinlikle insanlardan daha giiglii olan tanrisal, ama ayni zamanda
cekici ve erkekleri bastan ¢ikarici varliklar olarak tasvir edilmistir. Homeros,
Sirenlerin sira dis1 seslerinin yaninda hava olaylarina etki etme yetenegi ile
dogatistii bilgisine de vurgu yapmaktadir (Triipel-Ridel 1987: 11-12). Antik
diisiinceye gore Sirenler denizlerin ¢ocugu olarak kabul edilmektedir. Geg
antik donemde ise Sirenler ve su kadinlarinin bir karisimi goriiliirken
Hristiyan ikonografisinde kadin ve kus uzuvlarindan olusan bu melez
varligin yerini kadin ve balik uzuvlarindan olusan bir melez varlik almigtir
(Schmitz-Emans 1997: 182). Balik uzvu olarak ise genellikle tek parga ya da
kimi zaman iki parcadan olusan bir balik kuyrugu tasvir edilmektedir
(Herwig 2008: 119). Orta Caga gelindiginde ise Sirenler biiyiikk bir
doniisiime ugramaktadir. 11. ve 12. yiizyilin Hristiyan yazarlar1 da onlar
diinyevi cazibe ve bastan ¢ikarma kavramlarinin somut gostergesi haline
getirmistir. Artik tanrisal olan yonleri de tamamen kaybolarak kotiiciil ile
seytani olanin yaninda anilmaya baglamislar ve Hristiyanlik, Sirenleri
“canavar/kotii ruh” ilan etmistir (Triipel-Riidel 1987: 16). Paracelsus ise
Sirenleri “monstra” olarak nitelemis ve alt govdeleri balik kuyrugu
biciminde oldugundan ve ayni nedenle de dogurganlik islevine sahip
olmadiklarindan onlar1 “digil olmayan” bi¢iminde tasvir etmistir. (Peter
2016: 6). Brockhaus’un (1895: 1001) sozliigiinde ise “denizkizi” maddesi
altinda Skylla’ya® da yer verilerek antik Sirenlere gonderme yapilmakta ve

3 Yunan mitolojisinde rihtimda pusuya yatmis bicimde gelip gecen denizcileri
bekleyen alt1 basli deniz canavari.
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Skylla’nin bir denizkiz1 oldugu belirtilmektedir. Buradan hareketle sozIigiin
kaleme alindig1 dénemde denizkizi ifadesiyle kastedilenin Sirenler oldugu
anlagilmaktadir.

Soy Anasi1 Melusine

Erken Orta Cagda ele alinan Sirenler, daha genel bir tanimlamayla
ifade edilecek olursa su kadin1 motifi, ge¢ Orta Cagda kus benzeri insan-
hayvan karisimi bir varlik olarak tasvir edilmekten uzaklasarak daha ¢ok
insan formunda, haftanin bir giinii ejderha ya da yilan kadina doniisen bir su
kadini halini almis ve Melusine metinleri olarak adlandirilan bir edebiyat
altinda toplanmistir. Antik anlatilardan bilinen ve bir gérme yasagi iizerine
kurulmus Amor ve Psyche hikdyesinde 6liimlii bir kadin olan Psyche, tanri
Amor ile bir araya gelerek sonunda Olympos daginda kayiplara karigirken
Orta Cag metinlerinde bu anlati semasindaki cinsiyet rolleri yer
degistirmektedir. Kadin, insanlara ait olmayan bir diinyadan gelen ve
kendisine cesitli formlar atfedilen dogaiistii bir varlik olarak sunulmaktadir.
Oyle ki 6rnegin kadin, bilinmeyen bir alem olarak anilan Avalonlu bir peri,
ejderha ya da canavar olarak tasvir edilebilmektedir. Bu disil varligin
Melusine olarak anilmasi ise ancak ge¢ Orta Caga rastlamaktadir (Lundt
1991: 30). Olaganiistii yeteneklere sahip olmasinin yaninda Melusine
anlatilarinin tipik 6zellikleri arasinda cinsellik motifi goriilmektedir. Zira
Olimli erkekle aralarindaki iligkinin uyumlu olarak addedilebilmesi, bu
birliktelikte yer alan yasaga yani Melusine’yi cumartesi giinleri banyo
yaparken gormemeye riayet edilmesiyle miimkiin olacaktir. Melusine’ nin
haftanin bir giinii gec¢irdigi doniisiimiin nedeni kendi annesi tarafindan
kocasinin intikamii almak amaciyla lanetlenmis olmasidir. Lanete gore
haftanin bir glinii kendi dogal yasam alaninda sahip oldugu yar1 insan yari
hayvan goriiniimiine sahip olacaktir. Evliligin slirmesi i¢in ise doniisim
giiniinii esinden gizlemesi kosuluyla miimkiindiir. Ancak 6liimlii erkegin bu
yasagl merak ya da baskilar sonucu delmesiyle birlikte mutluluklar1 da
zedelenmektedir. Nitekim bunu takip eden ayrilik, Melusine’nin doniismesi
yani lanetin gerceklesmesi ya da erkegin hatasin1 oliimle Odeyerek
acimasizca cezalandirilmasina neden olmaktadir. Yasagin delinmesiyle
karmagik bir hal alan bu yapiy1r Friedrich Panzer (1902: VII-CXXXIII)
“gestorte Mahrtenehe” olarak adlandirmaktadir. Handwdrterbuch des
Aberglaubens’a (Béchthold-Staubli 1987: 1508-1512) gére “Mahr” ya da
“Mahrt” ifadesi Almanca “Alp” (T. karabasan, gece gelen korkutucu ruh vs.)
sOzctugiiniin Cermencesidir. Boylece Mahrtenehe ifadesi, korkutucu bir ruhla
bir insanin evliligini tanimlamak i¢in kullanilmustir. “Stéren” eylemi ise
sifatlagtirilarak (gestort) “bozuk™ anlamini almis ve “gestorte Mahrtenehe”
ifadesi, s6z konusu evliligin dayandigi tabularin ihlal edilerek evliligin
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bozulmasi anlaminda kullanilmistir. Buradan hareketle, Orta Cagda islenen
su kadin1 motifini temsil etmesi baglaminda Melusine, 6liimli bir sovalyeyle
evlenerek dogal yasam alanindan uzaklagsmig bir bigimde agirlikli olarak
soylu cevrelerde tasvir edilen, goriinmezligi sayesinde de sovalye sinifi
icinde etki sahibi olan melez bir varliktir.

Cogu Melusine metninin Orta Cagda kaleme alindig:
diisiiniildiigiinde ise o donem Melusine motifinin popiilerliginin ve sdvalye
yasantisina etkisinin goz ardi edilmeyecek diizeyde oldugu anlasilmaktadir.
Oyle ki giiniimiizde Fransa’nin Yeni Akitanya bolgesinde yer alan Poitou’da
10. yiizyildan itibaren var olduklari bilinen Liizinyan kontlarinin soy
anasinin®, 13. yiizyila ait bir anlatida yer alan yar1 insan yar1 hayvan bir
varlik olarak betimlenen Melusine oldugu kabul edilmektedir (Petzoldt
2014: 130). Melusine adi Fransizca “meére” ve “lusine” sozciiklerinin bir
araya gelmesinden tiireyerek “Liizinyanlarin soy anasi” anlamina
gelmektedir (SyfuBl 2006: 65). Orta Cag ve erken modern donemde,
Melusine figiirii, bu soyun tamaminin gii¢lii soy anasi olarak kabul
edilmistir. Pazardan cumaya kadar insan viicuduna sahip olan Melusine
cumartesi giinleri yilan ya da ejderha goriinimii almaktadir. Anlatinin
temelinde Oliimlii bir adam olan Reymund’un Melusine adindaki periyle
iligkisi ve buna bagl aile tarihi yer almaktadir. Melusine her cumartesi
yilana doniistiiglinden Reymund’un cumartesi giinleri Melusine’yi gérmesi
yasaktir. Evlilik ancak bu gérme yasagina uymak sartiyla gerceklesebilir.
Bunun karsiliginda ise Melusine esine basari, itibar ve zenginlik verecektir.
Boylece Melusine sayisiz kale insa ettikten sonra on ogul diinyaya getirir.
Ancak Reymund, yasagin ¢ignenmesi i¢in kandirilir. Yasagin gignenmesiyle
Reymund, servetini ve esini kaybeder. Melusine’den dogan cocuklari ise
Reymund’la kalir. Suri agiga c¢ikan peri ortadan kaybolur ve boylece
dogatistii soy ananin hikdyesi sona erer.

Melusine’nin canavar olup olmadigiyla ilgili tartigmalarin kaynagi
ise bir giinliikk fiziksel degisimde yatmaktadir. 18. yiizyilin sonuna kadar
Melusine ne denizkizi ne de su perisi olarak kabul edilmis, antik Siren
mitosuyla dahi iligkilendirilmemistir. Bastan ¢ikarici balik kuyruklu su perisi
imgesi ancak 18. yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikmistir. Fransiz peri
masallarinin  alimlanmasi ve romantiklerin halk inanislarina ilgisinin

4 Almancada “Stammutter”, Ingilizcede “Ancetress* olarak bilinen bu sdzciigiin
Tiirkge karsiligi “soy atas1” olmasina ragmen ¢alismada soy ataligi gorevini iistlenen
melez varlik disi oldugundan calismanin tamaminda “soya anasi” kavraminin

kullanilmas1 uygun gorilmustiir.
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artmastyla edebiyattaki Melusine konusu, geleneksel denizkizi goriintiisii ile
Siren mitosunun bir karigimi haline gelmistir (Steinkdmper 2007: 11).
Nitekim romantik dénem sanat masallarinda yer alan denizkizi anlatisi
Melusine’yle kismen iliskilendirilebilir gibi goriinse de temelde anlati
semasi ve motifler bakimindan farkliliklar mevcuttur.

ilk Orta Cag Melusine Romanlari

Edebiyatta islenen Melusine figiirii, anlatinin merkezinde yer alarak
ailenin i¢inde bulundugu refahin kaynagi gorevini iistlenmektedir. Liizinyan
ailesinin soy anasi olarak goriildiiginden iin ve gilicii beraberinde
getirmektedir. Ancak bu olumlu o&zelliklerinin yaninda onu ilging kilan
ozellikleri de bulunmaktadir. Ornegin, haftada bir giin doniistiigii kendine
Ozgli goriiniisii nedeniyle genelde canavar, peri ya da canavarlasmis peri
olarak tasvir edilmektedir (Steinkdmper 2007: 81). Gilinimiiz goziiyle
degerlendirildiginde ise Melusine figiirii genelde erkeklerin aklini bagindan
alan ve onlarin ¢okiisiine neden olan su elementine ait femme fatal bir varlik
olarak goriilmektedir. Ancak Orta Cagda Melusine bu baglamda
degerlendirilmemigtir. O donem bastan ¢ikarici bir figlirden ¢ok soy anasi
olan bir Siren bigiminde goriilmiistiir. Orta Cag Melusine figiiriine atfedilen
iic ana rol bulunmaktadir. Birinci rolde erkege evlilik teklif eden ve onu
boylece etkisi altina alan bastan ¢ikarict disi varlik olarak tasvir
edilmektedir. Ikincisinde esine evliligin basinda da agik ettigi iizere yeminin
bozulmasiyla gelecek olan felaketin sebebidir. Son ve belki de en dnemli
rolii ise oldukca dogurgan bir yapiya sahip olmasidir (Krall 2010: 97). Zira
bu sayede hem disiligi vurgulanmis hem de bir soyun devamini saglamadaki
en biiyilik gorevi iistlenmistir.

Melusine konusunun edebiyattaki ilk ornegi genel kabule gore
Gervasius von Tilbury’nin “Otia Imperialia” (1210 civar1) adli eseridir. Bu
eserde sonraki Melusine anlatisinin ¢ekirdegini olusturacak 6nemli unsurlar
mevcut olsa da Hans-Gert Roloff (2005: 160), Tilbury’nin eserinde anlatinin
masals1 karakterinin hala biiyiik 0Olglide korunmus oldugunu ileri
siirmektedir. 13. ve 14. yiizyillar boyunca ise Melusine anlatis1 asil bir
Fransiz soyu olan Liizinyan ailesiyle iligkilendirilerek masalsi unsurlarindan
arindirilmis ve asil bir ailenin soyunu dayandirdig1 bir efsaneye donlismiistiir
(Klinger 2003: 49). Buna gore peri Melusine, Liizinyan ailesinin soy anasi
olarak stilize edilmistir.

Konunun edebi uyarlamalarinin nihai hali ise 14. ylizyilin sonlar1 ile
15. ylizyilin bas1 civarinda yazilan Jean d’Arras ve Couldrette adli iki
Fransiz yazara aittir. Her iki yazari, metni kaleme almak igin
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gorevlendirenler bu soylu ailenin torunlari veya halefleri oldugundan
metinler de Liizinyan soyuna ve onlarin Parthenay koluna dayandirilmistir
(Kellner 2004: 416). Alanla ilgili calismalarin ortak kabuliine gére metinler
12. ylizyildan itibaren din adamlar tarafindan aktarilagelen peri anlatilarinin
ortak anlati semasina dayandigindan igerik olarak biiyiik 6l¢iide Ortiigse de
bi¢im bakimindan farklhiliklar oldugu bilinmektedir. Ornegin d’Arras metnini
nesir tiirlinde kaleme alirken Couldrette Orta Cag saray epigini 6rnek alan
bir manzum roman ortaya koymustur. Ozellikle Almanya’da c¢ok sevilen
Melusine konusunun bilinen en eski Almanca uyarlamasi ise Bern meclis
ilyesi Thiiring von Ringoltingen’in 1456’da bitirdigi ve ancak 1474’te
basilan nesir romanmidir. Bu eser Fransa’da az ilgi goren Couldrette’in
manzum romaninin Almanca uyarlamasidir (Harf-Lancner 1993: 504).
Ringoltingen’in Fransizca uyarlamasini hangi yolla edindigi ise heniiz netlik
kazanmasa da konuyla ilgili savlardan biri, Fransizcasinin Hochberg-
Sausenberg ucbeyi Kont Rudolf von Hochberg tarafindan Bern’e
getirildigidir (Miiller 1990: 1021). Nitekim Thiiring von Ringoltingen’in
Melusine’yi Hochberg’e hizmet etmek ve onu onurlandirmak igin kaleme
almas1 (Roloff 2005: 11) somut bir kanit olmasa dahi bu savin gecerliligi
konusunda ikna edicidir.

Melusine anlatilarmin ¢ikis noktasinin izlerini siirmek giiniimiizde
miimkiin goriilmese de (Scholz-Williams vd. 2003: 35) 6limlii bir erkekle
iliski kuran dogaiistii bir varligin (genelde Melusine, Undine ya da yilan
kadin gibi su kadinlarinin) hikayesi diinya edebiyatinin anlati semalar
arasinda yer edinmistir. Bir¢ok kiiltiirde de yer bulan su kadiniyla ilgili bu
sematik anlatilar g¢esitli tiirlerde bugiin dahi Jean Giraudoux ya da Ingeborg
Bachmann gibi yazarlar araciligiyla okura ulasabilmektedir. Bu anlatilarda
cogunlukla peri olarak tasvir edilen su kadiniyla insan arasindaki iligki
genellikle acik veya ortiik bir yasaga baglidir ve yasak ¢ignendiginde, yani
disil varligin canavarsi yonii giin yiiziine ¢iktiginda (Kellner 2004: 398) ise
ayrilik kaginilmaz hale gelmektedir.

Thiiring von Ringoltingen’in Melusine Uyarlamasi

Thiiring von Ringoltingen, Bern'in bir bdlgesinde yasayan ¢ift¢i bir
ailenin ogludur ve ailenin soyadi “Zigerli”dir. Aile, 14. ylizyilda Bern
sehrine tagininca ticaret ve yatirimlar sayesinde varliklarini arttirmis soylu
ailelerle yapilan evlilikler ve sehirli memur giyimi sayesinde de sayginlik
kazanmistir. Bu nedenle Thiiring’in biiyiikbabas1 “Zigerli” olan soyadlarina
bir de asil bir aileye yakisir bi¢imde (Roloff 2005: 157), soyu tiikenmis bir
sOvalye ailesine dayanan (Miiller 1990: 1020) “von Ringoltingen” adim
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eklemistir. Sehrin niifuzlu ve varlikli ig adamlarindan biri olan Thiiring’in
babasi1 ise Onceki soyadini tamamen kaldirmis ve ailenin yalnizca von
Ringoltingen olarak anilmasin1 saglamistir. Agabeyi Heinrich sovalye
olurken, Ringoltingen de babasinin miilklerini devralmistir. Ayrica kaleme
aldig1 Melusine’den yola ¢ikarak Fransizca ve Latince bilgisiyle iyi egitimli
ve bilgili bir adam oldugu anlagilmaktadir (Roloff 2005: 22). Melusine’yi
kaleme aldig1 yillarda Thiiring von Ringoltingen biiyiik konsey iiyesiyken
icra memurlugu ve dort kez belediye baskanligi gorevlerini de yliriitmiistiir.
Yasaminin sonuna yaklastiginda ise babasindan devraldigi varliklari
tamamen bitirmis ve soyunu devam ettirecek bir erkek evladi olmadan 1483
civar1 hayatin1 kaybetmistir. Kaleme aldig1 tek edebi eser ise Melusine’dir
(Ott 2016: 213-214).

Thiiring von Ringoltingen’in Melusine anlatisinin  Almanca
uyarlamasint kaleme almasindaki itici gii¢ler goz 6niine alindiginda en goze
carpani soylu bir yasam bi¢iminin pargasi olma istegidir. Zira Thiiring von
Ringoltingen asiller smifina sonradan dahil olmus, deyim yerindeyse sinif
atlamistir. Bu nedenle Bern sehrinin soylulari ile iist tabakaya dahil olan
varliklilar arasinda siiren tartismada (Twingherrenstreit 1469-71) kendi
soyunu kanitlamali ve savunmalidir (Miiller 1990: 1021). Nitekim Orta
Cagda soylu ailelerin soyunu dayandirdift unvan yoktan var
olamayacagindan, tarihin bir noktasinda karsilik bulmalidir. Melusine
anlatisinda bu unvanin kaynaginin bir tarafi yari canavarsi bir diinyaya
dayanmaktadir. Thiiring von Ringoltingen’in Almanca uyarlamasinda soy
atasi olarak canavarsi diinya yerine burjuva hatta ¢iftci bir aileye yer vermesi
onun bu uyarlamay1 kaleme almasini saglayan itici gii¢lerden biri oldugunu
diisiindiirmektedir. Nitekim Jean d’Arras ve Couldrette’in eserlerinde yer
alan soy bagi Liizinyan ailesine dayandirilirken Thiiring von Ringoltingen’in
metni bu siki ritiiel ve soy bagindan ayrilmaktadir (Kellner 2004: 421).
Ringoltingen bunun yerine anlatisin1 tim Avrupa'nin soy tarihiyle
iligkilendirmeye ve tarihsel olarak dogrulamaya calismistir. Ancak onun
uyarlamasinda yer alan bu uzaklardan gelen, kismen huzursuzluk verici
yabanci varlikla uzlagsma girisimi, anlatinin ¢ekirdeginde yer alan
rasyonellestirici ve mitsel yorumlama kaliplarini ¢eliskiye disiirmektedir.
Kellner’in de isaret ettigi gibi (2004: 422) salt bu baglamda ele alindiginda
eseri degersizlestirmemekle birlikte o donem tuhaf ve macerali olaylar
anlatan diger nesir romanlardan farksiz hale geldigini diisiinmek
gerekecektir.

Eserin ana figiirii olan Melusine’yi anlamak ve konumlandirmak i¢in
fiziki o6zellikleri, davranislari, esine ve topluma gore yerini daha yakindan
degerlendirmek faydali olacaktir. Fiziksel baglamda, iist govdesi insan alt
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gbvdesi ise bir hayvana ait oldugundan doganin bir mucizesi olarak
tanimlanan Melusine’nin bu bi¢im ¢esitliligi insanin dogal diizeniyle ya da
kadin viicuduyla tamamen c¢elismektedir. Bunun o6tesinde metinden de
anlasildig1 tizere, Melusine’nin insanlarin sahip oldugu diizenden ¢ok farkli
bir diizen icerisinde siniflandirilmasi gerekmektedir. Boylece, onun
canavarsl gOriintiisii bu siniflandirmayla aciklanabilir hale gelecektir
(Classen 1994: 237-238). Melusine, dogumundan itibaren bir peridir ve peri
gelenegiyle iliskilendirilen, Avalon dagindan gelen bir kralicedir. Orta
Cagda i¢ karakterin dis goriiniiste bir yansimasi bulunduguna inanildigindan
fiziksel ¢irkinlik ya da bigim bozuklugu kotii bir karakterin gostergesi olarak
degerlendirilmistir. Ancak Ringoltingen boyle bir algiya neden olmaktan
kacinarak, biiylik olasilikla okurda kotii bir izlenim yaratmamak adina
Melusine’ye herhangi bir canavar 6zelligi atfetmemistir. Bunun 6tesinde,
onu alisilmigin disinda ve insaniistii varligin isaret eden bir giizellikte tasvir
etmektedir. Ringoltingen, hem ¢ok giizel hem de inangli bir Hristiyan kadin
tasviri sunarak kotii karakter sahibi olmakla iliskilendirilmesi miimkiin
olmayan bir varlik ortaya koymaktadir. Alt gévdesinin yilan bigimli olmasi
ise kotii karakterin bir gostergesi olarak degil onu diger varliklardan ayiran
ve tanrinin ona bahsettigi 6zelliklerinin (Steinkdmper 2007: 101-102) bir
belirteci olarak degerlendirilmektedir.

Thiiring von Ringoltingen’in Melusine figiirii hiikiimdar, soylu, es,
anne ve Hristiyan olarak tasvir edilmistir. Bir yandan da kaleler, saraylar ve
diger mallart nasil var ettigi aciklanmadigindan mistik bir havaya
biirlindiiriilmiistiir. Bu gizemli giicliniin agiklanmayan yonii ve her cumartesi
diizenli olarak kaybolmasi bir karmasaya yol agmaktadir. Zira bu 6zellikler
bir kadin ve yam sira hilkiimdarin goérev ve sorumluluklaryla
iligkilendirilememektedir. Burada kadinin egemenligi ve anlasilmazligi,
Junk’un (1989: 327) o6ne siirdiigii gibi Melusine’nin edebi uyarlamalarinda
donemin kadin tasarimimin bir yansimasi olarak yoniindeki goriisiiyle de
ortiismektedir.

Ringoltingen eserinde Melusine’yi temel gorevi esine felaketi
getirmek olan canavarlasgtirilmis bir peri bigiminde tasvir etmekten
kaginmaktadir. Aksine onu soy anasi olarak gurur duyulabilecek pozitif bir
karakter olarak yansitmaya caligmistir. Bu nedenle Melusine’yi ilk anda
gizemli ya da yabanci biri olarak yansitmaktan ote 6zellikle giizelligini 6n
plana ¢ikararak bu yoniinii vurgulamaktadir.

“Ve en giizel ve en genci ona geldi [...] Reymund giizel
gen¢ kadimi gordiigiinde iirktii ve kendisinin oliip
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olmedigini ya da onun bir hayalet mi yoksa bir kadin mi
oldugunu sorgulad:. ™ (Ringoltingen 1991: 11).

Ayni1 bicimde Ringoltingen Melusine’nin biiyiilii 6zelliklerini de geri
planda tutmaktadir.

“>Sevgili Reymund amcaoglunun ve beyinin 6giitledigi,
her seye giicii yeten tanrinmin yardimiyla senin tarafindan
da uwygulanmalidir.< Kadwin tanridan bahsettigini
duydugunda Reymund olduk¢a rahatlayp icinden soyle
gecirdi: Artik biraz rahatlayabilirim zira bu geng kiz ne
bir hayalet ne de inangsiz biri, aksine Hristiyan kanina
sahip ve inangl biri. Ona dedi ki: Giizel soylu kadin, tiim
kalbimi ve inancuimi  sizi  dinlemek icin  size
yvonlendirecegim ve sizin biitiin isteklerinizi yerine
getirecegim/...].” (Ringoltingen 1991:13)

Melusine’nin inangli bir Hristiyan olarak yansitilmasinin yani sira
Ringoltingen Melusine figiiriiniin kotiiciil degil de sira disi bir kadin
oldugunu vurgulamak igin iki Ozellikten daha yararlanmaktadir. Birinci
ozellik sadik ve sevecen bir ese vurgu yapmaktadir. Buna gére Melusine
esini goniilden seven onun refahini isteyen bir es olarak yansitilmaktadir.

“Ona dedi ki: Sevgili kocam Reymund, akliniz tutulursa
va da korkuya siiriiklenirseniz ya da tasalanmirsaniz,
hastalamirsaniz bana  séyleyin.  Boylece  tanrinin
yardimiyla size elbette yardim edecegim.” (Ringoltingen
1991:74).

Ikinci ozelligin ise canavarsi peri goriintiisiiniin bertaraf edilmek
istenmesi nedeniyle eklendigi diisiiniilmektedir. Buna gére Melusine sevecen
bir anne olarak tasvir edilmektedir. Melusine’nin ¢ocuklariyla fedakar bir
bigcimde ilgilenmesi ve bunun 6tesinde oldukca fazla sayida ¢ocuk diinyaya
getirmis olmasi insani yoniinii de vurgulamaktadir. Bunun 6tesinde Melusine
ileride ¢ok sayida oglu olacagim Ongorerek daha cocuklarina hamile
kalmadan oldukga biiyiik bir saray insa ettirmektedir. Boylece Melusine’ nin
iyi bir Hristiyan, sadik bir es ve anne 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Melusine’nin annesi tarafindan kocasinin &ciinii almak amaciyla
lanetlenmis olmasi ise onun bir kadin olarak saray toplumu igerisinde
zorluklarla kargilagmasina neden olmaktadir. Melusine’nin sahip oldugu

5 Eserden yapilan tiim Eski Almanca alintilar makale yazari tarafindan ¢evrilmistir.
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bigim ¢esitliligi nedeniyle her cumartesi kendisini toplumdan soyutlamasi
gerektiginden saraymn ©ngordigi sorumluluklar ile es ve anne olarak
iistlendigi cinsiyet rolleri kisitlanmaktadir. Buna ragmen bu soyun devam
olarak ¢ocuklarini diinyaya getirmektedir ve boylece Melusine tek hiikiimdar
gibi anlatilmaktadir. Ogullar1 ise onun anaerkil giiglerini ve ihtisamini tim
diinyada temsil etmektedir. Zira Melusine sahip oldugu bazi dogaiistii
Ozellikleri ogullarina aktarmistir. Ogullarin sahip oldugu dogaiistii 6zellikler
de anneligine vurgu yapan ve engellere ragmen annelik vasiflarin1 6n plana
cikaran unsurlardandir. Melusine, ogullarinin basarilarindan mutlu olarak
onlar1 altin ve giimiisle ddiillendirirken esi Reymund etkisiz figiir olarak geri
planda durmaktadir. Ringoltingen burada Melusine’nin giiciine vurgu
yaparak adeta Melusine’nin elgileri gibi davranan ogullar iizerinden de
anaerkil gilici O6n plana c¢ikarmaktadir. Eserde ele alinan bu durum,
Hristiyanlik oncesi donemde var olan anaerkil yapinin ataerkil yapi iginde
hala goriiniir oldugu ender 6rneklerden biridir. Ringoltingen Melusine’yi esi
Reymund‘a kars1 dyle bir konuma yerlestirmistir ki sira disilik hemen goze
carpmaktadir. Bu iliskiden yola c¢ikarak Melusine’nin saray toplumu
igerisinde kadin olarak iistlendigi konum da belirginlesmektedir. Hem baskin
ev hanimi hem de kontes rollerini iistlendiginden kadin olarak, eylemin
merkezinde yer almaktadir. Kont olan esi ise geri planda kalmaktadir.

ihanet Motifi

Sevgiye ihanet Melusine anlatisinin ¢ekirdegini olusturmaktadir. 14.
yy. da d’Arras ile Couldrette’in de isledigi iizere bu ihanetin kilit noktasin
Mahrtenehe olusturmaktadir. Mahrtenehe, bir insan ve dogaiistii varligin bir
araya gelmesinden meydana gelen evliligin adidir ve bu evlilik bir
tabu/yasakla baglantilidir. “Gestorte Mahrtenehe”de gézlemlenen li¢ 6nemli
an bulunmaktadir: 1.Kargilagsma, 2.yasak/tabu 3.ihlal (Lecouteux 1980: 59).
Thanet ise yasagin ihlal edilmesiyle gerceklesmektedir. Melusine anlatisinda
s6z konusu olan iliski Reymund ve peri Melusine’nin iligkisidir. Reymund,
Potiers Kontunu bir kaza sonucu 6ldiirmesinin hemen ardindan bir ¢esme
basinda Melusine ile karsilagir (gestorte Mahrtenehe’nin ilk ani). Melusine
ona yardim etme ve mutlu bir gelecek s6zii verirken bir de kosul ortaya
koyar (gestorte Mahrtenehe’nin ikinci ani1):

“Reymund / tanriya yemin etmelisin / beni es olarak
alacagina / ve hi¢bir cumartesi beni sormayacagina ve
aramayacagina / ne kendin / ne de baskas: araciligiyla /
[...] / nerede oldugumu / ne yapip ettigimi / aksine beni
tiim gtin merak etmeyecegine.” (Ringoltingen, 1991: 14)
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Reymund bu sarti kabul eder ancak mutlu gecen yillarin ardindan
yeminini bozar. Melusine’yi cumartesileri gormeyecegine dair soziine
ragmen onu kapit deliginden izler ve Melusine’nin yar1 insan yari yilan
oldugunu fark eder (gestorte Mahrtenehe’nin tgiincii ani1). Melusine bunun
farkinda olsa da aralarindaki akdin bozulmasina yonelik hi¢bir adim atmaz:
“Ancak emin oldugundan / Reymund’un bundan kimseye bahsetmedigine /
ve konuyu kendine sakladigina [...].” (Ringoltingen 1991: 74). Reymund’un
bundan kimseye bahsetmemesi Melusine i¢in gegerli bir nedendir. Ancak
Reymund bir kez daha bu yasag: ihlal edecektir. Reymund’un ikinci kez
sOziinii tutmamas1 ogullart Geffroy kardesini oldiirdiigiinde gerceklesir.
Reymund bu durumun nedeni olarak Melusine’yi goriir ve onu Geffroy’u
biiylilemekle suglayarak herkesin arasinda Melusine’nin sirrin1 halka ifsa
edecek bicimde ondan “kétii yilan” diye bahseder.

Stuby’ye (1992: 73) gore mutlu giden evliliklerini bozan
Melusine’nin  cumartesileri  gecirdigi  donlisim  degil Reymund’un
Melusine’ye olan giivensizligidir. Zira Reymund ilk ihanette esinin ozel
alanin1 zorla ihlal eder ikinci ihanette ise sahip oldugu bilgiyi kotiye
kullanarak &fkeyle ona sirt gevirir. Ofkesine yenik diisiip esini canavarlastirir
ve vermek zorunda oldugu sozlerin adeta intikamini alir. Ancak o an pigman
olan Reymund Melusine’nin yiiziinden yine soylu esini goriir ve sdziinii ihlal
etmesi nedeniyle Melusine’nin gidisinden ve kaybettiklerinden sikayet eder.
Veda konusmasini yapan Melusine’nin laneti kendini gergeklestirir ve yari
ejderha olarak pencereden ugup gider.

Eserde yer alan ihanet motifini etraflica degerlendirebilmek igin
thanet eden figiirii ihanete siiriikleyen nedenleri de incelemek gerekir.
Reymund soziinii ilk kez ihlal etmeden Once kardesi Forst Kontu ile
goriigmektedir. Bir cumartesi kardesini ziyarete gelen Forst Kontu,
Melusine  tarafindan  karsilanmayinca  endiselerinden  bahsederek
Reymund’un konuyu netlestirmesini tavsiye eder:

“sizin [...] onurunuz zedelenmis /  arkanizdan
konusuluyor / ¢ogu diisiiniiyor ki / onun [Melusine]
ahlaksizlik yaptigini / ve baskalarini sizden ¢ok sevdigini
/ ¢ogu konusuyor ki /onun bir hayalet / ve sizin
yvakiminizda bir canavar oldugunu / [...] bu sebeple size
onerim / bu miiesseseyi sorgulamaniz / kandiriimamaniz
/ ve budala durumuna diigtiriilmemeniz.” (Ringoltingen
1991: 70)
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Bunun iizerine Reymund kararli ve acimasiz bir bigimde esinin
gizemini ortaya cikarir. Reymund duygularina yenik diistiigi bir anda
kontrolsiizce hareket ederek yemini bozar. Burada, ihanet siiriikkleyen
nedenin iki ylizii bulunmaktadir. Bir yandan kardesinin yaptigi konusma
esinin sadakati konusunda Reymund’da giivensizlik hissi dogurmustur.
Diger yandan ise Reymund’un onuru ve gururu tehdit altinda goriinmektedir.
Nitekim esinin gizemi Reymund’u iki yonli bir sadakat catigmasina
diisiirmektedir. Artik soylu sévalye toplumuna olan sadakati ile esine verdigi
s0z kars1 karsiya gelmistir. Reymund’un ikisi arasinda kalip esine ihanet
etmeyi segmesi, Scholz-Williams’in (1993: 20) da vurguladigr gibi kamuoyu
baskisina karst koyamamasi olarak degerlendirilebilir. Forst Kontu,
konusmasint bu zemin {iizerine kurmus olsa da eserde halk arasinda
gercekten bu tiirden sdylentilerin olup olmadigina ya da kontun bunlari
uydurup uydurmadigina iligkin bir bilgi verilmemektedir.

Soylu saray toplumunun bir temsilcisi olarak Kont bu konularin
disinda bir de soylu bir kadinin misafirperverlikle ilgili gorevlerine
deginerek Melusine’nin kendisini karsilamayarak bu goérevini ihmal ettigini
vurgulamaktadir. Soylu toplumun gelenek ve normlarmin bu sekilde
zedelenmesi kontun Reymund’la olan konusmasina neden olmus ve ardindan
da ihanetin gergeklesmesine yol agmistir. Burada, Melusine’nin sonradan
dahil oldugu saray toplumunun sosyal iligkilerinin yapisi bu 6rnek {izerinden
somutlasirken eserin tamaminda da belirleyici bir rol oynamaktadir.

Iki asamal1 bir yapiya sahip olan ihanet motifi, bu anlatida yer alan
eylemleri mantik diizleminde tutarsizlastirmaktadir. Zira Melusine’nin
haftada bir doniigmesi annesinin onu cezalandirmak igin lanetlemesinden
kaynaklandigindan Melusine’nin kendi iradesiyle, ihanetin ancak tiglincii
kisilere anlatilmasiyla gerceklesecegine karar vermesi bir tutarsizlik olarak
algilanmaktadir. Reymund acik bir bigimde cumartesileri Melusine’yi
géormemeye sOz vermistir. Ancak bu s6z, Melusine’nin iradesiyle bir
konusma yasagina doniigtir. Kindl’a (1984: 119) gore eser, bu yasaklarla
birlikte iki klasik gizem yasasim bir araya getirmektedir. ilki, dis diinyaya
dayatilir ki dis diinya gizeme heniiz yaklasmamis olmalidir. ikincisi, agir
ceza altinda sirr1 bozamayan kisi tizerine uygulanir. Scholz-Williams (1989:
56) ise bu durumu farkli bir bakis acisiyla degerlendirmekte ve sozlere
ozellikli ve agir bir gii¢ atfetmektedir. Oyle ki bir kere agizdan ¢ikan sdziin
artik kamuya mal olduktan sonra kaginilmaz bi¢imde yerine getirilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Nitekim bu goriislerden hareketle Melusine
anlatisindaki asil biiylik ihanetin, sirin halka agiklanarak yasagin ihlal
edilmesi oldugunu da anlagilmaktadir. Ancak ayni zamanda bu yaklagim,
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verilen soziin agik bir gekilde ihlal edilmesinin neden bir felakete yol
acmadigina ve izleme yasagimin bir konusma yasagina doniistiiriilmesine
iligkin bir agiklama getirmemektedir. Burada Melusine’nin dogasina donerek
bir cevap aramak miimkiin olabilir. Zira Melusine gibi dogatistii varliklarin
sahip oldugu ruh ebedi degildir ve yasam alanlar1 da ait olduklar1 dort
elementten biridir. Geride 6liimsiiz bir ruh birakmadan bedenleri bagkalasma
aracilifiyla doga ve evrenin dongiisiine dahil olmaktadir (Kurz 2002: 5).
Tam da bu nedenle Paracelsus’un ortaya koydugu sav anlam kazanmaktadir.
Ona gore dort elemente ait dogaiistii varliklar insanlarla evlenerek onlarin
tanriyla olan birligine ortak olup ebedi ruha ulagmak istemektedir. Ayni
nedenle 6rnegin erkek su perileri, diinyevi kadinlar, Melusineler de diinyevi
erkekler aramaktadir (Petzoldt 2014: 62). Su elementinin bir ruhu olan
Melusine’nin de diinyevilesme istegi ve bdylece insanlarinki gibi ruha sahip
olarak tanriya yaklagsma arzusu onu oyunun kurallarin1 degistirerek
Reymund’a bir sans daha vermeye itmistir. Zira Reymund’a verecegi ikinci
bir firsat hem Melusine’nin naturasina donmesine engel olacak hem de nihai
arzusu i¢in kendisine de ikinci bir sans vermesi anlamina gelecektir.

Sonuc¢

Calismada ele alinan su kadini motifinin, Orta Cag’da islenen
dogaiistii varliklarin ve canavarlarin hayali ve ikonografik etki alaninin
edebiyata yansimasiyla ortay ¢iktig1 bilinmektedir. Bu diisiincenin kaynagi
olarak Kkiliselerde dekorasyon unsuru olarak kullanilan dogatistii hayvan
tasvirleri goriilmektedir. Inan¢ hayatinda yer etmis dogaiistii varliklarin,
ozellikle de su kadim olarak tanimlanan su elementine ait varliklarin ¢aglar
boyunca edebiyata konu olmasi da elbette kagimilmaz olmustur. Geg Orta
Cag’a gelindiginde su kadinlari, Melusine metinleri olarak adlandirilan bir
edebiyat altinda anilmaya baslamistir. Melusine anlatisinda Melusine
karakterinin dikkat cekici yonleri arasinda haftada bir giin donisiim
gecirmesi nedeniyle bir canavar olarak tasvir edilmesi yer almaktadir.
Melusine figiirii, giizelligiyle erkekleri bastan ¢ikardigindan Orta Cag’da bu
sekilde degerlendirilmese de modern edebiyat baglaminda bir femme fatal
izlenimi olusturmaktadir. Orta Cag’da daha ¢ok soy anasi rolii atfedilen
dogaiistii bir varlik olarak kabul edilmektedir. Orta Cag Melusine figiiriine
atfedilen ii¢ ana rol bulunmasinin yani sira bu eserlerin ortak bir anlati
semasina sahip oldugu ancak bicimlerinin farkli oldugu goriilmiistiir.
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Caligmaya konu olan Thiiring von Ringoltingen’in 1474’te basilan
nesir romani, Melusine anlatilarinin en eski Almanca uyarlamasi kabul
edilmektedir. Yazarin hayati incelendiginde soylu bir yasam bi¢iminin
parcasi olma istegi nedeniyle Melusine’yi kaleme aldigi anlasilmaktadir.
Onceki Fransiz uyarlamalar1 Melusine figiiriinii Lusignan ailesinin soy anas1
olarak tasvir ederken Ringoltingen’in eserini tiim Avrupa'nin soy tarihiyle
iligkilendirmeye ve tarihsel olarak dogrulamaya calistigi ortaya ¢ikmaktadir.
Yazar aym1 zamanda Melusine karakterini canavarsi &zelliklerinden
arindirmaya calismis ve onu dogaiistii giizellie sahip bir varlik olarak
islemistir. Boylece hem ¢ok giizel hem de iyi bir Hristiyan tasviri lizerinden
canavarsi bir karakterle iligskilendirilmesi miimkiin olmayan bir figiir ortaya
koymaya calistig1 anlasilmaktadir. Ringoltingen onceki anlatilardan farkli
olarak Melusine figiiriinii donemin toplumsal normlarma uygun bigimde
islemis ve ihanet motifine de bu normlara uyulmadig1 noktada yer vermistir.
Ringoltingen, Melusine’nin ogullartyla olan iliskisi {izerinden ise Yyine
toplumsal normlara uygun bir anne ortaya koyarak iginde yasadigi ve ona
yabanc1 olan topluluga uyum saglamis bir dogaiistii varlik tasviri sunmustur.

Gestorte Mahrtenehe motifinin isleyis adimlar1 takip edildiginde
Reymund’un esine ihanet etmesinde iki farkli neden oldugu goriilmektedir.
[lki Reymund’un kardesinin telkinleri sonucunda Reymund’un Melusine’ye
duydugu giivensizlik hissi, digeri de bu yolla Reymund’un onur ve
gururunun tehdit altinda olmasidir. Esine verdigi soéziin neden oldugu
sadakat hissi ile sovalye toplumuna karsi olan sadakati arasinda bir g¢eligki
ortaya c¢ikmaktadir. Reymund toplum baskisina yenik diiserek esiyle
evliliginin dayandigi tabuyu ihlal etmektedir. Yasagin ihlaliyle birlikte
evlilikleri sona erip Melusine’nin dogal yasam alanina donmesi gerekirken
Melusine kendi iradesiyle gorme yasagmni bir konusma yasagina
donistiirerek dogal yasam alanina donmemek i¢in yeni bir anlasma ortaya
koymaktadir. Buna gdre yasak ancak tiglincii kisilere anlatildiginda ihlal
edilmis olacaktir. Bilindigi lizere Melusine figiirii gibi doga elementlerine
bagl varliklar, ebedi bir ruha sahip olmadigindan ancak bir oliimliiyle
yaptiklari evlilik araciligiyla onlarin tanriyla olan birligine ortak olup ebedi
ruha ulasabilmektedirler. Boylece Melusine figiiriiniin ikinci bir yasak ihlal
kosulu ortaya koyma nedeni de anlam kazanmaktadir. Ringoltingen’in
isledigi Melusine figirii eserde bu sayede icinde yasadigi sovalye
toplumundan ayrilip dogal yasam alanina donmek zorunda kalmayarak ebedi
ruha ulagmak adina kendine yeni bir yol yaratmstir. Nitekim ¢aligsmaya konu
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olan metin tiirelerinde yer alan ve kaynagi Hristiyanlik Oncesi inanglara
dayanan varliklar, Ringoltingen’in eserinde bu varliklarin disil ve yetenekli
ozelliklerinin 6n plana c¢ikarilmasiyla dénemin toplumsal kadin algisinin
edebi eserler {izerinden yansitilmasini saglayan 6nemli konulardan biri halini
almustir.
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THE ARCHETYPE OF RESURRECTION IN MEHMET AKIF
ERSOY’S WORKS

Abstract

In its last period, the Ottoman Empire was politically, socially, militarily,
economically, educationally, and culturally backward compared to Western states.
As a result, the Ottoman state began to disintegrate and collapse. Mehmet Akif
Ersoy revealed the reasons for the decline of the Ottoman State in many of his
poems. In addition, he offered solutions for the resurrection of all Muslims and
Turks. He proposed a return to the values of the prophet Muhammad era for the
resurrection of the Islamic ummah, and to the values of the brilliant heroic periods
of Turkish history for the resurrection of the Turkish nation, to the spirit and
consciousness. He proposed science and education against ignorance, hope against
despair, unity and integration against division and fragmentation, work against
laziness, national morality against cosmopolitanism so that the Turkish-Islamic
world can be resurrected.

Keywords: The Ottoman State, decline, archetype, resurrection, hope, science,
education, work, unification, national morality.

Giris

Arketip Terimi: Arketip, ilk ve bi¢im, tip, model, 6rnek kelimelerinin
bilesiminden olugan bir terimdir. Buna gore ilk model, ilk 6rnek, ilk imge,
ilk bicimsel yapi, ortak temel Ornek gibi anlamlara gelmektedir. Bunu
derinlik psikolojisinde terimsel baglamda degerlendiren ilk kisi Carl Gustav

Jung (1875 1961)’dur. Aslinda bu terim ¢ok daha eski zamanlarda Platon’un
idea’siyla asag1 yukar1 benzer bir anlama sahiptir.

Arketip, toplumlarda yaygin olarak var olan bazi bilgilerin, sanatlarin,
mesleklerin, davrams bigimlerinin, durumlarin, olgularin, duygularn,
diisiincelerin, hayallerin en eski zamanlardaki ilk kaynagi ve ilk modelidir.
Zamanla siirekli ¢ogalan kopyalarin ya da benzerlerin ilk temel yapisidir.
Benzer davramis kalibidir. Benzer davranmig kaliplar1 bireyden bireye,
nesilden nesle devam edip gider. Arketip bir kisi, bir kavram, bir durum,
arkaplaninda etkileyici bir olay olan bir motif ya da bir simge olabilir.
Arketipler, toplumlarin toplumsal bilingaltlarinda ¢ok eski zamanlardan beri
yerlesmistir ve nesilden nesle bunlar o toplumun insanlarmi etkilemeye,
yonlendirmeye, uyarmaya, tahrik etmeye devam eden yerlesik itici giictiir.

Mesela sefkatli, fedakar anne (6zveri), giizel sevgili (ask), arketipsel
kadin figiirleridir. Koruyucu baba, yigit asker (kahraman) arketipsel erkek
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figiiriidiir. Tonyukuk, Dede Korkut, Seyh Edebali, Aksemseddin gibi bilge
kisiler yol gosterici bilgelik arketipinin simge isimleridir.

Arketip, kisisel ya da ortak bilincaltinda ya da bellekte yer alir ve
giincel anlamda, simdi zaman dilimindeki bilinci etkilemeye, yonlendirmeye
ve sekillendirmeye c¢alisir.

Biling, birey ya da toplumun simdiki haldeki nesnel duruma iliskin
farkindalik halidir. Bu es zamanlidir. Bilingalt:1 ise eski zamanlardan kalma,
yasanmis olaylarin etkiledigi, iz biraktig1 soyut tarihi mirastir, art zamanlidir.
Konumuzla ilgili bir 6rnek verelim. Mesela yetmis yasindaki bir sampiyon
giirescinin yetmis yasindaki giicsiizliik, takatsizlik hali, o an idrak ettigi
biling halidir. O yasinda tekrar giires sampiyonu olma istegi ise gencliginde
sahip oldugu giicliilik ve bununla elde ettigi sampiyonluk halinin kendisini
etkileyerek bilingaltinda bir tortu olarak yerlesen bilingalt1 degeridir.

Arketip, bilincin bilingaltina, simdinin gegmise donmesidir. Bilincin
bilingaltiyla, simdiki halin ge¢misteki degerlerle yeniden sekillenmesidir.
Bilincin kendisini bilingaltiyla yenilemesidir.

Yeniden Dirilis Arketipi

Yeniden dirilis arketipi, “dogum-hayat-6lim-yeniden dirilis” gibi dort
asama lzerine temellenen yolculuk genel arketipinin dordiincli asamasidir.
Buna gore hem bireysel hem de toplumsal anlamda insanlar dnce bu
diinyaya dogarlar (dogum), bir siire yasarlar (parlak, gorkemli hayat
donemi), eski parlak donemlerini kaybederler, sonerler (6liim), sonra eski
parlak doénemlerine yeniden donmek i¢in bir arayis ve caba igine girerler
(yeniden dirilis).

Bireysel anlamda yolculuk arketipinin dort asamasi soyle gerceklesir:
Insan dogar, az ya da cok belli siire geng, dinamik, parlak bir diinya hayati
yasar, sonra Oliir, eger ahiret inanc1 varsa ahirette tekrar dirilir, ahiret inanc1
yoksa bu dirilise inanmaz ve onun igin 6liim bir bitistir. Baz1 inangsizlar da
reenkarnasyonla yeniden dirileceklerine, bazilar1 da hayatta biraktiklari
eserlerle baska insanlara faydali olmaya devam ederek manevi, soyut
anlamda yeniden dirileceklerine inanirlar.

Toplumsal anlamda yolculuk arketipi ise soyle gerceklesir: Bir topluluk
(kavim, millet, iimmet, sinif gibi) Once tarih sahnesine c¢ikarak dogar
(dogum), belli bir donem gorkemli bir hayat yasar (hayat), sonra gerileme
siirecine girer, eski ihtisami kaybolur, etkisi azalir, egemenligi, bagimsizligi,
Ozgiirliigh ortadan kalkar, edilgen bir konuma diiser (6liim).

Ondan sonra yeniden eski ihtisamli donemlerine donme istegi duyar ve
bu dogrultuda galismalar yapar. Eger sonug verici bir atilim yaparsa yeniden
dirilir yani eski gérkemli, bagimsiz, egemen konumuna geri doner (yeniden
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dirilis). Tarih boyunca tamamen yok olup gitmis, tarih sahnesinden silinmis
kavimler oldugu gibi yeni bir atilim yaparak yeniden dirilen toplumlar da
vardir.

Toplumsal yeniden dirilis arketipi de genellikle ya milli, ya dini, ya
sinifsaldir. Yani ya bir milletin yeniden dirilisi ya bir immetin ya da is¢i
simifi 6rneginde oldugu gibi bir snifin yeniden dirilisidir. Edebiyatcilar
gerek bireysel gerekse toplumsal bilingaltlarinda yatan temel arketipsel
yapilarin yonlendirmesiyle o tarihsel bir miras olan arketipi diriltmeye,
gerceklestirmeye calisirlar. Bu baglamda mesela kisi, mensup oldugu
toplumsal grubun eski gorkemli donemlerinin zamanla s6nmesi, gerilemesi
yani 6lmesi durumunda mensubiyet ve aidiyet duygusu bilingaltinda yatan
toplumsal yeniden dirilis arketipi harekete gecer ve mensup oldugu
toplumsal grubu yeniden diriltmeye calisir.

Mehmet Akif Ersoy’da Yeniden Dirilis Arketipi

Biz bu yazimizda Mehmet Akif Ersoy’un yeniden dirilis arketipini
siirlerinde nasil ele alip isledigine bakacagiz.

Mehmet Akif’in siirlerinde ve diger tiirlerdeki yazilarinda yeniden
dirilis arketipi iki boyutludur: Hem dini hem de milli. Onun yasadig
donemde hem Islam timmeti, hem de Tiirk milleti 6lii durumdadir. O her
ikisini de diriltmek istedi. Yani o hem Islam iimmetinin yeniden dirilisi hem
de Tiirk milletinin yeniden dirilisi motifini islemistir. Baglangicindan Birinci
Diinya Paylasim Savasi sonlarina kadar dini anlamda Islam {immetinin
yeniden dirilisi iizerinde yogunlukla durmustur.

Ama Birinci Diinya Paylasim Savasi sonlarindan itibaren Islam
immetinin dagilist ve bir boliimiinlin emperyalist Hagli Bati isgal ve
istilasina ve somiirge sistemine dahil olmasiyla birlikte bu sefer Anadolu
merkezli olarak Tiirk milletinin milli anlamda yeniden dirilisi motifi
lizerinde yogunlagmaya basladi. Ciinkii geriye Anadolu kalmistir. O da
Anadolu'nun isgalden kurtarilmasi i¢in Milli Miicadele saflarinda
calismistir.

Mehmet Akif’in dini ve milli yeniden dirilis arketipini islemesinde onun
kendilik, benlik ve kisilik oOzgirligi ve istiklali duygusu belirleyici
olmustur. Buna gore [slam timmeti ve Tirk milleti hiir, bagimsiz, ileri,
gelismis, caligkan, gayretli, egitilmis, Gimitli, milli ve manevi degerlerine,
kiiltiirtine, ahlakina, dinine, kimligine, tarihsel koklerine bagli, birlik ve
biitiinliik icerisinde olursa ancak o zaman kisilikli kendilik bilincine sahip
olan benliginin 6zgiirlesecegine ve mutlu olacagina inanmistir.

Akif, eserlerinde ¢ok biiyiik 6l¢iide birey degil toplumdur. Yani bireysel
kimligi, duygu ve diisiinceleri degil; toplumsal kimligi, toplumsal sorunlar
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ve beklentileri 6n plandadir. O bireysel mistik degil, toplumsal bir mistiktir.
Kendi varligin1 ait ve mensup hissettigi toplum iginde eritmis; adeta fena
fi’l-immet ve millet olmustur. Onun eserlerinde kendisiyle mensup oldugu
toplumsal yapilar arasinda tam bir organik 6zdeslik kurulmustur. Mekanik
Ozdeslikte  kisisel menfaat beklentisi vardir. Kigisel menfaati
gerceklesmedigi zaman o toplumsal yapiyla 6zdesligi kolaylikla ¢oziilebilir.
Ama Akifin Islam iimmetiyle ve Tiirk milletiyle olan 6zdesligi mekanik
degil, organiktir. Yani iimmeti ve milleti i¢in ¢alismayi, gerekirse dlmeyi
kigisel bir menfaat beklentisine baglamamistir. O karsiliksiz, fedakarca bir
feragat ve adanmiglik temeline oturan organik bir 6zdeslik i¢indedir.

1.Mehmet Akif’te Dini Yeniden Dirilis Arketipi

Mehmet Akif’te dini yeniden dirilis arketipinin islenisi su kaliba uygun
sekilde cereyan eder:

a. Bilin¢ Hali

Biitiin Islam diinyasinin geri, cahil, tembel, imitsiz, par¢alanmis, zayif
ve edilgen halidir. Neredeyse biitiin Islam devletleri ve topluluklari, Hagh
Bati1 emperyalizminin isgal, istila ve somiirge alani halindedir. Hristiyan
Batil1 devletler, Islam iilkelerini hem siyaseten yonetmekte, kontrol altinda
tutmakta, hem ekonomik kaynaklarmi somiirmekte, hem de Islam kiiltiir ve
medeniyetini yok etmeye c¢alismaktadirlar. Bu durumda Islam iilkelerinin
kars1 koyacak, kendilerini savunacak giigleri, plan, program ve projeleri yok
gibidir. Bu o6zellikleriyle islam diinyasi 6lii durumdadir. Akif, Ummetin
6lim donemine soyle vurgu yapar:

“Ummetin haline baktim ki: Yiirekler yarasi!

Ne bir ekmek yedirir is, ne de ekmek parast.

Kisla yok, daire yok, medrese yok, mektep yok;

Ne kili¢ var, ne kalem... Her ne sorarsan hep yok.”(Ersoy, 1977: 163)
b. Bilin¢alti

I[slam diinyasmin yani iimmetin eskiye ait parlak donemleri yani
bilingaltlarinda yatan gorkemli zamanlari, Asr-1 saadet (mutluluk ¢agi, Hz.
Muhammed dénemi), dort halife ve sonrasindaki bazi parlak donemlerdir.
Islam iimmetinin hem asr-1 saadet, hem de diger bazi iyi donemlerinin
degerlerine donerek oOlii durumdaki nesnel biling yapist yeniden
sekillendirilmeli ve Islam iimmetinin yeniden dirilmesi, eski gorkemli
donemlerine donmesi saglanmalidir. Pek ¢ok Islamci edebiyatgida asr-1
saadete donerek yeniden dirilme istegi, kendi iginde bir asr-1 saadet arketipi
de iiretmistir. Akif’in bilingaltinda yatan asr-1 saadet soyledir:
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“Alalim nes’et-i Islam’a yakin bir devri:

O ne dehsetli terakki, o ne miithis siirat!

Opyle bir harika gésterdi mi insaniyet?

Nastl olmus da o fazil medeniyyet, o kemdl,

Bayle bir kavmin i¢inden doguvermis derhal? ”(Ersoy, 1977: 186)
C. Yeniden Dirilis

Akif, yeniden dirilisi siyasi degil, toplumsal bir evrimle yani devrimle
degil evrimle gergeklestirmeye calisti. Egitime, bilime, teknolojiye, Islam’in
asil kaynaklaria doniige, sanata, kiiltiire, ahlaki gelisime, bilgiye, ehliyete,
liyakata, tecriibeye ve kabiliyete dayali yeni bir Islami hayat iiretmeye onem
verdi.

Akif Islam diinyasinin, biitiin Miisliimanlarm yani {immetin yeniden
dirilisi i¢in Islam’mn asil kaynaklarmin ¢agm sartlar1 i¢inde giincel olarak
yeniden yorumlanmasini, Islam’in bu ¢agn ihtiyaclarina cevap verebilecek
sekilde yorumlanmasini istedi ve sOyle dedi:

“Eger maksudu ancak dhiret olsaydi Yezddn 'in

Ne hikmet vardi ibddainda hi¢ yoktan bu diinydnin? ”(Ersoy, 1977: 315)
“Yedi yiiz yillik eserlerle bu dinin hala

Ihtiyacatin kabil mi teldfi? Asla

Dogrudan dogruya Kur’dn’dan alip ilhami

Asrin idrakine séyletmeliyiz Islam’1”(Ersoy, 1977: 418)

Ummetin Yeniden Dirilisi icin Gerekli Degerler

Akif iimmetin Oliimiinii hazirlayan sebepleri sdylerken ayni zamanda
yeniden dirilisi i¢in gerekli olan degerlere de gonderme yapti, elestiri ve
oOnerileri bir karsitlik baglaminda sergiledi.

Bunlar maddeler halinde soyledir:
a. Cehalete Kars1 Maarif

Ozellikle 18. ve 19.yiizyillarda biitiin Diinya Miisliimanlarim 6ldiiren
bir hastalik cahilliktir. O halde yeniden dirilisi saglayacak olan da bilim,
kiiltiir, sanat ve egitimdir. Batili milletler bilimde ve teknolojide hizla
ilerlerken Miisliimanlar gerilemis, tam bir cahillik i¢inde kalmistir. Bilim ve
teknolojiye Onem vermemislerdir. Akif, Misliimanlarin cahilligini
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elestirirken; ayn1 zamanda teklifini, ¢6ziim Onerisini de sunar; o da bilime
Onem vermektir.

Cehaletin sebep ve kaynaklarindan biri Tanzimat’tan sonraki siiregte
goriilen mektep-medrese ¢atismasidir. Osmanli Devleti’nin ilk donemlerinde
medreselerde hem Islami bilimler hem de fen bilimleri okutuluyordu. Ancak
zamanla medreselerde fen bilimlerine 6nem verilmemeye, Islami ilimler de
yiizeysel olarak okutulmaya bagladi. Mekteplerde de fen bilimlerine agirlik
verildi.

Ozellikle Tanzimat’tan sonra yayginlasan batili manadaki mekteplerde
okuyanlarin bazilar1 medreselileri cahillikle ve gericilikle, medresede
okuyanlarin bazilar1 da mekteplileri dinsizlik ve kafirlikle sugladilar. Islam’1
yiizeysel ve basit bigimde anlayan bazi din adamlarinin Bat1 kaynakli fen ve
sosyal bilimlere, kiiltiir ve sanata uzak durmalari, soguk bakmalar1 hatta
bunlarin dinsizlik oldugunu yaymalar1 Miisliimanlarda cahillige ve gerilige
yol act1.

Mehmet Akif, aydin ve bilgili bir Miisliiman olarak bu ¢atismaya dogru
bir yaklagim getirdi. Bu baglamda o, bilimleri islam{ ilimler ve fen bilimleri
diye ayirmadan bilginin, bilimin her tiirliisiinii 6grenmek ve uygulamak,
Islami bilimlerle fen bilimlerini birlestirmek gerektigini; bilim, sanat ve
teknolojinin her tiirliisiine 6nem verirsek o zaman yeniden dirilebilecegimizi,
gerilikten kurtulup ayaga kalkabilecegimizi ogiitler. Batili milletlerin
gelistirdigi fen bilimlerini ve diger yeni sosyal bilimleri &grenmenin
dinsizlik ve kafirlik, Islami bilimleri 6grenmenin ve yasamanin da gericilik
olmadigini vurgular. Bu anlamda Akif toplumun medeni kalkinmasinda belli
bash degerlerin ¢ok yonlii bagdasimimni vurgular: “Akif’in medenilesme igin
belirledigi sacayagi: Bilim, egitim ve fazilettir. Bilim ve egitim devrin en
gelismis medeniyetine sahip olan Bati’dan Orneklenirken fazilet temelini
Islam dininden alan tarihi, milli, geleneksel degerler biitiiniidiir.” (Ozgiirel,
2014: 147) Akif soyle der:

“Oyleyse cehalet denilen yiiz karasindan

Kurtulmaya azmetmeli bastan basa millet” (Ersoy, 1977: 217)
“Swrr-1 terakkinizi siz...

Baska yerlerde taharriye heveslenmeyiniz.

Onu kendinde bulur yiikselecek bir millet,

Ciinkii her noktada taklit ile sokmez hareket.

Aliz ilmini garbin, alimiz sanatini.

Veriniz hem de mesainize son stiratini.
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Clinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz.

Ctinkii milliyeti yok sanatin, ilmin yalniz.

Iyi hatirda tutun ettigim ihtdri demin:

Biitiin edvdr-1 terakkiyi yarip ge¢mek i¢in,

Kendi ‘mdhiyyet-i ruhiyye 'niz olsun kilavuz.

Ciinkii beyhudedir iimmid-i selamet onsuz.” (Ersoy, 1977: 187)
“Feldketin basi hi¢ siiphe yok, cehaletimiz;

Bu derde ¢are bulunmaz-ne olsa-mektepsiz

Hiilasa milletin efrddi bilgiden mahrum,

Unutmaywn sunu lakin: “Zaman: zamdn-1 uliim!

Demek ki atmalryiz ilme dogru ilk adimi.”(Ersoy, 1977: 281)
“Evet uliimunu asrin sebdba égretelim

Mukaddesata fakat ¢cok¢a ihtiram edelim.” (Ersoy, 1977: 282)

b. Umitsizlige Kars1 Umit

Akif, Miislimanlarin 6liimiinii saglayan bir unsur olarak da her alanda
tam bir timitsizlik i¢ine diismiis olmalarini gdsterir. Osmanli Devleti’nin son
donemlerindeki kotii yonetiminden dolay: siyaset, ekonomi, askerlik, hukuk,
egitim gibi alanlarda gerileme ve bozulma ortaya ¢ikmigti. Miisliimanlar da
bu gerileme ve kotiilesmeden dolay: iimitsizlige diismiislerdi. Hagli Bati
diinyasinin her alanda ilerlemeleri ve bizim geriye diismemiz karginda
Miisliimanlar 6zellikle Balkan savaglari miinasebetiyle vatanin tehlikeye
diismesi ve batmasi endisesine kapildilar; vatanin, milletin ve devletin
kurtulmasi timidini kaybettiler, kurtarmak i¢in de bir ¢aba i¢ine girmediler.

Umitsizlik, bastan yenilgiyi kabul etmek, sartlara, duruma ve ortama
teslim olmak, ayaga kalkmak, gelismek, ilerlemek, kalkinmak, yasamak i¢in
calisma, miicadele etme ve gayret etme geregi duymadan Oylece bekleme
halidir. Bu durum Miisliimanlar i¢in toplumsal anlamda bir 6limdiir ve
nitekim Akif, bu 6liim kavramini da kullanarak sunlar1 soyler:

“Atiyi karanlik gorerek azmi birakmak...
Algak bir 6liim varsa eminim budur ancak.” (Ersoy, 1977: 209)
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Umitsizligin Miisliimanlar1 nerelere kadar siiriikleyecegini de agikca
ortaya koyuyor:

“Ye’sin sonu yoktur, ona bir kerre diisersen

Hiisrana diisersin, ¢tkamazsin ebediyyen!”(Ersoy, 1977 67)
“Dogru mudur ye’s ile olmak tebah?

Yok mu gelip gayrete bir intibah?

Bekledigin subh-1 kryamet midir?

Giin batiyor, sen artyorsun sabah!”(Ersoy, 1977: 304)
“Ye’si tedric ile zerk etmis edenler dine...

O ne mel’tin asi, hi¢ benzemiyor, hicbirine” (Ersoy, 1977: 410)

Akif, iimitsizlige care olarak bu kavramin ziddini yani {imidi telkin
eder. Biitiin Miisliimanlar1 her alanda adeta 6ldiiren timitsizlige kars1 timidi,
azim, gayret, kuvvetli ve sarsilmaz bir imam Onerir. Zira Islam imam
tamamen iimittir ve bir Misliman hi¢bir zaman limitsizlige diisemez. Akif
bu baglamda sirk kogma ile iimitsizligin neredeyse birbirine denk oldugunu
da vurgular ve soyle der:

“Ummide saril simsika, seyret ne olursun!”(Ersoy, 1977: 209)
“Diinyada inanmam, hani gorsem de goziimle.
Imani olan kimse gebermez bu éliimle:

Ey dipdiri meyyit, 'Iki el bir bas icindir.'
Davransana... Eller de senin, bas da senindir!
His yok, hareket yok, act yok... Les mi kesildin?
Hayret veriyorsun bana... Sen béyle degildin.
Kurtulmaya azmin neye bilmem ki stireksiz?
Kendin mi senin, yoksa timidin mi ytireksiz?
Atiyi karanhik goriivermekle apistin?

Esbabi elinden atarak ye'se yapistin!

Karsinda ziyd yoksa, sagindan, ya solundan
Tek bir 151k olsun buluver... Kalma yolundan.
Alemde ziyd kalmasa, halk etmelisin, halk!

Ey elleri bogriinde yatan, saskin adam, kalk!
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Herkes gibi diinydda heniiz hakk-1 haydtin
Varken, hani herkes gibi azminde sebdtin?
Ye's oyle bataktir ki; diisersen bogulursun.
Ummide saril sumsika, seyret ne olursun!
Azmiyle, iimidiyle yasar hep yasayanlar,
Me'yiis olanin rithunu, vicdanini baglar
Ldnetleme bir ukde-i hatir ki: ¢oziilmez...

En korkulu cdni gibi ye'sin yiizii giilmez!
Mdddm ki alcaklig bir, ye's ile sirkin,
Madam ki ondan daha mel'in daha ¢irkin
Bir seyyie yoktur sana; ey unsur-: iman,
Nevmid olarak rahmet-i mev'id-1 Hudd'dan,
Hiisrdna riza verme... Calis... Azmi birakma,
Kendin yanacaksan bile, evlddini yakma!

'Is bitti... Sebdatin sonu yoktur!' deme, yilma.
Ey millet-i merhiime, sakin ye'se kapilma.” (Ersoy, 1977: 209-210)
C. Tembellige Kars1 Calismak

Islam diinyasini Batili devletler karsisinda geri biraktirip 6ldiiren bir
hastalik da tembelliktir. islam, acik big¢imde; “Insan igin yalmz kendi
calistiginin karsilign vardir.” (Necm, 39) ayetinde oldugu gibi calismayi
Ogiitlerken Miisliimanlar calismay1 birakip tembellesmislerdir. Tembellik
hastaliginin kaynag da yanhs tevekkiil anlayisidir. Cahil ya da kasitli baz1
kisiler, tevekkiilii Miisliimanlara yanlis anlatmiglar. Miisliimanlar tevekkiilii,
higbir is yapmayip, calismadan her tiirlii istegin yerine gelmesini dua ederek,
Allah’tan isteyerek Oylece beklemek manasinda anlagilacak sekilde
yorumlamislardir. Halbuki Islam’da tevekkiil, bir isin olmasi igin gerekli
sebeplere tesebbiis ettikten, caligip cabaladiktan sonra neticeyi Allah’a
havale etmektir. Akif, bu olumsuz durumu elestirirken buna ¢are olarak da
calismayi tesvik eder:

“Kurtulus yok, sa’y-i ddimden, terakkiden bugiin

Yer ¢calissin, gk calissin, sen stkilmazsan otur!
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Mdsiva bir sey midir, bos durmuyor Halik bile
Bak tecelli eyliyor bin se 'n-i giindgiin ile” (Ersoy, 1977: 31)

“Atdlet fitratin ahkdmina mddem ki isyandir

Caligsin, durmasin her kim ki davasinda insandwr” (Ersoy, 1977: 146)
“Nedir bu meskenetin, sen de bir kimildasan a!

Nigin kimildamiyorsun? Nigin? Ne oldu sana?

Nigin mi? Ciinkii bu fani hayata yok meylin!

Onun neticesidir sa’ye varmiyorsa elin.” (Ersoy, 1977: 266)
“Calis! dedikce seriat, calismadin, durdun,

Onun hesabina bir¢ok hurafe uydurdun!

Sonunda bir de ‘tevekkiil’ sokusturup araya,

Zavall dini ¢evirdin onunla maskaraya!

Birak ¢alismayi, emret oturdugun yerden,

Yorulma, oyle ya, Mevla ecir-i hdsin iken!

Yazip sabahleyin evden ¢ikarken iglerini;

Birer birer oku tekmil edince defterini;

Biitiin o igleri Rabbim goriir: Vazifesidir ...

Yiikiin hafifledi... Sen simdi dogru kahveye gir!

Coluk cocuk stiriiniirmiis sonunda a¢ kalarak...

Hiida vekil-i umirun degil mi? Keyfine bak!

Onun hazine-i in’ami kendi veznendir!” (Ersoy, 1977: 268)

¢. Parcalanmishga Kars1 Birlik

Miisliimanlarin 6liimiinii saglayan bir olumsuz durum da béliik porgiik
ve par¢alanmis olmalaridir. Akif’in déneminde Islam diinyas1 cografi bolge
farkliligi, mezhep farkliligi, etnik yap1 farkliligi, kavmiyetcilik, siyasi
ihtiraslar ve bencillik davalar1 gibi sebeplerle boliik por¢iik olmus, ayr1 ayr
diigmiistii. Islam diinyas1 daha c¢ok emperyalist Hagh batililarin ve
Siyonistlerin tezgahlari, oyunlari ve propagandalari sonucu Ozellikle
Arnavutguluk, Arapgilik gibi kavmiyetci, etnik¢i ayrilikgiliklara diigmiistii.
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Cinkii  emperyalist Hagli Bati, Osmanli Devleti’ni  boyle
parcalayabilecek ve Misliimanlarin  vatanlarint ancak bu yolla
paylasabilecekti. Osmanli Tiirk yonetimine kars1 etnik¢i ayrilikeilik,
emperyalist Hagli devletler karsisinda Miisliimanlarin zayif diismesine,
kolayca yonetilebilir, giidiilebilir, somiiriilebilir hale diismelerine sebep
olmustu. Akif, Miislimanlari1 6ldiiren bu illete kars1 ¢6ziim olarak birlik ve
beraberligi onerir:

“Medeniyyet! Size ¢oktan beridir dis biliyor;
Evvela par¢alamak, sonra da yutmak diliyor.” (Ersoy, 1977: 206)
“Miisliimanlik sizi gayet siki, gayet saglam,
Baglamak lazim iken, anlamadim, anlyyamam,
Ayrilik hissi nasil girdi sizin beyninize?
Fikr-i kavmiyyeti seytan mi1 sokan zihninize?
Birbirinden miiteferrik bu kadar akvima,
Ayni milliyetin altinda tutan Islam",
Temelinden yikacak zelzele, kavmiyyettir.
Bunu bir lahza unutmak ebedi haybettir...
Arnavutlukla, Araplikla bu millet yiiriimez..
Son siyasetse bu! Hi¢ boyle siyaset yiiriimez!
Sizi bir aile efradi yaratmig Yaradan;
Kaldirin ayrilik esbdbint artik aradan.
Siz bu davdda iken yoksa, iydazen-billih,
Ecnebiler olacak sahibi miilkiin nagah.
Diye dursun atalar: 'Kal'a icinden alinir.’
Yok ki hi¢ bir isiden... Millet-i merhume sagir!
Bir degil mahvedilen devlet-i Islamiyye...
Girdiler aymi siyasetle biitiin makbereye.
Girmeden tefrika bir millete, diisman giremez;
Toplu vurdukga yiirekler, onu top sindiremez.”(Ersoy, 1977: 178-179)
“Sizin feldketiniz: tarumar olan ‘vahdet’

Eger yiirekleriniz aynmi hisle ¢carparsa;
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Eger o his gibi tek, bir de gayeniz varsa

Diiser diiser yine kalkarsiniz emin olunuz!...

Demek ki birligi temin edince kurtuluruz.

O halde vahdete hdil ne varsa ¢igneyiniz!

Bu ayrilik da neden? Bir degil mi her seyiniz?” (Ersoy, 1977: 284)
“Sen! Ben! Desin efrdd, aradan vahdeti kaldir,

Milletler igin iste kiyamet o zamandur.

Mazilere in, mahser-i edvdr biitiin gez

Kantin-1 ilahi, goreceksin ki degismez.” (Ersoy, 1977: 461)

d. Kozmopolitlesmeye Kars1 Milli Ahlak

Tanzimat’tan sonraki siliregte her anlamda baticilasma hareketleri
hizlandi. Bu baglamda bati kaynakli kiiltiir emperyalizmi c¢ergevesinde
Miisliiman Tiirk gengliginin milli ve dini degerleri asinmaya, 6rselenmeye
basladi. Tiirk adet, gelenek, gorenek ve toresi ile Islam ahlakina gore
yasama, davranma bigimleri unutulmaya; hatta reddedilmeye basladi.
Bunlarin yerine Batililar gibi duyma, diisiinme, yasama, eglenme bigimleri,
batili giindelik hayat, toplumsal ahlaki degerler, israf, haram ve tiiketime
dayal1 eglence bigimleri yayginlagsmaya basladi.

Milli ve dinl degerlere kayitsizlik ve yabancilagmayla birlikte batili
toplumlara 6zenme ve onlar gibi yasamaya dayali taklitgilik anlaminda bir
kozmopolitlesme ortaya cikti. Tiirk toresinden ve Islam ahlakindan kopan
yeni nesillerle birlikte Miisliman Tirk toplumunun ahlaki degerler
anlaminda Olimi ortaya cikti. Akif, kiiltiirel ve sosyal anlamdaki bu
olimden sonra yeniden dirilis icin Islam ahlakina ve kiiltiiriine déniisii
onerdi. Bu baglamda sunlari soyledi:

“Budur hilkatte cari en biiyiik kanunu Halldk in:

O yiizden baslar izmihlali milletlerde ahldkin

Fakat ahlakin izmihlali en miithis bir izmihlal

Ne millet kurtulur, zira ne milliyet, ne istiklal

Oyuncak sanmayin! Ahlak-1 milli rith-1 millidir,

Onun iflasi en korkung oliimdiir: Mevt-i kiillidir.” (Ersoy, 1977: 307)
“Gdkten inmez bir de hi¢birsey... Biitiin yerden tasar,

Kendi ahlakiyla bir millet, yahut yagar.” (Ersoy, 1977: 319)
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“Bir selamet yolu varmisy... O da neymis: Mutlak,
Dini kékten kazimak, sonra, evet, Ruslasmak!
O zaman ig bitecekmis... O zaman kizlarimiz,
Su, tutunduklar: gayet kaba, pek mandsiz
Ortiiden swyrilacak... Sonra da erkeklerden,
Analik ilmini tahsil edecekmis... Zditen,
Miisliimanlar o sebepten bu sefdlette imis:
Ki kadin ‘sosyete’ bilmezmis, esdrette imig!
Din igin, millet igin ig gorecek alcaga bak:
Dini pamal edecek, milleti Ruslastiracak!
Bunu Moskof da yapar, simdi rizd gosterelim;
Baska bir marifetin varsa haber ver gorelim!
Al okut, ‘Avrupa tahsili..." desinler, gonder,
Servetinden bélerek nd-miitendhi para ver,
Sonra bir bak ki: Meger karga imis besledigin!
Hem nasil karga? Degil oyle senin belledigin!
Sdde bir fuhsumuz eksikti, evet, Ruslardan...
Onu ikmal ediverdik mi, bizimdir meydan!
Kizinmun iffeti batmakta rezilin goziine...
Acwim tiikriige billahi tiikiirsem yiiziine!” (Ersoy, 1977: 167)

“Udebdniz hele gdyetle bayag1 mahliikat...
Halki irsad edecek oyle mi bunlar? Heyhat!
Kimi Garb’wn yalimiz fuhsuna hasbi simsar,;” (Ersoy, 1977: 184)
2. Mehmet Akif’te Milli Yeniden Dirilis Arketipi

Mehmet Akif, 6zellikle Birinci Diinya Savasi sonundan itibaren Islam
iimmetinin par¢alanmasi, Araplar gibi bazi Miisliiman topluluklarin Batili
devletler tarafindan Osmanlidan koparilip ayr1 devletler halinde ayrilmasi ve
geriye sadece Anadolu’nun kalmasi sonucu bu sefer Tiirk milletinin yeniden
dirilisi i¢in ¢calismustir.
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Ozellikle 30 Ekim 1918 Mondros Miitarekesinden sonra Itilaf
Devletleri adlanan Hagli ordulari tarafindan iilkemizin iggal edilmesi ile 6lii
duruma itilen Tiirk milletini yeniden diriltmek i¢in Basbug Mustafa Kemal
Atatlirk’in  yolbas¢iligin1  yaptigt Milli Miicadeleye biitiin varligiyla
girmistir.

Akif’in eserlerinde milli yeniden dirilis arketipinin iglenisi de su kaliba
uygun sekilde cereyan eder:

a. Bilin¢ Hali

Hem genel anlamda Tanzimat’tan sonraki siiregte Osmanli Tiirk varligi,
hem de Birinci Diinya Paylasim Savasi sonucunda Anadolu’nun Itilaf
Devletleri tarafindan isgal edildigi donemde Tiirk milleti bagimsiz, milli
devlet ve millet yapisini biiylik 6l¢iide kaybetmeye basladi. Bu bizim milli
6lim siirecimizdir. Akif, hem Osmanli doneminde hem de isgal déneminde
Tiirk milletinin 6liim halinden kurtulup yeniden dirilisi i¢in gayret gostermis
bir Tiirk aydimdir. Akif, Tiirk milletinin Ikinci Abdiilhamid zamanindaki
6liim donemine soyle yer verir:

“Zaman gelsin de gorsiin boyle diinyalar kadar zillet
Ne ali kavm idik; hayfd ki sen geldin sefil ettin” (Ersoy, 1977 85)
b. Bilingalti

Tirk milletinin en eski zamanlara ait biyilikliigii, cesareti, azmi,
hakimiyeti, bagimsiz devletler kurmasi ve kahramanligidir. Tiirk milletinin
bu tarihi baglamdaki gorkemli ve olumlu bilingalti, hem Osmanli Devletinin
son donemindeki hem de isgal altindaki Tiirk milletinin olumsuz biling
halini yonlendirmeye, sekillendirmeye yani yeniden diriltmeye yetecek bir
birikime sahiptir. O zaman milli yeniden dirilis i¢in Tiirk milli tarihinin
olumlu degerlerini hatirlamak ve ona donmek esastir.

Akif, siirlerinde Tiirk milletinin parlak, goérkemli hayat donemlerine
sOyle deginir:

“O birka¢ hayme halkindan cihangirane bir devlet
Cikarmus, bir zaman diinyayt lerzan eylemis millet” (Ersoy, 1977: 85)

Tirk milletinin yeniden dirilisinde etkin olabilecek kahramanlik arketipi
olarak bir Hintli Miisliimanin agzindan Tiirk milletinin kahramanlik
arketipini soyle hatirlatir:

“Hindin Islamini pek Tiirk’e kiyas etmeyiniz.

Onlarin ruh-1 sehametle cosan kanlari var” (Ersoy, 1977: 173)
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Ayrica Tiirk milletinin kahramanlik bilingaltina su sekilde gdnderme
yapar:

“Tiirk eriyiz, silsilemiz kahraman...

Millet icin etti mi ordum sefer,

Kiikremis arslan kesilir her nefer, “(Ersoy, 1977: 554)

C. Yeniden Dirilis

Mehmet Akif’in eserlerinde Tiirk milletinin yeniden milli dirilisinin
zemini, su misralarda perginledigi 6liim haline isyanla, tepkiyle, uyariyla
dosenir:

“O halde, simdi bizim hakkimiz degil 6lmek.” (Ersoy, 1977 283)
“Artik ey millet-i merhiime, sabah oldu uyan!” (Ersoy, 1977: 206)
“Ey dipdiri meyyit, iki el bir bas icindir,

Davransana... Eller de senin, bas da senindir!” (Ersoy, 1977: 209)

Bunun karsisinda yeniden milli dirilis i¢in sundugu teklifin, eylemin
zemini de su misrada yatar:

“Dayanin gayzina artik medeni akvamin!” (Ersoy, 1977: 180)

Akif’in 30 Ekim 1918 Mondros Miitarekesinden sonra isgal edilen
iilkemizin, vatanimizin, milletimizin, bagimsiz milli devletimizin yeniden
dirilisi icin sundugu en etkili ve carpici teklif Istiklal Marsr’dir. Istiklal
Marsimizla o, tam bagimsiz milli Tirk varligmin, devletiyle, vataniyla,
bayragiyla, diniyle, milli ve dini, maddi ve manevi biitiin kutsallarinin bir
biitiin halinde dirilisini miijdeler.

Millet olarak her tiirlii olumsuz durum, sart, ortam ve psikolojiden
styrilip ayaga kalkmaya, miicadeleye davet eder. Kararlilikla siyasi,
ekonomik, kiiltiirel ve askeri isgale son vererek tam bir hiirriyet ve istiklal
icinde kiyamete kadar siirecek serefli, haysiyetli, onurlu bir Tiirk millet
varliginin dogusunu haykirir.

Milli yeniden dirilisin adeta bir bildirgesi olan istiklal Marsimz bastan
sona bu inanci terenniim eder.
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Sonug¢

Mehmet Akif Ersoy, Osmanli Devleti’nin son dénemleri, Isgal dénemi,
Milli Miicadele donemi ve Cumbhuriyetimizin ilk kurulus donemlerinde
yasamisg, eser vermis, miicadele etmis sahih bir Miisliiman Tiirk aydinidir. O
sadece sair degil, ayn1 zamanda Islam alimi, gazeteci, milletvekili, 6gretmen,
baytar gibi ¢ok degisik sifatlari olan ¢ok yonlii bir Tiirk aydimidir. Bir
devletimizin yikilis1 ve bir devletimizin kurulusu siirecini yasamis ve bu
stirecte siyasi, ekonomik, kiiltiirel, bilimsel, askerl gibi her alanda ol
durumda olan islam {immeti ve Tiirk milletinin neden 6ldiigiinii irdelemis,
sebeplerini ortaya koymus ve yeniden dirilisi i¢in ¢0ziim Onerileri
sunmustur.

Onun biitiin eserlerinde ortaya koydugu olim sebepleri ve dirilis
careleri giincelligini korumaktadir. Bugiin de biitiin Tiirk-Islam diinyasimin
onun eserlerinden alacagi cok énemli ve faydali dersler vardir. Tiirk ve Islam
diinyasinin sorunlari ile ilgilenen siyaset¢ilerin, bilim, kiiltiir, sanat, diisiince,
basin yayin adamlarinin mutlaka Mehmet Akif’in fikirlerini ciddiye almalari
gerekir.
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Tiirk¢ede sozciiklerin basit, tiiremis ve birlesik olmak iizere ii¢ yapida
bulundugu belirtilir. Basit sozciikler, sézciik kokiiniin herhangi bir yapim eki
almadigi, tiiremis sozciikler sozciik kékiiniin yapim eki alarak yeni anlam kazandigi,
birlesik sozciikler ise en az iki sézciigiin ¢esitli sebeplerle yan yana gelerek yeni bir
islev ve anlam icin kullamildigi sozciiklerdir. Aslinda, Tiirk¢edeki sézciik yapilart
bunlarla simrli degildir. Tiirk¢ede bugiine kadar pek dikkat ¢ekilmeyen ve/veya
birlesik bashigi altinda ele alinan ancak birlesik tanimina uymayan bazi sozciikler
vardir. Bunlar, soz dizimindeki kullanimlari itibariyla yan yana bulunamadiklar
icin birlikte sozciik yapisint olustururlar. Tiirkiye Tiirk¢esinde bazi baglama edatlar
bu yapidaki sozciiklerden olusur. Bunun yaninda bazi zarf veya sifatlarin oniindeki
isme gelen +A veya +DAn ekleriyle birlikte olusturdugu yapilar da birlikte ¢ekim
edatlart olarak adlandirilabilir. Ciinkii, bunlar da yan yana kullanilmanin disinda
birlesik olma icin gerekli en az iki es deger birlegenin yeni bir anlam ve islev icin
kullamilmast kuralina uymazlar. “Isim+(onciil ek / zarf-sifat)= c¢ekim edati”
yapisinda olan bu birimler de birlikte terimiyle anilabilir. Sézciik diizeyindeki
birlikte yapilarin yaminda Tiirkiye Tiirk¢esinde ek diizeyinde birlikte yapilar da
vardw. Bunlar da ek diizeyindeki birlikte yapiular: olustururlar. Dolayisiyla, soz
konusu ¢alismada Tiirkiye Tiirk¢esindeki birlikte terimi sozciik diizeyinde, baglama
edatlart ve cekim edatlari iizerinden; ek diizeyinde ise cesitli ekler iizerinden
birliktelik kullanimi ve esdizimlilik cercevesinde incelenmis ve soz konusu terimin dil
bilgisinde kullaniimasinin gerekliligine dikkat ¢ekilmigtir.
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edati, birlikte ek

ABOUT THE TERM “CORRELATIVE” IN TURKISH GRAMMAR
Abstract

In Turkish, it is stated that words have three structures: simple, derivative and
compound. Simple words are the words in which the word root does not take any
derivational suffixes, the derivative words are the words in which the word root
acquires a new meaning by taking the derivational suffixes, and the compound
words are the words in which at least two words are used for a new function and
have a new meaning by coming together for various reasons. In fact, word
structures in Turkish are not limited to these. There are some words in Turkish that
have not been emphasized and/or have been evaluated as compound words, but do
not fit the definition of compound words. Since they cannot be found side by side in
syntax, they form the correlative word structure. Some conjunctions in Turkish are
composed of the words which are in this kind of structure. In addition, the structures
formed by the +A or +DAn suffixes added to the noun in front of some adverbs or
adjectives can also be called correlative postpositions since they do not comply with
the rule of using at least two equivalent components for a new meaning and function
apart from being used side by side. These morphemes, which have the structure of
"Noun + (prefix / adverb- adjective) = postposition”, can also be referred to with
the term “correlative”. In addition to lexical correlative structure, there is also
suffix correlative in Turkish. These, in turn, form correlative structures in the order
of suffix. Therefore, this study aimed to investigate the term correlative in the aspect
of the word structure by focusing on some postpositions and conjunctions in the
framework of co-occurrence and collocation in Turkish. Also, it was examined in the
aspect of suffix by means of various suffixes in the framework of co-occurrence and
collocation. The attention has been drawn to the necessity of using the
aforementioned term in grammar.

Keywords: Collocation, structure, correlative conjunction, correlative
postposition, correlative suffix

Giris

Terim, bir bilim, sanat, spor vb. uzmanlik alanindaki kavramlara verilen
dar kapsamli 6zel isimlerdir. Terimler, ilgili uzmanlik alaninin isleyisi ve
gelisimi agisindan Onemlidir. Her uzmanlik alaninda oldugu gibi filoloji
alaninda da kullanilan pek ¢ok terim vardir. Bunlarin bir kismi ge¢misten
beri kullanilan, bir kismi ise son zamanlarda kullanilmaya baslanan
terimlerdir. Dil bilgisindeki terimlerin bir kismini1 yapiyla ilgili terimler
olusturur. Tiirkgede sozciik yapist sz konusu oldugunda basit, tiiremis ve
birlesik terimleriyle karsilagilir. Sozciikler, bu {i¢ terimin igeriklerine gore
yap1 bakimindan degerlendirilir.
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Eklemeli bir dil olan Tiirk¢cede sozciikler ve bunlarin aldig: ekler cesitli
acilardan degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler genellikle yapi, islev ve
anlam olmak iizere ii¢ baglik altinda yapilir. Calismanin konusu itibariyla
Tiirkce dil bilgisi caligmalarinda sozciiklerin yap1 degerlendirmesinin
neredeyse tamamiyla basit, tiiremis, birlesik olmak iizere {i¢ baglik altinda
yapildig1 goriiliir (Atabay vd. 1983; Bilgegil 2009; Demirci 2017; Ediskun
2010; Eker 2017; Korkmaz 2003; Ozgelik vd. 2017). Bunun yaninda, farkli
yapisal degerlendirmelerin gergeklestirildigi de goriiliir. Delice, sozciik
tiirleri degerlendirmelerinde kok, govde, tiiremis, birlesik ayrimini kullanir
(2014). Atabay vd., sadece baglaglar1 bi¢im bakimindan yalin, tiiremis,
bilesik, 6beklesmis olmak {izere dort gruba ayirir (1983: 179). Demirci de
baglaglari basit, tiiremis, birlesik ve 6beklesmis olmak tizere dort baslikta ele
alir (2017: 139-140). Karaoglu, baglama edatlarin1 yapilarmma goére su
basliklar altinda degerlendirir:

1. Yalin yapili baglag(lik)lar

2. Tiiremis baglag(lik)lar

3. Birlesik yapili baglag(lik)lar
3.1. Sozciik 6begi diizeyindeki birlesik baglag(lik)lar
3.2. S6z 6begi diizeyindeki birlesik baglac(lik)lar
3.3. Bi¢im-sozdizimsel diizeydeki birlesik baglag(lik)lar
3.4. Tumce diizeyindeki birlesik baglag(lik)lar
3.5. Yineleme diizeyindeki birlesik baglag(lik)lar (2019)

Dogan ise baglama edatlarmin diger sozciik tiirlerinden farkli olarak
basit, tiiremis, birlesik degerlendirilmesinden farkli bir degerlendirmesinin
yapilmast gerektigini belirtmis, yapisal degerlendirmenin ise daha sonra
yapilmasima dikkat ¢ekmistir. Ona gore baglama edatlar1 oncelikle sdyle
siniflandirtlmalidir:

1. Tek sozciikten olusan baglama edatlari
1.1. Sozciik diizeyinde baglama edatlar
1.2. Ciimle temelli baglama edatlari
2. Birden ¢ok sozciikten olugan baglama edatlar
2.1. Sozciik 6begi temelli baglama edatlar
2.2. Ciimle temelli baglama edatlar1

2.3. Ikili, {iglii, dortlii... baglama edatlar1 (Tekrarli baglama
edatlar)
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2.4. Birlikte baglama edatlar1 (2021: 107-109)

Dogan’in bu degerlendirmesindeki 2.3. ve 2.4. bagliklar hari¢ digerleri
basit, tliremis veya birlesik olmalarina gdre degerlendirilebilir. 2.3.’te yer
alan baglama edatlar1 tekrarli, 2.4.’te yer alan baglama edatlar ise birlikte
terimiyle adlandirilmistir. 2.3.’te belirtilen baglama edatlar1 her ne kadar
tekrarli olarak ifade edilmigsse de onlar da Ozlerinde birlikte Ozelligine
sahiptir.

Gorildiigi tlizere, Tiirkge dil bilgisi ¢aligmalarinda sozciikler yapisal
olarak genellikle basit, tliremis, birlesik olarak degerlendirilmistir. Bu
adlandirmalara bazi arastirmacilar gdvde terimini de dahil etmistir. Isim,
sifat, zamir, zarf ve fiil i¢in kullanilan bu yapisal adlandirmalar, dil bilgisel
kelime sinifi olan ¢ekim edati, baglama edati, iinlem edati ve pekistirme
edat1 i¢in de kullanilmigtir. Ancak, bu ikinci sézciik sinifi igerisinde baglama
edatlartyla 1ilgili farkli yapisal adlandirmalar da yapilmistir. Bu da
gostermektedir ki baglama edatlarinin yapisal olarak ele alinmasi gereken
farkli yonleri bulunmaktadir. Baglama edatlarina bir kisim ¢ekim edatlarini
da katmak miimkiindiir. Bunlarin da yapisal olarak farkli bir yonii vardir.
Her iki sozciik tiirlinde de birden fazla birimden meydana gelmelerine
ragmen birlesik kelime sinifina girmeyen yapilar mevcuttur. Bu yapilar i¢in
Dogan’in ¢alismasinda birlikte ¢ekim edati ve birlikte baglama edati
terimleri kullanilmustir (2021: 40/109).

Sozciik diizeyindeki yapilarin yaninda Tiirkiye Tiirkgesindeki eklerin de
cesitli yapisal degerlendirmeleri yapilmistir. Bu konuda basit ve birlesik
terimleri genellikle karsimiza ¢ikmaktadir (Biray ve Giil Keskin 2015: 110;
Korkmaz 2003: 18; Sinor 1952: 205). Bunun yaninda Tiirk¢edeki eklerin
yapisiyla ilgili farkli degerlendirmede bulunanlar da olmustur. Delice, ekleri
yapt bakimindan basit, birlesik ve birlikte olmak iizere ii¢ baslik altinda ele
almigtir (2013). Karaca da Tiirkgedeki birlikte eklerden bahsetmis ve
bunlarin islevleri lizerine bir degerlendirme yapmistir (2014: 91). Goriildiigi
izere, Tirkiye Tiirk¢esinde ekler yapt bakimindan degerlendirilirken basit,
birlesik ve birlikte terimleri kullanilmistir.

Tiirkgedeki birlikte yapilar, dil sisteminin bir geregi olarak birliktelik
kullanimlar1 ve esdizimlilik icerisinde yer alir. Birliktelik, ayn1 sézcede iki
veya daha ¢ok sayida dil biriminin bir arada bulunmasi (Vardar 2002: 47)
olarak tanimlanir. Esdizimlilik ise iki veya daha ¢ok sayida dil biriminin
genellikle aynm1 dizimlerde yer almasidir (Vardar 2002: 94). Bu acidan
bakildiginda asagi yukari her iki kavramin da ayni duruma isaret ettigi
goriiliir. Ancak, buradaki kilit ifade esdizimlilikte bulunan “genellikle”
sozciigiidiir. Ozkan (2007: 32) da aralarindaki farki, birliktelik kullaniminin
esdizimliligin onciilii oldugu, dilde anlamli oldugu siirece herhangi bir dil
biriminin diger dil birimleriyle birlikte kullanilabilecegini, bunun



Tiirkiye Tiirkcesi Dil Bilgisinde “Birlikte” Terimi Uzerine 61

esdizimlilik cercevesinde degerlendirilebilmesi i¢in birlikte kullanimlarin
sikliga bagh olarak yiiksek bir dagilima sahip olup anlamli bir farklilagsma
olusturmasi gerektigini belirterek sikliga dikkat cekmistir. Goriildiigi iizere,
birliktelik kullanimi ile esdizimlilik bazi noktalarda i¢ ige gectigi. Bunlar
hem birbirini tamamlayan hem de bazi noktalarda birbirlerinden ayrilan
sireclerdir. S6z diziminde anlamli olarak bir arada kullanilan her birim
birliktelik géstermis olur. Ancak, esdizimliligin olusmasi i¢in bundan fazlasi
gerekir. Esdizimlilikle ilgili siklik temelli veya anlam temelli yaklasimlara
gore dil birimlerinin dilin yatay boyutunda birbirini gerektirmesi soz
konusudur. Bdylece birimler, c¢esitli agilardan esdizimli olma o6zelligi
gosterir.

Dilde esdizimlilik gosteren birimlerin genellikle sozliikkbirimler oldugu
ifade edilmistir. Ancak, durum her zaman boyle degildir. Bu konuda Dogan
(2019: 536), esdizimlilik cergevesindeki sikligin sadece sozliikbirimler
arasinda degil, sozliikbirimlerle dilbilgiselbirimler arasinda da olabilecegini
belirtmistir. Boylece de sozliiksel esdizim (lexical collocation) ve dil bilgisel
esdizim (grammatical collocation) olmak iizere es dizimin iki tiiriiniin
oldugu (Benson vd. 2009: 75) ifade edilir. Stubbs (2001) da, esdizimliligi
belirtirken onun dil bilgisel kategoriler arasinda ve sozciik ile dil bilgisi
ciftleri arasinda olabilecegine dikkat c¢ekmistir. Demek ki, dil bilgisel
birimlerin de esdizimlilikte yeri vardir. Bu durum, Tiirke¢e gibi islek eklemeli
diller i¢in disliniildiigiinde dil bilgisel birimlerin (6zellikle eklerin)
esdizimlilik icerisine dahil edilmesini gerektirir. Tiirkgede sozciiklerin
degistigi, ancak sozciiklerin aldig1 eklerin bir anlami vermek igin birlikte
kullanildig1 yapilar da dil bilgisel esdizimlilik 6rnekleridir. Soyle ki; 61-dii
ol-ecek, kiril-d1 kiril-acak, bitir-di bitir-ecek; gel-ir gel-mez, otur-ur otur-
maz, bak-ar bak-maz; gel-di gel-eli, bil-di bil-eli, ¢ik-t1 ¢ik-ali gibi
yapilardaki koyu ekler bu tiirdendir. Bunlardan biri olmadan digeri soz
konusu anlami vermek i¢in yeterli degildir.

Bu calismada da esdizimlilige sahip olan iki grup dil birimi ele alinmig
ve bunlarin yapisal olarak birlikte terimiyle karsilanmasi gerekliligi
belirtilmistir. Bunlar dildeki diger esdizim kategorilerinden farkli olarak yap1
bakimindan birlikte terimiyle ifade edilmesi gereken kategorilerdir. Sik
kullanimin Gtesinde ilgili anlamlar i¢in dilde her zaman birlikte kullanilan
yapilardir. Birinci grupta sozciik diizeyindeki bazi birimlerin birlikte yapisi
igerisinde olusturdugu birlikte ¢ekim edatlar1 ve birlikte baglama edatlar1 ele
almmustir: +A kadar, +A gore, +A degin, +DAn baska, +DAn dolayi; ne ...
ne ..., hem ... hem ..., ister ... ister ..., ... gibi .... dA, ... kadar ... dA.
Bunlar, ¢aligmanin dilbilgisel anlamli sozciikler grubunu olusturmaktadir.
Bunun yaninda, dilde ek diizeyindeki bazi birimlerin de birlikte yapisi
gergevesinde esdizimli oldugu gordliir: ... -DI ... -AcAk, ... -r / -Ar/-Ir ...
mAz, ... -In (> -Im); -nIn ... -m, -n, -I, -sl; -mlz, -nlz, -lArl. Bunlar da
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birlikte ekler olarak calismanin ikinci grubunu olusturmaktadir. Dolayisiyla
s0z konusu iki grup da birliktelik kullaniminin sonucunda esdizimli 6zellik
kazanmustir. Bunlarla ilgili degerlendirme ve 6rnekler calismanin inceleme
boliimiinde verilmistir.

1. INCELEME

Bu baslik altinda Tiirkiye Tiirkcesi dil bilgisinde bazi bicimbirimler i¢in
kullanilan birlikte yapisal teriminin karsiladigi birimlerin &zelliklerine
deginilmis ve bunlarla ilgili 6rnekler verilmistir. Bunun yaninda birlikte
teriminin birlesik terimiyle karsilastirmas1 yapilarak aralarindaki farka
deginilmistir.

1.1. Dil Bilgisinde “Birlesik” Terimi Ne ifade Eder?

Dil bilgisinde genellikle sifat olarak kullanilan birlesik sozciigii, yapi
degerlendirmesinde basit ve tliremis terimleriyle birlikte ad olarak da
Kullanilir. Genel tanimiyla birlesik terimi, es degerdeki en az iki yapinin yan
yana bulunup yeni bir anlam ve islev kazanan sesbirim veya bigimbirim
olusturmasina isaret eder. Bu ¢er¢evede Korkmaz; birlesik ad, birlesik
baglag, birlesik climle, birlesik ek, birlesik fiil, birlesik kelime, birlesik ses,
birlesik sifat, birlesik zamanl kip, birlesik zarf terimlerine yer vermistir
(2007: 45-48). Bunlar igerisinde birlesik ad, birlesik baglag, birlesik fiil,
birlesik kelime, birlesik sifat ve birlesik zarf terimleri sozciik birlesmelerini,
birlesik climle terimi ciimle birlesmelerini, birlesik ek terimi ek
birlesmelerini, birlesik zamanli kip terimi ¢ekim yapist birlesmelerini,
birlesik ses terimi ise ses birlesmelerini karsilamaktadir.

Birlestirme yoluyla olusturulan birlesik sozciiklerdeki, birlesmeye
katilan kelimelerden her biri i¢in birlesen terimi kullanilir (Korkmaz 2007:
44). Bu terimi ciimlelerden, eklerden ve seslerden olusan birlesiklerdeki her
bir unsur i¢in de kullanmak miimkiindiir. Dolayisiyla, birlesen terimi her
tiirli dil bilgisel birlesik yapidaki unsurlar1 karsilamak icin kullanilabilir.
Ancak, burada dikkat edilmesi gereken birlesik yapilarin es deger unsurlarla
olusturulmasidir. Yani birlesenlerin es deger dil bilgisel 6zelliklere sahip
olmasi gerekir. Bu itibarla, sdz konusu birlesik yapilar yan ciimle/ciimle
(Eve giderken onu gordii.), sdzciik+sdzciik (aslanagzi, hanmimeli, kopek
baligi; cingdz, bosbogaz, basibos; aksamiistii, bugiin, biraz; halbuki, veya,
veyahut vb.), ek+ek, (+1As-, -diginda, +ms1 vb.) ses+ses (ng, ny, sch vb.)
yapilarindan biriyle olusur. Buna karsilik, sozciik+ek, ek+sozciik, ek+ses,
sestek, sozclik+ses, sestsozciik vb. yapilarda olmazlar.

Birlesik yapilarin bir diger 6zelligi birlesik olusturmak icin bir araya
gelen en az iki birimin yeni bir kavrama karsilik gelmesi, yeni bir islevde
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kullanilmasi1 veya yeni bir tiir olusturmasit durumudur. Bu konuda Korkmaz,
birlesik ad terimini, en az iki kelimenin kendi kavramlar1 diginda yeni bir
kavramu karsilamak iizere birlesmesi bigiminde tamimlamustir (2007: 45).
Bunu birlesik sifat, birlesik zarf, birlesik bagla¢ gibi sozciik diizeyindeki
birimlerden olusan birlesik yapilar ve birlesik ek adlandirmasindaki ek
diizeyindeki birimlerden olusan birlesik yapilar igin de kullanmak
miimkiindiir. Dolayisiyla yeni bir anlamin ortaya ¢ikmasi, sozliiksel veya dil
bilgisel anlama sahip birimlerin birlesmesi konusunda o6ne ¢ikan bir
husustur. Ornegin; gecekondu birlesik sozciigiiniin artik dogrudan gece ve
kondu sézciikleriyle baglantisi yoktur. Bunun yaninda kedi baligi birlesik
sOzciigiiniin kedi sozciigiiyle dogrudan bir baglantis1 kalmamustir. Tiir ve
islev degismesi de birlesmeler sonucunda goriilen bir durumdur: Kizilirmak:
sifat+isim= birlesik isim, aksi takdirde: sifat+isim= baglama edati; -diginda:
sifat-fiil-+iyelik+zamir n’si+bulunma hali= zarf-fiil eki, -anda: sifat-
fiil+bulunma hali= zarf-fiil eki vb.

Birlesik sozciiklerin sahip oldugu bir diger husus, birlesigi olusturan
birimlerin yan yana olmasi durumudur. Bu husus, ayni zamanda birlesik
olma icin en 6nemli ve gerekli husustur. Bu konuda Ozkan, birlesik
sozciiklerin tek bir kavrami karsilayacak bigimde anlamca kaynastigini ve bu
kaynagmanin sozciiklerin aralarina yapim eki, ¢cekim eki veya herhangi bir
sozciik giremeyecek kadar kuvvetli oldugunu belirtir (1996: 95). Birlesik
s0zciigii olusturan birlesenlerin yan yana olup kaynagsma durumlari sebebiyle
hepsinin bitisik yazilmalar1 gerekliligi bazi caligmalarda belirtilmistir (Delice
2017; Oz6n 1995). Bu konuda Delice, birlesik sdzciiklerde yan yana gelen
sozciiklerin anlatimsallifin 6tesine gegip “sozliikbirim” olarak adlandirma
amach kullanildigini, dolayisiyla bu yapilarin bitisik yazilmasi gerektigini
belirtir (2017: 158). Buradan da anlasilacag: {izere birlesik sozciikler yan
yanadir ve bu sebeple bazi arastirmacilar onlarin bitisik yazilmas: gerektigini
savunmustur.

Sonug olarak, dil bilgisinde birlesik yapisal terimiyle ifade edilen
birimlerin birlesenleri su 6zellikleri tasirlar:

1. Yeni bir anlam, iglev veya tiir olustururlar.

2. Olusturduklar yapi icerisinde es degerdedir.

3. Yan yana bulunurlar.

1.2. Dil Bilgisinde “Birlikte” Terimi Ne ifade Eder?

Dilde yan yana bulunup yeni bir islev ve anlama karsilik kullanilan
birlesik yapilarin yaninda yan yana bulunmadigi halde birlikte kullanilarak
yeni bir islev ve anlam ifade eden yapilar da vardir. Bunlar, aralarina bagka
birimler girebilen ve birlikte bir islev kazanip yeni bir anlam ifade eden
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yapilardir. Bunlar, esdizimlilik cercevesinde ilgili islevi karsilamak ve
anlamu ifade etmek icin birbirini gerektiren yapilardir. Bu yapilar Tiirkcede
ek ve sozciik diizeyinde olmak tizere iki kategoriye ayrilir.

Yukarida da belirtildigi lizere, dilde birlesik olmanin ses, ek, sdzciik ve
climle olmak {iizere farkli boyutlar1 vardir. Bu kategoriler icerisinde de
eklemeli bir dil olmasi sebebiyle Tiirk¢cede birlesik ek yapilar1 6n plana
cikmaktadir. Bunun yaninda, Tiirk¢cede birlesik ek tanimina uymayan ve
arasgtirmacilar tarafindan birlikte ek olarak adlandirilan yapilar da vardir
(Delice 2017; Karaca 2014: 91). Bu konuda Karaca, birlikte ek yapisini
olusturan eklerin asil islevlerinden uzaklasarak yeni bir islev i¢in bir araya
geldigini, dolayisiyla da ancak iki ekin birlikte kullanilarak s6z konusu
anlamu verebildigini belirtmistir (2014: 92). Delice birlikte ek yapisini kabul
ederek fiiller ve isimlerle olusan birlikte eklere sunlari 6rnek olarak
vermistir: ... -DI ... -AcAk (oldu olacak), ... -DI ... -All (geldi geleli), -
DI(X) ... -Asl (oldum olasi), ... -r / -Ar / -Ir ... mAz (gelir gelmez); ... -DAn
... -A (yediden yetmise), ...-I ... -InA (bosu bosuna), ... -In (> -Im); -nIn ...
-m, -n, -1, -sl; -mlz, -nlz, -lArl (bahgenin agaglari), ... -l ...-InA (bash
basina), ... -1l ... -IncA (boylu boyunca) (2013). Goriildiigii lizere, bu ekler
yan yana olmamalarina ragmen yeni bir anlami birlikte ifade etmekte ve
birlikte bir iglevde kullanilmaktadir. Bu sebeple de birlikte ek olarak
anilmiglardir. Bu da onlarin esdizim 6zelligi kazandiklarinin kanitidir.

Tiirkiye Tiirk¢esinde ek diizeyinde birlikte yapilarin yaninda sézciik
diizeyinde birlikte yapilar da vardir. Bunlar, baz1 baglama edatlar1 ve ¢ekim
edatlarindan olugmaktadir. Asagida Ornekleri ve kullamimlar1 verilecek bu
tirden edatlar dil bilgisi ¢alismalarinda genellikle birlesik olarak ele
almmustir. Ancak, bunlar Tirkcedeki birlesik kelime kurallarina uymayan
yapilar oldugu icin bu ¢alismada birlesik olarak degil, birlikte terimiyle
nitelendirilmiglerdir.

Tirkiye Tirkgesinde sozciik tiirleri igerisinde en farkli yapisal
degerlendirmelerin  gergeklestirildigi tiirlin  baglama edatlart oldugu
sOylenebilir. Bunda s6z konusu sozciik tiiriiniin birbirinden farkli kaynagip
kaliplagmalar sonucu olusmasi etkili olmustur. Bu sebeple, baglama edatlari
yapisal olarak degerlendirildiginde basit, tliremis, birlesik terimlerinin
yaninda Obeklesmis terimi de kullanilmis ve obeklesmis baglama edatlari
olarak ya ... ya ..., hem ... hem ..., kim bilir, bana kalirsa, buna gore, ya da,
hem de, kald1 ki, ne de olsa, soziin kisasi, gel gelelim, zorla degil ya gibi
baglama edatlar1 6rnek olarak gosterilmistir (Atabay vd. 1983: 179; Demirci
2017: 139-140).

Baglama  edatlarinin  Obeklesmis  olarak  degerlendirilenlerine
bakildiginda bunlarm sozliiksel anlama sahipken birtakim 6bekleri
olusturduklar1 ancak kaliplasip dil bilgisel anlama gectikten sonra G&bek
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olmaktan c¢iktiklar1 sdylenebilir. Ayn1 durum, Tiirkcedeki birlesik isimler,
birlesik sifatlar, birlesik zarflar vb. icin de gegerlidir. Nitekim, Tiirkgede
kopek baligi, kusburnu, bicerddver, salkimsogiit, birtakim, bugiin, aksamiistii
gibi birlesik kelimelerin de 6bek olarak kurulduklar1 ve birlesik kelime
haline geldikten sonra artik 6bek olarak degerlendirilmedikleri goriiliir.
Dolayisiyla ayn1 durum yukarida belirtilen baglama edatlar1 i¢in de
gecerlidir. Bunlarin hangi 6bek temelli olduklar1 belirtilebilir, ancak bu
onlarin yapisi olmamalidir. Bu sebeple aksi halde, bundan baska, bununla
birlikte, ya da, hem de, baska bir ifadeyle, soziin 6zii, gel gelelim, yahut gibi
baglama edatlarinin yapi itibariyla birlesik olarak nitelendirilmeleri daha
dogru goriilmektedir. Buna karsilik Ne ... ne ..., hem ... hem ..., ister ...
ister... gah ... gah gibi ayni kelimenin tekrarlanarak aralarina ¢esitli birimler
alip baglama edatin1 olusturdugu yapilar ise birlesik kelimelerin yan yana
olma, dolayisiyla birlesenlerin aralarina baska unsurlar almamasi kuralina
uymazlar. Bu sebeple, birlesik olarak nitelendirilmemelidirler.

Hacieminoglu, Ne ... ne ..., hem ... hem ..., ister ... ister... géh ...
gah, kimi ... kimi ... gibi edatlari, yapisal degil anlamsal bir
degerlendirmeyle karsilastirma-denklestirme edatlar1 olarak baglama
edatlarindan aymrmistir (2015: 261). Deny, bu tiirden birimleri baglama
edatlart baghigr altinda ele almig ve bunlar i¢in katmerli baglag, tekrarli
baglac ifadelerini kullanmigtir (2012: 602). Ergin de bunlari1 baglama edatlar
baslig1 altinda karsilastirma edatlar1 i¢inde ele almig ve bunlara katmerli
edatlar da denebilecegini belirtmistir (2009: 353-354). Ancak, bu
degerlendirmelerin higbirinde s6z konusu baglama edatlartyla ilgili yapisal
bir degerlendirme yapilmamistir. Sadece Karaoglu, birlesik yapili
baglag(lik)lar basligi altinda yineleme diizeyindeki birlesik baglac(lik)lar
olarak bu tiirden baglama edatlarina yer vermistir (2019: 234).

Yapisal Ozelliklerine pek deginilmeyen bu tiirden baglama edatlari,
biiylik oranda basina geldikleri unsurlar1 birbirine baglayan bi¢imbirimlerin
tekrarindan olusmaktadir. Yan yana olmadiklarindan dil bilgisindeki birlesik
yapilarin kurallarina uymazlar. Bu tiirden baglama edatlar1 igerisinde ... da

. da bi¢imi, cimleleri baglayan baglama edati olarak tek bagina da
kullanabilirken (Geldi de her seyi anlatti.), ne ... ne ..., hem ... hem ..., ister
... ister... gah ... gah, kimi ... kimi ..., ... olsun ... olsun gibi 6rnekleri tekli
kullanimlarda baglama edati olamazlar. Dolayisiyla bu tiirden baglama
edatlarinin birlesik degil, bir tiir birlikte yapilar olusturdugu gériiliir. Bu
birlikte yapilar neredeyse tamamiyla tekrarlanan unsurlardan meydana
gelmektedir. Bunun yaninda séz konusu baglama edatlarinin bazilarinda
ikinci unsur kism1 degisiklige de ugrayabilir: bir taraftan ... Obiir taraftan ...,
bir yandan ... diger yandan ..., bir bakmigsin ... bir bakarsin... vb.
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Baglama edatlar1 igerisinde bir grup daha vardir ki bunlara simdiye
kadar pek dikkat ¢ekilmemistir. Bunlar, birlikte baglama edatlarinin 6nemli
bir grubunu olusturmaktadir. Yukarida belirtilen tekrarli baglama
edatlarindan farkli olarak bunlar aymi unsurlarin tekrarlarindan olugmazlar.
Farkli bigimbirimlerin baglama islevinde birlikte kullanilmasiyla baglama
edatlarini olusturan bu yapilara Tiirkiye Tiirkgesinden sunlar1 6rnek olarak
vermek miimkiindiir: ...+DAn bagka ... dA, ...+DAn gayri ... dA, ...+DAn
gayri ... daha, ... degil ... bile, degil ... ... bile, degil ... ... dahi, degil ... ...
dA, ... gibi ... dA, ... haricinde ... dA, ... kadar ... dA, birak / birakin /
birakimiz ... ... bile, birak / birakin / birakiniz ... ... dahi, ... yaninda ... dA,
... yant sira ... dA. Bu tiirden baglama edatlar1 da iki bi¢imbirimin aralarina
bagladigi unsurlart1 alip ciimlede birlikte kullanilmalar1 neticesinde
olugmustur. Dolayistyla bunlarin ikisi birden esdizimli olarak ayni ciimle
igerisinde yer almazsa baglanan unsurlar olmayacagi i¢in baglama edat1 da
olmaz. Tekli kullanimlarinda baglama edati disinda ciimlede ¢ekim edati,
pekistirme edati, fiil, zarf gibi sozciikleri olustururlar. Birlikte baglama
edatlarinin - bu tiiriiniin  kullanimlarina su cilimleleri 6rnek vermek
miimkiindiir:

Cigekleri sulamaktan baska onlar1 budadi da.
Cigekleri sulamanin haricinde onlar1 budadi da.
Cigekleri suladig1 gibi onlar1 budadi da.

Bu ¢igekler giizel koktugu kadar narindir de.

Bu cicekler giizel kokmanin yaninda narindir de.
Bu ¢igekler giizel kokmanin yani sira narindir de.
Birak simidi ekmek bile almamus.

Degil simit ekmek bile almamus.

Evde simit degil ekmek dahi yok.

Ekmek almak sadece gereksiz degil sagmadir da.
Ekmekten gayr1 simit de aldu.

Bizden gayn ii¢ kisi daha geldi.

Tirkiye Tiirk¢esinde birlikte yapisal 6zellige sahip baglama edatlarinin
en karakteristik 6rnekleri bunlardir. Bu tiirden yapilara simdiye kadar Dogan
(2021: 109) hari¢ deginilmedigi goriilmektedir.

Tirkiye Tirkcesinde yukarida belirtilen baglama edatlarinin yaninda
cekim edatlarinin bir grubu da birlikte yapisal 6zelligine sahiptir. Bunlar,
(isim)+o6nciil ek — zarf/sifat yapisiyla olusmus c¢ekim edatlaridir. Bunlar,
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baglama edatlarinin birlikte yapisal 6zelligine sahip olanlar1 gibi aralarina
baska bi¢imbirim almazlar. Bu agidan onlardan ayrilirlar. Ancak es deger iki
yapidan olusmadiklar1 i¢in birlesik olarak adlandirilmamalar1 daha dogru
olur. Dolayisiyla, bu halleriyle s6z konusu ¢ekim edatlar Tiirkgedeki birlikte
yapilarin farkli bir tiirtinii olusturmaktadir.

Tirk¢ede ¢ekim edatlar temelde iki farkli bigimde ele alinmigtir. Kimi
arastirmacilar Denli, diye, gibi, i¢in, ile, sayesinde, sularinda, tarafindan,
iizerine, yiiziinden, zarfinda gibi ¢cekim edatlarini1 ayri1, +A dek, +A dair, +A
ragmen, +DAn beri, +DAn boyle, +DAn dolayi, +DAn gayri, +DAn Otiirii
gibi cekim edatlarmi yapisal olarak ayri ele almislardir. Ilk gruptaki edatlar
yapisal olarak Delice ve Bilgegil tarafindan basit, ikinci gruptakiler ise
birlesik olarak degerlendirilmistir. Dogan ise ilk gruptakileri dogrudan,
digerlerini ise birlikte olarak degerlendirmistir. Dogrudan edatlar da kendi
icinde basit, tiiremis, birlesik olarak degerlendirilebilir (Bilgegil 2009: 215;
Delice 2014: 128; Dogan 2021: 40; Ediskun 2010: 285). Buna karsilik kimi
aragtirmacilar her iki edat tiiriinii 6nce iki ayr1 gruba ayirmadan bagka, beri,
dair, dek, dolay1, gibi, i¢in, ile, ragmen, Otiirii, iizerine bigimlerinde tek grup
olarak ele alip basit, tliremis, birlesik degerlendirmeleri yapmislardir. Onlara
gore Delice’nin onciil ek deyip ¢esitli zarf veya sifatlardan onceki isim
unsurunda yer alip zarf veya sifatlarla birlikte ¢gekim edatini olusturan +A,
+DAn ekleri edatlarin istemi, edatlardan Once gelen durum ekleri
bicimlerinde ele almmistir (Banguoglu 2004: 386; Demirci 2017: 125;
Dogan 2014: 105-119; Ergin 2009: 369; Korkmaz 2003: 1061). Bu durumda
edatlar beri, dair, dek, dolayi, gore, karsi, otiirii vb. bigimlerinde kabul
edildigi i¢in bu arastirmacilar tarafindan basit-birlesik, dogrudan-birlikte gibi
yapisal ayrimlar yapilmamistir. Ancak, soz konusu sozciiklerin oniindeki
isimde bulunan +A, +DAn ekleri olmadan ilgili sozciiklerin zarf veya sifat
olarak kullanildig1 ve dolayisiyla oniindeki isim unsurunda bulunan eklerle
cekim edatin1 olusturdugu daha dogrudur. Dolayisiyla ilgili ¢ekim
edatlarmin tarafimizca +A dek, +A dair, +A ragmen, +DAn beri, +DAn
boyle, +DAn dolayi, +DAn gayri, +DAn o6tiirii bigimlerinde kabul edildigi
belirtildikten sonra yapisal degerlendirmesinin nasil olmasi gerektigi
konusuna da aciklik getirmek gerekir. Bu tiirden c¢ekim edatlar1 yapisal
olarak birlikte ¢ekim edatlar1 olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii, birlesik
olma durumu en az iki es deger yapmin yan yana gelip bir anlam igin
kullanilmasiyla miimkiindiir. Bu sebeple, ilgili ¢ekim edatlarinin bir tarafi
ek, diger tarafi sozclik bi¢imindedir. Yani, birlesik olmasi igin
sozciik+sozciik veya ek+ek yapisinin olmasi beklenirken burada ek+sozciik
yapisi karsimiza ¢ikmustir. Dolayisiyla birlesik olmanin tanimima uymayan
bu yapiy1 da birlikte yapisal terimiyle nitelendirmek daha dogru
goriilmektedir.
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Dolayisiyla birlikte teriminin karsiladigi birimler su o6zellikleri
tasimaktadir:

1. Yeni bir anlam, iglev veya tiir olustururlar.
2. Olusturduklari yapi icerisinde ¢ekim edatlari hari¢ es degerdedirler.
3. Cekim edatlar1 hari¢ yan yana bulunmazlar.

Buna gore baglama edatlarinin birlikte yapisinda olanlar ve birlikte
yapisinda olan ekler birlikteligi olusturan birimler yan yana olmadig1 icin
birlesik yapisinda olan birimlerden ayrilirlar. Birlikte ¢ekim edatlari
olusturan birimler yana yana bulunma bakimindan birlesik yapisina benzese
de bunlar da birlikteligi olusturan birimler es deger olmadigi igin birlesik
sOzciik yapisindan ayrilirlar.

Sonuc¢

Bu calismada Tirkiye Tiirk¢esindeki basit, tiiremis ve birlesik yapisal
terimlerinin yaninda bir yap1 terimi olan birlikte terimi ele alinmis ve bu
terim kapsamina giren birimler esdizimli oOzellikleri bakimindan ele
almmustir. Yapilan degerlendirmeler neticesinde Tiirkiye Tiirk¢esinde
birlikte yapisi icerisinde bazi eklerin ve bazi baglama edatlari ile bazi ¢gekim
edatlarmin yer aldigr goriilmiistiir. Bunun yaninda, cesitli arastirmalarda
birlesik olarak nitelendirilen bu yapilarin séz konusu terimin 6zelliklerini
kismen veya tamamen tasimadigi da ortaya konmustur.

Eklerin basit veya birlesik olmanin diginda birlikte yapisina sahip
olmalar1 s6z konusudur. Tirkiye Tirkgesinde ... -DI ... -AcAk (oldu
olacak), ... -DI ... -All (geldi geleli), -DI(x) ... -AsI (oldum olasi), ... -r / -
Ar [ -Ir ... mAz (gelir gelmez); ... -DAn ... -A (yediden yetmise), ...-I ... -
InA (bosu bosuna), ... -In (> -Im); -nIn ... -m, -n, -I, -sl; -mlz, -nlz, -1Arl
(bahgenin agaglar1), ... -1l ...-InA (bash basmna), ... -1 ... -IncA (boylu
boyunca) ekleri yan yana bulunup birlesik bir yap1 olusturmadiklarindan
yapisal olarak birlikte terimiyle nitelendirilmistir. Bunlar farkli bagimsiz
bigimbirimlere gelmelerine ragmen esdizimlilik ozelligi gosterirler.
Bunlardan biri olmadan digeri s6z konusu anlam i¢in kullanilamaz.

Dil bilgisinin yap1 degerlendirmesi {izerine yapilan ¢aligmalarda birlesik
sozciiklerin en az iki sozciigiin tek bir islev ve anlam i¢in yan yana
kullanildigr  bigimbirimler oldugu  belirtilmistir. ~ Ancak  Tirkiye
Tiirkgesindeki ...+DAn bagka ... dA, ...+DAn gayr ... dA, ...+DAn gayrn
... daha, ... degil ... bile, degil ... ... bile, degil ... ... dahi, degil ... ... dA,
... gibi ... dA, ... haricinde ... dA, ... kadar ... dA, birak / birakin / birakiniz
...... bile, birak / birakin / birakiniz ... ... dahi, ... yaninda ... dA, ... yam
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sira ... dA baglama edatlar1 yan yana kullanilmadan bagladigi birimleri
aralarina, Onlerine veya sonlarina alarak kullanilirlar. Bu agidan birlesik
olmanin yan yana olma kuralina uymazlar. Dolayisyila birlesik olma degil,
birlikte olma yapisina sahiptiler. Bunlarin yaninda ne ... ne ..., hem ... hem
..., ister ... ister... géh ... gah, kimi ... kimi ..., ... olsun ... olsun, bir
taraftan ... diger taraftan ... gibi tekrarli yapida olan baglama edatlar1 da
bagladiklar1 birimlerin basinda veya sonunda kullanilarak yan yana olma
kuralina uymazlar. Bu sebeple, soz konusu baglama edatlar1 da birlikte
yapisal degerlendirmesiyle ele alinmalidir. Bunlarin yukarida belirtilen
baglama edatlarindan tek farki ilkinde farkli bi¢imbirimler birlikteligi
olustururken bunlarda ¢ok biiyilk oranda ayni bigimbirimler birlikteligi
olusturmaktadir.

Tiirkiye Tiirkgesinde baglama edatlarinin yaninda bazi ¢ekim edatlari
da birlikte yapisal degerlendirmesiyle ele alinmalidir. Bunlar, +A dek, +A
dair, +A dogru, +A ragmen, +DAn beri, +DAn bdyle, +DAN bu yana, +DAn
dolay1, +DAn gayri, +DAn itibaren, +DAn kelli, +DAn 6te, +DAn otiird,
+DAn 06zge, +DAn yana vb. yapisinda olan c¢ekim edatlaridir. Bunlar
olugturan birimler yan yana olmalarina ragmen iki es deger birim
olmadiklarindan birlesik bir yap1 olusturmalar1 s6z konusu degildir. Bunlar
bir tarafi ek diger tarafi sozciik olan ve birlikte ¢ekim edatini olusturan
yapilardir.

Sonug¢ olarak, Tirkiye Tiirk¢esinde basit, tliremis, birlesik yapisal
terimlerinin yaninda birlikte yapisal teriminin kullanilmasi Tiirkgenin yapi
bilgisi degerlendirmesi i¢in daha uygundur. Ayrica bu durum, dilin egdizimli
unsurlarinin varligimin bir geregidir. Birlikte yapilarinin tespit edilebildigi
kadariyla ek diizeyinde ve sozciik diizeyinde olmak iizere iki grubu
bulunmaktadir. Sozciik diizeyi igerisinde baglama edatlarinin ve ¢ekim
edatlarinin bazilar1 yer almaktadir. Ek diizeyi i¢inde ise bazi ekler yer
almaktadir. Dolayistyla Tiirkiye Tiirkgesi dil bilgisinde ekler yapisal olarak
basit, birlesik, birlikte olmak iizere ig, sozciikler igerisinde ise baglama
edatlart ve c¢ekim edatlar1 yapisal olarak basit, tiiremis, birlesik, birlikte
bigiminde olmak tizere dort baslik altinda ele alinmalidir.
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MEHMET AKIF ERSOY’UN KUR’AN MEALININ DiL
OZELLIKLERI

Murat KUCUK”™

Oz

Kur’an’in Tiirkce terciimeleri, biitiin diger kutsal kitaplarda oldugu gibi
Tiirkler tarafindan manasinin anlasimasi ve ibadetlerin daha bilingli yerine ge-
tirilmesi igin bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirklerin Islamiyeti kabul ettigi ilk
yillardan baslayarak yeni bir dinin kurallarmmin, terimlerinin anlagilmast ve ge-
tirdigi esaslar dogrultusunda sosyal hayatin diizenlenmesi i¢in Tiirk dilinin tarihi
donemleri igerisinde bir¢cok Kur’an terciimesinin yapudigi goriilmektedir. 19.
yiizythn  ilk doénemlerinden bu yana, ulasilabilir ve anlasilabilir bir Kur'an
diigiincesi, Kur'an terciimeleri konusunda yapilan tartismalarin merkezinde yer
almistir. Buradan hareketle Cumhuriyet déneminde Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisindeki biitce goriismeleri sirasinda alinan bir karar iizerine Diyanet Isleri
Reisligi, Kur'an’in terciimesi i¢in Mehmet Akif’e teklifte bulunmustur. Akif 1925
yilinda, yapilacak c¢alismamin dini ve ilmi sorumlulugunu diisiinerek uzun bir
tereddiitten sonra terciime yerine meal denilmesi sartiyla teklifi kabul etmistir.
1926-1929 yillar1 arasinda yogun bir mesai sarf edip meali bitirdiyse de vefatina
kadar iizerinde calismasim siirdiirmiistiir. Mehmet Akif, doneminde kaleme alinan
diger meallerden farkli olarak ozgiin bir eser ortaya koymustur. Bu makalede
Mehmet Akif’in Kur’an mealinin dil ozellikleri; ‘Giris’, ‘Kur’'an-1 Kerim’in
Tiirkceye Terciimesi’, ‘Mehmet Akif Ersoy un Kur’an Meali’, ‘Kur’an Mealinin Dil
Ozellikleri’, “‘Dil ve Anlatim Yontemi’, ‘Dilbilgisel Unsurlar’ ve ‘Sonug’ basliklar:
altinda ele alinip degerlendirilmeye ¢alisilmistir.
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Anahtar Sozciikler: Mehmet ffkg'f Ersoy, Kur’an meali, dil ve anlatim, dil
bilgisi, soz varligi.

THE LINGUISTIC FEATURES OF MEHMET AKIiF ERSOY'S
TRANSLATION OF THE QUR'AN

Abstract

The Turkish translations of the Qur'an, as in all other holy books, emerged as a
need for the Turks to comprehend its meaning and to perform their prayers more
consciously. It is seen that many Qur'an translations have been made in the
historical periods of the Turkish language in order to understand the rules and
terms of a new religion, and to organize the social life in line with the principles it
brought, starting from the first years the Turks accepted Islam. Since the early 19th
century, the idea of an accessible and understandable Qur'an has been at the center
of discussions on Qur'an translations. From this point of view, upon a decision
taken during the budget negotiations in the Grand National Assembly of Turkey
during the Republican period, the Presidency of Religious Affairs made an offer to
Mehmet Akif for a translation of the Qur'an. In 1925, after a long hesitation, Akif
accepted the offer by considering the religious and scientific responsibility of the
work to be done and on the condition that the term ‘meal’ is used instead of the term
‘translation’. Despite having worked hard and having finished the translation
between 1926-1929, he continued to work on it until his death. Mehmet Akif has
produced an original work, unlike other translations written in his period. In this
article, the linguistic features of Mehmet Akif's translation of the Qur'an has been
tried to be discussed and evaluated under the titles of 'Introduction’, "'Translation of
the Qur'an into Turkish', 'Mehmet Akif Ersoy's Translation of the Qur'an’,
‘Language Characteristics of the Translation of the Qur'an’, 'Language and
Expression Method', 'Grammatical Elements' and ‘Conclusion’.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, translations of the Qur'an, language and
expression, grammar, vocabulary.

Giris

Toplumlarin hayatinda ve gelismesinde 6nemli oldugu kadar dillerin de
gelisip zenginlesmesinde kutsal metinlerin yeri gdz ardi edilemez. Insanlik
tarihinde semavi dinlerin kutsal metinlerini igeren kitaplar, toplum hayatini
diizenlemede pek cok kural1 ve felsefi diisiinceyi icermektedir. Ozellikle eski
toplumlarda insan hayatinin her alanin1 diizenlemeye ¢alisan kutsal
kitaplarda hukuk, inang, ibadet, glindelik hayati ilgilendiren her alanla ilgili
pek cok konunun yam sira gegmis donemlere ait peygamber hikayeleri de
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yer almaktadir. Islam toplumunun kutsal kitab1 olan, 114 sure ve Kifelilerin
genel kabul goren goriisiine gore 6236 ayetten olusan Kur’an-1 Kerim de,
kendisinden 6nceki semavi kitaplar gibi insan hayatini ilgilendiren her alanla
ilgili konular1 icermekle birlikte daha 6nceki peygamberlerin kissalarina da
yer vermektedir. Bu sebeple, icermis oldugu soz varligit da oldukea
zengindir.

Tiirkler, tarih boyunca bir¢ok dine mensup olmus ve mensup olduklari
dinlerin kutsal metinlerini daha Uygurlar doneminde Tiirkgeye terciime
etmeye baslamuslardir. IX. yiizyilda Islamiyetle tamigmaya baslayan Tiirk
milleti, X. ylizyilda Karahanli Devleti’nin kurulmaya baslamasiyla birlikte,
bu dini daha sonra resmi din olarak kabul etmistir. Bu donemden sonra Tiirk
devletlerinin tarihteki yerini ve varligini derinden etkileyen islam dinini
anlamak ve hayata aktarmak i¢in tipki Uygur sahasindaki gibi, basta Kur’an
tercime ve tefsirleri olmak tizere pek ¢ok dini nitelikli eser Tiirkgeye
tercime edilmistir. Tiirkler tarafindan yapilan ilk Kur’an terciime ve
tefsirleri XI. yiizyila kadar gitmektedir. Bu donemde yapilan Kur’an
terclimeleri, daha c¢ok Kur’an ayetlerinin satir arasinda yapilan kelime
kelime Farsga-Tiirkge terciimeleridir. Bu gelenege bagli olarak Anadolu
sahasinda da ozellikle Beylikler doneminde, Kur’an’mm Eski Anadolu
Tiirkgesi ile satir arasi terclimeleri yapilmistir. (Kiigiik 2014: 13).

1. Kur’an-1 Kerim’in Tiirk¢eye Terciimesi

Kur’an’m Tiirkge terclimeleri, biitiin diger kutsal kitaplarda oldugu gibi
Tiirkler tarafindan manasinin anlagilmasi ve ibadetlerin daha bilingli yerine
getirilmesi igin bir ihtiyac olarak ortaya ¢ikmustir. Tiirklerin Islamiyeti kabul
ettigi ilk yillardan baglayarak yeni bir dinin kurallarinin, terimlerinin
anlagilmas1 ve getirdigi esaslar dogrultusunda sosyal hayatin diizenlenmesi
icin Kur’an’t terciime etme cabalarinin ortaya ¢iktigi yurt i¢i ve yurt
disindaki kiitiiphanelerde bulunan yazma Kur’an terciimeleri ve tefsirlerinin
coklugundan anlasilmaktadir.

Kur’an’in bir biitliin olarak veya yalnizca tek tek sureleri olmak {izere
Arapcanin disinda diger dillere terciime edilmesine Islamiyetin daha ilk
donemlerinde baglanmig, Onceleri bazi kisa sureler Farscaya g¢evrilmistir.
Kur’an’in tercime edilmesi ¢alismalari, sonraki yiizyillarda geliserek artmis
ve Kur’an, ¢aglar boyu biitiin dogu ve bati dillerine ¢evrilmistir. Kur’an’mn
cok cesitli dillere terciime edilmesiyle ilgili olarak Muhammed Hamidullah,
yiizden fazla Kur’an terciimesi tespit ettigini ifade etmektedir (1991: 77).

Kur’an’in ilk Tirkc¢e terciimesinin daha once Taberl (6. 310/923)
tefsirinden yapilan Fars¢a Tercime ile aym1 zamanda yapildigi
bildirilmektedir (Togan 1960: 135). Bir bagka kaynaga gore de ilk terciime,
XI. yiizyihn ilk yarisinda yapilmistir (inan 1961: 8). Bilinen en eski Kur’an
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terclimesi, 1914 yilinda Zeki Velidi Togan tarafindan bulunmus olan ve
yazari bilinmeyen anonim Kur’an tefsiridir. Bu terciime faaliyetleri, gesitli
sahalarda geliserek devam etmis ve Cagatayca Kur’an terclimeleri ortaya
konulmugtur (Ziilfikar 1970). Kur’an’1 terciime ve tefsir caligmalari yiizyillar
icerisinde siiregelmis ve Cumhuriyet Doneminde de birgok terciime/meal
yayini yapilmistir. Bu meal calismalarindan biri de Mehmet Akif Ersoy’un
Kur’an mealidir.

2. Kur’an Terciimelerinin Dil Calismalar1 A¢isindan Onemi

Tirk dili calismalarinda, farkli cografi bolgelerde ve degisik
donemlerde kaleme alinan Tiirk¢e Kur’an terciimeleri 6nemli bir yer tutar.
Bu tiir eserler iizerinde yapilan incelemeler fazla olmamakla birlikte nazim
ve nesir tiirindeki oOteki eserlere gore bu terciimelerin ¢ok daha saglam
sonuclara ulasilacak kaynaklar olduklar1 bilim c¢evrelerince kabul
edilmektedir (Inan 1988: 79). Kur’an’in kutsalligi géz oniinde tutularak
gerek ilk yaziliglarinda gerek istinsahlar1 sirasinda bu eserler biiyiik bir itina
ile hazirlanmislardir. Bu agidan Kur’an’in Tiirkge tercimeleri, Tiirk dilinin
hem cesitli donemlerini hem de gelismesini yansitmasi bakimindan rahatca
kullanilabilecek ©nemli kaynaklar arasinda yer almaktadir. Kur’an
terclimelerinin bir bagka dikkate deger yonii de Kur’an’in, hayatin biitiin
yonlerini diizenleyen hukuki nitelikli bir eser olmasi bakimindan gesitli
alanlarla ilgili s6z varligmi igermesidir (Kiigiik 2014: 25). Bu bakimdan
Mehmet Akif’in Kur’an meali de donemi iginde sahip oldugu soz varligi, dil
ve anlatim yoniinden 6zgiin bir eser durumundadir.

3. Mehmet Akif Ersoy’un Kur’an Meali

Kur'an’1, insanlar i¢in ulasilabilir ve anlasilabilir kilma diistincesi,
¢ok uzun bir ge¢mise sahiptir. Kur'an'' okuyan ve dinleyenler
tarafindan anlagilmasinin onemi bizzat Kur’an’da vurgulanmakta ve
Kur’an kendisini miibin/anlasilir olarak tanitmaktadir. 19. ylizyilin ilk
donemlerinden bu yana, ulasilabilir ve anlasilabilir bir Kur'an fikri,
Kur'an terctimeleri konusunda yapilan tartismalarin merkezinde yer
almistir. Bu siirecte bircok terclime/meal c¢alismast yapilmistir.
Buradan hareketle tercime ve meal farkimi da belirtmek
gerekmektedir. Terciime, bir s6ziin anlamini baska bir dilde dengi bir
sozle aynen ifade etmektir. Oysa bir dilden bir bagka dile ceviri
yapilirken ifade ve metinlerin anlamlarmi ve inceliklerini tam olarak
aktarmak miimkiin olmamaktadir. Ciinkii gerek dillerin kapasite, yap1
ve edebi sanatlar yoniinden birbirine denk olmayisi1 gerek miitercimin
dil ve anlatim kabiliyetinin yetersizligi, tam bir terclimenin ortaya
konmasini son derece zorlastirmaktadir (Diyanet: 2011, s. IX). Meal
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ise kelime kelime olmaksizin, asil anlatilmak istenileni ifade etmek
suretiyle yapilan Kur’an tercimelerine verilen isimdir. Kur’an’in
higbir dile tam bir gevirisi yapilamayacagi i¢in, onun g¢evirilerine meal
denmektedir. Yani meal, Kur’an nazminin eksiksiz bir aktariligi degil,
sonug¢ itibartyla miitercimin, Kur’an nazmindan anladigr seydir
(Diyanet 2011: IX).

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisindeki biitce goriismeleri sirasinda
alman bir karar iizerine (21 Subat 1925) Diyanet Isleri Reisligi,
Kur’an-1 Kerim’in tefsiri i¢cin Elmalii  Muhammed Hamdi’ye,
terciimesi icin de Mehmet Akif ¢ teklifte bulunmustur (DIA 28: 434).
Kur’an’in terciimesinin Mehmet Akif e teklif edilmesinin elbette hakli
ve gecerli sebepleri vardir. Nitekim Diicane Ciindioglu, mealin
hazirlanmas1 i¢in  “Nicin A7cif secilmisti?  Milli Mars'in  sairi
olmasindan dolayr mi?” seklindeki bir soruya sOyle cevap
vermektedir: “Bence sebep bu kadar basit degil, ¢linkii istenen,
tercimenin birinci planda aslina sadik olmasi degil, Tiirk¢esinin
diizgiin olmasiydi. Akif sairdi ve Tiirkceyi iyi biliyordu. Dolayisiyla
devletin yaptiracagi terciime igin Akif'in segilmesinin en 6nemli
sebebi Tiirkcesinin diizgiin olmasiydi; yani asil sebep, sizin tabirinizle
milli mars'in sairi olmasi degil, sdir olmasiydi. Tiirk¢e o kadar giizel
kullanilmaliyd1 ki Arapcasini hi¢ hissettirmesin. Arapganin tasfiye
edilmesi, dolayisiyla ulemanin da tasfiyesi tezi dogru kabul edilecek
olursa, bu ancak Tiirkgesi diizgiin ve halkin anlayabilecegi bir terclime
ile miimkiin olabilirdi. Mealler o kadar basarili olmaliyd: ki terciime
kokmamali, bizi aslindan miistagni kilmaliyd1.” (Ciindioglu 2005: 63).
Akif 1925 yilinda, yapilacak ¢aligmanin dini ve ilmi sorumlulugunu
diistinerek uzun bir tereddiitten sonra terciime yerine meal denilmesi
ve Elmalili M. Hamdi’nin hazirlayacag: tefsirle birlikte basilmasi
sartiyla teklifi kabul etti. 1926-1929 yillar1 arasinda yoZun bir mesai
sarf edip meali bitirdiyse de vefatina kadar {izerinde ¢aligmaya devam
etti (DIA, 28:434). 1928 yilinda bitirip temize c¢ektigi Kur’an
terciimesini, 1936 yilinda Istanbul’a donerken Misir’daki arkadasi
Miiderris Mehmed Thsan Efendi’ye teslim etmistir (Atik 2016: 11).
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Bu calismaya kaynak olarak aldigimiz yaymm Necmi Atik’in
hazirladigr “Mehmet Akif Ersoy un Kur'dn Medli - Akif’in Kendi El
Yazisiyla Iki Ciizliik Meali” adli kitaptir. Eserin orijinal belge
niteligindeki meal metni Elmalili Muhammed Hamdi Yazir’in torunu
tarafindan kendisine intikal ettirilmigtir. Necmi Atik, bu yayinda
Akif’in kendi el yazisiyla bir defter iizerine kaleme aldigi meali Latin
harflerine aktarmis ve her iki metni de karsilikli sayfalar halinde
okuyucuya sunmustur.

Yayina hazirlanan ¢alismada bazi yazim hatalarinin yani sira bazi
yanlis okumalar da goriilmektedir: “Allah bizlere fitrat rengini, iman
rengini vermis (urmis). Kim Allah'tan giizel renk vurabilir (urabilir)?
Iste bizler o Allah'a kulluk ediyoruz.” (Bakara/138). Atik’in ortaya
cikardig1 asil niisha da bu mealin bazi eksik ve fazlalarryla Akif’in
meali oldugunu kesinlestirmistir.

Cizgili okul defteri 6zelliklerinde, 6grenci bilgilerinin Arapga
yazildigi, karton kapakli, 18x23 cm ebatlarindaki defter, rika hattiyla
Mehmet Akif Ersoy’un kendi el yazisiyla kaleme almmustir. Kur’an-1
Kerim’in bas tarafindan Fatiha suresi ve Bakara suresinden 252 ayeti
iceren meal, iki ciiz yani kirk sayfadir.

Akif mealde, Kur’an’in sayfa numaralarina gore “Sahife 1, Sahife
2” basgliklariyla terclimesini yazmis, terciimesini yaptigi sayfa nerede
biterse yeni sayfaya kaldigi yerden ara bosluk verip bu bosluga
“Sahife ...” notunu yazdiktan sonra yeni bir paragrafa devam etmistir.
Sayfa numaralar1 olmayan defterin {ist orta yerine sayfa numaralarin
yazmis, dordiincii ve besinci sayfaya yanlislikla iki defa dort rakamini
yazmis, diger sayfalarda herhangi bir tekrar olmadan defterin elli {i¢
sayfasini numaralandirmistir.
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Akif, Kur’an mealini ortaya koyarken metinde diizeltmeler de
yapmistir. Bazi kelimelerin iizerini ¢izmis, okla isaret etmek suretiyle
cimle aralarina kelimeler eklemis, bazen sonradan ekledigi bu
kelimelerin de {izerini ¢izerek iptal etmistir. Bazen uzunca bir ifadenin
tizerini ¢izdigi de olmus, bunun yerine daha kisa bir ciimleyi meal
olarak tercih etmistir. Bazen ayetlerin terciimesini verdikten sonra,
terclimenin devaminda koseli ayrag¢ icinde diger anlamlarina da yer
vermistir.
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4. Kur’an Mealinin Dil Ozellikleri

“Mehmet Akif’in yazi hayatma atildig1 dénem, toplumumuzun sosyal
buhranlarla ¢alkandig1 ve dil tartismalarinin en yogun sekilde yapildig1 bir
donemdir. Bir taraftan Servet-i Flinun toplulugunun agir dili, bir taraftan
dildeki biitiin Arapca, Farsca kelimeleri atmak suretiyle tasfiyeciligi
savunanlarin anlayisi, bir yandan da konusma dilini yazi dili durumuna
getirmek isteyen Yeni Lisancilarm gayretleri hiikiim siirmekteydi. Akif
biitiin bu dil tartismalarinin disinda ve iistiinde kalarak biitiin millete mal
olmus sade Tirkceyle eser verme gayreti icinde olmustur. Dil
tartismalarinda Istanbul Tiirkgesini 6l¢ii olarak almus, asir1 tutumlardan
daima uzak durmustur” (Ozkan 2020: 93). Ayrica Akif, dilin
sadelestirilmesinin ve halkin konustugu tabii dil ile bagdastirilmasinin sart
oldugu goriisiindedir. Ancak, sadelestirme ve Tiirkgelestirme ugruna
karisiklik yaratilmasini da asla kabul etmemektedir. Esref Edib, Akif’in bu
yoniinii su sdzlerle dile getirmektedir: “Ustad’1n siiri kadar nesri de giizeldi.
Siirde sehl-i miimteniler yapan iistad, nesirde de yeni bir iislip viicuda
getirmis, izafetleri pargalayarak 6z Tirkce kelimelerle siire yakin bir ahenk
tesis etmisti. Zaten onun biitiin miimtaziyeti oradadir. Her simif halk onun
eserini anlar, onun eserinden zevk duyar. Cok alimler, ¢cok edipler vardir ki
yiiksek mefhumlarin sdde bir kisveye biirlinemeyecegine, fesdhat ve
zerafetin sade kelimelerle zay1 olacagina kanidirler. Bu sebeple yazilarinin
herkes tarafindan anlasilmamasini tabii gériirler. Ustad ise tamamiyla bunun
aksine kani idi. En yiiksek fikirlerin en sdde, en acgik Tirkce ile ifade
olunabilecegini her zaman sdyler, her zaman da yazilari ile isbat eylerdi
(2010: 70-71). Akif, dil anlayisindaki bu tutumu Kur’an mealinde de
stirdlirmiis ve miimkiin olan en iyi bicimde metne yansitmaya caligmistir.

Kur’an kendini miibin/anlasilir olarak tanitmistir (Eren 2014: 136).
Kur’an dilinin sade ve anlasilirligt onun temel 6zelliklerindendir. Mehmet
Akif’in de dilinin en belirgin dzelligi sadelik, tabiilik ve anlasilir olmaktir.
Buradan hareketle Akif, Kur’an mealini ar1 duru, saf bir Tiirkge ile ayetlerin
birbirini tamamlayan anlam biitiinliigii icerisinde basarili bir sekilde ortaya
koymustur. Elmalili Hamdi Yazir’in ifade ettigi gibi “cok giizel, ¢ok selis ve
sade”dir. Mehmet Akif’in meali, Kur’an’a olan hakimiyetini, Tiirkceyi ve
Arapgayi ¢ok iyi derecede bildigini gozler 6niine sermektedir.

Mealin geneli i¢in s6z konusu olan dilin sadeligini, akiciligin1 ve
dogalligini gosteren su o6rnekler verilebilir:

“Ya Muhammed! VYiiziiniin semdya donmiis, aramp durdugunu
goriiyoruz. Miisterih ol. Seni hosnut olacagin bir kibleye herhalde sahip
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edecegiz. Haydi, yiiziinii Mescid-i Haram'a dogru ¢evir. Siz de ey miiminler,
her nerede bulunursaniz ytiziiniizii oraya dogru ¢cevirin.” (Bakara/144);

“Ey Israil ogullari! Sizlere bagisladigim nimetimi ve sizleri vaktiyle
biitiin iimmetlerin tizerine gegirdigimi anin. Sonra o giinden korkun ki, ne
kimse diger kimsenin hesabina bir sey édeyebilir, ne kimseden fidye kabul
edilir, ne kimseye sefaatin faydast dokunur.” (Bakara/122-123).

4.1. Dil ve Anlatim Yontemi

4.1.1. Mehmed Akif, kaleme aldii meali dil ve anlatim yoniinden
en iyi sekilde ortaya koyabilmek i¢in Kimi zaman baz1 ayetlerin
alternatif cevirilerini de yapms, bunlara koseli ayrac icinde yer
vermistir:

“Bizleri dogru yolun, o nimetine kavusanlarin tuttugu yolun yolcusu et.
Gazabina ugrayanlarin, yanls gidenlerin saptig1 yolun yolcusu etme. Amin.”

[Bizlere, o kendilerine kerem kildigin kimselerin yolunu géster,
gazabina ugrayanlarin, yanlis gidenlerin saptigi yolu gésterme. Amin.]

[Bizleri dogru yola, o kendilerine kerem kildigin kimselerin yoluna

ctkar. Gazabima ugrayanlarin, yanhs gidenlerin saptigi yola ¢ikarma.
Amin]. (Fatiha/6-7);

“... Allah’tan korkun, Allah’in azabi sedid oldugunu bilin. [Allah'tan
korkun ve bilin ki Allah'in azabi yaman.]” (Bakara/196);

4.1.2. Bazen de ayetin biitiiniinii degil, bir bo6liimiinii tekrar
terciime etmis ve koseli ayrac icinde gostermistir:

“Allah yolunda verin. Kendi elinizle kendinizi helake atmayin. fhsan
edin, Allah elbette ihsan edenleri sever. [lyilik edin ki Allah elbette iyilik
edenleri sever.] ” (Bakara/195);

“Iste bunlar hak yol pahasina dalali almis kimseler ki ticaretleri kazang
getirmedigi gibi, karin yolunu da bulamadilar. /... kimseler ki ne ticaretleri
kazang getirdi, ne de kdrin yolunu bulabildiler.] ” (Bakara/16);

“Islerinizde sabrm, salatin yardimmmi isteyin. Bununla beraber
mabudlarina kavusacaklarini ve doniip O’na varacaklarini yakin derecesinde
bilen husu sahiplerinden bagkasi i¢in bu elbet agir bir tekliftir. [Yardum:
isteyin, o saldt ki mabudlarina kavusacaklarini ve doniip O'na varacaklarin
yakin derecesinde bilen husu sahiplerinden bagkasi icin elbet agirdir.]”
(Bakara/45-46);

“Ya Muhammed! Onlar zilletle, meskenetle kusatildilar [... zillet,
meskenet altinda birakildilar]. Allah'in gazabina ugradilar.” (Bakara/61);
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“Senin yanindan déniince /[is basina gegince] yeryiiziinii fesada vermek,
hem ekinin, hem davarlarin kokiinii kesme i¢in kosar durur. ”
(Bakara/205);

“Ey iman edenler, hepiniz birden Allah’in taati harimine girin: /...
ahkdm-1 ildhiyenin hepsine birden boyun egin] Seytan’in izlerinden
yiirlimeyin ki sizin agiktan hasminizdir.” (Bakara/208)

4.1.3. Baz1 yerlerde ayet mealindeki sadece bir kelimenin yakin
anlamh olanlarina da yer vermistir:

“Allah'm, kendi fazlimi (ihsamni = vahyini = lLitfunu = keremini)
kullarindan diledigine indirmesini kiskanip da Allah'in indirdigini inkar
etmeleri nefislerinin helaki pahasina aldiklar1 ne ¢irkin” (Bakara/90);

~ “Hani, mabudu bir takim ahkdm ile (tekalif = evamir = kelimdt)
Ibrahim'i imtihan eylemisti. Ibrahim onlar1 yerine getirince mabudu “Ben
seni biitiin insanlara imam edecegim” buyurdu.” (Bakara/124);

O hiisran da su yiizden ki: Allah Kitab" sliphe yok hak olarak indirdi.
Allah'in Kitabi'nda ihtilafa diisenlerse elbette haktan uzak bir nizd igindeler
(cidal = tefrika = perisanlik = tesettiit = kesmekesy icindeler).” (Bakara/176);

«... Iste taatlerinde sadik bunlardir. Iste Allah'tan korkanlar bunlardir
(Allah'in saygili kullart bunlardir).” (Bakara/177);

“Ey diigiiniir beyni olanlar; kisasta sizler i¢in hayat var. Memuldur ki
ona mahkiim olmaktan ¢ekinirsiniz. [Memuldur ki Allah'tan korkarsiniz, bu
hiikmii iptal etmezsiniz.] ” (Bakara/179);

“Hayra dair ne islerseniz Allah onu bilir. Hem yol i¢in azik tedarik edin,
azigin en iyisi de Allah korkusudur. [Baskalarma el ag¢maktan
sakinmakur].” (Bakara/197);

“Biitlin namazlarin, hele ikindi namazinin (orta namazin) gegmemesine
dikkat edin (edasina ihtimam edin) ve Allah'tan hagyet tizre olarak kiyama
durun.” (Bakara/238).

4.1.4. Bazen de meal olarak verdigi sozciige koseli ayra¢ icinde
aciklama getirmistir:

“Safa ile Merve Allah'in  sedirindendir ~ [Allah'a  ibadet
mevkilerindendir]. Onun igin hac yahut umreye niyetle Kabe ziyaret edene
bunlari tavafi dolayisiyla bir sey lazim gelmez [giinah yok].” (Bakara/158);

“llahimiz seriki olmayan tek ilah ki, O'ndan baska ildh yok. Hem
Rahman, hem Rahim. [Rahmeti diinyayr kusatir, ukbdyr kusatir.]”
(Bakara/163)
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Yukarida dile getirilen hususlar, Akif’in meal metni iizerinde durup
diistinerek yapabildiginin en iyisini ortaya koymaya calistigini, on yil
iizerinde calistigi meali en dogru kelimelerle, en iistiin bigimde ifade etmek
adina tekrar tekrar farkli kelimeleri kullandigimi gostermektedir.

4.1.5. Mehmet AKif, kimi yerde ayet metnini terciime etmemis,
bilinir kalp s6z oldugundan hareketle 6zgiin bicimiyle birakmstir:

“... Ya Muhammed, o sabirli kullarimi miijdele, (156.) ki baglarina bir
musibet gelince “Innd lilldhi ve innd ileyhi rdcitin” derler.” (Bakara/155-
156)

4.1.6. Alint1 bir kelime, baska bir alint1 kelimeyle aciklanmistir:

“... Ya Muhammed, sana yetimler i¢in de soruyorlar. Onlara de ki:
Vaziyetlerini 1slaha c¢aligmak islerine karigmamaktan daha iyidir.
Kendileriyle ihtildtta bulunursaniz (kendileriyle kardbet peydi ederseniz)
zaten din kardeslerinizdir.” (Bakara/220)

4.1.7. Bazen de meal metninde Tiirkce olan verilmis, yay ayrac
icinde alint1 olan kullanmilmistir:

“Bagkaca peygamberleri sunu da sdyledi: “Talit'un emir olduguna sahit,
sizlere melekler tarafindan tagmarak Gyle bir sandukun gelmesidir ki onda
kalpleriniz i¢in Rabbinizden itminan olduktan baska Miisa ogullariyla
Harun ogullarimin (Al-i Miisa ile Al-i Harunun) metrikatindan bakiye
bulunacak. ...” (Bakara/248)

4.1.8. Konusma Dilinin/Giinliik Konusmanin Kullanima:

Mehmet Akif, halkin giinliik konusma dilini sade, akici ve canli bir
bicimde meal metnine farkli ifade kaliplariyla rahatlikla aktarmasini
bilmistir.

“Su Kitab"t goriiyor musun, iste bir kere onun hak oldugunda siiphe
yok ...” (Bakara/2); orneginde oldugu gibi Mehmet Akif, Kur’an’in 6zgiin
metninde soru bigiminde olmayan bu ayeti soru formunda terciime ederek,
okuyucuyu da konuya dahil etmek suretiyle, kelime kelime ve donuk bir
dille ¢eviri yapmak yerine, Kur'an'i canli ve insanin hayatina dogrudan hitap
edecek akici bir dille terclime etmeye calismistir. Bu tutumuyla Mehmet
Akif daha genis bir kitleye hitap edebilmek adina terciimesinde ustaligim
konusturmus ve amacina ulagmak i¢in 6zgiin bir ¢6ziim gelistirmistir. Dikkat
¢eken diger ornekler de su sekilde verilebilir:

“Kendilerine soyle soyle: “Madem ki Allah'in indinde son yurt (cennet)

baskalarinin degilmis de yalniz sizlerin imis, davanizda sadik iseniz haydi
oliimii isteyin gorelim.” (Bakara/94);
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“Yoksa taati baskalarmma emreder de kendinizi unutur musunuz?
Halbuki Tevrat okuyorsunuz, bu kadar bir seyi akil edemez misiniz?”
(Bakara/44);

“Hani Misa kavmine “Allah sizlere bir inek bogazlamanizi emir
buyuruyor” deyince, “Bizi eglence yerine mi koyuyorsun?’cevabin
vermiglerdi. ...” (Bakara/67);

“Dinlerine tabi olmadigin miiddetce ne Yahudiler ne de Nasraniler
miimkiin degil, senden hosnut olamaz.” (Bakara/120);

“Nasm iginden kendini bilmezler diyecekler ki: “Karst durmakta
olduklar1 kibleden bunlar1 ¢eviren nedir?” (Bakara/142);

“Yine onlara “Halk nasil iman ettiyse siz de Oylece imana geliniz”
denilince, “Hi¢ biz o beyinsizlerin iman ettigi gibi iman mu1 ederiz?” derler.
Sakin aldanmayin, beyinsiz onlarin kendileri amma bilmezler.” (Bakara/13);

“Hani sizler “...” demistiniz. Misa da “Ayol, sizler daha iyisini daha
bayagistyla m1 degismek istiyorsunuz? Sehre inin, dilediginiz orada bulunur”
demisti.” (Bakara/61);

“Senin ilahina, ecdadin Ibrahim ile Ismail'in ve Ishak'in bir tanecik

iladhina ibadet ederiz. Bizler yalniz O'ma boyun egmisiz” demislerdi.”
(Bakara/133);

“Bizleri dogru yolun, o nimetine kavusanlarin tuttugu yolun yolcusu et.
Gazabina ugrayanlarin, yanlis gidenlerin saptig1 yolun yolcusu etme. Amin.”
(Fatiha/6-7);

“Talék iki defadir. Ondan sonrasi ya iyilikle tutmak, yahut giizellikle
yollamak olur.” (Bakara/229)

“Beraberinizdeki Tevrat1 miieyyid olarak indirdigim Kur'an'a iman
edin. Yoksa tutup da ona inanmayanlarin birincisi olmayin.” (Bakara/41);

“Sanki Allah1 ve iman edenleri aldatacaklar. Kendilerinden baskasin
aldattiklar1 yok da farkina varmiyorlar.” (Bakara/9);

13

. Gelin, Halik’imiza doniin, nefislerinizi oldiriin ki Halik’inizin
yaninda sizler igin hayirli olan iste budur. Bakiniz sugunuzu bagisladi. ...”
(Bakara/54);

“Iman edenlerle Allah yolunda muhacir ve miicahid olanlar yok mu, iste
bunlar siiphe yok ki Allah'in rahmetini imit edebilirler. Allah'in gufran ise
genis, rahmeti engindir.” (Bakara/218);

bogazlarina, sirtlarina bakmak (yiyecek ve giyeceklerini saglamak):
“Emzigin tamam olmasini isteyenler i¢in analar yavrularimi iki biitiin yil
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emzirecekler. Yavrunun sahibine de bogazlarina, sirtlarina gizel giizel
bakmak borg. ...” (Bakara/233)

kocaya varmak (evlenmek): “Kadinlar1 bosadiniz, onlar da iddetlerini
bitirdilerse -aralarinda iyilikle uzlastiklar1 takdirde- kendilerini kocalarina
varmaktan men etmeyin. ...” (Bakara/231)

memeden kesmek (siitten kesmek): “... Eger baba ile ana birbirlerine
danisip razi olmalar tizerine ¢gocugu memeden kesmek isterlerse kendilerine
giinah yok. ...” (Bakara/233)

almak (evlenmek): “Bir de kendilerini almak istediginizi kadinlara
dokundurmanizdan yahut iginizde tutmanizdan dolayi da sizlere mes'iliyet
yok. ...” (Bakara/235)

ahd kirip atmak: “Hem kendileri bizim ayatimiz1 inkar ediyor, hem ne
zaman bir misak tizerine ahd alip verirlerse i¢lerinden bir cemaat onu kurip
atryor, dyle mi? Onlarin azmin degil, ¢ogunun imandan nasibi yok.”
(Bakara/100);

mehir kesmek (belirlemek, kararlastirmak): “Sayet kadinlar1 heniiz
kendileriyle yalmz kalmadan yahut onlar igin bir mehir kesmeden
bosadinizsa lizerinize giinah yok. ...” (Bakara/236)

eli genis (gecimi/maddi imkam iyi olan): “... Eli genis olaniniz
kudretine gore, eli dar olaniniz da kudretine gore olmak {izere onlara
miirlivvetinize diisen mali verin ki iyilik sdnindan olanlar i¢in bu bir
borgtur.” (Bakara/236)

eli dar (gecim sikintis1 ¢eken ): “... Eli genis olaniniz kudretine gore,
eli dar olaniniz da kudretine gore olmak tizere onlara miiriivvetinize diisen
mal1 verin ki iyilik sanindan olanlar i¢in bu bir bor¢tur.” (Bakara/236)

(13

mal genisligi: “... O bizim iizerimize nasil emir olabilir ki riyasete
bizler ondan daha ehil oldugumuz gibi kendisine mal genisligi de verilmis
degil” dediler. ...” (Bakara/247)

odun (yakit): “Yapmadiginiz halde -ki ebediyen yapamayacaksiniz-
kafirler i¢in hazirlanmis, odunu insanlarla tastan ibaret atesten sakinin.”
(Bakara/24);

4.1.9. Mehmet Akif Kur’an mealinde, bircok ornekte kullandig:
farklh s6z varhgi yoniinden 6teki meallerden ayrilmaktadir:

hayatim satmak (kendini feda etmek): “Sonra, insanlarin iginden
Oyleleri var ki: Allah’in rizasim diledigi icin kalkar da hayatimi satar [...
kendini feda eder]. Kullarina karsi Allah’in rahmeti payansizdir.”
(Bakara/207)
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renk urmak (boyamak): “Allah bizlere fitrat rengini, iman rengini
urmig. Kim Allah'tan giizel renk verebilir? Iste bizler o Allah'a kulluk
ediyoruz.” (Bakara/138);

son yurt (cennet): “Kendilerine sdyle sdyle: “Madem ki Allah'in
indinde son yurt (Cennet) baskalarinin degilmis de yalniz sizlerin imis,
davanizda sadik iseniz haydi 6liimii isteyin gorelim.” (Bakara/94);

siicida varmak (secde etmek): “Makdm-1 Ibrahim'i kendinize
namazgah edinin” dedik. Ibrahim ile Ismail'e de “Benim Beyt'imi hem tavaf
edenler i¢in, hem ibadete kapananlar i¢in, hem riikQia, siictida varanlar i¢in
tertemiz bulundurun” emrini verdik.” (Bakara/125);

oliim héline gelmek (can vermek iizere olmak): “Yoksa, sizler Yakup
oliim haline gelip de ogullarina “Benim arkamdan kime ibadet edeceksiniz?”
dedigi zaman hazir mu idiniz...” (Bakara/133);

heyhat: “Oyle iken, heyhat, sizler o adamlarsiniz ki yine sonunda
birbirlerinizi 6ldiiriiyorsunuz. ...” (Bakara/85);

saygili (takva sahibi): “Ey insanlar! Sizleri ve sizlerden evvel gelenleri
yaratan mabudunuza kulluk edin ki Allah'in saygili kullar1 arasina
girebilesiniz.” (Bakara/21);

imana gelmek: “Su muhakkak ki, kiifre sapanlara akibetlerinin vahim
oldugunu sdOylesen de, sOylemesen de kendileri igin birdir, imana
gelmezler.” (Bakara/6);

pay c¢ikarmak: “gayba iman getirirler, namaz1 kilarlar, kendilerine
verdigimiz riziktan muhtag olanlara pay ¢tkarwrlar. (Bakara/3);

eglenmek (alay etmek): “iman edenlerle karsilagtilar m1 “Iman ettik”
derler. I¢lerindeki iblislerle yalniz kalinca da, “ Emin olun sizinle beraberiz.
Meramimiz onlarla yalniz eglenmek” derler.” (Bakara/14);

meydan birakmak (izin vermek, imkdn tamimak): “Hakikatte Allah
onlarla egleniyor ve azgmliklar iginde saskin sagskin dolassinlar diye
kendilerine meydan birakiyor.” (Bakara/15),

meram (istek, maksat): “iman edenlerle kargilagtilar mm “Iman ettik”
derler. I¢lerindeki iblislerle yalniz kalinca da, “Emin olun sizinle beraberiz.
Meramimuz onlarla yalniz eglenmek” derler.” (Bakara/14);

gotiirmek (yerinden koparp almak, yok etmek): ... Bununla beraber
Allah dileseydi kulaklarini da gozlerini de biisbiitiin gotiiriirdd, stiphe yok ki
Allah her seye kadirdir.” (Bakara/20);
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imtihan eylemek: “Hani, mabudu bir takim ahkam ile (tekalif = evamir
= kelimat) Ibrahim'i imtihan eylemisti. Ibrahim onlar1 yerine getirince
mabudu “Ben seni biitiin insanlara imam edecegim” buyurdu.” (Bakara/124);

imtihana ¢ekmek: “Care yok, sizleri biraz korku ile, biraz aglik ile,
biraz mal, can azalmasiyla imtihana cekecegiz.” (Bakara/155);

yola gelmek (hakka dénmek): “Sagirdirlar, dilsizdirler, kordiirler, onun
icin bunlar yola gelmezler.” (Bakara/18);

4.1.10. Mehmet Akif, Kur’an’m 6zgiin metnini Tiirkceye
aktarirken farkh ifade kaliplarindan da yararlanmis, anlatimina
canhhk kazandirmistir:

“Sen yoksa bilmedin mi ki goklerin, yerin miilkii Allah'indir? Ve sizin
Allah'tan bagka koruyaniniz, imdadiniza geleniniz yoktur.” (Bakara/107);

“Kimdir ihlasmm karz-: hasen suretinde Allah'a arzedecek o kimse ki,
Allah da binlerce katini kendisine iade buyursun? ...” (Bakara/245)

“Haydi goreyim, hilafina istihkak davasinda hakli iseniz sunlarin
adlarin1 Bana bildirin!” emrini verdi.” (Bakara/31);

“Yok, sayet kulumuz Muhammed'e indirdigimiz Kur'an'dan siipheli
iseniz haydi ona benzer bir siire viicuda getirin; ...” (Bakara/23);

“Sizlere Misa o kadar agik mucizeler gostermisken, tuttunuz da
arkasindan nefsinize zulmederek danayi ilah edindiniz.” (Bakara/92);

“... Kiifre sapanlar ise “Bunu misal olarak irad etmekten Allah'in ne
muradi olabilir?” derler.” (Bakara/26);

“Sonra da “Bizim kalplerimiz perdelidir” dediler. Oyle degil! Kiifre
sapmalar1 yiiziinden Allah onlari rahmetinin hariminden kovdu. Onun igin
imanlar1 hi¢ denecek gibi.” (Bakara/88);

“Bizler bir ayeti nesh, yahut insa edersek ondan hayirlisini, yahut onun
esini indiririz. Sen, yoksa Allah'tn her seye kadir oldugunu bilmedin mi?”
(Bakara/106);

“Onlara de ki: “Allah'in gosterdigi yol yok mu, dogru iste ancak odur.”
(Bakara(120);

“Sonra, insanlarin i¢inden Oyleleri var ki: Allah’in rizasim diledigi igin
kalkar da hayatini satar /... kendini feda eder]. Kullarina karst Allah’in
rahmeti payansizdir.” (Bakara/207);

“Ya Muhammed! Beni Israil'e sor: Sarih Ayetlerimizden onlara neler
gondermedik! Kim Allah'in boyle kendisine gelmis nimetini sonradan
degistirirse, bilsin ki Allah'in azab1 yamandir.” (Bakara/211)
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4.1.11. Mehmet AKkif, muhatap Kkitlenin ayetin anlamim daha iyi
kavramasima yonelik olarak Kur’an’in 6zgiin metninde olmayan
sozlere de yer vermistir:

“Gazabina ugrayanlarin, yanlis gidenlerin saptig1 yolun yolcusu etme.
Amin.” (Fatiha/7)

“Cendb-1 Hak “Ey Adem! Gel sunlara karsilarindaki esyanin isimlerini
bildir!” buyurdu. O da onlara egyanin adlarin1 haber verince Allahu Ziilcelal
“Ben sizlere goklerin, yerin gaybini bildigim gibi sizlerin hem agiga
vurdugunuzu, hem gizlediginizi bilirim dememis mi idim?!” hitabinda
bulundu.” (Bakara/33);

“Yd Muhammed, hani Rabbin meleklere “Ben yeryiiziinde bir halife
yaratacagim” buyurunca melekler, “Yeryiiziinde, orasim1 fesada verecek,
kanlar akitacak bir mahliik mu yaratacaksin? ... demislerdi.” (Bakara/30);

“Iste o Halk'tir ki yeryiiziinde ne varsa hep sizler i¢in yaratt, sonra
goklere tevecciih ederek o yedi kat goklere bu nizami verdi. O herseyi bilir.”
(Bakara/29);

“Rabbin “iyi bilin ki Ben sizin bilmediginizi bilirim” buyurdu.”
(Bakara/30);

“... kendilerine sunu soyle: “Oyle degil, Ibrahim'in hakka meylederek

tuttugu dininden oluruz ki hi¢bir zaman misriklerden degildi.”
(Bakara/135)

“Bununla beraber, kocalar1 saldh istiyorlarsa su miiddet zarfinda onlari
tekrar almak hakkina maliktirler.” (Bakara/28)

4.1.12. Mehmet AKif, siirlerinde oldugu gibi Kur’an mealinde de
deyimlerden siklikla ve ustalikla yararlanmistir:

ahd kirmak (soziinden donmek, yemini yerine getirmemek): “ki
Allah''n misak ile baglandiklar1 ahdini sonradan kwrarlar, Allah'in

birlestirilmesini  emrettiklerini  ayirirlar, yeryiiziini fesada verirler.”
(Bakara/27);

can kulagiyla dinlemek: “Ey iman edenler, peygambere ‘Agirca sdyle’
diyeceginiz vakit “Raind” demeyin; “Unzurnd” deyin, hem sdylediklerini
can kulagiyla dinleyin ...” (Bakara/104)

dort elle sarilmak (bir ise biiyilk bir 0zen ve Onem vererek
girismek): “Hani sizlerden misak almis ve Tar'u lizerinize kaldirmistik da,
“Gonderdigimiz Kitab'a dort el ile sarilin ve i¢indekinden gafil olmayin ki
isyandan kurtulabilesiniz” demistik.” (Bakara/63);
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fesada vermek (bozgunculuk etmek): “ki Allah'in misak ile
baglandiklar1  ahdini sonradan kirarlar, Allah'm  birlestirilmesini
emrettiklerini ayirirlar, yeryiiziinii fesada verirler.” (Bakara/27);

geri cekilmek (vazgecmek, yerine getirmemek): “Hani bizler
meleklere “Adem'e secde edin!” demistik, hepsi secde ettiler. Yalniz Iblis
geri ¢cekildi ve kibrine yedirmedi ki zaten kafirlerden idi.” (Bakara/34);

goziinii agmak (dikkat etmek): “Goziiniizii agin, asil miifsid onlarin
kendileri, lakin farkinda degiller.” (Bakara/12);

kibrine yedirmemek (gururuna dokunmak): 34. Hani bizler
meleklere “Adem'e secde edin!” demistik, hepsi secde ettiler. Yalniz Iblis
geri ¢ekildi ve kibrine yedirmedi ki zaten kafirlerden idi.” (Bakara/34);

iizerine gecirmek (iistiin kilmak): “Ey Israil ogullar! Sizlere
bagisladigim nimeti ve sizleri vaktiyle biitiin immetlerin iizerine gegirdigimi
anin,” (Bakara/47);

yola getirmek (dogru yola ulastirmak) : “Kiifre sapanlar ise “Bunu
misal olarak irad etmekten Allah'in ne muradi olabilir?” derler. Evet, Allah
onunla bir¢oklarini1 yoldan ¢ikarir, yine onunla birgoklarimi yola getirir.”
(Bakara/26);

yoldan cikarmak (dogru yoldan ayirmak): “Kiifre sapanlar ise “Bunu
misal olarak irad etmekten Allah'in ne muradi olabilir?” derler. Evet, Allah

onunla birgoklarin1 yoldan c¢itkarir, yine onunla bir¢oklarini yola getirir.”
(Bakara/26).

4.1.13. Kur’an mealinde, utandirict veya zor durumda birakici
olacag diisiiniilen ifadelerin yerine bir tiir iislup olarak értmeceden
de yararlamlmistir:

Senden hayzi da soruyorlar. De ki: Kendilerine bir nevi eziyet (eza,
stkinti) oldugu igin hayizli anlarinda kadinlardan uzak durun. Ve pak
olacaklar1 vakte kadar onlarla yalniz kalmayin [onlara yaklasmayin], ...”
(Bakara/222).

4.1.14. Akif, s6z varhgimmn yine 6nemli bir unsuru olan ikilemeleri
de yerli yerinde kullanmistir:

bastan basa (tamamen, biitiiniiyle): “Ramazan ay1 oyle bir ay ki
Kur'an; insanlar i¢in bastan basa hidayet olarak resdad: kdfil olur, hak ile
butlani ayirir sarih ayetler seklinde bu ayda indirildi, ...” (Bakara/185);

bol bol (dilediginiz gibi): “Bizler “Ey Adem! Zevcenle beraber
cennette oturun, hem dilediginiz yerinde dolasarak nimetlerinden bol bol
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yiyin, yalniz su agaca yaklasip da nefsine zulmedenlerden olmayin” dedik.”
(Bakara/35);

bile bile: “Hakki batila karistirmayin. Hakki bile bile gizlemeyin.”
(Bakara/43);

didik didik (olmak) (tek tek ayrilmak): “Hani, diinyada izlerince
gidilen reisler, o giin azab1 gozleriyle gorerek, vaktiyle arkalarindan gelenler
i¢in “Biz bunlar1 tanimiyoruz” diyecekler. Aralarindaki biitiin rabitalar didik
didik olacak.” (Bakara/166);

giizel giizel: “Emzigin tamam olmasim isteyenler igin analar
yavrularii iki biitiin yil emzirecekler. Yavrunun sahibine de bogazlarina,
sirtlarina giizel giizel bakmak borg. ...” (Bakara/233)

niaz u naim (rahat ve bolluk): “Bunun iizerine Seytan oradan
ayaklarin1 kaydirdi, bulunduklar1 ndz u naim icinden her ikisini ¢ikardi.”
(Bakara/36);

saskin saskin: “Hakikatte Allah onlarla egleniyor ve azginliklari icinde
saskin saskin dolagsinlar diye kendilerine meydan birakiyor.” (Bakara/15);

4.1.15. So6z varhg icinde kendine 6zgii bir kullamim alanina sahip
olan kahlip sozlere de mealde yer verilmistir:

vebali boynuna (olmak) (Yaptig1 seyden dolayr kotii bir sonug, bir
azap, bir giinah varsa onun iizerine olmak): “Kim edilen vasiyeti duyduktan
sonra degistirir ise, elbette vebali ancak onu degistirenlerin boynuna olur.
...” (Bakara/181);

cehennem ol (defol): “Kasem ederim, icinizden cumartesinin
hiirmetine tecaviiz edenleri bildiniz, Bizler onlara “Maymun kesilin,
cehennem olun!” demistik.” (Bakara/65);

4.1.16. Mehmet AKkif, meal metnini hazirlarken elbette bircok alinti
kelime de kullanmistir. Ancak bu kelimelerin bir¢ogunun anlami
bilinmekte olup Tiirk¢ce metne oranla kullamm sikhig1 olduke¢a
diisiiktiir:

ciida edilmek (ayr1 birakilmak): “... Bizler Allah yolunda nasil cihad
etmeyiz ki yurtlarimizdan siiriildiik, yavrularimizdan ciidd edildik?” dediler.
Cihad iizerlerine farz kilininca da, pek azindan bagkasi doniiverdiler. ...”
(Bakara/246)

karz-1 hasen (giizel édiin¢): “Kimdir ihlasim1 karz-: hasen suretinde
Allah'a arzedecek o kimse ki, Allah da binlerce katin1 kendisine iade
buyursun? ...” (Bakara/245)
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miibdi': “Goklerin, yerin miibdi'i; bir seyi murad etti mi yalniz “OI!”
der, o da olur.” (Bakara/117);

miieyyid (tasdik edici): “Beraberinizdeki Tevrath miieyyid olarak
indirdigim Kur'an'a iman edin.” (Bakara/41);

namiitenahi: “Masrik da Allah'in, magrip de Allah'in. Sizler nereye
donerseniz Allah'in yiizii iste orada. Bilin ki Allah'in rahmeti kainati
kusatmuis, ilmi namiitenahi.” (Bakara/115);

nasibedar etmek: “... Mabudu buyurdu ki: “Kéfir olam1 da
riziklandirir, az bir zaman hayattan nasibedar ederim, sonra azib-1 nir
1ztirabinda birakirim. ...” (Bakara/126);

pak zevceler (tertemiz esler): “Orada kendileri i¢in pdk zevceler
olacak, hem orada ebediyen kalacaklar.” (Bakara/25);

tarhetmek (diizenlemek): “Hani sizlere Al-i Firavun iskencenin en
belalisin1 tarheder, oglan ¢ocuklarinizi bogazlar, kizlarimzi diri birakirken
sizleri kurtarmustik ...” (Bakara/49);

tatlik edilmek: “Tatlilk edilen kadinlar nefislerine ii¢ hayiz
bekletecekler. Bunlar Allah'a ve ahiret giiniine inanmuglarsa bilsinler ki,
rahimlerinde Allah'in yarattigin1 saklamak kendilerine heldl olmaz. ...”
(Bakara/228);

tecviz etmek (yasak gormemek): “Bu iki melek ise “Bizler ancak
imtihan igin gonderildik, sakin sihri tecviz edip de kafir olma” demedikge,
kimselere 6gretmezlerdi...” (Bakara/102)

Meal metninde agir, agdali dil kullanimi yok denecek kadar azdir
denebilir: “Ramazan ay1 dyle bir ay ki Kur'an; insanlar i¢in bastan basa
hidayet olarak resdd: kafil olur, hak ile butlani ayirir sarih ayetler seklinde
bu ayda indirildi, ...” (Bakara/185)

4.2. Dilbilgisel Unsurlar

4.2.1 Mehmet Akif’in Kur’an meali; anlatim yontemi, séz varligmin
kullanminda oldugu kadar s6z dizimi kurallar1 bakimindan da saglam bir
kurguya sahiptir. Mealde Tiirk¢enin climle tiirleri, ifade kaliplar1 ustalikla
kullanilmistir. Mealde kuralli ciimle dizilimin yani sira pek ¢ok yerde
anlatima canlilik katmak amaciyla devrik climle kullanimi da goriilmektedir:

“Yahudilerle Nasrdniler cennete Yahudilerden yahut Nasranilerden
baskasimin girmesine imkan yok diyorlar. Bu onlarin kendi kuruntular.
Onlara de ki: “Dogru soyliiyorsaniz getirin burhammizi!” (Bakara/111).
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Mehmet Akif Kur’an mealinde genel olarak Tiirkgenin séz dizimine
uygun yapilar kullanmakla birlikte bazen Fars¢anin s6z dizimi tipi olan
climle yapilarina da bagvurmustur:

“Yd Muhammed! Her nereden yola ¢itkarsan namazda yiiziinii Mescid-i

Haram'a don, bu bir emir ki sana Rabbinden geldigi asikdr.” (Bakara/142).

4.2.2. Akif, Kur’an metnine bagh kalarak anlatim giiclii kilmak
iizere iinlem ciimlelerini de etkili bir bicimde kullanmstir:

“Yaziklar olsun o kimselere ki Kitab’1 kendi elleriyle yazarlar da sonra,
onunla hasis bir menfaat edinmek i¢cin “Bu Allah tarafindan gelmistir”
derler! Yaziklar olsun o ellerinin yazdig: yalanlar yiiziinden onlara! Yaziklar
olsun o kazandiklar1 vebal yiiziinden onlara!” (Bakara/74);

“Oyle iken, heyhat! Sizler o adamlarsiniz ki yine sonunda birbirlerinizi
oldiiriiyorsunuz; iginizden bir cemaat isyan ile, zulm ile aleyhlerine
birlesiyorsunuz da yurtlarindan ¢ikariyorsunuz! (Bakara/85);

“Kendilerine soyle soyle: “Mademki Allah’in indinde son yurt [Cennet]
baskalariin degilmis de yalniz sizlerin imis, davanizda sadiksaniz, haydi
Oliimii isteyin gorelim!” (Bakara/94).

4.2.3. Soz obekleri de metnin genelinde Tiirkgenin kurallan
dogrultusunda geregi gibi kullanilmistir. Ancak bazi yerlerde Arapca-Farsca
unsurlarin kullanildig1 da goriilmektedir:

“Hamd ancak Allah’mm , o Rabbii’l-‘dlemin, o0 hem Rahman hem
Rahim, o kiyAmet giiniiniin sahibi Allah’indir.” (Fatiha/2-4). Alemlerin
Rabbi yerine halk arasinda ¢ok sik kullanildigi igin Rabbii’l-‘dlemin
bigiminin tercih edildigi anlagilmaktadir. Diger ornekler de su sekilde
siralanabilir:

secde-i sitkran: “Hani onlara “Bu sehre girin, nimetlerinden
dilediginizi bol bol yeyin. Kapisindan secde-i siikrana kapanarak igeri gegin;
...” (Bakara/58);

ayat-1 ilahiye: “Su hiisran ise dydt-i ildhiyeyi inkar ettiklerinden ve
peygamberleri nahak yere oldiirdiiklerindendi; ...” (Bakara/61);
imdad-1 ilahi: “Halbuki evvelce miisriklere karsi Allah'tan imdad

istiyorlardi, iste o pek iyi tamidiklart imddd-1 ilahi kendilerine gelince inkar
ettiler.” (Bakara/89);

kerem-i azim: “Allah ise rahmetine diledigini seger. Allah’in kerem-i
azimi var. ...” (Bakara/105);

daru’l-emén: “Hani, bizler Kabe'yi insanlar i¢in doniip varilacak bir
yurt, bir ddru’l-emdn kilmistik.” (Bakara/125);
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azab-1 nar: “Mabudu buyurdu ki: “Kéfir olam1 da nziklandirir, az bir
zaman hayattan nasibedar ederim, sonra azdb-i1 ndr 1ztirabinda birakirim.”
(Bakara/126);

Bazen de bu yapi, Tiirkgenin kurallarina uydurularak kelimetullahi i'la
: “Sizinle harbedenlere karsi siz de Kelimetullahi i'ld i¢in cihad a¢in. Yalniz
taarruzda haksizlik etmeyin. Bilin ki haksiz taarruz edenleri Allah sevmez.”
(Bakara/190) bigiminde kullanilmustir.

Diger 6rnekler de sunlardir: emr-i ilahi (Bakara/109); hudid-i ilahiye
(Bakara/229); irade-i ilahiyye (Bakara/213); ism-i ildhi (Bakara/114);
tevfik-i siibhani (Bakara/221); zatii’l-beyn (Bakara/224).

4.2.4. Mehmet Akif mealinde, diger meallerden farkh olarak baz
eylemlerin ¢cekiminde simdiki zaman bicimini kullanmstir:

“Heyhat. Ellerinden ¢ikan isler dururken onu hichir zaman
isteyemezler. Allah zdlimleri biliyor. ” (Bakara/95);

“... Herbiri bin sene yasamaya hevesli. Halbuki yasamak onu azaptan
uzaklastiracak degil. Allah islediklerini goriiyor.” (Bakara/96).

4.2.5. -DIr Eki:

Mehmet Akif’in mealine 6zgii bir 6zellik olarak mealde -DIr ekinin
kullanim1 asgari Olgiilere indirilmis, c¢ok gerekli olmadig1 yerlerde
kullanilmamistir: “Iste bdyleleri icin korkudan baska bir hisle oralara
girebilmek yok. Bunlara diinyada zillet var, bunlara ahirette biiyiik azap
var.” (Bakara/114); “Masrik da Allah'in, magrip de Allah"in. Sizler nereye
donerseniz Allah'in yiizi iste orada. Bilin ki Allah'in rahmeti kainati
kusatmus, ilmi namiitenahi.” (Bakara/115).

4.2.6. -DI ml (-diginda, -dig1 zaman):

Mehmet Akif, mealin birgok ciimlesinde -diginda, -dig1 zaman bigimi
yerine -DI ml bigimini tercih etmis, boylece konusma dilini bu tiir 6rneklere
de yansitmustir:

“Goklerin, yerin miibdi'i; bir seyi murad etti mi yalniz ‘Ol!” der, o da
olur.” (Bakara/117);

“Simsek nerede ise gozlerini ¢ikaracak. Ortalig1 kendilerine aydinlatti
mi s1¢inda yiiriiyorlar. Uzerlerine karanhik ¢oktii mii dikilip kaliyorlar.
Bununla beraber Allah dileseydi kulaklarini da gdzlerini de biisbiitiin
gotiriirdi, siiphe yok ki Allah her seye kadirdir.” (Bakara/20).

4.2.7. Cokluk kullanimi: Mealde Tiirkce c¢okluk bicimi
kullamlmakla birlikte bazen Arap¢a c¢okluk Dbicimi de
kullamilmistir:
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“Kiifre sapanlara, dydtimiza yalan diyenlere gelince, iste cehennem ehli
onlardir, hem ebediyen orada kalacaklar.” (Bakara/39)

4.2.8. Mealde sadece bir ornekte belirtme durumu eKki icin “+ns”
bicimi goriilmektedir:

“Goklerin, yerin miibdi'i; bir se’ni murad etti mi yalniz “Ol1!” der, o da
olur.” (Bakara/117)

4.2.9. Mehmet Akif mealinde, sozciik tiirlerinin tamamim ustahkla
kullandid1 gibi baglaclardan da sik sik yararlanmistir:

. da ... da: “Magrik da Allah'm, magrip de Allah'in. Sizler nereye
donerseniz Allah'in yiizi iste orada. Bilin ki Allah'in rahmeti kainati
kusatmuis, ilmi namiitenahi.” (Bakara/115)

hem ... hem ...: “Hamd ancak Allah'm; o Rabbii'l-dlemin, o0 hem
Rahman hem Rahim, o kiyamet giiniiniin sahibi Allah'indir.” (Fatiha/2-4);

“O kimselere de yol gosterir ki hem sana indirilenlere, hem senden

evvel indirilmislere inanirlar ve ahiret olacagini yakin ile onlar bilirler.”
(Bakara/4);

“Allahu Ziilcelal “Ben sizlere goklerin, yerin gaybini bildigim gibi
sizlerin hem acgiga vurdugunuzu, hem gizlediginizi bilirim dememis mi
1idim?!” hitabinda bulundu.” (Bakara/33).

ne ... ne (de): “sonra o ginden korkun ki ne kimse diger kimsenin
hesabina bir sey odeyebilir, ne kimseden sefaat kabul edilir. Ne kimseden
fidye alinir, ne de bunlara bir taraftan imdad imkani olur.” (Bakara/48).
Ancak meal metninin birka¢ yerinde, bu baglacin gectigi ciimlenin yiiklemi
olumlu olmas1 gerekirken olumsuz yiiklem kullanilmig ve dil kusuru ortaya
¢ikmustir:

“Ne Ehl-i Kitap’tan olup kiifre sapanlar, ne de misrikler size
Rabbinizden boyle bir saadetin indirilmis olmasini istemezler; Allah ise
rahmetine diledigini seger...” (Bakara/105);

“Dinlerine tabi olmadigin miiddetge ne Yahudiler ne de Nasraniler
miimkiin degil, senden hognut olamaz.” (Bakara/120);

“Herkes ancak giiciiniin yettigiyle miikellef. Ne yavrusu yiiziinden
anaya, ne yavrusu yiiziinden yavrunun sahibi babaya haksizlik edilmesin.
(Bakara/233)

4.2.10. Mealde bir ornekte, alinti Kkelimedeki o0zgiin ses
korunmustur: sanduk (Ar.< Yun.):
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“Baskaca peygamberleri sunu da soyledi: “Talatun emir olduguna
sahit, sizlere melekler tarafindan tasinarak dyle bir sandukun gelmesidir ki
onda kalpleriniz i¢in Rabbinizden itminan olduktan baska Misa ogullariyla
Harun ogullarinin (Al-i Miisa ile Al-i Hdrunun) metrikatindan bakiye
bulunacak. ...” (Bakara/248).

Sonug¢

Mehmet Akif, eserlerinde, konusulan canli Tiirk¢eyi biitiin 6zelligi,
kivrakligr ve zenginligiyle dile getirmis, dilde sadelesme diisiincesini sézde
birakmayip eserlerinde de uygulamustir. Bu bakimdan Mehmet Akif’in,
eserleri en ¢cok okunan ve sevilen sairlerden olmasinin sebeplerinden biri dili
kullanmadaki basarisidir. Akif’in kullandigi dilin en belirgin 6zelligi ise
sadelik, yalinlik ve dogalliktir, anlasilir olmaktir.

Akif, bu ilkeyi Kur'an mealinde de benimsemistir. Akif’in, s6z konusu
Kur'an mealinde bariz bir bigimde dilde sadelesme egilimi i¢inde oldugunu,
aciklik ve okunma kolayligini, anlagilir olmay: ilke edindigini sdylemek
miimkiindiir. Bu bakimdan Akif daha iist bir dil kullammmu fikrine kars:
¢ikmis ve bu tutumunu kararli bir sekilde siirdiirmiistiir.

Akif, Kur'an meali'nde, doneminin dil ve iislup anlayisma iltifat
etmemis; bilingli bir tercih ve anlamli bir tavir olarak kisisel dil ve iisluba,
sairane anlatim ve aktarim tarzindan yana olmamistir. Bir yononiiyle de
Akifin Kur' an meali, vahiy dilini, siir dilinin baskisindan kurtarma
calismasidir denilebilir. Mehmet Akif bu konuda, her husustan daha ziyade
hassas ve titiz davranmig; ayetlerde kast edilen anlami 6ncelemek suretiyle
olabildigince Tiirk¢e zevkinin zirvesi sayilabilecek bir anlatim dili ile -
terciime degil- bir meal ortaya koyma gayreti i¢inde olmustur (Akay 2016:
102).

Kirk sayfalik meal metninin biitiinii degerlendirildiginde kelime kelime
ve donuk bir dille ¢eviri yapmak yerine, Kur'an't canli ve insanin hayatina
dogrudan hitap edecek bir dil aliskanligiyla terciime etmeye calistigl
goriilmektedir. Terclime ar1 duru, saf bir Tirkce ile ayetlerin birbirini
tamamlayan anlam biitiinliigli igerisinde basarili bir sekilde yapilmistir.
Elmalili M. Hamdi Yazir’in ifade ettigi gibi “cok giizel, ¢ok selis ve
sade ”dir. Mehmet Akif’in meali, onun Kur’an’a olan hakimiyetini, Tiirkgeyi
ve Arapgayi ¢ok iyi derecede bildigini de gozler 6niine sermektedir.

Akif, Tirk¢enin dil 6zelliklerini ve anlatim imkanlarini ustalikla
kullanmig; dilbilgisel kurallart yetkinlikle uygulamig; konusma dilini,
hayatin giinliik dilini de farkli climle kaliplariyla, diger meallerde pek aliskin
olmadigimiz ifade bigimleriyle ve zengin sdz varligiyla meal metnine
yansitmasini bilmistir. Birkag kelime istisnas1 bulunmakla birlikte, Akifiin
mealinde kullandig1 dil, gliniimiiz insan1 i¢in bile zorlanmadan anlagilabilir
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bir yapidadir. Yirminci yiizyil boyunca Turk dilinin gegirdigi degisim goz
oniine alindiginda, Akifin bu konudaki basaris1 daha agik bir sekilde
goriilmektedir.
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Safahat, ihtiva ettigi manzum hikdyelerle bir bakima c¢aginin “manzum
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MEHMED AKiF’S CLOSE NEIGBORHOOD WHICH
REFLECTS SAFAHAT

Abstract

Safahat can be considered as the ‘narrative in verse’ of its age with the verse
stories it contains. This realistic novel reveals the historical and sociological view of
the period in which it emerged with the influence of art movements such as Realism
and Naturalism. Because Akif personally told the society he lived in, gave place to
them in his stories as the hero of the story. Akif. gave place to people who lived in
real life such as his family, friends, philosophers whom he values in stories . He also
paid attention to the fact that the fictional heroes which he created with his
imagination were extremely realistic . Akif, with the effect of his sense of art and the
educational function , he ascribed to literature, used ordinary people whom we can
meet at any time as story characters. In his stories, he made people speak a
language which is suitable for their distinctive pronunciation and education. In this
article Mehmet Akif’s book ‘Safahat’ it has been tried to determine his inner circle
in his verse stories.

Keywords: Mehmed Akif Ersoy, Safahat, characters, Akif’s close
neighbourhood.

Giris

Safahat, Mehmed Akif’in fikri yapisini, sahsiyetini, hayal diinyasin,
ideallerini ve daha pek ¢ok niteligini gozler 6niine seren essiz eseridir. Akif,
kendini cemiyete adamig bir aydin olarak siirlerini kaleme almis ve sanatini
milletinin ¢ektigi 1stiraplar1 anlatmak i¢in bir ara¢ olarak goérmiistiir. Bu
amacini gergeklestirebilmek icin yola ¢ikan Mehmed Akif, “Sanat toplum
icindir” goriislinii benimsemis ve Tiirk milletinin i¢inde bulundugu biiyiik
kargasadan bir an 6nce kurtulabilmesi i¢in kalemiyle miicadele vermistir.

“Ne tasannu’ bilirim, ¢iinkii, ne san’atkarim” diyerek yola ¢ikan Akif,
etrafinda gordiigii yanlisliklari, toplumda yasanan problemleri dile getirerek
Tiirk milletine kurtulus receteleri sunmaya ¢aligmistir. Bunu yapabilmek igin
de icinde bulundugu cemiyette yasanan gergek anekdotlari, yasanan sosyal
meseleleri manzumelerinde séz konusu etmistir. Manzumelerini halk i¢in
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kaleme alan Akif, bunlarm ¢ogunun konularim ve kahramanlarim da halk
arasindan se¢mistir.

Devrine kadar, hatta belki ondan sonra da, Akif kadar siiri sokaga,
kalabaliklar arasina, alelade insanlar arasina sokan bir sair bulunamaz. Hatta
buna nesir alanini da ilave edersek belki sadece Ahmet Rasim‘i onun yanina
katabiliriz. Akif*in siirlerinde cemiyet meselelerine temas etmesi, birtakim
yaralar1 desmesi, cagdaslar1 olan diger sairler gibi masa basinda diisiiniilen
yahut pencereden seyredilen bir cemiyetin sezdirdigi yapmacik bir fakir-
fukara edebiyati degildir. Akif, sokaktaki sairdir. Bu sebeple siiri, sosyal
gercekgilikle beraber romantizm ve idealizm gibi birbirine zit goriinen
vasiflar1 da bir arada tasir.

Akif, ozellikle birinci Safahat’ta Istanbul’un kenar mahallelerinde,
esnaf arasinda, meyhanede, mahalle kahvesinde, aile ge¢imsizlikleri iginde,
bayram yerlerinde, mezarliklardadir. Dilenciler, c¢ocuklar, ihtiyarlar,
karilarini doéven, kotii muamele eden, lizerlerine evlenmeye kalkan kocalar,
kocalarin1 kahvede, meyhanede arayan ¢aresiz kadinlar, bu duruma bir ¢ikis
yolu arayan mahalle imamlar1 bu gergek hayattan, halkin i¢inden alinmig
romanin kadrosunu teskil ederler. Bu manzumelerde Akif, keskin ve vurucu
cizgilerle kuvvetli bir realizmi, okuyucuyu duygulandiran bir hassasiyetle
birlestirmistir. (Okay 2005: 63-64). Akif, boylece edebiyat ile topluma bir
ayna tutmak istemistir. Ona gore toplum, edebi eserlerde kendini
seyredebilmeli ki hatalari, kusurlari, aksayan taraflari nelerdir gorsiin ve
onlar1 diizeltmeye caligsin.

Mehmed Akif’in, realist sanatgilar gibi toplum gergeklerini bir aynada
oldugu gibi yansitma basaris1 gostermesinin altinda dig diinyay1 ve toplumu
cok iyi gozlemlemis olmasi yatar. Boylece buradan elde ettigi izlenimleri
manzumelerinde basarili bir sekilde aktarmistir. Baska bir ifadeyle onun
eserlerinde anlattig1 olaylar ¢ogunlukla yasanmig olaylardir ve kisiler de
yasamis gercek kisilerdir. O, anlattifi toplumu ve bu toplumun yasadigi
mekanlar1 evinin i¢i gibi bilen biri gibi anlatmigtir. Aslina bakilirsa
gercekten de bilmekteydi. Zira anlattiklarini o toplumun i¢inde yasayan bir
fert olarak anlatmistir (Demirbas 2009: 40-41).

Doneminin manzum bir romani olarak nitelendirilebilecek bir eser
olan Safahat, neset ettigi toplumda yasanan gercek hadiseleri, meseleleri ve
insanlar1 iginde barindirmaktadir. Realist bir sair olan Mehmed Akif,
cemiyetin meselelerini yine cemiyetin kendisiyle dile getirmistir. Bu nedenle
bu manzum romanin kahramanlarini da gercek hayattaki kisilerden ve
bilhassa kendi yakin ¢evresinden se¢mistir.
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Yasanan hayatla i¢ ice bir siir olusturan AKkif, siirlerinde ailesine,
yakin dostlarina ve arkadaslarina da 6nemli bir yer ayirmustir. Mehmed Akif,
yakin ¢evresini siirlerine s6z konusu ederken onlardan sadece bahsedip
gegmemistir. Asil 6nemlisi onlarin her birine birer kahraman olarak manzum
hikayelerinde yer vermistir. Annesini, babasini, ¢ocuklarini, arkadaslarini,
goriistiigli yakin dostlarin1 bazen kendi isimleriyle bazense farkli isimlerle
manzumelerine kahraman olarak se¢mistir. Onlarla yasadigi gercek
hadiseleri, durumlar1 yine onlarla anlatmis ve son derece basarili
manzumeler kaleme almistir.

Safahat’ta yer alan bu Kkisileri belirlemek ve bu kisilerin siirlerde
hangi baglamda, nasil s6z konusu edildigini anlamak, hem Akif’in yakin
cevresini anlamak bakimindan hem de Safahat’i ve Akif’i daha iyi anlamak
bakimindan son derece 6nemlidir.

1. Safahat’ta Akif’in Ailesi

Mehmed Akif, Safahat’taki bazi manzumelerde aile fertlerinden s6z
konusu etmistir. Bu sahislar, konularini sairin gercek hayatindan alan, onun
hayatindan bir kesitin yer aldigi siirlerde bir kahraman olarak karsimiza
cikarlar.

AKkif, babas1 Mehmed Tahir Efendi’yi, annesi Emine Serife Hanim’1,
kiz kardesi Nuriye Hanmim’1, yegeni Selma’yi, kizlar1 Cemile ve Feride’yi,
oglu Emin’i siirlerinde cesitli vesilelerle s6z konusu etmis ve onlar1 farkl
manzum hikayelere birer hikdye kahramani olarak se¢mistir.

1.1.  Akif’in Babasi: Mehmed Tahir Efendi: Mehmed Akif Ersoy’un
babas1 Mehmed Tahir Efendi® Fatih Camii siirinde bir kahraman olarak yer
almaktadir. Bu siirde Akif, hatirladigi bir ¢ocukluk hatirasi vesilesiyle
babasini ger¢ek kimligiyle ve birinci dereceden 6nemli bir kahraman olarak

1 “Mehmed Akif’in babast Arnavutluk’un Ipek kasabasindan Mehmed Tahir
Efendi’dir. Tahir Efendi (1826- 1888) devrin ulema sinifi icerisinde yer alan Fatih
dersiamlaridandir. Kendisi Ipek kasabasinin Susisa kdyiindendir. Iyi bir medrese
hocasi olarak Mehmed Akif’e ilk dini bilgileri o vermistir. “Alim bir sahsiyet olan
Tahir Efendi, ayn1 zamanda tasavvuf ehli ve Naksibendi tarikatine mensup dindar
bir zat idi. Bulundugu hocalik mevkiine ve ilim derecesine tamamen kendi
caliskanlig1 sayesinde yiikselmisti. Medrese tahsili ve hocaligi sirasinda temizligi ile
tanindig1 igin kendisine “Temiz” lakabi1 verilmis olan bu muhterem sahsiyet, “Ipekli
Temiz Tahir Efendi” diye anilmaktaydi.” (Diizdag 1996: 4).
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s0z konusu etmistir. Siirin sonunda g¢ocukluk yillarina ait bir hatirasini
anlatan sair burada babasina yer vermektedir. Siirde Fatih Camii ile ilgili
intibalarindan bahseden ve reel zamanda evinden ¢ikip camiye gelen sair,
hatirasin1 anlatmaya baglar. Sair sekiz yasindayken babasi gelir, sabah
namazina oglu Akif’i ve kiz1 Nuriye’yi de gétiirmek ister. Sair babasmin bu
teklifini yine onun agzindan su sekilde dile getirir:

Sekiz yasinda kadardim. Babam gelir: “Bu gece,
Sizinle camie gitsek ¢ocuklar erkence.
Giderseniz gelin amma namazda uslu durun;
Merdminiz yaramazliksa iste ev, oturun!” (S. 7)

Siirin devaminda sair yalnizca bir hatiradan ibaret olan bu hadiseyi bir
anda yaninda gormeye ve yasamaya baglar. Burada {igiincii sahis bakis
acisini kullanan Akif, babasini tasvir eder. Sairin tasvirine gore Tahir Efendi;
beyaz sarikli, temiz, elli bes yaslarinda, viicudu ding goriinen; fakat sag1 ve
sakal1 iyice agarmig bir adamdir. Mehib yiizlii olan bu adam edeple namaz
kilmaktadir. Sairin ¢izdigi bu resim son derece gercekei ve giizel hisler
uyandiran bir tablo gibidir. Tahir Efendi, devrin ulema simifi igerisinde yer
alan Fatih dersiamlarindandir. Yasadigi dénemde dindarligi, temizligi ve
caliskanligiyla bilinen Tahir Efendi oglunun goziinde de aynmi sekilde
canlanmaktadir:

Beyaz sarikli, temiz, yasca elli bes ancak;
Viiciidu zinde, fakat sag, sakal ziyddece ak;
Mehib yiizlii bir ddem: Kilar edeble namaz, (s. 7)

1.2. Akif’in Kiz Kardesi: Nuriye Hanim: Mehmed Akif’in kiz kardesi
Nuriye Hanim Fatih Camii ve Selma adli manzumelerde bir kahraman
olarak karsimiza g¢ikar. Bu siirlerde Nuriye Hanim iki farkli yoniiyle yer
almaktadir. Fatih Camii’'nde ¢ocukluk yillarindaki haliyle, Selma’da ise
anne olmasi yoniiyle 6n plana ¢ikar. Nuriye Hanim, her iki manzumede de
reel Kimligiyle Akif’in kiz kardesi olarak yer alir. Selma adli manzumede
asli bir kahraman olarak 6n plana ¢ikan Nuriye Hanmim, Fatih Camii adli
manzumede ise ikinci dereceden bir kahraman olarak daha geri planda kalir.

Fatih Camii siirinde sairin ¢ocukluk yillarina ait bir hatiradan
bahsettigini s6z konusu etmistik. Babasinin sabah namazina giderken
kendisini ve kiz kardesini de gotiirdiiglinii anlatan sair siirde kardesine de yer
vermis olur. Fakat siirde kardesinden sadece “ bir kiigiicek kizcagiz” olarak
bahseder. Sairin sekiz yasinda oldugunu soyledigi hatirasinda aralarinda iki
yas oldugunu bildigimiz kardesi de alti1 yaslarinda olmalidir. Bunun disinda
siirde Nuriye Hanim ile ilgili ayrintili bir tasvir yer almaz.
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Akif’in kiz kardesi bir de Selma siirinde bir kahraman olarak yer alir.
Sair, dort yasinda iken Olen yegeni Selma igin yazdigi bu siirde onun
Olimilyle yasanan izlintiyli dile getirmistir. Nuriye Hamim bu siirde
etkileyici bir sekilde anlatilmis, onun i¢cinde bulundugu psikolojik durum
tasvir ve tahlil edilmistir. Ciinkii o, 6liim yataginda olan kiigliciik kizcagizin
annesidir. Selma’nin bu Uimitsiz durumu karsisinda en biiyiik aciy1 yasayan
kisi siiphesiz Nuriye Hanim’dur.

Siirin basinda annesinin gdnderdigi haberle evden ayrilan ve kiz
kardesinin evine gelen Akif, 6nce annesinin dilinden kardesinin perisan
durumunu ifade eder:

Kesildi kardesin artik yemekten, i¢mekten;
Lakirdl dinlemiyor, kendini helak ediyor.
O, hastadan daha saydn-1 merhamet... Gorsen...

Hem bu kaginci felaket? Besinci! Yd Rabbi,
Tamam besinci seferdir ki kiz oliim gérecek!

Bu son iimidi de sdyed giderse dordii gibi,
Zavalli kendini vaktinden evvel éldiirecek. (s. 50)

Selma’nin hastaliginin iyice ilerlemesi ve giinden giine solan ¢ocugun
artik Umitsiz bir hal almasi kardesinin kendini heldk etmesine sebep
olmustur. Hastay1 tedavi maksadiyla eve gelen doktorlarin higbir sey
yapamamasit da anneyi olduk¢a iizmektedir. Tiim bunlarin neticesinde
Nuriye Hanim artik yemekten, igmekten kesilmis; kendini kahretmekte ve
hastadan daha da acinacak bir hale gelmistir. Ustelik bu cocuk onun
hayattayken 6len besinci cocugu olacaktir. Bir annenin besinci kez evlat
acist ¢gekmesi hi¢ de kolay bir durum degildir.

Akif, “hemsire” dedigi kardesini gormek, onu biraz da olsa teselli
etmek i¢in Selma’nin odasina gider. Sair, siirde anlattigt olaym
kahramanlarindan birisi olmasi hasebiyle gelismeler karsisinda hissi
degisiklikler yasasa da, kiigiik kizin hastaligi sirasinda nasil bir halde
bulundugunu ve annesinin acili durumunu objektif bir sekilde anlatmugtir.
Bu, kii¢iik kizin ne kadar hasta oldugunu gostermesinin yaninda &zellikle
kizin annesinin yasadigi duygusal yogunlugu da gostermesi bakimindan
onemlidir:

Basinda annesi —mdtem tecessiis etmis de
Kadin kaydfeti giymis gibi- durur mebhiit; (s. 51)
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Siirin devaminda sair kiz kardesiyle konusmaya baglar. Sairin kiz
kardesini teselli etmek icin konustugu, ona sabirli olmasini tavsiye ettigi o
anda kiz kardesinin agzindan bir feryat kopar. Bu dyle bir feryattir ki o an
zaman ve mekan kulak kesilir, onu dinler: “Ne tas yiireklisiniz... Ah gitti
evladim!...”

Biitlin bu objektif bakisin ve betimlemelerin araciligiyla kiz kardesinin
cocugunun 6liimii karsisindaki duygular1 ve caresizligi etkileyici bir sekilde
anlatilmigtir. Sair, Selma siirinde yegeninin 6liimii karsisinda duydugu kendi
iiziintiisinii ifade ederken, bundan daha da fazla evladin1 kaybeden bir anne
olarak kardesinin yasadig: derin aciy1 dile getirmistir.

1.3. Akif’in Yegeni: Selma: Mehmed Akif’in yegeni Selma da yine
kendi adin1 tagiyan Selma siirinde bir kahraman olarak yer almaktadir. Dort
yasinda olan, fakat tutuldugu bir hastalik neticesinde 6liim yataginda olan bu
kiigiik kiz siirin sonunda vefat eder. Akif, vefatimin ardindan biiyiik bir
iziintii duydugu yegeni Selma i¢in onun adina miistakil bir siir yazar ve onu
bir baskahraman olarak siirinde s6z konusu eder.

Sair Selma’nin durumunu Once annesinin agzindan okuyucuya su
climlelerle anlatir:

Sarildi boynuma annem girince ben igeri.

Diyordu aglayarak: - Gorme, Akif’im, cocugu!

Senin degil, yedi kat ellerin yanar cigeri,

Oliim désekleri iistiinde gorse yavrucugu.

Stikiir, bugtin azicik farklhidwr, diyorduk diin...

O pembe pembe yanaklar kireg kesildi bugiin! (s. 49)

Bu ifadeler bir anneannenin yasadigi duygusal yogunluk igerisinde
Selma’nin iiziicli halini gdzler oniine sermektedir. Kiiciik kizin artik takati
kalmamus, hastalik onu yenmeye baslamistir. Onceki giin azicik da olsa bir
iimit 15181 gosteren hasta buglin artik iyice kotiilesmistir. Pembe yanaklar
kireg gibi olmus, sanki damarlarindaki kan cekilmistir. Siirin devaminda
¢ocugun durumu hakkinda bilgi vermeye devam eden Akif’in annesi hicbir
hekimin, ilacin derdine derman olamadigini; hepsinin bos bir teselliden
ibaret oldugunu da ilave eder. Nihayet bu sabah Selma’nin dili de agirlasmus,
biilbiil gibi olan o ¢ocuk simdi sessizlige gomiilmiis bir halde yatmaktadir.

Akif bu konusmalardan sonra Selma’nin yanma gider. Orada gordiigii
hastanin durumunu ve iginde bulundugu ruh halini gergekei bir sekilde tasvir
eder. Bu 6yle bir haldir ki okuyucu da ister istemez i¢inde bulunulan ruh
halini biitiin agirligiyla hisseder.
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Ne manzaraydi ki bir kus kadar ucan o melek
Dururdu bi- hareket, kol kanad kimildamuyor!
Goziinde niir-i nazar titriyor hemen sonecek...
Dudakta natika donmus; kulak s6z anlamiyor!
Tiirab rengine girmis cebin-i simini;

Oliim merdreti duydum épiince leblerini! (s. 51)

1.4. Akif’in Annesi: Emine Serife Hamm: Mechmed Akif’in annesi
Emine Serife Hanim da yine Selma siirinde bir kahraman olarak karsimiza
cikar. Torunu Selma’nin imitsiz hastalifindan duydugu iiziintiiyle siirde s6z
konusu olmaktadir. Emine Hanim hem anne olarak kizina tiziilmekte hem de
anneanne olarak torunu Selma i¢in {izilmektedir. Siirin biyiik bir
boliimiinde onun konusmalar1 yer alir. Haber goOndererek hasta evine
cagirdigi Akif’i kapida o karsilar. Acili anne oglunun boynuna sarilir ve
aglamaya baglar. Selma’nin gittikce kotiiye giden hastaligini, caresiz 6limii
bekleyisini, kizi Nuriye Hanim’in evladi i¢in duydugu aciyr hep onun
agzindan 6greniriz. Bu konusmalar sirasinda var olan durum hakkinda bilgi
verirken ayn1 zamanda da kendi duygularini, hissiyatini da dile getirmis olur.
Bu kadar aci karsisinda artik tahammiilii kalmayan acili annenin
dudaklarindan sonunda su ciimleler dokiiliir:

O olmasaydi da ben keske hasta olsaydim.
Sikdyet olmasin amma tahammiiliim bitti...
Giinaha girmedeyim durmusum da bak simdi! (s. 50- 51)

1.5. Akif’in Cocuklari: Mehmed Akif, ¢ocuklarindan ii¢ tanesini
siirlerinde s6z konusu etmistir. Kizlari Cemile ve Feride, oglu Emin
Safahat’ta yer alan gocuklaridir. Ayrica bir de Kiife adli manzumede Akif’in
ismi zikredilmeyen bir kiz1 karsimiza ¢ikmaktadir. Akif, cocuklarmi gergek
kimlikleriyle yine ¢ocuklar1 olarak ve kendi ger¢ek isimleriyle siirlerinde s6z
konusu etmis, onlar1 farkli kimliklere biiriindiirerek siirlerine dahil
etmemistir.

Akif’in kizlari Cemile ve Feride Bebek yahiid Hakk-1 Kardr adli
manzumede birer kahraman olarak karsiniza ¢ikarlar. U¢ kizindan ikisini
siirinde s6z konusu eden Akif, ¢ocuk ruhunu iyi tanmmus ve basariyla
yansitmigtir. Siirde ¢ocuklarin masumluklar1 ve temiz duygulari basit bir
hadiseyle anlatilmistir. Siirde Cemile ile Feride babalarindan birer oyuncak

2 “Mehmed Akif Bey’in ii¢ kizi ve iki oglu vardir. Yas sirasiyla: Cemile, Feride,
Suad, Emin, Tahir.” Mehmed Akif Ersoy: Safahat, Hzl. M. Ertugrul Diizdag, Cagri
Yayinlari, Istanbul, 2006, s.136.
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bebek getirmesini isterler. Onlar1 kirmayan sair oyuncak bebekleri getirir ve
bundan sonra cocuklarin yasadiklari mutluluk basarili bir sekilde dile
getirilir. Cocuklar o kadar sevinglidirler ki o aksam hi¢ durup oturmadan
bebekleriyle oynarlar. Babalarinin “Yatin da yarin, biitiin giin oynaymiz...”
seklindeki ikazin1 dinlemeden oyun oynamaya devam ederler. Bundan sonra
sair Feride’yle Cemile’nin yaslari, mizaglari, tavirlar1 hakkinda bilgiler verir;
onlar1 tasvir etmeye baslar:

-Yemekte sizmaya me’luf olan- Feride 'mce,

Kabil olunmayacak soz olursa, yatmakti.

Yatar mi hi¢? O nasil hisli bir yumurcaktt.
Feride’nin yasi bes yok, Cemile’ninki yedi,

Su var ki, abla hanim pek hanim tavirly idi. (s. 136)

Cemile yedi yasinda abla olmasinin verdigi bir olgunlukta, Akif’in
ifadesiyle “hamim tavirli” bir ¢ocuktur. Nitekim siirin devaminda kendi
oyuncagini kiran kardesine, oyuncagini defalarca verecek kadar da fedakar
bir yapidadir. Kiiciik kiz Feride ise en fazla bes yaslarinda, biraz daha
afacan, hisli bir mizaca sahiptir. Siirin ilerleyen boliimlerinde babasi evde
yokken bebegini kirar ve ablasinin bebegini rica ederek defalarca ister ve
oynar. Siirin en sonunda ise artik rica etmez. “Bebegimi ver” diyerek bebegi
sahiplenir. “Bu ifade ile siirin bashginda bulunan ‘hakk-1 karar’ teriminin
bir araya getirilmesi manzumeyi mizahi bir muhtevaya biiriindiirmiistiir”
(Gokeek 2005: 252).

AKif, bu siirinde giinliik hayattan alinan siradan bir konuyla bile ne
denli usta bir sanatkar oldugunu bir kez daha gdstermis olmaktadir. Onun
cocuklarim masum diinyasini s6z konusu ettigi bu siirinde bir baba olarak
cocuklarini nasil anlattigimi gérmils oluyoruz. Gergek hayattan aldigi
konular1 realist bir tavirla basarili bir sekilde isleyen sair, giinlik konusma
dilini de aruza tatbik etme konusundaki ustaligin1 da bir kez daha gostermis
olmaktadir.

Mehmed Akif kizlarindan birini Kiife siirinde de s6z konusu
etmektedir. Burada ¢ocugun ismi zikredilmemis, sadece bir figiiran olarak
siirde yer almistir. Kiife manzumesinin sonunda kizin1 gezdirmeye ¢ikan sair,
siirde hikayesi anlatilan Hasan ile bu vesileyle bir kez daha karsilasir. Zaten
siirde asil 6n plana ¢ikarilan da Hasan’in durumudur.

Mehmed Akif, oglu Emin’i Asim’da soz konusu etmistir. Emin, bu
manzumede Akif’in kendisini temsil eden Hocazade’nin oglu olarak yer alir.
Emin’in adi, Asim’1n basinda kahramanlarin belirtildigi boliimde zikredilir.
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Fakat konusmalardan olusan bu uzun manzumede Emin neredeyse hic yer
almaz, konusmalara katilmaz. Hocazade ile Kose Imam sohbet ederken o,
disarda durur. Sadece manzumenin sonunda “Asim agbeymi getirdim.”
diyerek Asim’m geldigini haber verir. Emin Asim’da bir figiiran olarak yer
alir.

2. AKkif’in Safahat’taki Yakin Dostlar1 ve Arkadaslar

Mehmed Akif’in, Safahat’taki bazi siirlerinde yakin arkadaglarina,
dostlarmma yer verdigi goriilmektedir. Ger¢ek hayatta yasanan her tiirli
hadiseyi ve meseleyi siirlerine konu alan Akif, arkadaslariyla yasadig
anekdotlara da manzumelerinde yer vermistir. O, cevresinde yer alan,
birlikte zaman gecirdigi, deger verdigi yakin dostlarm siirlerinde 6zellikle
birer hikdye kahramani olarak sz konusu etmistir. Akif, boylece sevdigi,
saydigi kisileri eserleriyle 6liimstizlestirmistir.

Hayat: boyunca pek ¢ok insan taniyan, birgok muhite giren Akifin,
arkadas edinme konusunda son derece segici oldugu bilinmektedir. Bu
husus, kendisi ile ilgili yazilmis eserlerde dostlar1 tarafindan siklikla dile
getirilmistir. Cok fazla arkadas edinmeyen Akif, sayis1 az olmakla birlikte
kalic1 dostluklar edinmistir. Boyle olunca da dostlarina ve arkadaglarina
fazlasiyla deger vermis ve onlarla her firsatta goriismiistiir. Dostlarinin
fikirlerine deger vermis, yazdigi siirleri ilk onlara okumustur. Bdylesine
sevdigi yakin arkadaslarina Safahat’inda da yer vermis, onlar1 bazen gercek
isimleriyle ¢cogu zamansa farkli isimler vererek siirlerinde s6z konusu
etmistir.

2.1. Akif’in Safahat’taki Yakin Dostlar

2.1.1. Kose imam: Ali Sevki Hoca: Kose Imam Safahat’m en Gnemli
kahramanlarindan biridir ve Safahat’ta iki siirde karsimiza ¢ikar. Kése Imam
ve Asim manzumelerinde yer alan Kose Imam Akif’in yakin bir arkadasidir.
Bu zat, Akif’in Kése Imam siirini kendisine ithaf ettigi Ali Sevki Hoca’dir.
Sair, siirin basinda “Kardesim Ali Sevki Hoca’ya” seklinde bir ithaf
ciimlesine yer vermistir. Bu siirde ve daha sonra Asim’da karsimiza gikan
Kose imam adli kahraman, Akif’in sevdigi dostlarindan olan bu zattir.
Akif’in ithaf ciimlesindeki ifadesine bakilirsa Ali Sevki Hoca’y1 dosttan da
yakin kabul ettigi anlasilmaktadir. Akif, “Kardesim” diyecek kadar sevdigi
bu zéta siirlerinde yer vermis, onu Safahat’in en 6nemli kahramanlarindan
biri olarak konumlandirmistir.
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Mithat Cemal Kuntay Mehmed Akif kitabinda “Ali Sevki Hoca”
baslikl1 bir boliime yer vermis ve Akif’in bu zatla olan miinasebetini ayrintili
olarak s6z konusu etmistir. Buna gore Ali Sevki Hoca bir Bosnak’tir ve Sirp
Mektebi’nde tarih muallimligi yapmaktadir. Akif bu hocaya cok biiyiik bir
deger vermekte ve hocanin Fatih’teki evine ziyaret maksadiyla sik sik
ugramaktadir. Manzumedeki Kése imam gibi Ali Sevki Hoca da kosedir.
Kitap okumaya ¢ok diiskiin olan bu hoca da Akif’i bir o kadar sevmekte ve
pek ¢ok siirini ezberleyip dostlarina okumaktadir. Ali Sevki Hoca’nin tok
s0zlii ve ofkeli bir mizaca sahip oldugunu s6yleyen Mithat Cemal (2009: 67-
68) devanunda sunlar1 dile getirir: “Akif iki eserinde bu tok sozlii adami
soyletir: ‘Kose Imam’da; bir de ‘Asim’da. Bu iki eserdeki Kose Imam Ali
Sevki Hoca’dir. (Bunu bana Akif kendisi soyledi) Hani hichir seyden
memnun olmamak icin diinyaya gelmis adamlar vardir;, Ali Sevki Hoca
onlardandir.”

Asim’mm baginda ise sair, Kose Imam’t “Merhum Hoca Tahir
Efendi’nin sdkirdlerinden” diye tanitir. Kose Imam Akif’in babasmin
talebelerinden biridir ve Akif’in yakin bir arkadasidir. Sair, onu ilmi az,
gorgiisii ¢cok, fitratr yiiksek bir imam olarak tavsif etmektedir.

Mehmed Akif, her iki manzumede de Kése imam’la toplumdaki
sorunlarla ilgili sohbet eder, milletini yakindan taniyan bilgili bir imam olan
Kose Imam’1 6n plana cikarir.

Kose Imam isimli manzumede Akif, Kose imam’in evine gider ve
orada hasbihal ederler. imamin evine gelen dertli bir komsu kadin vasitasiyla
halkin meseleleri s6z konusu edilir. Kendisi ¢ok az konusan Akif, burada
sozii Kose Imam’ a birakir. Mehmed Akif, Kése Imam siirinde bir figiiran
konumundadir. Siirde 6n plana ¢ikan ve aktif olan kahraman Kése imam’dir.
Ciinkii Kése imam sairin olusturdugu ideal bir imam tipidir. O, basireti, akl-1
selimi ve hayat tecriibesiyle inanan halki temsil eden bir kahramandir. Bu
nedenle siirde daha ¢ok o konusmakta ve birinci plana ¢ikmaktadir. Akif,
kendi diistlincelerini halki temsil eden bu imamin agzindan dile getirir. Sair
siirde susar, onun hisleri ve fikirleri ideal bir Miisliiman olan Kdse imam
tarafindan ifade edilir.

Kose Imam daha sonra Asim’da da benzer diisiincelerle karsimiza
¢ikar. Bu sefer Kose imam Akif’i temsil eden Hocazade’yi evinde ziyarete
gelir. Bu uzun manzumede Kdse Imam ile Hocazade nin toplum meseleleri
ile ilgili konusmalar1 yer alir. Kdse Imam sohbetin akis1 icinde gdzlemledigi
birtakim olaylar1 fikra ve hikédyelerle zenginlestirerek anlatir: Aile hayati
¢oziilmekte, koylii maddi ve manevi bakimlardan bir perisanlig1 yasamakta;
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idareciler iilkeyi iyi yonetememekte; halk bunlara korii koriine uymaktadir.
Halka yol gosterecek insan da yetistirilememektedir.

Safahat’in miistakil bir boliimiinii olusturan ve en uzun tek bir
manzumeden olusan Asim’in tamanmunda da Kése Imam adli manzumede de
Akif ile Kose imam konusur. Sair, gercek hayattaki yakin dostu olan Ali
Sevki Hoca’ya Kose Imam adimi vererek onu bir baskahraman olarak 6n
plana ¢ikarir. SOziinii ona emanet eder ve kendi diislincelerini hep onun
agzindan dile getirir. Toplumdaki aksakliklar1, problemleri, ¢cikmazlari hep
ona soyletir. Milletini yakindan taniyan bir imam olarak ictimai yaralari
bilir, bunlar1 dert edinir ve yine kendisi bunlara ¢6ziim yollar1 sunar. Kdse
Imam’mn saire sdyledigi su sozler ¢dziimiin nerede ve nasil oldugunun bir
gostergesidir:

Dinledin, gérdiin a oglum. Ne bozuk terbiyemiz!
Ne yapip yapmali, insanligi ogretmeliyiz.

Su bizim halki uyandirmadadir varsa feldh;
Hangi bir millete baksan uyanik... Ciinkii: Sabah!

Bu cehdlet yiiriimez; asra bakin: Asr-1 ultim!
Baslasin terbiyeniz, dilelerden, oglum. (s. 117-118)

2.1.2. Abdiirresid Ibrahim Efendi: Safahat'ta yer alan Onemli
sahsiyetlerden bir digeri de Abdiirresid ibrahim Efendi’dir. Akif’le aym
donemde yasamis idealist bir fikir adamu olan bu zat, Akif tarafindan takdir
edilmis ve siirlerinde Onemli bir yer edinmistir. Hem Siileymdniye
Kiirsiisiinde hem de Fdtih Kiirsiisiinde manzumelerinde kiirsiiye ¢ikip
va’azeden ve Akif’in diisiincelerini dile getiren vaiz Abdiirresid ibrahim
Efendi’den bagkasi degildir.

Aslen Tiirkistanli olan bu vaiz, biitiin Tiitk ve Islam diinyasim
dolagmistir. Bu memleketlerde gordiiklerini, kendisine gore zaman zaman
yorumlayarak anlatir. Kaynaklar kiirsiideki vaizin, zaman zaman Istanbul’a
da gelmis olan Islam seyyahi1 Abdiirresid ibrahim’in sahsiyetinden ilham
almarak viicuda getirilmis bir tip oldugunu zikrederler. Gergekten de
Ozbekistanli bir Tiirk olan Abdiirresid Ibrahim Efendi’nin hayati ile
Siileymaniye Kiirsiisiinde manzumesinde anlatilanlar arasindaki biiyilik
benzerlikler dikkati ¢cekmektedir (Okay 2005: 54).

Abdiirresid Ibrahim Efendi, Rusya Tiirklerinin ilk siyasi temsilcisi,
Islame1 gazeteci-yazar ve seyyahtir. 1853’te Sibirya’da dogmus, Mekke ve
Medine’de tahsil gormiis, 1881°de ilk defa Istanbul’a gelerek Tanzimat
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aydmlart ile tanigmig, Rusya’ya dondiikten sonra yeni usulde mektepler
acmis ve Rusyali Tiirklerin Osmanl: iilkelerine gd¢cmesini tesvik etmistir.
Mesrutiyet’ten sonra yine Tiirkiye’ye donmiis, konferans ve vaazlar
vermistir. 1944’te Japonya’da vefat eden Abdiirresid Ibrahim Efendi,
Osmanli topraklarindan Japonya’ya kadar uzanan Tiirk- Islam diinyasim
gezerek, miisahedelerini “Alem-i Islim ve Japonya'da Intisar-i Islamiyet”
adli iki ciltlik biiyiik eserinde nesretmistir.®

Mehmed Akif, islam diinyasmin dertleriyle dertlenen ve bu dertlere
care bulabilmek i¢in yogun bir gayretin igine giren bu dava ve aksiyon
adaminim fikirlerine biiyiikk bir énem vermistir. Abdiirresid Ibrahim’in
“Alem-i Islam” adl eserine begenerek destek vermis ve eserin basimina da
katki saglamistir. Eser yaymlandiktan sonra esere bir takriz yazmis ve bu
takrizi “Gayet Miihim Bir Eser” seklinde basliklandirmigtir.* S6z konusu
takrizde gerek eser gerekse miiellifi hakkinda memnuniyetlerini dile
getirmistir.

AKkif, esere yazdig takrizi, “eser gayet sade bir lisanla yazilmus,
Otesine berisine resimler serpistirilmis. Ben ¢oktan beri bu kadar samimi, bu
kadar faydal, likin bu kadar tesirli kitap okudugumu hatirlamiyorum...
Simdi bize bu kadar miihim, bu kadar faydali bir eser hediye ettigi icin
Abdiirresid’e biiyiik biiyiik tesekkiirler ederim.” ifadeleri ile sonlandirirken
eser ve miiellifi hakkinda son derece iltifatlar yagdirir (Karabiber 2008:
595).

Mehmed Akif'in hakkinda yazdiklarma bakilirsa, ¢ok yakindan
tamdig1r ve fikirlerini paylastigi Abdiirresid ibrahim’in yakm bir dostu
oldugu anlasilmaktadir. Akif, dostu ve ¢agdasi olan bu zat1 da diger dostlart
gibi Safahat’inda s6z konusu etmis ve uzun soluklu iki biiyiik manzumede
[slam diinyasinin i¢inde bulundugu hazin manzaralar1 onun agzindan dile
getirmistir. Kiirsiideki vdiz olan Abdiirresid Ibrahim, siirlerin tamaminda
dogudan batiya kadar her yerdeki seyahatlerinden edindigi izlenimleri anlatir
ve Miisliimanlar hakkinda bilgiler verir. Bdylece Akif, Kse imam’dan sonra
bir de bu yakin dostuna soziinii emanet eder ve fikirlerini onun agzindan dile
getirir.

3 Ayrintili bilgi igin bkz. M. Ertugrul Diizdag, Mehmed Akif Hakkinda Arastirmalar,
Istanbul 1989, s. 167-170; Uzun, Mustafa, “Abdiirresid Ibrahim”, DI, Istanbul
1997, C. | 5.295-7; Tiirkoglu, Ismail, Abdiirresid Ibrahim, Diyanet Vakfi Yaynlari,
Ankara 1997.

4 Akifin s6z konusu takriz icin bkz. Swat-1 Miistakim, Sayi, 97, s. 322-323; 20.
Asrin Baslarinda Islam Diinyast ve Japonya’da Islamiyet, $.15-18.
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2.1.3. Sam’atkér: Serif Muhyiddin Bey: Akif’in manzumelerinde yer
verdigi diger bir dostu ise Serif Muhyiddin Bey’dir. Safahat’in son
manzumesi olan San’atkar’daki bagkahraman, bu zati temsil etmektedir.
AKkif, siirinde bunu dile getirmemis, kahramanina Emir adimi vermistir. Bu
konuda Esref Edib (2010: 240- 241)’in verdigi bilgiler son derece 6nemlidir:

“Ustad, ‘Sarkin yegdne ddhisine’ diye Muhyiddin
Bey’e hitaben bir siir yazdi. Fakat bunu nesretmedi. (...)

Bir de vyedinci Safahat- Golgeler’in sonunda
‘San’atkar’ unvanl bir siiri vardir. Sanatkar dedigi Serif
Muhyiddin Bey dir.

Ustad bu siirde bir Amerikali kizla Muhyiddin
Bey’i  konusturuyor. Muhyiddin Bey’e hicranlarini,
elemlerini, tahassiirlerini soyletiyor.

Ustad, Safahat’in yedinci kitabi Golgeler’i de
‘Sark’m dahi-i san’ati Serif Muhyiddin’e hatira-i ta’zim’
olarak ithaf etmistir.”

Serif Muhyiddin Targan (1892- 1967), Tiirk masikisinin en 6nde
gelen isimlerinden biridir. Ud ve viyolonsel alaninda Batili miizisyenler
Olciisiinde basarili bir miizisyen olan Muhiddin Bey, ilkesinde resmi
cevrelerden hak ettigi ilgiyi goremez. 1924’te Amerika’ya gider ve sekiz yil
orada yasar. Amerika’da verdigi ud ve viyolonsel resitalleri, birer sanat
hadisesi olarak degerlendirilir. Aldig1 bir davet iizerine Irak’a gider ve uzun
yillar orada kalir. Bagdat konservatuarmi kurar ve ydnetir. Ulkesine
dondiikten sonra 1967 yilinda vefat eder (Gtlintekin 1994).

Boylesine basarili bir miizisyen olan Muhyiddin Bey, iilkesinde yakin
dostlar1 tarafindan biiyiik bir deger goriir ve miizikteki basarisi takdir edilir.
Bu dostlarindan biri de kendisini dinlemek i¢in her hafta Camlica’ya giden
Mehmed Akif’tir. Akif, kisa zamanda Serif Muhyiddin’le yakin dost olmus
ve ona olan sevgisini ifade etmek i¢in Safahat’in yedinci kitabini1 ona ithaf
etmistir. Bununla da yetinmeyen Akif, bu zata Golgeler'in son
manzumesindeki bagkisi olan Sanatkdr olarak yer vermistir. Siirde
Sanatkdr’in  miizikteki basarisindan, biiylik bir miizisyen olusundan
bahsedilir. Akif, siirin sonunda s6ziinii dostuna emanet eder ve hissiyatini
onun vesilesiyle dile getirir.

2.1.4. Mithat Cemal Kuntay: Akif’in yakin dostlarindan biri olan Mithat
Cemal Kuntay da Safahat’ta yer alan dostlarindan biridir. Fatih Kiirsiisiinde
adli manzumenin basinda yer alan iki arkadas Mehmed Akif ve yakin
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arkadas1 Mithat Cemal Kuntay’dir. Sair siirini, “Hamdsi gairimiz Midhat
Cemal’e” seklindeki bir ifadeyle Mithat Cemal’e ithaf etmistir. Aym
zamanda Mithat Cemal de Mehmed Akif hakkinda yazdig: kitabinda Akif’le
olan dostluklarindan uzun uzun bahseder ve Fdtih Kiirsiisiinde siirindeki
arkadagin kendisi oldugunu ifade eder.

Mithat Cemal Kuntay (2009: 277), Mehmed Akif isimli eserinde bu
konu hakkinda sunlari sdyler: “Istanbul’'u Akif’le beraber gezmek
mabetlerdeki mermerlerin kimildadigint gormekti. Yeni Camii mahfili ile
kemerinin nigin giizel olduklarimi, bana, o anlatti. Bu muhdvere, sonra
Safahat’ta ¢ikt1.”

Siirin basinda Galata Kopriisii iizerinde bulunan iki arkadas, 6gle
namazini kilmak iizere Yeni Camii, Siileymaniye Oniinden gecip Vefa
meydan1 ve su kemerlerini takip ederek Fatih Camii’ne gidene kadar yol
cevrenin goriiniisi ve degeri, o donemdeki birtakim aksakliklar ve
problemler iizerinde durulur. Mithat Cemal konusmalar sirasinda genellikle
Akif’'e muhalif goriisler ileri siirmesiyle dikkati ceker. Nihayet Fatih
Camii’ne gelen iki arkadas camiye girer ve kiirstideki vaizi dinlemeye baslar.

Gilinliik hayattaki siradan hadiseleri siirlerinde s6z konusu etmeyi
seven Akif, arkadasi Mithat Cemal’le yaptiklar1 bir yiiriiyiisii ve bu esnada
konustuklar1 meseleleri siirine dahil etmistir. Asil konuya girmeden evvel bir
girizgah niteliginde olan bu boliimde sair, arkadasiyla Fatih Camii’ne dogru
yiirimekte ve arkadasini gergek hayatta oldugu gibi siirinde séz konusu
etmektedir.

2.1.5. Omer Liitfi Bey: Akif’in Safahat’ta soz konusu ettigi bir baska
yakin arkadas1 da Binbas1 Omer Liitfi Bey’dir. Bu zat Berlin Hatiralar: adl
manzumede s6z konusu edilmistir. Sair siirdeki arkadasinin kimligini gizli
tutmayi tercih etmistir. Dostunu ne gergek ismini zikretmis ne de ona baska
bir isim vermistir. Manzumenin basinda “Binbasi Omer Litfi Bey
kardesimize” seklindeki bir ifadeyle siirini bu yakin dostuna ithaf etmistir.
Ayrica diger dostlarinin sdylediklerinden de siirdeki arkadasin Omer Liitfi
Bey oldugu anlagilmaktadir.

Bilindigi gibi Mehmed Akif, Teskilat-1 Mahsiisa’nin gérevlendirmesi
ile Almanya’ya gitmistir. Akif, Berlin’de bulundugu siire iginde vazifesinden
arta kalan zamanlarda Berlin’i gezmis, Alman halkin1 ve miiesseselerini
tanimaya calismistir. Berlin Hatiralar: adli siirde de bu gezintilerinden bir
kesit anlatilmis ve sairin intibalart s6z konusu edilmistir. Sair ve arkadasi
Berlin sokaklarinda dolagsmakta ve etrafi incelemektedirler. Manzumenin
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basinda sair, arkadasinin “Biraz da kahveye c¢iksak” dediginden
bahsetmektedir. Bu arkadas biraz dolagtiktan sonra onu bahsettigi kahveye
gotiirmekte ve siirin tamaminda saire eslik etmektedir.

Siirde yer alan bu arkadasin siirin kendisine ithaf edildigi Binbasi
Omer Liitfi Bey oldugunu anlamak miimkiindiir. Esref Edip’in naklettigine
gore; Omer Liitfi Bey, Mehmed Akif’in I. Diinya Savasi’ndan 6nce tanidigi,
Sebiliirresad’a gelip giden ve Akif’i cok seven bir askerdir. Top ve sair
askeri mithimmat i¢in daha 6nce Berlin’e gelmistir. Berlin’de sikilacagini
zanneden Akif, orada Omer Liitfi Bey ile karsilasinca ¢ok sevinmistir.
Onunla Berlin’i gezmis, Almanlarin sosyal hayatiyla ilgili ondan bilgi
almistir (Edib 2010: 87- 88).

Goriildiigi gibi Mehmed Akif Berlin Hatiralar: adli manzumede de
yakin bir dostunu son derece tabii bir sekilde s6z konusu etmistir. Kendisini
Berlin’de yalniz birakmayan ve oray1 gezip gdrmesi icin yarenlik eden bu
yakin arkadasma zaten Akif’in vefasizlik etmesi diisiiniilemezdi. Mehmed
AKkif, siirini arkadasia ithaf ederek ve onu siirinde gergek bir kahraman
olarak séz konusu ederek bu kadim dostuna da en giizel hediyeyi vermis
olmaktadir.

2.1.6. Seyfi Baba: Diilger Hasan Baba: Mehmed Akif’in Safahat’ma
dahil ettigi diger bir yakin dostu ise Diilger Hasan Baba’dir. Sair bu dostuna
Seyfi Baba adin1 vermis ve ayni isimli manzumesinde onu s6z konusu
etmigstir. Bu ihtiyar dostu adia miistakil bir siir kaleme alan sair, yaptigi
tasvirlerle de onu etkileyici bir sekilde anlatmustir. Siirde sairin eski bir dostu
olan Seyfi Baba’nin hastalig1, yoksullugu, kimsesizligi lizerinde durulmus ve
sairin ona duydugu merhamet 6n plana ¢ikarilmistir.

Mithat Cemal Kuntay, “Safahat’taki ‘Seyfi Baba’ Diilger Hasan
Baba’dir’ (Kuntay 2009: 61) diyerek bu siirdeki Seyfi Baba’nin Mehmed
Akif’in dostlarindan biri olan Diilger Hasan Baba oldugunu son derece agik
bir sekilde ifade eder. Hasan Baba diilgerdir ve Abdullah adinda bir de oglu
vardir. Rumelili olan bu ailenin yaninda olmaktan Akif cok mutlu olur ve
onlarin konugmalarimi bilyiikk bir zevkle dinler. Haftada {i¢ giin bu yakin
dostunu ziyarete giden Akif, bunu bile az goriir ve gareyi onlara yakin bir
eve tasinmakta bulur. Yazar, dostlar icin sik sik ev degistiren Mehmed
Akif’in bu sahsa yakin olabilmek i¢in Sarigiizel’deki kendi evini bosaltarak
Yayla semtine tagindigini bildirmektedir (Kuntay 2009: 61).
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Mehmed Akif, Seyfi Baba siirinde ilerlemis yasimna ragmen gegimini
temin etmek i¢in ¢aligmak zorunda olan bir ihtiyarin hayat miicadelesini
hikaye etmistir.

Hikaye karsilikli konusma seklinde diizenlendigi i¢in Seyfi Baba’nin
icinde bulundugu durumu kendi agzindan dinleriz. O, yetmis bes yasini
geemistir ve artik is yapamayacak durumdadir. Bir oglu vardir, fakat o da
uzun zamandir igsizdir. Eve hep gec geldigi i¢in Seyfi Baba yalmizlik
cekmektedir. Evin ihtiyaglarii karsilamak igin kisin sogugunda caligmak
zorunda kalan ihtiyar adam, komgunun damini aktarirken {igiitmiis ve yataga
diismiistiir. Seyfi Baba bu durumu anlatirken ayn1 zamanda ne kadar onurlu
bir insan oldugunu da ifade etmis olur:

...Kim getirir ekmegimi?
Oturup koér gibi namerde el agmak iyi mi?
Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:
Dostunun yiiz karast; diismanmmn maskarasi! (S. 63)

Siirin devaminda sair, bu ihtiyar dostuna thlamur kaynatir, terlemesine
yardimci olur ve yalmizligini paylasmak icin gece yaninda kalir. Sabahleyin
ayrilirken de bir miktar para birakmak ister, fakat clizdani bostur.

2.2. Akif’in Safahat’taki Arkadaslar

2.2.1. Hiiseyin Kdzim ve Recdizide Mahmud Ekrem: Mehmed AKkif,
cagdas1 ve arkadaglar1 olan Hiiseyin Kazim ve Recdizide Mahmud Ekrem’i
Safahat’in altinci kitab1 olan Asim’da s6z konusu etmistir. Manzumede Kose
imam tarafindan anlatilan bir hadise ile Akif'in bu iki arkadasi birer
kahraman olarak s6z konusu edilmis olur. Bu isimler donemin aydin
kesiminden olup Akif’in ¢agdasi ve muhitindeki sahislardandir. Ozellikle
hem Akifin hem de Kose Imam’m takdirini kazanan Hiiseyin Kazim
hadisede 6n plana ¢ikarilmistir.

Kose imam’la konusmalar sirasinda Hocazade (yani Akif), ii¢ bes
sene 6nce gegen bir hadiseyi anlatir. Bir zamanlar “Hey’et-i Irsadiyye” adl
bir toplulukta halk: bilgilendirmek amaciyla donemin aydinlariyla bir araya
gelirler. Bu heyette yer alan ve ziraatla ugrasan Hiiseyin Kazim, ciftcilikle
ilgili yazdig1 bir eseri bastirip yurdun her yerine dagitilmasini teklif eder. Bu
teklifi herkes begenir fakat sadece Recdizade Mahmut Ekrem itiraz eder. Bu
eserlerin giizel oldugunu fakat bunlar1 bes on kisinin ancak okuyacagini,
yaptiklart masrafin ziyan olacagini sdyler. Buna karsilik Hiiseyin Kazim
tekrar sozii alir ve yapilacak bu faaliyetin ne kadar faydali olacagini, en
azindan gelecek neslin kurtulacagimi, yapilan masrafin bir Oneminin
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olmadigimi ikna edici sozlerle ifade eder. Bu sozlerden sonra Recdizade
Mahmut Ekrem de fikrini degistirir.

II. Mesrutiyet Donemi’nin Onemli siyaset ve fikir adamlarindan
Hiiseyin Kazim Kadri® (1870- 1934), bir Osmanli biirokrat ailesinde
yetismistir. ittihat ve Terakki’nin kurulusunda bulunmus, valilik, mebusluk,
nazirhik, gazetecilik yapmustir. Ilmi yonii de son derece kuvvetli olan bu zat,
Biiyiik Tiirk Liigati adli eserin miiellifidir. Mehmet Akif’in dostlari arasinda
bu degerli sahis da yer almus ve Akif, Safahat’mda ona da yer vermistir.

Tirk Edebiyatinin taninmig Onemli sair ve yazarlarindan olan
Reciizdde Mahmut Ekrem (1847- 1914), Sura-y1 Devlet iiyeligi, Meclis-i
Ayan iiyeligi gibi 6nemli gorevlerinin yani sira Enciimen-i Suara'ya da
katilmig ve birgok vazife icra etmis dnemli bir isimdir.

Mehmed Akifi Mahmud Ekrem’le Mithat Cemal Kuntay
tamstirmustir. Bu tanisma anim1 Mithat Cemal, Mehmed Akif adli eserinde
ayrintili olarak anlatmis ve Akif'in Ekrem’e ne kadar biiyikk bir deger
verdiginden bahsetmistir. Ekrem’i “Ustad” olarak kabul eden iki arkadas,
soguk bir kis giinii Sisli’deki evinde ziyarete gitmislerdir. Burada AKkif,
siirlerini Ekrem’e okur, onun takdirlerini ve dvgiilerini alir. O giinden sonra
Akif, Mahmud Ekrem’le tanmismus ve arkadas olmustur. Akif, daha sonra bu
zat1 Safahat’inda da anmay1 ihmal etmemistir.

2.2.2. Vali Kadri Bey ve Hoca Mandal: Asim’da s6z konusu edilen diger
onemli isimler Trabzon Valisi Kadri Bey ve Hoca Mandal’dir. Mehmed
Akif, bu iki zita da biiyiik bir deger vermis ve Safahat’mnda onlardan
Ovgiiyle bahsetmistir. Kadri Bey, Hiiseyin Kédzim Bey’in babasidir ve 0
donemde Trabzon valisidir. Hadisede asil 6n plana ¢ikan sahis ise Hoca
Mandal’dur.

Sairin Asim’da “Taci yok, tahti da yok, kendine malik sultan.” diye
ifade ettigi Hoca Mandal, Abdiilhamid zamaninda yasamig Of’lu bir
imamdir. Siradan bir imam olmayip ayn1 zamanda ilme de vakif olan Hoca
Mandal sarsilmaz bir imana sahiptir ve “diinyada esir oldugu hichir kuvvet
yoktur”. Diinya menfaatlerine aldirmayan bu imam doénemin padisahi
Abdiilhamid’e korkusuzca soyledigi sozler neticesinde tevkif edilir ve
stirgline mahkim edilir. Her seye ragmen bildigi dogrular1 sdylemekten hic
¢ekinmeyen bu imam, Kose Imam’m ve Akif’in takdirini kazanmustir.

5 Ayrmtih bilgi icin bkz: Nurettin Albayrak, “Hiiseyin Kazim Kadri”, DIA4,
XVI11/554-5.
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Strgiine giderken goriiniisindeki perisanliga ragmen dimdik duran Hoca
Mandal’1 Akif, Kose Imam vasitasiyla soyle tasvir ediyor:

El ayak bagli, solurken bu kiytimaz arslan
Karayel indiredursun tipi, yagmur kar, kis;
Hoca ¢iplak, yalimiz ¢ok senelerden kalmas,

Yani yirtmach bir entdrisi var swrilsiklam,
Akiyor dort eteginden hani bigdre adam

Lakin aldirdigi yok: Hem séviiyor, hem yiirtiyor;
Gogsiiniin killart donmus, o ates piiskiiriiyor!
Oflu «hainlere ld net!» dagitirken bol bol,

Kime benzetti ki, bilmem, beni «berhudar ol»
Diyerek oksadi; artik ne kadar hoslandim,
Bilemezsin... Sicacik bir aba giydim sandim. (. 398)

2.2.3. Hasir’daki Mechul Arkadas: Mehmed Akif’in Safahat’ta ismini
zikretmedigi, kimligini belirsiz biraktig1 tek arkadasi Hasir siirindeki attar
arkadasidir. Akif’in bu arkadas1 siirin basinda sair tarafindan su dizelerde
ifade edilmistir:

Gegende, Yayla civarinda bir ufak ceveldn
Bahanesiyle, bizim eski asinalardan

Bir attarin azicik gitmek istedim yanina,

Ki her zaman beni da’vet ederdi diikkdnina. (S. 26)

Sairin bu arkadasi Yayla civarinda diikkdni olan bir attardir ve uzun
zamandir Akif'i davet etmektedir. Fakat Akif’in gercekten boyle bir
arkadasinin olup olmadigini; eger varsa bu sahsin kim oldugunu
bilemiyoruz.

Akif’in attar arkadas: hikdyenin asli kahramanlarindan biridir. Siirde
diikkana gelen miisterilerle onun arasinda gecen konusmalar biiyiik oranda
yer alir. Bdylece donemin sosyal panoramasi onun konusmalar1 araciligiyla
dile getirilmis olur.

Sonug

Mehmed Akif, sanat anlayisinin temelinde yer alan sosyal fayda tezini
en basarili sekilde manzum hikayeleriyle gerceklestirmistir. Biitiiniiyle
manzum bir eser olan Safahat, icerdigi ¢ok sayidaki manzum hikayeler ile
bir roman hiiviyeti tasir. Tiirk toplumunun biitiin 1stirap ve sevincini,
cevremizdeki insanlar1 onun siirlerinde bulmak, 1908’den sonra yasanan
hadiseleri onun manzumelerinden takip etmek miimkiindiir. Balkan Savasi, 1.
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Diinya savas1 ve Kurtulus Savasi’nin ac1 ve tatl hatiralar1 eserlerinde 6nemli
bir yer tutar. Siirlerinde sahsi duygu ve kaygilar1 degil, toplumun iiziintii ve
sevinglerini dile getirmistir. Kendi derdi siirlerine hemen hemen hi¢ konu
olmamistir. Bunlart manzum hikdye anlayis1 ve hikaye edisteki kudretiyle
Oliimsiizlestirmistir.

Akif’in manzum hikayeleri, devrinin sosyal durumuna, toplumsal
isleyisine uygun bir belgesel roman olarak okunabilir niteliktedir. Bu
manzumeleri bu derece basarili kilan esas amil, hikéyelerde yer alan
kahramanlardir. Realist bir sair olan Akif, yasadig1 toplumda yer alan gercek
kisileri de hayalinde olusturdugu insanlar1 da gergekei ve basarili bir sekilde
siirlerinde yasatmistir. Bu kahramanlar Akif’in diisiincelerini yiiklenmis
sahsiyetler, donemin panoramik goriintiislinii yansitan kisilerdir. Bu nedenle
Safahat’taki insan portrelerini ve karakterlerini anlamak Akif’i anlamak
demektir.

Doneminde yasanan her tiirlii hadiseyi ve yasanmis gercek anekdotlari
siirlerinde s6z konusu eden Mehmed Akif, siirlerine olaylarla birlikte
sahislar1 da tasimistir. Etrafinda bulunan yakin ¢evresini, sevdigi, tanidigi,
bildigi degerli isimleri c¢esitli sekillerde siirlerinde -6zellikle de manzum
hikayelerinde- birer hikdye kahramani olarak s6z konusu etmistir.

Realist bir sair olan Mehmed Akif; aile fertlerine, dostlarina ve yakin
arkadaslarina manzumelerinde reel kimlikleriyle yer vermistir. Onlara farkli
isimler vererek veyahut onlari kurmaca birer hikdye kahramanina
dondstiirerek siirlerine dahil etmeyi tercih etmemistir. Siirlerinde yasanan
hadiseleri, giinliik hayattaki siradan olaylari anlatan Akif, bu olaylari
yasayan sahislar1 da siirlerine ayni tabiilik ve gerceklik icinde yansitmay1
basarmustir. Bu sayede bu yansimalar takip ederek Akif’in yakin gevresi,
muhiti ve onlarla olan iliskileri hakkinda bilgi edinebilmek miimkiin
olmaktadir. Akif’in ailesi, sevdikleri, dostlar1 aracihigiyla hem yasanan
donem hem de Akifin duygu ve disiinceleri ¢ok daha iyi
anlasilabilmektedir.
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ARIF NIHAT ASYA’NIN MENSUR SiiRLERI
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Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatimin énemli isimlerinden biri olan Arif Nihat
Asya, sanatla ilgilenmeye bagladigi 1920°li yillardan éliimiine kadar gegen elli bes
yillik stirecte sanat ve edebiyatla olan baglarini hi¢ koparmaz. Cok yonlii bir sanatgi
olan Arif Nihat Asya, her ne kadar siir alaninda verdigi eserlerle adindan ¢ok¢a soz
ettirmiy olsa da nesir alaninda kaleme aldig1 eserlerle de Tiirk edebiyatinda miihim
bir yere sahip olur. Nesir alaninda fikra, mensur siir, gezi yazisi, mektup ve kisa
nesir gibi tiirleri deneyen yazar bu alanda vermis oldugu eserleri on adet kitapta
toplar.

Asya sanat hayatina siir yazarak baslamis olsa da ozellikle 1930- 1945 yillar
arasinda Bati edebiyatindan terciimeler yoluyla edebiyatimiza giren Tanzimat,
Servet-i Fiintin ve milli edebiyat sanat¢ilart tarafindan sik¢a tercih edilen mensur
siire olan ilgisi bu stire zarfinda artar. Bu yillar arasinda mensur siire yogunlasan
sair bu tiirde verdigi eserlerle doneminin pek ¢ok yazar ve sairinin dikkatini ¢cekmeyi
basarir.

Bu ¢alismada Arif Nihat Asya’'min sanat hayati boyunca kaleme aldigi mensur
siirler tematik ve teknik olarak incelenecek, mensur siirlerden ornekler verilerek
agiklamalar yapulacaktir.
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ARIF NIHAT ASYA'S PROSE POEMS

Abstract

Arif Nihat Asya, one of the important names of Turkish literature in the
Republican Period, never severed his ties with art and literature in the fifty-five
years from the 1920s when he became interested in art. Arif Nihat Asya, who is a
versatile artist, has made a lot of mention of his name with his works in the field of
poetry, but he has an important place in Turkish literature with his works in the field
of prose. The artist, who tried genres such as jokes, mensur poetry, travel writing,
letters and short prose in the field of prose, collects his works in this field in ten
books.

Although Asya started its artistic life by writing poetry, its interest in prose
poetry, which was frequently preferred by Tanzimat, Servet-i Fiiniin and national
literary artists, which entered our literature through translations from Western
literature especially between 1930 and 1945, increased during this time. The artist,
who concentrated on prose poetry between these years, managed to attract the
attention of many writers and poets of his time with his works in this genre.

In this study, the prose poems written by Arif Nihat Asya throughout his art
life will be examined thematically and technically, and explanations will be made by
giving examples of prose poems.

Keywords: Arif Nihat Asya, Prose Poems, Turkish Literature, Prose, Poetry.

Giris

Diiz yaz1 tiirleri arasinda yer alan mensur siir ilk olarak 19. ylizyilda
Fransiz edebiyatinda goriilmeye baslar. Bati edebiyatindaki ilk mensur siir
ornegi Aloysius Bertrand’'in 1842°de yayimlanan “Gaspard de la Nuit” adl
eseridir. S0z konusu eser yayimlandigi donemde yapist ve igerigi
bakimindan pek ¢ok sair ve yazarin dikkatini ¢eker. Mensur siire olan
ilgilinin artmasztyla tiir kisa slirede Bat1 edebiyatina yayilir.

Mensur siirin Tirk edebiyatina girisi ise Bati edebiyatinin yogun bir
sekilde etkisini gosterdigi Tanzimat edebiyatiyla gergeklesir. Bati
edebiyatindan yapilan terciimeler sonucunda miistakil bir tiir olan mensur
siir Tirk siirinde de varligim1 gosterir. Tiirk edebiyatinda mensur siir
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orneklerinin verilmesi ve bu tlire ait orneklerin yogunlasmasinda terclime
faaliyetlerinin yan1 sira Tanzimat ikinci donem sanatgis1 Recaizdde Mahmud
Ekrem’in “Ta’lim-i Edebiyyat” ve “Takdir-i Elhdn” gibi modern edebiyatin
estetigini olusturmak amaciyla kaleme aldig1 eserlerin de katkist vardir.
Recéizdde Mahmud Ekrem’in “nesr-i muhayyel” diye isimlendirdigi mensur
siir Turk edebiyatinda Ara Nesil olarak isimlendirilen topluluk tarafindan
“nesr-i muhayyel”, “nesr-i sairdne”, “nesr-i §i’r-dmiz”’, ‘“nesr-i nazm-
amiz”, “mensure”, “nesr-i hayali” (Birinci 2000: 104) gibi kelime ve
kelime gruplariyla ifade edilir.

Mensur siirin ilk Ornekleri her ne kadar Tanzimat ikinci donem
sanatgilart ve ara nesil diye tabir edilen sanatgi grubu tarafindan verilmis
olsa da bu edebi tiiriin en basarili ve en kalic1 6rnekleri Halit Ziya Usakligil
tarafindan kaleme alimir (Andi: 30). “Servet-i Fiiniin devresinde adeta bir
moda haline gelen mensur siir” (Gariper 2006: 363) daha sonraki yillarda da
etkisini devam ettirir. Milli edebiyat yazarlarindan Halide Edip, Yakup
Kadri, Omer Seyfettin ve Refik Halit Karay gibi isimler roman ve hikaye
yazmanin yani sira bu tiire ait nemli eserler de kaleme alir.

Mensur siire olan ilgili Cumhuriyet edebiyatiyla birlikte azalir. Bu
dénemin 6nemli sanatcilari arasinda yer alan Rusen Esref, Arif Nihat Asya,
A. Nihat Tarlan, M. Kaya Bilgegil ve Sdmiha Ayverdi gibi isimler bu tiirii
temsil eden eserler yazar.

Edebi bir tiir olan mensur siir ilizerine pek ¢ok calisma yapilmistir.
Yapilan bu ¢aligmalarda aragtirmacilar bu tiiriin dogusu, gelisimi, niteligi,
tanimi ve Ozellikleri {izerinde durur. Siirde oldugu gibi tek bir tanimla ifade
edilemeyen mensur siir her arastirmaci tarafindan farkli bi¢imlerde
degerlendirilir. Bu degerlendirmelerden biri de bu tiir hakkinda yiiksek lisans
calismas1 yapmis olan Ismail Cetisli’ye aittir. Cetisli: “Bize gore mensur
siir; sanatkarin ferdi ve sairane his, hayal, diisiince ve intibalarinin, -siir
kadar olmasa bile- ahenkli ve sanathi bir dil ve iislupla ifade edildigi;
vezinsiz, kafiyesiz, misrasiz, ¢cogu gramer kaidelerine uygun ciimlelerden
miitesekkil; biiyiik bir duygu yogunlugunun hdkim oldugu kisa nesirdir”
(2007: 348). Ciimleleriyle mensur siirin tanimin1 yapar.

Mensur siirin Tiirk edebiyatindaki yeri hakkinda bir literatiir ¢aligmasi
yapan Cafer Gariper mensur siirle ilgili yapilmis olan ¢aligmalardan yola
¢ikarak tiirlin hem tanimini yapar hem de 6zelliklerini belirlemeye calisir.
Mensur siiri kiiglik hikdye ve siir arasinda bir yere konumlandiran Gariper,
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bu tiirii ¢agrisimlara ve sairanelige acik olmasi sebebiyle siire, yer yer olay
orgiisiine yer vermesi bakimindan ise kiiglik hikayeye benzetir (2006).

ARIF NIHAT ASYA’NIN MENSUR SiiRLERI

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda siir yazmaya baslayan Arif Nihat Asya, bu
donemin 6nemli tiirlerinden biri olan mensur siir de yazar. Yayimlanan ilk
siir kitabt “Heykeltirag "tan (1924) sonra siire ara veren sair, 1945 yilina
kadar gecen bu siirecte siirden ziyade mensur siire yogunlagir. Asya, 1930
yilinda “Yastigimin Riiyas1” adli eseriyle icerisinde mensur siirlerin yer
aldig1 ilk nesir kitabin1 yayimlar. Yazar sonraki yillarda da mensur siir
yazmaya devam eder. Asya’nin mensur siirlerden olusan ikinci kitabi 1936
yilinda “Ayetler” adiyla yaymmlanir. Sanatg1 her ne kadar ikinci kitabindan
sonra giire yogunlagmis olsa da pek ¢ok nesir kitabinda mensur siirlerden
orneklere yer verir. Arif Nihat Asya, “Kanatlar ve Gagalar” (1945), “Enikli
Kapir” (1964), “Tehdit Mektuplari” (1967), “Aramak ve Soylememek”
(1976), “Ayin Aynasinda” (1976) ve “Kubbeler” (1976) adli nesir
kitaplarinda fikra ve kisa nesrin yani sira az da olsa mensur siire de yer
aylrir.

Asya’nin yayimlanan ilk nesir kitab1 Yastigimin Riiyasi hakkinda bir
degerlendirme yazisi yazan Ahmet Hamdi Tanpmar bu Kkitaptan soyle
bahseder: “Mensur siirleri ihtiva eden bu kiiciik kitap, bizde halis sanat (art
pur) sahasinda yapilan ilk tesebbiistiir. Hi¢cbir gaye giitmeksizin, yalniz
gergin bir suurun bir nevi oyununu. Temsil eden bu minicik kitap, sanat icin
sanat tezini “impressionisme” tezine yaklastiran bir muvaffakiyettir” (2011:
398). Yazidan da anlagilabilecegi gibi Tanpinar Arif Nihat Asya’nin soz
konusu eserinden once yazilan mensur siirleri halis sanat alaninda verilmis
ornekler arasinda kabul etmez.Ona gore estetik ve sanat agisindan bu tiire ait
ilk tesebbiis Arif Nihat Asya’ya aittir.

Sanatint mensur siir dogrultusunda devam ettiren Asya, 1936 yilinda
yayimladigi Ayetler kitabiyla mensur siirlerini iislup, teknik ve kelime
hazinesi bakimindan gelistirir.  Yastigimin Riiyas: adli eser her ne kadar
kendisinden ¢okga soz ettirse de sair, sonraki yillarda bu kitab1 kendi eserleri
arasinda yer vermez. Bu durumu ise: “Ben Asya soyadim imza olarak
bulundugu kitaplar: kabul ediyorum. Obiirlerini baskasimn sayyorum,
reddediyorum” (Karapmar 1972: 31). Ciimleleriyle agikliga kavusturur.
Sanatgr 1926 yilindan sonra “Yastigumin Riiyast” adli kitabi bir daha
yayimlamasa da bu eserin igerisinde yer alan on ili¢ yazidan “Korler”,
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“Yaramaz Cocuk”, “Bozgun”, “Magara” isimli dort siiri “Ayetler”
kitabina, bir tanesini ise “Biiyiiyiin Kizlar Biiyiiyiin” kitabina alir. Geriye
kalan mensur siirleri ise bir daha okuyucu karsisina ¢ikmaz. Yazarin mensur
siir kitaplar1 iizerine yaptig1 bir bagka degisiklik ise ilk ismi “Ayetler” olan
kitabin adim Uglincli  baskida  “Kanatlarini  Arayanlar”  ismiyle
degistirmesidir. Kitabin sadece ismini degistirmeyen Asya, bazi mensur
siirlerini kitaptan ¢ikardigi gibi bu kitabin igerisine yeni mensur siirler de
ekler. Sairin, kitabinin adinmi degistirmesindeki en biiyiik etken ise
“Ayetler” adinmn halk tarafindan Kur’an Aayeti olarak algilanmasidir
(Karapinar: 1972).

Asya’nin sanat hayati boyunca iizerinde en ¢ok oynama ve degisim
yaptig1 tiir mensur siirdir. Sanat¢1 “Yastigimuin Riiyasi” ve “Ayetler”
kitabinda yer alan bazi mensur siirlerde ekleme ve ¢ikarma bazilarin da ise
hem ekleme hem cikarma yaptigi gibi imlad ve noktalama degisikligine de
gider.

Arif Nihat Asya, “Yastigimin Riiyasi” eserinde “Bozgun” basghkli
mensur siiri  “Kanatlarini  Arayanlar” eserinde  “Athilar” basghgiyla
yaymmlar.  Yine ayni eserde yer alan “Magara” siiri “Kanatlarini
Arayanlar” adli eserde  “Magara Adamlari” baghgm tasir. Yazar,
“Korler”, “Yolcular 1”, “Yolcular II”, “Tiirkiiler”, “Athlar”, “Bulmak”,
“Onlar 17, “Yildizlar”, “Ishk”, “Geveze Kiz”, “Magara Adamlart”,
“Koprii” bagliklt mensur siirlerde sézciik ve climle degisikligi yapar. Asya
bu degisikliklerin yani1 sira s6z konusu mensur siirlerin digindaki eserlerinde
de imla ve noktalama, terkip ve hacim degisikligi yapar.

Asya’nmin hem “Yastigimin Riiyas:” hem de “Ayetler” kitabinda yer alan
mensur siirler {izerinde bu kadar ¢ok degisiklige gitmesindeki en Snemli
etken s6z konusu bu eserlerin sairin hazirlik donemine ait eserler olmalaridir.
Bu dénem metinleri yapi ve igerik olarak siirsellikten uzak bir yapiya
sahiptir. Zamanla edebl manada degisim ve gelisim geciren Asya, mensur
siirlerinde iyilestirme denilebilecek metnin faydasmna olan birtakim
degisimleri zorunlu bulur. Yapilan bu degisikliklerde yazarin zamanla sahip
oldugu ideolojik ve felsefik degisimler de etkilidir.

Mensur Siirlerde Tema

Arif Nihat Asya Tiirk edebiyatinda sairligiyle 6ne ¢ikmig bir sanatgidir.
Asya, sanat hayati boyunca yalnizca siir yazmamig mensur siir, fikra, vecize,
gezi yazisi ve mektup gibi nesir tiirlerinden de 6rnekler vermistir. Asya’nin
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edebiyatin farkli tiirlerine ydnelmesinin en temel sebebi duygulari ve
mantigiyla hareket etmesidir. Yapilmamis, denenmemis ve edebi muhitler
tarafinda daha az ragbet gérmiis tiirleri yonelmeyi dogru bulan Asya, mensur
siire yonelmesinin nedenini su sekilde aciklar: “Bu memlekette ne
yapilmamistir? " diye diisiinmeye basladim. Baktim ki, nesir siir, bazi
iistadlara ragmen, hemen hemen yapilmamis durumdadir ve “Ayetler” adl
kitabim bu kararin neticesidir” (Karapmar 1972: 30). Sanat¢inin kullanmig
oldugu bu ciimlelerden yola ¢ikarak onun kendisinden 6nce yazilmis mensur
siirleri pek de begenmedigini anlamak miimkiindjir.

Arif Nihat Asya’nin mensur siirlerinin temasini pek cok kriter belirler.
Yazarin yasadigi, biiyiidiigii ve yetistigi donem iilkenin biiylik sikintilarla
bas etmeye calistig1 bir zaman dilimine denk gelir. Bu siire zarfinda pek ¢ok
isgale, savasa ve goOce sahitlik eden Asya, yasadiklar1 ve gordiikleri
karsisinda hayata, insana ve egsyaya olumsuz bir bakis agis1 gelistirir. Sairin
siirlerine de tesir eden olumsuz duygular kendisini mensur siirlerde daha da
hissettirir. Asya’nin mensur siirlerinin temasini belirleyen bir diger unsur ise
sahsl duyarliliklaridir. 1936 yilindan 6nce arayis ve kimlik krizi icerisinde
oldugunu gozlemlenen sanatgi bu durumun sonucu olarak eserlerinde
olumsuz duygular1 nceleyen karamsar bir dil kullanir.

Arif Nihat Asya’nin ilk donemdeki mensur siirlerinde bedbin bir hayat
algistyla hareket ettigi gozlemlenir. Asya, bu donem mensur siirlerinde
marazi derecede karamsar ve melankolik bir ruha sahiptir. Yazarin ilk nesir
kitab1 olan “Yastigimin Riiyasi” isimli eseri kendi benini arayan yalniz,
kararsiz, karamsar, pisman ve i¢ce kapanmis bir ruhtan izler tagir. Sairin bu
eserden birkag yil sonra yayimladigi “Ayetler” kitabinda da mensur siirini
benzer konular ve duygular iizerine kurguladigini gérmek miimkiindiir.
Sanatc1 1936 yilindan “Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor” (1945) siir kitabina
kadar neredeyse hi¢ siir yayimlamaz. Bu siire zarfinda mensur siire
yogunlastigi anlagilan Asya, siirin sanati, estetigi Oonceleyen dar ve kuralli
yapisiyla disa vuramadigi i¢ diinyasini mensur siirin sundugu imkanlarla
anlatmay1 denedigini sdylemek miimkiindiir.

Arif Nihat Asya’nin mensur siirlerini ele aldiklar1 konular bakimindan
ayri ayri siiflandirmak oldukg¢a zordur. Asya, mensur siirlerini her ne kadar
farkli zamanlarda kaleme almis olsa da mensur siirlerin tamami
incelendiginde benzer ruh halinin ve tslubun bu eserlerde kendini
hissettirdigi ve temalarin birbirinin devami niteliginde oldugu goriliir.
Sanat¢i mensur siirlerinin biiyiik bir kismin1 miiphemiyet lizerine kurar.
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Kapali bir anlatimin tercih edildigi bu metinlerde Asya, kim oldugunu
bilmedigi kisi ve kisilerle sohbet eder. Bireyselligin 6n planda yer aldig:
metinlerde yer alan kisiler yer yer tiim insanlig1 temsil eder, tiim insanlik
adina soru sorar ve cevap Verir:

“Karst kiyidan agan c¢igekler, giizel c¢igeklerdi. Riizgar oradan
eserken, oniinde durdular; obiir kiyi ¢iceklerinin havada dagilan
kokularmni topladilar”.

Zaman zaman ayaklarimi aym  bosluga sarkitarak, hikayeler
soylediler, burasini doldurup karsi kiyrya gecebilirlerdi...fakat oyle
yapmadilar. Diistindiiler sustular. Onlar, bu boslugu siikiitlariyla
doldurup karsiya gegebilirlerdi...fakat oyle yapmadilar.

Onlar, burasim iimitleriyle doldurup karsi kiyrya gegebilirlerdi...
oyle yapmadilar. Kiyrya yan yana, birer ayaklart ileri basmis,
olanca sesleriyle uzaklara bagirdilar” (Asya 2005a: 250).

Yukarida yer alan metne bakildiginda sair kim oldugunu bilmedigi,
onlar diye nitelendirdigi bilinmeyen bir insan topluluguna seslenir. Asya’nin
bazi sOylemleriyle ruhanilik kattigi bu topluluk bilinmeyen mekéanlara ve
zamanlara seyahat etmektedir.

Arif Nihat Asya, bazi mensur siirlerinde ise biz ve 0 sahis zamirlerine
bagvurur. Cesitli karsilastirmalarin yapildigi bu eserlerde biz ve onlar, ben
ve 0 mukayesesi ve ¢atismasi mevcuttur:

“Bizi denizlerde kaybedenler, uzak bir adada kumsallarin
kumlarinda, goélgesiz agaclarin altinda buldular.

Bizi sokaklarda bucak bucak arayanlar, en sonunda iimitsiz, evlerine
dondiikleri zaman, bizi kapimin esigine oturmus, kendilerini bekler
buldular.”(Asya 2005a: 251).

“Onlarin yemleri ayri, sulart ayri yerdedir, baharlar: ve giizleri ayri
ayrt yerlerdedir. Onlar, bu dort noktayr dolasip dururlar...
hayatlari, bir kareden baska bir sey degildir.

Otekiler de ¢alistiklar, dinlendikleri ve diisiindiikleri yerler
arasinda gider, gelirler... onlarin hayati bir iiggendir.
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“Ben, bu mesafeyi yiiriimek giiciinii ayaklarimda bulamadigim giin,
en giizel rengin oldugu yerde gézlerimi, en giizel sesin oldugu yerde
kulaklarimi birakacagim” (Asya 2005a: 254).

Sanatcinin mensur siirinde muhayyel olan tek unsur kisiler kadrosu
degildir. Asya, bu metinlerin bazilarinda anlatilan veya yasanilan mekan ve
zamanlart da bilinmezliklerle doldurur.  Yasanilan diinyanin disinda
muhayyel bir mekan anlatimini tercih eden Asya, mekani ve esyay1 sahsi
diinyasina gore yeniden insa eder. Bu yeni alemde gokylizii, daglar, denizler,
taglar olmasi gerektigi renklerde ve sekilde degildir.

Arif Nihat Asya’nin mensur siirleri ile ilk donem siirleri arasinda duygu
ve {islup bakimindan pek ¢ok benzerlik s6z konusudur. ilk dénem siirlerinde
ritya motifine sik sik yer veren sair ayni motife mensur siirlerinde de yer
ayirir. Karamsar ruh halinin daha yogun hissedildigi mensur siirlerde
sanat¢inin kullandig1 riiya motifi yer yer kabusa doniisiir. Asya, ilk mensur
siirlerinden olan “Yastigimin Riiyasi” ve “Geceler” mensur siirlerinde bir
rilya aleminde oldugu duygusunu okuyucuda uyandirir. Yazarin boyle bir
yolu tercih etmesindeki en temel sebep mevcut hayatin olumsuzluklarindan
rilya alemine siginma istegidir. Oldukga gergin bir ruh halinin hakim oldugu
bu mensur siirlerde Asya, kaygisiz ve bahtiyar bir basa sahip olmanin
hayalini kurar. Bu durum sanatcinin kendi hayatiyla ilgili arayislar,
catismalar, ¢ikmazlar ve hesaplagsmalar icinde oldugunu gosterir. Ruhi bir
cikmazda olan Asya icin ger¢ek hayatin olumsuzluklarindan kacarak
sigindigi ritya alemi artik giivenli bir siginak olmaktan ¢ikar. Rilya aleminde
de aradig1 mutluluga ve gilivene kavusamayan sairin riiyalar1 hizli bir sekilde
kabuslara doniisiir. Gergek hayatta yasama, insana, dogaya ve nesnelere
olumsuz anlamlar yiikleyen yazar, ayni duygulari ritya aleminde de devam
eder. Riiya alemindeki Asya i¢in geceyi aydinlatmayla gorevli ayin 15181
gereksizdir. Riiyasindaki dis mekani anlatan sanatgi yerin tamamen buz
tuttugunu goriirken kirk yilanin hep birlikte tisladigini, kirk vahsi atin ayni
anda kignedigini duyar. Gerilimin ve korkunun hat safhaya ¢iktigi mensur
siirde sair se¢mis oldugu kelimeler, kelimelerin duygu degerleri ve yansima
seslerle i¢ diinyasinda yasadig1 karmasay1 ve ¢atismay1 gozler Oniine serer.

Arif Nihat Asya’nin mensur siirlerinin odagina yerlestirdigi en énemli
konulardan biri de yalmzliktir. Kendini kalabaliklar i¢inde tek basini
hisseden Asya, yasamis oldugu yalmzligi ¢ol yalmizlig: olarak nitelendirir.
Sanatci, kumlarla ¢evrili ugsuz bucaksiz bir ¢dle benzettigi diinyada hayata
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ve canliliga dair higbir emare géremez. Bu ¢dldeki tek hayat belirtisi ise ara
sira oradan tesadiifen gegen yolculardir.

Yalnizligin derin bir sekilde hissedildigi mensur siirlerde sair, odalarin,
evlerin, caddelerin hatta sokaklarin bombos oldugu bir mekan profili cizer.
Hayata ve esyaya kars1 gelistirdigi olumsuz bakis acisin1 bu metinlerde de
devam ettiren Asya, “perdeler inik, cigekler mahzun, ici los bir ev” (Asya
2005a: 252). Tasviriyle ig¢inde bulundugu yalnizligi ve bu duygunun onda
biraktigi olumsuz duyguyu agiga vurur. Sanat¢i yine ayni mensur siirde
kullandigr “Kapilarin, duvarlarin, tavanlarin ¢erceveledigi bir durgunluk
icinde aksam olacak...giin sessiz, gece daha sessiz gegecektir (Asya 2005a:
252). Sozleriyle i¢inde bulundugu yalnizlik psikolojini maddeye ve esyaya
da olumsuz bir bigimde yansitir. Yasadigi déoneme ve donemin insanlarina
ayak uyduramayan, kendini yasadigi caga ait hissetmedigini her firsatta dile
getiren sair, mensur siirlerinde de ayni duyguyla hareket eder. Kaleme aldig1
mensur siirlerden de anlasilacagi gibi Asya, cevresi tarafindan yalniz
birakilmamis, aksine yalnizligi kendisi tercih etmistir. Sanatgi iginde
bulundugu yalnizligi soyle tarif eder:

“Diinya dedikodulari, siikiitun asaletini bozmayacak. Gazetelerden
mektuplardan, mektuplar kitaplardan ve kitaplar taslardan, okumak
icin yarimi beklemeyi 6grenecekler.

Ne masal séylenecek ne fikra dinlenecek!

Biiyiiklerin samatasi1 da kiigiiklerin civiltist da genglerin ve geng
kizlarin kahkahast da kapaliligima sir olarak ¢izdigim yerlerden
beriye gecemeyecek” (Asya 2005a: 253).

Ornek olarak secilen metinden de anlagilacagi gibi Asya, insanlarla
arasina bir sinir ¢izmistir. Tiim diinyaya goziinii ve kulagin1 kapayan yazar,
huzur buldugu siikutun diinya dedikodulariyla bozulmasini istemez. Bu
sebeple insanlarla arasina asilmas1 zor sinarlar koyar.

Arif Nihat Asya mensur siirlerini yirmili yaslarin ortasinda kaleme alir.
Sanatc1 6zellikle genclik yillarinda yazdig1 metinlerde geng olmasina ragmen
hayat1 gbérmiis, gecirmis, gegmisin muhasebesini yapan, gegmise bilyiik bir
6zlem duyan yalniz ve yaslh bir insanin duygulariyla hareket eder. Asya, s6z
konusu bu mensur siirlerde kendisinin de zamanmi kestiremedigi uzak
gegmislere yolculuk ettigi goriiliir. Kendini uzak bir diyarda yash bir adam
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olarak hayal eden sanatci, bu mensur siirlerde de ne kadar yalniz ve mutsuz
oldugunu dile getirmekten geri durmaz. Sairin ihtiyarlik, yalmzlik ve
mutsuzluk konularmi birlikte ele aldigi mensur siirlerden bazi pargalar
sOyledir:

“Onlara yalvardim...

Baglarinda kendi elleriyle yaptiklart ickilerden bir yudum istedim;

-Verin, dedim, verin bir yiiksiik dolusu !

Kimi giildi,

-Sarhosg ihtiyar! dedi;

Kimi alindy:

-Capkan ihtiyar! dedi.

Fakat hepsi “ihtiyar” dedi...

Ben yalvardim:

-Bir yiiksiik dolusu!

Bu kadar fakir miyim ben, bu kadar betbaht miyim?

Diin daha diin nelerim vardh...

Emretmistim: ciceklerime evimden daha muhtesem [imonluklar
yapmiglardi.

Empretmistim: kuglarima evimin catisinda mini mini koguklar ve
agaglarda kenevir, keten liflerden yuvalar yapmislardr (Asya 1930:
13).

Arif Nihat Asya, ilk donem mensur siirlerinde bir arada kullandigi
yalmzlik ve yaslilik temalarini sonraki donem eserlerinde ele almaya devam
eder. Insanlarla arasim smir gizen sanatgi kendi tercihi olarak yalnizlig
secer. Insanlardan uzaklasmak isteyen Asya, ya kus ugmaz kervan gegmez
bir ¢ole ya da kimsenin ugramaya cesaret edemedigi daglara siginir.
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“Bir ihtiyar daha vardi. Otekine benzerdi. Belki bu da oydu.

Bu, giinler, geceler étesi daglarda ona aksami, sabahi bir haber
veren olurdu.

Ve yollart kar kapadigi zaman, karda izi kalmayalar, golgesi yere
diismeyenler ona yiyecek getirirlerdi” (Asya 2005b: 334).

Yazar bu tarz mensur siirlerde hissettigi yalnizligi daha iyi ifade etmek
i¢in kuglarin, gigeklerin ve agacglarin ona arkadaslik ettiginden de s6z eder.

Yagli bir insanin goziiyle hayati sorgulayan Asya, “Islik” adim verdigi
mensur siirinde yetmis yaslarinda bir adamin duygulariyla hareket eder.
Insan1, hayati, tabiati ve yaratilis1 sorguladigi bu mensur siirde diinyanin
faniligini ve yapilan her seyin bos oldugunu anlatmak icin 1shk
metaforundan faydalanir. Hayata bir anlam yiliklemeyen sair i¢in hayat ugup
giden daha sonra da yok olan sigara dumanindan farksizdir. Sanat¢i bu
duygularini su sozlerle ifade eder:

“Yetmis yil agaglarin, catilarin ve gok yiiziiniin altinda biiyiik
hakikatlar: diisiindiim ve bitmez tiikenmez 1shigimi ¢aldim.

(...)

Bana bir giin biitiin  bir hayati nasil gegirdigimi sorarlarsa
Soyleyecek nesnem yok. Yalmiz 1shk ¢aldim, sigara ictim, tiirkii
soyledim, yol yiiriidiim, uyudum, uyandim, yine 1slik ¢caldim, sigara
ictim ve sigara dumanlarini:

-Piif... diye kalabaliklarin suratina iifledim” (Asya 2005a: 260).

Arif Nihat Asya’nin mensur siirlerinde dikkat ¢eken bir diger tema ise
tedirginlik ve karasizliktir. Hayatin bir yerinden tutunmak isteyen yazar, ne
yapmasi, neye inanmasi ve nasil hareket etmesi gerektigini bilemez. Bu
duygularin olusturdugu bosluk duygusu onu karasiz ve i¢ine kapanmis bir
insan haline déniistiiriir. Asya’nmin, “Ayetler” kitabina almadig1 daha sonra
ise “Kanatlarint Arayanlar” kitabina ekledigi “Ip” isimli mensur siiri onun
icinde bulundugu kararsiz ve huzursuz hali ortaya koymasi bakimindan
oldukga &nemlidir. Sanatgi, Ip metaforu ile sembolize ettigi kararsizhd
mensur siirde arryorum tekrarlariyla kuvvetlendirilir. Yasadigi hayattan
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memnun olmayan Asya, yasami ve sanati i¢in yeni kaynaklar arama ve
bulma cabasi i¢erisindedir:

“Bir ip artyorum dengimi baglamaya, bir yol ariyorum gidecek...bir
merdiven arryorum huzura ¢tkmak igin.

()

Bir dil aryyorum yiiregin ve kafanmin emrinde.. Bir hali aryyorum
seccade olmaya layik. Bir ¢ift kanat aryyorum govdeye agirlik
vermeyecek.

(...)

Bir felsefe aryyorum baska felsefelere kapilarini  kapamamus,
kapamayacak. Bir simya ariyorum altim demir yapacak” (Asya
2005a: 249).

Mensur Siirlerde Dil ve Uslup

Arif Nihat Asya mensur siirlerinde iki farkli anlatim tiiriinii tercih eder.
Bunlardan ilki tahkiyeli anlatim ikincisi ise tasvirli anlatimdir. Genel olarak
tahkiyeli anlatimi tercih eden sanatci, tabiattan bahsettigi bazi mensur
siirlerinde yer yer tasvirli anlatim da kullanir. Asya’nin mensur siirlerinin
pek ¢cogu hacim olarak bir, bir buguk sayfay1 gegmez. Asya, hacimce yarim
sayfalik mensur siirler de yazar. Asya, 6zellikle mensur siir i¢in uzun kabul
edilen metinlerde tahkiyeli anlatimi seger. Bu tarzdaki mensur siirlerde
hikdyenin neredeyse tiim unsurlarima yer veren yazar, Ozellikle olay
unsurunu O6n plana ¢ikarir. Kapali anlatimin tercih edildigi bu mensur
siirlerde kisi, zaman ve mekan belirsizdir. Bilinmeyen yerlerdeki insanlarla,
bilinmeyen bir zamanda birtakim olaylar yasanir.

Olay unsurunun geri planda atildigi mensur siirlerde ise bu sefer vaka
belirsizdir. Anlatimin da oldukg¢a kapali oldugu bu metinlerin anlagilmasi ve
yorumlanmast olduk¢a zordur. Zaman kipi olarak ge¢mis zamanin
hikayesiyle yazilan bazi mensur siirlerde masal ve destan gibi tiirlere has
ozelliklere de yer verilir. Bu mensur siirde kisilerin, zamanin ve mekanin
olaganiistiiliigii ve bilinmezligi metne destansi ve masals1 bir hava katar.
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Sanatcinin mensur siirlerinde kullandig1 filleri belirleyen en onemli
unsur tercih ettigi anlatim tiirlidiir. Asya, hacimce kisa olan ve biiyiik bir
kismi tasvirlerden olusan mensur siirlerde anlamsal olarak duragan fiilleri
secerken, hacimce uzun olan ve olayin 6n planda oldugu mensur siirlerde ise
gerilimi ve meraki arttiran filleri tercih eder:

“Birincisi, dalgin dalgin baktiktan sonra,

-Ekmegi beyaz, ¢ocuklart kumral bir sehirdi!... deyip derin derin,
icini ¢cekti” (Asya 2005a: 239).

“Siikiitumu gezdirdigim yollarda, bir giin, kulaklara tath seyler
fistldadim... sevgi durdukga fisiltilarim kalacak.

Sessizliklerle, fisiltilarla dolu yollar, bugiin de bos degildir” (Asya
2005a: 274).

“Dagdan atlilar indi... dizginleri kopmus, baslar: diisiik atlariyla.

Atlilar, vadiye girerken kisraklarimin yelelerine terlerini siliyorlar:
mendillerini, arkadas yaralarinda saril kaldi!” (Asya 2005a: 241).

“Bir kayamn iistiinde duran adam, borusunu agzina kaldirdr ve
uzaklarda kum gibi kaynayan kalabaliklar iizerinde dolastirdi. Once
kuzeye seslendi:

-Kosunuz, kosunuz!... renklerin hazinesi bulundu... bir deniz dolusu
sart... kosunuz.. bir deniz dolusu kizilla sari, bir gékyiizii dolusu
mavi... ve mordan yogurulmus kocaman kiilgeler” (Asya 2005a:
262).

Asya, tahkiyeli anlatimi tercih ettigi bazi mensur siirlerde tabiata ve
esyaya hayal diinyasinda kurguladigi birtakim aligilmamig bigimler ve
renkler verir. Yasadig1 hayattan ve zamandan sik sik sikayet eden yazar,
kendine yeni bir diinya insa eder. Bu diinyada besinci bir mevsim, diinyada
mevcut olmayan yeni renkler, farkli sekillerde tasarlanmig tabiat unsurlar
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vardir. Metinlerde kullanilan bu alisilmamis bagdastirmalar ve tasvirler
onlara masalin ve destanin olaganiistii ve esrarengiz havasini verir.

“Bir kayamin iistinde duran adam, borusunu agzina kaldirdr ve
uzaklarda kum gibi kaynayan kalabaliklar iizerinde dolagtirdi. Once
kuzeye seslendi:

-Kosunuz, kosunuz!... renklerin hazinesi bulundu... bir deniz dolusu
sart... kosunuz... bir deniz dolusu kizilla sari, bir gokyiizii dolusu

mavi... ve mordan yogrulmus kocaman kiilgeler! (Asya 2005a: 262).

“Bakirdan, huniler yaparlar. Tungtan, havanlar yaparlar.
Havanlarda tas tokmaklarila, beyinler doviiliir ve 6zlendirilir.

Tahtadan, daraparlargaglar: ve ficilar yaparlar.
Demirden, burgular da yaparlar.
Cwvayr geng kizlarin kamina katarlar.

Demir burgularla kafataslarim delip i¢lerine kursun bas agrilar
dokerler (Asya, 2005a; 278).

“Magara adamlari, kovuklarinda otururlardi.

(...)
Bir giin kurt, agzinda bir kuzu yerine bir ¢ocuk getirdi...

Tastan figilarinda rahattilar... biraz étede bir kurt, daha étede bin
yaginda bir kartal otururdu” (Asya 2005a: 288).

Arif Nihat Asya tahkiyeli anlatim tercih ettigi mensur siirlerde anlatimi
kuvvetlendirmek ve ifade etmek istedigi duygunun tesirini arttirmak igin
diyalog ve soru sorma gibi yontemlerden de faydalanir:

“Ademoglu, kumlar: itirdatty... kumlarda kalmis govde kaliplarini,
ayak izlerini ¢ignedi... son tasin tistiine ¢ikti... ayakta durdu... dort
yanmina bakindi... sonra egilerek,
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-Artik, yalmziz, konusabiliriz!

Dedi ve deniz, onu dinled;. Ademog’lu,

-Istediklerim var!” (Asya 2005a: 281).

“Sina Dagi’nda bir ihtiyar yasardi.

-Artik heralde akgsam olmustur. der, yemegini yerdi.
Bir giin, bu yiiksekliklere sildhl adamlar geldi

-Ne geziyorsun buralarda? Dediler

-Miinzeviyim, burada otururum.

-Biz boyle bir ig bilmiyoruz... in misin, cin misin; bu dag baslarinda
ne yer ne icersin?”’ (Asya 2005a: 282).

Arif Nihat Asya’nin ilk donem siirlerine hakim olan karamsar ve
melankolik tavir yogun bir sekilde mensur siirlerine de yansir. Tasvirli
anlatim tercih ettigi mensur siirlerde Asya, iginde bulundugu psikolojiyi ve
olumsuz duyguyu tasvir ettigi mekana farkli sekillerde sirayet ettirir. Sanatg1
bu yontemle hem ruh halini daha iyi yansitir hem de maddenin arkasindaki
manay1 ve bu manzaranin onda biraktig1 intibar okuyucu ile daha etkin bir
bigimde paylagmis olur.

“Bunlar, o kuslardir ki, aciktiklart zaman golgelerini parlayip yerler.
Susadiklart zaman boslugu dolduran ince maddeyi igerler ve hafiflerler.
Yorulunca, yeryiiziine hatira halinde gotiirdiikleri bir yesil dala konarak
dinlenirler, yine ugarlar. (Asya 2005a: 245).

1930’lu yillarda mensur siir yazmaya baslayan Arif Nihat Asya,
Olimiine kadar gecen siirede bu tiire olan ilgisini azaltsa da mensur siir
yazmaktan vaz ge¢mez. Sanat¢inin mensur siire yoneldigi ve bu tiire
yogunlastigi donemler 1930 ve 1945 yillari arasidir. Asya, kendisiyle yapilan
bir sohbette mensur siire yonelmesini bilingli bir tercih olarak agiklar. Az
tercih edilene yonelip o alanda kiymetli eserler vermeyi amaglayan yazar,
elli yillik sanat hayatinda neredeyse 120’ye yakin mensur siir kaleme alir.
Bu mensur siirlerin her ne kadar biiylik bir kismi 1930- 1945 yillarinda
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yazilmig olsa da Asya, mensur siirlerinde kullandig1 tislup ve metne hakim
olan duyguda kokli degisikliklere gitmez. Sanat¢inin o&zellikle 1945
sonrasinda yazdig siirlerde dil ve anlatimda degisim ve gelisimi tercih ettigi
gozlemlenir.

[k dénem kaleme aldig1 mensur siirlerde iistii kapal1 bir anlatim tercih
eden yazar, Yastiginun Riiyas: kitabinda kullandig1 dili ve kelime kadrosunu
sonraki eserlerinde genisletir ve gelistirir. Asya’nin 1936 yilinda yayimladig:
“Ayetler” kitab1 yazarin islubunun yavas yavas olgunlastigi ve sanat
anlayisini1 temellendirdigi bir donemin eseridir. Tiirinay’in da soyledigi gibi
Ayetler kitabi “hem iislubu hem sanatkdrin mevzusuna yaklasimi itibariyla
bu eser ¢ok farklhdwr” (2011: 155). Arif Nihat Asya yayimladigi pek c¢ok
nesir kitabinin igerisinde mensur siirlere de yer verir. Sair muhtelif eserlere
parcalar halinde yerlestirdigi mensur siirlerinde “Ayetler” kitabindaki dil ve
tislubu devam ettirir. Yani sanat¢inin sonraki mensur siirlerinin odaginda ve
temelinde “Ayetler” kitab1 vardir.

Tasavvufla ve Mevlevilikle tanistigi donemin ilk mahsulii olan bu eser,
Asya’nin  gegmise ait karamsarliklarina, tereddiitlerine, hayatla
hesaplagmalarina ve arayislarina yer verdigi gibi yeni Arif’in varmak istedigi
hedefi ve felsefeyi de ortaya koyar. Eser her ne kadar gegmisten izler tasisa
da yazarin fikir ve felsefe olarak yasamis oldugu degisim iislubuna, diline ve
anlatimina da tezahiir eder. Bu nedenle bu doneme ait mensur siirler hem
arayls ve tereddiittiin hem de bunun sonucu olan teslimiyet ve karar kiligin
uriinleridir.

Sanat¢1 1945 yilinda yayimladigi “Kanatlarini Arayanlar” nesir
kitabinin igerisine “Ayetler” kitabindan aldig1 mensur siirleri ekledigi gibi
bu esere yirmiye yakin yeni mensur siir de ilave etmistir. Bu eserdeki
mensur giirler lizerinde c¢esitli eklemeler, ¢ikarmalar ve degisikler yapan
Asya, degisen ruh ve fikir diinyasin1 yapmis oldugu degisikliklerle sanatina
yansitmig olur. Mensur siirleri anlam bakimindan yenileyen sair, ayni
zamanda teknik bakimdan da eserlerini gelistirir.

[k nesir kitab1 olan “Yastigimuin Riiyast” isimli eserinde hacim olarak
birkag paragraf ya da yarim sayfayr gegmeyen mensur siirler daha sonraki
eserlerde bir, bir buguk sayfaya cikar. Sanat¢1 mensur siirlerde her ne kadar
kapali bir anlatim tercih etmis olsa da bu metinlerde I. tekil sahis zamiri ben
ve III. ¢ogul sahis zamiri olan onlar1 kullanarak duygu ve diisiinceleri
hakkinda birtakim bilgiler verir.
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“Onlarin yemleri ayri, sulart ayrt yerdedir; baharlari ve giizleri
ayrt ayrt yerdedir. Onlar, bu dort noktayi dolasip dururlar (...)
Otekiler de calistiklari, dinlendikleri ve diisiindiikleri yerler
arasinda giderler, gelirler (...) Ben, bu mesafeyi yiiriimek giiciinii
ayaklarimda bulamadigim giin... ” (Asya 2005a: 254).

Arif Nihat Asya kaleme aldigi mensur siirlerde daha cok tahkiyeli
anlatimi tercih eder. Vakanin ve hareketliligin 6n planda oldugu bu anlatim
tekniginde kelime tiirii olarak fiiller kullanilir. Asya, bu teknige uygun
olarak mensur siirlerinde kelime tiirii olarak filleri ve fiilimsileri yogun
olarak tercih eder.

Asya, tasvirli anlatimi tercih ettigi metinlerde ise bu teknigin yapisina
uygun olarak sifatlar1 ve sifat gruplarmi kullanir. Mekan tahlillerinin 6n
planda oldugu bu metinlerde Asya, tabiati ve esyalar1 alisilmamis bir
bicimde tasvir eder. Tabiatin ve esyanin rengini ve bi¢imini degistiren yazar
onlardan sOyle s6z eder: “Ne giizeldir mavi daglarda dogan ayin mor

daglara giiliimsemesi (...) Yesil dag bulutlarimn ucup gitmesi, mavi
daglara...” (Asya 1936: 11).

Arif Nihat Asya’nin mensur siirlerindeki climle yapilarim belirleyen en
temel unsur tercih edilen anlatim teknigidir. Sanat¢1 tahkiyeli anlatimu tercih
ettigi mensur siirlerde kisa climlelerden olusan metinler ortaya koyar. Olay
unsurunun 6n planda yer aldigr bu mensur siirlerde vaka zincirlerini daha
etkili anlatmak i¢in kisa cilimlelerden ozellikle faydalandigini gormek
miimkiindiir. Metinlerdeki merak unsurlarini arttirmay1 amaglayan yazar, bu
metinlerde yer yer kesik ciimlelere de yer verir:

“Sina Daginda bir ihtiyar yagardi.
-Artik herhalde aksam olmugtur. der, yemegini yerdi. Ve

-Herhalde gece olmustur. der; ottan, liften ve yapraktan yatagina
uzanmrdr” (Asya 2005: 282).

“Dagdan athlar indi... dizginleri kopmus, baslar: diisiik atlariyla.

Atlhilar, egildiler; dizginleri kopmus, eyersiz atlarmmin yelelerine
soguk terlerini sildiler; mendilleri, arkadas yaralarinda saril

kaldi!” (Asya 2005a: 241).
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Siirlerinde ve nesirlerinde duygu ve diisiincelerini oldukca agik ve yalin
bir dille anlatmay1 secen sanatci, 6zellikle siirlerinde hamasi iislubun yan
sira hitabet iislubunu da tercih eder. Gerek siirlerinde gerekse nesirlerinde
giir bir ses tonu kullanan Asya, duygu ve diisiinlerini korkusuzca oldukga net
bir bi¢imde dile getirir. Yazarin sesinin kisildigi, hamasi séylemlerin yerini
lirizme biraktig1 tek tiir belki de mensur siirleridir. Bu iiriin dogasina uygun
hareket eden sanatgi, dolayli ve kapali bir anlatimin tercih edildigi 6zellikle
lirik iislubun 6n planda oldugu metinler yazar. Arif Nihat Asya, bu tarz
metinlerde duygu ve diisiincelerini kolay kolay okuyucuya teslim etmez.
Oldukga kesif bir anlatimin tercih edildigi bu tiir yazarin arayis ve tereddiit
donemi ile olgunluk donemi arasinda koprii vazifesi goriir. Tereddiit ve
karamsarligin hakim oldugu bu doénemde sair ses tonunu kisarak kendi
beninin arayisina koyulur. “Kendi icine kapanan Asya, yasadigi diinyaya ait
olamamanmin duygusuyla muhayyel zamanlara ve mekanlara yolculuk eder.
Uyku amindaki sayiklamalara benzeyen bazi metinlerde sanat¢i adeta gizli
bir dil kullaniyormus havast yaratir. Mensur siirlerinde hem hikdyenin hem
de siirin ona sundugu imkanlardan faydalanan sair, kapali anlatimin tercih
edildigi metinlerde siirin biiyiilii ve gizli anlatimini 6n plana ¢ikarirken bir
taraftan da hikdye tiiriiniin ona sundugu tahkiyeli anlatimdan da faydalanir”
(Tepebasi, 2022: 322). Sanat¢inin siirselligi 6n plana ¢ikardigi metinlerden
bazi 6rnekler soyledir:

“Giin batmadan gozleri iizerine selvi golgeleri diigsecek!” (Asya
2005a: 259).

“Golgeler, sahiplerinden ayrilmayan sesiz koleler.
Ve aramizda dolasan sahibini kaybetmis basi bos gélgeler.
Stikit onlar diigiiniir, actmak onlara aglar” (Asya 1936: 61).

“Kyida toprak, deniz gibi kokuyordu... kiyi ciceklerinin kokusu,
yosun kokusunu ¢aliyordu” (Asya 2005a: 247).

“Yolda
Gozleri ti¢ koseli adamlar,

Dirseklerini sivrilterek
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Gerilediler ve kdrlere baktilar” (Asya 2005a: 246).

“Athlar, vadiye girerken kisraklarimin yelelerine terlerini siliyor:
mendilleri, arkadas yaralarinda sarili kaldi!” (Asya 2005a: 241).

“Yerle gogiin arasinda senin sicaginmin yanibasinda, yiiziimde
yiiziinti, kalbimde kalbini duyarak oturdum ve iyi seyler diisiindiim”
(Asya 2005b: 321).

Arif Nihat Asya mensur siirlerinde anlatimi giiglendirmek ve metne
siirsellik katmak amaciyla s6z sanatlarindan da faydalanir. Tesbih, teshis,
istiare gibi s6z sanatlarini kullanan sair yarattigi imaj ve hayallerle pek ¢ok
alisilmamis bagdastirma 6rnegi verir. Sanat¢inin s6z sanatlarini kullandigt
mensur siirlerden bazi 6rnekler sdyledir:

“Riizgar yollarda bir hareketi haber verirken kapilar kanat ¢irpar”
(Asya 1936: 12).

“Camur ve ateg yuvarlagi biiyiik yolunda iki kere dondiikten sonra
kalktig yere geldi” (Asya 1936: 41).

“Gidecegin yere ates bicekleri fenerlerini sondiirmeden... git”
(Asya 2005a: 271).

“Asagilarda ¢camlarin belkemikleri ¢catir ¢catwr ¢atirdiyordu” (Asya
2005a: 289).

“Magaralilarin magarasi, tastan c¢enelerini karsit daglara dogru
agmus...uluyordu” (Asya 2005a: 289).

“Yarin, belki, su siyah ufuklarda dogan ayin bir ana karm gibi yavas
yavasg biiytimesindedir” (Asya 2013: 139).

Mensur Siirlerde Ritim ve Ahenk Unsurlari

Arif Nihat Asya mensur siirlerinde ses, kelime veya kelime gruplarini
tekrar ederek bir ahenk yakalamay1 amaglar. Sanatgi, baz1 mensur siirlerinde
kullandig1 soru ifadeleri ve tezath sdyleyislerle ahengi kuvvetlendirmeyi
amaglar.
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“Senin i¢in ses olan, benim i¢in daha ses degildir.

Senin icin dalga olan, benim icin karsi kyidan bir yolcudur...
bazan da haberdir.

Burada gece bir ¢ol cocugunun gizlerinden, yollar: gozetler; orada
yollara izler dolup tasmaktadir” (Asya 2005a: 240).

“Dagdan athlar indi... dizginleri kopmus, baslar: diisiik atlariyla.
Atllar, vadiye girerken kisraklarinin yelelerine terlerini siliyorlar

Vadiler mahmuzlarimin sesini biiyiilte bityiilte obiir vadilere
vermesin diye, mahmuzlarimi sokiip attilar... ay isiginda kiliglarinin
destani parladi.

Kiliclarimin  parlamasindan korktular... gecenin daha karanhk
yerlerine saptilar.

Karanlhigin bir ucundan o6biir ucuna giderlerken, tasli yollara
diistiiler... nal seslerini daglar, daglara verdi ve bir ses,

Athlar egildiler, dizginleri kopmus, eyersiz atlarin yelelerine soguk
terlerini sildiler: mendilleri arkadas yaralarinda sarili kaldi!”
(Asya 2005a: 241).

“Suyun ve sabunun képiire képiire biiyiik ki sehirlerinin Kirini
yikayp temizleyebildi mi, yoksa hdla yikiyor mu; kiyamete kadar
yikayacak mi?” (Asya 2013: 127).

Sonug¢

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden olan Arif
Nihat Asya, edebiyatin farkli tiirleriyle ilgilenmistir. Sanat¢i, &zellikle
kaynagini Tiirk-Islam geleneginden alan Tiirkgii/milliyet¢i damar1 oldukga
kuvvetli siirleri ile hem kendi doneminde hem de daha sonraki dénemlerde
sanatindan ¢okca soz ettirmistir. Bir sair olmanin yani sira ayn1 zamanda bir
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nasir olan Asya, 1930-1975 yillar1 arasinda fikra, gezi yazisi, mektup;
vecize, aforizma, hiciv ve niikteden olusan kisa nesirler ve mensur siir yazar.

1924 yilinda ¢ikardigr “Heykeltiras” siir kitabiyla sanat hayatina adim
atan Arif Nihat Asya, 6zellikle 1930-1945 yillar1 arasinda dikkatini nesir
tiirline yoneltir. Sairin bu siire zarfinda en ¢ok yogunlastigl nesir tiirli ise
mensur siirdir. 1930 yilinda “Yastigimin Riiyas:” adi ile ilk nesir kitabinm
yayimlayan Asya, bu kitabin tamaminda mensur siirlere yer verir. Sanat¢inin
ilk nesir kitab1 olan bu eserdeki mensur siirler ilk siir kitabindaki siirlerle
benzerlikler tasir. Asya’nin heniiz kendi kimligini ve sanatin1 bulamadig1 bu
devre, sanatinda hazirlik devresidir. ilk dénem siirlerinde de gdzlemlenen
insana, esyaya ve tabiata karsi gelistirdigi olumsuz bakis agisi bu dénem
nesirlerinde de vardir. Bu donemde bir arayis igeresinde olan sanatgi,
yalmizlik, 6liim, umutsuzluk, karamsarlik, tereddiit ve isyan konularim
melankolik bir tavirla ele alir.

Asya her ne kadar daha sonraki siiregte “Yastigimin Riiyasi” adli eseri
Asya soyadini tagimadigi i¢in reddettigini ifade etse de eser yayimlandigi
donemde Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden olan Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ilgisini ¢ekmeyi basarir. Bu kitapla ilgili bir degerlendirme
yazist kaleme alan Tanpinar’a gore eser, mensur siir alaninda sanati ve
estetigi onceleyen halis bir eserdir.

Arif Nihat Asya “Yastigimin Riiyasi” isimli mensur siir kitabindan
sonra 1936 yilinda “Ayetler” adim verdigi bir nesir kitabi yaymmlar. ilk nesir
kitabina nazaran hayata olan olumsuz bakis agisini az da olsa kayboldugu bu
mensur siir kitabinda yazar yine melankoli, huzursuzluk, yalnizlik ve 6lim
duygularinin insanda olusturdugu menfi duygularla siirini sekillendirir.
Sanatg1 “Ayetler” kitabinda da mistik ve metafizik derinligi olan meseleleri
irdelemeye devam eder. 1933 yilinda tamistig1 tasavvufun da yavas yavas
kendini hissettirdigi bu eser Asya’nin arayis ve hazirliktan, kabullenis ve
olgunluga giden sanat merhalesinde bir kdprii vazifesi goriir. S6z konusu
eser ayni zamanda yazarin daha sonraki siirecteki siirlerinin ve nesirlerinin
ne yone evirileceginin sifrelerini de barindirir.

Arif Nihat Asya, her ne kadar 1945 yilindan itibaren sanatinin yoniinii
siire ¢evirmis olsa da Olimiine kadar gegen siirecte nesir yazmaya devam
eder. Bu siire zarfinda on adet nesir kitabi ¢ikaran sanatgi, nesir alaninda
daha ¢ok sosyal ve siyasi meseleleri ele aldig1 hiciv ve niikte yiiklii fikralara
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yogunlagsa da bu sert havay1 lirizmin agir bastig1 mensur siirle yumusatmay
iyi bilir.

Asya 1930- 1975 yillann arasinda kaleme aldig1 yiiz yirmiye yakin
mensur siiri “Kanatlar ve Gagalar” (1945), “Enikli Kap1” (1964), “Tehdit
Mektuplart” (1967), “Aramak ve Soylememek” (1976), “Ayin Aynasinda”
(1976), “Kubbeler” (1976) kitaplarinda toplar.
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to the Gurgan dialect will be identified and evaluated. Our analysis will not only be
limited to the Gurgan dialect, but also cover the deficiencies and errors of those
studies, about Hurufi history, the standard Arabic or Persian and readings of
manuscripts.

Keywords: Gurgan dialect, translation, Hurufi texts.

I. Gurgan Lehgesi Metinleri

Gurgan lehgesi, Hazar Denizi’nin giineydogu kisminda konusulan
Farsganin 6li bir lehgesidir. Bu bolge adin1 Gurgan Nehri’nden alir. Eskiden
bu bolge Giinbed-i Kabus olarak anilirdi. Bu lehgeyle yazilmis olan tiim
eserler Hurufiler tarafindan yazilmistir ve 15. yiizyildan sonrasina ait
herhangi bir yazili metin de elimizde bulunmamaktadir.

Her ne kadar biz Gurgan lehgesi desek de elimizdeki eserlerin dili,
Gurgan’in giineybatisinda yer alan Esterabad’a aittir. Muhtemelen Esterabad
lehgesi korunmusgken, daha merkezi ve etkilesime daha agik bir merkez olan
Gurgan’da Farsca konusulmaktaydi.

Gurgan lehgesiyle yazilmis Hurufi eserler; Caviddnndme,
Muhabbetnime, Mahremndme ve Lugat-i Esterabadi’dir. Bu sonuncusu,
dort-bes varaklik Gurgan lehgesi liigat¢esidir. Bazi Hurufi mecmualarin
sonlarina eklenmistir.* ilk iki metin Fazlullah Esterabadi’ye, Mahremndme
de Seyyid Ishak’a aittir.

Bu metinler disinda, Kemal Kaytag'm [td'atndme adl eserinin de
Gurgan lehgesiyle yazildigi soylense de? sadece ilk iki sayfasi Gurgan
lehgesiyle yazilmis, kalani bildigimiz Farsgayla yazilmis bir eserdir. O ilk iki
sayfa da Caviddnndme’den birebir yapilan alintidir.

Clement Huart, Mahremndme’yi Fransizcaya ¢evirmis. Sadik Kiya,
ise hazirladigi Vdjendme-i Gurgani isimli Gurgan lehgesi sozligiinde
Cavidanname, Muhabbetndme ve Mahremndame’den segtigi 6rnek ctimleleri
gevirmistir.

1 Biblotheque Nationale, Persian 24, vr. 81b-86a; Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri,
Farsca, no. 1054, vr. 0a-0b; Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Fars¢a, no. 1039, vr.
86b-90b; Milli Kiitiiphane, Adnan Otiiken 11 Halk Kiitiiphanesi, no. 502, vr. 476b-
484a; Basel Univ. Kiit, Tschudi, vr. 451b-454b.

2 Abdiilbaki Golpinarl, Hurifilik Metinleri Katalogu, Ankara: TTK, 1989, s. 103.
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Aliyyi’l-A’18’nin “Bdb-1 Mendmdt’da” diyerek alinti yaptigi® ve
Hurufi literatiirinde Nevmndme olarak anilan bir boliim vardir. Bu boliim,
mevcut Cavidanndme-i Kebir niishalarinin hepsinde yoktur. Dolayisiyla
eserin varyantlari arasina sonradan dahil edildigi diisiinilebilir. Nitekim
elimizdeki en eski Cdviddnndme-i Kebir niishasinda (Millet Kiitliphanesi,
Ali Emiri Farsg¢a, no. 920 (992/1584 tarihlidir) Nevmndme boliimii yoktur ve
bu bolimiin olmasi1 gereken yerde der-kenarda “bu ii¢ varaki Seyyid
Hasan’mn 16 Cemaziye’l Ahir Carsamba giinii Bakii’den getirmistir* kayd:
diistilmiistiir.

Bu bolimde Fazlullah, gordiigii riiyalar1 kisa hatirlatici notlar
halinde yazmistir. Ciimlelerin yapisi, bunlarin kendisi igin taslak olarak
almmig notlar oldugunu gdsteriyor. Bu nedenle anlamli bir c¢evirisinin
yapilmasi zaman zaman imkansiz hile geliyor. Buna ragmen, arastirmacilar
bu bolimle o6zellikle ilgilenmisler ve cevirisini yapmaya caligmiglardir.
Sadik Kiya bu bolimiin bazi yerlerini Cambridge niishasini kullanarak
¢evirmig, ayni niishay1 kullanarak, boliimiin tamamin1 Kasimov Fransizca
cevirisiyle, Balli ise T1i¢ niishayr karsilastirarak Tiirkgce g¢evirisiyle
nesretmistir.

Yapilan gevirileri, metinlerin 6nemine binaen, sadece Gurgan lehgesi
ile smirli tutmadan daha genig bir perspektiften degerlendirmek gerekir.
Dolayisiyla bu cevirilerdeki hatalari, Hurufi literatiirli, standart Arapca ve
Farsca, niisha okuma ve nihayetinde Gurgan lehgesi ¢evirileri agisindan
gosterip degerlendirmek daha uygun olacaktir.

Tim bu alt basliklarda verecegimiz ornekler geng arastirmacilarin
yaym yaparken dikkat etmeleri gereken noktalarin da altin1 ¢izecektir.
Madde altlarinda oncelikle Gurgan lehgesi ile ciimlelerin orijinal halleri
bizim yaptigimiz ceviri ile birlikte verilecek, arkasindan da arastirmacilarin
cevirileri karsilastirilarak degerlendirilecektir.

I1. Hurufi Literatiirii Kaynakh Hatalar

Bu boliimde, Hurufilik felsefesi yaninda Hurufilik tarihinin eksik
bilinmesinden kaynaklanan bazi hatalardan 6rnekler verecegiz.

3 Aliyyii’l-A’1a, Mahserndme, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Fars¢a, no. 1019, vr.
3b.

eyl asSh ) DAY (sdlen e T (B @)W1 ass gl L2 G s 4S Canaiil (3151 4ne 037 v

390a.
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a- Nevmndme’de gegen “Halife olan Adem’in secde etmesi”
seklinde veya “Halife olan Adem’e secde etme” seklide gevrilebilecek “ sas
Cusadl S 48da (3 £ ciimlesinin gectigi rivayeti alalim.

“&Y‘UC&S\A&Q\S GDA.LUAA.SQU\)}M‘@J‘“%QJ}DMQ@JJQ&J)
‘;’Lﬁé ‘}.:i:) él.;l;ﬂ HES &,Ja;j d;ﬂ.\.: 4381y eu.q (‘.\3\3 9 ‘5\ 9‘\%\&5 coda g (S 4Aad”
(Nevmndme, vr. 334a)°

Kasimov bunu: “Riiyada (Allah’in) kaim-makami Adem’in secde
etmesi babini gordiim....Allah’in zatina secde etmenin herkesin harci
olmadigim biliyordum. Bu (Allah’in zatina secde etmek) O’nun kaim-
makamina aittir, ayette de belirtildigi gibi: Rabbinin makamindan korkan
i¢in iki cennet vardir.”® seklinde terclime etmistir.

Opysa rivayette soyle denmektedir: “Halife olan Adem’e secde etme
babinda riiya gérdiim ve bildim ki Allah’in zatina secde etmek herkesin
layig1 -yani yapabilecegi bir sey- degildir. Onun halifesine secde
(yapilabilir ve bu nedenle) Rabbi’nin makamindan korkan i¢in iki cennet
vardir ayetinin deliliyle Allah (Adem’i) kaim-makami yapmuistir.”

Yani oncelikle, “Halife olan Adem’e secde etme” demesi gerekirken
“(Allah’1in) kaim-makami Adem’in secde etmesi” demistir. Oysa ciimlenin
devaminda, “al (oS 4ea &Y 40 38 A G geaan” yani “Allah’in zatina
secde etmek herkesin harci degildir” denmistir. Dolayisiyla ¢ikarilacak
sonug, secde edilecek kisinin Allah’in kaim-makami Adem olmasi
gerektigidir. Ancak Kasimov, Allah’in zatina secde etmenin de Adem’e
laytk oldugu sonucunu ¢ikararak, “plda 435 ais GlA Gy (Rabbinin
makamindan korkan i¢in iki cennet wvardir), ayetini de bu minvalde
anlamustir.

Oysa bu ayetin zikredilme sebebi, ayette gecen “makam” kelimesidir
ve rliyada bahsi gecen Allah’in “kaim-makami” Adem’den kinaye olarak
kullanilmigtir. Dolayisiyla Fazlullah’in bu ayeti delil olarak getirmesi,
Adem’in Allah’in kaim-makami olmasi hasebiyle, Allah yerine ona secde
edene; ondan korkana iki cennet vadedilmis olmasindandir. Ayetin de delil

® Makale boyunca varak numaralarini verdigimiz Nevmndme, Universititsbibliothek
Basel, M VI 72°deki Cdviddanndme niishasina aittir.

6 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah Astarabadi: Edition et
Traduction annotée”, Studia Iranica 38 (2009), s. 282.
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oldugu gibi aslinda riiya, Kasimov’un anladigi gibi “Adem’in secde
etmesini” degil “Adem’e secde edilmesini” sdylemektedir.

Aliyyti’l-A’1a, Mahserndame’sinde bu riiyadaki kilit ciimlenin
aciklamasini sOyle vermistir: “Allah’in zat1 herkesin lay1g1 degildir ki herkes
ona secde etsin; (bu yiizden) onun halifesine secde ederler ki onun kaim-
makamidir.”” Buradan da bir kere daha Kasimov’un konuyu tam tersi bir
anlamda ¢evirdigi anlagilmaktadir.

D. LA i 4S 455G (il g3 el agmr Sl s aaly L 3 s 404S a
ARSO LSO Al A lad o)y o Ald A aS A e F ) ($ade” (Cdviddnndme, Vr.
142b)e

Bu ciimlede sdyle deniyor: “Hacc’a giden kisinin kendi nefsi yerine
bir hayvan kesmesi vaciptir zira onlarin nefsi Hak yolunda kendilerini
6ldiirmeye miistehak degildir.”

Ciimlenin sonunda Fazlullah, hacinin kendi nefsini Oldiirmeye
miistehak olmadigini soyliiyor. Kiya ise kulaga daha hos gelen “Gldiirmeye
miistehaktir” tercih ediyor ve “s | 3aiws” (miistehak o degildir) ibaresini
“S 3aiwe” seklinde yazip <l (3aias (miistehak odur) olarak terciime
ediyor.® Ciimleyi konteks igerisinde mealen diisiindiigiimiizde Fazlullah
“Hacc’a giden kisinin kendi nefsi yerine bir hayvan kesmesi vaciptir zira
onlarin nefsi Hak yolunda kendilerini Oldiirmeye mistehak degildir.”
demektedir. Buradaki iki zit ¢evirinin, Kiya’nin “miistehak odur ki” okumasi
ile bizim “miistehak o degildir ki” 6nerimizin dogrulugu basit yorumlarla
ispatlanabilir. Daha ikna edici olmas1 agisindan Hurufi biiyiiklerinden Ebu’l
Hasan’1in bu kismi standart Fars¢aya nasil ¢evirdigine bakalim:

O i AS ABG 3 A Gl e e A (Pl AS Gl el ) Ea S S
IS 0 S A 4y g5y 1R o)) ) asa A4S A (B G o) a3 Dervis
Murtaza’nin Tirkce g¢evirisiyle: “Siinnetdir ki her kimse ki hacca gide ona

vacibdir ki kendi nefsinin ivazina hayvan o6ldiire ki bunlarin nefsi inda’l-lah

70 g3 ) oA alia ald las 4S AU sani | o 4GS € oaan ) ) 5 A4S Cual (o€ e (B 4 ek 1A
Aliyyi’l-A’la, Mahsername, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Farsca, no. 1019, vr. 3b.
8 Makalede Cévidanndme’ye yaptigimz atiflarda Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri
Farsg¢a, no. 1046 niishas1 kullanilmugtir.

% Sadik Kiya, Vdjendme-i Gurgdni, Tahran: Intisarat-1 Danisgah-1 Tahran, h.s. 1391,
S. 76.

10 Cavidanname-i Sagir, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Farsca, no. 1000, vr. 172a.
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onun miistehakki degildir ki kendi 6ziinii sebilu’l-lahda yiiziinii Kabe’ye eyleyip
oldiire”!! seklinde ¢evirmistir.

C. “lBd dll a3 Su AT 48 ) g 03 Jlen 5 2a” (Cdviddnndme-i Kebir,
vr. 127h)

Bu ciimlede “Kuran’da gelen 114 surenin birinde bismillah yoktur.”
deniyor. Kiya bunu, “Kuran’da gelen 114 sureyi bir Bismillah’a koydu.”
seklinde ¢evirmistir.'? Yani Kiya buradaki “~” kelimesini “<ws” yerine )2
A+ olarak g¢evirmistir. Oysa Cdviddanndme-i Kebir’de ctimlenin devamina
bakarsak “eal 4l sy s3jm 5 22" (yiiz on iig besmele geldi) dendigi
goriilecektir. Dolayisiyla Fazlullah’in burada aktardigi bilgi, Kur’anda 114
sure olmasi, bunlardan birinin baginda besmele olmamas1 yani toplam 113
surenin basinda besmele geldigi konusudur. Kiya ise, 114 surenin bir
besmelede bulunmasi ile ilgili bagka bir konuyu anlamistir. Hz. Ali’nin bu
minvalde sikca kullanilan bir s6zii bununla ilgilidir ancak burada s6z konusu
degildir.

Hurufilik tarihiyle ilgili bilgi eksiklerinden kaynakli hatalar1 da
orneklendirebiliriz. ..

d. “op aie R s 5 Osda 1Dk L3 e 4S J3) e Obsa o o sl Y7
(Nevmndme, vr. 338a) Yani, “Rityamda gordiim; Sufiyan’daydim...”

Balli ¢evirisinde, Tebriz’deki Sufiyan Bagi 6zel ismini cins isim
olarak almis ve “Riiyada sufilerin arasinda oldugumu gordiim.”® demistir.
Kasimov da Sadik Kiya’ya dayanarak bunun Buriicerd’de bir bag oldugunu
soyler.* Oysa Sufiyan, Tebriz yakinlarinda Fazlullah’in siirekli gittigi bir
bagin  bulundugu yerin ismidir. Habnamelerde de bu yerden
bahsedilmektedir.*> Balli’nin buna benzer yaptigi diger bir yanls da yine
Hurufilik tarihiyle ilgili bilgi eksikliginden kaynaklanmaktadir.

1 Fatih Usluer, Caviddanndame;, Diirr-i Yetim isimli Terciimesi, Istanbul: Kabalci,
2012, s. 379.

12 Sadik Kiya, a.g.e., s. 199.

13 Hasan Hiiseyin Balli, “Fazlullah Hur(fi’nin ‘Nevmnamesi’ (inceleme, metin,
terciime)”, Mezhep Arastirmalary, VIII/2 (Giiz 2015), s. 26.

14 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 288, dipnot
115.

15 Fatih Usluer, Habnameler, Corum: Kut, 2020, 53. rivayet.



Gurgan Lehgesi Metinleri ve Cevirileri 153

£, A Syl 5 48 Gulal alle 3l s g alle 5 AN 3 gana LY ga Cany
(e g a2 S ailae” (Nevmndme, vr. 334b) deniyor yani:

“Mevlana Mahmud Réasenéni bahsi ve bu alemin disinda bir alemi
hissettim; cisimsiz ve cismanisiz biiyiik lezzetler idrak ettim.”

Balli ise bu kismi sdyle ceviriyor: “Bahsi daha once gecen
Mevlana Mahmud’un bu diinyada esi benzeri olmayan bir alim oldugunu
hissettim ve cisimsiz ve cismanisiz bir sekilde bunu tam anlamiyla (biiyiik
bir lezzetle) idrak ettim.”

Mevlana Mahmud Résenani (Hdbndme niishalarinda Risenayi,
Derasani ve Rasiyani sekilleri de mevcuttur)'® Hurufi literatiiriinde ad1 gegen

LA ~9

bir sahistir. Balli buradaki Rasenéani ismini “ra” ve “sinani” olarak boliip
“ra”y1 belirtme eki olarak almis “sinani” kelimesine de muhtemelen esi
benzeri olmayan anlami vermistir. Buradaki “4lem”i “alim” olarak okumasi

da diger bir hatadir.

Balli’'nin Fazlullah’a 6vdiirdiigii bu sahis aslinda, Fazlullah ile
Olimden sonra insanin suurunun kalip kalmayacagi konusunda tartisan
biridir. Bu nedenle Mevlana Mahmud Behhas diye de anilir. Neticede
Fazlullah ona oOlimden sonra ruhun azabi ve rahati idrak edecegini
ispatlamistir. Bu tartisma konusu bilindiginde buradaki alem-alim siiphesi de
ortadan kalkmis olacaktir. Ayrica en bastaki “bahs”, Fazlullah’in Mevlana
Mahmud ile yaptig1 miibaheseye de isaret etmektedir.

Tabii 6rnekler bununla sinirh degildir. Mesela baska bir rivayette
“ phala IS ry (9 95y G (A 93 IS o (oS R AS () 98 AS (i 86T (g
¥ (Nevmndme, vr. 336b).

“Dervis Tevekkil’ii gordiim; bundan sonra herkes kendi isinin
ardindan gitmelidir diyordu. Yani bu is (dava) artik devam etmez.” deniyor.

Balli ise, hurufi tarihinin Onemli sahsiyetlerinden Dervis
Tevekkiil’iit’ gormezden gelerek ibareyi “Dervise tevekkiil etmesini
soyledim™® seklinde cevirmistir. Veya ayn1 rivayette gecen s Jdlaa (g
R G A AS 8 g S g S b AT 5319 08U 4S” (Dervis Misafir’i gordiim

16 Bkz. Fatih Usluer, Habnameler, 106. rivayet.
17 Bkz. Fatih Usluer, Habndmeler, 39 ve 41. rivayet.
18 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 22.
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ki ansizin ok ve yay ve teberlerle ortaya ¢ikti ve onlar1 yere doktii.)
ibaresindeki Dervis Misafir de 6zel isimdir ancak “Ansizin gelen bir misafir
dervis gordiim. Ok ve yay1 vardi. Yanindaki oklar1 yere birakti ve cenk
etmeye baslad1.”*® diyerek cins isim olarak almustir.

Hurufi sahsiyetlerin bilinmemesinden kaynaklanan bu tarz bir hatay1
Huart da yapmustir.

FLe L ai)8 aulidy 4S 3 adde dl 2Dl alilgd) Cul g g el WDIS 30 )5 LS
Loty s 27 (Mahremndme, vr. 28a)%

Bu ciimlenin terciimesi soyledir: “Hasimi’nin kudsi kelamindaki
rivayette geldigi gibi ‘Cocuk yeni gelen babasini tanimalidir’ (Burada Hz.
Peygamber ve Fazlullah olarak kabul edilen Hz. Adem arasindaki
anokronizm agiklaniyor).”

Huart bunu “Hasimi peygamber tarafindan aktarilan kudsi kelamda
karsilasiyoruz ki...” seklinde ¢eviriyor.?* Oysa buradaki el-Hasimi, Kemal
Hasimi’dir ve Fazlullah’in halifelerindendir. Ondan rivayet edilen bu pasaj
da tabii ki hadis degil, onun Cdvidinnime’yi ¢evirdigi boliimden
alinmigtir.”?> Mahremndme gevirileriyle devam edebiliriz. Burada da onemli
bir Hurufi sahsiyet olan Fazlullah’in kizi ve ilgili konulardaki bilgi
eksikliklerinden kaynakli hatalarla kargilagiyoruz.

g s L) Ca gl selie sy LG5 cnlin pb L calin 4 L) 44
(S5 e ailE g sag cia gl oLl oo A 5 a3 ) 352 7 (Mahremndme, VI.
15b-16a). Burada Seyyid Ishak sdyle diyor: “Hatem-i evliya ki sahib-i
tevildir hem sahib-i velayettir ve hem mazhar-1 uluhiyettir. Ancak velayet
onunla bitmistir ve Kelimetullah hiye’l-Ulya uluhiyette onun vasisi ve kaim-
makamidir.”

Huart ve Kasimov, burada “Kelimetullah hiye’l-Ulya” ile soz
konusu olan Fazlullah’in kiz1 iken bunu ayetten bir iktibas gibi diisiiniip

9 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 22.

20 Makale boyunca varak numaralarim verdigimiz Mahremndme niishas1 Millet
Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Fars¢a, no. 1031’¢ aittir.

21« se rencontre, dans le discours divin transmis par le prophéte hachimite [que le
salut de Dieu soit sur lui!], ce passage: ‘Il faut que le fils connaisse son pére...””
Clement Huart, Textes Persans Relatifs a la secte de Hurufis, E.J. Brill, London,
1909, s. 53.

22 Cavidanname-i Sagir, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Farsca, no. 1000, vr. 256a.
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“Allah’in kelimesi” (la parole de Dieu) olarak ¢evirmislerdir.?® Halbuki bu
ciimlenin devaminda da “Gss &8 5 as cagll o Ul & 4 AW
(Mahremndme, vr. 16a) yani “Kelimetullahi hiye’l-Ulya uluhiyet
mertebesinde onun vasi ve kaim-makamidir” deniyor.

Bu konuya biraz daha yakindan bakalim... Bu bdliimde:

“ L ant B ds 50 ) ab (U ein ) Al adia g o cala B1aST Cga
IS B 5 samn oA Al aid (o plie ild S1 (oini by (gd ¥ g 5 i3 d Ay alie ilE
i (AT sy guda ) el alS ) gai alia aild aaiws” (Mahremndme, Vr.
23b) yani

“Eger iki hatm (yani hatm-i niibiivvet ve hatm-i velayet) kendi
cinslerinden ¢ocuk (yani oglan) sahibi olsaydilar iki ihtimalden baska ihtimal
yoktu; ya oglanlar niiblivvet ve velayette kaim-makam olacakti ya
olmayacaklardi. Eger kaim-makam olsalar, babalarmm ‘hatm’ olmasi
miimkiin olmayacakti. Eger kaim-makam olmaya istidatlar1 olmasaydi
bu da (hatmin) kemalinden nakishgin ortaya ¢cikmasi anlamina gelirdi.”

Kasimov bu kismi sadece Hz. Muhammed’e yani hatm-i niibiivvete
aitmis gibi diisiinmiis, “Hatm-i niibiivvet olan Muhammed erkek cocuk
sahibi olamazdi” demistir. Ayrica, erkek c¢ocuklart olmasi durumundaki
ikinci ihtimali de “niibiivveti reddedemezlerdi ¢linkii miras olarak
haklariydi”?* diye cevirmistir oysa dogrusu belirttigimiz gibi “Eger kaim-
makam olmaya istidatlart olmasaydi bu da (hatmin) kemalinden nakisligin
ortaya ¢ikmasi anlamina gelirdi.” seklindedir.

Mahremndme’de agiklamalarin devaminda « <35 ) seds JWS J3 233 )
AL Gpaa Slasa Y L cia gl sk JlS G o 5 o b Vs AR
Ay da sl A s BLeas pnashcu¥ iy jaas s 6 IS alia 236 4S Ul
JH oy ) gk g A2y g oA JLaS AS ) g gA g Guda D) b g o 5B uin ) o
el S pdilgd oA Gl g 058 (v, 23b-24a) deniyor yani:

23 Clement Huart, a.g.e, s. 35; Orkhan Mir-Kasimov, “Notes sur deux textes Hurfifi :
le Jawdan-nama de Fadlullah Astarabadi et I’un de ses commentaires, le Mahram-
nama de Sayyid Ishaq”, Studia Iranica 35/2, s. 221.

24 Muhammad qui est le sceau de la prophétie, ne pouvait pas avoir de descendance
male... ils n’auraient pas pu non plus refuser le statut de prophét, parce qu’il leur est
di selon le droit d’héritage. Orkhan Mir-Kasimov, “Notes sur deux textes

Hurdfi...”, s. 229.
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“llk hatmde (Hz. Muhammed’in hatm-i niibiivveti) niibiivvetin
zuhuru kemale ermis ve hatm-i velayet kalmustir. Ikinci hatmde (Fazlullah’in
hatm-i velayeti) uluhiyetin zuhuru kalmistir ki siiphesiz Hz. Kelimetullahi
hiye’l-Ulya hatem-i saninin (ikinci hatem, Fazlullah) geride kalan derecede
yani uluhiyette kaim-makamidir, velayetde degil. Ondan (yani
Kelimetullahi hiye’l-Ulya olarak bilinen Fatma’dan) hem kendi
cinsinden hem de babasinin cinsinden bir c¢ocugun gelmemesi su
cihetledir: onun kemali hicbir acidan ve hichbir itibarla baskasina
gecmez ve onun zamani insanhk idrakinin nihayetidir.”

Kasimov ise, Fazlullah’in kiz1 Kelimetullah i¢in sdylenenleri Hatm-i
Velayet yani Fazlullah i¢in oldugunu diisiinmiis ve onun ne g¢ocuklarinin
olacagini ne de kaim-makami/halifesi olacagini, ailesinin bagka bir ferdinden
bile olmayacagini ¢iinkii onunla devrin tamamlanacagini séylemistir.?

Ayrica ayni boliimde agikga ) W) (JUA (uia 5 2ia 8 (padiS Sl aie
& oba e i (vr. 23b) yani “Her iki hatmden de kendi cinsinden ¢ocuklar
menedilmis olsa da kendilerininkinden baska bir cinsten ¢ocuklar men
edilmis degildir.” diyor. Kasimov, Kelimetullahi hiye’l-Ulya olarak bilinen
Fazlullah’in vasisi ve kaim-makami olan biiyiikk kizi Fatma igin Seyyid
Ishak’in sdyledigi seyleri Hatm-i Sani (yani Fazlullah) igin sdylendigini
zannetmis goriiniiyor.

Hurufilik merkezli bu hatalarin son 6rneklerini, Hurufi sifrelerinden
verelim.

h, e Cill fimge 50 5 a8 MaedS alueaSe S JIpm i R
S b 5 ciimlesindeki, “eM\ 43le” kelimesinin kisaltmast olan (r%)

ibaresini “Y* dort rakami seklinde hatali okumustur Sadik Kiya.2® Bu Hurufi
kisaltmalar ¢ogu zaman hurufi metinlerinin nesrinde sorun olmustur. Mesela
Mahremndme’deki su boliim giizel bir 6rnektir:

oS Jut dan dy 1A 5 (ome il 5 mise 42 D55 5l il 4y s
Ll A58 dasa 47

%5 “Quant au deuxiéme Sceau, il ne pourra avoir ni de descendance directe, ni de

successeurs méme dans une autre branche dérivée de sa famille, parce qu’avec lui
s’achéve le cycle total.” Orkhan Mir-Kasimov, “Notes sur deux textes Hurtfi...”, s.
229-230.

% Sadik Kiya, a.g.e., S. 73.
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Buradaki bir ¢ok kelime kisaltmalar seklinde yazilmistir.” Transliterasyonu
sOyledir: “Ve suhuf be-Ibrahim ve Tevrat be-Musa ve Incil be-isa ve Kuran
be-Muhammed niizil kere ve Muhammed hatm-i enbiya”. Huart ise bunu
“Lail il 250 S P Ml (B g e idh 5B Sa 5ol acaay? geklinde
nesretmis ve “Vasf, A, B, T, Th, F .... ve Kuran ile indirilmistir. Muhammed
peygamberlerin sonuncusudur”® seklinde terciime etmistir. Son bir drnekle
bu bahsi kapatalim.

o et A8 L) el g g gea G gl Cul g A i ailE o Y
S Rvadli Ciia g ja48 (5l Llal) & 4 AalS ey (Mahremndme, vr. 17h)

Bu ciimlede sdyle deniyor: “Stiphesiz, hatem-i velayetin uluhiyetteki
kaim-makami asil olan ilahi seb’w’l-mesani suretidir (7 tmmi hat) yani
Kelimetullahi hiye’l-Ulya’dir aynen Vasiyetname’de zikrettigi gibi.” Ancak
Huart ¢evirisinde “seb’u’l-mesani”nin kisaltmasi olan harfleri “SB’M”
yazmis ve dipnotta bunun Fazlullah’in takipgilerini ifade eden bir kisaltma
oldugunu soylemistir.>

ITI. Arapga ve Farsca Kaynakh Hatalar

Sasirtict 6rnekler iceren bu boliim, gen¢ arastirmacilar icin dikkat
edilmesi gereken noktalarin altin1 ¢izmek maksadiyla degerlendirmeye
almmustir.  Oncelikle ayet ve hadis transliterasyonlarindaki hatalarla
baslayalim.

A S a5 o eAalS a8 (i Qo ga Tl Cluad AWK Al A S Jl g 5
S5 ) 35501 G (B 1 4S (5 1) 51 Sl 53 5 o ke 448 (A1 (Nevmindime,
vr. 335a)

“Riiyamda gordiim ve sordum (soruldu da denebilir) hangi harf daha
faziletlidir? Cevab verdim; otuz ikinci harf yani otuz iki harfin son harfi.

8 Clement Huart, a.g.e, Farsg:a kisim, s. 14

29 “La description en est révélée par A, B, T, Th, F ...... par le Qoran. Mohammed
est le dernier des prophétes” Clement Huart, a.g.e, S. 22.

30 Clement Huart, a.g.e, s. 38.
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O yiizden (peygamber de) Niibiivvet(in ciizlerin)den ancak miibessirdt
kaldi dedi...”

Balli bu riiyada zikredilen hadisin basim1 “lem yesbiku” olarak
transkribe etmistir®; lem malum oldugu tizere fiil-i muzarlyi cezm eden ve
gegmis zaman olumsuz anlami veren harflerdendir, dolayisila Balli’nin en
azindan “lem yesbik” demesi gerekirdi ancak bu da dogru degildir zira hadis,
“lem yebka...” diye baslayan ve Hurufilerin ¢ok sik iktibasta bulundugu bir
hadistir.32 Balli benzer bir hatay1, “Ve la tehsebennellezine katilu” seklinde
translitere ettigi bir ayette de yapiyor.>® Ayetin dogru okunusunda kelime
“katilu” degil mechul sigada “kutilii”’dur.

Kasimov ise “lem yebka” lafzim “il ne reste...” seklinde yani
“kalmaz” diyerek genis zamanda c¢evirmistir oysa belirttigimiz gibi gecmis
zaman olumsuz kipindedir. Kasimov’un yararlandigi niishanin sebep oldugu
bir hata olarak “cevap tgiincii (harftir) yani otuz iki harfin sonuncusu’*
seklindeki cevirisi de dogru degildir. Burada elbette Fazlullah “ii¢lincii”
degil, “otuz ikinci” harf demistir.

b, “ael al L cule € )y dils cule of G Lo o
(Mahremndme, vr. 10a). Yani
“Nebiyy-i immi ‘bildim’ deyince Cebrail ‘Benim bilmedigimi sen nasil
bildin?’ dedi.”

Meshur bir hadiste Cebrail, kef-he-ye-ayn-sad’t Hz. Peygamber’e

getirince o “Eule” demistir. Cebrail de bunun iizerine “alel ¥ L cade ag”
demistir yani “benim bilmedigimi sen nasil bildin?”

Huart ise Mahremndme cevirisinde bu hadisi aktarirken bu ciimleyi
Cebrail’in Hz. Peygamber’e sdyledigini diislinmiis ve ibareyi de
“Bilmedigim seyi bana nasil 6grettin?"* seklinde ¢evirmistir.

C. “ psy (Hlsn 48 G Culiaall 158 4S Lol ve (il sl 3 QIgd 3 g
. (Nevmndme, vr. 337a)

31 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 17.

32 BKz. .6990 a8 )l ol dxiall (5 jlad) s

% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 17.

34 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 282.
% Clement Huart, a.g.e, s. 27.
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“Diger bir sefer rityamda Abdiilkadir’e gérdiigiim alm ve ayaklari
beyaz olanlarin (yani abdest uzuvlari kiyamet giinii parlayan kisilerin) Rum
diyarinin gengleri oldugunu soéyledim.”

Bu rivayetteki hadiste gegen (slaaall 12¢ (gurran el-muhaccilin) tabiri
olduk¢a meshurdur ve “aln1 ve ayaklar1 beyaz olanlar/igaretliler” anlamina
gelir. Balli hadisteki bu ibareyi “halhallilarin izzetlisi” seklinde geviriyor.

“atiid Lade g g )dbu ¢ Caal 1A dasall el il

Balli’nin bu rivayeti nasil ¢evirdigine biraz daha yakindan bakalim:
“Geg vakit uyudugumda riiyada Abdiilkadir’i gérdiim. Ona halhallilarin
izzetlisi Rum diyarindaki genglerdir diyordum.”® Goriildiigii gibi Balli,
Gurgan lehgesinde 5 anlamina gelen > kelimesine standart Farsgaymuis
gibi “ge¢” anlamini verdigi i¢in “Diger bir seferinde rilyamda” diyecekken
“Geg vakit uyudugumda” demistir. Kasimov da, hadisten iktibas edilmis bu
yiiceltici “alni isaretliler” tabirini yani “gurran el-muhaccilin”i, Rum isminin
cazibesine kapilip Bizansli genglere yakistirmigtir.>’

d. “ e 148 Fle 08 w5l d 000 (A5 pa S |y Cinian aS (0 5l 54y
plael 3l gu (I 5 ax” (Nevmndme, vr. 338b)

“Rilyamda Kuran’t actigimi gordiim, Ha-mim (suresi) ¢ikti. O
rityada sordum onun (yani ¢ikanin) ne oldugunu biliyor musun? H&a-mim
Sevad-1 azam(dir) dedi...”

Buradaki “Ha-mim” mukataat harfini Kasimov “Cem” seklinde
okumustur. Dogal olarak “ha-mim”, “Cem” olarak okununca ibarelerin
devami da Cem’e gore sekillenmistir. Kasimov’un bu rivayeti c¢evirisi:
“Cem goriindii/ortaya ¢ikti. Bu riiyada, (ona) bilmek i¢in soruyordum
(nigin?) Cem, sevad-1 azam dedi.”*®

e “4STL a3 (adS s 5o S Kin & LaSTL 0fdn 0a 4S L35 U
o S Kda 53 ” (Mahremndme, vr. 30a)

% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 24.

37 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 291.

38 «Jam [Jamshid ?] est apparu. En ce réve, je [lui ?] posais une question pour savoir
[pourquoi ?] Jam a mentionné

‘la noirceur supréme (sawad-i a‘zam)...” Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des
Réves ‘de Fadlullah...”, s. 297.
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“Resulullah ben onunla (yani Hiiseyin’le) cenk edenle cengim dedi.
Onunla cenk edenle cenk ederim demedi.”

Bu ibare hem baz1 miistensihlere hem de Huart’a garip gelmis olacak
ki dogrusunun

“CALASTL K 0 e aS s ge S Kin 52 LaSh (Kia e a8 iy Jsmy
s S A&I39 oldugunu diisiinmiislerdir. Huart’in gevirisine gore:

“Peygamber ‘Ben onunla (Hiiseyin ile) savasanla savasirim.” dedi.
‘Onunla baris yapanla savasirim’ demedi.”*

Oysa ibarede bir gariplik yoktur. Nitekim ilerleyen satirlarda aradaki
fark: agikliyor:

SN R | UGV NN 1 P U IRV R | I VR S P
(Mahremndme, vr. 30)

“Savagin kendisinde asla barig olmaz ama cenk yapanin barig yapmasi
miimkiindiir.” Seyyid Ishak’mn maksadi gayet agiktir, ancak boyle bir hadisin
Hz. Peygamber’e aidiyeti siipheli olsa da Arapca belagatinda yaygin olan
kullanimin bu 6rnekteki gibi yani il ol o~ U (Benimle savasanla
savagim/harbim) veya o «_~ 34 (bir kimse bir kimseye savastir/harptir)
seklinde oldugunu da belirtelim.

Cevirisi yapilan metinler standart Farsca ve Gurgan lehgesi karigik
yazildigt i¢in, cevirilerde standart Farsca olan kisimlarda yapilan geviri
hatalarma da rasthyoruz. Bunlart da bazi &rneklerle gostermekte fayda
goriiyoruz.

f.o 9 Cluad 058 3y 5 s s s on 5422l 02 K b o sl 15 WL
OS5 Ll 5 osd ol Al aalia 5 A oS lb pae ke 5 S SU
(Nevmndme, vr. 334a)

“Pir Paga’y1 riiyada gdrdiim. Onun ile giiya bahcede... Ve akan su. Bas
ve yiiziin kamim yikadi, temizledi. Havlu istedi. O ve Hace Fahreddin gitti ve
onun ile konustu.”

39 Clement Huart, a.g.e, s. 35.
40 Clement Huart, a.g.e, s. 56.
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Kasimov ilging bir sekilde bold olarak gésterdigimiz kismu “bagim ve
yliziinii, onlar1 saf/temiz yapmak igin kan ile yikadi” seklinde gevirmistir.*!
Oysa dogrusu “(uS <Sky 5 Giwd 053 ) 9y 9 s (bagimi ve yiiziinii kandan yikadi
ve temizledi) olmalhidir. Kasimov, makalesinin baska bir yerinde de “kan ile
abdest alma” diye yanlis gevirdigi aym bu yeri, batida ¢ok moda olan
“mesiyanik simge”lerden biri olarak kabul etmistir.*?

Bu rivayetin ¢evirisinde Ball1 ise, “Basini ve yliziinii kandan yikiyor ve
temizliyordu. Molla-i Nehruc? Hace Fahreddin’i istedi.”*® diyor. Burada
Balli'min “Molla” olarak okudugu ve Kasimov’un okumadigi “4le” kelimesi,
kumasg parcast demektir. Biz bunu havlu olarak ¢evirdik. Neticede elini yiiziinii
kandan yikamig ve kurulanmak igin bir sey istemistir. Niishalarda birbirinden
farkli yazilan “z” kelimesi ise muhtemelen kumasin 6zelligiyle ilgili bir
sifattir.

0. g tam (U o 9 o 9 AL (idigA ad ja ST 4S (U (g A8
S Gl ok 35 5 IS (Nevmndme, vr. 334b)

“Onlara kendileri arasindan bekleyip durduklar Kisinin iste onlara
ulastigim, (artik) hi¢ beklememelerini ve o diinyayla alakalari olmamasini, nasil

soylesem.”

Bu rivayette gosterdigimiz kisim, her ne kadar Gurgan lehgesiyle
yazilmig olsa da c¢evirilerdeki sorun standart Farsca eksikliginden
kaynaklanmaktadir. Burada gegen 434S ... Miil tabirinin standart Farsgada
QS qa D) Kkelimesinde oldugu gibi “bekliyor” anlamina geldigi goz ardi
edilerek, kesed kelimesi kosed olarak okunmus ve Kasimov tarafindan
“beklemek... 6ldiirdii” seklinde terciime edilmistir: “Onlara dedim ki beklemek
adamlarini oldiirdii.”** Tabii buradaki ¢y 4% (nasil soylesem) ibaresinden
de sadece ¢y alinnmus ve “dedim” olarak ¢evrilmistir.

h. < odlgd Ll 535 5 a0 53 dluslii OG0y Al Sl 2 4S a3, A g 50 o )i
S (A 58 2 B 8 5l Guin BB QIS gm0y 50 g S 5l 2
dis CulSa ) an aS o il s el Gy Gl oLl 4S i 2 8 5 3 Al

41 «[I1] s’est 1avé la téte et le visage avec du sang pour les rendre purs puis [il a]

demandé [deux mots illisibles].” Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de
Fadlullah...”, s. 280.

42 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 264.

43 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 15.

4 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 281.
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Al ed (pa 9 Wiyl L 5 Tasa g sdie aal 5 4 culy A ale) asn N aa 3l A a4 sy
WAL 03 g 03 g (A b AU a3 5 L& (Nevmndme, vr. 336a)

“Harezm’de riiyada gordiim ki Esterdbad’da sofada oturmustum; oraya
bir mektup konulmustu, aldim ve actim. Mektup iki parca idi, bana dyle geldi,
mektubun kenarlarinda kirmizi miirekkeple yazilmis bir ¢ok yazi vardi. Birkag
hikayeden sonra Arapca; Bismillahi’r-rahméani’r-rahim bil ki ben Allah’i, on
bir serefli kisiyi ve on ikinci olarak kendimi gordiim, (Emir) Veli ile on dort
idi.”

Bu rivayetin sonunu Balli, “Muhakkak ki ben Allah’1 11 viicut ve
serefli nefis olarak gordiim. Ben onlarin on ikincisi idim. Oyleyse Veli ile on
dort oluyor.” seklinde ¢evirmistir. Buradaki gariplik ¢eviriden kaynaklaniyor,
dogrusu “Bismillahi’r-rahmani’r-rahim bil ki ben Allah’y, on bir serefli Kisiyi
ve on ikinci olarak kendimi gordiim, (Emir) Veli ile on dort idi.,”*
seklindedir.

Rivayette gecen “telar” asma tavan seklinde yerden yiikseltilmis oda
veya yatak yeridir. Balli bunu 6zel isim olarak almus, Kasimov ise taht olarak
cevirmistir ki “Esterabad’da tahtta oturmusum™® Farsga sozliiklerde “telar”
karsilig1 olarak verilen “taht”1, Tiirk¢e sultanin oturdugu “taht” anlaminda almak
yanlis olsa gerek. “Telar”, Gilan ve Taberistan bolgesinde evlerdeki meshur bir
yapidir, Taberistan’da buna nefar denilir.

Diger taraftan bu rityada, Kasimov: “galib zann™1 “en azindan bu en iyi
fikirdi” seklinde ¢eviriyor. Galib zann, agir basan diislince, zan... demektir.
Kelimenin yaygm kullanimi zann-1 galib’dir ancak Kasimov’un yaptigi galib-i
zan izafeti yanligtir.’

i_“)gj')@i)gﬁﬁabc)\})dc.ﬁj.edso:&.h ﬂﬂoﬁﬁg\ejﬁé\swﬁcﬁmb
A R i pSg e ) A g Al 081 52 4S Cnde g Ll 4S Jilue 4S5 Sl ()0 )50 p
Allaga (od anbiar g CpgdaaS p aST sl 57

Bu rivayette bir dizi okuma hatalartyla birlikte standart Farsca
problemleri de vardir. Climle climle gidelim:

4 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 20.
46 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 286.
47 “au moins c’est la meilleure idée (ghalib-i zann)” Idem.
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“Damgan’da (rilyamda) kendi sehrimi gordiim. Sehrin on dort
kapisinin oldugunu diisiiniiyordum; on dort kapisi vardi ve her kapida bir
imaret vardi.” diyecekken Kasimov, buradaki “sehr” yani sehir kelimesini
Arapga olarak diisiindiigii i¢in “Damgan’da aylar konusunda diistindigiimii
gordiim, on dort on ikiyi icermektedir. Her kapinin arkasinda bir saray
vardi.”*® demistir.

Devaminda ise Gurgan lehgesinde 54 581 5248 cala jgu Ll AS jiluia
DA B 25y cule ) i (R 250 Cule 5 1 ) 280 4S cnde a4 ol o el aS il
Js0 4w yani “hangi mezhepten olursa olsun oraya misafir geldiginde, ti¢ giin,
ona riayet ederler, onunla ilgilenirler” iken bunu, muhtemelen riayeti, ibadet
okudugundan ‘“her mezhepten yolcu orada durabilir ve ibadetlerini
yapabilirdi.”* olarak ¢evirmistir.

Bir sonraki ciimlede ise standart Farscadan kaynakli baska bir sorun
yasanustir. .. Oncelikle belirtelim, Kasimov, “4:ileg” kelimesini “4siluas” olarak
translitere etmis ve dogal olarak gevirisini bos birakmustir. Ikinci olarak Gurgan
lehgesinde ¢r s kelimesi ismin 6niine gelir ve Tiirk¢edeki “onun” anlamindadir.
Ailaga Gagd g (n oA gibi. ..

Dolayisiyla son ciimleyi, “4sbega (nsd 4ubiar jgd (nsda «S 27 (her kim
onun sehrine gelir, onun misafiridir) seklinde bir sart ciimlesi kalibinda
cevirmek yerine birlesik ciimle seklinde g¢evirmistir: “Sadece {i¢ giin ¢iinkii
oraya gelen herkes (4swas)’dir.”*°

Jo i s odlEE T ey sl Caid (0 4SS aS T aan 57 (Nevmindme,
vr. 338a)

Bir padisahin ogluna verdigi nasihatlerin ii¢iinciisiinii igeren bu ctimlede
“Ugiinciisii odur ki elinin agik olmasi gerekir yani bolca bagisla” deniyor.
Kasimov ise bunu “(Elinin agik olmasi gerekir) bagislart kabul etmek igin”
seklinde tam tersi bir anlama gelecek sekilde geviriyor.>

48 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 293.

49 “o11 les voyageurs de toutes les confessions (madhhab) pouvaient s’arréter et
accomplir leurs rites.” idem.

%0 «“Seulement trois jours parce que tout ce que était 4 lui vient son [un mon
illisible].” idem.

51 «[i] faut qu’elle soit ouverte] pour recevoir les dons.” Orkhan Mir-Kasimov, “Le
‘Journal des Réves ‘de Fadlullah...”, s. 294.
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K. . dndes IS 50 adiedi 4S 07 (Nevmndme, vr. 338b)

“(Riiyamda) gordiim ki Cemsid’in dev/cin dldiiren kilici...” Buradaki
“semsir-i div-kos-i Cemsid” ibaresini Kasimov “Cemsid’in kilici ¢ekilmisti™>?

olarak Ball1 da “Cemsid’i kilicim ¢gekmis. ..”>? seklinde ¢evirmislerdir.

I« Al gl Culy il S5 g8l g el (2 b (@09 Ak o) SIS (a8 AS (0
" (Nevmndme, vr. 337b)

“Omer’in kagidim  (mektubunu) getirmislerdi, varak-1 tayr idi,
beyazdi...”

Buradaki “varak-1 tayr” Sam cinsi, ¢ok ince bir kagit cesididir.
Hafifliginden dolayr muhabere kuslarinin ayaklarina baglandigindan bu isimle
anilir. Durum bdyle iken Kasimov bu ibareyi “bu kagit kustu™* diye, Ball ise
“xk”1 muhtemelen “ AW olarak yorumlayarak “bu kagit ¢ok temiz ve beyaz
idi”>° seklinde ¢evirmistir.

Aslinda bunlar Fars¢a probleminden ¢ok bilgi eksikligi ile ilgilidir. Bilgi
eksikliginden kaynakli hatalar baglaminda birkag 6rnek verelim...

M. <Ol 3 el Gl 3 daa gy o i 3 AY siles ola 3 (Nevmadme,
vr. 334 a)

“C. Ahir ayinda, adada tekatu’ ve mizan hakkinda riiya gordiim.”

Oncelikle “¢) 3" Ball’nin dedigi gibi “ikizler burcu™*® degil, “terazi
burcu” oldugunu belirtelim. Tekatu’ da Kasimov’un dedigi gibi (séparation
réciproque) yani “karsilikli ayrilma™’ degil, “intersection” yani kesigmedir.
Bazen bu bilgi eksiklikleri en temel dini konularda bile ortaya cikabiliyor

Ornegin;

N. “ aly S 1 Bl GBS 3 pde Bla 40 4S jlad slad 7 (Mahremndme,
vr. 31b)

52 «5°ai vu que I’épée de Jamshid était tirée” Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des

Réves ‘de Fadlullah...”, s. 296.

% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 28.

% Hatta dipnotunda Hiidhiid’le iliskilendirmistir. Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal
des Réves’ de Fadlullah...”, s. 292.

% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 25.

% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 14.

57 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 279.
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“Oziirlii iken onlardan diismiis olan namazi kaza etmeleri vacip
degildir.”

Huart burada bahsi gecen hayiz goren kadmlardan bu siirecte namaz
yiikiimliiligiiniin kalkmasini yani sakit olmasini konuyu bilmediginden ¢ok
farkli yorumlamistir: “Onlarin, 6ziirlii hallerinde degeri olmayan namaz
kilmalar1 kagimlmaz/vacip degildir.””*®

Bu bilgi yanligliklar ile ilgili 6rneklerin bir digeri de “huru¢” yani
ayaklanma kelimesinde karsimiza ¢ikiyor.

0. “aty Jl g sda o daS Juled A e AR B 5 o (B B e L
i OS9G S50 e 5 W ey alie Gl a5 A4S Glul A e 5 Gldnd (e da
SR 4 & sz 9 A” (Nevmndme, vr. 337a)

“Ben ona soruyordum ve makamni bana vermek istiyordu ve
kendisinin ve benim miiddeilerimizin vehminden... Bana, orada davette
bulunayim yani hurug¢ edeyim diye kendi makamim vermek istiyordu ve bana
(makanmimi) verdi.”

Kasimov buradaki “hurii¢” kelimesini, “mahre¢” seslerin ¢ikisi
olarak terctime ediyor.® Oysa kontekste “davet etmek” de gegtigine gore
buradaki hurucun, kalkisma oldugu gayet agiktir.

Bu rivayette basta goriilen “cke<” kelimesine bakalim. Davada,
iddiada bulunanlar anlamindaki bu kelime, haklilik ve biiyiikliik iddiasinda
bulunanlar igin kullanilir. Kasimov bunu, “0ke " olarak okudugu i¢in
cevirisinde de “aydinlik derecesi” (degré de clarté) demistir.

Balli ise buradaki ¢ (bana) kelimesini ¢»: (Yemen) okudugu igin,
“Makamini bana vermek istiyordu” demek yerine “Bana Yemenliler hakkinda
bir seyler soruyordu” seklinde ¢evirmistir. Daha genis bakacak olursak 3 g (i
Cheda b ) ibaresini (keda arajlse e seklinde okumustur. flging bir sekilde
kelimeleri bliip yapistirarak, “yemenliler” kelimesini elde etmis, (ks ad g 3 9
(ve miiddeilerin vehminden) ibaresini de ¢k a233)32 okuyup “on iki tane dai
(havari)” sekline sokmustur.

58 et il n'est pas indispensable qu'elles accomplissent la priére, qui est sans valeur

pendant leurs moments d'excuse [1égale].” Clement Huart, a.g.e, s. 58.
59 «“c’est- a-dire une articulation [de sons] (khuriij).” Orkhan Mir-Kasimov, “Le
‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 291.
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Son olarak, ¢S < S 90 o« (Ben orada davette bulunayim)
ibaresinde S s, yani Gurgan lehgesinde “orada” demek olan ibareyi Balli
“Bakii” olarak gevirip, “Ben onu hurug i¢in Bakii’ye davet ettim” demistir.®°

Elbette yazmalar1 okurken bu sekilde yapilan okuma yanlisliklarinin
sayis1 oldukga kabaraktir. Gurgan lehgesiyle ilgili olanlarla sinirlayarak okuma
hatalarindan 6gretici baz1 6rnekleri ayr bir baslik altinda toplayabiliriz.

IV. Niisha Okuma Hatalarn

A ¢ WS Gada p s plailg 8590 Gl (e dS (B 4S Anely 0 (S Gl a0
0 (Nevmndme, vr. 336a)

“Bahcede talep ettim ki bana burada rahmetiyle bir bina gosterdi ve
her seyi gorecegim.”

Kasimov’un transliterasyonu ve gevirisi ise soyledir:

“OLS (ean a5 dad S8 ) g o) O e S By aS anel (S Gl A

t3}

“Bahg¢ede bir dilek¢e arz ediyordum yoklugumda [ne olup bittigini
ogrenmek istegiyle?]. [Olaylar, goziimiin 6niinde] kuyunun [yiizeyinde
goriindii. Gormek] istedigim her seyi gordiim.”®*

Kasimov buradaki “s&) W yu “O” olarak okuyup “yoklugumda”
diye (aslinda bu kelime olmadim demektir) g¢evirmis, “cwan Wi 1571 de
(rahmetiyle gosterdi demektir) “4aa &> seklinde okumus ve “kuyu” olarak
gevirmistir.

D. “ 5 G 4S OS2 8 3kaa 5 Glabsa (i 4S 558 1 5 ” (Nevmindme,
vr. 337b)

“Ben riiyada, ger¢i Misliiman ve Muhammediler (bu davetimden)
donerler ve boyle de olur dedim.”

Rivayetin Oncesi biraz uzun oldugu icin buraya almadik ancak bu
boliimle ilgili olarak bold ile gosterdigimiz “boyle” anlamma gelen “0)”
kelimesini, “0u 3 seklinde okuyan Kasimov, bu ibareyi “yol igin” olarak

60 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 24 ve Farsca transliterasyonu igin s. 37.
61 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 287 ve Farsca
transliterasyonu s. 272.
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cevirmistir. Ayrica kendinden ekledigi kelimelerle ibareyi “Muhammed dahil
bazi Miisliimanlara dogru yolu gostermek” sekline sokmustur. Onun bu climleyi
nasil transkribe ettigini ve ¢evirdigini gorelim:

5200 ) AS 0189 3 S (s g Clalena (laia”

“(Sakallar1 daha ¢ikmamis Hristiyan geng) riiyada, kendini
Muhammed dahil baz1 Miisliimanlara gosterdigini soyledi; (onlara dogru)
yolu (gdstermek) i¢in.”®?

C. “oS Jogh sl I Mia e po SIAa ) ala LSl (Mahremndme, VY.
26b)

“Hakkani irfan1 miizakere etmeden tam anlamiyla uzak durma héli baz
kisilerde goriilityor/ortaya ¢ikiyor.”

Huart, buradaki miizakere kelimesini “S3w” okudugu i¢in ibareyi soyle
terciime etmistir:

“Meleklerin sahip oldugu ve ruhlarda zuhur eden irfandan tamamen
istigna edebilmek...”®* Elbette boyle terciime etmesi igin de kelimenin oS3k
seklinde yazilmis olmasi gerekirdi ancak bu da ayr1 bir meseledir.

d. “o_jis samt cal 3 & (Nevmndme, vr. 336a)
“Biitiin y1ldizlarin toplanmasi.”

Balli buradaki ¢! 2 R (Farsgada oI S yani toplanmak) kelimesindeki
ol kelimesini ¢l olarak okumus gibi duruyor. Nitekim sdyle ceviriyor bu
climleyi: “Biitiin yildizlarin ayin ederek dolasmasi”...®* llgingtir, Cpal
kelimesini ¢l (ayin) olarak okuma sik karsilasilan hatalardan biridir. Ornegin
Mahremndme’ye ait su climlede de benzer hata yapilmustir:

e, “ o b Gl J) Ll Gl ) g (&b (Mahremndme, vr. 26a)

62 <[] a dit dans le réve qu’il se montrait a certains musulmans, y compris
Muhammad, pour [leur montrer la bonne] voie (? ki az rah bashad).” Burada
Kasimov “il” zamiriyle sakallar1 bitmemis gen¢ Hristiyan gengten bahsediyor.
Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 291 ve Farsca
transliterasyonu s. 274.

83 Clement Huart, a.g.e, s. 51 ve Farsca transliterasyonu, s. 31.

6 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 20.
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“Peygamberlerin tekrar gelmesinin yolu ortadan kalkmustir.”

Huart “csal Vs @b “yol ve adet” olarak cevirmis ve Ui
muhtemelen “3,” diye okumus olacak ki bunu da “reddedilmistir” seklinde
cevirmistir.®

Kasimov da aym minval {zere cumleyi sOyle c¢evirmistir:
“Peygamberler tarafindan ihdas edilen yol ve ritiieller reddedilecektir’*®®

f. e Gab 5l A Cuaie 5 il sadli aS ) aal 2V ) O gl e 2e (g5
50333 )2 4S8 (mmy Culias (g 5 Al 10 A 5 fall (ay (e L U saie (s )
.5 5 2 < (Mahremndme, vr. 49b-50a)

“Adem’in evlatlarindan biri oldugunu iddia eden kisi odur ki, zamanin
halifesidir ve onun hilafet makami agik bir nass ile vasiy olandan veya
vasiyyin vasisinden veya baska birinden olmasi sabit degildir ¢iinkii
bazisinin vesayeti gayb perdesi altindadir.”

Huart buradaki 5> ala (digerleri) kelimesini nigin anlamina gelen ')
seklinde okudugu i¢in ¢evirisinin sonunu: “Bazilarinin vasisi gayb
perdesinde oldugunda nigin hak oldugu kabul edilmesin®’ seklinde
gevirmistir.

Bu tarz hatalarmn listesi olduk¢a uzundur ve her bir ¢eviri i¢in ayr bir
errata hazirlamak gerekir. Bu nedenle burada noktalayip Gurgan lehgesinden
kaynakli problemlere bakalim.

V. Gurgan Lehc¢esinden Kaynakl Hatalar

a5 sl g cualie day Ko adh asdyg) ) sAad S el AS (3 gla
il 9S8 38 g QLS Al ) i) (s 4S” (Nevmndme, V. 234b)

“Rilyada gordiim ki yedi renkli ipekten azametli bir ¢adir tasavvur
ediyordum. Direklerini develer ¢ekemezdi. Ve orada oturdum.”

Kasimov ise bunu soyle ceviriyor: “Cadirn meleki tasavvuru,
biiyiikliigii nedeniyle benim sakalim yedi renge boyadi. Siitunlart o kadar

85 Clement Huart, a.g.e, s. 51.

8 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 233.

67 “pourquoi ne serait-il pas admis qu'il y a droit, lorsque la curatelle de certains a
été et est placée sous le voile du mystére?” Clement Huart, a.g.e, s. 84.



Gurgan Lehgesi Metinleri ve Cevirileri 169

biiyiiktii ki develer (aralarindan) gecemiyordu. Iste orada ben yazmak icin
(oturmustum).”®® Bu ¢evirinin problemleri {izerinde duralim. ..

Bu rivayette gegen “ 587 (S seklinde de yazilir) yardimer fiili
“yapryordum, ediyordum” anlaminda “0sS” masdarinin hikaye ge¢gmis zaman
Kipidir. Gurgan lehgesinde “2” 6n ekinin kullanimi standart Farsgadaki
“«="nin kullanimi gibidir. Dolayisiyla “S 3, “tasavvur ediyordum”
anlamina gelir. Bu kelime Kasimov’un okudugu niishada “S” olarak
yazilmistir. Bunun neticesinde Kasimov, ibareyi “tasavvur-i meleki” olarak
okumus bu nedenle de ortaya “Cadirin meleki tasavvuru” gibi garip bir
tamlama ¢ikmustir hatta ¢evirmen bunu, hicbir karine yokken, soru isaretiyle
birlikte Hz. Musa’nin Hayme-i Miad’1 ile iliskilendirmeyi teklif etmistir.

Buradaki “asi.sP” kelimesi ise Gurgan lehgesinde (ibrisim yani ipek)
anlamindadir. Kasimov bunu da “a&) s yani “o sakalimi” seklinde okudugu
icin <, s adiygl ) s4ed” yani “yedi renkli ipek ¢adir” seklinde olmasi
gereken ibareyi “cadirin meleki tasavvuru benim sakalim yedi renge boyadi”
seklinde gevirmistir.

Rivayetteki “OLiS 447 “cekemezler” anlamina gelir. Kasimov bunu
“gecemiyordu” olarak ¢evirmistir. Son olarak, “Ciin S .3 ise “orada
oturdum” demektir. Kasimov ise “ci&y” (Standart Fars¢ada oiwd) fiilini
“ald o olarak almis ve “yazmak i¢in” diye ¢evirmistir.

b. <ol (sn s Amdl (g9 el (153 408 ol g 434S (S lal 4S 0 515A
Al p (e (Nevmndme, Vr. 334b)

“Riiyada gordiim; zuhur etme vaktinde (oldugumu) hissettim. Ciinkii
tefsir ortaya cikiyor ve ilim bana geliyor.”

Cevirmenlerimiz ise bunu soyle ¢evirmisler:

Balli: “Konular tefsir edilip anlagilmaya baslayinca ‘kin’in?? ortaya
¢ikma vakti de gelecek. Zira ilim beni anlamaya baslayacak™®

Kasimov: “Zuhur vaktinde tefsirin nasil verildigini ve ilmin bana nasil

inecegini kavradim”’°

8 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 280.
% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 16.
0 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 280.
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Bu rivayetteki ozellikle “4iS” ve “aul ils”  kelimelerinin
aragtirmacilarin  kafasim  karigtirdigi  goriiliiyor. Gurgan lehgesinde &S
kelimesi Farscadaki (S gibi ¢ok yaygin kullanilan “yapmak, etmek”
anlamindaki yardime fiildir. Gurgan lehgesinde fetha veya he harfi (bazen de
ye harfi) standart Fars¢adaki <l yani “-dir, -dir” anlamindadir. Dolayisiyla
bu ornekteki: 434S ks <85 )2 ibaresi, kelime kelime gevirecek olursak <ds »
Gl (S ) sedd (Zuhur etme vaktindedir) anlamina gelir. Kasimov buradaki “438”
kelimesini Gurgan lehgesindeki “nasil” anlamina gelen “«lS” kelimesiyle
karigtirmis gibi duruyor. Balli ise bunu Tirkgedeki gibi “kin” seklinde
diistinmiistiir.

Diger taraftan, ibaredeki “4wl 357, “ortaya cikar” anlamindadir.
“aul’nin ge¢mis, genis ve istek kiplerinde anlam kaymalarina ugradigi da
metinlerde goriilmektedir. Dolayisiyla “4aul 35 i (92 ibaresi “Ciinkii
tefsir ortaya c¢ikar” anlaminda iken Balli bunu, “Konular tefsir edilip
anlasilmaya baglayinca”; Kasimov da “tefsirin nasil verildigini...” seklinde
cevirmistir. Anlasilan o Ki Kasimov “w3s” yani “ortaya” kelimesini “sal”
(verdi) olarak okumus ve buna pasif anlam yiikleyerek ¢evirmistir.

Son olarak 4/_» de “geliyor” demektir ve “anlamaya baslayacak” veya
“inecek” anlamlar1 yoktur.

C.05 9S 05 ol daedS il ) 5 o sala Al € oo pdidly paS
O U S Ay 5l g O 42 (Nevmndme, vr. 334b)

“Riiyada gordiim; Iki tepe sirtinda bir ev vardi, kapisi kapah idi,
Mecdiiddin actiginda Seyyid Taceddin kapisim tekrar kapatiyordu.”

Bu rivayetin ¢evirisinde Balli'mmn “iki tepenin arkasindaki bir ev”
climlesini “kiiciik bir tepe lizerinde iki ev vardi” seklinde g¢evirmesinden
bahsetmeyecegiz. Bu rivayette Gurgan lehgesindeki 3 yani J& (acik, tekrar)
anlamma gelen kelime iizerinde duracagiz. Rivayette “Mecdiiddin actiginda,
Seyyid Taceddin “4iw s ¢f ,¥* (onun kapisim tekrar kapatmug/kapatiyordu)”
deniyor.

Balli “¢) ,¥ yani “kapismni” kelimesini “orada” olarak ¢evirmis bunun
lizerine 4 319 yi de “gdrdiim” diyerek gevirisini bitirmigtir. ‘4w 31 9”nin boyle
bir anlamu yoktur. Eger metinde 43 319 ,2 ¢ denseydi, “agik olan o kapiyi
kapatti” da diyebilirdik. Ancak mevcut durumda bu da miimkiin degildir.
Balli’nin ¢evirisi tam olarak soyledir: “Kiiciik bir tepe iizerinde de iki ev
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gordiim. Onlarin kapilar1 kapali idi. Mecdeddin o kapali kapilardan birisini
actifinda orada Seyyid Taceddin’i gordiim.””*

d. sy 0 1 sadld aS 48y o Sy 0 0 A 3 el e U A s
L a8 e (o R 50 Sy g o5y ol A T 0500 52 (e 5 9 (2 sl gl S0 50 2 i
Ol pad 12 4S Lk (sl pd )y sl 00 5 il (o il gha S (0 L i | ja 4S a0 5l (0 4S 03 e
O ) Caua g0 i 5 I3 DS aaed 9 La S iy 5 (38 gSn Jlal cias  02dh (83 AJA
= R e (Nevmndme, vr. 335a)

“Bismillahi’r-rahméni’r-rahim, giindiiz Bakii’de riiyada gérdiim ki;
Allah’in evi Esterabad nehrinde... Orada hamamcilarin hamami varmis ve ben
o0 evin i¢inde durmustum, o sicaklikta insanlara diyordum ki: Ben bildirdim bu
evin gevresini ni¢in yedi kez donmek gerektigini ve ben size bildirdim nigin
yiizii bu eve cevirip on yedi rekat namaz kilmak gerektigini. Asir1 sicakhik
ve herkes yiin elbiseli, mizrakli ve diizgiin saf tutmus idi ¢ok hararetle/agkla.”

Fazlullah “428L 50 50 02 aan @lsa 2 (Glindiiz, Bakii’de riiyamda
gordiim) diye baghiyor riiyasim1 anlatmaya ancak Kasimov “Bir gece
Bakii’de...””?, Balli da “Bakii’de oldugum giinlerde...” diye geviriyor.

Balli’nin “Bu evin etrafini ni¢in yedi kez tavaf ettiginizi... Bu evin
icinde ni¢in 17 rekat namaz kildigimizi sizin i¢in ben ortaya g¢ikardim”
climlesine bakalim. Gergekte metinde “tavaf ettiginizi veya namaz
kildiginiz1” denmiyor, bunun yerine « S, S0 s b an | a2l (e il sha
0l R S (tavaf etmek gerektigini, nicin yiizii bu eve gevirip...namaz
kilmak gerektigini) deniyor.

Son olarak, “J GddS g 9 Lf sy 5 (Asin -bir- sicakhk ve
herkes yiin elbiseli) ibaresindeki L < kelimesini bolen Balli bunu “aws 5 W”
yani “Biz ve herkes kulapost (bele kadar olan yiinden giysi) giymistik” diye
cevirmistir.”

€. ¢ 5 ikl dle 4S Gl a5 (g (AT g QA I T AS 0 i jd o A 0
) rex 5 0sh 9 oS Gl g ) pda g ane (AT A Qe ) 5 D AWlSS 3 g (S e
3,80 31948 031 55 Cpall uads S 4S 5 (i 5 peala STLS 5 58 050 5 oS (ST
st (A 8 R ik ) GBS S 0 50 557 (Nevmndme, vr. 335b)

"l Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 16.
2 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 282.
3 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 18.
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“Adada, riiyada gordiim ki giines batidan gelmisti. (Bunun) kiyamet
alameti oldugunu ve kimseye (bu andan itibaren) imanm bir faydas
olmayacagim biliyordum. O gece kendimi acayip bir vaziyette gordiim; yliziimii
bir tarafa dondiim, gittim. Herkes yiiziinii orada olmayan bir kisiye donmiistii.
Kiya orada hazir idi. Birisi Seyyid Semseddin’in, giinesin batidan geldigi bu
durumda, (giinesi) geri getirmek/dondiirmek istedigini soyledi...”

Balli bu riiyanin ilk ciimlesini “Cezire’de riiyada giines batarken
kendimi bir yolda gordiim.” diye ¢evirmistir. Bu ciimledeki s < e ) il
* A" ibaresine bakacak olursak, burada gecen “ & Ls”, standart
Farscadaki “2s sl »”a karsilik gelir ve “gelmisti” demektir. Balli buradaki
fiilli “ &' 7 seklinde okumus olacak ki “giines batarken kendimi bir
yolda gordiim” diye ¢evirmistir.”* Dogrusu; “Riiyada gordiim ki giines
batidan gelmisti”dir.

Balli ayn1 hatay1 riiyanin sonunda da yapmustir: “Bu esnada giines
batmak iizere idi. Yolda ben su beyti okuyordum.” Burada da ayni sekilde
Ballr’nin “ #! Ls” ibaresini “s2! 2 seklinde okumus oldugu goriiliiyor.

Kasimov’un da “Biri Seyyid Semseddin’in 6ziir dilemek istedigini
soyledi””® seklinde gevirdigi ciimlede gegen “s_S< 2,5l )" fiilinin, standart
Farsgada karsilig1 2,51 5Ldir, anlam “geri getirme”dir, “6ziir dilemek degil”.
Balli bunu, “Seyyid Semseddin sizi ¢agirmak istiyor”’® seklinde ¢evirmistir
ki muhtemelen niishalardan iki tanesinde kelime “c_Ss 2,3l 315 I seklinde
yazildig1 igin Jls 1 kelimesini (... 3k o) demektir) avaz okumustur. Ancak « sl
a,5”in bile “cagirmak” gibi bir anlamu yoktur, zaten konunun siyak ve
sibakiyla da uyusmamaktadir.

flioni€ jam sallh 5 S alk SaSIR Gl e A a8 iR
Mo (2 s Jie 2 G 3l 37 (Nevmndme, vr. 335b)

“Hezargeri’de idim ve riiyamda Allah babinda (hakkinda/kapisinda)
sOylityordum: ‘Sen zuliim etmezsin, zalim ve cebr edici degilsin.” Ve bunun

59

gibi (sozler), yani ‘mislin yoktur ve ortagin yoktur’.

4 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 19.
5 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 284.
6 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 19.



Gurgan Lehgesi Metinleri ve Cevirileri 173

Gurgan lehgesi kurallarma “s_%s olb”) "W “So,% (2 2. tekil sahis
cekimli kelimelerdir ve anlamlar sirasiyla “zulm etmezsin”, “degilsin” ve “bi-
seriksin (ortagin yoktur)” seklindedir.

Kasimov ve Balli, buradaki 2. tekil sahis ¢ekimini gézardi etmislerdir.
Balli ¢evirisinde “Sen zuliim yapma, Allah zalim degildir ve cebr etmez. Allah
tektir, ortagi yoktur””’ demistir. Kasimov da bu son kelimeyi yani “S s y1
“bi-serikan” diye okumus ve “ortaksiz” diye gevirmistir.”® Oysa ismin sonuna
gelen 7, “iw” anlammndadir. Ornegin “M& ) “ s Jl& & sen kailsin
demektir.”®

0. C il 5 a8y S 53U s aS B ge Gl ) G Giph p
8D 286 S (Nevmndme, vr. 338a)

“Sag tarafimda dikilmis ki Rum’a gidiyordu oradan geri dondii ve
Ali’yi biiyiik bir tahta ¢ikardi.”

Burada gecen “c_l s «2 S 15 « &4 537 fiillerinin anlamlar
sirastyla.  “dikilmis, gidiyordu, geri dondii ve (lizerine) ¢ikardi”dir.
Dolayisiyla bu cliimlenin anlami: “sag tarafimda dikilmis ki Rum’a gidiyordu
oradan geri dondii ve Ali’yi biiylik bir tahta ¢ikardi” seklinde olmalidir. Balli
ciimlede gecen bazi fiilleri (52X 's ve sl Us) kullanmamis ve zaman
kiplerinde de keyfi bir tutum takinmistir. Balli’nin ¢evirisi soyledir: “Benim
sag tarafimda dikil. Ben yiiridiigiimde sen de benimle birlikte yiirii ki Ali
biiytikliik tahtinda daha da yiicelsin.”

h. 48 (s o8l AS (o Dilamans 5 il 5 L i J) 30 ol g il Jlga a2
OS Lo b O Gulua) iy 1 el g8 $U 53 (Nevmndme, vr. 338b)

“9 Sevval 796 Carsamba gecesi (rilyamda) gordiim ansizin bagda akan
suyun bagmma geldim. O su (irmagin su) galebe ile akiyordu/su o kadar ¢ok
geldi ki Ceyhun veya bir deniz gibi hissettim.”

Nisbeten uzun bir rivayetin bu ilk boliimiiniin ¢evirisinde Balli sdyle
yaziyor: “...kendimi ansizin bir bahcede bir derenin kenarinda yiiriiyorken
gordiim. Derenin suyu gayet bol idi. Ceyhun nehri sanki denize galip gelmis gibi

" Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 19.

8 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 285.

7 Bu kullanimdaki 6rnekler i¢in bkz. Cavidanndme-i Kebir, Millet Kiitiiphanesi, Ali
Emiri, Farsca, no. 1046, vr. 245b.
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hissettim.”®® Bu riiyada gegen “s<a” Balli'nin ¢evirdigi gibi “yiiriiyen” degil
simdiki zamanda “gidiyor/akan” anlamindadir, ayrica giden Fazlullah degil
sudur, devaminda da Ceyhun nehri denize galip gelmiyor, “su o kadar ¢ok
geldi ki Ceyhun veya bir deniz gibi hissettim” diyor.

Devamida su ciimle var: Gl 5 gl 5 Jhe G () G pb sia
RS EYL 0 Pl eadd syl 3 Bunu Kasimov, “Aile?, ¢ocuklar ve Bahadir’in
evinin tarafindaki ¢ocuklarin dut agaglarinin iizerinde helak olmalarindan
korkuyordum.”®" geklinde gevirmis. Ancak, ¢ocuklardan sonraki “atif vav”1
iki climleyi bir birine baglamaktadir. Dolayisiyla bu kismin 6nerdigimiz
cevirisi: “Aile ve cocuklarin oldiigii konusunda vehme kapildim. Ve
cocuklar Bahadir’in evi tarafinda dut agacglarinin tizerindeydi” seklindedir.

Rivayetin ilerleyen kisimlarinda Fazlullah anlatiya soyle devam
ediyor:

Oh e A O e ga By by el 5y el S s 4S o a3l aal A
b oad 5By aS s 534S (b e aS A camt A O 5 o 1A Jlea S 0l
o 0 (s sleasn | WU Gy oemla 58T (ja 48 (il & S 31 48 () 43 e o
O Y ST e (Nevmndme, vr. 338D)

“Hace Bayezid’i gordiim, sdyle diyordu: ‘Emir! Terahhum vakti midir
yorksa merhamet vakti midir?” O bunu sdyleyince diinyanin harap oldugunu
ve bunun onun yani Ali’nin gazabindan oldugunu bildim. O (Hace Bayezid)
‘terahhum vakti midir yoksa merhamet mi’ dediginde (Ali’nin) bana
seslendigini ve benim yanina gitmemi istedigini zannettim. O kara nehirlerin
tizerinde ayakta durmus idi ben oraya, yukariya gittim.”

Bu kismin gevirisinde Kasimov ve Balli, ciimlede “bu” kelimesi
ge¢medigi halde 6zne olarak alip “emir”i tamlamaya dahil etmislerdir yani
Kasimov: “bu terahhum veya merhamet zamanin emiridir.”®* derken Balli da
“Bu, vaktin emirinin affetmesi midir yahut vaktin mi merhametidir.”®* geklinde
cevirmistir. Oysa buradaki Emir, hitap kelimesidir ve climle de soru
climlesidir. Zaten riiyanin devaminda da ayni ciimleye atif yapliyor. Burada
Balli, “nehrin tizerindeki agaglara ¢ikmamu istedi” seklinde geviriyor ancak

8 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 28.
81 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 295.
82 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 296.
8 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 28.
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muhtemelen “c” (olmak, idi) kelimesinin “aga¢” oldugunu diisiinmiis olacak...
Kasimov’un ise aym sayfada, » G&l (ayakta durmus idi) kelimesini - Ll
seklinde yorumladigi anlagiliyor zira bunu “bir dostu gordiim” seklinde
ceviriyor.

Rivayetin sonuna bakalim:

“T 5 s A s Gl ) A Bl gy 434S IR L& ) A 53 (S lhd aS Lie
SRl sing (s ) (AL (e paf Akl a ag

“(Ali) Bana hitap ettiginde ne ile hitap ettigi konusunda siiphe ettim
‘bdyle mi diyorsun’ dedim, ‘sen kendisini Adem zanneden kisi degil misin’
dedi, ‘evet 0yle zannediyorum’ dedim.”

Cambridge niishasinda 432 (ne ile) kelimesi yerine 4~ (ata)
yazilmigtir.3* Bu da diyalogun devamina uygun bir kelimedir. Bu durumda
climle, “Bana ata dedigini zannettim” seklinde olacaktir. Ali de cevabinda
“Sen kendini Adem bilen degil misin” diye sorunca Fazlullah da “evet Gyle
zannediyorum/kabul ediyorum” diyor.

Balli’nin bu kismi “Sonra konusma sirasinda, sanki beni Allah’in
adiyla ¢agirdigi zannina kapildim ve ne diyorsun? dedim.”®® geklinde
gevirmesi, ger¢egi yansitmamaktadir.

o ode 5 o i 43S (slgiS 1048 a5 ) ) Giog e aS (o dadly
s ad 5 o Do Sla ¥ g lasdy 5 o e AS Ao G 51 4k Gl sk (553 4S (o
e b S G il 5 a5 5 e S Y m el ) (e ST4S Cped 5 e
(Nevmndme, vr. 335b)

“Uyku ile uyamiklik arasi bir halde nehirde gezdigimi gordiim. Oyle
bir durum ki ¢ok yash aga¢ vardi ve bir kéle gordim, o da geziyordu,
yakalamak i¢in altin bir buk’a/inegin arkasindan kosuyordu. Pismanhkla Melik
[zzeddin’in topraklarina (yani Bitlis taraflar1) gidiyordum ki oraya ulasinca
gokyiiziinden huri ve melekler goriindii. isa ile ittifak yaptigim
soyledim/yaptiklarim soylediler.”

Biitiinliigiin daha iyi goriilmesi agisindan miitercimlerin yaptiklart
cevirileri alt alta koyup degerlendirmelerimizi 6yle yapalim:

8 Fazlullah, Cdviddnndme, Cambridge University Library, Ee.1.27, vr. 411b.
8 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 28.
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Kasimov: “Riiyada (benim?) bir tarafim nehirdeydi, 6yle bir yerde ki
ok eski agac vardi. Ubeyd’i gordiim, o da Niin suresini okuyordu. Uzgiin bir
sekilde kral izzeddin’in bolgesine (ulastim) orada baris ve giiven buldum ve
Huriler ve melekler gokyiiziinde goriindiiler ve Isamn sézii) ile uyumlu bir
sekilde konustular.”®°

Balli: “Vakia’da kendimi biiyiik bir nehirde iken gordiim. Orada pek
cok biiylik ve yash aga¢ vardi. Ubeyd’i karpuz tohumu ekerken gordiim.??
Melik izzeddin’in hiikiimdarhgindan pismandir (memnun degildir). Bu
esnada (Ubeyd) huri ve meleklerin gokyiiziinden baslarini ¢ikarip yardima
gelmelerini istiyordu. Ben de isa ile ittifak ettigimi soyledim.”®’

Oncelikle “vakr’a” kelimesinin Balli’nin yazdig1 gibi 6zel isim, bir
yer ismi? olmadigmi veya Kasimov’un g¢evirdigi gibi riiya anlamina
gelmedigini belirtelim. Vakia, uyku ile uyaniklik arasi bir haldir; yakaza
veya uyku halinde de goriilebilir.

Ikinci olarak bu rivayette gecen “Uiysw” kelimesi, Kasimov’un
okudugu gibi “cf Us” ayn iki kelime degildir. Hiver, Gurgan lehgesinde
“bir taraf” demektir ve bu yiizden Kasimov “benim bir tarafim” seklinde
cevirmistir. Oysa rivayetin devaminda “5,54” ¢ekiminden bunun da )
seklinde 1. sahis hikaye ge¢mis zaman c¢ekimli bir fiil oldugu goriilebilir.
Ancak Kasimov s (geziyordu)yi de Sos~ (sure) olarak okumustur. Bu
kelimeyi 3.~ okudugu gibi devamindaki ¢3! (altin) kelimesini de o5 (el-
nlin) okuyunca ibareyi “sure-i nin” seklinde gevirivermistir. Sonug olarak
climlenin gevirisi su sekle girmistir:

“Ubeyd’i gordiim, o da Niin suresini okuyordu.”

Oysa dogrusu “bir kole gordiim, o da geziyordu, yakalamak igin
altin bir buk’a/inegin arkasindan kosuyordu.” seklindedir.

Balli da “4a3s»” (kosuyordu) kelimesini “43sxa” (karpuz) olarak
okudugu icin aymi ciimleyi “Ubeyd’i karpuz tohumu ekerken gordiim.”
seklinde gevirmistir. Buradaki “saue” kelimesi de “Ubeyd’i” olarak terciime
edilebilecegi gibi, Gurgan lehgesindeki belirtme eki ile “abide” yani
“kulu/koleyi” olarak da okunabilir. Kasimov ve Balli birincisini tercih
etmislerdir.

8 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 285.
87 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 20.
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Diger taraftan Kasimov’un “(Huri ve melekler) Isa ile uyumlu bir
sekilde konustular” seklindeki ¢evirisinin de dogrusu: “Isa ile ittifak
yaptigim syledim” veya “ittifak yaptiklarini soylediler”dir. ¢i's 3. ¢ogul
sahis i¢in de kullanilmaktadir. Ancak asil sorun, o= Sl jttifak etmek
ibaresindedir. Buradaki ittifak, Kasimov’un aldigi manada vefk, uygun
anlaminda degil, anlasma anlamindadir. Rivayetin ikinci kismindan devam
edelim...

“on ke A8 U1 5ol e 00 a8 U1 AS 5 O Opes S AT A U1
Qﬁhu&jo\)ﬁﬁd\@dﬁwQﬂm;ﬁq@hﬁdﬁb;&ub&ud&;ﬁﬁo&
u\.«u‘ J\ JZM‘\S::)\T.U).\;J"LMJ\‘\S"@JA aJL@JﬁJJ&&Y\J}C_\MJML\.\uW] )\‘5»3.\::
RS g me w65 (Nevmndme, vr. 335b-336a)

“Ve kendimi bazen Hiiseyin bazen Isa biliyordum. Diinyadan
(ayrihp Allah’n) sag tarafina gittigimi biliyordum. ‘Diinya, Isa’ya ve
Hiiseyin’e kalmadi, size hic kalmayacak ey Kafirler. Isa gokyiiziinden,
elleri meleklerin kanatlarinda oldugu halde gelip, Muhammed’in gokten
getirdigi namazdan haber verdiginde Isa oldugu ve gelmis oldugu
bilinir’ dedim/dediler.”

Gurgan lehgesindeki b, “gidiyorum, giderim” demektir. Burada
atfi yapilan konu, Hz. Isa’nm bu diinyadan gidip Allah’in sag tarafinda
duruyor olmasidir. Kasimov ise bunu “sag taraftan bu diinyay1 terk ettigimi
biliyordum” seklinde ¢evirerek bambaska bir sey soylemistir.

Bundan sonraki ol 4455 sulen “kalmadi ve kalmayacak”
fillerinin kullanildig1 ciimle “Diinya, Isa’ya ve Hiiseyin’e kalmad, size hic
kalmayacak ey kafirler.” anlaminda olmasi gerekirken, Kasimov tarafindan
“Bu diinya Isa ve Hiiseyin’e ait olacak, size ait olmayacak ey kafirler”®
seklinde gevrilmistir.

Son climleye bakacak olursak... Burada temel olan bir sart climlesi
vardir. Isa’min gelmis oldugunu gosteren bir sarttir bu. Bu sart da
Muhammed’in gokten indirdigi namazdan (yani namazin hakikatinden)
haber verilmesidir. Kasimov ve Balli bu sarti ortaya koymadiklar1 gibi
metinle ilgisi olmayan bambagka seyler sdylemislerdir... Bilindigi gibi bir
hadiste “Isa gokyiiziinden elleri meleklerin kanatlarinda olarak gelecek ve

8 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 285.
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Sam’in dogusunda beyaz minareye inecektir” deniyor.® Kasimov metinde
hadise yapilan bu géndermeden farkli olarak “Isa gokyiiziinden gelir, elini
meleklerin kanadina koyar.” demistir.

Devaminda da Kasimov ‘“Muhammed’in namazi semadan getirdigi
sOylenir, dogrusu sudur ki Isa gelmistir.” demis, Ball1 da “Isa gdkyiiziinden
eli melegin kanatlar tizerinde gelecek ve her yerde namazdan haber verecek.
[sa’dan sonra Muhammed gokyiiziinden gelecek” diyerek baglamdan
kopmustur.

J. Fazlullah’in fantastik bir hikaye gibi olan ilging ve bir o kadar da
yoruma agik olan diger bir riiyasina bakalim...

“paldia 53 O alenr 5 Sy ARGl adaesle pd an ll Gea Al s
A O Al s e A Culag 8 5 3T (o (ol el (Y 5 O Sed Y (0 AS A
318 (Nevimndme, vr. 3352)

“Bismi’l-1ahi’r-rahmani’r-rahim Muharrem aymin yirmi dordii, Pazar
gecesi tahayyiiliimde (rityamda) soyle idi ki kendimi bir sehirde gérdiim. Ve
bu sehirde bir at vardi; oldukca seri ve hizli. Rilyamda onun saadet ve devlet
oldugunu biliyordum.”

Kasimov, bu kisimdaki “tahayyiilimde (riiyamda) soyle idi ki”
ibaresini, “kendi 6z benimden ayrilma kapisindan gegerken”® seklinde terciime
ediyor. Oncelikle ciimlenin ashinda “gegerken” gibi bir kelime olmadigmi
belirtelim. Kasimov’un kullandigi niishada e s4ldie 30 ) ibaresindeki « )
o diger niishalarda “0)” (Farsgast: oiayl) seklindedir ki anlamli olan da bu
seklidir. Dolayisiyla aslinda ciimle “benim tahayyiiliimde soyleydi” ( U2 Osiadl
Gl e salidie) geklinde gevrilmelidir. Balli da aymi sekilde metinde olmayan
“gegmek” fiilini kullanarak bu climleyi “hayalimden sunlar geciyordu™®?
seklinde gevirmistir. Rilyanin devamina bakalim:

“omeada 3 aS il p e s Adag AR Ay AR AS 0 31 A4S ol
.O:‘%A—A 29

“Kendini evin kapisina vurmak istedigini biliyordum ve evimin
kapisina vuracagini da biliyordum.”

8 El-Albani, Fezdilu’s-Sam ve Dimesk, Riyad: Mektebetii’l-mearif, 2000, s. 61.
% QOrkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 283.
%1 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 18.
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Kasimov ilk ciimleyi “...Atin bir evin kapisii galacagmi/carpacagimi®2
biliyordum ve biliyordum ki benim kapimu calacak/carpacak.” seklinde
ceviriyor.

Farscada gelecek zaman ciwlsa yardimer fiili ile yapilir. Ornegin
“calacak” derken () wlsa denir. Ancak i wlsa .« dendiginde bu, “calmak
istiyor”” anlamina gelir. Dolayisiyla rilya metninde gegen © s 454 52 4S o ) 53 53
sy & ¥ ciimlesi standart Farsca ile “xij 4a 0 n )y a8 aS i i o 47
anlammna gelir. Kasimov bu cilimleyi g¢evirirken standart Farsca kurallarini da
zorlayarak “bir evin kapisini c¢alacak” demistir. Oysa Gurgan lehgesinde
“calacak” derken gelecek zaman yardimci fiili olan “4<<” kullanilir; O 4eS,
Balli ise “43:7yi “gelmek” olarak ¢evirmistir. Her ne kadar atin kendisini kapiya
vurmasindan bu anlagilabilir olsa da metnin devamindan kastin ne “kapiyr
calmak” ne de basit bir “gelmek” olmadigi anlagilacaktir. Rilyaya devam
edelim:

LGS 5 e s 0 Gl (g0 5 adlEn Gl ed A 3 L 3 (aly (e
GiSa T e 0 b Ay (s sdign 38 5 a8 cand O AS i ol (B G 0 23 Sa e
23Sy 505005 (w3l (s 2 iy

“Geldim ve evin kapisimin arkasinda durdum, sag omzumu kapiya
yasladim. Elimde ¢eki¢ veya onun gibi bir sey vardi; niyetim, o ¢evik ve hizl
kosan at hizla geldiginde elimdeki ¢ekici kapiya vurayim (agayim) at sigrasin ve
uysallagsm, geri gelsin.” Bu boliimiin uzunca son kismimi Balli soyle
tamamliyor: “Elimde ¢eki¢ veya ona benzer bir sey vardi. O hizli ve cevik at
bana gelse diye aklimdan gegiriyordum.”

0 LA (i o oy Cpd s 2 s eSS gl s el A

“O (at) geldi ve onunla (¢ekicle kapiya) vurdum, kapr agilmadi. O
(yani at) kaprya vurdu ve dogrudan yere devrildi yani kapinin tahtalar1.”

Kasimov ise soyle diyor: “O geldi ve (topuguyla mu?) vurdu geri
donmeksizin (?). O kapiya vurdu ve algak olan seyi asil hile doniistiirdii
(durust-i past gardid), yani kapinin tahtalarini (dontistiirdii).

%2 Fransizcada “frapper a la porte” her iki anlama da gelir. O yiizden iki seklini de
yazdik.
9 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 283.
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Kasimov’un ¢evirisinde bir seylerin yerine oturmadigi ortadadir.
Ornegin burada, Kasimov’un “vurdu” diye cevirdigi kelimenin yani “Cxs”in
dogru terciimesi “vurdum”dur. Ayrica, Kasimov’un “geri donmeksizin” diye
cevirdigi fiil “wa% 15°dir. Gurgan lehgesine ait bu kelimenin standart
Farsgadaki karsiligi, Farsga transliterasyonda Kasimov’un yazdigi gibi “ b
3 K9 degil, gegmis zamanla “c85 Ldir. Ancak burada kast edilen “geri
donmedi” degildir, nitekim daha sonra atin geri dondiigiinii goriiyoruz. Buradaki
ince nokta, metinde “c255 157yi “cai8s 3 anlaminda deil a5 1y (25 W)
yani “acik olmadi” diger bir ifadeyle “a¢ilmadi” anlamindadir. Hasili ash sudur:
Fazlullah elindeki ¢ekigle kapiya vuruyor ancak kapi agilmiyor.

Kasimov’un bunun devaminda kullandigi, “O kapiya vurdu ve algak
olan seyi asil hale dontstirdi (durust-i past gardid), yani kapmin tahtalarini
(dontistiirdii)” seklindeki gevirisini de irdeleyelim. Burada Kasimov’un “durust-i
pest gardid” seklinde okudugu ve “al¢ak olani asile doniistiirdii” diye ¢evirdigi
ibarenin yani 2 Cws Cus ) 5 o2 Y » $7nin dogru terciimesi: “Kapiya vurdu ve
(kap1) dogrudan yere devrildi”dir. “.s2 <ws w3 ibaresini Kasimov standart
Farscaya cevirerek “durust-i past gardid” seklinde okumustur ki bunun standard
Farscadaki cevirisi “durust pest sod”dur, izafet yoktur. Zaten yaptigi terciimede
de “al¢ak olan1 asile doniistiirdii” denilerek izafetin kattig1 anlam verilmemistir.

Bally, gevirisinde tiim bu tartistigimiz konulari bir ciimle ile 6zetliyor:
“Bu esnada o at geldi ve kapali kapiya vurdu.”**

At kapiy1 yiktiktan sonraki Fazlullah’in anlatisina bakalim:
sl s 58 abdly sk 5148 o AT s3] 7

“Ve kapmmin esik/mentese tarafindaki son tahtasi yoktu, (kapi)
acildi”

Kasimov bunu séyle ¢eviriyor: “Topugunun yaninda bulunan son tahta
acild.” Burada Kasimov’un hatasi, 4334 kelimesinin ilk anlamm olan “topuk”
kelimesini se¢ip bunun ata ait olmasimi diistinmesidir. Farsgada 4L higbir
durumda at i¢in kullamlmaz. Burada 43k kapr esigi/mentesesi anlammdadir.*®
Balli ise fiilleri tam tersi bir kullanimla: “Kapinin altinda bir tahta vardi ve kapi
acilmiyordu.” diyor.

% Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 18.
% Steingass sdyle veriyor tanimi: “the foot of a door, or that part which revolves in a
socket, in the threshold or lintel, and serves the purpose of a hinge”.
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Rilyanm son kisminda da bazi noktalar muglaktir:

“ g laS ol laSali o naS LS TaS Sl i Sl aS e Sods o
s A o)y gile sding Aol 54S e (o A JRIA ey Sddaisy 3l

“Ve o durumda biri: ‘Iskender, devlet ve saadet (demek olan) bu atmn
gelip kapisina vurdugu evde olan kisinin aklinda kesme fikrinin olmadigim
haber vermisti’ dedi. Yani, onun yolunu keser (o yol keser?) ve onun yoluna
kimse mani olmaz.”

Parantez i¢inde “at onun yoluna ¢ikar” seklinde yaptigimiz gevirinin
nedeni Cambridge niishasinda derkenarda yazilmig olan nottur. Biraz muglak
olan bu ibareyi aydinlatan bu notta sdyl deniyor: “Ebedi devlet at1 gecti ve onun
dizginini tutmadilar ve gegip gitti.”%®

Terctimelere donecek olursak, ibarede gegen “ = <u S8 jparesindeki
‘™" kelimesinin anlamini Kasimov “cws olarak veriyor®” dogrusu 2l
(sahip degildir) seklindedir. Buradaki “<w: ,5&"{i de “putperestlik fikri” olarak
geviriyor. Oysa climlenin devaminda ) gl ¢33 o) gibi ibareler vardir ve bu
minvalde “<v” kelimesinin <2 (put) olarak degil, <= (kesme, kat’) seklinde
okunmasi bizce daha dogrudur.

3

Hal boyle olunca Kasimov’un ¢evirisi su sekilde karsimiza gikiyor:
“(kapist ¢alman/vurulan kimselerin) ruhlari tiim putperestlik diisiincesinden
soyutlanmustir. Yani, (bdyle diisiincelerin) yolu kesiktir ve yasamazlar.”

Balli ise hi¢ bu tartigmalara girmeden, tartismaya agtigimiz kismi, “...0
kisinin ilmi ve fikri cok biiyiiktiir, lakin kendisi bu durumunun farkinda
degildir.” seklinde terciime etmistir ki orijinal metinde karsilig1 yoktur. Sonug
olarak rityanin tam terclimesini soyle yapabiliriz:

“Bismi’l-lahi’r-rahmani’r-rahim Muharrem aymm yirmi dordii Pazar
gecesi tahayyiiliimde (rityamda) soyle idi ki kendimi bir sehirde gordiim. Ve bu
sehirde bir at vardi; oldukca seri ve hizli. Rilyamda onun saadet ve devlet
oldugunu biliyordum. Kendini evin kapisina vurmak istedigini biliyordum ve
evimin kapisina vuracagini da biliyordum. Geldim ve evin kapisinin arkasinda
durdum, sag omzumu kapiya yasladim. Elimde ¢eki¢ veya onun gibi bir sey
vardi; niyetim, o ¢evik ve hizli kosan at hizla geldiginde elimdeki ¢ekici kapiya

96 iy HIR Ho 5 au S5 ) glie el I o sygla Cgn lse s 4and Ja 4l 5 (v, 407a)
% Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 269.
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vurayim (agayim) at sigrasin ve uysallagsin (iilfet olsun), geri gelsin. O (at) geldi
ve onunla (gekicle kapiya) vurdum, kapi agilmadi. O (yani at) kapiya vurdu ve
dogrudan yere devrildi; yani kapin tahtalari. Ve kapinin esik/mentese
tarafindaki son tahtasi yoktu, (kapi) acildi. Ve o durumda biri: ‘iskender, devlet
ve saadet (demek olan) bu atin gelip kapisina vurdugu evde olan kisinin aklinda
kesme fikrinin olmadigim haber vermisti’ dedi. Yani, onun yolunu keser ve
onun yoluna kimse mani olmaz.”

k. Sufiyan Baginda Fazllullah’m gérdiigii uzunca bir rivayet vardir. Bu
rivayetin sadece degerlendirmesini yapacagimiz kisimlarim aktaracagiz:

“odiS R A 5 e LIS g9 (ren cody IS 4l jef 4S G 558
SEL 5 a0 48 58 1SS 0 Aal A 45 5 (b aliay e S ke i e alda T L 4l

g g 3 g han AS (0 e 99 s 5 FBAISG AL 5 45 (e a8 (Nevmndme, vr. 336D)

“Riiyada Omer-i Sultaniye’yi o6ldiirmek istediklerini gordiim. Beni
oldiirmek i¢in bir grup gonderdi ve ben buna aldirmadan o saat hamam aleti ile
hamama yoneldim yani hamama gidiyordum ve biliyordum ki Seh Hace, kubbe
tarafinda idi ve ansizin bana kasdedip beni Oldiirmek istiyordu. Bagimi
govdemden ayirdiklarim ve gotiirdiiklerini goérdiim.”

Kasimov’un gevirisi sdyle: “Riiyada Omer-i Sultaniye’yi oldiirdiiklerini
gordiim. Onlar biitin adamlarmi beni 6ldiirmek igin gonderdiler. Kendi
gafletim éliimdendi. (kelime okunmamus) 6liimii sonucunu ¢ikardim. Ansizin
bana saldirdi ve 6ldiirdii. Allah’in basim kabul ettigini (veya actigim). ..”"*%°

Balli ise ayni ibareyi su sekilde geviriyor: “...bir riiya gérdiim. Omer-i
Sultaniyye’yi 6ldiirmek istiyordular. Bir grup beni [de] 6ldiirmeye niyetlendiler.
Ben bunu bilmeme ragmen bilmezlikten geldim. Birisi bana, hamam
esyalarim al ve Hace’nin oldugu hamama git, dedi. O an, bana kastetmek ve
beni oOldiirmek istediklerini anladim. Beni baglaylp basim bedenimden
ayrracaklardi.”%

Burada “sss,”, “gonderdi” demektir. Metinde “sws” bildigimiz
Hamam iken Kasimov “al=” olarak okudugu igin “6lim” olarak g¢evirmis.

B (S ) anisy : assy
9 () om: m

100 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 288.
101 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 21-22.
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Ayrica, “3S )5 I 4S (py e “gordiim ki bagimu ayirmak (istiyor)” kisminda
Kasimov “Ias” kelimesini “l23” okudugu igin “Allah bagimi aldi/kabul etti veya
act’” seklinde terclime etmistir. Fiiller, “xw 5 xS |y laa” Gurgan lehgesinde
gecmis zaman ¢ekimli fiillerdir ve “ayirdilar ve gotiirdiiler” anlamlarina gelirler.
Bazi varyantlarda 2 seklinde yazildigindan Balli bunlar istek kipinde kabul
edip cevirmistir: “beni baglayip basimi bedenimden ayiracaklardi”.

Bu rivayette ayni sayfada gegen diger bir ciimleye bakalim:
“U s exi) e B ) Seleaas Ginl A
“Canlanmak i¢in dua etmek istiyordum.”

Bu ibaredeki “c0b 157, “olayim” demektir. Kasimov bunu, “‘Canli oldugum siirece

dua etmek istedim™? geklinde ¢evirmistir. Devamindaki

“Om S 15021y (e s (o AalS @Bl 548 () 37

ibaresini ise Balli “Ben bunun ger¢eklesecegini ve benim hayatta
oldugumu ve bunu gorecegimi anladim™ geklinde gevirmistir. Oysa bu
ciimledeki “c”, “gormek” fiilinin genis zamam degil, “cw 44 (olacak), « JwW\S
0" (olacagim) anlamlarinda gelecek zaman kipinde “02&” fiilinin Gurgan
lehgesindeki  karsiligidir. Dolayisiyla  terciimenin  “gerceklesecegini  ve
canlanacagimi bildim” anlaminda olmasi gerekirdi.

[ WY 50 (o8 5 0o (50 Ams 031 (S 5 (0 W ana 5 (e (sl (0pmag) O 4 |
A 5o d) Ol ke 31aS o) ol e 5 s (5 s 1aa 4tk 48 Cpaa () ) aliad A JLS
A kLA 3l e S Sia Gl 3R AS (S H3aal e s (e Y pDle k)
(SS9 (WS g g0 5 4l aal 1 (Nevmindme, 334b)

“O li¢ babay1 goz aydmhgiyla ve tam bir huzurla (riiyamda) gordiim;
Ucgiinden biri ben idim, digerinin Mevlana Kemaleddin (oldugunu) bildim. Bana
Allah’in bir oglan verdigini goriilyordum. Baskin bir sekilde soyle zannettim ki
(¢ocuk) Selamullah’in annesinden idi ve Selamullah’in dogum haberi idi. Onu
kurban etmem gerektigini diisiindiim aynen Ibrahim’in kurban etmesi gibi ne
var ki o vakitten beri tekrar kimse (oglunu kurban isini) yapmadi.”

Balli: “Tertemiz kalpli ve ihlash ii¢ yash adam gordiim. O {i¢ kisiden
biri ben idim. Digerinin de Mevlana Kemaleddin Ustad oldugunu saniyorum.

102 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 289.
103 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 22.
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Allah’in bana bir oglan verdigini goriiyordum. Zann-1 galibime gore o,
Selamullah’in annesinden idi ve [¢ocuk] Selamullah’tan baskasi degildi. Ben,
riiyada, bu zamanda Ibrahim gibi cocugunu kurban etmeyi diisiinen kimse
kalmadigindan onu kurban etmem gerektigini diistiniiyordum.”*%4

Bu riiyanin varyantlarmdan bir grubunda “e” diger kismunda ise
“o st kullamlmustir. Bunlardan birincisi “u%” Gurgan lehgesinde “u” (baba)
anlaminda gelir. Dolayisiyla “e”, Balli’nin ¢evirdigi gibi “li¢ yash adam” degil
“lic babayr”dir. Kiya ve Kasimov’un kullandig1 diger varyanta gore de “ii¢
cocugu’dur.’® Ancak konunun siyakinda, “biri ben idim” dedigine gore “i¢
babay1” sekli daha dogrudur.

Gurgan lehgesi ile ilgili hatirlatmak istedigimiz diger bir nokta “&V
kelimesinin konulan kesre veya fetha harekesine gore “Cs” veya “OV” anlamma
geldigidir. Dolayisiyla hareke konulmadigi durumlarda cevirilerde ortaya
cikabilecek farklilik tabii karsilanmalidir. Varyantlardaki diger dnemli bir fark
da, nesrimizde gosterdigimiz iizere, i 49 aduw A7 ve “p 4¥ Dl
sekilleridir. Birincisi “Selamullah’in haberi idi”, ikincisi de “Selamullah’tan
bagka (bir ¢cocugun dogum) haberi idi” seklinde ifade edilebilir. Balli’nin
“[¢ocuk] Selamullah’tan bagkasi degildi” terclimesi bu ihtimallerin disinda
kalmaktadir.

Sonug¢

Elimize ulagsmis Gurgan lehgesiyle yazili metinler ¢ok sinirli sayida
olsa da bu metinlerin ozellikle Cdvidanndme, Muhabbetndime ve
Mahremndme’nin  Hurufilik  felsefesi ve tarihi agisindan  Onemi
yadsimnamazdir. Yapilan terciimelere baktigimizda, bu metinlerin bugiine
kadar dogru bir sekilde okunup anlagildigini séylemek hayli gii¢... Bundan
dolayidir ki Hurufilikle ilgili temelsiz bir ¢ok bilgi hala tedaviilde.

Sadik Kiya’nin hazirladigi Gurgan lehgesi sozligli bu alanda
yapilmig en 6nemli ¢aligmalardan biri ve 6nemini hala koruyor. Elimizde
bdyle bir sozliik bulunmasina ragmen, Gurgan lehgesinin gramer 6zellikleri,
zaman kiplerinin ayn1 anda birden ¢ok anlama gelmesi, niishalarin yanlis
okunmasi, Gurgan lehgesinde bir kelimenin standart Farsca bir kelime imis

104 Hasan Hiiseyin Balli, a.g.m., s. 16.
195 Orkhan Mir-Kasimov, “Le ‘Journal des Réves’ de Fadlullah...”, s. 281; Kiy3,
a.g.e, 338.
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gibi veya tam tersi yonde okumalar bu lehgede yazilmis olan metinlerin
anlasilmasini ve dolayisiyla cevirisini gli¢lestirmektedir.

Fazlullah’in riiyalarimt yazdigi, yer yer hatirlatici notlar seklinde
yazilmig, devrik, eksik ciimlelerden olusan Nevmndme’nin tashih edilmis,
son hali verilmis bir metin oldugu zanniyla onu anlamli bir biitiin héline
sokma gayreti de ¢ogu zaman mesnedsiz eklemelerin yapilmasina neden
oluyor.

Gurgan lehgesiyle yazilmis diger metinlerin g¢evirisinin ise daha
saglikli olmasin1 beklemek zorundayiz. Yukarida bahsettigimiz Gurgan
lehgesinden kaynakli nedenler bir yana, arastirmacilarin standart Arapca ve
Farsga ibarelerde dahi hatalar yapmalar1 bu beklentileri bosa ¢ikarmaktadir.
Clement Huart, her ne kadar modern dénemde bu sahada arastirma yapmis
ilk miielliflerden ise de, Arap ve Fars Edebiyati tarihgisi oldugunu da
unutmayarak, yaptig1 ¢evirilerdeki hatalarin bir kitap olusturacak kadar ¢ok
oldugunu sdylemeliyiz.

Bu sahadaki bosluklarin ve yapilan hatalarin nesilden nesile
onarilarak bu metinlerin en dogru halleriyle okuyucuya ulasacagi giinler
muhakkak gelecektir. Biz ve bizden sonraki aragtirmacilara bu makalede
zikredilenlerin yol gosterecegine inantyorum.
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MEHMET AKIF ERSOY’UN YAKIN CEVRESINDEKI
ONEMLI SIMALAR

Aliye USLU USTTEN"

0z

Mehmet Akif Ersoy’un diigiinceleri ile milletin degerlerini kaynastirmasi, onu
yasadigr donemin sanat¢ilarindan ve aydinlarindan ayiran ozelliklerinin basinda
gelir. Toplumda ulusal kimligin insasinda bu derece etkili ve basari olmasi, onun
toplumun bir bireyi olarak hikemi oldugu kadar samimi bir iislup kullanmasinin
sonucudur. Akif’in yakin cevresini tammak, ayni zamanda onu besleyen kaynaklar:
da tamimak demektir. Onun hayatimin farkli donemlerine sahit olmus ve onunla
dostluk etmis sahsiyetler gerek Mehmet Akif’in hayatinda gerekse toplumun
nezdinde énemli bir yere sahiptir. Akif’in duygu ve diisiince diinyasinda yer etmis,
onu etkilemis olan bu isimler, onun c¢ocuklugundan itibaren ele alindiginda ilk
sirada kendisini yetistiren ailesi gelir. Akif'in hayatina giren muhibbi-i aziz dostlar
arasinda ise Abdiirresid Ibrahim, Omer Ferid Kam, Babanzide Ahmed Naim, Said
Halim Pasa, Tahir Olgun, Hasan Basri Cantay, Mahir Iz, Esref Edib Fergan, Fatin
Gokmen, Siileyman Nazif, Mithad Cemal Kuntay, Kuscubas: Esref. Yozgatl Ihsan
Efendi gibi isimler vardir. Bu nedenle Akif’in dostlarini tamimak, onu béylesine
onemli isimlerle ayni mefkiire etrafinda birlestiren nedenleri de ortaya koyacaktir.
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IMPORTANT FACES IN THE NEARBY ENVIRONMENT OF
MEHMET AKIiF ERSOY

Abstract

The integration of Mehmet Akif Ersoy's thoughts with the values of the nation
is one of the main features that distinguishes him from the artists and intellectuals of
his period. The fact that he is so effective and successful in the construction of
national identity in the society is the result of his use of a sincere style as an
individual of the society. Getting to know Akif's close environment also means
getting to know the sources that feed him. The figures who witnessed different
periods of his life and became friends with him have an important place both in
Mehmet Akif's life and in the eyes of the society. When these names, which have
taken place in Akif's world of feelings and thoughts and have influenced him, are
taken into consideration since his childhood, his family who raised him comes first.
Abdiirresid Ibrahim, Omer Ferid Kam, Babanzdde Ahmed Naim, Said Halim Pasha,
Tahir Olgun, Hasan Basri Cantay, Mahir Iz, Esref Edib Fergan, Fatin Gokmen,
Siileyman Naczif, Mithad Cemal Kuntay, Kuscubasi Esref, Ihsan Efendi from
Yozgat.are among the beloved friends who entered Akif's life. For this reason,
getting to know AKkif's friends will also reveal the reasons that unite him around the
same ideal with these important names.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, literary environment, friendship, ideal.

Giris

Mehmet Akif Ersoy, Istiklal Marsi’nin miinevver sairi; edib, tabip,
sporcu kimlikleri yaninda misikisinas, sanatsaver kimligiyle de ¢ok yonlii
bir sahsiyet oldugunu gosterir. Bu yonleriyle birlestirici tarafi da vardir.
Neyzen Tevfik, Siileyman Nazif gibi kendi yasam bigimine zit dostlar1 da
vardir. Mehmet Akif Ersoy, tiim bu ozelliklerinin yan1 sira manevi bir
kahramandir.

Milletlerin tarihinde bdylesine Onemli yeri olan sahsiyetlerin yakin
cevresini tanimak, onlar1 besleyen kaynaklari da tanimamizi ve anlamamizi
saglar. Hayatinin farkli donemlerinde farkli sekillerde sairi etkilemis olan bu
isimler ¢ocukluklarindan itibaren ele alindiginda ilk dnce onlar yetistiren
ailelerinden bahsetmek gerekir.

Miiderris bir babanm oglu olan Akif, dini ilimleri ve sanati “hem
babam hem hocam” dedigi babasindan Ogrenir. ilimde gosterdigi basari,
ayni zamanda sairin ¢ok yonlii kisiliginin de temelini olusturur. Mithat
Cemal, onun seciyesini olusturan {i¢ seyin “yasadig: Kur’an’li ev, pehlivanii



Mehmet Akif Ersoy’un Yakin Cevresindeki Onemli Simalar 189

mahalle ve miispet ilimli mektep” oldugunu sdyler (Kuntay, 2001a: 197-
208).

Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Son Asir Tiirk Sairleri adli eserinin
“Akif Bey” maddesinde Tahir Efendi hakkinda su bilgileri verir (1988: 91):

Pederimin iistatlarindan ve rical-i ilmiyeden Kirsehirli Hoca Mahmut
Efendi merhum, en faziletli mezunlarindan olan Tahir Efendi’yi ¢ocukluk
giinlerimizde 6gretmenligimize se¢misti. ... Yakacik’taki sayfiyemizin bir
dairesinde ikametle bizi mistefit ederdi. Salih, fazil, vefi, sahi, alicenap,
miriivvetkar, miistakim bir istad-1 kamil idi.

Hadidiilmizac, seriiilinfial oldugu halde bizi hicbir suretle incitmedi.
Aslen Buharali olan refikasi da giizel ahlak sahibi muhterem bir hanimdi.
Cenab-1 Hak ikisini de mazhar-1 rahmet buyursun.

Siileyman Nazif, Akif’te gordiigii yiiksek ahlakin babasindan intikal
ettigini, ogluna verdigi terbiyeden Tahir Efendi’nin saglam bir inaniga sahip
oldugu belli oldugunu sdyler. Mehmet Akif mahiyetinde biiylik bir sairi,
ancak boyle bir baba cihana getirebilir (1991: 8).

Babasindan sonra ilk sirada gelen isim Ali Sevki Hoca’dir. Ali Sevki
Hoca, Akif’in babasi Ipekli Tahir Efendi’nin talebesidir. Mithat Cemal
Kuntay, K6se imam karakterinin Ali Sevki Hoca oldugunu belirtir. (Kuntay,
1986a: 55). Safahat’ta Asim kitabinda eserin bir muhavereden ibaret
oldugunu ve eshas-1 muhaverede gecen Kose Imam’in “Merhum Hoca Téhir
efendi 'nin sdkirdlerinden” oldugunu soyler. Astm’in da Kése imam’m oglu
oldugunu yazar. (Ersoy, 2006: 337).

Mehmet Akif’in kendisine miistakil bir siir yazdig1 ve
“Ilmi az, gorgiisii ¢cok, fitrat1 yiiksek imam
Tanwrim ben ki haydtinda tanitmigtt babam”™

Sirp Mektebi’nde tarih muallimi olan Kése Imam, fitrati yiiksek,
yasadigi mahallenin her seyini bilen, burada yasayan insanlara yardim etmek
isteyen, onlarin hayatlarin1 kolaylastiran; devrin iktidar makamindakilerinin
baskilarina karg1 direnen, dogru bildigini sdylemekten  ¢ekinmeyen,
giicliiniin degil haklinin, adaletin, helal kazanan yaninda olan, ahlakli insan
olmanin erdeminin bilincinde, korkuya kapilmadan gergegi muhatabinin
yiiziine sOyleyebilecek bir karakter saglamligina sahip ve tipki Ali Sevki
Hoca gibi sert, agik s6zlii ve zaman zaman da asabi bir kisidir (Anar, 2017a:
133).

Insanm hatasini yiiziine vururken “edebiyatta cesitli telmihler, mecazlar,
sanatlarin bulundugunu” bilmeyen, kiginin yiiziine soyleyecek bir kusur
bulamadig1 zaman da azarlar bir ses tonuyla konusan Ali Sevki Hoca’nin
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Akif’in siirlerini begenmedigini bile acik acik sdyleyecek kadar diiriist ve
aciksozlii olmast Akif’in ona deger vermesinin en onemli nedenlerinden
olarak diigiiniilebilir (Anar, 2017b: 131).

Mehmet Akif’in sahsiyeti iizerinde derin bir tesir biraktigi hususunda
biitiin yazarlarin miittefik oldugu kisilerden biri de Hersekli Hoca Kadri’dir.
Hocanin ders verdigi riistiyelerinden biri de Fatih Merkez Riistiyesi’dir.

Akif, 63 yillik émriinde (1873-1936) 1. Mesrutiyet, II. Mesrutiyet’in
ilani, Ittihat ve Terakki’nin ortaya cikis1 ve iktidari II. Abdiilhamid dénemi,
1911°de Trablusgarp, 1912°de Balkan Savaslari, 1914’te 1. Diinya Savasi ve
sonrasini gordii. Bu donemlerde verilen miicadelelere ve yapilmak istenen
yeniliklere bizzat sahit olmus, eserlerinde bunlar1 anlatmaya ¢alismistir.

Akif, gevresindekilerce “kendini unutan sair"dir. Kendi duygularini bir
kenara birakip insanlarin derdini dert edinmistir (Can, 1939: 570-573).
Tahirii’l-Mevlevi Akif’i “sade bir ndzim degil, kabul edigimizden kendisine
gelinceye kadar aruzu biitiin Divdan ve Tanzimat sairlerinden iyi kullanmis
yegdne bir iistaddr” sozleriyle takdir eder. Akif’in sairlerin en biiyiigii
sayilmasa bile siiphesiz ki en biiyiiklerinden oldugunu soyler” (Olgun, 1939:
569).

“Rahmetle anilmatk, ebgdiyyet budur amma. / Sessiz yasadim, kim beni,
nerden bilecektir?” diyen Akif kendisi gibi miitevaz1 kigilerle dost olmus,
hem dostlarina yararli olmus hem de onlara bir seyler 6gretmistir.

Akif’in muhibbi-i aziz dostlar1 arasinda Abdiirresid Ibrahim, Omer
Ferid Kam, Babanzdde Ahmed Naim, Said Halim Pasa, Tahir Olgun, Hasan
Basri Cantay, Mahir Iz, Esref Edib Fergan, Fatin Gokmen, Siileyman Nazif,
Mithad Cemal Kuntay, Kuscubasi Esref, Yozgath Thsan Efendi gibi isimler
vardir.

Ahmed Naim, “Sormazsan madlimatint séylemeyen”, “dinlemesini
bilen”, “sézii senet teskil eden” giivenilir adam O6zellikleriyle Mehmed
Akif’in “ashaptan sonra en sevdigi kisi”dir. Onun Sliimii iizerine Mehmed
AKkif, “Naim’in vefat haberi iizerime dag gibi yikildi.” diyerek tiziintiisiinii
dile getirirken ayn1 zamanda onun kaybinin biiyiikliigiine de isaret etmis
oluyordu. (Cakan, 1991: 375).

Akif’in Ahmed Naim’i bu kadar sevmesinin nedeni “samimiyet, vefa”
gibi meziyetlerinden baska Naim’in “Islam ve Garp medeniyetlerine ait
derin vukufu”dur. Naim, Akif’in hayati boyunca aradigi, ozledigi garp
ciddiyeti ve tecriibesiyle kusanmig ama itikadindan, imanindan, dini hiiviyet
ve aidiyetinden siiphesi olmayan, ehl-i ilim ve irfan olmaktan bagka ehl-i
ibadet de olan ideal Miisliman miinevverin misali hatta timsali idi.”
(Samsakgei, 2021: 80).
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Balkan Savas sirasinda Mehmet Akif’le Miidafaa-i Milliye Cemiye nin
calismalarina katilan Hiiseyin Kazim Kadri, yayimladig1 kitaplarda Seyh
Muhsin-i Fani (ez-Zahiri) ismini kullanmistir. Dostluklar1 Beylerbeyi’inde
oturdugu siralara rastlar. Hiiseyin Kazim’in zekasi, derin bilgisi, ahlaki ve
niikteci yonleriyle sohbetlerin sevilen simalarindandir. Ayni zamanda
Akif’in de ¢ok sevdigi bir insandir. Benzer yonleri Hiiseyin Kazim’in da ona
muhabbetini artirir (Esref Edib, 2011: 282-285).

Akif, bir désnem Hiiseyin Kazim Kadri’nin kiz1 Rikkat Hamim’a 6zel
ders verir. Hatta bir giin “Goriilecek adamdir.” diyerek Mahir 12’1 Hiseyin
Kazim’m evine gotiiriir (Iz, 1990: 140-141).

Mehmet Akif’in Ankara yillarinda da sik sik Taceddin dergdhina
giderek onu ziyaret eder (Esref Edip, 2011: 142). Dostluklar1 sadece sosyal
hayatla siirl degildir, edebi yonden de birbirlerine katkida bulunurlar. Akif,
Hiuseyin Kazim’in Biiyiik Tiirk Liigati’ndan “her zaman ve her yerde biiyiik
takdirle” bahsettigini soyler (Esref Edib, 2011: 284) Nitekim Misir’dan
beraberinde getirdigi dort kitaptan bir tanesi Hiiseyin Kazim’in Liigati’dir.
Hiiseyin Kazim da Akif’in eserlerin hazirlanmasindaki katkilarmi soyle
anlatir: “Eger Akif’le Himid’in eserleri olmasaydi, bircok kelimelere sevihid
bulmakta izhar-i az edecektim.” diyerek onun dile ne derece hakim oldugunu
ve kelime diinyasmin zengin oldugunu vurgular. (Esref Edib, 2011: 465).
Biiyiik Tiirk Liigati’'nda Akif’in siirlerine yer verir, ayn1 zamanda eserlerinde
Akif’ten alintilar yaparak onun fikirleriyle goriislerini destekler (H. Kazim
Kadri, 1927). Birgok yonden birbirlerine benzeyen Akif ve Hiiseyin Kazim,
¢ok yonlii kisilikleriyle 6ne ¢ikmiglardir.

Cocukluk ve genglik yillarim1 Akif’le birlikte gegiren ve kendisine derin
muhabbet duyan ibniilemin Mahmut Kemal inal, Akif’in 6liimiinden ancak
iki y1l gectikten sonra yazi kaleme alir. Bunu sebebini miiteessir olmasi ve
bitarafdne diisiinemeyisi olarak agiklar (Olgun, 1939: 566-567).

Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, edebiyat tarihgisi yazar ve sair,
mesnevihan, semazen, bagsmuharrir, miderris, kitap¢i, muallim olmak iizere
AKkif gibi pek gok vasfa sahiptir. Akif’in Baytar Mektebinden yeni mezun
oldugu donemlerde Akif'in yazdigi “Kadar” redifli gazelinden ismini
Ogrenir. Bu siirin yayimlanmasindan yaklagik alt1 y1l sonra Ticaret ve Ziraat
Nezaretinde yollar1 kesisir. Sonrasinda hemen her giin goriisiirler ve Akif
pek ¢ok dostunu yonlendirdigi gibi ibniilemin Mahmud Kemal Inal’1 da
tesvik eder. Pek cok yazisi Sebiliirresdd’da yayimlanir. Sonraki yillarda
yaptig1 terciimelerle ilgili “Ben Tiirkceyi ¢evirdigim yazilarda kelime degil,
80z nakletmeyi ve terciime kokusu barindrmamaya c¢alismayr Akif ten
ogrendim dersem hakikati soylemis olurum.” der. (Olgun, 1939: 567-568).
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Kuscubasi Esref Bey, Mehmet Akif’in bir dénem birlikte gorev yaptig
dostlarindandir. Akif, 1915°te Kusqubasi Esref Bey’le Beyrut’a gecerek
Arap Yarimadasi’ni dolasir. Osmanli Bagkumandanligi gizli haber alma
orgiitinde Arap masasin1 yoneten Salih es-Serife’t-Tunisi de vardir.
(Hicyilmaz, 1979: 50). Necid bolgesine yapilan bu seyahat dort buguk ay
siirer. (Esref Edib, 1939: 45). Serif Hiiseyin’in Ingilizlerle anlastiginin ve
ayaklanma hazirhginda oldugunun anlasilmasi iizerine Necid Meliki Ibn-i
Resid’in gorevini kazanmaya calisirlar. Bu sirada Akif, Canakkale zaferini
yine Esref Bey’den 6grenir. Kuscubasi Esref, Mehmet Akif’in “parlak ¢ol
gecesinde” sabahladigini, istasyon binasinin arkasindaki hurmalikta “i¢li,
derin hickiriklarla” agladigini anlatir. Sabahleyin Canakkale Sehitleri icin
yazdig1 destanin oldugu kagidi Esref Bey’e uzatir. “Sabahleyin, vazifesini
tamamlamus fanilerin pek az kula nasib olan rahatligiyla yiiziime derin derin
bakti: Artik 6lebilivim Esref.” dedi. “Gozlerim agik gitmez.” (Kutay, 1992:
88-90).

Esref Edib’den Emin Ersoy da anilarinda bahseder. Istanbul’dan
Ankara’ya ulasip Esref Bey’le bulustuklar giinii anlatirken “Bu zdt Mehmet
Akif’in dostlarindan ve sevdigi arkadaslarindandir. Harb-i Umumi’de Necid
¢ollerinde de develer iizerinde uzun boylu arkadaslhklart vardw.” der. (E.
Ersoy, 2006: 32). Eskisehir’de de Esref Bey’in evinden kaldiklarini anlatir.
Akif’in Misir’da oldugu dénemde ise Esref Bey Girit’tedir. Oradan ¢ok az
kisiye mektup yazan Akif, Esref Bey’e “Iki goziim, Esref’im” diye hitap
eder. (Giinaydin, 2009: 74-75). Akif’in bu derece yakinlik duydugu Esref
Edib, onun dert ortagi ayn1 zamanda dava arkadasidir.

Mehmet Akif Ersoy, Milli Miicadele doneminde pek ¢ok sehirde
vaazlar vermis olmasina ragmen Misir’a gidisine kadar bagkent Ankara,
yaptig1 caligsmalarla 6nemli bir yere sahip olmustur. Taceddin Dergah,
Mehmet Akif Ersoy’un Ankara’ya gelisinden énce de dini bir toplanma
merkezidir. Ancak Akif’in Ankara’ya gelisiyle sadece dini meselelerin degil,
milli meselelerin de konusuldugu bir mekan haline doniisiir.

Esref Edib, Akif’in Ankara giinlerini anlatirken: “O ne samimi giinlerdi.
Dergah dergah olali béyle giinler gormemisti. Dergdh ddeta edebiyat ve
miisiki merkezi olmustu. Udeba gelir. Ehli ilim gelir, sanatkérlar gelir,
siirler okunur, ilmi musahabeler olur, sazlar ¢alimir, neyler iiflenir, ilahiler,
gazeller soylenirdi.” (1939, C. 1, s. 70). Akif, eserlerini bu dergihta kaleme
alirken bir taraftan da musiki ile i¢ igedir. Buradaki odasinda Miinir Bey,
Sariyerli Hilmi Bey, Basri Bey, Hayreddin Bey gibi misikisinas dostlariyla
bir araya gelerek sarkilar, ilahiler sdyler (Oksiizoglu, 2021, s.51)

Dergah, zamanla adeta bir edebiyat mahfiline doniismiistiir. Orada
toplanan isimler; Yusuf Hikmet Bayur, Esref Edib, Hasan Basri Cantay,
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Samih 'Rifat, Hiiseyin Kdzim Kadri, Yusuf Akgura, Ismail Habib Seviik,
Mahir Iz, Hiiseyin Suat Yal¢in’dir (Tonga, 2019, s. 67).

Taceddin Dergdhi, ayni zamanda Akif’in Safahat’mn alti bolimiinii
(Asim), Biilbiil ve Siileyman Nazif i¢in yazdig: siirleri tamamladigi mekan
olmustur. Istiklal Mars:1 siirinin Meclis’te goriisiildiigii giinlerde Akif ve
ailesi Taceddin Dergdhina yakin bir yerden kiraladiklart bir konaga
tasmirlar.  Akif’in  ailesinin Kastamonu’dan Ankara’ya, Ankara’dan
Kayseri’ye gidisi sirasinda yanlarinda 6nemli bir kisi vardir. O da Bolulu
Halil Aga’dir. (Giirel, 2021, s. 181). Halil Aga, Akif’in Istanbul’da kalan esi
ve c¢ocuklarini Ankara’ya gotirmek iizere Istanbul’a gidecek kadar
giivendigi bir insandir. Halil Aga’nin iistlendigi sorumluluklar goz oniine
alindiginda Akif’in sadece yardimeis1 degil, her konuda itimat ettigi ailenin
eski bir emektar1 oldugu ortadadir.

Mehmet Akif Ersoy; diisiince ve dava adami olmasmin yani sira
tasavvufa ve miizige olan ilgisi ile 6nemli bir sahsiyettir. Siirlerindeki ince
elestiriler, kimi zaman ofkeli yergilere doniiserek heccavlik yetenegini
yansitir. Hicvin onde gelen isimlerden Neyzen Tevfik’le yollarmin
kesismesi, tasavvuf ve musikinin yani sira misterek yetenekleri ve toplumsal
meselelere kayitsiz kalamayan karakterleri vasitasiyla gerceklesir. Her ne
kadar Mehmet Akif Ersoy’u anlatan birgok calismada dostluklarindan
bahsedilmese de Neyzen Tevfik, Akif’in goriis ve yasayisina taban tabana zit
bir kisilige sahip olmasina ragmen onun sevgisini ve dostlugunu kazanmstir.
Oyle ki Akif, onun igin “Tevfik, nev’i sahsina miinhasw kiymetli bir
adamdir. Bir zaman gelecek onu arayacagiz.” der (Cantay, 2008: 543).

Mehmet Akif Ersoy ve Neyzen Tevfik’in dostlugu Bursali Hafiz
Emin’in tanistirmastyla baslar. Akif, yillar sonra etrafindakilere esini ve
Neyzen’i gostererek “Ben bu iki cezayr ayni tarihte tanidim ve kendime ydar
edindim.” diye latife eder (Kutbay, 1946).

Neyzen, Akif’le tanismasim “Terciime-i Halim” adl siirinde de nasil
tanigtiklarini anlatir (Neyzen Tevfik, 1919: 35-36; 2017: 232-233):

Bursali Hafiz Emin isminde bir ehl-i vefd vardi.
Lzmir'den tamrdim burada ¢iktik dsind

Bence bu ddemdi mizan-1 vefdanin bir kefi

O tamitti dcize sdir Mehmet Akif'i.

Hazret-i Akif ki sahib-i fazl u iistad-1 giizin,
Her cihetle hal-i dervisaneme oldu muin

Bir¢ok iistadan-1 ilm-i musikiye intisdb
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Eylemistim sdye-i litfunda ki nimel-medb
Kendisi bizzdt okutmusdur fakire Biistan,
Hem Fransizca, Arabca, Farisi bircok zaman
Mevki'imde baskast olsaydi bi-sek ddaima
Per acib cevv-i madarifde ederdi irtikaa.

Akif, Neyzen’in Istanbul’a geldigi ilk giinlerde onun ve kardesinin
egitimi ile ilgilenir. Dostluklar1 hem bir kardes hem de bir baba sevgisiyle
siirer. Yakin dostlarindan Mithat Cemal, Akif’in c¢evresindeki insanlarin
sikintilarina duyarli olusunu su soézlerle anlatir: “Birinin gozyasi, aktig
yiizde kuruduktan yillarca sonra Akif“in kirpiklerinde ter-ii-taze durur.
Eserler de oyle: Akif'de miitemadiyen yasarlar...” (Kuntay, 1986b: 321).
Cocukken aldigi dinl egitim ve hayat tecriibesinin ondaki merhamet
duygusunu besledigi soylenir (Bas, 2012: 195).

Neyzen’in siirlerindeki dykiilemeler ve karsilikli konugmalar, Mehmet
Akif'in sairin {izerindeki dolayli etkisini gosterir. “Terciime-i Halim”,
“Softa”, “Yobaz” gibi siirlerinde bu etki géze carpar (Ergiin, 1983: 218).
Kalemi boylesine giiglii olan Akif, Neyzen’in siirleri iizerinde fazla
durmayist ile ilgili olarak “Ben zaman olur ki bir kelime iizerinde giinlerce
mesgul olurum. Eger Tevfik bunu yapsa harikulade eserler yaratir. Ne
yapalim ki yaratilis1 buna miisait degil” der (Kolayli, 1966).

1889-1903 yillarinda Mehmet Akif, ney iiflemesini 6grenmek igin
Cukurcesme’de kardesi Sefik Kolayli’yla oturan Neyzen Tevfik’in yanina
gelir. O da Neyzen’e Arapga Farsca ders verir. iki yildan fazla Neyzen'den
ney mesk eden Mehmet Akif, parmaklart uzun ve kalin oldugu i¢in ney
deliklerini hizl1 agip kapayamadigini diisiinerek ney calmaktan vazgecer. Bu
lizlintlisind su beyitle belirtir (Kolayli, 1966: 22):

Heyhat! Sondii sevkim, sevkimle ben de sondiim;
Hanlarda siiriine stiriine Asik Garib’e dondiim!..

Mehmet Akif Ersoy’un sakin ve dengeli kisiliginin aksine Neyzen,
karakteri geregi hayran oldugu dostu Mehmet Akif’i bile kimi zaman yerer.
“Terciime-i Halim” manzumesinde hiirmetle bahsettizgi Mehmet Akif’in
kendisine yapmis oldugu iyilikleri anlatir. Ancak bagska bir giin kafasi kizar,
“velinimetine en agwr kiifiirleri savurur.” Akif’in baytarligina telmihte
bulunarak siirinde onu yerer (Neyzen Tevfik, 2017: 51). Fakat diger taraftan
bir yazar Mehmet Akif’e miirteci dedigi i¢in ona, “biitiin siildlesine yetecek
bir kiifiir savurur.” (Tanyol, 1955) Mehmet Akif'i hocasi olarak kabul eden
Neyzen de “Terciime-i Halim” siirinde sdyle der (Neyzen Tevfik, 1919: 36;
2017: 233):
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Adem etmek ¢iin beni ¢cok yorulmusdur bu zat,
Kalmisim ruhumla minnetdari, madam-el hayat.

Neyzen Tevfik, Misir’a kacarken kardesini Akif’e emanet etmistir (Sart,
2010: 72). Misir’dan Istanbul’a dondiigii giin Akif, hemen Neyzen’in yanina
gelir. Onu evine davet eder ancak Neyzen bu teklifi kabul etmez. Bunun
lizerine Akif, cayhanenin iistiindeki oday1 ona kendi eliyle hazirlar. Bu arada
Neyzen’e meyhaneye ayak basmayacagina dair yemin ettirir. Ancak Mehmet
Niyazi’nin gelisi {izerine Neyzen yemini ve arkadas arasinda kalir: ... Akif
bana yemin ettirdi, meyhaneye ayak basamam da diyemezdim. Ciinkii bu
Niyazi'nin yakinen maltimu olan (dizginsiz yasamak) prensibine aykiri bir
hal isledigimi itiraf olacak, dostumun yaninda beni giiliing hale sokacakti.”
(Yiicebas, 1973: 82-83). Neyzen, Akif’e verdigi sozii tutmak ve yeminini
bozmamak i¢in bir yol arar. Aksaray’dan bir at bulur ve meyhaneye atla
gelir. Bahgede hazirlattigi masada atin lizerinden inmeden arkadasini agirlar.
Boylece meyhaneye ayak basmamis olur.

Mehmet Akif, Neyzen Tevfik’e gosterdigi bu anlayisa ragmen her
defasinda onun tovbesini bozmasi nedeniyle yasadig iziintiiyti Misir’dayken
yazdigi ve “Tevfik Neyzen’in ii¢ bin dortyiiziincii tovbesinden isti’fast
miinasebetiyle” notunu diistiigli “Dervis Ahmed”de anlatir (Huyugiizel,
Gokeek ve Baget, 2014: 880-884):

Bir omiirdiir iciyorsun, birak artik sunu!” der;
Dervis Ahmed bu hiddyetle hemen tévbe eder.
Ama bir tovbe ki: Binlikleri carpar duvara;
Tas, ¢anak, testi, perisan, serilir tahtalara.

Akif, Neyzen Tevfik’e duydugu merhamete ragmen zaman zaman da
kizar. Yine bir giin sarhos halde gelen Neyzen Tevfik, Akif’in elini 6pmek
ister ancak karsilik bulamaz. Neyzen yalvarmaya baslar (Yiicebas, 1973:
251-252):

- Ustad... ben... Neyzen Tevfik... Tanimadimz mu?.. Nigin elini
vermiyorsun?

AKif, sert cevap verdi:

- Hayir, sen Neyzen Tevfik degilsin. Ben, Neyzen Tevfik’i gdmeli cook
oldu.

Bunun {izerine bir kenara g¢ekilerek bagini kolunun {iizerine koydu,
hiingiir hiingiir aglamaya basladi.
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Neyzen Tevfik, “Aramizdan zaman zaman karakediler ge¢cmis olmasina
ragmen hald onu anarken (Hocam Mehmet Akif) demekten biiyiik bir haz ve
seref duyarim.” diyerek ona duydugu saygiy1 dile getirmistir (Yiicebas,
1973: 80).

Sebiliirresad’dan yillarindan itibaren Akif’i tantyan Abbas Halim Pasa,
onun yakin ¢evresindeki Gnemli isimlerdendir. Mehmet Akif ile Abbas
Halim Pasa ruhlar birbirlerine ¢ok siki baglanmis iki dost olmuslardir. Akif,
ona hayran oldugu gibi Pasa da Akif’e ¢ok hiirmet gostermistir. Akif’e olan
hayranligini su ciimle ile gostermistir. “Akif ne zaman olsa bir Abbas Halim
bulur; fakat ben bir Akif bulamam. O, benim icin bir talihtir.” (Mertoglu,
2008: 31-32). Abbas Halim Pasa igin Akif, giivenilir, erdemli bir insandr.
Abbas Halim Pasa’nin Akif’e Sebiliirresad’dan beri devam eden destegi,
sairin Misir’da gegirdigi giinlerde de devam etmistir (Olpak Kog, 2021b:
28).

Akif, 6mrii boyunca hem kendisini yetistirmis hem de ¢evresindekileri
yetistirmeyi amaglamistir. Bu 6zelligini sanatinin ve yagaminin her alaninda
gostermistir. Onun siirleri “romantik bir duyarhiliktan ziyade; ge¢mise
siginmadan, giiclinii bugiinden alip yola ¢ikarak gelecegi kurgulayan bir
siirdir.” (Olpak Kog, 2021a: 187). Siileyman Nazif’e gore,

Fesinin imamesinde piiskiil yerine sade bir boncuk bagli bulunan o yesil
sarikli cocuk, garbin tabii ve edebi ilimlerini okuyup 6grenmekte hicbir vakit
taassup gostermedi. Okudu, 6grendi. Okuttu, 6gretti. Bununla beraber o yesil
sarik altinda yesermeye baslamis olan iman agaci, miisbet ilimlerin telkin
ettigi siddetli riizgarla yikilmadi. Inamisini taklitten tahkike ulastirdiktan
sonra, Mehmed Akif daha kavi bir Miisliiman olmustur (1991: 27).

Siileyman Nazif, “Bana kim séverse derhal mukabelede bulunurum.
Yalniz Cenab ve Akif soverse; bu belda-y1 dstimanidir, sabretmekten baska
care yok, derim, siikut ederim.” sdzleriyle ayn1 zamanda ona olan saygisini
ifade eder.

Mehmed Akif’i anlattigi eserin basinda Midhat Cemal’e hitaben:
“Mehmet Akif'i ben nasil olsa tantyacak ve elbette sevecektim. Fakat onun
beni tanyip sevmesi miiskil idi. Aramizdaki ld-yezdl uhuvvet-i fikriyeyi ihzar
ve teyid eden odur...” diyerek Akif’e duydugu sevgiyi dile getirir (1991: 6).

Sonug¢

Mehmed Akif’in samimiyetini, dindarligimi, gercekgiligini ve cevresiyle
kurdugu bagi gozler Oniine seren biyografi ve monografi ¢alismalari yani
sira Akif’in eserleri de sairin yasadigi doneme taniklik ederken fikir ve ruh
diinyasinda olusan etkilere, bilhassa Islam diinyasinin yasadig1 sikintilara ve
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dostlartyla verdigi miicadelelere de 151k tutmaktadir. Mehmed Akif igin
yazilanlar, onun gibi samimi ve cesur bir aydin hakkinda fikir vermekte;
aynit zamanda o devir edebiyatcilarinin yasadiklari olaylari, milli konular
karsisindaki duruslarini ve ayni mefkire g¢evresinde nasil toplandiklarin
gostermektedir.
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MELIH CEVDET ANDAY’IN OLUMSUZLUK ARDINDA
GILGAMIS BASLIKLI SIIRLERINDE KAHRAMANIN
YOLCULUGU

Tiirkan YESILYURT”

Oz

Melih Cevdet Anday’in Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis adh siir kitabinda yer
alan “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” bashg: altindaki “Giinese Yakar1”, “Uygar
ile Yabamil”, “Orman ile Diizen”, “Oliim ile Olimsiizliik” adli dort siir,
“kahramanin yolculugu” baglaminda irdelenmistir. Christopher Vogler, Yazarin
Yolculugu adly kitabinda “kahramanin yolculugu” adi altinda on iki asama iizerine
kurdugu modelini Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kitabinda
ortaya koydugu on yedi asamali kahraman miti modelinden uyarlayp geligtirmigstir.
Vogler'in ortaya koydugu “kahramanin yolculugu” su asamalardan meydana gelir:
“stradan diinya”, “maceraya ¢agri”, “cagrimin reddi”, “rehberle karsilasma”, “ilk
esigi  gecis”, “sinaviar, miittefikler, diismanlar”, “magaramin derinligine
yaklasmak”, “¢ile”, “édil”, “doniis yolu”, “dirilis”, “iksirle déniis”. “Glinese
Yakart” siiri Giulgamis'in “siradan diinya’simi gozler dniine serer. “Uygar ile
Yabanil” siiri kahramanin yolculugunun “maceraya ¢agri”, “maceray: reddetme”,
“rehberle tamisma”; “Orman ile Diizen” siiri “ilk esigi gecis”, “sinaviar,
miittefikler, diismanlar”, “kahramanin magaramin derinliklerine yaklagmasi”;
“Oliim ile Oliimsiizliik” siiri “cile”, “édiil” “déniis yolu”, “dirilis” ve ‘“iksirle
doniis ” asamalarindan olusur.
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A HERO'S JOURNEY IN MELIH CEVDET ANDAY'S POEMS WITH
THE TITLE GILGAMIS BEHIND IMMORTALITY

Abstract

In Melih Cevdet Anday's poetry book Gilgamesh Behind Immortality, four
poems titled "Gilgamesh Behind Immortality”, "Beg to the Sun", "Civilized and
Wild", "Forest and Order", "Death and Immortality”, "hero's journey" analyzed in
context. Christopher Vogler, in his book The Writer's Journey, developed his model
based on twelve stages under the name of "hero's journey", adapted from the
seventeen-stage hero myth model introduced by Joseph Campbell in his book The
Hero's Eternal Journey. Vogler's "hero's journey" consists of the following stages:
"ordinary world", "call to adventure", "rejection of call", "encounter with a guide",
"crossing the first threshold”, "exams, allies, enemies”, “cave approaching its
depth”, “ordeal”, “reward”, “path to return”, “resurrection”, “return with elixir”.
The poem "Beg to the Sun" reveals the "ordinary world" of Gilgamesh. The poem

"noon

“Civilized and Wild” is the hero's journey of "call to adventure”, "rejection of
adventure"”, "meeting with the guide"; The poem “Forest and Order” is “crossing
the first threshold”, “trials, allies, enemies”, “hero approaching the depths of the
cave”; The poem "Death and Immortality” consists of the stages of "ordeal”,

"reward", "return", "resurrection" and "return with elixir".

Keywords: Gilgamesh, the hero's journey, Melih Cevdet Anday, poetry

Giris

Melih Cevdet Anday’m Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis adli siir kitabi
iic boliimden meydana gelmektedir: “Yaz Sonu Siirleri”, “Ogle Uykusundan
Uyanirken Ciftlikteki Gece” ve “Oliimsiizliik Ardinda Gilganus”. Kitapla
aynit ada sahip bu son bdliimde dort siir bulunuyor: “Giinese Yakar1”,
“Uygar ile Yabaml”, “Orman ile Diizen” ve “Oliim ile Oliimsiizliik”.
“Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis”taki bu siirler, Christopher Vogler’nin
“kahramanin yolculugu” modeline dayanilarak irdelenmistir.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde ayri
kiiltiirlere ait mitlerin ortak yonlerini ortaya koyarak yapisal bakimdan tek
bir hikdyenin anlatildigim soylemistir. Campbell, kahraman arketipinin
dongiisel  yolculugunu “monomit” olarak adlandirmigtir. Monomit
dongiisiiniin siralamasi su sekildedir: ayrilma, erginleme, doniis. (Campbell
2020: 35). Ayrilig, kahramana yolculuk c¢agrisidir. Erginleme, kahramanin
gegmesi gereken simavlardir. Doniis ise smavlari asan ve aydinlanan
kahramanin ayrildig1 yere doniistidiir. Joseph Campbell’e gore kahramanin
sonsuz yolculugunun asamalar1 soyledir:

Yola ¢ikisg
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1. Maceraya cagri

2. Cagrinin reddedilisi
3.
4
5

Dogaiistili yardim

. Ik esigin agilmasi

. Balinanin karni

Erginleme

1. Smavlar yolu

2. Tanrigayla karsilagma

3. Bastan ¢ikarici olarak kadin
4,
5
6

Babanin gonliinii alma

. Tanrilastirma
. Nihai 6diil

Doniis

1. Doniisgiin reddedilisi

2. Biiyiilii kacgis

3. Disaridan gelen kurtulus
4.
5
6

Doniis esiginin agilmasi

. Iki diinyanin ustasi

. Donis esiginin asilmasi (47).

Senarist Christopher Vogler, 1992’de basilan Yazarin Yolculugu:
Yazarlar Igin Efsanevi Yapi (The Writer’s Journey: Mythic Structure For
Writers) adli kitabinda kahramanin yolculugu adi altinda on iki asama
iizerine kurdugu kahraman miti
Campbell’in 1949 yilinda yayimladigr Kahramanin Sonsuz Yolculugu (The
Hero with A Thousand Faces [Bin Yiizli Kahraman]) adli kitabinda ortaya
koydugu on yedi asamali modelden uyarlayip geligtirmistir:

1.

Siradan diinya

2. Maceraya cagri
3. Cagrinin reddi
4.
5

Rehberle karsilasma

. Ik esigi gegis

mitolojist,

yazar Joseph
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6. Sinavlar, miittefikler, diigmanlar
7. Magaranin derinligine yaklagmak
8. Cile

9. Odiil (kilicin kavranmast)
10.Déniis yolu

11.Dirilis

12.iksirle doniis (2009: 48)

“Siradan diinya”, kahramanin yasadig1 bayagi diinyadir (50). “Maceraya
cagri”da kahraman bir sorun, meydan okuma veya girilecek bir macerayla
karsilasir (51). “Cagrinin reddi”nde kahraman heniiz tamamiyla kendisini
yolculuga birakmamistir (52). “Rehber”, kahramani bilinmeyenle
yiizlesmeye hazirlar. Ne var ki bir yere kadar kahramanin yanindadir.
Nihayetinde kahraman bilinmeyle tek basina yiizlesmek mecburiyetindedir
(53). “llk esigi gecis” kahramanin “siradan diinya”dan “6zel diinya’ya
gectigi, maceraya atildigi andir (53). “Sinavlar, miittefikler, diismanlar”da
kahraman ilk esigi gectikten sonra yeni sinavlarla karsilagir. Miittefikler ve
diismanlar kazanarak “6zel diinya”nin kurallarini 6grenmeye baslar (54).
“Magaranin derinliklerine yaklagmak”, kahramanin aradigi seyin sakli
oldugu tehlikeli bir yerin sinirina varmasidir (55). “Cile”de kahraman en
biiyiik korkusuyla yiizlesir. O, 6liim olasilig: ile kars1 karsiya kalir (56).
“Odiil” (kilicin  kavranmasi), olimden kurtulan kahramanin kutlama
havasina girmesidir (58). “Doniis yolu”’nda kahraman, “6zel diinya”y1 geride
birakmasi gerektigini ve hala 6niinde sinavlar oldugunu anlar (59). “Dirilis”,
kahramanin yasadigi ¢ileden gergekten ders c¢ikarip ¢ikarmadiginin
anlasilmasi i¢in bir kez daha smmanmasidir. Kahraman 6liim-kalim anlariyla
degiserek yeniden dogar (60). “iksirle doniis”te kahraman, “6zel diinya”dan
iksir, hazine veya ibretlik bir hikaye ile “siradan diinya”ya doner (61). Eger
ders alinmazsa bu dongii stirlip gider.

Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis
“Giinese Yakar”

“Giinese Yakar1” adli siir Gilgamis’in “siradan diinya”sin1 gézler oniine
serer. Onun dogusunu, anne-babasini ve Siumerlilerin yasamlarii konu
edinir. Stimerlilerin gilines-tanris1 Utu’dur (Kramer, 1999: 178). O,
Gilgamig’in gelecegini bilir: “Erken saatlarin bahgede gezinen giinesi /
Susmus ruhun gomiisii, tek kavustagi agitin, /Agagsiz deniz Ustiindeki yol
gosterici, sen, / YOon belirten 151k, gelecegi sdyleyen ¢anak, / Anlat bana
Gilgamis’in bagindan gecenleri” (Anday 2007: 287).
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Gilgamis dogdugunda giines-tanris1 Utu’ya tesekkiir etmek icin akik
kasede dal ve lacivert tasindan kapta yag sunulmustur. Kutsal giicii ve
gokyliziinii temsil eden lacivert tasi, Siimerlerde “taglarin tasi1” olarak bilinen
kiilt bir nesnedir (Gardin vd. 2019: 401). Babas1 kendisinden 6nce kral olan
ve sonradan tanrilastirilan Lugalbanda; annesi tanrica Ninsun oldugu icin
Gilgamis’in {igte ikisi tanri, iigte biri insandir (Ci1g 2021: 17). Baska bir
deyisle Gilgamis bir tanricanin ogludur: “O ki, uykusuz dal dolu akik bir
sagrak, / Lacivert tasindan bir kap, evcil yag dolu, / Sa¢1 sunmustu sana, ilk
aglayisinda, / O ki, ligte bir insan, ticte iki tanri, / Renkli sedire uzand artik,
yatacak” (Anday 2007: 287).

Gilgamis, Uruk sehrinin kralidir. Uruk, Stimerlilerin Tufan’dan sonra
Dicle ve Frrat kiyisinda kurdugu sehirlerden biridir (Cig 2021: 18).
Gilgamis, kral olur olmaz sehri diismanlardan korumak igin c¢evresine
kuleleri ve kapilariyla birlikte pismis tugladan duvar yaptirmistir (2021: 21).
O, giclii bir kraldir. Daha sonra “Oliim ile Oliimsiizlik” adli siirde
goriilecegi gibi ilk kez Gilgamis, can dostu Enkidu’nun 6liimiine, ikinci kez
genclik otunu kaybedince aglayacaktir: “Yiice kral Gilgamig, Uruk’un bas
duvarcisi, / Bilge Tanriga Ninsun’un oglu, hangi esinle / Aradi dlimsiizligii
agzinda irmaklarin, / Sen, dag1 ovaya yikan, gegmisteki gelecek, / Anlat bana
onun ikinci kez aglayisin1” (Anday 2007: 287).

Gilgamig’in anlami her seyi bilen ve goren demektir (Cig 2021: 18).
Gergekten de o, herhangi biri degildir: “Yigitler de erenler de Ay’a
benzerler, / Gittikge biiyiir, 151r, solup gider sonra, / Siiriilerle yi1ldiz geger
omuz bagindan, / Her seyi bilendi o, gizleri goriirdii, / Yiiregin sesi tohumsuz
yagmura doner” (Anday 2007: 288).

Stimerliler Firat ve Dicle nehirlerinin tasan sularini kanallara akitarak
toprag1 sulamis; batakliklar1 kurutmus; baglar, bahgeler yaparak bir¢ok {iriin
yetistirmiglerdir. (C1g 2021: 20). Uruk, en biiylik zenginligini Gilgamis’in
krallik déneminde yasamistir (Akdogan 2019: 161). Yine de o, dliimsiizliigi
aramaya ¢ikmig bir 6limlidir: “Ekip bigme, sicak soguk bitmez durdukga
diinya, / Gece, bagini kanadinin altina koydu mu, / Susar otlarin altindaki
gizemli citirti, / Saganaga tutulan giicli dag arpas1 titrer, / Oliimlii
Gilgamis’in doniisiinii anlat bana” (Anday 2007: 288).

Tufan yalnizca hayatin sonu degildir, ayn1 zamanda yeni bir hayatin
baslangicidir: “Ve tufan sonrast neden basladi tiim canlilar, / Act veren
yasalar yeniden, onurlu direng, / Neden basladi insanin tasil kemikten sabri, /
Kire bulanmis eski ruhlar verildi yeniden, / Oysa kiil olan erdemin 6diilii
kalmaliydi” (Anday 2007: 288).

Hayatin baglamasi miicadelenin baslamasi demektir. Miicadele ise
ugrasma, ¢alisma, didinme anlamina gelir.
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“Uygar ile Yabaml”

“Uygar ile Yabaml” adli siir kahramanin yolculugunun “maceraya
cagr1”, “maceray1 reddetme” ve “rehberle tanigsma” asamalarindan meydana
gelir. Gilgamis iilkesini bayindir hile getirmis giiglii bir kraldir. Ne var ki
kuzeydeki sedir ormanlarini bekleyen canavar Humbaba, oraya agac igin
gelen Uruklulart odldiirdiigiinden onlar korku igindedir. Bu sorun kral
Gilgamis’t maceraya cagirmaktadir: “Bir kral gokteki yildiz kadar giiclii
olursa, / Ne sulanmis bahge goriir kent, ne de tezgah / Sert ketenlerde kus
stiriileri havalandirir / Kuzeydeki sedir ormanina, uyanan / Kirlangic
mevsimin en giizel riizgarint ugmaz, / Ve evlere kapanmig korku yakarirdi: /
Tanrim kral dedigin halkin ¢obani olmali” (Anday 2007: 289).

Gilgamis; giiclii, san seref sahibi ve acimasiz biridir. O, olgun bir
kral degildir. Aisopos’un “Arslan ve Fare” masalindaki ormanin krali aslana
benzer: Giiglii ve gururlu bir tavir i¢indedir. Samuel Noah Kramer’in
belirttigi gibi “Ozellikle Rabelais’i ¢agristiran cinsel tutkularini doyurmak
icin zulim etmektedir” (2002: 228). Bu nedenle halkin1 canavar
Humbaba’ya karsi korumak yani “ormanin ¢agri”sina karsilik vermek yerine
“maceray1 reddetme” yolunu secer. Uruk sakinleri tanridan Gilgamis’a denk
birini yaratmasini diler: “Homurdanan arslan ufaldikc¢a ufalir, / Soyle tuttu
mu kuyrugundan ¢ol faresi dersin, / Silkeler 6liimiinii, yeleli bas tuzbuz, /
Kente donerken avaz avaz yiikselir gok, sallan, / Karilarini kapar soylularin
bu kez, / Birakmaz ilk geceyi ekin bigmis sevgiliye, / Esit bir gii¢ yarat, ering
bagisla bize” (Anday 2007: 289).

Yaz-kis, sag el-sol el, yakin-uzak gibi doga ve kiiltiir, yabanil ve uygar
her birinin yasasi bagka bagkadir. Ne var ki, ayn1 zamanda bu ztliklar
birbirlerini tamamlar. Bir biitliniin iki parcasi olarak biri digeri olmadiginda
eksiktir, noksandir. Ikilik yasamda da karsimiza ¢ikar: Giinah, bilgisizligin
etkisinde olan bir yasam anlamina gelir (Eliade 2020: 120). Yildiz ise
bilginin etkisinde olan bir yasam demektir: “Yaz aylarim gezdiren 151k
duyulmaz kisin, / Bir gozde yildiz vardir, Otekinde giinah, / Yarilmig
incirdeki 1s1 erimez asmada, / Sag elin diizeni ayri, sol elin ayri, / iki
kocaman agag¢ bilmelisin: yakin-irak, / Doga’nin yasasi baskadir, kentin
baska, / Yiikselen yakarilarla duvari karistirma” (Anday 2007: 290).

Kente, kiiltiire ait olan Uruk’un krali Gilgamis, yarimdir; kendi gonlii
ve giicline gore kimsesi yoktur. O, arkadassizdir. Tanrica, nehir kenarindan
bir kil alarak ona denk bir adam yaratir. Onun adi Enkidu’dur. Enkidu,
cevresindeki geyiklerle birlikte su icmekte, ot yemektedir. Viicudu killarla
kaplhidir. O; yabandir, dogaya, kira aittir: “Enkidu’yu dogurdu ormanda
bildiri, / Elini suya soktu, yalin ayak bir tanrica, / Bugday tanricas1 taradi
saglarini, / Tiiylerle kapladi davar tanrisi, kivir kivir, / Su baglarina sald1 biri
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ceylanlarla, / Bilmez kenti, haberi yok ekili topraklardan, / Ciplak, otobur,
insanin sugsuzu, yaban” (Anday 2007: 290).

Stimerlerde mabetlerde calisan kadinlarin basinda tapinak fahiseleri
gelir. Enkidu, bir tapmak fahisesi ile cinsel birliktelik yasadiktan sonra
arkadaslar1 olan hayvanlar artik ona yanasmazlar: “Hem tanri, hem insan
olamaz kimse yilizakiyla, / Sagaltici yosmay1 saldi ormana kent, / Kimmis
yabanil hayvanlarla gezen bu damsiz er, / Bakistilar bir pinar basinda iki
giin, / Kadin g6gsinii act1 ve lizerine ¢agirdi, / Ekti bigti adam alt1 giin yedi
gece, / Ama ne ceylan kalmisti ne geyik dondiigiinde” (Anday 2007: 291)

Kadin, av tuzaklarini1 bozan Enkidu’yu yikar, temizler, giydirir. Erkege
sevismeyi, ekmek yemeyi, sarap igmeyi O6gretir. Onu dogadan, kirdan
cikarir; kente, kiiltiire, Gilgamis’a hazirlar. Ancak Enkidu insanlastiktan
sonra eski giliciini kaybeder: “Giigsiizdii artik av tuzaklarmi bozan, /
Yozmustu, yiireginde insana 6zgii duygular, / Coban g¢adirina ¢ekti kadin
onu, / “Ekmegi c¢igne” dedi, “yasamin kabugudur bu, / Sarap i¢, sarap
iilkenin soyagacidir.” / Ve giysisinden yirtip tliyli kaslart giydirdi, /
“Gilgamis’la doviise git, donandir kenti” (Anday 2007: 291).

Kadin, Enkidu’yu Gilgamis’a hazirlamistir. Kahramanin “rehberle
tanigma” vakti gelmistir. Uruk’a giden Enkidu, Gilgamis’in cinsel
tagkinliklarina engel olmaya kalkinca birbirleriyle dovisiirler. Doviiste ne
yengi ne yenilgi gerceklesir. Gilgamis dengini bulmustur. Onlar iki dost
olur: “Tapmakli Pazar yeri Uruk’a vardiginda, / Bir sokak ortasinda durdu,
silip vakti, / Buldu Gilgamis dengini, gece halkindir artik, / Ayagin1 uzatip
krali onledi, / Bogalarca bir doviis once, yikilir kapilar, / Korku giin
dogarkene ve diizen solurdu, / Ama kurdular orman yolculuguna giden
dostlugu” (Anday 2007: 292).

Enkidu ve Gilgamig, bu karsilasmadan sonra doniisiim gecirirler.
Yiireklerindeki bosluktan, kuskularindan, {iziintiilerinden, korkularindan
uzak bagka bir gline dogarlar. Onlar, iki dost olarak birbirlerini beklemistir:
"Diis milydii giin dogmalarimiz géze goériinmeden, / Yiiregimiz bombos
gdgii zaman mezarliginm, / Iki mizrak saplannus sarap tulumlarimizdan, /
Kadina yakilar hazirlatan horlanmis kusku, / Cig etleri gibi kervan
sofralarinin gizli, / Uziintii kokar bekleyis kumulunda yagmurlar, / Corak
gecenin daminda korku yildoniimleri” (Anday 2007: 292).

Gilgamis ve Enkidu, uygar ile yabaml karsilasir; iki eksik parca
birbirlerini tamamlar; onlar siki dost olur. Her ikisi de dostluk mutlulugu
i¢indedir.

“Orman ile Diizen”
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“Orman ile Diizen” siiri kahramanin yolculugunun “ilk esigi gecis”;
“sinavlar, miittefikler, diigmanlar”, “kahramanin magaranin derinliklerine
yaklagmas1” asamalarini igerir. Siir, riiya ve dag ile baslar. Gilgamis ve
Enkidu’nun ejderha Humbaba’ya ulagmasi ig¢in dagi asmalari gerekir.
Anday, “Aklin1 Bagina Toplama” adl1 yazisinda biitiin riiyalarin 6ziinde bir
diisiin oldugunu ancak imgelerle temsil edildigini ifade eder (2015: 230).
Gerek Gilgamis gerek Enkidu riiyalar goriir. Bu riiyalarin anlamlarini,
Ozlerindeki fikirleri ¢dzmek icin yorumlar yaparlar. Bu nedenle “Orman ile
Diizen” adl siir, “diis gonderen dag” imgesiyle baslar. Riiya, insana istegiyle
yazgisinin farkli oldugunu ima etmektedir: “Diis gonderen dag, yiiregin
tutkular kazancisi, / Bagi yukarda, agliktan ¢ilgina donmiis arslan, / Riizgar
aramak yanlistir, gokytiziinde cansiz / Kavusulan iin diinyaya yansimaz, s6z
ve esin, / Istekle yazgi disi aym yiizleri gibidir, / Hem gokten agirbash ¢ini
yildizlar1 iste, / Hem yeryiiziinden bitimsiz simgeyi, fidan daha /
Yesillenirken bilge bah¢ivan anlar bu hangi / Yemistir, sen kendi icindeki
cana benzersin” (Anday 2007: 293).

John Fowles’in Agaclar adl1 kitabinda belirttigi gibi orman, kotiiliigiiyle
yolcular i¢in meydana getirdigi gercek veya hayali biitiin tehlikelerin mesru
portresine uygun bir bahane saglar (2020: 54). Gilgamis, sedir ormanlarina
gidip oranin bekgisi Humbaba’y1 o6ldiirmeye karar verir. Gilgamis riiya
goriir, Enkidu yorumlar: “Dagdaki diizeni degistirmeye kalkt1 kral, / Kiigiik
bir delilik diinyas1 olan sagli insan / Dedi, ormandaki kotiiliigii yok edecegiz,
/ Sedir kesilen dumanli ormanda Humbaba’y1, / Kiikreyince degisir yonler,
solugu tutusur, / Ormanin bekgisidir o, uyumayan Sigirtmag, / Ve diis gordii
yaratik Gilgamis, yorumladi dostu: / Alinyazin degildir diis gormeyen
Olimstizliik, / Sana yalniz krallik verdi atalar tanrisi” (Anday 2007: 293).

Yolculugun gercekten bagladigi, “ilk esigin gecildigi” an olmasi
bakimindan kral Gilgamig’in Canavar Humbaba’y1r bulup 6ldiirmek igin
¢iktig1 yolculuk oldukga onemlidir. O, eger Humbaba’y1 6ldiiriirse halkini
bir canavardan kurtaracaktir;, Humbaba tarafindan oldiiriliirse sayili
giinlerini tamamlamig olacaktir. Her iki héalde de etik agidan dogru bir
insanin davramiglarint  gostererek adimi yasatacaktir: “Sonra Uruk’un
torebilimcileri geldiler; / Dersin ki, daga tirmanmak, boylu sediri kesmek, /
Yazili ad birakmak isterim pismis tuglaya, / Yirekliligin uzaklara gotiiriiyor
seni, / Kalk, genis ovalar don, kulpsuz yildizlara bak, / Yikik mevsimlerin
yola ¢ikiglarini sina, / Sabah tiziimlerini nasil yer dissiz bir kurtguk, / Giiniin
kizilliginda yika 6limlii gégsiinii, / Bilinen seyler hos da, bilinmeyen mi
gerekli” (Anday 2007: 294).

Uzun bir yolculuktan sonra Gilgamis ve Enkidu, canavar Humbaba’nin
yasadig1 ve korudugu sedir ormanlarinin eteklerine gelir. Burada Gilgamus,
“sinavlardan” gecer; “miittefiklerini ve diigmanlarini” tanir. Orman, sik sedir
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agaclariyla giines 1siklarimi igcine almaz. Karanlik ugursuzluga isaret
etmektedir. Yaklasan tehlikeyi sezen ceylanlar kaybolur, etik iizerine
diistinenler ¢ekilir. Gilgamis cesaret sahibi olmakla birlikte yine de sonsuz
bilginin degil; sanin sohretin pesindedir: “Kral {in ardinda, gokkusakli kadin
diizenci, / Zaman siirerdi ama durmustu zaman —olmayan, / Sedir agaci
kesilecektir, Enkidu igti, / Yerin esiginde acunun bek¢isi Humbaba, /
Ceylanlar yitmisti, cekildiler torebilimciler, / Neye baksan ugursuzluk,
cagirtyorsa orman, / Gogiin 15181 aga takilan balik gibidir / Sonsuz bilgi seni
nerede ele gecireyim, / Yiriir gibiydi Gilgamis tanrinin yasaminda” (Anday
2007: 294).

Gilgamis goriiniiste uyuyamiyor goriinse de gergekte uykudadir. Ne ki
kimse bunun farkinda degildir. Cilinkii Gilgamis’in uykusu cahilliginden
kaynaklanmaktadir. O, sanin-sdhretin, malin-miilkiin, gosterisin pesindedir.
Halbuki bunlar onun baglaridir. Mircea Eliade’nin belirttigi gibi uyku insan
icin bagdir; bu bag ¢oziilmedikge o dzgiirlesemez:

Hint edebiyatinda, insanlik kosulunu belirtmek i¢in bagla(n)ma,
zincirle(n)me, tutsaklik ya da unutma, bilgisizlik, uyku imgeleri hi¢bir ayrim
gozetilmeden kullanilir; buna karsilik insanlik kosulunun ortadan
kaldirilmasim1  (ya da asilmasini), ozgiirligli, kurtulusu (moksa, mukti,
nirvana vb.) anlatmak i¢in baglardan kurtulma, ortiiniin yirtilmas: (ya da
gozleri Orten bagin c¢ikarilmasi) veya bellek, animsa(t)ma, ayrilma,
uyan(dir)ma vb. imgeleri kullanir. (2020: 159)

Gilgamis; uykudadir, zincirlidir, tutsaktir; heniiz uyanmamistir,
Ozgiirlesmemistir:  “Uyuyamiyordum, istemiyordum ki higbir sey, /
Sigirlarimi  saytyordum, pencerelerimi / Durup dururken, neyi bilmem
gerekirdi ki hem, / Soruyordum &liilerin listesini hi¢ yoktan, / Konusan
yanimda, duvarcilar ¢alistyor mu, / Bilmiyordum ki kemerlerimi, her sey
eskiyor, / Cekig, bakir para, kandiller, papagan kafesi, / Uyuyamiyordum,
uyusam n’olacak, kim anlar, / Anlayamiyordum ki higbir sey diisiindiigiim
zaman” (Anday 2007: 295).

Cahillik; gece, karanlik, uyku, 6lim demektir. Eliade’nin belirttigi gibi
“Erginleyici 6liim, ruhsal hayatin baglangici ig¢in zorunludur. Onun islevinin,
hazirladig1 seyle -daha yiiksek bir varlik bigimine dogumla- iliskili olarak
anlasilmasi gerekir” (2015: 18). Bu nedenle orman karanlik i¢indedir:“Gece-
kus gecenin dinginligini bagislasin, / Egreti irmakta ayaklarimizi yuyalim, /
Deme ormanin kapisinda elim giiciim yitti, / Inilmez bir kuyu acalim aksam
oldugunda, / Oliimii unut, izle beni, iste soylu sedir, / Ortiinme geceden akip
gelen uykuyu, bil ki, / Ne yass1 6liim kay1g1 semtime ugrayacak, / Ne ii¢ katl
kefeni giyecegim... Ve Sigirtmag, / Gorlindii sedirden yapili saglam
kapisinda” (Anday 2007: 295).
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Boga, Stimer dininde gii¢ ve bereket simgesidir (Gardin vd. 2019: 117).
Gilgamis gii¢ bakimindan bogaya benzer. Ancak, o heniiz aydinlanmamustir.
Hayattaki amaci, adin1 tarihe gecirmektir. Bu nedenle Gilgamis, canavar
Humbaba ile vurusmaktan ka¢inmaz. Bu vurusma sonunda 6lse bile cesareti
tablete ¢ivilenmis yani yazilmis olacaktir:“Basini salladi, dikti 6liim géziinii
bekei, / Yedi biiyiisiinii takinmig, altist var daha, / Kralsa yerleri koklayan
boga, nabiz bacak, / Baktigimda yiiksek surlarin {istiinden goriirdiim /
Sularda cesetler, sonra atasal yazitlar1 / Okurdum, beni tasiyan da dyle mi
olacak, / Insanin en uzun boylusu gdge erisemez, / En biiyiikk olani
sarmalayamaz yeryiiziinii, / Civilensin Humbaba’yla vurusurken 6ldiigiim”
(Anday 2007: 296).

Kahraman, “magaranin derinliklerine yaklagmis™tir. Yani Humbaba’nin
bekeilik yaptigr ormaninin en tehlikeli yerinde bulunmaktadir. Gilgamis ve
Enkidu balta ve kilig ile sedir ormaninin bir agacim keserler. Bu sirada
riizgar harekete gecer. Gilgamis’a yardim etmek i¢in riizgar1 harekete
gegiren bir tanridir. Canavar Humbaba, korusuna saldiranlar1 ve sedir agacini
kesenleri korkutmak ister: “Diisiiniirdii yiireginde uykuyu delen korku, / Isik
hizinda su baskini, kara simsek gibi, / Ama yelleri géreve cagirdi tanri,
yoriik / Poyrazi, kasirgayi, buzlu, kavuran riizgari, / Dag oglu Enkidu’yu
yiireklendirdi Gilgamis, / Kirk bes okkalik balta, otuz okkalik kiliglar / Ve
sediri kesti. Bagirdi Humbaba uzaktan: / Korularima saldiran kim, sedire
dokunan? / Sonra ezip gegcti dipsiz batagin sazlarini” (Anday 2007: 296).

Biitiin mitolojilerde, efsanelerde, peri masallarinda tiran-canavar,
cevresinde ne varsa eline gecirmeye calisan ac¢gozlii ve yikict bir lanettir
(Campbell 2020: 23). Gilgamis ve Enkidu bu laneti ortadan kaldirr.
Baltalarin1 boynuna galarak sedir ormanlariin bekgisi Humbaba’nin bagini
ucururlar. Uruklularin biiylik korkusu canavar, iki arkadasin yiirekliligi ve
Kemikten sozciikler birakir tok goglin altinda, / Gilgamis ¢aldi boynuna
baltayt Humbaba’nin, / Caldi Enkidu ikincisini, yikildi bek¢i, / Acunun
bekeisi, tohumun bekgisi ve kargis, / Yolu sasirmis kuyruklu yildiz gibi
titresir / Iki fersah uzakliga kadar ve yiiziiniizii / Ates kaplasin, ictiginiz
yerden igsin 6liim, / Kesik bag portakal bahgesinde yildiz gibiydi” (Anday
2007: 297).

Gilgamis, cesaretiyle ve Enkidu’yla kurdugu saglam dostlukla
Humbaba’dan Uruklular1 kurtarmigtir. Daha &nce krali oldugu sehri
duvarlarla c¢evirerek adimi duyuran Gilgamig, canavar1 ortadan kaldirarak
iinline iin katmgtir. O, canavarda cisimlesen kotiiliigii; Richard Kearney’in
ifadesiyle soylersek “kotiiliigiin canavarligini” (2012: 108) yok etmistir. Ne
ki, cahillik donemini kapadigi sdylenemez. Heniiz vardigir yer basladig
yerdir: “Iste bir sariasma kusu, ter icinde, ugtu / Poyraza dogru, ardindan bir
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baska kus, bagirdik, / Duymadi, sayamadik ka¢ cesit kanat var, gaga, /
Bakakaldik yalmiz, yeter sanirdik riizgargiilii, / Oysa yiiriidiikce yonler
cogalir, yeni dogmus / Cocuklar gibi uzar belli etmeden, bir irmak / Nasil
biliyorsa yolunu —biliyor mu yoksa- / Vardigimiz yer, sasarsin, bagladigimiz
yerdir, / Doyuramaz ormanlar, koyaklar bitimsiz g6zii” (Anday 2007: 297).

Burada Gilgamis, canavari yok etmistir; cesaret ve dostluk sinavindan
geemistir. Yine de uyanamamis, aydinlanamamis, karanliktan ¢ikamamustir.

“QOliim ile Oliimsiizliik”

“Oliim ile Oliimsiizliik” adli siir, kahramanin yolculugunun “gile”,
“odul” “donlis yolu”, “dirilis” ve “iksirle doniig” asamalarindan olusur.
Gilgamis, Uruk’un iinli kralidir. Sedir ormanlarinin bekgisi canavar
Humbaba’y1 ortadan kaldirarak kahraman olur. Gilgamis ve Enkidu, burada
birbirlerine destek olduklar1 gibi onlar, ormandan sedir agacini kesip
yanlarinda getirmislerdir. iki arkadas, adlarini kil tablete yazdirmislardir.
Ancak Gilgams, riiyasinda tozlu, karanlik evde krallarin hizmetgilik ettigini
goriince heniiz aydinlanmadiginin ayirdina varir:

Iste doniis yetmedi bize, dostluk, kardeslik de / Yetmedi, sediri kestik,
oldiirdiik bekgisini, / Une sana kavustuk, yetmedi, senin yiiziinden / Belki,
duygusuz kapi, sen, belki senin yiiziinden / Ey tuzak¢i, basima gelecegi
kestirseydim / Adimi kazdirmazdim tasa, simdi gel de dinle, / Karanlikta
oturulan evi gordiim diisiimde / Kuslar gibi kanath herkes, 15181 bilen yok, /
Gordiim toz evinde yeryliziiniin krallarini, / Hizmetg¢i tiimii, et ve suyu
tasty1p duruyorlar, (Anday 2007: 298)

Gilgamis ve Enkidu, dostluklar1 ve kahramanliklari nedeniyle mutludur.
Ne ki, Enkidu riiyasinda 6ldiiglinii goriir. Bu riiya onu aglatir. Gilgamus ile
tuhaf seyler iizerine konusurlar. Enkidu, kendisini Gilgamig’in sehrine
getiren kadini hatirlar. Kadin -daha 6nce “Uygar ile Yabaml” adli siirde de
belirtildigi lizere- Enkidu’ya ekmek yemeyi, sarap igcmeyi 6gretmistir. Onu
dogadan, kirdan ¢ikarmis; kente, kiiltiire tagimigtir:

Kag¢ giin yatt1 6lmeden 6nce Enkidu, on giin mii, / On iki giin mii,
o6nemli degil, agladi, diisler / Gordii, arkadasim ¢agirdi yanina, tuhaf / Seyler
sOylendi, kirlardan kopmasina yol acan, / Cignenmis ekmek ve igirilmis
sarap lizerine, / Ya da Olimiin gercek olmadigi kurgu gibi, / Ciinkii
inanamiyordu, kentse orali degildi, / Belki de ¢ogalmayan denizdi yasam, /
Surdan bir dere akmis, 6te yanda bir sizint1, / Ne yagmur degistirir onu ne de
buharlagma, / Kim sayabilmistir ki denizin tanelerini. (Anday 2007: 298)

Enkidu’nun gordiigi riiya gercek olur. O, tan vakti son nefesini verir.
Hepsi Enkidu i¢in agit yakmaktadir: sedir ormaninin keg¢i yollari; esek,
ceylan; mataralarina su doldurduklar1 Firat; ovadaki, otlaktaki biitiin
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yaratiklar; i¢sin diye arpa suyu sunan sarayli; kendisini miskle yaglayan
tapinak fahisesi. Gilgamig arkadaginin 6liimii ile 6liimlii oldugunu, sandigi
kadar gii¢lii olmadigini fark eder. Onun “cile”si heniiz baslamaktadir:

Tan vaktinin ilk 1s1nlartyla durdu solugu / Enkidu’nun, higkirikli bir ses
yiikseldi bu kez, / Sagskina donmiis Gilgamis’tan: Sedir ormaninda / Sevdigin
kegi yollari, yabanil esek, ceylan, / Kirbalarimizla gittigimiz sevgili Firat,/
Ovanin da, otlaklarin da tiim yaratiklari, / Ve icesin diye arpa suyu tutan
sarayli, / Sabah yildizi, seni miskle yaglayan yosma, / Simdi ardindan agit
yakmaktalar, kutsamanin / Parmag1 birak gdstersin seni, yakaris agarsin, /
Cani alikoyan agir uyku nasil bastirdi1? (Anday 2007: 299)

Can dostu Enkidu’nun Oliimiine aglayan Gilgamis -kKi bu onun ilk
aglayisidir- adimi yasatmak i¢in heykel i1smarlamak ftizere bakircilari,
kuyumcular1 ve tascilar1 toplar. Heykelin go6glis tasinda lacivert tast
bulunacak, govdesi altindan olacaktir. Ancak bu heykelin yapilip
yapilmadig belli degildir:

Ve boyle agladi Gilgamis ilk kez, bilmezdi ki, / Dondii durdu
sarmalanmis oliiniin cevresinde, / Ulkede tiim bakircilari, kuyumculari, /
Tascilar1 ¢cagirdr ve 1smarladi bir yonut, / Goglis tasina lacivert tasi, govdeye
altin / Konacakmig bol, kim bilir, goren bulan oldu mu, / Sert tahtadan bir
masa yaptirdl sonra, bal dolu / Akik bir sagrak, yag dolu bir kap sundu
tanriya, / Ydriiyordu mevsim, yerle gok arasinda, ugsuz / Bucaksiz,
yiiriiyordu hep o deniz, martilarla, / En giizel giysisi bugdayin, dipten
yiirtiyordu. (Anday 2007: 299)

Gilgamis, kendisinin de arkadasi gibi dlecegini idrak edince korkuya
kapilir. Ne krali oldugu sehrin etrafin1 duvarlarla ¢evirtmesi ne de sedir
ormanlarin1 bekleyen canavar Humbaba’y1 oOldiirmesi onu bu gergekten
kurtaramaz. Bu nedenle gemi yapip bir¢cok canlinin Tufan’dan kurtulmasini
saglayan ve kendisine Oliimsiizlik bagislanan Utnapistim’i  bulup
sonsuzlugun sirrin1 ¢ézmek ister:

Nasil durup dinlenebilirim, diyordu, nasil / Uyuyabilirim, korku kapladi
yiiregimi, / Demek ben de boyle olacagim, kardesim gibi, / Tipki boyle, agir
uykuda hep, kurtaramazlar / Beni de, yazik yazik, koca duvari yapayim, /
Sediri keseyim, Humbaba’y1 6ldiireyim de, / Eli kolu baglh kalsin yasl kent
oldiigiimde, / Ben 6lmem, 6lemem, gider bulurum tanrilarin / Tufandan
sonra, oliimsiiz kildiklar1 adami, / Uzaktaki Utnapistim’i, ziftli gemi yapan, /
Gizi nedir, 6liimsiizligiin, yolu yordami ne? (Anday 2007: 300)

Gilgamis, canlilar tistiine bilgi dolu riiya goriir: kilicini, baltasini, demir
filizini, incileri, kuslari, fil mezarligini. Daha 6nce “Orman ile Diizen” adli
siirde belirtildigi gibi riiya motifi Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis’ta énemli
bir yer tutar:
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Tavlasina doniik at gibi sevingli, ivecen, / Giinesin dogusu yoniinde,
kilici, baltasi, / Keskin 1s1ma taneleniyor, kivilcimlaniyordu, / Siirekli bir
yankilanma, billurun yansimasi, / Dikenlerin, kenger otlarinin bittigi yerde, /
Demir filizi, inciler, yeralt1 ve gokiistli, / Kirpikleri titrestiren kuslar, fil
gomiitliigli, / Cok seyler duymustu dogan ve batan giines i¢in, / Donmaya
dayanikli yildizlarin gecesinde, / Canlilar ve diriler istiine bilgiyle dolu, /
Diis gordii, ama tigte iki diis, tigte bir gorii. (Anday 2007: 300)

Gilgamig, Olimsiizligin surim 6grenmek icin ¢iktigi yolda Masu
dagma varir. Kramer’in belirttigi gibi “Stimercede dag anlamina gelen
sOzciik Oliiler diyar1’ i¢in kullanilir” (1999: 70). Bu nedenle Masu daginin
kapicisit akrebe benzeyen insan, Gilgamis’a bu dagi gegmeyi higbir oliimlii
insanin basaramadigini ifade eder. Yine de Gilgamis ondan dagin kapisi
agmasini ister:

Masu daginmn kapicist insan-Akrep sordu, / Yanaklarmn nigin ¢okiik ve
yiiziin ni¢in solmus, / Biitin kapilarda bu soru ve hep aym yamit, /
Arkadasim o6liince korku ald1 yiliregimi./ Oysa biiyiiktii 6limden yiiregindeki
korku. / Senin tasarladigin1 yapmadi kadindan dogma / Hi¢ kimse, higbir
olimli girmemistir daga, / On iki fersah karanlik, 15181in damlas1 yok. /
Biliyordum bunlari, i¢ ¢ekip aglayacagim, / Oliimsiizliigiin gizini 6grenmek
i¢in, birak, / Gitmem gerekiyor, dagin kapisini a¢ bana. (Anday 2007: 301)

Gilgamis, yol boyunca karanliktan zifiri karanliga dogru yiiriir. Oradan
da glinese, 1518a varir. Aydinhiga ulagsmasi i¢in en koyu karanliktan gegmesi
gerekmistir:

Kim i¢in bu karanlik yol, kim gecer burdan, / Ey yakarislarin yildizi,
oniimii aydinlat, / Yerle gok arasinda saltanat siiren ruh varsa, / Ben de
diinyanin smirlarina dek varmaliyim. / Bir fersah yol alinca ¢evreyi sardi
karanlik, / Isik yoktu, géremiyordu oniinii ardini. / ki fersah yol alinca
karanlik yogunlasti, / Isik yoktu, oniinii ardin1 géremiyordu, / Haykirdi aci
ac1 sekiz fersahin sonunda, / Onuncu, on birinci, sayamiyordu ki artik, / Ve
birden giinesin 1sinlar1 sel gibi akt1...(Anday 2007: 301)

Filozof Herakleitos’un “zitlarin birligi” diisiincesine gore tepeye ¢ikan
yolla tepeden inen yol, zit yonlere giden iki ayr1 yol degildir; onlar, bir ve
ayni yoldur. Onun diislincesinde her sey, karsitlarin birligine varir (Magee
2017: 14) “Zitlarin birligi”ni gorebilmek igin karanliktan aydinliga,
cehaletten bilgelige, esaretten Ozgiirliige ulasmak gerekir. Bu noktaya
ulagildiginda yakin ve uzak, 6liim ve Oliimsiizliik, us ve us dis1, 6ngori ve
cilgmmlik birlesir, aynilagir. Orhan Kogak’in belirttigi gibi farkli, aynidir;
cogul birdir (1989: 109). Gilgamig’in oliimsiizliige kavusan Utnapistim’e
gotlirecek olan kayiga binmesi de ayniligi, birligi kavramasiyla miimkiin
olur:
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Unutmayacagim o ginleri, hic deger miydi, / Insanin imgelemi
umutlara kapilirsa, / Ozgiir olan gii¢, doganin damarlarindan gecer, / Yakin
ve uzak birlesir, 6liim ve oOlimsiizlikk, / Us’la usdis1 birdir, 6ngérii ve
cilginlik bir, / Beni gotiirecek kayigi parcaladim, neden, / Tagtan seyler,
Urnu yilanlart sarili diimen, / Biitiin donamim yok oldu, yiiz yirmi direk
yonttum / Yeniden ve boyali halkalar gecirip dedim, / Haydi kayike1, davran,
yolumuz acild1 artik / Giinesin bahgelerine, direk de, yelken de ben. (Anday
2007: 302)

Diisiinceli bir bicimde agacin altinda oturan oOliimsiiz Utnapistim,
Gilgamis’in Oliimsiizliik arayisi karsisinda sasirir. Hayatta devamliligin
degil; degisimin gegerli oldugunu diisiiniir. Herakleitos’un degisim yasasidir:
“Her sey, her zaman akis halindedir. [...] Bu diinyadaki hi¢bir sey oldugu
gibi durmaz. Her sey her zaman degisir” (Magee 2017: 14). Nihayetinde
Utnapisgtim, Gilgamig’a oliimsiizliigiin sirrint agiklamaz. Ne ki ona genglik
otunu nerede bulabilecegini soyler:

Oturmus bir agacin altina diigliniiyordu, / Cani sikkindi sanki 6liimsiiz
Utnapistim’in, / Belki de diisiinecek bir sey kalmamusti, ondan, / Sast1 beni
goriince, ne, Sliimsiizliik mii, ni¢in? / Taglar1 kaziyip altinda yazilar arama, /
Stireklilik yoktur, bir s6z yok sonsuza gecerli, / Irmaklarin tasma zamani
sinirlt degil mi, / Ne giz var, ne yokluk, bir bagint1 yalniz, degisen, / Dam
iistii gibi diimdiiz olur yiizeyi yasamin, / Suyun altinda, istersen, dikenli bir
bitki var, / Koparabilirsen geri verir yiten gencligi. (Anday 2007: 302)

Gilgamis, Utnapistim’den aldigi bilgiyle suyun derinliklerine dalar.
Genglik otu, dikenli bitkiyi koparir. Sonra yikanir, dinlenir. Ancak, bu
bitkiyi bir yilan alip kagar. Melih Basaran’in belirttigi gibi doga dogurmakta
ve dogurdugunu geri almaktadir (1996: 117-118). Genglik otunu bulup
kaybeden kral ve kahraman Gilgamis, aglaylp bunu Uruk’un yaslilarina
gotiirecegini soyleyerek diis kirikligimi ve caresizlik duygusunu dile getirir.
Onun “6dul™i genglik otu degil, oliimsiizliik arayisinin bosuna oldugunu
anlamasi olur:

Hep bizden, tanrilardan bilinir basa ne gelse, / Oliimsiizliigii aramas1 da
m1 bizden peki, / Akintiyla derin sulara ulasti simdi de, / Dibe daldi, ayagina
agir taglar baglayip / Kopardi dikenli bitkiyi, kana boyandi su, / Buz gibi
kuyuda yikandi ve dinlendi sonra, / Biz gondermedik yilani ¢icegin
kokusuna, / Kaptig1 gibi kact1 deri degistirip hayvan, / ikinci kez aglad1 kral,
Ogrenmisti artik, / Kendim i¢in istemedim, yemin ederim, dedi, /
Gotiirecektim otu Uruk’un yaslilarina, / Bizi de sasirtt1 bu sdz, bunca eziyete
katlan, / Coli, dagr as, yaslan, neymis, yaslilar icinmis. (Anday 2007: 303)

Gilgamis sonsuzlugu aramay1 birakmasi gerektigini anlayarak “doniis
yolu”na girer. O, meselenin bedensel Oliimsiizliik degil, ebediyeti bilmek
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oldugunu idrak ederek “dirilis”e ulasir. Joseph Campbell, sonsuzluk ile ilgili
olarak su degerlendirmeyi yapar:

Her sey hareket halinde, yiikseliyor ve geri doniiyor. Koklere donmek,
dinginlik aramak gibidir. Dinginlik aramak kadere dogru yol almak gibidir.
Kadere ilerlemek ebediyet gibidir. Ebediyeti bilmek aydinlanmadir ve
ebediyeti tammamak kargasa ve kotiiliik getirir.

Ebediyeti bilmek kisiyi anlayish kilar; anlayis kisiyi acik fikirli kilar;
tasavvur genisligi soyluluk getirir; soyluluk cennet gibidir. (2020: 175)

Uruk; baglariyla, bahgeleriyle bolluk ve bereket icinde bir sehirdir.
Diismanlardan korunmak igin etrafi pismis tugladan yapilmig duvarla
cevrilmistir. Bu sehrin koruyucu tanrigasi Istar (Inanna); ask, dogurganlik ve
savag tanricasidir. Bagdat ile Basra arasindaki bir Siimer yerleskesi olan
Uruk’un kral1 ise Gilgamis’tir. Ancak Uruk’tan yola ¢ikan ile Uruk’a donen
Gilgamis baska baskadir:

Kayiker sag ol, getirdin beni kentim Uruk’a, / Dilerim kendi yerine
esenlikle donesin, / Cekmedigim ac1 kalmadi, bilmez misin, / Yiiriiyen yildiz
gibi insan, gokyiizii bitmez ki, / Oliimsiizliigii aramisim, laf, nas1l yasardim /
Aramasam, o Oliimsiiz denen yasiyor mu sanki, / Ardisik gilinleri zaman
sanmisim, / Gokgliriiltlisii simsekten sonra gelmez ki, / Odanin i¢iyle disarisi
bir. / Sen duvarima bak, pigmis tugladan degil mi, / Temelin bulundugu seti
incele biraz da, / Ucte biri kent, iicte biri bahge, iigte biri / Tanrica Istar’in
kendisi sayilan alandir, / Sonra da baglar, tarlalar baslar, kirmiz1 kuslar, /
Zakkumlarin i¢inde sacini tarayan sabah, / Cigeksiz arpanin hisirtis1 gelir
stirekli, / Kig giinlerine yol gosteren ay surda dinlenir, / Unutulmus arabalar
sel yagmakli cayirda, / Omriin en mavi gdgiinii aralik ay1 boyar. (Anday
2007: 304)

Gilgamig, dostlugu tatmanin sevincini ve kaybetmenin izlintiisiini
yasamig; adini tarihe gegirmek igin cesurca hareket etmekten ¢ekinmemis;
6lim korkusuna kapilmis ve oliimsiizliik istegi ile mesakkatli bir yolculuk
yapmistir. Sonunda krali oldugu Uruk kentine ibretlik hikayesi ile
donmiistir.

Sonug¢

Uruk’tan ¢ikan Gilgamis ile Uruk’a donen Gilgamis aym kisi degildir.
Uruk’tan c¢ikmadan Once o, bollugun, bereketin yasandigi; cevresine
yapilmig duvarla halkinin diismanlardan korundugu Uruk sehrinin san-sohret
pesinde gururlu ve kibirli kralidir.
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“Kahramanin yolculugu”nun “siradan diinya”, “maceraya ¢agr1”,
“cagrmin reddi”, “rehberle karsilasma”, “ilk esigi gecis”, “sinavlar,
miittefikler, diismanlar”, “magaranin derinligine yaklagmak”, “cile”, “odiil”,
“doniis yolu”, “dirilis” ve “iksirle doniis” asamalarini gecen Gilgamis,
yasadig1 tecriibeler sonucunda degismistir, doniismiistiir. O, karanliktan
aydinliga, cehaletten bilgelige, esaretten Ozgiirliige doru yol almistir.
Kraldan kahramana dontigsmiistiir.

Gilgamis hayatin 6ziiniin duraganlik degil, devingenlik; ¢okluk degil,
birlik oldugunu ayirt etmistir. Sonsuzluga ulasmanin bedensel 6liimsiizliikle
degil, ebediyeti bilmekle miimkiin oldugunu idrak etmistir. Goriinen ile
gercek arasindaki farki gérmiistiir.
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