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Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalarn Dergisi Editor Kurulu olarak 2022
yilinin son sayisini ve toplamda 9. saylyl arastirmacilarla paylasmanin coskusunu
yaslyoruz. Sayl dosyasinda on adet arastirma makalesi ve bir adet de derleme
calisma yer almaktadir. 9. sayimizda Tirkiye ile ilgili edebi ve kiltirel
calismalarin yani sira Turkmenistan, Azerbaycan, Iran, Afganistan ve Peru’yu da
kapsayan yazilar bulunmaktadir. Bu haliyle Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari
Dergisi Turkiye sinirlarinin 6tesindeki micavir kiltirel cografyalara da uzanmakta
ve arastirmacilara cihansimul etnografik calismalar sunmaktadir.

Bir dnceki sayi ile birlikte dergimizin kapak sayfasinda sanatgilarin
calismalarina yer verme uygulamasina bu sayida da devam ediyoruz. Sayi
kapadinda yer alan galisma Dr. Ogretim Uyesi Minara Guliyeva Jamshidi’ya aittir.
Calismada, Hazara Turklerine ait giyim kusam ve Azerbaycan keladayisi
(bagortisi) ele alinmistir. Tlrk kdkenli olan Hazaralarin giyim-kusami Uzerinde
bilimsel bir calisma yok denecek kadar azdir. Bu baglamda calismada, Hazara
Tarklerinin giyim kusamina vurgu yapilmistir. Ayrica galismada, Azerbaycan'da
kadinlar icin dort koéseli ipek iplikten yapilan basortist, 2014'te UNESCO'nun
Somut olmayan kiltiirel miras listesine dahil edilen keladayi yer almaktadir.
Kelagayinin (zerinde tasvir edilen “buta” motifi halk sanati Grlnlerinde cok
yaygin kullanilmaktadir Bu glizide eseriyle dergimize katki sadglayan Sayin
Guliyeva Jamshidi'ya tesekklr ediyoruz.

Bu sayidaki bir baska yenilik ise dergimize yazi gdnderecek arastirmacilar
icin Word formatinda hazirlanan sablon dosyadir. Arastirmacilar Dergipark
internet sayfasi lizerinde yer alan sablonu kullanarak calismalarini sisteme diger
bilgi ve belgelerle birlikte ylkleyebileceklerdir. Bu héliyle arastirmacilarin sayfa
duzenleme surelerini de asgariye indirmeyi hedefledik. Dergimizin bir baska guzel
haberi ise MLA, ASOS INDEX, DRIJI, SIS gibi alan indekslerinin yani sira 2022 yili
Agustos ayi itibariyla sosyal bilimler alaninda Norve¢ merkezli ve Avrupa’da
taninmis ERIHPLUS indeksi tarafindan taranmaya baslanmis olmamizdir. 2023 yili
icerisinde indeksler konusunda gitamizi daha da yukari gekmek istiyoruz.

UNESCO'nun Paris'te dizenlenen 41. Genel Konferansi’'nda vefatinin 50’nci
yil dénimi nedeniyle Aslk Veysel'in UNESCO anma ve kutlama yil dénUmleri
programina alinmasini memnuniyetle karsiladik. Oncelikle bu kararin alinmasi icin
caba gdsterenleri kutluyoruz. Bu minvalde 2023 sayilarimizda arastirmacilarin,



Asik Veysel ile ilgili degderli calismalarini kabul etmekten ve Tiirk sanat diinyasinin
kiymetli ozanini anmaktan da mutlu olacagiz.

2022 yihinin elim olay! ise Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiltesi Tirk
Halkbilimi Ogretim Uyesi Bahar Akarpinari Eylil ayinda kaybetmis olmamizdir.
Dederli arastirmaci merhumenin ailesine, yakinlarina ve halkbilimi camiasina
sabirlar diliyoruz.

Bu sayimiza katki saglayan tim arastirmacilara ve bu calismalarin
degerlendiriimesinde caba sarf eden tim hakemlerimize tesekkiir ediyoruz. 2023
yihnin simdiden tim arastirmacilar icin saglkh ve verimli bir yil olmasini temenni
ediyoruz.

Dog.Dr. Alim Koray Cengiz
Say! Editéri
30 Kasim 2022
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SAMANISTIK KOKEN BAGLAMINDA AYDAS ASI GELENEGI: USAK iLi ORNEGI

Aydas Food Cooking Tradition Within The Context of Shamanistic Origin: The Case
Usak Province

Tiirkan CELIK*

Oz

Tiirklerin kadim sagaltma yontemlerinden olan aydas as1 gelenegi, aydas diye nitelendirilen ¢ocuklari
iyilestirmeye yonelik bir uygulamadir. Anadolu’nun baz1 yorelerinde halen uygulanmakta ve halk iizerindeki
etkisini 6nemli oranda korumaktadir. Bu gelenegin giiniimiizde varligini siirdiirdiigii yorelerden biri de Usak
ilidir. Tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis en eski yerlesim yerlerinden biri olan ve halk
hekimliginin yaygin bir sekilde devam ettigi Usak ilinde aydas asi gelenegi ile ilgili heniiz kapsamli bir
calismanin yapilmadig tespit edilmistir. Bu durum, bizi bahsi gegen konu iizerinde ¢aligmaya itmistir. Caligma
kapsaminda aydas ve aydasik kavramlari, aydasikligin bir hastalik olarak ortaya cikis nedeni ve aydas asi
geleneginin kokeni ile Usak’taki mahiyeti iizerinde durulacak; aydas asimin muhtemel samanistik temeli,
kiiltlerle baglantisi, bir gecis ritlieli olarak kabul edilip edilemeyecegi sorgulanacaktir. Calismanin amaci; Orta
Asya Tiirk kiiltliriiniin bazi samanistik unsurlarinin, giiniimiizde Anadolu'nun pek ¢ok yoresinde goriilen halk
hekimligi pratiklerinden biri olan aydas as1 gelenegi ile baginin Usak ili O6rnekleminde anlasiimaya
calistlmasidir.

Anahtar Kelimeler: Aydas, aydas as1 gelenegi, Samanizm, Usak.

Abstract

The tradition of aydas food cooking, one of the ancient healing methods of the Turks, is a ritual aimed at healing
children called aydas. This method is still applied in some regions of Anatolia and retains its influence on the
people significantly. One of the regions where this tradition still exists today is Usak province. It has been found
that no comprehensive study has yet been carried out on the aydas food cooking tradition in Usak province, one
of the oldest settlements hosting many civilizations throughout history and where folk medicine continues
widely. This situation has encouraged us to study the subject in question. Within the scope of the study, the
concepts of aydas and aydasik, the reason for the emergence of aydasik as a disease, the origin of the aydas food
cooking tradition and its nature in Usak were discussed, and besides the possible shamanistic basis of aydas food
cooking, its connection with cults, whether it can be accepted as a transition ritual will be questioned. The
objective of the study is to try to understand the connection of some shamanistic elements of Central Asian
Turkish culture with the aydas food cooking tradition, one of the folk medicine practices in many regions of
Anatolia today in the sample of Usak province.

Keywords: Aydas, aydas food cooking tradition, Shamanism, Usak.

Giris
Toplumlar, zaman icerisinde din, cografya, yasam tarzi, zihniyet vb. hususlarda
degisikliklere ugrasa da kolektif Kkiiltlirel miras1 yiizyillar O6tesinden modern c¢aga

* Dr., MEB, turkanceliktc6@gmail.com, ORCID 0000.0002.8220.6509

Celik, T. (2022). “Samanistik Koken Baglaminda Aydas As1 Gelenegi: Usak Oregi”, Uluslararasi Halkbilimi
Arastirmalart Dergisi, Cilt 5, Say1 2, s. 217-235, Gonderim tarihi: 28-03-2022, Kabul tarihi: 28-05-2022.
Arastirma Makalesi.
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aktarabilmektedir. Giiniimiizde Miisliiman Tiirkler de Samanizm’den ve diger eski Tiirk din
ve inaniglarindan gelen bazi adetleri siirdiirmektedir.

Saglikla ilgili inang ve gelenekler, her daim insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Zira insanlar,
karsilastiklar1 saglik sorunlariyla basa ¢ikabilmek i¢in dayanak olarak umut verici birtakim
yontemlere ihtiya¢ duymuslardir. Anadolu’da herhangi bir hastalikla ilgili sagaltma
ocaklarima bagvurmak ve bu ocaklarin uyguladigr islemler, saglikla alakali sik¢a
karsilagtigimiz inanma ve pratikler arasindadir. Eski Tiirk kiiltiiriiniin izlerini ihtiva eden
sagaltma ocaklari, Islami unsurlar1 biinyesine katarak giiniimiize kadar ulasabilmistir.

Eski Tiirk dini icerisinde énemli bir yere sahip olan samanlar, toplumun Islamiyet’i
kabul etmesinden sonra din adamlig1 yoniinii dervis, seyh, veli gibi ruhani kisilere devretmis
veya devretmek zorunda kalmis; hekimlik, doktorluk yoOniinii ise ocakli olarak devam
ettirmistir (Ongel, 1997: 10). Geleneksel yontemlerle ve kimi zaman da ritiielistik/tdrensel
uygulamalarla tedaviyi gerceklestiren ailelere ocak, bu aile i¢inde yer alan bireylerden halk
hekimligini iistlenenlere de ocakli denilmektedir. Ocakli sozciigli yerine mecazimiirsel
yoluyla ocak teriminin kullanildig1 da goriiliir.

Islamiyet &ncesinden bugiine aktarilagelmis sagaltma ocaklar1 gercevesinde gelisen
halk uygulamalarindan biri de arastirmamizin temel konusunu teskil eden aydas as1 pigirme
gelenegidir. Zayif ve yliriiyemeyen ¢ocuklara halk arasinda “aydas” denilmektedir. Cocugun
bu saglik probleminin giderilmesi maksadiyla aileler, geleneksel bazi sagaltma yontemleri
uygulayan aydas ocaklarina bagvurur. Bu uygulamalarin, cocugun gelisimindeki aksakliklar
giderecegine inanilir. Bahsi gecen ocaklarin aydas cocuklarin iyilestirilmesine yonelik
gerceklestirdikleri yontemler, aralarinda bazi farkliliklar bulunmakla birlikte genel itibartyla
“aydas as1 pisirme gelenegi” yahut kisaca “aydas as1 gelenegi” seklinde adlandirilabilir.

Bu dogrultuda arastirmamizda Anadolu'nun farkli ydrelerinde siiregelen aydas asi
pisirme geleneginin Samanistik kokenleri, konu ile ilgili Usak ili uygulamalar1 6zelinde
incelenerek tespit edilmistir. Caligma kapsaminda ayrica sagaltma ocaklar1 tarafindan
gerceklestirilen halk hekimligi uygulamalarindan biri olan aydas as1 pisirme geleneginin, Orta
Asya Tirk kiiltlirtiyle olan iliskisi ve samanistik ezoterik inisiyasyon ile baglantis1 nedeniyle
ayni zamanda gec¢is donemi pratiklerinden kabul edilip edilemeyecegi sorgulanmastir.

Arastirmada esas olarak derleme yoOntemi kullanilmistir. Derleme yOntemi
cercevesinde ise yart yapilandirdlmis katilmhi  gozlem ve miilakat tekniklerine
basvurulmustur. Aydas ocaklisi olan, en az bir kez aydas as1 pisirme torenine taniklik eden
yahut aydas as1 gelenegi ile ilgili atalardan gelen bilgisi bulunan kaynak kisilerle goriisiilerek
konunun detaylar tespit edilmistir. Kaynak kisiler i¢inde yer alan aydas ocaklarindan aydas
asimin  nasil  pisirildigini uygulamali olarak goOstermeleri istenmis ve uygulama
gbzlemlenmistir. Ardindan literatiir taramas1 yonteminden de yararlanilarak eski Tiirk inanis
ve ritiielleriyle aydas as1 gelenegi karsilagtirilmistir.




SAMANISTIK KOKEN BAGLAMINDA AYDAS ASI GELENEGI: USAK ORNEGI 219

Aydas, Aydasik, Aydasikhik/Aydashk, Aydas As1 Kavramlari

Aydas kelimesine Tiirk Dil Kurumu’nun hazirladigi sozlikklerden yalniz “Derleme
Sozligi’nde (Tirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozliigii’'nde) yer verilmistir. “Giincel Tiirkge
Sozlik™ de dahil olmak tizere kurumun diger sozliiklerinde kelimeye rastlanamamugtir. Tiirk
Dil Kurumu’nun “Derleme Sozliigii’nde ‘aydas’ sdzcligliniin anlamlar1 sdyle siralanmistir:
“Zayif, ciliz, bacaklari carpik, yasina girmemis ¢ocuk, ayni ay i¢inde dogan ¢ocuklar, anormal
dogan ¢ocuk, sas1”. Sozliikte yer alan bilgilere gore: ‘aydas’ Isparta, Burdur, Denizli, Manisa,
(Canakkale, Bursa, Eskisehir, Kastamonu, Corum, Sinop, Samsun, Kahramanmaras, Yozgat,
Ankara, Kayseri, Nigde, Konya, Adana, Mersin, Antalya, Mugla, Edirne ve Tekirdag illerinde
“zayif, ciliz” anlaminda kullanilmistir. Denizli, Ankara ve Mugla’nin bazi ilgelerinde ve
Ordu’da “bacaklari ¢arpik”; Corum’da ilk anlamla beraber “yasina girmemis ¢ocuk™; Sinop,
Kahramanmarag ve Konya’da ilk anlam yaygin olmakla birlikte “ayni ay i¢inde dogan
cocuklar” anlaminda kullanilmaktadir. Ayrica Kahramanmarag’ta “anormal dogan ¢ocuk”,
Nigde’de “sas1”, Afyon’da “sakat ve ¢irkin kimse” gibi anlamlarda da kullanildig1 sozliikte
belirtilmistir. Bu sozliikte ‘aydas as1’ “ciliz, gelisemeyen ¢ocuklart iyilestirmek i¢in yapilan
ilag, yemek” aciklamasiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni sozliikte ‘aydasik’ “zayif, ciliz,
beceriksiz, aciz”; ‘aydas olmak’ “bebegin ¢ok zayiflamas1”; ‘aydes’ ise “zayif, ciliz, ¢irkin,
viicudu uygun olmayan, aksama kadar durmadan kosup oynayan cocuk; igdis” olarak
anlatilmistir (DS, 1963: 410-411).

“Halk Dilinde Saglik Deyisleri Sozliigii’nde ‘aydas’, ‘aydas as1” ve ‘aydas olmak’
maddeleri ile ilgili tanimlar, Tiirk Dil Kurumu’nun “Derleme SozIigii” ile aynidir. Bahsi
gegen sozliikte ‘aydasik’ sdzcligliniin yalniz “zayif, ciliz” anlami verilmistir. Sozliikte ‘aydes’
kelimesinin ise “igdis, zay1f, ciliz” anlamlari yer almaktadir (Oztek, 2006: 8).

“Derleme Sozliigi”nde yer verilmemekle birlikte Diyarbakir’da aydas kelimesi yerine
“aya diisen cocuk™ veya “ay basan ¢ocuk” ifadeleri kullanilmaktadir (Karakas, 2012: 82-83).
Mardin’in Midyat il¢esinde ise “aydas” sozciligliyle beraber ‘aydan diisme’ tabiri de
bulunmaktadir. Cocuk ateslenir, gozleri sasilasir, rengi solar, nobet gegirirse bu duruma “vik’a
bil kamar”/“Ay’dan diistii” denir. Buna ek olarak yorede kiiciik ¢ocuk, aksam aynaya bakip
kendini goriirse onun da aydan diisecegine inanilir (Uygur, 2008: 40). Konya’nin Beysehir
ilcesi Selki Kasabasi’nda aydaslik i¢in “aktarma olma” tabiri de kullanilmaktadir (Samanci,
2008: 29). Kastamonu’da “aydas” sozciigii kirki karigan bebekler anlamina gelmekte; zayif,
miskin, gii¢siiz, elinden is gelmeyen kisilere de mecazen hakaret yollu “aydas” denildigi
gorlilmektedir (Karasoy, 2008: 83).

Aydas kelimesi yapi olarak ‘ay’ adina ‘+dag’ isimden isim yapim ekinin getirilmesiyle
olusturulmustur. Buradaki ‘ay’, “otuz giinliik siire”yi ifade etmektedir. Bu siire bazen kirk
giine ¢ikmakta ve cocugun ilk kirk giinliik siiresini belirtmektedir. ‘+das’ eki ise Tiirkiye
Tiirkgesinde “ortaklik, esitlik” ifade eden yapim eki olarak kullanilmaktadir. Bu ek, isimden

isim ve isimden sifat tiiretir (Ziilfikar, 1991: 79).




220

Aydasikligin sebepleri arasinda sunlar sayilabilir:

1. Bir kadin, ¢ocugu siitten kesilmeden tekrar hamile kalirsa ve ¢ocuk bu arada
emmeye devam ederse dogmus olan ¢cocuk aydas haline gelir.

2. Bir evde ¢ocuk dogduktan sonra kirk giin gegmeden o eve kirki ¢ikmamis baska
bir ¢ocuk getirilirse daha 6nce dogan ¢ocuk aydas olur.

3. Lohusa bir kadin diger bir lohusanin yanina gelirse orada yasayan ¢ocuk aydas
olur (Sahbaz, 2020: 107-108).

Aydas hastaliginin tip literatlirlindeki karsilig1 ise “malnutrition”dir (Karasoy, 2008:
77). Malnutrition, Utkan Kocatiirk’tin Tip Terimleri Sozliigii’'nde, “viicuda gerekli
maddelerden mahrum gida girisi, istenilen nitelikte olmayan fakir gida ile beslenme, yetersiz
beslenme, dengesiz beslenme, fena beslenme, malnutrisyon, yetersiz veya fena beslenme
sonucu ortaya c¢ikan klinik tablo” seklinde tanimlanmustir (Kocatiirk, 1984: 448, Karasoy,
2008: 77).

Usak'ta Aydas ve Aydashk Kavramlari ile Aydas As1 Gelenegi

Aragtirmamizin  6rneklemini olusturan Usak ilinde de aydas kelimesi, “Derleme
Sozliigi"nde yer alan tanima benzer anlamlarda kullanilmaktadir. Gelisimi yavas olan,
yiirlimesinde problemler bulunan, zayif, halk tabiriyle saskin (ciliz, ¢elimsiz) bebeklere ve
cocuklara Usak'ta “aydas/aydes” denir. Usak’in bazi yorelerinde konusmasinda sorunlar
bulunan cocuklara da aydas denildigi goriilmektedir; fakat bu kullanima gorece daha az
rastlanmaktadir. Aydasikligin (ya da Usak’ta daha yaygin olan kullanimiyla aydasligin)
sebebi olarak da bazen bebege nazar degmesi, ¢cogunlukla da bebegin bagka bir bebekle
kirkinin karismasi gosterilir. Bebek dogduktan sonraki ilk kirk giin icerisinde bebege “kirkli”
ya da “kirki ¢itkmamis” denir. “Kirkt karigmak™ ise kirki heniiz ¢ikmamis bir bebegin baska
bir kirkli bebekle kisa siireligine bile olsa ayni ortamda bulunmasidir. Ne var ki ¢ocuk, kirki
ciktiktan, hatta 3-4 yasina geldikten sonra da aydas olabilir. Bu durumda da aydaglik, bebegin
ilk kirk gilinline dair ayni nedenlere dayandirilmaktadir.

Aydas bebegi tedavi etmek i¢in “aydas as1” adi verilen bir sagaltim uygulamasi
gerceklestirilir. Bu temsill pratik ile bebegin aydasliktan kurtulacagi diistintiliir. Temsili
uygulama, dememizin nedenine gelince; li¢ veya dort yol agzinda (arasinda, kavsaginda),
mezarligin onlinde ya da aydas cocugun yasadigi evin balkonunda (yore tabiriyle dam
iistlinde) odunlarin {izerine bir kazan kurulsa da odunlar yakilmaz. Sembolik bir yemek
pisirilir. Aslinda tencerede ya hicbir sey yoktur ya da aydas c¢ocuk tencerenin igine
oturtulmustur. Oradan gegenler yanmayan atese birer odun atar. Sonra ¢ocuk, bu diizenegin
etrafinda halk hekimi/ocakli tarafindan Fatiha ve Ihlas yahut Felak ve Nas sureleri esliginde
iic kere dolastirilir. Cevredeki insanlara da gayet yiiksek bir ses tonuyla aydas as1 pisirildigi
haber verilir. Aydas as1 pisirilmesi esnasinda yasananlarla ilgili Usak'ta bir de su inanis
mevcuttur: Aydas as1 pisirilirken ¢ocuk bagirip cagirirsa bu, onun iyi olacagina isarettir.
Yorede, aydas olan c¢ocugun bu geleneksel yontemlerle sifa bulacagina, bunlarin
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uygulanmamasi durumunda ¢ocugun iyilesmeyecegine ya da iyilesme siirecinin uzayacagina,
iyilegse dahi cocugun yasaminin ileriki donemlerinde saglik sikintilar1 yasayabilecegine
inanilir (Basak ve Esen 2020: 151, Celik, 2008: 419-420, Ozdemir, 1998: 85).

Usak genelindeki aydas as1 uygulama ve ritiielleri bu sekilde 6zetlenebilir; ancak il
icinde yorelere gore uygulamada bazi farkliliklar bulunmaktadir. Usak'ta aydas as1 gelenegi
ile ilgili kaynak kisilerin verdigi diger bilgiler sdyledir:

“Hasta, zayif, gelismeyen cocuklar i¢in aydas asi pisirilir. Yolun ortasina kazan
kurulur. Altina odun atilir; ama ates yakilmaz. Sonra ¢ocuk kazana ii¢ kere konup ¢ikarilir”
(KK-2).

“Git gide zayiflayan cocuk icin aydas ocagma gidilir. Kuru (bos) tavayr koyarlar,
cocugu da iistiine oturturlar. Altina ii¢ kiymik sokarlar; ama yakmazlar. Ondan sonra ¢ocuk
giinden giine iyilesmeye baslar” (KK-8).

“Gelismeyen, zayif ¢cocuklar olur. Cocuk stirekli bir ayagini digerinin ilizerine atar. Ne
yedirilirse yedirilsin ¢ocuk biliylimez. Aydas ocagina gidilir, rica edilir. Aydas ocag1 olan
kadin, ii¢ yol ayriminda yorede soku tasi adi verilen dibek tasinin {izerine bir tencere koyar.
Cocuk, bu biiyiik tencerenin i¢ine oturtulur. Yedi ¢ocuk, eline ¢ali ¢irp1 alir. Bu yedi ¢ocuk,
ocak olan kadmna ‘Aydas as1 pisirelim mi?’ seklinde seslenir. Kadin da ‘Haydi pisirelim.
Sokun altina odunu.’ diye karsilik verir. Cocuklar sirayla gelip ellerindeki odun pargalarini
kazanin altina; yanmayan, hayali atesin i¢ine atar. Ardindan ocak olan kadin bir tabagin igine
su katar, tabagin i¢ine elini sokup elini yikiyormus gibi yapar. Sonra o suyu ¢ocugun yiiziine,
goziine, gogsiinde kalbinin {istiine gelecek yere siirer. Sonrasinda ¢ocugun ailesi tarafindan
aydas ocag1 kadina hediye niteliginde ‘ara kesme parasi’ verilir. Ara kesme paras1 mutlaka
bozuk paradir. Bu islem art arda ii¢ cumartesi giiniinde gerceklestirilir” (KK-3, KK-14).

“Eskiden ayaklar1 birbiri iistiine binen ¢ocuga aydas olmus, denirdi ve ¢cocuk aydas ast
pisiren nineye gotiiriiliirdii. Nine, {i¢ tasin iistiine kazan kurardi, ¢ocugu da i¢ine oturturdu.
Yorede ¢comge adi verilen kepgeyle hayall yemegi karistirirdi. Bu uygulama neticesinde ¢ocuk
tyilesirdi” (KK-11).

“Cocuk zayiflarsa erisik olmus, aydas olmus, denirdi” (KK-5).

“Sacayaginin iistiine konan bir tavanin i¢ine bir avu¢ bugday atilir. Tavanin i¢ine
cocuk oturtulur. Ellerine birer odun alan yedi kisi, aydas as1 pisiren kadina ne yaptigin sorar.
O da aydas as1 pisiriyorum, diye yanitlar. Bunun iizerine elinde odun bulunan kisiler
tarafindan "Allah rast getirsin." temennisinde bulunulur. Ardindan bu yedi kisi, tavanin altina
ellerindeki odunlar1 birer birer atarlar. Ancak ates yakilmaz” (KK-4).

"Nenem aydas as1 pisirirdi. Sahit oldum. Cocuk dirildi, canlandi" (KK-10).

“Kuru odunlart vuruyorlar (kazanin altina atiyorlar), yakmiyorlar. Sembolik bir sey...
Herhalde simdiki kiivez gibi” (KK-1).
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“Ug yol arasma vurulur aydas asi. Cocuk diismesin diye dyle yapilir. Ates yanmiyor
da” (KK-7).

“Zayif ¢ocuk i¢in aydas as1 pisirildikten sonra ¢ocuk bir de ‘dan deligi’nden gegirilir.
‘dan deligi’nden geg¢irmek, musalla tasinin altindan gecirmek demektir. Yine iyilesmezse
babasinin ayakkabisinin alt1 ile ¢ocugun agzina vurulur” (KK-9).

“Yeni dogan ¢ocugun yanina giren kisinin cebinde para varsa ¢gocugu kirk basar. Kirki
basilan ¢ocuk, siirekli ayagini digerinin iizerine atar. Harani adi1 verilen tencere ocaga konur,
cocuk icine oturtulur. ‘Aydas asin pisti mi?’, ‘Pisti.” seklinde bir diyalog yasanir. Tencerenin
altina odunlar, ¢ali ¢irp1 yerlestirilir. Ancak ates yakilmaz. Bdylece ¢cocugun kirk basmasinin
gececegine inanilir” (KK-15).

“Aydas ocag1 olan kadin tarafindan dort yol agzina kazan kurulur, igine zayif ¢ocuk
oturtulur. Kepceyle karigtirilir. Ocak olan kadin, i¢inden dua da okur” (KK-6).

“Aydas as1 li¢ kere, {ic cuma pisirilir” (KK-12).

"Bir ¢ocuk zayifsa, kilo almiyorsa ve yere yattiginda ayaklarini birbirinin iizerine
capraz olarak atiyorsa, diizeltseniz de ayaklar1 hemen yeniden eski konumunu altyorsa ¢ocuk
aydas olmus, denir. Annem aydas ast ocagiydi, el almisti. Ondan gordiigiim, 6grendigim
kadariyla aydas ¢cocugun iyilesmesi i¢in ii¢ yol arasina bir tencere konur. Tencerenin alt1 bir
gazete, ¢ali ¢irp1 vs. ile hafifce tutusturulur. Yedi tane de kalin odun hazirlanir. Tencerenin
icine ¢ocuk oturtulur. Birkag kisi de ¢ocugun etrafinda donerek odunlari tencerenin altina atar.
Sonra aydas ocagi olan kadinla etrafindakiler arasinda su minvalde bir diyalog gecer: Aydas
ocagina nine, ne as1 pisiriyorsun, diye sorarlar. Kadin da aydas as1, diye yanit verir. Akabinde
cocugun etli olsun, kutlu olsun, temennisinde bulunurlar. Bir yandan da ¢ocugun etrafinda
donmeye ve odunlari atese atmaya devam ederler. Bu kaliplagmis konugsmanin ardindan aydas
ocag1 olan kadin, ¢ocugu tencerenin i¢inden alir. Tencerenin {izerinde elini yikar. Tencerenin
icine akan suyla ¢ocugun elini, yiizlinii, ayagin yikar ve ¢ocuga o sudan ii¢ yudum igirir.
Kalan su, ¢ocugun iizerine serpilir. Bunun ardindan ¢ocugun ailesi onu kucaklayip gotiiriir.
Cocuk da iyilesir. Bu bir 'tilsim'dir" (KK-13).

Usak'ta halk arasinda -ozellikle koylerde- aydas asi pisirme gelenegi halen devam
etmektedir ve gelenek, halk iizerindeki etkisini korumaktadir. Lakin hayat sartlarinin
degismesiyle birlikte s6z konusu uygulamalarin eskiye oranla yaygmhigmin azaldigi
anlagilmaktadir.

Anadolu’da Aydasiklik/Aydashk ile ilgili Farklh Sagaltim Uygulamalar

Aydas kavramina yalmz Usak’ta degil, Anadolu’nun farkli yorelerinde de
rastlanmaktadir. Makalenin ana temi “Usak’ta aydas as1 gelenegi” olmakla birlikte
karsilagtirma imkani vermesi ve konunun daha genis perspektiften incelenebilmesi adina diger
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Anadolu yerlesimlerindeki aydaslik/aydagiklikla bas etme yollari ile ilgili tespit edebildigimiz
inang ve pratiklerden 6rnekler vermek uygun olacaktir.!

Diyarbakir’da gelisemeyen, zayif ve siirekli hastalanan cocuklarin kirkinin bagka
insanlarin ya da hayvanlarin kirkiyla karistigina inanilir. Bu durumda ¢ocugun kirkinin tekrar
cikarilmast gerekir. Bir “kirk tas1” temin edilerek ¢ocugun kirki ¢ikarilir. Boylece ¢ocugun
tizerindeki agirliktan, pislikten kurtulacag: disiiniiliir. “Kirk tas1”; ¢orap, tiilbent gibi kiiciik
bir hediyeyle sahibine iade edilir (Karakas, 2013: 71). Ayrica yorede cocugun, yeni dogan
hilal seklindeki ay ile aylik dongiisiinli tamamlamak tizere olan 27 giinliik ay1 gérmesi halinde
korkup hastalanacagina inanilir. Bu rahatsizliga da “aya diisme”, “ay basmas1”, “ay tutmas1”,
“ay ¢arpmas1” veya “ayin basi ayin sonu” anlaminda “sere mehe, bine mehe” denilmektedir.
Bu donemlerde 6nlem amaciyla ¢ocuklara kara siiriiliir, boylama yapilir, Cevsen takilir. Aya
diisen ¢ocuklar tedavi etmek i¢in “Mehmet” isimli yedi kisiden para toplanir. Toplanan para,
hi¢ konusulmadan demircinin Oniine birakilir. Bu paranin ne anlama geldigini bilen demirci,
ay sekli verdigi bir giimiis veya metal parca keser. Kesilen ay, aya diisen ¢ocugun omzuna
veya alin ortasina gelecek sekilde cocugun kiilahina takilir. Diger bir sagaltma yonteminde de
ay basan ¢ocugun sag el ve ayak bilegi, alni, damagi, gobegi; dikey uzun bir ¢izgi ve bu
¢izginin sagina bu ¢izgiyi ortalayacak sekilde kisa bir ¢izgi ile karalanir. Sagaltim1 yapan kisi,
elini ¢irparak “Kus ugtu, kus ugtu!” der. Ayrica yorede, ay basan ¢ocugun omzuna hurma
cekirdeginden takunya ya da hocaya okutulmus, kirilmamis bir ceviz takilarak da tedavi
uygulanmaya calisilir (Karakas, 2012: 82-83). Diyarbakir’daki bu uygulama, Anadolu’nun
pek cok ydresinde karsilastigimiz muska yontemini animsatmaktadir.

Mersin’de aydas ¢ocugun basinin iizerinde deve kemigi tutularak ii¢ yol agzinda
yikanmasi, kokil disartya ¢ikmis ulu bir agacin kdkiinden gegirilmesi ve yatir ya da ziyaretlere
gotiiriilmesi aydasiklikla basa ¢ikmak i¢in uygulanan yontemler arasindadir. Mersin’de aydas
cocuk, dort yol agzinda aydas as1 pisirilerek de tedavi edilmeye c¢alisilir (Ciblak Coskun,
2011: 10). Mersin’deki aydas as1 pisirme ritlieli, Usak’taki uygulamayla biiylik dlciide
benzerlik gostermektedir, o nedenle yontemin ayrintilarini yeniden anlatmak sozii uzatmak
olacaktir. Ancak bu iki yorenin aydas as1 pratikleri arasinda soyle bir fark tespit edilmistir:
Mersin’de aydas as1 ¢arsamba giinli pisirilmektedir. Usak’ta ise kaynak kisilerden ritiielin
gergeklestirme zamanina dair cuma ve cumartesi giinlerine dikkat ¢ekenler olmustur (KK-3,
KK-12, KK-14). Diger kaynak kisiler ise ritiielin uygulanma zamaniyla ilgili bir husustan
bahsetmemislerdir. Fakat yorede yaptigimiz derlemeler sirasinda gozlemledigimiz kadariyla
diyebiliriz ki Usak’ta g¢esitli sagaltim islemlerinin persembe giinii ikindi namazindan sonra
veya cuma giinleri sela okunurken yapilmasi, yaygin bir gelenektir.

Mardin’in Midyat ilgesinde de aydasikligin giderilmesine yonelik ¢esitli sagaltim
yontemleri uygulanmaktadir. Gerek Miisliimanlarda gerek Siiryani ve Yezidilerde bu amaca
yonelik hazirlanan kan ve kiile benzer bir toz karisim ya da tencerenin karasi, aydas ¢ocugun
alnia hag¢ seklinde siiriiliir. Yorede ayrica aydas ¢ocuk, ailesinin inanct dogrultusunda ya
hocaya ya da Yezidi seyhine goétiiriiliir. Dua/sure okunmasinin ardindan ¢ocugun yiiziine su

! Makalede sadece baz1 aydaslik sagaltim uygulama drnekleri zet olarak verilmistir. Ayrintili bilgi igin bu
boliimde bahsi gegen kaynaklara bakiniz.
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serpilir ki cocuk irkilsin, sonra da ¢ocugun alnina soba isinden bir isaret yapilir. Giines
doguncaya kadar da ¢ocuk Opiilmez. Bir diger uygulama ise ay tutulmasi sirasinda digariya bir
ipek mendil birakilip daha sonra mendilin hastalanan ¢ocukta kullanilmasidir (Uygur, 2008:
40-41).

Kiitahya’da gece uyumayan, siirekli aglayan, yasitlarina gore gelisimi normal
olmayan, zayif, ciliz ve bacaklar1 capraz olan c¢ocuklar, aydas ocagina gotiiriiliir. Ocakli
abdest alir ve “Benim elim degil Fadime Ana’mizin eli...” diyerek tedaviye baglar. Su dolu
bir tasin igerisine Kureys ve Fil Surelerini okuyup suyun ii¢ kasigini ¢cocuga i¢irir. Kalan suyu
genis bir kabin i¢indeki suyla karistirir ve bu suyla ¢ocugu yikar. Yikama iglemi sirasinda da
Fatiha suresini okur. Bir diger sagaltim yonteminde ise ocakli, ayn1 kalip climlenin ardindan
cocugu iki kollu eski bir terazide ii¢ kez tartar. Cocugun annesi ii¢lincii tartimdan sonra “Ne
tartiyorsun?” diye sorar. Ocakli da “Aydas...” diye yanitlar ve yine Fatiha suresini okuyarak
tedaviyi tamamlar (Baysan, 2014: 79).

Kayseri’nin Yahyali ilgesinde halk arasinda konusma zamam gelip konusamayan,
yiirliyemeyen, zayif kalan ¢ocuklara “aydas”, denmektedir. Yore halkina gore ¢ocuk, ayn1 ay
icerisinde dogan bagka bir ¢ocukla oldugu gibi bir yilan, kaplumbaga, kopek veya kedi ile de
aydas olabilir. Eger ¢ocuk, baska bir ¢ocukla aydas olmussa iki ¢ocugun da anneleri,
beraberlerinde getirdikleri yiyecekleri bir 6giinde birlikte yerler. Cocuk iyilesmezse bir ibrikte
su 1sitilir, icine kirk adet cakil tast konur. Ug¢ yolun kavsaginda ii¢ kadin -iglerinden biri
tahranin sapindaki oluklu delikten ibrikteki suyu dokerken- aydas ¢ocugu yikar. Eger cocuk
bir hayvanla aydas olmussa ¢ocuk, o hayvanin yavrusunun iistiinde yine ii¢ kadinla, ii¢ yol
kavsaginda yikanir. Cocugun aydas olmamasi i¢in de ¢ocugun dogdugu giinden itibaren ilk
kirk giin i¢inde bir kisinin yikandigir sudan bir sise alinip ¢ocuk bu su ile evde yikanir.
llgedeki bir diger sagaltim ydntemine gére de ¢ocuk, bir yakimi tarafindan mezarliga
gotiriilir. Cocuk iki mezarin arasimna birakilir, ¢ocugu mezarlia gotiiren kisi biraz
uzaklasarak bekler. Bu esnada ¢ocuk aglarsa ¢ocugun yanina gelir, onu mezarliktan alir,
cocugun annesinin yanima gider ve ii¢ defa ‘ben bir ¢gocuk buldum, satiyorum alan var mi1?’
diye bagirir. Cocugun annesi ii¢ defa ‘ben aldim’ diyerek ¢ocugunu alir. Yorede aydasligi
gidermeye yonelik aydas as1 pisirme, giirbliz bir ¢ocugun aydas ¢ocugun agzina tiikiirmesi,
aydas cocugu delikli bir tasin kovugundan yedi defa gecirme, ¢cocuga okunmus su icirme,
muska gibi halk hekimligi yontemleri de bulunmaktadir (Celikkanat, 2021: 40-43).

Antalya’nin Manavgat ilgcesinde de aydashigin sagaltimi adina cesitli yontemler
uygulanmaktadir. Bunlardan ilki yérede “aydas bisirme (pisirme)” diye adlandirilan aydas as1
pisirme gelenegidir ki Usak’taki uygulamalarla da biiyiik benzerlikler tagimaktadir. Lakin
Usak’tan farkli olarak Manavgat’taki uygulamada aydas cocugun annesi, i¢inde yanig (tatl su
yengeci) bulunan bir sepeti ¢ocugun iistiinde tutar ve sepetin lizerinden yanig 1slatilarak ¢cocuk
ocakli tarafindan ii¢ defa yikanir ve gocuga giysileri ters olarak giydirilir. Ritiielin ardindan
cocugu sirtina sarinan anne, arkasina hi¢ bakmadan evine giderken ocakliya arilik birakir.
Ilcede aydas olan cocugu bir el kantariyla diizenli olarak belli bir siire tartma, kopek
kellesinde ¢imdirme (kOpegin kafatasinda yikama), davar garninda ¢imdirme (koyun ya da
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kecinin karin bolgesinde yikama), kirki karisan g¢ocuklar arasinda emdirme (emzirme)
degisimi yapma yontemleri ile de karsilasilmaktadir (Gorgeg, 2019: 201-202).

Antalya’nin Gazipasa ilgesinde bebegi aydasliktan kurtarabilmek i¢in su dolu bir kabin
icerisine kirk tane tag konulur. Her bir tas, suya atilirken nazar1 degmesi ihtimali olan kiginin
ismi zikredilir. Cocuk bu suyla dort yol agzinda yikanir. Bebegin dort yol agzinda
yikanmasinin nedeni, glinimiizde ilge halki tarafindan buralardan nazari degen kisi ya da
kisilerin ge¢gme ihtimalinin yiiksek olmasi seklinde yorumlanmaktadir. Kalan su, bebegin
evine de serpilir. Kovadaki kirk tas, kimsenin iizerine basamayacagi giivenli bir yere, 6zellikle
de duvar aralarina yerlestirilir (Emen, 2015: 31). Antalya Taslica’da ise aydas olan ¢ocuk;
iyilesmesi i¢in bir yilan, kaplumbaga, kazan kurbagasi veya kedinin iizerinde yahut sehit
toprag: iistiinde yikanir (Sahbaz, 2020: 108).

Konya’da zayif, gelismemis ¢ocuklarin aydas olduguna inanilir ve bunun i¢in ocaklara
gidilir (Aydin, 1985: 24). Konya’nin Beysehir il¢esindeki inanca gore hamile kadin,
cenazeyle karsilasirsa kirk gilin yiiksek (dort katli)) bir evde durur. Eger bu yapilmazsa
dogacak cocuk aydas olur (Samanci, 2008: 23). Beysehir yoresinde ayrica lohusa kadinin
yasadig1 evde dogum yapacak bir hayvan varsa dogacak cocugun yine aydas olacagina
inanilir. Bunu engellemek icin hayvan baska bir yere gotiriilir. Yorede aydasghigi
sifalandirmaya yonelik aydas cocugu delikli agagtan geg¢irip lizerindeki elbiseden bir parcay1
bu agaca baglama, “aydas ¢cami”nin etrafinda ii¢ defa dolastirma, aydas as1 pisirme, ¢ocugu
musalla tagina yatirip ritiielistik bir su hazirlama ve ¢ocugu bu suyla yine torensel bir sekilde
yikama ve ardindan pisirilmis halka seklindeki biiylik bir simidin i¢inden ¢ocugu ii¢ defa
gecirme, aydas olan cocugu tezekle tartma, mezardan atlatma gibi ¢ok cesitli yontemler
bulunmaktadir. Yoredeki bir diger uygulamaya goére de belli bir mevkideki tagin yanina
getirilen ¢ocugun annesi, ufak bir testinin altina biraz su ve biraz beyaz ¢irp1 karar ve bunu
karistirir. Bu karisimi ¢ocugun alnina, yanaklarina, ¢enesine ve sirtina siiriip tasin oldugu yere
arilik koyar. Geldiginden farkli bir yoldan geri doner ve donerken de kimseyle konusmaz
(Samanci, 2008: 26-29).

Mugla yoresinde de aydaslik kavrami karsimiza g¢ikmaktadir. Aslinda bu inanis
Anadolu’nun giiney bolgelerinde yasayan tiim Tiirkmen ahali arasinda mevcuttur (Kurt, 2020:
100). Mugla’da aydas as1 gelenegine “aydasi pisirme” de denilmektedir. Mugla’nin Yerkesik
mahallesinde yapilagelen uygulamada 6zellikle dikkat ¢eken husus, atesi yiikselen -bunun i¢in
de aydas olarak nitelendirilen- ¢ocugu, i¢cinde su bulunan bir kazana koyan kadinin, kazanin
cevresinde ii¢ tur donerek “Al atesini, ver cocugumu!” demesidir (Kurt, 2020: 85). Isparta’da
da benzer bir cliimle ile karsilagilmaktadir. Aydas cocuk bir tiirbedeki delikli tagtan “Al
clirigii, ver sagt.” diyerek gegirilir (Sahbaz, 2020: 108).

Yozgat ili, Cekerek il¢esi, Yukar1 Karahacili kdylinde aydas sagaltim ritiieli yapan ve
“ebe” seklinde hitap edilen ocakli; cattig1 iic tas lizerine koydugu, alti yanmayan kazanin
icerisine oturtulmus aydas ¢ocugun etrafinda bir oklava dondiiriir, avcuna biraz tuz alir ve bir
taraftan da onu doker. Ritiiel bittikten sonra tuzu ¢ocugun ailesine verir ve tuzu bir suyun
icine atmalarini sdyler. Kdyde aydas as1 pisirme ritiieli i¢in persembe giiniiniin diger gilinlere
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gore daha sik tercih edildigi vurgulanmaktadir. Bu uygulamadaki dikkat ¢ekici ayrintiya gore
aydas as1 pisirmek i¢in yedi kisi gereklidir. Bunlardan en az bir tanesi erkek olmalidir.
Buradaki uygulamaya ait bir diger 0zellik, kazanin altina yerlestirilecek odun parcalarin
“ebe

gergeklestirenlerin, etraftaki cocuklar olmasidir (Sahbaz, 2020: 112).

29

getirenlerin ve kazanda ne pistigine dair ile soru-cevap yontemli diyalogu

Corum’da aydas olan ¢ocuk, Musular Kdyliniin suyu ile yikanir. Bagsmak¢1 kdyiine
veya ocak denilen yerlere gotiiriilerek bezenir, sirtina toprak siiriiliir ve yikanir (Sahbaz, 2020:
108). Adana’da aydagligin tedavisinde ocakli birinden veya ¢ocuklugunda aydas olup daha
sonra sagligina kavusanlardan yararlanilir. Adana’da aydas ¢ocuklart iyilestirmeye yonelik
uygulanan yontemleri sdyle 6zetleyebiliriz: Aydas ¢cocuk yasli bir agacin arasindan gegirilir,
iic hafta tuz ile tartilir, kurt agzinin iskeletinden gegirilir ya da mezarlikta ocakli birinin
koynundan gegirilir. Saydigimiz yontemlerin sonuncusunda mezarliga gelenler, yanlarinda
bulgur da getirirler. Uygulama bitip eve doniiliince bu bulgurla pilav pisirilir ve hep birlikte
yenilir. Bolgede ayrica dort yol agzinda aydas asi pisirme gelenegi de goriilmektedir
(Karasoy, 2008: 84). Osmaniye’de de zayif kalan, gelisimi yavas olan ¢ocuklar i¢in aydas as1
pisirilir. Usak’ta oldugu gibi islem sirasinda zayif cocuk, kazanin i¢ine konur ve kazanin
altina kuru odun vurulur (Doganer, 2012: 39). Tahtacilarda ise kirkli ¢ocuk, delikli tastan
veya aga¢ kokiinden gecirilir ve zayif ¢ocuklar degirmendeki suyla yikanir (Karakas, 2013:
72).

Sayilan Ornekler gostermektedir ki aydasiklik/aydaslik Anadolu’da yaygin bir
kavramdir ve pek c¢ok yorede aydaglikla bas etme inanig ve pratikleri halk hekimligine konu
olmustur.

Aydas As1 Geleneginin Kokeni

Tiim toplumlar; tarihi siire¢ iginde sosyal yapi, dini itikatlar, cografya (ve dolayisiyla
komsu medeniyet ve kiiltiirler), yasam tarzi, sanat anlayist ve daha pek ¢cok unsur bakimindan
kacinilmaz olarak birtakim degisikliklere ugrar; ancak hicbir zaman bambaska bir forma
doniismez. Kiiltiirii; akip giden, siirekli degisen bir nehir gibi degil, yeni dgeleri biinyesine
katarak ¢ogalan bir deniz gibi tasavvur etmek gerekir. Kolektif biling, kiiltliriin bu devinim
icerisinde biinyesine katilan yeni unsurlarla birlikte derinlesip zenginlesmesini saglar. Elbette
zamana yenik diisen kiiltiirel unsurlar olacaktir; fakat toplumun kiiltiirel yapis1 asla eski hali
ile bagmi topyekiin koparmaz. Toplum tarafindan kabul edilmis yeni inanglar, eski inang
unsurlarini tamamen yok etmez. Insan &liir, kiiltiir 5lmez. O nedenledir ki aradan yiizyillar
gecmis olsa da bugiliniin Tiirk sosyal yasaminda atalarimizin ilk dinlerinin ve inang
sistemlerinin kalintilarin1 bulmak miimkiindiir. Halk tarafindan benimsenmis, uzun yillar
boyunca uygulanmis; bunun neticesinde toplumsal hafizaya kaydedilmis sagaltma yontemleri,
bu siirekliligin kanitlar1 arasindadir.

Eski Tiirk toplumlarinda hastaliklar1 tedavi etmek; esasen farkli boylarda kam, baksi,
ozan, oyun, bogii, bahsi, saman gibi ¢esitli isimler alan kisilerin gorevidir. Samanlarin; sesi,
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suyu, otlari, atesi vb. birtakim tabiat unsurlarii kullanarak, dini ritiieller ve biiyii ile sifa
dagittigma inanilir. Sifacilik glinimiizde de sagaltim ocaklar1 tarafindan siirdiiriilmektedir.
Ocak kavramu ile ilgili Tiirk halk bilimcileri ¢esitli tespitlerde bulunmuslardir. Bu tespitlere
gore; halk hekimligi ve halk ilaglar1 ile ilgili uygulamalarin kokenleri kamlara/samanlara
dayanir. Anadolu halk hekimleri arasinda o©nemli bir yeri olan “ocaklilar” da
kamlarin/samanlarin devami olarak ortaya ¢ikmislardir. Sifa verici mistik 6zellikler tasidigina
inanilan ocaklilar, belli hastaliklar1 geleneksel yontemlerle, bazilarin1 da inang ve biiyi
kaynakli uygulamalarla iyilestirir (Durbilmez, 2013: 10). Orta Asya doneminde samanlarin
vazifelerinden biri olan hastaliklar1 sagaltma isleminin glinimiizde ocaklilar, ¢ogunlukla da
kadin ocakllar tarafindan yapildigi gériilmektedir (Inan, 2000: 89). Ocakli, Tiirk halkinmn
gergek doktoru ve Orta Asya samaninin bugiline ulasmis seklidir (Acipayamli, 1969: 1). Bu
acidan bakildiginda aydas inanci ve aydas as1 pisirme geleneginin ayrintilarinda da eski Tiirk
inanglarinin izlerini gérmek miimkiindiir. Keza bazi aydas ocaklilarinin ciliz ¢ocuklari
giiclendirmek icin eski samanlar gibi diyar diyar dolastiklar1 da bilinmektedir (Y6riikan,
2005: 105-106). Aydaslik; ilkel insanin sira dis1 varliklarla ilgili korku ve endiselerinden
kaynakli, mitolojik kdkenli bir rahatsizliktir. Bu sira dig1 rahatsizligin tedavisinde kullanilan
yontemler de olaganiistii ve biiylisel eylemlerle doludur (Karakas, 2012: 82). Sadece
aydasiklikla ilgili olanlar degil aslen dogum yapmis anne ile bebegini korumak igin
olusturulan dogumla ilgili inanglarin tiimii mitolojiye dayanmaktadir (Bayat, 2016: 337).
Aydas inanci, Orta Asya’dan bugiine aktarilagelen, Yoriik Tiirkmenler (Alevi veya Siinni)
arasinda goriilen bozkir inan¢larindandir (Sahbaz, 2020: 106).

Konu ile ilgili farkli bir goriise gore ise "Aydas olma inancinin kok itibariyla Babil'e,
Asur'a kadar uzanan bir tarihi oldugu disiiniilebilir. Sabil olan milletler yeryiiziindeki
hareketlerini gokteki yildizlara bagliyorlar ve bunun icin de gokteki Ay'a, Glines'e ve diger
yildizlara bir ilah goziiyle bakiyorlardi. Gokteki yildizlarin, aymn ve gilinesin yeryiiziindeki
insanlarin kaderini etkiledigi diisiiniilen bu inanca gore, yeryiiziindeki olaylar gk cisimlerinin
etkisiyle olugsmaktadir. Dolayisiyla ayni giinde dogmus olan g¢ocuklarin ayni paralelde
gelismedigi veya birinin ciliz ve hastalikli oldugu goriilince Anadolu'da bazi kisilerin
cocugunun ‘aydas’ olduguna inandiklari goriilmektedir. Aydas olma etrafinda meydana
getirilen inanglar, Mezopotamya bdlgesindeki Sabiilik inanglarinin bir kalintis1 olarak
diisiiniilebilir" (Aydin, 1985: 25).

Eski inanglar; zamana, girilen yeni kiiltiir dairelerine, dine ve mekana ayak uydurmus;
sekil degistirerek, yeni inanglarin biinyesinde eriyerek -ya da onlart kendi biinyesinde
eriterek- yahut go¢ edilen yeni bolgedeki mevcut inang kalintilariyla birleserek harmanlanmis
ve varligini siirdiirmiistiir. Dolayistyla Orta Asya Tiirk inang ve pratikleri; Islam kiiltiir
dairesi, Modernizm gibi sistemler yaninda eski Anadolu inaniglari ile de yer yer kaynasmis ve
Tiirk halkint etkiler hale gelmistir. Sonug¢ olarak diyebiliriz ki ‘aydas’ ve ‘aydas ast’
kavramlarinin kdkenini bugiinde ve tek bir ¢ikis noktasinda aramak yanlis olur. Bu gelenek;
bugiine dek farkli bolgelerin topraklarindan beslenmis nehirlerin i¢ine aktigi ortak bir denizin
mahsuliidiir.
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Aydas As1 Geleneginin Samanistik Inisiyasyon Ile Baglantisi

Eliade, samanligin ortaya ¢ikis ve kalitsal olarak aktarilis siireclerine sik sik ‘marazi’
olaylarin eslik ettigini vurgular (Eliade, 2006: 40). Bu marazi/hastalikli olaylardan biri de
inisiyasyon inanci ve buna bagli -saman hastalig1 diye de adlandirilan- inisiyasyon torenidir.

Inisiyasyon, Latince‘deki “initium” teriminden tiiremis olup baslangig, baslama, giris
anlamlarim1 tasimaktadir. Girig ise “bir yapida igeri gecilen yer” anlamindadir ve gecis
kavrami ile esanlamda kullanilabilmektedir. Geg¢is kavrami da ‘“herhangi bir durumdaki
degisim™i ifade etmektedir. Genis anlamda gecis, intikal kelimesinden hareketle, “bir yerden
bir yere gecme”, “yer degistirme” olgularimi igerirken dar anlamda “baska bir hiiviyete
biirlinme, degigsme” hatta “ebedi aleme gogme” ve “6lme” gibi anlamlarda da kullanilmaktadir
(Ozan, 2011: 73-74).

Samanlik egitiminde adayin manevi Oliimiinii ve akabinde yeniden dogumunu
gerceklestirmek esastir. Saman, egitim esnasinda ritliel bicimde 6liip dirilir. Boylece yeni bir
kisilikle ortaya ¢ikan saman adayi, ruhlarla iliski kurmayi, samanlik yetisini kazanir (Bars,
2018: 170). Sembolik oliip dirilmeyle kisinin bedeni parcalanir, kiiciik pargalara ayrilir,
temizlenerek tekrar eski bi¢imine getirilir. Boylece kisi, ge¢gmis hayattan farkli yeni bir
beden/ruhla yeni misyonlarla ortaya ¢ikar. Oliip dirilme yeni bir baslangici sembolize eder
(Bars, 2018: 177). "Mistik oliimii yasayan kiginin, 6lim gercegini tam anlamiyla kavradig: ve
ona korkusuzca yaklastig1 varsayilmaktadir. Bu diisiincenin temelinde yatan gergek ise
oliimiin kisiye yeni bir yasam getirecegine dair derin bir inanisin hakim olmasidir" (Ozan,
2011: 74). Saman hastaliginin zirve noktasini mistik par¢alanma olusturur. Saman adayi,
riiyasinda 6lmiis samanlarin, viicudunu lime lime pargaladigini goriir. Bu sirada aday, bir 6li
gibi hareket etmeden yatmaktadir (Ornek, 1971: 51).

Saman hastalig1, mistik 6lim veya samanistik inisiyasyon adlariyla karsimiza ¢ikan
erginlestirici hastaliga tutulan adayin viicudunun pargalanmasi ve bedeninin iskelet haline
gelene dek kazinmast ile aydas olan ¢cocugun asir1 zayiflamasi seklinde tezahiir eden hastaligi
arasinda benzerlik kurulabilir. Ancak arastirmamiz kapsaminda aydas olan ¢ocugun
iyilesmesinden sonra bdyle ruhsal bir gegis yasadigina dair bir kanit bulunamamigtir. Asil
benzerlik sudur ki her ikisi de bir esikten ge¢mis olurlar; saman aday1 bu hastalig atlatabilirse
saman olmaya hak kazanir, aydas olan cocuk da iyilestirilebilirse hayata tutunmus olur.
Samanin metaforik olarak oliip dirilmesi ile aydasin 6liimden donmesi birer gecis ritiieline
baglidir.

Duruma farkli bir agidan bakacak olursak yalniz samanlik sinavi ile alakali degil genel
manada da inisiyasyon torenleri; kisinin bebeklikten cocukluga, cocukluktan ergenlige,
ergenlikten yetiskinlige gecisi, hayatta bir agama kat etmesi veya en azindan yasaminda yeni
bir dénemin baslamasi ile ilgili olarak diizenlenir. Ornegin kordon bagi géomme, dis
bulguru/hedigi dagitma, slinnet merasimi, liniversite mezuniyet kinasi birer inisiyasyon
torenidir. Aydas as1 gelenegi ile de ¢ocuk, bir evreden digerine gegirilmektedir. Burada hem
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bir sagaltma, iyilestirme hem de yeni bir seviyeye gecis ritiieli bir arada goriilmektedir. Pertev
Naili Boratav, aydas as1 pisirmenin; ¢ocugun yeterince pismemis oldugu diisiincesinden yola
cikilarak bir kazan icine konulup yemek pisirir gibi sembolik bir sekilde pisirilmesi
diisiincesinden hareketle yapildigini ve taklit biiyiilerinden biri oldugunu belirtir (Boratav,
1973: 145). Boratav’in goriisleri aydaglikla ilgili ritiielin bir inisiyasyon tdreni kabul
edilebilecegine dair fikrimizi kuvvetlendirmektedir. Antalya ilinin Manavgat il¢cesinde aydas
as1 pisirmeye “aydas bisirme (pisirme)” denmesi (Gorgeg, 2019: 201) ve Mugla ilinde aydas
as1 pisirme tabiri yaninda “aydasi pisirme” seklinde bir kullanimin da olmas1 (Kurt, 2020: 85)
konuya dair ispat niteliginde kabul edilebilir. Cocugun bu yontemle alegorik olarak pisip
iyilestiginin diisliniilmesi, halkin nazarinda onun bir nev1 inisiye oldugunun da gostergesidir.
Buradaki “pisme” kavrami tasavvuftaki siiluk eden kisinin hamken cile ¢ekerek pismesi yani
kamil insan olmas1 metaforunu da akla getirmektedir. Dolayistyla tarih boyunca Tiirk halki
icin pigme sézcligiiniin; temel anlam1 yaninda manevi doniisiim, iyilesme ve olgunlasmay1
temsil edecek sekilde mecazi bir kullaniminin daha bulundugu anlasilmaktadir.

Aydas as1 gelenegi ile ilgili bazi unsurlar, onun bir ¢esit inisiyasyon tdreni olabilecegi
yolundaki savimiz1 pekistirmektedir. Ornegin samanistik ezoterik gecis torenlerinde de saman
adaymnin bedeninin sembolik olarak bir kazanda kaynadigi tasavvur edilebilmektedir.
Dolayisiyla kazanin Tiirk kiiltiiriinde bir asamadan digerine gecis icin bir kapi niteliginde
oldugunu diisiinebiliriz. Dis bulguru, siinnet toreni, diiglin, cenaze yemegi gibi gecis
ritiiellerinde de kazanin kaynadigi unutulmamalidir. Ayrica temsili olarak aydas as1 pisirilen
kazanin ¢ogunlukla {i¢ ya da dort yolun arasina kurulmasi da bir esikten ge¢meyi, dolayisiyla
bir gecis ritiielini akla getirmektedir. Keza Yakut samanlarinda samanliga giris/sirra erme
toreninin bir agamasinda usta saman, ¢iraginin ruhunu yanina alip uzun bir esrimeli yolculuga
cikar. Birlikte bir daga tirmanirlar. Orada usta ciraga doruklara giden bagka patikalarin
basladig1 yol ayrimlarin1 gdsterir, insanlara ¢ile ¢ektiren hastaliklar orada bulunur (Eliade,
2006: 143). Dontisiimii ve bir seviye atlamayr animsatan bir diger aydas inanci pratigi de
aydas olan bebegin delik tasin icinden gegirilmesidir. Aydasligin sagaltimina yonelik
ritiellerde suyun bir delikten akitilmasi, ¢ocugun bir delikten, aga¢ kovugundan ya da
yuvarlak bir nesnenin ic¢inden gecirilmesi yahut ¢ocugun kazan gibi yuvarlak agizli bir
pisirme gerecinin i¢ine oturtulmasi sik rastlanan uygulamalardir. Benzer bir uygulama da
kazanin, mezarligin, musalla tasinin ya da kutsal goriilen bir varligin/nesnenin etrafindan
daire sekli olusturarak aydas bebegin/cocugun dolastirilmasidir. Bdylece bebegin ruhu adeta
bir esikten gecerek seviye atlamaktadir. Bu uygulamalarin genellikle ii¢ kez gerceklestirilmesi
de dikkat ¢ekicidir. Zira “ii¢”, Tirkler icin formalistik/mitik sayilardandir. Gelenegin bazen
de “yedi” veya “kirk” rakamlar etrafinda sekillenmesi ya da en azindan bazi ritlerin bu
sayilarda uygulanmasi yine bu minvalde degerlendirilmelidir. Kimi aydas ocaklisinin ritiielini
mezarlikta gerceklestirmesi ise inisiyasyon torenlerindeki 6liip yeniden dirilme motifini hatira
getirmektedir. Taklit biiyiisii yoluyla bebegin de 6liip mezara kondugu ve yeniden dirildigi
seklinde bir canlandirmanin yapilmasi olasidir.

Sonug olarak aydas as1 ritlielinin temeli saman hastalig1 diye adlandirilagelen samanlik
simav1 ya da samanlik inisiyasyon toreni degilse bile ylizyillar i¢erisinde bu inancin aydas ast
geleneginin sekillenmesinde etkisinin bulunmasi olasidir.
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Aydas As1 Geleneginin Kiiltlerle, iyelerle, Albast1 ve Diger Samanistik Kavramlarla
Tliskisi

Yakin donemde yapilmis bir tanima gore en genel ifadesiyle kiilt, benzerleri icinde
ayrilan; maddi, manevi ve sosyal yonleri olan; mit ve ritlerle aktarilan; kutsal olduguna
inanildigindan goniillii bir baglililk duyulan; arkaik geg¢misle baglantis1 sebebiyle
varyantlagirken kaliplasan ve geleneksellesen ve biinyesindeki uyarlanma sayesinde kendini
stirekli yenileyen bir inanig Oriintiisiidlir. Bu 6riintii de mitlerin ve ritiiellerin boliinebilen en
kiigiik pargasidir (Yildiz Altin, 2019: 1066).

Aydas as1 geleneginde cogunlukla esik kiiltii ile atalar, ates, agac ve su kiiltlerinin
kullanildig1r goriilmektedir. Buradaki asil amag, Samanizm’de kutsal sayilmis ve birer kiilt
kabul edilmistir atalar, ates, su, aga¢ ve esik kavramlarmin sagaltic1 gliciinden yararlanmaktir.
Eski Tiirkler sagaltma islemi sirasinda kiilt kabul edilen unsurlart siklikla kullanmiglardir.
"Samanistlerin yaptig1 her térende mutlaka ates bulunur" (Inan, 2000: 68, 71). Halk hekimligi
uygulamalar1 da ¢ogunlukla kiiltlerle alakalidir. Esik kiiltiinii yardimci kilmak i¢in yollarin
kesistigi noktadan (iic ya da dort yolun kesistigi yer) giic alinarak cocuk, ates kiiltiiyle
olgunlastirilmaya, hastalik su ve ates kiiltleriyle temizlenmeye ¢alisiimaktadir. Adeta ¢cocugu
hamliktan olgunluk seviyesine ¢gikarmak istenircesine ates kiiltii kullanilmakta, hastalik akip
gitsin diye su kiltii devreye sokulmaktadir. Aydas asimmin bazi ocaklilarca mezarlikta
pisiriliyor olmas1 ise atalar kiiltiinden yardim alindigin1 disiindiirmektedir. Yine ates, su
kiiltlerinin ve atalar kiiltiinlin ¢ocugu, hastalik getiren varliklardan korumasi da diistintilmiis
olabilir. Nitekim Fuzuli Bayat, Tiirk mitolojik sisteminde atesin temizleyicilik yoniini ve
ailenin koruyucusu olma 6zelligini bize hatirlatir (Bayat, 2016: 124).

Aydas as1 uygulamasi sirasinda kazan bos da olsa kazanin altindaki odunlarin
cogunlukla yakilmamasi, uygulamanin bir taklit biiyiisii oldugunu bize gostermektedir. Daha
once de belirttigimiz gibi aydas as1 sembolik bir yemektir. Peki, bu yemek kime
sunulmaktadir? Muhtemelen ¢ocuga musallat oldugu ve hastaliga sebebiyet verdigi diisiiniilen
varliga ya da varliklara bir kurban olarak sembolik sekilde sunulmaktadir ki onu rahat
biraksinlar ve cocuk iyilesebilsin. Ayrica ¢ocugu hasta ettigi diisliniilen varligin ya da
varliklarin ates ile korkutulmasi da olasiliklar dahilindedir. Cocugu ve dolayisiyla lohusa
anneyi rahatsiz eden demonik unsurun Anadolu’da alkarisi, albasti gibi adlarla anilan
korkutucu varlik olmasi ihtimaller arasindadir. Ciinkii “aydashik” ile “kirki karisma”
kavramlar1 arasinda yakin bir iligski oldugu goriilmiistiir. Kirk1 karisan anne ve c¢ocuklar: al
basacagi diislincesi de Anadolu’daki yaygin inamiglardandir. Ayni sekilde bazi yorelerde
ocaklilarin “El benim elim degil, Fadime/Fatma Ana’mizin eli...” kalip climlesini kullanmasi,
Tiirk mitolojinde 6nemli bir yeri olan ve annelerle ¢cocuklar1 -bilhassa kirklilari- kotii durum
ve varliklardan -0zellikle alkarisindan- koruduguna inanillan Umay Ana’yr hatira
getirmektedir. Zira Islami Tiirk kiiltiiriinde Fadime/Fatma Ana, tarihi kimliginden siyrilarak
eski Tiirklerde ¢ocuklarla yeni dogum yapmis kadinlarin hami ruhu ve meslek piri olan
“Umay Ana”nin yerini almistir ve bdylece “Fatma (Fadime) Ana” kiiltii olusturmustur
(Kumartaglhioglu, 2015: 107-108). Sagaltim uygulamalarinda halk hekimlerinin sik¢a
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kullandig1 “Umay Ana’nin eli” figiirii de Islamiyet’in etkisi ile “Fadime/Fatma Ana’nin eli”ne
donlismustiir.

Aydas as1 pratiklerinde demir, tuz, muska, tas, ekmek gibi kutsal kabul edilen
unsurlardan da yararlanilmaktadir. Tirkler 6teden beri demiri ve demircileri fazlasiyla
onemsemisler, Ergenekon’dan c¢ikisla 6zdeslestirmisler, rit ve ritiiellerinde demirin mistik
giiclinden yararlanmaya ¢aligmislardir. Bu dogrultuda bozuk para gibi demirle ilgili unsurlarin
da aydas as1 geleneginde kansiz kurban olarak kullantyor olmasi akla gelmektedir. Demirin,
ates kiiltlinde oldugu gibi korkutma vasfindan da yararlanilmak istenmesi olasidir. Zaten
rittielin gerceklestirilmekte oldugu mekanin yakimindan gegenlere yiiksek sesle aydas asi
pisirildiginin haber verilmesi, aslinda ahaliye degil, cocugu hasta ettigine inanilan varliklara
bir duyuruda bulunma, onlar1 korkutup kacgirma istegi gibidir. Usak’ta aydasikliga, kaynak
kisilerimizden birinin “erisik olmak™ seklindeki yaklasimi goriisiimiizii destekler niteliktedir
(KK-5). Bu ibareden, yore halkina gore aydasiklikta birinin ya da birilerinin ¢ocuga eristigi,
ulastigi, musallat oldugu, onunla ugrastigt anlasilmaktadir. Aydas c¢ocugun elinden
kurtarilmaya calisildig1 bu varlik ya da varliklar; 6lim ruhu, Azrail, alkarisi, cinler, koti
iyeler vb. olabilir.

Kotl ruhlarin aldatilarak hasta ¢ocuklari rahat birakmalarinin saglanmasi i¢in Tiirk
toplumlarinda uygulanan bazi1 yontemlerden bahsetmek, meselenin daha iyi anlasilmasini
saglayacaktir. Mesela Yakutlar, aileye musallat olan 6lim ruhunu aldatmak i¢in ¢ocugu
komgsulardan birine satarlar. Urenhalar (Tubalar) ¢ocugu dogdugu gibi kazanin altina
saklarlar, kazanin i¢ine "ak eren" denilen ‘ongon’u koyup bunun yanina da arpa unundan
yapilan bir bebek birakirlar. Kam; hamur bebegin karnini yarar, sonra bu bebegi uzak bir yere
gotiirliip gomer. Mogollar ise ¢ocugu kazan altinda ii¢ giin saklarlar, anasi hep bir bebekle
mesgul olur. Sonra bebek Oliir. Ana baba da "¢ocugumuz 6ldi!" diye aglasirlar. Bebegi bir
cukura gomerler (Radloff, 2008: 369). Oliim ruhu, cocugun zaten o&ldiigii seklinde
kandirilmaya ¢aligilir ki 6liim ruhu, buna inanip ¢ocugu rahat biraksin (Bayat, 2016: 338).
Cuvaslarda ise ¢ocuklarin hastaliklarinda ¢ogu zaman bazi ruhlarin etkili oldugu diisiiniiliir.
Bebegin anne babasinin bulunmadigi zamanlarda ‘iye’ adi verilen ruhun, ¢ocugun yanina
gelerek kendi ciliz yavrusu ile bebegi degistirdigine inanilir. Zayiflik, hareketsizlik, stirekli
aglama gibi belirtiler lizerine iyenin bertaraf edilmesi amaciyla yumsi davet edilir. Yumsi,
cocugun rahatsizligmin sebebini iyeye baglarsa bir dizi toren yapar (Aca, 2009: 28).
Tatarlarda “ogiklavegi/osiklaver” adiyla da anilan halk hekimleri, daha ¢ok kadinlardir. Bu
hekimler, bir ¢ocuk zayif diisiip hastalandiginda ii¢ yol catina ocak kurarlar. Arkalaria
bakmazlar (Gorgeg, 2019: 201-202). Halk hekimligi uygulamasinin ardindan kisinin arkasina
donmeden; aydas asinin pisirildigi veya herhangi bir sifa ritiielinin gerceklestirildigi belli bir
yere, genel manada uygulama alanina (6rnegin mezarliga), ocakliya, bebege/cocuga yahut
kansiz kurban ya da adak olarak birakilan nesneye bakmadan uzaklasmasi; Anadolu’da da
gerek aydas as1 geleneginde gerekse diger sagaltim yontemlerinde sik¢a karsilastigimiz bir
durumdur. Ardina bakmadan uzaklagma eyleminin temel nedenleri arasinda; yapilan biiyiiniin
tersine donmemesi, bozulmamasi istegi, ritiiel alanin1 kontrol etmeye gelecegi diisiiniilen koti
ruhlarla géz goze gelinmesinin dnlenmesi yahut yapilanlarin birer sembolik uygulama degil
gergek olduguna dair kotii ruhlarin kandirilmaya calisilmasi olabilir. Yine bazi yorelerde
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cocugun yliziine ¢izilen sekiller de cocugun zaten isaretlendigi, Samanizm’deki gomii
maskesini taktig1 yani 6ldiigii seklinde kotli ruhlarin kandirilmaya ¢alisilmasindan ibaret olsa
gerektir.

Orneklerden yola ¢ikilarak anlagilmaktadir ki 6liim ruhu, alkarisi, koétii iye yahut
cocugu rahatsiz ettigi, ona zarar verdigi diisliniilen herhangi bir sira disi, demonik varlik;
aydas as1 gelenegi ile korkutulmaya; cocuk ve lohusa anne bu yontemlerle korunmaya
calisilmaktadir. Ayrica aydas as1 geleneginin mitolojik kokenli oldugu yolundaki
varsayimimiz, bu 6rnekler neticesinde daha da kuvvetlenmektedir.

Sonug

Toplumsal kavram ve unsurlar; zaman i¢inde bazi degisikliklere ugrasa da kiiltiir,
hi¢bir zaman sifirlanip yeniden insa edilmez. Bu baglamda bugiiniin Miisliiman Tiirk
cografyasinda da Samanizm’in ve Orta Asya Tirk kiiltliriiniin izleri goriilmektedir. Bu
izlerden birinin de aydas as1 gelenegi oldugu Usak halk inaniglar1 6zelinde yapilan arastirma
ile tespit edilmistir. Usak’ta, halk arasinda zayif ve yiiriiyemeyen ¢ocuklara aydas denildigi,
aydas olan ¢ocuklarin iyilestirilmesi i¢in aydas ocaklarina bagvuruldugu yaptigimiz arastirma
kapsaminda tespit edilmis olup aydas ocaklilarinin uyguladiklar ritiielistik yontemlerin de
genel itibartyla “aydas as1 pisirme gelene8i” ya da “aydas as1 gelenegi” seklinde
adlandirilabilecegi sonucuna varilmistir. Anadolu’nun farkli yorelerinde ve cesitli Tiirk
topluluklarinda da aydas as1 gelenegi yahut benzeri uygulamalar oldugu, yapilan literatiir
taramas1 sonucunda goriilmiistiir. Ancak daha kesin sonuglara ulasilmasi i¢in konu hakkinda
Tiirk diinyasinin tamamini kapsayan aragtirmalarin yapilmasi gerekmektedir.

Elde edilen veriler 151¢1nda giiniimiizde Usak’ta goriilen ‘aydas’ kavraminin ve “aydas
as1 pisirme gelenegi”nin kokeninin Orta Asya’dan Anadolu'ya getirdigimiz samanistik
inanislar oldugu; ancak bu gelenegin bugiinkii halini almas: siirecinde cesitli Islami unsurlarla
ve bazi eski Anadolu inaniglar1 ile sentezlenerek degisikliklere ugradigi gorilmistiir.
Arastirma sonucunda aydas as1 geleneginin Samanistik inisiyasyon tdrenine dayandigini kesin
olarak sdylemek miimkiin olmasa da bu ritiielin aydas asi geleneginin sekillenmesinde
etkisinin bulundugu ve aydas as1 geleneginin bir nevi gegis toreni kabul edilebilecegi
cikarimina varilmigtir. Elde edilen bir diger sonug ise 6lim ruhu, alkarisi, kotii iye yahut
cocuga zarar verdigi diislinlilen herhangi bir demonik varligin aydas as1 pisirme geleneginin
uygulanmasi yoluyla korkutulmaya calisilmasidir. Gelenegin ortaya ¢ikis nedeni, bahsi gecen
bu kotii ruhlarin uzaklastirilarak bebegin korunmasi ve 6lmesinin engellenmesidir. Aydas
inancinin ve aydas as1 geleneginde halk hekiminin uyguladigi sagaltim ritiiellerinin
Samanizm’le; esik, ates, su, atalar ve agac kiiltleriyle; demir, tag gibi c¢esitli Samanik
unsurlarla ve tuz, ekmek gibi kutsal kabul edilen kavramlarla yakindan ilgili oldugu sonucuna
varilmistir.
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RENE GIRARD’IN “UCGEN ARZU MODELI”NE GORE “TAHIR iLE

ZUHRE” HIKAYESININ INCELENMESI
Analysing the Story of "Tahir and Ziihre" According to Réne Girard's "Triangular
Desire Model"
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Oz

Yapisal yontemlerin temel paradigmalari, anlatilardaki en kiigiik unsurlari belirleyerek bu unsurlarin biitiinle ve
birbirleriyle olan iliskilerini ortaya koyarak anlatilar1 sekillestirmek suretiyle somutlagtirmaktir. Bununla
beraber, anlatilardaki “sabit” ve “degisken” unsurlar1 belirleyerek “mantiksal ve dizgisel” yapiy1 tespit
etmemizi saglamaktir. Kismen yapisalci bir yontem olan Réne Girard’in “liggen arzu” modeli, anlatilardaki
“0zne”(arzulayan), “nesne”(arzulanan) ve “dolayimlayici”y1 belirlemeyi ve anlatilardaki eklemlesmis “arzu”yu
icgenler yardimiyla ortaya ¢ikarmayr amacglamaktadir. Bu calijmamizda Réne Girard’in “liggen arzu
modeli’nden yararlanilarak Tahir ile Ziihre hikdyesindeki kahramanlarin arzular incelenmeye ¢alisilmistir. Bu
baglamda, ilk olarak Réne Girard’in, “Romantik Yalan ve Romansal Hakikat” adli eserinden hareketle “ilicgen
arzu” modeli hakkinda bilgi verilmig ardindan hikayeden yola ¢ikarak “liggen” arzular olusturulmustur. Olusan
bu tiggenlerden hareketle, “dervis”, “hizir”, “cocuksuzluk”, “ad verme” vd. motiflerin hikayeye islerlik
kazandirarak {iggenlerin olusum siirecinde ¢ok 6nemli bir isleve sahip oldugu goriilmistiir. Ayrica, Yusuf ile
Zileyha, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Ercigli Emrah ile Selvi Han gibi ask konulu
hikayelerde oldugu gibi Tahir ile Ziihre hikayesinde de yapisal gergevesinin “liggen” arzular yardimryla
kurulmus oldugu ancak diger hikéyelerinden farkli olarak Tahir ile Ziihre hikayesinde kahramanlar 6liip sekil
degistirseler bile “liggen” arzularin sembolik unsurlar yardimiyla varligin siirdiirdiigii tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tahir ile Ziihre, Uggen arzu, Motif, Ozne, Nesne, Dolayimlayic.

Abstract

The basic paradigm of structural methods is to concretize narratives by identifying the smallest elements in the
narratives and to concretize the narratives by formalizing them and by revealing the relations of these elements
with the entirety and with each other. Furthermore, by identifying the "fixed" and "variable" elements in the
narratives, the objective is to enable us to determine the "logical and sequential" structure. Réne Girard's
"triangular desire" model, which is partly a structuralist method, aims to identify the "subject" (desirer), "object"
(desired) and "mediator" in narratives and to reveal the articulated "desire" in narratives with the help of
triangles. In this study, Réne Girard's "triangular desire model" was used to analyze the desires of the heroes in
the story of Tahir and Ziihre. In this regard, firstly, information about the "triangular desire" model is given
based on Réne Girard's work "Romantik Yalan ve Romansal Hakikat [Romantic Lie and Romantic Truth]", and
then "triangular" desires are formed based on the story. Based on these triangles, it has been observed that the
motifs such as "dervish", "speedier", "childlessness", "naming" etc. have a very important function in the
formation process of triangles by giving functionality to the story. Moreover, it was also determined that the
structural framework of Tahir and Ziihre tale was established with the help of "triangular" desires as in love-
themed stories such as Yusuf and Ziileyha, Leyla and Mecnun, Ferhat and Sirin, Kerem and Asli, Ercisli Emrah
and Selvi Han but unlike other stories, in Tahir and Ziihre tale, even if the heroes die and change their shape,
"triangular" desires continue to exist with the help of symbolic elements.

Keywords: Tahir and Ziihre, Triangular desire, Motif, Subject, Object, Mediator.
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Giris
Sozlu kiiltiir milletlerin gelenek, gorenek, ritiiel vb. kiiltiirel kodlarini yansitan, belge
niteligindeki 6nemli anlatilardir. Zaman igerisinde olusan bu anlatilar, toplumlarin ihtiyaglar
dogrultusunda degisip gelismistir. Ancak bu degisim ve donlisiim ne kadar koklii olursa olsun
anlatilardaki yapisal Oriintiilerin sabit kaldigin1 goriiriiz. Bu yapisal oriintiilerin “arkaik”
toplumlarda kemiklesmis ve eklemlenmis bir sekilde olmasi anlatilarin giiniimiize ulagmasini
ve varligini siirdlirmesini saglamistir.

Yapisal olarak “degismez” ve “degisken” degerler {izerine kurulmus olan anlatilar
“cok renkli, olaganiistii ¢esitliligi ve goriiniirdeki bu ¢esitlilik altinda yatan tek bigimcilik”’ten
olusmaktadir. Degismez degerler kisilerin icra ettigi eylemler yani islevleridir. Degisken
degerler ise sahis adlar1 ve sahislarin 6zel nitelikleridir (Propp, 2011: X-XI, 23).
“Kahramanlik destanlarindan sonra tesekkiill eden ve nazim ve nesir karigimi bir yapi
sergileyen, destanlara nazaran daha kisa ve gergekei, yerlesik hayat/diizen mahsulii” (Aga,
1998: 3) olan “ask ve kahramanlik vb. konular1 isleyen”! (Alptekin, 1997: 7) halk
hikayelerinde de yukarida bahsettigimiz yapisal unsurlarin hikdyenin olusum siirecinde
onemli bir yere sahip oldugunu gérmekteyiz. Ozelikle, Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun,
Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Ercisli Emrah ile Selvi Han, Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre
vd. gibi ask konulu hikayelerde, temel kurgu iki sevgilinin arasima giren somut ve soyut
unsurlar/kisiler ve bu dogrultuda gelisen olaylar silsilesi seklindedir. Soyut unsurlar “ask”,
“nefs” vd. iken somut unsurlar ise “kisiler”’dir. Hikayelerdeki ii¢lincii kisinin varligi bu temel
kurgunun daha gii¢lii olmasin1 saglar. Halk hikayesinin 6nemli eserlerinden biri olan Tahir ile
Ziihre hikayesinin de yukarida bahsettigimiz yapi tizerine kurgulanmis oldugu goriilmektedir.

Tahir ile Ziihre’nin olaganiistii dogumlariyla baglayan hikaye, iki gencin birbirlerine
asik olmasi ve bunu 6grenen Arap Kole nin Ziihre’nin annesine haber vermesiyle devam eder.
Bunu duyan padisah ilk basta Tahir ile Ziihre’yi evlendirmek ister. Ancak padisahin karis1 bir
sihirbaz ¢agirir ve sihirbazin verdigi ilacin etkisiyle padisah iki sevgiliyi ayirir. Padisah ilk
basta Tahir’i idam ettirmek ister ancak alimler ve vezirlerin tavsiyeleriyle Mardin’e siirgiine
gonderir. Yedi yil siirgiinde kalan Tahir, Hizir yardimiyla siirgiinden kurtularak, Ziihre’nin
koskiine gider. Arap Kdle Tahir’in Ziihre’nin yaninda oldugunu padisaha haber verir. Tahir’i
yakalayan padisah onu idam ettirmek ister ancak alimler ve vezirlerin tavsiyeleriyle bir
sandiga koyarak Sat Suyu’na biraktirir. Bunun {izerine Ziihre, Gol padisahinin kizina mektup
yazar. GOl padisahinin kizlar1 tarafindan kurtarilan Tahir bir siire burada kalir. Kendisine asik
olan kizlarin kendisini 6ldiirecegini duyan Tahir, Dervis’in yardimiyla kizlarin yanindan kacar
ve evlenmekte olan Ziihre’nin yanina gider. Kagmak i¢in kadin kiyafetleriyle hamama giden
Tahir’i Arap Kéle tanir ve durumu yine padisaha sdyler. Idam emri verilen Tahir, cellatlardan
iki rekat namaz kilmak i¢in izin ister. Allah’tan canini almasi i¢in dua eder. Duasi1 kabul olan
Tahir oliir. Bu durumu goren Ziihre deliye doner. Ziihre’ nin iyi olmast i¢in Tahir’in etinden
kofte yapilir ancak dadisinin haber vermesi lizerine Ziihre eti yemez. Ardindan Ziihre de

! Halk hikayeleri, “eski destanlarin -cemiyetteki sosyal ve kiiltiirel degismelerin etkisiyle-yeni devire uymas ile
meydana gelmistir. Destanlarda gordiigiimiiz disa doniik miicadele, burada cemiyet i¢ine doniismiistiir. Ayrica
nesir, gittikge agirlik kazanmis, konuda realist ¢izgiler artmistir. Biitlin bu ozellikleriyle halk hikayeleri,
destanla roman arasinda bir geg¢is tiiri olmustur” (Tiirkmen, 2015: 9). Ancak destanlarda var olan epik unsurlar
kahramanlik hikayeleri yoluyla (Kéroglu, Sah Ismail, Kirmansah vd.) varligim siirdiirmiistiir.
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Tahir’in mezarma giderek Allah’tan canini almasi i¢in dua eder. Duas1 kabul olan Ziihre de
Oliir. Bunu goren Arap Kole hanger ile kendisini o6ldiiriir. Yan yana gomiilen iki asigin
mezarindan birinden kirmizi, digerinden ise beyaz giil fidani1 ¢ikar. Ancak Arap Kdle’nin
mezarindan ¢ikan kara ¢ali bu iki asigin (giiliin) birlesmelerine engel olur (Tirkmen, 2015:
207-246).

»”

Bu c¢aligmamizda, Fikret Tirkmen tarafindan yayimlanan “Tahir ile Ziihre (2015)
adli halk hikdyesinden yararlanilarak Ziihre’ye asik olan Tahir ile Arap Kole’nin yasadigi
donligimii Réne Girard’in “lggen arzu modeli” baglaminda yorumlaya calisacagiz?. Réne
Girard’in “liggen arzu modeli” biiylik olgiide tiim halk hikayelerine uygulanabilir bir
modeldir. Ancak bu noktada calismamizda “Tahir ile Ziihre hikdyesinin neden secildigi”
sorunun cevabini drnekler yardimiyla su sekilde verebiliriz:

1. Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Ercisli Emrah ile Selvi Han, Yusuf ile Ziileyha, Leyla
ile Mecnun vd. hikayelerde Tahir ile Ziihre hikayesinde oldugu gibi liggen arzular hem
somut hem de soyut unsurlarla/kisilerle kurgulanmigtir. Kimi zaman mutlu kimi
zaman da mutsuz biten bu hikayelerde, hikdyenin bitmesiyle birlikte ticgen arzular da
son bulmustur. Ancak Tahir ile Ziihre hikdyesinde kahramanlar 6lse de hikayedeki
ticgen arzular sembolik unsurlar yardimiyla devam etmistir.

2. Arzu ile Kamber hikayesinde, Tahir ile Ziihre’de oldugu gibi {iggen arzularin sembolik
ticgenler yardimiyla kurgulanmaya devam ettigi goriilmiistiir. Ancak, Tahir ile Ziihre
hikayesini Arzu ile Kamber hikayesinden ayiran basat unsur temel dolayimlayici ve
dolayimmlayicinin hikaye i¢indeki konumu ve hikayeye etkisidir. Tahir ile Ziihre
hikayesinin temel dolayimlayicisi “Arap Kole”, Arzu ile Kamber hikayesinin temel
dolayimlayicist olan “kocakari”dan daha etkindir. Bu durum “Tahir ile Ziihre”
hikayesinin tiggen arzu zenginligi bakimdan daha giiglii olmasini saglamistir®.

3. Réne Girard iiggen arzu modelini Batili romancilarin (Dostoyevski, Cervantes,
Flaubert, Proust ve Stendhal) romanlar1 iizerine uygulamistir (Girard, 2007). Biz bu
calisgmamizda disiplinler arasi bakisin getirdigi ¢ok yonliilikk goriisiinden hareketle
“arzu”lar1 ve buna bagl olusan tliggenlerin halk hikayelerinde varligini “Tahir ile
Ziihre” hikayesi 6zelinde tespit etmeye calistik.

2 “Tahir ile Ziihre HikAyesi iizerinde fikir siiren ilk arastirmaci I. Kunos’tur. 1892-1893 yillarinda ¢ikan
Ungarische Revue’de ‘Tiirkische Volksromane in Klein Asien” adli makalesinde, halk hikayelerinin tarifi ve
tasnifi {izerinde fikir siirerken Tahir ile Ziihre’den de s6z etmis ve bu hikayeyi ‘agsk romanlari’ grubuna
sokmustur” Ayrica, “Tahir ile Ziihre iizerinde ilk miistakil ¢aligma ise G. Raquette’e aittir. Yazar Orta Asya
seyahati sirasinda ele gecirdigi bir yazma iizerinde ¢alismistir” (Tiirkmen, 2015: 19).

HikAyenin, Azerbayban, Alt-Osmanische Sprachstudien, Rodop, Kirim, Tobol, Tarangi, Ozbek, Tiirkmen,
Tiirkistan, Arnavut vd. olmak iizere bir¢ok varyanti mevcuttur. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Tiirkmen, 2015: 19-
28).

® Yukarida bahsedilen hikdyelerle ilgili yapilmis galigmalar su sekildedir: Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Yusuf ile
Ziileyha (Dagdemir, 2012), Leyla ile Mecnun (Senocak, 2000). Ferhat ile Sirin (Ozarslan, 2006) Kerem ile Asli
(Duymaz, 2001), Ercisli Emrah ile Selvi Han (Bali, 1973) Arzu ile Kamber (Simsek, 1987).
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Ucgen Arzu Modelinin Paradigmasi

“Romantik Yalan ve Romansal Hakikat” adl1 eserinde anlat1 tiirlerini iki gruba ayiran
Réne Girard, “dolayimlayicinin varhigini asla ac¢iga vurmadan yansitan yapitlar igin
“romantik; “dolayimin varligini ortaya ¢ikaran yapitlar” i¢in ise “romansal” terimini kullanir
(Girard, 2007: 34). Bu baglamda, “romantik yapit, 6znenin Ozerkligini ve arzunun
kendiligindenligini yiicelten yapittir; romansal yapit da bu yiiceltimi kurcalayan ve desen,
aldanisin mekanizmalarimi gosteren ve bdylece arzunun dolayimlanmis niteligini agiga
¢ikaran yapit” (Girard, 2007: 10) olarak ifade eder. “Ozgiil ve mikro yapisalc1” olan “imgesel
diizenin arzu bagintist ¢er¢evesindeki somutlanisini” (Giingor, 2018: 92) ortaya ¢ikarmayi
amaglayan bu yontemde “mimesis”, “siddet” ve “kurban” kavramlar1 6nemli bir yere sahiptir.

Aristoteles* Poetikasinda “mimesis”i “taklit etmede kullanilan ara¢”, “taklit edilen
nesneler” ve “taklit tarz1” (1987: 11) olmak iizere li¢ sekilde tanimlar. Girard “mimesis
anlayisinda taklidi, varliklar1 birbirine yaklastirma ilkesi iizerinden hareket noktasini olarak
kurar. Kendinden gayrisi, bagkasi hem 6rnek hem bi¢cim hem de rakip durumundadir. Bunun
ardindan Girard anahtar bir kavram olarak arzuyu kullanir” (ilhan, 2021: 21). Modelin temel

dinamigini olusturan arzu’

temelde taklit eder (mimetiktir), 6rnek aldigi bir arzuya gore
bicimlenir ve o drnegin sectigi nesneyi secer” (Girard, 2003: 207) ve 6zne (arzulayan) ile
nesne (arzulanan) arasindaki baglantiyr kurar ¢ . Bu dogrultuda “arzu her zaman
kendiligindendir; onu her zaman nesneyle 6zneyi birbirine baglayan basit bir diiz ¢izgi olarak
temsil edebiliriz” (Girard, 2007: 23-24). Ancak, “arzunun dogusunda ii¢iincii sahis her zaman
mevcuttur” (Girard, 2007: 37). Bu da anlatilarda “dolayimlayici” olarak ortaya cikar.
Gizlenmis “kiskirtic1” olarak karsimiza ¢ikan dolayimlayici anlatilarda ¢ok dnemli bir isleve
sahiptir. Ciinkii, “6zne, bir bagkasi tarafindan arzulandigi i¢in arzuluyordur nesnesini; ona
arzusunu veren, o arzuyu “dolleyen” ve kigkirtan (bir baska deyisle “dolayimlayan”) baska
birisi vardir” (Girard, 2007: 10). Bu nedenle, 6zne (arzulayan), nesne(arzulanan) ve
dolayimlayict mutlak bir baglilik i¢inde birbirlerini tamamlayan ve biitiinlesen kavramlar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Girard, dolayimlayiciyr “digsal dolayim” ve “i¢sel dolayim”
olmak iizere ikiye ayirmistir:

“Birinin merkezinde dolayimlayicinin &tekinin merkezindeyse 0znenin
bulundugu iki olasilik kiiresi arasinda temasi Onleyecek kadar mesafe
oldugu vakalarda digsal dolayim terimini kullanacagiz. Bu uzaklik, iki
kiirenin az ya da cok i¢ ice ge¢mesine izin veriyorsa igsel dolayimdan sz
edecegiz” (Girard, 2007: 29).

4 “Mimesis kavram gesitli budaklartyla kuramsallagmis birgok y1gina boliinmiistiir. Kavram Platon, Aristoteles,
Tarde, Freud, Auerbach, Lacan, Girard vs. iizerine kafa yoranlarin her birinin kendi biitiinliigi i¢inde
degerlendirildiginde bile ¢ok karmasiktir iistelik kavranmasi da giigtiir. Aristoteles temel olarak daha dar bir
anlam yiiklemis olsa da René Girard etolojik ve etnolojik olarak siirsiz bir yorum alani olusturmustur” ancak
“Girard’in diisiince sisteminde mimesis-taklit hareket noktasin1 Platon’dan 6zellikle de Aristoteles’ten alir”
(ilhan, 2021: 21). Ayrintili bilgi igin bkz. (Aristoteles, 1987), (Platon, 1995).

5 “Girard, dolayimlanmis arzuyu bazen ‘Otekine gore arzu’, bazen "metafizik arzu", bazen de "mimetik arzu"
olarak adlandirir” (Girard, 2007: 10). Biz bu ¢calismamizda “mimetik arzu” kavramini kullanacagiz.

6 “Taklit arzuda su ii¢ terimi birbirinden tam olarak ayirmak olanaksizdir: 6zdeslesme, nesne secimi ve rekabet”
(Girard, 2003: 255).
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“Her tiir arzunun hem araci, hem nesnesi hem de evrensel 6znesi” (Girard, 2003: 205)
olan siddet taklit¢i rekabet ve arzunun temelini olugturmaktadir. Bu baglamda, taklit egilimi
ve bu egilimin bir sonucu olan taklit¢i rekabet “arzuyu bir bagka arzunun kopyasi durumuna
getirmekte ve kacginilmaz olarak rekabete yol agmaktadir. Rekabet ise arzuyu basgkasina
yonelik siddete doniistirmektedir” (Girard, 2003: 239). “Kutsalin asil merkezini ve gizli
ruhunu” (Girard, 2003: 42) olusturan “siddet” kavrami makro diizeyde “kurban”
kavramlariyla biitiinlesen ve birbirini tamamlayan kavramlar olarak karsimiza ¢ikar. Girard’a
gore “kurban bir giinah kecisidir. Giinah kegisi terimi, ayni anda hem kurbanlarin
masumiyetine hem onlara kars1 gerceklesen kolektif kutuplasmaya hem de bu kutuplagsmanin
kolektif eregine isaret eder” (Girard, 2005: 55-56). Kurban kavraminin bir baska 6zelligi ise
“mimesis” kavrami ile olan bagidir. Mimetik rekabetlerin egemen oldugu anlatilardaki
iliskiler aginda kurban mekanizmasinin var olmasi bu bag1 gostermektedir (Girard, 2005:190).

Tiim bu bilgiler 1s181inda, Girard’in “liggen arzu modeli’nin temel amaci, yukarida
bahsettigimiz kavramlar yardimiyla anlatilardaki Ozne(arzulayan), nesne(arzulanan) ve
dolayimlayicinin olusturdugu iicgenleri ortaya ¢ikarmak ve ardindan bu kavramlar yardimiyla
anlatinin ¢oziiliis siirecini belirlemektir. Bu ¢6ziillis siirecini belirlemek “dogrudan yazili
kiiltiir {iriinii olarak degerlendirdigimiz birgok yapitin ve yaratim siireci dinamiklerini” (ilhan,
2017: 195) bilmemize ve yorumlamamiza olanak saglar. Bununla beraber, anlatinin “¢oziiliis
siirecini  belirlemenin yaninda anlatidaki “katlar™t ve anlati “cizgi”sindeki yatay
eklemlenisleri, ortiik bicimde dikey olan bir eksene” (Barthes, 2009: 107) nasil ve ne bi¢imde
yansi(til)digin tespit edebiliriz.

“Tahir ile Ziihre” Hikayesinde Ucgen Arzu Modeli

Hikaye, cocuklar1 olmayan Padisah ve vezirin Dervis’in verdigi elmalarla olagantistii
bir sekilde ¢ocuk sahibi olmalari, Dervis’in ¢ocuklarin isimlerini (Tahir-Ziihre) koymasi ve
zamani gelince evlendirilmelerini Ogiitlemesiyle baslar. Hikayenin basinda gegen
“cocuksuzluk”, “Dervis”, “elma”, “isim verme” ve “besik kertmesi” motifleri hikayeye
islerlik kazandirmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayrica hikayedeki tiggenlerin temelini
olusturan kahramanlarin kimliklerini olustur(ul)masi bakimdan da 6nemli bir isleve sahip
olmustur.

Uzun siiren “gocuksuzluk™ sonunda dervisin verdigi elma sayesinde ¢ocuk sahibi olma
Tiirk anlatilarinda sik¢a goriilen motiflerden bir tanesidir. “Kahraman(lar)’in 6nemini
vurgulamak {izere gelenek tarafindan kurgulanan” (Yildiz, 2009: 79) bu motif dogacak olan
cocuklara kutsiyet atfedilmesi agisindan biiylik 6nem tagir.

Gelenek tarafindan kurgulanan diger motifler “isim verme” ve “besik kertme”
motifleridir. Dervisin erkek ¢ocuguna “temiz, pak” anlamina gelen Tahir, kiz ¢ocuguna ise
“gOkyiizlinliin en zarif ve estetik gezegeni olan” (Isikhan, 2022) Ziihre ismini koymasi ve
ileride evlendirilmelerini istemesi tesadiif degildir. Ciinkii Tahir saf ve temiz sevgisiyle
Ziihre’ye asik olacak ve bu aski yolunda siirgline gonderilecek hatta can verecektir.

Tabhir, hikayedeki tiim kisilerle iligkisi olan ve onlar1 dolayli veya dolaysiz bir bigimde
etkileyen kisidir. Bu baglamda, Tahir hikdyede birtakim kirilmalar yasar. Basindan gecen
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olaylar ve buna bagl olusan sikintilar onu fiziksel ve zihinsel olarak zorlar ancak istedigi tek
sey ayni kalir: Ziihre’ye kavusma istegi. Hikdyenin basinda Tahir kendisiyle (nefs) miicadele
etmekle ugrasan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Kardesi olarak bildigi Ziihre’nin ona
ilgi duyup 0pmeye ¢alismasi Tahir’in de buna karsilik Ziihre’yi dovmesi hikayenin ilk kirilma
amdir. Uggen arzu baglaminda Ziihre’yi 6zne olarak ele alirsak nesnesi Tahir, dolayimlayicisi
ise yine Tahir kendisi (nefs) olacaktir:

Ziihre (Ozne)

Tahir (Dolayimlayicr) Tahir (Nesne)
Sekil 1.
Romansal kurgu i¢inde hikdyede kirilmalar yasayan bir diger kisi ise Ziihre’dir. Arap
Kole tarafindan Tahir ile iliskilerini 6grenen annesinin padigaha biiyii yaptirmasi ile padisahi

etkisi altina alarak Tahir’i siirgline gondermesi hikayedeki ikinci arzu ii¢genini
olusturmaktadir:

Ziihre (Ozne-Nesne)

Padisahin Esi (Dolayimlayici) Tahir (Ozne-Nesne)
Sekil 2.

Bu tliggende 6zne (arzulayan) ile nesne (arzulanan) yer degistirdigi goriilmektedir. Bu
degisim hikayeye dinamik bir yap1 katmakla birlikte bu dinamik yapinin baslangi¢ noktasi
Tahir ile Ziihre’nin ilk defa birbirlerinden fiziksel olarak ayrilmasidir. Ancak, Tahir’in,
Ziihre’nin askina siirler yazarak zindanin penceresinden atmasi ve bu yolla meshur olmasi
Ziihre’den fiziksel olarak ayrilsa da ruhsal olarak bir baglanti kur(ul)dugunun gostergesidir.

“Ask ugruna cilecilik liggen arzunun kacinilmaz sonucudur” (Girard, 2007: 135).
Ciinkii, kahramanlarin zihinsel erginlenmesini saglamasi, zorluklara gogiis germesi ve sabri
gosterip askini degerli kilmasi i¢in sinavdir. Bu sinavin olusmasinda ise dolayimlayici olan




242

padisahin esinin Onemli biri yeri vardir. Tahir’in kendini gergeklestirmesi noktasinda
Ziihre’ye olan agkinin giliglenmesi ve farkli bir boyut kazanmasini saglamasi i¢in énemli bir
konuma sahiptir. Bu baglamda aslinda doniisiimiin kaynagi Tahir’in i¢indedir ama “kaynagin
suyunun figkirmasi i¢in dolayimlayicinin sihirli degnegiyle kayaya dokunmasi” doniisiimii
hizlandirmistir (Girard, 2007: 45).

Yedi yillik siirglin hayatindan sonra hikdye Tahir’in zindandan Hizir’in yardimiyla
kurtulup Ziihre’nin yanina gitmesi, yakalanip padisah tarafindan Sat Suyu’na birakilmasi, Gl
padisahinin kizlar tarafindan kurtarilip iic kizin Tahir’e asik olmast ve kizlarin Tahir’i
oldiirmeye caligmasi ile devam eder. Burada alti ¢izilmesi gereken nokta “Hizir” ve “suya
birakilma” motifleridir. Hizir’in yardimiyla zindandan kurtulmasi kahramanin tinsel anlamda
yeniden dogusu, Sat Suyu’na (siddetli su)’ birakilip Go6l padisahinin kizlari tarafindan
kurtarilmasi ise Oliip-dirilmeyi simgelemektedir. Bu yoniiyle motifler hikayenin basinda
gegen motif grubunda oldugu gibi Tahir’e kutsiyet kazandirmasinin yaninda Tahir’in mertebe
olarak ytlikselmesini saglamistir.

Gol Padisahinin Kizlar1 (Ozne)

Ask (Dolayimlayici) Tahir (Nesne)
Sekil 3.

Bu liggende, Gol padigsahinin kizlar1 6zne (arzulayan), Tahir (arzulanan), dolayimlayici
ise “ask’tir. GOl padisahiin kizlariin nezdinde dolayimlayict olan ask Tahir’in varliginda
somutlagip viicut bulur. Kizlar Tahir’i nesne olarak gérmiis bu dogrultuda Tahir’in iizerinde
tam bir egemenlik kurup istediklerini yaptirmaya ¢alismislardir (Fromm, 2012: 33). Ulasmak
istenilen Tahir (nesne) dolayimlayict olan “ask”a ulagsmanin yoludur ancak “dolayimlayicinin
etkisi kendini gosterir gostermez gergeklik kavramu yitirilir, sagduyu felce ugrar” (Girard,
2007: 25). GOl padisahinin kizlarinin Tahir’i iskence ederek oldiirmeyi diisiinmesi bu felce
ugrayan sagduyunun, nefretin ve sadist duygularin gostergesidir. Bu baglamda, Gol
padisahinin kizlarinin (arzulayan) “birbirleriyle ¢atigsan iki duygu arasinda boliinmiis™ (Girard,
2007: 30) halde oldugunu sdyleyebiliriz: ask ile nefret. Bu baglamda, ask ile nefret Sadizm’in
temelini olusturur. “Sadizm mazosizm diyalektigin tersyliz olusudur. Kurban roliini
oynamaktan sikilan arzu eden iskenceci olmayi seger” (Girard, 2007: 155).

7 Siddetli su imgesi i¢in bakin bkz. (Bachelard, 2006).
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Go1 padisahin kizlarindan kurtulduktan sonra Tahir, evlenmekte olan Ziihre’nin yanina
gelir. Tahir, Ziihre ile kagmak tlizereyken Arap Kole’nin kendisini tanimasi ve padigaha
sOylemesiyle yakalanir. Padisah Tahir’e idam emri verir. Tahir, iki rekat namaz kilmak i¢in
izin ister. Allah’tan canini almasi i¢in dua eden Tahir’in duasi kabul olur. Tahir’in durumunu
goren Ziihre de Tahir’in mezarina giderek Allah’tan canini almasi i¢in dua eder. Duasi kabul
olan Ziihre 6liir. Bunu géren Arap Kdle de hanger ile kendisini 6ldiiriir.

Hikayede Arap Koéle’nin varligi ve eylemleri hikayedeki entrika birligi’nin kurulmasi
bakimindan onemlidir. Arap Koéle yardimiyla kurulan entrika birligi, hikayedeki “gevsek
olaylarin ve belirsiz hareketlerin varlig1 iiriiniin elden gecirildiginin en belirgin isareti” (Olrik,
1994: 5) olmas1 bakimindan 6nemlidir. Ayrica {iggenlerin olusmasinda gerek dolayli gerekse
de direkt olarak etkisi oldugu goriiliir. Bu baglamda, Tahir ile Ziihre ne zaman kavusacak olsa
ortaya ¢ikmig onlar1 ayirmaya c¢aligmig ancak basarili olamamistir. Bu durum da kiskangligin
ve hasettin dogmasina ve Tahir’in kurban yani “giinah ke¢isi” olmasina yol agmistir. Haset ve
kiskanclik “elde etme olanaklarini seferber etmek igin gereken ¢abanin basarisizliga ugrayip
bende iktidarsizlik hissi birakmasi halinde dogar” (Girard, 2007: 32). Bu iktidarsizlik hissinin
dogmasinin temel nedeni Arap Kdéle’nin statii farki, kimliksiz ve adsiz olusudur. Bu durum
Arap Kole’nin Tahir’e dykiinmesine ve bunun sonucu olarak da “mimetik™ arzu”nun ortaya
¢ikmasina neden olmustur.

Arap Kole’nin kiskangligi ve hasedi “arzularimizdan biri kazara engellendiginde
duydugumuz kizgmlk” degildir. Arap Kole’nin kiskangligi ve nefreti “bundan ¢ok daha
zengin ve ¢ok karmasiktir” (Girard, 2007: 31). Dolayimlayict olan Arap Kdéle sahip olmay1
istedigi nesneye benzer, hatta ayni nesne ile karsilassa bile, bu Arap Koéle’nin gdziinde higbir
deger tagimayacakt1 (Girard, 2007: 32). Tahir baska birine asik olsaydi Arap Kole i¢in Ziihre
hi¢bir anlam ifade etmeyecekti. Ciinkii, Arap Kole i¢in onemli olan Tahir ve onun sahip
olduklarina duydugu kiskangliktir. Bu gozle baktigimizda (Tahir odakli), hikayelerde var olan
Arap Kole yapisindaki kahramanlar Tahir gibi kahramanlarin siirekli dolayimlayicisi
olacaktir. Ayrica, “rekabetler siddetlendik¢e, rakipler buna neden olan nesneleri unutmaya
yoneldikge” Arap Kdle gibi dolayimlayicilar i¢in Tahir “hayranlik duyulan ve nefret edilen
hem yere serilmesi hem de 6zlimsenmesi gereken model-engel” olmaya devam edecek ve
“birbirlerinden biiyiilenmis gibi etkilenmeleri” artacaktir (Girard, 2020: 43). “Arzularin
cogunda dolayimlayicinin kendisi de nesneyi arzu eder ya da arzu edebilir; aslinda nesneyi
kisinin goziinde son derece arzu edilebilir kilan bu ger¢ek ya da varsayilan arzudur” (Girard,
2007: 28). Yaptig1 entrikalar ve Ziihre i¢in verdigi miicadele Arap Kdle’nin Ziihre’ye sahip
olma hakkini kendinde goriip arzusunun artmasini saglamigtir.

Asagidaki liggen arzu modelleri yukaridaki iligki agin1 gosterir niteliktedir. Ziithre nin
nesne oldugu tiggende Tahir(6zne) Arap Kole ise dolayimlayici olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
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Tahir (Ozne)

Arap Kole Ziihre
(Dolayimlayic) (Nesne)

Sekil 4.

Hikaye, Tahir ile Ziihre’nin yan yana gOmiilmesi mezarinin birinden kirmizi,
digerinden ise beyaz giil fidan1 ¢ikmasi ancak ayak uglarina gomiilen Arap Kole nin
mezarindan ¢ikan kara ¢alinin iki asigin (giiliin) kavugmalarina engel olmasiyla bitmektedir.
Bu baglamda hikadyedeki liggen arzu’nun modelinin mezarlardan ¢ikan sembolik unsurlar
vasitasiyla devam ettigini gortiilmektedir:

Beyaz Giil (Ozne)

Kara Cah Kirmizi Giil
(Dolayimlayici) (Nesne)

Sekil 5.

Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken, sembolik liggen arzuyu olusturan “kirmizi giil”,
“beyaz giil” ve “kara cali” unsurlarimin Tahir, Zithre ve Arap Kole isimleriyle olan
baglantisidir. Bu baglanti, Tahir’in “temiz ve pak” olusunun beyaz giille, Ziihre’ nin giizelligi
ve askiin  kirmizi  giille, Arap Kole'nin  kiskanghiginin  ise “karacali” olarak
sembollestirilmesiyle kurulmustur. Tahir (6zne) ile Ziihre (nesne)’nin Olmesi “sekil
degistirmesi” dolayimlayici olan Arap Kole’nin Tahir’e olan kiskan¢lhigini ve hasedini
bitirmemistir. Onlarin “giil’e doniiserek” kavusmus oldugu diisiincesi Arap Koéle’nin sonunu
hazirlamis ve onu intihara siiriiklemistir. Intihar eden Arap Kole caliya doniismiis ve
“dolayimlayic1” olma fonksiyonunu devam ettirmistir.
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Sonug

Halk hikayeleri ortaya ¢iktig1 toplumlarin gerek kiiltiirel kodlar1 gerekse var oldugu
toplumlarin diisiince sistemlerini ve deger yargilarini i¢inde barindirmasi bakimindan 6nemli
kaynaklardir. Bu baglamda, Tahir ile Ziihre hikayesi de i¢inden ¢iktigi toplumun kiiltiirel
kodlarmi, diisiince sistemlerini ve deger yargilarini yansitmas: okuyanin/dinleyenin
muhayyilesinde yeni ¢agrisim alanlar1 yaratmasi bakimindan énemli bir eserdir.

Hikaye konu olarak Tahir (6zne) ve Ziihre (nesne) eksenli bir yapi ihtiva etse de Arap
Koéle (dolayimlayici)’nin kiskanchigi ve nefretinin yani sira Ziihre’yi elde etme c¢abasi
neticesinde “6zne” konumuna yiikselmeye ¢aligmasini ele almaktadir.

Girard’in liggen arzu modeli 15181nda inceledigimiz Tahir ile Ziihre hikayesinin yapist
ve muhtevasi hakkinda ana hatlariyla su sonuclara ulasilmistir:

1. Uggen arzular bakimindan zengin bir yap: ihtiva eden hikdye tam manasiyla
“romansal hakikat” 6rnegidir.

2. Hikayeye anlatimsal sdylem agisindan baktigimizda hikayenin “i¢sel” ve “dissal”
dolayimlayicilar tarafindan kuruldugu, bu baglamda Sekil 1. ve Sekil 3.’deki
dolayimlayicilarin (Tahir’in nefsi ve ask) “i¢sel dolayim”; digerlerinin (Padisahin esi, Arap
Kole, Tahir) ise “digsal dolayim” olusturdugu goriilmiistiir.

3. Hikdye yap1 ve muhteva bakimindan “arzu” kavrami {izerine temellendirilmistir.
“Arzu” kavrami daha ¢ok “mimetik arzu” olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu baglamda,
Ziihre’nin nesne, Tahir’in 6zne, Arap Koéle’nin ise dolayimlayici oldugu (hikdyenin temel
ticgen arzusu) liggende “mimetik arzu” yogun bir sekilde kendini gostermektedir.

4. “Mimetik arzu” ve bu arzunun sonuglarini daha net ¢izgilerle ortaya ¢ikartmak i¢in
“kurban” ve “siddet” kavramlariyla kurulan sembolik imgeler hikayenin birgok yerine
serpistirilmistir. Tahir ile Ziihre bulustugunda veya Tahir Ziihre’nin yanina gittiginde Arap
Koéle’nin padisaha haber vermesi sonucu yakalanip idam edilmeye calisiimasi, affedilip
zindana atilmasi sonra Sat Suyuna birakilmasi sembolik imge olan “kurban” ve “siddet”in
varligina ilk 6rnektir. Ayrica, Sat Suyundan kurtulan Tahir’in kendisine asik olan Gol kizlar
tarafindan Oldiiriilmeye ¢alisilmast ve hikdyenin sonunda Tahir ile Ziihre’nin zulme
dayanamayip Allah’a dua etmesi sonucu Olmeleri bir baska Ornek olarak karsimiza
cikmaktadir.

5. Hikaye kahramanlara kutsiyet atfeden motifler (Dervis, hizir vd.) yardimiyla viicut
bulmus ve gii¢lendirilmistir. Hikayedeki bu motiflerin varligi tiggen arzularin daha saglam bir
yapiya sahip olmasini saglamistir. Tahir ile Ziihre’nin olaganiistii gili¢ler yardimiyla dogup
yine olaganiistii bir sekilde 6lmeleri ve oldiikten sonra bile semboller yoluyla varliklarin
stirdiirmeleri hikayedeki bu saglam yapiy1 gostermektedir.
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Oz

I1k &rnek/prototip olarak goriilen mitler, kiiltiirlerin ¢1kis noktasim olusturur. Bir¢ok olguyu biinyesine alarak onu
aciklamaya c¢alisan bu sembolik yapi kiiltiirlerle yogrulup, ait oldugu milletin eski caglardaki evreni algilama
bigimini yansitir. flkel insanin evreni anlama ¢abasiyla biitiinleserek her seye bir anlam yiiklemeye ¢alisan, gercek
gibi algilanan bu ¢ok katmanli yap: insanin merak duygusu paralelinde gelismistir. Bu merak duygusuyla ilkel
insanin bilme istegi dogrultusunda evreni 6ziimsemek ve onla biitiinlesmek isteyen birey g¢evresindeki tiim
yaratiimishigin bir ruhu olduguna inanmistir. Oze inme baglaminda olaylar1 agiklama ve olaylara anlam katmasiyla
sadece sozsel degil islevsel olarak da degerlendirilen mitler, folklor iiriinlerinde imgeler ve semboller araciligiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda asiklik siir geleneginin énemli temsilcilerinden biri olan Asik Veysel’in Kara
Toprak siirinde de toprak hem 6z olarak goriilmiis hem de islevsel bir hiiviyet kazanmistir. Bu iglevsellik topraga
mitolojik bir gorev yiiklemistir. Siirde yer alan toprak unsuru bu makalede bir kiilt olarak baz alindi. Boylece
imgesel agilimlara kap1 aralanarak mitsel bir bakis agis1 kazandirilmaya galisildi. Asil kaynagini toplumlarin inang
eksenli olusumlarindan alan mitsel anlatilarin bir siirde nasil tasavvur edildigi de bu ¢aligmada degerlendirildi. Bu
anlamda Asik Veysel’in Kara Toprak siirinde topragin hikdyesi varolussal bir dongiiye biiriinerek insanin mitsel
yazgisiyla biitiinlesti. Siirde yer alan imgesel agilimlar, mitolojik kavramlar1 dykiisel bir seriivene doniistiirerek
siiri yeni bir manaya tagimistir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Evren, Folklor, Kara Toprak, Asik Veysel.

Abstract

Myths, which are known as the first sample/prototype, constitute the origin of cultures. This symbolic construct
that aims to explain multiple phenomena by harboring them is intertwined with cultures and reflects the way of
understanding the universe held by the nation to which it belongs in ancient ages. This multilayer construct, which
attempts to attribute meaning to everything by integration with the effort of the primitive man to understand the
universe and is perceived as the truth, has developed in parallel with the human feeling of curiosity. The person,
who wants to internalize and get integrated with the universe based on this feeling of curiosity and the desire of
the ancient man to know, believes that all creation around him has a soul. Myths, which are discussed not only
verbally but also functionally with their process of explaining events and attributing meaning to events in the
context of getting to their core, are encountered in folkloric products in the form of symbols and shapes.
Accordingly, in the poem “Kara Toprak [Black Earth/Soil] by Asik Veysel, who is one of the unforgettable masters
of the asiklik [bardship] poetry tradition, the soil is not only seen as the essence but also endowed with a functional
identity. This functionality attributes a mythological mission to the soil. In this study, the symbol of soil that is
included in the poem is considered to be cult. Therefore, it is aimed to appreciate the poem with a mythical insight
by opening a door to semiotic perspectives. The study also investigates how the mythical narratives, whose main
source are the belief-oriented formations of societies, are conceived in a poem. Accordingly, the story of the soil
in the poem “Kara Toprak” by Asik Veysel is integrated with the mythical fate of man through the adoption of an
existential cycle. The semiotic perspectives given in the poem carry the poem to a new meaning by transforming
mythological concepts into a narrative adventure.
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Giris

Asiklik gelenegi, Orta Asya Kkiiltiiriiniin tasiyicist olan ozan-baksi geleneginin
Islamiyet’in etkisiyle degisip doniiserek yer yer tasavvufi bir zeminden beslenmesiyle ortaya
¢ikmistir. Asikligin tarihi seyri i¢inde bir gelenek haline doniismesi XV. ve XVI. yiizyillara
dayanmaktadir. Orta Asya’dan baslayip Anadolu’ya kadar gelen ve bulundugu ortamla birlikte
yeni kiiltiirlerle kaynasan Asiklik gelenegi, sozlii kiiltiiriin aracihigryla giiniimiize kadar
uzanmistir. Bu gelenegin temsilcisi olan asiklar doneminin savunucusu olarak halka rehber
olmuslardir. “Tiirk Edebiyatmin bir béliimiinii teskil eden Asik Edebiyatinin temeli ok eskilere
ve eski Tiirk boylarina kadar dayanir. Orta ¢cagdan beri toplumumuzda saygin bir yeri olan
ozanlar, eski Tiirk boylarinda cesitli adlarla, halk arasinda yardimsever sanatgilar olarak
calismislardir” (Heziyeva, 2010: 87). Asiklik geleneginin dnemli temsilcilerinden biri olan
Asik Veysel’de bu gelenege babasimin yonlendirmesiyle ilgi duymustur. Ayrica Asik Veysel’in
dogdugu yer olan Sivas ¢evresinin de asik fasillart agisindan islek bir yer olmasi onun sanatinin
gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir. Asik Veysel, sazmnin sayesinde hayata tutunmus ve yine
sazinin sayesinde kendine bir varlik alan1 olusturmustur. Saz yokluk aleminden varlik alemine
gecisini saglayan tinsel bir gii¢ kaynagi olarak Veysel’in hayatla biitiinlesmesine yol acan ontik
bir aragtir.

Saz hocalarindan olan Molla Hiiseyin ve Camsihli Ali Aga, Veysel’in asiklik
geleneginde var olmasi agisindan onemli bir yere sahiptir (Alptekin, 2007: 21). Asik Veysel
1931 yilinda diizenlenen I. Sivas Halk Sairleri Bayrami’nda Ahmet Kutsi Tecer’in vasitasiyla
kesfedilmis ve Tecer, onun halk sairleri igerisinde 6ne ¢ikmasina yardim ederek varolusunu
saglamistir (Alptekin, 2007: 25). Cumhuriyet konulu siirler de soyleyen Asik Veysel,
doneminin diisiince ve duyus tarzindan geriye diismemis siirlerinde vatan ve millet sevgisini
milli bilinci olusturacak sekilde islemistir. Bu anlamda Cumhuriyet’in kurucusu Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’e sevgisini ve saygisin1 “Atatiirk’e Agit” siiriyle dile getirmistir.

21 Mart 1973 yilinda Sivrialan’da vefat eden Asik Veysel, bir siirinin de bashgimi
tastyan “kara topragi”na kavusur. Bu kavusmanin arka planinda topragin yaraticisi olan Allah’a
ulasma diisiincesi vardir. Boylece Asik Veysel’in gektigi tiim sikintilar bitmis, hasretle yolunu
gozledigi Oliim onu yanina almis ve hayatinin merkezi olarak bildigi toprak onu bagrina
basmustir. Bu anlamda Asik Veysel, “Kara Toprak” adli siirinde insanmn hayat yolculugunu
topragin yolculuguyla birlestirip imgesel agilimlarla mitsel bir seriivenin hikayesini anlatmistir.
“Insan tiirii sonsuz bir yolculuktadir. Cennetten siirgiin edildigi giinden bu yana erginlenme
stireci olarak yasamaktadir” (Sarigigek, 2013: 257).

Semboller ilmi seklinde tanimlanan mitoloji ilkel insanin diinya goriisiinii yansitir. Bu
goriig, evreni algilama ve evrene miidahale etme cabasini igerir. Mitolojik algi “insanlarin
icinde dogdugu ve biiylidiigli toplumun kiiltiirel kodlarin1 anlamasina ve yorumlamasina, bu
kodlar1 ¢oziimleyerek zihinsel erginlenmesini saglamistir” (Balci, 2022: 473).Yaratilisin ilk
asamasindan sonra cevresine yabanci ilkel insan doga ile miicadele etmistir. Dogay1 kendi
buyrugu altina almak i¢in bir anlam arayis1 igerisine giren ilkel insan, ¢cevresinde bulunan canli
ve cansiz biitiin nesnelere islevsellik yiikleyerek dogaya egemen olma diirtiistiyle mitolojik
anlatilar olusturmustur. Sayhan’a goére mitik anlat1 tiirleri, “cevre ve kisiler arasindaki iliskinin
biitiinciil/¢ift tarafli bir diizlemde ilerlemesi i¢in karsilikli ve koruyucu olmasi yoniinde vurguda
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bulunur” (2018: 84). Bir bakima ilkel insan, mit kdkenli anlatilar olusturarak varligini evrene
kabul ettirme cabasiyla sonsuzluga Oykiiniir. Kendi sinirli zihin yapisint zorlayarak yitip
gitmemek adina varolugsal ¢abalarini anlatilara yansitir.

Mitoloji, canlilik esasina dayali bir zemin olusturarak her varligin bir ruhu olduguna
inanmistir. Basitce bir algilayisa indirgenen bu inanisin arka planinda; ilkel insanin hayatta var
olmak adina miicadeleye giristigi “ben de varim” haykirigini evrende duyurarak varolusunu
kabul ettirmesi vardir. “Mit, tabiat1 idrak etmeye baslayan insanlarin tabiat iizerinde hiikiimran
olma ve bir mevki elde etme isteginin neticesidir” (Bayat, 2016: 61). Bu noktada mitolojik
ogeleri bilinyesine alarak canliligin devamlilifini saglayan kiiltler devreye girmistir. Arkaik
insana gore “dogadaki her canli, her nesne bir ruha sahiptir; hayvanlarin iistiin yetenekleri
vardir. Bu varliklarla olan iligkiden mahiyeti deneysel olarak aciklanamayan tabular, ritler,
kiiltler meydana gelir” (Kabak ve Koksal, 2021:1).

Kiiltler, evrenle biitlinlesme arzusunun tezahiirlerini yasantimizda gdzler dniine sererek
varolussal kaygiy1 sonlandiran ve somut bir yapiya sahip olan kutsanmis degerlerdir. Tapinma
ve tapma anlamlariyla kutsalligin agar1 olan kiiltler genis anlamiyla da doga karsisinda insanin
yasama arzusunu acimlar. Altin’a gore kiilt diisiincesi, “Insanligin avcir ve toplayici
donemlerinde dogadaki insanin yagamini siirdlirmesi ve hayatini idame ettirmesi i¢in bu vahsi
dogay1 evcillestirmesi, yani ihtiyaglarina gore (yeniden) diizenlemesi” ihtiyacinin en ilksel
bigimlerindendir” (2019: 1059). Calismada yer alan Asik Veysel’in Kara Toprak siirinde
toprak, kiilt olarak ele alinmistir. Boylelikle siirdeki mitsel seriiven, toprak kiiltli etrafinda
yogrulmustur.

Bilinmeyen, insanogluna her zaman cekici gelmistir. Insanoglu merak duygusunun
onderliginde kaosu ¢6zlime kavusturarak kozmos olusturmaya ¢aligmistir. “Asil anlami ‘gergek
hikaye’ olan mit, basta insan ve evren olmakla birlikte var olan her seyin var olus seriivenini
hikayelestirerek insanliga anlatmaktadir” (Kaya, 2007: 528). Bu anlamda mit, belirsizlige son
verip her seyin bir baslangict oldugunu vurgular. Mitik diisiince geriye doniis yaparak varligin
ilk 6ziinii ¢ikarmaya c¢aligir. Bu 6ziin temeline de yaratma olgusunu koyup bir yaraticinin
varligini bizlere hissettirmeyi amaclar. Bundan miitevellit mitin kokeninde yaratma olgusu
vardir. Boylelikle ilkel insan, yaraticinin giiclinii vurgulamak amaciyla mitolojik anlatilar
olusturup mitin biitiinsel bir yap1 kazanmasin1 saglamistir. Bu bakimdan mit, tek bir kisiye veya
tek bir duruma hitap etmekten ¢ok topluma seslenir. Mitolojik anlatilar insanligin yasantisiyla
ayrilmaz bir biitiin olusturur. Mitolojinin bu 6zelligi; ilkel insanin diislince yapisinin ve hayat
algilayisinin giinlimiiz modern diinyasina yansimasini saglamistir. Bu durum da sozli
kiiltiirimiiz basta olmak iizere yazil kiiltlirlimiiz aracilig1 ile gerceklesmistir.

Idrak etme yetenegiyle donatilmis insan, yaratilis sonrasi siirecte cevresini sorgulamaya,
sorgulayan insan evrene yonelir ve bir baslangi¢ silsilesi aramaya baglar. Saskinlik ve hayretle
etrafinda olup bitenleri bir nedene baglamaya ¢alisan insan, bir arayis igerisine girer. Bunun
beraberinde kendine bir 6z ve bir kaynak bulma miicadelesini baslatir. Eliade’ye gore mit, “her
zaman bir ‘yaratilis’in dykisiidiir: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladigini

anlatir. Mit ancak gercekten olup bitmisg, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis seyden s6z eder” (2001:
16).
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Mitler ¢esitli basliklara ayrilabilir. Bunlar; teogonik, kozmogonik ve antropogonik
mitler olarak karsimiza ¢ikar. Teogonik mitler tanriy1 merkez alarak evren ile tanr1 arasinda bag
kurarken, kozmogonik mitler “evren dogumla ilgili mitik anlatilar veya Ogretilerdir” (Tas,
2002: 10). Antropogonik mitler ise insanin yaratilisint anlatir. Bu bilgilerin devaminda mitlerin
diizensizlik karsisinda diizeni, belirsizlik karsisinda bilinirligi ve karanlik karsisinda aydinligi
temsil ettigini sdyleyebiliriz. Bu agamalarda Tanr1, basat unsur olarak goriliir.

Mitlere baktigimizda kolektif bir 6zellik tagidigini, degisik milletlerin mitlerinde benzer
yaratma bigimleri ve benzer olusumlarin sergilendigi goriilmektedir. Bu mitin genel geger
0zelliginin bir tiirevi olarak karsimiza ¢ikar. Zira ilkel insan bilingaltiyla biitiinleserek her olaya
bir neden aramistir. Ortak diisiince yapisinin iirlinii oldugu i¢in de destanlarda, efsanelerde,
masallarda kisacast sozlii ve yazili edebiyatimizda benzerlikler gdsterir. Bu benzerlikler de
kiiltiirtimiiz ile sekillenerek bizi yasatan dil unsuru sayesinde kusaktan kusaga aktarilir.

1. Kara Toprak Siirinin Mitsel Seriiveni Baglaminda Toprak ve insamin Biitiinlesen
Yazgisi

Yaratma esasina dayali mitlerde bir kaos ortami betimlenir. Verbitsky’in derlemis
oldugu Altay Yaradilis destaninda belirsiz bir ortamin anlatildigini goriiriiz:

Diinya bir deniz idi, ne gok vardi, ne bir yer!

Ugsuz bucaksiz sonsuz sular igreydi her yer,

Tanr1 Ulgen uguyor, yoktu bir yer konacak,

Uguyor, artyordu, kat bir yer, bucak (Ogel, 2003: 432).

Bu belirsizlige son vermek icin de cesitli maddeler yaratma nesnesi olarak
kullanilmistir. “Diinyanin ve insanin yaratiliginin anlatildigi kozmogoni ve antropogoni
mitlerinde mutlaka anasir-1 erbaa, dort element ya da dort unsur olarak bilinen ates, su, hava ve
toprak gecmektedir” (Erdal, 2017: 114). Yokluk durumu bu dort elementin varlifiyla son
verilmeye calisilarak bir diizen olusturulmustur. Yaratma eyleminin ham maddesini dogada
bulunan kamis ve agag gibi unsurlarin da olusturdugu gériilmektedir. Ozelikle Tiirk mitolojisini
inceledigimizde “agagtan yaratilma” olgusunun baskin oldugunu gérmekteyiz. Enveri bunun
temelinde “Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmadan Onceki devirlerde yasadiklari kabul edilen
bolgenin orman olusu ve kiiltiirel olgularla iliskilerindeki sistematik tamamlanis1” (2017: 92)
gorur.

Yaratma eyleminde bir baska baskin 6zellik gosteren madde ise topraktir. Toprak hem
kozmogonik hem teogonik hem de antropogonik mitlerde karsimiza ¢ikmaktadir. “Mitlerde
toprak, makro kozmik unsur ve tanri/tanriga olarak algilanmasinin yani sira insani1 yaratmak
icin kullanilan madde olarak da karsimiza ¢ikmaktadir” (Erdal, 2017: 16). Topraktan yaratilma
hadisesini Kipgaklar’in soylariyla ilgili olan ve Devedari tarafindan kaleme alinan bir efsanede
gormekteyiz. Toprak burada insanin yaratilisina yardim eden araci bir giictiir.

“Bu efsaneye gore Karadag’daki insan resmi ¢izilmis magaraya ¢amurlu su (bulanik)/ sel
dolar, ¢amurla magaraya dolmus tortular kaynayip karisir. Yaz mevsiminin yakici giinesi
magaray1 1sitir, dokuz ay magarayi riizgar dover. Magaranin duvarinda insan resmi ¢izilmis,
balcikli, camurlu su dolan yerinden dokuz ay sonra ilk insan- Ay Atam ¢ikar” (Ogel, 1989:
486).
Toprak, mit kokenli cogu anlatida kendine yer bulmus ve temeline ilahi giicli de alarak
yaratilis konusunu pekistirmistir. Bu yoniiyle toprak “kaostan kozmosa gegisin Tanrisal simgesi

olmustur” (Tas, 2002: 13).
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Mitoloji evrensellik {lizerine kurulmus sistematik bir yapr tagimaktadir. Bu yiizden
gelmis gegmis tiim insanligin ortak ¢i1gliginin goriingii diinyasini hafizasinda barindirir. Bu
ortak ¢1gligin folklorik dgelerde yer edinmesi kaginilmazdir. “Bize kadar olusan mitlerin s6zlii
edebiyatta var oldugu gercegini akilda tutacak olursak, mitolojinin 6nce soézlii edebiyatimizin,
sonra da yazili edebiyatin kaynagini olusturdugunu gdérmiis oluruz” (Bayat, 2016: 71). Ozii
olusturan ve islevsellik tasiyan mitler; Asik Veysel’in Kara Toprak adli siirinde de kendisine
yer bulmustur. Mitsel bir 6ge olan toprak bu siirde canlilifin kaynagi olarak goriilmiis boylece
de islevsel bir hiiviyet kazanmustir. Ciinkii yaratic1 6zlerden olusan toprak, imgeledigi degerler
acisindan sonsuzluk atfeder. Toprak, varligin ve yoklugun kisir dongiisii igerisinde kendini
tamamlayan ve biitiinleyen bir yapiya sahiptir. Bu dongii icerisinde insan, toprakla biitiinlesmis
onun bir parcast haline gelmistir. Topragin canlilik verme 6zelligiyle dogan insan tekrar topraga
karisarak ebedi mekanina doniis saglayacaktir. Boylece de insanin varligi topragin kutsalligini
yansitacak ve bu kutsallik onu sarip sarmalayacaktir. Toprak ayni zamanda insanin kendi
benligini arindirma g¢abasinin bir biitiiniinii ifade eder. Mitolojide bu arinma ¢abasi insana
yiicelik katmis olup bu durum Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2011) adli
eserinde “yola ¢ikis”, “erginlenme” ve “doniis” bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Campbell,
bu {i¢ asamaya monomit adint vermis, bunu da Jung’un arketipsel kuramindaki kahraman
arketipinden esinlenerek yapmustir. Kahramanin asama kaydederek yola ¢ikmasi kendilik
degerlerine ulagsma ¢abasinin disa vurumu olarak benlik ingasini olusturur. Boylelikle yola
cikan insanla yolculugunu tamamlayan insan arasinda biiyiikk bir fark meydana gelir.
Yolculugunu tamamlayan insan basladig1 en bas noktaya tekrar déner. Bu doniis, varolusunu
tamamlayan insanin farkindalik diizeyine ulagmasina olanak saglar. Kahraman, doniis
asamasinin sonucunda elde ettigi kazanimlarla hem kendisini hem de ait oldugu toplumu
gelistirecek bilgi ve becerilere sahip olur. Bu kazanimlar; kendisini taniyan kahramanin
kendilik degerlerine ulasarak varolus nedenini idrak etmesini miijdelemektedir. Bdylece
evrensel bir konuma yiikselen kahraman, diisiince ve davraniglariyla toplumun ilerisinde bir
nitelik tagir. Maceras1 boyunca ¢esitli sinavlardan gecerek erginlesen ve biiyiiyen kahraman,
stire¢ sonunda hem kendisini hem de ¢evresini aydinlatacak bir rol model olur. Kendisini
gerceklestirme yolunda varolus nedenini idrak eden kahraman, karanlik olan kaosu ¢oziime
kavusturarak aydinlig1 simgeleyen kozmosa ulasir. Boylelikle 6grendigi bilgilerle kendisinin
aydinlanmasina vesile olan kahraman diger yandan da yasadig1 ¢evreye tecriibeleriyle 151k tutar.
Campbell’in ifadesiyle, “Kahramanin macerasi, yagsaminda aydinlanmay1 elde ettigi an1 temsil
eder—yasayan Olimiimiiziin karanlik duvarlarinin 6tesindeki 1s18a uzanan yolu daha yasarken
buldugu o ¢ekirdek an1” (2021: 232).

Kahraman macerasiyla birlikte var olur ve yine maceras: aracilifiyla toplumsal bir
kimlige biirliniir. Bu anlamda macera, bireysellikten toplumsalliga ge¢isi saglayan bir asamadir.
Birey olma bilinciyle yola ¢ikan kahraman, 6grendigi ve tecriibe ettigi bilgilerle sonsuzluga
ulasarak evrensel bir deger tasiyacaktir.

Asik Veysel, topragi simgelestirip kendi gergek anlamindan soyutlayarak toprakla insan
arasindaki sonsuz bir dongiiden bahsetmistir. Bu dongii Asik Veysel’in Kara Toprak adl
siirinde topraktan gelen insanoglunun tekrardan topraga doniis oykiisii seklinde goriilmektedir.
Buradaki donmek eylemi dliimsiizliige agilan bir kapiy1r imler: “Eylem diinyasindaki insan,
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ebediyet ilkesini kaybeder, ¢iinkii yapip ettiklerinin sonucu i¢in kaygilidir, fakat onlar1 ve
meyvelerini Yasayan Tanri’nin dizlerine birakarak, sanki kurban vererek, 6lim denizinin
baglarindan kurtulur gibi kurtulur onlardan” (Campbell, 2021: 216).

Asik Veysel’in zihin tasavvurundaki toprak edilgen degil etken bir yapidadir. Toprak
tlim yaratilanlarin 6zii olmakla birlikte sadik bir dost ve comertligini bizden esirgemeyen bir
anne figiiriidiir. “Anne zorlu gecen dogum sonrasinda ¢ocugunu mutlulukla kucagina aldig: gibi
toprak ana da her tiirlii eziyete ragmen insana bekledigi her seyi verir” (Glimiis, 2019: 182).
Insana ait bir dzellik olan sevgi ve merhamet duygular topraga aktarilarak bir bakima toprak
kisilestirilmigtir.

Bu calismada toprak; yaratihsin ilk unsuru, varliga acilan kapi, Adem’in &zii,
doguran/cogaltan toprak ana, topraga doniis Oykiisii, toprak ve yaratici kudret, yaratici giice
yakinlagtirma ve sifa veren toprak acilimlariyla imgesel bir deger olarak ele alinmistir.
Boylelikle Asik Veysel’in Kara Toprak siirinde ‘toprak’, bir kiilt olarak degerlendirilip
mitolojiyle yogrulmustur. Bu anlamda siir mitsel bir sertivene kapilarini aralamistir.

1.1. Mitolojide Yaratiisin i1k Unsuru ve Topragin Dostlugu

Asik Veysel’in yasaminda toprak, insanmn dogumundan oliimiine kadar yasam
Oykiislinlii anlatan etken bir yap1 kazanmistir. Bu anlamda “toprakla insan hayatinin her
donemindeki iliskiyi estetik miikemmellikle Veysel gibi siirlestiren baska bir sair yoktur
denilebilir” (Glinay, 1993: 39).

Toprak koylii i¢in yagamsal anahtarin kaynag olarak tiretkenlige karsilik gelir. Toprak
ile koylii ayrilmaz bir biitiin olusturur. Dolayisiyla toprak, emegin simgesi haline gelerek
umudu ve yarinlara kalma c¢abasini imler. Gelecege agilan kap1 olan toprak, iiriin mahsuliinii
saglayarak insanoglunun yasama tutunma sembolii olur. Asik Veysel, Sivas’m Sivrialan
Koyii’nde diinyaya gelmistir. Koylii i¢in yasamsal bir hiiviyet tastyan topragin Asik Veysel’in
siirlerinde de 6nem kazanmas1 sagkinlik yaratacak bir durum degildir.

Dost dost diye nicesine sarildim

Benim sadik yarim kara topraktir

Beyhude dolandim bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

Asik Veysel’in “Dost dost diye nicesine sarildim” seklinde baslayan yukaridaki
dortliigiinde toprak, dost olarak goriilerek sadiklik vasfiyla donatilmis ve bu sekilde sair dogaya
ait bir unsur olan toprag: kisilestirerek onu yiiceltmistir. Asik Veysel kendine dost aramak
amactyla nice yerler dolagmig fakat sadece yorulduguyla kalmistir. Bu dortliikkte Joseph
Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserindeki “yola ¢ikis” “erginlenme” ve
“doniis” olarak adlandirdigi ve monomit adini verdigi asamalar1 gormekteyiz. “Yola ¢ikis”
monomiti dortlikte; Asik Veysel’in dost aramak igin dolanmasiyla anlatilmustir. Boylece “yola
¢ikis” monomitinin maceraya ¢agri olarak adlandirilan asamasina 6rnek olusturabilecek durum;
Asik Veysel’in insanlardan gordiigii vefasizligim sonucu olarak ruhunda agilan yaray1 kapatmak
amaciyla bir dost aramasidir. Campbell’in ifadesiyle, “Alisilmis yasam ufku genislemistir; eski
kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi agsma zaman1 gelmistir” (2021:
55). Bu cagr1, Asik Veysel’in i¢ diinyasinda ortaya ¢ikmakla birlikte kendini arayan ruhun
benini elde etmek amaciyla ¢iktig1 doniisiimiin ilk asamasidir. Dost bulmak amaciyla yola ¢ikan
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Asik Veysel’in yolculugu bizi “erginlenme” monomitine gétiiriir. Bu evrenin temel amaci
kahramani birtakim sinavlardan gegirip olgunlagsmasini saglayarak kendi giiclinli kesfetmesine
yardimci olmaktir. Eliade’ye gore erginlenme, “varolussal durumda temel bir degisimi ifade
eder; aday, erginlenme ritiielinden 6nce sahip oldugundan tamamen farkli bir beden olarak
ortaya ¢ikar ve adeta bir bagkasina doniisiir” (2015: 11-12).

Monomitin “doniis” asamasi ise her seyin 6zii olan topragin, dost oldugunu kavramasiyla
tamamlanmistir. Campbell doniis asamasinda “Monomitin 6l¢iitii olan tam cevrim geregi
kahraman, bilgelik tilsimlarin1 Altin Post’u ya da uyuyan prensesini insanlarin diinyasina geri
getirmelidir; bu odiiller burada toplulugun, ulusun, gezegenin ya da binlerce diinyanin
yenilenmesine katkida bulunabilecektir” (2021: 179) der. Asik Veysel’in elde ettigi 6diil de
insanin yaratilisinda ham madde olarak kullanilan topragin insanligin hizmetine verilmis bir
dost oldugunu idrak etmesidir. Béylece Asik Veysel, maceraya basladigi ilk noktaya geri
donerek yaratilisin 6ziine inmistir. Asik Veysel, “Kara Toprak” bashgmi tasiyan siirinde Hz.
Adem ile Hz. Havva’nin topraktan yaratilma hadisesine deginmis ve bunu biitiin bellegiyle
kavramistir. Topraktan yaratilan insanoglunun dostu da 6zii de topraktan bagskasi olamaz.
Nitekim mitler, ilk 6z olmakla birlikte; Bayat, mitlerin bir milletin milli tefekkiiriiniin, kendine
has ozeliklerinin ilk kaynag niteliginde oldugunu belirtir (2016: 11).
1.2. Mitolojide Varhga Acilan Kapi: Toprak

Asik Veysel’in severek evlendigi ilk esi onu terk etmistir. Yalniz kalan Asik Veysel
giizellerden vefa géremez. Ona yardim edecek her daim yaninda olabilecek tek bir unsur vardir
o da topraktir:

Nice giizellere baglandim kaldim

Ne bir vefa gérdiim ne fayda buldum

Her tiirlii istegim topraktan aldim
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

Asik Veysel, yasamda yer edinip varligin siirdiirebilmek amaciyla tiirlii isteklerini
topraktan karsilamistir. Toprak onun yasam miicadelesinde vazgecilmez bir enerji kaynagi
olmustur. Doga, “Yaratilis sonrasi silirecten giliniimiize kadar icerisinde barindirmis oldugu
varolus olanaklari ile (besleyen, arindiran, koruyan, gézeten ve kapsayan) birlikle bir olanaklar
hazinesi olarak siiregelmistir” (Sayhan, 2018: 85). Dogada yer alan toprak da Asik Veysel’in
tislubunda insanliga besin saglayan en 6nemli yasamsal kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Diger dortliikte ise toprak; besleyen, biiyliten ve emekle 6zdeslesen bir unsur olarak
gorilmiistiir:

Koyun verdi, kuzu verdi siit verdi

Yemek verdi, ekmek verdi et verdi

Kazma ile dogmeyince kit verdi
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

1.3. ilk insan Olan Adem’in Ozii: Toprak

Evrenin yaratilmast makro olgekli bir siireci sergilerken insanin yaratilmasi mikro
dlgekli bir siireci temsil eder. Insan, evrenin bir parcasi olmasindan miitevellit kacinilmaz
olarak dogada yasamini siirdiirebilmek adina ¢evresiyle temas etmek zorundadir. Dolayisiyla
dogadaki temel elementler olan hava, su, toprak ve ates gibi unsurlarla insanoglu biitiinlesmis
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yine bu unsurlarla birtakim olusumlar meydana getirmistir. Ayrica mitlerde, evrenin
olusmasinda kullanilan toprak, insanin da yaratilisgindaki ham maddeyi olusturur. “Evrenin
temel unsurlar1 olan toprak, su ve aga¢ bu sekilde, insanin da 6zii olur” (Erdal, 2017: 114).
Adem’den bu deme neslim getirdi
Bana tiirlii tiirlii meyva yetirdi

Her giin beni tepesinde gotiirdii
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

Tiirk diisiin sisteminde agagtan yaratilma hadisesi vardir. Islami diisiinceyle birlikte ise
topraktan yaratilma hadisesi vuku bulmustur. Asik Veysel, “Adem’den bu deme neslim
getirdi” (Alptekin, 2007: 246) soziiyle topragin insanoglunun soyunun siiregelmesindeki temel
etken oldugundan bahsetmistir. Kur’an’da ilk insan olan Adem’in yaratilmasi, “Hani Rabbin
meleklere sdyle demisti: ‘Muhakkak ben ¢camurdan bir insan yaratacagim.” Onu sekillendirip
icine ruhumdan iifledigim zaman, derhal onun i¢in secdeye kapanin!” (Keskin, 2002: 113-114)
seklinde anlatilmaktadir.

1.4. Doguran /Cogaltan Toprak Ana’nin Mitolojide Dongiisii

Mitsel diisincede toprak, dogurucu c¢ogaltict nitelikleriyle analik ile benzesim
kurmasindan dolay1 disi olarak goriilmiistiir. “Kadinin toprakla iliskisi sadece bu boyutla da
sinrlt kalmamisg, kadinin tireme vasfi ile topragin bereketi arasinda siklikla iliski kurulmustur”
(Aga, 2017: 31). Toprak, Asik Veysel’de tiirlii iskencelere ragmen comertligini bizden
esirgemeyen, bize en giizel sekilde cevap veren koruyan kollayan annedir. “Antik mitolojide
bilinen ilk toprak ana Gaia’dir” (Comert, 1999: 17).

Karnin yardim kazmayinan belinen

Yiiziim yirttim tirnaginan elinen

Yine beni karsilad: giilinen

Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

Asik Veysel, kimseden vefa bulamamasina karsin ¢ok sevdigi toprak, comertligini
esirgemeyerek Veysel’in sadik bir dostu olmustur. “Yunan ve Roma toplumlar1 basta olmak
tizere pek cok toplumda ekili tarla ile rahmi, tarim ile dogumu 6zdeslestirilmistir” (Eliade,
2009: 257-258). insanoglu tarimla topragin bereketlendirici giiciinii kesfetmis, onu yasamsal
kaynagin 6zii saynustir. Asik Veysel’e hosgorii ile yaklasan toprak, onunla icsellesecek ve
diinyanin tiirlii kotiiliiklerinden kagip si§inacag: tinsel bir mekan islevi gorecektir:

Iskence yaptik¢a bana giilerdi
Bunda yalan yoktur herkes de gordii

Bir ¢ekirdek verdim dort bostan verdi
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

1.5. Mitsel Bir Degerlendirmeyle Topraga Doniis

Yasam denilen evren igerisinde siireklilik esasina dayali kurulu bir diizen vardir.
Evrendeki her canli dogar, biiyiir, gelisir ve son asamaya geldiginde yaratilisindaki 6z madde
olan topraga donerek oOliir. Toprak bu dongiiyii saglayarak canlilifin yitip gitmemesine araci
olan giictiir. Islami diisiincedeki anlatilarda topraktan yaratilma hadisesini gormekteyiz. Sadece
Islamiyet ekseninde degil, benzer sekilde Babil mitinde de goriiliir:

“Bilgelik tanris1 zeki Ea, ¢aligma ve kazanma hirsi ile donatilmis insan1 yaratmayi teklif eder.
Tanrilar caresiz bu fikri kabul ederler. Ea’nin oglu ikinci derece bir tanr1 olan Marduk
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kendisini insan yaratilisina feda etmesi sonucunda onun kaniyla karistirilmas, kilden bir insan
yaratilir. O, 6liimiiyle bir giin yeniden yaratilmis oldugu topraga geri donecektir” (Erdal,
2017: 117).

Havaya bakarsam hava alirim

Topraga bakarsam duad alirim

Topraktan ayrilsam nerde kalirim

Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 246).

Toprak, varlik ve yokluk zithgmi biinyesinde barindirmaktadir. Asik Veysel’in
yukaridaki dortligiinde toprak hem duaya karsilik gelen varolusun hem de yoklugun gostergesi
olan 6lime karsilik gelmektedir. “Bireyler ve toplumlar i¢in kiiltler bir yandan yasak, tabu,
cezalandirma diger yandan da ddiillendirme ve fayda temini bakimindan hem faydali hem de
zararli ¢atismasinin temeline oturtulmus, kendi karsitini i¢inde barindiran zithiga dayali bir
deger tasirlar” (Dilek, 2019: 55). Bu noktada toprak, mitsel diisiincede evrenin ve insanin
olusumuna yardim eden bir unsur olmaktan ziyade yok edici 6zelligiyle kiilt kavramina dahil
olmaktadir. Yasamsal devamliliin en temel saglayicisi olan kiiltler dinselligi de icermesinden
dolay1 evrendeki bir¢ok varligin kutsanmasina neden olmustur.

Insanin mayasini olusturan toprak, geri alinmak {izere insana verilmis bir emanettir.
Comertligiyle karsimiza ¢ikan toprak, Asik Veysel’in daimi yurdu olacaktir. Asik Veysel’i
oliince yanina alacak, onu sonsuza kadar sarip sarmalayacak olan tek dost topraktir. Toprak
havadan {iistiin tutularak asigin i¢inde biriktirdigi duygularin terciimani olmustur.

1.6. Mitolojide Topraga Kutsallik Yiikleyen Yaratict Kudret

Mitler, evreni algilamak isteyen insanin ¢evresini sorgulamaya baglama siireciyle bir
anlam arayismni igerir. Insanoglu kendini ve cevresindeki canliligi sorgulamis boylelikle bir
yaraticitya tutunma ihtiyact hissetmistir. Dolayisiyla mitlerin igerigini olusturan unsurlardan
biri, yaratilistir. Yaratilis konulu mitlerden olan kozmogoni ve antropogoni mitlerinde bir
yaraticiya deginilmis, bu yaratici evrenin olugsmasinda kullanilan maddeyi insanin yaratilisinda
da kullanmastir:

Dilegin var ise iste Allah’tan

Almak i¢in uzak gitme topraktan

Comertlik topraga verilmis Hak’tan
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 247).

Asik Veysel, yukaridaki dortliikte isteklerin Allah’tan istenecegini bunun icinde
toprakla icsellesmemiz gerektigini belirtir. Toprag: hayatin en 6nemli merkezi sayan Asik
Veysel, topragi kutsallastirarak dinle biitiinlestirmistir. Toprak dini duygular ile beslenmis ayni
zamanda topraga comertlik atfedilmistir. Ciinkii onu esirgeyen ve bagislayan sifatlarina sahip
olan Allah yaratmigstir.

Yaratilis konulu mitlerden olan kozmogoni ve antropogoni mitlerinde bir yaraticiya
deginilmis, bu yaratict evrenin olugsmasinda kullanilan maddeyi, insanin yaratilisinda da
kullanmistir. Bu maddelerden biri olan toprak, kutsanip 6nemli degerlerin somut goriintii
diizeyini olusturmustur. Radloff tarafindan derlenen Altay yaratilis destaninda Tanr1 Kayra
Han, Ak Ana’nin “Yarat!” emriyle Kisi’yi yaratir. Destanin ilerleyen kisimlarinda iistiin olma
hirsi ile dolu olan “Kisi” cezalandirilir. Devaminda ise;
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“Kisi artik ugamaz diye Tanr1 Kayra Han diinyay1 yaratmay1 disiindii. “Kisi’ye ‘Suya dal,
toprak ¢ikar! ’emrini verdi. Fakat o, bu toprag: ¢ikarirken de kotiiliikler diisiindii: Topragin
bir kismin1 agzinda saklayarak ileride kendisine gizli bir diinya yaratmay: tasarladi.
Avucundaki topragi su yilizeyine serpince Tanri, topraga biiyili! Emrini verdi. Kisi’nin serptigi
toprak diinya (yer) oldu” (Yuilter, 2017: 35-36).

Yaratict kendi kutsalliini yarattig1 topraga da aksettirmistir:
Hakikat ararsan agik bir nokta
Allah kula yakin kul da Allah’a
Hakk’1n hazinesi gizli toprakta
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 247).

Mitsel diisiince yapisinda evrenin olusum safthasina taniklik eden toprak bu yiizden
kutsanan bir deger olmustur. Toprak, Allah ve insan arasindaki uzakliga son vererek bir bag
kurma arac1 olarak islev goriir. Boylece miti iceren kiilt kavramima dahil olan toprak, Asik
Veysel i¢cin de yaraticiya ulagma vasitasi olarak goriilmiistiir. Bu noktada “Kiiltler insanlik
durumuyla tanrisal kudret ve doganin giicii arasinda dururlar; tanriyla insan arasindaki agilmaz
mesafe arasinda bir yol ve igbirlik¢i islevi goriirler” (Dilek, 2019: 51). Tanriyla iletimi saglayan
kiiltler, bu 6zelliginden dolay1 dokunulmazlik kazanmigtir. Saluk’un igaret ettigi gibi “mitoloji,
kutsal bir dykiiye-inanca izafe edilir ve bunu ilahi bakis agisi ile dile getirirken dokunulmazlik
alanlarina belirlemektedir” (2018: 9).

1.7. Oliim ve Yasam Arasindaki Déngiide Sifa Veren Toprak
Asik Veysel’in gozlerinin gdrmemesi onun hissiyatini arttirmis maneviyat ile donanan

as18in evrensel bir deger kazanmasini saglamistir. Toprag: “kara” olarak nitelendiren sairin algi
diinyast da bu durumdan hareketle diisiiniilmelidir. Asik Veysel, toprag: sadik bir dost olarak
gormekle birlikte yaralar iyilestiren sifa kaynagi olarak da gormiistiir. Bu durum topragin
zengin anlamlar yliklenmesine neden olmustur. “Kara toprak bir bagka deyisle 6liim, dermansiz
dertlerin kurtulus mekan1 olarak acilarimizi dindiren sadik bir yar, sifali bir eldir” (Senocak,
2021: 513). Kusurlar1 gizleyen yaralar iyilestiren toprak, Veysel’in sonsuzluk mekani olup
onun tiirli acilarina son vermeyi kendisine gorev bilen vuslata kavusma aracidir. Topraga
kavusan Veysel, aslinda 6zlemini duydugu her seyin hakimi olan Allah’a kavusacaktir. Toprak
kara sifatiyla nitelendirilerek bir anlamda 6liimii cagristirmaktadir. Asik Veysel topragin
bagrina girince diinyevi biitiin sikintilar1 sona erecek ve toprak onu sifali elleriyle huzura
kavusturacaktir:

Biitlin kusurlarim toprak gizliyor

Merhem calip yaralarim diizliiyor

Kolun agmis yollarimi gézlityor
Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 247).

1.8. Mitolojinin insam Yaratic1 Giice Yakinlastirma Islevi

Sonsuzluga ulasmanin yolu; yaratilis olgusunu anlamakla birlikte Allah’in yoktan var
etme sirrini idrak etmekten gecer. Bu sir ise Asik Veysel’in tabiriyle topraga verilmistir. Tiirk
diisiin sistemindeki mitolojik muhtevaya baktigimizda evrenin bir ruhu oldugu inancini
gormekteyiz. Bundan miitevellit evreni olusturan canli ve cansiz her maddenin bir iyesinin
oldugu diisiiniilmektedir:

“Eski Tiirkler, tabiatta bulunan hemen her seyin arkasinda birtakim gizli giiclerin varligini
kabul etmisler; 6rnegin dag, tepe, kaya, pinar, su kaynagi, magara, agac, orman, gol, demir,
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kilig, ates, ocak ve benzeri varliklarin canlt bir ruha sahip olduklarina inanmislardir. Genel
anlamda bu ruhlar ‘sahip’ anlaminda ‘iye’ olarak adlandirmiglardir” (Saritas, 2018: 49-50).

Asik Veysel’in sadik yari olarak gordiigii topragin sahibi de Allah’tir. Aslinda Asik
Veysel, toprakla biitlinlesip topragin sirrina erisince Allah’in sirrina mazhar olacaktir:

Her kim ki olursa bu sirra mazhar

Diinyaya birakir 6lmez bir eser

Giin gelir Veysel’i bagrina basar

Benim sadik yarim kara topraktir (Alptekin, 2007: 247).

Asik Veysel bu dortliikte; Allah’in yiiceligindeki sirri insana yaklastirarak, insanin bu
sirla birlikte diistinmesini saglar. “Mitlerin esas gorevi insanlarda ilahi varligin mevcutluguna
inanci1 saglamaktir” (Bayat, 2016: 41). Mitler, insanogluna diisiinme yetisini asilayarak insanda
evrensel yargilarin dogmasini saglar. Allah’in yaratilig sirrina erisen insan, ben olma bilincini
elde ederek ideal insan olma yolunda bir prototip 6rnegi olur. Kendini diger insanlardan
ayirarak kendilik hazinesine ulasan insan bireye degil topluma hitap eder. Tecimer, bu durumu
sOyle ifade eder:

“Kahraman egodan, benlikten yola ¢ikar, yolculuk esnasinda elde edilecek deneyimleri

Ozlimseyerek yeni bir kimlige dogru yol alir. Eninde sonunda kahraman, egonun sinirlarini

ve yanilsamalarini asmay1 basaracaktir. Tekilden ¢ogula dogru yonelen kahraman arketipi,
olumlu eylem igindeki insan ruhunu temsil eder” (2005: 125).

Ego, ben olma bilincidir. Dolayisiyla kendimizi kesfederek dis diinyaya uyum
saglamamizi saglar. Bir bakima kahraman olan Asik Veysel, dost bulmak amaciyla ¢iktig1
macerasinin sonunda topragin i¢inde barindirdigi kutsalligi elde ederek egosuyla tanigmis ve
kendilik insasini olusturmustur.

Sonug

Mitoloji, ilkel insanin diinya goriisiinii ve hayat algisin1 yansitmakla birlikte doga ile
miicadelesi neticesinde her seye bir anlam yiikleme g¢abasinin biitiiniinii olusturur. Anlam
arayisinda olan ilkel insan, basit diislinerek kolektif bir algt olusturmustur. Bu kolektif algi
sOzli edebiyatin da aracilik ettigi yazili edebiyat cergevesinde cesitli halk bilimi {iriinlerinde
kendisini gostermektedir. Mitolojik anlatilar kiiltiiriimiiziin 6ziinii yansitmasi ve bizi diger
milletlerden ayirmasi bakimindan énemli bir sembolik olusumlardir. Mitolojiyi irdeleyerek
aragtirdigimiz takdirde mitolojinin edebiyatimizdaki siirlere de yansimis oldugunu goriiriiz.
Asik Veysel’in Kara Toprak siiri de boyle bir 6zellik gostermektedir.

Bu makalede, halk edebiyatina kaynaklik eden Asik Veysel’in, Kara Toprak” baslikli
siiri biitlinsel bir bakis agisiyla degerlendirilmistir. Siirdeki toprak kavrami besleyen biiyiiten
anlamlarimin yam sira mitolojik bir bakis agistyla ele almmistir. Asik Veysel, topragin
tiirkiisiiyle insanin yaratilisindaki 6ze inerek mitolojiye kap1 aralamistir. Bir dost 6zlemi ¢eken
Asik Veysel, nice yerler dolasmasina karsin sadece yorulduguyla kalmistir. Bu durum, Joseph
Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserindeki “yola ¢ikis”, “erginlenme” ve
“d6niis” monomitlerini hatirlatmaktadir. Dost bulmak amaciyla yola ¢ikan Asik Veysel bu
stirecin sonunda yaratilistaki 6zlerden olan topragin sirrina eriserek doniis asamasini da
tamamlamistir. Aradig1 dostun toprak oldugunu idrak etmesiyle ona bir kutsiyet yliklemistir.
Boylelikle siirde mitolojiyi olusturan kiilt kavrami da devreye girmistir. Kutsanmis degerler
olarak goriilen kiilt kavrami igerisine giren toprak kiiltii siirin biitliinline sinmistir. Toprak




IMGESEL ACILIMLARLA ASIK VEYSEL’IN KARA TOPRAK SIiRINE MITSEL BiR BAKIS ACISI 259

icerisinde bulundurdugu koruyucu iyelerle dokunulmazlik tasiyarak dinsel bir boyut kazanmis
ve varligini Allah’a borg¢lu oldugunu vurgulamistir. Biitiin bu bilgiler 15181nda; mitolojinin nesir
anlatilara hapsedilemeyecegi, siirlerin de mitolojik bir bakis acisiyla incelenebilecegi
sOylenebilir.
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ASIK CEYHUNi HAKKINDA YENI BiLGILER

New Information About Asik Ceyhiini
Eyiip AKMAN*
Oz

On dokuzuncu yiizyil, asik edebiyatinin zirve yaptig1 bir ylizyil olmustur. On yedinci yiizyilda oldugu gibi bu
yiizyilda da giiclii asiklar yetismistir. Bu yilizyilin agiklarinin temel 6zelligi, az cok medrese tahsili gormeleri ve
klasik edebiyattan etkilenmeleridir. Ayrica bu yiizyilda istanbul, asiklarm bulusma noktas: olmustur. ikbal igin
Istanbul’a gelen asiklar, sanatmin kuvveti dlciisiinde orada barmabilmis ya da oradan ayrilmak zorunda kalmistir.
Sanat kabiliyeti yiiksek olan asik ve saz sairleri zaman zaman sarayda da bulunmuslardir. Erzurumlu Emrah’in
¢iraklarindan Tokath Nuri’ye ¢irak olan Asik Ceyhini, 19. yiizyilda yasamus bir halk sairidir. Kaynaklarda ii¢ tane
Ceyhiini’den s6z edilmektedir. Bunlar, Karsli, Erzurumlu ve Zileli Ceyhlini’dir. Karsli ve Erzurumlu Ceyhtini
hakkindaki bilgiler ¢ok azdir. Yapilan ¢aligmalar daha ziyade Zileli Ceyhfini {izerinedir. Bu ¢alismada kisaca biitiin
Ceyhiniler tlizerinde durulmustur. Bir mecmuadan hareketle Ceyhiini hakkinda yeni bilgiler elde edilmistir.
Kastamonulu Asik Fevzi (1857-1917)’ye ait Fustl-1 Asikan adli siir mecmuasinda bulunan yedi adet Ceyhini
mabhlaslt siir incelenmis ve siirlerin {i¢ tanesinin iizerinde yazan bilgiden hareketle bu siirlerin Bitlisli Ceyhtini
adli bagka bir saire ait oldugu kanaati hasil olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ceyhiini, Kastamonu, Asik Fevzi, Fusil-1 Asikan, Bitlisli Ceyhini.

Abstract

The nineteenth century was a period when minstrel literature peaked. As in the seventeenth century, strong
minstrels and folk poets were raised in this century as well. The main feature of the folk poets of this century is
that they had more or less training in madrasahs and were influenced by classical literature. Also, in this century,
Istanbul has been the meeting point of folk poets. The minstrels who came to Istanbul for their prosperity either
were able to stay there or had to leave depending on the strength and quality of their performance. Minstrel and
folk poets with high artistic skills had performed in the palace from time to time. Asik Ceyhtni, who was an
apprentice to Nuri from Tokat, one of the apprentices of Emrah from Erzurum, is a folk poet who lived in the 19th
century. Three different personalities were mentioned as Ceyhuni in the literature. These are Ceyhuni from Kars,
Erzurum and Zile. There is very little information about Ceyhtini from Kars and Erzurum. Studies are mostly on
Zileli Ceyhtini. In this study, briefly focused on all Ceyhuni portrayals. Based on a journal, new information has
been obtained about Ceyhiini. Seven poems with the pseudonym of Ceyhiini in the poetry journal Fustl-1 Asikan
belonging to Kastamonu Asik Fevzi (1857-1917) were examined and based on the information written on three of
the poems, it was concluded that these poems belong to another poet named Ceyhtini from Bitlis.

Keywords: Ceyhiini, Kastamonu, Asik Fevzi, Fusil-1 Asikan, Bitlisli Ceyhdni.

Giris
17. ylizy1l, asik edebiyatinda onemli temsilcilerin goriildiigii bir ylizy1l olmakla birlikte
Tiirk asik edebiyati 19. yiizyilda zirve yapmus, pek ¢ok giiglii sima bu yiizyilda yetismistir. Asik
kollarinin tesekkiilli, asiklarin yiliksek ziimre tarafindan, ozellikle saray tarafindan kabul
gormesi bu ylizyilda olmustur.
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Asik edebiyatinda en temel sorunlardan birisi mahlaslar sorunudur. Farkli yiizyillarda
yasasalar bile ayni mahlast kullanmig asiklar vardir. Bu durum, siirlerin gercek sahibini
bulmada zorluga sebep olmaktadir. Mesela 17. yiizyilda yasadigi kabul edilen Ercisli Emrah ile
19. ylizyilda yasadigi bilinen Erzurumlu Emrah’in siirleri birbirine karismistir. Elimizde iki
sairin siirlerini ayirt etmeye yarayan 6lgiitler olsa da hala pek ¢ok yayinda bu sorun, varligini
siirdiirmektedir. Iki farkli yiizyilda yasanmus Asiklarin yaninda aymi yiizyilda yasayip da ayni
mabhlas1 kullanan asiklar da vardir. Bunlarin siirlerini; dil 6zellikleri, o yiizyila ait tarihi olaylar
ve kiiltiir unsurlar1 gibi belli baslt kriterler agisindan birbirinden ayirt etmek oldukga giictiir.
Bunlardan biri de 19. yilizyillda dogmus ve 20. yiizyilin baglarinda 6lmiis Ceyhlni’dir.
Kaynaklarda {i¢ Ceyhlini’den bahsedilmekle beraber hangi siirin hangi Ceyhiini’ye ait oldugu
hususunda tam bir belirginlik yoktur.

Bu calismada kisaca, temel kaynaklarda Ceyhtini hakkinda verilen bilgileri aktardiktan
sonra Fusil-1 Asikan adli elimizdeki mecmuada yer alan Ceyhiini mahlash siirler iizerinde
durulacaktir.

1. Kaynaklarda Ceyhiini

Ceyhtini hakkinda eldeki bilgiler ¢ok azdir. Fuat Kopriili 1914 yilinda ikdam
gazetesinde yazdig1 “Saz Sairleri 7 Malumat-1 Tarihiye” adli makalesinde on dokuzuncu asir
asiklarin1 sayarken Erzurumlu Emrah ve Tokatli Nuri’den bahseder fakat Ceyhlini’den soz
etmez. Daha sonra yazdig1 “Saz Sairleri” adli eserinde ise Ceyhlini’nin on dokuzuncu yiizy1l
asiklar1 arasinda sadece adini zikreder ve dort kogsmasina yer verir (Kopriilii, 2004: 562).

Ahmet Talat, ilk baskis1 1928 yilinda yapilmis olan “Tiirk Halk Siirlerinin Sekil ve
Nev’i” adli eserinde bir dipnotta Ceyhlni hakkinda sunlari yazmistir: “Ceyhlni, Zilelidir.
Corum’dan evlidir. Alevi oldugu sayidir. Beyaz sakalli, miisekkel, beyaz kiilah ve abani sarikli,
altmis beslik bir asik olarak taniyorum. On iki telli ¢ogiir ¢alardi” (Onay, 1996: 358). Bu
satirlardan net olarak anlagilan, Ceyhiini’nin Zileli oldugu ve Ahmet Talat’in onu tanidigidir.
Fakat yazar, Ceyhtni’yi ka¢ yaslarinda, ilk ne zaman tanidigim1 sdylememistir. Bu durum,
as181n yasinin tespitini imkansiz kilmaktadir.

1930 yilinda Sadettin Niizhet “Bektasi Sairleri” adli eserinde iki Ceyhini’den soz
etmektedir. Birinci Ceyhlni i¢in, yukarida Ahmet Talat’in verdigi bilgileri aynen iktibas etmis
ve bir Ornek siir vermistir (1930: 46). Sadettin Niizhet ikinci Ceyhlni i¢in ise sunlari
sOylemistir: “Erzurumludur. Saz calar ve irticalen siir sdylemekte muvaffak olurdu. Siir
mecmuas1 Astk Mahmut isminde bir ¢iragin elinde kalmist1. Istanbul’da birgok asiklara hocalik
eden Ceyhlini’nin en kiymetli ve en sevdigi talebesi Cinari’dir. Yiiz yasina kadar yasayan bu
asik son zamanlarda bile fazla raki i¢erdi. Cinari’nin oglu Berber Hac1 Hasim E. ona bitap bir
vaziyette bulundugu zamanlarda hizmet etmis ve agzina kasikla c¢orba akitmistir. Vefati
tahminen H.1304 /1888 senesindedir. Intisab1 Yedikule’de Hac1 Hasan Baba’ya idi” (1930: 47).
Yazar, 6rnek olarak asigin {i¢ siirini (nefes) vermistir.

1933 yilinda yayimlanan “Asik Tokatli Nuri” adli eserinde Ahmet Talat, Ceyhiini’den
birka¢ yerde (s. 8, 35, 41, 46, 60, 64, 76, 275) bahseder fakat onun biyografisine katki
saglayacak bir bilgi vermez. Sadece onun Tokatli Nuri’nin ¢iragi oldugu ve ¢iragi Cemali ile
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Cankir1 Yaprakli Panayirina katildiklarini belirtir. Ayrica Ahmet Talat, Tokatlt Nuri’nin 1883
yilinda Samsun’da vefat ettigi zaman yaninda ciragi Zileli Ceyhlni’nin bulundugu ve
Ceyhln1’nin ustasinin sazi ve mecmularini alarak Tokat’taki ailesine teslim ettigi bilgisini de
verir (1933: 60).

Murat Uraz 1933 yilinda yayimladig: kitabinda Ceyhlini’nin Zileli oldugunu, 19. asrin
ikinci yarisinda yasadigini, sark vilayetlerinde ¢ok gezdigini, hikayecilikte taninmis Hasan
Kaleli Serdari’yi yetistirdigini yazar ve ti¢ 6rnek siirini verir (1933:157).

Ceyhlini hakkinda en teferruath bilgiyi Halid Kogak vermistir. Halid Kogak 1938
yilinda Corumlu dergisinde yazdig1 “Ceyhtni ve Ciraklar1” adli yazisinda Ceyhlini’nin aslen
Zileli oldugunu, Himmetogullar1 (nam1 diger Cordiikogullari) siilalesinden bulundugunu ve
gercek adinin Omer, babasinin adinin Ahmet olarak bilindigini sdyler. Aym yazida Ceyh{ini’nin
kiigtik yasta Zile’den ayrildigi ve Tokat’a gittigi, orada Tokathi Nuri’ye ¢irak oldugu, ayni
zamanda Kadiri tarikatina intisap ettigi ifade edilir. Yasinin tam olarak bilinmedigi, 1326
yilinda 75-77 yaslarinda vefat ettigi o makaleden anlagilmaktadir. Bu durumda Ceyhtini 1249-
1251/1833-1835 yillar1 arasinda dogmus, 1910 yilinda vefat etmis olmaktadir. S6zii gegen
yazida Ceyhlini’nin iyi bir tahsil gordiigii ifade edilmektedir. Ciraklar1 olarak da Yozgath
Seyhun, Arap Hafiz, Niksarli Bedri, Erzurumlu Serdari, iz’ani, Tokatli Cemali sayilmaktadir.
Yine bu makaleden anlasildigina goére Ceyhiini, Anadolu’nun pek ¢ok yerini gezmis; Alevi
mubhitlerinde bulunmus ve sonralar1 Bektasilige intisap etmistir. (Kogak, 1938: 185-190). Halid
Kogak ayn1 derginin yedinci sayisinda birinci makalesinin devami olarak Ceyh(ini’ye ait tespit
edebildigi 16 adet siir yayinlamistir.

1942 tarihinde Sitki Aktan yine Corumlu dergisinde “Osmancikli Asik ve Sair Kadir
Uslu” adli seri hélinde iki makale yazmistir. Birinci makalede yazar, Kadir Uslu’nun hayat
hikayesini anlatir ve Erzurumlu Iz’ani ile deyismelerinden &rnekler verir. Ayni adli ikinci
makalesinde ise Kadir Uslu’nun Ceyhini ile nasil tanistiklarindan s6z edilir. Burada verilen
bilgilerden, Ceyhlni’nin 1309-1310 yillarinda Osmancik’a geldigi ve o yillarda 45-50
yaslarinda oldugu bilgisi onemlidir. Bu tahmine gore Ceyhlni 1839-1844 yillar1 arasinda
dogmus oluyor. S6z konusu yazinin sonuna Ceyhiini ile Kadri’nin deyismeleri ilave edilmistir
(Aktan, 1942: 1051-1057).

Sadettin Niizhet 1936 yilinda hazirlamaya baslayip 1945 yilina kadar formalar halinde
yayimladigr “Tiirk Sairleri” adli eserinde ii¢ Ceyhlini’den bahseder. Bunlardan birinin Corumlu
oldugunu soyledikten sonra Ahmet Talat’mn bu Ceyhtni hakkinda verdigi bilgiyi tekrarlar.
Sadettin Niizhet’in Cankirili Dehri [Dilgin]den aldigi bilgilerin 6zeti de sOyledir: Aslen
Corumlu olmasina ragmen Zile’de bulundugu icin Zileli olarak bilinir. 1309/1893 yilinda
Seyhuni ile Cankiri’ya gelmis ve burada Cankirili Niri, Niksarli Bedri ve kardesi Karari ile
miisaarelerde bulunmustur.1322-1324/1906-1908 yillar1 arasinda 6ldiigli tahmin edilmektedir
(Ergun, 1936?: 1072). Ayn1 eserin ayni sayfasinda Erzurumlu Ceyhiini’den bahsedilir. Bu
Ceyhtni’nin Erzurumlu ve Bektasi oldugu, 100 yasina kadar yasadigi, ¢iraginin Cinari oldugu,
Yedikule’de Haci Hasan Baba’ya intisap ettigi, 1304/1888 yilinda vefat ettigi bilgileri
tekrarlanir. S6zii gegen eserdeki iiclincii Ceyhiini Karsli olandir. Bu Ceyhiini hakkinda Sadettin
Niizhet, Karsh Fahreddin Saltkan’dan naklen, 6zetle sunlari yazar: Kars’in Cilavuz nahiyesinin
Akkom koylinde dogmustur. 1878 yilinda oradan ayrilmak zorunda kalmistir. 1256/1843
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yilinda dogdugu tahmin edilmektedir. Bir miiddet Karsl Esref ile dolagmistir. Vatansever bir
sairdir. Sadettin Niizhet, bilgi aldig1 Karsl Fahreddin Saltkan’in tek Ceyhlni oldugu fikrine
katilmamakta, {i¢ farkli Ceyhtni’nin varligini kabul etmektedir (Ergun, 1936?: 1074).

1944 yilinda Cahit Oztelli “Zileli Sairler” adl kitabimi ¢ikarir. O déneme kadar Ceyhiini
hakkinda verilen bilgilerin en kapsamlis1 bu kitaptadir. Buna gore asil ad1 Cordiikoglu Omer,
babasmin adi Ahmet’tir. 1328/1912 yilinda, 70 yasinda Alaca’da vefat etmis ve oraya
defnedilmistir. Eserde, hakiki bir Bektasi babasi oldugu, on kadar ¢irak yetistirdigi, bir sanatinin
olmadigi, kahvehanelerde, diigiinlerde saz calarak gecindigi belirtilmektedir. Onun Tokat’ta
medfun Balak Baba’ya intisap ettigi, Erzurumlu Asik Erbabi’nin kardesi Sehvari ve Osmancikli
Kadir Uslu ile miigaareleri oldugu ayni eserde kayithdir. Kitapta, Ceyhini mahlasl 23 siir
bulunmaktadir (Oztelli, 1944: 88-107). Cahit Oztelli, 1srarla Ceyhiini’nin Bektasi oldugunu
vurgulasa da verdigi 23 siir Alevilik ve Bektasilikle ilgili degildir.

Ceyhiini ile ilgili 1944 yilinda M. Sakir Ulkiitasir’in Karabiik dergisinde yayinladig: bir
makalesi vardir. “Asik Ceyhtni” adli bu yazida Ulkiitasir, Ceyhtini’nin Zileli oldugunu, 1846 -
1910 yillar1 arasinda yasadigini, Anadolu’nun pek ¢ok yerini gezdigini ve Tokatli Niri’ye
ciraklik yaptigini, biraz okuryazar oldugunu, Naksi tarikatina intisap etmis olmasindan dolay1
siirlerinde mistik tesirler hissedildigini soyler. Ulkiitasir, eserlerinden hareketle Ceyh{ini’nin
Alevi-Bektasi olamayacagini su sozleriyle anlatir: “Yalniz biz, Ceyhlini’nin Bektasi-Alevi
olduguna dair eserlerinde agik veya kapali bir isarete tesadiif edemedik. Bektasilerin Ebu Bekir,
Omer, Osman gibi adlar1 ekseriyetle hatta biiyiik bir taassupla almadiklar1 diisiiniilecek olursa
Ceyhtin?’nin Naksi oldugu hakkinda verilen malumati daha dogru bulmaktayiz.” dedikten sonra
Sadettin Niizhet’in 1930 yilindaki eserinde yer alan ikinci Ceyhlni’nin (Erzurumlu Ceyhiini)
gercekte Alevi ve Bitlisli oldugunu sdyler: “Bay Ergun’un yine ayni eserde, ikinci olarak
kaydettigi Ceyhlni ise (sahife, 47) elimizde birka¢ eseri bulunan meshur Bitlisli Ceyhiini
Baba’dir ve bu adam filhakika Alevidir” (Ulkiitasir, 1944: 10-11).

Bu yazidan bir yil sonra ayni dergide Vahit Liitfi Salci’nin “Asik Ceyhiini Hakkinda”
adl1 bir makalesi yayinlanmistir. Bu yazisinda Salci, 13-14 yaslarindayken Istanbul’da Ceyhtini
ile birkag kez goriistiigiinii soyler. Ceyhtini, Asik Cinari ve Inebolulu Asik Ahmet Yeksani’nin
hep beraber gezdiklerini, Camlica Bektasi tekkesinde toplant1 yapip geceleri saz ¢aldiklarini ve
siirekli beraber gezen bu ii¢ s1ga herkesin “Ucler” adim taktiklarmni yazar. Salci, makalesinde,
o zamanlar bu Ceyhtini’nin dogum ve 6liim tarihlerini, hatta nereli oldugunu bile sormay1 akil
edemedigini, sadece onun eserlerini not edebildigini bildirir. Yazinin devaminda Salc1, Asik
Cmari’nin oglu Haci Hasim’den naklen Ceyhtni’ye insanlarin Kiirt diye takildiklarini
kaydeder. Salci, Ceyhiini’nin Bektasi oldugunda israr eder ve adimin Omer olmasinm onun
Bektasi olmasina engel olmadigi kanaatindedir. Salc1, yazinin sonunda Ceyhiini’nin dort siirine
yer vermistir (1945: 5-6).

Sadettin Niizhet’in ilk baskisinin 1944, ikinci baskisinin 1956 yilinda yapildig: “Bektasi
Edebiyat1 Antolojisi” eserinde sadece Erzurumlu Ceyhi(ini’den s6z edilir ve onunla ilgili 1930
yilinda verilen bilgiler tekrarlanir (MCMLVI: 12). Sadettin Niizhet’in Bektasilikle ilgili bu son
eserine sadece Erzurumlu olarak bilinen Ceyhlni’yi almasi, Zileli Ceyhlni’yi almamasi,
Zileliyi Alevi-Bektasi kabul etmemesi olarak yorumlanabilir.
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1958 yilinda Fahrettin Kirzioglu’nun “Edebiyatimizda Kars” adli eserinde Karsl
Ceyhiini hakkinda bilgiler vardir. Buna gore Ceyhtini, Kars’in Susuz (Cilavuz) bucagina bagl
Akdom koyti halkindandir. 1843?-1908? yillar1 arasinda yasamistir. 1295/1880 yilinda kardesi
Mehmet Aga ile birlikte Sivas’a gitmek iizere kdyden ayrilan go¢ katarmin basinda
bulunmustur. Kars Medresesi’nde okumus, orta yaslarda, kudretli bir saz sairidir. Meshur “95
Muhacirlik Destaninin 8 kitasin1 kdylerinden ayrildiklar: giin s6yliiyor ve yol boylarinda tekrar
ettikce de bunu 28 kitaya cikariyor. Bu destaninin bir conkte 7 kita olarak Cihani adina da
kayitlt oldugunu Kirzioglu bildiriyor (1958: 54-55).

Ayni eserin 69. ve 70. sayfasinda yine Ceyhilini’den s0yle bir bahis vardir: “Yukarida
1295 Kars Muhacirligi Destan1’n1 gordiigiimiiz Akkomlu Asik Ceyhini, komsulariyla birlikte
gittigi Sivas’in bir kdylinde oturmus ve sonradan Tokat’a yerlesmisti. Vatan hasreti, diisman
kahri, gurbet derdi gibi birbirinden yaman 6miir torpiileyen dertlerden sag1 sakali cabuk agaran
ve ¢oken bu asiga komsular1 Ceyhlini Baba lakabini takiyorlar. Diigiinde dernekte yaptig1 her
saz faslinda Kars’tan ve yurt hasretinden bahsetmeden duramadigi ve her fasil sirasinda usu
gecip bayildigr soylenen Ceyhini’nin gurbette iken Kars iizerine sdyledigi bir parca tespit
edilebilmistir! (Kirzioglu, 1958: 70).

Vasfi Mahir Kocatiirk “Saz Siiri Antolojisi” adli eserinde iki Ceyhini’den s6z eder.
Bunlardan biri Karsli Ceyhlni’dir. Bu sair i¢in “On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ve
yirminci ylizy1l baslarinda yasamigtir. Cilavuz’un Akkom kdytindendir. Biraz tahsil gérmiistiir.
1878’de memleketinin diigman eline ge¢mesi lizerine oradan ayrilarak Sivas’ta ve Tokat’ta
oturmustur” dedikten sonra ii¢ siirine (tiirkii) yer vermistir (1963: 386). ikinci Ceyhini i¢in de
Kocatiirk “Asli Corumlu olan fakat Zile’de oturdugundan dolay1 Zileli Ceyhiini adiyla taninan
bu sair, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda yasamistir” dedikten sonra onun ii¢ kogsmasini
ornek olarak verir (1963: 426).

1968 yilinda Mijgan Cunbur’un hazirladigt “Basaklarin  Sesi” adli radyo
konusmalarindan olusan eserde sadece Karsli Ceyhiini’den bahsedilir. Buna gore Ceyhiini, 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Kars’in Cilavuz kazasi Akkum kdyiinde dogmus, 1909 yilinda
Olmiistiir. Rus isgali sonras1 Kars’1 terk ederek Orta Anadolu’ya gd¢miis bir siire Sivas ve
Tokat’ta oturmustur. S6zii gegen eserde Ceyhlini’nin dort siiri yer alir (1968: 117-119).

Basim tarihi olmayan fakat iizerindeki notta “Kastamonu miizesine hediye 10/10/1972”
yazan “Alevi-Bektasi Sairleri ve Sakilik” adli ihsan Ozanoglu’nun 25 sayfalik daktilo edilmis
eserinde iki Ceyhtni’den soz edilir. Ozanoglu 28. sayfada Ceyhini i¢in: “Corumlu’dur. Son
asir Bektasi saz sairlerindendir. Bektasi tekkelerinde saz calardi. Sazda iistad idi. (Evvel ates
puskiiriirdim agzimdan) nazmim1 Kastamonu’da sdylemistir. H.1304’te  Olmiistiir.”
yazmaktadir. 29. sayfadaki Ceyhlni i¢in ise “Erzurumludur. Saz ¢almakta ve irticalen siir
sOylemekte mahareti vardi.1888’de 61dii.” demektedir (1972: 28-29).

1996 yilinda Mehmet Yardimer ile Hayrettin Ivgin “Zileli Asik Ceyhini” adl bir kitap
cikartirlar. Bu kitapta o zamana kadar Ceyhtini hakkinda yapilan biitiin yayinlara temas edilerek
Ceyhiini’nin hayati, sanati, siirleri ve diger Ceyhilniler iizerinde durulmustur. Kitapta

! Ceyhlini’nin orada ii¢ siirine yer verilmistir. Bir de “Esirlikteki Nazl1 Kars’a Agit” baslig1 altinda bir siiri daha
vardir. Ceyhtini’nin 20 dortliikten olugan bu siirini ¢iragi ile beraber okudugu sdylenmektedir. Fakat ¢iraginin adi
verilmemistir.
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Ceyhtn?’nin 1833-1835 yillar1 arasinda dogdugu, kiiciik yasta Zile’den ayrilarak Tokat’a
yerlestigi, 35 yaslarinda ise Corum’a giderek orada evlendigi, 1912 yilinda Alaca’nin isahacili
koylinde 61diigi bilgileri tekrarlanmistir. Ayni eserde ¢iraklari da zikredilmistir: Tokatli Cemali
(Asafoglu), Arap Hicri, Mevci, Zileli Nagami, Zileli Ermeni Aslk Sermi, Zileli IThami, Yozgath
Seyhiini, Yozgatlhi Mesldi, Niksarli Bedri, Niksarli Ceslri, Arap Hafiz, Erzurumlu Serdari,
Iz’ani, Sivash Pesendi (Ivgin ve Yardimci, 1996: 14).

Kitabin “Diger Ceyhilniler” boliimiinde Erzurumlu Ceyhini ile Karsli Ceyhtini’den
bahsedilmistir. Buradaki bilgiler: Erzurumlu Ceyhiini, Bektasi bir saz sairidir. Hayatinin biiyiik
bir béliimiinii Istanbul’da gegirmistir. Cinari adl1 bir ¢irag: vardir. Yedikule’deki Hac1 Hasan
Baba’ya intisap etmistir. 1304/1888 yilinda, yiiz yasinda 61diigii tahmin edilmektedir. Omriiniin
son yillarma kadar icki igmekten vazgecmemistir. Mezar1 Kasimpasa’da bulunmaktadir.
Bektasilikle ilgili siirleri vardir. Sozii gegen kitapta alti siirine yer verilmistir (Ivgin ve
Yardimei, 1996: 107). Mezkur kitaptaki Karsli Ceyhtini ile ilgili bilgiler de soyle 6zetlenebilir:
Kars’a bagl Cilavuz’un Akkom kdyiinde dogmustur. 93 Harbi olarak bilinen 1877-78 Osmanl
Rus Savasinda Kars’in iggali iizerine dnce Sivas’a, sonra Tokat’a yerlesmistir. Zileli Ceyhtni
ile ayn1 ¢agda ve bolgede yasamalari siirlerinin karistirilmasia sebep olmustur. Fakat siir
konular1 ve tarzlar1 birbirinden farklidir. Karsli Ceyhini’nin siir konular1 vatanseverlik
tizerinedir ve dili sadedir. Elimizde Kars ile ilgili destanlar1 mevcuttur. Kitapta Karsli Ceyhtni
adina 11 adet siir yer alir (Ivgin ve Yardimci, 1996: 116).

1996 yilinda Mehmet Kahraman, Ceyhlini hakkinda bir yiiksek lisans tezi hazirlar. Bu
tezde Ceyhiini, mevcut yayinlardan hareketle, biitiin yonleriyle ele alinmis ve tezin sonuna
Ceyhiini mahlasl 57 siir konulmustur (Kahraman, 1996).

1998 yilinda Ismail Ozmen’in “Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi” adli eseri
yayimlanmistir. Antolojinin dordiincii cildi, on dokuzuncu yiizyil sairlerine ayrilmistir. Burada,
tek bir Ceyhlini’den bahsedilmis ve onun Bektasi ozanlarindan oldugu sdylenmistir. Ceyhtni
mabhlasli 14 siire yer verilen calismada, Ceyhtnilerin birbirine karistirildigi goriilmektedir
(Ozmen, 1998: 431-437).

2009 yilinda hazirladig: “Yasamlari, Sanatlari ve Siirlerinin Yorumlariyla Asiklarimiz”
adli eserinde Mehmet Yardimci, Ceyhlini’ye de yer vermis ve onunla ilgili daha evvel verdigi
bilgileri tekrarlayarak Ceyhini’nin Corum’da evlenmesi ve orada yasamasindan dolay1
Corumlu sayilmasi fikrine kars1 ¢ikmistir (2009: 306).

Ahmet Yesevi Universitesi’nin onciiliigiinde hazirlanan “Tiirk Edebiyat1 Isimler
Sézliigii”nde iic Ceyhiini maddesine yer verilmistir: Ceyhtini (Cordiikoglu Omer), Ceyhiini
(Erzurumlu), Ceyhtini (Karsl). Dilek Tiirkyilmaz’in yazdigi Ceyhini (Cordiikoglu Omer)
maddesinde yazar, Ceyhlini hakkindaki mevcut kaynaklardaki bilgileri vermis, Ceyhlni
biyografisine yeni bir katki saglayamamistir. Bu maddeye gore Ceyhini tekke sairi olarak
gosterilmis, 1847 yilinda Zile’nin Cikrik¢1t mahallesinde dogmus ve 1912 yilinda vefat etmistir
(2015: 1). Erzurumlu Ceyhtini maddesini yazan Ahmet Erman Aral ise iki paragraflik yazisinda,
Erzurumlu Ceyhtini hakkinda, sairin 100 yasina kadar yasadigini, dogum ve 6liim tarihlerinin
tam olarak bilinmedigini, Kazli Cesme dergahi seyhi Hac1 Hasan Baba’ya baglandigini ve
siirlerinin Zileli Ceyhlni ile karistirildigini séylemekle yetinmistir (2014: 1). Karsli Ceyhtini
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maddesinde ise Kiirsat Onciil, Ceyh(ini’nin 1843 yilinda Kars’in Susuz-Akdere (Akdom)
koylinde dogdugunu, kisa siire medrese tahsili gordiigiinii, bir gece riiyasinda erenleri gorerek
onlarin elinden bade igtigini ve Ceyhlni mahlasin1 aldigini, 93 harbinden sonra Sivas ve
Tokat’ta yasadigint 1912 veya 1913 yilinda Corum’da vefat ettigi bilgilerini mevcut
kaynaklardan aktarmistir (2014: 1).

Ali Riza Oge’nin “Bektasi Sairleri Antolojisi”nde iki Ceyhfini’den s6z edilir. Bunlardan
biri Corumlu olup Alevi olan Ceyhilni, digeri Erzurumlu Ceyhini’dir. S6zii gecen eserde
Erzurumlu Ceyhiini’nin 100 yasina kadar yasadigi ve 1304 yilinda vefat ettigi, siir
mecmuasinin, ¢irag Asik Mahmut’ta bulundugu bilgileri yer alir (Kaya, 2016: 333-334).

Ceyhlini hakkinda yapilan son yaymn “Zileli Ceyhiini’nin Bilinmeyen Divani” adli
makalesiyle Kadir Giiler’e aittir. Giiler bu makalesinde kendisinin buldugu bir yazma eseri
tanitir. Miistensihi ve yazilis tarihi belli olmayan bu mecmuada Ceyhiiniye ait 109 siir yer
almaktadir (2018: 93-110).

Ceyhiini hakkinda yapilan son ¢aligmalar, 6nceki ¢alismalar1 oldugu gibi aktarmaktan
oteye gecememis, Ceyhlini biyografisine bir katki saglayamamaistir. Ceyhiini’nin dogum tarihi
hakkinda da birliktelik yoktur. Kaynaklarda dogum tarihi olarak, 1833’ten 1847’ye kadar farkli
tarihler verilmistir. Oliim tarihi ise 1910 veya 1912 olarak kabul edilmistir. 19. yiizyilda iic
Ceyhlini’nin var olduguna hem fikir olunmasina ragmen Ceyhiini’lerden bir tanesinin Zileli mi
Corumlu mu oldugu tartigmalidir.

Bu ¢alismanin amaci ise Ceyhini hakkindaki sorunlara kalic1 bir ¢6ziim bulmak degil
Ceyhiini’ye ait yeni bilgiler vermektir. Sunu itiraf ve kabul etmeliyiz ki Ceyhini hakkinda
kapsayici bir ¢aligmaya siddetle ihtiyac vardir. Siirleri acilen bir araya getirilmeli ve bu siirler
titizlikle incelenmelidir.

2. Ceyhiini Hakkinda Yeni Bilgiler

Tespit ettigimiz yeni bilgilere gelince, elimizde bulunan ve Kastamonulu Asik
Fevzi’nin? yazdig1 Fustil-1 Asikan isimli mecmuad® Ceyhiini mahlash yedi siir bulunmaktadir.
Bunlardan ilki,

1-
Iki pervanem var nare miistakdur

Biri yandan geger biri yan alir

dizeleriyle baslar. Bu kosma, mecmuanin on sekizinci sayfasinin sonunda yer alir. Siirin
iizerinde kirmizi miirekkeple “Kerem bestesinden” ibaresi bulunur. Demek ki bu siir asik
meclislerinde Kerem bestesiyle okunmaktadir. Mecmuanin fihrist kisminda bu siirin sahibi i¢in
“Bitlisli Ceyhiini Baba” yazmaktadir. Miilahazat kisminda ise Ceyhlni i¢in “Seyyahin-i

2 Kastamonulu Asik Fevzi 1857-1917 yillari arasinda yasamus, iyi bir tahsil gormiis, giiglii bir asiktir. 1307/1891
yilinda seyahate ¢ikarak yurdun gesitli yerlerini dolasmis ve c¢aginin asik ve sairleriyle karsilagmalarda
bulunmustur. Bu seyahat hatiralarm siir tarzinda “Hatirat-1 Fevzi” adli eserinde toplamustir. Fustl-1 Asikan ve
Hatirat-1 Fevzi’den baska onun tertip ettigi iki siir mecmuasi daha vardir. Bu mecmualardan biri {izerine Tarik
Biiylim (2021) bir yiiksek lisans tezi hazirlamistir. Diger mecmua tlizerinde ¢aligmalarimiz devam etmektedir.

3 Bu mecmuay1 Asik Fevzi H.1323/1906 tarihinde yayimlamak amaciyla kitap formati haline getirmis fakat
yayimlayamamuistir. Mecmuay1 olusturmaya bagladigi tarih ¢ok daha eskidir.
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su‘arddan” ifadesi yer alir. Bu siiri 6nce Vahit Liitfi Salc1 (1945: 6) yayimlamistir. Oradan
naklen de Mehmet Kahraman (1996: 168) tezine almistir.

Muamma seklinde olan bu siirin dili oldukc¢a sadedir.
Mecmuanin yirminci sayfasinda yer alan diger kosmanin ilk iki misras1 soyledir:

2-
Rah-1 hakikate dil olup bende

“La”y1 tard “illa”’nifi tevellasiy1z

Bu siir Hayrettin Ivgin ile Mehmet Yardimecr’nin kitabinda Erzurumlu Ceyhiini adina
kayithdir (1996: 111). Siirin konusu tasavvuftur. Mecmuanin fihristinde bu siirin sahibi olarak
“Kiirt Ceyh(ini” yazmakta ve siirin Garib bestesinden okundugu belirtilmektedir.

3-
Biz cemalden gayr1 nesne bilmeyiz

Bif siret gosteren mir’atimizdir

dizeleriyle baslayan bu siir, mecmuanin 65. sayfasinda bulunur. Siir, Salci’nin makalesinde
(1945) ve Mehmet Kahraman’in yiiksek lisans tezinde yayimlanmistir (1996: 166). Siirin
konusu tasavvuftur. Inceledigimiz mecmuada bu siirin {izerinde kirmiz1 miirekkeple “Kerem
Bestesinden/ Bitlisli Kiird Ceyhiini Babamii/ Mutasavvifane” ifadeleri yer alir. Simdiye
kadarki calismalarda, Ulkiitasir’in  makalesi hari¢, hi¢ Bitlisli Ceyhini Baba’dan
bahsedilmemistir. Siirin basina yazilan bu ifadelerin bir hata sonucu yazildigin1 kabul etmek
zordur. Zira Asik Fevzi hem iyi bir katip hem de isinin ehlidir. On dokuzuncu yiizyildaki pek
cok asik ve sairin cagdasidir. Bununla ilgili yorumumuzu sona birakarak diger siirlere bakalim.

4-
Evvel ates piiskiiriirdiim agzimdan
Simdi bir penbeyi yakamaz oldum
dizeleriyle baslayan Ceyhlini’nin bu meshur siiri pek ¢cok yerde yayimlanmustir.

Ivgin ve Yardimcr’nin (1996) eserinde bu siir, Zileli Ceyhiini adina 48. sayfada
kayithdir. Fakat mecmuamizda bu siirin iist kisminda yine kirmizi miirekkeple “Cigali Kerem
Bestesinden/ Kiirt Ceyhiini Baba’miidir” ifadesi yer alir. Thsan Ozanoglu ise bu siirin
Kastamonu’da sdylendigi kanaatindedir (Ozanoglu, 1972: 28).

5-
Falaka elinden gordiim bir hace

Takmis sevdigimifi ayaklarina

dizeleriyle baglayan bu siir, mecmuanin 186. sayfasindadir ve siirin bas tarafinda “Kesik
Kerem bestesinden” ifadesi yer alir. Dili son derece sade olan bu siir hakkinda mecmuanin
fihristinde Ceyhlni i¢in “Bitlislidir” yazmaktadir. Elimizdeki kaynaklarda bu siirin
yayimlanmadigini goriiyoruz. Siirin tamami metinler kismindadir.
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Mecmuanin 240. Sayfasinda, destanlar boliimiinde Ceyhlini mahlash bir destan vardir.
27 katalik bu destanin ilk iki dizesi soyledir:

6-
Millet giizellerin vasfin eyleyim
Dinleyifi ehibba bu bir merakdir

Bu siir ve sairi hakkinda Asik Fevzi higbir bilgi vermemistir. Fihristin miilahazat kismima
sadece “giiliingliidiir” ifadesini yazmistir. Bu destanin da daha evvel bagka bir yerde
yayimlanmadigi kanaatindeyiz. La-dini olan bu destanin tamamu ekler kismindadir.

Mecmuanin 285. sayfasinda yer alan yedinci siirin/miistezadin ilk beyti sdyledir:
Dokiilmiis saye-ves ziilf-i siyahii ‘ariz-1 pake

Cevahir bahs eder hake

Habib-i Kibriya duydum senifi saniida levlake

Ezel erdim bu idrake

Bu siir Ivgin ve Yardimci’da (1996: 112) “Yedekli Semai” bashig1 altinda Erzurumlu
Ceyhlini adma kayithidir. Mecmuada siirin lizerinde kirmizi miirekkeple “Sa‘ir-i sdzendan
Bitlisli Ceyhiini Baba’mii Mi‘rac-1 Muhammediye Tavsifi” ifadesi yer alir. Mecmuanin
fihrist kisminda “Kiirt Ceyhini Baba”, miilahazat kisminda ise “Sazendéan. Bitlisli”
yazmaktadir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Elimizde bulunan “Fusil-1 Asikin” adli eserde yedi tane Ceyhini mahlasli siir
bulunmaktadir. Bunlardan ikisinin -ihtiyati elden birakmadan- baska bir yerde
yayimlanmadiginm1 diisiiniiyoruz. Diger bes siir, ilgili yerde belirttigimiz gibi, daha evvel
yayimlanmistir. Boylelikle Ceyhtini kiilliyatina iki siir daha ilave etmis oluyoruz.

Ceyhiini’den bahseden ilk c¢aligmalardan itibaren pek cok calismada ii¢ Ceyhiini
olduguna -Zileli, Erzurumlu ve Karsh -aragtirmacilar hem fikirdir. Fakat Karsli ve Erzurumlu
Ceyhtini hakkindaki bilgiler olduk¢a kisithidir. Asik Fevzi’nin mecmuasindaki Ceyhtini
mabhlasl alt1 siirin tizerinde “Bitlisli Ceyh(ini” yazmasi bir bagka Ceyhiini’nin olup olmadig:
sorusunu akla getirmektedir. Ceyhini ile cagdas olan ve Ceyhilni ile muhtemelen Kastamonu
veya baska bir yerde yollar1 kesismis olabilecek olan Asik Fevzi’nin bu alti siirin iizerine/ ilgili
boliime Bitlisli Ceyhiini yazmasi sebepsiz veya bilingsizce olamaz. Mecmuada sadece altinci
siir olan destana ait bir bilgi verilmemistir. Ceyhlini mahlasl bu destanin hangi Ceyhlini’ye ait
olabilecegi hakkinda kesin bir fikrimiz yoktur. Fakat Asik Fevzi, diger alti siiri Bitlisli
Ceyhuni’den aldiysa bu siir i¢in de Bitlislinindir denilebilir.

Yukarida temas edilen arastirmacilardan sadece Sakir Ulkiitasir, Sadettin Niizhet’in
“Erzurumlu Ceyh(ni” olarak zikrettigi Ceyh(ni’nin gercekte Bitlisli ve Alevi oldugunu
sOylemektedir. Elimizdeki mecmuadan anlasildigina gore, Bitlisli Ceyhiini sazendan yani saz
calan bir asiktir. “Seyyahin-i su‘arddan” kaydindan anladigimiza gore de gezgin asik/sairdir.
Dini-tasavvufi siirleri vardir. Siirleri bestelenmistir. “Kiirt Ceyhiini Baba” ifadesinden Kiirt ve
Bektasi oldugu anlasilmaktadir. Yukarida degindigimiz gibi, Vahit Liitfi Salci, Cinari’nin oglu
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Hasim’den naklen, insanlarin Ceyhini’ye kiirt diye takildiklarindan bahseder. Nitekim bir
siirinin mahlas kisminda Ceyhini kendinden “Kiirt Ceyhiini” olarak s6z etmistir.

I¢iip igiip serhos olunca baygun

Aradim bade-kes kendime uygun

Sabahlar kalkar cigeri yangun

Oliir Kiirt Ceyhfini ayran olmasa* (Salc1, 1945: 6).

Sonug olarak sunu sOyleyebiliriz: Sadettin Niizhet’in Erzurumlu Ceyhiini> olarak
adlandirdigi, ¢iraginin Asik Cinari oldugunu soyledigi, ayn1 zamanda Aleviliginde siiphe
olmayan ve Vabhit Liitfi Salc1’nin bizzat tanidig1 kisinin Bitlisli Ceyh@ini oldugunu diisiiniiyoruz.
Ad1 Omer ve Naksi olan diger Ceyhiini de Zileli Ceyhfini olmalidir. Elimizde Ceyh{ini mahlash
60’a yakin siirden ¢ok az1 Alevilik Bektasilikle ilgilidir. Dolayisiyla Bektasilikle ilgili olan
siirler Bitlisli Ceyhiini’nindir diyebiliriz. Nitekim Sakir Ulkiitasir da Bitlisli Ceyh{ini’nin
elimizde sadece birkag eseri oldugunu sdylemektedir.

En eski tarihli conk ve mecmualardan yararlanarak Ceyhlini mahlash biitlin siirler
toplanmadan ve iizerinde ilmi (duygusal davranmadan) aragtirmalar yapmadan kafamizdaki
soru igaretleri gitmeyecektir.

Bu makaleyle, Kastamonu Asik Fevzi’nin eserinde bildirdigi ve Sakir Ulkiitasir’in
dogruladig: Bitlisli Ceyhuni Baba adli bir Bektasi a4s181in da varligi ortaya ¢ikmis oldu. Karsh
Ceyhlni icin ise eldeki bilgileri kabul etmekten ve yeni belgelerin ortaya c¢ikmasini
beklemekten baska yapacak bir sey yoktur.
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Ek.1: Metinler
1%
Kerem Bestesinden
1- Iki pervAnem var nare miistakdir
Biri yandan gecer biri yan alir
Biri mii’min, biri kafir mutlakdir
Biri candan geger, biri can alir

2- Ikisinifi ii¢ babas1 nihayet
Anlar anasizdir sormak ne hacet
Biri biite tapar, biri ‘ibadet
Biri sdndan gecer biri san alir

* Salc1 (1941: 6) ve Kahraman’in (1996: 168) verdigi metinlerle karsilastirilabilir.
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3- Birisi disidir, birisi erkek
Birisi kamildir, birisi zevzek
Biri olmus “Ceyhiini’ye” miisterek
Biri kdnden gecer, biri an alir

2%
Garib Bestesinden
1- Raéh-1 hakikate dil olup bende
“La”y1 tard” illa”nif tevellasiyiz
Merd olan na-merde olmaz sermende
Biz anlarifi zat-1 teberrasiyiz

2- Yas yerine gézden dokiilen hin-ab
Sirisk-i cesmimle doner asiyab
Tesne diller bizden olurlar sir-ab
Biz kuru ¢esmenii bas sakasiyiz

3- Beyhide dehirde yiiriiytip kaldik

‘Omiir telef etdik giiriiyiip kaldik

Ta temelden sdyle kuruyup kaldik

“Ceyhiinuz” velakin kum deryasty1z

-3%
Kerem Bestesinden/ Bitlisli Kiird Ceyhiini Babaniii/ Mutasavvifine

1- Biz cemalden gayr nesne bilmeyiz

Biii sfiret gdsteren mir’atimizdir

Zindeyiz cavidiz ebed 6lmeyiz

Hayyii’l-ebed bizim mematimizdir

2- Mazahir ne bilsiin sirr-1 ihfidan
Bifi sirlar kesf etti batn-1 kiibradan
Nice y1l mukaddem “la” vii “illa”dan
Sifat-1 Hak bizim sifatimizdir

3- Bizi gelsiin Ceyhiin seli seyr etsiin

Uslu gelsin deli gelsin seyr etsiin

‘Ali gelsin Veli gelsin seyr etsiin

Bir nokta sadrinda beratimizdir

-4
Cigali Kerem Bestesinden/ Kiirt Ceyhiini Baba’niiidir.

1- Evvel ates piiskiiriirdiim agzimdan

Simdi bir penbeyi yakamaz oldum

Tab 1 fer kesildi iki géziimden

2- Icerdim icerdim bikmaz idim ben
Kimsenifi goiiliinti yikmaz idim ben
Ezel meyhaneden ¢ikmaz idim ben
Simdi ne hikmetdir gakamaz oldum

* Bu siir, “Zileli Asik Ceyhuni” adli kitapta Erzurumlu Ceyhiini adina kayithdir. Bkz.: (ivgin ve Yardime1, 1996:
111).

* Salc1 (1945: 6) ve Kahraman’in (1996:168) verdigi metinlerle karsilagtirilabilir.

* krs. (Ivgin ve Yardimci, 1996: 48).
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3- Sehr-i Istanbul’da beyhtide kaldim
Gavgéasiz serimi sevdaya saldim
Ta temelden kurudum da ufaldim

Ceyhiin’um velakin akamaz oldum
-5-

Kesik Kerem Bestesinden.

1- Falaka elinden gordiim bir hace
Takmis sevdigimii ayaklarina
Anifi dayagina olmaz netice
Kan biiriimiis nazik parmaklarina

2- Dedim sevdi[ce]gim bu ne ‘alamet
Dersimi bilmedim budur kabahat
Mektep icre mahbis imis dort sa‘at
Gayet solmus bakdim yanaklarina

3- Yiiriylip Ceyhiini yanina gitdim
Cemalini gérdiim murada yetdim
Evvel biiyiiklerin terbiye ettim
Simdi nevbet geldi ufaklarina

1- Millet giizellerin vasfin eyleyim
Dinleyifi ehibba bu bir merakdir
Birer birer yerli yerin sdyleyim
Gizellere hep ‘asiklar miistakdir

2- Sudur meyilleri her yafia akar
Kirpikleri okdur sineme ¢akar
‘Osmanl1 dilberi mis gibi kokar
Sevdikge sevilir kan1 sicakdir

3- ‘Arap dilberine meylifii verme
Giriip baggesinifi giilini derme
Ne lazim o deiilii vaslina erme
Cogunuii gozii kor, kolu ¢olakdir

4- Tirk uf giizelleri sohretli sanh
Gezerler naziyla stislii elvanlt
Tl gibi soyler sirin lisanl
Ikrarinda durmaz biraz gaypakdir

5- Goiiil verdim ol dilbere ezeli
‘Aklim aldi ala gozler siizeli
Sevdikge sevilir Cerkes giizeli
Akl kisa boyu uzun cavlakdir

6- Sevseii de getirir basina bela
El kiligtan gitmez riiz u seb asla
Yosma olur Kiirdiiii dilberi amma
Efi zenginifi gérdiim yalin ayakdir

7- Lazut yer dolasir misal-i meges
Yahst m1 yaman mu farketmez herkes
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Lazifi glizeline eyleme heves
Biraz gebab sozlii biraz oynakdir

8- Giirciilerini pek giizeldir soygunu

Arar kendisine bulur uygunu
Cogunun gozleri siyah kuzgiini
Germaébede is bitirir usakdir

9- Nogay dilberinifi bozuk ma‘deni

Ne benden hazz eder ne sever seni
At eti yer pis pis kokar bedeni
Yedikleri erkek atdir kisrakdir

10- Rimui dilberi meshiir [dur] ekseri

Réhinda vermeli can ile seri
Disisi nazikdir narin piiseri
Eii kiiciigii tonbul yus yuvarlakdir

11- Protestan dilberleri var amma

Her milletden hari¢ mezheptir edna
Isi yokdur tembel gezer da’ima
Higbir yere ¢ikmaz yolu batakdir

12- Ermeni dilberin sev de seyr eyle

Gayrilar miséli cevr etme dyle
Nasil dilber ise medhini soyle
Coklarinda elma gibi yanakdir

13- Katolik dilberin sevme nihayet

Getirir basina diirli felaket
Ne usill fark eder ne yol ne ‘adet
Higbir dalda durmaz sanki cavlakdir

14- Fransiz dilberi vefadar olmaz

Gayet hiyanetdir sadik yar olmaz
Ne diirlii yalvarsafi haberdar olmaz
S6z soylese sonu mutlak nifakdir

15- Almanya’niii biitiin mavidir gozii

Saridir velakin beyazdir 6zii
Ne kadar sdylesen afilamaz s6zii
Ne kadar medh etsefi cinsi algaktir

16- Italya dilberi ‘adet gdzedir

Cok eziyyet ¢eker rahat gozedir
Gemilerde kamarof sa‘at gozedir
Ne beyazdir ne siyahdir ablakdir

17- Duhterini sevme puserlerin sev

Tati gibi soyler giilterlerin sev
Seversefi Ingiliz dilberlerin sev
Saridir velakin pek yumusakdir
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18- Moskov dilberleri s6ziifi difilemez
Top atsafi da kulaklar1 ¢ifilamaz
Mu‘anniddir hasta olsa ifilemez
Ustii bas1 miskin kokar Kazak’dir

19- Yunan dilberinifi tutma soziinii
Hiyanetdir sakin andan 6ziinii
El malina dikmekdedir goziinii
Her giin kolladig1 tenha sokakdir

20- Catak dilberinifi diigme pesine
Safia 1azim degil var git isine
Ta ezelden kan bulagmus disine
Kardagina kiyar o defi korkakdir

21- Arnavud dilberine olma miisteri
Getirir bagifia yiiz bifi kederi
Adam 6ldiirmekdir da’im hiineri
Elde tiifenk gezer, belde bigakdir

22- ‘Acem dilberinif nazik bedeni
Dokiince gerdana ziilf-i reseni
Farisiye alismisdir deheni
Bagsina ortdiigii siyah papakdir

23- Lezgi dilberinin tiifenk elinde
Gece giindiiz gezer kama belinde
Namu vardir yedi diivel dilinde
Gidecegim amma yolu uzakdir

24- Yahudi dilberi miskindir kokar
Tenhada rast gelse sisini sokar
Hiyanetdir goiiiil andan tez bikar
Glizelinini bas1 keldir kabakdir

25- S6z bilmez kongtya ne miinasibdir
Ara yerde kalmis boyle kazibdir
Cingane giizeli sevme ‘ayibdir
Don yok bacaginda cis cibildakdir

26- Yeter gayri goiiil biktim usandim
Sevab ahz ederken giindh kazandim
Gordiigiim dilbere beyhiide yandim
Bu diinyani isi kuru laklakdir

27- Bicare Ceyhini diisme efkare
Ara bul derdifie bir giizel care
Meyil verme olur olmaz bir yare
‘Ask [u] sevda birbirine ilhakdir

J7*-

* Bu siir, “Zileli Asik Ceyhtini” adli kitapta Erzurumlu Ceyhiini adina kayithidir. Bkz. (ivgin ve Yardime, 1996:
112).
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Sa‘ir-i saz-endaz Bitlisli Ceyhiini Baba’miii Mi‘rac-1 Muhammediye Tavsifi
Me fa* i liin/ Me fa ‘i liin/ Me fa ‘i liin/ Me fa ‘ 1T liin

1- Ddokiilmiis saye-ves ziilf-i siyahifi ‘ariz-1 pake
Cevahir bahs eder hake
Habib-i Kibriya duydum senifi sanifida levlake
Ezel erdim bu idrake

2- Aya peygamber-i dhir zaman din serveri sensifi
Bu miilkiifi enveri sensifi
Melekler sadiman oldu kadem basdikda eflake
Biitiin diigdii ferah-nake

3- Seha mestlr olur nam-1 serifin kilk-i kudretle
Okunmusdur niibiivvetle
Yazildikda “Muhammed” ism-i pakifi naks-1 hakkake
Miinafik diisdi sekkake

4- Miinevver biy-1 ter ziilfiin erigdi kabe kavseyne
Neler bildirdi kevneyne
Bi’lutfu’llah miiyesser oldu fahla‘ sirr1 na‘leyke
Uzand1 perde-yi ¢ake

5- Sefa‘atle nazar kil immetifidir ‘asikin Ceyhiin
Gezer ‘askiyla pek mahziin
Ani kan agladan hicrifi sebi ta vakt-i imsake
Diisiirdii dest-i calake

Ek.2: Metinlerin Mecmuada Gectigi Yerler

1-
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XX. ytizyilda Tiirkmenistan’da “folklor” olarak yayginlik kazanan halkbilimi, Tiirkmen edebiyat: alaninda ayr1
bir 6neme sahip olmustur. Bu baglamda Tiirkmen halk edebiyati arastirmalarinda masal ayri bir ¢alisma alani
olarak ele alinmaya baglanmustir. Tiirk diline Arapga kdkenden gelen “masal” kelimesine karsilik Tiirkmencede
“erteki” kavrami kullanilmaktadir. Sovyet Tiirkmenistani’nin kurulmasiyla birlikte halkbilimi alaninda derleme
eserler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Tiirkmen aydinlarindan Muhammet Geldiyev’in 1925 yilinda Agkabat’ta
yayimladig1 “Makal ve Matallar Yigindisi (Babalar S6zi)” adli derlemesi, bunun bariz 6rnegidir. Ayni1 sekilde
stireli yaymlarda goriilen masallar, bu donemde derlenerek yayimlanmaya baslanmistir. Bu alanda derleme
yapan Aliyev, 1926 yilinda Askabat’ta “Tirkmen Ertekileri” (Tirkmen Masallar1) adiyla masal eserleri
yayimlamaya baslamistir. Sovyet Tiirkmenistan1 doneminde Tiirkmen masallar1 ile ilgili ilk 6nemli eser olarak
Aliyev’in ¢aligmalar1 yer almaktadir. Bu donemde diger dillerden de masallar terclime yapilarak masal literatiirii
zenginlestirilmistir. Bu kapsamda Rus¢a kaynaklarda gecen “Bikénin Duys1”, “Calisma”, “Koke” “Tilki bile
Tavsan” ve “Garga ve Erlene¢ [Lepnec]” adli masallar, Garabeg tarafindan Tiirkmenceye aktarilmistir.
Garabeg’in Tiirkmenceye terciime ettigi masallar, halkbilimi galismalarma ayr1 bir renk katmustir. Ozellikle bu
stiregte Tiirkmen halk edebiyati alaninda materyaller derleyerek yayimlanan eserler, giinlimiizdeki ¢alismalarin
temelini de olusturmustur.
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Abstract

Folklore (Halk bilimi), which became widespread as “folklore” in Turkmenistan in the 19th century, had a
special importance in the field of Turkmen literature. In this context, fairy tale has started to be considered as a
separate field of study in Turkmen folk literature studies. The term “erteki” (tale) is used in Turkmen against the
word “masal” (tale), which comes from Arabic origin to the Turkish language. With the establishment of Soviet
Turkmenistan, compilation works in the field of folklore began to appear. A clear example of this is the
compilation of one of the Turkmen intellectuals, Muhammet Geldiev, named ‘“Makal ve Matallar Yigindisi
(Babalar So6zi)”, published in Ashgabat in 1925. Likewise, tales seen in periodicals began to appear in
compilation works in this period. Aliev, who compiles in this field, started to publish fairy tale works under the
name of “Turkmen Ertekileri” (Turkmen Tales) in Ashgabat in 1926. During the Soviet Turkmenistan period,
Aliyev's works are included as the first important work on Turkmen tales. In this period, fairy tales literature
was enriched by by translating tales from other languages. In this context, the tales “Bikédnin Duys1”, “Calisma”,
“Koke” “Tilki bile Tavsan” ve “Garga ve Erlene¢ [Legnec]” in Russian sources were translated into Turkmen
by Garabeg. The tales translated into Turkmen by Garabeg have added a different color to the studies of folklore.
Especially in this process, the works published by compiling materials in the field of Turkmen folk literature also
formed the basis of today's studies.
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“Folklor” olarak yayginlik kazanan halkbilimi alaninda yayimlanan eserler, bir ulusun
onemli yapitlart olup onun kiiltiiriniin yansimasidir. Halk edebiyati, kiiltiirel unsurlarin
nesilden nesile aktarim seklinde devam eden so6zlii gelenek, Tiirkmenlerde de ayr1 bir 6neme
sahiptir. XX. ylizyilda Tiirkmenistan’da halk edebiyatinin bir arastirma alani olarak 6nem
kazanmigtir. Bu baglamda Tiirkmenistan’da halkbilimi alaninda derleme basta olmak {izere
farkl tiirde ¢aligmalar yapilmistir. Bu déonemde Alisbek Siileymanoglu Aliyev (1883-1933)
tarafindan “Nasreddin Efendi’nin Fikralar1” Tiirkmenistan’da ilk olarak 1913 yilinda
“Nasreddin: Efendi’nig Giirrligleri” (Nasreddin Efendi’nin Latifeleri) adiyla yapilan ¢alisma,
bunun bariz bir 6rnegidir (Asirov-Albayrak, 2020a: 244-247). Bununla birlikte erken bir
zamandan itibaren yabancilar halk bilimi alaninda 6nemli ¢alismalar yapmistir (Ostroumov,
1888; Samoylovig, 1909: 52-79). Bu kapsamda Tiirkmen halk edebiyati arastirmalarinda
masal ayri bir ¢alisma alani olarak ele alinmaya baslamistir. Tiirk diline Arapca kdkenden
gelen “masal” kelimesine karsilik Tiirkmencede “erteki” terimi kullanilmaktadir. 1914-1917
yillart arasinda Agkabat’ta “Zakaspiyskaya Tuzemnaya Gazeta” adiyla yayimlanan gazetenin
Tiirkmence kisminda halkbilimi, 6zellikle “Erteki” (Masal) bashigiyla Tiirkmen masallar
yaymmlanmistir (Asirov ve Acar, 2021: 372-381). Bu siirecte Tiirkmenistan’da siireli yayin
organlarinda yayimlanan yazilar ile birlikte bir araya getirilen masal derlemeleri ve
aktarimlari, halkbilimi alaninda ¢ok 6nemli ¢aligmalara zemin hazirlamistir.

1924 yilinda Sovyet Tiirkmenistani’nin kurulmasiyla birlikte farkli alanlarda oldugu
gibi halkbiliminde de 6nemli ¢alismalar yapilmaya baslanmistir. Ozellikle sozlii gelenek
icerisinde yer alan masal konusunda kiymetli ¢alismalara imza atilmistir. Bu baglamda ¢ocuk
edebiyatinin olusturulmasi i¢in, bilhassa masal lizerine ¢alismanin yapilmasinin gerekliligi su
sekilde dile getirilmistir: “Cocuklarin edebiyatin1 hala okula baslamadik ¢ocuklardan itibaren
ikinci dereceli okullara kadar tiim gengler icin bir edebiyat derlemesi hazirlanmalidir”
(Bikédnin Duys1, 1927: 3). Bununla birlikte diger dillerden de masallar tercime edilerek masal
kiilliyatinin zenginlestirilmeye ¢alisilacagi da belirtilmistir: “Yayimlanacak kitaplarin birgogu
diger dillerden terciime edildi” (Bikénin Duysi, 1927: 3). Bu terciimeler yapildiginda belli bir
ilke gozetilmistir. Konuyla ilgili su sekilde bir agiklama getirilmistir: “Bunun yiiziinden
yasadigimiz siirece faydali hikayeleri se¢ip ve de cocuklar1 kendi etraflari ile tanitmaya
giristik. Ornegin: tabiat, hayvanlar, kuslar, baliklar, havalar, giiller, sular hakkinda yazilan
kitaplar1 ve fenlerin ilerleyislerini ve buluslarii 6greten kitaplart secip alindi” (Bikénin
Duysi, 1927: 3). Masallarin farkli muhtevasi ile kendine has bir tahkiye sekli de
bulunmaktadir. Bu bakimdan masallarin siniflandirildig goriilebilir. 1969 yilinda “Prodanniy
Son (Turkmenskiye Narodniye Skazki)” (Satilan Riiya “Tirkmen Halk Masallar”) adli
eserde, Tlirkmen masallarinin; 1) Hayvanlarla ilgili masallar, 2) Sihirli (cadili) masallari, 3)
Glinliik yasam (durmus) masallar1 olmak iizere {i¢ ¢esit oldugu belirtilmistir (Asirov, 2021a:
272). Sovyet Tiirkmenistani’nin ilk yillarinda yayimlanan masal ¢aligmalari ise iki baslikta
toplanabilir. Bunlardan ilki Tirkmen halk masallari, digeri ise Tirkmen diline g¢evrilen
masallardir.

1. Tiirkmen Halk Masallar1

Sovyet Tiirkmenistani’nin kurulmasiyla halkbiliminin biitiin dallarinda arastirmalar ve
derlemeler bilimsel diizeyde yapilmaya baslanmistir. Masal tiirlinde de donemin Tiirkmen
aydinlari ile birlikte yeni bir ivme kazanmistir. Sosyal bilimlerin her alaninda arastirmacilarin
onciilerinden olan dilci alim Muhammet Geldiyev’in (1889-1931) 1925 yilinda Askabat’ta
yayimladigr “Makal ve Matallar Yigindist (Babalar S6zi)” adli derleme ¢aligmasinin bunun
ilk orneklerinden oldugu soylenebilir (Asirov, 2017: 111-116). Aleksandr Nikolayevig
Samoylovi¢ (1880-1938) 1926 yilinda halk edebiyati derlemeleri bakimindan en 6nemli
caligmalardan birine imza atan Geldiyev’in s6z konusu eserine “Etnografiya” dergisinde bir
tanitim yazis1 kaleme almistir (Samoylovig, 1926: 361). Ayrica Geldiyev’in eserini,
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Seyitmirat Ovezbayev (1889-1937) tarafindan 1927 yilinda “Turkmenovedeniye” (Tiirkmen
Arastirmalar1) dergisinde “Turkmenskiye Poslovitsi i Pogovorki” (Tiirkmen Atasozleri ve
Deyimleri) bashigiyla Rusca terciime etmistir (Ovezbayev, 1927: 18-19). Geldiyev’in
Tirkmen halk edebiyatin1 derleyerek yayimladigi caligmasi, gilintimiizdeki c¢alismalarin
temelini olusturmustur. Bu konuda Aleksandr Petrowi¢ Poseluyevski’nin (1894-1948) “Pesni
Turkmenskih Jentsin® (Tirkmen Kadinlarimin Sarkilar), 1927 yilinda “Sobiraniye
Turkmenskogo Folklora” (Tiirkmen Folklorunun Toplanmasi) ve “Stihotvorniy Ritm
Goklenskih Narodnih Pesen” (Goklen Halk Sarkilarmin Siirsel Ritmi) ve “Tilirkmen
Folklormi Dernip Ovrenis” adli yazilari, bu donem baglaminda Tiirkmen Halk edebiyat ile
ilgili onemli ¢aligmalar arasindadir (Poseluyevskiy, 1926; 1927: 10-12; 1928; 1934: 55-57).

Ayni sekilde Sovyet Tilirkmenistani’nin 1930’lu yillarinda Tiirkmen halk edebiyat1 s6z
konusu oldugunda, Tiirkmen edebiyatinin klasik sairlerinden biri olan Seyitnazar Seydi’nin
(Asirov, 2020b: 288-293) ve iinlii Tiirkmen sairi Gurbandurd: Zelili’nin (1800—1852) siirleri
(Asirov, 2020a: 627-631) ile “Sayad ile Hemra” adli eseri (Gulmuhammedov, 1927) yayina
hazirlayan, ayrica edebi elestirinin 6neminden bahseden (Asirov -Albayrak, 2020b: 106-115)
Istanbul Dariilfiinun mezunu, Tiirkmen aydmi Abdulhekim Gulmuhammedov’un (1885-
1931/2) calismalari, 6zellikle 1931 yilinda Askabat’ta yayimladigi “Materiali po Sredne-
Aziatskim Literaturmm Pamyatnikam” (Orta Asya Edebi Kaynaklar1 Uzerine Materyaller)
adli eseri, Tiirkmen edebiyati1 agisindan degerli bir ¢alismadir (Kulmuhammedov, 1931).

Bu donemde sozlii olarak aktarilan masal iizerine aragtirma yapanlar arasinda Aligbek
Aliyev ismi 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkmen masallarini biitiin 6zellikleriyle derleyen arastirmaci,
1926 yilinda Askabat’ta “Tirkmen Ertekileri” (Tirkmen Masallar1) adiyla bir eser
yayimlamistir. Ayn1 adla eserin ikinci kismini ise 1927 yilinda yayimlamistir (Asirov, 2021a:
270-273). Bununla birlikte Tiirkmen dili, edebiyati, kiiltiirii konularinda arastirma yapan
degerli bilim adami Aliyev’in 1928 yilinda “Ertekiler” (Masallar) adli eseri yayimladigini
gormek mimkiindiir (Aliyev, 1928). Aliyev tarafindan Tiirkmenler arasindaki masallar
derlenerek yayimlanan eserlerin, Tiirkmen diisiince tarihinde, 6zellikle s6z konusu olan alanla
ilgili ayr1 bir deger oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bilhassa Sovyet Tiirkmenistant doneminde
Tiirkmen masallarinin ilk 6nemli eseri olarak Aliyev’in ¢alismalar1 yer almaktadir (Asirov,
2021a: 270-273). Bu siireg, Tiirkmenler arasindaki masallarin derli toplu olarak bir araya
getirilmeye ve yayimlanmaya baslandig1 bir donemdir.

Ayni sekilde Ahmet Ahundov Giirgenli’nin (1909-1943) ile Ruh1 Aliyev’in “Tiirkmen
Folklor1 ve Onun Hilleri” (Tiirkmen Folkloru ve Onun Tiirleri) adli ¢aligmasi, Tiirkmen halk
bilimi agisindan ayr1 bir degerdir (Glirgenli-Aliyev, 1935). Ayrica Glirgenli’nin 1937 yilinda
yayimladigr 37 masaldan olusan “Bir bar eken...” adli derlemesi, Tiirkmen masal tarihinde
onemli bir ¢calismadir (Giirgenli, 1937). Hoca Nasreddin Efendi’nin sozleri (fikralar1), Latin
alfabesiyle déonemin bilim adami olan Yakup Nasirli (1899-1958) tarafindan, 1941 yilinda
Askabat’ta “Ependi” adiyla yayimlanan eser, bu konuda 6rneklerden biridir (Asirov, 2019a:
162-169). Ayn1 sekilde bu donemde halkbilimi alaniyla ilgili akademik diizeyde incelemeler
yapilmistir. Ozellikle dénemin ideolojisinin halkbilimine yansimasi iizerine de caligmalar
gorlilebilir (Karpov ve Potseluyevskiy, 1934: 95-130). Tiirkmen masallar1 {izerine son
donemde bilimsel ¢calismalar yapilmistir.

2. Terciime Masallar

Sovyet Tiirkmenistani’nda masal alaninda calismalar hiz kazanmig ve halk masallari
derlenerek yayimlanmistir. Bu kapsamda Ruscadan da masallar terciime edilmistir. Rusgcadan
terclime edilen masallardan birinin “Bikénin Duysi1” (Bike’nin Riiyasi) oldugu ve eserde yer
verilen masal hakkinda dibacede agiklama yapilmistir: “Yayimlanacak kitaplarin birgogu
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diger dillerden tercliime edildi. “Bikénin Duys1” de onlardan biriydi” (Bikdniy Duysi, 1927:
3). 1927 yilinda “Bikéniny Ertekileri” bagligt altinda “Bikénin Duys1” adiyla kiigiik bir masal
kitabr nesir edilmistir. Kitabin arka kapaginda Rus¢a tanitim yazisinda masalin adi “Son
Biyki” (Kralicenin Riiyasi), eserin yazari olarak Mamin-Sibiryak ismi ge¢cmektedir (Bikénin
Duysi, 1927). Ancak terciime edilen kaynak hakkinda, eserde detayli kiinye bilgisi
verilmemistir. S6z konusu yazi, Dmitriy Narkisovi¢ Mamin-Sibiryak’in (1852-1912) 1913
yilinda yayimladig:r “Alyonuskini Skazki” (Alyonuska’nin Masallar1) isimli derlemesindeki
“Pora Spat” (Uyku Zamani) adiyla yer alan masal oldugu anlasilmaktadir (Mamin-Sibiryak,
1913: 117-132). Bu masali, Tiirkmen diline terclime eden ise P. Garabeg olarak ge¢cmektedir.
Eserde, Tiirkmen diline yabanci masallarin terciimesi ile ilgili agiklama yapilmakla birlikte
Mamin-Sibiryak’in masal kitab1 hakkinda da “Mekteplilere” baslig1 altinda bilgi verilmistir:
“Bike akilli bir kiz idi. Masallardan hoslaniyordu. Her gece yaninda masal séylenmedigi giin
uyuyamiyordu. Ana-babasi onu ¢ok sevdiklerinden nazinmi ¢ekiyordular. Ona cok giizel
masallar sOyliiyordular. Bike duydugu masallarindan ¢ok iyi seyler 6grenmisti... Bike’nin
masallart ¢ok tatli, ¢ok ilgi ¢ekicidir... Bikd’nin on hikayesini okuyup bitirseniz bu sdziin
dogrulugunu siz de goriir ve anlarsiniz” (Bikdnig Duysi, 1927: 4). Mamin-Sibiryak’in 1913
yilinda yayimladig1 “Alyonuskint Skazki” (Alyonuska’nin Masallar1) isimli derlemesinde, on
masal yer almaktadir. Onuncu masalda “Pora Spat” adiyla yer alan ve Tiirkmenceye “Bikénin
Duys1” olarak terciime edilen masaldir.

Gorsel 1: Bikdnig Duysi’nin Kapagi

Ayni sekilde bu donemde kiiclik masallar anlamina gelen “Kicicek Ertekiler” veya
“Maydaca Ertekiler” (Kiiclik Masallar) bagligi ile bir¢ok masal yayimlanmistir. 1927 yilinda
Rusgada degis tokus anlamina gelen “Obmen” adli masal, Garabeg tarafindan “Calsirma”
seklinde Tiirkmenceye cevrilmistir. Bununla birlikte eserin kapaginda yazar olarak V. Karrik
ismi ge¢mektedir (Calsirma, 1927). Ayrica Rus 6gretmen Konstantin Dmitriyevi¢ Usinskiy
(1824-1870) tarafindan ¢ocuklar i¢in yeniden anlatilan bu masal, “Obmen” adiyla birlikte
“Mena” ismiyle de meshur olmustur (Usinskiy, 1949: 81-83). Rus ¢ocuk yazari olan Valeriy
Vilyamovi¢ Karrik’in (1869-1943) 1911 yilinda St. Petersburg’da yayimladigi “Mena” adiyla
kiigiik bir masal kitab1 bulunmaktadir (Karrik, 1911).
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Gorsel 2: Calsirma’mn Kapagi

1927 yilinda “Koke” adiyla Tiirkmence yayimlanmig bir masal kitabir bulunmaktadir.
Bu eseri, Tiirkmen diline ¢eviren olarak kapakta P. Garabeg ismi gegcmektedir. Bu eserin arka
kapaginda “Kolobok™ ismi zikredilmistir (Kdke, 1927). Bir¢ok varyanti olan “Kolobok™, Rus
masal1 olarak 1873 yilinda Aleksandr Nikolayevi¢ Afanasyev’in (1826-1871) “Narodniye
Russkiye Skazki” adli ii¢ ciltten olusan eserinin ilk cildinin otuz altinci masali olarak
yaymmlanmistir (Afanasyev, 1984: 46-47). Bununla birlikte Tiirkmence masal tercimelerinde
bagvurulan Karrik’in de 1919 yilinda “Kolobok” ismiyle 6zel bir masal kitab1 yayimlanmigtir
(Karrik, 1919).

Gorsel 3: Koke’nin Kapagi

1927 yilinda Askabat’ta “Tilki bile Tavsan / Garga ve Erlene¢ [Lennec]” adiyla
Tiirkmence bir masal kitab1 yayimlanmistir. Bu eserin arka kapaginda “Zayats i Lisitsa”
(Tavsan ve Tilki) seklinde Rusca tanitimi verilmistir (3-14). Bu masalin ismi, “Lisa i Zayats”
(Tilki ve Tavsan) seklinde de yazilmaktadir. Ayrica eserde “Garga ve Erlene¢” (Karga ve
Yengeg) adli masal da eklenmigstir. Masalin Rusc¢a ad1 “Vorona i Rak” (Karga ve Yengec)
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seklinde arka kapakta verilmistir (15-16). Bu masallarinin yazari olarak V. Karrik ismi yer
almaktadir. Ayni sekilde Tiirkmen diline ¢eviren P. Garabeg’in ismi ge¢mektedir (Tilki bile
Tavsan, 1927). Karrik’in 1922 yilinda Moskova’da “Lisatsa i Zayast. Vorona i Rak” ismi ile
yayimladig1 eserinin terclimesi oldugu anlasilmaktadir (Karrik, 1922). Aym sekilde bu iki
masal, Afanasyev’in 1873 yilinda yayimladigi “Narodniye Russkiye Skazki” (Rus Halk
Masallar1) adli eserinde, “Lisa, Zayats i Petuh” (Tilki, Tavsan ve Horoz) ve “Vorona i Rak”
(Karga ve Yengec) adiyla Rus masallar1 olarak yer almaktadir (Afanasyev, 1984: 26-27; 85).

Gorsel 4: Tilki bile Tavsan’in Kapagi

Bu donemde s6z konusu masallar1 Tirkmen diline terclime eden kisi olarak “P.
Garabeg” ismi ge¢mektedir. Garabekov’un ceviri ¢aligmalarindan iyi bir terciiman oldugu
anlasilmaktadir. Ayni sekilde 1927 yilinda yayimlanan “Tiirkmenistan” gazetesinde, “Demir”
adli siirin altinda aktaran anlaminda “gecireni” ise “F. Garabekov”  seklinde ismi
gegmektedir. Bu onun iyi bir dilci olduguna isaret etmektedir. Ayrica 1927 yilinda
yayimlanan “Tiirkmenistan” gazetesinde, “Tiirkmen Okuv Hoveslilerine” (Tiirkmen Okul
Isteklilerine) adli ve “Ey okuyan Tiirkmenler alim yigitler! Siz gdsterin halka hayat yolunu,
halkin arasinda malum yigitler! lyilestirin Tiirkmenistan ilini” diye baslayan siirin altinda
yazar1 olarak “P. Garabekov” ismi yer almaktadir. Bu da Garabekov’un sair oldugu gosteren
kanitlardan sayilabilir. Ayrica terciiman P. Garabeg’in Rusca masallar1 Tiirkmenceye
aktardiginda uyguladig1 yontem ve dili ¢ok dikkat ¢ekicidir.

Aym sekilde Sovyet Tiirkmenistant doneminde yayimlanan siireli yayinlarda da
masallar1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle Rus¢adan masallar terciime edilmistir. Nitekim
Basim Samiradov 1971 yilinda “Yigriminci Yillariy Tiirckmen Edebiyat1” adiyla yayimladig:
eserinde, ¢agdas Tiirkmen edebiyatinin en taninmis simast Garaca Burunov’un (1889-1965)
Rusgadan masallar terciime ettigini su sekilde dile getirmektedir: “Garaca Burunov da Rus —
Tiirkmen medeni hem edebi iliskilerine karsi olanlara catlaymn der gibi yaparak 1. A.
Krilov’un “Pil Hékimlikde”, “Garanca Bilen Kepderi”, “Yolbars Bilen Sigan” masallarini
tercime etmekte ve Tiitkmen okuyucularina sunmaktadir” (Samiradov, 1971: 69).
Burunov’un terclime ettigi masallardan, 1926-1930 yillar1 arasinda Askabat’ta yayimlanan
“Pioner” dergisinde “Garanca Bilen Kepderi” ile “Yolbars Bilen Sican” adli masallarin
Tiirkmencesini géormek miimkiindiir (Asirov, 2021b: 202-203).

Sovyet Tiirkmenistan1 ilk yillarinda halkbilimi ile ilgili yapilan ¢aligmalardan yazida
yer alan metinler, Tiirkmen ve yabanci eserler olarak iki mensee dayandigi ortaya
¢ikmaktadir. Ozellikle Aliyev’in bu alanda yaptig1 ¢alismalar, cok 6nemli yaymlardir. Ciinkii
Tlirkmen halk masallarin1 derleyeme yonelik oldugundan dolayr tarihi bir materyal
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niteligindedir. Bununla birlikte Ruscadan terciime edilen masallar da bu konuda yapilan
caligmalara 6nemli bir katki olmustur. Yabanci dillerden masallarin terciime edilmesinde,
genellikle masallardaki 6gretici (didaktik) yoniin dikkate alindig1 sdylenebilir. Cocuklar i¢in
Tiirkmen masallarin1 derleyerek veya Rus¢a masallar terciime ederek ve resimli baskisini
yaparak alana yeni bir renk katmustir.

Sovyet Tirkmenistant doneminde Tirkmen masallar1 derlenmeye ve calisiimaya
devam etmistir. Nitekim “Perman” romaninin yazari olan Ata Govsudov (1903-1953)
tarafindan 1940 yilinda “Tiirkmen Halk Ertekileri” (Tiirkmen Halk Masallar1) adiyla Tiirkmen
masallar1 nesir edilmistir (Govsodov, 1940). Aynm1 zamanda Govsudov, 1941 yilinda
yayimlanan “Gorogli: Tiirkmen Halk Epos1” adli eserini de hazirlamistir (Asirov, 2019b:
221-224). Bu donemde ekip tarafindan hazirlanan ve 1978-1980 yillar1 arasinda “Tiirkmen
Halk Ertekileri” (Tirkmen Halk Masallar1) adiyla {i¢ cilt olarak yayimlanan eser, Tiirkmen
masallar1 agisindan temelli bir ¢aligsma olarak tarihe gecmistir (1978: I; 1979: 1. 1980: III).

Sonug

XX. yiizyilda Tiirkmenistan’da Tiirkmen tarihi, dili, edebiyati alanlar1 basta olmak
iizere farkli konularda degerli galismalar yapilmustir. Ozellikle halkbilimi alaninda yapilan
caligmalar kayda degerdir. “Zakaspiyskaya Tuzemnaya Gazeta” adli gazetede yayimlanan
“Erteki” (Masal) baslikli metinler, halkbiliminin gelisim siirecini gdsteren 6nemli yayinlardir.
Sovyet Tiirkmenistan1 doneminde Geldiyev’in “Makal ve Matallar Yigindis1 (Babalar S6zi)”
adli derlemesi, halkbilimi ¢aligmalar1 agisindan kapsamli ve degerli bir eserdir. Ayni sekilde
Aliyev’in halkbilimi, 6zellikle masal konusunda yaptig1 ¢aligmalar, bu siirecte konuyla ilgili
onemli bir yapit ve yayimlandigi dénemde masal ¢aligmalar1 bakimindan oncii 6zellikleriyle
kiymetli derlemelerdir. Bununla birlikte Garabeg’in Tiirkmenceye terclime ettigi masallar,
halkbilimi ¢aligmalarina ayr1 bir renk katmistir. Ozellikle terciimede kullanilan yontem ve dil
ile birlikte yerlestirilen resimler de dikkat cekicidir. Bu donemde Tiirkmen halk edebiyati
alaninda materyaller derleyerek yayimlanan eserler, giiniimiizdeki ¢alismalarin temelini de
olusturmustur. Sovyet Tirkmenistani’nda ilk yillarinda halkbilimi ile ilgili derlemeler ve
temel ¢aligmalar yapilmistir. Calismada yer verilen eserler disinda da diinya kiitiiphanelerinin
nadir eserler veya 6zel koleksiyonlar1 tarandiginda bu alanla ilgili Tiirkmence bir¢ok yayinin
oldugu ortaya cikarilabilir.
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Azerbaycan halkiin milli ve manevi mirasi sayilan “kelagay1”, binlerce yildir sanatgilar tarafindan olusturulan
etno-kiiltiirel degerlerin bir parcasidir. Bugiin diinyada kullanilan diger bagortiilerinden farkli ve gizemli renk
ozellikleriyle olusan kelagayi, tarihsel siirecte g¢esitli tiirleri ile {inlenmis ve Azerbaycan kiiltiiriinii diinyaya
tamtmustir. El sanatlariyla {inlii kelagay1 ustalari, ipek kumaslar {izerinde etnik motifler kullanmuslardir. ister
motif zenginligi ister tiir ve renk ¢esitliligi ile kelagay1 diinyanin ilgisini ¢ekmistir. Orta Cag'dan beri diinyanin
cesitli tilkelerine ihrag¢ edilen bu iiriin, halen moda tasarimcilarin gézdesidir. Cagdas giysi tasariminda motifleri
ve sembolik dgeleri basariyla uygulanmaktadir. Ayni zamanda Azerbaycan’da kelagay1 sanatinin siirdiiriilmesine
ve geligmesine yonelik sik sik sergiler diizenlenmektedir. Arastirmada, Azerbaycan’a 6zgii kelagay1 genel hatlari
ile ele alinarak etno-kiiltiirel 6zellikleri degerlendirilmistir. Calismada oncelikle, Azerbaycan’in bolgelerinde
iiretilen kelagayr sanatindan, teknik ve tasarim oOzelliklerinden bahsedilmistir. Bu bilgiler tarihi, kiiltiirel
degerlendirmelerin yani sira Azerbaycan’dan moda tasarimcilarinin koleksiyonlarindan ornekler verilerek
aragtirilmugtir. Bu baglamda konu ‘Kelagayinin Kiiltiirel Tarihi Gegmisi’, ‘Kelagay1'min Belirleyici Ozellikleri’
ve ‘Etnik Tarz Olarak Cagdas Giysi Tasariminda Kelagay1® bagliklar1 altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, etno-kiiltiir, kelagay1 basortiisii, etnik giysi, el sanatlari.

Abstract

The "kelagayi", which is considered to be the national and spiritual heritage of the Azerbaijani people, is a part
of the ethno-cultural values created by artists for thousands of years. Kelagayi, which is different from other
headscarves used in the world today and has mysterious colour features, has become famous with its various
types in the historical process and introduced the Azerbaijani culture to the world. Kelagayi masters, famous for
their handicrafts, used ethnic motifs on silk fabrics. Whether with the richness of motifs or the diversity of
species and colours, kelagayi has attracted the attention of the world. This product, which has been imported to
various countries of the world since the Middle Ages, is still a favourite of fashion designers. Motifs and
symbolic elements are successfully applied in contemporary clothing design. At the same time, exhibitions are
held frequently in order to maintain and develop the art of kelagayi in Azerbaijan. In the study, kelagayi unique
to Azerbaijan were discussed in general terms and their ethno-cultural characteristics were evaluated. In the
study, first of all, the art of kelagayi produced in the regions of Azerbaijan, its technical and design features are
mentioned. This information has been researched by giving examples from the collections of fashion designers
from Azerbaijan, as well as historical and cultural evaluations. In this context, the subject has been examined
under the titles of 'Cultural History of Kelagay1', 'Defining Characteristics of Kelagayi' and 'Kelagayi in
Contemporary Clothing Design as an Ethnic Style'.

Keywords: Azerbaijan, ethno-culture, kelagayi headscarf, ethnic dress, handicrafts.
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Giris

Tarihsel stirecte zengin folkloru, milli-manevi degerleriyle Tiirk diinyasinin énemli bir
yeri olan Azerbaycan, somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasiyla Diinya miras listelerinde
onemli bir yere sahiptir. Nevruz, hali, kelagay1r, mugam, asik sanati, bakircilik gibi somut
olmayan halk sanati ve bayramlarmin Diinya miras1 listesinde yer almasi, dolayisiyla bu
driinlerin diinyada tanitilmasi giiniimiiziin 6nemli meselelerinden biridir. Bu bakimdan
UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesinde Azerbaycan Kelagayisi “Kelagay1
Sembolizmi ve Geleneksel Sanati” adi altinda, Mehriban Aliyeva’nin! destegiyle 26 Kasim
2014’te kaydedilmistir (URL-1). Bdylece kelagay1 geleneginin korunarak yasatilmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir adim atilmastir.

Gorsel 1: Mehriban ALIYEVA Basgal’da (URL-2).

Geleneksel milli sanatlardan biri olan kelagay1 sanati koklii bir ge¢mise sahiptir.
Kelagayr sanati, dogumdan, Oliime kadar olan siliregte Azerbaycan insanini yalniz
birakmamustir. Yalnizca basi 6rtmek i¢in kullanilan bir bez parcast degil, ¢cok katmanli bir
yapiya sahiptir. Ipekten dokunan kumas {izerine geleneksel baski yapan ustanin dilidir. Oyle
ki, duygularini, diistincelerini sdylemek isteyip sdyleyemediklerini kelagayiya aktarirlar. Bu
da maddi bir varlik olarak goriilen kelagayinin bir iletisim dili oldugunu da gdsterir.

Ipekten hazirlanan kelagayi, Azerbaycanl kadmlarmin kullandigi basortiisiidiir.
Kelagayr’'nin ilk o©rnegi, 5-7. yy.’da Mingecevir’deki altin islemeli ipekten yapilan
basortiisiidiir. Italyan bir gezgin olan Marko Polo da 13. yy.’da Samahi ve Berde sehirlerine
ait ipek basortiilerden bahsetmistir (Sadihova, 2014: 50). Farkli zamanlarda Azerbaycan’a
ugrayan gezgin ve diplomatlarin notlarinda kelagayiya ait bilgiler yer almaktadir.
Azerbaycan’a farkli zaman dilimlerinde ziyaretlerde bulunan A. Oleari, A. Jenkinson, Evliya

! Mehriban Aliyeva, Azerbaycan Cumhurbagkani [lham Aliyev'in esi; 21 Subat 2017 itibariyle Azerbaycan Cumhuriyetinin cumhurbaskani
yardimeisi; Yeni Azerbaycan Partisi Genel Baskan Yardimcisi ayn1 zamanda Haydar Aliyev vakfinin baskan1 ve UNESCO iyi niyet elgisidir.
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Celebi, A. Dima ve F. Kotov gibi seyyah ve diplomatlar, hatiralarinda kelagayidan
bahsetmektedirler (Babayev ve Sahbazov, 2017: 146).

Gorsel 2: Azerbaycan kelagayist (URL-3).

Kelagaymin tarihi, Biiyiik ipek Yolunda kuzeyle giiney, doguyla bati arasinda iletisim
kuran ve ylizyillar boyu ipekgilik iilkesi gibi taninan Azerbaycan’da ipekgiligin gelisme tarihi
ile sik1 baghdir. Azerbaycan'da koza iiretiminin yaklagik iki bin yildir uygulandigin tarihi
gergekler dogruluyor (Ibrahimbeyova vd., 2016: 12). Farkli tarihsel donemlerde Samahi sehri
koza iiretiminde merkez sehirlerden biri olmustur. Susa’da 5, Samahi’da 46, Basgal’da 11,
Miicii’de 4, diger koylerde ise 45 koza atdlyesi mevcuttu. Aralarinda 6ne ¢ikanlar ise Basgal
ve Micii'ydii. Basgal’da “derayi”, “mov”, “hashirme”, “celisi”, “namazi”, “tatinhig”,
“ganovuz” gibi ¢esitli ipek kumaslar iiretilmistir. Ozellikle “ganovuz” kumas: Rusya’da
inlilymiis ve ona ‘“samaheyka” denirdi. Fakat en yaygmn kumas “kelagay1” ipekti

(Ibrahimbeyova vd., 2016: 12-13) .

Gegmiste koydeki her ev ipekeilik ve kelagayr ile ugrasirdi ve bu sanatin sirlart
nesilden nesile aktarilirdi. Ancak Sovyet doneminde bu sanat neredeyse yok olma
esigindeydi. Azerbaycan’da tekstil ve el sanatlari, Rusya’nin isgaliyle degisim gostermistir.
Siyasi isgal ile baglayip 1930’lu yillardan itibaren ekonomik isgale donilismesi neticesinde
Rusya, sanayisinin hammadde ihtiyacin1 karsilamak {izere Kaftkasya’ya yonelmistir. Bu
nedenle Kafkasya’daki ipekciligin ve sanayisinin gelistirilmesine yonelik atilimlar yapilmaistir.
Ekonomik hayatta ipekgiligin 6nemli bir yer almasi neticesinde Seki sehrinde bazi yardimer
sanat alanlarmin da (boyacilik, tekelduz? vb.) énem kazanmasina sebep olmustur. Uretilen
Seki ipeginin bir boliimii yurtdisina ihra¢ edilirken kalan kismi yerel imalathanelerde
uretilerek Azerbaycan halkinin gereksiniminde kullamilmistir. Ustalar, elde ettigi bu
iiriinlerden milli renklere sahip ve desenli kelagay1 tiretimi yapmislardir.

2 Azerbaycan’a 6zgii kumas iizerinde dikme sanatidir.
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Gorsel 3: Tahta baski iglemi yapilmis kelagay1 (URL-4).

Azerbaycan halkinin s6zlii halk edebiyati drneklerine, destanlarina, kogsma, garayli ve
manilerine, Ozellikle ask siirine kadmlarin giizelligine giizellik katan kelagayilarla ilgili
bilgiler ve siirsel fikirler yansitilmaktadir. Kalagayi, farkli devirlerde yasamis sairlerimizin
ilgisini ¢ekmis ve misralarinda inci olmustur.

17. ylizy1l, kelagay1 sanatinin gelisiminin altin ¢agi olarak anilir. Bunu kanitlayan
etkenlerden biri de kelagayinin edebiyata yansimasidir. Bu, “Asl ile Kerem” destaninda,
Abbas Tufarganli, Molla Panah Vagif, Asiq Somsir gibi asik siiri iistatlarinin eserlerinde
goriilmektedir.

Kelegayimnin ucu sari,

Acilir konliim gubart,

Soéyle goriim kimin yari,

Yakan diiymele, diiymele! (Kerem) (Gasimli ve Allahmanli, 2018: 155).

* ok 3k

Basna ortiibdiir kelagay1 gezer,

Eyri tel Gistiinden gizil® ditymeler.

Beline yaragib zerbafdan kemer,

Cepkenli, cargatl ag beden gezer. (Asiq Abbas Tufarqanli).
* ok %

Kelagay1 altinda olmayi1b cuna,

Uzmeyib gollerde yasilbas sona,

3 Altin
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Bak, neler yaranib, Mile-Mugana,
Vagif ele goriib, men bele gordiim. (Asiq Somsir) (Semsir, 2006).

Azerbaycan”nin bilyiik sairi Molla Panah Vagif, “Giilgiin serendaz*in taze giil gibi” ve
“Hay1f ki, yoktur” isimli kogmalarinda (beyitlerinde) kelagayiy1 soyle anlatir:

Gah zaman bagina tirmesal baglar,
Gah olur ki, ziilf gizleyib, hal® baglar.
Kelagay1 gabagina al baglar,

Yasilin altindan, agin iistiinden. (Molla Penah Vagif) (Diinyamaliyeva, 2013: 98).

* ok 3k

Kelagay elvan, gesebe giygac,
Altindan cunasi, hayif ki, yoktur. (Molla Penah Vagif) (Diinyamaliyeva, 2013: 99).

Avrupa, Azerbaycan kelagay1 sanatiyla 19. yiizyilda ilgilenmeye baglamistir. 19. yy.
ikinci yarisindan sonra Rusya ve Bat1 Avrupa iilkelerinde yapilan uluslararasi sergilere katilan
Basgalli dokumacilardan Aliabbas Cebrailoglu, Mesedi Habibulla Hact Abbasoglu, Haci
Bagir Mirzeoglu, Hac1 Alekber Hact Seyidoglu sunduklari el islemeleri ile ddiillendirilmisler.
Londra’da 1862 yilinda yapilan Diinya sergisinde ise Basgalli dokumaci Nasir Abdulazizoglu,
Kelagayr ve Ganovuz kumasi sergisinde madalya ve 6zel diplomasi ile ddiillendirilmistir
(Babayev; Sahbazov, 2017: 146). Biitiin bunlarin sonucu, Azerbaycan kiiltiiriiniin bir pargasi
olan kelagay1, Tiirk etnokiiltiirel degerlerin bir parcasi olarak ortaya ¢iksa da, tarihsel gelisim
stirecinde 0nem kazanmis, Azerbaycan Tirklerinin tamamen milli dekoratif sanat Ornegi
haline gelmistir.

Gorsel 4: 1. “Azerbaycan kadinlar1”, 2. “Hinalig’da diigiin téreni”, Maral Rehmanzade, 1963,
Azerbaycan Devlet Resim Galerisi (Hiiseynova vd., 2018: 104-105).

4 Farsca kelimedir, bagortiisii anlamindadr.
5 Ben.
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Arastirmanin amaci, Azerbaycan’da kelagayinin etno-kiiltiirel 6zelliklerini ortaya
koyarak degerlendirmektir. Calismada Oncelikle, Azerbaycan’in bdlgelerinde iiretilen
kelagay1 sanatinin kiiltiirel tarihi ge¢misi, teknigi ve tasarim 6zelliklerine deginilmistir. Bu
bilgiler tarihi, kiiltiirel degerlendirmelerin yani sira Azerbaycan’in moda tasarimecisinin
koleksiyonundan ornekler verilerek ele alinmistir. Bu baglamda konu ‘Kelagayinin Kiiltiirel
Tarihi Gegmisi’, ‘Kelagay1’nin Belirleyici Ozellikleri’ ve ‘Etnik Tarz Olarak Cagdas Giysi
Tasariminda Kelagay1’ bagliklar1 altinda incelenmistir.

1. Kelagaymn Kiiltiirel Tarihi Ge¢misi

Kelagay1i, Azerbaycan'da kadinlar i¢in ipek iplikten dokunmus dikdortgen bir
basértiisiidiir. Ulkenin bat1 kesiminde "gargat" olarak da adlandirilir. Bu basértiisii, giizelligin,
iffetin, haysiyetin, sayginin ve sadakatin sembolii olmasinin yani sira, Azerbaycan'in tarihini,
kiiltiiriinii ve geleneklerini biinyesinde barimndirmaktadir. Kelagay: sanati, sosyal statiisii ne
olursa olsun Azerbaycan kadinlariin gardiroplarinda bulunmustur.

Azerbaycan’da 19.yy. sonu ile 20.yy. baslarindaki kelagayicilik merkezleri siyasi ve
sosyo-ekonomik nedenlerden dolay1 6zellikle de Rusya’dan ithal edilen ucuz el sanatlari
atolyelerinden elde edilen liriinler nedeniyle yer degistirmistir. Kelagayicilik zaman igerisinde
sadece iki merkezde Basgal ve Seki’de yayginlagsmaya baslamistir.

Kelagay1 dokumasmin kalitesinde yatan ger¢ek Seki ipegidir. Dokumanin ortaya
cikisinin tarihi c¢ok eskilere dayanmakta ve uzun bir siireci kapsayan yapim asamasi
bulunmaktadir. Ipekbocekeiligi cok eski zamanlardan itibaren Azerbaycan’da var olmustur.
Kafkasya haricinde Azerbaycan’da Seki sehri ipek iiretim merkezi durumundadir. 19.yy.’da
diinyanin en biiyiik ipek fabrikas1 Seki’de bulunmaktadir. Seki ipegi dogu iilkeleri, Avrupa ve
Rusya’da bilinen ve degerli bir ipek tiiriidiir. Rus Imparatorlugu II. Nicholas déneminde
basilan bes yiizliik banknotlarin ezilmemesi ve burusmamasi i¢in Seki ipegi eklendigi
bilinmektedir. Londra’da uluslararasi bir sergide (1862) Seki’ye “Ipek Madalyas1” verilmistir.
Ayrica Kelagayi, Basgal’a 1870 yilinda Londra’da bulunan sanat sergisinde giimiis madalya
kazandirdig1 bilinmektedir (Babayev; Sahbazov, 2017: 146).

Ipek dokumaciliginda serbafligin® tarihini ve calisma prensiplerini etnograf bilim
adam1 Arif Mustafayev arastirmistir. Mustafayev, Azerbaycan Tebriz, Samahi, Erdebil,
Maraga, Merend, Hoy, Salmas, Nah¢ivan, Gence, Beylegan, Gebele gibi sehirlerinde sarbaflik
ve ipek dokumaciliginin gelistigini yazmaktadir. Dokumaciligin en énemli merkezleri Tebriz
ve Samahi sehirleridir. Sirvan halki ipek dokumaciligiyla ilgili Onemli asamalar
gostermiglerdir. Sirvan serbafliginda {ist diizey iiretim, 19. yy. sonlarinda el ipek
dokumaciliginin diisiisii ile devam etmistir. Ayrica Sirvan civar koyleri (Basgal, Miicii, Zarat
vb.) sarbafligin 6nemli merkezleri konumundadir. Samah1 sehrinde 1843 yilinda 220 serbaf
atolyesi bulunmaktadir (Halili, 2019: 144).

¢ Atdlye sahibi.
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Uzun zamandir bilinen kelagayr Azerbaycan’in Tebriz, Gence, Samahi, Seki ve
Nahgivan’da yiiksek kalite ile iiretilmektedir. Bakii’'ye 165 km uzaklikta bulunan Ismayilli
ilgesine bagli Basgal koyii ve Seki’de basortiisii liretimi daha yaygin tiretilmektedir.

Gorsel 5: Tebriz Kelagayis1 (URL-5).

Azerbaycan’da giyim esyast olarak kullanilan kelagayr bagortiisii basortlisii ile
sinirlandirilamaz. Kadinlar yaslarina gore renk ve sekilleri farkli Ortiileri, almi Ortmek
amaciyla kullanirlar. Yash kadimnlar, kelagay1 cargat veya dinge seklinde baglarlar, geng
kadmlar ve kizlar basortiisii olarak kullanirlar. Yas torenlerinde giyilen kelagayilar siyah,
diigiinlerde ise rengarenk kullanirlar. Yash kadinlar genelde koyu renk ve genis kenarl
giyerlerken, gen¢ kadinlar ve kizlar, kiigiik, beyaz ve renkli kelagay:r kullanmaktadirlar.
Kelagaymin iyilestirici degeri, nazardan ve belalardan koruma konusunda bir¢ok inanisin
(Hiiseynova vd., 2018: 53) oldugu kaynaklarda geger.

Kelagay1, Azerbaycan’da kadinin giizelligini gdstermesinin yani sira yeni kurulacak
ailenin temel tas1 olarak da anlamlandirilir. Kelagay1 oglana veren kiz, 6miir boyu agkina
sadik kalacagima yemin etmektedir. Nisan tdreninden 6nce oglan tarafi kiz tarafinin rizasini
aldiktan sonra kirmizi kelagayiya sarili nisan yiiziigii hediye etmektedir. Ayrica kina
toreninde gelin basina kirmiz1 kelagay1 baglanmaktadir. Damada ve sagdiclarina hatta gelin
arabasina dahi kelagay1 baglanmaktadir (Ibrahimbeyova vd.; 2015: 132). Diigiinde kadimlarin
hongasindaki’ en degerli hediye bile kelagayidur.

Olen kisinin iizerine siyah kelagay: ortiilmektedir. Bu gelenek Azerbaycan Tiirklerinin
hayatlarinda kelagaymin oldugu anlamina gelmektedir. Bariscil bir misyonu da temsil eden
kelagay1, kadinin bir catisma esnasinda yere kelagay1 atmasiyla kavganin bitmesi anlaminda
da kullanilmaktadir. Ornegin, 1988'de Sosyalist Emek Kahramami Khuraman Abbasova,
Agdam olaylar1 sirasinda isyanlar1 6nlemek icin genglerin ayaklar1 altina kelagay1 atmigtir
(Gorsel 6) (Veliyev ve Abdulova, 2016: 223).

7 Diigiin veya nigan toreninde tepsi iginde hazirlanan hediyeler.
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Gorsel 6: Kelagayi, ipek, olciisii: 150X150 cm
(Veliyev ve Abdulova, 2016: 223).

Anlasildig1 gibi kelagayi, kadina olan saygi kadar onemlidir ve kullanilmazsa dahi
evin bir kosesinde en degerli konumdadir. Giiniimiizde Azerbaycan disinda yasayan
Azerbaycanlilarin evlerinde mutlaka goriilmektedir. Aile geleneginde koruyucu giicii temsil
etmektedir.

2000' yillarin basinda, Baggal'da kelagay: fabrikasinin kurulmasindan sonra bu eski
zanaat gelismeye baglamistir. O zamandan beri, yeni nesil tasarimecilarin yaraticiligi sayesinde
eski kelagayilar ikinci bir hayat bulmustur. Giiniimiizde kelagay1 iiretim merkezi “Inkisaf”
bilimsel organizasyonunun girisimi ile Basgal’da faaliyettedir. Burada kelagay1 gelenegi
stirdiiriilmektedir. Basgal’da kelagayr miizesi bulunmaktadir. Gelen ziyaretgiler ge¢misin
tarihi ve geleneklerinin disinda sanatin yaratim siirecini de gorebilmektedirler.

Moskova’da bulunan Devlet Sark Halklar1 Sanat Miizesi’nde, Bakii’de bulunan Ulusal
Tarih Miizesi’'nde ve Azerbaycan Sanat Miizesi’nde kelagay1 ornekleri goriilebilmektedir.
Kelagay1i, Azerbaycan tarihi boyunca halkin ayrilmaz bir parcasi olarak yasamis ve
yasayacaktir. Bu, sanat1 icra edenler tarafindan degil, tim ulus tarafindan yasanmaktadir.

2. Kelagaymn Belirleyici Ozellikleri

Kelagayilar, 19. yiizyilda “herat1 ve isperek” adlari ile bilinmektedir. Kelagayilarin en
onemli 6zelligi, ara saha merkezinde bulunan “gdbek, mecmeyi-giil ve medahil” ad1 verilen
madalyondur. Bu madalyon “g6l, honca ya da sems” adlar1 ile bilinmektedir. Desenler
eskiden tahta veya metal kaliplarla yapilmaktaydi (Pasayeva, 2008: 136). Kelagayiya ait en
biiyiik 6zellik ise sicak veya serin tutmasidir. Agirligi tahminen 125 gr olan bu dokumalar son
derece zarif ve yumusacik olup (Mammadova, 2019: 146), bu nadir iiriinii elde etmek ¢ok zor
bir siireci gerektirmektedir. Saf ipek, iki ayak ve iki saglam dokuma tezgahlarda (Gorsel 7- 1)
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dokunarak baski ve desenleri yapilan kelagayilara ait (Gorsel 7- 2) farkli ebatlari, renkleri
bulunmaktadir (Gorsel 7- 3) (Pasayeva, 2008: 136). Kelagayilarin énemli 6zelliklerinden biri
de hem zengin hem de maddi durumu olmayan kesimlerin kullanmasidir. Siyah, beyaz,
sogani, yesil vs. renklerde ve farkli ebatlarda (150x150 cm; 160x160cm) kare seklinde
dokunan kelagayinin boyanmasinda yaban elma, safran, sumak, frenk iizimii, saragan vs. gibi
bitkiler boyar madde olarak kullanilirdi (Mammadova, 2019: 145-146).

Kelagay1, ipek kumaslarin aksine kalip kullanilarak siislenirdi. Kelagaymin basma-
kalip tisuluyla stislenmesi “tavakes” adli uzman kalip ustalar1 tarafindan yapiliyordu (Halili,
2019: 145). Kelagayilar, geometrik veya bitkisel motiflerden olusan desenlerle siislenirdi
(Terlanov ve Efendiyev, 1960: 60).

Gorsel 7: 1. Ipek kelagayinin tezgahta dokunmasi; 2. Baski islemi; 3. Basortiisii cesitleri (URL-6).

Kelagayimin etek uglar (bordiir) ve bazen honga (orta) geometrik ve ¢igcek desenleri ile
siislenmektedir. Islenen desenlerin giicii ve derin anlamlari yiizyillardir degismeden kaliplarda
kullanilmistir. Desenler igerisinde en yaygin olan dekoratif unsurlarda biri buta (Gorsel 8) yer
almaktadir.

Gorsel 8: Tahtadan yapilan buta desenli kalip (URL-7).

2 (13

Her bolgenin kelagayist kendine hasdir. “Sah buta”, “saya buta” ve “hirda buta”
siislemeleri genelde Seki ve Basgal kelagayisinda kullanilmaktadir. “Herat1”, “Sogan1”,
“Istiotu”, “Albuhari”, “Abi”, “Yeleni” adiyla bilinen kelagayilar Ortadogu ve Kafkas
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halklarinda da popiilerdir. Bu baglamda Azerbaycan’in kuzeybati sinirinda yerlesen
Giirciistan’da “buta” motifli ¢esitli dokumalarin oldugu ve giinliik hayatta blok baskilt
pamuklu tekstillerin yaygin olarak kullanildig bilinmektedir.

Gorsel 9: Buta motifli mavi masa Ortiisii, pamuk, 92x92 cm, 1937

(Koshoridze, 2016: 30).

Kalagayida kullanilan motifler yerel halkin giinliik yasaminda kullaniimaktadir.
Tatlilarda, unlu mamullerde, tiirbe ve mezar taglarinda dahi kelagay1 desenleri goriilmektedir.
Bu bagortiisii  tliri  Azerbaycan folklorunda, giizel sanatlarda, giizelligin ve safligin
semboliidiir. Bu ipek kumas tiirii ince ve yumusaktir.

Azerbaycan’da Terekemelerin (oba) iist bas giyimleri icerisinde Basgal kelagayisi
onemli bir yer isgal etmektedir. Kadinlar tarafindan basortiisii olarak kullanilmustir. Ismailli ili
kasabalarindan biri olan Basgal, Azerbaycan’in ipek kumas liretim merkezleri arasindadir.
Glinlimiizde erkekler icin kelagayr kumasi ile mendil ve kadinlar icin basoértiileri
uretilmektedir (Halili, 2019: 135). Ayrica Basgal’da kelagay1 liretiminin yani sira ipegin
dokunmas1 ve renklendirilmesi, hem de kumas yiizeyine batik yontemi ile desen yapilmasi
sirlar1 hala korunmaktadir. Bu desenleri her yerde, tas ilizerinde oymalarda, kiyafette,
yemeklerin siislemesinde bile kullanilmaktadir (Hiiseynova vd., 2018: 35).
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Gorsel 10: Basgal’da yapilan kelagay: (Halili, 2019: 147).

Basgal’da kelagayr sanatinin  korunmasinda Celil Tanriverdiyev ve Rana
Ibrahimbeyova’nin katkilar1 biiyiiktiir. Ipek iiretim merkezleri olusturarak yerel ustalarla
birlikte kelagay1 iiretimine baglayip tanitmislardir (Halili, 2019: 146). Ayrica kelagayi iiretim
teknolojisini, Azerbaycan halkina ait yasam ve kiiltiirli, halkin emanet ve inanglar1 hakkinda
aragtirmalar yapmaktadirlar.

Gorsel 11: Basgal ipek Merkezi (Hiiseynova vd., 2018:123).

Tebriz'in 250 km giineyindeki Uskii sehri, eski zamanlardan beri Giiney
Azerbaycan'da kelagay1 baskinin ana merkezlerinden biri olmustur. Burada el sanatinin
geemisi 500 yildan fazladir. Bu alanda faaliyet gosteren sanatcilar, meyve ve bitkilerden elde
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edilen dogal renkleri, kumas {izerinde ¢esitli desen ve sekiller kullanarak el sanatlarinda
uygulamaktadirlar. Bu yontemde kumas {izerine yapilan boyama islemlerinde daha ¢ok
ravent, ladin, nar kabugu ve zerdegal gibi bitkisel boyalar kullanilmaktadir. Antik ¢agda bu
alanda faaliyet gdsteren sanatcilar, sa¢ agaci yapraklari, kostik soda ve kil karigtmindan
dayanikli ve kivamli bir malzeme elde etmisler ve kumasin bir kismini bu malzeme ile firca
ile kaplayarak tim kumasi boyamigslardir. Batik baski yontemleri arasinda dayanikli baski,
sablon baski, ipek kumas tizerine batik boyama, 6riimcek ag1, firca, boyasiz ve bant (biikiim)
yapilir (URL-7).

Gorsel 12: Ipek kelagaytya baski islemi (Uskii, Tebriz) (URL-8).

3. Etnik Tarz Olarak Cagdas Giysi Tasariminda Kelagay1

Etnik stil belli bir toplumun kiiltiirel degerleri ve tarzin1 gosterir. Ulusal tarz, gelenek
ve kokeni yliceltmek icin belirli bir siire boyunca gelistirilen kiiltiirii karakterize eder. Etnik
tarz, ¢esitli materyallerin, liretim yOntemlerinin, popiiler tasarimcilarin, organizasyonlarin,
kiiltiirler arasi etkilesimin, inovasyonun ve siirdiiriilebilir uygulamalarin mevcudiyetinden
etkilenmektedir (Venkatasamy ve Vadicherla, 2016: 131). Etnik stiller farkl iilkelerde degisik
sekillerde anlamlandirilir. Mesela, Orta Asya’daki geleneksel bir kiyafet bolgenin en pratik
kiyafetidir, ulusal kimligin gururu oldugundan giinliik hayatta kullanilir (Venkatasamy ve
Vadicherla, 2016: 148).

Etnik giyim, belirli bir etnik veya kiiltiirel grupla ilgili giysiler olarak tanimlanabilir.
Bu giysiler ayn1 gelecege, gecmise ve inanglara sahiptirler ve bir grubu digerlerinden ayirarak
smiflandirilabilmeleri i¢in sembolik bilgileri baskalarina iletirler. Etnik giyim tilkenin sanatsal
zevki ve kiiltiirel mirast hakkinda ipuglar1 vermektedir. Yani milli kostiimler bir iilkenin
imrenilecek ve saygi duyulan degerlerinin parlak bir 6rnegidir. Genellikle ulusal kostiimlerin
tizerindeki siislemeler, moday1 istenilen bakis agisina getirmenin zengin yollarini agikca
gostermektedir.

“Gliniimiizde tasarimin 6nemli bir faktor olarak dikkate alindigi giyim {iriinlerinde,
geleneksel giyim O6gelerinin gerek bicim ve siisleme gerekse kumas ve doku ozellikleri
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acisindan tasarimciya yeni bakis agis1 kazandirmistir” (Koca vd., 2008: 102). Bu baglamda
“geng tasarimcilarin, Bat1 modasi olarak sunulan iiriinlere farkindaliklarinin artmasi ve kendi
kiiltiirlerine ait 6gelerle hazirlayacaklar1 yaratici koleksiyonlarini moda diinyasina sunmalari
gerektigi” (Koca ve Kog, 2019: 14) giyim koleksiyonlarinda goriilmektedir.

Moda, kiyafetlerin kisisel degerlerini, oOzelliklerini ve davranis o6zelliklerini
kullanirken, etnik giyim cinsiyet, zevk, etnik Ozellikler, cinsel yonelim ve diger unsurlari
belirler. Bir sosyal gruba aittir ve sosyal 6zelliklerin bir tezahiiriidiir. Ancak etnik islup,
klasik iislup ve kentsel iislup gibi diger sanatsal tarzlardan daha iistiindiir. Etnik stil terimi,
etnik elbise tarzina sahip modern elbiseyi ifade eder. Bu giysiler ayn1 zamanda modern etnik
giyim tarzlaridir, ¢linkii etnik giyim tarzlar1 eski ¢aglardan beri kumas yiizey islemleri,
kullanilan malzemeler ve bunlar1 bir arada organize eden taki tarzlari bakamindan biiyiik
degisimler gecirmistir. Etnik iislubun bir diger 6nemli 6zelligi de 6ziiniin sanat olmasidir. Bu
da ona moda giyim i¢in 6zgiirce ilham verme veya moda giyim ile par¢a parga kullanma
firsat1 verir. Modadaki oryantalizm konsepti buna klasik bir 6rnektir. Oryantalizm genellikle
Batili tasarimcilarin Asya kitasinin her yerindeki farkli kiiltiirlerden egzotik stil gelenekleri
cizmesi anlamina gelir (Venkatasamy ve Vadicherla, 2016: 148).

Etnik stilin gelisiminde tasarimcilarin  rolii Onemlidir. Azerbaycan’in moda
tasarimcilar1 ~ kelagayiyr  koleksiyonlarinda kullanmaktadirlar. Bu konuda, Gulnara
Khalilova’nin koleksiyonu 6rnek teskil etmektedir. Giilnara Khalilova gibi tasarimcilar etnik
desenleri farkli kombinasyon ve sekillerde kullanilabilen moda haline getirirken yeni bi¢im
tarz1 kullanarak giiniimiiz modasinin giysilerine doniistiirmiis (Gorsel 13) ve zanaatkarlarin
sosyal motivasyonuna katkida bulunmustur.
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Gérsel 13: Gulnara Khalilova ve “Ipek Servet” Koleksiyonu (URL-9).

Ipekten iiretilen kelagaymin tarihsel siirecini, teknigini ve desen ozellikleri agisindan
inceleyen Khalilova, konuyla alakali gorsel ve kavramsal gondermelerle tasarimlar yapmis,
konuya 6zgii “Ipek Servet” adli koleksiyonu hazirlamistir (Gorsel 14).

Gorsel 14: Gulnara Khalilova'nin “Ipek Servet” Koleksiyonu (URL-10).

Kelagay1, her zaman ihtiya¢ duyulan basoértiilerinden biridir. Modadaki hizli degisime
ragmen, basOrtiiniin boyutu ve desenin sekli ayni1 kalmaktadir. Hatta diinyanin en uzun 6miirli
basortiilerinden biri olarak kabul edilebilir.

Degisen nesille birlikte etnik stillerin evrimi de s6z konusudur. Etnik stiller moda
fenomeninin aksine sabitlenmis kostiimlerdir. Stiller moda avcisi gencler i¢in giig, gurur ve
kimlik kaynagini olusturur. Diger taraftan bireysel arastirilan karakteristikler genclerin moda
giyim tercihlerini olustururken ayn1 zamanda kendi yaratic1 degerlerine dogru da itmektedir.

Sonu¢

Ipek Yolu iizerinde bulunan Azerbaycan, cografi konumu nedeniyle tarih boyunca
yaratti@1 milli kiiltiirel unsurlarim1 diger milletlere tanitmakla kalmamis, diger kiiltiirlerle
etkilesim icinde ortak degerler de yaratmistir. Bu sentezin bir sonucu olarak Azerbaycan’in
kendine 6zgili ve essiz bir milli rengi ortaya ¢ikmistir. Bu tiir milli ahlaki degerler arasina
kelagayini da eklemek miimkiindiir.

Toplumlarin geleneksel nesnelerinden olan bigim, desen, doku, renk gibi estetik
ozellikleri maddi kiltiir varliklarint olusturmaktadir. Etno-kiiltiirel agidan ele alindiginda
geleneksel 6geler igerisinde kelagayinin yeri ayri bir 6zellige sahiptir. Go¢ kiiltiiriiniin etkisi
ve cografi kosullarla birlikte kelagayr Azerbaycan’da en yaygin tekstil ugrasisi olmustur.



KELAGAYI BASORTUSUNUN ETNO-KULTUREL OZELLIKLERI VE CAGDAS GiYIM TASARIMINDAN ORNEKLER 305

Azerbaycan’da kelagayi, kiiltiirel birikimlerinin 6zgiin yansimalarindan biri olmasi nedeniyle
cok onemlidir.

ITham kaynag1 olarak gériilen ve cagdas tasarima doniistiiriilen kelagayilar, geleneksel
iretim yontemlerinin ve geleneksel estetik unsurlarin operasyonel siirdiiriilebilirligini de
sunmaktadir. Ekonomik faydalar acisindan bir ilham kaynagi olarak kabul edilen kelagay,
temel degerlerinden farkli bir sey arayan tekstil tiiketicilerine bircok secenek sunmaktadir.
Kiiltiirel 6gelerin gesitli tasarim disiplinlerinde kullanilmasi, diinya ¢apindaki toplumlar i¢in
benzersiz iretim bi¢imlerinin kapisini agmaktadir. Azerbaycan kelagayisinin gelecegi
insanlarin kisilikleri ve bireysel davraniglari ile birlesen etkilesimli deneyimlerine baglidir.

Kaynak¢a

BABAYEV, T.; SAHBAZOV, T. (2017). Basgal. Tarihi-etnografik tedgigat. Bakii:
Azerbaycan Respublikasinin Prezidenti yaninda Elmin Inkisafi Fondu.

DUNYAMALIYEVA, Sebire (2013). Azerbaycan  Geyimlerinin  Bedii-Dekorativ
Hiisusiyyetleri. Bakii: Elm ve Tehsil.

GASIMLI, Meherrem; Allahmanli, Mahmud (2018). Asig Seirinin Poetik Bicimleri ve
Cesidleri. Bakii: EIm ve Tehsil.

HALILI, Fariz (2019). “Azerbaycan Terckemeleri ve Baskal ‘Kelagayr’ Yazmalar1”, 2.
Uluslararasi Yoriik Yagsami Tiirk Sanatlart Sempozyumu, 20-24 Nisan, Alanya, ss.135-
149.

HUSEYNOVA, Azade; MELIKOVA, Emine; ABBASOVA, Naide (2018). Kelagay: Seneti.
Bakii: Azerbaycan Halk Tetbigi Seneti.

IBRAHIMBEYOVA, Rena; TANRIVERDIYEV, Celil; TANRIVERDI, Zehra (2016).
Kelagay:. Bakii: Yayin evi yok.

IBRAHIMBEYOVA, Rena; TANRIVERDIYEV, Celil; TANRIVERDI, Zehra (2015).
“Kelagay1”, Azerbaycan Halgalari Dergisi, Cilt 5, Ne 15, ss.125-135.

KOCA, Emine.; KOC, Fatma. (2019). “Modanin Beslendigi Oryantalist Ogeler: 1910-1920
Yillar1 Vogue Dergi Kapaklar1 Ornegi”. Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar
Dergisi, Cilt 6, Say1 10, ss. 1-15.

KOCA, Emine; KOC, Fatma; COTUK, Seda (2008). “Geleneksel Giyim Ogelerinin Esin
Kaynagi Olarak Giysi Tasarimina Katkilar”. E-Journal of New World Sciences
Academy Vocational Education, 4, (3), 88-103.

KOSHORIDZE, Irina (2016). Blue Tablecloth. Thilisi: Georgian State Museum of Folk and
Applied Art.

MAMMADOVA, Arzu (2019). “Azerbaycan’in Kiiltiirel Miraslarindan El Dokumasi-
Kelagay1”. 9. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Maddi Kiiltiir, Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, ss. 345-350.

PASAYEVA, Valide (2008). “Azerbaycan’in Basgal Kdyii Kelagayr Dokumalar1”, Sanat
Dergisi, (13), ss. 135-145.

SADIHOVA, Sevil (2014). “Azeri Modern Kadin Gardirobunun En Onemli Ogesi Ipek
Kelagai”, Tiirk Diinyasinda Kadin ve Moda Panel Bildirileri ve Defilesi, 5-7 Mayis
2014, Eskisehir: Ulkii Ofset, ss. 50-53.

SEMSIR, Asig (2006). Secilmis Eserleri. Bakii: Avrasya Press.

TERLANOV, Mamed; EFENDIYEV, Rasim (1960). Azerbaycan Halk Sanati. Bakii:
Azerbaycan Usag ve Gencler Edebiyyati Nesriyati.

VELIYEV, Fezayil; ABDULOVA, Giilzade (2016). Karabag Geyimleri, Katalog. Bakii:
Elmin Inkisafi Fondu.




306

VENKATASAMY, Nithyaprakash; VADICHERLA, Thilak (2016). “Ethnic Styles and Their
Local Strengths”, Ethnic Fashion, Singapur: Springer.

Internet Kaynaklar

URL-1: http://unesco.preslib.az/az/page/SpJVzRQP3v (E.T. 17.07.2022).

URL-2: https://twitter.com/search?lang=ar-x-fm&q=%23Basqal (E.T. 19.08.2022).

URL-3: https://bakucorner.az/az/milli/kelagayi-prod/kelagayi-372.html (E.T. 17.07.2022).

URL-4: https://bakucorner.az/az/milli/about-kelaghayi.html (E.T. 25.07.2022).

URL-5: https://www.irna.ir/news/83257586/ (E.T.19.07.2022).

URL-6: https://bakucorner.az/az/milli/about-kelaghayi.html. (E.T. 27.07.2022).

URL-7: https://bakucorner.az/az/milli/about-kelaghayi.html. (E.T. 25.07.2022).

URL-8: ¢! 48348 adiy ol 5y 5 03 S38L s (aparat.com) (E.T.19.07.2022).

URL-9: https://news.milli.az/interest/862051.html#862051-3 (E.T. 22.07.2022).

URL-10: https://news.milli.az/culture/806106.htm1#806106-2 (E.T. 19.07.2022).

Calismanin yazari/vazarlart “COPE-Dergi Editorleri I¢in Davrams Kurallart ve En Iyi Uygulama Ilkeleri”
cercgevesinde asagidaki hususlar: beyan etmis(ler)dir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢aligma i¢in etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Finansman: Bu c¢aligma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alinmamustr.

Destek ve Tesekkiir: Caligmanin arastirilmasi ve yazimi esnasinda destek veya fikirlerine basvurulan herhangi
bir kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismas1 Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayimlanmasiyla ilgili olarak yazarin
potansiyel bir ¢ikar ¢atigmasi yoktur.

Yazarm Notu: Bu calisma Xxxxxx Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiinde tamamlanan Aaaaa Aaaaa Aaaa
adli doktora tezinden tiretilmistir.

Katki Orani Beyani: Bu makalenin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmustir.

The author / authors of the study declared the following points within the framework of the “COPE-Code of
Conduct and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this study.

Funding: No support was received from any institution or organization for this study.

Support and Acknowledgments: There is no person whose support or ideas are consulted during the research
and writing of the study.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest regarding research,
authorship or publication of this article.

Author’s Note: This study was produced from the doctoral thesis titled 4daaaa Aaaaa Aaaa completed at
Xxxxxxx University, Institute of Social Sciences.

Author Contributions: All sections of this article have been prepared by a single author.




PO ' I”_‘" D Uluslararasi Halkbilimi

ARASTI}-};?/'\-:\(II_BLL;?AI;ERGiSi L{J—l Ara$t|rmalarl DergiSi
I

International Journal of
Folklore Studies

HAZARALARIN SOSYO-KULTUREL TARIHI VE MENSEI SORUNU

Sociocultural History of Hazaras and the Problem of Their Origin
Sinan ILHAN*
Oz
Bu ¢aligmada, Hazaralarin sosyo-kiiltiirel tarihi ve mensei sorunu irdelenerek, kokenleri hakkinda 6ne siiriilen
muhtelif goriis ve savlar ele almip degerlendirilecektir. Tiirk kavimleri arasinda var oldugu diisiliniilen
Hazaralarla ilgili bilgiler, 13. ve 16’nc1 asir Farsca eser kaleme alan tarihgilerin ¢alismalarinda ilk defa goze
carpmaya baglamistir. Hazaralarin mengei sorunsali tizerinde goriis birligi bulunmayan bir husustur. Bu kavmin
Hazaracat bolgesinin asli sakinleri, saf Mogol asilli, Tiitk — Mogol asilli, Tacik asilli veya diger kavimlerden
geldikleri yolunda cesitli goriisler one siiriilmiistiir. {lhanhlar ve Timurlular hanedanligi donemini anlatan
kaynaklarin yani sira, Keza Babiir Devleti’nin kurucusu Sultan Zahiriiddin Muhammed Babiir Sah’in
Badbiirnamesinden bilistifade makale teskil edilmeye calisilmistir. Ote yandan son donem arastirmacilarinin
eserlerinden de faydalanilarak Hazaralarin miistakil bir kol ve boy haline gelme siireci incelenmistir. Fiziki
goriiniimleri ve sosyo-kiiltiirel aliskanliklar1 nedeniyle Tiirk asilli veya Tiirk-Mogol karigimi oldugu diisiliniilen
Hazaralarin varligina, giiniimiizde agirlikli olarak ozellikle Afganistan’in i¢ ve orta kesimlerinde, Pakistan ve

Iran’da da tesadiif edilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Hazaralar, Mogollar, Tiirk, Afganistan, Hazaracat, Babiir Sah.

Abstract

In this study, the socio-cultural history and origin of the Hazaras will be examined and various opinions and
arguments put forward about their origins will be discussed and evaluated. The information about the Hazaras,
which is thought to exist among the Turkish tribes, started to stand out for the first time in the studies of
historians who wrote works in Persian in the 13" and 16" centuries. There is no consensus on the origin of the
Hazaras. It has been put forward that this tribe is the original inhabitants of the Hazaracat region, of pure
Mongolian descent, of Turkish-Mongolian descent, of Tajik descent or of other tribes. In addition to the sources
describing the period of Ilkhanids and Timurids dynasty, it has also been tried to create an article from the
Baburnama of Sultan Zahiruddin Muhammed Babur Shah, the founder of the Babur State. On the other hand, the
process of becoming an independent branch and tribe of Hazaras was examined by benefiting from the works of
recent researchers. The existence of Hazaras, who are thought to be of Turkish origin or a mixture of Turkish-
Mongolian due to their physical appearance and socio-cultural habits, is mostly encountered in the inner and
middle parts of Afghanistan, Pakistan, and Iran today.

Keywords: Folklore, Music, Art, Cultural industries, Creative networks.

Giris

Hazaralar, yeryliziinde menseleri hakkinda az bilgi bulunan nadir kavimler arasinda
sayilir. Hazaralarin kendi yazili kaynaklarinin bulunmayisi, Hazara olmayanlarin ise yeterince
ilgi gostermeyip bu husustaki belge ve bilgilerin kit olusu nedeniyle bu boyun tarihi
konusunda kesin bir hilkkme varilmasini mesakkatli hale getirmektedir. Bu kavim ne zaman
neset etti? Hangi tarihte giin yiiziine ¢ikti ve nerede hiiviyetlerine biiriindii sorularinin kesin
cevaplarin1 verebilmek giligtiir. Zira 13. asra kadar Hazaralar hakkinda herhangi bir tarihi
belge ve bilgiye tesadiif edilmemektedir. Bu nedenle tarihgiler ve arastirmacilar i¢in bu
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kavmin kimligi ve umumi durumu hakkinda kesin bir ifade ve goriis serdedilmesi imkan
dahilinde degildir.

Mogol akinlarinin baglamasiyla kendisinden s6z edilen Hazaralar, dogal bir savunma
hattina sahip Afganistan’in i¢ bolgelerinde yiiksek daglardan miitesekkil korunakli cografyada
iskan etmeyi yeglemis ve boylece giiniimiize degin ulasabilen kiiltiir ve tarihsel zenginliklerini
muhafaza edebilmislerdir. Hazaralar, muhtelif yonetimlerin ve giiclerin istila veya
boyunduruk altina alma hamlelerine maruz kalmalarina ragmen, zamanin kosullari, zorlu
cografya ve liretimden uzak yapilarina binaen buraya sarf edilen yonetim giderinin elde edilen
gelirleri karsilamamasindan otiirii cazibesini yitirmisg, her bolge adeta yar1 bagimsiz miistakil
yerel yoneticiler tarafindan sevk ve idare edilmistir.

Insanin ve milletlerin ortaya ¢ikisii degerlendiren ibn Haldun, Allah’in nesiller ve
milletler eliyle yeryliziini mamur ettigini, topraktan rizik ve kismet sahibi olmasin
kolaylastirdigini, insan neslini ana rahminde ve evlerde korudugunu, rizik ve gidasini
verdigine isaret ederek sunu dile getirir: ““ Giinler ve zamanlar bizi yipratmakta, eceller bizi
elden ele vermekte ve bu ecellerin {izerimize c¢izdigi kitabin (ve kaderin) vakti smirh
bulunmaktadir. Beka ve subit ise O’nundur. O, 8lmeyen diridir.” (Ibn Haldun, 2007a: 157).

Teoman Durali, Tiirklerin uzun siire devlet olma yetisinin sonucunda ortaya ¢ikan bir
bilgeliginin bulundugunu, “devlet bilgeligi’nin yaklasik iki bin bes yliz yillik tarih siirecinde
en olmadik ve sikintili durumlarda yardima kosup mensuplarina ¢ikis yolu sundugunu;
“kadim kabile ile agiret iytikatlar1 geregi, ‘disaridan evlenme’ zorunluluguna bagh Tiirklerin
ozellikle Miisliman olduktan sonra, imparatorluk kurma hiinerlerini” gelistirdigini; Tiirk
boylarmin Asya’nin ortalarindan Hint Alt kitasina, Ortadogu’ya, Kuzey Afrika’ya ve Giiney
Avrupa’ya kadar goctiikleri her yeri kendilerine yurt kildiklarini, oralarda devletler kurup
yerli halki kendilerinden tefrik etmediklerini, tersine evlilik yoluyla onlara karistiklaring;
Tiirklerin yurtlarmin Cinliler, Farslar, Mogollar, Ruslar, Fransizlar, ingilizler vs. milletlerin
tersine “sabit degil, seyyal” oldugunu, bundan otiirii siyasi sinirlarla belirlenmis toprak
pargasindan ziyade, oOzellikle Islamiyet’i kabuliiyle Miisliiman cografyasmin tiimiinii
kendilerine yurt bildigini; “tarihte soyca en ziyade karigmig iki imparatorluk milletinden
birinin Tiirkler”, digerinin Ispanyollar oldugunu kaydetmektedir (Durali, t.y, 134-136;
(Bayrakli, 2020: 29). Durali, Tiirklerin ‘nevi sahislarina miinhasir’ bir tavirla ele gecirdikleri
topraklar1 anayurtlarina eklenmis tali, ikincil bir tlilke olarak gdérmedigini, yoreye yerlesip
orasini yeni anayurtlari diye kabul ettiklerini, geldikleri diyari, yani onceki, asli anayurtlarini
magseri hafizalarindan ¢ogu kere sildiklerini, boylelikle uzun ge¢misleri siiresince defalarca
yurt degistirdiklerini, bunun neticesinde de tarih boyunca farkli cografyalarda bir¢ok yeni
Tiirkeli” ortaya ¢iktigini, her yeni Tiirkeli’nde Tiirk milletinin, 6ncekisinden farkli bir kiiltiir
belirlenimine tabi oldugunu; lakin kimi temel 6zelliklerini, kokli degigsmelere ragmen, her
nasilsa, muhafaza edebildiklerinin sOylenebilecegini, “bu degismez dzelliklerin ii¢li(niin), dil,
devlet seklinde teskilatlanabilme ile ordu yiiriitme yetisi’nin oldugunu ilave etmektedir
(URL-1). Bu iilkii ve hissiyattan hareketle Tiirk kavimleri, fedakarlik ve mesakkatli
cabalariyla bulunduklar1 cografyalarda zorluklar1 gégiisleyebilmeyi basarabilmislerdir.

Afganistan’in i¢ mintikalarinda yerlesik bulunan Hazaralarin yasadigi bolgeye
Hazerajat denilmistir. Bu bdlgenin merkezinde Bamyan yer alir. Yine Hindikus daglarinin
bati cenahim teskil eden Bamyan’in giineyindeki Koh-i Baba / Baba Dag: silsilesinin en
yiiksek noktasint 5142 metrelik Sah Fuladi teskil eder. Kabul, Helman, Ergaband ve Hari
nehirleri Baba daglarindan dogar. Hazerajat bdlgesinin kuzey sinirlarint Bamyan, giineyini
Helmand nehri, batisim1 Firuzkuh (Firuzdag) ve dogusunu Saleng gecidi teskil eder. Eski
kaynaklar Hazarajat bolgesini muhtelif isimlerle anmislardir. Firdevsi Sahnamesi’nde Turan
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bolgesinin bagimsiz bir bolgesi olarak “Berberistan” adiyla zikretmistir (1994b: 189, 191-192,
194, 196, 208, 218, 224, 224, 228, 231-232, 237). Vambery de Hazara i¢in Farsg¢ada
“Berberi” isminin kullanildigini sdyler (1864: 264).

Hazara kelimesi ilk defa 13. asrin ortalarinda, bolge ismi olarak Hazaracat ise 16’nc1
asirda istimal edilmistir (Yezdi, t.y.a: 83- 84, 564, 589). Keza bu kelimenin ilk defa gectigi
eserlerden biri bizzat Timur tarafindan 1401-1402°de (h.804) huzuruna ¢agrilip Nizameddin
Sami’ye yazdirilan Zafername’dir (Sami, 1984: 4).! Simi “hazara” kelimesini bin kisilik
askeri birlik olarak kullanir: “Koéle ve kadim taraftarlardan (miitesekkil) hazaranin komutani
Miibareksah Mukrit” (1984: 70) “Hazara (bin) ve sadde (yiliz) komutanlarina emretti” (1984:
95) ve “hazaramizin (bin kisilik birligimizin) emiri” gibi. (1984: 175). Hazaralardan ilk
bahseden kaynaklardan bir digeri de Babiir Devletinin kurucusu Zahiruddin Muhammed
Babiir Sah’tir. (Babur, 1922a: 27, 95, 196, 200, 205, 207, 214, 218, 221- 222, 228, 250, 251 —
254,274, 300, 308, 311-314, 326, 391-393, 430).

13. ve 16. asirlar arasindaki Fars¢a yazilan Tiirk ve Horasan bolgesi tarih kitaplarinda
“hazara (s0)»)” kelimesi, > ordunun askeri tanziminden bahsedilip onluk, yiizlik ve
1000’erlik birlikler anlatilirken 1000 kisilik birlikler i¢in “hazara (s_)®)” ismi kullanilmigtir
(Yezdi, t.y.a: 60, 83 - 84, 93, 95, 294, 450, 550, 564, 589, 653, 804, 816, 838, 871, 881; t.y.b:
1071, 1099, 1106, 1266, 1274). Timugin (Cengiz Han) kabile haline doniisen her kavime ait
insanlar1 orduda nizam altina alirken sirasiyla tiimen, 1000 (hazara), yiiz ve onluk birimlere
gore tasnif etmistir (Yezdi, t.y.a: 83-84). Ilhanhlarin meshur tarihgisi Vassaf,* ordunun
tanziminden bahsederken “Umera-1 deh hazara ve hazara / on binlerin ve binlerin
komutanlar1” ibaresini kullanmistir (Vassaf, 1984: 369). Nitekim Emir Timur da ordusundaki
riitbeleri tanzim ederken onbasi, yiizbasi ve binbasi diye tasnif etmis ve Farsca kaynaklarda
binbasiya (emir-i hazara / sl » !/ leader of thousand) denilmistir (Turbeti, 1783: 230-231).
Keza Yezdi de bu yapilanmaya isaret eder: “Her komutan kendi tiimenini biner biner (hazara
hazara) ve fevg feve (kosun kosun) diye tanzim edip Timur’un denetimine hazir hale getirdi”
(Yezdi, t.y.a: 650).

Yezdi “Hazara” kelimesi betimlemesini bazen topluluk,> bazen de kislalar igin
kullanmigtir: Cata Hazaralar1 (kislalar1) (t.y.a: 443), Kadak Hazarasi (t.y.a: 453), Salduz
Hazaralar1 (t.y.a: 667), Gangi Hazaras1 (t.y.a: 368).° Bagdat’taki Mogol Hazaralar (t.y.a:
194), Tebriz’deki Hazara Emirleri (t.y.a: 196), kizgin ve sert Hazara (t.y.a: 291) olan Dolan
Cavun (Ust> O¥s / Doulaun Jauwun) (Turbeti, 1783: 56-57) kabilesi’ vb. Sami de Dolan
Cavun’dan bahseder. Timur’un oglu Emir Hiiseyin Sistan’daki Ersef kalesine giderken, bu
oba 300 silahlistyla gelip ona katilir (1984: 23). Serafeddin Ali Yezdi de Zafername’sinde
gecen <l o)l » / Hazaracat kelimesi 1000 kisiden miitesekkil askeri kisla i¢in kullanmigtir.
Bu eserde bu kelime 6zel bir bolge icin sarf edilmemistir (Yezdi, t.y.a: 409, 520, 543, 588,
663, 761, 974; ty.b 1067, 1126, 1172, 1199, 1278, 1282). Tiimenin bulundugu yere
“Timanat” ve 100 kisilik karargaha “sedcat” terimleri kullanilmistir (Yezdi, t.y.a: 409, 520,

! Bilahare Serefeddin Yezdi gibi miiellifler mehaz gdstermeyerek bu eserden yola ¢ikip aym bashk ve konuyla kitap
yazmuslardir.

2 Babiir Sah Hazaralar1, Tiirkmen Hazaralar1 (1922a: 251-253, 311-314) ve Karluk Hazaralar1 (1922a: 391-393) diye de alt
gruplara ayirmistir. Bu siniflandirma baska kaynaklarda rastlanmamustir.

3 “Hazara” kelimesinin liigat anlamlari sunlardir: a) Kutlanan her bin yil, yani milenyum, b) Bin kisiden miitesekkil askeri
birlik, ¢) Evin dis duvarinda pencere ile zemin arasindaki duvar ( Dehhoda 1998: 23467; Muin 2003: 2097).

4 Tlhanl hiikiimdar1 Olcaytu Han tarafindan kendisine verilen *“Vassifii’l-hazret” ve bunun kisaltilmisi olan “Vassaf”
lakabiyla mezkiir sahsiyet Siraz’da h. 655°te (1257) dogmustur. Babasi Fazlullah, flhanli Devleti’nin Fars bélgesi
amillerindendi. Tlhanli Devleti’nin divan hizmetine giren Vassaf, Tdrih-i Vassdf adlh meshur bes ciltlik eserini 1297-1298
(h. 697) yilinda yazmaya baslar ve takriben 8liimiinden bir y1l énce 728°de (1328) bitirir (Ozgiidenli, 2012: 558-559).

5 Timur’un ordusu Talekan ve Bedehsan’a sefer doniisiinde Ceyhun nehrini gectigi esnada “Hazara gelip orduya katilir.”
(Yezdi, t.y.a: 392, 473).

® Gangi giiniimiizde Tacikistan’in kuzeyinde Ozbekistan sinirina yakin bir yerlesim birimidir.

7 Kitapta soz konusu kabile ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir.
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588, 633). Keza bu bapta “tlimen, hezaracat, sedcat ve dehcat (tiimen, bin, yliz ve on kisilik
birliklerin komutanlarina...” benzeri ifadeler ayni yerde istifade edilmistir (Yezdi, t.y.a:
642).% Timur’'un Kemah kalesini almasi tavsif edilmesi misalinde oldugu gibi bazen de
“timen” ve “hazeracat” kelimeleri birlikte de zikredilmistir: “Tlimen ve hazerecat emirlerinin
coguna bu kalenin zapt edilmesi emrini verdi.” (Yezdi, t.y.b: 1124). Hatta s6z konusu kelime
Afganistan disindaki yerlerde bulunan kiglalar “Diyarbakir, Mardin ve Hazaracat” ile
Taskent’teki “Hazaracat” icin de yazilmistir (Yezdi, t.y.b: 1198, 1278). Ote yandan Babiir
Sah, kigla anlamina “Hezare/hazara” terimini miiteaddit defalar kullanmistir: “Dere-i Hos’ta
Tiirkmen Hezaresine akin ettigimiz zaman” (Arat, 1970a: 21; Beveridge, 1922a: 27). Kedi-
Hezare (Arat, 1970b: 247; Beveridge, 1922a: 250), Tirkmen Hezaresi (Arat, 1970a: 21;
1970b: 248, 250, 308-310; Beveridge, 1922a: 27, 251, 253, 311-313), Karluk Hezaresi
(Raverty, 1881b: 1132-113; Arat, 1970b: 369-370; Beveridge, 1922a: 391-393).

Koh-i Baba Daginin ve kollarinin belirledigi ve niifuz ettigi Hazaracat bdlgesinin
(33°45' N, 66°0" E) rakimi 2740 m. (9.000 fit) ve 5.029 m. (16.500 fit) arasinda
degismektedir. Bolge rakimimin yiiksek olmasi nedeniyle Eyliil-Nisan aylar1 arasinda soguk
iklim hakimdir. Bolgede kuvvetli kar yagisi Aralik aymdan baglar ve lilkenin nehirlerine
kaynaklik eder. Temmuz ve Agustos aylarinin kurak ve sicak oldugu Hazaracat, ¢ogu
islenmemis zengin maden kaynaklarina sahiptir (Johnson ve Adamec, 2021: 216).

Babiir Sultan, Hazara sozciigiinii bir kol, boy ve asiret ismi olarak da anmustir.
Kunduzdan kendi halkina aldirmadan Kabil’e giden Hiisrevsah’a mensup boy ve asiretler
arasindan birisinin Rusta Hazaras1 (Hezare) oldugu keza kaydedilmistir. (Beveridge, 1922a:
196). Arat ise “Rusta-Hezareyi” yer ve mekan ismi olarak zikretmistir: “Husrev Sah, kendi
halkina aldirmadan, Kabil’e gitmek niyeti ile, Kunduz’dan ¢iktig1 zaman, ona mensup olan il
ve ulus bes - alti kisma ayrilir. Bedahsari’dakilerden bir kisim, Seydim Ali Derban
kumandasinda olup, Rusta hezaresinde bulunuyordu; “Penchir” yolu ile asip, bu yurtta iken,
bize mulazemet etti. Bir kisim da, Yusuf Eyyub ve Behlul Eyyub kumandasinda idi; onlar da
bu yurtta hizmetimize geldiler. Bir kisim da, kii¢lik kardesi Veli kumandasinda, Hutlan’da ve
biri de, Yilancik, Nekiideri, Kaksal ve Kunduz vilayetinde oturan Aymaklardan ibaretti.”
(Arat, 1970b: 193-194). Yer ismi olarak da Hazara kelimesiyle karsilasilmaktadir. Daglarin
yerlerinin agagilarda oldugunu kaydeden Babiir : “Glr, Gezy( (Kerbu, Karnid, Kuzid) ve
Hazara daglar1 da buna benzer daglardir.” (Arat, 1970b: 219; Beveridge, 1922a: 222). Baki
(Caganyani’ye damga vergisi geliri; Kabil vilayeti, Pensir ile Kedi (Gadai, Kidi) Hazara’nin
gelirleri, hayvan vergileri ve kapilarin kontrolii tahsis edilmistir (Arat, 1970b: 247; Beveridge,
1922a: 250). Babiirnamede dikkat ¢eken bir baska Hazara kullanimi sekli, 6zel isim terkibi
olarak “Hazaraspi” bi¢ciminde de ge¢mistir. Beveridge terciimesinde Pir-i Muhammed Elgi-
Buga Kig¢in, Mir Pir Dervis “Hazaraspi’yi Belh Kapisi’nda Sultan EbG Sa’id Mirza’nin
huzurunda yumruk atmistir.” diye terciime edip, Hazaraspi'nin kardesi Ali ile birlikte Belh’i
1453’te yonettigini dipnotta verirken (Beveridge, 1922a: 196), Arat ise Hazaraspi’yi sadece
“Hezare muharebesinde” diye c¢evirmistir (Arat, 1970a: 44). Hazaralarin Semerkant’in
dogusunda bulunan Hisar’da yoneticilere isyan ettikleri de vaki olmustur. “Miransah Mirza,
babasi Ulug Bey Mirza ile diisman olup, isyan eden Hazaralar arasina katilmis, fakat
itidalsizligi yiizinden, burada kalamayarak, o da Hiisrev Sah’in yanina gelmisti.” (Beveridge,
1922a: 95). Gogebe Sultan Mehsud Hazaralar1 hayvanlarina konulan vergiyi ddemeyip
tahsildarlara karsi isyan etmeleri nedeniyle Babiir, Meydan (Vardak) iizerinden Gazne’ye
gelip Cetu civarindakilere akin yapar, ama istenilen neticeyi elde edemez. Bu Hazaralar bir

8 Yazar bagka bir yerde ise “tiimanat, hezaracat, kogunat” ibarelerini aym yerde ifade etmistir. (Yezdi, t.y.a: 974).
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miiddet 6nce de Gerdiz ve Gazne yollarina baskinlar diizenlemislerdir (Arat, 1970b: 224-225;
Beveridge, 1922a: 228).

Bacon, 15. asirla birlikte Hazara kelimesinin Afganistan’da sadece kabile ismi
anlamina gelmedigini, 6zellikle “dag kabilesi” manasini igerdigini, Bedahsan ve Kuzeybati
Hindistan’da halen 20. asrin ilk yarisinda Mogol olmayan gruplar i¢in kullanildigini; Babiir
Sah 1504’te cografyaya gelip bu insanlar hakkinda ilk defa yazdiginda, bu terim genel dag
kabilesi anlamindan Afganistan’in merkezindeki daglarda yasayan Mogol kokenli kabileler
manasina degisim gosterdigini ve Hazaralarin Hazaracat’ta boy ve kavim olma siirecine 16.
asrin baglarinda girdigini zikreder (Bacon, 1951: 244). Zorlu cografyada ayakta kalabilmek
icin Hazaralarin ilging yoOntemlere de bagvurduklart goriilmektedir. Mesela Kunduz
bolgesinde Rohu vadisinde yasayan ve hayvancilikla gecinen Hazaralar, kendilerine “Habes”
ismini takarak Arap asilli olduklarini iddia etmislerdir (Moorcraft, 1841: C.2, 396).

Bu caligmada genis bir yelpazede, basta donemin Fars¢ca ana eserleri olmak iizere
muhtelif lisanlardaki tarih kaynaklari, 19. ve 20. asirlardaki seyyahlarin kaleme aldiklar
giinceler ile modern zamanda yapilan arastirmalar imkanlar 6l¢iisiinde taranmistir. Elde edilen
bulgular ve Hazaralarin mengei hakkindaki tartismalar degerlendirilerek efkar-1 umiimiyenin
hizmetine sunulmustur. Aragtirmanimn kapsami giiniimiizdeki gelisme ve olgular
icermediginden Hazaralar hakkindaki giincel hadiseler ve siyasi yaklagimlar ele alinmamagtir.

1. Hazaralarin Mensei

Gilinlimiiz nazariyeleri ve yeni Onermelerde Hazaralarin, Mogollarin siilalesinden
geldikleri veya en azindan onlarla akraba topluluk olduklari, su anda yasadiklar1 mintikalara
13. ve 16’nc1 asirlarda yerlestikleri kanaati agir basmaktadir. Tarih kitaplarinda “dag
insanlar1” ve “daglarda yasayanlar” (Dughlat, 1895: 91) biciminde de tavsif edilen
Hazaralarin mensei hakkinda serdedilen goriisler sdyle siniflandirilabilir:

1. Hazaracat mintikasinin asli unsurlari
Saf Mogol asilli

Tiirk — Mogol asillt

Diger kavimlerin topluluklarindan
Tacik asilli (Poladi, 1989:1-2).

bl ol

1.1. Hazaracat Mintikasinin Asli Unsuru

Ragbet gérmeyen bu goriise gére Hazaralar disaridan gelmemis olup, baslangigtan beri
Hazaracat’ denilen mintikada yasamis asli unsurlardir. Bu goriisii ilk defa ileri siiren Fransiz
Ferrier’dir ve 19. asirda Hazaracat’a seyahat edip gezmistir. Ferrier, Biiyiik Iskender
zamaninda dahi Hazaralarin burada yasamis oldugu kanaatindedir. Ferrier bu goriisiini
Biiyiik Iskender’in Afganistan’a seferini ele alan Yunanl tarih¢i Curtius’a dayandirir. O
giliniimiizde bu bolgedeki halkin bu insanlarin soyundan geldigine inanir (1857: 222-223). Bu

% Hazaralarin vatani anlamina gelen Hazaracat, Afganistan’in orta kesiminde bulunan Kuh-1 Baba (Baba Daglar1) ve Hindikus
daglar1 arasinda kalan yiiksek dagli bolgedir. Burasi cografi saiklerle degil de etnik ve dinsel nedenlerle isimlendirilmis
bolgedir. Bazi Hazaralarin, Hazaristan ismini tercih ettikleri bu boélgenin smirlar1 kuzeyde Bamyan, giineyde Helmand
Irmagi, batida Firuzkuh ve doguda Salang Gegidi arasidir. Bolgenin dag silsilesi Safid Kuh (Beyaz Dag) ve Siyah Kuhlara
(Kara Dag) kadar uzanir. Bu daglarin yiiksekligi 4750 m ile 5200 m arasinda degisir. Bamyan’in gilineyinde yer alan Kuh-1
Baba (Baba Dag1) Hindukus daglarmimn bati uzantisin teskil edip, 4951 m’lik yiiksekligi ile Afganistan’in en yesil
bolgelerinden birisi addedilir. Yine Helman, Kabil, Morgab, ve Panjao nehirleri bu bdlgeden akar. Bu bolge tarihte Biiyiik
Horasan cografyasi dahilinde sayilmistir. Hazaracat’in kuzeydogusunda yer alan Bamyan tarihi Ipekyol’da énemli bir
kavsak olup, Budizmin merkeziydi. Bamyan, Taliban tarafindan 2001 yilinda tahrip edilen 35m x 50m ebadindaki iki
biiyilk Buda heykeliyle meshurdu. Bamyan, Gazneli Mahmut déneminde 11. asirda Islam ile tamsmustir (Khazeni, 2003:
77-78).
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goriis sadece Afgan arastirmact Prof. Mir Hiiseyin Sah tarafindan paylasiimis, giiniimiizdeki
Hazaralarin bu insanlarin torunlari oldugunu savunmustur. Bati’dan ise A. Fletcher, Mogollar
gelmeden asirlarca 6nce Hazaralarin bu bdlgeye yerlesmis oldugunu ileri siirmiistiir (Poladi,
1989: 2).

Bu sava gore Hazaralar, ozellikle Budizm dinine mensup Bamyan ve muhitinde
yerlesik “Demirci (Seti) kavimlerin yani Kusan ve Eftalitlerin (Akhun) bakiyeleri” olup iki
bin yildan beridir burada yasam siirdiirmektedirler (Yazici, 2011, 477).

1.2. Saf Mogol asilh Hazaralar

Mogollar ve Ilhanlilar Devletini anlatan kaynaklarda Hazaralara vurgunun g¢okga
yapildigi, bu kavmin oOnciileri olan Nekiideriler ve Karauna isimlerinin de zikredildigi
goriilmektedir. Umumi diinya tarihi yaziminin banisi ve onctisii sayilan biiyiik tarih¢i Ebii’l-
Hayr (Ebiil-Fazl) Hace Residiiddin Fazlullah b. imadiddevle Eb’l-Hayr Muvaffakiddevle Ali
et-Tabib el-Hemedani (1247-8, 1250 / 1318),!° Vassaf ile Hazaralardan bahseden ilk iki
tarih¢iden biridir. Residiiddin, Hazaralar1 Nekiideriler diye tanimlayarak, 1278-79 (h.677)
kisinda bu unsurlarin iki bin civarinda siivariyle Fars vilayetine hiicum ettigini ve Siraz
kentinin kapilarina dayandigini belirtir. Bucay’in oglu ve Cagatay’in torunu Abdullah
Nekiiderilerin komutasint 1299-1300 (h.698) yillarina kadar iistlenir. Ondan sonra yerine
gecen Barak’in oglu Duva da 1301°de (h.680) Fars’a akinlar yaparak Abaka Han’in bayragini
Sam’a kadar tasima ciiretini gosterir. Abaka Han 16 Agustos 1279°da (h.23.3.879) Herat’a
gidip Karaunah!! beylerini boyundurugu altina alir (Regidiiddin, 1994b: 1108-1109).

[lhanl tarihcilerinden Vassaf, Karauna ismini degisik bigimlerde zikretmistir. O,
Karauna (453'_38) ismini Ilhanlilarin son biiyiik sultanlarindan Ebu Suud zamaninda Nahg¢ivanh
Giilgedeniz, Mama Hace, Timurkaya’nin oglu Sati, Aras, Harzemi ve Mir-i Hazar Cupan gibi
komutanlar arasinda zikreder (Vassaf, 1984: 368, 370). Vassaf, Karaunahlara deginirken
Karaunas (w<Usl_%) bigiminde de yazmis ve onlari Mogollar igerisinde serir ve insanliktan
cikmis bir ziimre seklinde tavsif etmistir (Vassaf, 1984: 71).

Karauna (Karaunas) gii¢lerinin ilhanli Devletinin dahili meselelerine taraf oldugu ve i¢
cekismelerde yer aldig1 miisahede edilmektedir. Ilhanlilarin iigiincii Sultan1 Ahmet Tekiider
(1282-84) ve kardesi Abaka’nin biiylik oglu Argun arasindaki iktidar miicadelesinde,
Karaunaslarin Argun yaninda yer almasi, Tekiider’in kisa miiddet sonra sultanlifinin sonunu
getirecektir (Vassaf, 1984: 75-76, 79-80).

Hazaralarin Onciileri denilebilecek olan Karaunaslarin, Argun safinda savasan
komutanlarinin isimleri de Mogol ismi olmasi, Hazaralarin kdkenlerine giiclii bir vurgu teskil
edebilir: Amakagi, Tokay Yarguci, Tavtay, Kutlug Buka’nin oglu Kazan, Batimes Kuscu,
Sertak, Algu, Uladay, Kadagan ve Agman. Vassaf’m “Hazara-i hass / Ozel binlik giigler”
ibaresini de kullanmasi ilgingtir (Vassaf, 1984: 75). Yine 1306’nin (h.706) baslangicinda
Horasan’a gelen Mogol ordusu saflarinda on binlerce Karaunas ordusu da bulunuyordu
(Vassaf, 1984: 288).

10 Hekim bir Yahudi ailenin gocugu olarak Hemedan’da dogan Residiiddin, 30’lu yaslarinda ihtida ederek Abakan Han
zamaninda (1265-1282) Tlhanlilar Devleti’nin hizmetine girmis, 23 sene vezirlik yapmis, ancak gii¢ savasinin kurbani olup,
Sultan Olcaytu’nun 1316°da zehirlenerek 6lmesinden sorumlu tutulmast nedeniyle 17 Temmuz 1318’de asilnustir. {lahiyat,
felsefe, ziraat, Olgiiler, takvim, jeoloji, mimarlik ve gemicilik gibi muhtelif alanlarda eserler yazan ¢ok yonlii biiyiik
sahsiyettir. (Jahn, 1966: 227-236; Ozgiidenli, 2008: 19-21). Cdmi iit-Tevdrih’inde Tiirkler ve Oguz hakkinda bilgi verilen
boliimde Oguz Kagan destaminin Islami versiyonuna da yer verilmistir.

! Karaunahlarin Nekiiderler oldugu goriisii mevcuttur. Hazaralarm ilk énciileri olabilir.
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Nekiiderilere genis bicimde deginen bir bagka tarih¢i Vassaf’tir. O, eserinde bunlara
miistakil baglik ayirir. Vassaf’in “Neklider Ordusu’nun Fars’a Hiicumu” baglikli kisimda
verdigi bilgiler soyle 6zetlenebilir: Kirman’dan 1278-79°da (h.677) gelen bir ulagin getirdigi
dehsetengiz haberlerde Neklider Ordusu’nun — ki Allah kendi Cehenneminde hepsine yer
versin - Sistan’dan Fars tarafina dogru dokiildiikleri, Kirman halkinin kalelerine sigindiklari,
bunlara kars1 ordu hazirlandigi, muhtelif savunma hatlarinin tahkim edildigi, Nekiiderilerin
sayisiz ganimetlerle Siraz’a yoneldigi, Nekiider ordusunun 1279°da (h.680) Germsirat’tan
Destistan’a kadar yeniden hiicuma gectigi ve Miisliiman kadinlarla ¢ocuklar1 esir aldigi,
Tiirkmenlerin hayvanlarim1 yagmaladigi, ganimetlerle Sistan’a revan olduklari, halkin Ergun
Han donemine kadar her kis Nekiiderilerin yagmalamasindan c¢ok korktugu, koyliilerin
dehsete kapilarak sehre sigindiklarinda korku ortamini tavsif eden siir sOyledikleri ve agitlar
yaktiklar1 kaydedilmistir (Vassaf, 1984: 116-118). Ilhanlilardan Ergiin Han’m oglu ve
Islamiyet’i secen Gazan Han’m kardesi Emir Nevruz,'?> 1274-80 arasinda Sistan’da Nekiidar
ordusunun basinda goriilmektedir (Vassaf, 1984: 152-191). Keza Gazan Han 1298’de (h.697)
Sam’a dogru sefere ¢iktiginda, meydant bos bulan Deva b. Barak oglu Hace Kutluk’un
cikarttigr isyanm: bastirmak i¢in Fars’a gonderilen birligin komutanlar1 arasinda Nekiider
Bahadir’in bulunmasi, o zamanki kosullar ve anlayis ¢ercevesinde Hazaralarin her siyasi
rakibin yaninda boy gdsterebildiklerine isaret etmektedir (Vassaf, 1984: 219).

Yezdi, Nekiiderilerden bahisle onlarm Misir’a yapilan seferde ordu safinda
kahramanliklar gosterdigine isaret eder (Yezdi, t.y.a: 540). Yine bu donemin tarih¢ilerinden
Seyfi Herevi (681-721 / 1282-1321) de komutan Nekiider ve Nekiideriler hakkinda énemli
bilgiler verir. Cagatay’in sehzadelerinden birinin oglu olan Nekiider Ogul’un 10 bin silahli
adamiyla Abaka Han’in emrinde oldugu, Sehzade Burak’in teklifine ragmen Abaka’ya sadik
kaldig1; ancak Nekiider 1262°de (h.660) Abaka Han ile ters diisiip Murgab’dan ayrilinca, Han
onu geri dondiirmek veya cezalandirmak icin kardesi Sehzade Tabsin Ogul’u onun iizerine
gonderdigi, bunun iizerine Nekiider’in “Endhoy’dan Avganistan’a (Afganistan)” ¢ekildigi,
velakin yenilgiden kurtulamadigi, ele gegirilen 400 Nekiider”in hepsinin Han’in emriyle
asildig1 zikredilir (el-Herevi, 2005: 297-298, 331-333).

Herat yoneticisi Melik Islam Semsu’l-hak ve’d-din Avganistan (Afganistan)'? {izerine
1262°de (h.661) sefere cikinca akrabasi Melik Taceddin Har’1 yerine vekil birakir. Sehrin
Emniyet Mudiirii Mergtay Harezmi ile Melik Taceddin Har’in arasindaki iligkiler gelisir ve
Melik islam’a kars1 birlesip onu alasag1 etmek maksadiyla Sehzade Tibsin Ogul’a bir mektup
yazip “Melik Semseddin Kurt’un Nekiider ile birlesip kendisine karsi muhalefet etme
diisiincesinde  oldugu” (el-Herevi, 2005: 301-304) bigiminde ihbarda bulunmasi,
Nekiiderilerin Ilhanlilara ve Mogollara karst da ¢ikabildiklerinin  kaniti  olarak
degerlendirilebilir.

Al Kert’ten (Kertler) !4 Herat yoneticisi Melik Semseddin kendisi hakkinda
[lhanlilardan Ergun Han’a sikayetler ve gammazlamalar gittigini duyunca Herat ile Gur
arasindaki muhkem Heysar (Ulws) kalesine sigmir. Bu durumdan istifade eden
Nekiiderilerden bir ziimrenin Herat’1 talan ettigi ve halkin biiyiik kismini esir aldig1 da ifade
edilir. El-Herevi, Nekiiderilerin de karistig1 bu donemdeki siyasi gelismeleri etraflica tavsif

12 Emir Nevruz, Mogollarin Oyrat kabilesinden Argun Aka’nin (6.1275) oglu olup, Gazan Han’in 1295’te Islamiyet’i kabul
etmesini saglayan giiclii veziridir (Uyar, 2012: 7-30).

13 Herevi, Avganistan terimiyle Pestunlarin yasadig1 bolgeleri kastetmektedir.

14 Hanedan kurucusu Tacik kokenli Semseddin Muhammed b. Ebi Bekir Kert, dedesi Gur Sultam Giyaseddin Muhammed b.
Sam’in veziri iken Mogol istilalar1 doneminde Orta Asya ve Horasan’dan uzaklagsmayan beylerdendir. Miisliimanlara kars1
daha 1limli bir yaklasim izleyen Cengiz’in iigiincii oglu Ogedey Han, Semseddin’in Herat ve Belh topraklarinda vasal
olarak kalmasina miisaade etmistir. Zamanla giiclenen Semseddin melik unvanini alarak kendi hiikiimdarligini (643/1245)
ilan eder (Siddiqui, 2002: 297).
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eder (el-Herevi, 2005: 402-403, 405-406, 409-410, 443, 454-461, 648, 684, 693, 695, 710,
730, 739).

Gilinimiiz Afgan toplum yapisinin eski asirlarda da benzerinin kain oldugu
goriilmektedir. Melik Giyaseddin, Cagatay Sehzadesi Yesavur’un ordusundan kopup Badgis
lizerinden Herat’a dogru talana gelen ve Bastan!> deresine ulasan “kan igici” alt1 bin kisilik
Miibareksah Bucay’in ordusuna karst mukavemet i¢in Gurlu, Herath, Nekiideri, Senceri,
Halac, Belug ve Afganlidan (Pestun) miitesekkil ordusunu sehrin kapilarina, hendek ve savas
meydanina naspetmisti (el-Herevi, 2005: 697). Melik Giyaseddin, Emir Abaci komutasindaki
Nekiiderl ordusu ve Herathi savasgilar1 Miibareksah Bucay’a karsi koymak ve savasmak icin
gonderdi. Ordu késler ve davullarin ¢almalar esiginde gorevine gider. Zirhlara biiriinmiis
takriben bin kisilik bu kuvvet Bucay’in ordusuyla siddetli savasa giriserek onu piiskiirterek
geriye donmelerini saglar. Miiellif sehirde kalan halktan bahsederken, Taciklerin ¢cokluguna
da isaret etmesi dikkat gekmektedir (el-Herevi, 2005: 698-99).

19. ylizyilda Batili seyyahlar Afganistan’a geldiklerinde Kafkas irklar1 arasinda biiyiik
miktarda Mongoloit insanlara tesadiif etmislerdir. Bu nedenle “Hazaralarin saf Mogol 1rki”
olduguna dair goriisler reva¢c bulmustur. Siiphesiz Hazaralarin gelenekleri ve fiziki
gorlinlimleri Batililarin bu diisiincesini pekistirmistir. Batida en ¢ok tercih edilen goriis budur.
Bu goriisiin en biiyiik ve ilk taraftar1 Bellew’dir (Bellew, 1879: 188, 203, 225). Ona gore,
Cengiz Han bu bolgede 10 grup birakmis, dokuzu Kabil civarinda, onuncusu ise Amu
nehrinin dogusunda Pakli’de yerlesmistir (Bellew, 1880: 114).

Hazaralarin Cengiz Han ordusunun torunlari oldugu goriisiinii savunan arastirmacilar
19. asirda (Vambery, 1864: 264) ve (Burnes, 1834: 176) ile 20. cagda Frasaer-Tytler, Hackin,
(Fox, 1943: x, 23, 165, 168, 250), Ivamura ve (Macmun, 1919: 20)’dur. Hazaralarin Mogol
asilli olduklarinda ittifak edilirken, buraya gelisleri hakkinda muhtelif goriisler serdedilmistir.
Hazaralarin Cengiz Han’in ordusu tarafindan bu bolgeye getirildigine dair goriisle ilgili ilk
tarihi belgeyi sunanlardan bir diger sahsiyet de Hindistan’daki Babiir Devleti Sultan1 Ekber’in
veziri Ebu’l-Fazl’dir. O, Hazaralarin, Kara Hiilagh Han’a yardimc1 olmak iizere Yesii-Mengi
Han tarafindan gonderilen Cagatay askerlerinin neslinden geldigini savunur. Bu birliklerin
komutan1 Yesii-Mengii Han’in oglu Nekiider Oglan idi. Bunlarin yerlesimleri Gazne’den
Kandahar’a, Meydan’dan (Vardak) Belh sinirlarina kadar dayanirdi (Ebu’l-Fazl, 1891: 401-
402).'¢ Glinlimiizde Pestunlarin agirlikli olarak yasadiklar1t Meydan’in 19. asrin ilk yarisindaki
niifusu 35.000 olup Tacik ve Hazaralardan miitesekkildi (Moorcraft, 1841: C.2, 382).
Tuluy’un oglu ve Cengiz Han’1n torunu ilhanlhlar Devleti’nin kurucusu Hiilagu Han’m ¢iktig1
Iran seferinde amcasi Cuci’nin torunlar1 Balagay, Tutar ve Kuli de yer alir. Tutar ve Kuli
1260°’ta zehirlenince emrindeki giliglerden bir kismi Derbend tarikiyle Altin Orda Devleti
cografyasina, digerleri ise Nekiider (Nigudar) adli komutanin idaresinde Horasan mintikasi
tizerinden Gazne’ye gelirler. Gazne bolgesine gelen bu insanlar Nekiideriler diye taninmaya
baslanir (Boyle, 1968: 352-353). Bu teori ahiren Rus aragtirmaci Ilya Pavlovich Petrushevsky
tarafindan da savunulur. Hazaralarin atasinin 13. asirda Afganistan’in merkezine yerlesmeye
baslayan Nekiider Mogollar oldugunu, Afganistan’da agiretler halinde yasadigini, bunlarin
Horasan, Sistan, Kirman ve Fars’taki {lhanlilar1 tanimadiklarini ve ilhanlilarla karsilikl1 yikict
akinlar yaptiklarini kaydeder (Petrushevsky, 1968:489). O bu tezini, miiteaddit seferler ve

15 Herat yakinindaki bu dere iizerinde su anda bir baraj yapilmaya ¢alisilmaktadir.

16 Nekiider ismi iizerinde kesin bir hiikkme ve uzlagiya varilamamistir. Bu isim kaynaklarda Nikdar, Niguder, Nogodar ve
Nikdir benzeri muhtelif bigimde yer aldig1 gibi, kim oldugu konusunda da degisik rivayetler mevcuttur. Nikdar’in Cengiz
Han’mn torunu (Cuci’nin oglu), yegeni veya dnde gelen bir Mogol komutan1 oldugu kaydedilmektedir (Yule, 1903: 101-
104).
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harekatlar sonucunda biiyiik miktardaki Mogol giiglerinin Iran ve civar iilkelere yerlestigine
isaret eden tarihsel kaynaklara dayandirir (Poladi, 1989: 3).

Babiir Sah ise “Nekderl / Nikdiri” adin1 yerlesim birimi olarak zikretmistir. Veli
kumandasindaki Aymaklarin  “Yilangik, Nekderl, Kaksal ve Kunduz vilayetinde
oturduklarin1” yazar. Keza Nekderi / Nikdirileri Hazaralarla birlikte ayni mekani ve
cografyay1 paylastigini ifade eder. Bu iki toplumun Kabil’in batisindan Gur’a kadar olan
daglik bolgeye yerlesmis olduklarin1 kaydeder (Beveridge, 1922a: 196, 200). Aymni bilgiyi
paylasan Yule, Kabil’in batisina diisen bir dag isminin Nohdarizari oldugunu ve bunun
Nekiider ile Hazara isminin terkibinden teskil ettigini serdeder (Yule, 1903: 102-103). Iskog
sarkiyat¢1 Yule (1820-1889) da bu goriise su teziyle destek vermistir. Marco Polo gibi bazi
kaynaklarin Nekiiderileri Karaunahlar diye isimlendirdigini vurgulayan yazar, Hazaralarin
cogunlugunun veya bir kisminin Karaunahlarin veya Nekiiderilerin, veyahut her ikisinin
Mogol neslinden geldigini beyan eder (Yule, 1903: 102-103).

“Hazaralarin Mogol asilli oldugu, ama glinimiizdeki yerlesim yerlerine Cengiz Han
tarafindan degil de Cengiz Han’in buralarda hakimiyet kurmasinin akabinde yerlestirildigi”
goriisiinii Elizabeth E. Bacon tarihi belgelerle giiclii bicimde ortaya koymaya ¢aba gdsterir. O,
Hazaralarin Mogol birliklerinin torunlari ve ¢ogunun Cagatay asilli oldugunu, Mogollarin
1229°dan 1447’ye kadar Afganistan’a gelmeye devam ettigini kaydeder (Bacon, 1958:4).
Theiseger ise Mogollarin Cengiz Han’in oglu Cagatay veya yegeni Mengii (Tuluy’un oglu)
tarafindan Gurlarin topragina Afganistan’in merkezine yerlestirildigini belirtir (Theiseger,
1955: 312-319).

Kesmir Valisi tarih¢i Mirza Muhammed Haydar Dughlat Beg’in meshur eseri Tarih-i
Residi’nin tenkitli nesrini gergeklestiren Ney Elias,!” Hazaralarin: Tamamiyla Mogol asilli
oldugunu, fiziki yapilarinin benzedigini, Nekiider Oglan’in ordusunun torunlarindan geldigini,
Nekiider Oglan’in da Hiilagu’nun Islamiyeti kabul edip kardesi Abaka’nin halefi olarak tag
giyen yedinci oglu Sultan Ahmet oldugunu ve bu ismin bazen Takudar olarak gectigini
kaydeder. O, Hazara dilinin Farsgayla da karisik olmasma ragmen halen tamamriyla
Mogolcaya, Ozellikle de Bati Mogolcaya (Kalmuk) benzedigini Prof. Von der Gabelentz’in
ortaya koydugunu yazar (Dughlat, 1895: 91). Burnes, keza Hazaralarin Cengiz Han’in
ordularinin yani sira Timurlenk’in getirdigi bin ailenin soyundan geldigini aciklar (Burnes,
1834: 176). Rus antropolog Debets, Afganistan’daki en fazla Mogol kdkenli etnik yapinin
Hazaralar oldugu tespitini yapmistir (Debets, 1973: 53). Gilinlimiiz arastirmacilarindan
Barfield, Hazaralarin Mogol kdkenli oldugunu savunanlardandir (Barfield, 2010: 26).

Safevi hanedanhiginin tarihgisi Kazvini, Sah Ismail’in Ozbek Muhammed Seybani
Han’a kars1 savasinda Ebu’l-Mubariz imadiiddin Ubeydullah Bahadir Han’in komutasindaki
Safevi ordusu saflarinda Buhara ve Semerkand sinirlarindaki askerlerle birlikte “Hazara,
Nekiideri, Gurlu ve Garcistanl” kuvvetlerin bulundugunu izhar etmistir (Kazvini, 1993
(1372): 182). Hazaracat ve Hazaralar i¢in kullanilan biitiin kelimelerin tek bir metinde yer
almasi dikkat ¢ekicidir.

1.3. Tiirk — Mogol Asilhh Hazaralar

Hazaralarin Mogol asillt oldugu goriisiine itiraz edip, bu kavmin Tiirk — Mogol asill
oldugunu belirten tarihgiler de mevcuttur. Mogollar 13. asirda hiicumlarina basladiklarinda
kat ettikleri cografyalarda Tiirkler yasiyordu. Hazaralarin atalarmin bunlardan etkilenmemis

17 Ingiliz kasif, cografyaci ve diplomat. Elias (1844-1897) Karakurum, Hindi Kus, Pamir ve Tiirkistan’da Ingiliz istihbarati
icin kilit vazifeler icra edip, 19. yiizyilda stratejik cografyalarin emperyalist giiglerce paylasilmas: yani “Biiyiik Oyun”da
6nemli gorevler tistlenmistir (Morgan, 1971).
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olmasi imkansizdir. Bugiin dahi Hazaralarin dilinde Tiirkge ve Mogolca kelimeler mevcut
olup 16. asra kadar Mogolca konusan Hazaralara tesadiif edilmistir (Bacon, 1958: 47). Bu
baglantiya dikkat ¢ceken Prof. Dr. Sahali Ekber Sehristani, Hazaragi yani Hazara dilinin
Dericenin (Fars¢anin) lehgelerinden birisini teskil ettigini, ama ayni1 zamanda harflerin
telaffuzu, harf degisimi, ses degisimi anlam farklilagsmasi, “le” gibi Tiirkce ekler ve sifat gibi
Mervi, Tiirkmence, Uygurca, Kazakga, Cagatay Tiirkcesi, Ozbekge, Kirgizca, kadim Tiirkce
ve Istanbul Tiirkcesi Tiirk lehgelerinin hususiyetlerini ihtiva ettigini kaydeder (Sehristani,
1982: 32-44). Sehristani’nin Kamiis-1 Lehcey-1 Hazaragiy-1 Dari adl1 eserinde kaydettigi 1200
kelimenin % 90’n1 Mogolcadan 6te Tiirkge olmasi (Johnson ve Adamec, 2021: 215), bu
boyun, Tirk diinyasinin bir parcast ve onunla ne kadar i¢ ice girdiginin somut bir
gostergesidir.

Hazaralarin Cengiz Han tarafindan su anda yasadiklar1 topraklara yerlestirildigine
inanan Macmunn, Hazaralarin dis gorlinlimlerinden hareketle bu kavmin tamamiyla Tiirk
irkindan geldigini ve Gazne, Kandahar ile Herat arasma yerlestirildigini ifade eder
(Macmunn, 1929: 25). Macmunn, Helmand ve yukar1 yamaglardaki Hazara yiikseltilerinden
Hazaralarin giineyindeki Zamindawar daglarina kadar Anadolu Tiirklerine benzeyen Tiirk
kabilelerinin yasadigini1 yazar (Macmunn, 1929: 4). Adi gecen daha da ileri gidip giiniimiiz
sartlarinda degerlendirilme yapildiginda Afganistan’in li¢ ana unsurdan teskil edildiginin
goriildiigiinii, Hindikus Daglarimin  dogusunda Pestunlarin, Helmand’mn kuzeyindeki
Zamindawar’in simalindeki bolgede Tiirk Hazaralarin ve Hindikus Daglarinin kuzeyinde ise
Afgan Tiirkistan’1 etnik yapilarinin bulundugunu kaydeder. O, cogunlugu Tatar asilli
kabilelerin; Car Aymak diye de ¢agrilan Tiirkmenler, Ozbekler ve Taciklerden miirekkep bu
demografik yapiya Amu Derya’nin ket vuramadigini ve “Rusya Tiirkistan’ina”!® sirayet
ettigine deginir (Macmunn, 1929: 20).

Cagarl Hazaralar, atalarinin Timur’un askerleri oldugunu ve komutan Botay Buga
tarafindan buraya getirildiklerine inanirlar. Gorbend’deki Seyh Ali kabilesi de aslen Tiirk
olduklarmni belirtir ve bu kabilede Mogol kisvesi ve kiyafetleri az goriiliir (Timurhanof, 1993:
37-38; Ferdinand, 1959: 38). Seyh Ali isminin ilhanli devletinin &nemli ve etkin
komutanlarindan birinin adin1 teskil etmesi dikkat celp etmektedir. Vassaf, Seyh Ali’yi
“Hazara komutan1” diye tavsif etmektedir (Vassaf, 1984: 368-369).

Hazaralarin terkibinde ve meydana gelisinde Hala¢ ve Karluk Tiirk boylarinin da
katkis1 mevcuttur. Halag ve Karluk boylari, Mogol akinlarindan 6nce Hazaralarin bugiin
yasadig1 Afganistan’in merkezinde yasiyorlardi. Bazi Hazaralar ve bu boylarin g¢ehreleri
birbirine benzer (Timurhanof,1993: 38). Timurhanof, Ali Yezdi’nin Zafername’sinden
hareketle Tirklerin Hazaralarin viicut bulmasinda katkist oldugu teshisinde bulunur.
Timur’un torunu ve komutanlarindan Pir Muhammed Cihangir Kunduz, Baglan, Kabil, Gazne
ve Kandahar’dan Sind Denizi’ne yani Hint hududuna kadar olan bdlgenin komutasini
iistlenmistir. Emrinin altindaki Seyful Kandahari - Siileyman Sah’in amcasi oglu — Kutbeddin,
Bahauddin, Behliil Muhammed Dervis Barlas, Kamari Aynak, Timur Hace Akboga, Seyful
Nekiideri, Hasan Candar ve Mahmut Berat Hace gibi komutanlar ile Kuh-1 Siileyman’daki
“Avganlara” saldirip Sind nehrini asip, Oce (4>3) sehrinden sonra Multan’a ulasirken ¢ok
sayida askeri ailesiyle birlikte bu mintikaya yerlestirir (Yezdi, t.y.a: 895; Timurhanof,1993:
39). Hazaralar1 Cengiz Han ordusunun neslinden geldigi diisiincesini paylagsmasina karsin, bu
kavmin dogu Tiirklerinden geldigine dair giiclii kanitlarin bulundugunu ikrar etmekten
kendini alikoymayan arastirmacilar da mevcuttur (Johnson ve Adamec, 2021: 214).
Timurhanof, Tiirkcenin Hazeregi dilindeki etkisinin, Tacik¢e (Fars¢a ve Derl) iizerindeki

18 Sovyetler Birligi tahakkiimiine girmis Tiirk cografyasina isaret ediyor.
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etkisinden daha fazla oldugunu beyan eder. Diger yandan, Tiirk¢e ile mukayese edildiginde
Tacikc¢enin Hazeregi dili lizerindeki tesirinin daha kapsamli oldugunu savunur (Timurhanof,
1993: 39).

Prof. Bernhard Dorn ise, Hazaralarin Mengii Han’dan Argun Han dénemine (1246 —
1291) kadar giliniimiiz Afganistan topraklarma yerlesen Tiitk — Mogol yerlesimcilerinin
torunlar1 oldugu goriigiine sahip ¢ikar (Nimetullah el-Herevi, 1836: 67-68).!° Hazaralarin
Tiirk asilli oldugunu belirten J. Rypka ise Hindistan’da dogan meshur sair Emir Hiisrev-i
Dihlevi’den (1253-1325)2° bahsederken, onun anne tarafindan Hintli oldugunu, babasinin
Mogollarin akiniyla gelen Tiirk asilli Lagin Hazarasi kabilesi mensubu oldugunu kaydeder
(Rypka, 1968: 606). Danimarkali budunbetimci (etnograf) Klaus Ferdinand da Hazaralarin
Tiirk-Mogol karigimi oldugunu ve Ortacag’da meydana gelen goc hareketliliginden neset
etmis olabilecegine vurgu yapar (Ferdinand, 1962: 126).

Hazaracat’taki Sefid Kah (Paropamisan) dag silsilelerinde Aymaklarla birlikte
yasayan Hazaralar cografyasinin yalgin ve mesakkatli labirentlere sahip olmasi, disaridan
kimsenin buraya gidememesi nedeniyle bu mintikaya iliskin ayrintili bilgilere erigmenin zor
oldugu kaydedilmistir (Elphistone, 1842a: 133, 194). ingiliz devlet gérevlisi Elphistone,
Hazaralarin komsular1 Tiirklere cok benzedigini, fakat farkliklarin da kendisini sasirttigini, bu
insanlarin mengei konusundaki belirsizligin izalesi ic¢in halkin kendilerine yardimci
olmadigini, asillarinin ve Fars¢anin bir lehgesi olan dillerinin ne olduguna iligkin bilgilerinin
de bulunmadigini, lakin cehrelerinin Tatar irkindan ve Tiirk / Ozbek (Mogul) ziirriyetinden
geldiklerini ortaya koydugunu belirtir. Elphistone, Hazaralarin, Herat ve ¢evresinde mukim
Tiirklerle (Mogul ve Chagatyes) karigtirilarak “giiniimiize kadar ‘Ozbek (Mogul)’ diye
isimlendirildigini,” Hazaralarin bu kabileler ve “su anda Kabil’de yerlesik Kalmuklarla”
akrabaliklarinin bulundugunun bilincinde olduklarini, lakin Herat’ta mukim Tiirklerin dilini
anlamadiklarini zikrederek su tespitlerde bulunur: Aymak ve Hazaralarin ayni insanlar ve halk
oldugunu, Miisliiman olmalariyla bu ayrimin ortaya ¢iktigini, Aymaklarin Siinniligi tercih
Hazaralar, Timuriler ve Firuzkihilerden miitesekkil oldugunu vurgular (Elphistone, 1842b:
202-204). Tirk pasaportuyla bolgeye seyahat eden Vambery ise Herat’1 anlatirken Cengiz ve
Timur’la birlikte Tiirk-Mogol kaninin kadim Herat halkina karistigini, buradaki Tiirk-Mogol
halkini teskil eden Caraymaklarin Cemsidi, Firuzkshi, Teymeni ve Timurilerden meydana
geldigini beyan eder (Vambery, 1864: 273, 278). Mogul ordusunun hazar (bin) ve alay
seklinde yapilanmalardan meydana geldigi, bu kisilerden bir kismimin geldikleri yere
donmeyip ele gecirilen iilkede yani Afganistan’da kaldig1 ve bunlarin Hazara boyunun ortaya
cikmasini sagladig (Elphistone, 1842b: 208), kdylerin 6nde gelen kisilerine Tiirk¢e kelime
olan “Aksakal” isminin verildigi (Elphistone, 1842b: 211) keza ifade edilmistir.

Kaynaklardan da goriildiigii lizere Hazaralarin Tiirk asilli olmalar1 gercekligi agir
basmaktadir. Lakin bu konudaki kafa karigiklig1 ka¢ asirdir devam etmektedir. Bu noktalara
isaret eden Elphistone’nun su sorular1 ve tespitini hatirlamakta yarar bulunmaktadir. Adi
gegen, Hazara kabilelerinin kullandig1 dildeki Tiirk¢e kelimeleri sayamadigini, bunlar Mogol
asilliysa neden Tiirkgeyi konustuklarini, eger dilleri Tiirkge ise Tirkistan ile komsu halde
bulunduklar1 halde ni¢in bunu kaybettiklerini, cografyalarinin kuzeyi Tiirk¢e ve giineyi Pestl
dilini konusurken hangi sebeple Hazaralarin Farscayir tercih ettigi sorularina cevap
bulamadigini serdeder (Elphistone, 1842b: 203).

19 Mogol ve Tlhanli hanlarin dénemi sdyledir: Mengii Han (1251-1259), Hiilagu Han (1256-1265), Abaka Han (1265-1282),
Nekiider Oglan (1281-1284) ve Argun Han (1284-1291). Babiir Devletinde Cihangir Sah’in sarayinda vakaniivis vazifesini
deruhte eden Hace Nimetullah b. Hace Habibullah el-Herevi'nin bu eseri Pestun kavmi arastirmalari i¢in de énemli bir
kaynaktir. Bu eserde Pestunlarin Israil ogullarnin kaybolan 10’ncu kolu olabilecegine iliskin telmihler mevcuttur
(Nimetullah el-Herevi, 1960).

20 Hindistan’da yagayan Tiirk asilh sair, tarihgi ve mutasavvif Emir Hiisrev i¢in bk. (Kurtulus, 1995:135-137).
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Budun bilim arastirmalari i¢in 1938-39 yillar1 arasinda Hazaralar ziyaret eden Bacon,
bu kavmin kokeni ve teskili bilmecesine kafa yormus ve taacciibiinii su soruyla izhar etmistir:
Avrupali yazarlarca benimsenen goriise gore Hazaralar, Cengiz Han’in 13. asrin baslarindaki
askeri kiglalarini teskil eden insanlarin neslinden ve dogrudan Mogolistan’dan geliyorlarsa,
dilleri neden Mogolcadan fazla Tiirk¢e kelimeler iceren arkaik Fars¢adir? (Bacon, 1951: 230).
Bacon, gilinlimiiz Hazaralarinin Cengiz Han’in biraktigi ve yerlestirdigi askeri kislalarin
sakinlerinin degil, Afganistan’a 1229 ile 1447 yillar1 arasinda giren ¢ogunlugunu Cagataylarin
teskil ettigi Mogol giiclerinin neslinden geldigini, Hazaracat sakinlerinin Maveratinnehir’den
gelen Cagataylarin, diger Mogollarin, bazi Tiirklerin ve Tiirk-Mogollarindan teskil ettigini de
kayda gegirir (Bacon, 1951: 241).

Yazici ise Hazaralarin cografyadaki varliginin Kusanlara ve onlarin bolgedeki halefleri
Eftalitlere kadar gdtiirmenin miimkiin oldugunu; keza Gazneli, Selguklu ve Harzemsahlarin
hakimiyetleri ile Oguzlarin Hazaralar iizerinde etkisinin ve mirasinin biiyiik oldugunu dile
getirmektedir (Yazici, 2011: 490).

1.4. Tacik Asilhh Hazaralar

Rus tarih¢i Andrei Evgenievich Snesarev Hazaralarin Tiirk — Mogol asilli goriisiine
kars1 ¢ikip, Mogollarin uzaktan akrabasi oldugunu, bunlarin Taciklerden geldigine inanir
(Poladi, 1989: 4).2! Mogollarin yerel Tacik unsurlarla karismasindan terkip bir kavim oldugu
tezini Timurhanov da savunur (Timurhanof, 1993: 27). Rus tarih¢ilerinin yani sira
Danimarkali H. F. Schurmann da Hazaralari, iran veya Tacik asilli Mogol karisimli bir kavim
goriir. O, dagh Taciklerle giinliik hayat ve tarimdaki aligkanlik ve benzesmelerden miitevellit
etnografik bulgularla bu kanaate varir. Adi1 gecen bu tezini savunmak maksadiyla Daykundi
mintikasinda yasayan ve Tacikler diye adlandirilan kiigiik grubu kanit olarak One siirer
(Poladi, 1989: 4). Giiniimiizde Afganistan’da da goriildiigli lizere Hazaralarin Dericeyi
konugmalar1 nedeniyle, bunlarin Tacik asilli oldugu goriisiiniin serdedildigi diistiniilmektedir.
Nitekim bagska bir Rus sarkiyat¢isi Petrushevski, “batiya yerlesen Mogol kiimelerinden
bazilarinin Tiirk¢eyi ve bir kisminin (Afganistan Hazaralar1) Tacik Fars¢asini konustuklari™ni
sOyler (Petrushevsky, 1966: 70). Hazaralarin Tacik asilli olmalar1 antropolojik bakimdan ¢ok
uzak bir ihtimaldir. Ozellikle yiiz hatlar1 ve suretleri giiniimiiz Kirgizlariin sekillerini ¢ok
andirmaktadir. Keza Taciklerin de Tiirk-Iran asilli olduguna iliskin goriis ((Macmunn, 1929:
26) de sonugta Hazaralarin Tiirklerle baglantisini zayiflatmamaktadir.

1.5. Tibet ve Gurka Asilli Hazaralar

Bagka diger arastirmacilar ise Hazaralar1 Tibet veya Nepalli Gurkalarin neslinden
geldigini savunmuslardir. Bu tezi ilk beyan eden Vigne’dir. Iri elmacik kemikleri, ufacik
gozleri ve seyrek sakal benzesmesinden 6tiirli Hazaralarin Nepalli Gurkalara benzedigini 6ne
stiriir. Vigne, Gurkalarin Hint asilli ve Hazaralarin ise Sii Miisliiman oldugunu da vurgular
(Vigne, 1843: 169-170). Bu nazariye bilahare Bellew tarafindan paylasilir ve Hazaralara Bati
Gurkalar1 adini koyar. O, Hazaralarin ¢ehresinin Gurkalardan daha agik oldugunu séylemekle
yetinmez ve Ingiltere’nin bdlgedeki cikarlari igin is birligi yapilabilecek onemli bir unsur
olduguna da isaret eder (Bellew, 1880: 116-117). Hintli tarih¢i Mohan Lal da bu savi kabul
etmis ve Hazaralarin Himalayalardaki Paharileri andirdigini kaydetmistir (Lal, 1846: 86).

Moorcraft ise Hazaralarin Mogollardan ziyade Tibet asilli oldugu savini benimser
(Moorcraft, 1841: C.2, 385). Hazaralarla Tibetliler arasinda bir¢ok benzerlikleri kesfeden
Alman kasif Emil Trinkel de bu gériise destek vermistir (Poladi, 1989: 30). Ulkenin ortasinda

21 Snesarev’in Rusca yazdigi bu eser Ingilizceye de cevrilmis, ancak bu niishasi elde edilememistir. (Snesarev, 2014).
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bulunan Gazne Vilayetindeki Caguri, Vardak ilindeki Behsud ve Pervan sehrinin Gorband
ilgeleri ile Uruzgan kentinde aragtirma yapan iinlii Rus antropolog George F. Debes yukarida
serdedilen goriislere karsi c¢ikmistir. Giiniimiizdeki Buratlari, Yakutlari, Tuvalari, Giiney
Altaylilar1 temsil eden Orta Asya Mogollar ile diisiik seviyede de olsa Kirgiz ve Kazaklarin
Hazara kavminin teskilinde basat rol oynadigini, Himalaya Mogollarinin bir etkisinin
bulunmadigini kaydetmistir (Debets, 1973: C.1, 3-4). Keza Hazara dilinde birgok Mogol ve
Tiirkge kelime bulunmasina ragmen, Tibet dilinden hig¢bir kelimeye rastlanilmamaktadir
(Debets, 1973: C.1, 21).

Hazaralarin Mogol asilli oldugu fikrinin en biiyiik miidafilerinden Bellew’in baz1 Day
Cupan Hazara kabilelerini Hint Rajput kabilesiyle ilintilendirmesi dikkat ¢ekicidir. Bubek’in
Bhiba Rajput ve Begek’in Becel Rajput’tan geldigini ve bunlarin bir zamanlar iilkeyi isgal
eden Batani Budistleri oldugunu iddia eder (Bellew, 1891: 38).2? Yazar, Hindistan’in Rajistan
mintikasinda bulunan Rajput yonetici kabilelerin buraya gelip mesken tutan Tiirk kabilelerle
karigtigini, Tiirk kabilelerin bunlarin dillerini alip, bilahare yonetici kabile haline geldigini
beyan eder. Ona gore Salar adindaki Tiirk kabilesi ile Rajistan’daki yonetici kabilelerden ve
asil ismi Saka Skytihans kabilesinin de ayni adi tasidigini, Rajput kabileler arasinda ¢ok
sayida Tirk kabilesinin bulundugunu savunur (Bellew, 1891: 45). Keza adigecen Bamyan,
Gorband ve Helman Irmagi cevresinde mesk(in Hazara Seyh Ali kabilesinin de Yunanca
Aioloi’den geldigini ileri siirer (Bellew, 1891: 45). Ancak, John Wood, Kabil’den Herat’a
kadar uzanan dag silsilesinin kusaginda yer alan Aymaklar ve Hazara kabileleri arasinda Seyh
Ali kabilesini de sayarak bunlarin Pamirlerde meskin Kirgiz asilli olduklar1 goriisiine giiglii
bi¢cimde inanir (Wood, 1872: 127-128).

Seyh Ali ve Day Cupan (Coban) kabileleri hakkindaki bilgilerin gercegi yansitmadigi
diisiiniilmektedir. Bu kabilelerin, ilhanli devletinin son hiikiimdar1 Ebu Said’in (1315-1335)
iki iinli komutan1 Seyh Ali ve Coban Beyin baglilari, askerleri veya soyundan neset
edebilecegi ihtimal dis1 goriilmemektedir. Bu iki komutan Ilhanhlar idaresinde 6nemli islevler
istlenmistir (Vassaf, 1984: 356, 366-370). Keza Coban Bey’in Mogollarin Sulduz boyuna
mensup oldugu ve bu boyun Celayirlerle birlikte {lhanli Devleti’nin dayandig1 iki boyu teskil
ettigi vurgulanmaktadir (Yicel, t.y: 239).

2. Hazara Kabileleri

Asirlardir  Afganistan’da  kimliklerini, oOzelliklerini ve sosyokiiltiirel yapilarin
koruyabilen Hazaralarin, bunun itici giiclinii kabile yapilarindan aldiklar1 akla gelmektedir.
Nitekim, Hazaralarin kabile yapist 19°ncu asirdaki arastirmacilarin dikkatini celp etmistir.
Wood, Hazaralarin kabile yapisini dogu ve bati olmak lizere iki ana kola ayirarak tasnife
gitmistir.

Ad1 gegen Sark kabilelerini: 1. Da Murda, 2. Durbi Ali, 3. Ism Tunur, 4. Day Zingi, 5.
Devlet Payi, 6. Marak, 7. Kuptaeona, 8. Yarhane, 9. Zhalek, 10. Tejuk, 11.Day Murza, 12.
Seyh Ali, 13. Tatar, 14. Jurghayi Burjeghayi, 15. Day Pollah olarak kaydetmistir. Garp
kabilelerini ise, 1. Da Murda, 2. Dal Timur, 3. Day (Deh) Kundi, 4.Durghan, 5. Jakuri, 6.
Nur, 7. Bedevs, 8. Seyid Dan, 9. Tazek, 10. Sug Pah olarak kayda gecirmistir (Wood, 1872:
127). Moorcraft ise Durghan kabilesi adin1 Darghun olarak kaydedip Herat yakinlarindan
Tiirkistan smirindaki Sykan’a kadar uzanan mintikada yasayan Hazaralarin ana kabilesi
oldugunu serdeder (Moorcraft, 1841: C.2, 385).

22 Bellew bu eserini, Londra’da 1891°de toplanan Dokuzuncu Uluslararas1 Sarkiyat Konferansina teblig olarak sunmak igin
hazirlamigtir.
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Bellew ise bu kabileleri su sekilde vermistir: Jaguri (Jaghuri), Karabagi (Carabaghi),
Besudi, Dih Zangi, Cemsidi (Jamshedi), Caraymagi (Char Aymaghi), Teymeni (Tymani)
(Bellew, 1879: 226).

3. inan¢ Yapilanmasi

Hazaralarm inan¢ yapilanmasi Sii, Siinni ve Ismaili mezhepler ¢evresinde
kiimelenmektedir. Afganistan’da uzun yillardir niifus sayimi gergeklestirilmediginden,
oranlar tahminen ifade edilmektedir. Sia mezhebine mensubiyet baskin olmasina karsin, hatir
sayil1 nispette Hanefi mezhebine iltisak ve diisiik oranda Ismaili inang 6rgiisiine baghlik sdz
konusudur.

Hazaralarin Islamiyet’i kabul edisinin kesin tarihi belli olmamakla birlikte 13. asrin
sonlarinda heniiz Miislimanlig1 segmedikleri anlasilmaktadir. Vassaf, Ilhanli Sultan1 Ahmet
Tekiider’in kendisine bas kaldiran yegeni (1282-84) Argun’a kars1 hazirlanan “Islam Ordusu”
glicleri arasinda Mogollar, Sol,?® Tiirkmenler, Kiirtler vs. bulundugunu serdeder. Bu ifade
Nekiiderilerin o zaman (1278) heniiz Islam’1 kabul etmedigine delalet etmektedir. Nekiiderler,
Argun’un safinda yer tutmustur (Vassaf, 1984: 116-117).

Hazaralarin evlilik yoluyla da Miisliiman olduklar1 anlagilmaktadir. Mogollarla
Miisliiman ordusu arasinda evlenmeler meydana gelir. Miisliimanlar, ele gegirdikleri Nekiideri
koleleri satin alip azat ederek evlenirler (Vassaf, 1984: 118). Sadece Herat civarindaki
ulagilmas1 zor daglarda miinzevi hayati yasayanlarin Mogol aksanini korudugunu belirten
Vambery, Hazaralarin kendi dillerini degistirdigini ve Safevi hiikiimdar1 Sah Abbas (1587-
1629) tarafindan Siilestirme siirecinin bagladigin1 savunmaktadir (Vambery: 1864: 264).

Hazaralar dini dgretilerini neden Iranlilar ve Taciklerden almislardir? Sadece dini
degil, yaziy1 da onlardan almiglardir. Hazaralarin biiyiik kismu Sii sayilir. Hindikus daglariin
kuzey kisimlarinda yasayan Day Ziyniyat (<li) ') ve Seyh Ali taifesi Siinni’dir. Day
Cupan taifesinden sayilan Payende Muhammed (Dad Han) (Sohbet Han) (Muhammed Han)
ile Seyh Ali taifesinden bir firka Ismaili sayilir ve merkezleri Kum yakinindaki Mesreb
koyldiir (Timurhanof, 1993: 42-43). Vambery, Hazaralarin ekseriyetini Sii olarak tavsif
etmesine karsin aralarinda Siinnilerin de bulundugunu serdeder (Vambery, 1864: 263).

Hazaralar Miislimanlig1 kabul ettiklerinde Siinni inancin1 benimsemislerdir. Bilahare
[ran’daki Safevi hanedanligi doneminde (1501-1786) yapilan faaliyetlerle bu kavmin dnemli
bir kism1 Sii inancina ¢evrilmistir (Johnson ve Adamec, 2021: 215). Baska mezhepler ve dini
akimlar da Hazaralar arasinda yasamaya caba gdstermis, ancak basar1 gdsterememistir. Iran
ve Tirkiye’de taraftarlar1 bulunan Aliyullah firkasinin rehberlerinden biri Behsud
mintikasinda bu fikri yaymaya calisir, lakin bu girisim dahili bir din savasina doniisiir ve
Aliyullah firkasinin biitiin mensuplarinin can vermesiyle hitama erer. $ii mezhep ruhanileri ve
Hazaralarin onderleri bagka bir mezhebin gelip kendi aralarinda yasamasina ve nesviinema
bulmasina izin vermemislerdir (Timurhanof, 1993: 43). Kabil, Kandahar, Belh ve Herat
arasinda yasayan Hazaralarin “Ali’nin ilahligina inanan Ali ilahi Sii Miisliiman mezhebine”
bagli oldugu genellemesinde bulunan Bellew (Bellew, 1879: 205), bir baska eserinde ise
bundan sakmip bu kez Hazaralarin ¢ogunun “Ali ilahi” inancina mensup oldugunu; Siinni
mezhebine bagli Afganlarin (Pestunlarin) biitiin “Siileri sapkin addettigini” Aliyullahlar ise
daha kafir, Yahudiler ve Hindulardan daha kotii gordiiklerini kayda gecirir (Bellew, 1862:
18).

23 Luristan ve Fars bdlgesinde yasayan bir kabile ( Dehhoda, 1988: 14577).
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Safeviler tarafindan Herat ve Kandahar’a yerlestirilen Kizilbaslar, Sadozayi
Pestunlarla ve Afganistan Devleti’ni kuran Ahmed Sah Abdali ile yakin iligkilere girmis ve bu
yonetimde muhafizlik olmak iizere giivenlik birimlerinde 19. asrin sonlarma kadar énemli
gorevler iistlenmistir. Kizilbaslar sehirlerde yasarken daglari mesken tutan Hazaralarla
iliskileri siki degildi. Ug yiiz yil hicbir sahin kendi egemenligi altina alamadig1 Hazaralar,
bagkalarina karsi kendi i¢ dayamigsmalarimi pekistirmislerdir. Hazaralar ictimai, siyasi ve
tarihsel olarak Kizilbaglarla ¢ok belirgin farkliliklara sahiptir. Hazaralar hi¢cbir zaman yabanci
bir giice tabi olmamuslardir. Kuhsar, Hazaralarim Kizilbaslarla 6rf, adet, gelenekler ve Islami
inan¢ agisindan biiylik ayrisima sahip oldugunu, Afganistan’daki Sii ulemanin ekseriyetinin
Kizilbaglardan meydana geldigini ve bunlarm Iran ve Irak’taki dini havzalarla siki
irtibatlarinin  bulundugunu, Hazaralarin daha fazla destanimsi anlatimlara tevecciih
gosterdigini; ge¢cmiste birbirinden ayri bir yapi gibi duran Hazaralar ve Kizilbaglarin Emir
Abdurrahman’in  1891-93 yillarindaki saldirilarinin  akabinde aralarinda yakinlagsmanin
meydana geldigini yazmistir (Kahsar, 1999 (1378): 14-17). Kabil yonetimiyle iyi iliskiler
icerisinde bulunan Kizilbaglar, Sii olmalarina karsin Hazaralar gibi ayrimcilik ve
olumsuzluklar yasamamisglardir (Barfield, 2010: 29).

Hazaralarin ¢evresindeki biitiin kavimler Siinni iken, Hazaralarin ekseriyeti neden
Siiligi segmistir? Onlar1 bu yola iten sebep ve etken neydi? Keza Hazaralarin Islamiyet’i ne
zaman kabul ettikleri bilinmemektedir (Timurhanof, 1993: 44).

Sonug¢

Hazaralar, tarih sahnesine ¢ikmalarindan itibaren nevi sahsina miinhasir bi¢imde kendi
baslarina bagimsiz bir yap1 i¢inde hayat siirebilme ve cografyalarinda tutunabilme basarisini
sergileyebilmistir. I¢ diizenlerini yerel beylikler ve “aksakallilar” marifetiyle asirlarca
stirdiirmiislerdir. Kabil’den Herat’a ve Kandahar’dan Belh’e kadar uzanan Afganistan
merkezindeki Hazaracat bdlgesinde yasayan Hazaralar, getin cografyadan bilistifade kendine
has yerel beylik yapisiyla asirlar boyunca bagimsiz kalabilmis, cevresindeki giiclii devletler
buraya tamamen hiikiimran olma siirecini bagaramamistir. Emir Abdurrahman ancak 19. asrin
sonlarinda buraya hiikmedebilmistir. Zamanin telakkileri muvacehesinde esir olarak alinip
diger milletlerin elinde kdle gibi ¢alistirllmamak ve dis giivenliklerini saglamak maksadiyla
Hazaralar, kendilerini savunmanin yollarini aramislardir. Hazaralar konjonktiirden istifade ile
zaman zaman cografyadaki giiclii devletlerin ordusunda yer aldiklar1 gibi yeri geldiginde
komsu vilayetlere akinlar da diizenlemislerdir.

Halen {izerinde tartigmalar yapilan Hazaralarin sosyo-kiiltiirel dokusu ve yapilanmasi
konularinda arastirmalar hiz kesmezken, uzlasi saglanamayan ve cevabi bulunamayan birgok
alan bulunmaktadir. Yukarida zikredilen biitlin bu rivayetler ve anlatimlardan su sonucu elde
etmek miimkiindiir. Hazaralar silahli Mogol birliklerinin, Taciklerin ve Tiirklerin ¢ogunlugu
teskil ettigi bu cografyanin asli sakinleriyle karismasindan neset etmistir. Hazaralarin etnik
teskilinde Tiirklerin de etkisi olmus ve bu yapiya katki sunmugtur. Tiirklerin bu cografyadaki
varlig1 Mogol istilasinin asirlar Oncesine dayanmaktadir.

Hazaragi denilen Hazaralarin dili, arkaik Fars¢a ile Mogolcadan fazla Tirkce
kelimelerden miitesekkil bir dildir. Fiziksel olarak Tiirkistan (Orta Asya) Tiirklerine ¢ok
benzeyen ve kendi dillerinde Tiirkgenin etkisi bariz bicimde goriilen Hazaralarin, diinyada
ahiren meydana gelen bir Tiirk boyu olarak miitalaa edilmesi ve degerlendirilmesi, abartiya
kagmayan bir hakikat olarak tezekkiir edilebilir. Bu siirecte, diger kavimler ve uluslarla
etkilesim halinde olmalar1 ve onlardan bazi hususiyetleri tasimalar1 tabii gelisimin bir
tezahiirii olarak goriilmelidir.

Hazaralarin Misliimanlig1 kabullerinden 16. asra kadar Siinniligi takip etmeleri ve
Safevilerin faaliyetleriyle Siilige temayiil etmeleri, bu kavmin Tiirk oldugu goriisiini
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giiclendiren bir kanit olarak degerlendirilmektedir. Zira i¢inde dogduklari ve yasadiklari
cevrede bulunan Tiirklerin gayretleriyle Islam’a girerken Siinniligi segmeleri tesadiifi bir
durum degildir.
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Oz

Bu makalede nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar degismeden siirdiiriilen Awajun kadinlarinin tiretmis
oldugu ¢omlekler ele alinmistir. Awajun Bolgesi, Peru’nun kuzey cografyasinda gogunlugu Amazon ormanlarinda
konumlanan halkin yasadig1 bir bolgedir. Seramik tiretiminde koklii bir gelenegi devam ettiren bu halkin tiretimleri
2021 yilinda UNESCO tarafindan Somut Olmayan Kiiltiire] Miras Listesi’ne eklenmistir. S6z konusu mirasi
onemli kilan gelenegin arastirilmasi bu makalenin amacini olusturmaktadir. Makale kapsaminda ilgili gelenekte
kullanilan malzemeler, iiretim yontemleri, pisirim teknikleri ve dekorlar incelenmis, iiriinlerin hangi organik
malzemelerle yapildig1 ve bu malzemelerin nasil uygulandig1 arastirilmistir. Arastirma sonucunda ¢omleklerin
giinliikk yasamda inanglarla beraber kullanima hizmet ettigi anlagilmistir. Amazon nehri kryilarinda ve kollarindaki
bolgelerden ¢ikarilan kilin odun kiiliiyle karistirlldigi ve ortaya ¢ikan plastik kilin sucuk yontemiyle
sekillendirildigi goriilmistiir. Pisirimin tamamen agikta, odun atesiyle yapildigi, ayrica iiriinler heniiz sicakken
recine siiriilerek parlatildigi ve sizdirmazlik 6zelligi kazandirildigi anlagilmaktadir. Sonug olarak, kullanima
yonelik iiretimlerin gelistirilerek yore halkinin ekonomisine katki sagladigr goriilmektedir. Ote yandan arastirmada
ortaya konulan bulgularin seramik alanina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Awajun, Seramik, Comlek, UNESCO, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Abstract

In this article, the pottery produced by Awajun women, which has been passed down from generation to generation,
has been discussed. The Awajun Region is a region in the northern geography of Peru where the majority of the
people live in the Amazon forests. Continuing a deep-rooted tradition in ceramic production, the productions of
this people were added to the Intangible Cultural Heritage List by UNESCO in 2021. The aim of this article is to
investigate the tradition that makes the said heritage important. Within the scope of the article, the materials used
in the relevant tradition, production methods, firing techniques and decors were examined, the organic materials
of which the products were made and how these materials were applied were investigated. As a result of the
research, it has been seen that the pots serve to use together with beliefs in daily life. It was observed that the clay
extracted from the regions on the banks and branches of the Amazon river was mixed with wood ash and the
resulting plastic clay was shaped by the coil construction method. It is understood that the firing was done
completely in the open, with wood fire, and the products were polished by applying resin while they were still hot
and impermeable. Consequently, it is seen that the productions for use are developed and contribute to the economy
of the local people. Besides, it is thought that the findings revealed in the research will contribute to the field of
ceramics.

Keywords: Awajun, Ceramic, Pottery, UNESCO, Intangible Cultural Heritage
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Uretim siiregleri ve malzemeleri tamamen dogal kaynaklarla gergeklestirilen ¢omlekler,
Awajun halkinin sadece kadinlari tarafindan ortaya konulmaktadir. S6z konusu Awajun
comlekgiligi, UNESCO tarafindan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi”ne 2021 yilinda
“Awajun halkinin ¢anak ¢omlek ile ilgili degerleri, bilgisi, irfan ve uygulamalar’” (URL-1)
baslig1 ile dahil edilmistir. Awajun halkinin tirettigi seramik iiriinlerin UNESCO tarafindan
listeye eklenmesi, onlarin kopyalanmasina engel olmak, ticarette bir yer edinmesine olanak
saglamak, zanaatkarlar1 korumak, onlarin liretimlerine sahip ¢ikmak ve Awajun halkinin ¢anak
comlek ile ilgili degerlerini, bilgilerini ve uygulamalarini insanhigin gelecek kusaklarina,
nesilden nesile aktarilmasini saglamaktir (URL-2).

Awajun ¢omlekgilik geleneginin halen devam ettirildigi goriilmektedir. Kamu, sivil
toplum kuruluglar1 ve Peru hiikiimeti tarafindan da ayrica desteklendigi goriilmektedir.
Ozellikle iiriinlerin tanitilmasi ve turizmin gelistirilmesi i¢in Peru Kiiltiir Bakanliginin
Ruragmaki adiyla (E1 Sanatlar1) “https://www.ruragmaki.pe/” kurmus oldugu Web (URL-3)
sayfasinda diger el sanat1 iiriinlerinin yaninda ¢dmlek iiriinlerinin de tanitildig1 goriilmektedir.
Egitim ve Kiiltiir Bakanliklar1 tarafindan ilgili gelenegin tanitildigi yayinlarin yapildigi,
kataloglar, tanitim afis ve brostirlerinin ¢ikarildig1 goriilmektedir. Bunlar arasinda 6ne ¢ikan
yaymlar sunlardir: “Relatos ancestrales del pueblo Awajin Cuentos, mitos y leyendas”
(Asencios, 2019), “Catalogo Ceramica Awajun Patrimonio Cultural de la Humanidad” (Peru
Ministerio de Cultura, 2021), ve “Ceramica tradicional awajun” (Juarez Rutty, 2015). Tiim bu
yerel, akademik girisim ve cabalar ilgili gelenegin siirdiiriilebilirliini artirmakta olup aym
zamanda bolge halkinin ekonomisine ve turizmine katki saglayacag: diisiiniilmektedir.

Bu makalede, UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltlire] Miras Listesi”ne eklenmesini
onemli kilan s6z konusu ¢omlekg¢iligin malzemesi, iiretim yontemleri, pisirim teknikleri ve
dekorlar1 incelenmistir. Ayrica iiretilen seramiklerin inang ve kiiltiirdeki yeri ortaya konulmaya
caligtlmustir. Uriinlerin hangi organik malzemelerle yapildigi ve bu malzemelerin nasil
uygulandig1 arastirllmistir. Arastirmada ortaya konulan bulgularin seramik alanina katki
saglayacag diistiniilmektedir.

1. Awajun Halkinin Yasam ve Kisa Tarihi

Aguaruna olarak da bilinen Awajun, Peru Amazonlarinin kuzey kesiminde bulunan
Peru’nun elli bes yerli halkindan biri ve en biiyiik ikinci halkin yasadigi bolgedir. Awajun
bolgesi, cogunlugu Amazonas bdliimiinde olmak iizere Condorcanqui ve Bagua eyaletlerinin
yant sira Cajamarca, Loreto ve San Martin boliimlerinin bir pargasi ve Ucayali'nin kiigiik bir
boliimiinii (Gorsel 1) igine almaktadir (Carola ve Ramos, 2021:104).

Awajun halkinin yagadig1 bolgede 245'1 yerli veya yerli halklara ait toplam 488 yerlesim
yeri bulunmaktadir. Awajun, Perulu Amazon halklar1 arasinda sayica ¢ok olan yerel
halklardandir. Dilleri Jibaro dil ailesinin bir par¢asidir ve Egitim Bakanlig1 tarafindan yerel dil
olarak kabul edilmistir (URL-4).
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Gorsel 1: Awajun halkinin yasadigi bolge pembe ile gosterilmigtir (URL-5).

Awajun halki ¢ogunlukla Alto Marafion, Nieva, Bajo Santiago, Cenepa, Potro, Apaga,
Yurapaga gibi nehirlerin yakininda ve bunlarin kollarina yakin bolgelerde yerlesmis ve
kendilerine sinir olan Huambisalar (Wampis) tarafindan saldiriya ugrama tehlikesi nedeniyle
kiigiik vadileri tercih etmistir. Ancak, dliismanliklarin sona ermesinden sonra topluluklardan
bazilar1 biiyiik nehirler boyunca konumlanmistir (Brown, 1984: 21). Awajun bdlgesinin
topografyasi, temelde yliksek tepeleri ve birkac dalgali aliivyonlu topraga sahip, nemli tropik
ormanlarla kaphdir. Yaylalar, nehirler ve akarsular arasindaki yamagclar diisiik verimlidir.
Bununla birlikte sular altinda kalan alanlar, kurak mevsimde ekim igin ¢ok uygun olan bir silt!
tabakas1 birakir (Regan, 2007 akt. URL-4).

Awajun hakkinda ilk bilgiler 16. ylizyila tarihlenir, 15. yiizyila kadar bile gitmez.
Awajun tarihi hakkinda s6zlii tarihle birlikte yapilan aragtirmalar 15181nda Arkeolog Carcedo ve
Federico Kauffmann'a gére, Moche ve daha sonra Sican’in (M.S. 750-1430), Chinchipe
Nehri'nde (Awajun bolgesi) altin isleri i¢in girisimleri oldugundan bahsetmektedir (Asencios,
2019: 25). Mochica hikayelerinde gecen “Iwa” adi verilen efsanevi karakterlerin Awajun ve
Wampis halklari tarafindan ¢evrelerine ve kiiltlirlerine gére benimsenmis ve uyarlanmig oldugu
goriilmektedir. Ote yandan Awajun'un, dzellikle Tupac Yupanqui ve Huayna Capac'in etki
alanlar1 sirasinda Inka imparatorlugu ile temasi oldugu bilgisi de yer almaktadir. Ancak,
Inkalarin Awajun topraklarinda basarili olamadig1 aktariimaktadir (URL-4). Bu bilgi Awajun
bolgesinin Ispanyol 6ncesi Moche kiiltiiriiyle baglantisi oldugu fikrini giiclendirmektedir.

Kaynaklara gore sonraki yillarda bolgede aralikli olarak uzun ¢atigsmalarin ve savaslarin
varligi dikkat c¢ekmektedir. 1970'lerde Peru Devleti, sézde niifussuz alanlarda toprak
smirlarinin savunmasini garanti altina almak ve yasayan sinirlar politikasinin bir pargasi olarak
bolgede somiirgeci yerlesimlerin kurulmasini tesvik etmistir (Regan, 2007 akt. Yatsupich,
2020: 24). 1960'larda ve 1970'lerde hem Peru hem de Ekvador, 1920’lerin sonlarinda baglayan
petrol arama kampanyalarin1 yeniden baglatmistir. Ayrica bolgede “Kolonizasyon” projelerini
desteklemis, yerli olmayan insanlar, karakollar ve askeri garnizonlar igin yerlesimler
kurmuslardir (Uriarte, 2007 akt. Yatsupich, 2020: 24). 1970 yilinda, Alto Marafiéon bolgesinde

!'Silt: Dane biiyiikliigii ayrimima gore simiflandirilmis organik olmayan, kilden daha kaba, ancak kumdan daha
kiigiik taneli bir malzeme (Ulastirma ve Haberlesme Terimleri Sozligi, 2011: 231).
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ve kollarinda petrol yataklar1 bulunmasi, petrol boru hattinin insasi, otoyolun yapimi ile Awajun
topraklarina erigimi bdlgeye ulasimin kolaylagmasi nedeniyle sonraki yillarda Amazon
bolgesinden goc hareketliligi ortaya ¢ikmistir (URL-4).

Yol insaat1 ve iki dilli okullarin, saglik evlerinin kurulmasi daha kiimelenmis bir
yerlesim diizenine ve bazi durumlarda yogun niifuslu mezralarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Awajun bolgesi yerlesim diizeni yukarida gosterilen etkenlerden 6tiirii rastlantisal bir
goriiniime kavusmustur. Mimari yapilar geleneksel bigimlere sahip olup asimetrik bigimde
dagilmis olup egilim genellikle nehir boyunca, dogrusal bir bi¢imde yerlesme yoniinde
sekillenmistir (URL-6). Halk genellikle bir nehir veya dere boyunca yer alan bir dizi izole evden
olusan yar1 daginik mezralarda yasamaktadir. Vadiye bakan yiiksek bir zemine insa edilmis,
agaclarla ve kiiclik c¢iftliklerle cevrili geleneksel evler yaklagik 20 metre uzunlugunda elips
seklindedir. Evlerin palmiye yapraklariyla kapl yiiksek ¢atis1 vardir. Geleneksel bir Aguaruna
evinin i¢i kadinlar ve erkeklere ait olmak iizere iki bélmeli olarak diizenlenmistir. Awajun
halkinin temel ge¢im kaynaklarindan ve iiretim sistemlerinden birisi kes ve yak teknigine
dayanan bahgeciliktir. Ciftlik olusturacak alanlar, tas baltalar ve tahta palalarla orman
temizlenerek hazirlanir, daha sonra mevcut bitki ortiisii kuruduktan sonra yakilir. Bu yanmanin
kiilleri giibre gorevi goriir. Geleneksel olarak kadinlarin 6ncii bir rol oynadigi, tarim iglerinde
manyok? hasadi, kakao, miirgen, musir, yer fistig1 ve gesitli sebzelerin ekimi yapilir (Brown,
1984: 24).

Awajun halk: erkekleri aveilik, silah, tuzak ve hayvan derilerinin islenmesi vazifesini
iistlenmistir. Awajun halki ekip bictigi lirlinlerin yan1 sira besin kaynaklarini doganin onlara
sunmus oldugu yabani bitkilerden de karsilamaktadir. Tamamen ilkel ortamlarda yasamlarini
stirdiiren yerli halk, kullandiklar1 arag gereglerin pek c¢ogunu kendileri tasarlayarak
yapmaktadir. Bunlar arasinda énemli bir boliimiinii ¢omlek kap kacaklar olusturmaktadir. S6z
konusu objeler giinliik ihtiyaglar i¢cin mutfak gereci olarak hizmet etse de inanglarinda ve ritiiel
ihtiyaglarinda kullanilmak tizere 6nemli islevler de yiiklenmektedir.

2. Awajun Comlekgiligi ve Inang Iliskisi

Awajun kadinlar antik ¢anak ¢dmlek iiretiminin énemli temsilcisidir. Uriinler, eski bir
gelenekten gelen bir dizi bilgi ve uygulamanin sonucudur. Nesilden nesile uygulamali olarak
aktarilan gelenek, yasanilan cografyayr ve hayati anlatir. Her iiriin, yalnizca Amazon
nehirlerinden ¢ikarilan kil ve ormanlarindan elde edilen recinelerin bir kombinasyonu degil,
ayni zamanda ilgili bolgede yasayan halkin hafizasinin, degerlerinin ve kimliginin bir
temsilidir. Awajun ¢omlekgiligi bolgede yasayan kadinlarin uzmanlik alanidir ve s6z konusu
sanattaki ustaliklar1 Awajun mitolojisine dayanmaktadir. COomlegin yaratildigr toprak/kil
Awajun’da kutsal kabul edilir. Toprakla baglantili biitiin varliklar ve olusumlar da topraktan
geldigi icin kutsal sayilmaktadir.

Awajun mitolojisinde toprak olarak kabul edilen Nugkui, topragin ve topragin
meyvelerinin sahibi ve koruyucu ruhu olarak kabul edilmektedir. inanglarina gére Nugkui,

2 Kokleri bazi islemlerden gegirilerek 6zellikle ekmek yapiminda kullanilan nisagta agisindan zengin yumrulu bir
bitkidir (Aydemir vd. 2019:123).
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yeryliziiniin bir degeri olarak diisiiniilmekte, tiim canlilar1 barindiran ve onlar1 yasatan topragin
verimliligini artiran bir varlik olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla Nugkui, Awajun
diinyasinda c¢anak ¢omlek iiretmek bilgi, ritiiel ve efsanevi anlati arasindaki dinamik bir
iliskinin sonucudur. S6z konusu halkin diinya goriisiinde ii¢ gii¢lii varliktan biri olan Nugkui
(topragin ruhu) ayn1 zamanda toprak olarak da adlandirilmaktadir. Diger iki varlik ise Etsa
(ormanin ruhu) ve Tsugki (suyun ruhu)’dur (Juarez Rutty, 2015: 5). Awajun kadinlarina
dogayla uyum i¢inde yasamayi, tarim i¢in gerekli bilgileri iletmeyi, bitki ve tohumlarla
ilgilenmeyi, ¢ocuk yetistirmeyi, aileyi gozetmeyi ve aileyi bir arada tutmay1 6greten (Nugkui),
topragin anasidir. Bu nedenle Nugkui ile kurulan iliski ¢ok 6nemlidir. Awajun inancinda
kadimlarma kili bilme ve ¢dmlege doniistiirme armagant Nugkui tarafindan verilmistir (Peru
Ministerio de Cultura, 2021: 15).

Kadinlarin iyi kili elde etme, giizel ve dayanikli formlar yapma yeteneginin Nugkui ile
kurulan dogru iliskiden kaynaklandigina inanilmaktadir. Kadinlar bu iliskideki saygiy1 sadece
comleklerin saglam olmasi i¢in degil ayn1 zamanda aile hayatlarinin ve iliskilerinin diizenli ve
saglikli siirdiiriilmesi igin de korur ve dikkat ederler. Daha 6nce bahsedildigi iizere zengin kil
yataklarina sahip olan Awajun bolgesi maden acisindan da olduke¢a zengin topraklara sahiptir.
Awajun halkinin ¢esitli amaclar i¢in kullandiklar1 kap kacaklarin liretiminde maden malzeme
yerine ¢comlekte 1srarci olmalarinin sebebinin Nugkui ruhunun inancina dayandigi sdylenebilir.

Awajun yerli topluluklart yonetim kurulu {iyesi (URL-7) Maribel Chuin topragin kendi
kiiltiirlerindeki 6nemine iligkin olarak su ifadelerde bulunmaktadir: “O her zaman yeryiiziinde,
tipk1 o g6l gibi, o her zaman boyle var oldu. Bu nedenle, eger yerlesimciler altin ¢ikarmak ve
nehri bozmak icin topraklarimiza girerlerse ve topragi kirletirlerse, ¢comlek yapip kendimize
hizmet etmek icin topragi nereden bulacagiz? Bu yilizden her zaman topraklarimizi korumak
zorunday1z” (Peru Ministire de Culture, 2021: 11). Chuin’in bu diislincesinden hareketle
Awajun halkinin topraga verdigi degerin ne kadar énemli oldugu goriilmektedir. Altin ve petrol
cikarmak, onu isletmek ve ihracatini gerceklestirmek bir {lilkenin ekonomisine biiyilik katki
saglayacagi siiphesizdir. Ancak Awajun halki topragin bu sekilde islenmesine topragin
kirletilmesi goziiyle bakmaktadir. Belaunde’de (2017a: 187) bu mirasin, malzeme ve {iretim
teknikleri ile sinirli olmayip yeryiizii, orman ve kozmosun diger varliklar ile paylasilan sosyal
iligskilere kadar uzandigini ifade etmektedir. Ayrica biiylik saygi gerektiren bir 6zne olarak
Nugkui’nun Awajun kilinin kdkeni hakkindaki hikayelerinin, sanatin kavramsal, teknolojik ve
sosyal karmagikliklarin1 anlamak icin 6nemli ipuglar1 sagladigini ifade etmektedir.

Awajun halki seramik i¢in kullanilan kili, topraktan akan ya da ¢ikan bir malzeme, bir
yag ya da doganin salgisi olarak tasavvur eder. Halkin sozlii geleneginde, kilin (diwe) kokeni
iki karakterle iliskilendirilmektedir. Bu karekterler ¢esitli versiyonlari bulunan anlatiyla
iligkilidir. Bu versiyonlardan biri soyledir:

Néntu (Luna) ve AlGju (Ayaymama kusu, Nyctibius griseus); Nantu ve Auju evli bir
cifttir. Anlatiya gére Auju, kocasinin yemegini kiskanan obur bir kadindir. Kocas1 Nantu ava
gittiginde bahgeye gider ve tiim olgun balkabaklarini yer, kocasina hicbir sey birakmaz.
Ogleden sonra kocasi eve geldiginde ona balkabaklarinin hala yesil oldugu i¢in yiyecek bir sey
olmadigini sdyler. Bu her giin boyle yalan sdyleyerek devam eder. Ta ki bir giin, i¢ine sliphe
diisen Nantu ava gidiyormus gibi yapar. Sonra Atiju'yu gozetlemeye devam eder. Onun koca
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agziyla tiim olgun balkabaklarini nasil yuttugunu goriir. Bu duruma ¢ok &fkelenen Nantu
karisini terk edip cennete gitmeye ve Luna olmaya karar verir. Auju onu takip etmek ister ve
Néntu'nun arkasindan gider. Nantu’nun cennete tirmandigi ipe tirmanarak pesinden gitmeye
calisir. Ancak Nantu bunu fark eder ve ipi keser. Daha sonra Aju yere diiser ve diiserken kabak
dolu gobegi patlar ve icindekiler yerlere sacilir. Cennette kocasina ulasamadigi igin
avunamayan Aujl, ayaymama kusuna doniisiir. Dolunayli gecelerde, korkung agitini sdyler. Kil
(dawe), o zaman, AGju tarafindan yenen su kabagini temsil eder. Bu yiizden dolunay
dogdugunda, ayaymama kusunun “aglamak™ i¢in tlinedigi yer iyi kil bulabileceginiz yerdir.
Kilin yagla iligkilendirilmesinin nedeni de budur, ¢iinkii obur esin karninda bulunan
yiyeceklerden gelir. Ancak Atju balkabagini partneriyle paylagsmadan yerken, karm
patladiginda olusan kil onun herkese yiyecek ve igcecek hazirlamak ve sunmak igin kap-
kacaklar ve kiipler yapmasmi saglar. Awju'nun aksine, kadin ¢omlekgiler kocalarina,
cocuklarma ve diger akrabalarmma karsi c¢ok comert olmakla Oviiniirler. Baskalariyla
paylasmadan yemek yiyen obur bir kadin, Atiju'ya benzetilir (Judrez Rutty, 2015: 8-9).

Bu efsane Awajun kadinlar1 i¢in kilin nereden geldigini anlamaya yardimci olmaktadir.
Kil, Atju tarafindan yutulan balkabagidir. Awajun kadini, goérevini yerine getirmediginde nasil
bir sonu¢ doguracagi hakkinda bir kars1 6rnek olarak kullanilir. Bu kil, kocasinin verdigi
yemegi paylasmak zorunda kalan bir kadinin bencilliginden dogar. Bu nedenle, Awajun
kadinlart ailelerine karsi cok comert olmaktan gurur duyarlar, dolayisiyla bu sanat esas olarak
aile hayatina dayanir. Awajun toplumunda seramik, cinsiyet rolleri ve kliselerde kilit bir rol
oynamaktadir. Iyi bir ¢émlekgi olmak, erkekler s6z konusu oldugunda iyi bir aver olmakla
esdegerdir. Ayrica bir kadin ¢omleklerini iyi yapmadiginda toplumdaki diger kadinlar
tarafindan elestirilebilir. Ornegin bir kadin kocas! tarafindan terk edilmisse, terk edilme sebebi
iyi ¢omlek yapmay1 bilmemesi olarak goriilebilir. Kadinlar, 6ne ¢ikmak ve kimin en iyi kaseleri
yapacagini, en iyi masatoyu nasil sunacagini ve kocasi i¢in en iyi yemekleri nasil pisirecegini
bildigini gdstermek i¢in birbirleriyle yarisirlar (URL-4).

Belaunde, (2017b: 403) Awajun c¢anak ¢Omlek sanatinin yalnizca yapay tiretim
tekniklerinden ibaret olmadigimi savunmaktadir. Ilgili gelenegin nesneleri, bedenleri, 6zellikleri
ve bagkalariyla, ¢iftle ve bolgeyle iliskilerini sekillendiren yerli sozlii tarih ve ¢ocuk yetistirme
uygulamalar1 araciligr ile ifade edilen sosyal alanlarla da ilgili oldugunu ifade etmektedir.
Toprak kabin, 1yi yasamanin (shien pujut) bir ifadesi oldugunu belitmektedir. Tamamen sosyal
ama kirillgan bir yasamin somut sonucudur. Kadinlar seramik yaparken sadece bir eser
yaratmakla kalmiyor ayn1 zamanda ailelerine de 6zen gostermis oluyorlar. Adju, Nantu'nun bir
tarlaya balkabag1 ekerek ona verdigi giiveni nasil koruyacagini ve geri 6deyecegini bilmedigi
gibi seramik teknikleri de ¢iftin politik teknikleridir (Belatnde, 2017: 408).

Awajun geleneginde kile dair inanglar oldukca fazladir. Iyi ¢omlek yapmak igin kilin
diizgilin bir sekilde Nugkui'yi rahatsiz etmekten kaginarak topraktan ¢ikarilmasi énemlidir. Bu
anlamda ¢omlekgiler kili ¢ikarmak i¢in bazi kurallara uyarlar. Bunlardan en 6nemli ii¢ ana
kisitlama sudur: Adet géren veya hamile kadinlar ve yakin zamanda cinsel iliskiye girmis erkek
ve kadinlar kil ¢ikaramazlar (Cejeico, 2006: 90). Bu kurala uyulmadan ¢ikarilan kil ile yapilan
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comleklerin ya kirilacagi ya da aile hayatina huzursuzluk getirebilecegine yaygin olarak
inanilir.

3. Awajun Cémlekciligi Uriin Tipolojisi

Halkin tirettigi seramikler cogunlukla bulundugu bolge halkinin gereksinimlerine gore
yapilmig seramik iiriinlerdir. Bu kaplar saklamak, su tasimak, yemek ve igmek kullanilir. Ozel
icecekleri arasinda onemli bir yer tutan Yuca Masato’yu ikram etmek {iizere liretmislerdir.
Amazon'dan Lima'ya kadar tilke genelinde ¢ok popiiler olan, lezzetli bir ev yapimi likdrii olarak
tilketilmektedir. Masato (Gorsel 2), manyok, seker ve sudan yapilan, hazirlanmasi ¢ok basit,
geleneksel fermente edilmis bir ¢esit biradir (URL-8).

Gorsel 2: Yuca Masato (URL-9).

Awajun c¢Omlekeileri genel olarak alti tiir geleneksel kap formu {izerinde
yogunlasmislardir. Uretiminin en karakteristik parcalari, Pinig, Amamuk, Buits, Ichinak,
Yukin ve Yami’dir (Gorsel 3). Bunlar disinda farkli boyutlarda diiz tabaklar, kapakli ve kulplu
formlar da yapilmaktadir. Fiziksel olarak evsel amagclar icin kullanilan basit kaplarin
goriiniimiine sahiptirler. Yemek pisirmek, masatoyu fermente etmek, yemek servisi yapmak ve
ila¢ hazirlamak i¢in kullanilan kaplarin farkl biiytikliikte oldugu goriilmektedir.

Yukun Pinig Yumi Umtae
Buwits Buwits

Amamuk khinak

Gorsel 3: Pinig, Amamuk, Biits, ichinak, Yuktn, Yumi ad1 verilen kap formlar1
(Peru Ministerio de Cultura, 2021: 21).

Pinig: Yuvarlak formlu, taban1 diiz ve kiiciik, agizlar1 genis, s1g bir kasedir. Genellikle
8 ila 15 cm. capindadir. Yeme i¢me kabi olarak kullanilir. Pinig en ¢ok kullanilan ve iiretilen
kap formudur. Gorsel 4’te ¢esitli yerli topluluklar tarafindan yapilmis Pinigler yer almaktadir.
Kiigiik olduklarinda masatoyu servis etmek ve almak i¢in kullanilir, biiyiik olanlar ise yemek
servisi yapmak i¢in kullanilir (Judrez Rutty, 2015: 41).
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Gorsel 4: Yumigkus, Yamakaentsa; y Julia Juwau, Saasa; Antolina Shapik, Unug Shajup yerli
topluluklar: tarafindan yapilmis ¢esitli Pinigler (Juarez Rutty, 2015: 55).

Amamuk: Masato igmek i¢in kullanilan nispeten biiyiik kaptir. Taban1 diizdiir, tabandan
itibaren yukar1 dogru iist iiste acilan ¢gemberli bir gévdeye sahiptir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Amamuk, 25 cm x 16 cm. Elena Tsamajain, Nieva, 2014 (Juarez Rutty, 2015: 60).

Buits: Yiiksek boyunlu, agiz kismi1 disa doniik oval sekilli biiyiik testi formunda kaptir.
Dis tarafi kirmizi achiote (Bixa orellana) ile boyanmis ve i¢ tarafi shijikap reginesi ile kaplanir
(Gorsel 6). Masatoyu yumusatmak i¢in kullanilir (Peru Ministerio de Cultura, 2021: 32).

Gorsel 6: Buits, 18 x 25 cm. Anonim, Nieva, 2014 (Juarez Rutty, 2015: 63).
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Yukun: Kiigiik fincan seklinde bir kaptir. Cap1 genel olarak 10-15 cm.’dir. Ozellikle
sekli dolayisiyla avug igerisine tam oturan sekli sayesinde rahat tutus saglayan bir ¢omlektir.
Tamamen yaprak atesinin dumaniyla islenmistir (Gorsel 7). Genellikle safakta tim aile
tarafindan igilen bir kusturucu olan wais veya huayusa (Llex guayusa) almak i¢in kullanilir.
Anne babalar, ogullar1 ve kizlar1 bosta kalmasinlar diye nasihat vermek icin wais igme anindan
yararlanir. Awajun erkekleri ve kadinlari, wais almanin tim olumsuzluklar1 ortadan kaldiran
iyi bir arinma oldugunu diistiniirler. Bolge halki, wais’in bedenin pisliklerini ve tembelligini
disartya ¢ikardiklarima ve ayni zamanda iyi bir mide ve dis temizligi sagladigina inanirlar
(Juarez Rutty, 2015: 43).

Gorsel 7: Yukun, 15 x 12 cm. Maria Pilar Apikai, Yerli Topluluk Cocoashi, 2014 (Juarez Rutty, 2015: 73).

Ichinak: Esas olarak masato hazirlamak i¢in kullanilan bir kaptir. Dar ve diiz agz1 genis,
dudaklar1 disa doniiktiir. Kapak gorevi goren yapraklar: baglamak icin hafif oluklu bir boynu
vardir (Gorsel 8). Siyah renklidir ve yukaip ? ortiistinden dolay1 atese dayanikli, sert bir kaptir.
Her tiirlii yemegin hazirlanmasinda kullanilmaktadir (Judrez Rutty, 2015: 45).

Gorsel 8: Icinak, 18 x15 cm., Anonim, Nieva, 2012 (Juarez Rutty, 2015: 75).

Yumi: Su tasimak icin kullanilir, su kabagma benzedigi i¢in ismini su kabagindan
(Yum) almaktadir. Boyun kisminda suyun girip ¢iktig1 kiiciik bir deligi bulunmaktadir. Taban1
diiz olup uzun kanca seklinde bir kulpu vardir (Juarez Rutty, 2015: 45). D1s1 tamamen kirmizidir
(Gorsel 9).

* Tamimlanamayan bir agacin yapraklarindan ve govdelerinden elde edilen bir regine. Pigirimden sonra tiriin bu
recine ile heniiz sicakken ovulur. Islemden sonra parlak goriiniim ve su gecirmez bir yiizey elde edilir (Brown,
1984: 160).
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Gorsel 9: Yumi, 22 x 22 cm. Emerita Wampusant, Yerli Topluluk Pagata, 2008 (Juarez Rutty, 2015: 84).

4. Comlek Yapim Siireci, Kullanilan Malzemeler ve Pisirme Yontemleri

Awajun zanaatkarlart; tiretimde kullandiklar1 malzemeleri Amazon ormaninin onlara
sundugu farkli kaynaklarla, uzun yillara dayanan deneyimleriyle elde etmislerdir.
Uretimlerinde kil disinda baska malzemelere de ihtiya¢ duyulmaktadir. Awajun zanaatkarlart
kili daha elverisli hale getirmek i¢cin ormandaki ¢esitli kaynaklari kile karistirmay1 denemisler,
uygun olanlar1 kullanmislardir. Bunlar arasinda agag kiilleri, yapraklar, agac regineleri, bitki
meyveleri ve tohum gibi organikler vardir.

Canak c¢omlek hazirlama siireci bes asamadan olusur. Bu asamalar; malzemelerin
toplanmasi, kiiliin hazirlanmasi, sekillendirme, pisirme ve dekorun uygulanmasi agsamalaridir.
Stirecin her asamasi, halkin sozlii geleneginde anlatilan degerlerle iligkilidir. Siire¢ ayni
zamanda iiriinleri olusturmak ve siislemek i¢in gerekli beceri ve bilgileri de gerektirir.

Awajun ¢omleklerin iiretiminde kullanilan killer ¢esitli nehir kili tiirleridir. Awajun
dilinde kile Duwe denir. Duwe seramigin ana unsurudur. Bulundugu yerden nemli bir camur
olarak c¢ikarilir. Plastik ve yagl bir kil olarak kabul edilir (Carmen Luz, 2019: 50). Bolgede
kaolin katkili beyaz kil, seramik ¢amurunun igerinde yer alan temel hammaddeler arasindadir.
Ayrica kirmizi kil de bol miktarda bulunur (Ostolaza, 2012: 38 akt. Sipahi, 2018: 74).
Kaynaklardan anlasildig: iizere zanaatkarlarin ¢omlek tiretiminde icerik agisindan daha zengin
ve daha elverigli oldugundan nehirden ¢ikardiklari beyaz kili tercih ettikleri sdylenebilir (Gorsel
10).

Gorsel 10: Nenirden grkartlan kil (URL-1).
Awajun halkinin kullandiklar1 nehir kili bulundugu boélgeden ¢ikarilirken (Gorsel 11)

kil, once tortu, yaprak ve taglardan arindirilir. Muz yapraklarina sarilarak tasinir. Ayrica
kadmlar, kullanmadiklar kili kurumamasi i¢in de muz yapraklarina sararak depolamaktadir
(URL-10).
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Gorsel 12: Awajun kilinin yapraklara sarilmasi (URL-12) Video ekran goriintiisii 2.26 sn.
Tortulardan ve yabanci maddelerden arindirilan kil i¢ine kiil katilir. Bu islem i¢in

gerekli olan kil Yuk®/Yukutku; Apacharama/Lincamelata agact odununun yakilmasindan elde
edilen kiildiir. Yukd/Yukuuku kile eklendiginde pisirme esnasinda baglayict ve tavlama
maddesi olarak gorev yapan bir malzemedir (Gertrude, 1998: 172, 441). Ortaya ¢ikan kiil 6nce
Pumput adi verilen tasla ezilir. Pmput; 6gilitme olarak kullanilan kalin ve biiylik oval bir tastir.
Yanmis odunu kiil tozuna doniistiirmek veya kiil ve kili iyice karigtirmak i¢in kullanilir (Juarez
Rutty, 2015: 14).

LA MANZANA MEDIA

Gorsel 13: Pumput ile kilin yogrulmasi (URL-13) Video ekran goriintiisii 0.56 sn.

Pumput ile 6giitiilen kiil daha sonra elekten gecirilir (Gorsel 14). Eklenen kiil ile
hazirlanan kil homojen bir sekilde dagilmasi i¢in iyice yogurulur (Gorsel 15).
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Gorsel 14: Yuku/Yukutku agag kiiliiniin ezilmesi ve elenmesi (URL-14) Video ekran goriintiisii 0.38 ve 0.56 sn.

Gorsel 15: Kil ile kiiliin yogrulma asamasi (URL-13) Video ekran goriintiisii 3.39 sn.

Plastik hale gelen ¢omlekei kili sekillendirilmeye hazirdir. Sekillendirme agamasinda
kadinlar yere oturarak tatag adi verilen tahtadan bir tablay1 bacaklarinin iizerine koyar. Tatag,
15-40 cm? degisen dlgiilerde ince bir tahtadir (Juarez Rutty, 2015: 16). Uzerinde ¢omlegin
sekillendirilmesi i¢in kullanilir. Sucukla sekillendirmenin gerceklestirildigi yontemde once
yapilacak objenin tabani (apljkamu) agilir. Daha sonra istenen yiikseklik ve sekil elde edilene
kadar tabanin kenarina birbiri lizerine birlestirilen nanét adi verilen kiiciik kil sucuklar eklenir
Gorsel 16). Olusturulan formun kenarlar1 “Kuiship” adi verilen el aleti ile formun hem i¢i hem
de dis1 diizlestirilir. Kuiship, esas olarak tsakdska (Jacaranda copaia) olarak bilinen agacin
kurutulmus meyvesinden yapilmaktadir. Ayrica herhangi bir sert kabuktan veya plastik
kaplardan da tasarlanmaktadir (Juarez Rutty, 2015: 16 -17).

Sekillendirme asamasinda sucuklarin ince bir sekilde olusturuldugu goriilmektedir.
Klasik sucukla sekillendirme iseminde fitilllerin birbirine daha saglam tutunabilmesi i¢in atilan
centiklerin ve aralarinda siiriilen balgigin bu gelenekte kullanilmadigi goriilmektedir. Bu
yonteme ihtiya¢ duyulmamasinin nedeni olarak kullandiklar: kilin 6zelliginden kaynaklandigi
sOylenebilir.
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Gorsel 16: Comlegin sekillendirme asamalari (URL-13) Video ekran goriintiisii 4.47 ve 5.17 sn

Zanaatkarlar, modellemeyi kolaylastirdigi hem de dayanikliligi ve kaplarin kalitesini
artirdig1 inanciyla bir bilesen olarak kabul ettikleri usuk ad1 verilen tiikiirtiklerini de (Gorsel 17)
kullanmaktadirlar (URL-15).

Gorsel 17: Usuk ad1 verdikleri yontemi uygularken (URL-14) Video ekran goriintiisii 3.04 sn.

Bu inang, modellemede bedene ek olarak, ¢omlekgi ustasinin ruhunu (muun) giiven ve
inangla olan baglantistnin tiikiiriik yoluyla kile aktarmak oldugu bilinmektedir. Awajun
geleneginde usuk kullanmak, sucuklarla formun yiikseltilmesinde de bir aract olarak fayda
sagladigina inanilmaktadir.

Bicimlendirme islemi biten iirlinlerin dis ylizeyi perdahlama tasiyla perdahlanir ve
parlatilir (Gorsel 18). Bu islem icin Jinchaag adi verilen beyaz, kavisli, uzun ve kii¢iik bir tas
kullanilir. Baz1 topluluklarda, bu islem i¢in churo (Pomacea maculata) adi verilen nehir
salyangozunun kabugu da kullanilir (Juarez Rutty, 2015: 17). Kurumus iirliniin disini
perdahlamak iriiniin disinda bir sikistirma meydana getirir, seramigin godzeneklerinin
kapanmasina da yardimci olur. Ayni1 zamanda yiizeyin perdahli olmasi formun iizerine dekorun
uygulanmasinda kolaylik saglamaktadir. Bu yontem, yiyecek icecek kaplari igin ¢ok yararlidir.

i ‘f(

/




340

Gorsel 18 : Formun sekillendirmesi ve tirliniin perdahlanmasi (URL-13)Video ekran goriintiisii 5.55 ve 6.32 sn

Sekillendirme ve dekor islemi bitmis olan {iriin giineste birakilir ve 1s1 iyice niifuz edene
kadar birka¢ hafta boyunca bir ates c¢ukurunun iizerindeki yiiksek¢e bir 1zgara iizerine
yerlestirilir. Bu teknige Awajun'da uyuwami denir (Peru Ministerio de Cultura, 2021: 20). Bir
sonraki adim, ateste ve acik bir yerde yapilan pisirmedir. Zanaatkarlar, {i¢ veya dort orta boy
sert yakacak odunu yildiz seklinde yerlestirir ve ortada kuru yakacak odun igin bir bosluk
birakir. Bu da ayn1 zamanda pargalar1 6rtmek ve boylece onlara daha fazla 1s1 saglamak i¢in
yapilir (Gorsel 19). Bazen ikinci bir pisirme yapilir, ancak bu sefer odunun nemlendirilmesi
veya atese su dokiilmesiyle elde edilen dumanla pisirme yapilir. Pisirme siiresi, yerlestirilen
seramik miktarina baglidir ve iglem genellikle bir ile iki saat arasinda veya yakacak odun
tiikenene kadar stirer (URL-15). Chigkim, yakacak odun anlamina gelmektedir. Herhangi bir
ahsap yakacak odun kullanilabilir. Ancak mujaya kapiu veya uzun capirona agaglari (Loretao
Peruviana Stancil) ve Tinchi veya Moena (Nectandra sp) agaglar1 yakacak odun i¢in iyi kabul
edilir. Chipum adi verilen kii¢lik pargalar halinde kesilir. Fistik kabuklar1 da sicakligr arttirdigt
icin yakacak odunla birlikte yakilir. Comlek pisiriminde chigkim is/duman olusturmak iizere
kullanilir (Carmen Luz, 2019: 56).

Gérsel 19: Uriiniin pisirilme islemi (URL-1).
Bu siiregte inanaclarina gore comlekgiler ates iizerinde bulunan {iriiniin pisirimi
sirasinda baskalarinin bakmasini istemezler. Baskalar1 tarafindan bakilirsa ¢omleklerine kotii

enerji yayilacagina inanilir. Bu (kil) Nugkui'ye gosterilen saygidan dolayidir (Juarez Rutty,
2015: 25-26).

5. Comleklerin Pisirim Siirecinde ve Pisirim Sonrasinda Uygulanan Islemler ve
Dekorlar

Pigirimden sonra {irlin yiizeyine parlaklik kazandirmak ve su gecirgenligini azaltmak
icin recine ve lateks gibi bazi bitkilerle hazirlanan karisimlar iiriin ylizeyine uygulanir. Bunlarin
bir kismi1 dekordan 6nce bir kism1 da dekordan sonra uygulanir. Bu bitkiler ve onlarin uygulama
yontemleri agagida agiklanmustir.

Awajun ¢Omlek dekorlarinda ve yiizey renklerinde yogun olarak kirmizi renk
goriilmektedir. Kirmizi renk Awajun dilinde Ipak olarak adlandirilan Achiote (Bixa Orellana)®

4 Bixa Orellana bitkisi 4,5 mm uzunlugunda oval kapsiile sahiptir. Kabugu killarla értiiliidiir (URL-17).
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bitkisinden elde edilir (Carmen Luz, 2019: 55). Yerli halk, ipak’1 hazirlamak i¢in 6nce Achiote
(Bixa Orellana) bitkisinin i¢inden ¢ikardigi kirmizi tohumlar1 ezer daha sonra kirmizi rengin
stvist daum lateks ile karistirilir. Elde edilen karisim pisirimi yapilmis tirlinler {izerine
renklendirmek veya dekor yapmak tizere kullanilir. Tohumlar1 ¢ikarilan Achiote bitkisinin dis
kabugu da boya kab1 olarak kullanmaktadirlar.

Gorsel 21: Achiote Bitkisinin tohumlarimin ezilmesi ve suyunun ¢ikarilmasi
(URL-12) Video ekran goriintiisii 4.51 sn. ve 4.55 sn.

Gorsel 22: Comlegin ipak ile renklendirilmesi ve re¢inelenmesi (URL-12) Video ekran goriintiisti 5 sn.

Yukaip agactan elde edilen bir parlaticidir. Agacin kendisine de “Yukaip” denir (Vismia sp).
Agactan elde edilen regine, seramiklerin yiizeylerindeki gozenekleri kapatmak ve seramige
parlak bir goriintlii vermek icin kullanilir. Uygulama dncesinde agacgtan toplanan tomurcuklar
ezilir. Ezilmis olan kisim suyla kaynatilir, katilasmasi i¢in soguk suya konur ve bir macun elde
edilir. Bu macun soguyunca katilagir. Kirmizi renkli yukaip elde etmek i¢in karisim tekrar
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kaynatilir ve achiote bitkisi eklenir ve sogutulur (Juarez Rutty, 2015: 12). Soguma asamasinda
cubuk sekli verilir. Firindan yeni ¢ikmis olan kaplara sicakken siiriilerek uygulanir. Bu islemin
iriin sicakken yapilmasi siiriilen recinenin ylizeyde daha iyi tutunmasini saglayacagi
sOylenebilir.

Gorsel 23: Sicak olan kaba yukaip uygularken (URL—i8).

Yukdip disinda tirtinlerin disini parlatmak ve sizdirmazlik saglamak icin baska regineler
de striiliir. Reginelerin bir kismi bazi bitki tiirlerinin yapraklar1 kullanilarak elde edilir.
Bunlardan biri de “Duke” adi1 verilen bitki yapraklaridir. Bunlar arasinda “yujumka duke veya
yucca” daha iyi sonug verdigi bilinmektedir. Bu yapraklar, pisirimden yeni ¢ikmis, heniiz sicak
kabin igine siiriiliir (Carmen Luz, 2019: 51-52). Yapraklar dnceden ezilebilir veya dogrudan
kabn icine siirtiiliir. Esas olarak i¢ kisma uygulanir. Daha sonra parca yiizii asagi bakacak
sekilde atese yerlestirilir ve yeterince duman ¢ikarabilmesi icin {lizerine odunlarla kaplanir.
Uriiniin dogal siyah bir renk almasina kadar yanma islemi siirdiiriiliir. Dumana maruz kalma
siiresi 10 ila 30 dakika arasindadir. Comleklere siirtiinen yapraklar canaklar i¢inde regine
olusturarak reaksiyona girer ve kaplar su ge¢irmez hale gelir. Yan1 sira yaprak kokusu da
kaplarin igine niifuz eder. Bu teknik, diger boyama teknikleri ile karistirllmaz ve daha ¢ok
yemek icme i¢in kullanilan kiiciik kaplar {izerinde uygulanir (Judrez Rutty, 2015: 27).

Duke’den bagka Shijikap ad1 verilen bir re¢ine daha kullanilir. Awajun dilinde kunchéai
veya shijikap olarak da adlandirilan ¢ok dayanikli bir re¢inedir. Recine Copal Caspi'den
cikarilir. Daha sonra, masato icilen kaplarda ve biiylik formlarda gozenekleri kapatmak icin
kullanilir. Yiizeye uygulanan recine kaya gibi sert olana kadar yakacak odun iizerinde pisirilir
(Carmen Luz, 2019: 55).
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Awajun - Guardianes del Cenepa

Gorsel 24: Uriin sicakken yiizeye regine siiriilme islemi (URL-19) Video ekran gériintiisii 8.09 sn.

Pisirim sonras1 ylizeye uygulanan islemlerde kullanilan malzemelerden bir digeri Daum
adir verilen dogal latekstir. Daim, hem ormanda hem de meyve bahgelerinde bulunan caspi
agacinin (Couma macrocarpa/ Leche Caspi/ Daum)’ siitinden veya beyaz lateksiden elde
edilir. Lateks, agacin kabugunda kiiciik bir kesim yapilarak ¢ikarilir. Daha sonra agacin
damlamamasi ve lateksin bosa gitmemesi i¢in kesilen yere biraz camur konulur. Datim pismis
fakat soguk ¢omleklerde kullanilir. Gozeneklerini kapatmak i¢in hem i¢ hem de dis parcanin
tamamina uygulanabilir. Ayrica sebze, kiil veya kuru kil ile karigtirilarak objelere desenler
cizmek icin de kullanilabilir (Judrez Rutty, 2015: 13).

Bir diger malzeme Awajun dilinde Chipa ad1 verilen ve “Chipa” olarak adlandirilan bir
malzemedir. Copal Caspi agacinin siitiinden elde edilen latekstir. Datim gibi agactan kesilerek
cikarilir. Chipa, 6zellikle masato servisinde kullanilacaksa genellikle parcalarin iginde, pismis
ancak soguk seramiklere uygulanir. Bu siit ayn1 zamanda achiote ile karistirilarak dekor yapmak
icin kullanilir. Awajun dilindeki chipat kelimesi, achiote ile karigtirilarak elde edilen bir
parlaticidir veya bir ¢omlege uygulanmasi islemini ifade etmektedir (Judrez Rutty, 2015: 13).

Comlekler tizerine yogunlukla kirmizi rengin kullanildigi gortilmiistiir. Yani sira isli
pisirimlerle elde edilen siyah renk de siklikla goriilmektedir. Bunlarin disinda o6zellikle
boyamada siyah renk vermek veya siyah desenler ¢izmek iizere kullanilan “Kayushik Agantin”
denilen bir organik malzeme kullanilir. S6z konusu malzeme 6giitiilmiis komiir tozundan elde
edilir. Komiir, caspi siit lateksi ile karigtirilir (Gorsel 25). Bu komiir herhangi bir agagtan da
yapilabilir, ancak “Guaba Agaci” (Inga Eduliso) veya Awajun dilinde Wampa siklikla
kullanilir. Bunlarin disinda Wawa veya Topa agaci (Ochroma Piramidale) da kullanilmaktadir
(Juarez Rutty, 2015: 14).

Gorsel 25: Kayushik Agantin’in hazirlanmas1 (URL-12) Video ekran goriintiisii 5.15 ve 5.18 sn.

5 Eczacilik ve kozmetik igerige sahiptir. (Yenen meyveler, sakiz i¢in kullanilan lateks) Peru’da Daum olarak
bilinmektedir (Duke, vd., 2008: 236-237).
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Recineler, agag, bitki siitleri ve lateks disinda 6zellikle dekor yapmak ve renk vermek
tizere “Majag” adi verilen renkli killer de kullanilir. Awajun dilinde majag, kirmizimsi,
kahverengi ve sar1 tonlardaki “renkli kil” anlamina gelmektedir. Pisirilmeden 6nce formlara
tatbik edilmek tizere su ile karigtirilir. G6zenekleri kapatmaya yardim eder. Formun tamamina
uygulanabildigi gibi desen ¢izmek i¢in kullanilir (Judrez Rutty, 2015: 14). Majag't kullanmanin
en yaygin yolu boyama seklindedir. Majag su veya Daum’un ile karistirilmasiyla elde edilir ve
kaplar soguyunca firinlanmadan 6nce bir fir¢a (intash ayaimu) kullanilarak uygulanir. Awajun
comlekgilerine gore, bu boya ile yapilan ¢izimler, achiote veya kiil ile boyanmis olanlardan
daha fazla dayanikliliga sahiptir (Juarez Rutty, 2015: 30).

Awajun ¢omleklerinin dekorlu ya da dekorsuz tiim yiizeylerine regine veya lateks
uygulamasinin seramik ylizeylerinin gegirgenligini kismen azaltilmasit i¢in yapildigi
anlasilmaktadir. Ancak reginlerin kalicilig1 sir gibi olmadigi zamanla asinacak veya yanip
kaybolacaktir. Yillar i¢erisinde ¢dmlegin su gecirmemesi ve saglamligini korumasi adina dogal
recine siirme igleminin zaman zaman tekrarlandigi anlagilmaktadir.

Gorsel 26’da pisirim sonrast elde edilen renk Ornekleri verilmistir. Pisirimden Once
boyanan daha sonra pisirilen veya pisme sonrasi regine ile kaplanmis ¢omlerlerin yiizeylerinde
ortaya c¢ikan renkler goriilmektedir.

Gorsel 26: Awajun seramiklerinin pisirim sonrasi renkleri (Peru Ministerio de Cultura, 2021: 22).

Comleklerin pisirim iizerine uygulanan organikler canli renk ve dogal parlaklik
vermektedir. Bazi kaynaklarda, kilin gili¢lendirilmesine ve gozenekliligin azaltilmasina
yardimct olan malzemelerin yiyecek ve igecek kaplarinda kullanilmasimin giivenli oldugu
belirtilmektedir. Ancak latekslerin ve reginelerin yiyecek ve igecek kaplarinda kullanilmasinin
hijyen ve saglik problemlerine bir sorun teskil edip edemeyecegine kaynaklarda
rastlanmamigtir. Renklendirme ve parlaklik vermek iizere kullanilan maddelerin pisirimle
birlikte zararli bir etkene doniismesi ya da pisirimle birlikte bu maddelerin zararinin minimize
edilebilecegi sdylenebilir.

Pigirim Oncesi veya pisirim sonrast uygulanan yukaridaki iglemlerden once bazi
iiriinlerin ylizeyine ¢izgisel desenler yapilmaktadir. Bu desenlerin aktarimi aile iginde
gerceklesir, kadinlar biiyliklerinden ogrendikleri tasarimlar1 kizlarina, torunlarina ve
yegenlerine aktarirlar. Boylece her ailenin kendine 6zgii ¢izim ve tasarimlari ortaya ¢ikar.
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Awajun halkinin ¢omleklerinin {izerindeki desenlerin anlamu, ilk bakista soyut ¢izimler
gibi goriinmektedir. Ancak desenler, kadinlarin kendi topraklarindaki Amazon ormani
manzarasi, hayvanlar ve bitkiler lizerinde yaptiklar1 sabirli ve dikkatli gdzlemin iirtiniidiir. S6z
konusu doga unsurlart figiiratif olmayan bir sekilde yeniden yaratilmaktadir. Comleklerin
tizerine boyanmis tasarimlar normalde dogada bulunan hayvanlarin, bitkilerin, baliklarin ve
yapraklarin parcalar1 gibi unsurlar1 yansitan bir tiir geometrik desene sahiptir (Gorsel 27).
Yemek servisinin yani sira 6zellikle ritiieller ve térenler i¢in kullanilan objelerin 6zenle dekore
edildigi anlasilmaktadir. Ayni zamanda bu {irlinler 6nemli bir sosyal rol iistlenmektedir.
Geleneklerin ve kimliklerinin korunmasi ve iletilmesi i¢in bu objeler 6nem tegkil eder.

Gorsel 27: Dekorlanmis ve renklendirilmis Awajun ¢omlekleri (URL-20).

S6z konusu yaratimlarin ilham kaynagini antropolog ve yazar Josefa Nolte, yazdigi
Awajun Grafikleri: Evrenin Geometrisi adl1 kitabinda 6rneklerle agiklamistir (Gorsel 28).

i
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Ala del péjaro carpintero /
Tatasham nanap(Picidoe)

Fucnte: Documento de trabajo, Joscfa Nolte 2021

Gorsel 28: Josefa Nolte, Awajun ¢omleklerdeki desenlerin ilham kaynaklari, 2021
(Peru Ministerio de Cultura, 2021: 25).

Erken donemlerde sadece onemli kisilerin masato icecegi kaplari boyanmistir. Bu
kaplar, tian veya tidg adi verilen, oriimcek agin1 andiran ve grafiksel olarak ruhsal giicleri ve
sosyal statiiyii ifade eden tasarimlarla siislenmistir. Kaplarin i¢ kismina boyanmis desenler,
icindekiler igilirken ters ¢evrildiginde ortaya ¢ikar. Masatoyu bitiren kisi desenlerle karsilagir.
Bu nedenle, tasarimli kaplardan yalnizca énemli kisiler icebilir. Inaglara gore geng bir adam
desenli bir kapta masato igerse Oliimiine neden olabilir, ¢iinkii heniiz hayat1 hakkinda kendi
vizyonuna ve giicline sahip olmadig: diisliniilmektedir (URL-15).

Awajun ¢Omleklerinin iizerindeki ¢izimlerin genel adi “Chachamamu”dur, yani
“boyanmuis olan her sey” anlamina gelmektedir. Eslerin veya yetigkin genglerin kamusal alanda,
ozellikle sosyal etkinliklerde masato igtigi kaplarin dekorlu olmasi onlarin statiilerini temsil
eder. Her chachamamu'nun bir veya birka¢ adi vardir, bunlar onlar1 yapan ¢dmlek¢iye gore




346

degisebilir (URL-15). Chachamamu genellikle, tepeler veya zikzaklar gibi doganin unsurlariyla
iligkili ve derin saygi duyulan geometrik sekillerden olusur. Yildizlar, haglar, daireler,
cokgenler, acilar, noktalar, 6riimcek aglari, baliklar, hayvan pargalari, bitkiler, yapraklar vb.
Bu, Awajun halkinin, kendi topraklarinda bu sekilde bilgisini ve doga ile uyumunu bir arada
yasadigint gosterir. Bazi durumlarda bitki veya hayvanlarin detaylar1 yeniden yaratilirken
digerlerinde tepe, giines ve ay gibi manzara ve hatta giinliik yagamlarinda kullanilan tag, sepet
veya ylizlerini siisledikleri farkli unsurlarla karsilasilir (Peru Ministerio de Cultura, 2021: 23-
25). Cizimler incelendiginde 6riimcek aglari, kaplumbaga kabugu, balik kil¢i1g1, yaprak, yildiz,
daglar, tepeler, cicekler, aga¢ dali, kurbaga gibi nesnelerin basit temsilleri oldugu
anlagilmaktadir.

Estrella - yaya Hoja de bejuco - kujuntsam Brazo de cangrejo - ujik

chigkun

Telarana - aagku Equis — yapajiamu Pintas de tortuga - kunkuima
agamatke

W X ©

Costilla de shirui - shigkiag Punto - ijumo Angulo de arbol - chikaku
pagae

Kk o

Flores - yankug Cintura de sapo - Salpicado — usumau
shankad ikish

03 i

Gorsel 25: Awajun ¢omleklerine ¢izilen desen ornekleri (Juarez Rutty, 2015: 34).

«
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Awajun ¢omleklerinde kirmizi disinda diger renkler i¢in geleneksel olarak kullanilan
girdi, siyah i¢in odun kdmiirii ve hardal rengi i¢in topraktir. Renkli toprak olan astarlarla ¢izim
teknigi, on bes yildan biraz daha uzun bir siire 6nce Cenepa Nehri ilizerindeki bir atdlyede
gelistirilmis ve genellikle diizeltilmesi daha zor olan achiote kullaniminin yerini almistir. Bu
teknik, dayaniklilig1 nedeniyle daha sonra Awajun niifusu olan diger nehirlerin topluluklarina
yayilarak kullanilmaya devam etmistir (URL-15).

Comlekler tizerine dekor uygulamalari i¢in “Intash Ayaimu” adi verilen insan sagindan
yapilan ince fir¢alar kullanilmaktadir (Juarez Rutty, 2015: 17). Fir¢anin sap1 olarak kullanilan
tutma yeri kilden yapilmaktadir. Comlekgiler genellikle fir¢alarini kendi saglarini kullanarak
yapmaktadirlar.
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Gorsel 26 : insan sagindan yapilmus firca ile dekor uygulama islemi (URL-21).
Sonug

Awajun ¢omlekgeiligi, Peru’da Amazon Nehri etrafinda ve kollarma yakin yerlerde
daginik bir sekilde yasayan yerli halkin bir gelenegidir. Bolgede kadinlar tarafindan yasatilan
comlekgiligin tarihi 16. ylizyila kadar dayanmaktadir. Bolge halkinin tiretimde kullandiklari
kilin Amazon Nehri’nin yakinindan ve kollarindan ¢ikarildigi anlagilmaktadir. Kil disinda
Amazon bolgesinin yabani botanik bitkileri de siirece eslik etmektedir. Bunlar arasinda agag
kiilleri, re¢ineler, agagc siitleri ve lateksleri gibi organikler oldugu goriilmektedir.

Awajun bolgesinde c¢omlekeilik geleneginin topraga duyulan sayginin bir pargasi
oldugu anlasilmistir. Inanglarinda topragm ruhu olarak kabul ettikleri Nugkui yeryiiziiniin
sahibidir; bitkileri ve sebzeleri yetistirir; kadinlara da ¢ocuk yetistirme, iyi kili bulup ¢ikarma
ve ¢comlek yapma becerisi vermektedir. Bu nedenle kadinlar kili topraktan ¢ikarirken ona saygi
duyarak ve topragi rahatsiz etmeden c¢ikarmalar1 gerektiine inanirlar. Ortaya koyduklari
iriinlerin ¢ogunun inanglarinda ve ritiiellerinde 6nemli bir gorev iistlenen kap kacaklar oldugu
goriilmiistiir. Bu kaplar arasinda bazilar1 6zellikle bolgenin geleneksel bir icecegi olan masato
icin Uretilmektedir. Masato igilen kaplarin statiiyli simgeledigi ve 6zellikle dekorlu oldugu
goriilmektedir.

Comlek yapimi i¢in Amazon Nehri’nin kollarina yakin yerlerden c¢ikarilan kil
Apacharama agacinin yakilarak elde edilen kiiliyle kanstirilmaktadir.  Sucukla
sekillendirmenin gergeklestirildigi yontemde iirlinlerin gayet ince bir sekilde bi¢gimlendirilmis
oldugu goriilmiistiir. Bigimlendirme esnasinda ¢dmlekgilerin daha saglam olacagi inanciyla
form yiizeyine tiikiiriiklerini de siirdiigii tespit edilmistir. Bigcimlendirmede basit el aletlerin
kullanildig1 ve iirtinlerin kuruduktan sonra su sizdirmazligi saglamak amaciyla perdahlandigi
anlasilmistir.

Kuruyan {iriinlerin agikta odun atesinde pisrildigi, pisirim sonrasi iiriinlerin iizerine
parlatmak ve renk vermek iizere reginelerin siirildiigii tespit edilmistir. Kirmizi renk igin
Achiote bitkisi, sar1 ve diger tonlar i¢in renkli killer (Majag), siyah renk icin ise Guaba, Wawa
veya Topa agacindan elde edilen odun kiilii, caspi siitii ile karistirilarak elde edilmektedir.
Bunlarin yani sira {irline pismeden veya pisirimden sonra c¢esitli reginelerin uygulandig:
anlasilmistir. Bunlar arasinda 6zellikle Copal Caspi veya Leche Caspi agacinin siitlerinin lateks
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu siitlerin killerle, renk veren bitki veya komiirlerle
karistirlldigt ve ¢omlek yiizeyine bazilarinin pisirimin hemen ardindan ya da sogukken
uygulandigr tespit edilmistir. Comlekler iizerine pigsme Oncesi ve sonrasi siiriilen organik
recinelerin saglik agisindan kaynaklarda gilivenli oldugu bilgisine ulasilmasina ragmen sz
konusu organiklerin yeme i¢gme kaplarinda saglik ve hijyen sorunu yaratabilecegi sdylenebilir.
Formlar yiizeyine uygulanan desenlerin zikzaklar, yildizlar, noktasal basit ¢izgisel bezemeler
oldugu, bu desenlerin kaynaginin bolge halkinin yasadigi ¢evreden ilham alarak tasarlandigi
sonucuna ulasilmistir. Bu desenlerin; bitkilerin yapraklar tizerindeki damarlar veya baliklar,
daglar, tepeler, yildizlar gibi basit ¢izgisel desenler oldugu anlagilmaktadir.
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Sonug olarak; ilgili cografyanin yasam kosullari, bolgedeki otoyollarin ge¢ insast,
verimli kil kaynaklarinin varlii ve kapkacaklara duyulan ihtiya¢ gibi durumlarin s6z konusu
gelenegin korunup yasatilmasina katki sagladigi sdylenebilir. Bir diger ifadeyle, gelenegin
farkli kiiltiirlerden etkilenmeden giiniimiize kadar geldigi anlagilmaktadir. Yeme i¢cme
aligkanliklari, sosyal yapi, ekonomik durum ve inanislar gelenegin devaminda etkilidir. Bu
baglamda, iiretimde ve pazarda 6nemli bir rol iistlenen gelenek ayni zamanda kadini giiglii
kilmustir. Uretilen kaplarin diisiik derecede pisirilmesi, dolayisiyla kaplarin dmriiniin kisa
olmasi yeniden {iretimin bir gerekcesi sayilabilir. Buradan bolgede iretimin ve pazarin dinamik
oldugu sonucu cikarilabilir. Yore halkinin nesilden nesile aktarilan ¢omlekgilik gelenegi
“UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasmin Temsili Listesi”ne de eklenmistir.
Bu durum, gelenegin kamu ve sivil toplum kuruluslariyla birlikte koruma altina alinmasi ve
iretimin devamliliginin saglanmasi agisindan 6nemlidir. Tanitim faaliyetlerinin bir sonucu
olarak ¢omlekgilik geleneginin bolge halkinin ekonomisine katki sagladigi goriilmiistiir.
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Oz

Glinlimiiz diinyasinda kiiltiirler hizli bir sekilde degisime ugramaktadir. Modernizm hareketleri ve beraberinde
ortaya c¢ikan kiiresellesme ve onun ekonomi alaninda olusturdugu kapitalizm milletlerin kiiltiirlerinin
degismesinde etkili olmaktadir. Milletler bu degisimin kiiltiirel yapiya zarar vermeden yasanmasi i¢in arastirmalar
yapmaktadir. Bu bakimdan Tiirkiye’de yasanan kiiltlirel degisimin de arastirilmasi gerekmektedir. Bu degisimi
incelemek igin de sosyal bilimciler tarafindan ortaya konulan sosyo-kiiltiirel degisme kuramlar1 kullanilmaktadir.
Calismada degigimin derinlemesine tespit edilmesi igin nitel aragtirma yontemlerinden olan dokiiman inceleme,
miilakat ve gozlem yontemleri kullanilmigtir. Kavak kiiltiiriiniin kentlesmeyle birlikte hizla degistigi, insanlarin
kiilttirlerini korumak igin ¢aba gosterdigi ve bu kiiltiiriin incelenmesinde islevsel metotlarin 6ne ¢iktig1 tespit
edilmistir. Calismada Samsun’a go¢ eden Kavaklilarin yasadigi degisim sosyo-kiiltiirel degisme kuramlari
acgisindan incelenmistir. Kavaklilar sehirlesmeyle ortaya ¢ikan kiiltiirel degisimden etkilenmektedir. Degisime
ayak uydurmak i¢in Ozellikle dernekler ve sendikalar onemli islevler iistlenmektedir. Kavaklilarin egitim
seviyelerinin artmasi, siyasi faaliyetlerde basarili olmasi sehre uyum saglamalarinda etkili olmaktadir. Yine
sehirde yerlesik durumda bulunan esnaf grubu koyden kente gé¢ edenlere ekonomik destek saglayarak insanlarin
sehre uyum sagmasinda etkili olmus ve tampon bir kurum vazifesi gormiistiir. Sehirde yasanan personel
degisiklikleri de Kavaklilarin sosyo-kiiltiirel agidan yiikselmesini saglamig ve degisimi hizlandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Kavak, kiiltiir, degisim, sosyo-kiiltiirel degisme, uyum.

Abstract

Cultures are subject to quick changes in today’s world. The Modernist movements and the globalization that
follows, added by capitalism that it produces in economical filed are effective in the changing of the national
cultures. Nations do researches in order to experience the change without doing harm to the cultural structure. In
this regard, the cultural change observed in Turkey needs to be studied. The rules to socio-cultural change set by
social scientists are applied in order to examine this change. In our study, we employed document investigation,
interview and observation methods from among the quality research methods, to determine the change in depth. It
was detected that the culture of Kavak is quickly changing along with the urbanization, that the people are
struggling to protect their cultures, and the functional methods are coming forward in the examination of the
culture. In this study, the change the Kavakers who moved to Samsun experience was examined in terms of the
theories of socio-cultural change. Kavak people are influenced by the cultural change that emerges from the
urbanization. Specifically the associations and the syndicates assume important functions in pacing up with the
change. The increase in the education levels and success they achieved in political actions are influential in the
conformity of Kavaker to the city. Again, the settled tradesman class provides support to the migrators from the
village to the city, and thus have been effective in the people to cope with the city and assumed a kind of buffer
function. New personnel recruits in the city also helped Kavakers to get promoted and paced up the change.

Key words: Kavak, culture, change, socio-cultural change, adaptation.
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Giris

Toplumsal degisme, sosyal yapida meydana gelen farkliliklar1 ifade eder. Toplumu
olusturan iligkiler aginin ve kurumlarin degismesi olarak da tanimlanabilir (Sunar, 2019: 2-3).
Son zamanlarda toplumsal degisme igin “sosyo-kiiltiirel degisme” kavrami kullanilmaya
baslanmistir. Toplumun inang ve degerler gibi kiiltiirel kodlar1 icermesi ve bu kodlarin
davraniglarimizi  belirlemesi sosyo-kiiltiirel degisme kavraminin kullanilmasinda etkili
olmustur (Apali, 2016: 397). Degisme, toplum yapisinin diizenli ve uyumlu bir sekilde
islemesine katki sunuyorsa gelisme olarak kabul edilir. Bu durum toplumsal kurumlarin

isleyisini kolaylastiracak ve sistemde olusan kirilma, bozulma ve krizleri 6nleyecektir (Sunar,
2019: 11).

Degisim kuramcilart degisime sebep olan faktdriin toplumsal yapt mi yoksa insan mi1
oldugu konusunda ihtilafa diismiistiir. Marx ve Durkheim gibi bilim adamlar1 toplumsal yapinin
degisimi belirledigini sdyler. Onlara gore toplumsal degisim bir yap1 seklinde degismekte ve
yapinin zellikleri degisimin bigimini belirlemektedir. insan faktdriiyse bu yapimin belirledigi
sinirlarin disina ¢ikamaz. Insanin degisimde etkisi vardir ancak bu etki sosyal yapinin
belirledigi sinirlar dahilinde gerceklesir. 1970 sonrast kuramcilarindan olan Giddens, yapi-aktor
karsithigimi ortadan kaldirmaya calismigtir. Ona gore aktor, yapi icinde hareket eder ve bir
taraftan da yapry1 doniistiiriir. Her daim yapilasma gegiren toplumsal sistemde birey, sistemi;
sistem de bireyi etkiler (Sunar, 2019: 12-14).

Samsun iline bagl olan Kavak ilgesi, konumu dolayisiyla bir¢ok kiiltiire ev sahipligi
yapmis ilgelerden biridir. Canik Daglarinin kuzeyinde bulunan Hacilar Dag1 ile Akdag arasinda
bulunan bdlgede kurulmustur. Ilgenin ilk yerlesim yeri kuzeydogusunda bulunan Kaledorugu
Hoyiigii’diir. Ik yerlesimin bu bolgede olmasinda kiyr bélgeleriyle i¢ kesimler arasinda
bulunmasi ve su kaynaklarina yakinlig: etkili olmustur (Celik ve Kdseoglu, 2014: 17). Kavak’in
Samsun’a uzakligi 47 km olup ilge Samsun-Ankara yolu iizerinde bulunmaktadir. Kavak
ilcesinden Samsun’a yogun olarak go¢ edilmesi ve Samsun’da bulunan Kavaklilarin yasadigi
sosyo-kiiltiirel degisimle ilgili ¢aligma yapilmamis olmast bu ¢alismamizda Kavak ilgesinin
tercih edilmesini saglamistir.

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme, gozlem ve goriisme
(miilakat) yontemleri kullanilmistir. Bu yontemler, kiiltiirel olgu ve olaylar derinlemesine
incelenirken siklikla kullanildig1 i¢in tercih edilmistir.

Calismada on kaynak kisi yer almis ve bu kisiler K.K kisaltmasiyla gosterilmistir. Her
goriisme sonunda kaynak kisilere sorular sorularak verilerin giivenirligi teyit edilmeye
calisilmistir. Ayrica goriisme ve gozlem yapilan kisilere farkli zamanlarda ulasilarak tutarsiz
veya yanlis oldugu diisiiniilen verilerin teyit edilmesi yoluna gidilmistir (Simsek ve Yildirim,
2018: 279-280).

Samsun’a gbo¢ eden Kavaklilarin son donemlerde hizli bir degisim yasadigi
goriilmektedir. Bu degisimin hizi, yonii ve dinamiklerinin incelenmesi gerekmektedir. Bu
bakimdan ¢aligmada Samsun’a gé¢ eden Kavaklilarin yasadigi degisim, sosyo-kiiltiirel degisim
kuramlariyla agiklanmaya calisilacaktir.
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Samsun’a GO¢ Eden Kavaklilarin Sosyo-Kiiltiirel Degisme Kuramlari Agisindan
Incelenmesi

Sehre go¢ eden Kavaklilarin yasadigi degisim incelenirken 6zellikle islevsel kuramlarin
one ¢iktig1 goriilmektedir. Islevsel kuramlarda toplumsal yapiy: olusturan kurumlar dnemlidir
(Giiveng, 2000: 158; Altun, 2017: 104). Kavaklilarin toplumsal yapiy1 olusturan onemli
unsurlardan biri olan geleneksel degerlerini devam ettirmeye calismast degisimin
incelenmesinde iglevsel kuramlarin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Ancak degisimin tek bir kuramla
aciklanmasi yeterli olamayacagindan ¢alismada diger degisim kuramlar1 da dikkate alinmustir.

Islevselciligin énciisii olan Durkheim, ihtiyaglar1 karsilayamayan kurumlarmn zamanla
degistigini vurgular. Bu durumda eski kurumlar islevini yerine getiremez ve bu kurumlarin
yerine yeni kurumlar ortaya ¢ikar (Sunar, 2019: 21-22). Gé¢ eden Kavaklilarda kdy hayatinda
onemli yer tutan kdy odalarmin énemini kaybettigi goriiliir. Bu kurumlarin yerine sehirlerde
dernekler onemli faaliyetler yiirlitmeye baglamistir. Kdyle ilgili sorunlarin tartisildigi ve dnemli
faaliyetlerin yiiriitiildiigi bir kurum olan kdy odalar1 bu iglevlerini sehirlerde derneklerin yerine
getirmesiyle sehir hayatinda tamamen ortadan kalkmistir. Bunun yerini kdy dernekleri ve bu
dernekler tarafindan diizenlenen organizasyonlar almistir (K.K-1, K.K-10).

Sorokin, sosyal tabakalasmanin degisimi etkileyen 6dnemli unsurlardan biri oldugunu
ileri siirer ve 6zellikle tabakalar arasindaki dikey gecisten soz eder. Clinkii dikey gecis degisim
iizerinde yatay gecisten daha fazla tesir eder. Ona gore politik kurumlar dikey gecisi artiran
onemli bir etkendir (Erkilet, 2013: 56-61). Ancak tabakalar arasindaki iktisadi mesafenin
artmas Uist tabakalara gecisi yavaslatir. Sorokin, {ist tabakaya ¢ikmak isteyen insanlardan ¢ok
az bir kisminin bunu basarabildigini ifade eder (Karakaya, 2016: 216-218). Samsun’a go¢ eden
Kavaklilar, kent hayatinda kendini kabul ettirmek i¢in 6zellikle politik kurumlarda gorev
almaya baslamistir. Zaman igerisinde degisik partilerde gorev alan ve Onemli gorevlere
gelen/getirilen Kavaklilarin sayis1 bir hayli artmistir. Bu sayede yetenekli kisilerin iist
tabakalara yiikselme imkani olmustur. Bu durum Kavak insaninin kent hayatinda sz sahibi
olmasina ve sehir hayatina uyum saglamasina imkan tanimistir (K.K-2).

Dahrendorf, personel degisikliklerinin degisimi etkiledigini sdylemistir. Bu degisim
sayesinde mevcut ¢ikar ve deger iligkileri de degisir. Bununla birlikte otoritenin bir sinifin eline
gecmesi engellenmis olur ve diger siniflarin da yonetime katilmasi saglanir (Erkilet, 2013: 181-
187). iste Kavak insam da kente geldigi ilk zamanlarda 6zellikle devlet dairelerinde gérev
almaya calismis ve bu konuda Kavakli hemsehrilerinin destegini gérmiistiir. Zaman igerisinde
devlet dairelerinde gorev alan Kavaklilarin sayist bir hayli artmigtir. Kavak’tan Samsun’a gog
eden insanlar devlet gorevlerinde bulunan kisilerden 6nemli destekler almistir. Hatta bu kisiler
Kavak’a hizmet gétiiriilmesinde de oncii rol oynamustir (K.K-2).

Merton, sosyal ¢evre ile kiiltiirel ¢evre arasindaki ¢atismalarin “sapma” denilen bazi
davranis bozukluklarina neden oldugunu ifade eder. Sapma davraniglar1 da anomi (kuralsizlik)
denilen gerilim ve catigmalar1 ortaya ¢ikarir. Bu gerilim ve catigmalar da degisimin
hizlanmasina sebep olur (Aydin, 2014: 227-228). Samsun’a go¢ eden Kavaklilar da sehre ilk
geldiklerinde diger illerden gelen ve farkli kiiltiirden insanlarla karsi karsiya gelmistir. Bu
farklilar ¢atismalara sebep olmustur. Kavaklilarla diger go¢ eden gruplar arasinda kavgalar
yasanmis hatta 6liimle sonuclanan durumlar da ortaya ¢ikmistir. Boylelikle sug oranlari artmis,
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sehre uyum konusunda sorunlar belirmistir. Kavaklilar; dernek, hemsehri, akraba ve bazi resmi
kurumlarin destegiyle sorunlarini azaltma yoluna gitmistir. Farkli kiiltiirlerin birbirini tanimasi
ve zaman igerisinde kiiltiirel aligveriste bulunmasi da yasanan ¢atigsmalar1 azaltmistir (K.K-2,
K.K-3).

Parsons, degisim konusunda 6zellikle uyum (adaptasyon) kavrami iizerinde durmustur.
Toplumsal sistemin yasadig1 degisimlerde goniillii dernekler &nemli islevler iistlenir. Insanlarin
yeni ihtiyaglar1 toplumsal sistemde gerilim olusturdugunda bu kurumlar devreye girerek
koruma mekanizmasi olusturur. Boylelikle degisimlere karst uyum artar ve degisimler sistem
icerisinde kalir (Erkilet, 2013: 110-113). Samsun’da bulunan Kavak dernekleri de Kavakl
hemsgehrilerin sehre uyum saglamasinda 6nemli islevler iistlenir. Yeni go¢ eden kisilerin ev ve
is bulmalarina yardimci olur. Farkli sosyo-kiiltiirel faaliyetlerle insanlarin sehre adaptasyonunu
saglar ve toplumsal gerilimin artmasina engel olur (K.K-2, K.K-4, K.K-5).

Smelser, koyden kente gogle birlikte ailenin islevini kaybetmeye basladigini sdyler.
Ailenin yerine siyasi ve aydin kesim, hukuk kurallari, goniillii kuruluslar toplumlarin
biitiinlesmesinde daha fazla rol oynamaya baslamistir (Altun, 2017: 132-133). Kentte yasayan
Kavaklilar da benzer durumlarla karsilagsmistir. Aile dnemini korumaya devam etse bile eski
onemini kaybetmeye baslamistir. ilk zamanlarda sorunlarm aile, hisim ve akraba yardimiyla
cozmeye calisan aileler bu kurumlarin islevlerinin zayiflamasiyla yeni kurumlara yonelmistir.
Genellikle is¢i ya da memur olarak ¢alisan aileler, yakin akrabalarindan uzaklagsmaya baslamis,
modern devletin olusturdugu kurumlar {izerinden sorunlarini ¢ézmeye calismistir. Kavakl
siyasiler, aydinlar, Kavak dernekleri, modern hukuk kurallar1 ve devletin sagladig1 sosyal-
ekonomik destekler sorunlarin ¢oziimiinde 6nemli islevler listlenmeye baslamistir (K.K-6).

Anthony Giddens, fiziksel ¢evre, politik orgiit ve kiiltiirel etkenlerin degisimde etkili
oldugunu ifade etmektedir (Yazici, 2013: 1493). Ona gore toplumsal yap1 insan yasamina sekil
verir ve insanlarin eylemleri yoluyla varligini siirdiiriir (Korkmaz Yaylagiil, 2008: 8-9).
Kavaklilarin 6zellikle sehre ilk yerlestiklerinde Anadolu, Fatih, Catalarmut, Hastanebasi,
Zeytinlik gibi ayn1 mahallelerde yasamaya baslamasi kiiltiirel degismeyi yavaslatan bir durum
olmustur. Ancak politik orgiitlere katilim ve benzer kiiltiirel 6zelliklere sahip insanlarla
karsilasma degisimin hizlanmasinda ve sehre uyumun kolaylagmasinda etkili olmustur.
Bununla birlikte son yillarda Kavaklilarin artan ekonomik imkanlar sayesinde farkli
mabhallelere yerlesmeye baslamasi degisimi tetikleyen bagka bir etken durumundadir (K.K-6).

Turhan, degisikligin faydali olmasmin kiiltiirel degismenin kabul edilmesinde etkili
oldugunu vurgular (Turhan, 2017: 50). Ornegin Kavak ilgesinde tagima islerinde esek, at ve
okliz yerine traktoriin kullanilmasinda bu aracin faydali olmasi dikkate alinmistir. Traktor eski
araglara gore hem daha hizli hem de daha ¢ok iiriin tasimaktadir. Bu sayede zaman ve emekten
tasarruf saglanmis olur. Kiiltiirel degisimi kolaylastiran diger bir faktdr de degisimin sosyal
yapiya uygun olmasidir. Ornegin Kavak’ta tahtadan yapilan karasaban uzun yillar topragi
islemek i¢in kullanilmis, tamamen demirden yapilan pulluk ¢ok az tercih edilmistir (Kayaoglu,
2013: 95). Bunun sebebi pulluk i¢in daha fazla hayvana ihtiya¢ duyulmasidir. Bu yiizden
pulluklar sadece zenginlerin kullandig1 bir arag olarak kalmistir. Dolayisiyla bir degisim sosyal
yapida uyumsuzluk ve huzursuzluk olusturuyorsa bu degisimin kabul edilmesi zorlasir. Bu
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bakimdan degisimin sosyal blinyeyle uyumlu olmasi gerekir. Samsun’a go¢ eden Kavaklilar da
kiiltiirel yapilarina uygun ve yararli unsurlar1 biinyelerine katmis, sosyal yapilariyla uyumsuz
olan, faydali olmayan unsurlardan uzak durmustur. Bu bakimdan Kavaklilarin dogalgazli
1sinma yerine uzun yillar soba kullanmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Dogalgazli 1sitnmanin
kat1 yakita gore ¢cok pahali olmasi bu durumda etkili olmustur. Zira Kavak halki odun ihtiyacini
yillarca Kavak il¢esinde bulunan kdylerinden karsilamis, bu durum sehir hayatinda ekonomik
olarak ayakta kalmalaria olumlu etki etmistir. Ayrica Kavaklilarin dogalgazla 1sinamadiklarini
sOylemesi de 1sinmada dogalgazin kullanimini sinirlandirmistir. Giiniimiizde dogalgazla 1sinan
insanlarin sayist artmaktadir. Ancak dogalgaz ve sobayi birlikte kullananlar da dikkati
cekmektedir (K.K-6).

Miibeccel Kiray ise degisimin nedeni olarak iktisadi farklilagmay1 gérmiistiir. Ona gore
bu durum koyden kente go¢ etmeye sebep olmus ve goc eden insanlar sehre uyum saglamada
zorluklar yasamistir. Bu zorluklar1 gidermek icin kullanilan mekanizmalara tampon kurumlar
admi vermistir. Eregli’de yaptig1 calismalarda kasabaya gdc edenlere yerli esnafin destek
oldugunu ve sehre uyum saglamalarina yardim ettigini ortaya koyar (Kagmazoglu, 2017: 406-
407; Sunar, 2019: 55-57). Benzer sekilde sehre gelen Kavaklilar, Saathane Meydanm ve
Kuyumcular arastasinda bulunan manifaturacilardan 6nemli destekler gérmiistiir. Bu esnaflar,
Kavaklilarin para gibi degerli esyalarint emanet olarak saklamis, yeri geldiginde belli bir
zamanda O0denmek iizere onlara bor¢ vererek Kavaklilarin sehre uyum saglamasina katki
sunmustur. Ornegin sehirde okuyan 6grenciler bu esnaflardan borg para almis, babalar1 sehre
geldiklerinde bu borcu ddemistir. Kisacasi sehirde halka destek olan esnaf grubu, Kiray’in
dedigi gibi tampon kurum vazifesi gérmistiir (K.K-6, K.K-7).

Karpat, degisimi hizlandiran faktorlerden birinin gé¢ oldugunu belirtir. Kavak yoresine
Cerkez ve miibadil aileler go¢ etmistir. Bu aileler yerel halkla kiiltiirel bir aligverise girmistir.
Bu durum cesitli degismelere etki etmistir. Sug isleyen kisilere yapilan “g6lleme” uygulamasi,
misir pastast yapimi ve gelin yastiginin damat evine atla tasinmasi Kavak yoresinde Cerkez ve
yerli halkin ortak kiiltiirii olmustur (K.K-6, K.K-8). Cerkez ve miibadil aileler zaman igerisinde
sehre goc etmis, diger ailelerle kiiltiirel aligverisini devam ettirmis ve boylelikle Kavaklilarin
degisimine katki sunmay1 siirdiirmiistiir. Buglin Samsun’da musir pastasi yapan ailelere
rastlamak miimkiindiir. Yine miibadil ailelerde goriilen tarhana ¢orbasi, yerli ailelerde de
goriilmeye baslamis, gilinlimiizde sehirde yasayan Kavaklilarin yapti§i corbalardan biri
olmustur (K.K-9). Bu bakimdan degisik kiiltiirlerden yapilan go¢ler Kavak insanina ait kiiltiiriin
degismesine etki etmistir.

1950 yilindan sonra Kavak’tan Samsun’a baslayan go¢ hareketi kent hayatinda kiiltiirel
bir degisime neden olmustur. Bu durum yeni bir kent kiiltiiriinlin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Bu kiiltlir kir kiiltiirtine dayanan, sehirde degisim ve doniisiime ugrayan bir kiiltiirdiir. Kent
kiiltiiriinii degistiren Kavaklilar gog ettikleri ilk yillarda siyasal giligten ve kentin rahat
imkanlarindan mahrum olsalar da kir insaninin yaratict ruhunu ve dinamizmini sehirlerde
yasatmaya devam etmislerdir. Kisacas1 Kavaklilar hem sehir kiiltiiriinden etkilenerek degismis
hem de sehir kiiltiirline 6nemli katkilar sunarak bu kiiltliriin degismesinde etkili olmustur
(Karpat, 2019: 2013).
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Sonug

Kavaklilarin yasadig1 degisimin ¢ok kapsamli oldugunu sdylemek gerekir. Bu degisimi
tek bir kuramla ortaya koyma imkani yoktur. Bu bakimdan bir¢ok kuramin ise kosulmasi
gerekir. Ancak bu toplumsal kuramlarin kapsayict olamamasit onemli bir eksiklik olarak
goriilebilir. Zira bir kuramin 6zel bir degisimi acgiklamak i¢in ¢ok fazla genellik kazanmis
olmas1 gerekir. Yine kuramlarin ¢ok kurgusal oldugu ve gergeklikle bagdagmadigi da bilinen
bir gercektir. Degisim kuramcilarinin daha genel ve gerceklikle uyumlu kuramlar tiretmesi
gerekmektedir. Kuramlarla ilgili olarak su da sdylenebilir ki bu kuramlar ideolojik temelli
hazirlanmistir ve bazi 6nyargilart da barmdirmaktadir. Ornegin Dogu toplumlari birgok
kuramci tarafindan dikkate alinmamustir. Yine degisimin dayanak noktasi olarak modernite
temele alinmigtir. Modernizm olgusu zamanla bir saplantiya donlismiis ve her degisim
modernizm olgusuyla agiklanmaya ¢alisilmistir. Kisacasi degisimin ¢ok boyutlu oldugu dikkate
alinmamis ve 6zellikle modernizme ait siiregleri yasamayan Dogu toplumlari ihmal edilmistir
(Akinci Cotok, 2017: 204).

Kavaklilar; personel degisiklikleri, dernekler, devlet kurumlar1 ve farklit mahallelerde
yasayan insanlarin sayisinin artmasiyla birlikte hizli bir degisim yagsamaya baslamistir. Bu
duruma kiiresellesmenin etkileri de eklenince Kavak insaninin yasadigi degisimin daha da
hizlandig1 sOylenebilir. Ancak sosyal bilimlerde kesin genellemelerin yapilamayacagi
diistintildiglinde benzer mahallelerde yasayan bazi insanlarin kiiltiirel degismeye karst bir
direng gosterdikleri de ifade edilmelidir.

Bu calisma sonunda su ¢ikarimlarda bulunulabilir:

1. Kiiltiirel degisimi sehirlerde tetikleyen faktdrlerden bazilari ihtiyaglar ve faydali
olmasidir. Bu bakimdan ihtiyag¢ ve faydali olma 6zelligini kaybeden maddi ve manevi degerler
hizla degismektedir.

2. Kiiltiirel degisime geng insanlar yaslilara gore daha fazla agiktir ve degisimlere uyum
saglamada zorluk ¢ekmemektedir. Bunun yaninda kadinlar erkeklere gore ozellikle yoresel
yemekler konusunda degisime karsi daha fazla diren¢ géstermektedir.

3. Sehirlerde koylerde oldugundan ¢ok daha az toplumsal baski olusmaktadir. Bu
bakimdan sehirler kiiltiirel degisim i¢in uygun bir ortam olusturmaktadir. Ozellikle farkli
mabhallelerde yasayan insanlar hizli bir degisim gostermektedir. Ancak ayni mahallelerde
yasayan insanlar kiiltiirel baskiya maruz kaldig1 i¢in degisim daha yavas seyretmektedir.

4. Sehirde yasayan Kavaklilarin daha rahat bir yasam siirmek istemesi, kdyle olan
baglantilarinin azalmas1 kiiltiirel degisimi tetikleyen etmenlerdir. Oyle ki soba yakmanin
zorlugu dogalgaz kullanimini yayginlastirmistir ve gelecekte sobayla 1sian ailelerin sayisinin
bir hayli azalacag diisliniilmektedir.

5. Sehre go¢ eden Kavaklilarin ilk zamanlarda sehir esnafindan destek aldigi
goriilmektedir. Ancak son donemlerde bankalardan kredi ¢eken insanlarin sayisi bir hayli
artmistir ve artmaya da devam edecektir.
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6. Farkli kiiltiirlerle karsilasan Kavaklilarda kiiltiirel degisim hizlanmaktadir. Ozellikle
Trabzon, Ordu, Amasya, Sinop gibi sehirlerden gelen insanlarla yapilan kiiltiirel aligverisler
kiiltiirel degisimi kolaylagtiracaktir.

7. Koyden kente gocle mekanin degismesi kiiltiirel degisimi artirmaktadir. Sehirlerde
artik toplanma mekanlar1 degismistir. AVM’ler 6nemli toplanma mekani olarak zamanla
kiiltiirel degisimi hizlandiran faktorlerden biri olacaktir.

Kavaklilarin yasadig1 degisimin incelenmesinde bir¢ok kuram dikkate alinmistir. Ancak
geleneksel  Ozelliklerini  siirdiirmeye ¢alisan Kavak insaninin  yasadigi  degisimin
incelenmesinde islevsel kuramlar daha fazla 6ne c¢ikmistir. Ciinkii geleneksel toplumlarda
toplumsal yap1 bireyden daha etkili olmaktadir. Kavaklilarin sehir hayatiyla birlikte modernizm
ve beraberinde ortaya c¢ikan kapitalizmle birlikte kiiresellesmenin etkisiyle daha fazla
bireysellestigi diisiiniiliirse bu degisimin incelenmesinde modernlesme kuramlarinin 6ne
cikacagi varsayilabilir. Degisimin incelenmesi i¢in ¢ok boyutlu ve ¢ok yonlii arastirmalarin
yapilmasi Oncelikli hedefimiz olmalidir.
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Deneyimli Grafik Tasarimcilarin Roportajlarindan Elde Edilen Mottolar
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Oz

Kiiltiirel ¢aligmalar kapsaminda diisiiniilmiis bu arastirma; uygulama temelli bir alan olan grafik tasarimi is edinmis
tasarimcilarin deneyime dayali mesleki bilgi edinimlerini konu edinmektedir. Arastirmanin amaci, gorsel kiiltiiriin
en yaygin ve geri doniilemez bi¢cimde etkin oldugu giiniimiizde, gittikce artan sayilar1 ile grafik tasarimer adaylarini
ve ayrica bu alanda caligmaya istekli herkesi, basarili olmalari i¢in gerekebilecek bilgiyle bulusturmaktir.
Okullarda verilen egitim, tasarim kurslari; ¢evrimigi egitimler, egitim paketleri ve kitaplar; grafik tasarimin
ilkelerini, tekniklerini, bilgisayar programlarinin, malzemelerin ne sekilde kullanilacagini 6gretmektedir. Bu
kurslar ayrica grafik tasarimimin tarihsel bilgisini ve tasarimcilarini, olaganiistii bir kapsam ve yeterlikte de
vermektedir. Bu kapsama katki saglamasi timit edilen “Deneyimli Grafik Tasarimcilarin Roportajlarindan Elde
Edilen Mottolar” baslikli bu arastirmanin bulgular1 ve sonuglari, iki boliimde ele alinmistir. {1k béliimde, 6rneklem
olarak belirlenen grafik tasarimcilarin can alici goriisleri ve bunlarin analizlerine, ikinci kisimda ise bu goriislerin
mottolar olarak sistemli bir yol haritasina doniistiiriilmesine ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Grafik, Tasarimei, Deneyime-dayali bilgi, Tecriibe, Mottolar.

Abstract

This research focuses on the experience-based knowledge of graphic design, which is an application-based field.
The research aims to bring graphic design candidates with an increasing number of them, as well as everyone
willing to work in this field, with the knowledge needed for them to succeed, as visual culture is the most common
and irreversibly active today. Undoubtedly, the superiority of their success is that they took sufficient education in
this field. Graphic design departments, courses, online tutorials, training packages and books provide information
about how to use principles, techniques and materials of graphic design. It also gives the historical knowledge of
graphic design trends and designers an extraordinary scope and competence. The research findings and results are
discussed in two sections. In the first part, the design views and analyses of graphic designers, which were
determined as examples, were examined, and in the second part, these views were transformed into a systematic
roadmap as mottos

Keywords: Graphic Design, Experience-based knowledge, Mottos.

Introduction

Graphic design (AIGA) is defined by the American Institute of Graphic Arts as “the art
and practice of planning, reflecting ideas and experiences with the visual and textual content”
(www.aiga.org). A graphic designer is to communicate and serves ideas that inform, influence
and lead to positive change. Graphic designers create visual concepts, using computer software
programs or manually, to communicate ideas and provide services that inform and influence
buyers, leading to positive change. Graphic design products cover topics such as books, posters,
packaging, font designs, web interfaces, movie credits, animation, information design and
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advertising, software designs, and all the messages they offer consist of visual and textual
elements. Graphic design is rapidly increasing its importance in today's digital age where
technology and visual culture take up a lot of space. Therefore, graphic designers' working areas
and their responsibilities increased. In the digital age, it has always been necessary to update
what we know and see with new applications and encounters that come into our lives every day.

This research focuses on the experience-based knowledge of graphic design, which is
an application-based field. In this context, fulfilling the design principles as a technical and
theoretical approach should not be considered as knowledge based on experience. The
crystallized information obtained from the original and valuable works of the award-winning,
extraordinary avant-garde designers shaped the art of graphic design, based on their first-hand
life and experience costs years and hundreds of working hours.

The research aims to bring graphic design candidates with an increasing number of
them, as well as everyone willing to work in this field, with the knowledge needed for them to
succeed, as visual culture is the most common and irreversibly active today. Undoubtedly, the
superiority of their success is that they took sufficient education in this field. However, what
will distinguish Graphic designer candidates from others is the knowledge they will gain from
the experience of reputable graphic designers who have gone through long and difficult paths,
produced and continue to produce for many years.

Graphic design departments, courses, online tutorials, training packages and books
provide information about how to use principles, techniques and materials of graphic design. It
also gives the historical knowledge of graphic design trends and designers an extraordinary
scope and competence. However, the main problem is that it is quite difficult to develop a
creative point of view, to find her/his own style, and to maintain this in the harsh conditions of
the marketplace. It is not possible to access some information that can cope with them from the
mentioned sources. The research is focused on this problem to inspire graphic designer
candidates from successful designer's suggestions and solutions to learn from their mistakes
and go over the issues they have not succeeded in and make them successful.

The importance of this research comes from the fact that it presents the information that
exists but is scattered and needs to be explained in a systematic approach and in a clearly
understandable language, rather than proposing a new solution. Some of the information in this
research has been obtained by revealing information that is indirectly transferred in very long
texts. It turned out that some information “contradicted” with each other, while others needed
to be elaborated for the reader. When the whole study is read, it will be seen that the information
that seems contradictory at first is actually different approaches that serve the same purpose.

The research findings and results are discussed in two sections. In the first part, the vital
views of graphic designers and their analysis, which were determined as a sample, were studied,
and in the second part, these views were turned into a systematic road map. In addition, in the
light of the findings obtained in the results section, the strengths and weaknesses of the research
as well as its recommendations were included with the discussions held.

Method

This research has adopted a descriptive approach and the survey model was used. The
survey model is "a research approach that aims to describe a past or present situation as it is.
The subject of the research is tried to be defined in its own conditions and as it is. No effort is
made to change or influence the variables in any way" (Eristi et al 2013:26). In order to access
the research data, online scanning was carried out and graphic artists who shared their
experiences with their interviews were selected as a sample.
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There are many valuable graphic designers, but few of them have given interviews.
They have sometimes mentioned the subject of the study, sometimes very little, sometimes not
at all. There are interviews with designers such as Christoph Niemann, David Carson, Massimo
Vignelli, Milton Glaser, Paula Scher, Stefan Sagmeister, Tibor Kalman on accessible internet
resources containing their discourses for the research. Therefore, the interviews of the
mentioned graphic designers constitute the sample of the research. The sample artists are
arranged in alphabetical order in the text. The findings reached from interviews, The findings
obtained from the interviews were interpreted and presented as mottos to guide graphic designer
candidates.

Mottos obtained from the Experience and Production Processes of Famous
Graphic Designers

Institutions that provide visual design education, vary widely: Department of Graphics,
Department of Graphic Design, Department of Visual Communication and Design. Training in
fields such as typography, packaging, animation, desktop publishing, interaction, interface
design, three-dimensional modeling and multimedia design are given in these departments both
practically and theoretically. However, developing a unique design language and creative
thinking skills gained through many years of experience are difficult to give through these
institutions. In the research, interviews describing the working and production methods of
famous graphic designers Christoph Niemann, David Carson, Massimo Vignelli, Milton Glaser,
Paula Scher, Stefan Sagmeister and Tibor Kalman were examined. It is thought that the mottos
obtained from the experiences of these graphic designers who are successful in the field of
graphic design will guide the designer candidates. In this context, the first sample of the
research is the famous graphic designer and illustrator Christoph Niemann.

1.1. Christoph Niemann

Christoph Niemann was born in Germany in 1970, and completed his art education at
the State Academy of Fine Arts in Stuttgart in Heinz Edelmann's class. As an illustrator, writer
and graphic designer, his illustrations have been published on the covers of many magazines
and newspapers such as The New Yorker, The Atlantic Monthly, The New York Times. He has
received various awards for his works and has participated in many conferences as a speaker It
is possible to understand Niemann's view of art and his approach to design from the expressions
in his interview with Uwe-Jens Schumann in The Talks weekly online magazine: “And when
you have to erase an idea, there’s always this pain to let something go and restart. But I think
the most important difference between a person who is successful in art and a person who is
not successful is how much frustration a person can take without losing this childish
enthusiasm” (Schumann, 2017).!

Niemann says that although some results may hurt, we need to start working over and
give up some things to succeed. He states that more failures and disappointments lie on the road
to success and adds that the main thing that leads to success is the power to cope with them.

What mentioned here is to say goodbye to the work that will not help us anything other
than wasting time and effort to work on the subject. Some designers have an emotional
connection with their work and think that if they give up on them, they will fail. However, ideas
that do not serve the purpose can not go beyond creating visual pollution rather than producing
solutions, Niemann points out the importance of having the strength to deal with ideas that don't
work or will be rejected. He states that working on different alternatives to reveal the creative
power within us will liberate our minds and open the door to successful studies. It can be said

!'Schumann, U., J. (2017). Christoph Niemann: “I Don’t Need a Big Idea. Access address: https://the-
talks.com/interview/christoph-niemann/
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that Niemann's motto in this context is: “let go when necessary, but never give up and keep
working”.

In an interview with Andy Butler in Designboom magazine, Niemann used the
following statements: “When I work on something with a very complex story line or on
something as technically and artistically complex as he app, the only path to success leads
through mountains of killed ideas” (Designboom, 2013).2

Niemann states that when he works on a technically and artistically complex design, the
road to success passes through dozens of unsuccessful ideas and practices. He says that any
failure experienced here will teach something in the next step, will help to develop solution
alternatives, and should consider as steps to success rather than failure. Niemann's motto in this
context can be; “think alternatively and try to do best in design”.

Another statement of Niemann in the same interview is as follows: “Heinz Edelmann,
my design professor at the Stuttgart Academy, told us: ‘you will be surprised at how many
problems can be solved by hard work” (Designboom, 2013).

Emphasizes that work refers to problem solving skills. He cites the self-inspired design
professor Heinz Edelmann as an example of how many problems can be solved with hard work.
From this point of view, Niemann's motto can be “work hard, be problem-solving oriented”

Answering Ariela Gittlen's questions for Elephant art magazine in 2018, Niemann used the
following statements:
“The biggest problem is that it’s the end of all excuses. In New York you can say: “Oh, I’ve always

wanted to do big metal sculpture but it’s just too expensive.” In Berlin if you want to do metal
sculptures you can do them. If you don’t the only person to blame is yourself” (Elephant, 2018).?

Niemann states that no matter how difficult and impossible our goals may seem, it is entirely
our decision and responsibility to do it or not. Again in this context, it can be said that Niemann's
motto is “don't make excuses, try to do it even if it's hard”.

In an interview with Julian Brimmers, Niemann briefly makes the following important
determination in a lengthy explanation: “When you’re constantly worried about losing the
game, you can’t play either. Essentially, you have to develop so much routine that you can work
with a clear head, but try to do so with a basic, good-humored attitude” (Brimmers, 2018).*

Niemann considers the design process as a game when he says that if you constantly think about
losing in the game, you cannot play the game. He mentions the necessity of developing many
different strategies and producing alternative solutions in the process of design. Although it is
believed that the goal of the game is basically to win, this does not change the fact that
ultimately and eventually the game is just a game. Niemann states that you should play the
game and give your energy to the game itself rather than thinking about losing at this point.
With this look, it can be said that his motto is “think of the design process as a game, focus
on having fun”.

2 Butler, A. (2013). Christoph Niemann Interview. Access address https://www.designboom.com/art/christoph-
niemann-interview/

3 Gitlen, A. (2018). Christoph Niemann: Possible Paths to Inevitability. Access address https://elephant.art/all-
work-and-no-play-with-christoph-niemann/

4 Brimmers, J. (2018). On Meeting The Needs Of Your Client. Access address
https://thecreativeindependent.com/people/Illustrator-christoph-niemann-on-meeting-the-needs-of-your-client/
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In the same interview, Niemann has the following statements: “The great thing about
our job is, you can do new things all the time. The curse is, you have to do new things all the
time” (Brimmers, 2018).

Niemann says that the graphic design business is not a routine work area like other
repetitive jobs and an opportunity to create new things constantly. He states that graphic design
is both an enjoyable and challenging field, as it allows designer to develop different ways of
thinking and increase their knowledge. In this context, his motto may be “you will not have a
chance to get bored when continually produce new things”.

1.2. David Carson

Born in 1955 in Texas, David Carson is among the leading contemporary graphic
designers and art directors. Carson, with his unusual and experimental graphic style, has
transformed the American and World graphic design scene from the 1990s to the present, and
has produced works that are effective enough to revolutionize. In an interview with Andy
Butler, David Carson says: “I want the work to connect with people on an emotional level,
which is where I feel it’s most effective and lasting” (Designboom, 2013 b).?

Carson says that he wants to establish an emotional connection with the audience, where
only visual and mental stimuli are not enough in his design. He notes that by addressing the
feelings of the audience, both productive and long-term work can be done. Based on this
statement by Carson, we can say that his motto is “target the emotions”.

Carson says the following in the same interview: I believe strongly the more one can
bring personal uniqueness into the work, the better the work becomes. You enjoy it more and
you also do your best work. It has the most impact if you can put some of yourself into each
project (Designboom, 2013 b).

According to him, an enjoyable work process and the emergence of successful work as
aresult; goes through production processes where the designers add uniqueness to their artwork.
Because, relying only on what digital programs offer, ordinary and uncreative works will be
produced. Based on this statement, it can be said that Carson's motto is “use your creativity,
produce original designs”.

Carson gave the following answer to the question he asked about Andy Butler's influence:

“I’'m always following world events, news, scanning everything really. Life in all its details
continues to fascinate me endlessly. I'm watching the various eco movements, politics, new
products, and constantly wondering how design can play a bigger, more effective and more
important role in all of this” (Designboom, 2013 b).

Carson states that he follows the ongoing developments, new products, news and policies
in his near and far surroundings. He says he thinks about how design can be presented more
effectively and will play an influential role in the issues mentioned. Based on these statements,
Carson's motto is “follow what is happening in the world, produce design solutions”.

In an interview with “The Logo Creative” design studio, Carson says: “Just keep doing what
you do, don’t listen to all the noise and distractions. Saul Bass told me this!” (The Logo
Creative, 2019).

5 Butler, A. (2013 b). Interview With Graphic Designer David Carson. Access address
https://www.designboom.com/design/interview-with-graphic-designer-david-carson-09-22-2013/
® The Logo Creative. (2019). Designer Interview With David Carson. Access address
https://medium.com/@thelogocreative/designer-interview-with-david-carson-ea46fc338654
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The artist states that avoiding distractions, concentrating only on what needs to be
done and trying to do it in the best way will lead one to success. It can be said that Carson's
motto is “focus only on your job and do your best” in the light of this discourse.

Carson says in the same interview:

“Don’t be afraid to show the clients a lot of ideas. Trust your own intuition and sensibility, don’t
copy from the internet. Show the clients a range of simple to more complex and experimental logos.
Read the brief, listen to the client and imagine, what would that look like? how can I represent this
thru type and form, and later color. Trust your gut. That’s why you’re a designer” (The Logo
Creative, 2019).

Close communication with customers, offering different alternatives from simple to
experimental without copying from the internet, and trusting their creative features and intuition
will bring success. In this context, it can be said that his motto is “listen to the customer,
design with alternatives, trust yourself and your feelings”.

In an interview with Emily Gosling on the “AIGA Eye On Design” editorial platform,
David Carson used the following statements: “I’m not sure you can teach creativity: you
either have that eye or you don’t” (Gosling, 2019).”

Carson indicates that creativity is not something can be taught, a feature that a designer
can discover and develop in themselves by reading and researching. Accordingly, it can be said
that his motto is “do not wait is to be taught, research, look, discover and develop for
yourself”.

Carson also used the following statements in the same interview: “Designers have
become lazy and let computers make too many decisions for them. There’s a renewed interest
in being able to tell that there’s a human behind it” (Gosling, 2019).

Carson states that in today's design process, technology is much more effective in
decision making than in the past, and it can blunt designers and their creative abilities. Carson
states that in today's design process, technology is much more effective in decision-making than
in the past, and it can blunt designers and their creative abilities. After all, the computer is
nothing more than a technological tool for the designer to implement and cannot think and
decide for the designer. “Be last to make the decisions while designing and work harder if
necessary” can be determined as an motto.

Carson, in another statement, says:

“It’s not like I have no rules or set out to break rules, I just have a different approach. Sometimes
I feel I’'m one of the few voices out there trying to keep graphic design a little more emotional or
give it some spirit, which is what intrigued me early on. The fact that you can create a lot of reaction
just based on the way you arranged things shows that design is such a powerful language” (Gosling,
2019).

Carson states that when designing, there is no need to struggle with the rules or limit
himself to the new rules. He thinks that extraordinary things can be achieved even with a sincere
attitude and tiny interventions. It can be said that his motto is “deal with the design itself
rather than the rules”.

Carson made the following statements in the same interview:

" Gosling, E. (2019). Anti-grid Design Icon David Carson Says Computers Make You Lazy + Indie Magazines
Needs to Liven Up. Access address https://eyeondesign.aiga.org/anti-grid-icon-david-carson-on-why-computers-
make-you-lazy-and-indie-mag-design-needs-to-liven-up/
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“If you have to find your creativity through Google, then you’re probably not very creative. It’s
about naturally being drawn to everything around you, and somehow using everything you
experience and see. Reaching within and finding your uniqueness, that’s gotta drive your decision-
making. I often see in agencies that the first step for designers is to go to Google and look for ideas.
If you need to do that, you’re not in the right field. Anyone can do that” (Gosling, 2019).

Carson states that the idea necessary for design is far from being creative in Google
search engines. He says that everything we see with our eyes and feel with our intuition can
inspire us. The important thing is for the designers to reach original ideas by feeding on their
own experiences and research on the subject. Although it is essential to be aware of
previously applied designs and creative ideas, the designers should create unique design
language and apply thoughts accordingly. His motto is “investigate versatile, identify the
truth, listen to your intuition”.

Carson said in an interview with Creative Director Emanuel Barbosa in 2014:

“Graphic design has become very homogenized, safe, predictable and overall less experimental
and emotional. And thus less effective. Everyone’s a designer, photographer, writer, and most are
very average at best. Much of what’s out there is not horrible, or great. Just safe and predictable-
and its cheap, you can get an average logo for 50 dollars or whatever in some of these soulless
crowdsourcing sites” (Barbosa, 2014).

Carson states that the expansion of digital resources of graphic design affects creative
thinking negatively and many designs are predictable and far from emotion. He adds that this
situation opens the door to many ordinary designs. . As long as the computer is recognized, as
a tool by the designer and real life and new experience are the fuel that feed it, we ma ybenefit
in real terms. From this point of view, it can be said that Carson's motto is “don't be afraid to
experiment, take risks and add your emotions”.

In the same interview, Carson gives the following answer:

“The same advice i’d give in any century, follow your heart and passion, make a living from doing
something you love. ask yourself, if money were not an issue, would you do the same work? if yes,
you've got a great profession, if not, quit wasting your short amount of time alive, and find that thing
you truly love, something you would do for free if you could afford to. I'm often said i make my
living from my hobby, and still do” (Barbosa, 2014).

Carson emphasizes that occupations should also be something that brings us happiness
and something we enjoy doing, and work. Our profession indicates that if it does not give us
pleasure and happiness, we will not be successful. He adds that professions such as graphic
design are made for personal satisfaction rather than money. It can be said that his motto is
“enter this business if you love it and are happy, despite the diffulties”.

Finally, Carson says in the same interview: “As Marshall McLuhan said in our book
together, if you’re partially involved on something, THAT’S work. But if your completely
involved in, no matter what it is, thats play or leisure” (Barbosa, 2014).

Carson points out the importance of dedication rather than partial involvement in one's
work. Thinking about the work as a game or a hobby triggers creativity and makes the design
process more efficient. At this point, Carson’s motto can be “dedicate yourself and enjoy
what you do”.

1.3. Massimo Vignelli (1931 - 2014)

Massimo Vignelli was born in Italy in 1931 and died in 2014. He was a designer who
produced works in many fields ranging from posters, packaging, signage design, furniture and

8 Barbosa, E. (2014). David Carson Interview. Access address https://www.linkedin.com/pul
$¢/20141106203357-15626417-david-carson-interview
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showroom designs. Vignelli's 1972 map design for the New York City Subway is considered a
turning point in modernist design.

In an interview with Gary Hustwit in Fast Company Magazine, Massimo Vignelli states:
Now, let’s face it: the computer is a great thing, but it’s just a tool, just like a pencil is a tool
(Hustwit, 2015).°

According to Vignelli, technological equipment such as computers and the possibilities
offered by them are just tools, and this situation is just like a pen being a tool. The main thing
in the creation process is to change the designer's feelings and thoughts of a certain target
audience in a positive way, or to come up with solutions to convince them to buy a product or
service. Therefore, the main thing in the design is the creator himself. In this context, it can be
said that Vignelli's motto is, “have all kinds of technological equipment, but know that you
have the ingenuity”.

Vignelli gave the following answer in the same interview: “The life of a designer is a
life of fight, to fight against the ugliness” (Hustwit, 2015).

Vignelli states that the designer should be aware of the ugliness around him and in every
work he does, he should bring contemporary, aesthetic and sustainable solutions to them. In
this case, it can be said that Vignelli's motto is “create functional and aesthetic things”.

Vignelli used the following statements in an interview in which he answered Debbie Millman's
questions: “I would define intellectual elegance as a mind that is continually refining itself with
education and knowledge. Intellectual elegance is the opposite of intellectual vulgarity. We all
know vulgarity very well. Elegance is the opposite” (Millman, 2010).!°

According to Vignelli, the designer should always train his mind, follow the
developments related to his profession. He states that this will open the way for intellectual
elegance that will keep him away from vulgarity and ugliness. In the light of these words, it is
possible to say that his motto is “improve yourself constantly, be elegant in everything you
do”.

Vignelli gave the following answer in the same interview:

“So what is design all about? It is to decrease the amount of vulgarity in the world. It is to make
the world a better place to be. But everything is relative. There is a certain amount of latitude
between what is good, what is elegant, and what is refined that can take many, many manifestations.
It doesn’t have to be one style. We’re not talking about style, we’re talking about quality. Style is
tangible, quality is intangible. I am talking about giving to everything that surrounds us a level of
quality” (Millman, 2010).

The purpose of the design is to reduce the level of banality in the world and to make the
world a more livable place. Although the issue of what is good, what is perfect, and what is
refined is relative, the task of designers should be to add quality and aesthetics to everything
they do and increase the level of appreciation of society. It can be said that Vignelli's motto is
“aim to raise the world's quality and aesthetic appreciation level”.

In his interview for Vignelli Designculture, he says:

“Develop a critical attitude and refine it continuously. Sieve and continuously assess everything
surrounding us. Acquire a professional identity and enforce it. Meet the needs of the clients and not

® Hustwit, G. (2015). A Rare Interview With Graphic Design Legend Massimo Vignelli. Access address

https://www.fastcompany.com/3044133/a-rare-interview-with-graphic-design-legend-massimo-vignelli

10 Millman. D. (2010). Interview with Massimo Vignelli. Access address
https://designobserver.com/feature/interview-with-massimo-vignelli/14398
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their desires, but if necessary evaluate them. Always remember that from a bad client you get a
worse client, and from a good client you get a better one. Remember that the word aesthetics contains
the word ethics: without this one the first one no longer exists!” (Munari, 2013).!!

According to him, in the relationship established with customers during the design
process, it is necessary to aim at aesthetic designs that are sensitive to ethical principles that
will shape and develop their needs rather than their wishes with a professional and critical
approach from the very beginning. In light of these words, it can be said that his motto is “think
critically, come up with a client, be ethical and produce aesthetic solutions”.

1.4. Milton Glaser (1929 — 2020)

Born in the USA in 1929, Milton Glaser has produced many iconic designs such as the
"I Love New York" logo throughout his career created in the fields of posters, publications and
architecture, and has received many awards. Glaser has developed a design language that has
influenced many designers after him.

Glaser gave the following answer in an interview with Ana Bogdan, Executive Editor
of The Talks Magazine:

“All T know is that we, as designers, have the same responsibility any good citizen has. Because
if you are a citizen — and we all are — what we don’t want to do is cause further mischief, further
poverty, further ignorance and so on. We want to improve the existing condition so that everybody
benefits. But first you have to separate these activities and not generalize them, design and art are
not the same thing, and their roles are different” (Bogdan, 2013).'2

Glaser states that the concept of design is objective and has a mission to benefit society.
Pointing out the power of design to raise awareness of societies and influence them positively,
Glaser states that it is also a civic duty for designers to make designs that can change and
improve the current situation. Motto of Glaser can be; “be aware of your responsibilities,
make conscious designs”.

Glaser says in the same interview:

“I have access to people’s minds, and I want to use that access in the most beneficial way possible. And
that is a role that a designer can assume because they are connected to the public and they communicate
to that public. The question is whose desire they reflect: should they reflect only the powerful, the rich,
the manipulators and make the public do what they want? Or should they reflect all of us and the general
good of everyone else? For me, there is no doubt about what the answer to that question is” (Bogdan.
2013).

Glaser notes that designers are constantly in touch with society and have the power to
create change by reaching out to their minds. For this reason, the design should benefit not only
a specific segment, the requester or the beneficiary of this design but almost everyone affected
by it. In the light of this statement, its motto may be “consider the benefit of society in its
design”.

Glaser also said in the interview:

“The idea of truth itself has been destroyed and the idea of the validity of truth has been destroyed.
There was a sense, in my generation, that the search for the truth is one of the aspects of life that you
want to embrace; that if there is no truth, then there is no direction, no purpose, no construct that
you could use as a backstop to your own activities. If you can’t believe that there are some things
that are true as opposed to things that are obviously false, then you don’t have a direction in your
life” (Bogdan. 2013).

' Munari. N., M. (2013). Massimo Vignelli. Access addres http://www.designculture.it/interview/massimo-
vignelli.html

12 Bogdan. A. (2013). Milton Glaser: “We’re All in it Together”. Access address https://the-

talks.com/interview/milton-glaser/
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Glaser emphasizes that the designs produced by the designer must go after and seek what is
right in all respects. According to him, making designs for the right purposes for the benefit of
society allows to prevent irreversible mistakes. In this context, it can be said that his motto is
“think the truth, design the truth”.

Glaser said the following in the same interview: “I believe that the difficulty in all human
experience is preconception: that people think things are a certain way — and as soon as you
think something is a certain way, it becomes that” (Bogdan. 2013).

According to Glaser, one of the factors that makes it difficult to design is bias. These
prejudices exist in many forms, including race, gender, culture, age, and religion, and find
representation in the systems and designs. It is our responsibility to be aware of our inherent
biases when making design decisions as a designer. In light of these thoughts, his motto might
be “fight prejudices with your design”.

Finally, in his interview, Glaser also said the following:

“What we have to do is find those things that keep us together and unify us, rather than the things
that we find threatening or different. What is going on in the polarization of the world now is that
so much of the world now thinks that the rest of the world is their enemy. And how you can basically
make everyone understand the commonality of all human experience, is the appropriate problem for
designers” (Bogdan. 2013).

According to Glaser, designers must make sensitive and unifying designs within the
framework of different norms agreed upon by societies, even if it is demanded by some circles,
rather than being divisive. His motto might be “become unifying, not polarizing”.

In another statement, Glaser says: “It is far more important for posters to be effective
than artistic. The aesthetic part of poster making has more to do with the objectives of its
maker than the requirements of form” (Commercial Art Interview, no date).!3

According to Glaser, the first and foremost purpose of the poster is to convey the right
message, to be effective and simple. Aesthetics is not a priority. It can be said that his motto is
“focus on effective designs”.

In an interview with Andrew Shalat for Macworld digital magazine, Milton Glaser made
the following statements:

“The problem with the computer is that when you go on the computer, everything has to be made

clear too quickly," he says. "And so the essential part of the developmental dialectic disappears. The

greatest liability to the computer is that a lot of weak ideas are very well developed. The computer
clarifies things too quickly” (Shalat, 2001).!4

According to him, the computer forces the designer to make hasty decisions with the
possibilities it offers. It also points out that the computer allows to develop even many weak
ideas very well, so the qualified one can be ignored. Glaser's motto may be “manage the
computer, not allow computer to manage you”.

Finally, in his interview with Martin Pedersen, Glaser said:

“There is no greater instrument for understanding the visual world than the hand and a pencil,
because the idea of creating or recreating form produces a different neurological pattern than using

13 Commercial Art Interview. (no date). Commercial Art Interview. Access address
https://www.miltonglaser.com/milton/c:interviews/#0

14 Shalat. A. (2001). Designer's Dilemma: To Compute or Not to Compute?. Access address
https://www.macworld.com/article/151432/28glaser.html
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a computer to find things. To understand the meaning of form-what a shape is, what an edge is, what
space is-there's nothing more instructive than the act of drawing” (Pedersen, 2003). !°

Glaser points out that the most effective tools for understanding the visual world during
production and transforming what we understand into a design are paper and pencil due to its
interactive structure. This interactive process of sketching has developed in our minds as a
learning model. In the light of this discourse, it can be said that his motto is “drawing with
paper and pencil teaches you”.

1.5. Paula Scher

Born in 1948 in America, Paula Scher has achieved significant work and achievements
as a graphic designer, painter and art educator in design. Scher has a privileged place in the
field of design due to the fact that he has developed and disseminated his own art language with
the works he has produced in many fields of art.

Paula Scher made the following statement in her interview with Christopher Barker:
“The minute you try and ensure perfection, you’ve made something pretty horrid” (Barker,
2017).16

Scher states that striving for perfection can have the most frightening consequences. In
this context, it can be said that her motto is “do the best you can”.

Scher also makes the following statement in the same interview; “I Don’t think about
equipment when I design. I think about what I want to make, and I’'m looking outside of a screen
for what I want to make. I look at things that exist, things that exist in history, then I work with
my team to work up what we think is possible” (Barker, 2017).

According to Scher, design tools are nothing but tools. The inspiration necessary for
design should be sought not in what the design tools offer, but in what exists now, in what has
existed in history, that is, in the outside world. They should be thought about as much as
possible and worked on together with a team for the best. Its motto can be said to be “real
inspiration is outside of computer screens, try to find it”.

“(...) Keep it simple. Make it smart” (The Logo Creative, 2018).!7

Scher says that the most important key to success is to think simply about whatever is
being done and come up with clever solutions. In this context, her motto is also very clear;
“generate simple but clever solutions”.

Scher makes the following statement in her interview with Catherine Hazotte: “I think
that the next generation is always faster and more adaptable to the most current software. So it
seems that each generation is somehow stuck in software. What they need to do is not to rely
on that and to start thinking critically and in a problem-solving mindset” (Hazotte, 2019).!®

Scher states that the new generation designers are stuck within the limitations of
software possibilities and they enter into the illusion that this is a good thing. In fact, they need
to rely on their own problem-solving abilities and critical thinking abilities rather than software

15 Pedersen,M. (2003). An Interview with Milton Glaser. Access address
https://metropolismag.com/programs/an-interview-with-milton-glaser/

16 Barker. C. (2017). An Interview With Paula Scher. Access address
https://www.semipermanent.com/articles/interview-paula-scher

17 The Logo Creative. (2018 a). Designer Interview With Paula Scher. Access address
https://www.thelogocreative.co.uk/designer-interview-with-paula-scher/

18 Hazotte. C. (2019). I Have a Balance Between Really Fun Projects And Money-Focused Projects.” Interview
With Paula Scher. Access address https://forward-festival.com/article/i-have-a-balance-between-really-fun-
projects-and-money-focused-projects-paula-scher
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and technological devices. In this context, it can be said that his motto is “trust in your own
abilities and perception power, not in design software”.

Scher makes the following statement in an interview for Creative Boom magazine: “In
the early parts of their careers, they shouldn't worry about the money. They should worry about
that later because what you make is who you become” (Cowan, 2019)."°

According to Scher, designers should not worry about making money in the early part
of their careers, but rather should explore and develop their design strengths. When you become
a good designer, money itself will come with it. In the light of these thoughts of Scher, it can
be said that his motto is “discover and develop yourself, money will come with it”.

1.6. Stefan Sagmeister

Born in Austria in 1962, Stefan Sagmeister is a graphic designer, storyteller and
typographer based in New York. In 1993, Sagmeister designed album covers for important
musicians and bands, including Lou Reed, OK Go, The Rolling Stones, David Byrne, Jay Z,
Aerosmith, Talking Heads, Brian Eno and Pat Metheny, for his company he founded to create
designs for the music industry. It has an important place in this field with its designs.

Stefan Sagmeister states the following in a statement in Smashing Magazine:

“In general, craft is just a function of knowing your tools really well. Knowing your tools very well,
on the one hand can be an advantage. On the other hard, I’ve also seen people hooked back into their
tools that they know so well, and they stay in their small little section [world] and can’t really get
out to see the bigger picture. Personally, I’'m most comfortable to go in and out” (Zevelakis, 2012).2°

According to Sagmeister, designers' knowledge of design tools and software programs
will make them good craftsmen, but only taking refuge in tools and the possibilities offered by
them will reduce their imagination and creative ability to find ideas. The way to be successful
is to leave the comfort zone and be open to innovation. In this context, it can be said that
Sagmeister's motto is “know and use your design tools very well, but do not hesitate to try
different things when necessary”.

In another statement, Sagmeister uses the following statements:

“If I know the ideal sitting-height and the angle of the backrest of a chair, I can design a dozen or
two dozen chairs in a day, no problem! Now, if it has to be beautiful, and I would limit it further: if
it has to be beautiful in a way that makes sense in our times, this becomes truly difficult. Because
what that means is that I'm suddenly in competition with the entire history of chairs. I think the same
is true for a teapot, or for a website. Specifically in graphic design, most designers call themselves
“problem-solvers.” And that might be true, but I point out then, that most of these problems are
really easy to solve” (Bogdan. 2020).

According to him, designing today requires a rigorous experiential and research-based
learning process. In order to make an original design, the designer should have all the historical
information about the work to be designed, and the design should reveal its difference from the
studies on the similar subject. Sagmeister's motto can be “making a creative and original
design is not easy, it is a challenging process”.

In the same interview, Sagmeister also says:

“Our job is to communicate larger pieces of information down to a point where they are
understandable to a specific audience. I think that there is a built-in necessity for empathy with your

19 Cowan. K. (2019). Paula Scher On Falling in Love With Typography, Timeless Identities And What it Takes
To Become a Great Designer. Access address https://www.creativeboom.com/features/paula-scher/

20 Zevelakis. S. (2012). Stefan Sagmeister Interview. Access address
https://www.smashingmagazine.com/2012/10/stefan-sagmeister-trying-to-look-good-limits-my-life-interview/




MOTTOES OBTAINED FROM INTERVIEWS OF EXPERIENCED GRAPHIC DESIGNERS 371

audience, and that is very much a basic requirement of what it means to be a designer. By design,
you will have to be able to care about the audience” (Bogdan, 2020).

According to him, the task of designers is to simplify the pieces of information that need
to be conveyed to an understandable level and to communicate with a determined target
audience. Empathizing with the target audience and designing by considering their
characteristics and needs is one of the basic conditions of being a designer. In this context, it
can be said that his motto is “listen to the audience and care about their needs”.

Sagmeister says in another statement, “The worst part is working with badly organized
people, may They be other designers, clients or suppliers, when things need to done Again and
again” (The Logo Creative, 2018b).%!

According to Sagmeister, working with poorly organized designers, customers or
suppliers who cannot provide adequate briefing will cause rework and delay the design process
from reaching the final result. Sagmeister states that this is the worst part of being a designer.
In this context, it can be said that his motto is “work with a well-organized team”.

Sagmeister answered Juraj Mihalik's questions and shared the following opinions in his
interview:

“Keeping the firm small and the overhead small was the main reason that allowed us to be very
selective with the clients we work for. It is not possible to do satisfying work for an indifferent
client. We need the support and the willingness to collaborate on many levels. They have to want
something good. And yes, we were picky from the beginning. In my experience, it is not possible
to first grow doing so-so work and then hope to improve the quality” (Mihalik, 2020)2.

According to Sagmeister, it is difficult for disinterested and indecisive customers to
make designs that will satisfy both the customer and the designer. Such customers will reduce
both the time and the quality level of the design, as they will not be able to provide the adequate
transfer of information that the designer needs. For this reason, keeping the fields of activity
narrow will be advantageous to increase the reputation levels of both the designer and the design
agencies. It can be said that Sagmeister's can be “the field of design activity should be kept
narrow design activity areas should be kept narrow in business”.

Sagmeister makes the following statement in an interview with Tina Essmaker: “(...) I
think it’s ultimately inhuman to only see things for their functionality. We want things to be
more than that. The desire for beauty is something that’s in us, and it’s not trivial” (Essmaker.
2014).%

According to him, it is out of the nature of humanity to focus only on the functionality
of "things", we also want things to be beautiful with an important impulse coming from us,
apart from just being functional. In this case, it can be said that Sagmeister's motto is
“functionality is not enough in design, it should also be beautiful”.

1.7. Tibor Kalman (1949 — 1999)

1949 Hungarian-born American graphic designer Tibor Kalman is well-known with his
work as the editor-in-chief of Colors magazine and has inspired later designers with his
innovative ideas. Describing himself as a social activist, the designer tried to draw attention to

2! The Logo Creative. (2018 b). Designer Interview With Stefan Sagmeister. Access address
https://www.thelogocreative.co.uk/designer-interview-with-stefan-sagmeister/

22 Mihalik, J. (2020) Mastering Design Thinking with Stefan Sagmeister Access adress
https://avocode.com/blog/stefan-sagmeister-interview

23 Essmaker. T. (2014). Stefan Sagmeister, Access address https://thegreatdiscontent.com/interview/stefan-
sagmeister
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issues such as environmentalism and economic equality until his death. He received the AIGA
medal in 1999.

“My mentor Tibor Kalman’s line when I started was: the most difficult thing when
running a design studio is to figure out how not to grow. Everything else is easy” (The Logo
Creative, 2018). 2

Based on this statement, it is possible to conclude that the quality of the designs of the design
agencies that grow very large and operate in a wide range may decrease. From this point of
view, we can say that Kalman's motto is “growing in business is not working in many
different fields”.

“What is said determines who listens and who understands. Graphic design is a language, but graphic
designers are so busy worrying about the nuances - accents, punctuation and so on - that they spend
little time thinking about what the words add up to. I’'m interested in using our communication skills
to change the way things are” (Cullen.1996).%

According to Kalman, graphic design is a visual language and the most important thing
is what this language is used for and what the target audience understands. Therefore, designers
should focus on the meanings of the words they use in their designs. From this point of view,
we can say that Kalman's motto is “focus on the communication power of the meaning of the
form. don't worry too much about the form itself”.

In the same interview, Kalman also shares the following views: “Writing, writing,
writing. Reading, reading, reading. Everything designers aren’t taught. It’s absurd. There’s
a need to know more now than ever before, but with the evolution of computer designers
have become production artists” (Cullen.1996).

According to Kalman, it is not possible to teach the designer everything. In today's
information age, graphic designer candidates need to read and write on different subjects in
order to improve themselves. Otherwise, they will turn into technicians who limited by the
possibilities that the computer will offer them. In this context, we can say that Kalman's motto
is “do not settle for what is given to you, read and write a lot”.

Kalman shares the following view in another interview: “But by definition, when you
make something no one hates, no one loves it” (Wired, 1996). 26

According to Kalman, the design that you will make for an average taste or requirement
will probably not earn anyone's hatred, but this also does not mean that it will be loved by
everyone. At least if something is being designed to be liked by certain people, it is necessary
to accept the fact that others may hate this design from the beginning. From this point of view,
we can say that Kalman's motto is “accept that there will be those who will not like your
design as much as those who hate it”.

Results and Discussion

The most important condition for the success of graphic designer candidates and those
who are willing to work in this field is that they have received sufficient education in this field.
On the other hand, the knowledge based on these experiences of designers who have gained a

24 The Logo Creative. (2018 b). Designer Interview With Stefan Sagmeister. Access address
https://www.thelogocreative.co.uk/designer-interview-with-stefan-sagmeister/

25 Cullen. M. (1996). Reputations: Tibor Kalman. Access address
http://www.eyemagazine.com/feature/article/reputations-tibor-kalman

26 Wieners, B. (1996) Color Him a Provocateur — Tibor Kalman. Access address
https://www.wired.com/1996/12/kalman/
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privileged place for themselves in the academic world and the design market with their studies
in the field of design for many years will also make unique contributions to their development.
In this context, we can collect the experiences of the designers who were the subject of the
research under similar contexts and sort them as follows:

Let go when necessary, but never give up and keep working.

Think alternatively and try to do best in design.

Work hard, be problem-solving oriented.

Don’t make excuses, try to do it even if it's hard.

Think of the design process as a game, focus on having fun.

You will not have a chance to get bored when continually produce new things.
Target the emotions.

Use your creativity, produce original designs.

A N A R o e

Follow what is happening in the world, create design solutions.

p—
S

. Focus only on your job and doing the best.

p—
p—

. Listen to the customer, design with alternatives, trust yourself and your feelings.

p—
[\

. Do not wait is to be taught, research, look, discover and develop for yourself.

p—
(98]

. Be last to make the decisions while designing and work harder if necessary deal
with the design itself rather than the rules.

14. Deal with the design itself rather than the rules.

15. Investigate versatile, identify the truth, listen to your intuition.

16. Don't be afraid to experiment, take risks and add your emotions.

17. Enter this business if you love it and are happy, despite the diffulties.

18. Dedicate yourself and enjoy what you do.

19. Have all kinds of technological equipment, but know that you have the ingenuity.
20. Improve yourself constantly, be elegant in everything you do.

21. Create functional and aesthetic things.

22. Aim to raise the world's quality and aesthetic appreciation level.

23. Think critically, come up with a client, be ethical and produce aesthetic solutions.
24. Be aware of your responsibilities, make conscious designs.

25. Seek the benefits of society in your design.

26. Think the truth, design the truth.

27. Fight prejudices in your design.

28. Become unifying, not polarizing.

29. Focus on effective designs.

30. Manage the computer, not allow computer to manage you.

31. Drawing with paper and pencil teaches you.
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32. Do the best you can.

33. Real inspiration is outside of computer screens, try to find it.

34. Generate simple but clever solutions.

35. Trust in your own abilities and perception power, not in design software.
36. Discover and develop yourself, money will come with it.

37. Know and use your design tools very well, but do not hesitate to try different
things when necessary.

38. Making a creative and original design is not easy, it is a challenging process.
39. Listen to the audience and care about their needs.
40. Work with a well-organized team.

41. The field of design activity should be kept narrow design activity areas should be
kept narrow in business.

42. Functionality is not enough in design, it should also be beautiful.
43. Growing in business is not working in many different fields.

44. Do not worry too much about the form, focus on the integrity of the meaning of
the form

45. Do not settle for what is given to you, read and write a lot.

46. Accept that there will be those who will not like your design as much as those
who hate it.

It is understood that the mottos mentioned above will help the designer to cope with himself,
the customer, the market, technology and the creation process.

Conclusion

Undoubtedly, the approach of each era and the people of that era to events and contexts
and the solution proposals related to them are developing and changing in direct proportion to
the dynamics of that era. However, the knowledge provided by experience has always
maintained its value and privileged place in the information flow. With this view, it is thought
that the findings listed above will contribute to the perspective of life and design of all kinds of
art people as well as the growing graphic artists. In this context, it will be useful for designers
from all fields of interest to think about these mottos, which can be further developed, and
interpret them in the context of their personal and designer perspective and give them a place
in their lives.
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Lord Raglan's Traditional Hero Pattern and Intertexts in an Archetypal Context: The
Example of Kermanshah Story

Fevziye ALSAC*

Oz

Arketip, bir seyin ilk 6rnegi ve 6zgiin bigimi anlaminda evrensel bir kavramdir. Toplumlarin ortak hafizasinda ve
tiim kiiltiirlerde varligini ilksel imaj figiirleriyle koruyan arketipler, insanda dogustan var olan ve yasantilarla
somutlasan ortak bilince ait semalardir. Kahraman arketipi, toplumun ideallerini yansitan se¢ilmis bir kisiligin
kiilttirler iistli ortak tezahiiriidiir. Kahramanlik temasiyla bagkahraman etrafinda kiiltiirel 6zelliklerle yaratilan
imajlar, tim toplumlarda evrensellesmis arketipik bir ilk modeli igaret eder. Anlatilarda bagskahramanin Tanr1
kutundan gelen soylu kimligi, olaganiisti dogumu, kahramanliklari, toplum ve/veya sevgili icin yaptigi
erginlenme yolculugu ortak bir kurgudur. Kahraman, ait oldugu toplumun kiiltiirel degerleriyle kusatilirken
benzer tecriibelerle diger toplumlarda da ayni ideoloji ve gelenekten dogan ortak bir kahraman kalib1 olusur.
Metinleraras1 gosterge bir sdylemin tema, kahraman, sembol, mesaj halinde bir ana metinden diger
metinlere/anlatilara taginmasidir. Bu durum ilk sdylemin hatirlanmast ve korunmasi baglamiyla arketipik bir
ifadedir. Kahraman arketipinin 6zelliklerini tasiyan en kapsamli degerlendirme Lord Raglan’in galigmasidir.
Calismada Raglan’in kahraman siniflamasi temele almmmis ve Kirmansah Hikayesi Ornegiyle kahraman
arketipinin ortak ozellikleri belirlenmistir. Kirmangah Hikayesi, hem kahramanlik hem de ask konulu bir halk
hikayesidir. Kirmansah, 6zelde Tiirk halkinin ideallestirilmis alp tipini temsil eder; genelde ise evrensel bir tema
olan kahraman arketipinin ana izleklerini tasir. Kirmansah’in macerasi, ideal kahramana ait ozelliklerle halk
hikayelerindeki arketipik ve metinlerarasi motifleri drneklendirir. Kirmansah Hikayesi, bu ozellikleri temsil
bakimindan 6rnek metin olarak seg¢ilmis ve hikdyenin kahraman arketipini olugturan tema semasini metinlerarasi
iliskiler yoniiyle tagidig1 gortilmiistiir. Calismada Lord Raglan’in “Geleneksel Kahraman Kalib1” temele alinarak
kahraman arketipinin destanlarda ve kahramanlik konulu halk hikéyelerinde evrensel bir imaj olmas1 yoniine
vurgu yapilmistir. Bu durum Kirmangah Hikayesi 6rnegiyle kahraman arketipi ve metinleraras ilgi yoniiyle
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kahraman arketipi, Metinleraras1 gostergeler, Kirmansah Hikayesi.

Abstract
Archetype is a universal concept in the sense of the prototype and original form of something. Archetypes, which
preserve their existence in the collective memory of societies and in all cultures with primitive image figures, are
schemas of common consciousness that are inherent in human beings and embodied by experiences. The hero
archetype is the supracultural common manifestation of a chosen personality that reflects the ideals of a society.
Images created with cultural characteristics around the protagonist with the heroic theme point to an archetypal
first model that has become universal in all societies. In the narratives, the protagonist's noble identity,
extraordinary birth, heroism, and his initiation journey for the society and/or lover is a common fiction. While
the hero is surrounded by the cultural values of the society he belongs to, a common hero pattern emerges from
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the same ideology and tradition in other societies with similar experiences. Intertextual sign is the transfer of a
discourse from a main text to other texts/narratives in the form of theme, hero, symbol, message. This is an
archetypal expression in the context of remembering and preserving the first discourse. The most comprehensive
assessment that features the hero archetype is the work of Lord Raglan. The study was based on Raglan’s hero
classification and the common features of the hero archetype were determined with the example of the
Kermanshah Story. The Story of Kermanshah is a folk tale about both heroism and love. Kermanshah in
particular represents the idealized alp type of Turkish people; in general, it carries the main themes of the hero
archetype which is a universal theme. Kermanshah’s adventure exemplifies the archetypal and intertextual
motifs in folk tales with the characteristics of the ideal hero. The Kermanshah Story was chosen as a sample text
in terms of representing these features and it was seen that the story’s theme schema, which constitutes the hero
archetype, was carried in terms of intertextual relations. In the study, based on Lord Raglan’s “Traditional Hero
Pattern”, it is emphasized that the hero archetype is a universal image in epics and heroic folk tales. This
situation has been evaluated in terms of hero archetype and intertextual interest with the example of Kermanshah
Story.

Keywords: Hero archetype, Intertextual signs, Kermanshah Story.

Giris

Halk edebiyatinin zengin bir yap1 ve igerige sahip edebl mahsulleri, Tiirk toplumunun
kiiltirel kodlartyla sozlii gelenekte korunarak gelecek nesillere aktarilir. Kahraman,
anlatilarda ortak bir 6zlemin ifadesiyle benzerlerini temsil eden tip/karakter iizerinden
yiiceltilmig  kiiltiirel bir imaj olarak sunulur. Anlatilarda kahraman, ait oldugu
toplumun/milletin kiiltiirel degerleriyle kusatilirken benzer tecriibelerle diger toplumlarda da
ayni ideoloji ve gelenekten dogan bir kahraman kalib1 ezeli bir imge olarak korunur. Ideoloji,
milletin bin yillar boyunca yasattifi ve gelecek kusaklara aktardigi diisiince yapisidir.
Toplumun kendi ideallerini yansittig1 tanrisal figiiriin temsilcisi kahraman, kiiltiirel degerlerin
aktaricisidir. Kahraman, milletin/toplumun ideallestirdigi/idealize ettigi degerler adina
kiiltiirel gecis asamalarinin olusturdugu sembolik bir yolculukla macerasini tamamlar.

“Sozli ve yazili anlatmalarim fikir, ruh, kiiltiir ve yasayis kaliplarinin yansimalar1 kendisini,
bu yaratmalarin temel dinamigini olugturan kahraman(lar)da gosterir. Bu tiir anlatmalarda
ve Ozellikle de destan tiirtinde, kahramanin yaratici tarafindan verilen tiim ozellikleri
goriineni degil goriinenin altindaki unsurlari bizlere de vermektedir. Maddi unsurlarin
tespitinden ¢ok yaraticinin ve onun ortaya ¢ikardigi kahramana ait koklere dayanan
ozelliklerin tespitinin destan ve diger anlati tiirlerinin de daha iyi anlagilmasina yardimci
olacag agiktir.” (Aktas, 2014: 15).

Halk anlatilar;; ait oldugu Kkiiltlirlin tarihl siirecteki duygu birikimi, idealleri,
tecriibeleri gibi sosyokiiltiirel degerleri baskahramanin biyografisiyle gelecek nesillere aktarir.
Toplumlarin tarih, cografya, dil, din gibi kiiltiirel degerlerini olusturan unsurlar; anlatilara
ortak kodlar halinde yansir. Edebi mahsuller, kiiltiir aktarimmin en yogun oldugu ortak
hafizaya ait ideallerden beslenir. Gelenek icinde bu idealler, benzer ve degismeyen ortak
arzularin sembolii haline gelir. Halkin ortak degerlerini olusturan kiiltiir, atalarin tecriibesini
gelecek nesillere aktarir. Topluma ait ortak degerler, kahramanin secilmis biyografisinde
korunur. Toplumsal arzularin 6znesi, se¢ilmis biyografisiyle anlatinin baskahramanidir.
Toplumsal hafizadan beslenen kahramanin kimligi, farkli kiiltiirlerde de benzeyen ve ayrilan
ozellikleriyle ortak bir Ozleyisin/diislinlisiin  tezahiiridiir. =~ Kahraman arketipinde
toplumlarin/insanli§in tanrisal kutu tasidigina inandig1 baskahraman etrafinda kiiltiirel
ozelliklerle yarattigi degerler, evrensel bir ifade/imaj 6zelligi kazanir. Bu nedenle farkli
kiiltiirlerden olusan Dogu ve Bati medeniyetlerinin ayni paydada toplandigi bir kahraman
kalib1 olusturmak giictiir; ancak kahramanin kimligini olustururken belirli o6zellikler
anlatilarda temeli olusturur. Kahramanin soylu kisiligi, erdemli davraniglari, olaganiistii
kaderi, toplum ve/veya sevgili i¢in yaptig1 erginlenme yolculugu ve yurduna zaferle doniisii
kahramanlik ideolojisine ait ortak bir biyografinin sunumudur. Lord Raglan’in geleneksel
kahraman kalib1, konusu kahramanlik ve ask olan Kirmansah Hikayesine uygulandiginda
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kiiltiirel farkliliklar nedeniyle tiim kaliplarin uymas1 miimkiin degildir. Hikayede temel kurgu
kahraman arketipinin metinlerarasi baglam tastyan se¢ilmis biyografi, kiiltiirel bellek kodlar1
ve macera asamalariyla evrensellik gosterir. Kirmansah’in macerasi, arketipik semalarin
olusturdugu mitsel-dinsel kdkeniyle; yiiceltilmis bir kahramanin vasiflarini isaret eder. Mitsel-
dinsel kokende yiiceltilmis kahraman, topluma/millete idealize edilmis kahramanlik
degerlerini ilham eder. Kirmangah Hikayesi, ask ve kahramanlik konulu temasiyla soylu bir
kahramana ait arketipsel ve metinlerarasi bir biyografiyi igerir. Kirmansah Hikayesi efsane,
masal, hikaye gibi farkli anlatim tiirlerinin motiflerini biitiinsel bir kurgu halinde tasir. Bu
durum, metnin Tiirk kiiltiirline ait anlatim ve yapi Ozelliklerini ihtiva etmesi acisindan
onemlidir. Kirmansah Hikayesi ilizerine ¢alisan Ali Berat Alptekin (1999) hikayenin bes
niishasini tanitmis ve ayritili bir degerlendirme yapmistir. Varyantlarin dérdii Erzurum’dan
biri de Kars yoresinden derlenmis anlatimlardir. Bu calismada s6zlii ve yazili kaynaklarda
bircok varyantt olan hikayenin Behget Mahir anlatmasi esas alinmistir. Calismanin amaci
Kirmansah Hikayesini merkeze alarak kiiltlirler aras1 bir ortaklik olan kahraman arketipinin
metinlerarasi yoniinii degerlendirmektir.

1. Arketip Kavram ve Kahraman Miti

Toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini olusturan inanis, dil, din, tarih, gelenek, gérenek gibi
degerler; milli karakterle sekillenen ortak hafizanin kodlarini tasir. Ortak tecriibelerden dogan
degerler ise insanin kiiltiir olarak benzer deneyimlerle olusturdugu duygu ve diisiiniis
semalaridir. Ortak hafizanin yarattigi en giicli sema/imge arketiplerdir. Arketipler,
insanoglunun benzer tecriibe ve duygularla karsilastiginda goriilen tepkilerinin ortak
adlandirmasidir. Jung icin arketipler, ortak biling dis1 tarafindan olusturulan kalitsal
(animsanan) egilim ve disilincelerdir. Jung, arketipleri duygusal yonleri olduke¢a giiglii
evrensel diigiince bigimlerinin her biri seklinde tanimlar (Bakircioglu, 2012: 667). Arketipler,
sema halinde insanoglunun dogasinda var olan ve yasantilarla somutlagan ortak deneyimlerin
siirekliligidir. “Jung’a gore arketip, kalitimsal bir diisiince degil, fakat esas itibariyle
kalitimsal bir isleyis tarzidir. Bu kalitimsal isleyis tarzi civcivin yumurtadan ¢ikisina, bir
kusun yuvasini yapisina ve yilan baliklarinin Bermudalara yol bulmalarina tekabiil eder.
Baska bir deyisle bu bir davranis kalibidir.” (Stevens, 1999: 52). Arketipler, insanda dogustan
getirilen kalitimsal isleyis bi¢imidir. Ruhsal siirecleri etkileyen bir mekanizma olan arketipler,
davranis olusturmada ortak bir kalip ve Ornektir. “Arketipler biling dis1 ruhsal siire¢lerin
orgiitlenmesinden sorumlu bigimsel etkenlerdir: Onlar davraniglarin ‘6rnek kaliplaridir.”
(Jung, 2004: 32). Arketipler insan ruhundaki ezeli imgelerdir. insanin davranis, eylem ve
karakterini belirleyen/tamamlayan ilksel bir figiir olan arketiplerin kesin bir sayis1 yoktur; en
bilinenleri anne, kahraman/asama, golge, self, anima-animus, yiice birey arketipleridir.
Burada konuyla ilgili sadece kahraman arketipi ele alinacaktir.

Arketipler icinde kahraman arketipi, evrensel bir imaj halinde ortaya c¢ikar. Ortak
hafizanin kodlarin1 temsil eden kahramanlar araciligiyla metinlerde benzer 6zelliklere sahip
ideallestirilmis/idealize edilmis arketipik figiirler yaratilir. Kahraman arketipi, evrensel bir
figlirdiir; kahramanlik ve kutsallik iceren ideal insan/toplum temas: tiim insanlik i¢in bir
varolus gostergesidir. Epik ve mitik anlatilarda goriilen benzerlikler iizerinden ortak bir
kahraman kalibi/modeli olusturma ¢alismalart bazi bilim insanlar tarafindan gelistirilmis ve
karsilastirmali metin tahlillerinde kullanilmistir. ilk olarak Alman bilim insan1 Johann Georg
von Hahn, mitik ve epik anlatilarda kahramanlarin hikayelerindeki benzer motiflerden
hareketle ortak bir kahraman modeli olusturmay1 dener. On dort anlatiy1 inceleyen Von Hahn,
kahramana ait ortak 6zellikleri on alt1 madde olarak olusturur. Daha sonra Otto Rank, yapisal
yontemi kullanarak kahramana ait on iki maddelik bir biyografi gelistirir. Rank, bu siireci
kahramanin dogumundan kral olmasma kadarki basamaklarla aktarir. Eric Hobsbawn ise
kahraman kalibin1 eskiya anlatmalarina uyarlamistir. Hobsbawn, farkli milletlere ait haydut
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veya kacak anlatmalarindaki kahramanlarin 6zelliklerini dokuz baghk altinda toplar. Bu
caligmalarin devaminda en kapsamli biyografi Lord Raglan tarafindan gelistirilen kahraman
kalibidir.

2.Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 ve Kirmansah Hikayesi

Lord Raglan tarafindan belirlenen “Geleneksel kahraman kalibi” Bati ve Orta Dogu
kaynakli metinlerin incelenmesiyle varilan ortak kaliplarin/maddelerin sistemlestirilmis
halidir. Raglan, anlatilarda ortak gordiigii agsamalar1 22 madde olarak belirlemistir.

“Lord Raglan, bir boliimii mitik, bir boliimii dini ve bir boliimii de epik kahraman anlatilarindan 18
kahraman anlatisini, tespit ettigi 22 madde etrafinda karsilastirir. Raglan, bu kalib1 belirlerken bu
anlatmalarin tamaminin ya tek bir kaynaktan ¢ikmis olabilecegini ya da aslinda birinin gergek
digerinin ise onun uyarlamasi veya es metinleri olabilecegini ortaya koymak istemis, hatta
buradaki sayinin artabilecegini de vurgulamistir.” (Tuna, 2018: 209).

Raglan, inceledigi metinler iizerinden yaptig1 degerlendirmeyle ortak motiflerin; anlati
kahramanlarinin mitik, dini ve epik macerasinin merkezinde toplandigini belirtir. Bu durum
anlatilar i¢cin ayni kokten/dlisiinceden gelme baglamiyla metinlerarast bir gostergedir.
Raglan’in kalibinda yer alan maddeler sunlardir: 1. Kahramanin annesi soylu bir bakiredir. 2.
Babasi bir kraldir. 3. Baba ¢ogunlukla kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir, fakat 4.
Kahramanin anne rahmine diisiis sartlar1 olagan disidir ve 5. Kahraman ayni zamanda bir
Tanr1’nin oglu olarak kabul edilir. 6. Cogunlukla baba tarafindan, onu 6ldiirme girisiminde
bulunulur, fakat 7. Kahraman gizli bir yere gonderilir ve 8. Uzak bir iilkede evlat edinen bir
aile tarafindan biiytitiiliir. 9. Kahramanin ¢ocuklugu hakkinda bize hi¢bir sey anlatilmaz, fakat
10. Kahraman yetigkinlik ¢agindayken, gelecekte kral olacagi yere gider. 11. Kahraman; Kral,
dev, ejderha veya vahsi bir hayvana kars1 zaferden sonra, 12. Cogunlukla kendisinin selefinin
kiz1 olan bir prensesle evlenir, ve 13. Kral olur. 14. Bir siire herhangi bir hadise olmaksizin
iilkeyi yonetir ve 15. Kanunlar yazar fakat, 16. Daha sonra kahraman tanrilarin ve/veya
halkinin sevgisini kaybeder ve 17. Tahttan ve sehirden uzaklastirilir. 18. Kahraman esrarengiz
bir sekilde o6liimle tanisir. 19.Cogunlukla bir tepenin {izerinde o6liir. 20. Cocuklarindan higbiri,
eger varsa, onun yerine tahta gecemez. 21. Kahramanin viicudu gomiilmez, fakat buna
ragmen, 22. Kahramanin gomiilii oldugu kabul edilen bir veya daha fazla kutsal mezar1 vardir.
(Raglan, 2003: 278-279). Raglan’in bu baglhiklarla yaptig1 siniflama, zengin ve genis bir
kahramanlik kalib1 degerlendirmesidir. Tiirk diinyas: arastirmacilar1 da bu kapsamda bir¢ok
metinde bu yontemi kullanmistir. Bu degerli calismalar bagska makalelerde detayli bir sekilde
anlatildigr i¢in burada tekrar edilmeyecektir. Tiirk Diinyasi metinleri incelendiginde
caligmalarda maddelerin hepsinin uydugu bir metin heniiz goériilmemistir. Bu sonug, anlatt
kahramanmnin belirgin Ozellikler disinda kiiltiirel 6zelliklere bagli olarak degisiklik
gostermesinden kaynaklanmaktadir. Kirmansah Hikayesinin ‘Geleneksel kahraman kalibi’na
uyan maddeleri sunlardir:

2.1. Kahramanin Annesi Soylu Bir Bakiredir

Raglan’1n belirledigi ilk madde kahramanin seceresi lizerine bir degerlendirmedir. Anne
ve babanin soylu kimligi yiiceltilmis bir kahraman islevini saglar. Kirmansah Hikayesinde
kahramanin annesinden ¢ok fazla s6z edilmez. Zohre Banu, Tiflis padisaht Hursut Sah’in
esidir. Olay Orgiisiiniin akisinda erdemleriyle soyluluk kazanan giiclii bir kadin rolii ¢izilir.
Tiirk kadininin toplumsal bir 6zellik olarak anne kimligine bagli erdemli, soylu kadin figiiri,
kutsanmig ve yiiceltilmis bir kimliktir. Hikdyede anne, koruyan kimligiyle oglunun yardimina
kosar. Hz. Hizir, Kirmansah’in annesi Zoéhre Banu’nun riiyasma girer ve Kirmansah’in
gelecegini annesine haber verir. Yarali olan Kirmansah’1 annesi Zéhre Banu bulur ve oglunu
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eve gotiiriir. Hikayenin bu boliimiinde hem anneligiyle hem de es kimligiyle yiiceltilen soylu
bir kadin portresi ¢izilir.

2.2. Babasi Bir Kraldir

Kahramanin babas1 Tiflis padisahidir. Kral, Bat1 toplumunda hiikiimdarlik sifatidir. Sah
tamlamas1 Dogu kiiltiiriine ait olan bir unvandir; liderlik ve soyluluk nisanesidir. Kahramanin
anne ve babasinin kimligi Tanrisal giicii temsil eden mitik bir temadir. “Kevn-i mekan icinde,
gok kubbe altinda, Siraz topraginda, Tiflis vilayetinde Hursut Sah isminde bir hiikiimdar
eylesirdi.” (Alptekin, 1999: 131). Hursut Sah, kahramanin seceresinde 6nemsenen bir 6zellik
olarak soylu ve kut sahibi bir aileden gelme ilkesiyle geleneksel kahraman kalibina uyar.
Kahramanin soyunun yiiceltilmesi tiim toplumlarda korunan bir 6zelliktir.

2.3. Baba Cogunlukla Kahramanin Annesinin Yakin Bir Akrabasidir

Hikayede kahramanin anne ve babasi arasinda bir akrabaliktan s6z edilmez. Tiirk
kiiltiiriiniin  ayirict  6zelligiyle anlati, kahraman merkezli ilerler. Arketipsel imajda
kahramanlik temas: gii¢lendirilerek diger ayrintilara girilmez.

2.4. Kahramanmin Anne Rahmine Diisiis Sartlar1 Olagan Disidir

Tiirk halk edebiyati anlat1 tiirlerinde asil kahraman, genellikle ¢ocuksuzluk motifiyle
sekillenen olaganiistii bir dogumla diinyaya gelir. Cocugu olmayan kisi ise genellikle bir
padisah veya beydir. Kirmansah Hikayesi de ¢ocuksuzluk motifiyle baslar. Tiflis padisahi
Hursut Sah’in ¢ocugu olmaz. Hursut Sahla bas veziri dervis kiligina girerek Hursut Sah’in
derdine derman aramak icin Tiflis’i dolasir. iki dost, Tiflis’in disinda iki dag arasinda akan
suyu seyrederken Hz. Hizirla karsilagirlar. Hz. Hizir, Hursut Sah’a derdinin dermanini
sOyleyecegini ancak yedi sart1 yerine getirmesi gerektigini sdyler. Sah, sartlar1 kabul eder ve
Hz. Hizir gdzden kaybolur. Boylece kahramanin siradan insanlardan farkli olacagi dogmadan
once vurgulanmis olur. Hz. Hizir’n ileri siirdiigii sartlardan altisini yerine getiren Hursut
Sah’in dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat sonra bir oglu olur. Bu sartlar fakirlere yardim,
aclarin doyurulmasi, ¢iplaklarin giydirilmesi gibi paylagima dayanan ritiiellerdir. Hz. Hizir’in
yedinci sart: gocuga ismini kendisinin vermesidir. Ulke meclisi toplanir, dort yasina giren
cocuga isim koymak isterken Hz. Hizir gelir ve ¢ocuga Kirmansah ismini koyar. Kahramanin
diinyaya gelisi olaganiistii bir sekilde Hz. Hizir motifiyle ger¢eklesir.

2.5. Kahraman Ayni Zamanda Bir Tanr’’nin Oglu Olarak Kabul Edilir

Tiirk kiltiiriinde kahramana tanrisal ozellikler yiiklenir ve kahramanin/hiikiimdarin
Tanrt kutunu tasidigina inanilir. Eski dénem Tiirk inang/inanis sisteminde “kut” kavrami ve
Hakanlar/lilke yoneticileri (Bati kiiltiiriindeki krallar) Diinya milletlerinin mitolojilerine
bakildig1 zaman ortak bir nokta olarak tanrisal simgecilik de denilen, kutsal olan bir nesne ya
da kiside kutsalin tezahiiriinii ya da kutsal bir varlik ile bunlar1 6zdeslestirme durumunu
gozlemek miimkiindiir. Eski Tiirklerde hakanlar, kimi zaman Tanrinin temsilcisi, kimi zaman
da oglu yerindedir. Oyle ki hakanlar bazen tanriya benzetilir, onlarin tanridan geldigine ve
onun gibi tek olduguna inanilir. Eski Tiirklerde, hakana tanr1 kutu ya da idi kut ad1 verilir.
Kut, saadet, deger, baht, ugur anlamma gelir. Kagan’a kutu veren de GOk Tanri’dir.
Hakandaki kutsallik 6zelliginin tanrisal bir hak olarak kendisine verildigine inanilir. Eski
Tiirklerde kut’a ulasabilmek icin biitiin hakan siilalelerinin soylar yiiceltilerek bir toteme
veya Tanr1’ya baglanir (Tuna, 2018: 212). Gok Tanr1’dan alinan kut, yiiceltilmis bir kahraman
arketipinin mitolojik kokten beslenen inanis sistemidir. Kirmangah, biyografisi ve olaganiistii
ozellikleriyle kut inancindan gelen yiiceltilmis degerlerin temsilcisidir. Kirmangah
Hikayesinde olaganiistii dogum motifiyle baslayan Oykii, kahramanin Tanrisal giiciin
temsilcisi olan Hz. Hizir vb. giicler tarafindan korunmasi, kahramanlik erkini ve giiciini
kendinde toplamasit Tanri’dan alinan kut inamiginin somut Ornegidir. Hikdyede Raglan’in
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kahraman kalibinda yer alan {ic madde bulunmaz. Bu maddeler: 6. Cogunlukla baba
tarafindan onu 6ldiirme girisiminde bulunulur, 7. Kahraman gizli bir yere gonderilir: 8. Uzak
bir iilkede evlat edinen bir aile tarafindan biiyiitiilir’ seklinde devam eden ii¢ baslik olay
orgiisiinde yer almaz.

2.6. Kahramanmin Cocuklugu Hakkinda Bize Hicbir Sey Anlatilmaz

Kiiltiirel bir imgelem olan kahramanin dogumu arketipik bir temayla olaganiistii bir
atmosferle lizerinde durularak anlatilan boliimdiir. Bu diisiincede kahramanin millet nazarinda
tanrisal kutun sahibi olarak yiiceltilmesi inanis1 da etkilidir. Tiirk anlatilarinda kahramanin
cocukluk donemi hakkinda ayrintili bilgi verilmez; on dort, on bes yas donemine kadar gecen
hayati, kalip ifadelerle ve zamansal bir gecisle verilir. On dort, on bes yas araligi; erginlenme,
kahramanlik gosterme ve ad alma donemidir. Hikayede kahraman adin1 dort yasindayken 6zel
bir torenle Hz. Hizir’dan almistir. Kirmansah on dort yasina geldiginde akli ve giiciiyle
herkesin hayran oldugu bir ¢ocuk olmustur. Onemli olaylar kahramanin yetiskinlik/genclik
doneminde olur. Dogum, ad alma, kahramanlik gosterme ¢agi ideal kahramanin arketipik
ozellikleridir. Olay orgiisinde kahramanin fiziksel ve ruhsal gelisiminin yogun oldugu
biyografik doneme ve bu donemdeki asamalara/ritiiellere 6zel bir deger verilir. Ritiiel
gelismelerin/doniismelerin olmadig1 donemler ise anlatida verilmez.

2.7. Kahraman Yetiskinlik Cagindayken, Gelecekte Kral Olacag: Yere Gider

Besinci maddeden on birinci maddeye kadar olan boliimler, Tiirk halk hikayelerinin
genel yapisinda oldugu gibi bu hikadyenin olay orgiisiinde de bulunmayan motiflerdir. Bagka
diyarlara yapilan yolculuk, kahramanligin ve erginlenme ritiielinin tamamlanmasi amaciyla
yapilir. Kirmangah Hikayesinde ve Tiirk kahramanlik anlatilarinda, bagkahraman; kahraman
arketipinin idealize edilmis davranig ve tutumlariyla en tehlikeli bolgelere kadar gider. Burada
diizeni sagladiktan ve zafer kazandiktan sonra ana yurduna kazanimlarla ve ddiille geri doner.

2.8. Kahraman; Kral, Dev, Ejderha veya Vahsi Bir Hayvana Kars1 Zafer Kazamir

Maceranin bu asamasi kahramanligin gosterildigi yolculuk asamasidir. Tanrisal kutun
temsilcisi kahraman, olaganiistii giicleriyle ezeli bir biyografinin Oliimsiiz karakteridir.
Kahramanin olaganiistii gli¢leri dogumundan baglayarak onun yaninda bulunan ‘yiice birey’
arketipiyle baglantilidir. “Hazreti Hizir, dort yasindaki ¢ocugu iki bacaginin arasina aldi.
Hepsi durdi seyrediyordi. Okuyip iifirdi, avsunladi, a¢ agzin yavrim diye yutturdi. Ug defa
dalini, li¢ defa gogsiinii sigadi. Ey sahim -dedi- bundan sonra bu ¢ocugin dalini yere getiren
he¢ bir fert olmayacak —dedi ve bu ¢ocugin adin1 Kirmansah goydiim.” (Alptekin, 1999: 141).
Hz Hizir, kahramana ad koyarken kahramanin gelecekte sahip olacagi tilsimlar1 da haber
verir. Yeryliziinde onu hi¢ kimsenin yenemeyecegi kehanetinde bulunur. On dort yasina
geldiginde zeki ve giiclii bir cocuk olan Kirmansah, Tiflis halk: arasinda sohrete kavusur. Ik
macerasina baglamak icin bekleyen Kirmansah’t Yemen’den gelen bir bezirgan, padisah
kizindan haber vererek maceraya cagirir: “Ben Yemenliyim, Yemen Padisahi’nin bir giz1 var
senede bes yiiz pehlivan, yurdun her diyarindan toplanir. Bes yliziiniin de sirtin1 yere getirir,
yikar. He¢, yikan simdiye gader bulunmadi. Eger bu deliganli, guvvetli ise, Yemen
Sultant’nin gizini de getsin, yiksin, ben de emennah diyim. Her horoz, gendi ¢opliigiinde oter.
Bunun kanatlari, Tiflis’te saggildar. Eger yigit ise, guvvetli ise, gizi yiksin ben inanim.”
(Alptekin, 1999: 143). Kirmangah, Yemen padisahinin kendisiyle evlenmek isteyen yigitlerin
canina kast eden kizina kars1 zafer kazanir. Kirmangah, etik alana ait degerler bilinciyle
senede bes yliz yigidin 6lmesini kabullenemez. Hz. Hizir da bunun iizerine Kirmansah’a
kendisine zor zamanlarinda yardimci olmasi i¢in bir kement verir. Kirmangah, Hz. Hizir’in
verdigi kemendin yardimiyla kizin sarayma girer. Ug cariyeyi uyandirmadan ilerleyerek
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ticiincii odada Yemen padisahinin kizin1 bulur. Ona bir sey yapmaz; sadece kizin odasini
dagitir. Ikinci gece de aymi sekilde odaya girer. Ugiincii gece kizi yanaklarindan oper,
parmagindaki hatem yiiziigl ¢ikarip alir ve sonraki giin giireste kiz1 yener. Sadece kendisini
yenen bir yigitle evlenebilecegini sdyleyen Yemen padisahinin kizi, Kirmansah’la evlenmek
ister; ancak Kirmansah senede bes yiiz yigidin sehit olmasi karsisinda kahramanlik
idealindeki sorumlulukla miicadeleye girmistir. Bu yiizden bu teklifi kabul etmeyip padisah
kizini, atina seyis olarak yanina alir ve onunla birlikte Tiflis’e doner. Kirmangah, kutsal
giiclerin de yardimiyla ilk sinavini basartyla tamamlar. Tirk kiiltlirtiniin sekillendirdigi
kahramanin sosyal statiisiinii belirleyen vaka halkasi, ilk kahramanlik gosterisidir.

Tiirk halk hikayelerinde kahramanligin ardindan es/sevgili i¢in bir macera izlenir.
Kirmansah, Mahperi’yi riiyasinda goriip asik olduktan sonra Herat’a dogru yolculuk yapma
karar1 alir. Herat sehri gidisin yedi y1l, gelisin yedi y1l siirdigii bir zaman dilimiyle on dort yil
uzakliktadir. Kahramanin ailesi, bu nedenle tek ¢cocuklarinin bu yolculuga ¢ikmasini istemez.
Hikayenin devaminda Hz. Hizir, Hursut Sah’in riiyasina girer ve beklenen izin almir. Bu
yolculuk biiylik miicadelelerle geger. Hz. Hizir, Kirmansah’a yardim eder ve Kirmansah,
ejderhay1 oldiirlir. Ardindan bir aylik yol gidip aslani ve kaplani dldiiriir. Kirmangah bdylece
yoluna devam ederken Goca Arap, Remilciden Kirmangah’in yirmi bir giin sonra gelip
kendisini yenecegini 6grenir ve yedi yola on dort bin athisini gonderir. Kirmangah, Goca
Arap’in yardimcist Mecal Vermez’i bir yumrukla korkutup kacirir. Goca Arap kendisini
giireste yenen Kirmansah’1 evlatlifa alir; att Karakaytaz’1 da Kirmansah’a verir. Kirmangah
tekrar yola ¢ikar, yolculukta kahramanin yardimcis1 yine Hz. Hizir’dir. Herat’ta A§ Dev,
Mabhperi’yi kacirip Kaf Dagi’na gotiiriir, Mahperi de Kirmansah’in amca ogullar1 gibi kuleye
hapsedilir. Kirmansah, kirk giin sonra Herat’a varir ve devin Mahperi’yi kagirdigin1 6grenir.
Adil Han yanina kirk yigidini alir, Kirmangah ve Yemen padisahinin kiziyla {i¢ giin li¢ gece
yola giderler. Hz. Hizir tekrar karsilarina ¢ikar ve Kirmangah’1 alarak yola devam eder. Bu
boliim hikdyede Hz. Siileyman donemine gidilen sinavlar agamasini igerir. Kirmangah, kutsal
mesaj1 bulur ve okuyarak yoluna devam eder. Kirmansah, Mahperi’nin kapali kaldig1 kuleye
Hz. Hizir’'m verdigi kementle tirmanir ve iki sevgili birbirine kavusur. Ardindan devi
oldiirmeye gider, uyuyan devi bulur. Tig-1 Hatt’in iizerinde Ism-i Azam duas1 yazilidir ve bu
sayede Kirmansah diigmanlarindan ve biiyiilerden korunur. Kirmangah’a tuzak kuran amca
ogullar1 onu yaralarlar ve devden pargalar alip memleketlerine donerler. Mahperi ve
Kirmansah, Tiflis’e gelirler. Mahperi, yarali olan Kirmangah’1 iyilestirmek i¢in siit aramaya
gider. Bilmeden Zohre Banu’nun has bahgesine gelmisglerdir. Bu sirada Zohre Banu, oglu
Kirmansah’1 bulur ve eve gotiiriir. Karakaytaz ise eski sahibi Goca Arap’in evine doner. Siitii
bulup Kirmangah’t biraktigt yerde bulamayan Mahperi, intihar eder. Mahperi’yi bulan
degirmenci ondan kendisinin evladi olmasini ister. Mahperi’nin degirmencinin evladi olmay1
kabul etmesinden sonra degirmencinin evine biiylik bir bereket gelir. Mahperi, uyanirken
yaninda gordiigii bir kiip altin1 degirmenin altindan ¢ikartir ve saraylar yaptirir. Saraylarin
kapisina da “Kirmansah’mn ruhuna bir Fatiha oku.” yazisimi astirir. Kirmansah’in ati
Karakaytaz, eski sahibi Goca Arap’a gidince Goca Arap, oglu saydig1 Kirmansah’t Ahmed
Sah’in ogullarinin dldiirdiigiinii zannederek Horasan’a savas agar. Horasan, Tiflis’ten yardim
isteyince iyilesen Kirmansah, Horasan’a gider. Durumu anlatir ve iki {ilke arasindaki savasi
bitirir. Goca Arap da Kirmangah’in hainlik yapan amcasinin iki oglunu 6ldiiriir. Kirmansah
Hikayesinde Mahperi’yi bulma yolculugu sirasindaki zorlu sinav asamalari kahraman
arketipinin inamslariyla ezeli bir temadir. Inanis ve inanglar kahraman kalibiin motiflerini
belirler. Tiirk kahramanlik anlatilarinda yiiceltilen kahraman giiciinii tanrisal kuttan alir. Hz.
Hizir ve pirlerin korumasi, Hz. Siileyman kissas1 vb. motifler yiiceltilmis kahraman arketipine
baglt motiflerdir. Kahraman arketipinde olaganiistii giiclin sahibi kahraman, metaforik bir
giiciin somut 6rnegidir. Kadim bilgelik, kahraman arketipinin ortak sdylemidir. Bu basamak
evrensel olan kahraman arketipinin temelini olusturan bir isleve sahiptir.
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2.9. Cogunlukla Kendisinin Selefinin Kizi1 Olan Bir Prensesle Evlenir

Kahraman riiya yoluyla agkina bade ictigi Mahperi’ye zorlu bir sinavlar basamagindan
gecerek kavusur; ancak Mahperi’nin babasi ile Kirmangah arasinda bir diismanlik yoktur.
Kirmansah Hikayesinde olaganiistii yolculugun ve basarinin amaci sevgiliye/ese kavusmaktir.
Kirmansah’in Herat yolculugu, uzun ve zorlu bir siirectir. Yolculuk asamalar1 devlerle,
canavarlarla ve rakiplerle miicadelenin oldugu olaganiistii bir maceradir. Kirmangah, on sekiz
yasina girdiginde riiyasina Kirklar girer ve birincisi Allah, ikincisi Pir, {iglinclisii Herat’taki
Adil Han’in kizi Mahperi Han adina Kirmangah’a bade icirirler. Pir, iki parmag1 arasindan
Kirmansah’a Mahperi’yi gosterir. Ayn1 sekilde Mahperi’nin riiyasina giren pirler ona da
Kirmansah’in elinden bade icirir. Kirmangah, Tiflis’te; Mahperi, Herat’ta baygin diiser.
Kirmansah’t uzun siire uyandiramazlar. Onu uyandirmak igin bir alim getirirler. Alim
Kur’an’a bakarak Kirmansah’in sevdalandigint sdyler ve Kirmansah, on dort saat sonra
uyanir. Ayni sekilde uyandirilamayan Mahperi’nin yanina gelen alim de Kur’an’a bakar ve
Mabhperi’nin sevdalandigin1 sdyler. Mahperi’nin babast Adil Han, kizina sevgilisi gelince
kendisini onunla evlendirecegi soziinii verir. Maceranin sonunda Herat hiikiimdar1 Adil Han,
kizin1 Kirmansah’a verir.

2.10. Kral Olur

Hikayede kahramanin tahta oturmasindan bahsedilmez. Sevdigine kavusan kahraman,
yurduna geri doner; olay orgiisii kirk giin kirk gecelik toy ile tamamlanir. Koca Arap,
Kirmansah ve Yemen padisahinin kizi; Mahperi’yi bulmak icin yola ¢ikar. Mahperi saraylar
yaptirmis; kapilarina da yazi yazdirmistir. Saraylarin kapisinda asili duran yaziyr okuyan
Goca Arap ve Yemen padisahinin kizi, Mahperi’yi bulur. Mahperi’nin bulundugu haberi
Tiflis’e ulasir ve Tiflis’te biiyiik bir seving yasanir. Mahperi, diigiin i¢in Tiflis’e gotiiriiliir.
Herat sehrine ve babast Adil Han’a miijdeli haber gonderilir; burada da eglenceler yapilir,
yemekler dagitilir, kurbanlar kesilir. Toy esliginde Kirmansah ve Mahperi birbirine kavusur.
Sonugta maceranin baglangi¢ noktast olan ana yurda/vatana zaferle doniilir. Ana yurt,
kahraman i¢in var olus eylemini gerceklestirme idealidir. “Yurt/vatan, insanin tinsel varolus
alanlarin1 besleyen bir ana gibidir. Huzur, sevgi ve merhametin sinirsizca yasandigi kutsal
topraklar, kendilik bilincini kurmanin o6liimsiiz mekanidir.” (Senocak, 2011: 620).
Kahramanin yurduna doniisii, basar1 ve zaferle tiim toplum/halk icin kutlu bir paylagimdir.
Huzur ve sevginin simgesel karsiligi besleyen ve koruyan ana yurttur. Tiirk destan ve
hikayelerinde kahramanin etrafinda gelisen kahramana ait O6zellikler kiiltiirel degerlerle
birlikte verilir. Raglan’in kalibinda on dordiincii maddeden sonraki basliklar kahramanlik
arketipinin disina c¢ikarak zorlu smavlarin oldugu bir siirece dogru evrilir. Kirmangah
Hikayesinde olay orgiisii, kahraman arketipinin yiikselttigi/yticelttigi ideal hiikiimdar/kral/tip
baglamiyla zirvede bir zafer ve toyla tamamlanir. Bu sonug evrensel olarak tiim anlatilarda
ortak bir ifade kazanir.

3. Kahraman Arketipi, Metinlerarasi Gostergeler ve Kirmansah Hikayesi

Kahraman arketipi, tipolojik veya kalip 6zelliklerle yaratilmig bir biyografinin ilksel
figiiriidiir. Insanoglunun romantizm akimmin duygusal ve diisiinsel baglamiyla yarattigi
kahraman arketipi, fonksiyonel bir figiirdiir. Evrensel bir imaj olan kahraman arketipi, farkli
cografyalarda ve zaman dilimlerinde toplumsal ihtiyactan dogan ortak bir 6zlemin
metinde/anlatida kurgusal ifadesidir. Kahraman arketipi; yitik anne imgesiyle aranan, 6zlenen
ve ihtiya¢ duyulan yasamsal ihtiyactir. “Kahramanlar genelde gezginlerdir ve gezginlik asla
nesnesini bulamayan bir arzunun, yitik anneye duyulan bir 6zlemin semboliidiir.” (Jung,
2015a, 20). Kahraman yaratma ihtiyaci, tiim toplumlarda ortak bir arzunun sekillendirdigi
ideal bir modelin anlatilar araciligryla korunmasidir. Edebi metinlerde ve halk anlatilarinda
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ortak arzularla benzer bir kahraman yaratimi metinlerarasi ilgi yoniiyle evrensel bir temadir.
Metinleraras ilgi; anlatilarda/metinlerde tema, tiir veya yapinin olusturulmasinda ortaklik ve
etki/etkilenme baglamidir. Metinlerarasilik, “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak
birliktelik iligkisi, yani, bigimsel olarak ve cogu zaman, bir metnin bagka bir metindeki somut
varlig1” (Aktulum, 1999: 93) seklinde tanimlanir. Bir metnin/temanin baska bir metinde
somut c¢agrisimlarla yeniden dogusudur. Cesitli formlarin birbiriyle olan baglantisi olan
metinlerarasilik, yeniden anlatim/yazma bi¢imidir. “Her metin bir sdylem olup vurgu, sembol,
derinlik ve konu acisindan anlatmaya dayali tiirlerin kesistigi bir merkezi temsil eder.
Merkezde birlesen benzerlik ve ortakliklar da, edebi eserlerin metinler arasi bir iliski ile
yeniden tretildiklerini gosterir.” (Senocak, 2014: 479). Yeniden iiretilme; vurgu, sembol ve
derinlik araciligiyla hatirlama ve ¢agrisimlarla sdylemi gii¢lendirir. Hatirlama, her metinde
unutulmay1 Onleyerek metinlerarasi sdylemi giiclendirir ve metnin merkezinde sunulan
toplumsal ideolojiyi sunar. Edebil eserler, metinlerarasi iligkiler/gostergeler baglamiyla
yeniden iretilir ve etkilesim/etkilesme aracilifiyla anlatilar arasinda anlamsal cagrisim
saglanir. Yazinsal bir ¢éziimleme bigcimi olan metinlerarasi/metinlerarasilik kavrami; taklit,
oykiinme ve yinelemelerle anlatilar arasinda ortak bir kokenden/sdylemden yaratilan/tiiretilen
motifi, kahraman kalibini ve temalar1 ilham eder.

“Yazinsal olanin 6ziinde bir yineleme, yeniden iiretme, alintilama 6zelligi zaten bulunmaktadir.
Alint1, ¢ogu zaman gergeklikten bir kesiti yazinsalin alanina tasimak icin aracilik roli dstlenir.
Buna gore metinlerarasilik yazinsal olandan bagimsiz bir yap1 olarak s6z etmeye olanak sagladig:
gibi, yazinsali gergeklige baglayan bir kullanim olarak da karsimizda durmaktadir. Bir aracilik rolii
oynar.” (Aktulum, 2018: 241).

Her metinde, bir metinleraras1 baglamla ‘siirsiz bir metin alani’ olusturulur ve bu
sekilde diger metinlerle kahraman ve tema ortaklig1 kiiltiir-asir1 olarak doniisiir. Metinlerarasi
gostergeler, bir ‘ana metin’ ile ‘gdnderge metin/metinler’ arasindaki kiiltlirel ortakligin
korunmasidir. Metinlerarasilik “ayrigik unsurlari, bir baska deyisle baska metinlere ait
parcalar1 tutarli bir biitiin olusturacak bi¢imde bir araya getirmek, onlar1 diizenleyerek
aralarinda uyum saglamak, bdylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak.” (Aktulum, 2004: 304).
Metinleraras1 gostergeler, insanoglunun sanatsal faaliyetlerle yaratilis dogasindaki 6zlemleri
benzer sekillerde ifade etmesi durumudur. “Birbirinden ¢ok habersiz yasayan toplumlarda
goriilen ortak davraniglar, yoresel ve kiiltiirel renklerinden soyutlaninca kdkende ayni olan
davranig Oriintiileri ¢ikiyor ortaya.” (Gokeri, 1979: 10). Benzerlik ve ortaklik ilgisi, kiiltiirel
yaratimlarla ortak 6zleyisin 6zne-nesne baglamiyla ifade edilmesidir.

Kahraman arketipi, benzer ideallerin kisilestirdigi ilk modelin anlatilarda korunmasadar.
Edebi anlatimlarda kiiltiir kodlariyla mitik ve dinsel kokendeki ilk model, ortak 6zelliklerle
hafizada korunur. Kahraman arketipi, mitsel ve dinsel kdkenin yarattig1 kutsallik baglamiyla
tiim arketiplerin temelini olusturur. Indick’in dedigi gibi;

“Mitolojik kahraman benligin bagslica simgesidir. Kahraman yalnizca bir arketip degildir. O,

merkezi arketiptir. Kahraman arketipi tek bir kavram i¢ine sigdirilamayacak kadar genistir, ¢linki

diger biitiin arketipler benligin farkli kisimlarini temsil ederken, kahraman benligin kendisidir.
Arketiplerin hepsini bir araya getiren odur.” (2011: 133).

Kahraman arketipinin islevi, diger arketipleri i¢ine alan merkezi bir roldiir. Macera, tim
kahramanlar i¢in ortak asamalardan olusan bir arayis yolculugudur. Kendini ve amacini
ogrenerek maceray1 tamamlama edebi bir tema olan ‘kahramanin sonsuz yolculugu’ olarak
kahraman arketipinde tezahiir eder. Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda Campbell, sozli
gelenegin ve yazili edebiyatin degigsmeyen temasinin ‘kahraman miti’ oldugunu belirtir.
Campbell’e gore diinya mitolojilerinde, masal, efsane gibi anlatilarda ortak bir sembol ve
motif halinde ayni1 Oykii sonsuz ¢esitlilikte yenilenerek devam eder. Kahramanin macerasi
monomitin ¢ekirdegi olarak ‘ayrilma-erginlenme-doniis’tiir. Bir kahraman bilinen diinyadan
cikip dogatistii giiclerle karsilasabilecegi gizemli bir alana yolculuk gerceklestirir. Dogatistii
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mekanda, tilsiml giiglerle karsilasilir ve biiyiik bir zafer elde edilir. Kahraman bu gizemli ve
zorlu maceradan benzerleri {izerinde TUstlinlik saglayan bir giicle ve liderlikle doner.
(Campbell, 2010: 42). Asama, kahraman ve monomitos kavramlar1 ortak bilin¢diginin
iiretimleri olan 6zdesliklerdir. Asama kaydetmek icin ayrilma zorunlu bir se¢imdir. Birlikte
doniilen 6diil, psikolojik ve sosyal acidan degisimi saglayan bir kazanim ve degerdir. Olay
orgiisiine yon veren gelisim siireci, kahramanin benlik yolculugunu tamamlamas {lizerinedir.
Toplumun/kahramanin erginlenme/tamamlanma ritiieli, yeniden dogus odakli kahramanlik
imajidir. Kahraman yaratma ihtiyaci insanin i¢ diinyasini duygu-duyus agisindan igeren
davranig ve tutumlarin somut seklidir.

“Cok eski zamandan beri kahramanlar kendilerinden daha biiyiik bir sey i¢in yasamiglardir. Onlar
iilkeleri igin, tarih igin, aileleri i¢in, prensipleri i¢in, sevgi i¢in, ya da Tanr i¢in yasamiglardir.
Gidiileri, amaglar1 farkli olabilir, ama kahraman olarak tanimlananlar askin bir gorev yapar,
sadece kendilerine degil, diinyaya da yenilenmis bir yasam getirirler.” (Pearson, 2003: 164).

Kahraman figiirii/arketipi, insan dogasinin kendini ifade etme ve hissedis yOniinii
kapsar. Destan, masal, halk hikayesi gibi metinler arkaik bir kiiltlirden dogan kahraman
arketipini edebi bir tema olarak isler. Kahraman imgesi, toplumun/milletin ideal
toplum/insan/diinya ihtiyacindan dogan evrensel ve arketipik bir sonugtur. Ideler, degismeyen
tiim zihinlerde ayni ¢agrisima sahip ortakliklardir. Kahraman arketipiyle mitsel ve dinsel bir
figlirle kutsallik tasiyan, Ozlenen ve beklenen kahraman veya toplum idealize edilir.
Anlatilarda kiiltiirel kimlige bagl olarak degisen motiflere karsin temelde ayni orijinal imajin
yarattig1 tanrisal giicten beslenen yiiceltilmis ve secilmig bir kahraman vardir.

Raglan’in geleneksel kahraman kalib1 icin yaptig1 tespitler genel olarak biitiin anlati
kahramanlarina uyabilecek bir kalip degildir; ancak belirgin maddeleri her anlatida goriilen
ortak benzerlikler gdsterir. Geleneksel kahraman kalibinda soyluluk, Tanrisal giiciin sahibi ve
temsilcisi olma, kahramanlik gésterme ve lider/hiikiimdar olma 6zellikleri, soylu bir prensesle
evlenme ana izleklerdir. Raglan’mm Bati ve Orta Dogu kiiltiiriine ait inceledigi on sekiz
anlatidan hareketle yarattig1 kahramanlik kalibinda belirttigi 6zellikler soylu ve yiiceltilmis bir
kahraman imgesiyle genellenebilir. Kahramanlik kalibinda on dordiinci maddeden sonraki
biyografi 6zellikle kahramanlik konulu anlatilarin ana temasina uymaz. Raglan’in kalibinda
kral olduktan sonra trajik bir Oykiiyle halkinin destegini kaybeden oOliime mahkiim bir
kahraman figiirii ¢izilir; oysaki anlatilarda kahramanlik temasi biiyiikk bir zafer imgesiyle
kahramanin kisiliginde Oliimstizlestirilir. Kahraman arketipi, mesajlar1 ve motifleriyle
metinlerarasi bir baglam tasir. ideal kahraman arzusu, kiiltiir-asir1 kavramryla farkl kiiltiir ve
cografyalarda ortak bir tema olarak metinlere aktarilir. Kiiltlir-agir1 kavrami insanligin ortak
iriinleri anlaminda kullanilir; ve evrensel imajlarin alani olma ilkesiyle metinlerarasidir.

Karsit gilig, deger ve kisiler diinyasiyla miicadele kahramanin zaferiyle sunulur; bu
durum kiiltiirlerarast bir ilgiyle insanligin ortak temasidir. Halk anlatilarinda ortak hafizadan
dogarak kutsal bir islevi bulunan karakterler/tipler, ¢cok uzun ve bilinmeyen bir zamanda
devam eden olaylar dizisini iceren biiyiilii gii¢ ve figiirlerle desteklenen kurgu, insanin
evrensel ve metinlerarast ilgiyle degisim/doniisiim siirecini sembolize eder. Anlatilarda
miikemmel bir kahraman, karakterize edilme/¢izilme baglamiyla secilen uygun bir figiirdiir
ve kahraman kalibiyla metinlerarasi bir temadir. Bagkahraman, anlatinin 6zelliklerine gore
kendisini ortaya koyan/yaratan kiiltiiriin 6zelliklerini tasimakla birlikte seg¢ilmis kimligiyle
evrensel bir imaj ve olayla kurgulanarak insanligin tarihi kokenine/varolusuna baglanir. Bu
sonu¢ metinlerarasilik ilgisiyle tiim toplumlarda 6n plana ¢ikan kiiltiir-asir1 bir degerdir.
Ana/merkezi metin veya tema, geleneksel formuyla diger metinlere aktarilir ve farkl
cografyalarda ayn1 koken ve diislinceden dogan ilksel diisiinliis formunu ifade eder.
Metinlerarasilik, toplumlar arasindaki edebi ve Kkiiltiirel etkilesimlerin sonucudur. Bir
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sOylem/ideal, baska bir metinde sdylemlesir/ideallesir. Metinlerarasilik ifadesi hem evrensel
tema boyutuyla hem de yerellik tastyan motif, tip vb. icerigiyle ayirict ve biitiinlestirici bir
ozelliktir. S6zIu kiiltlirlin ayn1 masal, hikdye, efsane gibi anlatilarda bolgeler, iller ve tilkeler
seklinde zengin varyantlarini/es metinlerini ortaya koymasi bu baglamin sonucudur.

Kahraman arketipinde ortak O6zellikler, toplumlarin metinleraras1 sdylemlerini ifade
eden kaynastirma ve kiiltlirelarasilik mevcuttur. Kahraman, tiim kiiltiirlerde ortak degerlerin
yarattig1 ideal 6znedir. Anlatim gelenegiyle baska anlatilara ve cografyalara ayni ideallerden
yaratilmig kahramanlik agsamalarinin aktarimi s6z konusudur. Yiiceltilmis {istiin erdemlere ve
toplumun ideallerini gergeklestiren bir kahramana Oykiinme vardir. Kahraman arketipinde
baskisinin ait oldugu koklerin 6zellikleri, mitsel zamanin Tanr1 kutu baglamiyla islevsel hale
getirilir. Soylu bir aileden gelme, olaganiistii dogum, kutsal giicler tarafindan korunma,
kahramanlik goésterme, vatan ve/veya sevgili i¢in yolculuga ¢ikma erginlenerek ve zaferle
donme kahramanlik kalibindaki ortak temalardir. Bu basliklarla kahraman imaji1 geleneksel
anlatilarin degismez figiiriidiir ve kiiltiirler arasinda ortak bir deger olmasi yoniiyle
metinlerarasi bir 6zellik tagir.

“Kiiltiirde semantik ve fonksiyonel giic merkezlerinden biri olarak dikkat ¢eken kahraman
imgeleri mahiyeti itibar1 ile kahraman arketipinden kaynaklanirlar. Yani belli bir olay,
konu, motif vb. kahraman arketipinin duygusal enerjisi esasinda diizenlenir; bu bazen
metinde direk olarak somut kahraman (Ko&roglu, Molla Nasreddin vs.) bazen ise
kahramanlik konseptini ifade eden davranis ve anlam (bilgelik, fevkalede giig-kuvvet,
olaganiistli beden kurulusu, yemege olan asir1 talep vs.) esasinda somutlasir. Her iki halde
‘kahramanlastirmanin’ esasinda duran mahiyet dogrudan dogruya kahramanlik ve onunla
ilgili parametreleri kendinde evrensel sekilde yansitan kahraman arketipi ile iliskilidir.”
(Guliyev, 2016: 396).

Kahramanlik temasi, ideal 6zelliklerin ve tecriibenin yarattigi ortak bir figiir olarak
arketipsel bir imajdir. Bu ortak tema, sanatsal formlarda korunarak evrensel ve arketipik bir
unsur seklinde stirdiiriiliir. Arketipler psikolojik, felsefik ve sosyolojik gdstergelere sahiptir.
Insanin/kahramanin erginlenme yolculugu, toplumun/milletin sosyolojik ve felsefik duyus ve
diislinlis bicimi kahramanlik arketipi baglamiyla sunulur. Arketip ilk koken, ilk ornek
anlamiyla mitsel ve dinsel bir kokten beslenir. Kahraman arketipinde Tanrisal kut, mitik bir
kok olarak arkaik toplumun Tanri algisidir. Hiikiimdar/kahraman, bu giicti Tanri’dan alir.
Kahramanin macera boyunca Tanrisal giiciin tezahiirii kutsal giiclerden aldig1 destek, kutun
stireklilik anlamindaki mitolojik izlekleridir. Hiikiimdar, ideal insan/yOnetici olarak
halkini/toplumunu bir arada tutma erkini gosterir. Bu gorev, atalar kiiltiiniin verdigi kutsal bir
roldiir.

“Kiiltlerin atalar veya tarihsel kisilikler veya daha genel bir ifadeyle kiiltiirel kahramanlarla
etkilesime sokulmasi, halk zihninde onlarin ‘ger¢eklik’ kazanmasinda 6nemli olmustur. Bir
meslegin ortaya ¢ikisindan herhangi bir seyin icadina kadar hemen her alanda goriilen
‘olgu, olay veya durumu belli bir kahramana dayandirma’ pratigi, kahraman ve bazen atalar
kiiltii iginde degerlendirilir. Insanoglunun maddi, manevi ve sosyal alaninda etkili olup
“istendik degerlere” sahip olan kahramanlar etrafinda gelisen inang ve uygulamalarin
kiiltlesmesi, kiiltsel kisilerin olusmasinda belirleyicidir. Yaratiligtan giiniimiize kadar olan
stirete, bazen ilahlar bazen de gercek kisilere baglanan birgok uygulamanin temelinde,
biiyiik ihtimalle, insanoglunun ‘kéken arayisi’ yatmaktadir. Ben nereden geliyorum? Nasil
diinyaya geldim? Ben kimim? seklinde baslayan ve devam eden en arkaik ve ilksel
sorularin felsefe tarihinin baglangicini olugturmas: tesadiiften ¢ok daha fazlasidir. Bu tiirden
yaratilist  sorgulayan sorularin mitik diinyadaki cevaplarini  kdken mitlerinde
bulabilmekteyiz. Bu baglamda, 6zellikle kiiltiirel bir kahraman olarak atalarin s6z konusu
sorgulamalara dnemli bir temel sagladigini sdyleyebiliriz.” (Yildiz, 2021: 193).

Ata kiiltline ait sOylem olan kahramanlik, metinlerde alp tipiyle ezeli bir imgeye
doniislir. Kirmangah Hikayesi, alp tipinin seceresini ortaya koyan eszamanlilik ilgisiyle
metinlerarasi bir anlatimdir. Alp tipi, mitolojik devirden baslayan kahramanlik mitiyle ortak
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bir iilkii olarak gidilen cografyalarda anlatila gelerek ideolojik eszamanlilik degerine ulagir.
“Mitler yalnizca Diinyanin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanin kokenini anlatmakla kalmaz,
ama ayni zamanda insanin bugiin i¢in de bulundugu duruma gelmesine kadar olup biten biitiin
onemli olaylar1 da anlatir.” (Eliade, 2001: 20). Insanlik tarihine ait mitsel koken 6ncelenir.
Kahraman mitinde insanligin tarihi yiiceltilmis bir biyografi halindedir.

Metinlerdeki ortak motifler; ayni kiiltiirel anlayistan dogar ve bu baglamda
kahramanlik temasi, cografi sinirlart ortadan kaldirir. Tirk halkinin, gocebe yasamin
kiiltiirinli de yeni cografyasina tasima bilinci sayesinde atalar kiiltiine ait degerler oncelenir.
Kahramanlarin ismi degisse de Tiirk halk anlatilarinda gii¢lii ve yenilmez “alp tipi’ betimlenir.
Alplik imgesi, Tirk kiltiirline ait ‘eszamanlilbik dogasmi’ ifade eder. Anlatilarda
metinlerarasilik bir ifade seklinde korunur. Toplumun/milletin psiko-sosyal yapisi kahraman
arketipini yaratir ve insanlik tarihi bu durumu farkli cografya ve zaman dilimlerinde sonsuz
bir tema olarak aktarmaya ve her metinde yeni bir ruhla yasatmaya devam eder/etmistir.
Anlatilarda kahraman mitini temsil eden baskisi, mitsel ve dinsel bir tema olan kaostan
kozmosa zithig1 i¢inde baslangigtaki ilksel dykiiniin kutsal giicii olur.

“Tiirk kahramanlik destanlarinda yaratilan kahraman, ayn1 zamanda ideal diizenin saglanmasi igin
miicadele eden bir tip olarak yer almaktadir. Kahramanin olusumu, toplumun diinya-evreni
algilayis sekliyle anlamlandirilmistir. Kahramanlarin olagantistii 6zellikler gostermesi, kutsal i¢i ya
da kozmosun tezahiirii olarak diisiiniilmelidir. S6z gelimi Oguz Kagan’in gokten gelen ve agagtan
¢ikan kizlarla evlenmesinin dogrudan tanrisal kimlikle donatilmast séz konusudur. Toplumun
kutsal etrafinda sekillendirdigi mitik semboller diinyasi, ideal bir kahramanin biinyesinde
toplanmustir. Tiirk destanlarinda kahramanligin ingasi, anlaticinin yetistigi sosyo-kiiltiirel ¢cevreyle
ve destanin tarihi siireciyle degisim-doniisiim gegirmistir. Ancak anlaticinin bilinci, kahramani
toplumun en idealize edilmis gergeklikle donatilmasini saglamistir.” (Kose, 2021: 86).

Kaosu temsil eden baslangigtaki kargasa, tanrisal giicii sembolize eden kahraman
arketipinin diizeni saglamasiyla kozmosa ulasir. Kozmosu saglama gorevi kahraman mitinin
temsilcisi baskahramanin kutsal ve arketipik kokenli sonsuz gorevidir. Miikemmel bir
kahraman destan, halk hikayesi, masal gibi halk anlatilarinda iyi bir biyografik &yki
baglamiyla se¢ilen Tanr1 kutuna uygun bir karakterdir. Bu sonu¢ metinlerarasilik ilgisiyle tiim
metinlerde ve kiiltlirlerde evrensel bir ideal olarak 6n plana ¢ikan bir degerdir. Ana metin
veya tema, geleneksel formuyla diger metinlerde ve farkli kiiltiirlerde benzer
figlirleri/biyografileri yeniden sonsuz kere yaratir. Anlatinin bagkahramani aracilifiyla
onemsenen kiiltiirel degerler sunulur. Kahraman, anlatinin 6zelliklerine gore kendisini ortaya
koyan/yaratan kiiltliriin 6zelliklerini tasir. “Arketipsel sembolizm bakimindan kahraman,
hepimizin i¢inde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yagsama katilmayi bekleyen tanrisal
yaratici ve kurtarict imgenin simgesidir.” (Campbell, 2010: 50). Kahraman arketipini doguran
form, kiiltiirlerdeki zenginligin sonucu olusan kutsal kokenli ritiiellerdir. Ritiieller, kokli
medeniyet/toplum tarafindan biyografik bir Oykilyle yaratilan karakterlerin faaliyetidir.
Onemsenen ve inanislar1 yansitan ritiieller metinler araciligiyla bir tipe/karaktere uygun hale
getirilir. Ritiieller, kokene doniis igerigine sahiptir ve insanin kendi kdkenine ulagsma arzusu
dinsel ve mitsel 6zellikler gdsteren metinleri dogurur. Mit ve mitoloji, kiiltiirel olarak derin bir
tarihe sahip toplumlarda dogar ve gelisir. Kahraman kalibinin Ortiisen 6zellikleri kahraman
arketipini evrensel bir zemine oturtur; macerada degismeyen olaylar ve islevsel kisilik
ozellikleri arketipik bir figiirdiir. Kahramanlar arasinda biyografik aynilasma/benzesme
kahraman arketipinin metinlerarasilik islevidir. Tanri, yar1 tanr1 ve olaganiistli giigleri bulunan
figtirler/tipler, kahraman arketipinin ilksel formudur. Kahramanin hayati, kokende belirlenmis
biyografik ve arketipik islevlerle donatilmis ortak bir kahraman arketipini sembolize eden
tipten dogar.
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Kirmansah Hikayesi Tiirk kiiltiiriiniin ortak hafizasinin kodlarin1 tasiyan kahramanlik ve
ask konulu bir halk hikayesidir. Kahraman arketipinin yliceltilmis isleviyle dogum 6ncesinden
baslayarak cizilen biyografik Oykii soylu ve Tanri1 kutunu tasiyan kahraman arketipinin
ozellikleridir. Bu sekildeki biyografik dykii, Tiirk kiiltiiriinde ve ayn1 zamanda Dogu ve Bati
kaynakli bir¢ok destan, halk efsanesi ve hikayelerinde goriiliir.

“Hikayelerde kahraman, sadece asik olarak i¢ce doniik, kdtiimser, bedbin bir 6zellik kazanmaz.
Tam tersi, kahramanin diga doniik, miicadeleci karaktere biirlindiigii de goriilmektedir. Konusu
kahramanlik olan hikayelerde asik, asiklik yetenegi yaninda kahraman olarak alp tipine yaklasir.
Kahramanin bu 6zelligi kazanmas1 dogumundan 6nce, dogum sirasinda ya da dogumdan sonra
gordiigii bir riiya ile olur. Kirmansah’in dogumundan sonra kahramanlik isaretleri goriiliir. Cocuk
dort yasina gelinceye kadar kimse onunla saka bile yapamaz. Zira akranlarindan ¢ok giigliidiir.
Dort yasina geldigi zaman Hizir gelir ve ¢ocuga Kirmansah adimi verir. Hizir, gocugun sirtini hig
kimsenin yere getiremeyecegini ifade edip, Kirmansah’m kahramanligiyla ilgili ipuglar1 verir.
Kirmansah on dort yasina geldiginde sinirsiz ilme sahip olur. Giicli ve ilmiyle temayiiz eden
Kirmansah, Yemen Padigahinin kizin1 yener ve onu kendine seyis alir. Kirman Sah buraya kadar
bir destan kahramaninin gosterdigi beceriyi gosterir, Yemen padisahinin kizini yenip kendi atina
seyis yapmakla giinde bes yliz yigidin canini kurtarmis olur. Ancak hikéye kahramaninin sadece

padisahiin kizi Mahperi uykudayken pirler toplanir, ayr ayri bade igirip ikisini de asik ederler.
Yigit, asik ve sair olan Kirmangah, hikdye kahramani kimligini kazanir.” (Cetin, 2020: 172-173).

Kirmansah 6zelde Tiirk halkinin ideallestirilmis alp tipini temsil eder; genelde ise
evrensel bir tema olan kahraman arketipinin ana izleklerini tasir. Kirmangah Hikayesinde
mitsel ve dinsel inanislardan dogan yiiceltilmis kahraman; olaganiistii dogum, ad alma,
kahramanlik, toplum icin zafer kazanma ve odiille toplumuna/memleketine donme
asamalariyla ortak 6zlemlerin islevsel figiirii olur. Kirmansah, 6rnek kisiligiyle giicli, yigit ve
bilgi sahibi lider/kahraman olarak kutun ve tdrenin devamliligini saglar. Sinavlar, aydinlanma
yolunda zafer kazanarak topluma degisimi/donilisiimii gosteren bir siirecin kahramanla
0zdeslesmesidir. Kahraman, ideallestirilen degerlerin aktif Oznesidir. Degisim/doniisiim
ruhsal erginlenme boyutuyla insan1 kamile doniismektir.

“Smavlar yolunda kendini bencillikten kurtarip, aydinlanma yolunda zafere ulasan
kahramanin 6nemli gorevi ve amaci, topluma doniismiis olarak geri donmek ve toplumla
kaynasip yasamdan aldig1 dersi 6gretmektir. Bu ders yukarida da belirtildigi gibi tasavvufi
anlamda okunup insan zihni ve ruhunun tiim sinirlarini cesaretle agarak nefsinin zincirlerini
kirmak ve en yiiksek ideal noktada yani kdmil insan noktasinda varlik sebebini kavrayip
yeniden dogusunu saglamaktir, seklinde belirlenebilir. Hikayede dikkati ¢eken bir bagka
hususun ise metinlerarasilik oldugu goriilmektedir. Anlatici, Kur’an-1 Kerim’de Hz.
Siileyman ile Hiidhiid kusu arasinda gegen olay1 ‘anlati i¢inde anlati’ teknigi ve ‘indirgeme’
yontemiyle bir alt metin olarak yeniden kurgulamis, olay1 ve kahramanlari degistirip
doniistiirerek ana metnin igerisine bir i¢ anlati seklinde yerlestirmistir.” (Aksoy, 2012: 192).

Hikayenin genelinde Tiirk geleneksel anlati kahramanini temsil eden Kirmangah,
giicli fiziksel yapist ve ruhsal enerjisiyle temalarda ortak bir figiir olan kahraman arketipinin
temsilcisidir. Kahraman arketipinde mitsel gelenekten beslenen motifler, temel olarak anlatiya
yansir. Kirmangah Hikayesinde evrenin baslangicindaki kaosu temsil eden kargasa durumu
kahramanlik arketipinin diizeni saglamasiyla kozmosa ulasir. Kahramanlik merkezli segilen
izlekte kahraman figiiri i¢in secilen bagkisinin macerasi; mitsel donemden izler tasiyan
soyluluk, hiikiimdarlik vasfi, olaganiistii dogum, erginlenme yolculuguyla sunulan ritiieller,
esini hak etme, zafer kazanma/diigmanlarin1 bozguna ugratma ve vatanina yurduna doniisle
maceranin sona ermesi evrensel bir tema icerir. Kahraman, Giines miti ve hiikiimdar
semboliiyle toplumun/milletin aydinlanmasini sembolize eden bir degerdir. Tiim kiiltlirler
kaosun kozmosa ulasmasinda Giinesi sembol eden bir kahraman figiiriinii kesfetmislerdir.
“Ayn1 sebepten, ¢ogu kahraman giines nitelikleri ile vasiflandirilir ve onlarmm biiyiik
kisiliklerinin dogdugu an aydinlanma olarak bilinir.” (Jung, 2015b: 213). Kahraman miti,
ortak 6zlemi ve koken mitine baglanan aydinlhiga ve toplumsal erginlenmeye isaret eder.
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Kiiltiirler arast bir baglamla toplumlar; soyluluk, Tanrisal kut, olaganiistii gli¢ ve/veya
diismanlara karst ahlaki Olglitlerle yapilan miicadele ve zaferle doniis seklindeki temel
izlekleri anlatilarda korur. Bu sonu¢ kahraman arketipinin Kirmansah Hikayesinde ve
evrensel olarak diger anlatilardaki metinleraras: temel ilkeleridir.

Sonug

Kahraman arketipi, tiim toplumlarin kiiltiirel belleklerinde korunan metinlerarasi bir
gostergedir. Lord Raglan’in ‘Geleneksel kahraman kalibi” kahramanlarin biyografik
Oykiilerine gore diizenlenmis bir modeldir. Geleneksel kahraman kalibinda tiim kiiltiirlerde
onemsenen soylu bir aileden gelme, tanrisal kutun gostergesi olan olaganiistii dogum, biiyiik
kahramanliklar gosterme, milleti/toplumu temsil etme, sevgilisini/prensesini alarak yurduna
donme ve hiikiimdar olma ozellikleri biiylik dl¢lide kahraman arketipine ait mitsel kokeni
yansitir. Bu kalipta belirlenen ve kahramanin degigsmeyen biyografisi, metinleraras: iliski
baglaminda evrensel bir imaj olan kahraman arketipinin 6zelliklerini tagir. Tiim kahramanlara
uyan ortak bir kalip bulmak giiglesirken temel islevleri mitsel ve dinsel inanislardan beslenen
kahraman arketipi daha uygun bir model olarak anlam kazanir. Metinleraras: iliski/gdsterge
‘degistirerek alma’ olgusunu tasir; bu anlama bagl olarak anlatilar arasinda tema, motif ve
kahraman kalibi gibi ortakliklar goriiliir. Kahraman arketipinde metinleraras: ilgiyle
anlatilarda ayni Ozelliklerle donatilmis bir kahraman modeli kiiltiirel farkliliklara ragmen
evrensel ve ortak bir figiirdlir. Kahraman arketipi, tanrisal giiclin ve giines mitinin karsilig
olarak diger arketiplerin varlik sebebidir. Arketipler, benzer diisiince ve tecriibelerin sonucu
olarak kiiltiirler arasindaki ortaklikla ayni islevde kullanilan metinlerarasi bir degerdir. Bu
baglamda Kirmansah Hikayesinin kahramanlik arketipinin evrensel normlarla olusan temel
ozelliklerini tagidig1 goriiliir. Uymayan/bulunmayan basamaklar kiiltiirel 6zelliklerin ve inanis
sisteminin etkisinin sonucudur. Kirmangsah Hikayesi, yirmi iki alt basliktan olusan Lord
Raglan’in kahraman kalibina gdre incelenmis, on ii¢iincii basamaktan sonra olay orgiisiiniin
devam etmedigi, kahramanin sevdigi kiz1 alarak yurduna donmesiyle hikayenin sonuclandigi
goriilmiistiir. Konusu kahramanlik olan Tiirk destanlar1 ve halk hikayeleri genel olarak bu
sekilde bir olay orgilisiinden olusur. Tiirk kiiltiirinlin inanis ve geleneklerinden beslenen
kahramanin biyografisi mitsel ve dinsel bir kdkten beslenen soylu ve erdemli kahramanin
ozellikleriyle metinleraras1 bir temadir. Kirmansah Hikayesinde kahramanin yolculugu ve
kahraman arketipiyle olusan metinlerarasi izlek; hatirlatma ve koruma baglamiyla 6nemsenen
kiiltiirel bellek degerlerini sembolize eder. Kahraman arketipinde kiilt haline gelen ve
metinlerarasilik ilgisini tasiyan iistiin ve yiiceltilmis bir biyografi secilir. Kirmansah Hikayesi
hem diger toplumlara hem de Tiirk kiiltiiriine ait kahramanin biyografisini aktarmasi agisindan
metinlerarast bir baglam tagir. Kahraman arketipi ve kahramanlik izlegi, koklii kiiltiirlerin
sanatsal ilhamla sekillenen dinsel/mitsel inanislarinin ve insanligin ortak tecriibelerinin
sonucudur. Kahramanin se¢ilmis biyografisi, kiiltiirel kodlar ve macera asamalar1 ortak
imgelerdir.
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An Investigation on the Use of Gaziantep Dialect in Series
Emine SOYYIGIT*

Oz

20. ylizyildan itibaren hizla yayginlasan ulasim ve iletisim araglari, dil ve kiiltiir alaninda da 6nemli degisimlere
yol agmigtir. Radyo, televizyon ve internet medyasinin gelisim hizi, degisim siireglerini daha karmasik hale
getirmistir. [letisim araglar, insanlara bir bilgiye saniyeler igerisinde ulasma imkan1 saglamakla birlikte bir kiiltiir
aktaricist gorevi de iistlenmistir. Bunun en iyi orneklerinden biri, televizyondur. En yaygin ve en uzun siire
kullanilan iletigim arac1 olarak televizyon, icat edildiginden bu yana insanlar i¢in bilgi akisinin saglandig1 ve onlar
iizerinde giiclii bir etkiye sahip olan 6nemli bir ara¢ olmustur. Televizyonda gosterilen birka¢ saniyelik goriintii,
insanlarin kararlarii, kisa siirede, olumlu veya olumsuz yonde degistirebilecek kadar etkili olabilmektedir.
Ornegin, konusu bir yorede gegen diziyle popiiler olan bir mekan, bir¢ok insanda oray1 gérme istegi uyandirirken;
bazen dizide gosterilen bir sahne, insanlarin o sehre bakis agisini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bu
dogrultuda, s6z konusu galismada son dénemlerde sayisi1 artan yore dizilerinde oyuncularin agiz kullanimlar1 hem
ses ve sekil bilgisi hem de s6z varlig1 bakimindan ele almacaktir. Bir yoreyi konu alan ve o yore agzinin kullanildig:
bir¢ok dizi vardir. Caligmanin kapsami, Gaziantep’te gegen Yabanci Damat ve Zerda dizileriyle sinirlandirilmistir.
Calismada dizi oyuncularinin agiz kullanimlari dikkate alinarak Gaziantep agiz 6zellikleriyle konusmalaridaki
kaymalar incelenmis ve Gaziantep’in soz varligina ait deyim, atasdzii vb. ne kadar kullandiklar
degerlendirilmistir. Bu baglamda ¢aligmanin, en azindan, yore agzina has olan bazi genel agi1z 6zelliklerinin dogru
kullanilmasi, insanlarin yoreyi hafizasinda dogru sekilde kodlamasina katki saglayacagi diistintilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Agiz, Gaziantep Agzi, Dizi, Zerda, Yabanci Damat.

Abstract

The means of transportation and communication, which have become widespread since the 20th century, have also
led to significant changes in the field of language and culture. The pace of development of radio, television and
internet media has made the processes of change more complex. Communication tools not only provide people
with the opportunity to access information in seconds, but also act as a cultural transmitter. One of the best
examples of this is television. Television, as the most common and longest used communication tool, has been an
important tool for the flow of information for people and having a strong influence on them since its invention. A
few seconds of images shown on television can be effective enough to change people's decisions in a short time,
either positively or negatively. For example, a place that is popular with a TV series set in a region makes many
people want to see it; Sometimes a scene shown in the series can negatively affect people's view of that city. In
this direction, in this study, the dialect usages of the actors in the regional serials, whose number has increased
recently, will be discussed in terms of both phonetic and morphological knowledge and vocabulary. There are
many TV series that are about a region and that local dialect is used. The scope of the study is limited to the TV
series Yabanci Damat and Zerda in Gaziantep. In the study, considering the dialect usages of the TV actors, the
shifts in their speech with Gaziantep dialect characteristics were examined and idioms, proverbs, etc. belonging to
the vocabulary of Gaziantep were examined. How much they used was evaluated. In this context, it is thought that
the study, at least, will contribute to the correct use of some general dialect features that are unique to the local
dialect, and the correct coding of the region in the memory of the people.

Keywords: Dialect, Series, Gaziantep dialect, Zerda, Yabanci Damat.
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Giris

20. ylizyildan itibaren hizla gelismeye baglayan teknoloji, 21. ylizyilda yayginlasarak
bircok alant (tip, miihendislik, egitim, savas teknolojileri, kitle iletisim araglar1 vb.)
etkilemistir. Onceki donemlere gore daha hizli ilerleyen ve gelisen teknoloji, “yeni” bir
kavramin ya da bir bulusun, kisa bir siire i¢inde “eski” sdzciigli ile karsilanmasina sebep
olmaktadir. Bu bag dondiiriicli gelisme hizi, sadece bilim ve teknolojiyi degil ayn1 zamanda
insan hayatin1 da dogrudan etkilemektedir. Ciinkii bilim ve teknolojideki arastirmalarin
temelinde merak ve kesfetme duygusu yaninda insan hayatini kolaylastirmak da vardir.

Teknolojideki gelismelerin en etkili ve hizli bir sekilde goriildiigii alanlarin basinda ise
ulasim ve kitle iletisim araglar1 gelmektedir. insan, dogas1 geregi bilgi alisverisinde bulunmak,
duygu ve diisiincelerini aktarmak gibi sebeplerden dolay1 iletisim kurmaktadir. Bunun i¢in bazi
iletisim araglarina ihtiya¢ duymaktadir. En temel ve dogal iletisim araci da dildir (Ergin, 1983:
3). Ancak gilinlimiiz diinyasinda teknolojide goriilen gelismeler sonucunda, bu dogal iletisim
aracina, yeni iletisim araclarinin (televizyon, radyo, bilgisayar, internet gibi) eklendigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda insanlar eski zamanlarin en 6nemli “yeni” buluslarini, “en
yenileri”’yle degistirmis ve iletisimin-dil disinda-televizyon, internet, telefon gibi farkl
kanallarimi kullanmaya baglamistir. Bu durum, insanin daha hizli ve kisa silirede degisim ve
etkilesim yasamasina sebep olmustur. Tiim bu araglar, 6zellikle de televizyon, insanlarin karar
alma siirecini yonlendiren ve etkileyen dnemli bir 6zellige sahiptir. Ozel televizyonlarin yayina
gecmesi ve sayilarinin her gegen giin artmasi, demokrasi anlayisindan siyasete, biirokrasiden
gtindelik hayata ve popiiler kiiltiiriin olusumuna dek toplum hayatinin pek ¢ok yoniinii etkilemis,
kitlelerin televizyonla iliskisi ise farkli boyutlarda gelismeye baslamistir (Giilliioglu, 2012: 74).
Bu sebeple televizyon, insanlarin bu degisim siireclerini daha karmasik yasayacagi bir duruma
getirmigtir.

Kitle iletisim araclarinin etkileri, olumlu ya da olumsuz olabilmektedir. Siiphesiz ki
radyo, televizyon ve internet medyasi, “insanlarin haber alma, kisa siirede birbirleriyle iletisime
gecme ve bilgi edinme” siireclerini “zaman ve siire” bakimindan kisalttig1 ve hizlandirdigi i¢in
insanlarin hayatlarii énemli diizeyde kolaylastirmaktadir. Kocadas, bir ¢alismasinda “Medya
kiiltiiriin ulusal ve uluslararasi diizeyde bireylere ulastirilmasi noktasinda énemli bir gorev
tistlenmektedir. Diger taraftan medya (vazili basin, radyo, televizyon, internet vb.) ozellikle
toplumsal hayatta bireylerin ¢esitli sosyal ihtiyaclarim gidermek icin sik sik basvurduklar
onemli bir kaynaktir.” (2006: 1) climleleriyle iletisim araglarinin ulusal ve uluslararasi
diizeydeki 6nemine dikkat cekmektedir.

Bu dogrultuda televizyonda gosterilen kisa siireli bir goriintii, insanda o yoreyi gorme
ve yorenin kiiltiiriinii tanima istegi uyandirabilmektedir. Yarattigi kurgusal diinyanin igine
bireyleri ¢eker ve tiim diisleri, yasamlari, devrimleri, isyanlart insanlarin ellerinden alarak,
onlart yeniden anlamlandirarak ve kodlayarak geri verir (Gillioglu, 2012: 74). Boylece
televizyon, yorenin ulusal ve uluslararasi tanitimina katki saglamakla birlikte o yorede turizmin
canlanip ekonomik gelirin artmasina daha da 6nemlisi yorenin tarihi ve kiiltiirel hayatina asirlar
oncesinde taniklik etmis olan hafiza mekédnlarinin (Nora, 2006: 17) yeniden énem kazanip
canlanmasina aracilik eden 6nemli bir vasita olabilmektedir. Nora, hafiza mekanlariyla ilgili
“Stireklilik duygusunun kékii mekandadir. Artik hafiza ortamlart olmadigu icin hafiza mekanlart
var.” (2006: 17) diyerek gliniimiizde hafiza ortamlarinin olmadigin1 ancak mekanlarla tarihi ve
kiiltiirel degerlerin devam ettirilecegine isaret etmektedir. Bu nedenle televizyondaki bir dizi
veya film; unutulmaya yiiz tutmus, canliligini ve islevini kaybetmis hafiza mekanlarinin tekrar
canlandirilip insanlarin dikkatlerini, bu mekanlara ¢ekebilme giiciine sahip oldugu icin 6zellikle
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tarihi veya yore dizilerinde, tarihe ve kiiltlire taniklik etmis mekanlarin kullanilmasi daha
yerinde olmaktadir.

Kitle iletisim araclarindan biri olan televizyon, yukarida bahsi gegen o6zelliklerinden
dolay1 insanlara katki saglarken; ayn1 zamanda insan/toplum tizerinde olumsuz etkilere sahiptir.
Insanlar arasinda, 6zellikle, iletisim siirecinde kopukluga neden olan ve iletisim kurmalarini
engelleyen televizyon ile ilgili olarak Savas sunlari ifade etmektedir: Kitle iletisim araglari,
bireyler arasi iligki ve etkilesimi son derece azaltmis ve zayiflatmistir. Ozellikle televizyon,
bireylerin bos zamanlarinda birbirleriyle iletisim kurmalarina ve fikir aligverisinde
bulunmalarina olanak birakmaz (2004: 3).

Stiphesiz ki televizyon, icat edildiginden beri insanlar {izerinde giiclii bir etkiye sahip
olan 6nemli bir ara¢ olarak, hem gorsel hem de isitsel 6zellikleri sayesinde insanlari, “kiiresel
bir koy "’de (Savas, 2004: 3) yasatmakta ve Nebi Ozdemir’in de ifade ettigi gibi uluslar iistii ya
da ¢ok uluslu medya holdinglerinin olusmasiyla kiiltiirlerin tektiirlesmeye ve kitle kiiltiirii
olusturularak giindelik yasam, imgeler, soylemler, iletisim yeniden bicimlendirilmeye (2012:9)
baslamistir. Bu yéniiyle televizyonun etki alani oldukga genistir. Ornegin, televizyondaki bir
goriintii veya sahne, sadece gosterilen cografyadaki insanlarin degil diinyanin uzak bir
iilkesinde ya da sehrinde yasayan insanlarin da zihninde olumlu veya olumsuz bir diisiincenin
olusmasina sebep olabilmektedir. Ciinkii televizyonda verilen bir goriintiide o toplumun
kiiltiirli, diistince bi¢imi ve sahip oldugu degerlerini gérmek miimkiindiir. Bu nedenle bir
camekan arkasi goriintii, gorsel bir dizi fotografik goriintiiler zincirinin Gtesinde daha fazla
anlam ifade etmektedir.

Diger taraftan televizyon sadece kiiltiir, gelenek vb. etkilemekle kalmay1p ayni1 zamanda
dili de olumlu ya da olumsuz etkileyebilmektedir. Ciinkii televizyondaki bir diziyi izleyip
oradaki bir karakterin kullandig1 s6zciigiin etkisinde kalan bir kisi, taklit ve 6zenti nedeniyle, o
sozcuigli dizideki karakterin kullandigi gibi kullanabilmektedir. Televizyon dildeki bu yanlis
kullanimlar: 6gretirken dizi kisiliklerini kullanmaktadir. Dizi kisilikleri bugiin televizyon ile
yasamimiza giren ve yine televizyonun yarattig tinliilerdir. Bu kisilerin kullandiklar: her tiirlii
ifade televizyon izleyicileri dolayisiyla da dizi izleyicileri tarafindan aninda kullaniimaya
baslanmaktadir (Tombul, 2006: 7). Bu durum da o dilin bozulmasina, yozlasmasina,
yanlig/6zenti kullanimlarin dile hizli bir sekilde girmesine ve kisa siirede yayginlagmasina
neden olabilmektedir.

Televizyonda farkli igerik ve konularin islendigi bir¢ok dizi gosterilmektedir. Bu
caligmada, 6zellikle son donemlerde artmaya ve popiiler olmaya baslayan yore dizilerindeki
ag1z kullanimlari tizerinde durulacaktir. Bir dilin kiiltiirel 6gelerine ait birgok unsurun (atasozii,
deyim vb.) yasatildig1 agizlar, gelenek ve kiiltiiriin devam ettirilmesinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bir dizide nasil ki dizideki bir kahramanin yedigi bir yemek, aksesuar olarak kullandig1
bir esya ya da oturdugu bir mekan izleyicinin dikkatini ¢ekip bunlara olan ilgisini arttirtyorsa,
dizilerde kullanilan sozciikler, bunlarin telaffuzlar1 da ayni1 diizeyde izleyici tizerinde etkili
olabilmektedir. Bu nedenle yanlis bir kullanim ya da ifade, o yoreye 6zgii olan bir sozciigiin
yanlig yorumlanmasina ve kullanilmasina neden olabilmektedir.

Televizyonlarda farkli bolgelerin konu edildigi (Ege, Karadeniz, Dogu Anadolu,
Giineydogu Anadolu vb.); kiiltiir, giinliik hayat veya gelenegin anlatildig1 bir¢ok dizi vardir. Bu
yore dizilerinde dizinin konusunu ve oyuncularini, izleyiciye daha gercek¢i bir sekilde
aktarabilmek ve daha samimi gostermek i¢in dizi oyuncularinin, ana kahraman da dahil, o
yorenin agiz 6zellikleriyle konusmasina son donemlerde agirlik verildigi goriilmektedir. Daha
eski dizi ya da filmlerde, yan veya yardimci oyuncular bolgenin agiz 6zellikleriyle konusurken;
dizinin basrol oyuncusu ya da oyunculari, standart Tiirkiye Tiirk¢esiyle konusuyordu. Ancak
son donemlerde bu durum kirilmaya baslanmis ve yore dizilerinde basrol oyuncularinin da agiz
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ozellikleriyle konustugu goriilmektedir. Bu durumda o yorenin agziyla konusan oyuncu;
yorenin agiz ozelliklerini bilmiyorsa, daha 6nce hi¢c duymamigsa, orada zaman gegirmemisse
agiz Ozelliklerini yanlis kullanabilmektedir. Boylece o diziyi izleyen ve daha once yoreye
gitmemis olan insanlar, o yore hakkinda yanlis bir algiya sahip olabilmektedir.

Bu ¢aligmanin kapsamini, Gaziantep agzinin kullanildig: diziler olusturmaktadir. Farkli
televizyon kanallarinda Gaziantep agzinin kullanildigi bir¢ok dizi bulunmaktadir; Yabanci
Damat, Zerda, Ver Elini Ask, Aramizda Kalsin, Ezo Gelin, Benim Adim Melek... Ancak
calisma, Yabanci Damat ve Zerda dizileri ile sinirlandirilmistir. Dizi oyuncularinin hepsi
caligmaya dahil edilmemis, dizideki ana kahramanlarin da yer aldig1 diyaloglardan alinan 6rnek
sOzciik ya da climlelerde Gaziantep agiz 6zellikleri, temel ses ve sekil bilgisi karsilagtirilarak
incelenmistir. Incelenen iki dizide Gaziantep agiz &zelliklerinin kullanimma hangi dizi
oyuncularinin daha ¢ok yaklastig1 tespit edilmeye c¢alisilmistir. Bu dogrultuda séz konusu
calismaya konu olan dizilerin basindan, ortasindan ve sonundan beser boliim izlenmistir.
Boylece dizi oyunculariin Gaziantep agzini kullanimlarindaki gelismelerin tespit edilmesinde
de fikir vermistir.

Yabanci Damat ve Zerda Dizilerinde Gaziantep Agzinin Kullanimi

Agiz, belli bir bolgede konusulan ses ve sdyleyis farkliliklartyla standart yazi dilinden
ayrilmaktadir (Gaziantep agzi, Adana agzi, Sanlwurfa agzi, Ankara agzi vb.). Ancak son
donemde gelisen teknoloji ve okuma yazma oranindaki artig, agiz 6zelliklerinin kaybolmasina
ve o agizin standart yazi diline yaklagsmasma neden olmaktadir. Ozellikle kitle iletisim
araglarindaki degisme ve gelismeler, bu siireci daha da hizli bir hale doniistiirmektedir. Bu
durum ise agizlarda yasamakta olan kiiltiirel kodlarin (geleneksel uygulamalar, tiirkiiler,
ninni...) hafizalardan silinip daha popiiler olan ve Kkiiltiirle, genellikle, ortak paydada
bulusmayan birtakim yeni ifadelerin giinliik hayatimiza girmesine sebep olmaktadir.

Bu baglamda son giinlerde televizyonlardaki dizilerde ana ya da yan karakterlerin agiz
ozellikleriyle konusturulduklart goriilmektedir. Yurdigul ve Elitag tarafindan yapilan bir
caligmada, sinemada agiz kullanimiyla ilgili su bilgilere yer vermektedir, “Yan karakterlerin
ana karakteri giiclendirdigi Tiirk sinemasinda ilk donemlerden beri aslinda sive ve agiz
diyaloglarda var olmustur ancak 1960°lara kadar hi¢ ana karakter tarafindan
kullaniimamustir.” (2013: 54). Bu ¢alismaya gore beyaz perdede (sinemada) son donemlere
kadar ana karakter disindaki sofor, bahg¢ivan, hizmet¢i gibi yan karakter oyunculart agiz
ozelliklerini kullanmis, ancak ana karakterler agiz 6zellikleriyle konusturulmamistir.

Gilintimiizde ise dizilerde yan karakterler disinda ana karakterlerin agiz ozelliklerini
kullandig1 goriilmektedir. Dizi oyunlarinin agiz 6zellikleriyle konusmasi; dizideki konunun,
kurgulanan diinyanin ve bu diinyayr bize yansitan dizi oyuncularimin gergekligini ve
inandiriciligmi arttirmaktadir. Bu baglamda dizi oyuncularinin o yodrenin agzinit ne kadar
yansitti1 ve nasil kullandig1 6nem tasimaktadir. Ciinkii dil, sadece iletisim kurma vasitas: degil
ayni1 zamanda kiiltiirlin aktarilmasini saglayan ve onu koruyan bir 6zellige de sahiptir. Aksan,
“Diinyaya gelen insanoglu maddi ve manevi kavramlarini kendi anadilinin kalip ve
degerleriyle algilamakta, icinde yer aldigi toplumun kiiltiir ogelerini, diinya goriisiinii, yasam
bigimini, inang ve geleneklerini iceren kavramlar: diliyle edinmektedir. ” (2015:21) diyerek, dili
insanlar icin iletisim araci olmas1 yaninda kiiltiiriinii yasadig1 ve yasattigi bir unsur olarak
gormektedir. Bu nedenle agizlar, maddi ve manevi bir¢ok kiiltiirel degerlerin yasatildig1 ve
aktarildig1 bir ara¢ olmasi sebebiyle dizi oyuncularinin agiz kullanimlarinda gerekli 6zeni
gostermeleri gerekmektedir.




GAZIANTEP AGZININ DiZILERDE KULLANIMI UZERINE BiR INCELEME 397

Calismaya konu olan Yabanci Damat ve Zerda dizilerindeki oyuncularin konusmalari,
uluslararas1 transkripsiyon isaretleriyle desifre edilmistir. Gaziantep agzi ile ilgili yapilan
caligmalar esas alinarak, yore agzinin temel soyleyis 6zelliklerine gore ses ve sekil bilgisi
ozellikleri bakimindan tasniflendirilmistir.

Gaziantep Agz1 Temel Ses Bilgisi Ozellikleri
Unliiler

Tiirk¢enin iinliileri acik, bulanik olmayan {inliilerdir. Yapilan calismalara gore
Gaziantep agzinda standart yazi dilindeki inliilere ek olarak bazi ses olaylar1 sonucu ortaya
c¢ikan uzun {inliiler ve ara {linliiler bulunmaktadir.

Tablo 1: Gaziantep agzinda iinliiler.

Diiz Yar1 Yuvarlak Yuvarlak
Genis | Yann | Dar Genis Dar Genis | Yan | Dar
Genis Genis
Kalin a,a L1 a K 0,0 n,™ | ui
Yar1 Kalin a, ® i 6 u u, 0
Ince e,é | & | il N 6,0 | e,m | i,0

Caligmaya konu olan her iki dizide de dizi oyuncularinin standart yazi dilindeki tinliileri
kullanma egiliminde olduklar1 gdriilmektedir. Ancak Yabanci Damat dizisindeki oyuncularin,
Zerda dizisindeki oyunculara gore tnliileri daha dogru telaffuz ettigi goriilmektedir. Bunun
nedenini, dizideki Memik Dede karakterini canlandiran Akif Erkin Giizelbeyoglu’nun
Gaziantep’te dogup biiylimesinin etkisine baglayabiliriz.

Tiirkiye Tiirkgesi yazi dilinde ara iinliiler yokken; agizlarda bulunmaktadir. Agizlarda
ara iinliiler, yore agzinin sdyleyis 6zelliklerine gore farklilik gostermektedir. Gaziantep agzinda
Tablo 1°de de goriildiigii iizere “a-1, e-i, o-u, 0-ii, u-1, a-e” ara inlilerin kullanildig1
goriilmektedir. Ancak her iki dizide de ara {inliilerin kullanilmadig1 goriilmektedir. Bu durum,
bir yoredeki agiz 6zelligi, baska bir ag1z bolgesinde olmayabileceginden hem dizinin anlagilir
olmasin1 hem de diyaloglarin akisini giiclestiren bir neden olabilir.

Uzun iinliiler, sdyleyis siiresi uzun olan iinlii seslerdir. Gaziantep agzinda uzun tinliiler,
cesitli ses olaylar1 sonucu ya da vurguya bagli olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Her iki dizide de
oyuncularin uzun inliileri dogru telaffuz ettikleri goriilse de bazen kaymalarin oldugu
goriilmektedir. Ornegin, Gaziantep agzinda gelecek zaman eki olarak kullanilan —IcI, -UcU
ekinde ekte yer alan {inlii, vurgu disinda uzun {inlii degil normal siireli iinliidiir. Zerda dizisinde
anne rollinii canlandiran Giliven Hokna’nin eki, genellikle uzun iinliili “gdsderecily >gdsderici;
yabmicik > yabmiyc1” seklinde telaffuz ettigi goriilmektedir. Bu ise yore agzinda goriilmeyen
ve olmayan bir kullanim olarak agiz 6zelliklerinin yanlig yansimasina sebep olmaktadir.

Yabanci Damat (Boliim 1)

Kahraman: ¢og begledik, hasred ¢egdik amma deydi.

Feride: ¢og siikiir.

Hayriye: dord sene nasi gecceg deydin feride, bag!

Feride: yd! ben onun angaraya gedisini hatirlim.mezun oldu da dondii eve.
Nagzire: saxa magqa alen ilg iiniiverste mezunu, aslan gardasim benim.
Nazli: abartma abla.

Rugen: yog ele nazli 6yle biz sennen gurur duyig giz. Eyle del mi babacim?
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Memik: megdeb biddi, nazli dondii, allah onu bi da>a >antebden >aywrmiya.
Zerda (Boliim 1)

Giiven: oturmussunuz hacer, yemegler duruyo go baqiyim.

Kiz: ¢coq oldu anne, tamam.

Giiven: o ne demeg 6yle! ib gibi galdn zaten. ver! tek torunum var o da hasdalanirsa
naparim ben? iki tane aslanlar gibi olum var. biri insallah belediye reyisi olacaq. ama vere
vere bi giil verdi. sen de o da yoq, soyumuzu gurudacagsiniz.

Sahin: erolunun soyu mu qururmus? sen hele biraz sabret.
Ahmet: dur dur baqiyim, gardasimizin azinda bi bagla varmis da wabarimiz yogmus.

Yukarida dizilerden alintilanan konusma orneklerine bakildigi zaman, her iki dizi
oyuncularinin da, ara {inliiler hari¢, Gaziantep agzinda yer alan {inliileri dogru kullandiklar1
goriilmektedir.

Unsiizler

Gaziantep agzinda, standart yazi dilinde olan {insiizlerin yaninda su {insiizler

bulunmaktadur: [bl, [, [¢], [C], [d], [f], [g], 8], [hl, [x], [Wl, [jI, [kI, [q], [1I, [m], [n], [&], [p],
[P, [r], [¥], Is], IS, [s], [t], [T], [V], [W], [yl, [2], [ > ]

Tablo 2: Gaziantep agzinda iinsiizler.

C ¢-$ arasi Unsiz P b-p arasi tinsiiz

g art damak g tlinsiizii r titrekligini yitirmis r tinstizii
h hiriltili h tinsiizi S s-z aras1 unsuiz

X hiriltih, girtlak h Gnsdzi T t-d arasi linsliz

k art damak k {linsiizii w | cift dudak v’si

i damaksil n {insiizii > ayn lnslizi

Gaziantep agzinda hem kelime koklerinde hem de eklerde (2. Teklik/Cokluk Sahis
Iyelik Eki, ilgi Hali Eki ve 2. Teklik/Cokluk Sahis Eki) kullanilan damaksil n iinsiizii, Zerda
dizisinde yok denecek kadar az kullanilmaktayken; Yabanci Damat dizisinde oyuncular bu
iinstizii, ¢ogunlukla dogru bir sekilde telaffuz edilmektedir. Yabanct Damat’taki dizi
oyuncularinin bazen “diyemedifiiz, bilmiysifiiz, geldifi, basifia, safia” Orneklerinde de
goriildiigii gibi bu linsiizii kullandiklari; bazen de kaymalardan dolay1, “geldin, elin, 6rgendin”,
normal n {insiiziine dontistiirdiikleri goriilmiistiir. Yabanci Damat dizisinde Feride karakterini
canlandiran oyuncunun safia sdzciigiinii nazal n’li sdyledikten kisa bir siire sonra ayn1 sdzctigii
sana seklinde telaffuz ederek normal n iinsiiziine kaydirdig1 goriilmektedir.

Arka damak ¢ {nsiiziiniin sdyleyisinde kaymalarin oldugu tespit edilmistir. Zerda
dizisindeki kelime basi k->g- degismesiyle telaffuz edilmesi gereken @1zim, gasaba gibi
sOzciikler, ayni oyuncunun bazen Kkizim-g1zim, bazen de kasaba-gasaba seklinde
sOylemektedir. Diger tinsiizlerin kullaniminda da ayni kaymalarin oldugu goriilmiistiir. Bunda
sebebi dizi oyuncusunun yore agzini daha 6nce hic duymamis ya da az duymus olmasi etkili
olabilmektedir.

Gaziantep agzinda hem Tiirkce kokenli sdzciliklerde hem de Arapca kokenli sozciiklerde
goriilen ayn iinsiizii, Zerda dizisinde neredeyse hi¢ duyulmamaistir. Yabanci Damat dizisinde
ise Memik Dede karakterinin bu {insiizii, “g>araman, bay>ak, sa>a” dogru kullandig1; Memik




GAZIANTEP AGZININ DiZILERDE KULLANIMI UZERINE BiR INCELEME 399

Dede disindaki oyuncularm da (Kahraman, Okkes, Rusen, Kadir) ayn iinsiiziinii zaman zaman
kullandiklar1 goriilmektedir.

Yabanci Damat (Boliim 50)
Feride: anam biz basgin yapalim déye bunnarui eviiie bi daldix.

Kahraman: nazli hamim yog dediler. eylenceye gedmis. biz tabi inanmeyk. tam gavgaya
basliyacag, gapt acildi. ay bunlar miril miril beyle gumrular gibi geliyler.

Nagzire: hanim gocasiynan asg yasiy.
Rusen: he.

Feride: ayneii anam, tabi biz napacag? cevir gazi yanmasin, adamlarin boynuna
sarilwerdik.

Kahraman: rezaletin dik alasi!
Zerda (Boliim 20)
Sahin: nasil geldi? bi sey dedi mi sana 6kkes dayi?

Okkes: avluya ¢igdimda gordiim. orda Gle yatiyordu. sanki gurdlar iisiismiis basiya.
yavrucag perperigan. ne oldiinu nerden geldini bilmim birinden bi yerden gagcmuis gibi.

Sahin: bozani ziyarete gidiyoruz, ékkes dayi?
Hacer: beni de gotiir am?

Yukarida diziden alintilanan konusma 6rneklerine bakildigi zaman Yabanci Damat dizi
oyuncularinin Zerda dizisindeki oyunculara gore Gaziantep agzimmi daha iyi kullandigi
goriilmektedir.

Gaziantep Agz1 Temel Sekil Bilgisi Ozellikleri

Gaziantep agzi, Tiirkiye Tiirkgesi yazi dilinden sekil bilgisi 6zellikleri bakimindan
farkliliklar gostermektedir. Gaziantep agziyla ilgili yapilan ¢aligmalardan elde edilen verilere
gore Gaziantep agzindaki ekler, isim ve fiil ¢ekim ekleri olarak tasniflendirilip isim Cekim
Ekleri ve Fiil Cekim ekleri basliklarinda incelenmistir.

Isim Cekim Ekleri

Tablo 3: Gaziantep agzinda isim ¢ekim ekleri.

Gaziantep Agz1 Zerda Yabanci Damat
Cokluk Eki +1Ar, +DAr, +nAr ollar, giinler, ananlar dabaxlar, ondar
Iyelik Eki Teklik Cokluk gorxumuz, gasabamiz, garin, | kizim, evifiiz,
+m, +mlz, +mUz galbi, g1zim, alakasi, dizin, abisi,
+n, +, +iilz, +iiUz basim, yiiziiniiz
+I, +U, +sl, | +lArl
+sU
Ilgi Hali Eki +n, +i, +In, +Un, +1f1, +U, +yIf, | gasabamizin, isinin, | babayid, g1z1f,
+yUni mahmudun >aziyiii
Belirtme Hali Eki | +I, +U, +y gendini, bunu, gonani elini, geceyi
Yonelme Hali Eki | +A saa, sabina, gasabaya, | buralara, ba>a,
ylireyine, topra, sana sana, sa>a
Bulunma Hali Eki | +DA gucanda, hayatimda, | hasdanada, sofiunda
memleketde
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Ayrilma Hali Eki | +DAn soyundan, evden >antebden, oxuldan,
Arac Hali Eki +lA, +n, +nAn misdafaynan eliynen

Esitlik Hali Eki +cA, +¢cA

Yon Gosterme | +Arl ireli

Hali Eki

Aitlik EKki +ki, +ki, +xi gapidaki, evdeki ondaki

Yukaridaki tablodan elde edilen verilere gore isim ¢ekim eklerinin kullaniminda Zerda
dizisi oyuncularinin standart yazi diline; Yabanci Damat dizisi oyuncularinin ise Gaziantep
agzina yaklastig1 goriilmektedir. Tablodan goriildiigii lizere Yabanci Damat dizisinde ilgi hali
ekinin +ylf /+yUi seklinde ve nazal n’li telaffuz edilmesi; ¢okluk ekinin ses uyumlarina baglh
+lAr yaninda, +DAr, +nAr sekillerinin kullanimi Yabanci Damat dizisi oyuncularinin
Gaziantep agzinin telaffuz edilmesinde daha basarili olduklarini géstermektedir.

Fiil Cekim EKleri
Tablo 3: Fiil ¢cekim ekleri.

Gaziantep Agz1 Zerda Yabanci Damat
Sahis Ekleri Iyelik Kokenli
Teklik Cokluk gacirdifiiz isdeydid,
-m -k, -k, -x idemesse, gitdik,
A -filz, -fiUz, xatirledi
-1Ar
Zamir Kokenli
Teklik Cokluk gurutacaksiz, a¢ misen yapicin mi,
-m -k, -k bilim, oxuyacak
- -iilz, -fiUz, -
s€z, -saz
-1Ar
Zaman ve sei iieri— [
Goriilen Ge¢mis Zaman -DI, -DU oldi, verdi, kalmadi, getdi diynemedifiiz,
getdi, bitdik,
gakmadi m1
Anlatilan Ge¢mis Zaman | -mls, -mUs, -k, -k xos gelmigsen, oturmussunuz, | gedmis, vuruk,
girmisdir ¢ekik
Genis Zaman -1, -Ar galamam, gelirik, doblamassan getirir,
birakmam,
bilmezik
Simdiki Zaman -y, -Ay, -i, -y0, -yA, -yl baxiyim, bakiyon, sixigdiriy, | solifi, isdeydi,

noliy,  kesiliysin, gonusuyd, | bakiy, oturuyux,
dikleniyd, anliyok, isdiyollarmis, | xatirlim, edey,

konusuyoruz bilmiysifiiz,
catley, g>alik,

gonusiysin

Gelecek Zaman -lel, -UcU, -AcAK, - | gosdereciy, konusmiyacig, | donmiycin,
acax; -aca/-ecé olacaxsin, gurtulacaxsin, | bilmici nolucug,
alamiyacax, dolagmayacak, | bulucux, deycik,
dinliyecaksiz gedicik, olicek,

bulucu

Emir Kipi

Teklik

| Cokluk
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-Iym, -Uym | -ax, -ak,- | anliyalim, goy, sor, hazula, | biraxi, ged,
ek birak, hazirlansin, ossun, otur ¢ekilin, gos,
- baxim, yerid,
-sIf, -sUn -sIiilAr, - dadliya b>aliyak,
sURlAr garigma
Istek Kipi -A alla, seytanina zabinlik vere, | gonusak, yapax,

fenalig yirak ola, yavuz dilden, | goley gele
kem nazardan saklaya

Sart Kipi -sA inanmryorsan, hasdalanirsa, | dudmassan,
solesene galsa, girsefie
Gereklilik Kipi -mAll yapmal1 délsin

Sekil bilgisi ozellikleri bakimindan Gaziantep agzi, ¢esitlilik gdsteren bir agiz
bolgesidir. Tablodaki verilere gore Yabanci Damat dizisinde Gaziantep agzinin sekil bilgisi
ozelliklerinin oyuncular tarafindan, zaman zaman kaymalar olsa da, daha dogru kullanildig1
tespit edilmistir. Zerda dizisinde oyuncularin Gaziantep agzinin temel sekil bilgisi 6zelliklerini
kullanirken ¢ok fazla kaymalarin oldugu goriilmektedir. Hatta dizide Gaziantep agzinda
olmayan bazi kullanimlarin oyuncular tarafindan telaffuz edildigi tespit edilmistir. Ornegin
gelecek zaman eki —AcAk, Gaziantep agzinda otiimlilesme, sizicilasma ve ses diismesi
sonucunda -AcAK, -acax; -aca/-ecé; —Icl /-UcU sekillerinde kullanilmaktadir. Ozellikle Zerda
dizisinde Gaziantep agzinda olmayan gelecek zaman ekinin “gdsdereciy, konusmiyacig,
dinliyecaksiz” sekillerinde Gaziantep agzinda olmayan bigimlerle kullanilmasi dikkat
cekicidir.

Diger taraftan Gaziantep agzinda simdiki zaman ekinin dar/uzun tinliilii sekli olan *“-1”
eki, daha yaygin bir kullanima sahiptir (gelmim, yemim). Zerda dizisinde simdiki zaman ekinin
daha ¢ok yuvarlak tnliilii sekli “~-yo”; Yabanci Damat dizisinde Gaziantep merkez agzinda
yaygin olarak ekin dar tinliilii “-1” sekli kullanilmaktadir.

Soz Varhgi

So6z varligy; Tirkce Sozliik’te “Bir dildeki sézlerin biitiinii, s6z hazinesi, s6z dagarcigi,
sOzciik hazinesi, kelime hazinesi, kelime kadrosu, vokabiiler”; “Bir dilin s6z varlig1 denince,
yalnizca, o dilin sdzciiklerini degil, deyimlerin, kalip soézlerin, kaliplasmis sdzlerin,
atasOzlerinin, terimlerin ve ¢esitli anlatim kaliplarinin olusturdugu biitiin” (Aksan, 2004: 7)
seklinde tanimlanmaktadir. Bir dilde yer alan biitiin sdzciikleri kapsayan s6z varligi, sadece bir
dilde birtakim seslerin bir araya gelmesiyle kurulmus simgeler, kodlar- ya da dilbilimdeki
terimiyle gostergeler- olarak degil, ayni zamanda o dili konusan toplumun kavramlar diinyasi,
maddi ve manevi kiiltiiriiniin yansiticisi, diinya gériistintin bir kesitini (Aksan, 2004: 7)
olusturdugu icin 6nemlidir.

Bir toplumunun yasam bi¢iminden dini inanglarina, hangi milletlerle ne dlgiide iliski
kurdugu, nelere hangi sekilde deger verdigi sdz varliginin incelenmesiyle tespit edilir. Tiirk dili,
s0z varlig1 bakimindan olduk¢a zengindir. Agizlar, s6z varlig1 bakimindan Tiirkiye Tiirkgesi
yazi diline gore daha zengindir. Bu konuda Aksan sunlar1 ifade etmektedir; ayn: dilin degisik
lehge ve agizlarinda da farkl sozciikler, anlatim bi¢imleri, deyimler, atasézleri ve kalip sozlerle
karsilasilir. Bugiin Tiirkiye Tiirkcesi ortak dilinde bulunmayan binlerce kavram, Tiirkiye 'nin
degisik yorelerinde konusulan agizlarda karsimiza ¢ikar (2004: 9). Agizlar, sadece giiniimiiziin
degil ayn1 zamanda Tiirk dilinin eski donemlerine ait bir¢ok sodzcligli yasatmaktadir. Bu
dogrultuda agizlarin s6z varliklarinin incelenmesi, hem Tiirk dili tarihi hem de Tiirk kiiltiirii
acisindan 6nem arz etmektedir.
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Son donemlerde televizyonlarda sayisi artan yore dizilerinde karakterlerin kullandigi
sozciikler, daha fazla 6onem kazanmaktadir. Televizyonlarda, dolayisiyla yore dizilerinde, o
yoreye ait s6z varlifi unsurlarina daha fazla yer verilmesi, o yorenin dil ve kiiltiirel
ozelliklerinin dogru yansitilmasinda ve s6z varliginin yeni nesillere aktarilmasinda énemli rol
oynamaktadir. Bu nedenle senaryo yazarlarinin yore dizilerini yazarken daha dikkatli olmast
gerekmektedir.

Gaziantep agz1 s6z varligi bakimindan ¢ok zengin bir yapiya sahiptir. Yapilan
caligmalarda Gaziantep agzinin séz varligina ait bir¢cok unsur tespit edilip kayda gegirilmistir
(Aksoy, 1940; Caferoglu, 1995). Gaziantep séz varliginda yer alan sozciiklerin hem Tiirk¢enin
eski donemleriyle hem de Gaziantep’in kiiltiiriiyle ilgili oldugu goriilmektedir.

S6z konusu c¢alismaya konu olan diziler s6z varligi bakimindan karsilastirilirken
dizilerden rastgele secilen boliimlerde gegen soz varligina ait unsurlar, asagida yer alan
orneklerdeki gibi kalin ve italik olarak gdsterilmistir. Buna gore Yabanci Damat dizisinin Zerda
dizisine gore Gaziantep agzina ait daha fazla s6z varligi unsurlarinin kullanildigi tespit
edilmistir.

Yabanci Damat

feride zaten sinirim depemde; $1s sen gecileri mi gagirdiit, $1s senin beynine gan mi1
gedmiy, sen babanin yiirene indiricin; sen kim olin da benim nisanlima géz goyifi; tisdelig gelin
gidecen ayle nazli yaqisig aldi m1 g1zim; gadir goziiniin icine baxiy, 6ggesle heyriye bi dedini
iki edmiy; dil papug gibi dir dir dir gonusiz; fol yog yumurta yog ortada; adam yerine goydug
gonusdug dil bi garis; aghna geldini soylin; soz bi kere verilir, bi da da vazgecilmez; getdi alar
pasalar idlere gald1 koseler; sati bozaciniii sadu; eviii eyice ¢ivisi ¢igdr.

Zerda

tam kegi gibi de inatct, gazin aya oyle deél isde; hele acig ¢enenizi gapanin da beni
dinleyin; helali hos olsun; suncaciqtt ama cin gibiydi; leylen giinii laglagla gecermis, o
gonugsun biz isimize baxalim; o ne demek dyle ib gibi galdin zaten; sen de o da yog, soyumuzu
Surutacagsimz; dur dur baqim, gardasimin azinda bir bagla varmis da xabarimiz yogmus;
bosuna giizel azini yorma ana; bizim iic agh gisa.

Sonug

Teknolojinin gelismesi ve hizla ilerlemesi, bir¢ok alani etkilemistir. Teknolojiden en
fazla etkilenen alan medya ve kitle iletisim araclar1 olmustur. Insanlarin eglence, bilgi edinme,
egitim amaglariyla kullandig kitle iletisim araglarindan televizyon, son dénemlerde insanlari
cok fazla etki altinda birakmaktadir. Televizyonlarda bir¢ok farkli alanda programlar olsa da
insanlarin genellikle dizi izlemeyi tercih ettikleri goriilmektedir. Bu sebeple bir dizinin konusu,
icerigi gibi hususlar 6énem tasimaktadir. Ornegin, dizinin gectigi ydredeki tarihi bir konak,
lokanta; o yoreye 0zgili yemek ve tathilar; o yorenin el isine ait lirlinlerin dizide gdsterilmesi
bunlara olan ilgiyi arttirmakta ve o yorede turizmin canlanmasina katki saglamaktadir.

Ote yandan, izleyicinin televizyonda gérdiigii anlik bir gériintii, onun zihninde o ydre
ile ilgili olumsuz bir yarginin olugsmasina sebep olmaktadir. Dizilerde her ne kadar kurmaca bir
diinya anlatilsa da izleyici, bu kurmaca diinyayr gercek gibi algilamakta ve tepki
gosterebilmektedir. Calik ve Toker’in caligmalarinda degindigi gibi sehrin kimligine ve
kiiltiiriine aykiri olan ve gergekligi yansitmayan bu durum, sanal ve kurmaca bir diinya
gercekligini yasayan ekran c¢agr insamimi (Calik ve Toker, 2016: 1) da goz Oniinde
bulundurdugumuzda ve Kaplan’in “Tiirkler icinde yasadiklar: her medeniyet ¢caginda dili hali
gibi islemislerdir.” (2006: 12) sdziinden hareketle, asirlar boyunca islenegelmis, maddi manevi
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degerlerimizi, kiiltiirel kodlarimizi i¢inde barindirdigi i¢in dizi sektoriiniin yore dizilerinde daha
duyarli ve hassas davranmasi gerekmektedir.

Sonug olarak yapilan ¢aligmada, dizilerdeki diyaloglarda Yabanci Damat dizisindeki
oyuncularin, Zerda dizisindeki oyunculara gére Gaziantep agzina daha yakin telaffuzlarinin
oldugu goriilmiistiir. Her iki dizide de oyuncularin sodyleyislerinde kaymalar vardir ve agiz
kaymalarinin olmasi normal bir durumdur. Ciinkii bir yorede yetismemis bir kisinin, o yorenin
kiiltiiriinii yasamamis ve o yorede yasayan insanlarin giinliik hayatlarinda nasil konustuklarini,
sinirlendiklerinde ya da neseli anlarinda hangi kelimelerle nasil tepki verdiklerini, yasamadan
ve onlarin aralarinda vakit gecirmeden c¢ozebilmeleri ¢ok zordur. Bundan dolayr dizi
oyuncularinin mutlaka o yorede belirli bir siire bulunup yoérenin kiiltiiriine taniklik etmeli ve
giinliik konusma dilini isitmelidir.

Calismamiza konu olan Yabanci Damat ve Zerda dizilerini karsilastirdigimizda yabanct
Damat dizisinin Gaziantep agiz Ozelliklerini daha dogru telaffuz ettiklerini ve sdyleyis
kaymalarinin daha az oldugunu sdyleyebiliriz. Bunda Yabanci Damat dizisinde Gaziantepli
olan Arif Erkin Gilizelbeyoglu'nun (Memik Dede karakteri) katkisinin oldugunu
diistinmekteyiz. Ayn1 zamanda dizinin son boliimlerine dogru oyuncularin sdyleyislerinde
goriilen kaymalarda azalmalar oldugu da tespit edilmistir.

Bu baglamda o6zellikle bir yoreyi konu alan dizilerde, dizi baslamadan once dizi
oyunculari, eger agizla konusacaklarsa o ydrede yore agzimi kullananlar arasinda zaman
gecirmeli ve gerekirse ders de almalidir. Boylece seslerin nasil ¢ikarildigini rahatlikla duyabilir
ve konusabilir. Yurdigul ve Elitas bir ¢calismasinda, yurt disinda dizi ya da filmlerde oynayacak
olan oyuncularin, aksanla konusacaklarsa, ¢ok ciddi bir egitim siirecinden gectigini su sozlerle
ifade etmektedir, “Etkileyicilik noktasinda yildiz oyuncular kullaniimaya ozen gostermekte
inandiricilik noktasinda ise yildiz oyunculara oynadigi karaktere uygun olarak aksan, sive ve
agiz dersleri vermektedir.” (2013: 60). Ciinkii bir dizi ya da sinemada oyuncu, canlandirdig:
karakteri; daha gergekei, etkileyici ve samimi gdstermek istiyorsa buna dikkat etmelidir.
Kaplan’in da ifade ettigi gibi “Dil, tipki bir ev gibi bir milletin duygu, diisiince ve hayatinin
barmmagi, korunagidir.” (Kaplan, 2006: 143), bu sebeple dizi oyunculart milletin evi olan dili,
kullanirken daha dikkatli ve 6zenli olmalidir.
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Oz
Giliniimiiz halk edebiyat:1 arastirmalarinda baglam merkezli aragtirmalarin gegmise oranla daha fazla oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Saha arastirmasina dayali ¢aligmalarda, derlenen anlati metinleriyle birlikte bu anlatilarin
yaratilip aktarildigi ortam dikkate alinmaktadir. Bu ortama bagli olarak anlatici, dinleyici, anlati zamani ve yeri
ile ilgili veriler halk edebiyati caligmalarina dahil edilmektedir. Ancak, halk edebiyati arastirmalarinda baglamin
dikkate alindig1 giintimiizde sozli kiiltiir geleneginin oldukga zayifladig1 da bir gergektir. Yani kokli bir sozlii
kiilttir ortaminda yetismis kusaklar aramizdan ayrilirken yeni kusagin bu gelenegi siirdiirmedigini, kisacasi sozli
kiilttir aktariminin olduk¢a zayifladigini goérmekteyiz. Tiirk sozlii kiiltliriniin yasayan son temsilcileri bu
diinyadan ayrildiklarinda kuskusuz bir miti, efsaneyi, masali veya bir inang¢ pratigini kendileriyle birlikte
gotiirmektedirler. Bununla birlikte Anadolu disinda Tiirk sozlii geleneginin yasatildigi yerlerden biri olan Iran
Azerbaycan’inda saglam bir sozlii gelenegin varligini giiniimiize aktaran anlaticilara rastlamak miimkiindiir. Bu
baglamda incelememizde Iran Azerbaycan’inda yasayan bir masal anlaticisindan derledigimiz masal ve bilmece
anlatim zamanina dair mit, aktarim tarzi ve igerigi bakimindan ¢éziimlenmeye calisilmistir. Giindiiz masal
anlatmanin, gece de bilmece sormanin tabu oldugu eski gelenegi yansitan bu mit, genel olarak Tiirk sozlii
geleneginde anlatim zamaniyla ilgili inang ve uygulamalarla kiyaslanarak ele almmaistir.
Anahtar kelimeler: Iran Tiirkleri, Masal, Bilmece, Tabu.

Abstract

We can express that in today’s folk literature studies, context-centered studies are more common than in the past.
In field research studies, the environment in which these narratives are created and transferred together with the
compiled narrative texts is taken into account. Depending on this environment, data about the narrator, listener,
narrative time and place are included in folk literature studies. However, it is a fact that the oral culture tradition
has weakened considerably today, when the context is taken into account. In other words, while the generations
that grew up in a deep-rooted oral culture environment are leaving us, the new generation does not continue this
tradition, in short, we see that the oral culture environment has weakened considerably. The last living
representatives of Turkish oral culture will undoubtedly take a myth, legend, tale or a belief practice with them
when they leave this world. However, it is possible to come across narrators who convey the existence of a solid
oral tradition in Iranian Azerbaijan, which is one of the places where the Turkish oral tradition is kept alive
outside of Anatolia. In this context, in our study, the myth about the time of tale and riddle narration, which we
complied from a storyteller living in Iranian Azerbaijan, has been tried to be analyzed in terms of transmission
style and contend. This myth, which reflects the old tradition in which telling tales during the day and asking
riddles at night is taboo, has been discussed by comparing it with the beliefs and practices related to narration
time in the Turkish oral tradition in general.
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Giris

Sozlii kiiltiir; bir toplumun duygu, diisiince ve inang¢ diinyasinin yansidigi ve kusaktan
kusaga aktarildig1 en elverigli sosyal yapidir. Gerek gilindelik yasamda kullanilan bir iletisim
aract olmasi gerekse estetik ifadelerin aktarilmasini saglamasi bakimindan sozli kiiltiir,
aragtirmacilar icin de genis bir kaynak olusturmaktadir. Bu nedenle 6zellikle halk edebiyati
tirlerinin  biitlinciil bir bi¢cimde incelenebilmesi, onlarin i¢inden dogdugu sozli kiiltiir
ortaminin tespit edilip taninmasiyla miimkiin olmaktadir. Bilindigi iizere bir halk edebiyati
iiriinii konusu, sekil ve yapisi, islevi ve yaratim-aktarim (icra) baglamiyla bir biitlindiir. Halk
edebiyati arastirmalarinda saydigimiz bu dort unsurdan {i¢ii (sekil-yapi, konu ve islev) her
zaman On plandadir; ancak bu noktada yaratim-aktarim baglamimin gézden kagirilmamasi
gereken bir unsur oldugunu belirtmekte yarar vardir. Ciinkii bir halk edebiyati iiriini
yaraticist, dinleyicisi, yarattm zamani ve mekanindan ayr1 degildir. Bir halk edebiyati
iiriiniiniin yaratim-aktarim (icra) baglami ise, o iiriiniin anlaticisi, dinleyicisi, yaratim ortami
ve zamanin ifade etmektedir. Dolayisiyla sozli kiiltiire veya folklora iligkin halk edebiyati
driinlerinin her yoniiyle incelenmesi ve anlasilmasinda baglam Onemlidir, hatta Alan
Dundes’e (2006: 48) gore bu lriinlerin baglaminin derlenmesi hayati degere sahiptir. Ciink{i;
baglamin 6nemine dikkat ¢eken arastirmacilardan Dan Ben-Amos’un (2006: 33) ifade ettigi
gibi “folklorun tarifi, sadece onun konusu olacak parcalarin gelisigiizel bir sekilde dahil
edilmesi veya haricte tutulmasina dayanan analitik bir yap1 degildir; o kiiltiirel ve sosyal bir
temele sahiptir.” Buradan hareketle sozlii kiiltiir {iriinlerinin derlenmesi asamasinda
Bauman’in (Bauman, 1983: 362-368’den akt. Cobanoglu, 2005: 314-316) iizerinde durdugu
kiiltiirel ve sosyal baglamin titiz bir bigimde kaydedilmesinde yarar vardir.

Giliniimiiz halk edebiyati ¢aligmalarinda, sinirlt sayida olsa da anlati metinlerinin yani
sira metnin anlaticilari, dinleyicileri ve sosyo-kiiltiirel ortam1 hakkinda bilgiler 6ne ¢ikmaya
baslamustir. Ozellikle anlaticilarin bir gelenek tasiyicisi olduklar1 géz oniine alindiginda, halk
bilgisi {irilinlerinin konulariyla birlikte bu iriinlerin sunum tarzi ve zamam da Onem
kazanmustir. Bu galisma baglami esas alan bir konu ile ilgilidir. Sdyle ki bu makalede iran
Tiirk sozlii geleneginden tespit edilen masal ve bilmece anlatiminin zamaniyla ilgili bir mitin
sunulup ¢oziimlenmesi suretiyle sozlii kiiltlir lirtinlerinin baglami arastirmalarina bir katki
sunulacaktir. Boylelikle Tiirk halk edebiyatinda tiirlerin tanimlanmasi ve tasnif edilmesinde
g6z Oniinde bulundurulmas: gereken anlati zamani hakkinda arastirmalarin yogunlasmasinin
gerekliligi vurgulanmak istenmektedir.

Yontem

Bu makalede saha derlemesine dayali bir anlati ¢éziimlemesi yapilmistir. Oncelikle
Giiney Azerbaycan (iran Azerbaycani) bolgesinde daha once tarafimizca yapilan saha
aragtirmalarinda masallarin siklikla geceleri anlatildigini duyup bu anlatimlar yerinde
gozlemlenmistir. Derleme c¢aligmalar1 sirasinda bazi anlaticilar giindiiz masal anlatmanin
dogru olmadigindan hatta sakincali ve glinah oldugundan bahsetmislerdir; ancak bununla
ilgili bir gerekge ya da anlatiy1 nakletmemislerdir. izleyen yillarda anlatim zamanu ile ilgili bu
sinirlamanin nedenini bulmak ic¢in kaynak kisilerle iletisim kurulmustur. Arastirmalarimiz
sonucunda, giindiiz masal anlatmanin ni¢in sakincali oldugu hakkinda agiklama mahiyetinde
bir anlat1 tespit edildi. Anlatinin kaynagi hakkinda su kisa bilgileri de burada iletmek yerinde
olacaktir: Daha oOnceden de kaynak kisilerimiz arasinda bulunan Fatma Tesellizade ve
Giilistan Tesellizade kardesler Tiirk sozlii gelenegi icerisinde dogup biiyiimiis ¢esitli sozlii
kiiltiir iiriinlerini icra edebilen (zellikle masal ve efsane) anlaticilardir. Iran’in Erdebil
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eyaletine bagli Halhal sehrinin Himis koylinde yasayan kardeslerin kiicligli Giilistan
Tesellizade! anlati icra zamaniyla ilgili oldukga ilging bir anlatiy1 nakletmistir.

Masal ve bilmecenin anlatim zamani ile ilgili iran’dan derlenen mit hem orijinal
lehgesi hem de Tiirkiye Tiirkgesi ile verildikten sonra, Tiirk halk edebiyatinda anlat1 tiirlerinin
icra zamanina dair inanis ve uygulamalar kisaca ele alinmis; bu inan¢ ve uygulamalar tabu
kavrami baglaminda degerlendirilmistir. Ardindan yeni anlatmanin 1s1ginda Tiirk so6zli kiiltiir
iriinlerinin icrasinda zaman tabusu degerlendirilmeye calisilmistir. Boylelikle s6z konusu
tiirlerin tanim ve tasnifinde yer almasi1 gereken “icra zaman1” meselesi vurgulanmistir.

Iran’dan derlenen mitin? icerigi

Derlenen anlati Giilistan Hanim’in orijinal agiz ozellikleriyle (Giiney Azerbaycan
Tiirkcesi) soyledir:

“ ‘Gliniliz nagil diyen, gece tapbaca diyen! O diinyaya gelmeyeceksen?! Qizil toqgmaki1
gormeyeceksen?!’

- Togmak indi bilmiyrem agasdi, nemenedii. Toqmakdi, agas tekindi toqmak
diyerler ona, hoob. Bégare mun1 Mesdemi demisdi. Qizil togmak agasdi Tiirkiisii.
O diinyanin meselem agacindan. Giiniiz nagil demezler, bizim yerde, gece tapbaca
demezler. Qizil togmak agasdi, qap1 dalinda olar hemise. Ona derler toqgmak.”

Metnin Tiirkiye Tiirk¢esine aktarimi soyledir:

“ ‘Giindiiz masal anlatan, gece bilmece soran! Obiir diinyaya gelmeyecek misin?!
Kizil tokmagi® gérmeyecek misin?!’

-Tokmak simdi nasil desem sopa mi, nedir. Tokmak sopa gibi bir sey, tokmak derler
ona, tamam mi. Bunu bigare Mesdemi* sdylemisti. Kizil tokmak, Tiirk¢esi sopadir. Mesela,
obiir diinyanin agacindan/sopasindan.® Giindiiz masal anlatilmaz, bizim burada, gece bilmece
sorulmaz. Kizil tokmak sopadir, daima kap1 arkasinda olur. Ona derler tokmak.”

Sozlii kiiltiir iiriinlerinden masal ve bilmecelerin icra zamanina dair inang ve pratikler

Tiirk sozli kiiltiiriinde tiirlerin icra zamani gegmisten giiniimiize ya da bir Tiirk
toplulugundan Gtekine farklilik gdstermistir. Bu farkliligi anlaticinin kimligiyle birlikte ele
almak daha dogru olacaktir. Soyle ki eski zamanlarda saman/kam olarak adlandirilan kimse
birden fazla isi iistlenen, olaganiistii birtakim becerilere sahip olan ve 6biir diinya ile irtibat
kurabilen bir kimseydi. Saman/kam bir din adami, sagaltici, miizisyen ve bilici olmasinin yani

'Bir bagka kaynak kisi olan Fatma Tesellizade ileri yas1 nedeniyle bilgiyi parca parga hatirlayabildigi igin,
Giilistan Tesellizade’nin anlatiminin yaziya gegirilmesi uygun goriilmiistiir.

2 Derlenen metni genel bir adlandirma ile “anlati”, 6zelde ise “mit” olarak ifade etmekteyiz. Bilindigi iizere bir
tiir olarak mitin belirlenmesi ve terim olarak kullanilmasi olduk¢a karmasiktir. Kimi kez kutsal olanla
iligkilerin aktarildigi bu metinler, halk inanglart ve geleneksel diinya goriisii gibi daha genel ifadelerle
degerlendirilmektedir. Tiir baglaminda farkli adlandirmalara dair pek ¢ok fikir mevcuttur. Ancak, bu
incelemenin smirlart s6z konusu tartigmaya elvermeyecegi igin makalenin igerisinde adlandirma konusu
tartigtlmamustir.

* Kizil bu anlatida kirmizi anlamindadir.

* Mesdemi, anlaticinin babasi igin kullandig1 hitap sézciigii (Yorede, Iran’daki inang merkezlerinden biri olan
Meshed’e ziyarete gitmis kisilere Mesdl denir. “Emi” ise baba anlaminda da kullanilan amca soziidiir.
Mesdemi anlam olarak Meshedi/Meshedli amca demek. Ancak, amca olmayanlara, biiyiik birine, tanidik
olmayan kisilere de denir. Babaya Mesdemi demekse, yorede cocuklarin baska gocuklara bakarak kendi
babalarini tanimlama bi¢imidir. Aile dig1 tanimlamanin aile i¢indeki kullanimi, olarak tanimlanabilir.)

5 Anlatida “aga¢” kelimesi sopa anlaminda kullanilmistir. Yérede bu kullamm séz konusudur. Béylesi bir
kullanimin Kipgak kavimleri arasinda da oldugunu, “kolagas” (yani kolagac) kelimesinin “tokmak” anlaminda
kullanildig1 belirtilmektedir. Bkz. Saadet Cagatay “Tiirklerde Batil Inanglar Arasinda Tabu”, I. Uluslararast
Tiirk Folklor Semineri Bildirileri 8-14 Ekim 1973, Bagbakanlik Basimevi, Ankara: 1974. s. 371.
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sira 1yi bir anlaticiydi. Destan ya da masal anlatim1 bir nevi ritiiel olarak kabul edilmekteydi.
Daha sonraki donemlerde ve bazi Tiirk topluluklarinda saman/kamin bu gorevleri ayri
meslekler olarak farkli kimselerde devam ettirilmis; ancak sozlii gelenegin canli bir bicimde
devam ettigi belirli topluluklarda anlaticilar tipki samanlar gibi kutlu kimseler olarak
algilanmistir. Ornek olarak;

Giiney Sibirya Tiirklerinden Sorlarda, destancilar (kaygilar) koruyucu vasiflart olan kutlu
kisiler olarak kabul edilmistir. Kutlu kisi olarak kabul edilen bu “eelii” (iyeli) destancilara
saygl gostermek bir zorunluluktur ve saygi gosterilmedigi takdirde giinaha girilecegine
inanilmagtir. ... Sor destancilarinin, Trva ve Hakas Tiirklerinin toolgular1 ve haycilari gibi,
hastalari iyilestirebildiklerine, dogumu kolaylastirabildiklerine, diinyaya gelen g¢ocuklarin
kutlu ve bahtli kimseler olmalarin1 saglayabileceklerine, Slenlerin ruhlarini Tanri katina
c¢ikarabileceklerine inanilmistir (Aga, 2007: 17).

Anlaticilarin toplumdaki yeri tabii ki donemlere ve Tiirklerin yasadigi cografyalara
gore degismistir. Giiniimiiz Anadolu cografyasinda sozlii gelenegin azalmasiyla birlikte
tiirlere 6zgili anlatim zamanlar1 ve tabularla ilgili degisimler ger¢eklesmistir denilebilir. Bugiin
ozellikle masal anlatiminin belirli bir zamaninin olmadigini, istenilen her zaman diliminde
anlattim yapildig1 bilinmektedir. Bununla birlikte kutsal kimseler tarafindan nakledilen
anlatilarin ve Eliade’nin (1993: 16) ifadesiyle ozellikle mitlerin “kutsal bir zaman siiresi
boyunca (genellikle sonbaharda ya da kisin ve yalmizca geceleyin)” icra edilmesi hususu
vurgulanmig, Tiirk-Mogol kokenli halklarda destanlarin geceleri ve kis boyunca anlatildig:
vurgulanmustir.

Sibirya Tiirklerinde o6zellikle destan ve masal anlatimi aksam ya da geceleri
yapilmaktaydi. Destan ya da masal o gece bitmeyecek kadar uzun olursa, anlatici icrasina bir
sonraki gece devam etmekteydi. Bilindigi tlizere Sibirya’daki pek c¢ok Tiirk toplulugunda
samanin yani sira belirli kisiler ve meslekler de kutsal iyelerle baglantili kabul edilmekteydi.
Omek olarak, yash kadin ve adam kutlu kisilerdi; ikizler dogal sifacilar olarak
diistiniilmekteydi. Ayn1 sekilde anlaticilarin da toplumda kutsal ve saygin bir yeri vardu.
Kutsal olanla bir baglanti i¢inde olan anlaticinin anlatimi sirasinda, ¢esitli destan
kahramanlarinin ya da iyelerin anlatimi dinlemeye geldiklerine inanilmaktaydi. Dolayisiyla
Tiirk sozlii geleneginde adeta sihri bir fonksiyon {istlenen anlatilarin da icra zamani bir tabu
olmustur. Gelenegin zayifladig1 cografyalarda bdylesi bir anlatim tabusundan séz etmek
miimkiin degildir; ancak nadir de olsa buralarda eski gelenegin izlerine rastlanmaktadir.

Glinlimiizde gelenegin oldukca zayifladig1 bilinmekle birlikte masallarin yalnizca
geceleri anlatildigr ve gilindiiz masal anlatiminin yapilmadigina dair bazi 6rneklere rastlamak
miimkiindiir. Bu baglamda Mehmet Aga (2007: 14), anlatim zaman ile ilgili incelemesinde H.
Ibrahim Sahin’in Balikesir Cepni Kiiltiirii iizerine yaptig1 arastirmay1 isaret etmistir. S6z
konusu arastirmada bir kaynak kisi, giindliz masal anlatilmasimin dogru olmadigini, eger
anlatilirsa dagdaki koyunu kurdun yiyecegini, cobanin ve hatta masal dinleyicilerinin bagina
kotii seylerin gelecegini belirtmistir (Sahin, 2004: 132).

Anlati zamanma dair bir bagka bilgi de Kazan Tatarlarina ait bir atasodziinde
korunmugstur. Kazan Tatarlar1 arasinda ‘Giindiiz masal anlatan adami kurt yer.” seklinde bir
atasozii kullanilmaktadir (Gtiltekin, 2017: 367). Bu atasdziinden hareketle gilindiiz masal
anlatmanin Kazan Tatarlar1 arasinda da bir tabu oldugu sdylenebilir. Soyle ki giindiiz masal
anlatilirsa anlaticiy1 bir kurdun yiyecegine inanilmaktadir.
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Anlat1 zamani ile ilgili yukarida verdigimiz tabu ve inanglar genellikle masal tiirii ile
ilgilidir. Ancak Iran’dan derlenen mitte bilmece sorma zamaninin da sinirlandirildig1 ydniinde
bir bilgi mevcuttur. Tiirk halk edebiyat1 arastirmalarinda bilmecelerin icra zamanlariyla ilgili
ayrintili bir ¢aligma bulunmamakla birlikte bazi arastirmacilarin s6z konusu tiir hakkindaki
arastirmalarinda birkac¢ ipucuna rast gelinmektedir. Bilmece sorma zaman ile ilgili ¢esitli
Tiirk boylar1 arasinda ve hatta ayn1 bolgede yasayan Tiirkler arasinda dahi farkli egilimlerin
goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Ornek olarak; ciftcilik ve bagcilikla ugrasan kisiler
iiriinleri hasat ederlerken iglerin daha ¢abuk bitmesi i¢in bir araya gelmekte ve is esnasinda
birbirlerine bilmece sormaktadirlar. Ayn1 zamanda Anadolu’da 6zellikle uzun kis gecelerinde
vakit gecirmek i¢in birbirlerine misafirlige giden komsularin bilmece sorup eglendikleri de
bilinmektedir.

Bilmece sorma zaman ile ilgili bagka bir bilgiyi ise Sokolov’un bir incelemesinden
ediniyoruz. Bu incelemede Volga yoresi Udmurtlarinin hasat sonu, ilkbahar baslangici ve
yilbagt gibi yilin belirli donemlerinde “bilmece geceleri” diizenledikleri kayda ge¢irilmistir
(1975: 13). Gorno-Altay Ozerk Bolgesi’nde de kis aksamlar1 bir ailenin evinde toplanan
gencler ve biiyiikler oyunlar oynayip birbirlerine bilmeceler sormaktadir (Lvova, 2013: 144).
Yine Giliney Sibirya Tiirkleri arasinda diizenlenen “bilmece aksamlari”nin insanlarin gézlem
giiclinii artirdigina ve egitici amaglar tasidigina inanilmaktadir (Lvova, 145). Bilmece
sormanin zamani ile ilgili bir tabuya ise, Tiirkmenler’de rastlamaktayiz. ilhan Basgoz’iin G.
Gurbanof’tan naklettigi tlizere Tiirkmenler “gilindiiz bilmece sOyleyenin ensesinde dis
cikacagina” inanmaktadirlar (Gurbanof, 1960: 46-47’den akt. Basgoz, 1974: 30). Tiirkmenler
arasinda giindiiz bilmece sormanin bir tabu oldugunu; ¢iinkii belirli bir cezasi olduguna
inanildigin1 goriiyoruz. Buna gore, giindiiz bilmece soran kisi, ensesinde dis ¢ikmak suretiyle
cezalandirilmis olacaktir.

J.G. Frazer’in (2021: 331) kapsamli ¢aligmasi olan “Altin Dal Dinin ve Folklorun
Kokleri” adli eserinde de bilmece sorma zamani ile ilgili bazi bilgiler yer almaktadir. Ornek
olarak; “Koétiiliikklerin Kovulmasi” adli boliimiin dipnotlarindan birinde Bolang Mongondo’da
bir kdyde ancak bir 6lii olmadig1 zaman bilmece sorulmadigi ifade edilmistir. Bununla birlikte
bilmecelerin hurafelerle baglantili oldugu ve eski zamanlardan beri bir tiir kehanet olduklari
belirtilmistir.

Bilmecelerin gliniimiizde hosga vakit gegirtme, eglendirme, is yiikiiniin agirligini alma
ve zihin gelistirme gibi islevleri 6n plandadir. Ancak bilmece tiirii eski zamanlarda dini
torenlere, sihirsel uygulamalara ve tabulara bagli olarak ortaya c¢ikmistir (Basgdz; Tietze,
1999: 4). Buradan hareketle, baz1 kiiltiirlerde zamansiz bilmece sormanin bazi olaganiistii
ruhlan kizdirabilecegine inanilmistir (Saul, 1974: 80).

Gortldigi iizere, bilmece sorma zaman hakkinda masal tiirlinde oldugu gibi biitiin
Tiirk boylarinda ve cografyalarinda genel bir tercih ya da inang¢ yoktur. S6zlii gelenegin canli
bir bicimde yasatildigi yorelerde masal anlatimmin geceleri yapildigi, gilindiiz masal
anlatilamayacag diislincesi hakimdir. Bilmeceler ise yoreye gore hem giindiiz hem geceleri
sorulabilmekte, zamanla ilgili tabunun goriildiigli yerlerde ise bazen gece bazen de giindiiz
bilmece soranlarin cezalandirilacagina inanilmaktadir. Boylelikle, bilmecelerin icra zamaninin
cesitliligi ile birlikte bilmece sormanin sakincali oldugu zamanlarin da gesitlilik gdsterdigini
sOylemek miimkiindiir.
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Iran’dan derlenen mitin masal ve bilmece icra zamamma dair tabu baglaminda
¢oziimlenmesi

Sozli kiiltiir riinlerinden masal ve bilmecelerin icra zamanma dair yukaridaki
boliimde verilen bilgiler gdéz &niinde bulundurularak bu béliimde Iran’dan derlenen mit
¢dziimlenmeye ¢alisilacaktir. Oncelikle masal ve bilmece icra zamanma dair anlatiy1 bir mit
olarak degerlendirdigimizi ve bu mitte bir tabunun goriildiigiinii sdyleyebiliriz. Dolayisiyla
konunun daha net anlasilmasi1 bakimindan bu boliimde mit ve tabu kavramlari ile ilgili kisaca
bilgi vermek yerinde olacaktir. Eliade’nin (1993: 13) ifadesiyle;

Mit kutsal bir dykiiyii anlatir; en eski zamanda, ‘baslangigtaki’ masallara 6zgli zamanda
olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir bagka deyisle mit, dogaiistii varliklarin basarilari sayesinde,
ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik, yani kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi
(sdzgelimi bir ada, bir tiir bitki tiirii, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin
nasil yasama gectigini anlatir.”

Mitlerin insan davraniglarinin diizenlenip belirlenmesinde etkili oldugu aciktir. Soyle
ki Eliade (1993: 14) yine mitin baslica islevinin insanin biitiin anlamli davranig ve térenlerine
ornek olusturabilecek modelleri ortaya koydugunu belirtmistir. inceledigimiz anlat1 da sozlii
kiiltiir iiriinlerinin icra zaman ile ilgili yasaklari 6biir diinya inanciyla harmanlayarak vermesi
bakimindan insan davraniglarini diizenleyen ve bunun nedenini belirten bir mit olarak
degerlendirilebilir. Bu mitte dikkatimizi ¢eken en 6nemli 6ge ise anlatim zamanina dair yasak
ve cezalardir. Bu yasak ve ceza olgusunu ise genel olarak tabu kavrami c¢ergevesinde
degerlendirmemiz miimkiindjir.

Tabu kelimesi diinya literatiiriine Polinezya dilinden girmis bir birlesik kelimedir. 7a=
isaretlemek, Pu=olaganiistii, dikkat ¢ekici, sasirtict seklinde anlamlandirilmaktadir. Yani
kelimenin tam karsiligi ile tabu olaganiistii veya sasirtict olani isaretlemek seklinde
anlamlandirilmistir (Ornek, 2014: 37). 18. yiizyildan itibaren antropologlar, etnologlar ve
halkbilimciler tarafindan sik¢a kullanilan bu kelime, geleneksel kiiltiire bagli toplumlarda
sikca rastlanan bir yasaklar biitiiniinii isaret etmektedir. Kimi zaman kutsal olan kimi zaman
da kirli olarak kabul edilen kisi, olay, nesne hatta sdzctiklerle ilgili yasaklar tabu baglaminda
degerlendirilmektedir.

20. ylizyilin basinda tabu ile ilgili en ayrintili caligmalardan birini yapan kisi James
George Frazer’dir. Frazer, (2019: 13) “Ruhun Tehlikeleri ve Tabu” olarak dilimize ¢evrilmis
aragtirmasinda Onceleri tabuyu Okyanusya adalarindaki ilkellere ait bir inan¢ olarak
degerlendirdigini; fakat arastirmalar1 derinlestik¢e tabunun pek ¢ok toplumda farkli adlarla da
olsa dini, toplumsal, siyasi, ahlaki ve ekonomik biitiin yanlar1 veya unsurlariyla bir toplum
yapist olugmasina biiylik 6l¢iide katkida bulunan bir dizi hurafe sisteminden sadece bir tanesi
oldugu sonucuna vardigini ifade etmektedir.

Tabu konusunda c¢oziimlemeleri olan Mary Douglas ise, toplumda muglak yani
belirsiz seylerin tehdit edici olarak kabul edildigini ve bunu 6nlemek icin bir tiir toplumsal
sOzlesme olan tabular yoluyla belirsizligin ortadan kaldirildigin1 ifade eder. Douglas’in (2017:
14) ifadesiyle; “Tabu saldirtya agik iligkileri kusatmaya yonelik uzamsal sinirlardan, fiziksel
ve sOzel isaretlerden olusan bir s6z dagar1 bina eden kendiliginden bir kodlama pratigidir.
Koda riayet edilmedigi takdirde, tabu belli tehlikeleri yaratma tehdidinde bulunur.” Buna
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ilave olarak, islev kuraminin kurucusu olarak kabul edilen Radcliffe-Brown da tabularin
koruyucu bir isleve sahip oldugunu ileri siirmektedir (Radcliffe-Brown, 1952’den akt.
Douglas, 2017: 13).

Tiim bu tespitlerden yola ¢ikarak tabuyu sdyle izah etmemiz miimkiindiir: Tabu, kutsal
olduguna inanilan insanlar ve varliklar ile ilgili ¢esitli sinirlama ve yasaklar ile kirli oldugu
diisiiniilen kisi ve durumlardan kaginmalar1 igeren s6z ve eylemler biitlinlidiir. Tabularin
cogunlukla kutsal olanla bir baglantis1 vardir. Tabunun ¢ignenmesi yani yasagin delinmesi
durumunda ise, bir ceza ile kars1 karsiya kalinacagina inanilmaktadir.

Mit ve tabuya dair kisa bilgilerden sonra Iran’dan derlenen miti igerisindeki unsurlar
g6z Oniinde bulundurarak inceleyebiliriz. Miti iki baslik altinda ¢éziimlemek miimkiindiir; 1.
Mitin aktarim bi¢cimi bakimindan ¢oziimlenmesi, 2. Mitin igerik ve iletisi bakimindan
cozlimlenmesi. Birinci maddede mit dil ve aktarim yoniiyle irdelenmis, ikinci maddede ise
mitte yer alan tabu ve cezalar bakimindan bir degerlendirme yapilmistir.

1. Mitin aktarim bicimi bakimindan ¢éziimlenmesi

Alan arastirmalarimiz sirasinda masalin giindiiz anlatilmayacagina dair genel bir
inangla karsilasilmistir. Hatta pek ¢ok kisi bu nedenle masal icrasi i¢in bizi aksam saatinde
evine davet etmistir. Kaynak kisilere nicin gilindiiz masal anlatilmayacag soruldugunda, bazi
kaynak kisiler gece masal anlatmanin giinah oldugunu sdylemigler bazilar1 ise, bu konu
hakkinda bilgilerinin olmadigini ifade etmislerdir. Himis kdyiinde yasayan iki kardes masal
anlaticisinin gilindiiz masal anlatmanin ni¢in sakincali oldugunu ortaya koyan anlatisina kadar
bu durum bize sir olarak kalmisti. Ustelik bu anlatida yalmzca masalin icra zamani degil,
bilmecelerin icra zamanina dair bir yasaklama da s6z konusuydu. Ancak anlatilan mitin
iceriginden dnce onun anlatim veya aktarim bi¢imi dikkatimizi ¢ekmistir.

Anlatim veya aktarim bi¢iminden kastimiz, kaynak kisinin bu yasag1 ve cezay1 sanki
birinci agizmig gibi nakletmesidir. SOyle ki anlatida kaynak kisi “Giindiiz masal anlatilmaz;
gece bilmece sorulmaz. Eger buna uymazsak 6biir diinyada kizil tokmakla cezalandiriliriz.”
gibi bir ifade kullanmamistir. Bizzat anlatic1 birinci agiz ya da Tanrisal ses gibi “Giindiiz
masal anlatan, gece bilmece soran! O diinyaya gelmeyecek misin?! Kizil tokmag1 gérmeyecek
misin?!” demektedir. Yani bizzat kanun koyucunun veya o diinyay1r goren birinin agziyla
aktarim yapilmaktadir. Bu tip aktarimlar genellikle ya kutsal kitaplarda ya da ilahi anlatict
teknigi ile olusturulmus edebi eserlerde goriilmektedir. Bu ifadeleri mit olarak
degerlendirmemizin sebeplerinden biri de bu climlenin nakledilis bi¢imidir.

[lahi ya da tanrisal anlatici teknigiyle aktarilan bu mit, bize gore, sozlii kiiltiir
geleneginin ¢ok kuvvetli oldugu bir damar1 devam ettiren ve anlat1 zaman ile ilgili yasaklara

hala inanan anlaticinin, anlatiy1 ilk zamanlardaki sekliyle aktarmasidir.
2. Mitin icerik ve iletisi bakimindan ¢6ziimlenmesi

Masal ve bilmece anlatim zamani ile ilgili mit, ayn1 zamanda kutsal ile iligkili bir
tabuyu igermektedir. Tiirk sozli kiiltliriinde anlatilar ve anlaticilar ayni1 zamanda kutsal ile
baglantilidir. Anlaticilarin veya samanlarin icra ettikleri anlatilar 6te diinya ile siki bir iligki
icindedir. Bu nedenle anlati zaman ile ilgili yasaklar ve siirlamalar s6z konusu olmustur.
Incelememize konu olan mitte de boylesi bir yasagmn varligindan &tiirii, bu anlatinin da kutsal
olanla baglantili bir gelenegin {irlinii oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla anlatida giindiiz
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masal anlatan, gece bilmece soran kisinin obiir diinyada kizil tokmak ile cezalandirilacag:
belirtilmektedir.

Cezalandirmanin seklinden once cezanin verilecegi yer dikkat ¢cekmektedir. Anlatt
metninde “o diinya” olarak gecen yer Tiirkiye Tiirk¢esine Obiir diinya seklinde aktarilmistir.
Obiir diinya ise pek cok dinde yer alan ve dliimden sonra gidilecegi diisiiniilen bir yerdir.
Burada giinahkar olanlar giinahlarinin derecesine gore c¢esitli sekillerde cezalandirilacaktir.
Islam kiiltiiriiniin hakim oldugu Tiirk yerlesim bolgelerinden biri olan iran’daki bir anlatmada
obiir diinya ya da ahiret inancinin anlatilara yansimasi gayet dogaldir. S6z konusu mitte o
diinya seklinde anlatilan yer 6liimden sonra gidilecek yer olan 6biir diinyadir.

Mite gore, anlati zamanina dair yasagi ¢igneyen, yani giindiiz masal anlatan, gece
bilmece soran kisi obiir diinyada “kizil tokmag1” gorecektir. Kizil tokmak ile cezalandirilacak,
kisacas1 dayak yiyecektir. Kizil tokmak ifadesi bize Tiirkiye Tiirk¢esinde sik¢a karsilagilan
“kizilcik sopas1” ifadesini hatirlatmaktadir. Bilindigi iizere kizilcik sopasi dayak cezasinda
kullanilan bir sopadir. Kizilcik agacindan yapilan bu sopa esnektir ve az bir gii¢le dahi vurulsa
cok can yakar. Bu nedenle kizilcik sopast hem giiniimiizde hem de ge¢cmiste dayak atmak icin
kullanilan bir sopa olmustur. Hatta Osmanli doneminde “degnek cezast” i¢in kizilcik sopasi
kullanilmistir (Tan, 1990: 547). Derlenen mitte buna kizil tokmak denilmektedir. Anlatida
kizil kelimesi Azerbaycan’da yaygin olan “altin” anlamiyla degil, bir diger anlami olan
“kizil/kirmiz1” anlamiyla yani Tiirkiye Tirk¢esindeki anlamiyla kullanilmigtir. Tokmak ise
Azerbaycan Tiirk¢esindeki ifadesiyle “aga¢” yani sopa seklinde adlandirilmistir. Sonug olarak
metindeki kizil tokmak, kizilcik sopasina karsilik gelen ve dayak atilan bir cezalandirma
aracidir.

Bir ceza karsihigi olarak sopa ile ddviilme Islam hukukunda da goriilen bir
uygulamadir. Ozellikle “zina”, “sarap i¢gme” ve “zina isnad ederek iftira atma” suclarini
isleyen kimselerin sopayla vurulmak suretiyle cezalandirildigini bilmekteyiz (Akbulut, 2003:
174-176). Dini cezalar icerisinde yer alan bir cezanin, sozlii kiiltiir iiriinleri ile ilgili tabularin
cignenmesi sonucunda da uygulanacak olmasi veya bunun tasavvur edilmesi oldukga ilgingtir.
Buradan hareketle, sozlii kiiltiiriin kuvvetli oldugu bir dénemde anlatilarin en az kutsal
metinler kadar 6nemli oldugu sdylenebilir.

Sonug

Sozlu kiiltiir aragtirmalarinin genis kapsamli oldugunu g6z 6niinde bulundurarak anlati
tirleri hakkinda genellemeler yapmaktan su asamada kagmmanin daha dogru olacag:
diisiiniilmektedir. incelemenin basinda belirttigimiz {izere anlat1 tiirlerinin baglamlari {izerine
daha fazla ¢alisma yapilmasi ve Tirk sozlii kiiltiirlinlin bir biitiin halinde 6zelliklerinin
belirlenmesi s6z konusu olabilir. Ancak su anda yani hem genel olarak giiniimiize kadar
yapilan c¢aligmalardan hem de bu incelemeden hareketle bdylesi bir ¢ikarim yapmak
olanaksizdir. Bu nedenle burada yalnizca incelememizde elde ettigimiz bulgular ve bu
bulgulardan yaptigimiz ¢ikarimlar maddeler halinde siralanabilir.

Gece masal anlatan, gilindiiz bilmece soran kimsenin obiir diinyada kizil sopa ile
cezalandirilacaginin belirtildigi mit bize su bilgileri vermekte ve bazi ¢ikarimlar yapmay1
saglamaktadir:
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Anlatiya gore, giindiiz masal anlatmak, gece bilmece sormak bir tabudur. Tabunun
cignenmesi durumunda anlatict 6biir diinyada kizil sopa ile cezalandirilir. Ydrede, masal ve
bilmece icralar1 belirli zamanlarda yapilmaktadir. Buradan hareketle sozlii kiiltiir iiriinleri ve
bunlarin icralarinin kutsalla iligkili oldugunu diistinmekteyiz. Dolayisiyla bugiin estetik veya
eglendirici yonleriyle 6n plana ¢ikan tiirlerin ge¢miste din veya inanglarla siki sikiya bagl
olabilecegi fikri uyanmaktadir. Anlat1 kiiltiirii ve inang¢ unsuru arasindaki olas1 bagdan yola
cikarak anlaticilarin, sozIli kiltiir tiriinleriyle ilgili yasaklar1 ¢ignediklerinde obiir diinyada
doviilerek cezalandirilacaklarina inandiklar1 da goriilmektedir. Bu anlatinin 1s18inda, Tiirk
sOzlii geleneginin bir donem itibariyle en az kutsal metinler kadar giiclii ve etkili oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Makalede, sozli kiiltiir {iriinlerinin tanim ve tasnifinde biitiinciil
yaklagimlar i¢in, anlatilarin icra zamanina dair inang ve pratiklerle ilgili aragtirmalara agirlik
verilmesinin gerekliligi tespit edilmistir.
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