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Editorden...

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi olarak 6. yilimizda 2023Un ilk
sayisini okurlarimizla paylasmanin mutlulugunu yasamaktayiz. Bu sayida dokuz
adet arastirma makalesi, bir adet derleme c¢alisma ve ¢ adet kitap
tanitimi/elestiri  yazisini  takdirlerinize sunuyoruz. 10. sayimizda mitoloji,
samanizm, siftah gelenegdi, cocuk oyunlari ile ilgili yazilarin yani sira postmodern
tarih yaklasimiyla Yunus Emre konulu eserlerin degerlendirildigi bir galismadan
baska kamusal mekanlar ve toplumsal iliskilerin izini Resat Nuri'nin eserlerinde,
toplumsal degisimi Halit Ziya 6rnekleminde takip eden, tarihte ve mekanda Tirk
kaltarint genis perspektifte ele alan vyazilar bulunmaktadir. Uluslararasi
Halkbilimi Arastirmalari Dergisi disiplinler arasi yaklasimla bilim dlnyasina katki
sunmaya devam etmektedir.

Sayimizin kapadinda sanatcilara ait calismalara yer vermekteyiz. 10.
sayimizin kapadinda yer alan calisma Doc. Dr. Ali Can Metin‘e aittir. Asiklik
gelenedinin 20. yuzyildaki 6nemli temsilcilerinden olan Asik Veysel, kisa bir
zaman diliminde gozleri ile gorebildigi dinyayr sazinin ezgileri ile isledigi
deyisleriyle, gorebilenlerin bile hissedemedigi bir renklilikte betimlemistir. 2023
yill Asik Veysel'in vefatinin 50'nci yili olmasi hasebiyle Cumhurbaskanhg
tarafindan “Aslk Veysel Yih"” ilan edilmis, UNESCO’nun 41. Genel Konferansi’nda
Anma ve Kutlama Yil Dondmleri Programina da dahil edilmistir. Bu kapsamda
gerceklestirilen UHAD dergisi kapak goérselinde; Aslk Veysel’'in gondl g6zl ile
gorerek betimledigi renkli dinyasina ve geleneksel Anadolu halk sanati
orneklerinde karsimiza ¢ikan toprak renklere vurgu yapilmistir. Calismada farkl
renk katmanlarinin Ust Uste bindirilmesi ile olusturulan hareket etkisi Veysel’in
sazinin ezgilerini sembolize etmektedir. Bu vesileyle A§I|( Veysel’i rahmetle
aniyoruz. Kiymetli eseriyle dergimize katki sadglayan Dog. Dr. Ali Can Metin'e
tesekklr ediyoruz.

Dergimiz adina olumlu gelismelerden biri ise bu sayidan itibaren EBSCO
tarafindan indekslenmeye baslanacak olmamizdir. 1984 yilindan beri Dinya
capinda pek c¢ok tlirden kitliphaneye Urin ve hizmet saglayan EBSCO, indeksler
konusunda ¢itamizi yukseltme hedefimizi bir adim daha ileri gétirmustur.

6 Subat 2023 tarihinde yasanan Kahramanmaras merkezli ve 11 ilimizle
birlikte tim Turkiye'yi etkileyen depremlerin Gzintldsinli derinden yasamaktayiz.
Acilarimizi sarmaya calisirken bilime olan inancimizla yola devam etmek zorunda
oldugumuzun bilinciyle; yarallara acil sifalar, kayiplarimiza Allah’tan rahmet,



geride kalanlara da sabir diliyoruz. Benzer afetlerin bir daha yasanmamasini
umuyoruz.

Prof. Dr. Dan Ben-Amos’un 26 Mart 2023 tarihinde vefati da bilim dlnyasi
adina blylk bir kayip olmustur. Ailesine, yakinlarina, dgrencilerine ve bilim
dinyasina biz de sabirlar diliyoruz.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi Kasim ve Mayis aylarinda yilda
iki kez yayimlanan bilimsel, hakemli uluslararasi indeksli bir dergidir.
Yazarlarimizin makale gdénderiminde derginin yayin sart ve ilkelerine dikkat
etmeleri gerektigini hatirlatmakta fayda goériyoruz. Sayimiza emek veren tim
arastirmacilara ve arastirmalarin dederlendirmesinde koér hakemlik yaparak caba
sarf eden hakemlerimize tesekklr ederiz.

Dergimizi bilim dldnyasinin istifadelerine sunarken 30 Kasim 2023te
yayimlanacak olan sayimizda bulusmak dilegiyle...

Doc¢. Dr. Hatice Kubra UYGUR
Sayi Editéru
31 Mayis 2023
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TATAR MITOLOJISINDE EV/YURT iYESI
The Household Spirit in Tatar Mythology

Rasilya UZUN*
Oz

Genel Tiirk mitolojisi icinde yer alan Tatar mitolojisinin kendine has bir yapis1 vardir. Tatar mitolojisi Islamiyet
oncesi Tiirk kiiltiiriiniin yam sira Islam ve Ortodoks Hristiyanlik dinlerinin de etkilerini tasir. Ayrica, Idil-Ural
Bolgesi'nde yasayan Fin-Ugor, Slav ve diger Tirk halklarinin mitolojileriyle de etkilesime giren Tatar
mitolojisinde bu halklarin mitolojilerinin izleri de goriiliir. Birgok halkin mitolojisinde oldugu gibi Tatar
mitolojisinde de evin 6zel bir yeri vardir. Barinma ihtiyaci, dolayisiyla ev, Maslow’un ihtiyag¢lar hiyerarsisinde
ikinci basamak olan giivenlik basamaginda yer alan 6gelerden biridir. Ev/yurt, insan i¢in kii¢iik bir evren modeli
gibidir. Insan igin bu denli énemli ve birincil ihtiyac olan ev, metafizik varliklarla da iliskilendirilmistir. Ev ile
iligkili en 6nemli metafizik varliin ev iyesi oldugu sdylenebilir. Tatarlarin yagadig: farkli cografi bolgelerde ev
iyesi ile karsilagilir. Tatar mitolojisinde yer alan ev iyesi bazi bolgelerde eril, baz1 bolgelerde ise disil bir varlik
olarak kabul edilir. Ev iyesinin iyi ya da kotii olma ihtimali vardir. Bu durum biraz da insan-metafizik varlik
iligkileriyle baglantilidir. Mitolojik dénemden baglayarak tarihi siire¢ iginde kutsal bir mekan haline gelen ev/yurt
ve onunla ilgili iyeler, mitolojik donem insaninin hayata ve kendi kii¢iik evreni olan eve bakis agisini yansitir.
Tatarlarin en eski mitolojik varliklarindan biri olan ev/yurt iyesi ile ilgili inanislar giiniimiiz Tatar toplumunda da
varligini etkin bir bigimde devam ettirmektedir. Bu ¢aligmada, gegmisten gliniimiize ev/yurt iyesi konusu metin
analizi yontemine gore ele alinip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kazan Tatarlari, mitoloji, Tatar mitolojisi, iyeler, ev iyesi.

Abstract

Tatar mythology, which is included in general Turkish mythology, has a unique structure. It carries the influence
of pre-Islamic Turkish culture as well as Islam and Orthodox Christianity. In addition, Tatar mythology, which
interacts with the mythologies of Finn-Ugric, Slavic and other Turkish peoples living in the Idil-Ural Region, also
has influences from the mythologies of these peoples. As in the mythology of many communities, the house has a
special place in Tatar mythology. The need for shelter, hence the house, is one of the elements in Maslow’s
hierarchy of needs, which is the second step in safety needs. House is like a small universe model for man. The
house, which is such an important and primary need for human beings, is also associated with metaphysical beings.
It can be said that the most important metaphysical entity associated with the house is the household spirit. The
household spirits are articulated in different geographical regions where Tatars live. The household spirit in Tatar
mythology is considered masculine in some regions and feminine in some regions. The household spirit could
either be good or bad. This situation is somewhat related to human-metaphysical entity relations. Beginning from
the mythological period, the house, which has become a sacred place in the historical process, and the possessors
related to it reflect the perspective of the people of the mythological period towards life and their own small
universe, the house. Beliefs about household, which is one of the oldest mythological creatures of Tatars, continue
their existence in today’s Tatar society effectively. In this study, the subject of household from the past to the
present has been handled and examined using the text analysis method.

Keywords: Kazan Tatars, mythology, Tatar mythology, spirits, household spirit.

* Dr., rasilyakra@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8661-051X.

UZUN, Rasilya (2023). “Tatar Mitolojisinde Ev/Yurt yesi”, Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalart Dergisi, Cilt
6, Say1 1, s. 1-14, Gonderim tarihi: 14.01.2023, Kabul tarihi: 06.04.2023.
Arastirma Makalesi.



Giris

Tatarlar, Tiirk Diinyasi’nin 6nemli cografi bolgelerinden biri olan ve Tataristan’in da
icinde bulundugu Idil-Ural Bélgesi’nin kadim halklarindan biridir. Tarihi siire¢ icinde kurulup
varlik gostermis olan Biarm (Zekiev ve Urmangiev, 2001: 44-45; Zekiyev, 2008: 389); Proto
Bulgar/Biiyiik Bulgar, Tuna Bulgar ve Idil-Bulgar seklinde ii¢ farkli devlet (Zekiev ve
Urmangiev, 2001: 43-44; Hey’et, 1996: 36-39); Cengiz Han’in torunu Batu Han tarafindan
kurulup Batu Han’in ardindan tahta c¢ikan Berkay zamaninda Tirklesmeye baslayan, 14.
yiizyilin sonlarinda Timur’un ordularina yenilip dagilma siirecine giren ve bir¢ok hanligin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan Altin Orda (Fehrétdinov, 1996: 27-56); kurulusu ile ilgili
1429 (Akguraoglu, 2009: 653) veya 1437 (Fehrétdinov, 1996: 253) seklinde mubhtelif
tarihlerden bahsedilen ve 2 Ekim 1552 tarihinde Ruslar tarafindan isgal edilen Kazan Hanlig1
(Fehrétdinov, 1996: 253; Mercani, 1989: 172) gibi 6nemli devletlerin temsilcisi olan Tatarlar,
Kazan Hanligi’nin 1552 yilinda Ruslar tarafindan isgal edilmesinden sonra bagimsiz devletleri
olmadig1 i¢in son derece zor sartlar altinda yagamaya, Hristiyanlastirma ve Ruslastirma amach
asimilasyonlara maruz kalmaya baslamiglardir. Rus Carlig1 yikilip onun yerine SSCB ikame
edilirken Tatarlar miistakil bir devlet kurmak i¢in miicadeleye girismisler ama biiylik bir
miicadele verseler de bu diislinceyi hayata gecirme noktasinda basarili olamamiglardir.

1917 yilindaki Bolsevik Ihtilali sonras1 1919 yilinda Baskurdistan ve 1920 yilinda
Tataristan Ozerk Cumhuriyeti kurulmustur. SSCB i¢indeki bu cumhuriyetlerin kurucu 6zerk
cumhuriyet olmalarinin engellenmesi amaciyla Rus yonetimi tarafindan Baskurdistan ile
Kazakistan arasinda yer alan bir bdlge olacak sekilde Orenburg Bolgesi ihdas edilerek
Tataristan ile Bagkurdistan’in sadece Ozerk cumhuriyet statiisiinde kalmalar1 saglanmistir
(Zekiyev, 2008: 459-460). 1990’11 yillarin basinda SSCB dagildigi zaman pek ¢ok cumhuriyet
gibi Tataristan da bagimsizlik ilan etmis ama Tataristan’in bagimsizlig1 hicbir tilke tarafindan
taninmamistir. Buna ragmen 12 Haziran 1991°de Tataristan’da devlet baskanligi se¢imi
yapilmis, 1991 yilinin Kasim ayinda Tataristan’in devlet bayragi, 1992 yilinin Subat ayinda
devlet armasi, 1993 yilinin Agustos aymnda da devlet mars1 kabul edilmistir. 7 Subat 1992
tarthinde cumhuriyetin adi Tataristan Cumhuriyeti olarak degistirilmis, Tatarca da Rusga ile
birlikte cumhuriyetin devlet dili ilan edilmistir. 15 Subat 1994’te Rusya Federasyonu’nun
merkez1 hilkkiimetiyle Tataristan hiikimeti arasinda Yetkileri Paylasma Anlagmasi imzalanmis
ve Tataristan ciddi imkanlar elde etmistir. Rusya federalizmi acisindan bir ilk olan bu anlagma
diinya genelinde yanki uyandirip Tatar Modeli olarak adlandirilmistir (Topsakal vd., 2015: 171-
172). Ancak Rusya Federasyonu’nun zayif oldugu bir dénemde elde edilen bu haklar kalict
olmamus, kisa zaman i¢inde sartlar Tatarlarin aleyhine olacak sekilde degismeye baglamistir.

Rusya Federasyonu i¢inde yer alan diger 6zerk cumhuriyetlerle birlikte Tataristan’in
ozerkligi de 2000’11 yillarin basindan itibaren Rus yonetimi tarafindan kademeli olarak ortadan
kaldirilmaya baslanmis, 21 Aralik 2021 tarihli Bolgesel Yonetim Kanunu ile birlikte
Tataristan’in Cumhuriyet ve Cumhurbagkanligi statiileri resmen iptal edilmistir. Bu tarihten
sonra Tataristan Cumhurbagkan1 yerine Tataristan Bolge Bagkani ifadesi kullanilmaya
baglanmistir (Uzun, 2022: 9). SSCB sonras1 donemde Rusya Federasyonu’nun siyasi anlamda
nispeten zayif oldugu bir vakitte elde edilmis olan federal haklarin tamamina yakin1 Moskova
yOnetimi tarafindan siire¢ i¢inde kademeli bir big¢imde yok edilmistir.
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Tiirk dilinin Gi¢ biiyiik kolundan (Karluk, Kipcak, Oguz) biri olan Kipgak grubu i¢inde
yer alan Kazan-Tatar Tiirkgesi (Buran ve Alkaya, 2014: 28; Oner, 2012: 683) Tataristan Ozerk
Cumhuriyeti, Rusya’nin farkli bélgeleri, Ozbekistan, Kazakistan ve Kafkasya cumhuriyetleri
ile muhtelif yabanci iilkelerde yasayan Tatarlarin resmi ve edebi dilidir (Kaydarov ve Orazov,
1999: 174). Kazan-Tatar Tiirkcesi, yayginlik yoniinden Tiirkiye, Azerbaycan, Ozbek, Uygur ve
Kazak Tiirk¢elerinden sonra Avrasya cografyasindaki en yaygin olan altinci biiyiik Tiirk yazi
dili/anadilidir (Musaoglu, 2013: 542).

Kazan-Tatar Tiirk¢esi Tiirk dilinin kollarindan biri oldugu gibi Tatar mitolojisi de genel
Tirk mitolojisi i¢inde yer alir. Ancak Tatar mitolojisinin; Tatarlarin tarihi gegmisleri,
yasadiklar1 cografi bolge ve kiiltiirel etkilesimler dolayisiyla kendine has 6zellikler tasidig: da
goriiliir. Tatar mitolojisinde evin 6zel bir yeri ve 6nemi vardir. Ciinkii Tatarlar i¢in ev, mitolojik
geemisin izlerini de tasiyan bir anlayisin etkisiyle, kavramsal anlamda kiiciik bir evren modeli
olarak goriiliir. Evin insan hayatinda sahip oldugu birincil ve hayati 6nem dolayisiyla mitolojide
de ev ve eve dair unsurlar genis sekilde yer alir. Tatar mitolojisinde yer alan ev ile ilgili
iyeler/ruhlar olumlu/iyi ya da olumsuz/kétii olma 6zelligine, eril ya da disil cinsiyete, farkli
adlandirilma bigimlerine, cografi ve kiiltiirel nedenlerle muhtelif farkliliklara sahiptir. Gergek
hayatta oldugu gibi mitolojik evrende de merkezi bir konuma sahip olan ev ve ev ile ilgili
ev/yurt iyelerinin ele alinip incelenmesi erken donem Tatar insaninin mitolojik bakis acisini
anlamak agisindan biiyiilk 6nem tagimaktadir.

Ev ve ev iyeleri, insan-insan veya insan-doga iliskilerinden farkli bir bigimde insan-
metafizik/muhayyel/mitolojik varliklar baglaminda ortaya ¢ikan iligkiler agisindan énem arz
eder. Erken donem insani igin oldugu gibi ¢agdas diinyadaki insan i¢in de en dnemli gorevi
giivenli bir bigimde barinma imkani sunmak olan evin diinden bugiine insan zihnindeki konumu
ve ev ile ilgili mitolojik varliklarin anlasilabilmesi agisindan mitolojik varliklara dair arka
planin ele alinip incelenmesi ev algisina dair verilerin ¢oziimlenmesi baglaminda yararli
olacaktir.

Bu c¢alismada, Kazan-Tatar Tirkleri arasindaki varhigini giiniimiizde de devam
ettirmekte olan ev iyeleriyle ilgili inanig, gelenek ve uygulamalarin 1880°1i yillardan giiniimiize
kadarki muhtelif yansimalar1 1880’11 yillardan beri yapilan muhtelif saha calismalar1 sonucu
ortaya konulan eserlerden elde edilen veriler yardimiyla ele alinip yorumlanmaya ve
degerlendirilmeye ¢alisilmis, Tatar mitolojisinde ev/yurt iyesi konusu haricindeki hususlara ise
deginilmemistir.

1. Tatar Mitolojisi

Tatar mitolojisi olduk¢a zengin ve renkli bir arka plana sahiptir. Tatar mitolojisinin
kokleri ¢ok eski devirlere, ortak Tiirk mitolojisi donemine, kadar gider. Tatar mitolojisinin
i¢inde Islam 6ncesi Tiirk mitolojisi, 920°li yillarda Islam dininin Idil Bulgar Devleti tarafindan
kabul edilmesiyle birlikte olusan Islami etkilerin yani sira idil-Ural Bélgesi’ndeki Fin-Ugor,
Baskurt, Cuvas ve Rus halklar1 ile etkilesim sonucu bu halklarin mitolojilerinin tesiri de
goriiliir. 1552 yilinda Kazan Hanligi’nin Ruslar tarafindan iggal edilmesinden sonraki siirecte
bir kism1 Hristiyanlastirilan ve Kresin olarak adlandirilan Tatarlarin mitolojisinde 6zellikle
Ortodoks Hristiyanlik dininin de ciddi etkileri vardir.




Tatar mitolojisi sahis kadrosu agisindan ¢ok yonlii ve olduk¢a zengindir. Bu mitolojinin
zengin evreninde kozmogonik, gok ile ilgili, yer ile ilgili (orta diinyadaki kétii ruhlar, hem iyi
hem de kotii 6zellikler tasiyan iki yonlii ruhlar, iyeler, ormanlarla ilgili varliklar, insan veya
hayvan suretinde olan diger mitolojik varliklar), yer alt1 diinyasinda yasayan mitolojik varliklar,
su alt1 diinyasinda yasayan mitolojik varliklar, dini eksenli mitolojik kisiler ve tarihi eksenli
mitolojik kisilerden so6z edilebilir.

2. iyeler

“Tirk kiiltiirtinde yaygin olarak kabul géren inanisa gore insanoglunun yasadigi Orta
diinya iye/ruhlarla doludur” (Ergun, 2019: 26). Tatar mitolojisi iyeler yoniinden oldukc¢a
zengindir. “Iyeler, Tatar mitolojisinde tanrilar ve tanricalar gibi yiice varliklardan sonraki ikinci
katman teskil eder” (Haciyeva ve Bayazitova, 2018: 64). “Tatar mitolojisinde yer alan iyelerin
dis goriintisii hakkindaki belli baslit malumatlar korunagelmistir. Bu malumatlara goére onlarin
hemen hemen hepsi kiigiik birer insan suretinde tasvir edilir” (Urmangg, 2009: 102). Bu husus,
insanlarin insaniistii varliklar olan iyeler, ruhlar ve tanrilarin da bir sekilde insan suretine sahip
olduklar1 tahayyiilii ile ilgilidir.

Iyeler, kisilerin giindelik hayatlar1 ile iliskili varliklar olarak kabul edilir. “Iyeler,
insanoglunun hayatiyla ilgili ev, ahir, munga® gibi mekanlarda; su, nehir ve gollerde yasayip
gorevlerini ifa ederler. Iyelerin temel gorevi yasadiklar1 yerin tertip, diizen ve temizligini
saglayip korumaktir” (Urmangé, 2009: 103). Bu yoniiyle iyeler insanlar ile birlikte ayni
diinyada ama miistakil bir bigimde yasarlarken insanlara yardimci olma gibi bir islevi de yerine
getirmis olurlar. Olumlu ve olumsuz iyelerin varligi da yine insan ile benzer bir durum arz eder.

Kutsal ruhlar olarak kabul edilen iyelerin dogayla yakin iliski iginde olduklari
distintiliir. Bundan dolay1 Tatarlar tarafindan iyelere derin bir saygi duyulur. Halk arasinda, bu
iyelerin de insanlarla birlikte yasadiklarina dair bir inang vardir. Dolayisiyla iyelerin haklar1 ve
yasadiklar1 mekénlara saygi gostermek, hak ettikleri seyleri onlara vermek/adamak halk
inanigina gore son derece dnemlidir. Bunlarin yapilmamasi halinde insanlarla iyelerin arasinin
acilacagi ve iyelerin halka kars1 olumsuz davranislar sergileyebileceklerine inanilir (Karimova,
2016: 884). Bu durum, insan-metafizik varlik iligkileri agisindan olumlu-olumsuz ya da iyi-
kotii catigmasi baglaminda degerlendirilebilir. Erken donem insani i¢in mitolojik varliklarin ve
onlarla ilgili inaniglarin, bireylerin mekan ve doga ile iliskilerinde onlara karst olumlu
davranislar gelistirilebilmeleri i¢in, pedagojik birer ara¢ olarak kullanilmaya galisildigr da
goriliir.

Tatar halk inaniglarinda yer alan iyeler genel olarak olumlu, iyi varliklar olarak
kabul edilir. Ancak baz1 bolgelerde iyelerin olumsuz 6zelliklere sahip olduklarina dair inaniglar
da vardir. Ev/yurt iyesi de bunlardan biridir. Dolayisiyla ev/yurt iyesinin hem olumlu/iyi hem
de olumsuz/kétii 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir. Herhangi bir ev iyesinin sahip oldugu
olumlu/iyi ya da olumsuz/koti 6zelliklerin yansimalart da insan-metafizik/muhayyel/mitolojik
varlik miinasebetleri ile bagl olacak sekilde ortaya cikar.

! Munga: Hamam, sauna (Oner, 2015: 352). Tatar evlerinin miistemilat1 icinde yer alan geleneksel sauna.
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2.1. Ev/Yort (Yurt) iyesi

Ev/yurt kavrami; sadece aile iligkilerini, ailenin giivenligini, bereketini, biitiinliigiinii ve
bollugunu anlatmakla kalmayip baska bir halkin, milletin sifatlarin1 da ortaya koyan, ¢ok genis
bir anlam evrenini i¢inde barindiran bir simge roliine sahiptir. Halk inaniglarinda, gelenek ve
goreneklerinde evin bahti, giivenligi ve bereketi ev/yurt iyeleri ile iligkili olarak kabul edilir
(Haciyeva ve Bayazitova, 2018: 64). Halk inanislarina gore, insanlarin ev/yurt iyelerine bakis
acis1 ve onlara kars1 davranis bigimleri onlarin da insanlara karsi takinacagi tavri dogrudan
etkiler. Dolayistyla insan-iye iliskilerinde bir karsiliklilik s6z konusudur.

Tiirk boylar1 arasinda evlerin iyesi olduguna dair inang olduk¢a yaygindir (Ergun, 2019:
111). Ev/yurt iyesi, Tatar mitolojisinde ¢ok popiiler, aktiiel, tiirlii inanislari blinyesinde
barindiran ve halk inaniglarinda giiniimiizde bile yagsamaya devam eden bir varliktir. Muhtelif
bolgelerde yasayan Tatarlar arasinda onun Yurt (Yort) Anasi, Qirsut, Glilbi¢ Ebi (Giilbi¢ Nine),
Giilmi¢ Ebi (Giilmi¢ Nine), Ev (Oy) Iyesi, Temel (Nigéz) lyesi gibi adlar1 vardir. Ev/yurt
iyesiyle ilgili bu denli farkli adlandirmalarin varligi Tatarlarin ¢ok farkli cografi bolgelere
dagilmis olarak yasamalari, Islamiyet ve Hristiyanlik gibi farkli dinlere mensup olmalar1 gibi
hususlarla ilgilidir.

Ev/yurt iyesinin cinsiyetiyle ilgili olarak Tatar halki arasinda farkli gériisler vardir. Bu
iye genel ve yaygin bir bi¢imde disil bir varlik olarak kabul edilmekle birlikte dar bir kesim
tarafindan eril bir varlik olarak kabul edildigi de goriiliir. Ayrica ev/yurt iyesinin insan suretinde
olabilecegi gibi hayvan suretinde olabilecegi de diisliniiliir. Ancak giiniimiize kadar yasayip
gelen halk inanislarindan hareketle ev/yurt iyesinin daha ¢ok bir kigi/insan suretinde tahayyiil
edildigini sdylemek miimkiindiir.

Tatarlar, dini inanislar1 agisindan Miisliiman ve Ortodoks Hristiyan olmak iizere iki
gruba ayrilir. Tatar mitolojisinin en eski unsurlarindan biri olan ev/yurt iyesi hem Miisliiman
hem de Ortodoks Hristiyan Tatarlarin mitolojisinde yer alir.

2.1.1. Miisliiman tatarlarda ev/yurt iyesi

Tatar halk inaniglarina gore ev/yurt iyesi, sahiplendigi ve yasadig1 evin dosemesinin
altin1 ve doseme altindaki hayati ¢ok sever. Ev/yurt iyesinin geleneksel Tatar evlerinde yer alan
ve kerpigten yapilan, iizerinde yatilabilecek kadar genis bir yer barindiran, tek oda ya da kimi
zaman iki odayla baglantili olan biiyiik sobalarin arka kisminda yer alan kiigiik ardiye gibi yerde
yasadiklar1 seklinde bir inanis vardir. Ev/yurt iyesinin gecenin bir yarisinda désemenin altindan
veya sobanin arkasindan ¢ikip bir sekilde insanlarla miinasebet kurduguna, onlarla goriistiigline
de inanilir.

Ev ile birinci dereceden iligkili mitolojik bir varlik olan ev/yurt iyesi, halk inaniglarina
gore geceleyin kalkip sagini tarar veya elekle dosemeye un elerse bu durum iyiye isaret olarak
kabul edilerek eve zenginlik gelecegi seklinde yorumlanir. Ev/yurt iyesi sayet aglar, bagirip
cagirirsa bu durum koétiiye yorulur ve bu eve afet ya da fakirlik geleceginden korkulur
(Gryniyatova vd., 1999: 17). Burada ev/yurt iyesinin ruh halinin bir anlamda ev halkinin talihi
konusunda tahmin yiiriitiilmesine imkan verdigi de goriilmektedir.

XIX. ylizyilin sonlarinda Kayyum Nasirov (Kayyum Nasiri) tarafindan derlenen halk
inaniglarinda ev iyesinin evde insanlarla sakalasip oyunlar oynamadigi, bunun yerine evin




sahiplerine faydali isler ve iyilik yaptigina inanildig: belirtilir. Ev iyesi kimi evde para basar,
kimi evde ylin egirir, kimisinde kalemini tikirdatip yazi yazar, kitaplar1 karistirir (Nasirov,
1880: 12-13). Tatarlar ev iyesinin hizmetinden dogrudan faydalanmasa da onun bu yardimlar1
kisilerin islerinin akibetinin nasil olacagini 6nceden gosterir. Ev iyesi para bastig1 zaman onun
“c1k-¢1k” seklindeki sesini isiten ev sahibi ticaret yapmaya baslarsa zengin olur. Ev iyesinin
yiin egirme sesini isiten kisiler el isleri yapmaya baslarlarsa isleri yolunda gider ve hayatlari
giizel olur. Evde kalem oynatma, kitap karistirma sesi isiten kisiler ise bu yolda gayret
gosterirlerse alim olurlar. Insanlara iyilik eden ve onlara bazi konular1 6nceden haber veren
iyelerin varlig1 evin sakin, sessiz ve huzur i¢cinde oldugu vakitlerde hissedilir (Nasirov, 1880:
12-13). Bu ozellikleriyle ev/yurt iyesinin ev ahalisine yonlendirici mesajlar veren, atmalari
gereken adimlarla ilgili olarak onlar1 erkenden uyaran bir varlik roliinde kabul edildigi goriiliir.
Ev/yurt iyesi muhtemel kaza ve belalardan evi korur, yurda gelebilecek afetleri 6nceden bilir,
bela gelecek olursa geceleri uyumadan gegirir, gece boyu can sikintistyla dolasir, seklindeki
inanislar da bu diisiinceyi destekler.

Bir Tatar evinde atesle ilgili bir kaza vuku bulacak olsa ev iyesi higbir sekilde yerinde
duramaz, ah vah edip dteye beriye kosusturur; gece vakti atesle ilgili bir kaza bela s6z konusu
olursa ya ayaklarindan ¢ekistirerek ya da bir seyleri birbirine vurup sesler ¢ikartarak evde
uyuyan kisileri bir sekilde uyandirmaya calisir (Giylecétdinov, 2000: 270). Bu 6zelliklerinden
hareketle ev/yurt iyesinin, kendi yasadig1 evin sahiplerinin malin1 ve canini korumaya caligan
son derece iyi ve faydali bir iye olarak kabul edildigi goriiliir.

Halk arasinda, yeni bir eve tasinildig1 zaman ev sahipleri tarafindan ev iyesinin de o
eve gotiiriilmesi gerektigi seklinde bir inanig vardir. Halk inanislar1 ve geleneksel uygulamalara
gore ev iyesinin gilizel bir bahar giiniinde yeni eve gotiiriilmesi gerekir. Bunun i¢in 6nce iyi bir
lapa pisirilir. Giines batinca ocagi temizlemek icin kullanilan siipilirgeye binilir, evdekilerden
biri, herhangi bir kisiyle birlikte ama hi¢ kimse ile konusmadan eski evine gider. Eve varinca,
“Haydi, atla siiplirgeye, yeni evine gidiyoruz.” diye ev iyesine seslenir. Bundan sonra arkaya
bakmadan ve hi¢ konusmadan yeni eve doniilmesi gerekir (Bayazitova, 1995: 129). Boylece
ev iyesi de eski evden yeni eve nakledilmis ve eski ev gibi yeni ev de bu sayede giivence altina
alimmis olur. Ev/yurt iyesinin eski evden alinip yeni eve getirilmesi sayesinde bu evin giivenli,
huzurlu ve bereketli olacagi diisliniilir. Bu inanmis da Tatar halki arasinda yazili olmayan bir
kanun gibi varligimi devam ettirmektedir. Ev/yurt iyesinin eski evden yeni eve gotiiriilmesi
insanin gecmisi, ailesi ve atalar1 ile baglarin1 devam ettirme, ata yurdundaki alisilmis yasam
tarzin1 yeni evinde de devam ettirme diislincesini i¢inde barindirir.

Tatarlar arasinda yeni eve taginildig1 zaman ev iyesini bir ¢ift terlige oturtarak alip gitme
adeti de vardir. Bu uygulama esnasinda hi¢ giyilmemis ayak giyimine gerek duyulur. Ev
sahibesi yasadig1 eve gidip, “Otur suraya, birlikte gidelim, huzur i¢inde yasayalim.” diyerek ev
iyesini de taginacagl yeni eve gitmeye davet eder. Bu inanis ve uygulamanin sadece Tatarlara
has olmadig1 da bir gergektir. Gaston Bachelard’in naklettigi “Insan, her yeni eve ocak
tanrilarii da gotiirtir.” (Bachelard, 2020: 35) seklindeki inanis Bati toplumlarinda da benzer
adetlerin s6z konusu oldugunu gostermektedir.
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Tatarlar arasinda ev iyesinin yeni bir eve almip gidilmekle kalinmadigi, halk
inaniglarinin baz1 gelenekler yardimiyla desteklenip daha giiclii bir hale getirildigi goriliir.
Mesela Tataristan’in Cistay rayonunda?® yasayan Tatarlar arasinda yeni bir eve tasinildig1 zaman
temel lapasi (nigéz botqasi) pisirme adeti vardir. Bunun i¢in ¢arsamba giinii evde hi¢ kimsenin
olmadig1 bir zaman diliminde ev sahibesi evde kalir, abdest alip bagortiisiinii takar. Daha sonra
bir tencereyi yikayip dualar okuya okuya bir bardak siit, bir bardak su, yarim bardak yag, yarim
bardak dar1 yarmasini tencereye koyar ve lapa pisirir. Lapa karistirilirken sadece bir yone, sag
tarafa, dogru karistirilir. Lapa pisince ev sahibesi tava tutacaklarinin yanina varip onlardan
birine binerek elinde bir masa tutar vaziyette, “Haydi, gir, yurt anasi, yerin sicak ocak basinda.
Disarida uzun siire kaldin, tistimiissiindiir, ¢ay ic, lapa ye!” diye onu ¢agirir. Ev sahibesi tava
tutacagiyla masay1 yerine koyar, ev iyesi de igeri girer. Masaya onun i¢in ayr1 bir tabakta lapa
ve ayri bir fincanda c¢ay konulur. Yemek yenilirken, “Huzur icinde yasayalim, biz sana
dokunmayalim sen de bize dokunma, ¢ocuklarimiz sag salim yasasin.” denilerek yemegin
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yenilmesi gerekir. Bir siire beklenildikten ve ev iyesi de yemegini yedikten sonra ona, “Haydi,
mig® bagina ¢ikip yat, dinlen.” denilir ve ev iyesi kendi yerine gonderilir. Sofra toplandiktan
sonra kalan riziklar disar1 ¢ikarilip sadece sigirlara verilebilir. Kedi veya kdpege verilirse bu
evin temelinin kavga ve doviis ilizerine kurulmus olacagi diisliniilir ve bundan kag¢inilir
(GiyI’manov, 1996: 208). Ikincil derecede tanrisal bir mahiyete sahip olan iyelerle ilgili bu
teatral uygulamanin onlara sunulan bir nevi kansiz kurban olarak diisiiniilmesi miimkiindjir.

Tatar toplumunda ev iyesine yonelik saygi giiniimiizde de varligin1 devam ettirmektedir.
Tataristan’in Elkiy rayonunda tespit edilen bir ev iyesiyle ilgili folklor 6rneginde ev sahibesinin
sabahleyin lapa pisirdigi goriiliir. Inanisa gére lapa pisirilirken asla tadina bakilmamasi gerekir.
Sofra hazirlanir. Sofraya yufka (lavas), kefir veya siit konulup bir yere gz yapilir ve oraya
tereyagi konulur. Yemek esnasinda herkesin bir tabaktan yemesi gerekir. Ev/yurt iyesine de yer
hazirlanir ve iki kasik, iki sandalye, sandalyenin iistiine bir minder konulur. Dua okuyacak olan
nine eve girince siipiirge ve yanmis bir odun pargasi alan ev sahibesi evin etrafin1 dolanir. “Yurt
iyesi, haydi, ben seni yemege cagiriyorum.”, dedikten sonra besmele ¢ekip ayetii’l-kiirsi
okuyarak onu yemege ¢agirir. Ondan sonra kapiy1 agik birakip eve girer ve evin iginde dolanir.
Stiplirgeyle yanmis odun parcasini sobanin arkasina koyar ve bunlart yaptiktan sonra gidip
kapiy1 kapatir. Yemekler yenilip bitirilince bu uygulama tamamlanmis olur. Inanisa gére yilda
bir defa bu sekilde dua okutmak gerekir. Bunun belirli bir vakti olmayip her zaman dilimi
uygundur. Tim bu uygulamalar yapilirken dedikodudan uzak durulmasi gerekir (Battalova,
2016: 80). Ev/yurt iyesi ile ilgili inamslarda islam 6ncesi dénem ile Islami doneme ait
unsurlarmn kiiltiirel devamliliga uygun bir bigimde sentezlendigi goriiliir.

“Tatar mitolojik mirasinda paganist devirlerde ortaya ¢ikan inaniglar iy1 bir bicimde
korunagelmistir” (Gryl’'manov, 1996: 4). Tataristan’in Elkiy rayonunda tespit edilen lapa
pisirme adeti ve ev/yurt iyesi ile ilgili uygulamalar da paganist donemlerden beri var olagelmis,
zaman i¢inde bu uygulama Islam1i dgeleri de i¢inde barindiran bir yapiya kavusmustur. Ev/yurt

2 Rayon: Bélge, mintaka, yore (Ribal’genko, 2006: 606); semt; bolge, alan (Sirotina, 2005: 1096); Sovyet
doneminde respublika, kray i¢inde cografi ve idari acidan ayrilmis birim, bolge; mintaka; saha (Oner, 2015:
385).

% Mig: Binay1 1sitmak veya yemek pisirmek igin kerpi¢ veya demirden yapilmis firin, 1sitma sistemi, soba (Oner,
2015: 340).




iyesi ile ilgili bu inanis ve uygulamalar ¢ok eski devirlerden giiniimiize kadar varliklarin1 devam
ettirmeyi basaran &rneklerdendir. Ev/yurt iyeleriyle ilgili bu inanislar halkin idrakinde Islam
dini kabul edilinceye kadar var olagelmis, Islam’mn kabuliinden sonra ise Islami bir renk ve
kimlige biirlinerek varliklarint devam ettirmistir.

Ev/yurt iyesi tiim Tatar gruplari arasinda iyi 6zellikleri ile ortaya ¢ikmaz. Sibir Tatarlar
arasinda ev iyesinin insanlara kotiiliik eden, onlara tiirlii afetler getiren bir ruh olarak ortaya
ciktig1 goriiliir ve bu iye disil bir varlik olarak kabul edilir. Sibir Tatarlarinin inaniglarindaki ev
iyesi insanlarla bir arada yagamaz. Aksine, metruk evlerde veya bu evlerin tavan aralarinda
yasar. Buna ragmen bu iyelerin insanlarin yasadigi evleri sahiplenmelerinin de miimkiin
olduguna inanilir. Sibir Tatarlarinin inanislarinda ev iyesinin bir eve iyelesmesi bu eve kaygi
gelecegine veya bu evin sakinlerinden birinin 6lecegine isaret olarak kabul edilir. Bundan
dolay1 ge¢mis donemlerde Sibir Tatarlari, ev iyesi tarafindan iyelenildigi diisiiniilen evlerini
degistirme ya da satma yoluna gitmislerdir (Giyl’manov, 1996: 206). Ev/yurt iyesi ile insanlar
arasindaki iliskiler insan-insan iligkileriyle benzer bir mahiyete sahip olup kimi zaman olumlu
kimi zaman ise olumsuz goriiniim arz ederler. Bu durum, iyelerin de insanlar gibi bagimsiz
varliklar olarak kabul edilmeleriyle ilgilidir.

Sibir Tatarlarinin inaniglarindaki kadar olmasa bile Kazan ¢evresinde yasayan Tatarlar
arasinda da ev/yurt iyesinin -bu taraflarda ev iyesi adlandirmasi yerine temel (nigéz) iyesi
seklinde bir adlandirma vardir- zaman zaman evdeki kisilere karsi olumsuz davranislar
sergiledigi diisiiniiliir. Bundan dolay1 onu higbir zaman hatirdan ¢ikarmamak, her zaman hatirda
tutmak gerekir. “Temel (nigé€z) iyesinin gonliinii hos tutup rizasini almak i¢in nineler evin
zemininden asagiya dogru olacak sekilde topragin kazilmasi ile yapilan ambarin kapagini acip
oturduklar1 yerde ayaklarini ileri geri sallayarak dualar okur. Ayrica tuzsuz lapa pisirip hi¢ ses
¢ikarmadan evin temelinin dort kosesine bu lapayi pay edip koyarlar” (Bayazitova, 1995: 129).
Burada goriildiigii gibi ev iyesinin rizasini alip onun gonliinii hos tutma gorevi kadinlar
tarafindan yerine getirilir. Bu uygulamanin neden yapildig: sorusuyla ilgili kesin bir cevap
yoktur. Bu uygulama hem ev iyesi hem de kadinlarin evin ruhunu koruyan kisiler olmalari ve
iyeler ile insanlar arasinda ortak bir dil bulunmasi halinde huzura ermenin miimkiin olabilecegi
diisiincesiyle icra edilmis olabilir.

Nograt Tatarlar1 arasinda Giilmi¢ Ebi veya Giilbi¢ Ebi adiyla anilan ev/yurt iyesinin
cocuklara musallat olup onlar1 korkuttugu seklinde bir inanig vardir. Giilmi¢ Ebi’nin korkuttugu
bebeklerin annelerinden siit bile ememedigi, bu ¢ocuklarin renginin sararip soldugu sdylenir.
Boyle durumlarda ¢ocugun tstiinden kiyafeti ¢ikarilip kiyafetin iizerine bir miktar eritilmis
tereyagi damlatilarak bu elbise dosemenin altina konulur ve orada ii¢ dort giin bekletilir. Sonra
bu elbise kontrol edilir. Eger elbise yerinden hareket etmisse, “Giilmi¢ Ebi bakmis.” denilerek
dosemenin altindan alinir. Kimi zaman ise, “Giilmi¢ Ebi sevmiyormus.” denilerek ¢ocugun adi
degistirilir (Bayazitova, 2006: 155). Ev/yurt iyelerinin ¢ocuga ad verme konusunda dahi dikkate
alimmig/alintyor olmast onlarin tanrilar gibi olmasa bile insaniistii varliklar olarak goériilmesiyle
ilgili olsa gerektir.

Nograt Tatarlarinin yasadigi bolgelerde bir bebek dogdugu zaman ona ad verme isini
geciktirmemek gerektigine, aksi halde Giilbi¢ Ebi’nin ¢ocugun adin1 degistirecegine inanilir
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(Bayazitova, 1995: 125). Bu 6rnekteki ev/yurt iyesinde cin ve seytan gibi varliklarin sifatlart
da gorilir ve onun kotli isler yapabilecegi ifade edilir. Ayn1 zamanda ev/yurt iyesinin
evdekilere karsi olumsuz gibi goriilen davraniglart insanlarin hayatlarinda ciddi ve 6nemli
sayilan iglerin geciktirilmeden yapilmasinin gerekli oldugunu ifade eden uyar1 mahiyetinde ve
yazili olmayan bir kanun gibi sayilir.

Nograt Tatarlarinin inanislarinda Giilmi¢ Ebi’nin evin giivenligini koruma gorevinden
baska tabiat giiclerini kontrol edebilme yeteneginin oldugu da goriiliir. Durmaksizin yagan
yagmurlar1 dindirmek amaciyla ocak temizlemek i¢in kullanilan siiptirge ¢ikarilip yere vurulur.
Boylece gliya Giilmi¢ Ebi yagmuru durdurur (Bayazitova, 2006: 155). Bu ornekte eskilerin,
olumsuz bir durumdan korunma amaciyla annesinin kucagina sokulan bir ¢ocuk gibi Giilmig
Ebi’ye miiracaat ettikleri goriillmektedir (Uzun, 2022: 189). Bu durum, Tatar mitolojisinde yer
alan ev/yurt iyelerinin tanrilar ve tanrigalar gibi ylice varliklardan sonraki ikinci katmani teskil
eden mitolojik varliklar olmasiyla dogrudan ilgilidir.

Tatar halk inaniglarina gore ev/yurt iyesi genel olarak iyi bir varlik seklinde kabul edilir
ama temel (nigéz) iyesi ve Giilmi¢/Giilbi¢ Ebi gibi 6rneklerde bazi farkliliklar goriiliir. Sibir
Tatarlarinin inaniglarindaki kadar olmasa bile temel (nigéz) iyesi ve Gililmi¢ Ebi’nin de kisilere
zarar1 dokunabilir. XX. yiizyilin basinda derlenen Tatar inanislariyla ilgili baz1 verilerden
hareketle Yakov Koblov (1910: 7), ev iyesinin rizasinin alinmamast halinde o evin sahiplerinin
¢iban ve uyuz gibi rahatsizliklara dugar olabilecegini; onlarin evlerine tiirlii kaza ve belalarin
gelebilecegini belirtir.

Ev/yurt iyeleriyle ilgili bilgiler, halk tarafindan, insanlarin bu iyelerle her zaman miispet
bir diyalog i¢inde olmasi, onlar1 unutup goz ardi etmemesi, rizalarin1 almak i¢in gayret etmesi
gerektigine inamldig1 sonucuna varilabilir. Insan-insan iliskilerinde oldugu gibi insanlarla bu

iyeler arasindaki iliskilerde de karsiliklilik ilkesinin altinin ¢izildigi gortliir.
2.1.2. Hristiyan tatarlarda (kresinlerde) ev/yurt iyesi

Kresinlerin etnik kimlikleri ile ilgili farkli degerlendirmeler vardir. “Vaftiz edilerek
Hristiyanliga dahil edilmis olan kimse” (Ojegov ve Svedova, 2005: 306); “Hristiyanlik dinini
kabul eden Tatar kisisi” (Hekimcanov, 2013: 178; Abdullin vd., 1979: 86); “Vaftiz edilmis”
(Sirotina, 2005: 938) seklindeki degerlendirmelerin bazilarinda onlarin etnik kimliginden
bahsedilirken bazilarinda ise sadece Hristiyanlastirilan bir halk olduklar1 dile getirilir. Tatarca
konusan ve Ortodoks Hristiyan dinine inanan Kresinlerin kendilerini miistakil bir millet olarak
kabul ettikleri de goriilmektedir.

Kresinlerin ortaya ¢ikisi Tatar hanliklarinin Ruslar tarafindan isgal edilmesinden
sonraki donemlerde gergeklesmistir. Kresinler, XVI. yiizyilin ikinci yaris1 ile XVIIL. yilizyilin
basinda Idil-Ural Tatarlar1 iginde farkli bir grup haline gelmislerdir. XVIIIL. yiizyilin basinda
Kazan Tatarlar1 arasinda Ortodoks Hristiyanlik dinine mensup Tatarlarin oran1 %9.,4 civarinda
iken 1760 yilinda bu oran %11,3 e kadar yiikselmistir (ishaqov, 2010: 36-37).

Kresinlerin kokenleriyle ilgili bilgilerde oldugu gibi niifuslariyla ilgili verilerde de
farkliliklar goriiliir. Tarihi stire¢ i¢cinde Kresin niifusu i¢in yiiz binden iki milyona kadar farkl
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rakamlardan bahsedilmistir (Yusipova, 2003: 86). Ancak bu rakamlarin giivenilirligi
tartismalidir.

Rusya Federasyonu’nda 15 Ekim 2021 — 14 Kasim 2021 tarihleri arasinda yapilan son
niifus sayimi sonucu elde edilen resmi verilere gore lilke genelindeki Tatarlarin niifusu
4.713.669 kisi; kendilerini ayr1 bir millet olarak beyan eden ve kayit altina alinan Kresinlerin
niifusu ise 29.978 kisiden ibarettir (https://rosstat.gov.ru/vpn_popul#, 18.04.2023). Niifus
verileriyle ilgili bu rakamlarin arka planinda Rusya yonetiminin azinlik halklartyla ilgili farkli
bakis agisinin etkili oldugu sdylenebilir.

Kresinlerde ev/yurt iyesi Qirsut olarak adlandirilir ve her evin kendi Qirsut’u olduguna
inanilir. Qirsut; evin dayanag, giivenligin temin edicisi olan varlik sayilir. Inanisa gore Qirsut’u
olmayan evler sikici ve renksizdir. Boyle evler 1ssiz kalir, onlarin temeli kurur. Ocagin
baskdsesinde oturduguna inanilan Qirsut giivenlik ve bereket kaynagi olmasinin yani sira ev
sahibini de korur. Ev sahibi misafirlige, kdydeki dostlarinin yanina veya bagka bir yere gitse
esen sag olarak evine geri doniisii bir sekilde Qirsut ile ilgili olarak kabul edilir. Galimcan
Giyl’manov (1996: 231), Qirsut'un bu sifatindan hareketle onun “kisi iyesi” olarak
adlandirilmasi gerektigini belirtir.

Disil cinse mensup olan Qirsut’un kadinlarin yaninda yer aldigina inanilir. Dikkat ¢ekici
bir diger husus ise Qirsut’un kotii bir hayat tarzin1 benimseyen, icki icen kadinlarin yaninda
bulunmadigmna inanilmasidir. Inanislara gére Qirsut, bizzat ev sahibinin kendisine benzer
(Bayazitova, 1995: 133). Burada pedagojik kaygilarla ve olumlu/istendik davraniglar
gelistirmek amaciyla Qirsut’tan yararlanilmaya ¢alisildigi da goriiliir.

Halk inaniglarinda Qirsut’un baska gorevleri de vardir. Evin giivenligini, ev sahibinin
huzurunu ve onun bizzat kendisini korumanin yani sira evin miistemilatindaki hayvanlari
korumak da Qirsut’un gorevleri arasindadir (Bayazitova, 1995: 133). Bu yoniiyle Qirsut, halk
inaniglarinda yasayan baska bir iyeyi, hayvanlari1 koruyan ahir (abzar) iyesini hatirlatir.

Miisliiman Tatarlardakine benzer bir bicimde “ev/yurt iyesinin rizasini alma amach lapa
pisirme adeti Hristiyan Tatarlar olan Kresinlerde giinlimiizde de devam etmektedir”
(Davletsina, 2021: 96). Tarihi siirec icinde Islam ve Ortodoks Hristiyanlik dinlerini benimseyen
Tatar toplumlar1 arasinda din farklili§ina ragmen Hristiyanlik ve Islamiyet dncesi déneme ait
ortak gegmisten getirilen ev/yurt iyesinin her iki toplumda da varligini bugiin bile devam
ettirmekte oldugu gorliir.

Sonu¢

Tatar mitolojisinde yer alan ev/yurt iyeleri, animistik donem ile birlikte ¢ok tanrili
donemin izlerini de tasir. Ev/yurt iyeleri, Tatar mitolojisinin en eski donemlerinden beri var
olagelen ve giiniimiizde de varligin1 devam ettiren mitolojik varliklardir. Yasadiklar Idil-Ural
Bolgesi’nin ¢ok uluslu ve ¢ok dinli yapist dolayisiyla Tatar mitolojisi farkli renkleri icinde
barindiran bir yapiya kavusmustur. Tatar mitolojisinde paganist donemin etkileri ve umum
Tiirk mitolojisinin ortak degerleri ile birlikte Tatarlarin kahir ekseriyetinin dahil oldugu Islam
ve Kresin Tatarlarinin mensubu oldugu Ortodoks Hristiyanlik gibi dinlerin etkileri de goriiliir.
Bu durum Kkiiltiirel sentez ve devamlilik ile ilgilidir. Miisliiman Tatarlar ile Ortodoks Hristiyan
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Tatarlar arasindaki ortak kiiltlirel unsurlardan biri ortak gecmisten getirilen kiiltiirel 6geler olan
iyeler ve bu iyeler ile ilgili inaniglardir.

Tatarlarda ev/yurt iyesi iki yonlii bir varlik olarak kabul edilir. Ev/yurt iyesi, bazi
yonleriyle iyiligi, baz1 yonleriyle ise kotiiliigii biinyesinde barindirir. Tatarlarin yasadig: farkl
cografi bolgelerde ev/yurt iyesinin iyi ve kotii 6zelliklere, yani diialist mahiyete, sahip bir varlik
olarak kabul edilmesi ev/yurt iyesine de insani 6zellikler yiiklenildigini gosterir. Muhtelif Tatar
topluluklar1 arasinda ev/yurt iyesinin eril veya disil cinse mensup mitolojik bir varlik oldugu
seklinde inaniglar vardir. Bu durum ev/yurt iyesinin antropomorf yapisi ile ilgilidir.

Ev/yurt iyesi ¢ogu zaman talepkar bir varlik olarak kabul edilir. Ev/yurt iyesinin
insanlardan en 6nemli talepleri onlarin dogru bir bigimde yasamalari, ¢cevreye ve birbirlerine
zarar vermemeleridir. Ev/yurt iyesi ve onun talepleriyle ilgili inanis insanlara giiven duygusu
verip onlarin giizel bir hayat yasamalarina manevi bir bi¢cimde katkida bulunur. Bu gibi
hususlar, ev/yurt iyesiyle ilgili inanislarin kolektif biling tarafindan pedagojik anlamda
aragsallastirildigini gosterir. Ev/yurt iyesi, ev ahalisi i¢in yonlendirici mesajlar verip hayatlarini
daha giizel yasayabilmeleri i¢in atmalar1 gereken adimlarla ilgili olarak onlara erkenden
uyarilarda bulunan bir varlik olarak kabul edilir. Bu durum, iyelerin insaniistii 6zelliklere sahip
olan ve insanlara yardim etmekle gorevli varliklarmis gibi kabul edilmeleri ile ilgilidir.

Modern Tatar toplumunun genis kesimini teskil eden Miisliiman Tatarlarda ve kiiciik
bir grup teskil eden Hristiyan Tatarlar olan Kresinlerde ev/yurt iyesi aktif bir bicimde varligini
devam ettirmekte, bu iye ile ilgili inanis ve uygulamalar giiniimiiz Tatarlarinin her iki kesimi
arasinda da gorilmektedir. Miisliiman Tatarlardan farkli bir terminolojiye sahip olan
Kresinlerde ev/yurt iyesi Qirsut olarak adlandirilir. Evin dayanagi, giivenligin saglayicisi olan
Qursut fonksiyonel olarak Miisliiman Tatarlardaki ev iyesi ile ayn1 olumlu 6zelliklere sahiptir.

Ev/yurt iyesi ile ilgili inaniglar, her iki Tatar toplumu i¢in de hal-i hazirdaki dinlerini
benimsedikleri donemlerin ¢ok daha Oncesine gider. Miisliiman ve Ortodoks Hristiyan
Tatarlarin mevcut dinlerinin dncesine ait bu inanislar kiiltiirel devamliliga uygun bir bigimde
Tatarlarin benimsedikleri farkli dinlerle sentezlenmistir. Farkli dinlere mensup iki Tatar
toplumunda da, paganist donemin etkilerini gosterir bir bi¢imde, ev iyesi ile ortak bir dil
bulunmasinin gerekli oldugu, evdeki huzur ve siikinun ancak bu sekilde saglanabilecegi inanct
vardir.

Tatarlarin genelinden farkli bir bigimde Sibir Tatarlarinin inaniglarinda ev iyesi belirgin
bir bicimde negatif yonleri ile 6n plana ¢gikar. Onun bir eve iyelesmesinin hem bu eve hem de
ev ahalisinin bagina kotii seyler gelecegine yorulur. Ev/yurt iyesinin etki alanini artirdigi Nograt
Tatarlar1 arasinda onun tabiat gii¢lerini kontrol edebilme yetenegine sahip oldugu diisiiniiliir.
Bu durum, ev/yurt iyesinin halk muhayyilesi tarafindan yar1 tanrisal 6zelliklerle donatildigini
gosterir.

Genel Tiirk mitolojisi ve eski Tiirk inang sisteminin tam olarak anlasilabilmesi i¢in
iyeler ile ilgili olarak Tiirk Diinyasi’nin genelini kapsayan mukayeseli arastirmalar yapilmasi
yararli olacaktir.
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Oz

Insan, yasamiin kendisine sundugu imkanlar ile diinyasini sekillendirir; algisin1 ve inanigin1 imkanlarma gore
bigimlendirir. Hayvancilik ve gogebe yasam sekli Tiirklerin yagamlarini sekillendirmelerinde 6nemli etkenlerdir.
Hayvancilik Tiirkler icin bir gelenektir. Bu gelenekle birlikte toplum hayati, inanislar da sekillenmis ve birlikte
yasamanin kurallar1 bu yagsam sekline gore gelismigtir. Kemik hem Samanizm doneminden kalan inanmalarla
hem de fiziksel 6zelligi itibariyle saglamlig1 ve tabiatta kolayca yok olmamasi 6zelligi ile Tiirk toplumlarinda
ayrt bir yere sahip olmustur. Tiirk kiiltiirtinde cani, yeniden dogmayi, soyu ifade eden kemik, bu caligmada
hayvanciligin ¢ok dnemli oldugu Kirgiz toplum hayati igerisinde ele alinmis ve toplum hayatinda inang boyutu,
eglence boyutu ve giindelik yasam boyutu; fal uygulamalar igerisindeki yeri, ¢esitli geleneksel oyunlardaki
kullanim sekilleri ve tiirleri ile gesitli esyalarin yapiminda ana madde olarak kullanimi seklinde agiklanmaya
calisiimistir. Boylece Kirgiz toplum hayatinda Samanizm ve hayvanciligin etkisiyle hayvansal kaynakli kemigin
uygulamalarda, inanisglarda, gesitli esyalarda ne olglide yer aldigi tespit edilmeye ¢alisilmig, Kirgiz insanin
yasaminda kemigin asik kemigi, kiirek kemigi ile fal uygulamalarinda; ak ¢6lmdk, upay, tomuk casirbay gibi
gesitli kemik tiirlerinin yer aldigi oyunlarda; ana maddesinin kemik oldugu giindelik yasamda siklikla
karsilasilan tarak, bigak sapi, simek gibi esyalar ile Kirgiz kadininin siis ve siis esyalarinda bulundugu
saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Samanizm, Hayvancilik, Gogebe Yasam, Kemik, Kirgizistan.

Abstract

Human shapes his own world with the opportunities that life offers; shapes perception and belief according to its
possibilities. Livestock and nomadic lifestyle are important factors in shaping the lives of Turks. Livestock
breeding is a tradition for Turks. With this tradition, social life and beliefs have also been shaped and the rules of
living together have developed according to this way of life. Bone has had a special place in Turkish societies,
both with the beliefs from the Shamanism period, and with its physical characteristics and its durability and not
easily destroyed in nature. In this study bone, which expresses life, rebirth and lineage in Turkish culture, is
discussed in the Kyrgyz community life, where animal husbandry is very important, belief dimension,
entertainment dimension and daily life dimension in community life; It has been tried to explain its place in
fortune-telling practices, its use in various traditional games and its types, and its use as a main ingredient in the
production of various items. Thus, it has been tried to determine to what extent the bone of animal origin takes
place in practices, beliefs and various items in Kyrgyz society life with the influence of shamanism and animal
husbandry and in the life of Kyrgyz people the bones of anklebone, the scapula; in fortune telling, in the games
in which various types of bones such as ak¢dlmdok, upay, tomuk casirbay; It has been determined that the main
material is bone, which is frequently encountered in daily life, such as combs, knife handles, and shimek, as well
as ornaments and ornaments of Kyrgyz women.

Keywords: Shamanism, Livestock, Nomadic life, Bone, Kyrgyzstan.
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Giris

Yasam sekilleri toplumlarin sosyal ve Kkiiltiirel degerlerinin olusmasinda son derece
biiyiik bir 6neme sahiptir. Tiirk kiiltiirlinde konar-goger yasam sekli ve hayvanciliga dayali
yasam sekli sosyal ve kiiltiirel degerlerin olusumunda etkili olmustur. Gegis donemlerinde,
mevsimsel ve torensel olaylarda tabiata sunulan kurbanlar ile iye (Kambar Ata “atin iyesi”,
Colpon Ata “koyunun iyesi”, Kayberen “geyigin iyesi”) ve kiilt (ates kiiltii, ocak kiiltii vb.)
inanis1 konargdcer yasam seklinin ve hayvanciligin toplum yasamindaki ve inang
sistemindeki etkisini gosterir nitelikteki Orneklerdendir. Tiirk kiiltiirinde hayvan ve
hayvancilik sadece bir ge¢im kaynagi olarak goriilmemistir ki kiiltiirlin de 6nemli bir unsuru
haline gelmistir. Ozellikle “tort tiiliik” olarak adlandirilan at, deve, sigir ve koyun-kegi gibi
hayvanlar da Tiirklerin hayatta kalmalar1 ve refah i¢cinde yasamalari i¢in Tiirklere gonderilmis
Tanrt’nin bir Litfu olarak kabul gérmistiir (Karadag, 2017: 23). Hem yasamin devami hem de
ortak kiiltiirel degerlerin olusumunda 6neme sahip hayvancilik tiim Tiirk boylarinda tarih
boyunca dikkat ¢eken bir yere sahip olmustur. Bu anlayisin sonucu olarak da hayvancilik
Tiirk boylar arasinda yasamin algilanmasinda ve sekillendirilmesinde 6nemli bir etken haline
gelmistir. Bu calismada hayvanciligin Kirgiz toplum hayatini ne olciide etkiledigi ve
hayvanciligin bir yansimasi olarak hayvansal kaynakli kemigin Kirgiz toplum hayatinda hem
inan¢ hem de uygulama boyutunda ne 6l¢iide yer aldig1 aciklanmaya caligilmistir.

Kirgizlarda Hayvancilik Gelenegi

Hayvanciligin 6nemli bir yere sahip oldugu Tiirk boylarindan biri de Kirgizlardir.
Kirgizlarda hayvancilik i¢in tarihi bir gelenek demek miimkiindiir. Ciinkii asirlar boyunca
hayvancilik gelenegi Kirgizlarda 6nemli bir yer tutmustur (Kalieva, 2015: 100). 15. ve 16.
yiizyillardan itibaren Tanrt Daglari’nin etrafinda yasadiklar1 kabul edilen Kirgizlar o
donemlerde ¢ok sayida hayvana sahiptirler ve bu sebeple de konar-goger bir yasam
stirdiirmiiglerdir (Karadag, 2017: 26). Geleneksel olarak ifade edilebilecek bu donemden
sonra Kirgizistan’da hayvancilik Carlik donem, Sovyet Donemi ve bagimsizlik sonrast donem
olmak iizere farkli donemlerde degerlendirilirken bu donemlerde goriilen ortak 6zellik olarak
hayvanciligin Kirgiz halkinin iiretim ve tliketim aligkanliklarii belirleyen bir faaliyet
oldugunu séylemek miimkiindiir (Karadag, 2019: 153). Uretimde, tiiketimde kisacas1 Kirgiz
toplum hayatinin pek ¢ok alaninda etkili olan hayvanciligin 6énemini kiiltiiriin tasiyicis1 olan
dilde ve onun s6z varliginda da gérmek miimkiindiir. Kirgiz Tiirkgesinde hayvanlarin
yaslarina gore yapilan adlandirmalar ile bu adlandirmalarin ¢oklugu ve cesitliligi
hayvanciligin Kirgizlardaki énemini gosterir niteliktedir. Ornegin; toktu kuzulamamis disi
kuzu, boruk iki yasindaki erkek kuzu, cusak gen¢ ke¢i, sisek ise iki yasindaki koyun
anlamlarina gelen Kirgiz Tiirk¢esinde yer alan sézciiklerdendir.

Kemik ve Kemikle Tlgili Alg1 ve Inamislar

Kirgiz insaninin inang, gilindelik yasam ve eglence alanlarindaki cesitli
uygulamalarinda ve esyalarinda farkli sekil ve amagla kullandig1 kemigi hayvanciligin toplum
yasamina bir etkisi olarak gérmek miimkiindiir. Kemik gocebe ve avci kavimlerde yeniden
hayat bulmay1 saglayan unsurdur ve canin kemikte barindig1 inanci kemigi, bu yasayis sekline
sahip toplumlarda farkli bir yere koymustur (Bayat, 2006: 61). Ozellikle hayvan kaynakli
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kemigin gesitli esya yapiminda ve uygulamalarda kullanildig1 goriiliir. Kemigin toplum hayati
icerisinde farkli bir yere sahip olmasmin cesitli sebepleri mevcuttur. Ik olarak kemigin
esyalarin yapiminda kullanilmasi durumu yapis1 itibariyle saglamligt ve kolay kolay
kiritlmamasi ile agiklanabilir bir durumdur. Kemigin inan¢ boyutunda fal, biiyii, sihir gibi
uygulamalarin igerisinde yer almasi durumu ise Samanizm donemindeki inanmalar ile
aciklanabilir goriilmektedir.

Samanizm’de kemik ritiiellerde kullanilan bir obje olarak dikkat c¢ekmektedir.
Ozellikle samanin ruhlarla yapacag: baglant1 sirasinda ihtiya¢ duydugu nesneler arasinda
hayvansal kaynakli kemik de bulunmaktadir (Bozdemir, 2019: 130). Saman, hastanin ruhunu
aramaya ¢iktig1 yolculugu sirasinda hayvanin kiirek kemigini kiirek olarak kullanmaktadir
(Eliade, 1999: 195). Samanizm’de hayvanlarin dldiikkten sonra kemikleri aracilifiyla tekrar
diinyaya geldigi inanis1 vardir ve hayvanin kemiklerinin bir ritiiel objesi olarak kirilmadan
saklanmast ve bu kemikler araciligiyla ayin diizenlenmesi hayvanlara verilen Onemi
gostermektedir (Bozdemir, 2019: 121). Samanizm’de kurban edilen hayvanlarin kemikleri
kirilmaz, kdpeklere verilmez ve ateste yakilir veya bir yere gomiiliir (Inan, 2000: 101).
Avlanan ya da evcillestirilmis hayvanin dliince kemiklerinden tekrar dogabilmesi inanisina
Sibirya digindaki bagka halklarda da rastlanir (Eliade, 1999: 191). Hayvansal kaynakli
kemigin yani sira insan bedenindeki kemik de Saman kiiltiirlii halklarda 6nemlidir. Bayat’a
gore (2006: 61) kemik; gocebe kavimlerde dirilmeyi, yeniden hayat bulmay: saglayan esas
unsurdur ve ayni zamanda insani harekete geciren canin da kemikte oldugu inancindan
hareketle kemigin gocebe toplumlarda farkli bir yere konuldugunu sdyler. Canin kemikte
olduguna dair inanis1 Samanizm inanigi ile agiklanabilir. Aydogan ve Hallag’a gore (2021:
306) Altaylilar insan bedenine et, kemik ve kan demektedirler. Kemik ile sahibinin arasinda
da olimden sonra da devam eden bir bag olduguna inanmaktadirlar. Insanlarda ve
hayvanlarda bedenin ¢iirlimesi sirasinda dogada sadece kemigin kalmasi ve kemigin
clirimemesi bu inamisin olusmasinda etkili goriilmektedir. Kemik, insan ve hayvan
viicudunun en devamli unsuru olarak goriildiigiinden 6liimsiiz olan ruhun da onda olduguna
inanilmaktadir (Aydogan ve Hallag, 2021: 313). Kemikte ruhun olduguna dair inanisin
etkisini bir Altay yaratilis efsanesinde gérmek miimkiindiir. Efsaneye gore Tanr1 Ulgen ilk
olarak erkegi onun kemiginden de kadini yaratmistir (Coruhlu, 2002: 103-104). Tirk
Kiiltiiriinde kemigin canli olarak goriilmesinin yani sira soy ve halklarin da kemik ile
adlandirildig1 bilinmektedir. Kirgizlar ve Kazaklar insanlarin kotii, tehlikeli ve ugursuz olup
olmamalarinin nedenlerini kemiklerine yani Ozlerine baglarlar ve bu nedenle toplumsal
smiflar tice ayirirlar:

1. Kara Siiyek “Kara Kemik”
2. Ak Siiyek “Ak Kemik”
3. Altin Siiyek “Altin Kemik” (Ziya Gokalp, 1991: 200-201).
Kirgiz Toplum Hayatinda Kemigin Kullanim Alanlar:

Kirgizlarda hayvanciligin ¢ok eski zamanlardan bu yana yapiliyor olmasi
hayvanciligin farkli yasam alanlarma etkisini de miimkiin kilmistir. Ozellikle hayvancilik ve
konargoger yasam sekli kemigin yasama dair ¢esitli alanlarda kullanimini ortaya ¢ikarmistir.
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Kemik hem Samanist donemdeki anlami1 hem de fiziksel olarak siirekliligi ve dayanikliligi
sebebiyle Samanizm ve hayvanciligin bir yansimasi olarak Kirgiz toplum hayatinda yerini
almistir. Kirgiz toplum hayatinda kemigin kullanim alanlarini su sekilde siniflandirilmastir:

1. Cookerdik kural caraktar “Askerlikle ilgili arag gereglerde”

2. Salttuu oyundarda koldonulgan buyumdar “Gelencksel oyunlarda

kullanilan esyalarda”

3. Turmus-tiri¢ilik buyumdar1 “Giindelik yasama ait esyalarda”

4. Undiiii aspaptar cana azem buyumdar “Miizik aletleri ve degerli

esyalarda.” (Askarbek, 2017: 17).

Tirk kiiltliriinde cani, ruhu, yeniden dogmay1, soyu ifade eden kemigin Kirgizlarda da
farkli yasam alanlarinda varligini stirdiirdiigii goriilmektedir. Kirgiz toplum hayatinin farkh
pek cok alaninda hayvan kemiklerinin 6zellikle #itiiktiiti séok “boru seklindeki kemik”,
calpak sook “yass1 kemik” ve ¢iiko “asik kemigi” gibi tiirlerinin kullanildig1 goriliir. Tiitiktiidi
sook “boru seklindeki kemik” en kullanigh olanidir ki pek ¢ok esyanin yapimina uygun
kemiklerdir. Yasst kemikler olan “calpak so6kler 6zellikle basta, kaburgada, kalgada bulunan
kemiklerdir ve bu tiir kemiklerin daha ¢ok saman ritiiellerinde fal agmada kullanilan kemikler
oldugunu s6ylemek miimkiindiir (Askarbek, 2017: 20).

Inang¢ boyutunda (fal, sihir, biiyii), eglence alaninda (asik, ordo, upay, cuku
atmay...gibi oyunlarda), giindelik yasamda (tarak, bigak sap, simek...gibi ¢esitli esyalarda)
kemik; pek cok uygulamada, oyun ve esyada yer almistir. Buna gore kemigi Kirgiz toplum
hayatinda:

1. inang boyutu olarak fal uygulamalarinda kemik
2. Eglence boyutu olarak oyunlarda kullanilan kemik

3. Giindelik yasam boyutu olarak esyalarda kullanilan kemik seklinde degerlendirmek
mimkiindiir.

1. inan¢ Boyutu Olarak Fal Uygulamalarinda Kemik

Kemigin Kirgiz toplum hayatinda ve fal uygulamalarinda yer aliyor olmasi, toplum
hayatinda kazandi§1 inang¢ boyutunu gdstermektedir. Ozellikle fal uygulamalarinda
kullaniminin kdkenini Samanist donemde bulmak miimkiindiir. Samanizm’e gére Saman’in
hastalar1 iyilestirmek, avin bol olmasii saglamak, 6len adamin ruhunu o&teki diinyaya
gotiirmek gibi uygulamalar1 ¢esitli toren ve ritiiellerle gergeklestirmesinin yani sira fal
bakarak gelecekten haber vermek gibi bir uygulama sahasinin varligi da dikkat ceker
(Siimbiillii, 2010: 65). Falcilik Samanizm’in unsurlarindan biridir (Inan, 2000: 151). Aslinda
fal, insanlik tarihi kadar eskidir. Ciinkii insan hangi ylizyilda ve doénemde yasamis olursa
olsun gelecegini her zaman merak etmis ve bu sebeple de fal, sihir biiyii gibi uygulamalara
hayatinda yer vermistir. Fala hayatinda yer veren insanin gelecek kaygis1 ve bu kayginin
kaynagi olan merak 6gesi, hayatinin her déneminde ayrilmaz bir pargasi olmustur (Siimbiillii,
2010: 56). Yunanlilar, Romalilar, Araplar, Mogollar, Tiirkler arasinda fal uygulamalar ile
karsilagilir (Tavkul, 2007: 185-186). Tiim bu kiiltiirlerde fallar, fal sirasinda kullanilan
esyalara gore farkli isimler almistir. Arap kiiltiiriinde kuslarin ugusuyla yorumlanan “Zecr”,
ozellikle koyun ve kecinin kiirek kemigi ile bakilan “Kitfe” cesitli fal tiirlerindendir
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(Stimbiillii, 2010: 60-61). Tiirk kiiltiiriinde de fal sirasinda kullanilan nesnelere gore farkli fal
tiirleri ile karsilasilir. Ozellikle hayvana ait kiirek kemigi ile bakilan falin Kazaklar, Kirgizlar,
Kirim, Nogay, Baskurt gibi Tiirk boylarinda da yaygin oldugu goriiliir (Tavkul, 2007: 187-
188). Inan’a gore (2000: 152) Kirgiz, Kazak ve Nogaylarda en meshur fal, kiirek kemigi
falidir. Bunun yami sira Tiirk Boylarinda asik kemigi ile de fal agma gerceklestirilmektedir.
Hayvana ait hem kiirek kemigi ile hem de asik kemigi ile fala bakma adetinin hayvanciliga
dayali yasam seklinin bir etkisi oldugunu séylemek miimkiindiir. Asik kemigi ile bakilan fal,
koyun, keci gibi hayvanlarin arka diz kapagindan ¢ikarilan asik kemigi ile bakilan faldir
(Azak, 2020: 24). Kiirek kemigi falinda ise kemik ateste kizdirilir ve sonrasinda {izerinde
olusan ¢izgiler yorumlanir (Gémeg, 2019: 44).

Kirgizlarda falcilik geleneksel inang sisteminin bir pargasi olarak olduke¢a yaygindir
(Orozbaev, 2010: 246). Kirgiz Tirkgesinde dali aguu-, asik sal-, t6lgo, keret sdzciikleri fal ve
fal agmak anlamina gelen sozctiklerdir. Ayrica fal bakma sirasinda kullanilan nesnelere gore
de Kirgiz Tiirkgesinde falla ilgili farkli sozciikler ile karsilasilir. Cooruncu, daligi, dal
koriitigii kiirek kemigi ile fal bakan kisilere verilen isimler iken, asik kemigi ile fal bakanlara
ise t6lgogii denmektedir (Orozbaev, 2010: 242-244). Ozellikle gbogebe yasamin ve
hayvanciligin etkisiyle hayvan kemikleri ile fal bakmak ve gelecegi yorumlamak Kirgiz
toplum hayatinda hayvana verilen 6nemi gostermektedir.

2. Eglence Boyutu Olarak Oyunlarda Kullamilan Kemik

Eglence, insanin yemek ve barmmma gibi ihtiyaclarindan biridir. Kirgiz toplum
hayatinda da yasam seklinin etkisiyle bir eglence anlayisi gelismistir. Hayvan kemiklerinin
kullanilmastyla oynanan oyunlar Kirgiz toplum hayatinin birlik ve beraberligini saglayan
unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Hayvan kemiklerinin kullanilmasiyla oynanan oyunlar
arasinda ak ¢olmok, upay, kamim dat, kelis, kan talamay, ken, sasitki, ii¢ tapan, ti¢iim, cep
ketti, cedirmek, tomuk casirmay, ¢iiko bekitmey, ok¢omay, kanimdat (Toktorbaev, 1991: 22-
75) bulunmaktadir. “Upay, kanmim dat, kelis, kan talamay, ken, sasitki, ii¢ tapan, cep ketti,
cedirmek, c¢iiko bekitmey” ¢iikd adi verilen asik kemikleri ile oynanan oyunlar iken ‘“‘ak
¢olmok” uzun ve yassi hayvan kemigi ile oynanir, “tomuk casirbay” ise hayvanin diz kapagi
kemigi ile oynanan bir oyundur. Bu oyunlardan bazilar1 ve oynanis kurallar1 su sekildedir

2.1. Ak ¢olmok

En eski oyunlardan biridir. Oyun istenilen her yerde oynanabilir. Kiz erkek karisik
oynanir. Oyuncular yaslarma gore gruplara ayrilir ve iglerinden bir hakem secilir. Her bir
gruba bir isim verilir. Uzunlugu bagparmak ile isaret parmagi arasindaki mesafe kadar olan
biiyiik bas bir hayvanin kemigiyle oynanan bir oyundur. Olusturulan gruplarin hepsine ak
¢O0lmok “bliylik bas hayvanin kemigi” gosterilir ve oyuncularim tam tersi tarafa bakmasi
saglanarak oyuncularin ak ¢6lmokiin ne tarafa atildigini anlamasinlar ve goérmesinler diye bir
tarafa tas bir tarafa da ak ¢6lmok atilir. Ak ¢6lmokiin ne tarafa atildigim1 bulmak icin gruplar
hazirda beklerler. AK ¢6lmokiin diistiigli zaman hepsi kosup ak ¢6lmokgii aramaya baslarlar.
Ik bulan kisi de grubunun adim yiiksek sesle sdyleyerek bitise dogru kosar. Rakipleriyse ak
¢olmogii ondan almaya calisir. Ak ¢6lmogi bulup elinde tutan kisi yakalanmadan, kagip
grubundakilerden birine ak ¢6lmdgii vermeye calisir. Ak ¢olmogi bitise alip gelene bir asik
kemigi verilir. Hakem daha sonra tiim asik kemiklerini hesaplar. Oyunun sonunda hangi grup
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en fazla asik kemigi toplamigsa oyunu o kazanmis olur. Oyun genellikle ayli gecelerde
oynanir (Toktorbaev, 1991: 91-92).

2.2.Upay

Kirgiz oyunlarmin en eski ve 6nde gelen oyunlarindan biridir. Oyun ¢ocuk, geng, yash
her yas grubu tarafindan oynanabilir. Oyunda 2-6 kisi yer alabilir ve bu kisiler de 2’li ya da
3’li gruplar halinde oyunda yer alabilir. Oyunun merkezinde ¢iikoé adi verilen asik kemikleri
bulunmaktadir. Ciikké yani asik kemiklerinin tigliniin olusturdugu her bir gruba “baasim”
denilmektedir ve oyuna katilan her bir oyuncu belli miktar baasim ile oyunda yer alir. Oyunda
gorliniir olmas1 amaciyla boyanmis ve diger asik kemiklerinden de daha biiyiik goriilen kan
ad1 verilen “saka” isimli kemik de oyunun merkezinde yer alan bir diger asik kemigidir. Saka
isimli biiyiik asik kemigi i¢in daha ¢ok yaban koyunu ve teke kemiklerinin tercih edildigi
bilinmektedir. Farkli isimlerdeki asik kemikleriyle oynanan bu oyunda ilk oyuncunun avcuna
doldurdugu asik kemiklerini bir y1gin olusturmayacak sekilde yere birakmasi ile baslayan
oyun kendi i¢inde hanin oyundan c¢ikarilmasi, hanin diger “¢iik6”lere degmemesi, diger
“ciikd”’lerin kimildamamasi gibi cesitli kurallar1 icermektedir. Upay oyununun Kirgiz toplum
hayatinda gencinden yaslisina birlik ve beraberligi saglayicit bir etkiye sahip bir oyun
oldugunu séylemek miimkiindiir (URL-1).

2.3. Tomuk casirmay

Kirgiz oyunlari icerisindeki eski oyunlardan biridir. Iki oyuncu ile oynanan bu oyunda
herhangi bir yas sinir1 bulunmamaktadir. Oyunda koyunun, kuzunun ya da kec¢inin diz kapagi
kemigi kullanilmaktadir. Oyunculardan biri diz kapag1 kemigini saklar. Ikinci oyuncunun da
onu bulmasi gerekmektedir. Oyunda bir hakem vardir. Hakem kemigin bulunmasi, saklanma
stiresi, kazanma ve yenilme ile ilgili kurallar1 belirler. Belirlenen siire icerisinde kemigi
arayan oyuncu kemigi saklayan oyuncuya istedigi bir zaman diliminde (glindelik hayat devam
ederken bile) “Kemik nerede?” diye sorar. O anda kemigi saklayan oyuncu kemigi sakladigi
eli ile kemigi gostermelidir. Kemigi ¢antasindan ¢ikarip verse, diger eliyle de gosterse bir ise
yaramaz. Sakladigr eli ile gosterirse kemigi saklayan kisi oyunu kazanir. Eger kemigi
saklayan kisi kemigi gdstermezse bu sefer de kemigi arayan kisi oyunu kazanmis sayilir
(Toktorbaev, 1991: 47).

3. Giindelik Yasam Boyutu Olarak Cesitli Esyalarda ve Uygulamalarda Kullanilan
Kemik

Kirgizistan’in konargdcer yasam bi¢imi yasam sekline uygun maddelerin kullanimina
olanak saglamistir. Kemik de bu maddelerden biri olarak Kirgiz toplum hayatinda giindelik
yagsamdaki esyalarda yaygin bir sekilde kullanilan bir ana madde olmustur. Miizik aletlerinden
komuzda; bigak sap, kutu, simek, tarak gibi giindelik hayatta kullanilan esyalarda ve
kadmlarin giizellik ve siis unsuru olarak goriilen soyko, celbirddg, sakek gibi esyalarda
kullanildig1 gibi kadinlarin giizellik amaclh kullandiklar1 surma tas gibi uygulamalarda da
kemigi gérmek miimkiindiir.
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3.1. Simek

Giindelik yagamda kullanilan ve gécebe yasam ile hayvanciligin tam bir etkisi olarak
goriilebilecek “simek” geleneksel Kirgiz besiginin bir parcasidir. idrarin besikten atilmasr igin
agactan yapilabilecegi gibi kemikten de yapilabilen simegin Kirgiz Tarihi Ansiklopedisi’nin
besik maddesinde genellikle koyunun coto cilik “but” kemiginden yapildig: ifade
edilmektedir (URL-2).

3.2. Surma tas

Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda kadinlarin siirme amagl kullandiklar1 bazi
taglar tespit edilmistir. Bu taslarin yerine ucu yakilmis kemiklerin siirme amagh kullanildig
da goriilmiistiir (Askarbek, 2017: 47).

3.3. Soyko-Celbirooc-Sakek

Kemikle ugrasma, ondan cesitli esyalar meydana getirme kokii ¢ok eskiye dayanan
sanat dallarindan biridir. Ozellikle atin, devenin, koyunun, inegin, kalca ya da butundaki
kemiklerin kullanildigi bu sanatla kadinlarin siis unsuru olarak goriilen kiipe, yliziik ve sag
tokalarinin da yapildigi bilinmektedir (Akmataliev, 1996: 185-186).

Sonu¢

Tiirk kiltiirlinde sadece bir yasam sekli olarak goriilmeyen ve kiiltiiriin bir parcast
haline gelen hayvancilik, Kirgiz toplum hayatinin sekillenmesinde onemli bir yere sahip
olmustur. Hayvanciliga dayanan yasam seklinin sundugu olanaklar neticesinde Kirgiz halki
hayvansal kaynakli kemigi yagamlarina dahil etmis ve hem Samanizm’den kalma inanmalarla
hem de kemigin saglam ve dayanikli olmasi, tabiatta kolay kolay ¢iirimemesi gibi sebeplerle
kemige hayatlarinda yer vermistir. Kirgiz toplum hayatinda kemik inan¢ boyutunda, eglence
boyutunda ve giindelik hayatta cesitli uygulamalar ile yer almaktadir. Kemigin inang
boyutunda, eglence anlayisinda ve giindelik hayatta yer almasi durumu hayvanciliga dayali
yagam seklinin toplum hayatindaki yasam alanlarina dogal bir yansimas: olarak
goriilmektedir. Samanizm’in bir yansimasi olarak asik ve kiirek kemiklerinin kullanildig: fal
bakma uygulamalarinda; ak ¢6lmdk, upay, tomok casirmay, gibi halkin birlik ve beraberligini
saglayan oyunlarda; tarak, bigak sapi, simek gibi giindelik yasamda kullanilan ¢esitli esyalar
ile sakek, soyko, celbirddog gibi kadin siis esyalarinda, surma tas gibi siirme g¢ekme
uygulamasinda bir siis unsuru olarak Kirgiz toplum hayatinda pek ¢ok alanda kemigin
kullanildig1 goriilmiistiir.
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Siftah in the Context of Occupational Folklore: Gaziantep Sample
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Tiirkiye’de folklor {izerine yapilmis ¢aligmalar daha dnceleri kirsalla ve eski olanla ilgilenirken son yillarda kent
merkezlerinde olusan, yeni, giincel kiiltiiriin de aragtirmalara konu edildigi goriilmektedir. Kent merkezlerindeki
giincel kiiltiirii inceleyen c¢aligmalar, folklor aragtirmalarindaki gesitliligi artirmustir. Alan Dundes’in “en az bir
ortak faktorii paylasan insan toplulugu” olarak ifade ettigi halk kavramiyla folklor ¢alismalarinin toplumdaki en
kiiciik gruplar iizerinde dahi yapilabilecegi anlagilmaktadir. Bu anlayisla, herhangi bir ortak kiiltiirel unsura sahip
gruplara ait dil, inang, giyim kusam ozellikleri, sozIlii edebiyat varligi gibi konulara derinlemesine bakan
calismalar yapildigi goriilmektedir. Kiigiik topluluklari ele alan ¢aligmalar igerisinde batida “occupational
folklore” ifadesi ile karsilik bulan, son yillarda Tiirkiye’de de iizerinde durulan bir konu olan meslek folkloru
caligmalar1 gboze carpmaktadir. Bu caligmada, meslek folkloru baglaminda kiiciik ticarethane sahibi olan
esnaflarin “siftah” olgusu etrafinda gelismis inang ve pratikleri Gaziantep oOrnekleminde ele alinmustir.
Gaziantep’teki esnaflar ve misteriler ile yapilan goriismeler ve gozlem teknigiyle elde edilen veriler
degerlendirilerek siftaha yonelik kabullerin neler oldugu ve bu kabullerin kokenleri belirlenmeye ¢aligilmistir.
Bunun sonucunda siftah inancinin esnaf arasinda canliligii korudugu, kaliplasmis davraniglar, ortak
uygulamalarin yaninda bireysel kabullerle de inancin sekillendigi ve esnaf igin takvimsel siireglerin
diizenlenmesinde siftahin etkili kabul edildigi gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler : Ritiiel, Inang, Ugur, Bereket, Kazang.

Abstract

It is observed that in Turkey, studies on folklore were previously focused on rural areas and the old, but in recent
years, the new and contemporary culture that has emerged in urban centers has also become a subject of
research. The studies that examine the contemporary culture in urban centers have increased the diversity in the
field of folklore. It has been understood that folklore studies can be conducted even on the smallest groups in
society, based on the concept of "a human community that shares at least one common factor" as described by
Alan Dundes. With this understanding, in-depth studies have been conducted on subjects such as language,
belief, clothing characteristics, and oral literature belonging to groups with any common cultural element.
Among the studies focusing on small communities, occupational folklore studies, which have been referred to as
"occupational folklore™" in the West and have gained attention in Turkey in recent years, stand out. In this study,
in the context of occupational folklore, the beliefs and practices of artisans who own small enterprises around the
phenomenon of "siftah" are discussed in the sample of Gaziantep. Interviews with tradesmen and customers in
Gaziantep and the material obtained by the observation technique were evaluated and it was tried to determine
what the assumptions about the surface were and their origins. As a result of this, it has been seen that the siftah
belief maintains its vitality among the shopkeepers, the belief is shaped by stereotyped behaviors, common
practices as well as individual acceptances, and it is considered effective in the regulation of calendar processes
for the shopkeepers.

Key Words: Ritual, Belief, Fortune, Abundance, Gain.
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Giris

19. yy’dan itibaren bir disiplin olarak ortaya ¢ikan folklorun Tirkiye’de -kavram
olarak ne oldugu, c¢alismalarin niteliginin ne olmas1 gerektigi gibi temel mevzularin
anlasilmasindan sonra- 1950’lerde akademide yerini aldig1 bilinmektedir (Oguz, 2010: 14-38).
Bu tarihten itibaren Tiirkiye’de folklor alaninda yapilan ¢alismalar baslarda kirsal alanda sabit
formdaki eski kiiltiirel varligin tespiti ve kayit altina alinarak muhafaza edilmesi tizerinedir.
Zamanla, sadece gec¢misteki kiiltiirel degerler yerine kentte olusan giincel unsurlar da
arastirmalarda ele alinmaya baslanmis ve yeni sahalar arastirmalara konu edilmistir. Gelisen
saha anlayisiyla beraber folklor arastirmalarmin kii¢iik halk topluluklarinin kiiltiirel yapisini
derinligine ve genisligine inceleyen bir mahiyet kazandig1 goriilmektedir.

Alan Dundes, halki “en az bir ortak faktorii paylasan insan grubu” olarak
tanimlamustir. Gruplari bir araya getiren faktor ne olursa olsun énemli olan bu birliktelikten
dogan ortak bir kiiltiiriin varligidir (Dundes, 1998: 143). Bu tanimla halki odaginda tutan
folklor disiplininde en kiiclik topluluklarin dahi inang, gelenek, kimlik ekseninde ele
alinabilecegi anlasilmaktadir. Grup folklorunu ele alan ¢aligmalar1 niteleyen ad genellikle
toplulugu bir araya getiren kuvvetli etkene gore sekillenmektedir. Is yasamimi inceleyen
folklor ¢aligmalari, grubu meydana getiren faktor "meslek" oldugu igin "meslek folkloru"
olarak adlandirilmistir. Kisinin ge¢imini saglamak i¢in yaptigi is olan meslek; bireyin sosyal
statiisli, ekonomik diizeyi, aile yapisi, yasam bi¢imi, egitim durumu gibi pek ¢ok konu
hakkinda fikir verir. Ayni meslege sahip kisilerin diinyay: algilama-yorumlama bi¢imlerinin
benzer oldugu ve ortak bir deger yarattiklarinin diisiiniildiigii goriilmektedir.

Meslek folkloru c¢alismalari, ayni meslek grubuna mensup kisilerin sozli kiiltiir
iirinleriyle birlikte, durumlar karsisindaki ortak tutum ve davramig kaliplarini inceler.
Diinyadaki meslek folkloru ¢alismalarina bakildiginda, yer kiirenin farkli bolgelerinde savas,
ekonomik kriz, degisen yasam sartlar1 gibi sebeplerle kaybolan/kaybolmakta olan mesleklerin
kiiltiirel miraslarinin korunmasi amaciyla yapilan arastirmalarin bu alanda ilk olduklar
gorilmiistiir (Aca, 2015: 113-120). “Tirkiye’de mesleklerden ve meslek gruplarina doniik
unsurlardan kismen de olsa bahseden ilk caligmalar kiiltlir tarihi baglamli arastirmalar
olmustur. Tiirk kiiltiir tarihini toplumun tarihsel, sosyo-kiiltiirel ve iktisadi siirecleri
paralelinde irdeleyen bu arastirmalarda pek cogu geleneksel nitelikte olan mesleklere de
atiflarda  bulunulmustur” (Aga, 2015: 121). Yakin tarihe kadar yapilmis c¢alismalara
bakildiginda bunlarin bir kismmnin meslege 6zgii folklorik unsurlari ele almaktan ziyade
geleneksel mesleklerle ilgili tiretim yontemleri, araglar ve tarihi bilgiyi igcerdigi, bir kisminin
ise meslek folkloru arastirmalarina kaynak olabilecek bilgilere deginmek suretiyle bagka bir
calisma konusunun igine dahil oldugu goriilmektedir. Oysa mesleklere ait folklorik igerikler,
sadece geleneksel mesleklere ait unsurlarla degil profesyonel mesleklerin de yeni ve giincel
dokusuyla olduk¢a zengindir. Hem geleneksel hem de profesyonel meslekler c¢evresinde
ortaya konan atasozii, deyim, dua-beddua, halk anlatilar1 gibi sozli kiiltiir varlig ile ritiieller,
inanglar, gelenekler gibi iletisim yollar1 bagimsiz ve kapsamli ¢aligmalar1 hak etmektedir.
Saha anlayisinin degismesiyle birlikte bu tiir ¢aligmalarin artti1 goriilmektedir.
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Bu c¢alismada, meslek folkloru baglaminda esnafa ait kiiltiirel dokunun bir yoniinii
aciklamak amaciyla “siftah” olgusu Gaziantep Ornekleminde ele alinmistir. Bu amagla
katilmli/katilimsiz gozlem, anket ve miilakat yontemleri kullanilmig; Gaziantep sehir
merkezinde yasayan esnaflarla ve miisteri konumundaki halkla goriistilmiistiir (Goriismeler
2020 yili 6ncesinde yapildig: igin Etik Kurul Belgesi dergiye sunulmamustir). Siftah olgusu
etrafindaki inang ve pratikleri igeren veriler, sistematik bir yolla kendi baglami igerisinde
degerlendirilerek bunlarin kokenlerinin neler olabilecegi izah edilmistir. Tekrar eden davranis
kaliplarindan olusan ve esnafin 6zel bir giicii olduguna inandig1 siftah olgusu, bu
niteliklerinden dolay ritiiel fenomeni kapsaminda degerlendirilmistir.

1. Ritiiel

Ritiiel, insanlarin arzu ettikleri sonuglar i¢in dogaiistii giiclere ulasma gayretlerinin
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Tekrar eden davranislarla elde etmek istenilen seye yonelik bir
etki yaratildigi diistiniilmektedir (Segal, 2012:175). Ritiiellerin ortaya ¢ikmasindaki siiregte
din ve inancin yadsinamaz bir etkisi vardir. Toplumlar1 bir araya getiren faktorlerden olan din,
ayn1 zamanda sosyal normlar1 belirlemekte ve yasam dongiilerinde toplumu dizayn etmektedir
(Yesil, 2012: 35). Insanlarmn ortak kabullerine veya bireysel inang sistemlerine dayanarak
gerceklestirilebilen ritiieller her iki durumda da toplumsal kiiltiirle iliskilidir.

Insanlarin hayat: dogum, ergenlik, evlilik, 6liim gibi pes pese gelen asamalardan
olusmaktadir. Biitiin toplumlarda bu asamalarin ge¢is asamasinda 06zel davranislar
gerceklestirilir. Ritiiel olarak adlandirilan bu davraniglarin sebebi eylemin yasam iizerinde
etkisi olduguna duyulan inang¢ olmaktadir (Gennep, 2022: 11). Ritiieller sadece ¢ok Onemli
yasam olaylarinda degil basit, glindelik durumlarda da insanlarin etki giiciine inandiklar
davranis kaliplaridir. Marshall (2005: 623) ritiieli; “Uygun zamanlarda yerine getirilen ve
sembollerin de kullanilabildigi, sik sik tekrarlanan davranis modeli” olarak tanimlar.
Cogunlukla dini téren, ayin olarak diisliniilen kavrama bakildiginda her zaman dini karakterde
olmadig1 goriilmektedir. Dini veya sekiiler olma 0zelligine gore ritiiel kavrami
cesitlenmektedir. Dini boyutta degerlendirildiginde bir seremoni gibidir ve topluluk¢a
gerceklestirilen bir etkinliktir. Antropolojik ve sosyolojik agidan hem kolektif hem de bireysel
meydana getirilebilir (Honko, 2006: 131). Ritiiel; folklor, dinler tarihi, antropoloji,
etnografya, sosyoloji, psikoloji gibi farkli disiplinler i¢inde konu edilirken farkli anlamlara
biirtinmektedir. Diger folklorik unsurlarda oldugu gibi ritiielin de dinden tamamen ayrilmayan
hatta koklerini semavi bir dinden veya ilkel inanglardan alan zihinsel silirecin eyleme
doniismesiyle olustugu diisiiniilebilir.

Belirli bir tarzda tekrarlanan eylemlerden olusan ritiieller olaganiistii bir giicle
baglantilidir. Ritiielin en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri bedensel hareketin varligidir. Hatira
veya fantezilere yonelik davraniglar ve yalmizca zihinsel bir tekrar ritiiel kabul
edilmemektedir. Giindelik yasamin i¢inde siradan bir davranig gibi goriinen ritiiel aslinda
biling diizeyindeki diisiincenin davraniglara dokiilmesidir. Bu isleyiste 6ne ¢ikan sey mistik
bir gii¢ ile kurulan baglantidir. Ritiieller, uygun her ortam ve durumda yeniden sahnelenir. Bu
baglamda giinliik, mevsimlik, yillik ritieller; tarim ve av bereketi i¢cin veya gegis
doénemlerinde tekrarlanir (Olgun, 2016: 84-85). Oyleyse, bir inanca dayanarak ugur, bereket,
sans gibi umarlarla, eylemle bulusmadan sadece zihinden tekrar edilen say1 ve sozler;




herhangi bir beklenti i¢inde olmadan 6len veya uzak kalinan bir yakindan geriye kalmig
hatiraya kars1 gosterilen nicelikli ve nitelikli eylemler; mistik bir giligle baglant1 kurmak amac1
tasimayan, sadece takintili duygular sebebiyle yinelenen davranislar ritiiel sayilmamaktadir.

Ritiiellerin etkileri sadece yapildiklar1 zamanla sinirli degildir. Bu anlamda da ritiieller,
toplumsal devamliligin ger¢eklesmesi gibi bir fonksiyona sahiptir. Ritiieller, ritiiele katilanlar
arasinda kolektif bilinci meydana getirerek toplum kimliginin olugsmasini saglar (Karaman,
2010: 235). And (2012: 307), toplumbilimci Emile Durkheim’in ritiiellerin islevleri lizerine
sOylediklerini dort baslikta ele almistir. Buna gore ritiieller su islevlere sahiptir:

1. Ritieller, bireyi toplumda yagamak i¢in toplumun gerektirdigi diizen baginin
sikiligina, ac1 gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

2. Ritiiel, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglar
giiclendirir, ortaklig1 pekistirir.

3. Ritiielin toplumda canlandirici bir islevi vardir. Toplumun iligkinlerini
kalitlarinin bilincine vardirir; geleneklerin siirmesi, inanglarin tazelenmesi,
deger yargilarinin, torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu canlt bir
bicimde ayakta tutar.

4. Mutluluk verici islev: Toplumun bir {iyesi olmanin getirdigi mutluluk
duygusunu verir. Ozellikle toplumun bunalimli dénemlerinde kisilerin cosku
ve duygularini bir arada dile getirmelerine olanak taniyarak bozulan dengeyi
diizeltir.

Ritiillerin smiflandirilmas1 noktasinda farkli tasnifler yapilmistir. Bunlardan biri
Finlandiyali folklor arastirmacist ve karsilastirmali din profesorii Lauri Honko (1932-
2002)’ya aittir. Honko (2006: 131-133) ritleri; 1. Gegis ritleri, 2. Takvimsel ritler 3. Kriz
ritleri olarak simiflandirmistir. Gegis ritleri, kisilerin toplumda bir statiiden digerine gectigi
donemlerde gergeklestirilmektedir. Dogum, evlilik, 6liim ritiielleri gegis ritlerine 6rnek olarak
verilebilir. Takvimsel ritler, sosyo-ekonomik donemlerde yerine getirilen ritlerdir. Bu ritler
doga olaylari, ekonomik dongii ve degisiklikler gibi durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Yeni yil
ritiielleri bu gruba klasik bir 6rnektir. Kaza, hastalik, talihsizlik gibi durumlarla iliskili olan
kriz ritiielleri ise olumsuzluklari agmayr hedefleyerek diizenlenir ve gerceklestirilir.
Kurakligin giderilmesi i¢in yapilan yagmur yagdirma ritiielleri kriz ritlerine 6rnektir. Bir diger
tasnif, Fransiz etnograf ve folklorist Arnold van Gennep (1873-1957)’e aittir. Honko,
ritiielleri gerceklestirildikleri zaman dongiisiine gore smiflandirmisken, Gennep ritiielleri
nitelikleri agisindan degerlendirmis ve animist ritler ile dinamist ritler olmak tizere iki ana
gruba ayirmistir. Animist ritler, Sempatik/Bulasici, Pozitif/Negatif, Dogrudan/Dolayl1 olarak
tasnif edilmistir. Buna gore sempatik ritler benzerin benzer, karsitin karsit, parcanin biitiin
tizerindeki etkisine dayanan inangtan kaynaklanmaktadir. Bulasici ritler, temas yoluyla ya da
uzaktan uzaga aktarilabilirlik tizerine kuruludur. Dogrudan rit, aninda etki giicline sahipken
dolayl rit bir dizi giicli harekete gegiren ilk itici kuvvet gibidir. Pozitif ritler ile negatif ritler
eyleme dokiilmeleri noktasinda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Pozitif ritlerde bir hareket
bulunurken negatif ritler daha ¢ok “kaginma” yoluyla gergeklestirilir (Gennep, 2022: 12-17).
Gennep, bir ritin tek bir kategoride ele alinamayacagini ve ritin hangi kategoride olduguna
dair yapilacak degerlendirmenin yoruma dayali degisebilecegini belirtmistir. Gennep’in
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tasnifini daha fazla agiklamak igin bir 6rnek vermek gerekirse; on ii¢ sayisinin ugursuz kabul
edilmesi nedeniyle on ii¢ numarali kapidan gegcmemek sempatik, dogrudan ve negatif ritlere
ornek olarak gosterilebilir. Sans getirecegi igin evden sag ayakla ¢ikmak ise bulasici, dolayli
ve pozitif rit olarak degerlendirilebilir.

1.1.Siftah Ritiieli

Bir ritiiel olarak ele alinan siftah olgusu "ticarette ilk aligveris" (Akalin, 2011: 2108)
olarak tanimlanmaktadir. Kazang amaci giidiilerek alim satimin gergeklestigi mesleklere ait
bir terim olan sdzciik, belli bir zaman dilimi igerisinde ilk kez yapilan aligveristen elde edilen
kazang anlamimi tagimaktadir. Kazanci artiracagi ve bereketi saglayacagi inanciyla, gesitli
davranis kaliplariyla ortaya dokiilen siftah ritiielinin farkli takvimsel dongiilerde gergeklestigi
goriilmektedir. Gaziantep’te siftah lizerine yapilan goriismeler neticesinde bu dongiiniin ii¢
zaman dilimi igerisinde anlamli oldugu anlagilmaktadir. Bu dongiiler; is yasaminin
baslangicinda gerceklestirilen ilk aligveris, sezonun ilk aligverisi ve giiniin ilk aligverisi
seklindedir. Lauri Honko’nun ritiiellerle ilgili tasnifine yonelik degerlendirildiginde her dongii
ayr1 kategoriye girmektedir. Bu baglamda Gaziantep esnafinin is yasamindaki ilk aligverisini
gecis ritleri; sezonun ve gilniin ilk aligverigini ise takvimsel ritler kapsaminda ele almak
miimkiindiir. Takvimsel ritler; belli tarih araliklariyla ortaya c¢ikan toplum tarafindan
diizenlenmis, sosyo-ekonomik dénemlerin basinda veya sonunda gergeklesen ritlerdir. insan
psikolojisinde bir giin her zaman ayni saat uzunlugundadir, takvimsel ritlerde de zaman
araliklar1 belirli periyotlarla 6nemlidir (Honko, 2006: 132). Giiniin ilk aligverisi i¢in bu
periyot yimi dort saatlik zaman dilimidir ancak sezon her meslek i¢in farkli zaman araliginda
dongiiye ugramaktadir. Ornegin firmci i¢in Ramazan ay1 bir sezonken fistik¢1 i¢in mahsuliin

toplanmasiyla sezon baslamaktadir.

Dogum, yeni toplumsal iiyelik, evlilik, 6liim, babalik, yeni bir meslek edinilmesi gibi
sosyal hayatta bir statiiden digerine gecmek iizerine kurulu olaylar gecis ritleriyle karsilanir.
Bu ritler insanlarin yasamlar1 boyunca bir kez tecriibe ettikleri tekrar edilmeyen tiirdendir
(Honko, 2016: 132). Esnaf i¢in ilk kez is yeri agmak veya yeni bir is yerine ge¢mek
yasamdaki onemli sosyal degisimdir. Gegis ritleri kapsaminda degerlendirilecek bu 6nemli
adimda gergeklestirilen bir takim uygulamalar ile meslek hayatinin bundan sonraki siirecinin
olumlu yonde etkilenmesi amaclanir. Yeni is yerinde kazanilan ilk para esnaf tarafindan
tezgah altina konularak veya bir gergeveyle asilarak goriiniir bir yerde muhafaza edilmektedir.
Paranin harcanmasinin 6niine gegmek i¢in, paranin delgegle tahrip edildigi de goriiliir. Ugur
nesnesi olarak goriilen bu paranin esnafa ticaret yasami boyunca bereket ve kazang
getirecegine inanilir. Esnafin kazandig ilk paranin maddi miktariin ¢oklugu veya tedaviilden
kalkmas1 muhafaza edilmesine engel olmamistir. Saklanan paranin saglayacagi kazang daha
onemli ve biiylik goriildiigli i¢in bu para harcanmamis, paranin maddi degerinden ¢ok
sembolik degeri kiymetli olmustur. Ayrica esnaf farkli milletlere ait paralara da deger vermis,
ilk kazang hangi para birimine ait olursa olsun saklanmaya deger goriilmistiir. Siftahin objesi

olan paranin bereket getiren, kazanci artiran bir ugura sahip olduguna inanilmasi onun bir




fetis oldugunu diislindiirmektedir. Fetis sozcligli “ilkel toplumlarda dogaiistii giicli ve etkisi
bulunduguna inanilan canli ya da cansiz varliktir” (URL-1). Bir nesneye 6zel bir toplumsal
deger kazandirilmasi, ona gii¢ ve kapasite atfedilmesiyle fetis yaratilir (Dant, 2019: 183).
Icinde 6zel bir giiciin bulunduguna inanilan tas, boynuz, deri, bez pargas1 gibi objelere fetis
denilmektedir. Fetisler hi¢bir zaman kendilerine tapinilan put ya da ilah olmamuslar tersine
“ugurluk” olarak kullanilmuslardir (Ornek, 2014: 48-49). Biiyiisel ve mistik zihniyetin hakim
oldugu ¢aglarda fetisizm inanci yaygindi. Buna gore her varlifin gizli bir giicii vard1 ve gizli
giice sahip her sey kutsaldi. Insanlar bu gizli giice sahip oldugunu diisiindiikleri nesneleri
boyunlarina asar ve yanlarinda tasiyarak onun giiciinden faydalanmak isterlerdi (Adam, 2010:
296). Sonralar1 fetis kavrami dinamik anlamlar kazanarak meta fetisi, cinsel fetis gibi haz
nesnesi olarak disiiniilmiis olsa da fetisin eski inanglardaki sosyolojik karsiligiyla
degerlendirildiginde siftah unsuru olan para, ona atfedilen giic sebebiyle esnaf ve miisteri
tarafindan 6zel bir itibar gérmiistiir. [tibar verilen siftah parast, basin tizerinde dondiiriilmekte,
Oplip basa konulmakta, tezgahta veya g¢er¢evede muhafaza edilmek gibi yollarla muhafaza
edilmektedir.

Siftah1 anlamli kilan sey aligverisin gerceklesmesinden ziyade alicidan saticiya verilen
para ve bu paranin etrafinda gerceklestirilen baz1 uygulamalardir. Alicinin saticiya sattigi
iriiniin/hizmetin niteliginin siftah olgusu icerisinde bir anlami, degeri yoktur. Siftahin etki
giiclinden faydalanacak olan satici, siftahin objesi olan paranin bereket getiren, kazanci artiran
bir ugura sahip olduguna inanmaktadir. Esnaf i¢in herhangi bir takvimsel dongiiden sonra elde
edilecek ilk kazancta aligverisin bedelinin somut olarak elde edilmek istendigi goriilmektedir.
Siftah ritiielinin gergeklesmesi i¢in temasin gerekli olmasi bu ritlielin bulasici rit 6zelligi
tagidigin1 gostermektedir. Bedelin daha sonra 6denmek iizere ertelenmesi, internet veya banka
iizerinden soyut bir yolla aktarilmasi, aligverisin takas usuliiyle gerceklestirilmesi siftah
olgusu igerisinde kaginilan durumlardir. Esnaf, miktar1 ne olursa olsun parayr somut olarak
elde etmek istemektedir. Odemeyi banka kart1 ile yapmak isteyen miisteriye bazi esnafin
"heniiz pos cihazini agmadim" bahanesini sundugu gozlemlenmistir. Aligveriste tam bedelin,
bahsedilen yollardan herhangi biriyle vermek zorunlulugu olustugunda satici, alicidan
sembolik bir parayr birakmasmi talep etmekte ve birka¢ kurus da olsa “siftah atma”sim
istemektedir. Ozel bir giice sahip olduguna inanilan ilk kazang, giin i¢inde kazanilan diger
paralardan farkli bir muamele goriir. Bu inangla ilk aligveristen kazanilan para giin i¢inde
borca verilmez ve giin boyunca yapilacak aligverislerde kullanilmaz. KK-9 ve KK-2 kodlu
esnaflar siftah parasinin borca verilmesi durumunda tiim giiniin borgla gececegine
inandiklarimi sdylemislerdir. Esnaf, giinliik dongiide siftah parasinin sadece yirmi dort saat
boyunca devam eden bir etkisi olduguna inandig1 i¢in ertesi giin bu para 6zel degerini
kaybetmekte ve esnaf paray1 herhangi bir sekilde kullanmakta sakinca gérmemektedir.

Siftah ritiielinde parayr Opiip basa koymak veya paranin belirli sayida tekrar eden
eylemle basin iistiinde dondiiriilmesi uygulamalar1 goriilmektedir. Yaygin uygulamalardan
bir digeri de paranin elden alinmamasidir. Bazi esnaflar, parayr dogrudan elden aldiklarinda
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bereket ve kazancin saglanmasi icin gerekli sartlarin meydana gelmemis olacagina
inanmaktadir. Bu sebeple bozukluklardan olusan siftah parasi, miisteri veya esnaf tarafindan
diikkanin bir kosesine atilmaktadir. Bu uygulama eski Tiirk inaniglarinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Eski Tiirkler dogada bazi gizli giiclerin var olduguna inanmislar; dag, tepe,
irmak gibi tabiat unsurlarmin birer ruhu oldugunu diistinmiislerdir (Kafesoglu, 2002: 302).
Yer-su kiiltii olarak adlandirilan bu inang¢ neticesinde bu ruhlara kurban sunulmustur. Bunun
icin kanli ve kansiz kurbanlarin yer-su ruhlarima sunulmasi gelenegi vardir. Kansiz kurban
uygulamasi bitki, yiyecek, tahil {iriinleri, para gibi degerli bir esyanin lstiin bir varliga
sunulmas1 yoluyla gergeklestirilmistir. Tarih boyunca insanoglunun ilk mahsulii tanrilara ve
tanrisal varliklara sundugu goriilmiistiir (Giingdr, 2020: 391-392). Kansiz kurbanlarin bir
¢esidi olan saci; iye ve ruhlara sunulan onlart memnun ederek yardimlarini kazanmak igin
sacilan cansiz nesnelere verilen addir (Kalafat, 1995: 11). Siftah ritiielinde, esnaflarin
miisteriden parayr dogrudan almaktan kacindigi goézlemlenmistir. Esnaf, paranin masaya
birakilmasini tercih etmektedir. Miisteri is yerinden ayrildiktan sonra esnaf bu parayi
diikkanda el ayak degmeyen bir yere atar veya kasanin arka tarafinda giin i¢inde kullanmamak
tizere muhafaza eder. Bu kabul ve uygulama, siftah ritiielinde eski Tiirklerde ilk mahsuliin
kurban edilmesi anlayigsinin bir devami olarak diisiiniilebilir. Esnaflar bu ritiieli yerin
bereketinin paraya gegmesi amaciyla yaptiklarini belirtmislerdir. KK-7, KK-12 kodlu
esnaflar ve KK-17 kodlu miisteri bununla ilgili tecriibelerini sdyle ifade etmislerdir;

Bir miisteri gelmisti parayt yere atti siftah benden bereket Allahtan dedi o
giin bol bol is oldu. KK-7 // Ilk ahgveriste parayt elden almam. Elden
alirsam bunun bereketi kaciracagimi diigiiniiriim. Miigteri parayt yere atar
veya masaya birakir. KK-12 // Sabah erken saatlerde aligveris yapmistim, is
yeri sahibi paray: elden almay: kabul etmedi, yere atmamu istedi KK-17.

Esnaflar arasinda hangi dongiide olursa olsun siftah parasinin miktar1 genellikle bir
onem tasimazken bazi esnafin buna deger verdigi goriilmektedir. Bu kabulde esnaflar arasinda
ortak bir tutum gériilmemistir. Ornegin; KK-12 kodlu esnaf i¢in siftahin az olmas1 gerekirken
KK-13 kodlu esnaf miktarin ¢ok olmasi gerektigine inanmaktadir; “Siftah az olursa giin
bereketli oluyor fakat ¢ok olursa o giin baska is olmaz ki KK-12 // Diikkani yeni agmigtim,
miisteri ¢ok para birakti sasirdim. Megerse siftah parasi birakmig bereket getirsin diye KK-
13” diyerek esnaflar bu duruma yonelik inanglarini ifade etmislerdir. Esnafin ilk aligveriste
umdugunu yasayamamasi biitiin giiniin kotii gecmesine sebep olmaktadir. Istenmedik bir
yasantinin giine olumsuz etkisini esnaflar su sekilde aktarmislardir; “Sabah ilk miisteriyle ters
giderse tiim giin oyle gider KK-18 // Siftali ge¢ saatte yapinca artik o giiniin kart olmaz KK-
19 // Bazen isler ters gider bunun ilk miisterinin pazarligindan kaynaklanan ugursuzluk

olduguna sahit oluyorum KK-20".

Esnafin tamaminin ilk aligveriste duanin giiciine inandig1 bu yiizden miisteriden hayir
duast almayr umdugu goriilmiistiir. Esnaf giiniin ilk kazancini genellikle besmele ile alarak
"Siftah senden bereket Allah'tan" duasiyla karsilar. Ayrica miisteri de “Siftah benden bereket
Allah’tan” diyerek esnaf i¢in duasini gergeklestirir. Bu dua ile esnaf yirmi dort saatlik zaman
dilimini olumlu sekilde etki altina almay1 amaglamaktadir. Bu sayede giiniin bereketli olacagi,




cokca aligveris yapilacagi ve kazanilan paranin bereketli olacag: diisiiniilmektedir. Aligverisin
gerceklestigi zaman diliminin sabahin ilk saatleri olmasi ayrica dnemlidir. Bu sayede hem
sabahin bereketi gelecek hem de giinliin devaminda ger¢eklesecek aligverisler i¢in uzun bir
siire kalmis olacaktir. Ilk miisteri i¢in "Sabah sifialina gelen yilan bile olsa saril” (KK-8)
diyen Gaziantep esnafi giiniin ilk aligverisi i¢in diikkana gelen ilk miisteriye ayrica kiymet
vermektedir. Miisterinin aligverisi yapmasi i¢in gerekli pazarlik yapilmakta hatta iirlini
zararina vermek bile gdze alinmaktadir. ilk aligveriste ddenecek iicretin tamamen miisterinin
kararma birakildign da goriilmiistiir. Ilk miisterinin alisveris yapmamasmin tiim giiniin
bereketini kaciracagina dair yaygin bir inan¢ s6z konusudur. Hem esnaflarin hem de
miisterilerin siftah parasinin etki giiciiniin farkinda olarak davraniglarini diizenledigi
anlagilmaktadir;

Bir keresinde ayakkabr alacaktim, diikkdn sahibi fiyati indirimli soyledi
siftaht ben yaptigim icin. Ben de iicreti dderken "siftah benden bereket
Allah'tan dedim™ (KK-5). // Tamidik biri geldiginde mesela on tane ekmek ver
dediginde bir tanesi siftah olsun diyorum (KK-6)// Diikkdna bir miisteri
gelmisti, arabada kiiciik bir ariza ¢ikmis. Patron arabayi tamir ediyor.
Miisteri ne kadar deyince bir siftah versen yeter dedi. O giin ¢ok biiyiik isler
gecti (KK-T).

Esnafin siftaha verdigi 6nem halk tarafindan da bilinmektedir. Toplum bu hassasiyetle
girdigi diikkkandan aligveris yapmaya dikkat eder. Aligverisin sonunda bazi miisterilerin
paranin kredi kartt veya banka kart1 ile verilmemesine dikkat ettigi goriilmiistiir. Miisteri
diikkdnin o giinkii ilk miisterisi olarak diikkdndan aligveris yapmadan ayrilacaksa biraz
bozuklugu masaya birakarak veya yere atarak “siftah benden bereket Allah’tan” duasini
sOylemeyi thmal etmemektedir. Bu durum soyle aktarilmistir;

Bir keresinde miisteri tiriinii degistirmeye getirdi. Adam siftah yapp
yapmadigimi sordu. Daha yapmadim dedim. O zaman ¢arsida oyalanip
geleyim dedi. Degisimi ben siftah yaptiktan sonra yapti KK-10 // Eger
aligveris yapacaksam diikkdna girerim. Yoksa fiyat sormak fikir edinmek gibi
sebeplerle girmem. Eger sabah diikkdnin ilk miisterisi bensem aligverigi

yapmaya gayret ederim yoksa da yere biraz bozukluk atip "Siftah benden
bereket Allah'tan" derim ki esnafin o giinkii rizki kapanmasin KK-9.

Siftahla ilgili inanglarda miisterinin siftaha deger vermemesi, ilk aligverisi veresiye
gerceklestirmesi, siftah duasi yapmamasi giiniin bereketinin kagmasina sebep olmaktadir. Bu
durumu KK-14 kodlu esnaf su hatirasiyla anlatmaktadir; “20 yil dncesiydi miisteri geldi.
Kablo lehim isi var dedi, yaptim. Miisteriden bir siftah birakmasini istedim. Sonra birakirim
dedi gitti. Ama birakmadi. O giin islerim hi¢ iyi gitmedi, is yapamadim. Ilk miisteri siftah
atmazsa islerin iyi gitmeyecegine inanwrim”. KK-20 kodlu esnaf ise “Bazen isler ters gider ilk
miisterinin pazarligindan kaynaklanan ugursuzluk olduguna sahit oluyorum” diyerek
miisterilerin siftaha ayni dnemle karsilik vermediginde ve esnafin kazancini gozetmediginde

yaganan aligverisin glinii olumsuz etkileyecegine duydugu inanci aktarmistir

Ritiieller, yapilar1 dolayisiyla sosyal hayatta birbirine benzeyen ve ortak olan pek ¢ok
etkiyi olusturmaktadir. Bu bakimdan sosyal birlikteligin 6nemli unsurlarindandir. Bigim ve
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icerik itibariyle de kolektif bir O6zellik tasiyan ritiieller, toplulugu bir arada tutmak,
dayanismay1 saglamak ve grubun ortak suurunu giiclendirmek gibi islevlere sahiptir
(Karaman, 2010: 232). Ritiiellerin uygulanmasinda toplumda ortak kabuller yaygin olsa da
bireysel inanglara yonelik takinilmis tavirlar da goriilmektedir ancak birey, ait oldugu
toplumun kimliginden kopuk olmadig1 i¢in yine de bu kisisel davraniglar ortak bellekten ayri
tutmak miimkiin degildir. Siftah, Gaziantep’te neredeyse biitiin esnaflar i¢in benzer ve ortak
pratiklerle gerceklesirken bazi esnaflar kendi deneyimlerine dayanarak c¢esitli inanglar
gelistirmistir. Ornegin; KK-22 kodlu esnaf, bir cocuktan yaptig1 siftahin kendisine her zaman
daha fazla ugur getirdigini belirtmistir. KK-11 kodlu esnaf, "Bir miisterim vardi ¢ok
bereketliydi, sabah ilk o gelmisti. O giiniim ¢ok bereketli gecti daha hi¢ o kadar is yapmadim.
Ondan sonra hep o miisteri denk gelse diye bekledim", KK-21 kodlu esnaf ise "Bir arkadasim
her sabah siftah atar o giin islerim iyi gider" diyerek sadece kendilerine 6zgii bir inang
gelistirdiklerini ifade etmislerdir. Esnaflar, bu ifadelere gore ¢ocugu, ayni miisteriyi ve
arkadasi siftah parasimin giiciinii artiran ugurlu kisiler olarak gormektedir. Esnaflar, bu
kigilerin “ayagmin ugurlu oldugu”na inanmakta, bollugun ve bereketin saglanmasi igin
onlarin varligina ihtiya¢ duymaktadir.

Gaziantep esnafi i¢in siftah, kazang ve bollugun saglanmasinda biiyiik 6neme sahiptir.
Esnaflar, komsu esnaflarin da kazancin1 gozetmekte ve onlarin da siftahi bir an Once
yapmalarin1 6nemsemektedir. Esnaf arasinda komsuluk iliskilerinin gelistigi, kazangtan dnce
yardimlasmaya deger verildigi goriilmektedir. Ahiligin ahlak kurallarinin belirlenmesinde
fuitiivvetnamelerdeki yigitlik, comertlik el agikligi gibi erdemler etkili olmustur (Cagatay,
1974: 11). Fiitiivvetnamelerdeki ilkelerle birlikte, Osmanli doneminde esnafin yalnizca kendi
kazancin1 degil aynm1 zamanda komsu esnafin da kazang elde etmesini arzuladig:
bilinmektedir. Gaziantep’te esnafin kendi siftahin1 yaptiktan sonra, miisterinin satin almak
istedigi triinlin komsu esnafta da bulunmas1 durumunda miisteriyi yonlendirdigi goriilmiistiir.
Bu konuda KK-15 kodlu esnaf “Bir miisteri gelmisti sabah erken saatte ama ben siftah
yvapmistim. Yan diikkan siftahimt yapmamisti daha. Miisteriye, Yan komsum daha siftah
vapmad oradan aligveris yapin, dedim” diyerek komsu ¢ikarini gozettigini ifade etmistir. Bu
durum, ahilik kiiltiiriine ait erdemlerin giiniimiiz esnafinda siftah olgusu etrafinda yasadigini
ispat etmektedir.

Siftah etrafinda gelismis kabul ve uygulamalarin esnaf ve misteri arasindaki bagi
giiclendiren, deger yargilarinin canliligimi korumasina katki sunan islevlere sahip oldugu
goriilmektedir. Siftah olgusu, gergeklestirildigi zamana goére yapilan siniflandirmada gegis
ritleri ve takvimsel ritler kapsaminda degerlendirilebilir. Arnold Van Gennep’in tasnifine
gore; bir kaginmay1 igermedigi ve bir eylemle gerceklestirildigi i¢in pozitif rit, etkisi dogrudan
goriilmedigi ve giiniin devamindaki aligverislere sirayet eden ilk gii¢ olduguna inanildig1 i¢in
dolayl1 rit ve temasa dayal1 oldugu i¢in bulasici rit 6zelligini gostermektedir.

Sonuc¢




Sosyolojik olarak degerlendirildiginde, bir inangtan kaynaklanan ve tekrar eden
hareketleri karsilayan ritiiel olgusu biling ve eylemin ortak etkinligidir. Insanlarin cogunlukla
kok inanglarindan kaynaklanan nedenlerle giinliik hayatta ve O6nemli yasam olaylarindaki
gecislerde ritiieller gerceklestirerek iyi ve giizel olan1 hayata ¢ekme ve kotii olandan kaginma
arzusu tasidiklar goriilmektedir.

Siftah, ticari faaliyetler igerisinde olan mesleklerde herhangi bir sosyo-ekonomik
dongiide gergeklesen ilk aligverisi ve eylemleri kapsayan bir kavramdir. Siftah ¢evresindeki
pratikler halk tarafindan benimsenmis ortak veya bireysel kabullerle gergeklestirilmektedir.
Siftah olgusu, 6zel bir giice sahip goriildiigii ve davranig kaliplariyla karsilandigi igin ritiiel
karakteri tagimaktadir. Siftaha yonelik inanglarin Gaziantep'teki biitiin esnaflar tarafindan
kabul edildigi ve pratikte yasatildig1 goriilmektedir. Ilk alisverisin ve bu aligveristen kazanilan
paranin kastedildigi siftah, Gaziantep esnafi icin; is yerini ilk kez acarken kazanilan para,
sezonluk isler i¢in sezon basinda kazanilan para ve her giiniin ilk aliverisinde kazanilan para
olmak tizere ii¢ bicimde meydana gelmektedir. Her {i¢ bicimde de siftah parasi bereket,
korunma ve ugur saglayacagi umudu ile kiymet gormekte ve 6zel bir davranisi ortaya
cikarmaktadir. Mistik bir giicii olduguna inanilan siftah parasi esnaf i¢in itibar1 hak eden fetis
nesnesidir. Esnaf, is yasaminda kazandigi ilk parayr omiir boyu saklama gayreti icine
girmekte, bu parayir tezgadh altinda veya bir ¢er¢eve ic¢inde goriiniir sekilde muhafaza
etmektedir. Bu paranin en zor zamanda bile harcanmasi, borca verilmesi veya bozdurulmasi
sakincali goriilmektedir. Paranin tedaviilden kalkmasi, maddi degerini kaybetmesi veya maddi
olarak ¢ok degerli olmas1 onemli degildir. Siftah parasinin Opiip basa konulmasi veya basin
iizerinde ti¢ kez dondiiriilmesi de esnaf arasinda goriilen bir uygulamadir.

Gaziantep'te esnaflar, her giiniin ilk aligverisinin giiniin akibetini belirleyecegini
disiinmekte ve gerekeni yapmaktadir. Siftah parasinin giin boyunca harcanmamasi, borca
verilmemesi, diikkanin bir kosesine atilarak veya kasanin arka tarafinda el degmeyen bir yere
koyularak muhafaza edilmesi ile giiniin bol kazangh ge¢mesi amaglanmaktadir. Siftahin
getirecegi olumlu etkiden daha uzun siire faydalanabilmek icin is yeri erken saatte agilir.
Esnaf, siftah1 erken saatte yapmanin yani sira giin i¢inde diikkdna giren ilk miisterinin
aligverisi gerceklestirmesini umar. Ik miisterinin aligveris yapmasi i¢in mali kirsiz satmak
hatta zararina satmak bile gdze alinir. Ilk miisterinin diikkAndan aligveris yapmadan ayrilmasi
ugursuzluk olarak goriilmektedir. ilk miisterinin para bozdurmasi, bor¢ istemesi, borg ile
aligveris yapmasi, aligveris yapmadan diikkandan ayrilmasi 0 giinlin kazancinin az olacagina
isaret olarak goriilmektedir.

Esnafin siftaha verdigi 6nem, halk tarafindan da bilinmektedir. Bu sebeple miisteriler,
girdikleri dikkanm ilk misterisiyse alisveris yapmaya dikkat ederler. Aligverisin sonunda
paranin kredi kart1 veya banka karti ile verilmemesine 6zen gosterilmektedir. Esnaf, 6demeyi
bu sekilde yapmak isteyen miisteriye ¢esitli bahaneler sunarak bunu engellemeye
caligmaktadir. Paranin dogrudan elden alinmasi da ¢ogu esnafin ve miisterinin kagindigi bir
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durumdur. Bunun i¢in para miisteri tarafindan masaya konularak veya yere atilarak esnafa
odenir. Bu sayede yerin bereketinin kazanca yansimasi umulmaktadir. Diikkana ilk kez giren
miigteri tiim gayretlere ragmen hizmet veya iirlin almamis olsa dahi diisiik degerdeki madeni
parayr diikkana birakarak siftah ritiielini gerceklestirir. Bu para verilirken de yine elden
verilmemekte, siftah parasi "siftah benden bereket Allah'tan" duasi ile kutsanmaktadir. Sonug
olarak esnaf ve miisteriler arasinda kabul goéren siftah olgusu, esnaf i¢in {i¢ farkli zaman
dongiisiinde gerceklesen bir gelenek olarak devamliligii siirdiirmektedir. Bu gelenek, hem
ortak sekilde gelistirilen hem de bireysel olarak benimsenen uygulamalarla canliligin
korumaktadir.
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The Role of Ngos in the Context of ICH: Mugla Yerkesik Authentic Children’s Games
Festival
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Oz

Oyun bir tiir eglencedir ve oyunun kiiltiirden eski olduguna dair diisiinceler insan hayatinin temelinde oyunun
varlig1 gostermektedir. Buradan hareketle toplumlarin olusmasinda ve gelismesinde, toplumsal kimligin ortaya
¢tkmasinda oyunun rolii biyliktiir. Ttrk kiltiiriiniin genetik kodlarindan birisi olarak oyun, ayni zamanda Tiirk
insaninin eglence bicimlerinin icinde yer almaktadir. Insanhk tarihinde teknolojiyle beraber degisen kiiltiirel
yaratim ve aktarim ortamlarinda kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi ve kusaklar arasi iletisimin saglanmasi
icin ¢aba sarfetmek gerekmektedir. Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati’nin (UNESCO) 2003
yilinda taraf devletler tarafindan kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sézlesmesi’nde gegen kiiltiiriin
korunmasi hakkindaki maddeler esas alinarak ve Sozlesme ile birlikte 2006 yilinda yiiriirliige giren Uygulama
Yonergesi’nde gegen yerel ve ulusal kiiltiiriin kiiresellesmeye karsi korunmasi; dernek, vakif gibi sivil toplum
kuruluslarinin destegi ile somut olmayan kiiltiirlin korunabilecegi konusundaki yol haritasi ¢ok dnemlidir. Bu
makalede; oyun ve eglence ilgili tanimlardan sonra bazi1 bilimsel ¢alismalardaki geleneksel Tiirk ¢ocuk oyunlarinin
smiflandirilmast verilmistir. Geleneksel ¢ocuk oyunlarinin oynandigi cocuk senlik ve festivallerinden
bahsedildikten sonra bir 6rneklem olarak Mugla ili Yerkesik Mahallesi’nde diizenlenen Yerkesik Otantik Cocuk
Ovyunlar1 Senligi, kiiltiiriin korunmasi ve kusaklari arasindaki gelenegin aktarimi baglaminda ele alinmigtir. Bu
senlikte oynanan ¢ocuk oyunlarmin birden ¢ok kusak tarafindan oynandigi tespit edilmistir. Bu baglamda ¢ocuk
oyunlarinin kusaklar arasi geleneksel aktarimdaki islevleri {izerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Cocuk Oyunlari, SOKUM, Kiiltiir Aktarimi, Sivil Toplum Kuruluslari, Yerkesik
Otantik Cocuk Oyunlar1 Senligi.

Abstract
The game is a kind of entertainment and the thoughts that the game is older than the culture show the existence of
the game in the basis of human life. From this point of view, the role of play is great in the formation and
development of societies and the construction of social identity. As one of the genetic codes of Turkish culture,
the game is also included in the entertainment forms of Turkish people. In the cultural creation and transmission
environments that have changed with technology in the history of humanity, it is necessary to make an effort to
transfer the culture to the next generations and to ensure intergenerational communication.Based on the articles on
the protection of culture in the Intangible Cultural Heritage Convention of the United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization (UNESCO), which was accepted by the parties in 2003, and in the
Implementation Directive, which entered into force in 2006 with the Convention, local and national protection of
culture against globalization, the roadmap on preserving intangible culture with the support of non-governmental
organizations such as associations and foundations is very important. In this article, after stating definitions of
games and entertainment, the classification of traditional Turkish children’s games in some scientific studies is
given. After mentioning the children’s festivals and festivals where traditional children’s games are played, the
Yerkesik Authentic Children's Games Festival held in the Yerkesik District of Mugla province as an example is
discussed in the context of the preservation of culture and the transmission of tradition between generations. It has

1 Ogretim Gorevlisi, Yozgat Bozok Universitesi, a.eminsahiner@yobu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2651-4232
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been determined that the children’s games played in this festival were played by more than one generation. In this
context, the functions of children’s games in the traditional transmission between generations are emphasized.
Key Words: Traditional Children’s Games, ICH, Cultural Transfer, Non-Governmental Organizations, Yerkesik
Authentic Children’s Games Festival.

Giris

Oyun kavrami Tiirkcede takip edildigi kadariyla anlam daralmasina ugramistir. “Oyun”
sOzciigii igcin TDK Giincel Sozliikk’te on farkli anlam bulunmakta ve bunlarin en basinda
“yetenek ve zeka gelistirici, belli kurallar1 olan, iyi vakit ge¢irmeye yarayan eglence” anlami
verilmektedir (URL-1). Islam Ansiklopedisi’nde oyun kelimesinin; “vakit gecirmeye yarayan,
belli kurallar1 olan eglence; kumar; saskinlik uyandirici hiiner; genellikle miizik esliginde
yapilan hareketler biitiinii; temsil, piyes; fizik giliclinli ve zekay1 gelistirmek amaciyla yapilan
yarigma; hile, diizen” gibi anlamlart mevcuttur (Bozkurt, 2007: 15). “Eglence”; TDK Giincel
Sozlik’te “eglenme isi sefahat, neseli ve hosga vakit gecirten sey veya kimse” (URL-2);
“eglenmek” ise; TDK Yeni Tarama Sozliigii'nde “vakit gegirmek, beklemek, kalmak,
oyalanmak, durup dinlenmek” (Yeni Tarama Sozligl, 1983: 78) anlamindadir. Tanimlardan
hareketle; eglence veya eglenme durumu i¢in insanoglunun yasam seriiveni boyunca, kendisi
veya bir bagkasi tarafindan gergeklestirilenler sonucunda ona zevk veren, onun zeka ve
yeteneklerini gelistiren ve onu rahatlatarak mutlu olmasini saglayan eylemler olarak
diistiniilebilir.

Oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu belirten Johan Huizinga’nin oyun konusundaki
fikirleri, kendisinden sonra gelen ve oyun kavrami iizerine diisiinenlere ¢igir agici niteliktedir.
Huizinga’ya gore oyun;

Ozgiirce raz1 olunan ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli
zaman ve mekan sinirlari iginde gergeklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan,
bir gerilim ve seving duygusu ile aligilmis hayattan “bagka tiirlii olmak”
bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir (2017: 53).

Huizinga, insanoglunun varolmasmin oyunun temel yapisina bir sey katmadigini
belirtmektedir. Oyun tanimlamasina gore de, insanlarin ve hayvanlarin yaptiklar: biitlin
eylemlerin esasinda ve arka planinda oyunun varligini géstermektedir (2017: 53). Yetiskin
birey veya ¢ocuk oyunla birlikte bazi kazanimlar elde etmektedir. Bu konuda 6zellikle
cocuklarin belirli bir amag giitmeden “is ciddiyeti” ile oynadiklar1 oyunlarin islevine dikkat
cekilmektedir. Nebi Ozdemir; oyun araciliiyla “cocugun iletisim kurmay1, gdzlem yapmayt,
igbirligini, yardimlasmay1 ve arkadaslariyla birlikte problem ¢6zmeyi 6grendigini” ifade
etmektedir (2006a: 446).

Oyunlar, gelenek iginde her devirde canliligini koruyarak nesiller arasi aktarilan kiiltiirel
degerlerdir ve bu sayede ait olduklar1 toplumun genetik kodlarindan birini olusturmaktadir.
Metin And, geleneksel Tiirk oyunlarini; “asik oyunlari, yiiziikk oyunlari, top oyunlari, degnek
oyunlari, tas ve giille oyunlari, kosma-kovalama-kurtarma-zor kullanma oyunlari, atlama-
sigrama- sekme oyunlari, saklama-saklanma-oranlama oyunlari, dilsiz-sasirtma-saka oyunlari,
dramatik nitelikte-biiyiilik-térensel oyunlar ve ¢esitli oyunlar” olmak tizere tasnif etmis ve bu
oyunlarin ¢ocuklar, gengler ve yetigkinler tarafindan oynandigini belirtmistir (2016: 241-288).
Ancak degisen diinya diizeninde kentlesme ve popiiler kiiltiir ile birlikte teknolojik gelismeler;
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geng kusaklari, kendilerinden onceki kiiltlirel birikime yeterince sahip olamamasina sebep
olmaktadir. Bir bagka deyisle, kusaklar degistikge geleneksel oyunlar ve oyuncaklar konusunda
da kdiltiir aktarimi1 zayiflamaktadr.

“Tirk eglence sisteminde kural denilince belki de akla gelen ilk yapisal unsur,
oyundur.” (Ozdemir, 2005: 126). Bu goriis dogrultusunda eglencenin diger yapi unsurlari
tartisilmazken oyun kurallar1 tartigmaya ve elestiriye acgik haldedir. Tiirk insaninin eglence ve
eglenme bigimleri tizerine kendisinden once yapilan ¢alismalarda (Tan, 1985; Boratav, 2015)
daha ¢ok “eglence dl¢iitii’niin esas alindigini belirten Ozdemir, Tiirk halk eglencelerini “Ritiiel
Kokenli Eglenceler, Dini Giinler ve Bayramlarla ilgili Eglenceler, Gegis Dénemleriyle lgili
Eglenceler, Mevsimlik Toplanti, Gezinti ve Eglenceler (Alt Baslik Olarak, Kis Toplant1 ve
Eglenceleri ile Diger Mevsimlerdeki Gezinti, Toplant: ve Eglenceler), Yoresel Senlik, Festival
ve Panayirlar, Resmi Giinler ve Bayramlarla Ilgili Eglenceler, Kent Yasami Kokenli Toplanti
ve Eglenceler ile Diger Eglenceler” (2005: 43-71) seklinde tasnif etmistir.

Toplumsal hayatta sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina, oradan da elektronik
kiiltiir ortamina gegisle birlikte eglence anlayislar1 da degismektedir. Bilgiye ve habere ulagma
noktasinda elde edilen kolaylik ve hiz, hayatin her alanina yansidigi gibi eglenceye de
yansimistir. Eglence, lretilen ve tliketilen bir ticari iirlin olarak algilanmaya baslamistir.
“Kurgu, planlama, icerik ve islevi” azalan veya kaybolan eglence yeniden kurgulanmistir. Bu
da eglence diinyasinda tek tiplesmeyi olusturmustur. (Ozdemir, 2005: 30) Bir eglence unsuru
olarak oyunlar ve bunlarin 6zelinde ¢ocuk oyunlari elektronik kiiltiir ortaminda kendi
baglamindan uzak bir sekilde yeniden iiretilmektedir. “Ozellikle son ¢eyrek asirlik siiregte Tiirk
halkbilimi alaninda gelenegin aktarimi, kiiltiirel aktarim, soézelin somutlastirilmasi gibi
kavramlarin tartisilmasi”n1 saglamistir (Fidan, 2018: 976).

Geleneksel kiiltiirde ¢gocuklarin oyun alan1 mahalleler veya sokaklardir. Kentlesme ile
birlikte oyun alanlarinin yerinde c¢ok katli apartman daireleri (siteler ve rezidanslar) insa
edilmektedir. Boylece cocuklar mahalle kiiltiirlinden uzakta birakilmaktadir. Kendi yaratim ve
aktarim baglami i¢inde sokakta oynanan cocuk oyunlart da bir sonraki kusaga aktarilma
noktasinda zayiflamaktadir. Dogal ortami tahrip edilen ¢ocuk oyunlarindan bazilar
bilgisayarlar ve sanal ag lizerinde yeniden oynanmaya baslamistir.

Bilgisayar oyunlari, kullanicilar/oyuncular iizerinde gorselligin giicliyle yeni anlatim
ortamlar1 olusturmaktadir. Tiirkiye’de oynanan bilgisayar oyunlarmin pek ¢ogu yabanci
yapimlardir. Dolayisiyla bu oyunlarda kendi i¢inden ¢iktiklar kiiltiirlin etkisi goriilmektedir
(Metin Basat, 2011: 144). Bu durum gocuklarin psikolojik, zihinsel ve kiiltiirel gelisimini hem
olumlu hem de olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Ancak hayatin her alaninda bilgisayarlarin
kullanildigr bir dénemde yetisen ¢ocuklarin teknolojik gelismelerden uzakta kalmalari
diisiiniilemez. Bilgisayar oyunlar1 bu noktada teknolojinin deneyimlendigi alanlardan biridir.
Ayrica dijital okuryazarlik ve meslek se¢gme gibi konularda cocuklara yeni ufuklar agabilir. Ote
yandan bilgisayar oyunlarinin olumsuz etkilerine bakildiginda ise, bilgisayarda oynayan
cocuklarin geleneksel bilgileri kullanmada bir 6nceki kusaktan geride kaldiklar1 sdylenebilir.
Bununla birlikte oyunlarin mensei ne olursa olsun, kullanicilar/oyuncular toplumsal yasamdan
kopuk, iletisim becerisi zay1f, bireysel hareket eden ve paylasmay1 bilmeyen insanlar olarak
yetisebilmektedir. Sanal sosyallesme alanlarinda, oynanmaya hazir halde bir {iriin olarak onlara
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sunulan oyunlar1 oynamaktadirlar. Oysa gelenek dairesinde, oyunlara hazirlik mahiyetindeki
oyun araglari ¢ocuklar tarafindan yapilmaktadir. Oyun arac1 yapimindan itibaren, oyun i¢indeki
liderlik, ebelik, oyun kurmaca... gibi davranis kaliplari; tekerleme, bilmece gibi sézlii kiiltiir
iiriinleri biitiiniiyle bir kiiltiirlenme ortamini olusturmaktadir. Dogal ortaminda kendisinden
onceki kusaklardan 6grenilen ¢ocuk oyunlari, yine ayni sekilde bir sonraki kusaga aktarilmak
zorundadir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta gelenegin devamliligi ve siirekliligini
saglanirken yasanan c¢aga ve teknolojik gelismelere de ayak uydurulmasidir. Kiiltiiriin sartlara
gore giincellenmesi, uygulanmasi ve aktarilmasi bu sekilde diistiniilebilir.

SOKUM Baglaminda Cocuk Senlikleri: Yerkesik Otantik Cocuk Oyunlar1 Senligi

17 Ekim 2003 tarihinde Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati’nin
(UNESCO) 32. Genel Konferansinda kabul edilen ve 2006 yilinda yiiriirliige giren Somut
Olmayan Kiiltlirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’nin 2.maddesine gore:

“Koruma” terimi, somut olmayan kiiltiirel mirasin yasayabilirligini giivence
altina alma anlamima gelir; buna kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma,
muhafaza, koruma, gelistirme, giiclendirme ve 6zellikle okul i¢i ya da okul dist

egitim araciligryla kusaktan kusaga aktarma oldugu kadar, bu kiiltiirel mirasin
degisik yanlarinin canlandirilmasi dahildir (Oguz, 2013: 234).

0. Oguz, sézlesmenin amaglarim belirtirken su ifadeleri kullanmaktadir:

Sozlesme, insanligin yiizlerce hatta binlerce yilda yarattigi ve sozli kiiltiir
ortamlarinda kugaktan kusaga aktardigi geleneksel bilgilerin ve kiiltiirlerin
korunmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak, bu yondeki ¢aba ve
calismalar1 desteklemek ve daha dnemlisi yok olmakta olan bu degerli bilgi,
uygulama ve sanat alanlarina toplumlarin dikkatini ¢ekmek gibi amaclara
sahiptir (2013: 137).

Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi ve Hiikiimetlerarasi
Komitenin hazirladigi Uygulama Yonergesi'ne gore SOKUM’ii korumak icin bilimsel
caligmalarin yaninda toplumsal bilincin olusturmasi da énem arz etmektedir. Bu baglamda
konuyla ilgili calisan enstitii, arastirma merkezi ve vakif gibi sivil toplum kuruluslarina gérevler
diismektedir. Toplumsal biling saglanmadan kiiltiirii korumak ve canli tutmak pek de miimkiin
degildir. Bu nedenle amaglanan “Her {iilkenin kendi kiiltiirline sahip ¢ikmasi ve bu kiiltiirii
kiiresellesmenin, popiiler kiiltiiriin ve tek tiplesmenin olumsuzluklarindan korumasi ve gelecek
kusaklara aktarmasidir” (Oguz, 2013: 119).

Tirkiye’de yerel yonetimler tarafindan diizenlenen s6len ve senlikler kiiltiiriin
korunmas1 ve geleneksel aktarimin canliligini siirdiirmesi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda,
Gaziantep Biiyliksehir Belediyesi tarafindan 2010 yilindan itibaren Cocuk Festivali etkinlikleri
kapsaminda “Cocuk Oyunlar1 Senligi” diizenlenmektedir. Ortalama 2-3 giin siiren senlige her
yastan insan grubundan genis bir katilim olmaktadir. Biiyiiklerin gozetim ve desteginde
oynanan geleneksel cocuk oyunlar ilkokul &grencileri tarafindan ilgiyle karsilanmaktadir
(URL-3). Izmir Gaziemir Belediyesi tarafindan 2009 yilindan itibaren Gaziemir Ulusal ve
Uluslararas1 Cocuk Festivali diizenlenmektedir. Festival; 1999 yilinda deprem felaketi ve 2003
yilinda da Irak Savasi nedeniyle yapilan iptaller disinda, her y1l gergeklestirilmektedir. Festival
kapsaminda ¢ocuk oyunlari, atletizm, mini hentbol, mini futbol senligi, 6zel ¢cocuklar senligi,
bilim ve teknoloji senligi, okul 6ncesi cocuk senligi ile sergiler, konserler, atélye caligmalarinin
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yaninda Keloglan masallar1 da sahnelenmektedir (URL-4). Istanbul Eyiip Belediyesi tarafindan
2009 yilindan itibaren Cocuk Sanat Festivali diizenlenmektedir. Festival g¢ercevesinde
cocuklara yonelik kukla gosterisi, masalci dede ile masal okumalari, Minikler Mehter 1453, ip
ve cuval yariglar1 gibi etkinlikler diizenlenmektedir. Ayrica yine festival alanina kurulan Eyiip
oyuncaklari, boyama, aga¢ oyma, minyatiir, akil ve zeka oyunlar1 atolyesi gibi atdlyelerde
cocuklara egitici ve dgretici faaliyetlerde bulunulmaktadir (URL-5).

Tiirkiye’de yerel yonetimlerin, bakanliklarin ve diger devlet kurumlarinin destegi ile
dernekler tarafindan diizenlenen ¢ocuk senlikleri de mevcuttur. Mugla Sitki Kogman
Universitesi Metinbilim Enstitiisii Dernegi’nin yaptig1 calismalar, konuyla ilgili dernek /STK
calismalarma ornektir. 30 Haziran 2009 tarihinde Mugla Sitki Kogman Universitesi’nden
Umral Deveci baskanliginda, Ahmet Ciineyt Iss1 ve Namik Agikgdz tarafindan Metinbilim
Enstitiisii Dernegi kurulmustur. Dernegin kurulus asamasindan onceki ilk faaliyetler; 2009 yili
Mart ayinda Umral Deveci’nin Facebook’ta “Metinbilim Evreni Grubu”nu kurmasiyla
baslamistir. Metinbilim Enstitiisii Dernegi, “Diinyada metinbilimi alaninda kurulmus ilk sivil
olusumdur ve metinler iizerinde akademik/bilimsel faaliyetler yapmak amaciyla kurulmustur.”
Admdan da anlasilacagi gibi, dernek ayni zamanda bir enstitii gibi faaliyet gdstermeyi
planlamistir. Metinbilim Enstitilisii Dernegi’nin ¢alismalarini edebiyattan sinemaya, fotograftan
mimari, resim, heykele kadar biitiin sanat dallarinda ve sosyoloji, felsefe, tarih, antropoloji,
matematik, etnoloji, filoloji gibi bilim dallar1 iginde gergeklestirecegi belirtilmektedir (URL-6).

Bu caligmada ele alinan oOrneklem, Metinbilim Enstitisii Dernegi’nin faaliyetleri
arasindan en dikkat ¢ekici olan ve ¢ocuk oyunlari {izerine yapilan Yerkesik Otantik Cocuk
Oyunlar1 Senligi’dir. Senlik, 2011 yilindan itibaren mayis ayinin 3.veya 4. haftasinda cumartesi
ve pazar giinleri olmak {izere, Mugla’nin Yerkesik Mahallesi’ndeki Yerkesik Ilkdgretim
Okulu’nun bahgesinde diizenlenmektedir. Burada 7-14 yas grubu cocuklar, “otantik” ¢ocuk
oyunlarii, dernek tarafindan belirlenmis oyun kuruculari 6nderliginde oynamaktadirlar.
Senlikte geleneksel Tiirk ¢ocuk oyunlarindan yakar top, bes tas, seksek, ip atlama, ¢cember
cevirme, topa¢ ¢evirme, ¢elik-comak, yag satarim bal satarim, a¢ kapiy1 bezirgan basi, mendil
kapmaca, dokuz tas, bilye... gibi oyunlar? oynanmaktadir (URL-7).

Cocuk oyunlarindaki oyun aracglari, oyunun yaratildigi ve oynandigi baglamla ilgili
olarak degisiklikler gostermektedir. Ciinkii i¢inde bulunulan tarihsel, kiiltiirel ve fiziki ortam,
oyunlarin yaratim ve icra baglamlarina dogrudan etki etmektedir. Bir ¢ocuk oyununun aynisi,
bir bagka kiiltiirde bulunabilmektedir. Ancak bu benzerlik sadece oynama bicimiyle ilgilidir.
Oyunun oynandi: kiiltiire gore farkli oyun araglar1 da kullanilmaktadir (Ozdemir, 2005: 131).

Kusaklar Arasi Kiiltiirel Aktarim Baglaminda Cocuk Oyunlar:

Sosyal bilimler i¢indeki her disiplin i¢in kiiltiir kavrami olduk¢a onemlidir. Kiiltiir
kavrami tanimlanirken, insanoglunun dogadaki varolus siirecinin basindan itibaren ¢evresiyle
olan etkilesimi esas alinmaktadir.

Kiiltiir, insanlarin biyolojik kalitimlarinin tesindeki ihtiyaclar, doyumlar ve
doyumsuzluklarin sekillendirdigi ve insanlarin 6grenme yoluyla kazandigi,

2 Bu konuda; Mugla kent monografilerinden Esra Akyol’un “Geg¢misten Giiniimiize Dalaman” adli ¢alismasinin
(2007: 263-283) “Geleneksel Cocuk Oyunlar1” baglikli dordiincii bolimiine ve Bircan Durdu Kalayci’nin, (2015:
47-53) “Mugla’da Geleneksel Cocuk Oyuncaklari” adli ¢alismasina bakilabilir.
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edindigi, insa ettigi maddi ve manevi birikimi, degerleri, yonelimleri, duygu
ve disiince diinyalari, sosyal davranislari, teknolojileri ve sanatlarimin
tamamini ifade eden ve dogaya (nature) eklenmis yaratinalar, donatmalar
biitiiniin adidir (Cobanoglu, 2004: 155).

“Toplumsal bellek, kimligin korunma ve tasinma alanlar1 igerisindedir” (Avel,
2021:504). Cocuk oyunlar1 da, Tiirk kiiltiiriiniin toplumsal bellekte yasayan ve aktarilan 6nemli
bir parcasini olusturmaktadir. “Bir toplumun anlam ve degerler diinyasinin temelleri, soz
varliklar1 oyunlar araciligiyla aktarilir” (Uygur, 2019:148).

Bir felsefe terimi olan “kusak™ sozctigii; “yaklasik olarak aymi yillarda dogmus, ayni
cagin sartlarii dolayisiyla birbirine benzer sikintilari, kaderleri paylasmis, benzer ddevlerle
yiikiimlii olmus kisilerin toplulugu” anlamina gelmektedir (URL-8). Diinya genelinde yapilan
caligmalarda iilke ve kiiltiirel farkliliklara gore ¢esitli kusak ayrimlari yapilmaktadir. Bu
ayrimlar genel olarak; “Gelenekselciler, (Traditionalist), Bebek Patlamasi1 (Baby Boomers), X
Kusagi, Y Kusagi ve Z kusagi”dir. Gelenekselciler, (Traditionalist); 1925-1945 yillar1 arasinda
dogan kisiler i¢in kullanilmaktadir. Bu kusak, “sessiz kusak™ olarak da bilinmektedir. Bu
konudaki caligsmalarda verilen bilgiye gore, yasanan ¢agdaki en yasl kimselerdir. Bebek
Patlamasi (Baby Boomers) Kusagi; 1946-1964 yillar1 arasinda dogan kisilerdir. 2. Diinya
Savasi’nin sonrasinda yasanan hizli niifus artisindan 6tiirii bu isim verilmektedir. X Kusag;
1965-1979 yillar1 arasinda dogan kisiler i¢in kullanilmaktadir. Y Kusagi; 1980-2001 yillari
arasinda dogan kisiler i¢in kullanilmaktadir. Z kusagi ise; 2000-2020 yillar1 arasinda dogan ve
dogacak kisiler i¢in kullanilmaktadir. Bununla birlikte dijital caga hizli uyum saglama ve dijital
kiiltiir icine dogmasi hasebiyle sosyal bilimciler, 2010-2030 aras1 donemde dogan kusagin alfa
kusag1 oldugu tespitini de yapmaktadir (izmirlioglu, 2008: 42-50; Altuntug, 2012: 203-206;
Demirel, 2021: 1808).

Kusaklar, yetisme tarzlar1 ve igerisinde bulunduklart ortam degisikliklerinden
kaynaklanan farkliliklara sahiptirler. Insanlarin dogduklar1 ve yasadiklari ortamlar onlarin
kiiltiirlenme  seviyelerini  belirlemektedir. Tirk kiiltiiri 6zelinde bakildiginda ise;
gelenekselciler su an hayatlarina devam eden en yash kisilerdir. Toplumsal hayatta bilgi
kaynag1 olarak kabul edildiklerinden pek cok kiiltiirel calismanin kaynak kisisi olmaktadirlar.
Bunun sebebi de sozlii ve yazili kiiltiir ortamindan daha fazla beslenerek geleneksel
uygulamalar1 hayatlarinda tatbik etmeleridir. Bebek Patlamasi Kusagi, savastan sonraki
donemde artan niifusla beraber eglence odakli yasamlariyla bilinmektedirler. Ayrica liiks
harcamalarin  arttigit donemde biiyliyen bu nesil, ardillarindan daha kuralcidir.
Gelenekselcilerden biraz daha yenilik¢i ve teknolojik hayata daha yakin durmaktadirlar. X
Kusagi, televizyon ve bilgisayarin hayatlarma girmesiyle iletisim anlaminda bir seviye
atlamiglardir. Y Kusagi, hayatinin ilk yillarinda bilgisayar ile tamigsarak elektronik kiiltiir
ortaminda biiyiiyen kusagi olusturmaktadir. Bununla birlikte “sokakta oyun oynayan” son
kusak onlardir. Son olarak Z Kusagi ise; milenyum denilen ¢agda diinyaya gelen kisilerdir.
Soziin veya yazinin etkisi onlar i¢in sinirhidir, fakat gorselin etkisi hayatlarinda daha biiytik iz
birakmaktadir. Dijital diinyada hizli ve ¢abuk tiiketilen formlar onlarin davranis kaliplar1 ve
aliskanliklaridir (Izmirlioglu, 2008; Altuntug, 2012).
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Yerkesik Otantik Cocuk Oyunlar1 Senligi’nde ¢ocuklarin kendi varliklarini gostermeleri
ve ispatlamalarina firsat ve imkan verilmektedir. Senlik etkinlikleri “sadece otantik kiiltiir
degerlerinin canlandirilmasint amaglamamakta, tiikketim toplumu zihniyetinin ¢ocuk
sOmiiriistine karsi ¢ikmayr da amacglamaktadir” (URL-7). Deveci, yapilan bu etkinlerde
“insanligin en masum ve tabiatla en biitiinlesik donemi olan ¢ocukluk doneminin temiz duygu
ve diistincelerine dikkat ¢ekme gayretinde” olduklarini belirtmektedir (Deveci, 2010: 276).

Senlikte oynanan ¢ocuk oyunlarinda Z kusaginda yer alan 7-14 yasindaki ilkogretim
okulu 6grencilerine X veya Y kusagindan oyun kurucular eslik etmektedir. Cocuklugunda
koylinde, kasabasinda oyun oynamis olan X ve Y kusagindan kisiler bu sayede kendi ¢cocukluk
veya genglik anilarini tazelerken oyunlara eslik etmektedirler. Z kusagindakiler de bu sayede
geleneksel bir oyunu belki ilk defa 6grenip oynamaktadirlar. Burada oyunda -eglencenin
yaninda- gelenegin aktaricilar arasinda didaktik (68retici) bir aktarim yasanmaktadir. Ciinkii
“folkloru modern topluluga geri getirmek i¢in, uygulama bigimleri degistirilmelidir ve
destekleyici faaliyetler okullarda ve ardindan toplumda periyodik olarak saglanmalidir”
(Janthaluck ve Ounjit, 2012: 223). Boylece bir folklor olay:r olarak Yerkesik Otantik Cocuk
Oyunlar1 Senligi, kiiltiirel aktarim ve egitim yoniinden 6nemli islevleri de yerine getirmektedir.
William R. Bascom’un (2010, s. 71-86) “Folklorun Dért islevi” baslikli yazisinda ortaya
koydugu halk kiiltiirii iirlinlerinin islev boyutu bu iiriinlerin kusaklar arasinda taginmasinda
onemli bir etkendir. Bascom’un s6z konusu yazisinda dikkat ¢ektigi folklorun iglevleri arasinda
yer alan “eglenme-hosca vakit gegirme, egitim ve geleneksel kurumlara destek’ olma hususlari
bu senlik faaliyeti i¢in de gegerlidir. Cocuklar bir yandan geleneksel oyunlari oynayarak veya
ortiik 6grenme yoluyla edinmekte, bir yandan da bu oyunlar kusaklar arasinda taginmaktadir.
Boylece geleneksel folklor olay: olarak Yerkesik Otantik Cocuk Oyunlar1 Senligi, birden fazla
islevi yerine getirmektedir.

Sonug¢

Insan ve sosyal-fiziki ¢evre etkilesiminin bir sonucu olarak ortaya cikan kiiltiiriin
siirekliliginde temel sart, kusaklar arasi aktarilabilir niteligini korumasidir. Once hizli ve ¢arpik
kentlesme daha sonra da dijital kiiltiiriin hegemonyasina bagli olarak gelenesel kiiltiir unsurlari
dogal siirdiiriilebilirligini kaybetmektedir. Bu siiregte geleneksel kiiltiir unsurlarinin yasatilip-
aktarilabilecegi dogal alanlarin, dijital kiiltiir ortamlarinin ve paylasim bigimlerinin ortaya
cikarilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde soz konusu sebeplerle birlikte 6zellikle Bati kaynakli
kiiltiir endiistrisi kargisinda geleneksel kiiltiir unsurlarinin siirdiiriilebilir boyut kazanmasi
zordur. Bu baglamda makalede ele alinan “Yerkesik Otantik Cocuk Oyunlart Senligi”
geleneksel oyunlara kars1 farkindaligin artmasi ve kusaklar arasi taginmasinda dnemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Mugla ili Yerkesik Mahallesi’nde diizenlenen Yerkesik Otantik Cocuk
Oyunlart Senliginin 6rneklem olarak belirlendigi bu calismada kiiltiirii korunma, kusaklar
arasindaki gelenegin aktarimi ve islevselligi ele alinmastir.

Yerkesik Otantik Cocuk Oyunlar1 Senligi ile; Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
So6zlesmesi’nde gegen kiiltiirin korunmasi hakkindaki maddeler ve So6zlesme ile birlikte 2006
yilinda yiiriirliige giren Uygulama Yonergesi’nde gegen yerel ve ulusal kiiltiiriin
kiiresellesmeye kars1 korunmasi; dernek, vakif gibi sivil toplum kuruluslarinin destegi ile somut
olmayan kiiltiiriin korunabilecegi goriisii desteklenmektedir. Bu baglamda geleneksel ¢ocuk
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oyunlari, geleneksel formunda ya da uygulanabilirligi yiiksek yeni formlarla artik sokakta oyun
oyna(ya)mayan giiniimiiz ¢ocuklarina diizenlenecek senliklerle aktarilabilir. Bu sayede X ve Y
kusaklar1, Z kusaklar1 i¢in oyun kurucu gorevlerini iistlenerek onlara oyunlar1 6gretip ayni
ortamda hem eglenebilirler hem de oyunlar iizerinden kiiltiirel etkilesimi saglayabilirler.
Boylece kusaklar arasindaki iletisim de sosyal ve Kkiiltiirel rollerin yeniden gbzden
gecirilmesiyle artabilecektir.
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Oz

Anadolu sahas1 Dini-Tasavvufi Tiirk Halk Edebiyatinin ilk 6rneklerinden kabul edebilecegimiz manzum dini
hikayeler ile Tiirkistan’da Kazak Tiirklerinin IslAm dinini benimsemesini saglayan kiiciik hacimli dini jirlar
Islam’in  hiikiimlerini anlatmada aym misyonu {istlenmisler ve dini degerlerin kabuliinde oldukg¢a etkili
olmuslardir. Sozli kiiltiir geleneginin devami olan bu metinler yazili kiiltiiriin gelismesiyle yaziya gegirilmis ve
dinleyici huzurunda okunmus metinlerdir. Anadolu sahasinda destan, hikaye, mevlid, kissa olarak adlandirilan
bu tiirlere Kazak sahasinda, dini destan, jir, 6len ve kissa denilmektedir. Tiir adlandirmalar: farkli da olsa Geyik
hikayeleri Tiirk Diinyasiin ortak kiiltiir miraslarindandir. Bu ¢aligmada Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’nde 3336 demirbas numarasiyla kayith bir destan mecmuasinda yer alan Mevliid-i Geyik ile Kazak
sahas1 100 ciltlik Babalar Sozi (Atalar Sozi) kitap serisinin 10. cildinde yer alan Giyik/Geyik adli dini hikaye
metinlerinin karsilastirilmasi yapi, muhteva, tip, islev ve motif agisindan yapilmistir. Calismada oOncelikle
manzum dini halk hikayesi gelenegi hakkinda bilgi verilmis, niishalar tanitilmig, metinlerdeki benzerlikler ve
farkliliklar {izerinde durulmus, ekler bolimiinde de her iki metin Latin harflerine aktarilmistir. Anadolu
sahasinda okunmak i¢in yazilan bu metinler, Kazak sahasina Anadolu’dan taginmis, dnce yazma niishalar haline
getirilmis, ardindan da sozlii kiiltirde Islom dinini yaymak amaciyla icracilar tarafindan dinleyicilere
ulastirilmustir.

Anahtar Kelimeler: Dini hikaye, Geyik destanlari, Motif, Tip.

Abstract

Poetical religious folk stories that are accepted as first examples of Religious -Sofistic Folk Literature in
Anatolian area and religious "jir"s that have little content and provide Kazakh Turks adopt Islam in Turkistan
undertake same mission by telling Islam's provisions and they are pretty effective for accepting religious
values.These texts which are continuance of verbal culture custom were put in writing with the development of
written culture and read in the hearing of audience. These types that are named as saga, story, mawlid and
anectode in Anatolion region, are called religious saga,"jir"and "6len" in Kazakh region. Although Geyik stories
are called as different names, they are common cultural heritage in Turkish world. In this study, a comparison
between Mevlud-i Geyik that take place in saga journal which is recorded as 3336 fixture number in Kiitahya
Vahid Pasa Written Works Library and religious story text called "Geyik/Giyik"that take place in 10th volume
of "Babalar S6zi (Ancestor's Word)that has 100 volumes in Kazakh region was done in terms of structure,
content, type, function and pattern. The study begins with information about the tradition of religious folk tales
in verse, then introduces the copies, emphasizes the similarities and differences in the texts, and then transfers
both texts to Latin letters in the appendices section. These works, written to be read in the Anatolian field, were
transferred from Anatolia to the Kazakh field, first made into manuscripts, and then delivered to listeners by
performers in order to spread Islam through oral culture.
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Giris
Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Anadolu’daki tesekkiiliinde kahramanliklarla
desteklenen destan ruhunun olusturdugu Hz. Ali Cenknameleri, Battalndme ve
Danigsmendname gibi dini-tarihl destanlarin yaninda daha mistik konular1 igeren dini igerikli
metinler de etkili olmustur. Anadolu’nun imar1 ve fethi noktasinda cenkname gelenegiyle
beslenen manzum dini hikayeler, Islom’la yeni tanisan toplumlarn goniil noktalaria giden
bir yol olusturmak icin genis halk kitlelerin huzunda okunmus ve dinlenmistir. 13-15.

yiizyillar arasinda Anadolu’da meydana gelmis olan manzum eserler hacim agisindan biiyiik
ve kiiglik olmak iizere iki kola ayrilirlar (Elgin, 1997: 439).

Anadolu’da tesekkiil etmeye baslayan Tekke siirinin ilk Ornekleri arasinda kabul
edilen manzum dini hikayeler didaktik tarzda, dini, ahlaki, tasavvufi unsurlari tasiyan
hikayelerdir. Anadolu sahasinda destan, hikaye, mevlid, kissa olarak adlandirilan bu tiirdeki
eserlerin ilk ornekleri 14. yilizyildan itibaren goriilmeye baslanmistir (Levend, 1967: 71).
Kur’an kissalar1, Islam tarihi, evliya kissalari, menkibeleri, hadis, tefsir gibi kaynaklardan
beslenen manzum dini hikayeler meddah, kissahan, fakih gibi icracilar tarafindan nakil ve
terclime yoluyla yazilmislardir. Asker meclislerinde, dini sohbet ortamlarinda ve konaklarda
anlaticilar tarafindan belli bir ezgiyle okunan® bu eserlerde Hz. Muhammed, peygamberler,
mucizeler, dort halife ve diger Islam biiyiiklerinin kahramanliklar1 ele alinmistir (Kocatiirk,
1964: 143-144). Farkh yiizyillarda ve farkli isimdeki icracilar tarafindan okunan bu
metinlerin amaci1 IslAm dinini 6gretmek, yaymak ve onu yerlestirmektir. Hazret-i
Muhammet’in mucizelerini ¢esitli kissa ve ifadelerle aktaran bu metinler, didaktik nitelikte
olup Islam &gretilerini halka 6gretmek igin yazilmislardir (Kumartashoglu, 2016: 160). Bu
metinler donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel, tarihi yapisini yansitan kollektif bilincin tiretimidir.

14. ylizyilda dini, destani mesnevi olarak da isimlendirilen mesnevileri genellikle tek
vezinli, hacim agisindan sinirli, kafiye ve vezin kusurlarmin fazla oldugu, halk i¢in yazilan
halk tipi mesnevilerdir (Celebioglu, 1999: 45). Halk hikayelerinin beslendigi kaynaklar
arasinda eski Tiirk gelenekleri, Islamiyet’in etkisiyle olusan dini mevzular ve Iran ve Hint
an’anesi gosterilmektedir (Kopriili, 1986: 366-371). Halk hikéyeleri iizerine ilk ¢aligmalari
yapan Otto Spies, bu tiirleri roman olarak adlandirmis ve bunlarin agirlikli olarak Iran-Arap
tesiriyle olustugunu belirtmistir. Namik Aslan da mucizeler, kerametler ve Islam
menkibelerinden esinlenen bu eserlerin genellikle Arap kaynakli olup, zaman igerisinde
terciimeler, nakiller ve adaptasyonlarla da zenginleserek Tiirk¢e ‘ye kazandirildigini, mevlit
seklinde kisa makamlarla okundugunu, destan adi altinda kii¢iik mesneviler seklinde tezahiir
ettigini belirtir (2006: 189-207). Bu manzum eserlerin amaci halki egitmek, Islam’in temel
hiikiimleri yaninda Islami faziletleri halka ogretebilmektir. Manzum dini hikayelerin
baslicalar1 Dasitan-1 Kesik-Bas, Hikaye-i Geyik?, Hikdye-i Gogercin, Hikdye-i Deve, Dasitan-
1 Ejderha ve Dasitan-1 Ibrahim vb. dini destanlardir.® Anadolu kdylerinde ve kasabalarinda,
cesitli meclislerde okunan mesnevi tarzi dini halk hikayeleri Anadolu’da Tiirk edebiyatinin
tesekkiil devresi olan XIII. yiizyilda olusmaya baslamis, ¢ogunlukla da XIV. ve XV. yiizyilda
yaziya gecirilmislerdir (Argunsah, 2002:15). Baz1 manzum dini destanlarin miielliflerinin kim
oldugu tartismalidir. Kirdeci Ali Kesikbas Destani iizerinde ¢alisma yapan Mustafa Argunsah,
Kesikbas Destan1, Giivercin Destan1 ve Ejderha Destani’nin miiellifinin Kirdeci Ali oldugunu
vurgulamistir (Argunsah, 2002:11-14). Giivercin Destan1 ve Geyik Destani’nin miellifinin
kim oldugu yoniinde farkli isimler gegse de bu eserlerin farkli zamanlarda farkli kisiler

! Topluluk huzurunda okunmak iizere kaleme alinan kitaplarin ortak dzellikleri hakkinda bkz. (Oztiirk, 2003:
131-155).

2 Senol Korkmaz’1n tezinde hazirladig listede Dasitan-1 Geyik’in 32 niishasi oldugu tespit edilmistir (2012: 83-
90).

3 Bu tiir destanlarin olusumu ve kaynaklari igin bkz. (Ocak, 2013; Albayrak, 1993).
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tarafindan kaleme alinmig olmasi ihtimaline ragmen bazilarinin miellifinin Kirdeci Ali
oldugu da sdylenebilir. (Kuzubas, 2008: 306). Geyik Destani, Hikaye-i Geyik veya Mevliid-i
Geyik’in iizerine bugiine kadar birgok ilmi yayin yapilmistir®. Bu calismada ise Kiitahya
Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde 3956 sira numarast ve 3336 demirbas
numarasiyla kayitli bir destan mecmuasinda yer alan Mevliid-i Geyik ile Kazakistan kurucu
Cumhurbaskan1 Nursultan Nazarbayev’in baslattigi “Madeni Mura (Kiiltiirel Miras)” milli
projesi ¢ergevesinde M. Avezov Edebiyat ve Sanat Enstitiisii tarafindan hazirlanan 100 ciltlik
Babalar Sozi (Atalar Sozii) Kitap serisinin 10. cildinde yer alan “Giyik/Geyik” adl1 dini destan
metninin karsilagtirilmas: yapilmis ortakliklar ve farkliliklar ortaya konularak halkbilimi
caligmalarina katki saglamak amaglanmustir.

Kazak sahasi dini hikdye metinleri® de Kazak diline ¢ogunlukla Arap, Iran ve Cagatay
dillerinden ¢eviri ve aktarma yoluyla gelmistir. Kazak halki arasinda “Kissa, hikaya, dastan”
adlariyla yayilan bu tiiriin icracilarina “Kissahan” adi verilmis ve kissahanlarin repertuarinda
dini kissalar oldukg¢a genis yer tutmustur (Alpisbayeva, 2005: 293). Bu icracilar tarafindan
halka ulastirilan bu eserler hattatlar tarafindan el yazma niishalar olarak yaziya aktarilmus,
1900’11 yillarin basinda da matbuat faaliyetleriyle basilan niishalara donilismiislerdir. “1900’1i
yillarin basindan itibaren Kazan’da yayimlanmaya baslayan Kazak dini destanlar1 kitabi
akinlar ve anlaticilar tarafindan iyi hasletleri kazandirmak, Carlik idaresinin yaptigi
haksizliklart tenkit etmek, dini kahramanlik konularini ele almak amaciyla kaleme alinmistir”
(Aday-Solmaz, 2022: 186).

Karl Reichl, Tirk Diinyasinda dervisler ve meddahlar tarafindan icra edilen bu
metinlerin Peygamberin 6rnek yasamini ve meshur savascilarin basarilarini anlattiklarini
metinlerin dinleyiciler ve halk tarafindan sevildigini belirtir (2021: 93).

Azibayeva, 1917 yilina kadar yayimlanan arastirma ve el yazmalardan hareketle
Kazak dini kissalarin1 konu ve muhteva bakimindan dérde ayirmistir:

a) Islam'n temel ve ilkelerinin tanitilmast ve bunlar1 ihlal edenlerin
cezalandirilmasiyla ilgili destanlar,

b) Hz. Muhammed, Mesih ve Hiilefa-i Rasidin hakkindaki destanlar,
¢) Islam biiyiikleri ve evliyalarin hayatini, icraatlarin1 konu edinen destanlar,

d) Islamiyet’in yayilmasi igin din diismanlariyla yapilan savaslari anlatan destanlar
olmak tizere ayirmistir (Azibayeva, 2004: 9).

Nurettin Albayrak ise Dini Tiirk Halk Hikayelerini su sekilde tasnif etmistir:
a) Kahramanlik (cihad) konusunu isleyen dini Tiirk halk hikayeleri,
b) Konularin1 Kur’an’da yer alan kissalarin olusturdugu dini Tiirk halk hikayeleri,

¢) Hz. Peygamber’in mucizeleri etrafinda dini insani faziletleri isleyen dini Tiirk halk
hikayeleri,

d) Din biiyiiklerin efsanelesmis kisilikleri ve menkibeleri etrafinda olusan dini Tiirk
halk hikayeleri (1993: 60).

Anadolu sahasinda ortaya ¢ikan Mevlid-i Geyik hikayelerinin = miiellifi
bilinmemektedir. Kazak sahas1 “Giyik” adl1 dini destan metni Radlov tarafindan 1870 yilinda
halk arasindan derlenmistir. Radlov, Kazak Tiirklerinin Islam’in temel hiikiim ve degerlerini

% Hikaye-i Geyik ve Geyik Destanlari iizerine yapilan nesirler i¢in bkz. (Gedikli, 2013: 119-140).
® Kazak sahasi dini destan gelenegi i¢in bkz. (Aday, 2022).
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bu metinler yoluyla elde ettiklerini su ifadelerle belirtmektedir: “Biiyiik toplantilarda okunan
bu siiri ben de birka¢ kez dinledim. Jirct (siir okuyan kisi) bu diinyada dini sartlar1 yerine
getirmeyen Miisliimanlarin 6ldiikten sora azap ¢ekecegini soylediginde toplumda bir {irperti
ortaya ¢ikiyordu. Dinleyicilerin sessizligini sadece ‘Ya Tanrim, Merhametli Allah’im’ gibi
ifadeler bozuyordu” (Azibayeva, 2004: 306 ).

1. Haza Mevlid-i Geyik®

Kiitahya Vahid Pagsa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde 3956 sira numarasi ve 3336
demirbas numarasiyla kayitli bir destan mecmuasidir. Amil Celebioglu, halk tipi mesnevi
ornegi olarak verdigi Geyik Destani’nin miiellifinin Sadreddin oldugunu sdyler (Celebioglu,
1999: 81). Incelenen mecmuanin ilk ve son sayfasinda “Hafiz Mehemmed Efendi” isminin
gegmesi mecmuayi tutan kisinin (miistensih) Hafiz Mehmet Efendi oldugunu gostermektedir.
Eserin igerisinde Kiz Destani, Gz Cikaran Destani, Giigercin Destani, Kesik Bas Destani,
Geyik Destani, Oliim Destan1, Cari Miibarek Destani, Ibrahim Destan1 ve Serencam Ola
Destan1 yaninda dua metinleri yer almaktadir. Mecmua, 2018 yilinda Afyon Miizesinden
kiitiiphaneye kazandirilmistir.

Destan metninin yer aldigi mecmuanin dis kismi; semseli koyu kahverengi, yipranmis
mesin ciltle kapli ve cilt sirti yamalidir. Eser, 1b- 95a varaklari arasinda yer alan mevlid ve
destan olarak adlandirilan dini hikayelerden, dualardan, ilahilerden ve nasihatlardan
olugmaktadir. Calismaya konu olan “Haza Mevlid-i Geyik” adli metin ise 23b- 27a varaklari
arasindadir. Eserin sayfalarmin biiylik cogunlugu iki siitun halinde yazilmistir. Bir kism ise
tek siitun olarak yazilmigtir. Her bir sayfa 13 satirdan olusur. Harekeli nesih tiiriinde bir
yazma eserdir. Bazi s6z basliklar1 kirmizi miirekkepli olup 76. yapraga kadar olan bdliimde
sayfa kenarliklar1 kirmizi cetvellidir; 76. yapraktan itibaren eserin sonuna kadar sayfalarin
kenarlarinda cetvel mevcut degildir. Sayfa kenarlar1 yer yer okunmaya mani olacak kadar
kararmis ve kirigmis durumdadir.

Eser, on birli hece veznine de karsilik gelen ve Tiirk¢eye kolay uyarlanan bir vezinle
(failafiin/failatiin/failtin)  yazilmistir. Eser, Eski Anadolu Tiirk¢esinin dil o6zelliklerini
barindirir. Eser besmele ile baslayip “Bir mu‘cizat eydeyim difiler isen/ Cani dilden nef*ini
anlarisafi” beyiti ile devam eder ve “Kéfiri ciimle dine donderdiler” dizesiyle son bulur.
“Metindeki gegen mucizat sozii Hz. Peygamberin gosterdigi rivayet edilen mucizeyi ifade
etmektedir.

1.1. Mevliid-i Geyik’in Ozeti

Anlatiya gore bir giin Hz. Muhammed ashabiyla mescitte sohbet ederken mescide
heybetli bir atli grup gelir. Bunlar Hz. Muhammed’e selam verip karsisinda durarak
"Dinimize batil diyen, halk arasinda boyle konusan varsa mucize gostersin." demislerdir. Hz.
Ali ve Hz. Omer bu adamlar1 dldiirmek ister; ancak, Hz. Muhammed engel olur ve onlardan
meramlarini  anlatmalarint ister. Atli grup oturmayr ve konusmayr reddedip Hz.
Muhammed’ten peygamberligini ayan etmesini isterler. Hz. Muhammed, bu sahislarin
avlamis olduklar1 ayaklar1 bagh geyigi goriir. Hz. Muhammed kéfirlere geyigi serbest
birakirlarsa geyigin dile gelip onun peygamber oldugunu sdyleyecegini belirtir. Kafirler bu ise
once inanmamakla birlikte, Peygamber onun yerine kendi canini ortaya koyacagini sdyleyince
kabul ederler. Bunun iizerine adamlar geyigi c¢ozer. Geyik “Tanri’’nin bir oldugu ve Hz.
Muhammed’in onun sevgili peygamberi oldugunu, bunu bilenlerin cennete gidecegi,
bilmeyenlerin ise cehennemin dibinde yanacagini, cennetin ise giizelliklerini dile getirir. Cin
elinden geldigini, Mekke daginda yavruladigini ve iki kiiciik yavrusunu gizledigini, otlamak

& Mecmua igerisinde metinin ad1 bu sekilde verilmistir.
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icin daga ¢iktiginda yakalandigini, eger izin verirse gidip onlar1 emzirip gelecegini sdyler. Hz.
Muhammed kéafirlerden geyigi satin almak istese de kafirler buna riza géstermez. Sonunda
Hz. Muhammed'in kefaletiyle geyige kafirler ikindi vaktine kadar izin verirler. Geyik gozii
yash yollara diiser ve yel gibi dagi tas1 gecer. Yavrularinin yanina gelerek basindan gegenleri
onlara anlatir. Yavrularimi doyurduktan sonra bundan sonra Oksiliz kalacaklarini, kendi
baslarinin ¢aresine bakmalar1 gerektigini soyleyince hep beraber aglasirlar. Yavrular
annelerinin Hz. Muhammed’in kendi cani karsisinda serbest kaldiklarini 6grendikleri zaman
“Ey ana siitiin bize haram oldu, bizden Resule selam soyle” derler. Geyik yavrulariyla
vedalasip geri donerken kafir beyi bir adam gonderip geyige tuzak kurdurur ve geyigi
yakalatir. Geyik, alemlerin sirrini bilen, her seyi goren, isiten Allah’a siginir. Verdigi sozii
yerine getiremeyecegi icin iiziilliir ve Tanri’dan yardim ister. Hak Calap Cebrail’e emir verir,
Cebrail geyigi tuzaktan kurtarip, Hz. Muhammed’in huzuruna getirir. Geyik maruzatini
Peygambere arz eder. Geyigin dondiigiinii géren kafirler bu mucize karsisinda Peygamberin
huzurunda Miisliiman olurlar ve geyigi tekrar serbest birakirlar.

2. Giyik (Geyik) Dini Destam

“Babalar So6zi (Atalar Sozii)” kitap serisinin 10. cildinde yer alan “Giyik/Geyik adli
dini destan metni 1870 yilinda VV. Rodlov tarafindan yayinlanmistir (Radlov, 1870: 665-
670). Radlov eserin kimden, nerede ve ne zaman derledigini belirtmemistir (Azibeyava, 2004:
297).

Hacim agisindan kii¢lik olan bu metinde olaylar diyalog seklinde ve i¢ icedir. Saadet
Cagatay, Karacay efsanesi Avci Bineger manzumesinin Budist Dantipala catakasina
benzerligi lizerinden Radlov tarafindan derlenen bu hikdyenin eski Uygur Budist
metinlerinden izler tasidigini belirtir. Siirin kral Brahmadotta Cataka’sina daha yakin
oldugunu ifade ederek siirden 6rnek beyitlere yer verir (Cagatay, 1953: 95-96). Destanda
geyik tuzaga diisiip ayaklar1 baglh sekilde 6liimii beklerken arkasinda biraktigi yavrulart igin
kaygilanan samimi ve gayretli anne roliinde, Hz. Muhammed’den merhamet ve yardim
beklemektedir. Hikaye, 27 dortliikten ve 11°li hece dlgiisiiyle dlen’ tiiriinde olusturulmustur.

O zamanda bar eken jalgiz kiyik, O zamanda varmis yalniz bir geyik
Tamam képir attandi tuzaq jiyip. Tiim kafirler vardilar tuzak kurup.
Tuzagina képirdif kiyik tiisip, Kafirin tuzagina geyik diisiip

Kete almadi bul kiyik tartip tizip. Tuzaktan kacip kurtulamadi bu geyik

Ayni eserde Kakpanga Tiisken Geyiktin Hikayesi/ Kapana Diisen Geyigin Hikdyesi
adli aym1 konuyu isleyen 232 misradan olusan bagka bir dini destan da yer almaktadir
(Azibayeva, 2004: 31-38).

Giyik ile Kapana Diisen Geyik Hikayesi arasinda sahis kadrolar1 ve olay orgiileri
acisindan farkliliklar bulunmaktadir. Kapana Diisen Geyik Hikayesi’nde avcmin Yahudi
olmasi, kapana diigen geyigin ahvalini anlatmak icin Hz. Peygamberi bulmasi, aveinin dort
halifenin kefilligini kabul etmemesi, Hz. Peygamber’in geyige yiiziinii gosterip ondan geri
donmesini istemesi, Geyik destaninda yer almaz.

2.1. Giyik Destamimin Ozeti

Kafir bir adam tuzaga diisiirdiigii geyigi agdan alir ve onu kesmek icin yere
yatirdiginda Hz. Muhammed yetisir. Hz. Muhammed kafire bu geyigin ciliz ve iki yavrusu

"Olen: 11 heceli dort musrali ve kafiyeli siirler. Giyik adli metin 11 heceli ve aaba kosma kafiye diizeninde
kafiyelenmistir.
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oldugunu soyler ve avcidan son kez yavrularmi gérmesi igin geyige izin vermesini ister.
Bunun {izerine aver da Hz. Muhammed’e kendi canini kefil olarak gdsterme sartiyla izin
verecegini belirtir. Hz. Muhammed bu sarti kabul edince avci geyigi birakir. Anne geyik
basindan gegenleri yavrularina anlatinca yavru geyikler Hz. Muhammed’in yaptig1 fedakarlik
karsisinda canlarini feda etmek i¢in annelerinden once varmak isterler. Anne geyik ne dese de
yavrularini ikna edemez ve birlikte avcinin yanina donerler. Geyigin yavrulariyla birlikte
dondiigiinii géren avcel onlarin sayisinin ¢ogaldigint goriince sevinir. Geyigi ahira kapatip tam
bogazlayacag: sirada tekrar Hz. Muhammed gelir, kafire namaz kilip Miisliiman olmasini
teklif eder, adam Miisliiman olur ve geyigi serbest birakir.

3. Metinlerin Tipler A¢isindan Incelenmesi

Hikdyede gecen Miisliiman tipler; Hz. Muhammed, Hz. Omer, Hz. Ali, Cebrail,
Miisliiman olmayan tipler ise kirk ath kafir avci, kafir beyi, tuzak i¢in gonderilen bir kafirden
olusur.

Hz. Muhammed: Dini destan metinlerinde, Hz. Muhammed, Ehl-i Beyt ve islam
biiyliklerin hayatlari, yasam sekilleri ve verdikleri miicadeleler anlatilmaktadir. Metinlerde
ideal insan modelinin prototipi olan Hz. Muhammed merkezi sahsiyettir. Mevlid-i Geyik
anlatisinda mevlid gelenegine uygun olarak anlatinin basinda Hz. Muhammed’in 6viildigi
musralar yer alir. Kazak sahasinda ise Hz. Muhammed Mustafa, Hz. Muhammed, Peygamber
ifadeleri Hz. Muhammed’in sifatlar1 olarak kullanilmistir. Anlatida Hz. Muhammed’in anne
geyige ve yavrularna yaptigr fedakarlik, karsilikli stnanma ve fedakarlik islevlerini yerine
getirmektedir.

Geyik ve iki yavrusu: Eski Tiirk inang sistemi igerisinde totem olarak da goriilen geyik
Tiirklerin IslAm dinini kabuliiyle peygamberlerin ve velilerin kissalarinda kutsallik atfedilen
bir hayvan olarak metinlerde kendisine yer bulmustur. Incelenen iki destanin da merkezi tipi
geyiktir ve geyik tipi bu metinlerde, Hz. Peygamberin “alemlere rahmet olarak gonderilmesi”
ayeti mucibince onun hayvana kars1 sefkatini gosterme roliinii anlatmak i¢in kullanilmistir.
Ayrica okur ve dinleyici bu anlatilarda sadece hayvana karsit merhamete davet edilmemis,
Peygamber’in hayvana kars1 miisfikligi ve kafirlere kars1 gdsterdigi mucize iizerinden nebevi
ahlaki ve mucizeyi benimsetme anlayisi zihin diinyasinda hazirlanmistir (Stirticii, 2021: 132).

Hz. Omer ve Ali: Hz. Muhammed’e karsi sdylemleriyle haddini asan kafirlere
silahlariyla karsilik vermek isteyen Hz. Omer ve Hz. Ali her zaman Hz. Muhammed’in
yaninda yer alarak yigitlik, sadakat ve cesaret karakterinin tasiyicilart olmustur. Kapana
Diisen Geyik’in Hikayesi adli metinde dort halifenin de ismi zikredilmis bu dort halife Hz. Ali
ve Hz. Omer ile aym gorevi iistlenmislerdir.

Kirk Ath Kafir ve Beyi: Hz. Muhammed ve Geyik’in tam karsisinda konumlandiklari
icin Miisliman olmayan tip kategorisinde ele alinmistir. Hz. Peygamber ashabiyla sohbet
ettigi esnada mescide giren kafirler dinlerine batil diyen Hz. Peygamber’in bu  s6zii
sOylememesini ya da peygamber oldugunu kanitlayacak bir mucize gdstermelerini isterler.
Hz. Muhammed’in gosterdigi mucize karsisinda hikayenin ana fikrine uygun olarak bu tipler
Misliiman olarak tip degistirmislerdir. Kazak bozkirinda “Koja-Moldalar (din adamlari)
Kazaklar arasinda Islam dinini yaymak icin edebiyat dilinden, onun iginde de daha ¢ok
karsilikli atisma siirlerinden faydalanmislardir (Gabdullin, 1996: 323). Hz. Peygamber ile
kafirin karsilikli atismalar1 seklinde ilerleyen diyaloglar1 Hz. Muhamet’in kafire “Jibersi bul
geyikti kavir, deymin, Sen 6zin namaz okip, musilman ol/ Gonder bu geyigi kafir diyorum,
Sen kendin namaz kil Miisliiman ol” Onerisiyle kabul gérmekte ve Peygamber tarafindan
onun bu sekilde Miisliiman olmasi1 6viilmektedir.
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4. Metinlerin Motifler Acisindan Incelenmesi

Bir¢ok halkin folklorunda oldugu gibi Tiirk folklorunda da geyikle ilgili inanislara
rastlamak miimkiindiir. Geyik motifinin Samanizm kaynakli oldugunu ifade eden goriislerin
yaninda Budizm menseli oldugunu ifade eden goriisler de bulunmaktadir. Geyik motifinin
kaynag1 konusunda farkli goriisler olsa da ona yiiklenen anlam ve eylemler geyik motifinin en
eski ve onde gelen folklor motiflerden birisi oldugunu gostermektedir. Incelenen her iki
anlatida geyik av hayvami olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Glizelligi, zarafeti, uysallig
nedeniyle anlatinin merkezinde yer alan geyik motifi etrafinda geyigin konusmasi, geyigin
ikiz yavrularinin olmas1 motifleri de onun kutsalligiyla ilgilidir.

Islam dininin kabulii sonrasinda terciime yoluyla Anadolu’da yaygin olarak anlatilan
bu yazma metinler halkin ilgisi sonrasinda mevlit metinleri icerisinde kendilerine yer
bulmustur. Kullanilan motifler, metinlerin icra bigimleri ve yazar/ musanniflerin iisluplar1 bu
metinleri birer terciime metin olmaktan uzaklastirarak milli metinler haline doniistiirmiistiir.
Bagliya bas egdirme, dizliye diz ¢Oktlirme, giigsiiz ve yardima muhta¢ olana yardim etme
nizami, Islam dinin temel ahlaki ve dini prensipleriyle siislenerek dini destan metinleri i¢inde
yeniden viicut bulmustur.

Edebi metinler toplumlardaki sosyal ve kiiltiirel yapiy1 en iyi yansitan metinlerdir.
Avci Bineger ve Radlov tarafindan derlenen Kiyik varyantinin temelinde Kral Brahmadotta
Catakas1 oldugu ileri siiriilmektedir (Cagatay, 1953: 95-96). Atalan da Giivercin destaninin
anlati kaynagini ortaya koydugu makalesinde bu metinlerin énce dogu edebiyatina Hint ve
Budizm vasitasiyla gectigi oradan da terclimeler yoluyla edebiyatimiza gectigini belirtir
(Atalan, 2021: 121). Bu goriisler dogrultusunda her iki metinin de ayni seyri takip ettigini
soylemek miimkiindiir. Anadolu sahas1 metninde dini motifler mevlid gelenegine bagl olarak
fazlaca yer alirken Kazak sahasi metninin bir siir (jir) olmasi hasebiyle bu motifler daha
siirlidir.

Sonug¢

Bu yazida, Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ndeki bir destan
mecmuasinda yer alan Mevliid-i Geyik ile Radlov tarafindan 1870 yilinda derlenen ve Babalar
So6z1 adli yiiz ciltlik serinin onuncu cildindeki Giyik adli dini destan metinlerinin tanitimi,
metinlerin beslendikleri kaynaklar, tip ve motif a¢isindan karsilastirmalar1 yer almistir.

Halk Edebiyati metinlerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi baglam merkezli metinler
olmasidir. Bu metinlerin yapi, icerik, islev 6zelliklerinin yaninda yaratilma zamani, yaraticisi,
dinleyicisi ve icra sekilleri de vardir. Her iki anlati tlirtinii yap1 ozellikleri acisindan
karsilastirdigimizda Mevliid-i Geyik sekil 6zellikleri agisindan mevlitlere benzese de bunlar
bir mevlit degil manzum hikayedir. Kazak sahast Giyik adli metin, sozlii gelenegin icracilari
jiravlar, kissahanlar ve kitabi akinlar tarafindan geleneksel anlatim kaliplari kullanilarak 11°li
kosma tipinde anlatilmis ve yaziya gegirilmistir. Anadolu sahas1 Mevliid-i Geyik adli metin
Divan siirinin de etkisiyle aruz vezninde beyit nazim birimiyle olusturulmustur. Icraci, Hz.
Muhammed’e atfedilen bir mucizeyi anlatacagin1 ve dinleyicinin bundan kendisine hisse
cikartmasini isteyerek metne baslar. Metinde, kafirlerin Miisliimanlig1 kabul etmelerinin sart1
Hz. Muhammed’in mucize gostermesidir. Geyigin Resul’iin Hak Peygamber oldugunu dile
getirmesi, tasavvufi gelenekte yer alan Cennet ve Cehennem tasvirleri, Cebrail’in zor
durumda yardima gelmesi gibi dini motiflere yer verilmesi bu metinlerin Islam ideolojisini
benimsetmeyi amag edindigini gosterir.

Muhteva agisindan her iki metin de Hz. Peygamber’in kafirlerin eline diisen bir geyigi
mucizeler gostererek kurtarmasi ve kafirlerin Miisliman olmasimi konu edinmektedir. Icerik
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acisindan benzerlikler olsa da iki metinin olay orgiisiindeki bazi farkliliklar sunlardir: Kazak
sahast metnin de anne geyik yavrulariyla vedalasmak i¢in dondiigiinde ikiz yavru geyik, Hz.
Muhammed’in kefilligi karsisinda kendi canlarini feda etmek igin Hz. Ismail’in teslimiyetini
hatirlatan bir eylemle avciin bigagma baslarini koymak igin birlikte donerler. Anadolu
sahasinda ise geyikler anneleriyle donmezler. Anadolu sahast metninde kafirler gordiikleri
mucize karsisinda Miisliiman olurlarken Kazak sahas1 metninde kafir avci, Hz. Peygamber’in
tebligi karsisinda Miisliiman olur. Metinde, Hz. Muhammed’in bu sekilde Miisliiman olan
kisinin kendilerinden bile daha iyi Miisliiman olduklarmi ifade etmesi Islam dinindeki
hosgorii ve fazileti de gostermektedir. Anadolu sahasi metninde icract metne baglarken girig
kisminda mucize anlatacagini belirterek metnin ilerleyen béliimlerinde bagska mucizelerden de
bahsedeceginin ipuglarint vermektedir. Anadolu sahasi metinleri sohbet meclislerinde ve
toplant1 alanlarinda Hz. Muhammed’e duyulan sevginin nisanesi olarak son donemlere kadar
okunup dinlenirken Kazak sahasi metinleri ise Kazaklar arasinda islam dinini yaymak
amaciyla hocalar ve akinlar tarafindan dini sohbet ortamlarinda icra edilmistir. Anadolu’da
13. ylizyildan itibaren karsilasilan dini manzum hikayeler yazili olarak ortaya konulurken
Kazak sahasinda ise 18. yiizyil ortalarinda hem yazili hem de s6zlii olarak ortaya ¢ikmistir.

Halk anlatilarinin toplumun zihni derinliklerinden beslenmesi nedeniyle icra
edildikleri cografya farkli olsa da bakis agis1 ve ana fikirler bakimindan benzerlik tasir.
Incelenen her iki metinde de olaylar Hz. Muhammed etrafinda sekillenmis ve avcilar
tarafindan yakalanan anne geyigin kurtarilmasi kafirlerin Islam dini ile miiserref olmalar
anlatilmistir. Kazak sahasi Geyik metninde karsilikli diyaloglar, geleneksel anlati kaliplari,
ayrintili tabiat tasvirleri yer alirken Anadolu sahas1 Mevliid-i Geyik’te ise itikat ve ibadetle
ilgili unsurlar- Tanrmin varligi, Hz. Muhammed’in peygamberligi, cennet ve cehennem
tasvirleri- bizzat geyigin agzindan anlatilir. Her iki hikdyede de icract dinleyicinin dikkatini
toplamak i¢in “Bir mucize anlatayim dinler isen, ya da kulak verip dinler iseniz anlatayim”
seklinde dinleyici hedefli ara sozler kullanarak dinleyici ya da okuyucunun ders ¢ikartmasi
hedeflenmistir. Bu, bir anlamda icracinin okuyucu ve dinleyiciye anlatacagi hikayenin bilgi
kaynagimin giivenirliligini gésterme referansidir. Anadolu sahasi metninde olaylarin gegtigi
yerler “Cin, Mekke” gibi gergek cografi yerlerken Kazak sahasinda mekanla ilgili bir unsura
rastlanmamustir.

Kiiltirel bellegin anlatildigi Geyik hikayeleri icra edildigi cografyaya gore farkli
isimlerle anilsa da ortak kiiltiirel kodlardan beslendigi i¢in Hz. Peygamberin yliceligi ve onun
ornek alinmasi gerektigi vurgulanmistir. Dini destanlarin diger jirlara gore daha kisa olmasi
dinleyici ve anlatici tarafindan daha ¢ok ragbet gormesini saglamstir.
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3336 Nolu Manzum Hikéye ve Destan Mecmuasi, Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi,

Kiitahya.
Metinler
Ek.1: Kiyik (Kazak Tiirkgesi) Geyik Tiirkiye Tiirkcesi
O zamanda bar eken jalgiz kiyik, O zamanda varmis yalniz bir geyik,
Tamam képir attand1 tuzaq jiyip. Tiim kafirler vardilar tuzak kurup.
Tuzagina képirdin kiyik tiisip, Kafirin tuzagina geyik diistip,
Kete almadi bul kiyik tartip iizip Tuzaktan kag¢ip kurtulamadi bu geyik.
Qudayim, jetkizbeysifi bizdi diizge, Tanrim, kavusturmuyorsun bizi dogru yola,
Estimegen soz keter qula diizge. [sitilmeyen séz, kayboluyor dogru yolda.
Kiyik degen azgantay 6lefiim bar, Geyik adli kiigiiciik bir siirim var,
Thfilasafiiz, aytayin on1 sizge. Dinleseniz, sdyleyeyim onu size.
Kiyikti ald1 ol képir tormn qurip, Agindan geyigi aldi bu kafir,

Aqqa jigildi ol Kiyik moyin qoyip. 10 O sirada geyik de Tanriya yalvardi
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Kiyik degen azgantay olefiim bar,
Tifilaganga aytamin qulaq qoyip.

Kiyikti ald1 ol kdpir torin qurip,
Aqqa jigild: ol Kiyik moyin qoyip
Bavizdavga Kiyikti jatqizganda,
Mustapa Muhambetim jetip bardi.

Képirge Muhambetim sidlem berdi:

- Munifi janin magan ber, képir, - dedi.
Ajetifie jaramas ariq Kiyik,

Eki lagt1 beysara muiiliq edi. 20
Muhambet:

- Konili bul Kiyiktin laginda,

Qaldi 1ag1 bir tavdin bulaginda.
Anasina azinap jilagani,

Ayan bold1 Allanifi qulagina.

Kapir:

- Tas altin s1qqan tavdan teremisii,
Menifi aytqan sdzime eremisifi?
Sol Kiyik bargannan kelmey ketse,
Janifinan kiyigiiidi beremisin?

Muhambet:

- Tas altin s1qqan tavga teredi-agqpin,
Senifi aytqan sozifie eredi-agpin. 30
Sol Kiyik bargannan kelmey ketse,
Janimnan, jazgan qul, tdler-agpin.

Aytad1 ayt degenin han tagina,
Aquniii sek keltirmey til-jagina.
Kepil bop Muhambet jibergen sofi,
Zirildap ketti Kiyik lagina.

Kiyik balas1 aytti:

- Paygambar bizden burin 6tti deydi,
Pendesine jol salip ketti deydi.
Alaqgay, anam saldi da jetip keldi,

Ne boldi sagan, ana, - depti deydi. 40

Kiyik:

- Bar edi kigskentaydan kop kiinayim,
K&p davsim sigarmay bir jilayin.
Jabanifi otina jiirgenimde

Tiisirdi tuzagina bir Qudayim.

Kiyik balast:

- Biz aqili joqpiz, kérip anam,

Bir sen emes, barimiz 6ldik tamam.
Kaépirdifi tuyagina ilinipsif,

Sol képir jibererde ne aytti sagan?

Kiyik:

- Sol képir jibererde indemedi,
Muhambet kepil bolgan Mustapa edi. 50
Jerinde mezgil aytgan barmay ketsek,
Sol képir Mustapani ustayd: endi.

Képir Muhambetke aytadi:

Geyik adli kiigiictik bir giirim var,
Soylerim, dikkatlice beni dinleyene

Agindan geyigi aldi bu kafir,

Geyigi alip tuzagini yere koydu.
Kesmek i¢in geyigi yatirdiginda,
Muhammed Mustafa yetip vard

Kafire Muhammed’im selam verdi

- Bunun camm bana bagisla, kafir, - dedi.

Higbir isine yaramaz bu zay1f geyik,

iki yavrulu bicare (geyik), perisan idi.
Muhammmed:

- Gonli (akl fikri) bu geyigin yavrusunda,

Yavru kald1 bir dagin pinarinda.

Annesini 0zleyerek aglamasi,

Isitildi Allah’1n kulagina.

Kafir:
Daga ¢iksam tas ve altin toplar miyim?
Benim dediklerime inanir misin?
Bu geyigi birakir da ya geri donmezse,
Yerine canini kiyip verir misin?

Muhammed:
- Tag ve altimi ¢iktigim dagdan toplarim,
Senin soyledigin sozlere inanirim.
Bu geyik gidip de, geri donmezse,
Canimi kiyarak veririm sana.

Soyler, sdyle dediklerini han dagina,
Akin(sair) sinir getimez diline ¢enesine
Kefil olup Mahammed, serbest birakinca,
Kosarak gitti geyik yavrusuna.

Yavru geyik soyle der:

- Peygamberi bizden 6nce gecti derler,
Kuluna yol gostererek gitti derler.
Mutluyum, annem kosarak yanima geldi,
Ne oldu sana, anne - demis derler

Geyik:
- Var idi kiigtikliigiimden ¢ok glinahim,
Sesimi ¢ikarmadan bir aglayayim.
Yaylada otlanarak gezerken,
Tuzagina diisiirdii beni Tanrim.

Geyik yavrusu:
- Bizim aklimiz yok, garip annem
Bir sen degil, hepimiz 61diik tamam
Kafirin tuzagina diismiissiin,
O Kkafir seni birakirken ne sdyledi sana?

Geyik:
- O kafir birakirken, bir sey demedi,
Kefil olan Muhammed, Mustafa idi.
Vaktinde gitmesek vaad ettigimiz yere,
O kafir Mustafa’y1 yakalar o zaman.

Kafir Muhammed’e seslendi:
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- Mingeni Paygambardiii argimaq sur,
Sitirmandi aralay usadi qur.

Aldii ba azip izdep, Muhambet,
Kine, Kiyik kelgeni, kesigip tur.

Muhambet:

- Mingeni Paygambardiii argimagq sur,
Sitirmandi aralay usadi qur.

Agsam men namazdiger arasinda
Kiyik endi keledi, ayalday tur. 60

Kiyik balas1 sesesine:

- E, sese, sen bargansa men bararmin,
Artinan bir kiin galmay tez bararmin
Kaépirdifi ol qayravli qara pisaq,
Senen burin men barip ilinermin

Sese:

- E, balam, barma deymin, sen dlersif,
Sop jesel tisifi siqqan kiin korersifi.
Anafl joq, silyenerge atafi da joq

Usbu vaqta zar qilip kiifiirenersifi.
Kaépir aytt1:

- Jigild1 Aqqga Kiyik moyin qoyip,
Seni jesem keter em bir-aq toyip. 70
Kepildiginnen qutildifi-av, Muhambet,
Bir kiyigim keledi tisev bolip.

Muhambet:

- Tas altin tavga sigsam teremin be,
Senifi aytqan sozifie eremin be?

Us Kiyik keledi dep quvanasii,
Men sagan ol iisevin beremin be?

Kiyik:

- Aytamin ayt degenifl, Muhambetim,
Eki lagim, men 6lsem, qalar jetim.
Jetimsilik basifinan kesken joq pa,
Habar bola jiire kér, Muhambetim. 80

Muhambet:

- Biz habarsi bolayiq, siz barifliz,
Toqtav salmay képirge tez barifi1
Jilay-siqtay bara kor, baygus Kiyik,
Jeter me eken Allaga tilegifiiz.

Kiyikti kdpir quvangannan qamap aldi,
Qamap alip moynina belbev sald1.
Kiyikti bavizdagali jatqanda Mustapa
Muhambetim tagi bardi.

Mingeni Paygambardif ar§imaq sur,
Aralay sitirmandi usadi qur. 90
Jibersi bul Kiyikti, képir, deymin,
Sen 6zifi namaz oqip, musilman bol.

Qus us1p, bulbul degen qonar qumga,
Quday jetkiz devsi edim os1 jolga.
Kiyigimdi jibersem, av, Muhambet,

- Peygamberin bindigi gri soylu aygir,
Nice yerleri geze geze uguyor.
Aldin m1 aradigini, Muhammed,
Hani, geyik gelecekti, gecikiyor.

Muhammet:
- Peygamberin bindigi gri soylu aygir,
Nice yerleri geze geze uguyor.
Aksam ile ikindi arasinda,
Geyik simdi gelir, bekleyedur

Geyik yavrusu annesine:

- Anne, sen varincaya kadar ben de varirim,
Bir giin gecikmeden tez gelirim.

Kafirin o keskin siyah bigagina,

Senden 6nce ben gelip kurban olurum.

Anne:
- Hey, evladim, gitme diyorum, oliirsiin,
Disin ¢ikmus, giines altinda otlanirsin.
Annen yok, destekleyecek baban da yok,
O zaman aglayarak tiziliirsiin.

Kafir der:
- Kaybetti geyik Tanriya razi olup,
Seni yeseydim, giderdim, bir doyup,
Kefil olmaktan kurtuldun, Muhammed,
Bir geyigim geliyor ii¢ olup.

Muhammed:
- Daga ¢iksam tas altin toplar miyim?
Senin sdylediklerine ikna olur muyum?
Ucg geyik gelecek diye sevinirsin,
Ben sana o ii¢ilinii verir miyim?

Geyik:
Soylerim ne istersen Muhammedim,
iki yavrum, ben 6lsem, kalir yetim
Yetimlik basindan gegmedi mi?
Haberin ola ya Muhammedim!

Muhammed:
- Biz haberci oluruz, siz gidiniz,
Durmadan kafire tez gidiniz.
Aglayarak gitti zavalli geyik,
Ulagir m1 acaba Allah’a duaniz.

Kafir sevingle geyigi ahirina kapatti,
Kapatarak boynuna ip gegirdi.

Geyigi bogazlayacagi sirada Mustafa,
Muhammed’im tekrar geldi.

Peygamberin bindigi gri soylu aygir,
Nice yerleri geze geze ucuyor.
Biraksana bu geyigi, hey kafir, diyorum,
Sen kendin namaz kil, Miisliiman ol.

Kus ucup, biilbiil konar kuma,
Tanrim, kavustur beni bu yola.
Geyigimi birakirsam, hey Muhammed
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Men de 6zindey bolarmin musilman[ga]

Bulbul degen qus usip qonadi,
Sayasinan sarqirap ot janadi.

Osinday musilman bolgan adam,
Bizderden &jeptivir sol boladi. 100

- Qus usip, bulbul degen qonar qumga,
Quday jetkiz devsi edim os1 jolga.
Kiyigifidi jiberdim, av, Muhambet,
Men musilman boldim, dlhamdulilla.

Paygambar bizden burin 6tti, - deydi,
Pendesine jol salip ketti, - deydi.
Kiyigifidi jiberdim, av, Muhambet,
Barsa murat basina jetti, - deydi 108

Ek. 2: Haza Mevliid-i Geyik
1. Bir mu‘cizat eydeyim difiler isen 23b
Céani dilden nef*1ni anlar isen

2. Kild1 ikindi Hakkifi beygamberi
Yaradilmuslariii oldur serveri

3. Ol Habibullah Muhammed Mustafa
Dini eri kendi pak-1 safa

4. Mescid igere otururdi ol Rasil
Kendiisi old1 usillerden usil

5. Otururd: s6ykeniib mihrabina
Hem nasihat iderdi ashiabina

6. Ol Rasilin aya befizerdi yiizi
Yarin ol dileyiser Hakdan bizi

7. Cuimle ashabi dahi anda bile
Sohbet eyderdi bular mahile

8. Gordiler karsudan birkag atlu geliir
Amma ‘azim heybetlii geliir

9. Geliiben mescid oniinde turdilar
Iniiben birka¢ mescide girdiler

10. Giriiben Rastile virdiler selam 24a
Saf oluben karsu turdilar temam

11. Dediler kim gosterifl bize Muhammedi
Sol ki dinimize batildur dedi

12. Kimdiir ol kim bitlara batil deye
Halk iginde boyle da‘vi eyleye

13. Dei afia kim bu s6zi sdylemesiin
Soyler ise bu arada turmasun

14. Yohsa beygamberligin kilsun ‘ayan
Ger yogisa sozi icinde yalan

Ben de olurum senin gibi Miisliiman

Biilbiil denen kus ugup konar,
Golgesinden parlayarak ates yanar.
Boyle Miisliiman olan bir adam,
Bizlerden(bdylece) daha iyi olur.

- Kus ugup, biilbiil konar kuma,
Tanrim, kavustur beni bu yola.
Geyigini biraktim, hey Muhammed,
Miisliiman oldum ben, elhamdiilillah

Peygamberi bizden evvel gecti - derler,
Kullara yol gostererek gitti - derler.
Geyigini biraktim, hey Muhammed,
Sonunda muradina kavustu — derler
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15. ‘Omer eydiir ya Rasiil ben turayin
Turra ile ciimlesin yogurayim

16. ‘Ali aydar ya Ras(l ben turayin
Ziilfikarila ctimlesin kirayin

17. Rasil aydar Ya “Alf turalum
Nediir dileklerin biricik soralim

18. Belki bular hiikme ferman olalar
Mu‘cizat1 goriib miisliman olalar

19. Rasill eydiir nediir dilegifiiiz
Gelstin ilerii otursun begifiiiz

20. Bular eydiir geliiben oturmazuz
Bir nefes dahi karsufida turmaziz

21. Bize beygamberligiii eyle ‘ayan
Ger yogisa imdi soziifide yalan

22. Gordi Rastl bir geyik baglu ata
Ani gordi sOyle kaldr “ibrete,

23. Tasmayila baglu ayagi bas1 24b
1114 sel gibi akar gozi yast

24. Sesdiler ol geyigiifi ayagini
Bek tutdilar bu gazinifi bagim

25. Aluben ol geyicegi yetdiler
Ol Rasilin 6iiine iletdiler
26. Dediler kim buiia s6ziii sdylegil

Bize beygamberligifi ‘arz eylegil

27. Rasil eydiir koyuvirifl siz an1
Soylesiin yeri gogi yaradani

28. Bunlar eydiir sesicek geyik kacar
iki kez segirdir ise bir mil kacar

29. Cikicak elden geyigimiiz kacar
Buiia kacicagaz ya kimler yeter

30. Rasil eydiir hele s6ziimi tutuil
Geyik kacar ise siz beni tutun

31. Rasil eydiir ol geyicek sdylesiin
Size beygamberligim serh eylesiin

32. Kafir begi esidecek bu sozi
Giildi eydiir aldayayindir bizi

33. Alila geyicegimiiz elden ala
Kim biliir nasil caziliklar kila

34. Belki bizi kendiizine dondiire
Evimize dahi mahrim gondiire
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35. Kirk kisiyliz avlayiiben tutmisuz
Bir gece dahi yabanda yatmisuz

36. Rasil eydiir hele siz sesifi an1 25a
Soylesiin ol mu’cizatila beni

37. Sesdiler geldi geyik ciin mahfile
Hak Calabifi adini getiirdi diline

38. Hak Calab dil verdi liitfindan afia
Vir salavat didi vireyim safia

39. Eydiir ey iki cihanii serveri
Hak Calabiii sevgiili beygamberi

40. Teflri birdiir sen Rasilsin bi-gliman
Yerde gokde isbu s6z old1 ‘ayan

41. Her kim bunda Hak Rasiil bildi seni
Tami odindan azad old1 teni

42. Her kim seni Hak Rasil bilmedi
Yarin ol taml dibinde kaynadi1

43. Yeduigi zakkiim ola yeri cahim
Yiizi kara icdiigi ola hamim

44, Her kim senin hiikmiifie ferman ola
Yeri cennet yoldas1 Rizvan ola

45. Ben dahi goéyniikliiyem Y& Mustafa
Bir garibem ya veli gérdiim cefa

46. Cin ilinden gelmisidim ben garib
Isteridim kardasim yavi kilub

47. Mekke Taginda geliiben kuzladim
Iki kuzucik togurdim gizledim

48. Dln sabahin turmigdim otlayam
Stidleniiben gerii bunlara varam

49. Ol kafirler geliiben avladilar 25b
Onila dort yanimi bagladilar

50. Kacamadim yogidi bende mecél
Kardas1 yavi kilanda olmaz mecal

51. Kardagsiz kisinifi hali nolur
Kamularda yalimi alcak olur

52. Kisinifi kardas1 yiirek yagidur
Mal1 milki bakcesi hem bagidur

53. Simdi budur bafa yiirek yagi
Soyleyeyim ol iki kuzucagi

54. Disleri bitmedi ot otlayalar
Neylesiinler ol 1ss1z tagda olar
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55. Y& Rastl baia beyabdan ol bugiin
Yiiregim derdine derman ol bugiin

56. Iriseyin ol iki kuzulara
Halimi ma‘lam eydeyim anlara

57. Geyikden esiddi Rasiil bu s6zi
Bu so6ze goyniikdi Rasilifi 6zi

58. Rasil eydiir bunlara séziim tutiii
Geyigii bafia bagislan ya satuil

59. Y4 bayandan olayin inanufi
Gelmez ise behasin benden aluii

60. Bular eydiir nemiz eksik satalum
Amma bayandan olursafi tutalum

61. Geyigimiiz gelmez ise bil ani
Bdyle bilkim 6ldiirem ben seni

62. Rasul ikrar etdi an1 saldilar 26a
Kavli ikindiyegin kildilar

63. Cikd1 geyik aglayu girdi yola
Hayif afia kim kuzusindan ayrila

64. Bu s6z okdur ugramasun kimseye
Kuzilar ayriligina kimler doya

65. Geyigiin akar idi gozi yas1
Yel gibi geger idi tag tasi

66. Vard: etdi ey iki korbe kuzi
Sorayim geliii sizin halifiiizi

67. Gelifiiz bari yiizifiliz géreyim
Karnifiuz acdir sizi toyurayim

68. Ey kuzilar bilifi 6ksiiz oldunuz
Anafiuzdan dahi mahrim kaldufiuz

69. Bunlar eydiir anamuz noldi size
Boyle sozler sdylemezdiii sen bize

70. Ey kuzilar kafire tutilmisam
Hak Rasiilini pdyandan virmigsem

71. Ciinki esitdi kuzilar bu s6zi
Yasila toldi kuzilarii gozi

72. Bir araya geliiben aglagdilar
Geyik ile kuzilar soylesdiler

73. Geyik eydiir ben giderin aradan
Kaydifuzi gore sizi yaradan

74. Boyle deyiicek kuzilar agladi
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Anasinuil cigerini tagladi

75. Ey ana siidiifl bize oldi hardm 26b
Ol Rastle idesin bizden selam

76. Ciin esenlesiib geyik dondi geri
Tefiri hitkmin difile imdi gel berii

77. Cikd1 geyik aglayu girdi yola
Vay afa kim kuzusindan ayrila

78. Tag tas dere debe dimez gecer
Gozlerinden yas yerine kan sacar

79. Bir adem gonderdi ol kafir begi

80. Yolina tuzak kuruben getdiler
Ol geyigi tuzak icre tutdilar

81. Kald1 geyik tuzak icre aglayu
Hak Calab buyrugina bel baglayu

82. Eydiir ey ‘alemlerin sirrin bilen
Her ige bakmadan sensin goren

83. Dertliiyem derman irigdir Y4 Hakim
Ben za‘ifem kim senin litfifidan velim

84. Hec onime gelmez idi bu cefa
[11a payandan idi can Mustafa

85. Ol geyicek tuzék icinde kalur
Hak Calab Cebraile emir kilur

86. Tiz irig ol geyligi getiir dedi
Tuzagila Rastl getiir dedi

87. Cebriil ciin ol geyigi getiiriir
Mustafa Hazretine yiiz urur

88. Geldi geyik oteye Ya Allah dedi
Halimi gor ya Rastlallah dedi 27a

89. Ma‘zir tutuil bu benim gec geldigim
Size ma‘limdurur ahir noldugim

90. Gordi kafirler geyigiii geldigini
Rasil dniinde “6ziir diledigini
91. Ol kéfirler safila oturdilar

Kiifri terk idiiib Tman getiirdiler

92. Kiurki da sol dem miisliman oldilar
Mustafaya Hak Rasllsin dediler

93. Getmisidi bes bular kavmi ile
Ciimlesi Tman getiirdi heb bile

94. Mustafa ashab ile saz oldilar
Ciimlesi kaygudan azad oldilar




Ek 3: Resimler

95. Geyigi gondere cikdilar gerii
Vir salavat sahi beygamberi

96. Geyigi bile yola gonderdiler
Kafiri ciimle dine donderdiler
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10

20
Myxamber:

K1K
KuiK

O zamanna Dap eKeH JKAITREI3 KHIK,
TamaMm Kayip aTTAHIE TY38K JKHBII.
TysarelHA KOYVIDAIH KHIK Tycim,
Kere anMansr 6y KHiK TAPTHIT Y3itI.

Kynaiieim, :KeTkizbeiicin 6isgi gyare,
EcriMereH ces KeTep KYJa Tyare.
Kuik geren asranTail eJeHiM 6ap,
TrIHIaCcAHEI3, aHTAHEIH OHEI C13T€.

KHIKTI ATIE 0J1 K8Yip TOPEIH KYDBIT,
AKKa KBIFBIIIE 0T KWK MOHBIH KOHMEII.
Kuik neren asranTai exeHiM bap,
TrIHIaFraHFa AHTAMEBIH KVJIAK KOHBIIL.

TopbiH KYPBIT 0JI KAYip KAIKTI a6,
KHIKTI ATBII TY3aTRIH JKEPre CAJIE.
Baymagayra KHIKTI JKATKLIZFAH]A,
Mycrana Myxamberim sxeTin 6apasl.

Kayipre Myxamberim comenm Oepmi:

— MyHLIH KaHBH MAFaH Oep, Kayip, — memi.
OIKEeTiHe JKapaMac apelK KHIK,

Exi maxTsl Oelfimapa MYHJBIK €1,

— Kenini 6ya kHikTiH JaFreIHga,
Kanmwr naret 6ip TayaeIH OyIaFRIHIA.
AHaCBIHA a3BIHAI JKBLIATAHEI,

Agn 6onael ANTaHBIH KYJTAFEIHA.




62

Calismamn yazari/yazarlart “COPE-Dergi Editorleri I¢in Davrams Kurallart ve En lyi Uygulama Ilkeleri”
cercgevesinde asagidaki hususlart beyan etmis(ler)dir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma i¢in etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alinmamustir.

Destek ve Tesekkiir: Caligmanin arastirilmasi ve yazimi esnasinda destek veya fikirlerine basgvurulan herhangi
bir kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismas1 Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yaymlanmasiyla ilgili olarak yazarin
potansiyel bir ¢ikar catigmasi yoktur.

Katki Orani Beyani: Bu makalenin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmistir.

The author / authors of the study declared the following points within the framework of the “COPE-Code of
Conduct and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this study.

Funding: No support was received from any institution or organization for this study.

Support and Acknowledgments: There is no person whose support or ideas are consulted during the research
and writing of the study.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest regarding research,
authorship or publication of this article.

Author Contributions: All sections of this article have been prepared by a single author.




ULSLARRRAS] Uluslararasi Halkbilimi

HALKBILIMI

ARASTIRMALARI DERGISI Ara $t| rmalar DergiSi

International Journal of
Folklore Studies

YENI TARIHSELCILIK (POSTMODERN TARIH) YAKLASIMIYLA
YAZILI KULTUR ORTAMINDA YUNUS EMRE!

Yunus Emre in the Environment of Written Culture with the New Historicistic
(Postmodern History) Approach

Tugba AYDIN*
Oz

Yunus Emre uzun zaman 6nce yasamis olsa da giinlimiizde etkisi devam eden, Anadolu’nun en sikintili giinlerinde
yol gosterici olmus tasavvuf sairlerimizden biridir. Onun eserlerinde ortaya koydugu fikirleri ve hakkinda olusan
menkibelerle aydinlanan yasayis bicimi, pek cok yonden kiymetli goriiliir. S6zIi kiiltiir ortaminda gelisen bu
bilgiler giiniimiiz yazili ve elektronik kiiltir ortamlarinda da kullanilmaya ve cesitlenmeye devam etmektedir.
Degisen zaman dilimlerinde Yunus Emre, yeni ve doniisen islevler kazanarak Cumhuriyet donemi sonrasi
eserlerde de yer almistir. Calismada, Yunus Emre ve eserleri, hakkinda bilgi veren tarihi kaynaklar,
menakibnameler ve Cumhuriyet donemi sonrast olusan eserlerin karsilagtirmali degerlendirilebilmesi igin
oncelikle literatiir taramasi yapilmis, gecmis kayitlar ve gliniimiiz yazili kiiltiirli arasinda kurulan baglanti; edebiyat
ile tarihin tamamen birbirinden ayrilamayacagini, ikisinde de insan elinden ¢ikmis olmanin getirdigi bir 6znellikten
kacisin miimkiin olmadig1 fikrini benimseyen yeni tarihselcilik yaklasimiyla degerlendirilmistir. Bdylelikle Yunus
Emre’ye dair yeni ortak kabuller giin yiiziine c¢ikarilmistir. Calismanin amaci; yeni tarihselci yaklasim
cercevesinde giliniimiiz edebiyatinda ve insan zihninde Yunus Emre’ye ne gibi yeni anlamlarin kazandirildigs,
Yunus Emre imgesinin hangi yonde degisime ugradigi, hangi islevlerle var olmaya devam ettigi gibi unsurlari
ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre imgesi, Cumhuriyet donemi sonrasi eserler, Yeni tarihselcilik (Postmodern
tarih).

Abstract

Although Yunus Emre lived a long time ago, he is one of our Sufi poets whose influence continues today and who
has been a guide in Anatolia’s most troubled days. His way of life, illuminated by the ideas he put forward in his
works and the legends formed about him, is seen as valuable in many ways. This information, which developed in
the oral culture environment, continues to be used and diversified in today’s written and electronic culture
environments. In changing time periods, Yunus Emre gained new and transforming functions and took part in the
post-Republican era. In the study, first of all, literature research was conducted in order to evaluate Yunus Emre’s
works, historical sources giving information about him, menakibnames and works created after the Republic
period, and the connection established between past records and today’s written culture; It has been evaluated with
the new historicism approach, which adopts the idea that literature and history cannot be completely separated
from each other, and that it is not possible to escape from a subjectivity brought about by being human. Thus, new
common assumptions about Yunus Emre were brought to light. Purpose of the study; Within the framework of the
new historicist approach, it is (AIMED) to reveal the elements such as what new meanings Yunus Emre has gained
in today’s literature and in the human mind, in which direction the image of Yunus Emre has changed, and with
what functions it continues to exist.

Keywords: The image of Yunus Emre, Publications after the republican period, New historicism (Postmodern
history).

! Bu calisma yazarin “Yunus Emre Ve Eserlerinin Yazili Kiiltiir Ortamindaki Gériiniimiiniin Yeni Tarihselcilik
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Giris

Halk arasinda ortaya ¢ikan ve zamanla yayilan pek ¢ok anlati, sonrasinda da farkl kiiltiir
ortamlarinda varliklarini stirdiiriirler. Menkibe, efsane, deyis gibi sozli kiiltiir iirlinleri zaman
icerisinde degisim gostermeye ve yazili kiiltiir ortaminda yer edinmeye devam etmistir, buna
gore iki kiiltiir ortami birbirinden tamamen bagimsiz degildir. Soz1i kiiltiirde sekillenen Yunus
Emre ve eserleri yazili kiiltiir ortaminda yeniden karsimiza ¢ikar. Boylelikle sadece sozlii kiiltiir
degil yazili kiiltiir ortaminda da Yunus Emre’ye dair farkli pek ¢ok unsur olusur. Sozli kiiltiir
ortami tam anlamiyla kalmasa da etkileri devam etmektedir.

Bugiin hemen hemen her kiiltiirde bir yazi kavrami ve bu kavrama dayanan bir
yazi deneyimi bulundugu icin, gercek anlamda birincil sozlii kiiltir pek
kalmamigtir. Fakat ileri teknolojiden yararlanan pek c¢ok kiiltirde ve
altkiiltiirde derece derece hald birincil sozlii kiiltiirden kalma diisiince
bigimlerine rastlamak miimkindir (Ong, 2014: 24).

Yunus Emre ile ilgili sozli kiiltiirde olusarak giliniimiize kadar ulasan ortak kabuller,
tarihi kayitlar sorgulanabilir. Bu sorgulama, Yunus Emre’ye dair farkli bakiglar1 meydana
¢ikarma imkani tanir. Tarihi kayitlarin pek ¢ok sebeple tamamen nesnel bilgiler igermeyip,
oznel yorumlar barindirdigr fikrini yeni tarihselciler ortaya koyar.Yunus Emre ve etrafinda
olusan eserler bu yaklasimla degerlendirildiginde bazi sonuglara ulagsmak, kabul edilen bilgilere
eklemeler yapmak miimkiindiir. Yunus Emre biyografisi, cografyasi, kiiltiirii, menkibeleri ve
hatta siirleri her zaman degisim ve doniisiime agiktir. Bu degisimleri, katilan yeni bilgileri
degerlendirmede yeni tarihselcilik yaklasimindan faydalanilabilir. Yeni tarihselcilik,
1980’lerde gelistirilen, tarih ile edebiyatin tamamen ayr iki alan oldugunu diistinenlere aykiri
durus sergileyen bir diisiince bigimidir (Oppermann, 2006). Yeni tarihselciler; nesnel bir tarih
yoktur, insan zihninin {irlinii olmas1 bu nesnelligi golgeler ve tarih ile edebiyat bu noktada
keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilamaz, demektedir. Tarihi bilgiler daima sorgulanabilir,
degisebilir, eklemeler yapilabilir. Kurami gelistirenler arasinda énemli bir yere sahip olan
Greenblatt, Shakespeare’in oyunlarindan yola ¢iktig1 ¢aligmasinda “energia” ifadesinden soz
eder. Shakespeare’in oyunlarinin gegmisten giiniimiize gelisini bu ifade ile agiklar. Grennblatt’a
gore (2001: 19-33) toplumsal enerji; gilig, karizma, merak, kollektif riiyalar, arzular, dinsel
korku unsurlari, yasanti yogunluklar1 gibi unsurlardan olugur. Toplum tarafindan iiretilen her
sey buraya dahildir.

Toplumsal enerji sonsuz bir doniisiim igerisine girer ve boylece gegmiste olusan eserler
canliliklarin1 sonraki yiizyillarda da siirdiiriir. Greenblatt’in bu yaklasimi Yunus Emre ve
eserlerinin gliniimiize kadar ulagsmasini agiklar. Yunus Emre ve eserlerinde toplumsal enerjinin
tasindigr goriliir, ayn1 zamanda Yunus Emre ile ilgili anlati ve eserler onun yetistigi
cografyanin, kiiltiirlin, gelenegin devamliligin1 saglar. Boylelikle baslangictaki toplumsal enerji
zaman icerisinde farkl sekillerde varligin siirdiirerek giintimiize kadar ulagir.

Yeni tarihselciligi gelistiren isimler arasinda Hayden White’in fikirleri de géze carpar.
Ona gore, tarih anlatilar1 s6zel kurgulardir ve nesnel bilimden ziyade edebiyata yakindir (1985:
82). White (2008: 22) “vakayinime” ve “Oykii” terimleri iizerinde durur. Ikisinin de se¢cme
ayirma diizenleme siireclerinden gegiyor olusunu ortaklik olarak sunar. Ona gore, “tarih” ile
“kurmaca” arasindaki farklilik sudur; tarih¢i kendi dykiilerini “bulurken”, kurmaca yazari kendi
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oykiilerini “icat eder”. Benzer sekilde Antakyalioglu’nun (2013: 114) fikirleri de tarihin nesnel
bir olgu olamayacag iizerinde yogunlasir ¢iinkii tarih gecmisteki olanlari, belli bir sirada
“Oykiileyen” bir anlat1 haline getirir. Bu asamada yorumlamalarin kaginilmaz olusu tarihgi ile
roman yazarini birbirine benzetir.

Yeni tarihselciler, tarihi de edebiyat gibi sorgulanabilir, siiphe edilebilir bir yaklagim
olarak goriirler. Klasik tarih anlayisinin aksine yeni tarihselci bakista, iist glicler sorgulanabilir,
alt gruplar da tarihe dahil edilir. Geri planda kalan her bir unsur yeni tarihselcilerin {izerinde
durduklar1 noktalardir. Yukarida ana hatlariyla tanitilan yaklasim, Yunus Emre ve eserlerinin
giinlimiizdeki aktariminin degerlendirilmesinde katki saglayacaktir. Bu yaklasima gore, Yunus
Emre ve eserlerinin yazili kiiltiir ortamindaki goriiniimii, klasik yaklagimlarin otesinde
degerlendirilirken; toplumsal enerjinin dolagimi, alt gruplarin goriintir hale gelmesi, kalip
ifadelerin aktarimi, deyislerin ve siirlerin ¢esitlenmesi/doniisiimii gibi unsurlarin nasil olustugu
iizerinde durulacaktir. Yunus Emre’ye dair klasik tarih arastirmalarinda ne tiir bilgilerin
olustugunu goérmek, giiniimiizdeki durum ile olan farklilig1 degerlendirme noktasinda faydali
olacaktir.

Goker Inan (2021: 1-12) Yunus Emre ile ilgili bilgi igeren tarihi kayitlar siralarken en
eski kaydin Georgius’un Tractatus adindaki eseri oldugunu belirtir ve “Asikpasazade, Tevarih-
i Al-i Osmdn”, “Ramazanzade Mehmed Celebi, Tdrih-i Nisdnci”, “Hoca Sadeddin Efendi,
Tacii 't-Tevarih”, “Gelibolulu Mustafa, Ali Kiinhii’I-Ahbdr”, “Nisancizdde Mehmed Efendi,
Mir’atii’I-Kadindt”, “Ahmed Hasib Efendi, Silkii’I-Le dl-i Al-i Osmdn” adli eserleri de Yunus’a
dair kronikler olarak ekler.

Abdiilbaki Golpmarlt (1961: 72) Yunus Emre’nin hangi yilizyillar igerisinde varlik
gosterdigi ve dogum-oliim tarihine dair kabul edilen ortakligin, dogumunun H. 638, 6liimiiniin
H. 720 seklinde oldugunu ifade eder. Yunus Emre’nin dogumu, 6liimi, iletisim halinde oldugu
kisiler, tarikati, instisap ettigi kisiler, immiligi ile ilgili ¢esitli bilgiler vardir. Bazilara gore
sufi sair, bazilarina gore halk sairi, bazilarima gore Siinni ve Alevi Bektasi cevresinde
benimsenmis bir isim, bazilarina gore ise Melameti- Kalenderi mesrebe sahip biridir (Ocak,
2012: 186-193). Yunus Emre’ye dair tarihi kayitlarin coguna Tagkopriiliizdde nin eserinden
ulagilir. Tagkopriiliizade’ye gore, Yunus Emre, donemin arif seyhlerindendir. Tabduk Emre’nin
yaninda bulunmus, uzun bir siire seyhinin zaviyesine icerisinde asla egri odun olmayacak
sekilde odun tasimis, agik kerametleri olan biridir (2019: 108).

Ismail Hakki Bursevi de Taskopriiliizdde’ye benzer sekilde Yunus Emre ve Tabduk
Emre arasindaki iliskiye deginir (2019: 42). Asik Celebi, Ibrahim Has, Bursali Mehmet Tahir
ve benzeri isimler Yunus’a dair bilgi veren arastirmacilardandir. Giiniimiizde daha ¢ok
basvurulan, menkibelerin toplandigi ¢alisma ise Firdevsi tarafindan olusturulan “Hac1 Bektas-1
Veli Vilayetnamesi”dir. Calismalarda ¢ogu noktada ortakliklar korunurken birkag arastirmaci
bazi noktalarda ayrilir. Bu ayrilik giiniimiizde olusan eserlerle siirdiiriilmeye devam eder.
Sonraki yiizyillarda, gliniimiizde olusan eserler de ilk bilgilerin iizerine eklemeler yapar
niteliktedir. Yazarlar bu konuda son derece 6zgiirdiir. “Bu 6zgiirliik tarihi genel yapisindan ¢ok
uzaklastirmadan degistirip bosluklar1 daha yaratici bigimde doldurarak tiim gelenekleri
yikabilme” (Oppermann, 2006: 64) durumudur. Iste bu hususlarda yeni tarihselci bakismn
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ilkeleri akla gelir, Yunus Emre’ye dair ortaya koyulan bilgilerin ya hepsi gegerli ve dogru kabul
edilmelidir ya da hepsi gegersiz sayilmalidir.

Yukarida sozii edilen bilgiler 1s181nda yeni tarihselci bakisla giiniimiizdeki Yunus Emre
algisina dair tespitlerin yapilmasi icin; iskender Pala’nm Od isimli romani, Nihat Asyali’nin
Yunus Diye Goriindiim isimli tiyatrosu, Mustafa Ozgelik’in Giiliin Sirr1 isimli hikayesi ile
calisma smirlandirilmistir. Yapilan sinirlandirmada eserlerin ve yazarlarin nitelikleri goz
oniinde bulundurulmustur. S6z konusu eserler, Yunus Emre imgesinin ge¢misten giiniimiize
kadarki degisimini ve ona dair yeni ortak kabulleri ortaya koymak igin basvurulan yeni
tarihselci bakis agisiyla degerlendirilebilecek niteliktedir. Bununla birlikte, Yunus’un farkli
diisiince bicimlerinde nasil sekillendigini gorebilmek amaciyla farkli bakis agisina sahip
yazarlar olmasina dikkat edilmistir.

Iskender Pala, divan edebiyatiyla ilgili, akademisyen olan ve galismalarinda tarihi
aragtirmalar da yapan bir isimdir. Bu tavri, Yunus Emre imgesinin sekillenmesinde de etkili
olmustur. Yunus Emre’ye yonelik; tarihi bir kigilik midir, nasil bir donemde yasamustir, siirleri
nasil olusmustur gibi sorularin cevabini Pala, onu tarihi bir zemine oturtarak vermistir. Nihat
Asyali ise eserinde Yunus’un tasavvufi yasamindan ¢ok s6z etmez ve toplumsal hayata yonelik
anlatimlar yapar. Onun i¢in dnemli olan miicadele etmek ve kisinin kendi giiciiniin farkina
varmasidir. Yunus Emre’ye yiikledigi yeni anlamlar bu yonde gelisir. Yunus Emre iizerinden
Anadolu halkinin miicadelesini eserinde gosteririr. Cocuk edebiyati alaninda ¢alisan Mustafa
Ozgelik’in Yunus Emre ile ilgili pek c¢ok calismasi vardir. O, gelenekten beslenirken
modernizmden faydalanmay1 dnceleyen biri olarak ¢ocuklarin gelisimi ve egitiminde Yunus
Emre’yi bir ara¢ olarak kullanir denilebilir. Ogretmenlik, yazarlik ve sairlik vasiflar1 vardr.
Ogretmenlik vasfi cocuklarin egitimine énem veren bir yazar oldugunu gosterir. Eserlerin bu
sekilde se¢ilmesiyle; farkl tiirlerde, farkli yazarlarda Yunus Emre ve eserleri nasil degisir, hitap
edilen kitle, hitap eden yazar Yunus Emre’nin sekillenmesinde ne denli etkilidir gibi sorularin
cevabini almak miimkiin hale gelir.

Yeni Tarihselcilik Yaklagimiyla iskender Pala’nin “Od” Romaninda Yunus Emre

Iskender Pala, Yunus Emre’yi esas aldig1 eserinde yeni bir Yunus Emre portresi sunar.
Pala, kaleme aldig1 eserleri i¢in uzun bir hazirlik siireci gegirir. Od romani igin de bu durum
boyle olmustur. Yunus Emre’nin yasadigi kabul edilen yerlerden biri olan Saricakdy’e
seyahatler diizenlemesi, Yunus Emre ile ilgili tarihi aragtirmalar yapmasi buna 6rnektir (Pala,
2016). Roman yazarken konu se¢imini bildigi konular {izerinden yaptigini ifade eden Pala,
roman kahramanlarini yasanilan ¢agin kimlik arayisindaki insanlara 6rnek olacak kisilerden
sectigini ekler (Topsakal, 2014: 56). Toplumun bu kisileri tanimasi, dzellikle genglerin 6rnek
almasi gerekliligi lizerinde durur. Yunus Emre’yi kahraman olarak se¢mesinde de bu
diistinceler etkendir.

Yunus Emre, streotip olarak diisiiniildiiglinde, gilinlimiiz insanmna pek cok degeri
katacak niteliktedir. Giintimiizdeki ahlaki ¢oziilmelerin giderilmesi noktasinda, asil olani
hatirlama, hafizay1 tazeleme durumunda halk kiiltiiriinde bicimlenmis insan tipleri ilk
basvurulacak kisiler olarak goriilmelidir (Cek, 2021) ve Pala da buna uygun davranmustir.
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Bu diisiinceler dogrultusunda olusan Od romaninda Yunus Emre’nin hayati, siirleri
yeniden kaleme alinir ve Yunus’a yeni bir yasam Oykiisii kazandirilir. Yeni tarihselciligin tarih
ve edebiyati birbirine yaklastirmasiyla birlikte degerlendirilebilecek eserde gergek ile kurmaca
¢ogu zaman i¢ i¢e geger, tarihi bilgiler sorgulanir. Yunus Emre, eserleri, donemi, kiiltiirii yeni
bir bakisla giin yiizline ¢ikarilir. Romanda diis ile gercek bir arada sunulurken, klasik tarihte yer
alan bilgilere yeni tarihselci bakisin 6n gordigi lizere eklemeler yapilir. Yunus’un siirleri,
hakkindaki menkibeler yeni bir zeminde tekrar sunulur. Yunus Emre’ye kazandirilan yeni
kimlikte onun ailesi, esi, ¢cocuklari, arkadaslari, tekke hayati, derviglige ulasma seriiveni ve
benzeri pek ¢cok yon aydinlatilir.

Tarihi belgeler, hakkindaki menkibeler ve kendi eserleri onun aile yasamina dair kesin
yargilar sunamazken Pala, bu noktalar1 aydinlatir. Yunus Emre’nin dogup yetistigi, vefat ettigi
cevreye dair arastirma yapanlardan biri olan Hulusi Glingdr (1991) bu konuya dair tartigmalari
aydinlatan belgeleri sunar. Ornegin, Yunus’un makami bulundugu diisiiniilen on bese yakin
yerden Bursa, Tire, Eskisehir, Karaman olmak iizere sadece dort tanesine dair resmi belgeler
vardir. Yunus’un bu illerde yasamis ve vefat etmis olacagi ortaya koyulur.

Bir diger tarih aragtirmacisi Ata’ya gore (2020: 105) “Aksaray-Sivrihisar-Sarikaraman-
Ziyarettepe-Hac1 Bektas hatti cografik, sosyolojik, kiiltiirel ve tarihi verilere daha uygun
diismektedir”. Fuat Kopriilii (1991: 265) de her bir varsayimi degerlendirdikten sonra Yunus
Emre’nin 13. yiizyilin son yarisinda Sivrihisar veya Sakarya-suyu civarindaki karyelerde
yetisen Tiirkmen kdyliisii oldugu sonucuna ulasir.

Tarih aragtirmalarindaki bu ikili duruma Pala’nin katkis1 Yunus Emre’yi ve ailesini
Sarikdy’de yasiyor kabul etmesidir. Okuyucuya bu kesinligi vererek tarihteki bilgileri sorgular,
yeni tarihsecilie uygun olarak kendi sonucunu ortaya koyar. Ailesi ile birlikte Sarikdy’de
yasayan Yunus’un oglu ise Karaman’da yasamaktadir (Pala, 2016). Yunus’un ailesine yonelik
tarihi kayitlarda yer alan bilgilere gére Yunus’un Ismail adinda bir oglu vardir (Banarli, 1983:
330). Yunus’un siirleri ise onun bir kiz1 ve bir oglu oldugunu diisiindjiriir.

“Bunda dahi virdiin bize ogul u kiz ¢ift i helal

Andan dahi1 gec¢di arzum beniim ahtim didariciin” (Tatci, 2008: 258) seklindeki beyitten
oglu kiz1 ve helali oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Bu ¢esitlilikten yola ¢ikan Pala’ya gére Yunus’un iki oglu vardir;biri Mogol saldirisinda
hayatin1 kaybetmis, biri ise yine Mogollar tarafindan kacirilip cellat olarak yetistirilmistir. Bu
oglunun adi Ismail’dir ve babasi onu yalmz biraktigi igin yillarca ona kin duyarak biiyiimiis,
cellathik yapmaktan zevk alan biri haline doniismiistiir (Pala, 2016). Pala, tarihi kayitlarda yer
alan ve Yunus’un siirlerinde sunulan bilgilere eklemeler yapmis, kendi Yunus Emre’sinin aile
yasamini okuyucuya sunmus, tarihte eksik olan noktalari doldurmustur. Iskender Pala,
Yunus’un esini Sitare olarak tanitir. Tarihi kayitlar ve Yunus’un eserleri bu noktada da yetersiz
kalirken Pala, Yunus’un esini en ince ayrintisina kadar sunar. Yunus’un siirlerinde 1yi bir esin
nasil olmasi1 gerektigi anlatilirken dogrudan kendi esine yonelik bir ifade yer almaz. Ona gore
bir este, yarda olmasi gereken 6zellikler soyledir:

Ma’nide getirmisler kardasdan yar yigrekdiir
Oguldan dahi tatlu eger togri yarisa

Yarun sana mukabil tapusinda siicud kil
Cikar cigeriin yidiir eger caren variga
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Gordiin yarin egridiir nen varisa vir kogil
Ululardan meseldiir isitdiigiin varisa (Tatci, 2008: 320).

Yunus’un yasaminda énemli bir yeri olan Sitare ona yol gosteren yildizdir. ilahi aska
ulagmasinda en 6nemli destegidir. Yunus’un karisina olan tutkulu sevgisi, iletisimleri dahi
romanda sunulur. Boylece tarihte silik kalan bir yon daha aydinlatilmis olur. Yunus Emre’nin
aska olan bakis agisina eserlerinden ulasilir. Yunus Emre aski Tanri’ya ulastiran bir duygu
olarak goriir. Ona gore:

Tasavvuf inancinda mecazi ve hakiki diye nitelendirilen iki ¢esit ask vardir.
Mecazi agk insanlara duyulan gegici asktir. Ger¢ek asgk ise Tanri’ya duyulan

edebi asktir. insan, insana duydugu askla ask kavramim 6grenir gergek aska,
ilahi agka bu yoldan gegerek olgunlasarak ulasir (Giinay ve Horata, 1994: 19).

Pala, Yunus’un agk tanimina uygun bir es sunar. Sitare, devamli olarak Yunus’un
ilerlemesine destektir. Yunus dergdh yasamina girdikten sonra beserden gegip ilahi aska
ulagmasi gerektigini anlar. Romanda yer alan “Yildizdan geg artik Yunus, giinese bak...” (Pala,
2016: 168) seklindeki ifade Yunus Emre’nin agk anlayigini yansitir. Pala, mevcut bilgilerden
yararlanip eksikleri kendisi tamamlamistir.

Sitare karakteri iizerinden evlilige dair beklentinin ne oldugu da romanda yansitilir.
Babasi kizina nasil davranmasi gerektigi ile ilgili Yunus’a su tavsiyeyi verir: Sitare’nin asil adi
Elif’tir. “Elif’imi sev, ¢ok sev. O sevgi ile yetisti, sevgiyi 0zler, sevgiyle doyar” (Pala, 2016:
61) seklindeki beklenti Yunus’un yasadig1 donemin disinda giiniimiiz yasantisiyla benzesen bir
anlatimla verilir. Kadinin 6nemsendigi, sevgi ve saygiya layik gorildigi evlilikte bu
duygularin oncelenmesi gerektigi yoniinde bir anlatimin olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunlarin,
Yunus’un yasadigi kabul edilen 14. yiizyilin kaos ortaminda gelistirilebilecek fikirler olmasi
pek mimkiin goriilmemektedir. Giiniimiiziin bakisiyla sunulmus, kronolojik zaman algisi
yikilmustir. Sitare’nin Yunus Emre tarafindan tasvir edilmesindeki ifadelerde de destan devrinin
kadin tipine benzer 6zelliklerle anlatilir.

“Her konuda benden atik davranan, her zaman benden evvel karar verip uygulayan
giizeller giizeli Sitare...” (Pala, 2016: 24).

“Kimdi bu kiz, Melik Gazi’nin zaman agiminda unuttugu bir cengaveri mi? Ne yapmisti
da goziimiin Onilindeyken birdenbire sirtimdan kavrayip bogazima hangerini dayayivermis”
(Pala, 2016: 57).

Kadinlarin tarihte, tarihsel metinlerde pek yer almadigi goriiliir, “Kadinlar, deyim
yerindeyse tarihten saklanmig, yani c¢ogu tarih¢inin anlatisindan sistematik olarak
dislanmislardir” (Jenkins, 1997: 20). Geleneksel diisiince bi¢iminde kadinlara ¢izilen birtakim
kaliplar vardir. Neslin devamini ve evin nizamini saglamak, ailenin ihtiyaclarmi gidermek gibi
nitelikleri tagimasi gerekli goriilen kadma romanda daha farkli bir bakis goriiliir. Kadinin
duygusal yoniine de kiymet verilmesi gerektigi lizerinde 6zellikle durulur. Kadin, birtakim
gorevleri yerine getirmenin disinda ruhunun beslenmesi gereken kiymetli bir kimse olarak
goriiliir. Bu bakis yeni tarihselciligin; gorlinmeyen gruplari, azinliklari, delileri, koleleri,
escinselleri ve kadinlar1 goriiniir hale getirme istegiyle ortiistir. Genel kabullerin disinda kadin
portresi ¢izen Pala, kadinlart daha goriiniir bir hale getirir. Yeni tarihselci yaklagim arka planda
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kalan gruplar1 6nemseme hareketinin destekgisi olarak goriildiigiine gore Pala, bu anlamda da
yeni tarihselci bakisa uygun bir tavir sergiler.

Yunus’un ailesine yonelik olarak babasiyla ilgili bilgiler romanda sunulur. O, babast ile
fazla vakit gegirememistir. Babasini bu sebeple pek tanimaz. Dedesi ise Taybuga’dir ve dergaha
gelisi onun sayesinde olmustur: “Taybuga, bir giin senin de bu esige gelecegini bana kirk yil
evvel sdylemisti Yunus. O yiizden sen bu esikte Bizim Yunus oldun” (Pala, 2016: 266).

Yunus Emre siirlerinde sadece anne baba hakkiyla ilgili birka¢ deginme vardir ancak
kendi anne babasindan s6z etmez. Tarihi kayitlarda da bu noktaya dair pek bir bilgi yoktur.
Yunus siirinde bu konuya su sekilde deginir:

“Yaz yaradup yir tonadan génliimiiz evi hanedan
Hosnud ata vii anadan kullik kadrin bilen benem” (Tatci, 2008: 216)

Verilen 6rnekten dogrudan Yunus’un ailesine dair ¢ikarim yapmak zor olsa da atasindan
memnun oldugu sonucuna ulagilir. Pala ise Yunus’un annesinden dinledigi ninnileri dahi giin
yiizline ¢ikarir. Aile yasaminin yani sira Yunus’un ¢ocukluguna dair de gizli kalan yonler
aydmlatilir. O, diistiniilenin aksine dervisglige pek sicak bakmayan biridir. Alp olmak ister. Bu
durumu s6yle ifade eder: “Annem ninnilerini boyle sdylemis, daha ¢ocukken babam bir alp gazi
olacagimi1 defalarca tekrarlamisti. Biitlin c¢ocukluk riiyalarim at sirtinda cengaverliklerle
doluydu. Bu yiizden dervislik hi¢ de bana gore degildi” (Pala, 2016: 53). Yani Yunus
beklenenin disinda bir diisiinceye sahiptir, daha farkli bir ¢ocukluk gecirmistir. Bu kurgu
yazarin tercihidir. Yunus tahmin edilen ve simdiye kadar tizerinde durulan yonlerinin disinda
biri olarak sunulur. Onun gelisim evresi, dervislige ulasma siireci ayrintili olarak verilir.

Iskender Pala, halk arasinda siklikla bilinen ve eserlerde yer alan Molla Kasim ile Yunus
Emre arasinda gecen menkibeden yola ¢ikarak eserinin yazilis amacini okuyucuya sunar. O,
romanin yazarint Molla Kasim olarak gosterir. Molla Kasim, Yunus Emre’nin siirlerini denize
att1g1 i¢in pisman olmus ve hatasini telafi etmek i¢in bu roman1 yazmustir:

Adim Kasim. Talebelik yillarimdan kalma lakabimla bana Molla Kasim derler.
Simdi anlatacagim seyleri yasamamis olsaydim, Yunus’u anlatan bu kitap size
ulagmayabilir, bunun yerine bizim Yunus’un iki bin kadar siirini daha okuyor
olabilirdiniz. Evet, ben sugluyum!.. Kendimi Yunus’a adamis biri olarak bu
sugumu affettirebilecegimden de siipheliyim (Pala, 2016: 1-2).

S6z konusu pigsmanlik romanda genis olarak verilir ve bu anlatim yeni tarihselcilikte
yer alan Greenblatt’in eserinde de karsimiza ¢ikan “ge¢mise dair gerceklik etkisi yaratmak™
(Uslu, 2011: 41) i¢in eseri anektotla baslatma durumunu animsatir. Yunus Emre’nin hayatina
dahil etme yonelimi de “ge¢mise dair gergeklik etkisi yaratmak™ olarak goriiliir. Bu durum
romanda s0yle gecer:

“Okuyacaginiz satirlar1 hep onun anlattig1 gibi kaydettim; ¢iinkii gézlerinizi onun gz
bebegine cevirmenizi istiyorum. Her ne ki o ve oglu anlatti, ben burada naklettim. Soz
onlarindir, yazi benim” (Pala, 2016: 11).

Verilen ornekler romanda yazanlarin tamamen gerg¢ek oldugunu, birinci kisilerden
ogrenilerek yazildigini gosterir. Gegmise dair gerceklik algis1 yaratilir. Yeni tarihselcilikte
goriilen tarih ile roman arasindaki keskin ayrimin siliklesmesi Od romaninda defaatle yapilir.
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“Evet!.. Ben Molla Kasim, divitimi hokkaya bandirdim ve belki kendimi affettirebilirim
diye bu satirlar1 yaziyorum. Bunun i¢in Yunus Emre Hazretleri’yle birkag kez halvet olup 6zel
goriismeler yaptim” (Pala, 2016: 9).

Yukaridaki ifade, Greenblatt’in (2003: 744) yeni tarihselcilik ile ilgili “tarihsel
stireclerin etkilenemez ve degistirilemez oldugunu kabul etmez, ama kisilerin etkisini belirleyen
Olgiiler ve smirlar bulmaya da meyillidir” seklindeki ifadesine uygun olarak Yunus’a dair
tarihte, kayitlarda yer alan bilgileri yeniden degerlendirmek, {izerine eklemeler yapmak
gerektigini diisiindiirmek i¢indir. Okuyucunun romanda verilen bilgilere inanmasi istenir.

Romanda, Yunus’un hayatinin aile yasaminin yani sira yasadigi diistiniilen doneme dair
aydinlatmalar da yapilir. Bir anlamda 13-14. yiizy1l bugiiniin géziinden yeniden canlandirilir.
Toplumsal hayat, tekke ortami, miirit ve miirsitlerin giinliik hayatina dair ayrintilar sunulur. Bu
sunum daha ¢ok Haci Bektds-1 Veli ilizerinden yapilir. Haci Bektas-1 Veli’ye dair tarihi
kayitlarda cesitli bilgiler yer alir. Bir yanda Orhan Gazi donemine kadar yasadigina dair fikirler
varken bir yanda bdyle bir kisinin hi¢ yasamadig diisiiniilmiistiir (Ulken, 2003: 88). Pala ise bu
miiphem durumu agikliga kavusturur. Romaninin biiytik bir kisminda Hac1 Bektas’a yer verir,
Yunus ile olan iletisimini, dergah isleyisindeki konumunu sunar. Tasavvuf ogretileri, dergah
yasami bu isimlerle aydmlatilir. Oyle ki Yunus Emre, Hac1 Bektag’a “Tebessiim Sultan”
seklinde hitap etmis, onun hosgorii sahibi oldugunu daima ifade etmis, dergdhinda
bulunmustur. Yunus’un hosgdriisiiniin gelismesinde de Hac1 Bektas-1 Veli’nin etkisi lizerinde
durulmustur.

Pala’ya gore Haci Bektdas’in dergdhinda 99 miirit vardir, dergdh ¢ok kalabaliktir,
miiritlere 151k diye hitap edilir, dergahin kapisinda 1s1iklarin uymasi gerektigi kurallarin yazildig:
bir ahitname asilidir. Miiritler burada sadece sohbet dinlemekle kalmayip tarim arazilerinde
caligip, triinlerini Anadolu’ya ulastirirlar (Pala, 2016: 73-74). Dergah isleyisi soyledir: Sabah
zikrinden sonra ¢orba igilir. Yunus Emre; kusluk vaktine kadar dinlenir sonra odun i¢in ormana
gider, aksam olunca doner, aksam zikrine katilir, aksam ile yats1 arasinda da okuma yazma
Ogrenir, yatsidan sonra derviglerle Kur’an, Hazret-i Yesevi nefeslerinden, Kelimat-1 Barak
Baba’dan ve Aslanli Hiinkar risaleleri okur. Pazartesi giinleri oduna gitmez, ikindi sohbetine
katilip giysilerini yikayip haftalik temizligini yapar, Abakay dervisle paylastigi hiicresinin
eksiklerini giderir (Pala, 2016: 139-140).

Dergah yasamiyla ilgili bu denli ayrintili anlattima ne Yunus Emre’nin siirleri ne
hakkinda olusan menkibeler ne de tarthi kayitlardan ulagmak miimkiin degilken Pala,
aktarimlariyla miimkiin hale getirir. Gilinlik uygulamalar, isleyis bi¢imi gibi unsurlarin
sunulmasi bir yandan da Greenblatt’in iizerinde durdugu “toplumsal enerjinin dolasimi’n1
animsatir. Pala bu anlatimi ile dergéh adetlerini, uygulamalarin1 giiniimiizde anlasilir kilar ve
toplumsal enerjinin aktarimi saglanir.

Dergahin isleyisine dair uygulamalar, ifadeler de glinlimiiziin bakis acistyla sunulur.
“Burada biitiin 151k dervisler ayni sartlarda ve esit licretle -yegane iicret sohbetlerle gecen goniil
ziyafeti idi- tarla ekip ekin yetistiriyor yahut meyve bahgelerinde ¢alistyorlardi” (Pala, 2016:
74) seklindeki anlatimda giinlimiiz kavramlarmin kullanimi dikkat ¢eker. Esit ticretle, ortak
sartlarda ¢alisma gibi ifadeler glintimiiziin getirdigi ifade kaliplariyken, Hac1 Bektas’in adaletli
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yaklagimi, ge¢mis yiizyildaki adaletli ¢calisma bigimi “ayni sartlar, esit licret” gibi ifadeler
kullanilarak anlatilir.

Yukarida iizerinde durulan orneklere bakildiginda Pala, iizerinde kesin sonuglara
ulagsmanin pek de miimkiin olmadig: bilgilere kendi eklemelerini yapmis, yeni tarihselcilige
gore silik noktalar1 aydinlatmistir. Bu aydinlatma, belli gruplari ifade eden alt kiiltiir unsurlarini
On plana ¢ikarma noktasinda da dnemlidir. Klasik tarih yaklasiminda biiyiik savaglarin yikici
etkileri, hiikkiimdarlar, giiclii liderler, savaslarin sebep ve sonuglari tizerinde durulurken, yeni
tarihselciler biitiin bu durumlarin ardinda kalan ezilen alt gruplara, halka yonelirler. “Gizli
kalmus -tarihsel metinlerde yer almayan- tarihi a¢iga ¢ikarma ¢abasi yeni tarihselci elestirmenin
enerjisini kadinlarin diinyasi, azinliklar, deliler ve suglular iistiinde yogunlastirmasina sebep
olmustur” (Brannigan,1998’den akt. Cavus, 2002: 127). “Ust giicler” tarihi kaleme alan kisiler
olarak goriiliirken “alt grup” tarihi yazilan kisilerdir. Yeni tarihselciler ise bu durumun
karsisinda dururlar. Pala da bu tavra uygun olarak otoriter giicleri sorgular, kadinlara,
dervislere, suglulara yonelir.

Yunus Emre’nin Mogollar tarafindan cellat olarak yetistirilen oglunun anlatimi1 da
yukarida sozii edilen alt gruplara yonelme ilkesiyle uygunluk tasir. Nitekim oglu Ismail ve
ustas1 ilk basta kin ve 6fkeyle dolu kisiler olarak tanitilirken ilerleyen zamanlarda neden
cellatlik yaptiklar1 glin yliziine ¢ikarilir. Hikdyeleri onlarin sugunu hafifletecek niteliktedir.
Ustasinin ad1 Arn’dir. O, gegmiste ugradigi haksizliklarin sonucunda Tanri’nin adaletsiz oldugu
ve kendi haklarin1 kendilerinin savunmasi gerektigini diisiinerek cellatlik yapmaya baslamistir
(Pala, 2016: 102).

Arn Usta’nin karisin1 kaybettikten sonra cellatliga baslamasi ile Yunus Emre’nin esi ve
cocuklarini kaybettikten sonra dervislik siirecine girmesi yasanilan olumsuz olaylar sonucunda
1yi veya kotii bir yola girmenin kisinin kendi tercihleriyle ilgili oldugu, her ikisinin de miimkiin
oldugu ama nihayetinde dogru davranislara yonelmek gerektigi sezdirilir. Bu yonelimde Yunus
Emre’nin daima iizerinde durdugu, siirlerinde isledigi iyiye ulasma, miicadele etme, insanlar1
sevme ve zarar vermeme fikirleri romanda bu sekilde kendini gosterir. Ayni sekilde Yunus’un
oglu ve Arn Usta’nin kin ve 6fke dolu olusu Yunus Emre’nin Risdletii'n Nushiyye’sinde yer
alan “Dastan-1 Busu Yani Gazab” (Glinay ve Horata, 1994: 132) kismin1 amimsatir. Burada da
ofke ile sabrin catismasi verilir. Tipki miicadelenin ardindan iyilige yonelen Ismail ve Yunus
gibi nihayetinde sabir kazangli ¢ikar. Yunus Emre’nin eseriyle es bir anlatim bigimi goriiliir.
Bu durum Pala’nin mevcut eser ve fikirlerden faydalanarak eksikleri tamamladigini bir kez
daha ornekler.

Yunus’un karisinin  6liimiinden sonra dervislik yoluna girme durumuyla ilgili
deginilmesi gereken diger nokta ise menkibelerde kabul edilen durumun disinda bir anlatimin
oldugudur. Romanda, Hac1 Bektas ile Yunus Emre arasindaki “bugday m1 himmet mi” temali
anlatida olmayan, Yunus’un bilinen yagam siirecinde yer almayan ayrintilar eklenir. Mevcut
bilgiler genisletilerek sunulur. Vilayetname’de Yunus Emre’nin Haci Bektas’in dergahina
dontist su sekilde yer alir:

Koyilin asagisina gelince hamamin 6te yanindaki yokusu ¢ikar ¢ikmaz ne

olmayacak is ettim ben dedi, vilayet erine vardim bana nasip sundu, her alicin
cekirdegi basina on nefes verdi, kabul etmedim. Verilen bugday birka¢ giin
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yenir, biter. Bu yiizden o nasiplerden mahrum kaldim. Déneyim tekrar varayim

belki yine himmet eder (G6lpinarli, 2020: 48).
Romanda ise Yunus’un bu sonuca ulasmasi, dergaha donmesi, himmeti 6nemli gérmesi
Sitare’nin 6liimiiyle iliskilendirilir:

“Onun sogumus cesedi tstline kapanmis aglarken Aslanli Hiinkar'in nefesleri geldi
aklima. Nefessiz gidilen yolun sonu bulunmaz, karanliktir, demisti. O anda Sitare’ye lazim olan
nefesten bahsetmisti belki de; onu karanliga gonderecegimi bilerek...” (Pala, 2016: 80)
seklindeki alintilarda 6rneklendigi lizere Pala, Yunus Emre’nin seriivenini yeniden yazar. Bu
genisletmeden sonra asil lizerinde durulan noktaya deginmek gerekirse, Pala’nin gerek daha
once lizerinde durulan Molla Kasim’a gerekse cellatlara yonelik aktarimi onlar1 bir sekilde
“aklamak” yoniindedir. Bu durum, goriilenin arka planinda farkli unsurlar olabilecegini, kalip
fikirleri yitkmak gerektigini okura iletmenin bir yolu olarak goriilebilir.

Alt gruplara yonelime ornek olarak abdallarin yasami ve topluma katkisinin sunulmasi
dikkat c¢eker:
Anladim ki halka karismadan, halkin i¢ine ve isine karigmadan uzlette
yasamay1 se¢misler. Bazi abdallar bunu giinaha girmemek i¢in yapiyor, tenha
yerlerde mekan tutup yasiyorlardi. Ben buna pek itibar etmiyorum. Dervis,
halk i¢inde ama onlardan ayr1 olmali; dista halk ile iken i¢te Hak ile olmaliydi
(Pala, 2016: 208).
Pala bu aktarimla abdallarin yasayis bi¢gimlerini Yunus’un goziinden sunar, onlara olan
elestirel bakisini giin yliziine c¢ikarir. Sonrasinda Abdallara halkin bakisini ifade edecek su
aktarimi yapar:

“Halk nazarinda abdallar, goniil gozleri agik oldugu i¢in insanlari irsada ¢alisan, zaman
ve mekan asiminda yasayacak derecede ermis, dislarindan ziyade iglerini siislemeyi yegleyen,
bu yiizden halk arasinda biraz saf olduklar1 zannedilen arif kisilerdi” (Pala, 2016: 207).

Oncesinde Yunus, abdallara kars: negatif diisiincelere sahipken sonrasinda onlar1 daha
dogru anlar ve toplumsal hayatta aldiklari rollere deginir:

“Her yanda irsat vazifesi yapan goniil erleri, dervisler, ahiler, bacilar ¢cogalip teselli ile
birlikte hayata c¢ekidiizen verdiler. Cok siikiir Cekikgdz’iin ¢ogu Islam ile tanistilar;
diismanliklar ve siddet azald1” (Pala, 2016: 259).

Bu ifade acikca klasik tarihte arka planda kalan alt gruplarin toplumsal hayatta ve tarihte
ne denli 6nemli etkilere sahip oldugunu gosterir. Romanda Yunus Emre ile ilgili olarak eklenen
diger yon ise Yunus’un siirlerinin hangi baglamda olustugudur. Pala’ya gore siirlerinin
olusmast Mevlana’nin ona “kafiye diisiir’” demesiyledir. Yunus Emre’nin Divan’indaki siirleri
Yunus’un sdylemeye baslayip Mevlana’nin diizeltmeleriyle olusur. Su sekilde romanda verilir:

Camide koyu bir sessizlik hakim oldugu sirada fisildadi: “Taptuk kokusu!
Kafiye diisiir!” O zamana kadar zihnimde kafiyeler ugusurdu ama bunlari hig
dillendirmemistim. Tyi ama siire ilgim oldugunu nasil bilmisti? Eger bunu

biliyorsa kalbimdekini de biliyor olmaliydi. Tedirginligim tizerimdeyken ayak
verdi:

“Severim Allah’1 candan igerii”
Yiiregimin sesi kubbeyi ¢inlatacakmis gibi geldi. Kafiye diistirdiim:
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“Yollar vardir erkandan icerii”
“Seriat, tarikat yoldur gidene” (Pala, 2016: 167).
Bu anlatimla Yunus Emre’nin siirlerinin olusum baglami yeniden canlandirilir. Yunus

Emre etrafinda olusan menkibelerden en bilindik olani “agzinin kilidinin agilmas1” (Golpinarl,
2020: 48) ile ilgili olanidir. Buna gore Tabduk Emre’nin de oldugu bir sohbet meclisinde
Tabduk’un istegi lizerine Yunus’un birden siir sdylemeye basladig1 bilinir. Bu olaganiistii yon,
romanda daha beseriyete yaklastirilarak verilir. Aniden siir sdylemeye baslayan, kerametleri
olan Yunus asiklara 6zgii “ayak alma” ile siirlerini sdyleyen daha beseri nitelikleri olan biri
olarak sunulur. Bu durum iki farkli zaman diliminin i¢ i¢e gegtigini gosterir. Pala’nin Yunus’a
yiikledigi bir diger vasif ise sifaciliktir. Onun kapisina gelenleri iyilestiren, sifa dagitan kisiligi
sunulur:

“Kapimiza gelen hastalar1 kendi tavirlar i¢inde degerlendirince, dertlere care bulmak
kolaylasiyor, sifa ellerimden hemencecik akiyordu” (Pala, 2016: 283).

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii iizere Yunus’a daha 6ncesinde bilinmeyen bir karakter
ozelligi kazandirilir. Yunus’un hastalari otlarla tedavi etmesi, Yunus Emre Divani’nda genis
bir sekilde yer alan bitkileri animsatir. Siirlerinde bitkilere, dogaya yer veren Yunus Emre’ye
Pala, mevcut durumdan yola ¢ikarak hastalari otlar vesilesiyle tedavi eden sifaci rolii yiiklenir.
Boylece Yunus Emre ile ilgili yeni bir yon daha aydinlatilmis olur. Pala, Yunus Emre’nin
yasamina, gelisim siirecine dair pek ¢ok noktay1 aydinlatirken ayni zamanda Yunus Emre’nin
yasadig diisiiniilerek ele alinan ylizyilin sosyal, tarihi, siyasi yonlerine dair de ayrintilar sunar.

Romanda devrin arka planini, Mogol istilasinin Anadolu’da meydana getirdigi yikimu,
insanlarin icerisinde oldugu bunalimlardan kaynakli olarak dergadhlara ve tasavvufa siginma
ihtiyact duydugu Yunus Emre iizerinden aktarilir (Ergoz, 2020: 505). Bu donemde, siyasi
otorite zayiflamis, taht kavgalar1 asilmaz bir hal almis, isyanlar artmistir. Siyasi olan bu
sikintilara kuraklik, kitlik gibi sorunlarin da eklenmesi yasanmaz bir donemin olugsmasina yol
acmistir (Dede, 1990: 30).

Bu donemde I. Alaaddin Keykubat’in vefatinin ardindan Anadolu Selguklu Devleti
gerilemeye baslamistir. Alaaddin Keykubat Keykubadiye Sarayi’nda dliince zamanin 6nemli
devlet adamlar1 Giyaseddin’i Kayseri’ye gotiirmiis tahta c¢ikarmislardir. II. Giyaseddin
Keyhiisrev’in yetersiz yonetim tecriibesi, Kosedagi Savasi, alinan isabetsiz kararlar, etkin
devlet adamlarmin ydnetimden uzak tutulmasi gibi etkenler devletin sarsilmasima (Ozsahin,
2018: 10-22) ve Anadolu’nun sikintili giinler yagsamasina sebep olmustur. Keyhiisrev’in vefati
sonrasinda tahta gegmesi uygun goriilen II. izzeddin Keykavus olmustur ancak sonrasinda IV.
Riiknettin Kiligarslan’in da tahta ¢ikmak istemesi ile iki kardes arasinda ¢ekismeler baslamistir.

Pala’nin tarihi seyri, klasik tarih yaklagimindan farkli olarak daha “duygusal” bir iislupla
sunmas1 onun kisisel tercihini gosterir. Tarihi bilgilerin bir kismina bagli kalirken bir kismina
eklemeler yapar. Ornegin siyasi boslugun yol agtig1 sikintilari sdyle anlatir: “Konya tahtinda
oturan Riiknettin’in, Cekikgdz hiikiimdar1 Hiilagu’ya baglilik arz etmeye gittigi zamandan
itibaren huzursuzluk siiriiyordu. Cekikgoz, hala Anadolu’yu siddetle yagmaliyor, sultanlar ise
onlarla dalagmaktan korktuklari i¢in halk ezildikce eziliyordu” (Pala, 2016: 54).

Ornekte gorilldiigii iizere {iist grup, giclii yoneticiler, savaslarin sebep ve
sonuglarindanziyade alt grup yani agir vergiler 6demek zorunda kalan, somiiriilen, 6ldiiriilen
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halk 6n plana ¢ikarilir. Klasik tarih yaklasimiyla yapilan kaynaklarda yer alan bu olaylar Yunus
Emre’nin siirlerinde de gecer. Yunus siirlerinde savas ve askerlik ifadelerini siklikla kullanir:

“Tas goniilde ne biter dilinde agu diiter
Ni¢e yumsak sdylese sozi savasa benzer” (Tatci, 2008: 91).

“Ol budakda biter Iman iman bitse gider giiman
Diin-giin istim budur heman nefsiime bir Tatar oldum” (Tatc1, 2008: 246).

Yukarida orneklenen beyitlerde gegen bu ifadelerin yani sira Yunus Emre etrafinda
olusan ve genel olarak o donemi yansitan menkibelerde de sosyal ortamin sikintilari, kitlik,
dogal afetler anlatilir. Ancak Pala daha genis bir anlatimla biitiin arka plani aydinlatir. Ezilen
halkin durumunu goz oniine ¢ikarir.

Yeni Tarihselcilik Yaklasimiyla Nihat Asyali’nin “Yunus Diye Goriindiim”
Tiyatrosunda Yunus Emre

Nihat Asyali Yunus Diye Gériindiim adl tiyatro eserinde, Yunus Emre araciligiyla
Anadolu insaninin ¢esitli yikimlar karsisindaki direnisini anlatir. Eserde, Kisinin kendini
aramasi, daima miicadele i¢inde olmasi ve biitiin arayisinin sonunda yolun yine kendisine
cikacagi izerinde durulmustur.

Insanin aradigin1 kendinde bulacagmna dair anlatim eserde “hiithiit kusu efsanesi” ile
yapilir. Yunus Emre ile hiithiit kuslar1 arasinda da ilgi kurulur. Eserde, Yunus’un “ne ararsan
kendinde ara” temali siirlerinin verilmesi de hiithiit kusu efsanesini destekler bi¢imdedir.
Onun, Tabduk Emre’nin dergdhina gidisi de eserde hiithiit kuslar1 ile birlikte verilir. Bu
anlatimla, Yunus’un miicadelesinin, dervislik seriiveninin nihayetinde kendine ulasma gabasi
olabilecegi okuyucuya sezdirilir. Ayn1 zamanda hiithiit kusu gibi efsanevi, masals1 bir unsurla
Yunus arasinda ilgi kurularak Yunus’un masalsi1 bir kisilik olabilecegi diistindiiriiliir. Nitekim
onun tarihi bir kisilik olup olmadig:, gercekte yasayip yasamadigina dair stipheler hep olmustur.
Asyal1 da bu noktada “Yunus belki de bir masal kahramanidir” fikrini sezdirir. Boylelikle yeni
tarihselciligin 6n gordiigii lizere tarihte yer alan bilgiler siiphe edilir ve sorgulanir hale gelir.
Eserde hiithiit kusuna olan deginme sdyledir:

Kus akli deyip ge¢gmeyin

Insanlari yok mu yani

Krallar1, sultanlar1 izleyelim bu oyunda

Hem masali hem gergegi (Asyali, 2010: 123).

Hayal ile gergegin bir arada sunulacagini gosteren bu anlatim yeni tarihselci okumalarin
“slipheci, ihtiyatl, gizemden arindirici, elestirel ve hatta muhalif” (Gallagher ve Greenblatt,
2008: 27) olmas1 gerektigi fikrini animsatir. Asyali, eserinde bu tarzda bir anlatim yapar, herkes
tarafindan kabul edilen tarihe siiphe ile yaklagir ve asil olanin ne oldugunu ortaya koymak ister.
Eserin ilerleyen kisimlar1 da bu istegin oldugunu destekler. Sunucu ile Ozan arasinda gegen
konusma bunun en belirgin 6rnegidir ve soyledir:

SUNUCU Inat etme, gel suraya, sana tarih 6greteyim.
OZAN Istemem, birak yakami. Ben senden iyi bilirim ne idiigiinii tarihin.

SUNUCU (Kiigiimseyerek dudak biiker) Sen ozansin, sair yani. Sair ne bilir
tarihi? Sair sozii yalan-dolan.
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OZAN Ya sen nesin, sunucu bey? Kafese konmus papagan. Sahibinin sadik
sesi. Giiveniyorsan giicline, tartisalim o tarihi.

SUNUCU Tartisalim hodri meydan. Buyur, sor istedigini.

OZAN (Sunucu’nun yliziine bakar. Sonra vitrinler yiiriir ve figiirleri
gostererek) Bunlar nedir? Bu camlarin i¢indeki?

SUNUCU (Yiizii aydmlanir. Oviingle giiliimser) Onlar tarih hazinesi.
Oviinciimiiz, gururumuz. Anadolu topragini Tiirk’e vatan eyleyenler.

OZAN Neci bunlar, kimin nesi?

SUNUCU Vezir, sultan ve komutan. Alaaddin, Giyaseddin ve Riikneddin ve
[zzeddin... Keykavuslar, Key Hiisrevler... Miiineddin Pervaneler...

OZAN Su camlarin arkasinda géremiyorum milleti, milletin tarihte yok mudur
yeri?

SUNUCU Konumuz bu degil simdi. Tarihi yapan kisiler su camlarin i¢cindedir
(Asyal1, 2010: 124).

Yer verilen bu alinti, yeni tarihselciligin elestirdigi unsurlar1 adeta resmeder. Klasik
tarih yaklasimiyla yeni tarihselcilik yaklasimi iki farkli cephe olarak diistiniildiigiinde Sunucu
ve Ozan bu iki cephenin iki ayr1 temsilcisidir. Yeni tarihselciler; halki, yagsanan zorlu giinlerde
hissedilen duygulari, yikimdan etkilenen kisileri dnemserken klasik tarih yaklasimi devlet
adamlarini, otoriter giicii 6onemser. Yeni tarihselci okuma, tarih ile edebiyatin kesin olarak
ayrilamayacagini da 1srarla vurgular. “Sen ozansin, sair yani. Sair ne bilir tarihi? Sair sozii
yalan-dolan” (Pala, 2016: 124) seklindeki ifade de klasik tarihteki ayrimi hatirlatacak sekilde
kullantlir.

Asyali, eserinde bastan sona daima halki 6n plana ¢ikarir. Onlarin ne denli etkilendigini
gosterir. Bunun yani sira klasik tarihte yer alan isimlere de yer verir. Ama klasik tarihten farkli
olarak anlatir. II. izzeddin Keykavus ve IV. Riiknettin Kiligarslan’m taht kavgasi sunulur.
Tarihte yer alan bir olay tiyatroda yeniden farkli bir bakis acisiyla yazilir; “Kim kazanirsa
kazansin; ha Riiknettin ha Izeettin. Anadolu topraginda tepisti durdu sultanlar... Olanlar insana
oldu” (Asyal1, 2010: 135) seklindeki ifadeden anlasilacag iizere olaylardan zarar goren insanlar
goriiniir hale gelir.

“Devlet, halka oyunlar oynayan, halk: kiigiimseyen, oyunlarina insanlar1 alet eden bir
kurum olarak eserde verilir. Gergek hayatta soylenmesi zor olan ifadeler eserde rahatca anlatilir,
yOnetimin yaptig1 uygunsuzluklar en acik haliyle verilir” (Aydin, 2022: 108). Tarihte, bu
donemde Tiirkmenleri ayaklandirarak kendi ¢ikarlari i¢in kullanma durumundan soz edilir.

Klasik tarih ¢aligmalarinda, “II. Izzeddin Keykavus, yeniden hiikiimdar olabilmek i¢in
Tiirkmenlerin de destegini almay1 planliyordu” (Bal, 2005: 305) seklinde gecen Tiirkmenlerden
destek alma durumunu Asyali sdyle ifade eder:

Tiirkmen kiyrminda kitaplarda sdylenir ki, [zzettin ile Riikneddin, can diismani
iki kardes, amansiz post kavgasinda Tiirkmen’i Tiirkmen’e vurdurdu, yine
kirild1 insanlar. Konya’daki koltuk i¢cin Mogol destegi gerekli. Mogol Ham
para verir, borca sokar Selguklu’yu ve bu para ile Mogol kendine asker besletir.
Mogol Hani para verir, Selcuklu’yu borca sokar. Vezir, kadi, bey, komutan
paralar1 paylasirlar. Boylesine aligveris, tarihlerde goriilmemis. (Alayli ve aci
act) Belki de gok goriilmiistiir. izleyelim kitaplari (Asyali, 2010: 150).

Iki anlatim arasindaki fark belirgindir. Asyali, yeni tarihselci bakisin verdigi 6zgiirliik
ile klasik tarih bakisinin yapamayacagi yorumlamalar1 yapar. Tiirkmenler ile kardesin kardese
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kirdirilmasi, komutanlarin paralar1 paylasmasi, devleti borca sokmalar1 gibi durumlar agik
olarak ifade edilir.

Asyali’nin eserinde Dollimore’den yola ¢ikarak degerlendirilebilecek bir yon dikkate
degerdir. Ona gore, edebiyat ve tiyatronun iki vasfi vardir. Tlki halkin krala nasil itaat edecegini
Ogreten bir ara¢ olabilecegi, ikincisi ise Ozellikle tiyatronun otoriter giicii yikmakta
kullanilabilecek bir yontem oldugudur. 1601°deki Essex ayaklanmasindan once sergilenen
Richard II oyunu kralige ile Richard arasinda kurdugu benzerlik sebebiyle sahnelenmesi
yasaklanmis bir oyun olmustur. Yeni tarihselciler bu 6rnekten yola ¢ikarak otoritenin edebiyat
yoluyla sarsilmasinin miimkiin oldugunu ifade ederler (Cavus, 2002: 130). Yeni tarihselcilerin
bu fikri ile Asyli’nin tiyatro metniyle yarattigi otoriteyi sarsict etki ayni yondedir. Devlet
adamlarinin yolsuzluklari, diisiincesiz ve tecriibesiz davranis bi¢imleri, kurnazliklari sunularak
devlet erkanina giivenilemeyecegi agik¢a ortaya koyulur. Asyali eserinde Riiknettin’in
oliimiini klasik tarih anlatimindan farkli bir sekilde sunar. Tiyatro metninde anlatim sdyledir:

PERVANE imdi Mogol Hakani’na bir mektup iktiza eyler. Al kalemini eline.

PERVANE (Gezinerek yazdirmaya baslar) Hanlar hani, ulu hakan! Ben
Muineddin Pervane su mektubu arz eylerim. Karamanoglu naminda bir
sergerde-i eskiya beylik davasma girip, ayaga kaldirmak ister sol Tiirkmen
taifesini. Benim sultanim Riikneddin Kili¢ Arslan farkeylemez tehlikeyi. Ciin
yaslanmis ve yorgundur. imdi senden niyazimdir, Sultamim Kilig Arslan’t
davet edesin nezdine. Emri- hitkmiin olur ise, ben de bir miktar askerle refakat
ederim Sultan’a. Arzim buncadir vesselam.

SUNUCU (Soguk bir ifade ile) Bu mektup idam fermani Kilig Arslan
Riikneddin’in. Meram ve maksat bu ise, ifade eylendi meram, zerafet-i lisan
ile (Asyali, 2010: 153-154).

Burada ifade edilen olaylarla ilgili tarih arastirmacisi1 Tokus’un aktarimi ise su
sekildedir:

Muineddin Siileyman 664 (1266) yilinda Riikkneddin IV. Kili¢ Arslan’in
Memlik hiikiimdart ile yazigmakta oldugu haberlerini yayarak Mogol
hanindan onun o6ldiiriilmesi i¢in bir yarlig almayr basardi. Akabinde de
Riikneddin IV. Kili¢ Arslan’1 6ldiirterek yerine Nabsi (Taysi/Tayci)’nin de
onaytyla Riikneddin IV. Kili¢ Arslan’in kiigiik yasta bulunan oglu III.
Giyaseddin Keyhiisrev’i (1266-1284) getirdi (2017: 187).

Iki anlatim arasindaki fark belirgindir. Gegmiste var olan bilgiler farkli bir bakisla
Asyal1 tarafindan yeniden yazilir. Asyali, daha estetik bir dil ve duygusal tavirla durumu agiklar.

Riiknettin’in liimiiyle ilgili tiyatro metninde yer alan diger kisim soyledir:

Kitaplarda soylenir ki, Mogol alinca mektubu, tuzak kuruldu Sultan’a... Solene
cagrildi Sultan. S6lende Mogol celladi ve Muineddin Pervane... Ve Ritkkneddin
Kili¢ Arslan, dayak altinda can verdi, 6niinde Pervane’sinin. (Sikintryla i¢ini
cekerek) Tarihlerde rastlaniyor boyle tatsiz vak’alara... (Asyali, 2010: 154).

Klasik tarih aragtirmalarinda Riiknettin’in 6liimii katildig1 davette Mogollar tarafindan
kurulan tuzakla 6ldiiriiliir. Tarih kaynaklarinda anlatim su sekildedir:
Sofralar kurulup sakiler sarap getirdiler. ...Aradan bir siire gecince Biitiin
Mogol emirleri ile Pervane otagdan disar1 ¢iktilar. Hatirogullarindan Ziya ile

Seref birka¢ Mogolla orada kaldilar. Otagin kapisin1 sokerek giiliisiip
eglenmeye basladilar. Geng Sultan1 tekme darbelerine tutarak aglatip inlettiler.
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Her ne kadar feryat ve figan etti, aman ve yardim dilediyse de onlardan acima
ve merhametten eser, vefakarlik ve velinimetlik haklarindan iz gdrmedi.
Sonunda yaymn kirisi ile onun kutlu canini ve miibarek ruhunu cennet
bahgelerine yolladilar (Bibi, 1996: 168-169).
Ortak bir olayin anlatimindaki farklilik dikkat ¢ceker. Asyali, olaylar1 deginmek istedigi
yanlar1 6ne ¢ikararak daha kisa formda sunar, olanlar1 tatsiz bir vaka olarak degerlendirerek
kisisel yorumunu ekler. Bu degerlendirme bi¢imi yeni tarihselciligin lizerinde durdugu tam bir

nesnelligin olamayacagi, daima kisisel fikirlerin dahil olacagi gibi fikirleri 6rnekler.

Asyali, tarihi kahramanlar1 eserinde yeniden canlandirmakla kalmaz, sosyal ve kiiltiirel
yasama dair de aktarimlar yapar. Yunus Emre’den haber getiren ¢ergilerin sunumu buna
ornektir. Cercilik, gecmiste daha yaygin olan bir meslek grubudur. Gezerek esya satma olarak
tanimlanabilecek bu meslek grubundaki insanlar sadece bir aligverisi saglamakla kalmayip,
farkli yerlerdeki insanlarin birbirinden haberdar olmasinmi da miimkiin hale getirir. Onlar bir
anlamda s6zlIi kiiltiir tirtinlerinin de aktaricisidir (Kose ve Korkmaz, 2020: 484).

Eserde de ayni islevleri karsilayacak sekilde yer alan cer¢i, kadinlarin ihtiyaci olan tarak,
ayna, mendil gibi iirlinleri kdye getirir, bu sirada Yunus Emre’den de haber getirir, onun
siirlerini okur ve Molla Kasim ile iligkisini anlatan menkibeyi baz1 degisiklikler katarak anlatir.
Eserdeki anlatim agagidaki gibidir:

CERCI (Keyiflenir) Senin olsun, onun olsun. Sézlerini bu Yunus’un, kuslar,
baliklar dagitir. Yedi iklim, dort bucaga (Ballandirarak anlatir) Bakin, anlatam
da dinleyin: Bir giin birileri gelmis, bu Yunus’un sozlerini, sagip savurmuslar
yere. Kuslar bu isi goriince, hemen kapip kaldirmuslar, goge yukari agmuslar.
lletmigler gokyiiziinden, yedi iklim, dort bucaga... (Ballandirarak anlatmayi
stirdiiriir) Yunus’un sozleri ¢oktur kalani yerlerde durur. Baliklar da

kaptigiynan dalmislar derin sulara... Iletmisler o sulardan, denizlere deryalara,
bu Yunus’un s6zlerini.

1. GENC KOYLU (Kusku ve coskuyla 6ne atilir) Kuslar, baliklar kapisti, daha
kalmig midir s6zii?

CERCI (Giilerek kasilir) Benim getirdiklerim ne, demin okuduk sizlere? Bin
balik bin kus gétiirse, Yunus’ta s6z ¢oktur daha (Asyali, 2010: 173-175).
Bu anlatimda, hem menkibenin farkli bir anlatimla yeniden kullanima sokulmasi, hem
de gliniimiizde pek de kalmamis olan bir meslek grubunun tanitilmasi, meslek kiiltiiriiniin
aktarimi yapilir. Bu bir anlamda alt gruplarin goriiniir olmasi olarak degerlendirilebilir.

Eserde daha 6nceden olusan bilgileri kullanma ve doniistiirme noktasinda Hac1 Bektas-
1 Veli ve Yunus Emre arasinda gecen “bugday m1 himmet mi” konulu menkibeye yer verilir.
Menkibedeki bugday yerine soluk verme teklifi sabit kalmis, diger unsurlar cesitlendirilmistir.
Menkibe diyaloglarla yeniden ifade edilmistir. Boylelikle Asyali, Yunus Emre ile ilgili mevcut
metinlerin farkl sekillerde yeniden yeni bilgilerle kullanima sokulabilecegini géstermis olur.

Tiyatro metninin kdy seyirlik oyunundan izler tasimasi bu baglamda degerlendirilebilir.
Atbasi, tiyatronun koy seyirlik oyunlar1 gelenegi ile ¢cagdas tiyatronun ortak cizgisinde yer
aldigini ifade eder. Tiyatro metnindeki agiklamalar, oyunun bos bir ortamda oynanmasi, seyirci
ile i¢ice olmasi, kostiimlerin kolaylikla birbirine doniistiiriilmesi, miiziklere ve dansa yer
verilmesi, ritiiel oyunlara ve ¢atismalara yer verilmesi bu kesisimin 6rneklerindendir (2022:
279). Buna gore Asyali’nin tercihleri, geleneksel bir oyun bi¢iminin yeniden canlandirilmas,
ritiiel oyunlarin aktarilmasi toplumsal enerjinin aktarimini saglar.
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Yeni Tarihselcilik Yaklasimiyla Mustafa Ozcelik’in “Giiliin Sirr” Hikdyesinde Yunus
Emre

Mustafa Ozgelik, hem gelenekten beslenen hem de modernizmle eserlerini yoguran bir
aragtirmacidir. Guiliin Sirrr isimli eserini de cocuklara yonelik olarak olusturmus, Yunus
Emre’yi onlarin algi diizeyine uygun bigimde sunmustur. Eserde Yunus Emre’nin fikirleri
cocuklara tanitilmaya calisilmis, 6zellikle doga ve insan sevgisi asilanmak istenmistir. Dede ile
torunun sohbetiyle bu 6greti saglanmak istenmistir. Bu noktada hitap edilen kitlenin 6zellikleri
dikkate alinarak daha dnce olusan menkibe ve Yunus Emre siirleri sade bir dille farkli formlarda
sunulur. Giil iizerinden bir anlatim saglanir. Ozcelik giil temali siitleriyle birlikte Yunus’u
anlatir. Giil, metafor olarak kullanilmistir. Ozellikle divan siirinde kullanilan bu kalip, Halk
Edebiyati ve sonrasinda Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda da kullanilmaya devam
etmistir (Cetin, 2013). Giil daha ¢ok sevgilinin ya da dini sahsiyetlerin tasvirinde kullanilir.
Kokusu, sekli gibi unsurlar kullanim sikligina sebeptir. Gelenekte var olan bir anlatig bigimi
Yunus Emre i¢in de tekrarlanir ve Yunus’un 6nemli bir sahsiyet oldugu bdylece sezdirilmek
istenir. Bununla birlikte doga sevgisinin ¢ocuklara aktarilmasinda giiliin tercih edilmesi, onun
en ¢ok bilinen, giizelligi kabul edilen ve ¢cogu zaman sevgi gostergesi olan bir bitki olmasi
etkendir denilebilir.

Tabiat sevgisi Yunus Emre’nin siirlerinde genis yer tutar. O, yaraticinin tecellisi olarak
gordiigii dogaya ayr1 bir énem verir. Bu sebeple Ozgelik’in yaptig1 bu kurguda Yunus’un
fikirlerini yeni bir baglamda, belli oranlarda doniistiirerek isleme egilimi goriiliir. Yunus’un
fikirleri cocuklarm anlayacag: bir dil ve anlatimla Ozgelik’in siirlerinde ve siirlerin yer aldig
Giiliin Strrt adli hikayede islenir. Eserde Yunus’un bu temadaki siirleri de verilmistir. Doga
tizerinden Mevla’ya ulasma onun fikirleri arasindadir ve asagida verilen alinti bu duruma
ornektir:

Daglar ile taslar ile

Cagirayim Mevlam seni

Seherlerde kuslar ile )

Cagirayim Mevlam seni (Ozgelik, 2008: 59).

Yazar, eserinde giittiigli amaca uygun olarak Yunus’un siirlerini, fikirlerini, ¢ocuklar
egitme amaciyla kullanir. Bu noktada Yunus’un yasadig1 kabul edilen yilizyildaki olaylara da
yer verir: “Savas, isyan kargasa pesinden aciy1, yoksullugu, felaketi ve 6liimii getirmis. Babalar
savasta, anneler, ¢ocuklar, ihtiyarlar evlerinde bir dilim ekmege muhta¢ duruma gelmisler”
(Ozgelik, 2008: 31) seklindeki anlatim klasik tarihten ayri, yeni tarihselci bakisla bir
degerlendirme yapildigin1 gosterir. Daha Onceki mevcut bilgiler amacima uygun bi¢imde
yeniden islenmistir. Cocuklara, donemdeki kitlik, c¢ekilen sikintilar korkutucu savas
sahnelerinden ziyade ¢ocuklar i¢in daha anlasilir bir sekilde aktarilmistir.

Yunus Emre, her donemde topluma hitap edecek sekilde varlik gostermistir. Ancak
gecmis donem yazili kiiltiir iirtinleri genellikle yetiskin yas grubuna uygun olarak hazirlanirken,
Cumbhuriyet donemi sonrasinda ¢ocuklara yonelik eserlerde de Yunus Emre’ye yer verilir.
Kapsamin bu sekilde gelismesinde Cumhuriyet’in ilaninin sonrasinda daha ¢ok ¢ekirdek aile
tipinin gorlilmesi ve bireysellesmenin artmasiyla ¢ocuklarin daha goriiniir, 6nemsenir hale
gelmesi etkilidir (Ungan ve Demir, 2016: 41). Bu durum toplumsal gelismelerden ayri
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diisiiniilemeyecek edebiyat alaninda da etkiler yaratmistir. Yunus Emre, bu yonelimlerle
birlikte sekillenerek c¢ocuklara hitap edecek bigimde yazili kiiltiir ortaminda yerini almistir.
Ozcelik’in eseri buna 6rnektir.

Ozgelik, yeni tarihselci bakisa uygun olarak eserinde savastan etkilenen kesime
odaklanirken ezilen insanlarin yani sira hayvanlar1 da 6n plana ¢ikarir. Yunus Emre’nin Haci
Bektas-1 Veli’nin dergahma gittiginde bugdaymn yani sira hayvanlar i¢in de arpa istemesi,
hayvanlarin ahirda 6li bulunacak kadar yokluk yasadiklarinin eserde anlatilmasi klasik tarihte
ve daha &nceki eserlerde goriilmeyen bir ayrmtidir, Ozgelik’in eklemeleridir. Bu tiir ayrmtilara
yer verilmesi yine eserin tiiriiyle agiklanabilirken biitiin bu doniistimler, eklemeler yeni
tarihselciligin soziinii ettigi yazarin 6zglirliigiiniin bir pargasidir.

Eserin bir diger yani, ¢ocuklarin gdziinde canlandirmasinin kolaylasmasi i¢in gorsellerle
anlatilanlarin desteklenmesidir. Asagida verilen alint1 s6zii edildigi gibi hayvanlarin bitkinligini
gosterir:

Gérsel 1: Hayvanlarm goriiniimii (Ozgelik, 2008: 36-37).

Eserde hem gorseller hem kelimelerle desteklenen bir aktarim da Yunus Emre’nin ailesi
ile ilgilidir. Yunus’a bir biyografi kazandirma egimi olan bu durum sdyle resmedilmistir:
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Gérsel 2: Yunus Emre’nin yasam seriiveni (farkli sayfalardaki gérseller bir araya getirilmistir) (Ozgelik,
2008: 33-57).

Burada Yunus’un portresi, anne babasi, dogumu, dergah yasami kisaca hayat seriiveni
gorsellerle sunulmustur. Yazar, Yunus’a yazdigi biyografiyi gorsellerle cocuklarin daha kolay
anlayacag bi¢cimde eserine katmustir.

Yunus Emre’nin siirleri ve hakkinda olusan menkibeler etrafinda olusturulan eserde
yazar kendi amaci ve iislubuna gore yeni bir Yunus Emre sunar. Incelenen diger tiirlerden farkli
olarak savag sahnelerine ayrintili yer verilmemesi de ¢ocuklara hitap etme amacinin sonucu
olarak diisiiniilebilir.

Sonug¢

So6zel bellekte korunmaya devam eden Yunus Emre, yazili kiiltiir ortamindaki iirtinlerde
de varligin1 korumaya devam eder. Yunus Emre hakkinda iiretilen bilgiler ¢esitlilik gosterir.
Calismada degerlendirilen eserlerde de bu ¢esitlilik 6ne ¢ikar.

Yunus’un yasadigir donemin sosyal ve siyasi yapisi birtakim degisimlerle eserlerde yer
edinir. Bu noktada klasik tarih eserlerinden farkli olarak yeni tarihselci bakigin sagladigi ilkeleri
karsilayacak bicimde eserler meydana gelir. Yeni tarihselcilerin ortaya koydugu tarih ve
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edebiyatin tamamen birbirinden ayr1 olmayip iki bilim dalindaki bilgileri de dogru kabul etme
fikrinden yola ¢ikarak eserlerde sunulanlar Yunus’a dair yeni kabuller olarak diisiiniilebilir. Bu
bakistan yola ¢ikarak Yunus Emre’nin yasam ¢izgisine yeniden bakildiginda ulasilan sonuglar
kiymetlidir.

Yunus’a bir biyografi olusturma yonelimi goriiliir. Esinin, ¢ocuklarinin anne ve
babasinin isimleri, birlikte yasadiklar1 olaylar sunulur. Ge¢gmis donemde olusan Yunus Emre
eserlerinde, menkibelerde ve tarihi kayitlarda neredeyse hi¢ yer almayan unsurlarin giiniimiiz
eserlerinde eklenmesi, giinlimiizde 6ne ¢ikan degerler iizerinden ona bir yasam ¢izelgesi
olusturulmasi tabiidir. Aile ortaminin, esiyle olan iliskileri ve ¢ocuklarinin bu denli ayrintili
olarak sunulabilmesi giiniimiizde bu gibi iliskilerin 6nemsenir hale gelmesi, savas ve gog¢ gibi
olaylardan kaynakli kaos ortaminin olmamasit bu eklemelerin yapilmasini saglamigtir. Yunus
Emre’nin aile yagaminin yani sira yasam miicadelesinin, fikirlerinin gelisme siirecinin,
siirlerinin hangi sartlarda olustugunun arka plan1 gosterilir. Ornegin ge¢mis bilgilere gore
Yunus’un agzinin kilidi birden agilir ve siir sdylemeye baslarken eserlerde bu durumun daha
erken zamanlarda, siireg igerisinde oldugu goriiliir. Bir digerinde ise Yunus Emre, Hac1 Bektas-
1 Veli’nin dergédhina insanlar i¢in bugday istemeye gittigi bilinirken yani sira hayvanlar icin de
arpa istedigi giin yiiziine ¢ikar. Onunla ilgili miiphem olan her durum aydinliga kavusturulur,
eklemeler yapilir. Yeni tarihselciligin iizerinde durdugu silik noktalar1 belirginlestirme,
eksikleri tamamlama, alt gruplar1 goriiniir hale getirme ve Kkiiltiirel enerjinin dolagiminin
saglanmasi gibi etkenler bu eserler yoluyla yapilmistir.

Yunus Emre, eserlerde ilahi ve dervislik vasiflarinin disindaki yoniiyle sunulur.
Asyalr’ya gore Yunus Cennet i¢in istekli olmayan, Tanr1 ile degil diinya ile ilgilenmek isteyen,
Pala’ya gore dnceleri Alp olmak isteyen biridir. Oyle ki dergahtaki yasami anlatilirken bile
oradaki arkadashik iliskileri, yedigi yemekler, gorevleri giin yliziine ¢ikar. Bu ayrintilarin
verilebilmesinde, yazili kiiltiir ortaminin ve yazili eser tiirlerinin ayrintilart sunmaya uygun
olmas1 etkendir. Yunus’un giinliik islerle ugrasmasi, aile iligkileri, arkadaslariyla olan
sohbetleri, bazen insanlara yonelik negatif diisiinceler gelistirmesi, sifacilik yonii gliniimiiz
gergekeiligine uygun bigimdedir. Bu gibi nedenlerle o, gegmiste kalan bir isim degil, her caga
ayak uyduran biri olarak kiymetli goriiliir. Hala belirli islevleri karsiliyor olmasi giiniimiiz
yasantisinda varolmasinin sebebidir. Ozellikle modern insanin kimlik insasinda Yunus Emre’ye
ihtiya¢ duyuldugu muhakkaktir. Onun {izerinden her ¢agda ve her yas grubunda 6grenilecek
evrensel degerler vardir. Hele ki hizli tiiketimin hakim oldugu giliniimiizde pek ¢ok ahlaki
degerin, sabrin, sevginin, miicadelenin geriledigi gercegi gbz oniline alindiginda Yunus Emre
onciiliiglinde bu degerlerin gelistirilmesinin miimkiin oldugu ortaya ¢ikar.

Sonug olarak, evvelinde Yunus Emre dini tasavvufi bir kisilikken sonrasinda olaganiistii
nitelikler kazanan ve nihayetinde giinlimiizde beseri vasiflar1i meydana ¢ikan, giinliik yasama
uyum saglayan biri olarak sunulmustur. Bunda, yasanilan déonemde akilc1 diistinme yapisinin
gelismesi etkendir. Giiniimiizde olagantistii unsurlarin gegerliligi azalmigtir. Toplumsal hayatin
diizenleyicisi olacak nitelikte yol gosterici olarak insan zihninde ve eserlerde varlik géstermeye
devam etmistir ve edecektir. Ilerleyen zamanlarda da benzeri ¢alismalarin yapilmasinin Yunus
Emre’nin gelisim/degisim ¢izgisini gdrmeye imkan saglayacagi muhakkaktir.
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Public Places and Social Relations in Resat Nuri's Anadolu Notlart
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Seyahat, bireyin hayatina 6énemli tecriibeler katan bir faaliyettir. Seyahat eden insan yeni yerler, yeni mekanlar
goriir; farkli insanlar, farkli hayatlar, farkli toplumsal iliskiler ile karsilagir. Bu tecriibeler, onun hayati, insan1 ve
toplumu algilayis bi¢imine dogrudan etki eder. Yiizyillar boyunca Istanbullu aydinlarin hi¢ dikkatini ¢ekmeyen
Anadolu cografyast, 20. yiizyilin basinda Tiirkgiiliik diisiincesinin yayginlik kazanmaya baslamasiyla birlikte Tiirk
edebiyatinda yer bulmaya baslar. Caltkusu romani ile Tiirk edebiyatinin Anadolu’ya gergekei bicimde agilmasini
saglayan ilk yazarlarindan biri olan Resat Nuri, Maarif miifettisligi gorevi dolayisiyla yillar boyunca Anadolu’ya
say1siz seyahatler gerceklestirmis, bu seyahatlerinde edindigi farkli tecriibeleri, dikkat ¢eken gozlemlerini Anadolu
Notlari adli kitab1 araciligryla okurlartyla da paylasmistir. Bu eser, Anadolu cografyasindaki kamusal mekanlar ve
bu mekanlardaki sosyal iligkilere dair, Resat Nuri’nin ¢arpict gozlemlerini ve tecriibelerini ihtiva etmesi
bakimindan da ayr1 bir nemi haizdir. Bu ¢alismada yazarin Anadolu Notlar: eserinde bahsettigi kamusal mekanlar
cesitli alt bagliklar altinda tasnif edilerek incelenmis; boylelikle Cumhuriyet’in ilk yillarindaki toplumsal degisim
siirecinin Anadolu’ya ve Anadolu insanina yansiyis bi¢imleri, yazarin bakis acist merkeze alinarak analiz
edilmistir. Bu dogrultuda, Tirkiye Cumhuriyeti bir ulus-devlet olarak tesekkiil ederken, geleneksel kamusal
mekanlarin yani sira, modern hayatin ihtiyaglarim karsilamak amaciyla olusturulan kamusal mekéanlarin toplumsal
iligkilere etkisi tespit edilmistir.
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Abstract

Travel is an activity that adds important experiences to an individual's life. People who travel see new places, new
spaces; they encounter different people, different lives and different social relations. These experiences have a
direct impact on the way one perceives life, people and society. Anatolian geography, which had never attracted
the attention of Istanbul intellectuals for centuries, began to find a place in Turkish literature at the beginning of
the 20th century when the idea of Turkism became widespread. Resat Nuri, one of the first writers to open Turkish
literature to Anatolia in a realistic way with his novel Calikusu, made numerous trips to Anatolia over the years
due to his duty as the Inspector of Education, and provided the opportunity to share his different experiences and
remarkable observations with his readers through his book Anadolu Notlar:. This work is of particular importance
as it contains Resgat Nuri's striking observations and experiences about the public spaces in Anatolia and the social
relations in these spaces. In this study, the public spaces mentioned by the author in Anadolu Notlar: are classified
and analyzed under various subheadings. Thus, the ways in which the process of social change in the early years
of the Republic was reflected on Anatolia and the Anatolian people were analyzed from the author's point of view.
In this direction, it is aimed to determine the effect of public spaces created to meet the needs of modern life, as
well as traditional public spaces, on social relations while the Republic of Turkey was being formed as a nation-
state.
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Giris

Dogas1 geregi varligmmi anlamlandirmak isteyen insanoglu, oncelikle kendini
konumlandiracagi bir mekana ihtiya¢ duyar. “Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olant,
toplumsalla tarihseli birbirine baglar.” (Lefebvre, 2020: 25). Insanoglu kendi varolus
amacindan baslayarak; cevresini, toplumunu, diinyayr ve nihayetinde biitiin evreni mekan
kavramina bagli bir anlayis ve kavrayis ¢er¢evesinde sorgulayarak anlamlandirmaya galisir. Bu
durum, mekan kavramini soyut ve somut diizlemde; zihinsel, kiiltiirel, tarihi, toplumsal vb. pek
cok farkli sahanin meselesi haline getirir Bu sebeple mekan; felsefeden tarihe, edebiyattan
cografyaya kadar farkli disiplinlerin ilgi alanina giren bir kavram olarak dikkati ¢ceker. Dilimize
Arapcadan gegen ve “olmak” anlamia gelen “kevn”den tiiretilmis olan “mekan” kelimesi,
TDK Tiirk¢e Sozliik’te, “1. Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. Uzay.” (TDK, 2005: 1363) olarak
tanimlanir.

Kamusal alan/kamusal mekan kavrami ise mekan kavraminin alt kollarindan biri olarak
1960’11 yillarda ortaya ¢ikar. Ozellikle Jiirgen Habermas’in Kamusalligin Yapisal Déniisiimii
(2005) adli eseri, bu anlamda bir doniim noktasi teskil eder. “Habermas kamusal alani, "6zel
sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda akil yiiriittiikkleri, rasyonel bir
tartisma icine girdikleri ve bu tartismanin neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati,
kamuoyunu olusturduklar arag, siire¢ ve mekanlarin tanimladigi hayat alam1" olarak tanimlar.”
(Giiney, 2007). Nitekim insan, sosyal bir varliktir ve dolayisiyla bagkalari ile iletisim kurmaya
daima muhtagtir. Bu dogrultuda kamusal mekanlar insanoglunun sosyallesmesi i¢in mutlak
surette bir ihtiyactir. “Kamusal alanin miisterek bir diinya kurmasi ve bir tezahiir alan1 olmast
¢ogulluga duyulan ihtiyagtan kaynaklanmaktadir. Ozgiirliigiin ve erdemin ortaya ¢iktigi,
insanin kendini 0zglin olarak sunup diger 6zgiir insanlardan farklilagtigi kamusal alanda
goriinim kazanmak eylem ve konugsma ile miimkiindiir. Eylem ve konugma, muhatap bir

toplulugun ilgisini talep eder ve bu nedenle baskalarinin varligina muhtagtir.” (Giiler, 2019:
16).

Mekan, gerek bir sanat dali gerekse bir bilim dali olarak edebiyatin da vazgecilmez bir
unsurudur. Zira edebiyatin konusu insandir ve yukarida de belirtildigi iizere insan, varligini
ancak mekansal diizlemde kavrayabilir. “Mekanlar, yasanan zamani degisime direnmeye
calisarak gelecege tasir. Mekanlarin degistirilmesi toplumun da goriiniir bir degisimi
kabullenmeye basladigina isarettir. Bu nedenle toplumsal degisme ve gelismelerin ruhu olan
taniklaridir. Bu 6zellikleri ile mekanlar, toplumsal siiregleri yansitan birer medeniyet aktaricisi
rolii de iistlenirler.” (Oner, 2020: 183).

Edebiyat ve mekan iliskisi, Tiirk edebiyati diizleminde diisiiniilecek olursa, Osmanli’nin
baskenti Istanbul’un yiizyillar boyunca edebiyatin da merkezinde oldugu goriiliir. Tiirkgiiliik
diistincesinin yayginlik kazanmaya bagladigi ve buna bagl olarak gelisen milli bilincin
edebiyatta izlerinin goriilmeye baslandigi 20. yilizyila kadar Anadolu cografyasi Tiirk
edebiyatinda mekansal diizlemde neredeyse hi¢ yer almaz. Tiirk aydini, ancak Milli edebiyat
doneminde, milli kimligin bir kaynag: olarak Anadolu’ya ragbet gostermeye baslar. Ancak bu
ragbet Anadolu’yu heniiz tanimayan aydinin zihninde yarattig1 hayali ve romantik bir imajin
tezahtiriinden daha 6teye gecemez.

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan, Tirkiye’nin modernlesme projesi kapsaminda
bilhassa mekansal orgiitlenme bi¢imlerinde 6nemli degismeler meydana gelir (Tekeli, 2017:
165). Bu degisiklikler, Anadolu’da kent planlar1 ve sehirlesme teknikleri iizerinde dogrudan
etkili olur. Bilhassa Milli Miicadele yillarinda Anadolu’ya giden aydinlarin sayisi ile dogru
orantili olarak Anadolu cografyas1 ve Anadolu insani, Tiirk edebiyatinda kendine yer bulmaya
baglar. Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasinda inkilaplarin halka benimsetilmesi noktasinda da
edebiyatin etki giicinden faydalanilmasi amaglanir. Bu siiregte Anadolu toplumunu daha
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yakindan tanimak ve onlara etki etmek isteyen Tiirk aydini, Anadolu’ya seyahat etmeye baslar.
“Bir iletisim bi¢imi ve haberlesme tarzi olarak goriilebilecek olan seyahat, kisinin baskalariyla,
baska mekanlarla, bagska insanlik durumlariyla iletisime ge¢mesini, onlarla haberlesmesini
saglar. Farkli insanlik durumlari ve farkli yasam alanlari, seyahat eden kisinin dikkatini ¢eker.”
(Alver, 2011: 75). Seyahatleri esnasinda Anadolu ile muhtelif suretlerde temaslar kuran Tiirk
aydini, gézlem ve tecriibelerini eserlerine de yansitmaya baslar. Nitekim Kevin Lynch, Kent
Imgesi adli eserinde “Bir kentin hareketli 6geleri ve dzellikle de kentte yasayan insanlar ve
faaliyetleri, sabit fiziksel kisimlar kadar 6nemlidir. Bizler de bu manzaranin yalnizca birer
seyircisi olarak kalmaz, diger katilimcilarla birlikte sahnede, gosterinin birer pargasi haline
geliriz” (2020: 2) derken seyahat eden kisi ile seyahat edilen mekan ve insan arasinda mutlak
ve karsilikl1 bir iligki oldugunu vurgulamaktadir.

Anadolu cografyasi ve Anadolu insanin1 gergekei bir gézlemle ele alan ilk sanatgilardan
biri, hig siiphesiz Resat Nuri Giintekin’dir. Ogretmenlik meslegi ve bilhassa Maarif miifettisligi
gorevi dolayisiyla Anadolu’ya pek ¢ok kez seyahat eden Resat Nuri, bu cografyayr ve bu
cografyanin yarattig1 insan tipini yakindan tanima ve gézlemleme imkan1 bulur (Siirgit, 2022:
400). Bu gozlemlerin izleri, onun eserine de yansir. “Kdosklerde, yalilarda, konaklarda, bag
evlerinde, ciftliklerde, izbe kOy evlerinde, harabe hiikiimet binalarinda, virane okullarda, los
tren istasyonlarinda, tozlu kdy yollarinda; ama ‘hi¢ bitmeyen bir mehtabin’ altinda soluk alip
veren bu yanar doner insan mozaiginin Ortiisii kaldirildiginda, karsimiza c¢ikan tam da
Anadolu’nun ruhu’dur. Resat Nuri anlatisinin biitiinii, sanki bizi bu ruh’la duygudas kilmaya
adanmig gibidir.” (Altug, 2005: 10). Resat Nuri, yillar boyu devam eden gezilerinden edindigi
izlenimlerini ayrica belli bir kronoloji gozetmeksizin derledigi Anadolu Notlari’nda toplayarak
okurun dikkatlerine sunar. Kurgusu ve tasnifinin yani sira Anadolu Notlari’n1 gezi tiiriiniin
alisilagelmis orneklerinden ayiran bir diger 6zelligi ise onun yasadigi cografyanin bir tezahtirii
olarak Anadolu insanin1 merkeze alan bakis agisidir.

Bu ¢alismada Resat Nuri’nin Anadolu Notlari’nda temas ettigi kamusal mekanlar ve bu
mekanlarda gelisen toplumsal iligkiler incelenmistir. Eserde bahsi gegen kamusal mekanlar
“Toplu Tasima Mekanlar1”, “Konaklama Mekanlar1”, “Yeme-Igme Mekanlar1” ve “Eglence
Mekanlar1” bagliklar1 altinda tasnif edilmis; gerekli goriilen yerlerde bu basliklar da alt
bagliklara ayrilarak konunun daha anlasilir kilinmasina gayret gosterilmistir.

1. Toplu Tasima Mekéanlar:

Resat Nuri, Anadolu’ya yaptig1 seyahatlerde tren basta olmak iizere ¢esitli toplu tagima
araclarindan faydalanir. Bu seyahatlerde, bolgesel kosullarin gerektirdigi sekilde, trenin yani
sira, yazarin kimi zaman otobiis kimi zaman otoray kimi zaman ise kasasi toplu tasimaya uygun
hale getirilmis kamyonlara biner. Yazar, bu araglarda yaptigi seyahatlerden edindigi sahsi
tecriibelerinin yani sira, yolculuklar esnasinda gozlemledigi toplumsal iliskilere dair de dikkat
cekici bilgiler sunar.

1.1. istasyonlar

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, bilhassa sehirlerarasi seyahatler i¢in en g¢ok ragbet
gosterilen toplu tasima araglarindan biri olan trenlerin durak yeri olan istasyonlar, toplumun
farkli kesimlerinden insanlar1 da bir araya getiren bir kamusal mekan olmas1 bakimindan 6nem
teskil eder.

Resat Nuri, “Istasyonda” baglikli yazisinda giiney istasyonlarindan birinde, iki saatten
beri rotar yapmis treni beklerken sahit oldugu ¢esitli insan manzaralarini aktarir. Yazarin
aktardig1 bu gozlemlerde dikkati ¢eken esas mesele; istasyon sefinden hasta ve fakir koyliilere
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kadar, toplumun gesitli katmanlardan insanlarin, iyi giyiminden yola ¢ikarak niifuzlu biri
olduguna kanaat getirdikleri birinin iltimasina nail olma beklentileridir.

Istasyon sefi, istasyonun rihtiminda bir asag1 bir yukari gezinip duran yazari, bekleme
salonundaki koyliileri begenmedigi i¢in igeri girmeye tenezziil etmeyen bir aristokrat oldugunu
diisiinerek, onu kendi odasina davet eder: “Yorulmus olacaksiniz, buyurun da benim odada
dinlenin, dedi, efendim, bekleme odasi oturulacak halde degil... Yolcularin ¢ogu koylii...
Pabuglarmi cikarip kanepelere seriliyorlar... Ustelik yerlere de tiirlii pislik atiyorlar.”
(Giintekin, 2015: 17). Kendisine iltifat ederek, istasyon memurunun bir maruzatta bulunacagini
hisseden yazar, bir firsatin1 bulup istasyonun uzak bir kosesine ¢ekilir fakat istasyon sefi bir
siire sonra yine yazari bulup, derdini anlatmaya baslar: “Dért sene evveline kadar Istanbul’da,
banliyé istasyonlarindan birinde memurmus... Tesadiif deyin, talihsizlik deyin, nasilsa bir
kazaya ugramis; kasadaki bilet paralarinin hesabini veremedigi i¢in bir hayli tartaklandiktan
sonra bu uzak ve 1ss1z cehenneme atilmis!..” (Giintekin, 2015: 19). Istasyon sefinin, hayatinda
ilk kez gérdiigii birine durumunu bu kadar agik bir sekilde anlatmaya cesaret etmesinin sebebi,
onun niifuzundan istifade etme beklentisidir. Nitekim konusmasimni “Sayet Anadolu
Simendiferleri idaresinde bir bildiginiz varsa...” climlesiyle tamamlayan istasyon sefi,
niifuzundan medet umdugu yazardan “miimkiin degil” karsiligini alir.

Artik dolagsmaktan yorulan yazar, bekleme salonuna gecip, bir kanepeye yerlestikten
sonra, ikinci bir iltimas talebine maruz kalir. Yazarin karsisinda, bogazinda biiyiik bir sislik
olan hasta bir koylii kadin ile onun basini elleri i¢inde tutarak destek olmaya ¢alisan orta yash
bir adam vardir. Kadin aglayip inledikge adam onu teskin etmeye c¢alismaktadir. Yazar,
koyliiniin Adana’da karisin1 ameliyat ettirmeye gitmek {izere tren beklediklerini 6grenir. Cahil
kadin, ameliyatta kendisini 6ldiirecekleri endisesiyle aglamaktadir. Adam, sohbetin sonunda
yazardan Adana hastanesinde bir tanidig1 varsa bir tavsiye mektubu yazmasin ister. Yazar,
koyliilerin doktorlarin zengin hasta ile fakir hastaya ayr1 muamele gosterecegini diistinerek,
iltimas istemelerine hayret eder.

Sabaha kars1 arkasindaki kanepede ihtiyar bir koyliiniin, bir jandarma onbasisina
yillardan beridir bitmeyen bir toprak davasi yiiziinden Adana’ya siiriiklenip durmak zorunda
oldugundan dert yanarak ondan medet istedigini duyar. Birkag¢ saat i¢inde sahit oldugu bu
iltimas taleplerinin memleketin artik kurtulmasi gereken eski bir hastaligi oldugu sonucuna
varan yazar, yeni nesillerin bu hastaliktan kurtulmasi i¢in bir ¢6ziim bulunmasmin elzem
oldugu sonucuna varir.

1.2. Trenler

Tarihteki 6nemli kirilma noktalarindan biri olan Sanayi Devrimi, ticaret yollarmin
degismesine bagh olarak insanoglunun seyahat aliskanliklarinin yeniden sekillenmesinde de
dogrudan etkili bir hadisedir. 17. ylizyillda buharli makinelerin icadi sonrasinda baslayan
makinelesme siireci, “tren” ad1 verilen ve demir yollarin {izerinde ilerleyen bir tagitin medeniyet
tarihine eklemlenmesiyle bambagka bir boyut kazanir. “Artik tarimsal {riinler fabrikalarla
cevrelenmis biiyiik kentlere muazzam boyutlarda tasinmali, demir, komdiir, ylin ve pamuk hepsi
ayn1 anda kentlere intikal ettirilebilmeli, islenmis esyalar hizla dagitilabilmeli ve en 6nemlisi is
giiclinii olusturacak olan kirsal niifusun gocii saglanabilmeliydi. Siiphesiz ki bunlarin
gerceklestirilebilmesi demiryollar1 ile miimkiin olmustur.” (Hause ve Maltby, 2004: 423’ten
akt. Akagiindiiz, 2016: 455). George Stephenson’in 1814’te Ingiltere’de Bliicher isimli buhar
giicii ile ¢alisan ilk lokomotifi gelistirmesinin ardindan 1825°te ise Stockton ile Darlington
arasinda ilk demiryolu hatt1 agilmasiyla ulasim imkanlar1 yepyeni bir boyut kazanir (Gombrich,
2005: 241°den akt. Akagiindiiz, 2016: 455).

Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak ticaretin hizlanmasi amaciyla icat edilen ve
gelisen demiryollar1, kisa siire igerisinde insanoglunun seyahat aliskanliklar1 iizerinde de
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etkisini gosterir. Boylelikle tren, insanin daha kisa siireler icinde daha uzak yerlere giderek yeni
yerler gérme arzusunu gergeklestiren onemli bir ulagim araci haline gelir. “On dokuzuncu
yiizyila degin, Ozellikle ¢alisma disi nedenlerden Gtiirii seyahat edebilme, sadece dar bir
seckinler grubu i¢in olanakliydi ve bir statii isaretiydi. Bu durum, atla yapilan biitliin ulasim
bicimleri i¢in gegerliydi. On dokuzuncu ylizyilin ortalarindan sonlarina dek siiren demiryolu
gelisimi ilk kez kitle seyahatine olanak sagladi. Statii ayrimlar1 seyahat edebilenlerle

edemeyenler arasinda azalirken, farkli yolcu siniflari arasinda varligini siirdiirdii.” (Urry, 2018:
194-195).

Tiirkiye’de demiryollarinin gelisimi 19. yiizyilda baglar. Tanzimat’la birlikte yiizlini
Bati’ya dénen Osmanli, bu yénelisin bir sonucu olarak 1856’da bir Ingiliz sirketine verilen
imtiyazla birlikte ilk demiryolu ulasimi hatlari1 Balkanlar ve Rumeli’de insa etmeye girisir
(Akagiindiiz, 2016: 461). Osmanli’da demiryollarinin Anadolu’da kurulup isletilmeye
baslanmasi ise 19. yiizyilin sonlarina dogru gerceklesir. Bilhassa II. Abdiilhamit’in Hicaz
demiryollar1 projesi, sagladigi ekonomik imkanlar dolayisiyla somiirge imparatorluklarinin
istahin1 kabartmis ve hatta aralarinda ¢ok biiyiik ¢ekismelere sebep olmustur. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra da bilhassa Anadolu’da ulasim imkénlarinin kolaylastirilmasi baglaminda
demiryollarina 6nem verilmigtir. Donemin en ¢ok ragbet goren toplu tagima araci olarak trenler,
bu yillardan itibaren toplumsal iligkilerin sekillenmesinde etkili unsurlardan biri haline gelir.

Anadolu’ya seyahatlerinde ¢ogunlukla treni tercih eden Resat Nuri, bu vesileyle
toplumsal iligkilere dair de ¢ok cesitli tecriibeler edinir. Yazar, yillar boyu edindigi
tecriibelerinden yola ¢ikarak Anadolu Notlari’nda bir toplu tasima mekani olarak trenlerde
insanlarin gelistirdigi davranig bicimlerinden ¢ok renkli 6rnekler aktarir. “Trende” baslikli
yazisinda, insanoglunun toplum ic¢inde yasamaya muhta¢ bir varlik olmasina ragmen tren
kompartimanlarinda yalniz kalmaktan hoslandiklarin1  belirterek bu iddiasim1  kendi
gozlemlerinden yola ¢ikarak drneklendirir. Tren yolcusunun kompartimanda yalniz kalabilmek
icin tiirli hileler icat ettigini belirten Resat Nuri, buna 6rnek olmak {izere kimi zaman hasta
kimi zaman deli taklidi yaparak kompartimaninda yalniz kalmay1 basaran, bir yolculugunda ise
ayakta duracak bile yer olmayan bir kompartimanda yaral taklidi yaparak yer bulan bir
arkadasinin anlattiklarini aktarir. Yazarmn aktardigi bu anekdot, sosyal bir varlik olarak insanin
uzun tren yolculuklarinda sosyal ihtiyaglari ile tezat teskil edecek sekilde, yalmiz kalmay:
arzuladigin1 gostermesi bakimindan mekan-insan iligkisi ¢er¢evesinde ilging bir 6rnek teskil
eder. Yazar, hilelerin higbiri fayda etmeyince o yabanci ile mecburen baglayan yol
arkadasliginin, zaman ilerledik¢e nasil senli benli bir dostluga doniistiigiinii su climlelerle ifade
eder:

Trende bir yabanct ile bas basa gegirilen bir yahut iki gecede uzun bir karilik,
kocalik hayatimin biitiin safhalart vardwr. Evvela birbirinden c¢ekinen iki
yabanct iken, sonra birbirinizin yaminda ¢orabinizi, potininizi ¢ikarir,
gomleginizi degistirir, pijama yahut entarinizi giyersiniz. Yiyeceginizi beraber
hazirlar, beraber yersiniz.

Yillarca her giin yiiz yiize yasadiginiz, bir masa basinda ¢alistiginiz bir
arkadasa soéylemeyi aklimizdan gegirmediginiz seyleri, ruhlarinizin en mahrem
ve en zayif taraflarini birbirinize agarsiniz. Karst karsiya, yan yana, kafa
kafaya, hatta bazen c¢ekinmeden ayaklarmizi birbirinizin basimin yanina
koyarak —tirlii sarsintilar tartaklanmalar i¢cinde— beraber uyur uyanirsiniz.
(Guntekin, 2015: 28).

Yazarin tren yolculuklarina dair anlattiklari, kamusal mekanlarda insan iligkilerinin ne
surette gelistigini de gercekei bir bicimde 6rneklemektedir.
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Yazar, “Daha Diin” baslikli yazisinda yagmurlu bir sonbahar giiniinde Istanbul’dan
Catalca’ya yaptig1 bir gezinti ve doniisiinde tren yolculugu esnasinda yasadiklarini aktarir.
Gezinti doniisiinde istasyona giren yazar, hava muhalefeti dolayisiyla otobiisler de islemedigi
icin buradaki muazzam kalabalig1 goriir. Tren, bir saat ritarli olarak istasyona yanastiktan sonra
vagonlar adeta panayir yerine doner:

Birinci, ikinci, iigiincii mevki farki kalmamig. Herkes nerede yer bulduysa
oturmus. Koridorlarin hali goriilecek sey... Yerde, ayak altinda yorgunluktan
yart 6lii panaywrcilar ve egyalari. Ustlerinde ve aralarinda biz sonradan
gelenler. Koridorda biiyiik bir sinek kdgidina yapismgs sinekler gibiyiz. Yalniz,
ara swra boynumuzu, omuzlarimizi, ellerimizi oynatabiliyoruz. Biraz sonra
Hadumkaoyii yolculart da bu kalabaliga katigiyor (Guintekin, 2015: 112).

Trendeki bu aksakliklardan rahatsiz olan kalabalik, vagondaki hiddetli yolculardan
birinin bagkanliginda adeta bir sikayet komitesine doniisiir ve trenin durdugu her istasyonda
tren memurlart vagon penceresinin Oniine ¢agrilarak, sikayetler bildirilir. Her istasyonda artan
kalabalikla birlikte yolculuk daha da ¢ekilmez bir hal alir. Ustelik trenden inmek isteyen
yolcular i¢in de kaprya ulasmak neredeyse imkansizlasir. Inecegi istasyona kadar kapiya
ulagsmak icin hareket eden yolcular ile digerleri arasinda zaman zaman tartismalar yasanir.
Yazarin bu yazisinda aktardig1 izlenimler, toplu tagima araglarindaki belli basli problemleri ile
insanlarin yolculugun giicliiklerine kars1 gelistirdikleri sosyal iliskilere dair de ¢ok renkli bir
ornek teskil eder.

Resat Nuri Giintekin’in Anadolu Notlari’nda gerek kendi gerekse arkadaglarinin
tecriibelerinden yararlanarak bir toplu tasima mekani olarak trenlerde, mekanin kosullart ve
insanin ihtiyaglar1 dogrultusunda sekilllenen toplumsal iliskilerin seyrine dair aktardiklari,
mekansal kosullarin insan davranislart lizerindeki etkisini gdstermesi bakimindan son derece
onemlidir.

1.3. Otoraylar

Tiirkce Sozliik’te “Ray {lizerinde isleyen motorlu tasima aract” (2005: 1520) olarak
tanimlanan otoraylarin Tiirkiye’de kullanilmaya baslanmasinda 6zellikle 1929 ekonomik krizi
etkili olur. 1930°Iu yillarda izmir’den Adana’ya kadar gesitli demiryolu hatlar1 {izerinde
kullanilan otoraylar, fren sistemlerinin yavas ¢alismasi, bakim masraflarinin yiiksek olusu gibi
cesitli olumsuz sebepler dolayisiyla ¢ok yayginlagsmaz (Merakli, 2020: 107-108).

Resat Nuri, Anadolu Notlari’nda Nigde’den Kayseri’ye otoray denen yeni tiir bir toplu
tagima araci ile seyahat ettiginden bahseder. Yazar, bu aracin i¢ini su climlelerle ifade eder:
“Ulukisla ile Kayseri arasinda giinde iki sefer yapan bu arabalarin, birinci ve ikinci sinif
yolculari i¢in, soforiin arkasinda dort maroken koltugu, camekanl: bir kapi ile buradan ayrilan
geri tarafinda da demokratlara mahsus, yirmi otuz kisilik kanepesi var. Bazi sakaci yolcular
likks kisma Lortlar Kamarasi, 6tekine Avam Kamarasi adin1 takmislar.” (Giintekin, 2015: 160).
Otorayimn trenden en biiylik farki, istasyona bagli kalmadan, istedigi yerde durabilmesidir.
Raylarda yag gibi kayip gidebilmesi sayesinde de tasla toprakla miicadele eden otobiislerden
cok daha hizl1 ve rahat hareket edebilmektedir.

Yazarm yaninda oturan yolcu, uzaklarda bir binay1 gostererek “Faruk Nafiz’in han1”
der. Yolcunun bu sdyledigi, yazar1 edebiyat ile hayat arasindaki baglantilar {izerine
diistinmesine sebep olur. Zira Faruk Nafiz’in Milli Miicadele glinlerinde bir yayl: siltesinde zor
sartlarda li¢ giinde aldig1 yolu Resat Nuri birkac¢ saatte almaktadir. Teknolojinin ulasima
sagladigr yeni ve genis imkéanlar, toplumsal hayati da yeniden sekillendirmektedir. Bunu
yazarin otoray soforiiniin anlattiklarindan yola ¢ikarak aktardigi su climleleri acik bi¢cimde ifade
eder:
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Bu otoray, yollar: ddeta ¢ocuk oyuncagina ¢evirmis. Mesela Kayserililer bizim
Ada vapurlar: biletinden daha ucuz bir para ile giiniibirligine Bor bahgelerine
eglenmeye gidiyorlar.

Sofor, daha dogrusu makinistin bana anlattigina gére Adana ve Kayseri’'de
oturan iki akraba, mesela bir ana kiz, Pazar sabahlar: bulunduklar: yerden
hareket ediyor, égleyin Ulukisla’da birlesiyorlar aksama dogru yine evlerine
doniiyorlarmis (Glintekin, 2015: 161).

Otoray, kisa bir siire i¢in de olsa Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde bir toplu tasima araci
olarak kullanilmistir. Olumsuz 6zellikleri dolayisiyla bir siire sonra hizmetten ¢ekilmis olsa da
otoraylar, kullanildiklar siire igerisinde, toplumun seyahat ihtiyaglarini karsilayan modern bir
toplu tagima aracidir. Resat Nuri’nin Anadolu Notlari’nda, otoray yolculuklarint merkeze aldig:
iki yazis1 sayesinde, bugiiniin insant Cumbhuriyet’in ilk yillarinda otoray kullanildiginm
O0grenmenin yani sira, bu araglarin toplumsal iliskilere etkisini de 6grenme imkan1 bulur.

1.4. Otobiisler

Demiryollar1 kadar karayollarinin gelismesi de Anadolu’nun kalkinmasi ve toplumsal
iliskilerin sekillenmesinde dogrudan etkilidir. Nitekim Miimtaz Turhan’in, Erzurum ile Kars
arasindaki koylerde kiiltiir degismeleri iizerine yaptig1 ¢aligmasindaki su tespitleri, Anadolu
koylisiinlin yollar1 ve toplu tasima araglarini kullanma aligkanliklariin sekillenmesindeki
etkisini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

I. Diinya Savasi esnasinda ii¢ kdyden (Azap, Ardos ve Zanzak) gecen ve esas
soseden ayri bir yol yapilmis bulunuyordu. Bu tali yol Erzurum’la Kars
arasindaki soseye nazaran c¢ok daha kestirme oldugundan yazin soférler
tarafindan tercih ediliyordu. Bu vaziyetten koyliller memnundular. Zira
Erzurum ve Kars’a gitmek i¢in kdylerinden gecen otobiis ve kamyonlardan
istifade ediyorlardi. Onun i¢in bu yolun saglam kalmasini ve nakliyatin devam
etmesini ¢ok istiyor; bozulup tamir edilememesinden de biiyiikk bir endise
duyuyorlardi (Turhan, 2010: 87-88).

Resat Nuri, “Yol” baslikli yazisina Istanbul’da yollarm genel durumundan bahseder:

Giin oluyor ki Eminénii meydanint su basiyor. Bir yandan 6biir yana hamal
swrtinda gegiyoruz. Kaldirimlar var ki iistiinden otomobille gegen insan,
meydan dayagi yemise doner. Yokuslar virajlar var ki araba ile degil, ayakta
inip dénebilirsen ne mutlu!

Kazalarin éniinii almak i¢in daima toplanti halinde isleyen komisyonlara,
polise, dortyol agizlarinda birer kiigiik Napolyon tavriyla otomobillere,
tramvaylara yol gosteren isaret memurlarina ragmen, yariglarin,
carpismalarin, kazalarm énii alinamiyor (Glintekin, 2015: 29).

Hal bdyleyken Istanbullu birinin Anadolu’ya seyahatten dogal olarak iirktiigiinii belirten
yazar, aslinda Anadolu’da gezip gordiigii yerlerde yollarin Istanbul’dakinden daha kotii
olmadigimi, hatta kimi zaman Istanbul’dan ¢ok daha giizel yollara rastladigini belirtir.
Vilayetlere atanan vali ve kaymakamlarin, gérevlerini hakkiyla yaptiklarin1 gostermek i¢in yol
yapimina 6zel 6nem vermeleri sonucunda Anadolu’da yollarin daha iyi oldugunun altini ¢izen
yazar, biiylik yollarda sik sik vali ve kaymakamlara tesadiif edilebilecegini sdyler, ancak
yapilan yollarin ayni hizla bozulmasindan da sikayet eder. Buna bir 6rnek olmak iizere, “Daha
Diin” baslikli yazisinda Istanbul’dan Catalca’ya yaptig1 gezinti intibalarini anlatan yazar, tren
istasyonuyla sehir merkezi arasinda adamakilli bir yol olmamasi dolayisiyla 6zellikle yagmurlu
havalarda halkin magduriyet yasadigini belirtir. Resat Nuri’nin aktardigi bu diisiinceler,
yollarin gerek ulasim gerekse toplumsal refahin saglanmasi agisindan hayati Onemini
vurgulamasi bakimmdan 6nemlidir.
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Resat Nuri’nin “Patron Hoca” baslikli yazisinda aktardigi bir otobiis yolculugu anisi,
toplu tasima araclarindaki sosyal iliskilere ve davranis bigimlerine dair ¢ok c¢arpici ornekler
sunar. Tiklim tikis dolu otobiiste Anadolu kazalarindan birinde yasayan kiziyla damadina
misafirlige giden bir kadin yolculuk boyunca otobiisteki biitiin yolculara satasir. Ik basta
kadinin satagmalarina kizanlar, ilerleyen dakikalarda onun mizacini anladiktan sonra isi
eglenceye vururlar ve kadmin satastigi yolculara dair sdylediklerine kahkahalarla giilmeye
baslarlar. Ozellikle kadmin soforle giristigi kiifiirlii argolu agiz dalaslari, yolcular1 gok
eglendirir. Kadinin otobiiste en ¢ok satastigi kisi ise perisan kiyafeti, yirtik ayakkabilariyla
soforiin yanindaki koltukta oturan maarif miidiiriiniin ayaklar1 dibinde ¢oémelmis halde yolculuk
eden elli bes altmis yaslarindaki sakalli, sarikli perisan goriiniimlii hocadir.

Yazar da otobiis doldukea siirekli yeri degisen bu zavalli hocaya acimaya baslar, hatta
onun ihtiyarligimma hiirmeten kimsenin yer vermemesine igerleyerek yanindakine “Su zavalli
ihtiyara bir yer bulunsa” der. Yazarin bu s6ziinii duyan sofor ise o zavalli ihtiyarin aslinda kim
oldugunu anlatir:

Zavalli ihtiyar mi? dedi. Bilseniz ne it canlidr o... Giinde iki ii¢ kere bu
yollardan geg¢mezse yiiregi rahat etmez... Bizim patrondur o... Kiligina,
kiyafetine bakmayn ... Dehsetli zengindir... Sade bu yolda dort arabast isler ...
Bilet¢i belki bes on kurus tirtiklar, diye arabadan arabaya gezer (Giintekin,
2015: 46).

Soforiin anlattiklarindan sonra, az 6nce acidigi ihtiyara daha dikkatli bakan yazar, onun
mahzun ve mahcup tavri dolayisiyla soforiin abarttigini diigiiniir. Nitekim hocanin zengin
oldugunu duyduktan sonra kendisine daha c¢ok satasmaya baslayan kadinin sdyledikleri
karsisinda hocanin ezilip biikiildiiglinii gérmesi, yazarin bu kanaatini gli¢lendirmeye baslar.
Fakat biraz sonra yasanan bir hadise, ihtiyar hocanin gergek yiiziinii ortaya ¢ikarir: Bilet
kestirdigi yerde inmeyip, kalabaliktan istifade ederek yolculuguna devam etmeyi planlayan
geng bir koyliiniin hilesi fark edilince otobiis durur ve biletci ile koylii arasinda bir miinakasa
baslar. Bagka hi¢ parasinin olmadigini sdyleyerek mazlum ihtiyar1 ikna edecegini diisiinen geng
koyli, o ihtiyardan hi¢ beklenmeyecek bir tepki karsisinda kendini bir anda otobiisiin disinda
bulur:

Hocanin ¢ehresi birdenbire karisti, o mazlum, sakin, biraz alik¢a nikabin
altindan korkung bir derebeyi, katil bir eskiya yiizii ¢ikti. Yar: agarmuis
yumusak kumral sakal tersine donerek diken gibi sertlesti, bir yana dogru
carpilan kocaman bir agizdan birbiri iistiine binmis sivri canavar disleri
firlady, biiyiimiis gézler érste déviilen kizgin demir gibi kivileimlar sagti. [ ...]
Ciibbesinin uzun kollart icinden ¢tkan inanilmaz derecede kocaman ve kil iki
elle, koyliiniin kim bilir kag kiloluk heybesini lastik top gibi kapip yolun tozlar:
icine firlatti. Sonra aymi kolaylikla koyliiyti omuzlarindan yakaladi ve
heybesinin yanina gonderdi (Glintekin, 2015: 49).

Perisan kilikli ihtiyarin, para s6z konusu oldugunda on kurus i¢in biiriindiigii bu
canavarca tavir, bir yandan yazari dehsete diisiiriirken 6te yandan biiyiik paralarin ne sekillerde
elde edildigini diisiinmesine sebep olur.

Yazar, “Koyliide Para Fikri” baglikli yazisinda da bir tren yolculugu esnasinda bir
komisyoncudan dinledigi benzer bir hikdyeyi aktarir. Komisyoncu, kamyonla inebolu’dan
Tagkoprii’ye seyahatinde, bir koy meydaninda mola verdikleri esnada, bir erkek, iki kadin, biri
kucakta iki cocuk ve bir keciden olusan bir aile, kamyoncuya yanasarak onunla pazarliga girisir.
Pazarliga uzun siire direnen sofor, bir iki hayir sahibinin de araya girmesiyle nihayet kadinlari
gidecekleri yere gotiirmeyi, erkekleri de paralarinin yettigi yere kadar gotiirlip yolda indirmek
sartiyla kabul eder. Yola ¢ikildiktan {i¢ saat sonra bir kdprii basinda duran sofor, anlasma geregi
erkek ile oglunun inmesi gerektigini sdyler. Aralarinda yasanan kisa tartismadan sonra yolcular
caresiz inmek zorunda kalirlar. Bu duruma ¢ok {iziilen komisyoncu, kamyon hareket ettikten
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sonra yolcularin inmesine sebep olan meblagi yanindakine sordugunda “on bes yirmi kurus”
cevabini alir. Komisyoncunun yanindaki yolcu, aslinda o kadar paralarinin mutlaka oldugunu
fakat onlara gore bu meblagin ¢ok biiyiik olmas1 dolayisiyla yayan olarak iki giin siirecek yolu
yiriimeyi goze aldiklarini sdyler. Bu anekdot, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kdyliiniin ekonomik
durumunu ve buna bagli olarak paraya verdigi 6nemi gostermesi bakimindan carpici bir 6rnek
teskil eder.

1.5. Kamyonlar

Yazar, “Kamyon” baslikl1 yazisinda Anadolu’da toplu tasima araci olarak kullanilan
kamyonlarda koyliilerin nasil yolculuk ettigine dair 6rnekler verir. Bu yazida Anadolu
koyliisiiniin sosyal hayatta nasil davranislar sergiledigine sahit oluruz. Bu kamyon kasalarinda
oldukea ilkel kosullarda seyahat eden Anadolu koyliisii i¢in kamyonlar, yazarin ifadesiyle
“mihneti kendine zevk etmis peygamber ahlakli Anadolu fakirinin arabasidir.” Zira kasasi
agzina kadar insanla dolu kamyon, yol kenarinda bekleyen kdyliileri almak i¢in durdukga kimse
gocunmadan ve sikdyet etmeden, yeni yolculara yer agmak igin daha da sikisir: “Ondeki
jandarma neferinin kucagma bir ¢cocuk yahut kuzu, delikanli bir ogulun dizine ihtiyar anasi
oturtulur. Kamyonun patronu igeriden ¢amurluga, camurlukta seyahat eden sofér yamagi
kamyonun istiindeki denkler, figilar arasina ¢ikar, boylece yeni yolculara ve yiiklerine de yer
acilmis olur.” (Giintekin, 2015: 35-36). Yazar, Istanbul’da toplu tasima araglarinda biraz
sikismasi veya yer degistirmesi istenince rahatsizligini tiirlii sekillerde belli edenlerin aksine;
Anadolu koyliisliniin rahatsiz olmak soyle dursun, baskalarina yardimci olabilmenin verdigi
vicdan rahatligindan dolay tarifsiz bir mutluluk yasadigini belirtir. Fakir Anadolu koyliisiiniin
bu tavri onun kanaatkarliginin yani sira toplumsal huzuru ne kadar 6nemsediginin de agik bir
gostergesidir.

Resat Nuri’nin ¢esitli yazilarinda aktardig iizere karayollarinda ulasim sartlart Anadolu
insan1 i¢in hayati bir 6nemi haizdir. Anadolu’da hareketlilik imkanlarinin modernlesmesi ve
cesitlilik kazanmasi, toplumsal iliskilerin gelismesi dogrultusunda da etkilidir. Resat Nuri’nin
yillar icerisinde Anadolu’da cesitli imkanlarla seyahatler esnasinda edindigi tecriibeler
sonucunda vardig1 en 6nemli sonug ise Anadolu insaninin kanaatkarligidir.

2. Konaklama Mekéanlar

Anadolu’da insanlarin konaklama ihtiyacini ylizyillar boyunca Selguklu ve Osmanh
devletleri zamaninda insa edilen hanlar ve kervansaraylar karsilamistir. Osmanli’da modern
anlamda ilk konaklama mekan1 ise 1892°de Istanbul’da insa edilen Pera Palas’tir. Bunu, 1914°te
hizmete acilan Tokatliyan Oteli ile 1931°de Park Otel takip eder (Dinger ve Dinger, 1989: 47).
Anadolu’da modern konaklama mekanlarinin hizmete agilmasi ise Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan dogan yeni ihtiyaclar dogrultusunda s6z konusu olmaya baglar. Anadolu’nun pek ¢ok
bolgesine seyahat eden Resat Nuri de pek ¢ok farkli sinifa, kiiltiire ve yasam tarzina hitap eden
sayisiz konaklama mekénindan faydalanmistir. Yazar, bu tecriibelerinden dogan gozlem ve
tespitlerini Anadolu Notlari’nda oldukg¢a detayl bicimde aktarir.

Yazarin “Otel” baslikl1 yazisi, Anadolu otellerinin durumuna dair ¢ok ¢arpici bilgiler
barindirmaktadir. Yazar, Sark vilayetlerinde trenden inip konaklayacak bir otele gotiirmesi igin
taksiye biner. Yazar, kendisini (S...) oteli yerine (H.I)’nin oteline gétiirmeyi tavsiye eden
sofore, bunun sebebini sorunca séyle bir cevap alir: “Yok, hani sanki bir parga fazla liikstiir,
asridir de... Gazinoda c¢algi calan santozler filan oturur... Gireni ¢ikami ¢okgadir... Eh,
eglentileri de eksik olmaz. Edep dairesinde eglenmesini bilmeyen bazi hasa huzur efendi kilikli
hirtlarin vukuat ¢gikardigr da olur.” (Giintekin, 2015: 57).
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Soforiin tavsiye ettigi otel, restore edilmis eski bir zincirli handir. Yazara otelin en liiks
odasini verirler. Odada gardirop, lavabo, bir koltuk ve iistiinde kristal hokka takimi bulunan bir
caligma masast ile iki yatak mevcuttur. Yazar, yanina baska bir miisteri vermemeleri i¢in iki
yatagl da tutunca otelin garsonu bu hareketi manasiz bulur. Mevsim kis ve oda ¢ok soguk
oldugu i¢in yazari en ¢ok endiselendiren sey ise 1sinma problemidir. Odadaki kii¢iik sobanin
icindeki ¢ali ¢irp1 da yandiktan kisa bir siire sonra tiikenir. Yazar 1sinma problemini halletmek
icin garsona kendisini odunsuz birakmamasini rica ederek, bunun bedelini de verecegini
sOylediginde garson “Allah Allah! Atese de mi para vereceksin? Korkma, evvel Allah, seni
iisiitmeyiz. Ben sana odun bulur getiririm.” der. Yazarin her firsatta bahsis verme teklifine kars1
garsonun saskinliga diismesi, kapitalizmin hakimiyet kurdugu medeni hayat ile Anadolu
insaninin saflig1 ve paraya bu tiirden bir kiymet vermeyisinin ¢arpici bir gostergesidir. Nitekim
yazar garsonu sobaya ates bulmasi i¢in her cagirisinda bu delikanli hi¢ yiiksiinmeden,
gocunmadan, soguga aldiris etmeden otelin ¢evresindeki bahgeleri dolasarak topladig1 yakacagi
kucaklayip getirir; bu hizmetinin karsiliginda, yazarin kendisine siirekli bahsis verisine ise
anlam veremez. Hatta bir siire sonra parasini cargur ettigini diisiindiigli i¢in ona cesitli
tavsiyelerde bulunur. Istanbullu bir “medeni” olarak yazar ile saf Anadolu insaninin en agik bir
ornegi olan bu delikanlinin maddiyata verdigi anlam arasindaki ugurum, yazarin su ctimleleri
ile en agik ifadesini bulur:

Fakat insan hayatina varincaya kadar her seyi para ile satin almaya ve bunu
gayet dogru ve normal bulmaya alismis bir medeniyetin ¢ocugu oldugum icin
ben de bu davayt ezell toreye gére hallediyorum,; garsona sik sik para, bahsis
veriyorum.

O her defasinda bu hareketime sasiyor, cani sikilyyor gibi bir hareket yapiyor.

‘Bu adam budala midir, deli midir, nedir?’ der gibi yiiziime bakiyor: ‘Canim

ne liizumu var, paradan ¢ikiyorsun’ diye beni ddeta azarlyyor (Glintekin, 2015:

61).

Anadolu Notlarr’nin ikinci cildinde “Otellerde” iist basligiyla bes adet yaz1 mevcuttur.

Bu yaz1 dizisinde yazar, Anadolu’nun muhtelif sehirlerinde, pek ¢ok farkli nitelikteki otellerde
edindigi tecriibelerini aktarir. Yazarin ilk olarak iizerinde durdugu konu, otellerin ve bilhassa
yatak carsaflarinin temizligi meselesidir. Pek cok kez otel odacilari, karsisindaki titiz
miisterinin hassasiyetini hosgoriiyle karsilayarak carsaflari, yastik kiliflarini temiziyle
degistirirler fakat yazar yine de yeni gelen nevresim takiminin temizliginden siiphe duymaya
devam eder. Hatta oteldeki liiks odalarin, temizliginin standart odalardan daha da beter
oldugunu belirterek, bununla alakali ilging bir ansin1 da eklemeyi ihmal etmez. Yazar, gliney
illerinden birine yaptig1 bir seyahatte gittigi otelin sahibi, biiyiik bir ikramda bulunarak, yazara
otelin en liiks odasini agar. Otel sahibinin bir liituf olarak yaptig1 bu davranig, yazari memnun
etmekten ziyade daha da tedirgin eder, zira odanin likks mefrusati, temizlige karsi da bir o kadar
dayaniksiz oldugu i¢in, her yer toz igindedir:

Pencerelerde agir Sam perdeleri, duvarlarda halilar asiliydi. Yerde gene bir
hali ve uzun tiiyleri arasinda diinyanin miizahrefatini tastyan bir ayi postu
vardi. Karyola bir padisah tahtina benziyordu. Sallandik¢a pudra ponponu
gibi iizerinden tozlar dékiilen salaspur bir cibinligin altinda atlas ¢arsaflarla
sislii bir yatak, tizerine kilaptanla galiba bir sadirvan resmi iglenmis bir
yorgan, onun tizerinde sart biiriimciikten bir ortii goriiniiyordu (Giintekin,

2015: 177).

Dekorasyonu orada konaklayan miisteriyi ithya edecek kadar sik ve liiks fakat temizligi
de bir o kadar imkansiz olan bu oda ve bilhassa yatak, yazara oradan yillardan beri
konaklayanlarin izlerini tagidigin1 diistindiiriir ve c¢ikardig: elbiseleri tekrar giyerek yatagin
karsisindaki koltuga uzanir.
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Yazar, serinin “Varlik I¢inde Yokluk” bashkli ikinci yazisinda ise Anadolu illerine
seyahat eden biri i¢in en biiyiik problemlerden birinin konaklayacak bir otel bulmasi oldugunu
belirtir. Hatta kimi zaman, daha once konaklanan ve konforundan memnun kalinan bir oteli bir
sonraki gidiste perisan bir halde bulma ihtimalinin de s6z konusu oldugunun altin1 ¢izer:

Mesela bir tarihte Cenup otellerinden birinde emsaline nadir tesadiif edilir
liiks bir banyo dairesi gérmiistiim. Bu herhalde bir heves mahsuliiydii. Bes alti
aralik gecesinin karanliginda kirtk camli bir otomobil iginde daglara
tirmanirken bu banyonun hayali beni ¢ocuk gibi sevindiriyordu. Otele ayak
basar basmaz ilk igim banyonun hazirlanmasint emretmek oldu. Fakat biraz
sonra ne goreyim. Otel sahibine kim bilir kaga mal olan o tesisat ddeta enkaz
haline gelmis. Borular titiiyor;, duvarin dokiilmiis ¢inileri yerine ¢amur
swvanmis; Otesinden berisinden catlayp tamir edilen banyo su tutmuyor,

termosifon islemiyor. Musluklara sopalar, pacavralar tikanmis (Glintekin,
2015: 180-181).

Uzun ve yorucu bir yolculuktan sonra, yorgunluk atmak i¢in hayalini kurdugu liiks
banyoyu bu sekilde gérmek, yazari biiyiik bir hayal kiriklifina ugratir. Yazar yazida buna
benzer sekillerde kendisini hayal kirikligina ugratan bagka konaklama tecriibelerinden de
bahseder.

Resat Nuri, “Bekar Memurlar Suikasti” baglikli yazisinda da o yillarda baz1 Anadolu
sehirlerinde hiikiimetin de destegiyle modern otellerin yapilmaya baslandigin1 gérmekten
mutluluk duydugunu belirtir. Fakat bu otellerde kalacak yer bulma problemi s6z konusudur.
Zira o sehirlere atanan bekar memurlar, ev tutup zahmete girmektense otel odalarinda daha
rahat yasamayi tercih etmektedirler. Bu durum otelcilerin de igine gelmektedir ¢iinkii otel
odalarin1 uzun zaman i¢in kiraya verdiklerinden dolayr miisteri bulmak, zarar etmek gibi
endiseleri kalmamustir. Otelciler ile bekdr memurlar arasindaki bu uzlasma, sehre gelip
konaklamak isteyenleri ise kalacak yer bulma konusunda ciddi bir sikintiya sokmaktadir.

Resat Nuri’nin Anadolu Notlari’nda konaklama mekanlarina dair verdigi genis ve
detayli bilgiler, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Anadolu cografyasina seyahat edenlerin
karsilagtigi genel problemleri ve burada konaklama mekanlarimin genel niteligini ortaya
koymasi bakimindan oldukga degerli bilgiler ihtiva etmektedir.

3. Yeme-I¢me Mekénlan

Anadolu Notlari’nda yeme-igme mekani olarak en 6n plana ¢ikan kamusal mekanlar
kahvehaneler, lokantalar ve gazinolardir.

3.1. Kahvehaneler

Kahvehaneler, Anadolu’da yiizyillar boyunca toplumun en Onemli sosyallesme
mekanlarindan biri olmustur. Osmanli toplumu kahveyle 16. yiizyilda tamisir. Bu igecegi
tiikketmenin caiz olup olmadig1 uzun sure tartisma konusu olsa da ilk kahvehanenin Istanbul’da
isletilmeye baslamasinin ardindan benzer orneklerin bir kamusal mekan olarak Anadolu’da
yayginlagmaya basladig1 goriiliir. Zaman zaman yasaklarla ve ¢esitli baskilarla kars1 karsiya
kalsa da kahvehane kiiltiirli, Tiirk toplumunun en etkili sosyallesme mekan1 olarak 6n plana
cikar.

Kahvehanelerin kurularak kendi varliklarini kabul ettirmeleri ile birlikte,
kahve toplumsal bir igecege; kahvenin tiikketimi de kitlesel bir tiikketim
anlayisina doniigmiistiir. Bu doniisiimle birlikte siradan bir ditkkan olan mekan,
bulusma ve eglenme yerine doniiserek, toplumsal iliskiler araciligiyla
kendisini doniistirmeye baslamistir. Ayrica o doneme kadar cami ve hamam
gibi kamusal alanlarda gelisen toplumsal iliskiler, bunlarin yaninda artik
bambaska yeni bir mekanda gelismeye baglamistir. Bdylece yiiz yillarca
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siirecek olan bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Olusan bu yeni yapi igerisinde, bu
alanlar, hiyerarsik yapinin ve sayginin gecici olarak ortadan kaldirildig: yerler
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Caglayan, 2012: 102).

Cumbhuriyet’in ilan1 ile hizlanan toplumsal degisim siirecinde her ne kadar yeni ve
modern kamusal mekanlar faaliyete gegmeye baslamis olsa da kahvehaneler popiilaritesinden
neredeyse hicbir sey kaybetmeksizin Anadolu’da giiniimiize kadar varligini siirdiiregelmistir.
Anadolu Notlari’nda, bu cografyada Cumhuriyet’in ilk yillarinda bir toplumsal mekan olarak
kahvehane kiiltiiriine dair ¢ok carpici bilgiler yer almaktadir.

Cocuklugunda, tatil giinleri babasinin kendisine refakat etmesi i¢in gonderdigi neferle
giin boyu bos bos dolasmaktan sikilan yazar, vakit doldurmak i¢in kahvehaneye girdiginde
karsilastigi manzara, Anadolu kahvehanelerinin genel goriiniimiinden bir kesit sunar: Derken
elimizdeki para ile cay i¢gmek i¢in bir kahvehaneye giriyoruz. Burasi kalabaliktan, tiitiin
dumanindan, tavla, iskambil sakirtisindan durulmayacak hale gelmis. Bu giiriiltiiniin i¢inde
peykelere tiineyerek uyumus ihtiyarlar var...” (Glintekin, 2015: 90)

Yazar, “Daha Diin” bashkli yazisinda yagmurlu bir giinde trenle Istanbul’dan
Catalca’ya gider, istasyondan indikten sonra Catalca’nin merkezine gitmek iizere bir otomobil
beklerken, yagmurdan daha fazla 1slanmamak i¢in kenardaki kir kahvesinin ¢ardaginin altina
siginir. Burada kendisi gibi otomobil bekleyenlerle ayni1 dertten mustarip olmanin dogurdugu
yakinlikla kisa silirede ahbap olurlar. Babacan tavirli kahveci de gelecek otomobilin hava
kosullar1 dolayisiyla kendilerinden fazla para istemesi durumunda direnmelerini tavsiye eder.
Gezinti doniigii Istanbul’daki otobiisler de isleyemedigi igin biitiin halkin treni kullanmaya
mecbur kaldigindan dolayi istasyonda muazzam bir kalabalik olustugunu belirten yazar, bir saat
rotarlt gelecek olan treni beklerken vaktini istasyonun arkasindaki salas kahvehanede
gecirmeye karar verir. Biitlin yolcular yazar gibi diisiindiiglinden dolay1 kahvehane hinca hing
doludur. Kiminin bagira ¢agira konustugu, kiminin sakalastigi kimininse tartistigi salonda
tiitlin, ayakkabu, 1slak ¢orap ve elbise kokusu hakimdir.

Resat Nuri “Kahveler” baglikli iki yazidan olusan dizide Anadolu’da kahvehanelerin,
biliyiik sehirlerde yasayanlarin asla anlayamayacagi kadar biiylik bir 6énemi haiz oldugunu
vurgular. Kiiciik bir kasaba kahvehanesinde kaleme aldigini1 belirttigi ilk yazisina, Anadolu’yu
gezen aydinlarin dikkatini ¢ceken kahvehane bollugunun memleketin ilerlemesine en biiyiik
engellerden biri oldugundan dolayr bu mekéanlarin acilen kapatilmasi gerektigine dair
sikayetlerini hatirlatarak baslayan yazar, o anda i¢inde bulundugu kahvehane ortaminin genel
profilini tasvir etmek suretiyle, bu bakis agisinin neden yanlis oldugunu kanitlamak ister:

Saat daha alti buguk; yani, Istanbul’da ¢oluk ¢ocugun sinema matinelerine
gittikleri saat. Halbuki biz, burada gecenin ortasinda gibiyiz. Yemek, ¢oktan
yendi, diikkdnlar ¢coktan kapandi. Sokakta bizim asma lambamizin 1518indan
baska 151k yok. Lambanin tiitiin dumaniyla daha bulanmis gériinen 1s1ginda
etrafima bakiyorum. Duvar kenarindaki peykeler dolu, ortadaki irili ufakii
masalarin etrafi dolu. Tavla pullari, dominolar, iskambil kagitlar: durmadan
sakwrdiyor. Dokuma pestamalll kahveci, ara sira ocaktan ¢ikarak ortadaki
biiyiik sac sobaya bir odun, tezgahin éniindeki hunili gramofona bir gazel
yahut taksim plagi koyuyor. Karsi kose galiba memurlara mahsus... Fotr
sapkalarini, ortalarimi kirmadan, melon gibi giymis dort kisi kagit oynuyor;
otekiler onlart seyrediyorlar, aralarinda konusuyorlar. Yahut gazete
okuyorlar. Yamimdaki masada yetmislik bir ihtiyarin etrafinda birka¢ sakalli
oturuyor. Ara sira kulagima gelen kelimelerden anlasildigina gére miitekait
general... [...]

Daha otede muhabbete, oyuna dalmis esnaf, yarin kurulacak pazara inmis
koyliiler, kiliksiz serseriler... Hasili, tam kahve diismanlarimin tasvir ettigi
kahve... (Giintekin, 2015: 147-148).
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Yazarin oturdugu kahvedeki miisteri profili, ilk etapta gercekten bu kahvelerin
tembellik, pislik, kumar vs. kaynagi gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Ancak yazar, bu
kahvehaneler kapatildig: takdirde, sosyallesme mekani yalnizca kahvehanelerden ibaret bu
kiiciik Anadolu kasabalarinda, bu kadar insanin ne ile mesgul olabilecegini sorar. Herkesin
miskinlik yuvasi oldugundan sikayet ettigi bu kahvehanelerdeki insanlarin aslinda is
bulamadiklarindan dolay1 buralarda vakit 61diirdiigii ihtimalinin de g6z 6niinde bulundurulmasi
gerektigini sOyler. Bu dogrultuda gerek koyliiler gerek memurlar gerek issizler gerekse emekli
yaslilar i¢in kahvehaneler Anadolu’daki en 6nemli sosyallesme mekanlaridir. Yazar buna dair
somut 0rnegi, bir anisindan yola ¢ikarak konuya iliskin ikinci yazida verir. 1933 kisinda Rus
gazeteci Zarhi ile Bati illerinde seyahat ederken Bursa’da bulunduklari zamanda Uludag’a
cikmak isterler. Fakat yol, bir siire sonra otomobilin ilerlemesine izin vermeyince tam geri
donmeye karar verdikleri esnada bir kdy kahvesi gozlerine ilisir ve buraya girip biraz vakit
gecirmek isterler. Kahveye gelen koyliiler Resat Nuri ile yabanci misafire biiylik hiirmet
gostererek ikramlarda bulunurlar ve Zarhi, koylilerin anlattigi hikayelerden ¢ok etkilenir. Bu
durum yazar i¢in Anadolu insanimin alim degil fakat arif oldugu gercegini bir kere daha
diigtindiiriir. Resat Nuri’ye gore Anadolu insaninin bu irfani, kahvehanelerin yiizyillardan
beridir 6nemli bir sosyallesme mekani olmasi ile dogrudan alakalidir:

Kahve; diinyanin en asil ve kidemli demokrati olan bu milletin uzun zaman,
toplanti yeri oldu. Sif farki pek gozetilmeden odada diz dize oturulur,
dertlesilirdi. Aile meseleleri, mahalle meseleleri, memleket meseleleri orada
miinakasa edilirdi. Tarihin ‘yabanci elemanlar bir arada yasamaya
basladiklar: vakit kafaca hangisi miitekamilse o, otekileri yutar’ diyen ezeli
hiikmii yerini bulur, kim en ¢ok biliyor, en giizel séyliiyorsa o, ‘mir-i keldm’
olurdu. Uzaklardan gelen yolcular, seyyahlar, dervisler ilk once kahveye
gelirler, en taze yabanci ilk havadisleri orada duyulurdu. Karagéziin,
meddahin sahnesi kahvelerdeydi. Asiklar, saz sairleri orada imtihan olurlard:
(Guintekin, 2015: 157).

Yazara gore, Cumhuriyet sonrasinda kapatilmas: konusunda zaman zaman tartigma
cikarilan kahvehaneler, Anadolu’nun medenilesmesindeki etkilerini o yillarda halen
stirdiirmeye devam etmeleri bakimindan da son derece 6nemli kamusal mekanlardir.

3.2. Lokantalar-Gazinolar

Resat Nuri, “Para” baslikli yazisinda, Anadolu’da sekiz on yildan beridir miithendis
olarak yerlesmis olan bir arkadasiyla bulusarak bir gazinoya gider, agir akan nehrin tizerindeki
salag terasa yerlesirler. Istanbul hasretiyle yanip tutusan arkadasi, yazarla o aksam sadece
Istanbul’u konusmak istedigini sdyler. Esasinda ¢ok ortak anilar1 yoktur ama Resat Nuri,
arkadasin1 kirmayarak onun yakinmalarini saatlerce dinlemeye kendini mecbur hisseder. Bir
aralik terasin alt tarafindan yiyecek bir seyler dilenmek i¢in yukaridakilere seslenen ¢ocuklarin
sesini duyan yazar, asag1 bakarak, perisan haldeki ¢cocuklar1 goriir. Gazinonun sahibi ¢ocuklari
hemen kovalayarak miisterilerden 6ziir diler ve arkadas1 yakinmalarina devam eder. Fakat artik
biiyii bozulmustur. Clinkii zavalliligindan ve caresizliginden saatlerden beridir yakinmakta olan
mithendis arkadasi, aslinda gayet iyi kosullarda yasarken, sehirde yiyecek ekmek bile
bulamayan insanlar mevcuttur.

Yazar, “Cambaz” baglikl1 yazisinda, Anadolu gazinolarinda kimi zaman gesitli cambaz
gosterilerinin diizenlendiginden bahsederek, konu ile alakali ilging bir anisin1 aktarir. Bir giin,
kasaba meydaninda ¢igirtkanlar, bir cambaz gdsterisini ilan ederler: “Diinya sampiyonu meshur
cambaz Ali geldi. Yeryiiziinde emsali yok... Amerika’da birinciligi kazanan 6liim arabasi
numarasi. Hem saz, hem cambaz... Bu aksam Y1ldiz gazinosunda... Fiyatlarda fark yok ha!”
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O gecesi bos oldugu i¢in yazar da gosteriyi seyretmeye karar verir. GOsteri gecesi,
gazinonun tesrifat1 hi¢ degismemekle birlikte, ipler, bahgenin ortasina dikilen direklerin arasina
tam seyircilerin lizerine gerilmistir. Gosteri baslayacagi vakit alanin bosalacagini diisiinen fakat
iplerin altindaki kalabalikta hi¢bir hareketlilik gormeyince sasiran yazar, kahveci ¢iragina, ipin
altinda oturanlarin ne zaman kaldirilacagin1 sordugu vakit aldigr “Nereye gitsinler?” yanuti,
yazari Urkiitiir. Zira gdsteri malzemeleri son derece iptidai ve her an biiyiik bir kazaya sebebiyet
vermesi muhtemel niteliktedir. Biitlin aksiliklere ragmen kazasiz atlatilan gosterinin
nihayetinde yazar, diinyanin baska hicbir yerinde insanlarin caninin bu kadar biiyiik riske
atilamayacagini belirtir.

4. Eglence Mekanlari

Anadolu’da yiizyillar boyunca toplumun bos zamanin1 gegirmek i¢in tercih ettigi en
popiiler toplumsal mekanlar neredeyse kahvehanelerden ibaret iken, Cumhuriyet’in ilainin
ardindan bu cografyada modernlesmenin bir geregi olarak farkli tarzda ve tiirde eglence
mekanlar1 boy gostermeye baslar. Yazar kimi yazilarinda Cumhuriyet’ten onceki ve sonraki
eglence anlayislarini karsilastirarak, modern ¢agda toplumun eglenme ihtiyacini karsilayacak
yeni toplumsal mekanlarin Anadolu’da yayginlasmaya baslamasi gerektigini vurgular.

“Eski Cuma” baslikli yazisinda babasinin bir askeri doktor olmasi dolayisiyla
cocuklugunun kiiciik Anadolu sehirlerinde gectigini belirterek baslayan Resat Nuri,
cocuklugunda okulu sevmedigini ve hafta basindan itibaren tatil giinii olan cumay1 beklemeye
basladigin1 “Siifta harilti giiriilti, sopa ve tokat sesleri, ¢cocuk feryatlar1 arasinda Tecvit,
Emsile, Sarfi Osmani gibi birbirinden tatli dersler okunurken goézlerimi pencerenin bir
kosesinden karsiki minarenin tepesine uydurur; durmadan cumayi diisiiniirdiim.” (Gfintekin,
2015: 87) ciimlesiyle eski okullardaki egitimin sikintilarini hissettirir. Kendi zamanindaki okul
hayatiyla Cumhuriyet sonrasi okul hayat1 arasinda egitim ve terbiye verme agisindan biiytik
farkliliklar olmakla beraber, halen tatil gilinlerinde ¢ocuklarin bos zamanlarini kaliteli bir
sekilde gecirebilecegi aktivitelerin eksikliginin altin1 ¢izerek, bu mesele iizerine yetkililerin
ciddi bi¢cimde diisiinmesi ve cocuklara tatil giinlerine nese ve hareket katacak bir seyler
bulunmasi gerekliginin altini ¢izer.

Resat Nuri’nin gittigi Anadolu sehirlerinde, Cumhuriyet doneminde devlet eliyle
popiiler bir eglence olarak yayginlastirilmaya gayret edilen balolarin hangi kosullarda tertip
edildigine ve bu modern eglence anlayasinin toplumsal iliskiler lizerindeki etkisi, s6z konusu
edilmeye degecek niteliktedir. Resat Nuri, balolarin yani sira tuluat tiyatrolarinin da bu
donemde ragbet gordiigiinii Anadolu Notlar: araciligiyla ortaya koyar.

4.1. Balo Salonlari

Cumbhuriyet’in, toplumu modernlestirme pratikleri arasinda balo ve suareler de basta
gelmektedir. Tiirkiye’de ilk defa 19. ylizyilin sonlarinda diizenlenmeye bagslanan balolar,
Cumbhuriyet ile resmiyet kazanmis, modern yasamin dnemli bir unsuru héline gelmistir.

Yazar, “Balo” baglikli yazisinda Anadolu kasabasinda sahit oldugu bir balo hazirligina
ve balo etkinligine iliskin gozlemlerini aktarir. Kasabada balo diizenlenecek daha uygun ve
genis bir mekan bulunamadig i¢in eski bir tiitiin deposu binasinda hazirliklara baglanir. Tertip
komitesi bu binay1 balo atmosferine hazirlamak igin siislemeye gayret gosterir ancak, binanin
dans etmeye hi¢ uygun olmayan toprak zeminine bir ¢oziim bulunamaz. Kasabada
diizenlenecek ilk balo gecesi oldugu i¢in de bu handikap, son ana kadar kimsenin aklina
gelmemistir. Yazar, soguk alginlig1 dolayisiyla baloya katilamayacaktir, fakat Dariilfiinundan
tanidig1, bu kasabanin yerlisi olan ve baloda kimseye karsi mahcubiyet yasamaktan endise eden
bir arkadasinin ricasi lizerine ona birka¢ dans figilirii 6gretir. Biitiin eksikliklere ragmen
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kasabada bu balo etkinligi dolayisiyla biiylik bir heyecan yasanmaktadir. Kasabanin sokaklari
balo saati yaklastikca daha da canlanmaya baglar:

Sokak, senlik gecesi gibiydi. Epeyce bir zaman fenerler, bayraklarla siislii balo
kapisinin oniinde birbirini ezen ahaliyi, cocuklari seyrettim.

Kasabanin ii¢ yahut dort arabasi durmadan gidip geliyor, kapida bekleyen
tesrifat¢t gengler bunlardan inen kadin ve erkeklere kalabaligin arasindan yol
acabilmek i¢in adeta ahali ile bogusuyorlardi.

Davetlilerin bir¢cogu da yayan geliyordu: Renk renk acik tuvaletlerin iistiine

mantolar giymis, pelerinler atmis kadinlar, smokinli yahut sadece koyu elbiseli
erkekler,; aralarinda ¢arsafli birkag ihtiyar kadmn... (Gintekin, 2015: 104).

Salon dolunca orkestra ile birlikte balo eglencesi baslar ve gece boyu devam eder. Ertesi
giin arkadasina sokakta rast gelen yazar, onun yorgun ama memnun halini gorerek gecenin nasil
gectigini sorar. Arkadasi, kadinli erkekli gece boyu siiren eglenceyi anlatarak, Avrupa’daki
eglenceler ayarinda bir balo oldugunu sdyler. “Higbir yolsuzluk ¢ikaran da olmadi” diyerek
herhangi bir tatsiz olayin yasanmadigina ayrica memnun oldugunu belirtir. Arkadasindan
ayrilan yazar, lokantaya girer. Lokantanin garsonunun balo ile ayni saatlerde bir ahbabinin
diigiiniine katilacagindan haberdar olan yazar, diigiiniin nasil gegtigini sorunca yiizlini
burusturan garson, sozlerine “Egleniyorduk ya... Bir yolsuzluk oldu bey” diye baglar. Nitekim
kadinli erkekli balonun gergeklestigi gece, diigiinde erkekler sokakta, kadinlar bahgede ayr1 ayri
eglenmekteyken bir grup gencin bahgenin arkasindaki ¢itlerin arkasindan, oynayan kadinlar
gozetledigini fark eden bekginin haber verdigi jandarmalar gelip, “Utanmaz herifler, siz el
alemin nikahli karilarin1 gbzetlersiniz ha...” diyerek, gencleri yaka paga karakola gotiirmiistiir.

Yazarin ayni kasabada ayni gecede yasanan iki farkli eglencede toplumun ahlak
algisindaki farki vurguladigi bu yazi, Anadolu’da Cumhuriyet sonrasinda yasanan toplumsal
degisim siirecinde geleneksel ile modern arasindaki zihniyet catigmalarini ortaya koymasi
bakimindan son derece ¢arpici bir 6rnek teskil eder. Zira modern bir eglence tiirii olarak baloda
kadinlarin erkeklerle el ele kol kola dans etmesi dogal karsilanirken, geleneksel bir diigiin
eglencesinde harem selamlik seklinde eglenen halkin karsi cinsle en ufak bir miinasebeti dahi
gayri ahlakilik, namussuzluk olarak algilanmaktadir.

4.2. Tuluat Tiyatrolar:

Anadolu Notlari’nda Resat Nuri’nin dikkatle tizerinde durdugu bir diger eglence tiirii
ise tuluat tiyatrolaridir. Yazar, Anadolu’da tuluat tiyatrolarinin varligina ve geleneksel toplum
hayatina hem olumlu hem olumsuz yonden ¢esitli etkilerini, bu eser igerisinde kaleme aldig1 bir
dizi yazi ile ortaya koymay1 amaglar.

Gecenin bir vakti Anadolu’da bir istasyonda trenden indikten sonra kasaba merkezine
gitmek iizere otomobil beklerken yanina gelen meczup bir delikanlinin hikayesini istasyondaki
makascidan Ogrenen yazar, bu hikdyeden yola ¢ikarak Anadolu’da kasaba kasaba gezen bu
kumpanyalarin toplum diizeni iizerindeki kimi yikict etkileri disiiniir. Zira istasyondaki
delikanli, kasabaya gelen tiyatrodaki kadinlardan birine tutularak aklin1 kaybetmistir. Tuluat
tiyatrolarindaki kadinlar yiiziinden Anadolu’da pek c¢ok yuvanin yikildigindan cesitli
tecriibeleri ile haberdar olan yazar da bu konuda makasc1 ile hemfikirdir:

Cok eskiden beri bilirim. Kasabanin agwbashlar:, hacilar:, hocalart bu
kumpanyalardan daima yaka silkmisler, hele zavalli Tiirk kadinlar: onlardan
salgin ve yangindan korkar gibi korkmuslardir. Eski zamanlart bir goz oniine
getirelim. Yeni yetismis bir delikanli yahut kii¢iik yasta ¢oluga ¢cocuga karismuis
geng bir erkek... Giindiizleri kadin diye sokakta gorebildikleri sey bol bir
carsaf, sik bir pece icinde kaybolmus bir heyuld... Delikanli annesiyle
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ablasindan baska kadin tanimiyor. Evli erkege gelince, o da asagi yukart ayni
vaziyette... Daha yirmisine girmeden iki evlat anasi olmug, ‘Bizden artik gecti.
Eviatlarimiza bakalim!’ diye, daha ¢ocukken ihtiyar olduguna inandiriimis ve
basina yazma yemenisi baglanarak diinyasindan gecirilmis, gorgiisiiz, sapsal
bir kadindan baska kimse gormiiyor. Misafir odasinin kapisina, evin bos bir
giintinde, burgu ile acgtigt delikten bir iki komsu kizi veya kadim
seyredebildiyse ne dla... (Giintekin, 2015: 132).

Yazarin bu climleleri Anadolu kasabalarinda, kadin-erkek iliskileri basta olmak iizere
tuplumsal diizenin niteligine dair ¢ok net deliller sunar. Nitekim alintida bahsi gegen bu
erkekler, giinlin birinde kasabalarina gelen tiyatro kumpanyasinin 151kl sahnesinde neredeyse
ciplak viicuduyla parildayan kadin oyuncular1 goriince akillar1 baslarindan gider ve bu suretle
tiirlii yikimlar ve rezillikler ortaya ¢ikar. Bu durum kasaba halkinin ve bilhassa kadinlariin bu
kumpanyalardan tirkmelerine sebebiyet verir. Ancak yazar her seye ragmen tuluat tiyatrolarinin
Anadolu insanmi i¢in zarardan ¢ok fayda sagladigina inanmaktadir. Bu konuya iliskin
diisiincelerini dile getirdigi ikinci yazisinda kasabalarin imkanlarina goére tuluat tiyatrolarinin
ya tiyatro salonunda ya gazino da ya da biiyiik bir kahvehanede oynandigini belirten Resat Nuri,
ahalinin bu gosteriyi izleyebilmesi i¢in “birka¢ peyke, arkaliksiz kahve iskemleleri, oyuncular
icin yerden birkag karis yiiksek bir kerevet, delik desik iki boyali perde”nin yetecegini sdyler
(Giintekin, 2015: 135).

Oyun oynanacag1 gecelerde sokaklarda ayri1 bir senlik havasi yasandigini belirten yazar,
oyun baslayana kadar duvardaki ilanin 6niinde ¢alan miizigin Anadolu halkin1 yillar 6ncesinden
batilt musikiye alistirdiginin altin1 ¢izer. Yazarin dikkat ¢ektigi bir diger husus ise kumpanya
repertuarlarinin  genellikle diinya klasiklerinden adapte edilerek basitlestirilmis eserler
olmasidir. Yazara gore tuluat tiyatrolarinin seviye ve niteligi devlet destegiyle biraz daha
artirlldig: takdirde, Anadolu halkinin terbiye, gorgii ve kiiltiir seviyesinin ylikseltilmesinde en
etkili araclardan bir tanesi haline gelmesi miimkiin olacaktir.

Sonu¢

Insan, sosyal bir varlik olmas1 dolayistyla iletisim kurmaya ihtiya¢ duyar. Bu dogrultuda
kamusal mekanlar, insanlarin bir araya gelmesi, iletisim kurmasi ve sosyallesmesi acisindan
son derece gereklidir.

Yizyillar boyunca kendi kaderine terk edilmis olan Anadolu, Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan bir ulus-devlet olarak tesekkiil etme siirecinde bilhassa Istanbullu aydinlar tarafindan
ragbet gérmeye baslamistir. Inkilaplarin halka benimsetilmesi hususunda edebiyatin giiciine
inanan Atatlirk, bu siirecten itibaren yazarlarin dikkatini Anadolu cografyasina ve Anadolu
insanina yoneltmeye baglar. Resat Nuri de bu siirecte Anadolu ile derin baglar kurmus bir
yazardir. Maarif miifettisligi doneminde Anadolu’nun farkli bolgelerinde vakit ge¢irmis olmast,
onun Anadolu cografyasin1 ve Anadolu insamini yakindan tanimasinda dogrudan etkili
olmustur. Yazar, bu gozlemlerinin yansimalarini edebi eserlerinin yani sira Anadolu
Notlar’'nda da insant merkeze alan bir bakis acisiyla aktarmistir. Yazarin bilhassa
Anadolu’daki kamusal mekanlar ve buralarda gelisen toplumsal iliskilere genis yer ayirmasi,
bu calismanin temel ¢ikis noktasini teskil etmektedir.

Anadolu Notlarr’ndaki kamusal mekanlar ve toplumsal iliskiler analiz edildiginde tespit
edilen sonuclar su sekilde sirlanabilir:

1. Cumbhuriyet’in ilanindan sonra baslayan devletlesme silirecinde Anadolu
cografyasinin ve Anadolu insaninin kalkinmasi i¢in 6nemli girisimlerde bulunulmustur. Hizl
kalkinmay saglamak amaciyla Istanbul’da yeni yetisen aydin kesim Anadolu’da ¢alismaya ve
yerlesmeye tesvik edilmistir. Bunu gergeklestirebilmek ve bu cografyada uzun mesafeler
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arasinda hareketi artirabilmek amaciyla demiryollar1 ve karayollarinda ulagim imkanlarinin
kolaylastirilmas1 amaglanmistir.

2. Ulasim imkanlariin gelisimine bagli olarak, toplu tasima mekanlarinin ¢esitliliginin
artmasi, Anadolu insaninin da hareket imkanini kolaylastirmaya baslamis; bu da toplumsal
iligkilerin gelisimine pek ¢ok yonden etki etmistir. Resat Nuri’nin Anadolu’da yillar boyunca
kullandig1 muhtelif toplu tagima araglarinda goézlemledigi insan iligkilerinden ¢ikardigi sonug
ise Anadolu halkinin sonsuz kanaatkarlig1 ve miitevaziligidir.

3. Memurundan miihendisine kadar, Istanbul’dan Anadolu’ya gelip yerlesen okumus
kesimin barinma ihtiyaglarini karsilamak i¢in oteller insa edilmeye baslanmis, eglence
ihtiyaclarim1 karsilamak i¢in ise mevcut kamusal mekanlar bu ihtiyaglar1 karsilamaya uygun
bicimde doniistiiriilmeye baslanmistir. Ancak buna ragmen Anadolu insani ile aydin kesim
arasinda zaman zaman uyusmazliklar s6z konusu olmaya devam etmistir. Yazar gézlemledigi
problemleri Anadolu Notlari’nda ortaya koymakla birlikte, bu problemlere dair ¢6ziim 6nerileri
tiretmeye de gayret gostermistir.

Sonu¢ olarak Resat Nuri, Cumhuriyet’le birlikte Anadolu’da baslayan kalkinma
hareketini biitiin aksayan yonlerine ragmen takdir eder. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinmasi
icin Anadolu’nun her yonden kalkinmasinin sart oldugunu siklikla dile getiren yazar, dogru
politikalar uygulandig: takdirde daha miireffeh bir iilkeye kavusulabileceginin de 1srarla altini
cizer.
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Social Change in istanbul with in the context of “Kirik Hayatlar”
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Osmanli geleneksel hayatindaki degisimler Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle beraber hiz kazanir Toplumsal
hayat pratikleri i¢inde yasanan doéntisiimler, devrin yansiticisi olan edebi metinlere de sirayet eder. Bu baglamda
siyasi tarih i¢cinde yasanan olaylar, genelde edebi metinler 6zelde romanin ana izlegini belirler. Nitekim, bu donem
romanlari yaganan kiiltiirel degisimin, ¢alkantili siyasi hayatin ve toplumun sosyallesme bi¢iminin izlerini tagir.
Toplumun yeniden insa siirecinden gegtigi bu devirde, sosyal yasamin temel unsurlari olan; gelenekler, mekéansal
deneyimler, beden iizerinden yansitilan kilik-kiyafet degisimi ve yeme-igme pratikleri gibi temel unsurlar,
modernlesme tesebbiislerinin etkisinde kalir. Degisimin etkisi altinda belirlenen konular ¢ercevesinde sekillenen
Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Dénemi anlatilarinda toplumsal hayatin ana sorunsali olan bu konular, ayrintili ve
bazen de elestirel bir dille aktarilir. Elestirel baglamin giiclenmesi adina donemsel karsilastirmalar yapilarak da
konunun varmak istedigi nokta belirginlestirilir. Tanzimat devri romanina yansiyan bu degisimler daha ¢ok
toplumu bilinglendirme ve yonlendirme amaciyla 6lgtlii bir Batililasmay1 anlatma ¢abasi barindirsa da Servet-i
Fiinlin romant igin ayn1 sey sdz konusu olmaz. Servet-i Fiinlin romani1 yazarlart bir yol gosterici olmak yerine,
tanigtigr yeni medeniyetin yasamini ve kiiltiiriinii 6ziimseyen aileleri anlatip daha ¢ok onlarin i¢ diinyalarina,
catigmalarima ve kapali bir hayat i¢inde siirdiirdiikleri konak hayatlarina yonelik bir aktarimi tercih ederler.
Calismada, modernizmin etkisiyle degisen sosyal hayat, devrin en Onemli yazarlarindan olan Halit Ziya
Usakligil’in kaleme aldig1 son romant olan Kiritk Hayatlar iizerinden yansitilacaktir. Roman, yazildigr dénemin
hayat akiginin nasil bir degisime ugradigi hususunda bir¢ok veri saglar. Bununla beraber, sosyal hayatta yasanan
dejenerasyona ve geleneksel yasamdan tam olarak kopusun ger¢eklesmemesine dair vurgu da siklikla dile getirilir.
Anahtar Sézciikler: Istanbul, Aile, Toplumsal hayat, Kirik Hayatlar, Halit Ziya Usakligil.

Abstract
The changes in the Ottoman traditional life gain speed with the promulgation of the imperial edict of Giilhane.
Transformations in the practices of social life also influence literary texts, which are reflectives of the period. In
this context, the events that take place in political history, literary texts in general, determine the main plot of the
novel in particular. As a matter of fact, the novels of this period have the traces of cultural change, the turbulent
political life and the socialization of society. In this era where society undergoes a process of reconstruction,
fundamental elements of social life such as traditions, spatial experiences, changes reflected through attire and
appearance, and eating-drinking practices, remain under the influence of modernization attempts. In the narratives
of the Tanzimat and Servet-i Fiindn periods, which had been shaped within the framework of the issues determined
under the influence of change, these issues, which were the main problems of everyday life, were conveyed in a
detailed and sometimes critical language. In order to strengthen the critical context, periodic comparisons were
made to clarify the point that the subject wants to reach. Although these changes reflected in novels of the Tanzimat
period were more of an effort to explain a moderate Westernization in order to raise awareness and guide society,
the same was not the case for the Servet-i Fiinin novel. The writers of the period aim to narrate the transforming
life practices in an artistic manner. Instead of being a guide, the authors of Servet Fiiniin's novel prefer to tell about
families who have internalized the life and culture of the new civilization they have met, but rather a transfer to
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their inner worlds, conflicts and a closed life towards to their mansion life they live in. In this study, social life,
which has changed under the influence of modernism, will be reflected through "Kirik Hayatlar", the last novel
written by Halit Ziya Usakligil, one of the most important writers of the era. The novel provides a multitude of
data regarding how the flow of life during the period in which it was written underwent a transformation.
Additionally, emphasis is often placed on the degeneration experienced in social life and the failure to completely
break away from traditional ways of life.
Key Words: Istanbul, Family, Social life, Kirtk Hayatlar, Halit Ziya Usakligil.
Giris

Osmanli Devleti’nin, Tanzimat Donemi’nden dnce Avrupa ve Batili yasamla temaslari
olmakla beraber, Tanzimat Fermani’nin ilaniyla bu temaslar hizli ve yaygin siirecini yasamaya
baglar. Onceki dénemlerde giiclii bir siyasi yapiya sahip olan Osmanli, kendi niifuzunun
farkinda olarak Avrupa ile daha ¢ok diplomatik iliskiler yiiriiterek ilerler. Bu baglamda yakin
temaslarin olmadigi bir siire¢ yasanir, denebilir. 18. ylizyilin ilk yaris1 Avrupa icin kaosun
yasandig1 bir donemi isaret eder. “Degerli metal akiginin Avrupa’da meydana getirdigi biiytik
fiyat devrimi feodal ekonomiyi yik[ar] (Berkes, 2022: 43) ve bununla beraber 18. yiizyilin
ikinci yaristyla Avrupa’da rahatlamalar baslar. “Bati’da bdylece baslamis olan gelismelerin
Osmanh iilkeleri tizerindeki etkileri, 18. ylizyilin geri kalan pargasinda ve 19. yiizyilin ilk
ceyreginde kendini gosterecektir. Osmanli Devleti bu gelismelere ayak uyduramadig: 6lgiide
arkadan stiriiklenmeye, nihayet Tanzimat Dénemi’nde o selin igine kendini kapip koyuvermeye
zorlanacakt1” (Berkes, 2022: 43). Bu donemde Osmanli Devleti’nin yikilma siirecinden, ancak
Bat1 diinyasindaki gelismeleri takip ederek; onlarin siyasi, askeri ve ekonomik politikalarindan
yola ¢ikarak kurtulabilecegi fikri 6n plana ¢ikar. Devletin siyaseten kan kaybetmesi, toplumsal
yasamdaki ekonomik ve sosyal hayata da yansir. Sosyal hayattaki, “Hem bireysel hem de
toplumsal ihtiyaglar giinliik yasamin ritimlerine ve dokularina ‘organik olarak’ bagli olmaktan
ziyade hizla genisleyen bir iiretim aygitinin teknik gereksinimlerine gittikge daha fazla tabi
hale” gelmistir (Gardiner, 2016: 183). Nitekim devletin kurtarilmasina yonelik atilan adimlar,
toplumsal1 da ¢evreleyerek sosyal hayati etkisine altina alir. Bu donemde, Avrupa’ya siklikla
ziyaretlerde bulunan biirokrasiye yakin ve ayn1 zamanda seckin tabakaya mensup kisiler, Batili
yasama dair pratikleri yerinde deneyimleyip iilkelerine dondiikten sonra kiiltiir aktarimini
yapmaya baslarlar. Ilk etapta kendi hayatlarinda yasadiklar1 degisim/doniisiimler gittikce halk
tabanina sirayet eder. Batili hayati Osmanli geleneksel yasaminda yerlesik hale getirmeye
caligsan bu yontemler, toplumsal hayatin pratiklerini Avrupa tarzina yaklastirarak doniistiiriir.

Sosyal hayat; bireyin ve toplumun yasamsal pratiklerinin tiimii olarak ifade edilebilir.
Sinirlarinin belirlenmesi olduk¢a giic olan toplumsal yasamin, bireyin hem akil hem de
duygusal diinyasmin sekillendirdigi bir alan olmasi sebebiyle ¢ok genis bir yelpazeden
bakilarak sinirlar belirlenmelidir. Bireyin; ekonomik durumu, toplumsal yasama, siyasi durusu,
duygular, etkinlikleri, gegmis yasantisi, uymak zorunda oldugu yasam kurallari, gelenekleri,
sosyal yasaminin parc¢alarini olusturur. Ayn1 zamanda bireyden yola ¢ikarak toplumun degisim
unsurlarini da takip edebildigimiz bu pratikler, ayirt edici 6zellikleriyle de toplumun yansiticisi
olurlar. Bu yansitma etkileri, modernlesme siireci yasayan toplumun sosyal hayatinin
degisiminde kendini gosterir. Bu baglamda “giindelik hayat ekonomik, psikolojik veya
sosyolojiktir, dzel ydntemler ve yollarla kavranmasi gereken 6zel nesneler ve alanlardir” (Ilhan,
2007: 63). Bundan otiirii sinirlart oldukca genistir. Karmagsik ve kapali bir yapiya sahip olmast
da yorumlanma giigliigline neden olur. Osmanli geleneksel yasaminda Tanzimat’in ilaniyla
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beraber yaygin hile gelen ve goériilen modernlesmenin izleri, yeni olusan Osmanli sosyal
hayatinin temellerini belirler. Calismada, Batililasmanin etkisiyle olusan ve sosyolojik
arastirmalarin da ana unsuru olan toplumsal hayat metin merkezli incelemeyle ele alinacaktir.
Halit Ziya Usakligil tarafindan 1901 yilinda Servet-i Fiinin dergisinde tefrika edilen ve 1924
yilinda basimi gergeklestirilen Kirik Hayatlar bu baglamda calismaya konu olacaktir.

Toplumsal Hayatin Kurmacasi: Kirik Hayatlar

Tanzimat’in ilani1 ile beraber yayginlasan modernizm hareketleri, geleneksel Osmanli
yapisini etkiledigi gibi edebi agidan da bir degisim siirecini baslatir. Daha c¢ok Fransiz
edebiyatin1 6rnek alarak eserler vermeye baslayan Osmanli aydini, Tanzimat’la beraber roman
tirtiyle de tanisir ve orneklerini vererek de halkin aydinlanmasina yardimci olur. Toplumsal
yasamin en ¢ok yansidigi edebi tiir olan romanlar, devrin yazarlari tarafindan halkin egitici
unsuru olarak gorilmiistir. Romani ilk olarak, Batili romanlarin terctimeleri yoluyla
yayimlayan yazarlar, zamanla 6zgilin eserler vermeye baslar. Yazildig1 donemin gerek siyasi
gerekse sosyal hayatin1 aktaran bu anlatilar, toplumu egitmek adina yol gdsterici olarak
kullanilir. Kenan Akyliz, Tanzimat aydinlarinin okuyucu kitlesini yeni tanisilan bir tiir olan
romana alistirma yonteminde iki yol oldugunu belirtir. {1k yol “Ahmet Midhat tarafindan ag1lan
ve batili hikdye ve romanda Tiirk halk hikayelerini uzlastirmaya ¢alisan yoldur. Bu, halk
hikayelerinin bir ¢esit modernlestirilmesidir” (Akyiiz, 1995: 68). Bu dénemde verilen eserlerde
“Mesela ilk hacimli Tiirk romani1 diyebilecegimiz ‘Hasan Mellah’, olaylarin birbirine eklenmesi
bakimindan Binbir Gece gelenegini devam ettiritken, beklenmedik anlarda c¢ikan
olagantstiiliiklerle masal ve halk hikayesi unsurlarindan izler tasimaktadir” (Durali, 1997: 67).
Gidilen diger yol ise “bat1 kiiltiirii ile degisik Olgiilerde temasa ge¢mis olan sinirli aydinlar
toplulugu i¢in Namik Kemal tarafindan agilan ve yerli hikdye ve roman 6rneklerini almadan,
dogrudan dogruya batili hikdye ve roman teknigini uygulamaya calisan yoldur” (Akyiiz, 1995:
69). Nitekim Namik Kemal’in actig1 yol, teknik agidan daha sonraki donemlerde Servet-i Fiintin
romanina zemin olur. {lk dénem eserlerinde “yerli anlat: bicimlerinin de belirleyici bir payinin
oldugu inkar edilemez elbette, fakat bu durum, romanin toplumumuzun Batililagma siirecinde
ve Bat1 edebiyatinin etkisiyle ortaya ¢ikmis yeni bir tiir oldugu gergegini degistirmez” (Gokgek,
2012: 15). Yeni tanisilan kiiltiiriin edebi {irtinii olan romanlar, toplumsal yasamin degisimine
sahne olurlar. Devrin olaylarini yansitan roman ve hikayeler, geleneksel Osmanli halkina bir
pencere agar. Donemin 6ne ¢ikan yazarlarindan olan Ahmet Mithat, roman araciligiyla halki
bilinglendirmeyi yazin hayatinin en 6nemli amaci olarak goriir. Batili yasamin etkisiyle;
geleneksel hayata dahil olmaya baslayan yeni mekanlar, buralarda nasil davranilmasi gerektigi,
giyim-kusam degisimleri, egitim, kadinlarin kamusal alanda goriiniir olmasi, ev
dekorasyonlarinin degisimi gibi unsurlar anlatisinin ana izlekleri olur. Bu kiiltiirii yeni
deneyimleyen ve Olgiilii bir Batililasma yasayan bireyi yaratma ve bilinglendirme cabasi
icindedir. Buna mukabil Servet-i Fiinlin roman1 bu kaygidan uzak, bir edebi ekol olusturma
derdindedir. “Bu bakimdan Tanzimat edebiyati, Tirk romaninin hazirlik dénemi, Servet-i

Fiinin donemi ise Tiirk romanin kendini ispatlamaya bagsladigr donemdir yargisina varilabilir”
(Kanter, 2009: 25).
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Tanzimat Donemi’nden sonra gelen Servet-i Fiiniin devrinde daha basarili 6rneklerin
verildigi sOylenebilir. Edebi acidan sanat degeri daha yiiksek, oturmus bir edebi kiiltiirle
karsilasilir. Ayrica “toplum i¢in yapilan sanat” yerini “sanat i¢in yapilan sanata” birakir. Bu
devrin yazarlari, Avrupa kiiltiiriinii kendilerinden 6nce deneyimleyen bir neslin devami olarak,
Oziimsenmis ve sanatlarina yansimis bir edebi ekolii temsil ederler. Geleneksel halk
kiiltiirtinden beslenmeyen bir edebiyat ¢izgisinden giderler. Toplumsal meselelerin de yer aldig1
eserlerde, amag artik bireyleri bilgilendirme degildir. Yasanan ger¢ekler karsisinda, kisilerin
psikolojik derinliklerine de yer veren, i¢ ¢atismalarinin yani sira aile i¢indeki miicadelelerini
aktararak hem modern teknikleri kullanip hem de tematik baglamda Batiya yaklasirlar. Bununla
beraber romanlar, daha kalabalik ve sarmal iligkilerin yer aldig1 bir mecraya doniisiir.

Servet-i Fiiniin devrinde, Tanzimat romaninda halki egitmek i¢in yazilan tezli romanlar
yerini sanatsal ac¢idan daha donanimli anlatilara birakir. Devraldiklar1 sanatsal zemini
gelistirerek daha ileriye tasirlar. Bunun bir sebebi de donem sanatgilarinin Bati’da egitim
almalar1 ve Avrupai yasami yerinde deneyimlemeleridir. Teknik acidan Batili tarzi benimseyen
devrin aydinlarinin eserlerinde dis diinya canli ve ayrintili tasvirlerle anlatilir. Bu baglamda
Omer Faruk Huyugiizel su tespitte bulunur:

Esyay1 ve hayat1 idrak tarzi ile yakindan ilgili olarak, siirde oldugu kadar
roman ve hikdyede de zengin, agik, canli ve renkli bir dis dlem ve esyanin
dinamik bir sekilde yakalanigi ile karsilasiriz. Roman ve hikayelerdeki bu
ozellik dis alemi alelade bir madde seklinde degil de kendine mahsus bir ruha
malik olarak diisiinmekten, yani onu hususi bir tarzda idrak etmekten ileri
gelen bir seydir. Tabiat1 ve esyay1 boyle bir goriisle ele almak ve tasvir etmek
Tanzimat romaninda yoktur (Huyugiizel, 1984: 55).

Toplumsalliktan daha c¢ok bireysel temlerin {izerinde yogunlagsan Servet-i Fiinin
romaninda bireyler karamsar ve i¢ce donilik bir sekilde yer alir. Bu durum devrin iginde
bulundugu kaotik durumla da alakalidir. II. Abdiilhamit doneminde eserlerini kaleme almaya
calisan yazarlarin karsilastiklar1 zorluklar ve basina uygulanan sansiirlii siire¢ bir ice kapanma
egilimini de beraberinde getirir. Buradan hareketle, romanlarda; karakterler genel olarak yali
hayat1 yagayan, bireysel catigsmalar1 agirlik kazanan ve aile iligkilerini daha derinlikli hisseden
kisiler olarak okuyucunun karsisina ¢ikarilir. Bu déonem romanlarinda yer alan karakterler,
biling diizeyleri yiiksek, kendini yetistiren, sanat dallarina merakli, egitimli tiplerdir.
Modernizmle beraber degisen sosyal hayat Tanzimat romanindaki gibi yer almaz. Buradaki
karakterler, artik karikatiirize edilecek tipler degildir. Batililasmay1 kendi hayatlarina tatbik
etmis, beslendikleri bu damari 6ziimsemis insanlardir. “Servet-i Fiinlin nesli bat1 medeniyetine
biiyiik hayranlik duygusuyla bakar. Onlarin eserlerinde Avrupai tipler ikiye ayrilir: Bati ile Tiirk
kiiltliriniin olumlu taraflarinin sentezine ulagmis ‘yeni-Osmanli’ ile batiyi sathi bir sekilde taklit
edenler” (Kerman, 2008: 10) seklindedir. Devrin yazarlari, bu baglam tizerinden karakterlerini
karsilastirma imkani bulur. Donem romanlarinda 6n plana ¢ikan Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi,
Adnan Bey, Sevket Bey, Ismail Tayfur gibi karakterler, Fransiz edebiyatindan etkilenen
entelektiiel kisilerdir. Bu ¢ergevede ¢izilen tipler donemin yazarlarini tamamiyla etkisi altina
alan Fransiz kiiltiiriiniin etkisindedirler.

Servet-i Fiinlin toplulugunun en gii¢lii yazarlarindan olan Halit Ziya Usakligil, kaleme
aldig1 romanlarda kullandig1 teknik ile devrine 151k tutarak onciiliik yapar. Kullandig teknik
kendisinden sonraki nesillere de yol agar. Halit Ziya, Izmir donemi diyebilecegimiz ilk donem
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romanlarinda heniiz romantizmin etkisiyle yazin hayatina katkida bulunur. Sonraki donemlerde
kaleme aldig1 Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Kirtk Hayatlar isimli romanlarin da ise asil iislubu
olan realizm ve natiiralizm etkisi goriiliir. Karakterlerinin, i¢ diinyasindaki karmasalara yer
veren Halit Ziya, bu duruma etken olarak bireylerin psikolojik hallerini ve i¢inde yetistikleri
cevreyi Ornek gosterir, Nedensellik ilkesini eserlerinde siklikla kullanan yazar, belli nedenlerin
belli sonuglar doguracagi gercekligini okuyucuya aktarir. Ona gore mesele, gercek bir olay1
aktararak gerceklige ulasmak degil, aktarilan olayin sunus bi¢imiyle ilgilidir. Fransiz
realistlerin etkisiyle eserlerini kaleme alan yazar, Hikdye isimli kitabinda romantizm-realizm
farkina aciklik getirir:

Hakikiyyunun mevki, terbiye, vukuat ve tabayinin icra ettigi tesirata verdikleri

ehemmiyet fevkalededir, hele mevkilerin kuvve-i tesiriyesi kendilerine bir

kanun olmustur, onun i¢indir ki hakikuyun zemin-i hikdyeye vaz’ ettikleri

eshasin yasadiklart mevakiyi bir takayyiid-i mutaasibane ile teftis ve taharri

ederler. Hayaliyun da bu noktaya miimkiin mertebe ragbet ederler. Eghas-1

vakanin oturduklar1 haneyi, yasadiklari mevkiyi miimkiin mertebe tariften geri

durmazlar, lakin bunlarin tarifat-1 mevkiyesi hakikuyun’a nisbeten hic

menzilesine tenezziil eder (Usakligil,1998:100).

Usakligil eserlerinde agik bir sekilde realistler tarafinda tutum sergiler. Ona gore,
romantiklerin yaptig1 tasvirler ylizeysel kalarak belli bir derinligi icermez. Yasadiklari gevreyle
bagdastirilarak degil o baglamdan uzak degerlendirilirler. Oysaki realistler, karakterlerini
aktarirken onlarin ruh tahlillerini de ortaya koyarak aktarirlar.

Halit Ziya, Kiritk Hayatlar’da diger eserlerinden fakli bir egilim iginde olur. Yazar, 1901
yilinda tefrika halinde yayimlanan ancak istibdat doneminin baskici tutumlar sebebiyle, 1924
yilinda kitap halinde basilma imkan1 bulan romanimi diger eserlerinde iistiin goriir. Onceki
eserlerine nazaran daha sade bir dille kaleme aldig1 romaninda bireylerin i¢ ¢atismalarinin ve
ruh tahlillerinin yam sira; toplumsal bozulmaya, aile yasantilarina, Batililasma ile beraber
sosyal hayatin yasadig1 dejenarasyona yer verir. Oldukea kalabalik bir karakter kadrosuna sahip
olan romanin “bireysel ve toplumsal diizlemde farkli okumalara olanak veren bu ¢ok yonliiliigii,
baslangigta tek bir ailenin yasamindan yola ¢ikarak herkesi ilgilendirecek incelikleri biitlinciil
bir yaklagimla yakalayivermesi onu okunmaya deger kilar” (Usakligil, 2014: 8). Metin merkezli
bir degerlendirme kapsaminda bir dénemin toplumsal hayat incelemesini yaptigim Kirik
Hayatlar, hem yazarin son romani‘olusu hem de Tanzimat’la beraber degisen Osmanli sosyal
yasaminin ve Servet-i Flinlin devrinin son merhalesinde yazilmis olmasi sebebiyle ¢caligmanin
ana konusu olarak se¢ildi. Toplumsal yapidaki bozulmalara, degismelere, bireylerin yasadigi
dontistimlere sikca yer verilen anlatida, toplumun medenilesme siireci igerisinde degisime
ugrayan; giyim-kusam, mobilya ve dekorasyon, eglence hayati incelenirken, doniisen aile
iliskileri kapsaminda ise; annelik, aldatma ve bosanma konular1 ¢ergevesinde degerlendirmeler
yapildi.

Aile Hayatina Yansiyan Degisim

Avrupal hayat tarzinin yayginlagsmasiyla beraber, hane i¢inde anne figiiriiniin etkileri en
cok tartisilan meseleler arasinda yer alir. Modernizmin kadinlarin ve bu vesileyle annelerin

! Halid Ziya Usakligil’in (1867-1945) Servet-i Fiiniin Edebiyati Déneminde kaleme aldig1 son romanidir
(Karadeniz, 2014: 7).
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tizerindeki etkilerinin toplumu ne sekilde yonlendirecegi onemli sorulardan olur. Kadinin
toplumdaki bireyleri yetistirmede ana eksen olusu, onlarin egitimli olmasi1 yoniinde fikirleri de
cogunlukla giindeme getirir. Devrin yazarlar1 Batili yasam bi¢iminin geleneksel Osmanl
hayatinda yer alan ideal anne figiirline zarar vermemesi gerektigi yoniinde goriis bildirip, anlati
metinlerinde de siklikla vurgusunu yaparlar. Bu konuda gelenegin izini siiren yazarlar,
kadinlarin ev igindeki annelik roliinden 6diin vermemeleri gerektigi yoniinde toplumu
bilinglendirme ¢abasi iginde olurlar. Kalabalik sahis kadrosuna sahip olan Kirik Hayatlar
romaninda, bir¢ok anne figiirliyle karsilagiriz. Bu kadinlardan biri, kiiglikliiglinden itibaren
hayatin1 hizmetgilik yaparak geg¢indiren ve sonunda Mehmet Ali ile evlendirilerek iyi bir hayat
yasayacagini diisiinen Suzidil’dir. Geng¢ kadinin hayalleri ger¢ek olmaz. Gelin olarak geldigi
evde hizmet¢i muamelesi gormeye devam eder. Bundan 6tiirii 6mriinii diinyaya getirdigi oglu
Ferid’e vakfeder. Her tiirlii siddete maruz kaldig1 evde en biiyiik dayanagi oglu olur. Oglu i¢in
kocasinin ve kayinvalidesinin iskencelerine katlanir. Suzidil, her tiirlii iskenceye boyun
egmesine ragmen oglu Ferid konusunda ¢ok hassastir. Ferid’e yonelik en kiiciik bir siddet
egiliminde dahi bagkaldirmasi onun annelik i¢giidiilerinin baskinligin1 gdsterir. Nitekim bir giin
babaannesinin saglarin1 boyadigi kinanin Ferid tarafindan yere dokiilmesi ve babaannesinin
kiiciik ¢ocugun ciliz ellerine igne batirmasi iizerine, Suzidil, “o zaman c¢ilgin bir ana
tehevviiriiyle kocakarinin saglarini yakalamisti: Cadi! diyordu; ben senin sagini demet demet
koparayim da sonra sen kina yakacak sey ara” (Usakligil, 2014: 92). ifadeleriyle tepkisini ortaya
koyar. Romanda orta sinif bir ailenin giindelik hayatindan kesitler sunulurken annelik
icgiidiilerinin her tiirlii siddet ve baskiya galip gelecegi yansitilir. Kirtk Hayatlar’da kurnaz bir
zlippe tipi olarak kurgulanan Doktor Bekir Servet’in annesi de kocasinin biitiin eziyetlerine oglu
icin katlanan 6zverili bir kadindir. Fiziksel ve psikolojik siddetle ¢epegevre kusatilan mutsuz
kadinlarin evlilik dairesinde zorunlu kaliglar1 annelik icgiidiileri ile ilgilidir. Nitekim Bekir
Servet’in annesi ile ilgili sarf edilen “Ah, evet, kendisinin dert ortagiydi. Babasindan, o
‘herif’ten biitiin ¢ektikleri hep bu cin cin bocegin hatirt i¢in degil miydi? Gdzleri yasarmaya
baglard1” (s. 114) ifadeleri, cocuklarin annelerinin yasamlarini baglayiciliklarini yansitir. Kirik
Hayatlar’da tiim yasamini esi Omer Behig’e ve cocuklarina gore diizenleyen Vedide de 6zverili
kadin/anne tipini drneklendirir. Paris’teki tip egitimini tamamladiktan sonra istanbul’a dénen
Omer Behig, meslegini icra etmeye basladiktan sonra evlenmek iizerine hayaller kurar. Onun
bu hayatta 6zlemini ¢ektigi yegane sey evlenmek, bir yuva kurmaktir. Nitekim, esi Vedide ile
geng kadinin hastalig1 hasebiyle tanisirlar ve sonunda evlenirler. Omer Behig icin ideal es olan
Vedide ayn1 zamanda ideal anne profili ¢izerek romanda 6n plana ¢ikar. Geleneksel bir aile
icinde gelenek kodlariyla biiyiiyen Vedide, ayni tutumu Omer Behi¢’le yasadifi evde de
gosterir. Kendisini kocasindan daha asagi géren Vedide, kilolar1 yiiziinden siirekli olarak
eziklik hissedip daha zayif olan kadinlara 6zenerek evlilik hayatini yiiriitiir. Bu sebeple esini
asirt derecede kiskanan geng kadin daha da i¢ diinyasina ¢ekilerek biitiin ilgisini ¢ocuklarina
vermeye baslar. Tam da devrin aydinlarinin bildirdigi goriise hizmet eden, kadinlik vasiflarini
arka plana atan anne tipidir.

O, ¢ocuklary icin iyi bir anne, evi i¢in anlamn biitiin manasmin siimuliiyle

[tam anlamuyla] bir kadin, kocast igin biraz da annelik eder bir es oldugundan

emindi; fakat evini kahkahalarin nesve [nese] ve hayatiyla canlandiran, ipek

eteklerinin fesfese musikisiyle [hiswrtili miizigiyle] muhitinin [¢evresinin]
havasint dolduran, etrafindakileri hep giildiirecek, eglendirecek, ¢cocuklariyla,
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sakrakliklariyla nerede bulunsalar orada zaruri bir meserretin dalgalari
icinde yuvarlanilan kadinlardan degildi (83-84).

Vedide, biitiin ilgisini evine veren bir anne drnegidir. Ozellikle kiiciik kiz1 Leyla’nin
hastalig1 sirasinda giindelik hayatini tamamen ona hasredecek sekilde diizenler. Romanda
Ozverili anne kimliginin yani1 sira ¢ocuklarinin hayatini tipki kendi hayatina benzetip yozlasmis
bir aile tablosu ¢izen Sahire Hanim, Nebile ve Neyyir’in annesidir. Anlatida, kendi yasam
konforunu 6nceleyerek kizlarmin yasadigi kotii hayata géz yuman anne tipini temsil eden kadin,
hafifmesrep tavirlariyla da 6n plana ¢ikar. Kendilerinden Veli Bey’in kizlar1 ve esi olarak sz
ettiren kadinlar, toplum iginde dejenere olmus tutumlariyla dikkat ¢cekerler. Geleneksel anne
figlirlinlin sinirlar1 i¢inde yer almayan Sahire Hanim, roman boyunca olumsuzlanarak, yanlis
anneligin timsali olur. Ask-1 Memnu romaninda yer alan Firdevs Hanim’1n bir benzeri olan geng
kadin i¢in toplumsal yasam i¢inde dislanan figiir olarak yer almak, sorun teskil etmez. Ciinkii
onun en temel amaci iyi bir es iyi bir anne olmak degil, gezinti yerlerinde liikks bir hayat sahip
olarak bulunmaktir:

Hayati ¢esit ¢esit maceralarin  hi¢bir zaman zihinlerden silinmeyecek
hatiralariyla dolu bir valide i¢in bile kizlarinin miinasebetlerine goz yummak
vaziyeti o derece ¢irkin, o derece miilevves [kirli] bir seydi ki bunu hi¢ olmazsa
cocuklarina karst reva gormemek icap ederdi. Onlari bu vaziyetin zilletinden

[al¢altmasindan] kurtarmak, hatta bir terzi kadimin yatak odasinda bulusmak
¢irkinligine bile katlandiracak kadar tesiri haiz [etkili] bir sebepti (284).

Sahire Hanim i¢in toplum iginde kaybettikleri itibarin hi¢cbir 6nemi yoktur. Tiim odagin
bireysel hazlarina yoneltmesi onda geleneksel degerlerin yitimine neden olur. Aile i¢inde
tamamiyla c¢ikar iligkilerinin aktif olmasit yozlasmis karakterlerin iiretimiyle sonuclanir.
Nitekim evde baskin hafifmesrep anne kimligi, ailenin gilinliikk yasamina tesir ederek toplumsal
degerlerden uzak kalmis ¢ocuklarin yetismesine sebebiyet verir. Batili yasam algisinin yanlis
anlagilmasiyla ortaya ¢ikan bu durum, devrin yazarlari tarafindan sikga elestirilerek geleneksel
anne figlirtiniin devamlilig1 vurgulanir.

Ozellikle varlikli ailelerin hayatlarinda kesitler sunan Servet-i Fiinin romaninda
bosanmaya cok siklikla rastlanmaz. Batili yasamin etkisiyle sosyal hayatta, kadin yasaminin
daha 6zgiir kilinmasi, c¢ekilen eziyetlere katlanilmamasi gibi sdylemler kendini gdsterse de,
bosanma hususu ¢ok sicak bakilan bir durum olmaz. Tanzimat romaninda bosanmaya daha ¢ok
erkekler tarafindan tesebbiis edildigi goriiliir. Osmanli geleneksel yasantis1 ve aile yapisina
uygun goriilmeyen bosanma, sosyal hayat icerisinde ¢okca zikredilmez. Ciinkii “ailenin
korunmasi, parcalanmamasi (bosanma hicbir dinde kolayca basvurulan ve hos karsilanan bir
olay degildi) en ¢ok dikkat edilen” (Ortayli, 2021: 36-37) husustur. Bu husus, kurgusal
metinlere de bu sekilde yansitilarak aile birliginin devamlilig1 vurgusu pekistirilir. Bu sebeple,
Servet-i Fiintin romanlarinda aile i¢i gegimsizlikler, kadina uygulanan psikolojik ve fiziksel
siddet 6grenilmis bir caresizlige katlanmayi yansitir. Her ne kadar kadin karakterler ¢ektikleri
1zdiraplardan dolayr bosanmay: diisiinseler de toplumsal yapr i¢indeki yildirict durumlar
kadinlar1 hanelerine, ¢cocuklarina donmeye sevk eder.

Romanin baskisisi Omer Behi¢’in esi Vedide, kocasmin degisen hareketlerinden otiirii
ondan siiphelense de bu durumu ev i¢inde agiga ¢ikarmaz. Kendi fiziksel 6zellikleriyle ilgili
asirt derecede sikintili olan gen¢ kadin, ugradigi haksizliga sesini ¢ikarmayarak esinin
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yaptiklarina gz yumar. Ev i¢inde huzursuzluk yaratmak yerine sessizlige biiriinerek, tiim
ilgisini ¢gocuklarina verir. Geleneksel aile hayatindan gelen Vedide i¢in bosanmak epeyce ¢irkin
bir durumdur. Bu sebeple ugradig ihaneti sineye ¢ekerek yagsamaya devam eder:

Kocasindan intikam sekillerini  diistiniirdii. Evet, ne yapacakti? Talak
[Bosanmal]!... Bunu ¢irkin, adi buluyor. Cocuklarini alip kagmak yahut, evin
icinde, nefsini hazf ederek [silerek), onunla her tiirlii miinasebeti keserek, bir
késeye biiziiltip, hep dargin kalmak; hatta, evet, hatta intihar etmek... Bu
muhtelif [cesitli] intikam sekillerinin hepsi yine kendi nefsine taalluk eden
[kendini ilgilendiren] bir zavalliltk, bir bi¢arelik idi ve hayalinde nefsini o
vaziyetlere koyarak onlarin elim [act veren] sartlarinda yasatirken kendi
kendisine daha ziyade acryarak, birden daha mebzul [fazla] yaslarla bosanirdi
(331).

Kirtk Hayatlar’da hizmetgilik yapan Suzidil, ¢evresinde gordiigii mutlu evliliklere

imrenerek bakar. Suzidil, hem kocasi hem de kayinvalidesi tarafindan siirekli siddet gortir,
tahkir edilir:

Haddin varsa agiz ag¢ da bir sey soyle, o zaman tokat hazir.. Tokat!...Simdiye
kadar yedigim tokatlar sayilamaz. Ilk once sasmistim. Kizligimda karilarim
doven erkekleri isitirdim de inanmazdim, bu hikdyeler bana uydurma gelirdi.
Sonra bir giin, nedeni bilmem, olmayacak bir sey icin, onun ilk tokadni yiyince
sasirdim, sahiden vurmamuis da bir yanlislik olmug zannettim (86).

Suzidil’in kocasi kazandig1 paray1 kendi eglencesine harcar ve evine bakmaz. Ote
yandan Suzidil, maddi sorunlarin yani sira kocasi ve kaymvalidesi tarafindan stirekli kovulur.
Suzidil, kocasindan bosanmak istemesine ragmen kocasinin baskilari nedeniyle siner ve
caresizce boyun eger. Nitekim romanda bir sosyal tenkit unsuru daha ortaya c¢ikar ki bu da
mahkemelerde bosanma davalarinin siiriincemede kalmasi durumudur.

Stuzidil her gelisinde davasimin bir yeni safhasin [asamasint anlatir ve bunu
anlatirken mahkeme dehlizlerinde goriilen, isitilen hikdyeleri naklederdi.
Orada kadin ve er- kek, geng ve ihtiyar beser [insan] sefaletinin binlerce
niimuneleri [ornekleri] gelip kimi, sabiir ve miitevekkil [sabirli ve kaderine
razi], kimi aglaya sizlaya, naldn [inleyen] ve perisan, hayatlarmmin elim
izmihlalini [acikly yikimini] siiriiklerlerdi. Evlerin kafesleri altinda sifa kabul
etmeyen dertlerinin iginde ¢iiriimiis, firasin [yatak odalarinmin] tiirlii miilevves
[kirli] ve malul sirlart arasinda hirpalanip yaralanmis viicutlar, birden
beliriveren bir tesliyet [avunma] ihtiyaciyla, bir deva atesi ile, kétiiriim
bacaklarimi medet [yardim] umulan bir tiirbenin penceresi kenarina kadar
gotiirtip tazarru edici [yalvarici] parmaklarla iplik baglayan malul bicareler
kabilinden, son timit ristesini [ipliklerini] getirip burada bir arzihalin [istegin]
sonsuz mukadderat ensicesine rabt ederlerdi [alin yazisi dokusuna
ilistirirlerdi] (347).

Kadinlarin bosanma miicadelelerinin sonugsuz kalmasi ya da ¢ok uzun yillar siirmesi,
caresiz bir kabullenise yol agar. Suzidil’in fiziksel ve psikolojik siddet gordiigii esinden
bosanmak i¢in dava agmas1 donem itibariyle kadinlarin bdyle bir haklarinin oldugunu gosterir
(Kanter, 2009: 231-232). Ancak mahkemelerdeki isleyisin hantal olmasi, islerin nizami bir
sekilde yiirimemesi gen¢ kadmi caydirir. Ote yandan kendisi bosandigi icin pisman olan
Andelip Baci’nin, Suzidil’e bosanmamasin1 6giitlemesi de kendi bireysel tecriibelerinin bir
neticesidir. “Bu ¢ercevede bosanmak yerine her tiirli ‘¢ile’ye katlanmanin tercih edilmesi,
gecmisi ve gelecegi karartan ‘dul’ etiketini tasima ve ebedi yalmizlik korkusu ile ilgilidir”
(Kanter, 2021: 160). Romanda dikkat ¢eken Orneklerden biri de kocasindan bosanmak igin

yillarca ugrasan Miiriivvet Hanim’dir. Miirriivvet Hanim’1n bosanma davasi adeta biitiin sehrin
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dilindedir. Nitekim Miiriivvet Hanim mahkeme koridorlarinda felg gegirir ve zorluklar yasar.
Mahkemede yasadig1 aksakliklar caresizlige diisen kadini daha da kotii duruma sokar. Anlatida
bu vesileyle, biirokratik yapinin bireylerin hayat kurgularini ve sosyal yasamlarini etkileyen
yoniine iliskin ciddi bir elestiriye yer verilmis olur.

Zengin bir sahis kadrosundan olusan Kirik Hayatlar’da toplumun farkli kesimlerinden
insanlarin yasam pratiklerine yer verilir. Romanda toplumsal aile yasantisi i¢inde yer alan
aldatma meselesi, genis bir kadroya sahip olan anlatida ¢ok katmanli olarak karakterlerin
hayatlarin1 derinden etkiler. Tanzimat romaninda birka¢ 6rnek disinda ¢okca rastlanmayan
aldatma meselesi, Halit Ziya romaninda siklikla temas edilen konular arasinda yer alir.
Aldatma, romanlarda bireylere hazin sonlar hazirlayan bir mevzu olarak islenir. Aile birligini
ve yapisini bozarak kisileri 6liime kadar gotiiriir. Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in kiz kardesi
evli oldugu adam tarafindan aldatilarak 6liime siiriikklenir. Ayni sekilde Ask-1 Memnu 'da Adnan
Bey’i, Behliil ile aldatan Bihter i¢ine diistiigii girdaptan ¢ikis yolu olarak intihari seger. Kirik
Hayatlar’da kendi halinde bir ev hanimi olan Vedide, fedakar ve itaatkar es tipini 6rneklendirir.
Hem fiziksel hem de kiiltiirel baglamda hayranlik duydugu esine adeta bagimli bir hayat
yasayan Vedide, aldatilmaya maruz kalan bir kadin olarak yasadiklarina boyun eger.
Vedide’ nin kocasini her acgidan kendisinden iistiin gérmesi, onu kendisine layik gérmemesi
pasif bir yap1 sergilemesine yol agar. Ote yandan annesinin itaatkar kimligi, babasmnin her tiirlii
gayri ahlaki davranis1 gormezden gelmesi de onun ataerkil kodlar i¢sellestirmesine etki eder:

Kocasindan, ¢ocuklarindan, evinden baska istigal olunacak [ilgilenilecek] bir
seyin viicuduna [varligina] inanmayan bir annenin kiziydi. O nadir ailelerden
biriydiler ki onlar hayatta, sokaklardan akan ¢camurlardan kirlenmemek icin
eteklerini toplayarak, i¢tinap ve ihtiyat vaz' ile ¢ekingen ve 6l¢iilii dururlar.
Evin iginde baba perestis olunacak [saygi duyulacak], en kiigiik arzularina
mukaddes [kutsal] birer emir hiirmetiyle itaat edilecek, hakimiyet ve amiriyeti
egemenlik ve yoneticiligi insanligin fevkinde [iistiinde], bir baska tiirlii viicut
[varlik] hiikmiindedir. Ana ve ¢ocuklar ona biraz yavas, acz ve mahkiimiyetini
[gli¢siiz ve buyruk] altinda olduklarini itiraf edercesine mahviyetli [al¢ak
goniillii] bir sesle soz soylerler; o hiddet ederse baslarmn tistiinde bir firtina
hisseden biiziilmiis kuslar vaziyetiyle sinerler, giilmek igin dudaklarinin bir
tebesstimiinii beklerler ve bu itaat, onun iradesine, onun mevcudiyetine
[varligina] bu merbutiyet [baghilik] dyle ruhlarini itaat ve inkiyad [baghlik]
hazzi ile giciklayan bir seydir ki onunla mesutturlar (80-81).

Vedide’nin ataerkil kodlar1 i¢sellestirmesi ve ev i¢inde ¢ekingen bir tutum sergilemesi
Omer Behig ile iliskisinde geri planda kalmasina etki eder. Kendini beden ve kiiltiir agisindan
begenmeme ve kiiclimseme tutumu ile ortaya ¢ikan giivensizligi ve bu giivensizligin tetikledigi
kaygi, stiphe ve kiskancgligi, iliski diizleminde rahat tavir sergilemesini engeller. Erkeklerin
mutlulugu disarda arama tavirlar1 ve bundan dolay1 ev iginde ortaya ¢ikan huzursuz ortamlar
Vedide’yi endiseye sevk eder. Kendine olan 6zgiivensiz hali, bedeniyle yasadigi sorunlar ve
erkeklerin eslerini aldatma hikayeleri gen¢ kadini tedirgin eder. Bu sebeple Omer Behi¢’in de
onu aldatmasindan korkarak ev i¢cindeki mutluluguna golge diisiiriir:

Vedide diisiiniirdii: Bir giin kendi kocast da, iste biitiin o bigcare Sekiireleri
oldiiren zalim Ferruhlarin hayatina benzer bir hiyanetle ona artik bir daha
altindan kalkilamayacak, artik yasamak i¢in bir nefes daha almaya kuvvet

birakmayacak, kemiklerini hurdahas ederek [par¢alayarak] hemen oraya
yikiverecek bir darbe vuracakti. O zaman o, beli kirilmis kazaya ugramis bir
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kedi, bir ana kedi yeisiyle [iiziintiistiyle] etrafinda bagiran yavrularini ¢ekerek,
stirtiklenerek topraklarin iginde bulana bulana, bu kirik viicuda sakin bir sukut
[yikilig] késesi bulmak igin, bir duvar kenarmda, yikilip kalacakt (79).

Ote yandan aldatilma siirecindeki boyun egmesi de kocasinin kendisine sevgiden asktan
ziyade acima ile yaklastig1 hissinden kaynaklanir. Zira, “Sekiz yildir evli oldugu Omer Behig’e
sadakatle bagli olan ve ataerkil kodlar tarafindan siklikla vurgulanan ‘iyi bir es iyi bir anne’
rollerini igsellestiren Vedide’nin ayrimci toplumsal cinsiyet pratiklerine maruz kalmasinin
temelinde hem kiiltiirel hem de fiziki agidan hayran oldugu esini, kendisinden iistiin bulmas1 ve
kendisini ona layik gérmemesi yatar. Bu tiir bir alginin yer etmesinde, erkek egemen yapinin
kadmin erdemliligi ile ‘itaatkar/uysal beden’ olusu arasinda 6zdeslik kurmasinin etkisi sezilir”
(Kanter, 2021: 158). Ote yandan Vedide, annelik ile es rolleri arasindaki ayrimda da sinirsal
sapmalar gdsterir ve zaman zaman Omer Behi¢’e anag bir bigimde yaklasir.

Kiritk Hayatlar’da Vedide’nin aldatilmasi, onun kaygi ve siiphelerini hakli ¢ikardigi gibi
genc kadin edilgen bir tutum sergiler. Kiz1 Leyla’nin hastalig1 ve kocasinin kendisini aldatma
stirecinde dinsel pratiklere yonelerek kederini hafifletmeye ¢aligir.

Eserde aldatilmaya maruz kalan bir diger kadin ise Vedide’nin annesidir. Kocasi
Mansur Bey tarafindan siklikla aldatilan Vedide’nin annesi, yasadigi gergeklige boyun eger ve
kaderine razi olur. Mansur Bey, yast oldukga ileri, kolu ve bacagi tam tutmayan bir askerdir.
Yash adam o6zellikle felg gegirdikten sonra kadinlara olan ilgisini daha da arttirir. Onun karisi
Salime Hanim’1 aldatmasi1 romandaki diger aldatma meselelerinden farklidir. Kadinlara olan
ilgisi sapkinlik derecesine varan hastalikli bir tutumdur. “Eve gelen giden kadinlardan,
komsulardan, hususuyla /ézellikle] hizmetgilerden baslayarak sokakta tesadiif olunan simalara
kadar onun Oyle yilisik ve siritkan bir sevda arz edisi vardi ki bunu fark etmemek miimkiin
olmazdi, lakin ihtiyar hastanin cogsmak isteyen bu genglik ihtiyaci, insan1 kizdirmaktan ziyade
eglendirirdi.” (s. 62). Yasli kari-koca arasindaki bu mesele, kurmacaya hem bir kabul edilmislik
hem de siddeti yiiksek olmayan bir didigsme olarak yansir. Anlatida bir diger aldatma meselesi
de Ferruh ve Sekiire arasinda yasanir. Ferruh annesi yiiziinden sevdigi kadin olan Refet’ten
ayrilmak zorunda kalir. Evlense dahi Refet’le olan iliskisini koparmaz ve Sekure’yi aldatir.
Ferruh “en biiyiik zevki Kagithane’de, Goksu’da arabalari, sandallar1 takip etmekte bulan,
biitiin dmriinde bir zevcenin mesela bir mevsim tagindiktan sonra bir kdseye atilarak unutulacak
bir kravat ignesinden daha ziyade [fazla] ehemmiyeti haiz [onemli] olacagini asla
disiinmemis” (s.71) alafranga tarzda bir hayat bi¢cimini benimsemis eglence diiskiinii bir
adamdir. Bu sebeple karis1 Sekure’nin kalbinde agabilecegi yarayi hicbir zaman diisiinmez.
Geng kadiin ona kars1 olan sevgisini acimasiz bir sekilde harcar. Sekure, evliliklerinden kisa
bir siire sonra agir bir hastaliga yakalanir. Bu hastaliginin ana sebebi ise kocas1 tarafindan
aldatilmasidir. Yasadig1 bu olaya cok iiziilse de direngen yapisindan 6diin vermez ve kocasinin
sevgisini kazanacagi giinii bekler. Hastalifindan 6tiirii kocasinin kendisine sirt ¢cevirmemesi
icin siirekli olarak ev i¢inde bedenini zorlayarak bakimli ve iyi gorlinmeye ¢alisir. Romandaki
diger kadin karakterler gibi Sekure de aldatmay1 evliligin bitimi i¢in bir sebep olarak gérmez.
Yasadig1 durumu gormezden gelmeye ¢alisan ve bunalimlarini kendi i¢inde yasayan kadinlar
olarak on plana ¢ikarlar. Devrin sartlarinin kadinin bosanmaya kalkismasina karsi olumsuz bir
tavir i¢inde olusu, kaderine boyun egen kadmlarin c¢ogalmasina ve aldatilmayi
igsellestirmelerine sebep olur.
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Eglence Hayatina Yansiyan Degisim

Tanzimat’in ilaniyla beraber, Osmanli toplumunda hiz kazanmaya baslayan
modernlesme tesebbiisleri, sosyal hayatin her alanini etkisi altina almaya baslar. Geleneksel
hayatin donilisiimiine neden olan Batililagma siireci, toplumda var olan eglence hayatini da
degistirir. Eglenme tarzi, eglence mekanlari, geziye ve eglenceye ¢ikma tarzi tamamen farkl
bir amaca hizmet etmeye baslar. ilk Tanzimat romanlarindan itibaren Bati’ya meyleden
karakterler aracilifiyla gezilere ¢ikma, eglencelerde goriiniir olma ve varligini buralarda
gbsterme bir statii kazanma g¢abasi barindirir. Yeni tanisilan kiiltiire entegre olmak isteyerek
“aidiyet diisii” kuran bireyler Batil1 yasamin eglence hayatina dahil olmak isterler. Geleneksel
hayatta var olan mesire gezileri artik, goriiniir olmaya ve kadin-erkek iliskilerini tanzim etmeye
hizmet eder. Eglence hayatinin merkezi, Avrupai yasamin en etkin yasandigi yer olan Beyoglu
olarak kabul edilir. Bu yasam bi¢imi toplumda, Batililasmay1 6ziimsemeden yasayan, sathi
kimlikler kazanarak dejenere tiplerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Tanzimat aydmnlariin
elestiri odaginda olan bu karakterler olumsuzlanarak “yanlis Batililagsma™nin 6niine gegilmeye
calisilir. Ozellikle Ahmet Mithat Efendi, ¢izdigi bircok karakterde bu tarza meyleden ve bu
yasantiya entegre olamayan karakterleri karikatiirize ederek toplumu egitme amaci giider.
Ozellikle Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki “Felatun Bey, Tanzimat’tan sonra ortaya
cikan tembel, mirasyedi ve cahil Bat1 6zentisi temsil eder. Onun temsil ettigi degerler sistemini
yazar ‘alafranga’ kavramiyla” (Gokgek, 2012: 22) tanimlar. Buna mukabil Batililagmay1 sadece
Avrupali gibi goriinmek, eglence hayatina dahil olarak Beyoglu'nda goriinmek olarak
algilamayan Rakim Efendi’yi ¢ikarir. Rakim geleneksel Osmanli degerlerinden ayrilmayarak,
Bat’nin ilim ve irfaninda istifade edip dengeli bir Batililagsma 6rnegi gosterir. Yazarin her
firsatta olumladigi Rakim, Osmanli toplumunun Batililagma ¢izgisinin ¢ergevesini ¢izen bir
karakterdir ayn1 zamanda. Servet-i Fiinlin romanina gelindiginde ise modernite daha 6n plan
cikarilip, bunu 6zlimseyen ve hayatina tatbik eden karakterler iizerinden bir Batililagsma sekli
ortaya konur. Artik devrin amact toplumu bilinglendirme degildir. Modernligi hayatinda
uygulayan bireylerin i¢ diinyalarina bir yonelim gerceklestirilir. Servet-i Fiinlin edebiyatinda
kaleme alman Kirik Hayatlar devrin romanlarindan farkli bir yapiya sahiptir. Omer Behig salt
Avrupa yasamini benimseyen bir karakter degil, kendi geleneksel kiiltiiriine de yasaminda yer
veren, dengeli bir Batililagma 6rnegi gosteren Rakim’in bir benzeridir. Geleneksel kodlarini
yitirmeden, yiiziinii Batiya donmiis bir karakterdir. Paris’te tip egitimi alip memleketine
dondiikten sonra, kendi degerler sistemine kattig1 en 6nemli nokta Bati’nin ilim ve ¢alisma
ahlaki olur. Gen¢ adam zaman zaman bu konuda karamsarliga kapilsa da gelecek nesiller i¢in
faydali olan seyin kendini gelistirmek ve yetistirmek oldugu fikrini benimseyerek yoluna
devam eder. Kendisine rehber olarak bunu edinir:

Fakat sonra itimadina ariz olan [giiveninde ortaya ¢ikan] bu muvakkat
tezelliilii miiteakip [gegici sarsintyn takip eden] timit yeniden hakim olurdu.
Bu acz ve meskenetle [miskinlikle] beraber fennin fiituhati [fetihleri] ve
muzafferiyati [zaferleri] ne sasaali bir muvaffakiyet silsilesi teskil ediyordu.
Onun gozlerine ne kadar karanlik esrar vuzuh [agiklik] kesbetmis, hayatin ne
kadar karanlik gizlilikleri aleniyete [agiga] ¢ikmusti!.. Elbette nihayet, bugiin
ancak ilk fecri [isiklari] gériilen bir semanmin [gokyiiziiniin] saadet giinesi

dogacak ve onun ziya ve harareti [isik ve atesi] altinda bir baska mesut
beseriyet yetisip yasayacakti. Bugiiniin fenni hi¢ siiphe yok ki o beklenen giines
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degildi, fakat bu karanliklar icinde miimkiin mertebe diismeksizin yiiriimek,
onun sasaast afdki [ufuklar] tutusturuncaya kadar ilerleyebilmek i¢in bu yol
gosteren bir mesale idi (59-60).

Omer Behi¢ Paris’te kaldigi yillarda kendini sadece gelistirmeye, memleketine
dondiiglinde faydali bir birey olmaya adar. Avrupa’nin eglence hayatini benimsemez ve
oralarda bulunmaktan haz etmez. Kirli ve gecici gordiigii diinyanin insana hicbir sey
katmayacag fikrini savunur. En yakin arkadasi olan Bekir Servet’i de eglence alemine dalmis
olmasi sebebiyle siklikla elestirir:

Lakin eglence dlemlerinde gegirilen gecelerin, insant o en tesrih edilmez
[aciklanamaz] ihtiyaglarin, en tahakkuku muhdl emellerin [gerceklesmesi
miimkiin  olmayan isteklerin] yakici temasiwyla zedeleyen saatlerin
hummalarina karsi ne yapmaliydi1? Boyle saatlerde ne anlatilmaz iskenceleri
olurdu. Ilk once kendisini isgal eden birka¢ ¢ehre olurdu. Birinin ¢iplak
omuzlari, digerinin elbisesi, 6tekinin gozlerinde fark edilen derin bir mana, bir
dordiinciistiniin gegerken isitilmis sesi, biitiin bu ayri ayri seyler onun ayri ayri
bir damarin acitarak tehziz ederdi [titretirdi] (104).

Kuwrik Hayatlarda Omer Behig’in yam sira Avrupai hayata dahil olmay: sadece
Beyoglu’nun eglence mekanlarinda bulunmak olarak algilayan karakterler de yer alir. Veli
Bey’in kizlar diye bilinen, hayattaki tek amaclar1 eglence mekanlarinda goriiniir olup serbest
bir hayat siirmek olan Nebile ve Neyyir romanda dejenere olmus tipleri temsil ederler. Onlarin
hayata bakisinda egitimli olmak ve kiiltlirli bir yasama sahip olmak yoktur. Tiiketim
cilgiligma varan bir yasam algisina sahip olan gen¢ kadinlar i¢in Avrupai yasam; liiks i¢inde
yasamak, en marka kiyafetleri diken terzilerin elinden ¢ikmis elbiseleri giyinmek, statiilerini
arttiracak mekanlarda goriiniir olmaktir. Bu yagami dogru algilamayip giizelliklerinin ve suh
hallerini de verdigi 6zgiivenle tasvip edilmeyen bir yasam seklini benimserler. Yasamlarini
idame ettirmek icin daha fazla paraya ihtiya¢ duymalari, erkekleri paralari yenecek insanlar
kategorisine koymalarina neden olur. Yasamlarini ve goriintirliikklerini bu sekilde devaml
kilarlar:

Istanbul 'un vaktiyle en ¢ok tamnmus bir ailesinin son ¢ocuklart olan bu iki kiz,
annelerinin elinde kalan ufak tefek servet kirintilarim terzilere, arabacilara
verdikten sonra, miinasebetleri [iliskileri] ancak bir bahar mevsimi devam
eden nisanlilarin nazik dikkatlerini semeresi [sonucu] olarak Beyoglu
ahwrlarindan  tedarik olunmus arabalarda, mesire mesire dolasmakla
meshurdular (68).

Modernizmi kendi geleneksel kiiltiiriinden uzaklasarak, yeni tanidiklar1 Bat1 yasamini
hayatlarima tatbik edip, ahlaki degerlerini hige saymak olarak gdren bu iki kardes, hafifmesrep
bir tarza sahip olmalarimin yani sira giizellikleri ve giyim tarzlariyla da oldukca popiilerdirler.
Ahlaki yozlagmig bir yasam bi¢imi stirmelerinden dolay1 toplumsal hayat i¢inde elestirilere
maruz kalsalar da, bu durum onlar1 en giizel kiyafetlerini giyip goriiniir olmaktan ali koymaz.
Kiyafet secimlerinde daha geleneksel bir tarzda giyinseler de dikkatleri tistlerine ¢ekmekten de
geri durmazlar:

Bu devirde Istanbul hayatinda heniiz kaybolmamis bir givim tarzimin en
mutena nu- muneleri [0zenli 6rnekleri] dikkatini celp etti [¢ekti]. Landonun

icinde gogiisleri agik, yakalar: genis boncuklu har¢larla miizeyyen [siislii],
yavru agzi, ikisi bir 6rnek bir ¢ift ferace?, sonra arabanin seyram arasinda bir

2 “Ferace: Ferace kadimden II. Sultan Abdulhamid devri sonlarina kadar biiyiik sehirlerde, bilhassa Istanbul’da
giyilmistir ve yagmakla beraber kullanilmistir; bas1 6rten yagsmak ve viicudu rten feraceden miirekkep Miisliiman
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simsek siiratiyle, saglarin topuzunu takip eden bir resimde ilistirilmis ince
yasmaklar® gérdii. Landonun icindekiler, kadin olmaktan ziyade [cok] kiz
zannedilen, iki taze ¢ehreydi (67-68).

Ciktiklar1 geziler, evli erkeklerle gelistirdikleri ¢ikara dayali iligkilerle isimlerinden
cokca soz ettirirler. Yozlasmis gen¢ kadinin romandaki temsili olan bu iki kiz kardes, goniil
eglendirmek adina erkeklerle kurduklari iliskilerle de isimlerinden soz ettirirler. Para
harcamaya oldukca alisik olan geng kizlar i¢in erkekler bir ge¢cim kapisi olarak goriiliir. Nebile
romanda tipki kendisi gibi modernizmi yanlis algilayan Omer Behi¢’in arkadas1 Doktor Bekir
Servet’le goniil iliskisi yasar. Gen¢ kadinin amaci zevk ve sefa aleminde daha fazla zaman
gecirmek i¢in gen¢ doktoru kullanmak ve masraflarini karsilatmaktir. Sosyal yasantisinda
yanlis Batililagma fikrine haiz olan bir diger karakter de Bekir Servet’tir. O da tipki Omer Behig
gibi hayatin1 doktorlukla idame ettirmektedir. Kenar bir mahallede ¢ocukluk evresini gegiren
Bekir Servet, geleneksel yagsamin hiikiim siirdiigli sokaklarda biiyiir:

Bekir Servet, Omer Behi¢'in en eski mektep refiklerindendi. Tamamiyla biitiin
ahlakiyla bir mahalle ¢ocugu olan Bekir Servet sokaklarin ¢amurlarinda
yetigmis bir ne- bat [bitki] kirliligiyle, biiyiimiis gitmis, yapraklarinin
camurlarindan tamamiyla temizlenememisti. Cami aviularinda, virane
koselerinde (yikintlarda]  birdirbirle, uzun esekle baslayan mektep
kagkinliklar: yavas yavas Acem [Iranli] sekercinin tablasina [tepsisine] yahut
mahalle mescidinin miiezzin odasina kitaplar emanet birakilarak Ak-
saray'dan tutulmus beygirlerle sur haricinde seyranlara [gezintilere], yahut
Kumbkapi'dan tedarik edilme bir sandal ile aciklara dogru seyahatlere kadar
terakki etmisti [ilerlemisti]. Biitiin arkadagslari arasinda onun miimeyyiz bir
hassast [belirleyici bir ozelligi] vardi: Hepsinden kiigiik olmakla beraber
hepsine hdakim olmak. Ona Pi¢ Bekir derlerdi (111).

Tiim c¢ocuklugu bu yasam icerisinde gegen gen¢ adam, bu yasantidan ¢iktiktan sonra
yozlagmis bir kimlik edinir. Medeniyet degisimini geleneksel yasamdan ve etik degerlerden
kopmak olarak adlandiran Bekir Servet, devrin toplumsal doniisiimiiniin yarattigi kimlik
bunalimi yasayan ziippe bir tiptir. Koklerinden kopmus fakat yeni tanistig1 kiiltiire de sadece
eglence ve gezip tozmak baglaminda baglanmis devrin bunalimini yasayan bir tiptir. Ahlaki
acidan da bozulmalara ugrayan Bekir Servet, Nebile ile goniil iliskisi igerisindedir. Nebile,
Bekir ile iligkisi devam ederken ayn1 zamanda Talat Bey ile de iliskisine devam eder. Geng
kadin, Talat Bey’le evlenir. Buna ragmen Bekir Servet, Nebile ile gorlismeye devam eder.
Eglence alemine tamamiyla kapilmis olan Bekir icin etik degerler biitiinliyle silinmis
durumdadir. O hayatindaki kadinin biriyle evlenmesine igerlemedigi gibi sonrasinda onunla

Tiirk kadininin bu eski sokak kiyafeti, kiza kadina feerik bir giizellik ve ¢ekicilik veren bir kiyafet idi” (Kogu,
2015: 114).

3 “Yasmak: Islam kadinlarmin sokakta ferace giydikleri vakit yiizlerine tutunduklar1 ince beyaz diilbendden &rtii
ki biri yukardan ve biri agsagidan gelerek gozlerin dniinde bir aralik birakan iki par¢adan ibarettir. Yasmaklanmaya
yagmak tutunmak, baglamak denilir" (Semseddin Sami, Kamus-i Tiirki). Yagmak once alt pargasi ve sonra iist
parcasi baglanarak "kapali yagmak" ve "agik yagmak" diye iki ¢esit tutunulurdu. Kapali yagmak, Semseddin Sami
Bey merhumun Kamus-i Tirki'de tarif ettigi yagmaktir. Diilbendi kalindir; alt yagmak ikiye katlanir, burun
iistiinden ve gozlerin altindan yiiziin alt kismi 6niine bir perde pege gibi gerilerek arkada ense {izerinden baglanir.
Sonra yine iki kat edilmis iist yagmakla kaslarin iistiinden alin ve bas sarilir, dyle yagmak tutunmus kadinin yalniz
iki kast ve iki gozii goriiniir. Yasmaklarin kenarlarina ferdcenin yakasi altina, i¢ine alinir; bas tamamen beyaz
diilbendlere sanilmis olarak goriiniir. A¢ik yasmakta diilbendler incedir, yam seffaftir. Alt yagmak yalin kat
baglanir, {ist yasmak da alnin iist kenarindan tutunulur, iki par¢a yasmagin sakaklar iizerindeki kavusak
koselerinden, kara, kumral veya san albenili bir igve ile sa¢ dalgaciklan1 goriiniir” (Kogu, 2015: 243).
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iliskisini devam ettirecek kadar da yozlasmistir. Eglence hayatindan uzak kalmamak adina izbe
sokaklarindan birinde bir oda bile kiralamistir:

Bekir Servet'in Beyoglu'nun yan sokaklarindan birinde bir odast vardi ve

Omer Behic'e ilk tesadiifiinde biitiin giinde iki saate malik olmadigindan

sikdyet eden bu adamin: Taksim bahgesinde, Tepebesi'nda, biitiin eglenilen ve

hususuyla kadin goriilen yerlerde gecgirilecek uzun zamanlari oluyordu.

Besiktas'a inmek icin ekseriyet iizere [genellikle] Beyoglu'ndan gecen Omer

Behi¢ ona sik sik tesadiif eder ve yarim saatini onun yeni bir muvaffakiyetine

dair bir hikdyesini dinlemekle gegirirdi (116).

Tanzimat stlireciyle baglayan toplumsal doniisiim, bireyler lizerinde farkli etkiler
birakarak yeni bir yasam algis1 yaratir. Avrupai yasami kendi hayatlarinin rehberi olarak goren
kisiler icin, eglence bigimi geleneksel Osmanli yasaminda var olan selinden tamamiyla
uzaklasir. Mesire yerleri aileler gidilen, tatli sohbetlerin yapildig1 gezilerden farkli bir forma
taginir. Eglence onlar i¢in, geleneksel mahalle anlayisinda oldugu gibi; koy seyirlik oyunlarin
izlemek, fikralar ve masallar esliginde diizenlenen toplantilara katilmak degil, Beyoglu’ndaki
Avrupai tarzda yapilanlardir. Bununla beraber, yeni usul eglenceleri geleneksel yapiy1 bozmasi
sebebiyle reddeden bireyler de varligini siirdiiriir. Yeni tanigilan kiiltiiri dogru bir sekilde
Oziimseyerek hayatina uygulayan bireyler ve bu kiiltiiriin bilimden ve ilimden uzak eglence
ortamina adapte olmay1 tercih eden yozlasmis kisiler boylelikle toplumsal hayat icinde
varliklarini birlikte stirdiirtirler.

Mobilya ve Dekorasyona Yansiyan Degisim

Oldukga kalabalik sahis kadrosuna sahip olan Kiritk Hayatlar romaninin baskisisi Omer
Behig, geleneksel bir Osmanli ailesinde maddi imkansizliklar iginde biiyiir. Oldukga sakin bir
kisilige sahip olmasina karsin hayattaki en biiyiik ideali olan doktorluk meslegine kavusmak
adma kimsenin fikrine bagvurmadan kendi yolunu ¢izer. Tibbiye-i Miilkiye’ye baslar. Basarili
bir 6grencilik doneminden sonra doktor olmaya hak kazanir. Daha sonra 6grenimine devam
etmesi i¢in Avrupa’ya gonderilir. Tanzimat’la baglayan modernlesme tesebbiislerinin 6nemli
bir ayagi olan Paris’e egitime gonderilen erkek cocuklarmnin devamini temsil eder. Tipki
Mesail-i Muglaka nin Abdullah Nahifi’si, Yeryiiziinde Bir Melek’in Sefik’i, Nemide romaninin
Nail’i gibi Omer Behig de egitimine Paris’te devam eder. Hayatta en biiyiik amaglarinda biri
basaril1 bir doktor olarak Avrupa’dan dénmek ve iyi bir aile kurup evlenmek olan Omer Behic,
Paris’te kaldigi yillarda 6z degerinden hicbir sey kaybetmez. Avrupa’nin insanlari kendi
degerinden uzaklastiran alemine dalmaz. Onun i¢in 6nemli olan Avrupa’nin bilgi ve ilminden
faydalanmaktir. Omer Behi¢ Tanzimat aydinlarinin tasvip ettigi sekilde hayatina yon verir.
Tanzimat’in ideal tiplerinden olan Rakim’in, Sefik’in, Sinasi’nin, Nasuh’un ve Abdullah
Nahifi’nin Servet-i Fiinlin devrindeki temsilcisidir. Avrupa kiiltiiriiniin i¢inde kaldig1 yillarda
geleneksel degerlerini yitirmez. Batili yagsamu tatbik etmek adina dejenarasyon yasamaz. Kendi
kiiltiirliyle Avrupa yasayisint harmanlayarak tipki Rakim gibi “yeni insan” tipini temsil eder.
Zeynep Kerman romandaki karakterlerin Avrupay: algilayis bicimini: “a. Calisma ve kiiltiire
dayali Avrupalilik, b. Eglence, zevk ve sehveti hayatin gayesi sayan Avrupalilik” (2008: 110)
seklinde ikiye ayirir. Omer Behig, roman karakterleri icinde calisma ve kiiltiire dayali bir
Avrupalilik fikrini benimser. Avrupa doniisiinde toplumuna faydal1 bir doktor olmak i¢in ¢aba
sarfeder. Servet-i Fiinlin devrinin son roman1 olan Kirik Hayatlar, Avrupalilasma fikri i¢inde
bir doniisiim yagsayan Osmanli toplumunun geleneksel degerlerinin yitirilmemesi hususunda bir
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yeniden hatirlatma misyonu {istlenir. Yazarin Avrupa yasamini benimseyen ve yerlesik bir
Avrupa kiiltiiriinii hayatina tatbik eden karakterlerinden farkli olarak Omer Behig, gelenege
olan bagliligi ile de 6n plana ¢ikarilir. Kendisine bir yuva kurmanin hayaliyle Paris’ten donen
gen¢ adam, Oncelikli olarak evlenmeyi ve sonrasinda esiyle beraber huzuru yakalayacag: bir
yuvanin diisiinii kurar. Omer Behig¢’in karistyla beraber kurguladig1 evi “onun biitiin hayatinda
emellerini /arzularini] hulasa eden /ozetleyen] bir hiilyaydi [hayaldi] ki iste nihayet” (s. 29)
inga edilmisti. Bir siginak mekan olarak gordiigii evin tefrisati sirasinda da oldukga
heyecanlanir. Evin tefrisinde sadece Avrupai tarza yonelmez. Batililasma tesebbiislerinin
etkisiyle beraber sosyal hayatta etkin bir sekilde kendini gdsteren sadece Avrupa mobilyasina
yonelimin tersine bir tutum sergiler. Omer Behi¢’in evi, Ask-1 Memnu romanida yer alan
Adnan Bey’in evinden ¢ok farklidir. Adnan Bey’in yalisina miirebbiye olarak gelen Matmazel
Courton, evin tefrisatinda yer alan Avrupa esintisi karsisinda saskinligini gizleyemez. Bir
Osmanli evi beklerken biiyiik bir hezimete ugrar. Halit Ziya son roman1 Kirik Hayatlar’da farkli
bir egilim gosterir. Omer Behi¢’in evi gelenekle yogrulmus bir Avrupa modasina sahiptir. Oze
vurgu ve gelenegi sahiplenme fikri icerdigi sdylenebilir:

Yazin biitiin oracikta yemek yeriz! derdi. Sonra kart koca bu hiilya sarayinin

genis, miinevver [aydinlik] merdiveninden ¢ikarlardi. Burada evin biitiin on

cephesinde misafir kabuliine mahsus [ayrilmig] bir oda yapiyorlardi. Burast

her ikisinin icat kabiliyetine [bulus yetenegine] sonsuz bir kiisayis [ferahlik]

zemini olurdu. Buray yeniden déseyeceklerdi. Kanepeler, koltuklar, tabureler,

markizler, hocreler, geridonlar yigryorlar, duvarlar: bin tirlii hurda seylerle,

levhalarla, sallarla mini mini sanat eserleriyle, ipek ve nadir seccadelerle,

gozleri sasirtan, fikri bunaltan garip ufak tefeklerle ortiiyorlards. Ikisinin de

diikkdnlarda, camekanlarin onlerinde uzun uzun tevakkuflar: [duraklamalari]

olurdu. Boyle surada burada zihinlerinde peylenmis [isaretlenmis] seyler

vardi. Sonra bir giin evvelce [once] begenilmis mesela bir heykel yerinden

kalkmus gériiliince ufak bir hiiziin duyarlardi. Bir vak'a [olay] ehemmiyetiyle

[onemiyle] biri digerine haber verirdi: -Sorma! Bizim heykeli asirmuislar

(Usakhgil, 2014: 33).

Omer Behig, Avrupai hayat tarzin1 bilir, gdzlemler ancak o 6zellikle doktor olmasinin
da etkisiyle fikir ve diisiince baglammnda Avrupa'min etkisinde kalir. Ote yandan giyim
kusaminda da donemin Avrupa etkisini yansitan modasini benimser, yeni tasinacaklar
evlerinin dekorasyonunun Bati ¢izgilerini tagimasini arzular. Bu nedenle Avrupa’dan gelen
mobilya kataloglarina bakar, Londra’nin “Mapple” adli magazalarinin listelerini inceler ve bir
fikir edinmeye ¢alisir. Aslinda maddi anlamda esyalarint Avrupa’dan getirtecek bir imkana
sahip olmasa da Beyoglu’nda maddi durumuna uygun alacagi mobilyalarda Avrupa modasini
arayacaktir:

Bu Londra'min Mapple biiyiik magazalarina ait esya fihristiydi. Ikide birde,
tahakkuk miadi [gergeklesme siiresi] kim bilir ne kadar uzaklarda bir noktaya
muallak [baglh] emellerini [isteklerini] avutmak i¢in bunu karigtirir ve kendi
kendine giilerdi. Hi¢bir za- man ne Londra'dan, ne Paris'ten, ne Stokholm'den,
ne Berlin'den esya getirtecek degildi, sadece Beyoglu'nun bir imalgdhinda
[atélyesinde] kesesine uygun, fakat zarif, ciddi bir oda takimi yaptiracak, belki
o zaman vaktiyle Avrupa hayatinda goriilmiis seylerden, Mapple'in
mecmualarindan miilhem olacakt: [esinlenecekti] (168).

Avrupa modasinin ¢izgilerini evinde yansitmak isterken bir yandan da geleneksel
Osmanl: motiflerini igeren, dogu kiiltiiriinii yansitan esyalara da yer verir. Kerman, yazarin bu
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tutumunu soyle degerlendirir: “Avrupa’da seyyah ve ressamlarin eserleriyle baslayan dogu
sanatlarina karsi alaka, zengin aileleri ‘sark koseleri’ yapmaga 6zendirmistir” (Kerman, 2008:
187). Osmanli toplumunda, Tanzimat’in ilaniyla birlikte Avrupa modasi kendini zengin ve st
tabaka arasinda yogunluklu olarak hissettirir. Bu zengin tabaka Batili yasami kendi sosyal
hayatlarina entegre etmeye ¢alisarak bir nevi Avrupa hayatinin tanitimini yaparlar. Geleneksel
yasama Batili usuller sebebiyle uzak durmaya baslayan Osmanl elit tebaasi, kendi 6z yasam
bi¢iminden esintileri ise yine Avrupali bireylerin Osmanli hayatindaki geleneksellige 6zenmesi
sebebiyle yasamlarina dahil ederler. Omer Behi¢ evin tefrisatinda geleneksel Osmanli
yasamindan ¢izgileri kullanir:

Bir aralik misafir odasina hep Sark [Dogu] esyasi koymak, burasint bir nevi

nadir sark eserleri mesheri [sergisi] yapmay: diisiinmiistii: Kiymettar [degerli]

sallar, nadide [esi az bulunur] halilar, c¢iniler, ¢esmibiilbiiller, levhalar

[tablolar], sirma ve ipek islemeler, oyalarla miizeyyen [siislii] yemeniler,

kasnak iglenmis yorganlar, sarma nakislarla yastiklar, biitiin mezatlarda [a¢ik

artirmalarda] arkasindan tahassiir edilen [6zlenen] seyleri, bedestende

dolasirken karsisinda titrenmis nefiseleri [giizel seyleri] diistiniir, hayalinde

bunlari bugiin hemen hemen bos denecek hiizniiyle bekleyen odasina takar

takistirr, orasimi fakir béyle bir kiiciik numune [6rnek] sergisi haline

koyduktan sonra bir ¢ocuk sevinciyle ellerini ¢irparak: ‘Ah Ne giizel, ne

giizel!..” derdi (168).

Paris’te kaldig1 yillarda Avrupa’nin eglence hayatina kapilmayan, bilimi hayatinin
merkezine yerlestiren ve idealist bir tutum sergileyen Omer Behi¢’in, mobilya se¢iminde
Avrupai tarzlara yonelmesi gosterise ve Ozentiye dayali bir algi olmayip rahatlik ve konfor
arayisiyla beraber estetik begenisi ile de agiklanabilir. Bununla birlikte, Omer Behi¢’in evinin
icerisinde geleneksel yapiya dair unsurlari yerlestirme ¢abasi istenilen “yeni insan” tipini
yaratmanin yani sira Kerman’in belirttigi gibi o donemde Osmanli motiflerine 6zenen
Avrupalilarin zevkine yonelme olarak da aciklanabilir.

Sonuc¢

Tanzimat Devrinin toplumda Avrupal hayati1 yayginlastirmaya baslamasiyla beraber,
Osmanli geleneksel hayatinda degisimler yasanmaya baslar. Bu degisimler, toplumsalligin her
alanina etkide bulunur. Avrupai yasam, zamanla Osmanl geleneklerini degistirirken toplumda
dejenere tiplerin de ¢ikmasina neden olur. Tanzimat romaninda Bati’y1 heniliz kavrayamayan
ve bu konuda acemilikler yasayarak giiliing duruma diisen tiplerle karsilasirken, Servet-i Flinlin
romaninda bu yerini yerlesik bir Bat1 kiiltiirline birakir. Nitekim Servet-i Fiinlin romanlarinda
artik 0gretici bir vasif tagimayan anlatilara yonelen yazarlar toplumu ve bireyleri derinlemesine
aktardiklar1 anlatilar1 okuyucuya sunarlar. Kirik Hayatlar romani Halit Ziya’nin edebi yonden
yapmak istedigi her seyi uyguladigi romanidir. Omer Behi¢ devrin modernlesme bigimini
ortaya koyan olumlanan bir karakteri olarak yansitilir. Omer Behi¢ hem geleneklerine bagl
kalan, modernlesmeyi sadece Bati’nin eglence kiiltliriinii alarak modernlestigini diislinen
karakterlerden ayridir. Kirik Hayatlar, Tanzimat romanindan farkl bir karakter gosterdigi gibi
yazildig1 Servet-1 Fiinin devri romanindan da ayr1 6zellikler tasir. Modernlesmenin daha
bilin¢li bir sekilde yasanmasi, kalabalik sahis kadrosuna sahip olmasi ve karakterlerin i¢
diinyalarimin yogunluklu bir sekilde yer almasiyla Tanzimat romanindan; Batililagsmay1 ve
modern olmay1 sadece Bat1 kiiltiirli ekseninde yasamak olarak algilamayan bununla beraber
geleneksel Osmanli yasamindan beslenilmesi gerektigi algisiyla da Servet-i Flinlin romanindan
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ayrilir. Omer Behi¢ Ahmet Mithat’in Rakim karakterinin, Servet-i Fiinin devrinde viicuda
gelmis hali olarak goriinse de bir farkla ondan ayrilir: Rakim cevresel etkiye ragmen bu
durumdan etkilenmeyen ve karakter erozyonuna ugramayan bir tip olarak ¢izilir. Halit Ziya,
Ahmet Mithat’in yarattig:s karakterden ¢ok baska bir kisilik ortaya koyar. Omer Behig
geleneksel yapisini korusa da dis etkenlerden uzak kalamaz. Karisini aldatarak ve eve
bagliligint kaybederek ideal tipten ayrilir. Yazar, bireylerin toplumsal sartlar ve i¢giidiileri
dolayisiyla degisime ugrayabilecegi gercekligini anlatisna yansitir. Ideal es, uslu-koca, ev
babas1 gibi tanimlamalar, toplumsal sartlarla degisebilir vurgusu yapilir. Omer Behi¢ zaman
icinde ¢ok elestirdigi arkadas1 Bekir Servet’in karakterine biirtiniirken, Bekir Servet evlenerek
esini aldatmayan ideal ese doniisiir.

Eseri, yazildigi donem olan Servet-i Fiintin devri romanindan ayiran 6nemli 6zellikleri
vardir. Daha kapali ve yali igerisindeki aile yasantilarindan 6rnek sunan donemin diger
anlatilarindan farkli olarak kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan Ktk Hayatlar’da toplumun
her kesiminden insan manzaralari gormek miimkiindiir. Hizmetgi, arabaci, ev hanimi, doktor,
hafif mesrep kadinlar anlati i¢inde, derinlikli olarak var olan kesimlerdir. Genis bir kadro i¢inde
yer alan bu karakterlerin figiiran olarak degil, roman iginde aktif bir sekilde yer aldig1 goriiliir.
Yazarin diger romanlarinda aile ig¢i iliskiler, kavgalar daha sinirli bir sahis kadrosu icinde
gecerken; Kiritk Hayatlar da tam tersine aile disindaki bireyler de ev i¢indeki meselelere
miidahil olarak sosyal iliskiler agin1 genisletirler. Hem gelenek hem de degisen hayat algisinin
birlikte yer aldig1 anlatida, 6ne ¢ikan bir diger 6zellik de yasadig1 bunalim sebebiyle Vedide nin
siginak olarak dini ritiielleri tercih etmesidir. Yazarin diger romanlarinda yer almayan dini
vecibelerde teselli bulma durumu ile gelencksel yasama atfedilen deger 6n plana ¢ikarilmis
olur. Yazar, Bekir Servet karakteri ile de zlippe bir tip cizer. Fakat Bekir Servet devrin diger
ziippelerinden farklidir. Geng adam digerleri gibi zengin bir ziimreden gelmemektedir. Elit bir
yagama sahip degildir. Geleneksel Osmanli yasaminda yer alan mahalle kiiltiiriinde yetisen bir
karakterdir. Derinlikli ve hayatinin felsefesini yapan biridir. Onun ziippeligi ayn1 zamanda
yasadigr mahalleye bir karsi durusu ve oradan kopma egilimine isaret eder. Mahalleden
kopusuyla beraber geleneksel hayatinda yer alan bir¢cok degeri de kaybeder. S6zgelimi evli bir
kadin ile iliskiye devam etmesi, Beyoglu eglencelerinde her gece boy gostermesi, hayatindaki
kadin1 para ile elde tutmasi1 Bekir Servet’teki kopusa isaret eder. Kirtk Hayatlar iginde
barindirdig1 birgok 6zelligi ve yapisi itibariyle ¢ok katmanl bir 6zellik tasiyarak devrin diger
romanlarindan ayrilir.
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John Lydgate’in Oliim Dansr’nda Oliimii Ideolojik Bir Aygit Olarak Okumak
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Abstract
The Danse Macabre tradition emerged in the medieval art and literature as a result of the Black Death in the
fourteenth century Europe to remind people of the transience of the earthly pleasures and imminence of death. In
the Danse Macabre poems, mostly the personification of death summons the individuals to a dance. Dance of
Death is originally a French poem translated into English by the English monk and poet John Lydgate in the
fifteenth century. As a work written in the Danse Macabre tradition, it is an example of medieval didactic poetry
with its dialogues between the personified death and the individuals from different estates in the society. The Death
invites various sinful or sinless individuals regardless of their sex, rank, and age to die. Attendance to this invitation
reminding the medieval people of their own mortality and sinfulness is obligatory, and it is conducted under the
governance and the authority of The Death. Accordingly, the aim of this article is to trace the Danse Macabre
tradition in the poem, and discuss to what extent the poem’s thematic materials coincide with those of the
Althusserian ideological state apparatuses, by asserting that, above its religious didacticism, the dance of the dead
led by The Death in the poem alludes to the Althusserian religious and cultural ideological state apparatuses.
Keywords: John Lydgate, Dance of Death, The Danse Macabre tradition, Death, Althusserian ideology.

Oz

Oliim Dans: gelenegi Orta Cag sanat1 ve edebiyatinda on dordiincii yiizy1l Avrupa’sinda Kara Oliimiin bir sonucu
olarak insanlara diinyevi zevklerin gegiciligi ve 6liimiin yakinligin1 hatirlatmak amaciyla ortaya ¢ikmustir. Oliim
Danst siirlerinde, genellikle kisilesmis 6liim bireyleri bir dansa davet eder. Oliim Dans: siiri on besinci yiizyilda
Ingiliz bir kesis ve sair olan John Lydgate tarafindan Ingilizceye ¢evrilen, asli Fransizca olan bir siirdir. Oliim
Danst geleneginde yazilmis bir eser olarak, kisilestirilmis 6liim ve toplumun farkli sosyal siniflarindan bireyler
arasinda gecen diyaloglariyla Orta Cag ogretici siirinin bir 6rnegidir. Oliim, cinsiyet, sosyal konum ve yaslarimi
gbzetmeksizin bir¢ok glinahkar ve giinahsiz bireyi 6lmeye davet eder. Orta Cag insanlarina kendi fanilikleri ve
giinahkarliklarini hatirlatan bu davete katilmak zorunludur ve Oliim’{in ydnetimi ve yetkisi altinda gerceklestirilir.
Bu baglamda, bu makalenin amaci siirdeki Oliim Dans: gelenegini izlemek ve siirin tematik materyalinin hangi
dlgiide Althusser’in ideolojik devlet aygitlar1 kavramiyla drtiistiigiinii, siirin dini 6greticiligini 6tesinde, Oliim’{in
bagini ¢ektigi Sliilerin dansimin Althusser’in dini ve kiiltiirel ideolojik devlet aygitlarina gonderme yaptigini ileri
stirerek tartigmaktir.
Anahtar Kelimeler: John Lydgate, Oliim Dans:, Oliim Dans1 Gelenegi, Oliim, Althusseryen ideoloji.

Introduction

The Danse Macabre tradition in art and literature is the product of the medieval
European folk culture rooted in the aftermaths of the Black Death of 1348 in Europe, and it has
subsequent strikes in the European society and literary productions in the fourteenth and the
fifteenth centuries. Despite the fact that this plague caused thousands of deaths in Europe, it
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contributed to the emergence of a new literary tradition, and provoked the poets to write on
unavoidability of death for everyone regardless of their sex, age, and rank. The Danse Macabre
poems as the manifestations of the psychological reactions to the plague strengthen the idea of
the necessity of redemption since death is sudden. As a consequence, this triggered the fright
of dying as a sinful person, and led people to indulge in philosophical discussions on death.
While the Black Death initiated an argument on ontological nature of human beings and their
fragility, it reinforced God’s authority on people, in addition to a change it brought in mentality
and behaviour. It brought pessimism by breaking down secular mentality of putting trust in
earthly riches and pleasures, which also constitutes the subject matters of the Danse Macabre
poems. The cultural consequences of the Black Death contextualized in the Danse Macabre
literary tradition revealing the mental and behavioural change help the poets explain the enigma
of why human beings shall surpass their earthliness. Since medieval people were already
obsessed with death, this momento mori - in other words, remember that you must die motto-,
“served to demonstrate to contemporary viewers how Death wreaks chaos and disorder by
disrespecting the social hierarchy of this world and by despatching its victims indiscriminately,
regardless of age, wealth, or status. Everyone is equal before Death”, making the powerful kings
and the others equal by erasing their social identities (Oosterwijk, 2014: 197). This inspired
several Danse Macabre verses including John Lydgate’s Dance of Death.

Lydgate (c. 1371-1449), a medieval English monk and poet, translated the poem into
English from French after seeing it accompanied with its mural painting on the wall of the
church of the Holy Innocents, in Paris, where he stayed in 1426. This poem, to arouse horror of
death, mainly purposes to remind its audience of the necessity of giving up the earthly pleasures
to be redeemed. However, with its erasing the social hierarchy and making everyone equal in
the face of death, it suggests several arguments with respect to the religious ideology and
institutions with regard to the individuals led by the Death to a common destination, the grave.
In this respect, this article argues that the Althuserrian religious and cultural ideological state
apparatuses are applicable to John Lydgate’s Dance of Death once it is considered that the
Althusserian notions of hierarchy and oppression in the society are imposed by means of death
and also by the Church which represents the Christian ideology and authority. The scholarly
interest in Dance of Death mostly concentrates on the readings of the poem with its relation to
the Black Death, medieval idea of salvation, and the fact that death breaks the social hierarchy
in medieval society. There are also several articles concerned with the use of the Danse
Macabre image in art and architecture. However, literature on its Althusserian reading remains
having been neglected. Therefore, the Althusserian reading of the poem intends to offer a novel
argument. The argument allocated is worth attention due to the fact that the poem, contrary to
a festive dance, presents a distorted version of it by equating each participant not in a joyful
mood but in a dance led by The Death, an allegorical character summoning its victims to a
dance leading to their graves. Therefore, it is possible to read the poem within the medieval
religious ideology because of the fact that the personification of death stands for the medieval
religious ideology itself. Since the individuals do not feel any physical pain, and they are
grabbed by The Death’s hand with a kind invitation, the poem pretends to present its readers a
creepy carnival consisting of a group of people who are there to celebrate their deaths. Hence,
the poem functions as a moral warning reminding people to get prepared for their death by
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drawing a lesson form the repentant individuals who were once sinners and now ask for God’s
forgiveness; but more importantly, it offers a new reading of oppression by the religious
institution and its ideology. The objective of this article is to discuss to what extent the poem’s
thematic material -the religious ideology produced and used as a tool by the Church to teach
Christian morality- coincides with those of the Althusserian ideological state apparatuses. For
this purpose, in the following paragraphs, the origins of the Black Death, how it can be related
to the development of the Danse Macabre tradition are mentioned. Furthermore, the
Althusserian understanding of the mentioned apparatuses is explained so that the ideological
reading of the poem becomes possible.

The Black Death and the Origin of the Danse Macabre Tradition

Due to the fact that each pandemic triggers social changes, the Black Death in the
fourteenth century had devastating social and demographical impacts in Europe. As Martyn
Whittock explains, this disease identified as the bubonic plague swept the populations while it
was moving westward across Europe for several years, and it was so destructive that “of all the
intrusive new Killer diseases of the Middle Ages none compares with the Black Death” (2009:
116). It caused entire villages being abandoned, the plague sufferers being left alone even by
their families and friends (Vogele & et al., 2021: 7). As a horrific disease, it arrived the eastern
end of the Mediterranean in 1347, then spread to France, Spain, Italy, and England in 1348. The
medicine failed to cure the victims, and people realized that those who pray cannot protect
them, and those who fight run away, so it is needless to work to feed them. Indeed, “the plague
forces men to reappraise the fundamental relationship between themselves and God” since God
does not discriminate the innocent or the sinful in his judgements (Mortimer, 2009: 200-201).
When all remedies fail, chroniclers turned to the stars, snakes, and God to understand the
plague’s origins and how it is transmitted, though still considering the sin at its root (Cohn,
2002: 710). Since death manifested itself everywhere, the death-stricken people associated this
catastrophe with the Christian philosophy of sin and punishment. The hope for renewal and
salvation of the soul brought a strict wave of piety. Therefore, from this atmosphere of fear,
Macabre came out as the symbol of death.

The etymology of the word Macabre is obscure and controversial among scholars;? yet,
one of the possible origins Robert Eisler presents in his detailed survey on its origins is that the
tradition might have been derived from a Hebrew or Jewish jargon in the fourteenth century
France for the particular death dances. The Jewish funeral confraternities used to have an annual
ceremony to celebrate the traditional day of the birth and death of Moses during which they
used to wind through the graves of the cemetery (1948: 206). Eisler also points out that:

The idea of a dance of the souls of the departed has been borrowed by Jews
and Christians. ‘In the world to come God as the dance-leader will conduct a
dance for the righteous.” In the Marcionite apocryphal Acts of John Jesus leads
a mystical dance of his disciples. According to St. Augustine this dance was
known and practised by the Priscillianists of Spain and other heretics. It may

be derived from the dances practised by the Jewish mystics described in Philo’s
De vita contemplative. St. John Chrysostom, who condemned secular dancing,

2 For the etymological discussion on Macabre, see EISLER, Robert (1948). “Danse Macabre”, Traditio, Vol. 6,
pp. 187-225. https://www.jstor.org/stable/27830174
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declaring that ‘where there is dancing there is the devil’, says that Christians
have got their feet not for this indecent exercise but ‘so that we can dance with
the choirs of the angels’ (1948: 195).

Furthermore, in Eisler’s etymological survey, a possible derivation of the French word
macabre from an Arabic origin is mentioned. This indicates a ‘funeral dance’ or ‘dance of the
buried’ described as a dance of the death in the ceremony called en nadb (1948: 198). Despite
the diversity in its etymology, the Danse Macabre as a subject first emerged in Western
European art and literature in several medieval panels and wall paintings. The Danse Macabre
was a favourite theme in Western and Middle European literature and painting, and it developed
into a literary and pictorial art form around 1400. The dance of the dead was painted as a
monumental fresco to remind people of the transience of life, and “in the form of a round dance,
people of different classes (from bishops and queens to beggars and children) stand hand in
hand with a depiction of death, referring to equality in the face of death and the unpredictability
of the last hour” (Rittershaus & Eschenberg, 2021: 331). The dance was depicted on the walls
of the churches or cemeteries, and the pictures of “the living were portrayed according to their
social standing and were accompanied by a corpse or skeleton” (Mackenbach, 1995: 1285). The
earliest known mural of it was painted in a gallery of the Cemetery of the Innocents in Paris in
1425, though it is no longer extant, apart from various paintings on the walls of some other
French churches (Gertsman, 2003: 143). The mural depicted represented members of medieval
society arranged in several sequential images, and the personification of death was represented
as a decomposing corpse. Each pair of figures was accompanied with verses, one stanza in
which The Death addresses a person, and one stanza in which the person responds, first in
protest and then in reluctant acceptance (Blatt, 2018: 143).

Even if the Danse Macabre as a literary motif owes its origins to the impacts of the
Black Death, Sophie Oosterwijk states that medieval people were already familiar with the
pictorial descriptions of bodily corruption which reminded them of the mental preparation for
death and the necessity of salvation. Such images were described in exampla, or put on the
cadaver tombs in a state of decomposition to remind viewers of the fact that death is universal
and impossible to avoid (2014: 200-201). Moreover, in between the tenth and the fifteenth
centuries, there were plenty of lyrics concerned with the sentiments evoked by the idea of death
(Bus, 2008: 84). In addition to this, there is a claim that the Danse Macabre developed out of
drama, and can be grouped together with the dramatic representations that were separated from
the Passion and Resurrection cycles (Clark, 1950: 336), and it is possible to trace the Danse
Macabre theme in the Chester mystery cycle (Oosterwijk, 2002-03: 250). As a literary product
of the plague years, the Danse Macabre image turned into a traditional motif standing for death,
and helps people question about salvation. Hence, it is obvious that the Danse Macabre tradition
offers moral connotations in relation to the fear of dying, more importantly, dying as a sinner.

The Death and Dance of Death as Ideological Tools

Once the origin of the tradition is traced, the basic drive behind the concept of the Danse
Macabre tradition was the Black Death which haunted the medieval people with its
unpredictability and unavoidability. Its context also fits into an analysis from the perspective of
Althusser with its convergence of the authority of death with Christian ideology. The
impression of the Althusserian ideology overlaps and is enhanced by the way that the poem
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presents a commentary on the social hierarchy and authority in medieval society and religious
institutions. A collaboration between the medieval religious morality and hierarchy exists in the
poem. This sophisticated interplay between the facts and their representation offers not only a
medieval historical perspective but also revolves around the questioning of authority. Apart
from the various issues discussed below, The Death personified and presented as the authority
figure no longer stands only for the medieval preoccupation with death, but its treatment
provides the readers with an Althusserian interpretation of an ideological tool for repression.

Lydgate’s poem mostly follows its French model, and before it was destroyed in 1549
it “was included in a famous series of Dance of Death paintings in the cloister at Old St. Paul’s
Cathedral in London; [...] Because of this famous scheme at St. Paul’s, the danse macabre
came generally to be known in England as the ‘dance of Paul’s,” and it inspired further (mostly
lost) depictions of the same theme up and down the country” (Oosterwijk, 2002-03: 254). Even
if the lay and secular characters are hierarchically listed in the poem, it is certain that all people
are equal in the eye of The Death. Although the poem begins with the figures of the highest
positions of social hierarchy, The Pope, a descend in the order is clear as well as the alteration
of the order between the religious and secular figures. Hence, as Johan P. Mackenbach points
out, equality of all individuals before death is “a reminder that a high social rank does not
protect against death” (1995: 1258). The poem presents the encounters between The Death and
the individuals for a message converging the necessity of morality and fear of death in Christian
faith by depicting especially the clergy members who neglect their duty and have deceptive
fagade, in addition to all other laity and clergy whose devotion is questionable as they have
indulged in the earthly achievements and luxuries. The Death’s playful and sarcastic mood
creates mockery as it plays with the subordinate mortals who are fair and foul, while reminding
them of their mortality and the judgment of God awaiting them.

By combining death and salvation before dying, Dance of Death provides its audience
with the amalgamation of the Christian ideas of death and the necessity of salvation for the
peaceful rest of the soul in the Otherworld. However, the moment of death, though presented
by means of a dance, is not a celebrative occasion. It pretends to be a carnival with its
participants from all social classes, sexes, and ages such as The Cardinal, The King, The Knight,
The Abbess, The Burgess, The Physician, The Sergeant, The Merchant, The Labourer, and The
Child. However, it is different from the medieval carnivals where people regardless of their
ranks, sexes, ages celebrate and become equal in hierarchy. For Mikhail Bakhtin, carnival
rooted in the antiquity and at its peak in the Middle Ages and the Renaissance, is a joyful
communal performance which liberates one from fear, brings one person close to another,
opposes to gloomy and dogmatic seriousness which hinders change, and absolutizes a set social
order. What makes a carnival significant is the fact that the carnival world liberates man from
seriousness (Bakhtin, 1999: 160). Bakhtin’s ridiculing and refusal to acknowledge the authority
of the official institutions to extend their hegemony is in contrast to what is formulated in Dance
of Death. The Death, assumed to be depicted as a cadaver or in shape of a skeleton, is recognized
as an impartial judge by all once they are visited by it, since its arrival evokes a frightening
response. The imperative tone in The Death’s addressing the individuals marks it as the figure
of authority, and reinforces the idea that it has the control over the people. Therefore, The Death
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in the poem is closer to the Althusserian ideological tool with its victimization of the masses of
people and its ideological recognition of the Church.

Louis Althusser (1918-1990), a French Marxist philosopher, in 1970s formulates new
concepts about the relationship between state and its subjects in his essay titled “Ideology and
Ideological State Apparatuses” in which he analyses the state, its educational and legal systems,
as well as the relationship between the state and his subjects. He claims that the ideologies are
instantiated by several institutions like church, school, and family; and if one embraces the
practices of these institutions, one becomes their subject. Althusser claims that “the school (but
also other state institutions like the Church, or other apparatuses like the army) teaches ‘know-
how’, but in forms which ensure subjection to the ruling ideology” (Althusser, 2014: 236).
Likewise, The Death, in the poem, as the agency of the Church, and hence the ruling ideology,
teaches people about the unavoidability and suddenness of death; and by arousing fear of death,
ensures their subjection to the ruling ideology, the dogmatic didacticism of the Church. The
clerical and lay individuals stereotypically represent the fleshly desires, and none of them are
given any chance by The Death to repent or live longer. The Death is more powerful than all of
them, because it is mighty enough to end the lives of the most privileged such as the noble
warriors known for their physical strength. So, The Death is boastful and distinguished from
them because of its distinctive might. The triumph of The Death is culminated when it makes
its final speech, has the final resolution, and it does not spare anyone. It victoriously says that
there is no escape from death, and God rewards the ones who deserve it (Lydgate, 1969: 141).
Its words, apart from its potency, reveal the frustrations of the corrupt individuals who lose their
hope for salvation. The Death’s only exception to life-taking is made when it treats The
Labourer amicably and spares him from punishment after his death to reward him for his
honesty and hard labour on earth. Since no one in society is exempt from death, The Death’s
manifestation of omnipotence over everyone makes them vulnerable figures frustrated with
their final punishment.

Althusser lists “a relatively large number of Ideological State Apparatuses in
contemporary capitalist social formations: the educational apparatus, the religious apparatus,
the family apparatus, the political apparatus, the trade union apparatus, the communications
apparatus, the ‘cultural’ apparatus’, etc.” (Althusser, 2014: 248). The Althusserian idea of
Ideological State Apparatuses which is applicable to the poem is limited to the religious one,
the Church only, and therefore it excludes the government, the police, the courts, the army, the
prisons, the schools, and the family which Althusser also includes as other Ideological State
Apparatuses (Althussser, 2014: 243). The poem, in the Althusserian perspective, aptly presents
the Church as a force of repressive intervention in the interest of the religious authority.
Althusser stresses that in the pre-capitalist period there was one dominant ldeological State
Apparatus with religious, educational, and cultural function. By so, he explains that “during the
Middle Ages, the Church (the religious Ideological State Apparatus) accumulated a number of
functions which have today devolved on to several distinct Ideological State Apparatuses, new
ones in relation to the past I am invoking, in particular educational and cultural functions”
(Althusser, 2014: 248). The Church, hence, is not different from the State which is a
powerholder for functioning its objectives. Both Repressive State Apparatus and ldeological
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State Apparatuses function by violence and ideology, while the Ideological State Apparatuses
function predominantly by ideology and secondarily by repression (Althusser, 2014: 244).

To be educative, though it did not use physical violence to oppress the individuals, the
Church made use of the ideological repression, and hence introduced the dogmatic discourse
stressing the authority of God, the unavoidability of death, and the certainty of the Judgement
Day. In the poem, this discourse is used by The Death who represents God’s authority on the
individuals at the moment of their deaths. The Death’s, and therefore God’s, authority is out of
question and the ridiculing of the dogmas is impossible. The joyous disorder of an ordinary
dance is replaced with the maintenance of God’s present order in the dance of the dead, and the
hierarchy is broken only when all individuals, - The King, The Pope, The Merchant, The
Magician, The Lady, The Child, The Labourer, and etc. - are equalized in the face of the dance
presented as a ritual. Adebayo Williams pays attention to the fact that ritual is a part of the
cultural dominant in feudal societies, and therefore ritual is a part of a complex apparatus of
cultural reproduction by the dominant groups (1993: 67). According to Althusser, unlike ‘bad
subjects’, the good subjects work by ideology and they are inserted into practices governed by
the rituals of the Ideological State Apparatuses (Althusser, 2014: 269). From the Althuserain
perspective, hence, the dance, like a religious ritual, serves as a vehicle for establishing the
contact with God, the essence of the divine authority, through The Death. Althusser believes
that an individual adopts a particular attitude and participates in certain regular practices which
are those of ideological apparatuses depending on the ideas chosen freely by the subjects, such
as one’s going to Church or doing penance as a believer. Throughout this, every subject is
endowed with the ideas that one’s consciousness inspires him. In other words, one is to act
according to his idea. For an individual “the existence of the ideas of his belief is material in
that his ideas are his material actions inserted into material practices governed by material
rituals which are themselves defined by the material ideological apparatus from which derive
the ideas of that subject” (Althusser, 2014: 259-260). Accordingly, the dance of the individuals,
materialized as a ritual, acts as an ideological apparatus due to the fact that the dance, bringing
all people together does not function for questioning God’s authority or parodying the divine
authority, but for confirming it, and all individuals feel themselves obliged to consent to it at
the moment of dying.

The poem presents the moment of dying both as an individual and a collective
experience, because the individuals are grabbed by The Death one by one; yet, the dance of the
death they participate in is not different from the Last Judgement when all individuals gather to
wait for their final judgement. For instance, when The Death addresses The Bailiff and says “pe
Iuge wole 30w charge Wiche hath ordeyned / to exclude al falsnes That eury man / shal bere
his owne charge” (Lydgate, 1969: 135), it pays attention to the fact that The Bailiff is summoned
to give account because the judge - God - ruling over falsehood will judge him, and everyone
must answer his own charge. The Last Judgement reminded of by The Death is a part of the
religious discourse introducing the forthcoming punishment for the sinners, the eternal reward
for the redeemed ones, and the reunion of the souls with their resurrected bodies. For the
purpose of imposing these ideas and the necessity of salvation, the Death uses a discourse
through which it interpellates each individual as a sinner. Each individual by being reminded
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of their sinful nature becomes subjects of The Death, and so, they are urged to submit to The
Death’s order. Similarly, Althusser claims that ideology addressing individuals transforms them
into subjects by interpellating them (Althusser, 2014: 264). He suggests that:

the interpellation of individuals as subjects presupposes the ‘existence’ of a

unique and central other Subject, in whose name the religious ideology

interpellates all individuals as subjects. All this is clearly written in what is

rightly called the Scriptures. [...] God thus defines Himself as the Subject par

excellence, He who is through Himself and for Himself (‘I am that I am”), and

he who interpellates his subject, the individual subjected to Him by his very

interpellation, i.e. the individual named Moses. And Moses, interpellated-

called by his name, having recognized that it ‘really’ was he who was called

by God, recognizes that he is a subject, a subject of God, a subject subjected

to God, a subject through the Subject and subjected to the Subject. The proof:

he obeys him, and makes his people obey God’s Commandments (Althusser,

2014: 267).

This argument of Althusser is applicable to the individuals in Dance of Death, as they
are depicted as the subjects of God, and hence they are subjected to God, and they obey or
understand the necessity of believing in God’s commands. The Death duplicates God to remind
His subjects of what prepares them for the Judgment Day. The structure of the poem makes it
possible to follow The Death’s addressing, or hailing, the individuals and their responding to it.
In the Althuserrian understanding, these individuals are hailed or interpellated as subjects. Men
and women of different social classes and ages in a long row are led away by The Death, giving
the readers a sense of visualization of the dancing figures though it lacks an actual performance.
In this sinister dance which lacks celebration but arouses fear, what brings all people together
and hence breaks the hierarchy is The Death’s call for death. In the Althuserrian point of view,
The Death acts as an ideological tool teaching people about death and meanwhile represses
them by taking control of their lives and enables their subjection to the ideology of the religious
authority. The individuals who become subjects experience ‘interpellation or hailing’ since they
recognize that they are addressed by the religious authority and they have to obey it.

Lydgate introduced in his Dance of Death a named personage, Maister Jon Rikelle apart
from four other new characters, three of whom are female figures (the abbess, the lady, and the
gentlewoman) who are not extant in the all-male French poem, and the juror (Oosterwijk, 2010:
190). The poem, consequently, becomes a portrait gallery of the medieval society with the
inclusion of the woman characters by getting rid of the male-centred representation. Despite the
lack of long talks between The Death and the individuals, there is a series of serious dialogues
following one another among each individual and The Death. The Death and the individuals
talk in their own turn. Meanwhile, the readers can identify them and receive specific
information about their life, status, and power, and hence, understand why they resist to or
accept death. Some of them are aware of the futility of their struggle against death while some
lament their life in wealth and comfort is disrupted. Yet, in common, they recognize that they
are weaker than The Death. For instance, when The Death calls The Pope, the following
dialogue takes place between them:

Deeth to the Pope
O 3ee pat be set / most hie in dignite
Of alle estatis / in erthe spiritual

And like as Petir had pe souereinte
Overe be chirche / and statis temporal
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Vpon pis daunce / 3e firste begyn shal
As moste worthy lorde / and gouernour
ffor al pe worship / of 3oure astate papal
And of lordship / to god is the honour

The Pope aunswerith

First me bihoueth / pis daunce for to
lede

Wich sat in erpe / hiest in my see.

The state ful perillous / ho so takith

hede.

To occupie / Petris dignite.

But al fort hat / deth | may not fle.

On his daunce / with other fort o trace.

ffor wich / al honour / who prudently
can se.

Is litel worth / that dope so sone pace. (Lydgate, 1969: 131-132)

As understood from their dialogue, The Death’s power is affirmed, as well as the
authority of the institution it represents - the Christian Church- is ensured and reinforced. The
Pope hailed to die consents to be the subject of The Death, and therefore of God. In addition to
this, it is reminded by The Death that no one’s authority is everlasting except for its, and death
equalizes everyone regardless of their social status when it addresses The Abbess by saying:
“Thous 3e be tendre / and born of gentil blood / While pat 3e lyve / for 30ure silfe prouide ffro
aftir deeth / no man hath no good.” (Lydgate, 1969: 135). Such individuals who are indulged
in the Seven Deadly Sins by putting trust in their wealth, rank, and beauty are reminded of the
fact that they are all subjects of the Death, and therefore, they are subjected to The Death and

they have to obey it.

For Althusser, schools and churches use suitable methods of punishment to ‘discipline’
their flocks (Althusser, 2014: 244). Therefore, the repression of the Church, though it is
secondary to ideology for Althusser, is stressed. This also reinforces the hegemonic ambition
of the Church as the representative religious institution, because the dance of death serves to
the interest of the Church. It claims the necessity of getting prepared for a sudden death that
prevails over the earthly concerns of human beings. Hence, the dance is not only conducted
under the authority of the hegemonic institution, but also is adopted by the individuals as the
sign of their submission to the hegemonic power by their acceptance of death. The Death, in
the poem, is distinguished because of its supremacy, being unavoidable, and arousing fear for
all people; thus, it maintains its invincibility and denomination inflicted on it by the Church’s
ideology. The moralistic garb becomes more apparent once realization dawns on those who
participate in the dance, and they, consequently, repent for their life of sin and negligence of
God. Whether the sinful ecclesiastics and lay individuals are redeemed or not is not mentioned
in the poem, yet it is certain that once they are summoned by The Death, they realize their flaw
or pride apart from the transience of life.

The scary nature of death is apparent once The King explains how his body has ended
up with fall and decay once it is stripped of his flesh and eaten by worms (Lydgate, 1969: 141).
This is the only scene where the corporeal decomposition is mentioned in the poem.
Nevertheless, this decomposition of the body is not only the indicator of meaningless of the
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material body but also the moral decay that has been well-deserved by the dead person. In
medieval Christian mind, death provides a transition because “death was not only the end of
life but the start of the afterlife” (Mackenbach, 1995: 1291). Plus, as Howard Williams states,
the dead body is a focus of aspiration of miraculous healing once it is considered within the
context of the cult of the saints (2009: 83), making it a medium for transformation. Hence, death
acquires two functions by doubling its nature both as the life-taker and the life-giver. The idea
of reformation or regeneration is extant since the repentant sinners invite the other sinners to
ask for God’s forgiveness more than frightening them; and therefore, they impose the possibility
of salvation for the repentant. Consequently, the readers can respond to or incorporate into the
judgements of the individuals in the poem, and thereby they can also confront with their own
shortcomings, sins, and judgements once the border between the living and the dead is erased.
Just like this ambiguity in the nature of death, the individuals also find themselves in an
ambivalent situation according to the Althusserian understanding, because as subjects who
submit to a higher authority — The Death and God, here -, they are “stirpped of all freedom
except that of freely accepting submission” (Althusser, 2014: 269).

The Christian commandments related to death and punishment, as well as the fear of
dying sinful are on the foreground in the poem, making it a declaration of Christian ideology.
In the Althusserian reasoning, “ideology represents the imaginary relationship of individuals to
their real conditions of existence” and the allusions to the reality are to be interpreted to “arrive
at the conclusion that in ideology ‘men represent their real conditions of existence to themselves
in an imaginary form’” (Althusser, 2014: 256). There are cynical men who dominate the others
on a falsified representation of the world which they have imagined (Althusser, 2014: 257).
Accordingly, the stress on the punishment of the sinners and the necessity of salvation, which
is also highlighted in the poem, is an imaginary transposition of the clergymen who imagine the
doom awaiting people after death; yet, it is presented to the individuals as a reality since it is
repetitively dictated by The Death. To ensure this religious ideology, for instance, The Friar,
points out that death makes a quick ending and it is too late to repent by saying “To late ware
/whan men bene on pe brinke. The worlde shal faile / and al possessioun ffor moche faileth / on
ping pat foles thinke.” (Lydgate, 1969: 141). The Clerk’s respond, despite being dogmatic, is
also humorous as he tries to explain he shall not die because he is young. Although humorous
expressions are scarcely used in the poem, they are employed for the sake of satire, just like in
The Death’s address to The Abbot. The Death says that The Abbot has a reason to be shy as he
has a big head, a large and a fat belly; yet, still he has to die and leave his abbey to an heir “Who
pat is fattest” (Lydgate, 1969: 134-135). The humorous statements in the poem are not
employed for the sake of the displacement of the serious language and the gloomy atmosphere;
on the contrary, they are there to create sarcasm. Such a manifestation of the Death is not for
the sake of erasing its repulsiveness but rather stressing its imperial nature and the
defencelessness of the individuals when they are summoned by it. Their acceptance of their
sinfulness and submission to The Death’s call is preceded by The Death’s sardonic statements
about their earthliness and vanity. The Death mocks and scorns the individuals for their being
blinded with their high living standards, wealth, beauty, youth, and rank to remind them of the
fact that they are worthless, and this world is temporary. This endows The Death with both
positive and negative connotations, since it embodies both humour and terror at the same time.
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Lastly, Althusser pays attention to the fact that “it is essential to realize that both he who
is writing these lines and the reader ‘who reads them are themselves subjects, and therefore
ideological subjects (a tautological proposition), i.e. that the author and the reader of these lines
both live ‘spontaneously’ or ‘naturally’ in ideology” (Althusser, 2014: 262). Thus, the poem
serves to the ideology of the Church as the representative of the religious authority. Therefore,
the literature and the monk/poet develop into the tools which are imitative of the Althusserian
Ideological State Apparatuses. The poem becomes the voice of the medieval Christian ideology,
while Lydgate becomes a tool for the transmission of the same ideology. So, Lydgate
contributed to the spread of the Church’s ideology by translating this poem into English, and
consequently he became a subject of the religious ideology as well as the poem itself.

Conclusion

Lydgate’s Dance of Death, by underscoring the differences among them, suggests the
equalizing force of death to the individuals who are on the threshold of death and atonement,
which is based on the medieval Christian ideology. It not only reminds the living of all ranks
the undiscriminating and the inevitable death but also the necessity of an immediate repentance
and betterment of their lives. Once the murals of the Danse Macabre image combined with the
poems on various medieval church walls for the sake of religious didacticism, it symbolized the
unexpected death, and stressed the necessity of salvation for all human beings. This religious
tool for instruction also bears an affinity to the religious and cultural ideological state
apparatuses by calling to mind the arguments of Althusser on the nature of religious institutions.
In other words, the Danse Macabre tradition and imagery that came out of it in the medieval
Europe connotes to the Althusserian ideology with the identification of The Death as the figure
of authority and the representation of the Christian ideology. By basing on the Althusserian idea
that “the ideologies were realized in institutions, in their rituals and their practices, in the ISAs”
(Althusser, 2014: 271), the Christian ideas of sinfulness and redeemability of humankind; the
inevitability, abruptness, the equalizing power of, and finality of death encourage the reading
of the poem as an ideological text with the dogmatic feature the poem takes on. The poem
preserves both the homiletic and the Althusserian overtones, and brings a critical insight to the
social stratifications and religion. Although the social hierarchy is disrupted as the lowest
members of the society are equalized with their social superiors, the laity and the clergy
converged; the Church’s conception of death is kept extant, and therefore, the transcendental
message of the Church amalgamates with a non-hierarchical medieval society. Consequently,
the Althusserian reading of the poem provides its readers with an opportunity to consider how
its ideological reading can shape its interpretation by crossing the boundary of its religious
reading only. More importantly, the poem itself becomes a cultural tool to promote the medieval
religious authority since as a monk, Lydgate, by translating the poem, promotes the religious
ideology by making use of literature.
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BOYABAT YORESI GELENEKSEL COCUK OYUNLARI
Traditional Children's Games of Boyabat Region
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Oz

Cocuk oyunlari; ¢ocuklarin kaliteli ve eglenceli zaman gegirmelerini saglayan, belirli kurallar igeren, amagsiz
faaliyetler olarak tanimlanmaktadir. Oyunlar; ¢ocuklarin kisiliklerinin olusmasina, arkadaslariyla sosyal iliskiler
gelistirmesine, fiziksel yeteneklerini gelistirmelerine, biligsel ve duygusal gelisimlerine pozitif etki yapmaktadir.
Cocuklarda kalict 6grenmeyi saglamak icin zamanla oyunlar egitime entegre edilmeye baglanmustir. Egitsel
oyunlar teknigi adiyla okullarimizda siklikla kullanilan oyunlar, amagsizliktan kurtulup ¢ocuklarda istendik
davranislar olugturma amacina hizmet etmeye baslamistir. Ayrica ¢ocuk oyunlar halk kiiltiiriinii yansitan dnemli
bir aragtir. Cocuk oyunlar1 bulundugu kiiltiire has, nesilden nesile aktarilarak giinlimiize kadar ulasan somut
olmayan kiiltiirel miras orneklerindendir. Giiniimiizde cocuklar tarafindan oynanan birgok oyunun temeli
yiizlerce yil 6ncesine dayanmaktadir. Bunlardan bazilarmin oynanis sekli ayni iken bazilar1 da {izerinden gegen
senelerde teknolojik gelismelere bagli olarak bigim, mekan, kisi sayisi ve kullanilacak malzemeler bakimindan
degisime ugramistir. Geleneksel ¢ocuk oyunlarimin unutulmamasi, kiiltiir aktarimi ve ilerleyen senelerde bu
oyunlarin egitimde kullanilmaya devam etmesi amaciyla derlenmesi 6nem arz etmektedir. Bu ¢alisma ile
geemiste, Sinop ilinin Boyabat ilgesinde ¢ocuklar tarafindan oynanan geleneksel ¢ocuk oyunlart derlenerek
tanitilmaya ¢alisilmistir. Arastirma bir alan arastirmast olup s6zlii tarih yontemi kullanilan, betimsel bir
¢aligmadir. Bu ¢aligma sonucunda 18 oyun derlenmistir. Derlenen oyunlar ile ilgili bilgiler oyunun adi, oyunun
sayisi, oyun i¢in kullanilan arag¢ gerecler ve malzemeler, oyun yeri alan 6l¢ii ve dzellikleri, oyunun siiresi, oyun
diizeni (agiklamasi - tanimi), oyunun kurallari, oyunu aktaran, oyunu anlatan basliklart altinda sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Boyabat oyunlari, ¢ocuk, geleneksel oyunlar.

Abstract
Children's games are defined as purposeless activities that include certain rules, allowing children to spend
quality and fun time. Games have a positive effect on the formation of children's personalities, developing social
relations with their friends, improving their physical abilities, and cognitive and emotional development. In order
to ensure permanent learning in children, games have started to be integrated into education over time. The
games, which are frequently used in our schools with the name of educational games technique, got rid of
aimlessness and started to serve the purpose of creating desired behaviors in children. In addition, children's
games are important tools that reflect folk culture. Children's games are one of the examples of intangible
cultural heritage that has survived to the present day by being passed down from generation to generation. The
basis of many games played by children today dates back to hundreds of years. While some of them have the
same gameplay, some of them have changed in terms of form, place, number of people and materials to be used
depending on technological developments in the past years. It is important to compile the games in order not to
forget these traditional children's games to continue the cultural transfer and to continue to use these games in
education in the coming years. With this study, traditional children's games played by children in Boyabat
district of Sinop province in the past were compiled and tried to be introduced. The research is a field study and
it is a descriptive study using oral history method. As a result of this study, 18 games were compiled.
Information about the games compiled are presented under the titles of the game name, the number of the game,
the tools and materials used for the game, the dimensions and features of the game area, the duration of the
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game, the game order (explanation - definition), the rules of the game, the narrator of the game, the description
of the game.
Keywords: Boyabat games, children, traditional games.

Giris

Insanlar dinlenmek, eglenmek ve vakit gecirmek icin farkli aktivitiler yapar.
Bunlarin basinda oyun oynamak gelir. Oyun; temelde insanlarin zaman gecirmek i¢in
kullandig1 eglenme yolu ile dinlenmelerini saglayan (Boratav, 1999: 232) belli kurallar1 olan
(Ozhan, 1997: 15) eylemler olarak tanimlanmaktadir. Ancak zamanla oyunun bu kadar
siradan bir ugrast olmadig gorlisii agirlik kazanmistir. Bu durum aragtirmacilarin dikkatini
cekmis ve incelenmeye deger bir alan haline gelmistir. Yapilan arastirmalar incelendiginde;
arastirmacilarin  oyunun ozellikleri ve cesitleri (Giines, 2015; Tugrul, Ertiirk, Ozen
Altinkaynak ve Giines, 2014), farkli amaglar i¢in kullanilmasi (Cil ve Sefer, 2021; Karatas ve
Meydan, 2021; Demirci, 2022) iizerine ¢alismis olduklar1 goriilmektedir. Bu durumda oyunun
tamimi daha da ayrmtili bir hal almistir. Onay (2006: 26) oyunu “Insanlarin, giinliik
ugraslarinin diginda kalan zamanda belirli bir amaca yonelik olarak (eglence, egitim, saglik
gibi) fiziksel ve zihinsel yeteneklerle, sinirlandirilmis yer ve zaman igerisinde; kendine 6zgii
kurallarla yapilan, goniilli katilim yoluyla grup olusturan, sosyal uyum ve duygusal
olgunlugu gelistiren, yetenek, zeka dikkat, beceri ve rastlantiya dayanan, katilanlar1 ve
cogunlukla izleyicileri de etkisi altinda tutan gerilim duygusunun eslik ettigi, sonugta maddi
cikar saglamayan zevk veren etkinlikler” olarak tanimlamistir. Bu tanimdan hareketle, oyunun
temel oyun tanimlarindan daha komplike bir yapiya sahip oldugu sonucuna varilabilir.
Dolayisiyla bu durum oyunun eglenceli zaman gecirilmesini saglamanin yaninda diger
ozelliklerinden de yararlanilmasini gerekli kilmaktadir. Bu o&zelliklerin basinda oyunun
egiticilik yonii gelmektedir. Istendik davrams olusturma veya davramis degistirme siireci
(Senemoglu, 2004: xx111) olarak tanimlanan egitimde siirecin bagariya ulagmasi i¢in yontem,
teknik ve materyal kullanimi 6nem arz etmektedir. Zira O6grenme bireysel bir siirectir
(Babayigit, 2016: 2) ve kullanilacak yontem, teknik ve materyalin bireysel ihtiyaglara hitap
etmesi gerekmektedir. Oyun, c¢ocuklar basta olmak {izere her yas grubunun ilgisini
cekebilecek, 6grenmeyi saglayacak bir tekniktir. Grupla 6gretim tekniklerinden olan Egitsel
etkin katilimi tesvik eder (Ergetin, 2007). Oyun, cocuklarin hos¢a vakit gecirmelerini
saglayarak duygusal, sosyal ve fiziksel gelisimlerine katki saglamaktadir.

Cocuk oyunlar1 toplumsal niteliklere sahiptir. Bu nedenle ¢ocugun kendini ve iginde
bulundugu toplumu tanimasinda ve benimsemesinde ¢ocuk oyunlarimin etkisi yadsinamaz.
Ayrica ¢ocuk oyunlariyla toplumdaki diger bireylerin kendisine verdigi statiiyli daha kolay
anlayan ¢ocuk, dramatik bir eylem yoluyla oyunlarda aktif olmaya calisir (Saglam, 1997).
Cocuklar toplum ig¢indeki sosyal davraniglarini degistirme ve gelistirme firsatini oyun
oynayarak ve yetigkinlerin yaptiklarini taklit ederek bulmaktadirlar. Boylece topluma katilma
konusunda bir oOzgiiven gelistiren c¢ocuk, toplum iginde nasil davranacagini, nasil
yasayacagini, karsilastig1 sorunlara nasil ¢oziim bulacagini ve bu sorunlarin nasil {istesinden
gelebilecegini 6grenir (Dehkordi, 2017: 137). Oyun, c¢ocuklarin toplumda anlayisli,
hosgoriilii, saygili birer birey olarak yetismelerinde rol oynar (Basal, 2007: 246). Dolayisiyla
cocuk oyunlari, ¢ocuk egitimi ile toplumsal kiiltiir agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Ozer,
Giirkan ve Ramazanoglu, 2006: 55).

Geleneksel oyunlar; genellikle fiziksel aktiviteye dayanan ve daha ¢ok dis mekanda
dogal nesnelerle oynanan oyunlardir. Bireylerin bedensel ve sosyal gelisimlerine katki
saglarken toplumsal kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasinin dogal bir yolu olagelmistir
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(Yilmaz, 2020). Giiniimiizde oynanan bir¢ok oyunun kokeninin eski oldugu, tarihin eski
donemlerinde de bilinerek oynandigi anlasilmaktadir (Akandere, 2004: 12). Tarihin eski
donemlerinde ¢ocuklar, oyunlar1 genellikle kendi kendilerine hazirlamislar veya aile igindeki
biiyiikleri gozlemleyerek degistirmis ve kendilerine has oyunlara doniistiirerek oynamislardir.
Geleneksel c¢ocuk oyunlari evde, okulda veya sokakta cocuklarin arkadaslariyla birlikte
paylasim halinde oynadig1 oyunlardir. Geleneksel ¢ocuk oyunlar1 yoreden yoreye farklilik
gosterse de g¢ocuklara aktardigi toplumsal degerler bakimindan benzerlik gostermektedir.
Yasanilan topluma ait degerleri i¢inde barindiran geleneksel ¢ocuk oyunlari; ¢gocuklarin oyun
ortaminda yasadiklar1 ve benimsedikleri topluma ait kiiltiirel degerlerin bilincine varmalarini
ve de bu degerleri sonraki nesillere oyun araciligiyla aktarmalarini saglamaktadir (Stimbiillii
ve Altinisik, 2016: 75). Geleneksel oyunlarin giiniimiizde oynanmadigi ya da bir kisminin
oynandigi bilinmektedr. Oysa kiiltiir zenginliginin bir gdstergesi olarak oyunlar ¢ocuklarin
fiziksel, zihinsel, ruhsal gelisimi ve toplumun kimliginin belirlenmesi agisindan oldukca
onemli ogelerdir. Toplumun degerini yasatan geleneksel oyunlarin unutulmasi toplumun
sadece kiiltiiriiniin yok olmasi degil; ¢ocuklarin gelisimi igin sosyal, fiziksel ve zihinsel
katkisinin da yok olmasi anlamina gelir (Hazar vd., 2017: 181). Anlasilacag iizere geleneksel
oyunlarin yagamasi ve yasatilmasi hem g¢ocuk agisindan hem de toplum agisindan hayati
oneme sahiptir. Oyunun korunarak yeni nesillere aktarimin saglanmasi, toplumun gelecegine
ve kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikilmasi demektir. Kiiltiirel anlamda beslenecegi kaynaklarini
kaybeden toplumlar ozellikle de teknoloji ¢aginin olumsuz etkileri diisiiniildiiglinde milli
kiiltiiriin yarinlara tasinmasinda zorluk yasarlar. Bu nedenle geleneksel oyunlarimizin diger
kusaklara aktariminin saglanmasi icin oyunlart korumak cok onemlidir. (Ozden Giirbiiz,
2016). Somut olmayan kiiltiirel miraslar iginde onemli bir yere sahip olan geleneksel ¢ocuk
oyunlarimiz “egitsel amagh geri doniis” i¢in vazgegilmez bir kaynaktir (Toksoy, 2010: 208).
Bu amacla 1900°lii yillarin basindan itibaren baglanan ¢ocuk folkloriiniin arastirilmasi
giiniimiizde de devam etmektedir. 1934 yilinda Yusuf Ziya Demircioglu tarafindan
yayimlanan Anadolu’da Eski Cocuk Oyunlari adli kitap, ¢ocuk oyunlarinin derlenerek
yayimlandigi ilk eser olup Mugla ili Ula ilgesinden altmis ¢ocuk oyununu igerir (Begic, 2017:
359). Erman Artun (1992), Tekirdag Cocuk Oyunlar: adli ¢aligmasinda Tekirdag’daki 97
cocuk oyununa yer vermistir. Nebi Ozdemir (2006)’in 284 ana oyun ve bunlara bagli 1677 alt
oyun tiirlinden olusan Tiirk Cocuk Oyunlari I-11 adli kitab1 bu alanda yazilmis en kapsamli
eserlerden olup oyunlar disiplinler arasi ve biitiinciil bir bakis agisiyla sunulmaktadir (Begig,
2017: 360). Duru Ozden Giirbiiz (2016), Geleneksel Cocuk Oyunlar: ve Egitimsel Islevieri:
Emirdag Ornegi isimli ¢alismasi ile Emirdag yoresinde gegmisten giiniimiize gelen yirmi bes
oyunun kimligine deginerek, bu oyunlarin ¢ocuklarin biligsel, duyussal, psiko-motor, sosyal
ve kiiltiirel gelisimlerine katkilar1 ve egitimdeki islevleri lizerinde durmustur. Mustafa Aga
(2018), Trabzon Yoresi Geleneksel Cocuk Oyunlarindan Bazilarimn Halk Bilimsel Incelemesi
baslikli makalesi ile Trabzon yoresine ait ¢ocuk oyunlarini tanitarak oyunlarin, kokenleri,
anlamlar1 ve islevlerini incelemistir. Banu Akbas ve Selma Ozuslu Unal (2016) Oyuncaklarla
Oynanan Geleneksel Gaziantep Oyunlar: baslikli ¢alismalarinda bu yorede oyuncaklarla
oynanan oyunlar1 tespit ederek bu oyunlarin ve oyuncaklarin ¢ocuklarin yasaminda etkin bir
sekilde yeniden yer almasini amaglamiglardir. Yilmaz Irmak (2016), Bingol Geleneksel
Cocuk Oyunlar: ¢aligmasi ile geleneksel cocuk oyunlarinin unutulmamasi ve gelecek nesillere
bir kiiltiirel miras olarak aktarilmas1 amaciyla Bingdl geleneksel ¢ocuk oyunlarini derleyerek
oyunlar hakkinda, gorsellerle de destekleyerek ayrmtili bilgiler vermistir. Yasemin Kati
(2020), Malatya Geleneksel Cocuk Oyunlart ve Cocuk Gelisiminde Oyunun Rolii adl
caligmasinda tespit ettigi altmis yedi oyunun ¢ocuk gelisimine etkisini incelemis ve
degerlendirmeler yapmis; oyunun ¢ocugun fiziksel, sosyal, kiiltiirel, psikolojik, dil, zihin ve
psiko-motor gelisimi acisindan 6nemli rol oynadigi sonucuna ulagmistir. Yapilan literatiir
caligmasinda Boyabat yoresine ait geleneksel ¢ocuk oyunlari ile ilgili herhangi bir calismaya
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rastlanilmamis olmasi ¢alismaya ayr1 bir 6nem katmaktadir. Boyabat yoresi geleneksel ¢cocuk
oyunlarinin incelendigi bu c¢alisma ile derlenen oyunlarin, egitim Ogretim faaliyetlerinde
kullanilacak oyunlara kaynak teskil etmesi hedeflenmistir. Bununla birlikte yoresel oyunlarin
gelecek nesillere aktarilmasi ile kiiltiirel 6gelerin varliginin devam etmesi de saglanacaktir.

Yontem

Bu calisma ile Sinop ili Boyabat ilgesinde, ge¢mis yillarda oynanan geleneksel ¢ocuk
oyunlarimin derlenerek tanitilmasi amaglanmistir. Alan arastirmasi olan ¢alisma, betimsel
nitelik tagimaktadir. Bu yontemde; calisma sonuglarinin, hedeflenen konulara yonelik olarak
gelecekte planlanan caligmalara yon vermesi beklenmektedir (Lune ve Berg, 2017: 156 ;
Yildirim ve Simsek, 2018: 73). Bununla birlikte veriler, yetiskinler ile yapilan s6ylesilerden
elde edildigi igin sozlii tarih ¢aligmasi olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii “So6zl1i tarih, belli
bir konu etrafinda, o konuyu yasamus kisi ya da kisilerle konuyla ilgili yapilan ve kaydedilen
goriismeler sonucu ortaya ¢ikan bilgileri belirli bir sistem igerisinde analiz etme, yorumlama,
degerlendirme, inceleme Ve rapor etme i5i” (Kaya, 2013: 5) olarak tanimlanir.

Calisma kapsaminda 2015-2016 egitim-6gretim yilinda Sinop ili Boyabat ilgesi
Cengiz Topel ilkokulu ve Ortaokulu 6grencilerinden “Sosyal Bilgiler” dersi igin aragtirmanin
amact belirtilerek aile biiyliklerinden ve c¢evrelerindeki diger kisilerden, kendi
cocukluklarinda oynadiklar1 oyunlar1 derlemeleri ve sunmalar1 istenmistir. Daha sonra bu
yolla derlerlenen on sekiz oyun arastirmanin genel amacina yonelik olarak degerlendirilmistir.
Derlemeler 2020 yili 6ncesinde yapildigi icin onam formu ve etik kurul belgesi alinmamustir.

Bulgular

Bu boliimde arastirmada elde edilen veriler bulunmaktadir. Oyunlar ile ilgili genel
bilgiler Tablo1’de sunulmustur.

Tablo 1: Oyunlarin genel ézellikleri

Sira | Oyunun Adi Oyun Tird Oyun Yeri | Siire | Oyunun Bitisi
Sinirl
amasi
1 Sekiz Mele Bireysel -Karsilikli | Agik Alan | Yok Melede taglar bitince sona erer.
2 Arabul Bireysel -Karsilikli | Ac¢ik/Kapa | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
11 Alan
3 Celik Comak Takim -Kargilikli Agik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
4 Dana Bireysel -Karsilikli | Agik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
5 Zirzir Zimba Bireysel -Karsilikli | Agik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
6 Dikme Tas1 (Kaya Bireysel -Karsilikli | Agik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
Dikmesi)
7 Dokuz Tas Takim -Kargilikl Agik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
(Tombalasmis)
8 Dombak Takim -Karsilikli Agik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
9 El Ustiinde Kimin Bireysel -Karsilikli | Ac¢ik/Kapa | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
Eli 11 Alan
10 Gomme Celik Bireysel -Karsilikli | Agik Alan | Yok Belirlenen derinlige ulasan ¢ukura
o koseyi korumakla gorevli
oyuncunun inmesiyle oyun sona
erer.
11 Hiulimbat Bireysel -Karsilikli | A¢ik Alan | Yok Belirlenen sayiya ulasinca sona
erer.
12 Kibrit Oyunu Bireysel -Karsilikli | A¢ik/Kapa | Yok | Oyuncularin karari ile sona erer.
11 Alan
13 Cingirdak Bireysel -Kargilikli | A¢ik Alan | Yok | Oyuncularin karari ile sona erer.
14 Manis Bireysel -Karsilikli | A¢ik Alan | Yok Oyuncularin karari ile sona erer.
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15 Misket Bireysel -Karsilikli | A¢ik Alan | Yok Cember i¢inde yer alan bilyeler
bitince oyun sona erer.
16 On Iki Tas Bireysel -Karsilikli | Agik Alan | Yok | Eldeki taslar bitince sona erer.
17 Seke Seke Ben Takim -Karsilikl1 Acik Alan | Yok | Grupta son oyuncu kalinca sona
Geldim erer.
18 Tiko (Tot) Oyunu Bireysel -Karsilikli | A¢ik Alan | Yok | Oyuncularin karari ile sona erer.

Tablo 1’e gore; 18 oyun derlenmistir. Bu oyunlarin 4 tanesi takim olarak karsilikli
oynanan oyun iken 14 tanesi bireysel ve karsilikli olarak oynanan oyundur. 15 oyun sadece
acik alanda oynanabilirken 3 oyun hem agik alanda hem de kapali alanda oynanabilmektedir.
Oyunlarin tamaminda herhangi bir siire sinirlamasi yoktur.

Ovyunlar ile ilgili bilgiler asagida; oyunun adi, oyunun sayisi, oyun i¢in kullanilan arag
gerecler ve malzemeler, oyun yeri alan Ol¢ii ve ozellikleri, oyunun siiresi, oyun diizeni
(agiklamasi - tanimi1), oyunun kurallari, oyunu aktaran, oyunu anlatan basliklariyla verilmistir.

Sekiz Mele
Oyununcu Sayast: Iki kisi ile oynanur.

‘ Oyun i¢in Kullamlan Arac Gerecler ve Malzemeler: Topraga 8 mele (¢ukur) esilir.
Iclerine 4’er tane ¢akil tagi konulur. Malzemeler tas ve topraktir.

Oyun Yeri Alan Olg¢ii ve Ozellikleri: Toprak ve bir metre alan mele ve kiigiik tastan
olusur.

Oyunun Siiresi: Melede taslar bitene kadar.

Oyun Diizeni (A¢iklamas1 — Tamim): Kiiciik kiiciik 8 mele esilir. Iclerine 4’er tas
konarak meleler doldurulur. Oyuncular kendi tarafindaki meleleri alir ve oyun baslar.
Oynayan kisi kars1 meleden alarak kendi melesinden tarafa atarak dagitir. En son tas nereye
gelirse o meleyi dagitarak baglar. En son tas bos meleye geldiyse diger mele bos ise oyun
biter, oyun siras1 diger arkadasa gecer. Diger arkadas1 dolu meleden baglar, dagitarak gelir. O
bos melede kalirsa yanar. Taslar dagila dagila kimin melesinde kalirsa o kazanir.

Oyunun Kurallari: Her iki taraf da karsi melelerden baslar, kendi melesine dogru
taglar1 dagitarak gelir. Taslar dagilarak kimin melesi biterse o kaybeder. Kimin melesinde
taglar kalirsa o kazanir.

Oyunu Aktaran: Elif Oncii, ortaokul dgrencisi, 13 yasinda.
Oyunu Anlatan: Cazibe Oncii, babaannesi, 63 yasinda.

Arabul

Oyuncu Sayisi: En az iki kisi ile oynanir.

Kullanilan Arag, Gere¢ ve Malzemeler: Yarim ceviz kabugu, tepsi ve nohut.
Oyun Yeri, Alan Olcii ve Ozellikleri: Her yerde oynanabilir.

Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Aciklamasi-Tanim): 30 tane i¢i ¢ikartilmis yarim ceviz kabugu bir
tepsiye konur. Kabuklardan birinin altina diger oyuncular gérmeden bir nohut konur. Diger
oyuncu altinda nohut olan ceviz kabugunu bulmaya c¢alisir.
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Oyun Kurallari: Her oyuncunun 3 hakki vardir. Eliyle kabuklar1 sallayarak tahmin
eder, bulamayan elenir. Bulan ceza almaz. En sona kalan, ebe olur. Oyun bu sekilde devam
eder. Oyunun sonunda ceza alana sarki sdyleme, taklit yapma gibi cezalar verilir.

Oyunu Aktaran: Giilstim Eraslan, Lise Mezunu, 19 yasinda.
Oyunu Anlatan: Elfida Kiliger, anneannesi, 71 yasinda.

Celik Comak
Oyuncu Sayist: iki, bes veya on kisiyle oynanir.

Kullanilan Arag, Gere¢ ve Malzemeler: Celik (10cm’lik odun pargasi), ¢omak (50-
60cm’lik).

Oyun Yeri, Alan Olcii ve Ozellikleri: Celik gomak bahge ve sokakta oynanir. 15-20
cm uzunlugunda 2-3 cm kalinliginda bir agag parcasidir. Celigin iki ucu paralel kenar olacak
sekilde gapraz ¢elik olarak sivrilir.

Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi1 yoktur.
Oyun Diizeni (Ac¢iklamasi-Tanimi):

Oyuna bagslarken iki tasin iizerine ¢elik yerlestirilir. Oyuncu elindeki sopayla tasin
iizerine yerlestirdigi ¢elige, karsi taraf oyuncusuna dogru hizla vurur. Karsi taraf oyuncusu
atilan ¢eligi havada yakalarsa say1 kazanir. Celigi yakalayamazsa geligi diistiigli yerden tekrar
yerdeki sopaya dogru atar. Sopay1 vurabilirse karsi tarafi oyundan diisiiriir. Vuramazsa c¢elikle
sopanin arasindaki mesafe adimlarla 6l¢iilerek ka¢ adim gelirse o kadar say1 alir. Oyun bdyle
devam eder.

Oyun Kurallarr: Oyun takim halinde oynanir. Celik ¢gember iizerinde kalirsa atis bir
kere daha tekrarlanir. Yine ¢gember iizerinde kalirsa oyun hakki diger oyuncuya gecer.

Oyunu Aktaran: Tuana Aksoy, lise 6grencisi, 16 yasinda.
Oyunu Anlatan: Yeter Aksoy, babaannesi, 76 yasinda.

Dana

Oyuncu Sayisi: On-on bes kisi ile oynanur.

Kullanilan Arag, Gere¢ ve Malzemeler: Kiirek, tas, sopa.

Oyun Yeri, Alan Olcii ve Ozellikleri: Genis meydan, toprak iistii diizey.
Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Ac¢iklamasi-Tammmi): Dana 10-15 kisi ile oynamr. Once orta
genislikte bir cukur agilir. Sayisma ile siralama belirlenir. Ilk siradaki kisi orta biiyiikliikteki
tasi, sopa sayesinde ileri, geri oynatarak 3 seferde o cukura atmaya caligir. Atarsa alkislanir, 3
seferde atamazsa dana olarak oyundaki biitiin ¢ocuklari oyun alaninda sirtinda tasir. Daha
sonra siradaki oyuncu ile bu dongii devam eder.

Oyunu Aktaran: Halise Cok, Lise Mezunu, 21 yasinda.
Oyunu Anlatan: Birol Cok, babasi, 64 yasinda.
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Zarzir Z1mba

Oyuncu Sayisi: On-on iki kisi ile oynanir.

Kullanilan Arag, Gere¢ ve Malzemeler: Tebesir.
Oyun Yeri, Alan Olgii ve Ozellikleri: Meydan, diizliik.
Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Ac¢iklamasi-Tamimi): Biiyiik bir daire cizilir. Ebe, i¢ine girer ve
“zirzir zimba” diye bagirarak tek ayak {izerinde sekerek diger oyunculara degmeye calisir.
Degdigi kisi ebe olur. Oyun bu sekilde devam eder.

Oyunu Aktaran: Giilsiim Eraslan, Lise Mezunu, 19 yasinda.
Oyunu Anlatan: Elfida Kiliger, anneannesi, 71 yasinda.

Dikme Tas1 (Kaya Dikmesi)
Oyuncu Sayist: 2 veya 4 oyuncu ile oynanir .

Kullanilan Arac, Gerec ve Malzemeler: Iki oyuncu oynarsa 3 tas, 4 oyuncu olursa 5
tane tas.

Oyun Yeri, Alan Olgii ve Ozellikleri: Yaklasik 10 metre uzunlugunda diiz bir alan.
Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Aciklamasi-Tamimi): Oyuna baslamak icin yerden diiz bir tas alinir.
Tagin bir tarafi islatilir ve diger oyuncuya “Kuru mu yas mi?” diye sorulur. Oyuncu bir
tahminde bulunur. Tas havaya atilir ve yere diistiigiinde tasa bakilir, kKuru veya yas olduguna
dair dogru tahminde bulunan oyuna baslar. Karsisina 3 tas dizilir, eline de 3 tane tas verilir.
Oyuncu ile iki tas arasinda 6-7 metre mesafe vardir. Ayrica iki oyuncunun karsisindaki taglar
arasinda da 6-7 metre mesafe vardir. Birinci oyuncu oyuna baglar. Elindeki {i¢ tas ile sirayla
karsisindaki {i¢ tasi vurmaya calisir. Iki tas vurdugunda sira ikinci oyuncuya gecer. Eger
birinci oyuncu bu {i¢ tastan ikisini vurur da ikinci oyuncu {i¢iinii de vurursa bu eli ikinci
oyuncu kazanmis olur. Birinci oyuncu ikinci oyuncuyu kendi alanindan rakip alana kadar
sirtinda tagir. Oyun bu sekilde devam eder.

Oyun Kurallari: Oyunculardan biri iki tag vurdugunda sira digerine geger.
Oyunu Aktaran: Ismail Sancak, 6gretmen, 38 yasinda.
Oyunu Anlatan: Burhan Tiirk, arkadasi, 53 yasinda.

Dokuz Tas (Tombalasms)
Oyuncu Sayisi: Sekizer kisiden olusan iki grup ile oynanir.

Oyun I¢in Kullamlan Ara¢ Gere¢ ve Malzemeler: Dokuz tane diiz kiremit parcasi
ve eski ¢orabin i¢ine doldurulan bos poset pacavralarla bir top yapilir.

Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.
Oyunun Yeri ve Ozellikleri: Diiz ve genis bir alan.

Oyunun Diizeni (Aciklamasi—-Tanimi): Kiiclik bir tas parcasi islatilir ve “yas mi
kuru mu” diye sorulur. Kuru gelen taraf atma hakkin1 kazanir. Oyun baglar. Taglar iist iiste
dizilir. 15-20 metre uzagina ¢izilen ¢izgiden kuru gelen taraf, taglart devirmeye c¢aligir ve
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taslar1 devirince kacgarlar. Diger gruptan biri taglarin yanina dikilir, kaganlar1 vurmaya ¢alisir.
Kagan taraf vurulmadan taslar iist iiste dizmeye calisir. Vurulan kisi oyun disina alinir.
Geride kalanlar taslar1 dizmeyi basarirsa o turu kazanirlar.

Oyunun Kurallari: Taslar dizilmeden hepsi vurulduysa oyun hakki diger gruba geger
ve oyun bu sekilde devam eder.

Oyunu Aktaran: Tuana Aksoy, lise 6grencisi, 16 yasinda.
Oyunu Anlatan: Yeter Aksoy, babaannesi, 76 yasinda.

Dombak
Oyuncu Sayist: ki veya daha fazla kisi ile oynanir.

Kullanilan Arag, Gere¢ ve Malzemeler: Ailemizin eski goraplar1 ve kiigiik kaya
seklinde 10 adet tas.

Oyun Yeri, Alan Ol¢ii ve Ozellikleri: Diiz ve temiz 500 metrekare genisliginde bir
arazi.

Oyunun Siiresi: Oyunda siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Ac¢iklamasi-Tanimi):Oyun bir grup halinde oynanmaktadir. Coraplar
i¢ ice konup kiiciik bir top haline getirilir. Taslar st liste dizilir, taglardan 5 adim ileri ¢izgi
cizilir. 1 kisi taslarin basinda bekler, digerleri cizgide bekler. Dombak ¢izgidekilerin elinde
olur. Oyuncu dombak ile taglart vurur. Taslar yikilinca ebe taglari dizmeye ¢aligir. Taslar
vuran kosarak dombagi alir. Cizgideki arkadasina atar ve yerine geger. Ebe taslarin hepsini
dizip dombag atandan dnce ¢izgiye gecerse dombagi atan ebe olur.

Oyun Kurallari: Cizgiyi gegmemek, taslari Ust iiste giizel dizmek gerekiyor.
Oyunu Aktaran:Elif Oncii, ortaokul 8grencisi, 13 yasinda
Oyunu Anlatan: Cazibe Oncii, babaannesi, 63 yasinda.

El Ustiinde Kimin Eli
Oyuncu Sayisi: Bes kisi ile oynanir.
Oyun icin Kullanilan Arag¢ Gereg ve Malzeme: Arag, gere¢ ve malzeme yoktur.

Oyun Yeri Ol¢ii ve Ozellikleri: Halinin iistinde oynamr. 3 metrekarelik bir alan
yeterlidir.

Oyun siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Aciklamasi1 — Tanmim): Bir tane ebe secilir. Ebe yliziistii durur. Herkes
karisik sekilde ellerini yumruk yapip st iiste ebenin sirtina koyar. Sonra el {istiinde kimin eli,
diye sorulur. Ebe bilirse kurtulur. Bilemezse hep bir agizdan “Bilemedi, bilemedi, yagl borek
yiyemedi. Davul mu? Zurna mi1? Pire mi? Makas mi1?” diye sorulur. Ebe davul derse herkes
sirtina yumruk atar. Zurna derse herkes kulagina egilerek zurna sesi ¢ikarir. Pire derse herkes
viicudunu pire 1sirmis gibi ¢imdikler. Makas derse herkes makas kesiyormus gibi ebenin
viicudunu keser.

Oyunun Kurallari: Ebenin canini fazla yakmamak.
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Oyunu Aktaran: Tuana Aksoy, lise 6grencisi, 16 yasinda.
Oyunu Anlatan: Yeter Aksoy, babaannesi, 76 yasinda.

Gomme Celik
Oyuncu Sayisi: Bes-alt1 kisi ile oynanir.

Oyun icin Kullanilan Ara¢ Gere¢ ve Malzemeler: Tiim gocuklarin elinde sopa ve
ayrica kiiciik sopa (¢elik) vardir.

Oyun Yeri, Alan ve Ozellikleri: 5-6 ¢ocuk tarafindan disarida oynanir. Zemin igin
yumusak toprak uygundur.

Oyun Siiresi: Oyun sonunda belirlenen derinlige ulasan ¢ukura o koseyi korumakla
gorevli oyuncunun inmesiyle oyun sona erer.

Oyun Diizeni (A¢iklamasi — Tanmimi): 5-6 kisi ile yumusak toprak zeminde oynanir
Oyuncular oyun sahasinda kendilerine birer kose belirlerler. Her bir oyuncuda bir sopa ve
ayrica ortak bir kiigiik sopa bulunur. Oyunculardan biri bagka bir oyuncuya ¢eligi atar. Diger
oyuncu da celigi ¢eler. Celigi atan oyuncu celigi almak i¢in kogsmaya baslarken diger
oyuncular o oyuncunun kosesine ¢ukur kazarak sopalarini buraya dikmeye caligirlar. Bu
sirada celigi alan oyuncu diger oyuncularin bos biraktigi koselerine ¢eligi birakmaya calisir.
Oyuncular sopalarimi dikerken ayni zamanda kendi koselerini de korumak zorundadirlar.
Sopasini dikemeyen ya da kosesini koruyamayarak ¢elik birakilan oyuncu bir sonraki oyunda
celigi atacaktir. Oyun sonucunda kdseyi korumasi gereken oyuncu, belirlenen derinlige ulagsan
cukura indirilir. Cukur kenarindaki topraklarla oyuncunun ¢ukurda sikismasi saglanir. Oyuncu
cukurda yalniz kalir ve ¢ikmasi i¢in ona yardim edilmez.

Oyunu Aktaran: Songiil Cok, Lise Mezunu, 21 yasinda.
Oyunu Anlatan: Halise Erol, anneannesi, 79 yasinda.

Hiiliimbat
Oyuncu Sayisi: Iki-bes kisi ile oynanur.

Oyun I¢in Kullanilan Arac¢ Gerec ve Malzemeler: Yassi tas, yumurta biiyiikliigiinde
yuvarlak tas.

Oyun Yeri, Alan Olcii ve Ozellikleri: Yuvarlak tasin koyulacagi bir daire ve 5-6 m
uzakliginda atis ¢izgisi toprak veya tas olmayan sert zemin.

Oyunun Siiresi: Belirlenen sayiya ulasincaya kadar devam eder (Ornegin; 100 ayak
boyu uzaklik).

Oyunun Diizeni (Aciklamas1 Tanimi): Oyuncular bireysel olarak yarisir. Cizilen
dairenin i¢ine yumurta biiyiikliigiindeki yuvarlak tas koyulur. Oyuna baglamak icin siralama
belirlenir. Oyuncular ellerindeki yassi tas ile atis ¢izgisinden atis yaparak, daire i¢indeki
yuvarlak tasi gemberin digina ¢ikarmaya galisir. Cikardigi tag ne kadar uzaga gitmisse gember
cizgisinden baslanarak ayak boyu sayilarak tasin gittigi mesafe Slgiiliir. Ornegin 100 ayak
boyu sayisina ulasan galip olur.

Oyun Kurallar::
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1. Atis basarisiz olursa atig hakki siradaki oyuncuya gecer. O da basarisiz olunca bir
diger oyuncuya geger.

Cemberdeki tas disar1 ¢ikarilirsa puan hesaplanir.
Basaril1 atis yapan kisi tekrar atis yapma hakki kazanir.

Basarisiz atis yapana kadar atis yapma hakkini korur.

a > wn

Tas1 eliyle istedigi sekilde atabilir.
Oyunu Aktaran: ismail Sancak, 6gretmen, 38 yasinda.
Oyunu Anlatan: Burhan Tiirk, arkadasi, 53 yasinda.

Kibrit Oyunu
Oyuncu Sayist: En az {i¢ kisi ile oynanr.
Kullanilan Arag, Gere¢ ve Malzemeler: Kibrit kutusu, sopa.

Oyun Yeri, Alan Ol¢ii ve Ozellikleri: Diiz bir yer veya masada oynanir. Oyun igin
masanin ideal 6l¢iileri 50cm-80cm’dir.

Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Ac¢iklamasi-Tanimi): Oyun Kkibritin ylizeylerinden yararlanarak
oynanir. Oyunda bir kadi, suclu ve sopa atict vardir. Bunlar kibritin yiizeyleriyle segilir.
Kibriti atip dik tutmay:1 basaran kisi kadi, kibriti atip yan tutmayr basaran kisi sopa atici,
kibriti atip diiz tutan kisi su¢lu olur. Eger bir oyuncu kibriti dik tutup kadi olup ikinci oyuncu
da kibriti dik tutarsa ilk kibriti dik tutan kisi gorevini ikinci oyuncuya birakir. Kadi, suglu ve
sopa atict belirlenince sopa atici kadiya sorar: “Cezasi kag degnek olsun?” der. Kadinin
belirledigi cezay1 sopa atic1 uygular ve suglu, sugluluktan kurtulana kadar Kibrit atar ve oyun
boyle devam eder. Suglunun attig1 kibrit kutusu dik gelirse kadi, yan gelirse sopa atici roliine
gecer ve suclu roliinden kurtulmus olur.

Oyun Kurallari: Oyunda bir kibrit kutusu, bir kadi, bir suglu, bir sopa atict olmalidir.
Oyunda disiplin 6nemlidir.

Oyunu Aktaran: Ahmet Simsek, lise 6grencisi, 17 yasinda.
Oyunu Anlatan: Ferhat Simsek, babasi, 40 yasinda.

Cingirdak
Oyuncu Sayist: En az iki kisi ya da ¢ingirdaga sigacak kadar iki grup ile oynanur.

Oyun Yeri, Alan Olg¢ii ve Ozellikleri: Kurulacag: alan diiz olmalidir. Genellikle
yaylalarda, kirlarda, kdy harman yerlerinde oynanir.

Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (A¢iklamasi-Tanmm): Iki biiyiik kuru odun ile tipki tahterevalli gibi
kurulan bir mekanizmadan ibaret olan ¢ingirdagin en 6nemli 6zelliklerinden biri {i¢ yiiz altmis
derece donebilmesidir. Bu iki odundan biri yaklasitk 20 cm ¢apinda, iki metre uzunluk
oOlgiilerinde hazirlanarak yere saglamca gomiiliir. Yiizeyde kalan ucu ise oyularak kalem gibi
sivriltilir. Diger odun ise 20-25 cm ¢apinda ve 5-6 metre uzunlugunda hazirlanir. Bu odunun,
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yerdeki sivriltilmis oduna ortadan tahterevalli seklinde oturacag kismi oyulur. Iki odun
birbirine saplanir ve bu birlesim noktasi ¢amur, komiir vb. malzelerle ve yag ile sivanir. Bu
sekilde donerken gicirtili, yiiksek bir ses ¢ikarir. Bu ses oyunun eglencesidir.

Oyun Kurallar::

Oyuncular ¢ingirdagin her iki ucuna gegerler. Tahtaravalli gibi lizerine oturmak yerine her biri
c¢ingirdagin iki ucuna karsilikli olarak gecerek karinlarini ¢ingirdaga yaslarlar. Bu esnada bir
taraftan yiirimeye baglarlar. Boylece yavas yavas c¢ingirdagt dondiirmeye baglarlar.
Hizlandikga ayaklarini yerden keserek ¢ingirdakla ziplayarak ilerlerler. Bu sekilde ¢ingirdagin
donme hareketini zorlu ve eglenceli hale getirirler. Burada amag eglenmek oldugu gibi rakibi
diisiirmeye ¢alismak da olabilir.

Oyunu Aktaran: Sevginur Tiyli, ortaokul 6grencisi, 13 yasinda.
Oyunu Anlatan: Saniye Tiiylii, annesi, 42 yasinda.

Manis
Oyuncu Sayist: Oyunda oyuncu sinirlamasi yoktur.

Kullanilan Ara¢ Gere¢ ve Malzemeler: Oyunda sadece tag ve simir belirlemek igin
beyaz ip ya da boya (kire¢ vb.) maddeler kullanilir.

Oyun Yeri, Alan Olgii ve Ozellikleri: Oyun yeri diiz bir zemin olmalidir. Boyutlari
onemli degildir yani diiz olan her alanda oynanabilir.

Oyunun Siiresi: Oyunda siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (Aciklamasi-Tanimi): Oyunda kisi sayisi sinirlamast olmadigi igin
oyuncular bir tarafa toplanir. Diger tarafta bir oyuncu vardir. Oyuncu arkasinda bir ¢izgi ve
onun arkasinda iist iiste dizilmis bes adet tag vardir. Oyundaki amag¢ karsi tarafta siniri
koruyan oyuncuyu gecerek smiri gegcmemek sartiyla elindeki tagla {ist iste dizilmis taslar
devirmektir. Taslar1 oyuncular istedikleri pozisyonda ve istedikleri sekilde devirirler, ama
siirt gegcmemeleri gerekmektedir.

Oyun Kurallar:
1. Sinir1 gegen oyuncu oyundan ¢ikar.

2. Cizginin diger tarafindaki taslar eldeki tas ile devirilir. Eger el ya da ayakla
devrilirse deviren kisi oyundan ¢ikar.

3. Taslarin hepsini deviremeyen oyuncu ¢izginin 6niinde toplar1 koruyan oyuncuyla
yer degistirir.

Oyunu Aktaran: Giilsiim Eraslan, Lise Mezunu, 19 yasinda.
Oyunu Anlatan: Elfida Kiliger, anneannesi, 71 yasinda.

Misket
Oyuncu Sayist: Iki- alt1 kisi ile oynanur.
Kullanilan Arac, Gere¢ ve Malzemeler: Misket (bilye).
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olur.

Oyunun Siiresi: Cember i¢inde yer alan bilyeler bitince oyun sona erer.
Oyun Diizeni (A¢iklamasi-Tanimi):

1. Bir ¢ubuk yardimiyla yere cember ¢izilir.

2. Cemberin i¢ine her oyuncu esit miktarda misket koyar.

3. Her oyuncunun elinde bir tane misket olur.

4. Cemberden 9-10 m uzaga atis ¢izgisi ¢izilir.

5. Cemberden ¢izgiye ara misketler atilir. Cizgiye en yakin atan 1. olur. Sira belirmis

6. Sirayla ¢emberdeki misketler vurulmaya ve ¢emberden disar1 ¢ikarilmaya calisir.

Disari ¢ikan bilyeler disar1 ¢ikaran taraftan alinir. 1. Tur tamamlanir.

karton.

7. 1. turda en ¢ok bilyeye sahip olan 2. Turda 1. Oyuncu olur.

8. Cemberdeki bilyeler bitince oyun biter. En ¢ok bilyesi olan kazanir.
9. Ana bilyesi ¢gemberin i¢inde kalan oyuncu oyundan ayrilir.

Oyunu Aktaran: Ali Thsan Umut Y1lmaz, Lise mezunu, 19 yasinda.
Oyunu Anlatan: Mustafa Y1lmaz, amcasi, 52 yasinda.

On iki Tas
Oyuncu Sayist: iki kisi ile oynanir.
Kullamlan Arag¢, Gere¢ ve Malzemeler: iki renkli 24 tas, kalem, diiz bir tas ya da

Oyun Yeri, Alan Olcii ve Ozellikleri:Bir metrekare diiz alan.
Oyunun Siiresi: Eldeki taslar bitene kadar.
Oyun Diizeni (Aciklamasi-Tanimi): 12°ser 12 ser taglar paylasilir. Sirayla dizilir ve

dizilirken 3 yaptirmamaya dikkat edilir. Her iki taraf dogrusal olarak 3 tas1 dizmeye ¢aligir.
Buna 3 yaptirmak denir. Herkes yaptirmamaya gayret eder. Taslar1 karsilikli sirayla dizerek
eldeki taglar bitene kadar oynanir ve 3 yapan taglar1 alir. Taglar tiikenince kim tasin ¢gogunu
toplarsa o kisi yenmis olur. Boylelikle oyun bitmis olur.

Oyun Kurallar: Kural disinda tag alinmaz. Alinan tas geri konamaz. Sirayla oynanir.

Yanan kisinin siras1 digerine geger.

Oyunu Aktaran: Elif Oncii, ortaokul dgrencisi, 13 yasinda.
Oyunu Anlatan: Mustafa Oncii, babasi, 43 yasinda.

Seke Seke Ben Geldim

Oyuncu Sayisi: On-on iki kisi ile oynanur.

Oyun Yeri, Alan Olgii ve Ozellikleri: Ortalama 20 metrekare bos bir alan.
Oyunun Siiresi: Grupta son oyuncu kalana kadar.
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Oyun Diizeni (Ac¢iklamasi-Tamim): Gruplar siralandiktan sonra birinci grubun
basindaki kisi sekerek karsi grubun oniine gider ve “Seke seke ben geldim.” der (1. Grup).

Diger grubun bagindaki kisi : “Singirdagim, hos geldin.” der. (2. Grup)
(1.grup) -Bir kasik tuza geldim.

(2.grup) -Tuzum yok.

(1.grup) -Kavun karpuza geldim.

(2.grup) -Seg begen al.

Birinci gruptaki kisi karsi gruptaki oyuncularin baslarima dokunarak birini seger ve
elleriyle oyuncunun gozlerini kapatir. Birinci gruptaki oyunculardan herhangi biri gelip kapali
olan oyuncunun basma dokunur. G6zii kapali olan oyuncu basina dokunanin kim oldugunu
tespit eder. Dogru tahmin ederse kendisi diger gruba gecer. Bu oyun son kisi kalana dek
devam eder. Son kisi ¢liriilk elma segilir ve diger oyuncular1 kovalamaya baglar. Bu sekilde
Oyun sona erer.

Oyun Kurallan: Esit sayida iki grup olusturulur. Gruplar karsilikli bir durus alirlar.
Aradaki mesafe 4-5 metre kadar olmalidir.

Oyunu Aktaran: Ali Thsan Umut Y1lmaz, lise mezunu, 19 yasinda.
Oyunu Anlatan: Metin Yilmaz, babasi, 52 yasinda.

Tiko (Tot) Oyunu
Oyuncu Sayisi: 5 ya da daha fazla kisi.

Kullanilan Arag¢, Gere¢ ve Malzemeler: Yumurta seklinde bir tas ya da kozalak,
yasst kaya seklinde taslar.

Oyun Yeri, Alan Olcii ve Ozellikleri: Diiz ve genis bir alan.
Oyunun Siiresi: Siire sinirlamasi yoktur.

Oyun Diizeni (A¢iklamasi-Tamimi): Oyun i¢in bir yuvarlak ¢izilir. Bu yuvarlak “tot”
denilen yuvarlak tas ya da kozalak koymak i¢indir. Yuvarlagin 10 adim uzagima bir ¢izgi
cizilir. Baglangicta ¢ocuklar sayigirlar ve bir ebe secerler. Ebe yuvarlak igindeki tasi bekler,
diger oyuncular cizgide dururlar. Ellerindeki yass1 taslart sirayla yuvarlak i¢indeki tagi hedef
alarak atarlar. Tas1 yerinden ¢ikarincaya kadar ugrasirlar. Tas yerinden ¢iktiginda ebe o tasi
yerine koyana kadar tasi atan herkes ebeye yakalanmadan taginin yanimna gider. Tasini alip
kacamazsa lizerine basar ve “mim” der. Ebe tasini alip kacanlara ya da tasinin lizerine
basanlara dokunamaz. Tasin1 alip yerine gidenler, totu yerinden ¢ikarmak i¢in taslarini tekrar
atarlar. Tot yerinden ¢ikarsa taslarinin iistiine basarlar ve taslarini atarlar. Ebe totu yerine
koyana kadar yerlerine gitmeye ¢alisirlar. Sayet gidemez de ebeye yakalanirsa yakalanan kisi
ebe olur. Oyun bu sekilde siirer.

Oyun Kurallar::

1. Oyunda tekerleme ile sayilarak ebe segilir.

2. Oyunda g¢izilen ¢izgiden taglar atilir. Cizgi disindan atilan taglar kabul edilmez.
3. Tagin1 almaya giden oyuncu yakalanirsa ebe olur.

4. Yuvarlak i¢indeki tag ¢itkmadan kimse yerinden ¢izgi disina ¢ikamaz.

Oyunu Aktaran: Songiil Cok, Lise Mezunu, 21 yasinda.
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Oyunu Anlatan: Halise Erol, anneannesi, 79 yasinda.
Sonuc¢

Yapilan bu ¢alisma ile kaybolmaya yiiz tutmus oyunlar literatiire kazandirilmis olup
farkli amaglar i¢in kullanilmaya uygun hale getirilmistir. Yapilan literatlir taramasinda bu
oyunlardan bazilarinin iilkemizin diger bolgelerinde de yaygin olarak oynandigi goriilmiistiir.
Dokuz Tas, El Ustiinde Kimin Eli, Cingirdak, Misket ve On iki Tas bu tiir oyunlardur.
Bununla birlikte Sekiz Mele, Hiiliimbat gibi oyunlar Boyabat yoresine 6zgii olarak kabul
edilir.

Calisma sonucunda on sekiz ¢ocuk oyunu derlenmistir. Oyunlarin agirlikli  olarak
bireysel ve karsilikli olarak oynandigi goriilmektedir. Bu durum ¢ocugun kisisel gelisimine
katki saglamaktadir. Diisiinme, muhakeme etme, karar verme, uygulama gibi zihinsel ve
fiziksel siirecleri isletebilmesinin, gelisim agisindan onemi biiyiiktiir. Yine grupla oynanan
oyunlarda bu siirecleri grup iginde yapabilme de sosyal gelisime katki saglar. Zira ¢ocuklar
oyunla baskalarina saygiyr ve kabullenmeyi Ogrenirler, bu da toplum hayatinda oldukga
onemlidir ve oyun icerisinde 6grenilir (Hazar, 2005).

Oyunlarin on besi acik alanda, iicii ise agik veya kapali alanda oynanmaktadir. Agik
alanda oynanan oyunlar genelde fiziksel gelisime katkis1 daha fazla olan oyunlardir. Ciinkii
acik alandaki oyun genelde kosma, atlama, ziplama gibi hareketlilik gerektiren oyunlardir. Bu
hareketlilik oncelikle solunum, dolasim ve sindirim sistemini olumlu yonde etkilemektedir,
ayrica i¢ salgi bezlerinden daha fazla salgilama yapilmasina katkida bulunarak fiziksel agidan
gelismesini hizlandirmaktadir (Hazar, 2005). Bununla birlikte giines 1sinlarindan yararlanarak
D vitamini alir, oksijen Ve temiz hava sayesinde istah1 artar ve daha rahat uyur (Ozer vd.,
2006: 55). Bir diger 6nemli husus ise ¢ocuklarin oyun esnasinda ayni ortami paylasmalaridir.
Dijital oyunlarin daha agirlik kazandigir gilinlimiizde cocuklar, online sekilde kalabalik
gruplarla oyun oynayabilmektedir. Ancak bu, ¢ocuga yeterli katkiyr saglamamaktadir. Ciinkii
oyunun faydalarindan olan sosyal 6grenme ve sosyallesme ancak tiim oyuncularin ayni
fiziksel ortamda olmalar ile istenilen diizeyde gerceklesebilir. Biitiin bu degerlendirmeler
yapilirken unutulmamasi gereken hususlar daha vardir. Zira giiniimiizde kentlesmeye bagl
olarak oyun oynanacak bos yerlerin azalmasi, bahgeli evden apartman tipine gecilmesi,
sokaklarin trafige bagl olarak oyun yerleri olmaktan ¢ikmasi ve giivenlik ile ilgili endiseler
cocuklar1 evlere ve asosyallige itmistir. Bununla birlikte sokakta buldugu her nesneyi oyunun
bir unsuru olarak kullanabilen ¢ocuklar giinlimiizde evlerde hazir oyuncak temelli oyunlara
yonelmek zorunda kalmiglardir. Onur vd. (2001)’in yaptigi ¢alismada bu durumu destekleyen
sonuclara ulagilmistir. Bu da ¢ocugun sembolik oyun yetisini olumsuz etkileyebilmektedir.

Oyunlarin tamaminda siire sinirlamasi yoktur. On iki oyun oyuncularin karariyla, alti
oyun ise belirlenen hedeflere ulagilmasi ile sona erer. Yarisma seklinde olan ve basaran birey
ya da grubun galibiyeti ile sona erecek olan oyunda c¢ocugun kazanma ve kaybetme
duygularin1 tatmasi duygusal gelisimi agisindan 6nemlidir. Bununla birlikte kazaninca ve
kaybedince tahammiil veya empati duyma davraniglarini da kazanmasi agisindan basar1 odakl
bir oyun, gelisime biiytik katki saglayabilir.

Tim bu degerlendirmeler sonucunda geleneksel oyunlarin tekrar ¢ocuklarin
diinyasinda yer etmesi i¢in bu oyunlarin egitim ve 6gretim faaliyetlerine entegre edilmesi
gerekir. Bununla birlikte farkli yoresel oyunlarin da derlenerek literatiire kazandirilmasi
somut olmayan kiiltiir varliklarinin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan
onemlidir.
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Calismamn yazari/yazarlart “COPE-Dergi Editérleri I¢in Davrams Kurallari ve En Iyi Uygulama [lkeleri”
cercgevesinde asagidaki hususlar: beyan etmis(ler)dir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alismadaki veriler 2020 6ncesinde derlendigi icin etik kurul belgesi gerekmemektedir.
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Salih Turhan ve Ahmet Feyzi tiirkii folkloru alaninda yaptiklar1 yayin ve calismalarla
temayliz etmis iki degerli isimdir. Salih Turhan, sanatgi, koro yoneticisi ve repertuar
gereksinimini karsilayacak yore tiirkii secki kitaplari® bakimindan, Ahmet Feyzi ise Darii‘l
Elhan derlemeleri iizerine yaptig1 ¢alismalarla dikkati ¢ekmektedirler (bkz. 6rn. Feyzi, 2015).
Bu yazida, birlikte yayma hazirladiklart Ddrii’l Elhdn Kiillivati. Ceviri — Inceleme — Isleme
baglikli kitaba iliskin degerlendirme ve goriislere yer verilecektir. Asagida once Tiirk halk
tirkiileri derlemeleri hakkinda bilgi aktarilacak, sonra ilgili kitap olumlu ve tamamlanmasi
gereken yonleriyle tartigilacaktir.

1. Tiirk Halk Tiirkiilerinin Derleme Gezileri Uzerine?

Theodor Menzel (1925: 323)’den ogrendigimize gore, Sadrazam Cevad Pasa®
zamaninda ilkokul miifettisleri tarafindan halk tiirkiilerinin derlenmesi igin girisimde
bulunulmus, ancak bununla ilgili bir belge giiniimiize ulagsmamistir. 19. yiizyilin 80°li
yillarindan itibaren Macar Ignacz Kunos (1888: 319-24; 1889: 69-76; 1890: 35-42),4
Avusturyali Maximilian Bittner (1897: 357- 373), Alman Georg Jacob (Die tirkische
Volksliteratur, Berlin 1901) ve Friedrich Giese (1907) gibi yabancilardan sonra bizde halk
tirkiisiine yonelik ilgi 20. yiizyilin 20°1i yillarinda, 6rnegin Ziya Gokalp (1973: 131 vd.) gibi
yazar ve disiinilirleri sayesinde milli duygularin uyanisi ile artar. Seyfettin ve Sezai Asaf
kardesler (Yurdumuzun Nagmeleri, 1925) ilk Tiirk derlemecileridir (Ozbek, 1975: 24).
Boylece Tirk bilginleri de tiirkiileri halkbilim {irinii olarak toplamaya ve yayimlamaya

* Prof. Dr., Konya Necmettin Erbakan Universitesi A. K. Egitim Fakiiltesi, e-posta: aozturk@erbakan.edu.tr,

ORCID: 0000-0003-2759-2096.

1 Salih Turhan 1990-2022 yillar1 arasinda yorelerine gore isimlendirdigi 66 adet tiirkii kitab1 yayimlamstir.

2 Giris mahiyetindeki bu bilgiler Oztiirk (1994: 17-21)’ten 6zetlenmistir. Tiirkiye’de halkbilim g¢aligmalart
yaymlari igin Acipayamli (1964: 105-121), Arseven (1969) ve Milli Folklor Enstitiisii (1971; 1I, 1973; 111,
1975 vd.) bibliyografyalarina bakiniz.

3 Yakicr’ya gore Cevdet Paga bkz. (2007: 108).

4 Ktnos’un 1906°da yayimladig1 Adakale tiirkiileri hakkinda Ozan (2013: 323-339)’a bakiniz.

OZTURK, A. O. (2023). “Ddrii’l Elhdn Halk Miizigi Kiillivati. Ceviri-Inceleme—isleme Kitabina Dair”,
Uluslararast Halkbilimi Arastirmalart Dergisi, Cilt 6, Say1 1, s. 149-157. Gonderim tarihi: 09.02.2023, Kabul
tarihi: 14.04.2023.
Kitap Incelemesi.
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baslar. Burada amag¢ daha ¢ok bir yandan halkin iginde yasayan milli kiiltiirii yeniden
kesfetmek, diger yandan dil devrimi kapsaminda halk dilini yiiceltmektir (bilgi i¢in bkz. El¢in
1976: 522-532; Menzel 1925: 320 vd.). Bu amag dogrultusunda halkbilgisi dernekleri kurulur
ve bunlar eliyle 6nemli sayida halk tiirkiisii derlemeleri gergeklestirilir. 1926-1929 tarihleri
arasinda Darii’l Elhan (daha sonra: istanbul Konservatuari) tarafindan dort arastirma gezisi
diizenlenir ve 1000’in iizerinde tiirkii derlenip yayimlanir (bkz Sakaoglu 1985: 81-107).°
Halkbilgisi Dernegi’nin tiirkiilerin derlenmesine yonelik c¢abalar1 da 6nemli rol oynar. Yayin
organi “Halk Bilgisi Mecmuasi” (Bd.l, 1928; daha sonra: Halk Bilgisi Haberleri, Bd. I, 1929;
Bd. 11, 1930-33) ve onun halk iriinii malzemeleri “Tiirk Halk Bilgisine Ait Maddeler”
halkbilimsel arastirmalarin zeminin olusturmaya onemli katkilar saglar. Degisik sehirlerde
kurulan Halkevleri 19 Subat 1932 yilindan itibaren yoresel tiirkiiler derlenmesinde énemli rol
oynar ve tespitlerini 6zel sayilarla yayimlarlar.® Ankara Konservatuari (kurulus: 1936) sadece
halk tiirkiisii derlemeleri amaciyla 1937°den 1952’ye kadar ¢ok sayida derleme gezisi
diizenler’ ve gezilere baskanlik eden ve daha sonra Yurttan Sesler korosunun sefi olarak gérev
iistlenecek olan Muzaffer Saris6zen’in (1941 ve 1952) basrolii oynadig etkinliklerle derlenen
tirkii malzemeleri TRT kanaliyla halka ulastirilir. Toplamda 10.000 civarinda halk tiirkiisii
derlenmistir. Bu kapsamda 1936 yilindan itibaren ikinci kusak Avrupali aragtirmacilar olarak
Macar (Bartok; bkz. Vikar, 1962) ve Alman (Eberhard, 1955; Reinhard, 1956, 1962, 1965,
1968) derleyiciler dnemli hizmetler yerine getirirler.®

Cok sayida se¢cme tiirkii kitab1 yayinlari arasinda en kapsamlisinin uzun yillar boyunca
Cahit Oztelli’ninkinin (1983) kaldigini, ancak bir dizin ve derleme bilgilerinin olmayis1 ya da
eksik olusu yiiziinden giivenilir bulunmadigini séyleyebiliriz. Daha sonra onu Saray-Bosna
kiitliphanelerindeki el yazma eserlerde bulunan tiirkiileri yayimlayan Hamdi Hasan (1987)
takip etmistir. Bekir Karadeniz’in iki ciltlik, derleme bilgilerine saygili, ama notasiz kitaplari
(1999, 2000) ya da notali ama derleme bilgilerinin eksik oldugu Hamdi Tanses kitaplari
(1995, 2004, 2005) yaninda hem sayica hem de notali olmast bakimindan digerlerine biiyiik
fark atan iki ciltlik Salih Turhan kitaplar1 (2003) [toplam 850] ve Ddrii’l Elhan Halk Miizigi
Kiilliyan (3 cilt) [toplam 674) tiirkiiliik repertuariyla one ¢ikmaktadir.

5 Dariilelhan Kiilliyati; Anadolu Sarkilar:, Kitap: 1, 2, 3, 1926-1927 (1. Gezinin sonuglan); Kitap: 3, 4, 6, 7,
1927-1928 (2. Gezi); Istanbul Konservatuvar1 Nesriyati: Halk Tiirkiileri, Kitap: 8, 9, 10, 11, 1929-1931 (3.
Gezi); Anadolu Tiirkii ve Oyunlart Halk Tiirkiileri, Kitap: 13, 1929-1930 (4. Gezi). Bkz Sakaoglu (1985: 81-
107). Darii‘l Elhan’in kurulugu, amaci, gezileri ve yayimnlari hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Turhan ve
Feyzi (2021: 19-47).

® Birgok yayin arasindan birkagim anarsak: Arsunar (1937, 1962), Ongan (1937), Ugur (1947) vs.

" Bunun igin bkz. Yo6netken (1966).

8 Tiirk bilim insanlar1 ve kurumlarinin yayimladiklari eserler i¢in Yakici (2007: 114-120)’ye bakilabilir.




DARU’L ELHAN HALK MUZiGi KULLIYATI. CEVIiRi - INCELEME - iSLEME KiTABINA DAIR 151

Gorsel 1: Salih Turhan (2003) Kitap Kapaklari

Darii’l Elhan Halk Miizigi Kiilliyati, Salih Turhan’in yayinlart arasinda 6zel bir yeri
isaret etmektedir. Burada Turhan, simdiye dek gergeklestirdigi tiirkii segkisi etkinligini asar ve
artik arastirmact ve gelistirici bir kimlige biirtiniir. Ciinkii 100 y1l once derlenmis ve
notalanms tiirkiilerin melodik ac¢idan bugiinkii pratikle icra edilebilir duruma getirilmesi salt
notalama ¢alismasiyla agiklanamaz. Burada sentezleyici bir aragtirma gayretinin bir sonucuna
tanik oluyoruz. Bu nedenle asagida bu ortak kitap lizerinde ayrintili durulacaktir.

2. Darii’l Elhédn Kiilliyati’nin Olumlu Yonleri

Salih Turhan ve Ahmet Feyzi, birlikte hazirlayp yayimladiklart Ddri’l Elhan Halk
Miizigi Kiilliyati. Ceviri—Inceleme—Isleme kitabinin 6nsoziinde “bu eserin hazirlanmasimin
esas amaci|ni], s6z konusu kiilliyati mevcut icra edilemez durumdan kurtarip edebi ve
miizikal restorasyonla icra edilebilir hale getirmekti” (2021: 7) seklinde belirtiyorlar:

Darii'l-Elhan defterlerine dair “geviri-inceleme-igleme” yontemi ile farkli
asamalarda yiiriitiilen bu arastirma igerisinde yukarida da ifade edildigi iizere
miizikal, ritmik, giifte bozukluklarmin diizeltilmesinde belirli bir c¢alisma
sistematigi benimsenmis ve uygulanmistir. Calismamiz esnasinda karsilagilan
yaklagik yirmi aksakliktan bazilarina ait giderme uygulamalarii su sekilde
6zetlemek miimkiindiir:

Tiirkiilere ait kimlik bilgilerinin tespiti yapildi ve bu kimlige uygun olarak
kayit altina alind1.[?] Derleme ¢alismalar1 sirasinda net olarak gdsterilmeyen
ses dizilerinin donanimlartyla birlikte verilip ilgili ses degistirici isaretler
esliginde ses dizileri kullanildi. Muhtemel olarak eksik kaydedilmis melodik
yapilarin mevcut melodik yapisi esas alinarak diizenlendi. Tiirkiilerin
sOylenme trafiginde muhtemel olarak yapilmis hatalarin diizeltilmesi
yapilarak giifte melodi uyumuna gore icra trafigi diizenlendi. Giris saz1 ve ara
saz1 bulunmayan tiirkiilere mevcut melodik yapidan hareketle saz boliimleri
olusturuldu. Ritimsel yap1 bozukluklarinin tespiti yapilarak diizeltildi. Kirik
hava formlu olarak notaya almman uzun hava karakterli tiirkiilerin tespiti
yapilarak uygun sekilde notaya aktarildi. Arap harfli 7 defterlerdeki metinler
Latinize edilerek giiniimiiz yaz1 diline ¢evrildi. Eksik kaydedilmis giifteler

® Turhan buraya, 9.3.2022 tarihli gériismemizde; “Mevcut haliyle diizensiz eser bagliklarinda (Sozlii eserler icin
gecerli uygulama) ilk misra esas alindi. Sayet var ise popiiler baslig: alt baglik olarak verildi. Bunun aninda ilk
misra baglik olarak yarim kullanilmis ise tamamlandi” seklinde ek bilgi vermistir.
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tamamlandi. Giifteler igerisinde kullanilan yoresel kelimeler ilgili agza uygun
olarak diizeltildi (Turhan ve Feyzi, 2021: 8).

Bu amag takdire sayan olup, esasen nota iireten diger kurumlarimizin ¢alismalarinin
gozden gecirilmesi bakimindan da dikkate alinmalidir. TRT Tiirk halk miizigi notalar
baglaminda ¢ok sayida hata/eksiklik/yanlislik tespit eden Attila Ozdek,

“... bakildiginda halk miizigimizin genel karakterine uygun olarak sozlii

ezgilerin ¢ogunlukta oldugu, eslik eden calgi ya da calgi topluluklarinin

niteligi ve niceligi ile ilgili bilgilerin yer almadig1, tempo, niians ve dinamik

isaretlemelerinin neredeyse hi¢ yapilmadig1 gbze carpmaktadir” (2014: 179).
diyerek Turhan ve Feyzi’nin yaptiklarina paralel bir dizi diizeltme 6nerilerinde bulunmaktadir
(bkz. Ozdek, 2014: 189-190).
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Gorsel 2: Salih Turhan ve Ahmet Feyzi, Darii’l Elhdn Halk Miizigi Kiilliyati. Ceviri—Inceleme—Isleme

Darii’l Elhan Halk Miizigi Kiilliyat’nin bashginda kullanilan “Ceviri”, ¢eviri yazi
(transliterasyon) anlamindadir ve Arap harflerinden Latin harflerine aktarmay1; “Inceleme”,
metinlerin ve notalarin gdzden gegirilmesini ve tamir edilmesini; “Isleme” ise edebi ve
miizikal restorasyon sonrasi nota yaziminin giincel anlayisa gore diizenlenmesini ifade
etmektedir. Darii’l Elhan derlemeleriyle ilgili daha once belirli bir ag1 gozetilerek (Grn.
Coskun El¢i, 2017), belirli defterlerle smirli (6rn. Erim, 2019; Ondes, 2019) ya da miinferit
yorelerin tiirkiilerini 6n plana alarak (6rn. Feyzi, 2015: 829-856; Altingdz, 2017; Isik, 20223,
2022b) baz1 yayinlar yapilmistir. Bunlardan Alting6z (2017) ve Feyzi (2015) notali ¢alismalar
olup digerleri metin aktarimi yapmuslardir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg Halk Kiiltiiriini
Arastirma ve Gelistirme Miidiirliigli emekli genel midiirii Nail Tan’in “Sunus” ve yayma
hazirlayanlarm “On S6z”ii ile baglayan Ddrii’l Elhdn Kiilliyati, “Darii’l Elhan Derlemeleri”
ist baghg altinda; “Derleme ve Tiirkiye’de derleme c¢alismalarinin kisa tarihi”, “Darii’l
Bedayi’den ilk konservatuara — Nagmeler Evi ‘Darii’l Elhan’”, “Darii’l Elhan’da basim-yayin
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ve Derleme Calismalar1” ve “Darii’l Elhan derlemeleri iizerine” konularinda bilgilerle devam
etmektedir (2021: 19-48).

Defter sirasina gore siralanan derleme iirlinlerinin basinda ilgili defterin basindaki
girig/agiklama metinlerinin g¢eviri yazist da ihmal edilmemistir. Bu kapsamda 1. ve 2.
Defterler i¢in Rauf Yekta’nin kaleme aldig1 “Mukaddime” (s. 54-57) ve “Mukaddime ve Arz-
1 Stikran” (s. 154-159); 3. ve 4. Defterler i¢in Cemal Resit’in kaleme aldig1 “Takriz” (s. 240-
242) ve “Halk Tirkiilerimize Bir Nazar” (s. 342-344); 5. Defter i¢in ise Ekrem Besim Bey’in
kaleme aldig1 “Anadolu Halk Sarkilar1” (s. 416-417) baslikli yazilar1 s6z konusudur. Darii’l
Elhan yetkililerince defter basina bu tiir agiklamali giris yazma uygulamasindan vaz gecilmis
oldugundan, izleyen defterlerde dogrudan tiirkiilerin nota ve metinlerine yer verilmesi ile
yetinilmistir. Ddrii’l Elhdn Halk Miizigi Kiillivat’nin 1lk cildinde 1-5. Defterlere, ikinci
cildinde 6-12. Defterlere, liciincii cildinde ise 13-15. Defterlere yer verilmis, boylece ciltlerin
kalinlig1 oranlanmustir.

Kitapta yayimlanan tim Dadrii’l Elhan derlemeleri tipkibasim yapilmis, bakisimli
sayfada notas1 ve sozleri islenmistir. Baski teknigi ile tipkibasim ve isleme sayfalari i¢in farkli
renkler kullanilarak ayirt etme kolaylastirilmistir. Bu bakisimli yontem hem ilk yaymnin
oldugu gibi okuyucuya ulastirilmast hem de icra icin bir ihtiyacin karsilanmasi bakimindan
cok yerinde olmustur. Boylece icracilar yayimna hazirlayanlarin 6nerdigi bir segenekle bas basa
birakilirken, Onerilen islemelere itirazi olanlar derleme iirlinlerinin ashini oldugu gibi
degerlendirebilir ya da kullanabilir. Metin tamiri bakimindan kitaptan bir 6rnek, bakisimli
sayfalarin ne denli islevli oldugunu gostermeye yetecektir. Urfa’da kaynak kisi Yavru
Mehmet Efendi’den derlenen bir tiirkiiniin ilk kitas1 soyle:

Sekil 1: Metin tamiri i¢in eserden bir 6rnek

Twpki basim: Metin tamiri:

Su gelen kimin kiz [!] Su gelen kimin giilii

Gililistanin biilbiilii Giilistanin biilbiilii

Lale nergis karanfil Lale nergis karanfil

Has bahgenin siinbiilii Has bahgenin [siinbiilii] [!]*°
(Turhan ve Feyzi, [C.3] 2021: 368) (Turhan ve Feyzi, [C. 3] 2021: 369)

Olasilikla kaynak kisinin hafizasiyla ilgili olarak, ilk dizede “kiz1” sézciigii ile biten
climle, izleyen dizelerdeki uyak (kafiye) semasina uymuyor. Haliyle Turhan ve Feyzi, uyak
semasina gore biilbiilii/ siinbiilii diizenine uygun olan “giilii” sézciigiinii ekliyorlar; gayet
makul bir tamir Onerisi. Fakat kitabin bakisimli baskis1 bize ayrica kiz ve giil esitligini
orneklendirerek, halk edebiyatindaki gdsteren (giil: simge =sembol) ile gosterilen (kiz)
arasindaki iliskiyi de somutlastirtyor. Biz s6z konusu kitanin sadece “giilii” sozciigii ile tamir
edilmis son halini gérmiis olsak, bu iliskiyi gormekten mahrum kalmis olacaktik.

Kitabin diger bir olumlu 6zelligi, islemede tiirkiilerin baslig1 olarak ilk (giris) dizesinin
secilmis olmasidir. Bilindigi lizere 6nceki kullanimlik tiirkii kitaplarinda bunda bir tutarlilik

10 Burada “biilbiili” kafiyesi sehven tekrarlanmis gériiniiyor, tarafimca diizeltilmistir (A. O. Oztiirk).
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gbzetilmiyor, bazen giris dizesi, bazen tiirkli kisisinin adi, bazen kavustak dizesi, bazen de
konusu ilgili tiirkiiye baslik seciliyordu. Alman halk tiirkiisii arastirmalar1 da ilk (giris)
dizesini kullanmakta, tiirkii kataloglarinin birini ona gore diizenlemektedir (Oztiirk 1990: 30-
31; Oztiirk 2017: 380).

Kitabin olusum stirecinde, “Analiz ve Diizeltme Notlar1” baslig1 altinda, yazarlarin
Darii’l Elhan defterleri igerisinde rastladiklar1 miizikal, ritmik ve giifte bozukluklarinin
diizeltilmesinde uyguladiklari ¢alisma sistematigi dokuz maddede 6zetlenerek bilgi verilmistir
(Turhan ve Feyzi: 2021: 47-48). Ozellikle miizikal yonden gok hassas ve zahmetli bir ¢alisma
gergeklestirildigi  goriilmektedir. Tirkiiniin yasayan/yasamasi gereken/yorum/icra/melodi
cephesi diisiiniiliince, yillardir atil durumda olan derlemelerin bu sekilde canlandirilmasi
takdir edilmesi gereken bir basaridir. Elbette miizikolog uzmanlar bu hususu kendi agilarindan
degerlendireceklerdir.

3. Kitaba Dair Bazi Elestiriler ve Oneriler

Dikkatimiz [4]. ve [5]. maddelerdeki hususlarda yogunlasti. Dordiincti madde; “Birgok
tiirkli giiftesi sadece bir kita olarak kaleme alinmis, kalan boliimleri kayit altina alinmamustir.
Tarafimizca yapilan isleme esnasinda ilgili tiirkiiniin diger giifte boliimleri yoresel ve ulusal
kaynaklardan arastirilip tamamlanmis bu kaynaklarda bulunamayan giifteler ise yorenin tiirkii
repertuvar1 ve Uslup oOzellikleri dikkate alinarak tiirkii formuna uygun sekilde tarafimizca
tamamlanmistir” notu icra acgisindan sorunsuz bir girisim olarak goriilebilir, ancak giiftenin
antropolojik ve edebi acidan yorumlanmasi gerektiginde bu “eklemeyi” nasil anlayacagiz ve
nasil degerlendirecegiz? Hangi tiirkiilere ek yapilmistir ve eklenen boliim belirtilmis midir?
Zaman i¢in, tlirkiilerin bu ekleme bdliimleri unutulup sanki metnin 6zgiin parcasiymis gibi
algilanmaya baslarsa, bu, metin arastirmalari igin bir handikap olusturmaz m1?!

Besinci madde; “Tiirkii giifteleri kayit altina alinirken yoreye ait bazi kelimeler yanlis
kaydedilmistir. Bu kelimeler yore ve agiz agisindan incelemeye alinmig, dogru sekilde
tarafimizca yeniden eklenmistir” notuna iligkin olarak da ayn1 sorular1 yoneltebiliriz. Eklenen
yoresel kelimeler belirtilmis midir?*?

Baz tiirkii nota ve giiftelerinin altindaki notlar1 gozden gegirdigimizde, bunlarin daha
cok tiirkiiniin mahiyeti ve daha sonraki derlemelerde elde edilen varyantlarla ilgili oldugunu
gorliyoruz. Bazen bir, bazen de iki not s6z konusu, karsilagtirma yapinca tipkibasimda tek bir
not varken, isleme sayfasinda iki not oldugu goriiliiyor (bkz. 6rn. Turhan ve Feyzi, 2021: 166-
167). Bu durumda ilke olarak ilk notun dilinden ve mahiyetinden o6zgiin defterde var
oldugunu, ikinci notun ise yazarlar (Turhan ve Feyzi) tarafindan yazildigi sonucu ¢ikarilabilir.
Eger boyle ise, ikinci baskida ([4]. ve [5]. maddelere iliskin ek bilgilerle birlikte bu notlarin
kaynag1 konusunda bilgi eksikliginin de giderilmesini dnermek isterim.

1 Turhan, bununla ilgili sézlii agiklamasinda, tiirkiilerin altinda ydrelere iliskin bilgilendirme yapildigim
belirtmektedir, ancak bu arastirmacty1r oldukc¢a yoracak bir ¢aligmayr gerektirir ve buna ragmen yine de
bulgularin giivenilirligini saglamaz.

12 Kitapta bu hususlarla ilgili agiklama yoktur (varsa da ben goremedim). Kuramsal olarak tiirkiilerde bozulma ve
metni yeniden diizenleme hakkinda bkz. Baggoz (2008: 130-136).




DARU’L ELHAN HALK MUZiGi KULLIYATI. CEVIiRi - INCELEME - iSLEME KiTABINA DAIR 155

Sonug¢

Darii’l Elhan derlemeleriyle ilgili daha 6nce Tiirk miizigine katkist bakimindan (6rn.
Coskun Elgi 2017), belirli defterlerle sinirli (6rn. Erim 2019, Ondes 2019) ya da miinferit
yorelerin tiirkiilerini 6n plana alarak (6rn. Feyzi 2015: 829-856, Altingoz 2017, Isik 2022)
baz1 yayinlar yapilmistir. Bunlardan Alting6éz ve Feyzi notali ¢alismalar olup digerleri metin
aktarimi yapmislardir. Fakat Turhan ve Feyzi’nin 3 cilt halinde yayina hazirladiklar1 Darii’l
Elhan Halk Miizigi Kiilliyati’'nda 100 yil 6nce derlenmis ve notalanmis tlirkiilerin (6zgiin
metin ve notalariin tipkibasimiyla) melodik ag¢idan buglinkii pratikle icra edilebilir duruma
getirilmesi ¢ok dnemlidir. Burada sentezleyici bir arastirmanin bir sonucuna tanik olmaktayiz.
Isaret edilen eksiklerin giderilmesi ile kitap, metin arastirmalar i¢in de onemli bir kaynak
olusturma islevine kavusacaktir.
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Giilbeyaz AYDOGAN!

“Diinya yabancidr insana, insan da diinyaya yabanct”

Edebiyat elestirmeni, sanat tarihgisi ve filozof vasiflarina
sahip olan Avner Yakovlevi¢ Ziss, 1910 yilinda diinyaya
gelmistir. Sovyet sanat ve estetik kuramcilarmin 6nemli
temsilcilerinden olan Ziss, yaklasik 50 yil boyunca akademik
faaliyetlerde bulunmus, verdigi konferanslarla, yazdig

metinlerle ve monografilerle dikkatleri iizerine toplamistir.
Avner Ziss, 5 Eyliil 1997 yilinda hayata veda etmistir. Incelenmekte olan kitap, Ziss’in kaleme
aldigr mithim metinlerden birisi olan 1977 tarihli Eléments d’esthétique Marxiste adli kitabin
Fransizca edisyonundan derlenmis ve Yakup Sahan tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmesiyle son
halini almistir. Estetik, DE yayinevi tarafindan orijinal karton kapaginda 1984 tarihinde, 315
sayfa olarak basilmistir. Daha sonrasinda bu ¢alismada incelenen haliyle Hayalperest Yayinevi
tarafindan 2016 yilinda, Ilya Repin, Kiyida Tolstoy kapak resmi ile 198 sayfa olarak basilmistir.
Estetik ve sanat kuramlarmi, ¢esitli sanat dallarindan orneklerle ayrintili bir sekilde
sunmasindan dolay1 bu kitap, gilincel olmasa dahi sanatsal alanlarda aragtirma yapan kisilere
fayda saglayacak bir kaynak niteligindedir. Resim, miizik, sahne sanatlari, siir ve diger edebi
tiirlerde liretim yapan kisiler i¢in ihtiya¢ duyulabilecek fazlaca noktaya parmak basan kitap,
bir¢ok alan i¢in bagvurulabilecek mahiyettedir. Bu kitap incelemesi, 6zellikleri dogrultusunda
Estetik’in giincel tutulmasi ve iizerine konusulmasi1 amaciyla yapilmaktadir.

Kitap, Giris (9-19) kism1 ve dort ana boliimden olusmaktadir. Hazirlanmasinda Avner
Ziss’in 1977 yilinda Eléments d’esthétique Marxiste adiyla yayimlanan eserinden yararlanilan
kitabin son boliimii kismen Ozetlenerek ¢evrilmistir. Kitabin arka kisminda (173-189) kiigiik
esetik sozliigli yer almaktadir. Kitabin kapsami, ¢esitli sanatsal sorunlar hakkinda biitiinliikli
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bir pencereden bakmayi saglamaktadir. Ziss’in ¢alismasi, ¢esitli sanat dallarindan sunulan
ornekler araciligiyla estetik, Marksist estetik ve toplumcu yaklasim hakkinda agiklayici ve
orneklendirici bilgilere yer vermektedir. Farkli sanat akimlarimi da inceleyerek, estetigin
konusunun bilimsel 6gretideki yerine, igerik konusunun sanattaki yansimasina ve sanatta bigim
konusuna kadar ¢esitlendirdigi basliklar altinda titizlikle ¢alisan Ziss, toplumsal biling
cergevesinde cagdas ve modern sanati yorumlamak isteyen kisilere bu yolda kilavuzluk
yapmaktadir.

Kitabin giris kisminda, bilimsel Ogretide estetigin konusu hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Bu kisimda estetigin tanimiyla ilgili goriis ayriliklarindan bahsedilir ve yazar
burada tizerinde durdugu iki goriis ayriligi hakkinda “Estetik, sanatin 6ziinii ve evriminin
yvasalarint oldugu kadar giizelin ¢esitli disavurumlarin inceler”(s. 10) ifadesiyle kendi
diislincesini beyan eder. Yazar estetigi, sanatin mahiyetlerini ve genel kurallarini, sanatsal
yaratilart inceleyen bir bilim dali bigiminde tanimlar. Tarihi boyunca estetigin konusu olan
sanat ve edebiyat, yazarin iizerinde durdugu konulardan olmustur. Ciinkii sanatin katkisinin
maddi ve manevi yasamdaki c¢esitli alanlarda gercekligin doniistiiriilmesinde gerekli
gormektedir. Giris kisminda bunlarin  yam sira V.Sokolov, Cernisevski, Hegel, Pospelov,
Baumgarten gibi diisiiniirlerin goriislerine de deginilmistir. Sovyet estetik¢i Anatoli Egorov
yazdigi bir degerlendirmede estetigin cazibesinin, ilerici sanatin ilerleyisine dair gokga etkisinin
ve simdinin insanlarinin kalbinde ve zihninde tuttugu yerin, aslina bakildiginda mantiksal bir
sonug oldugunu, bunlarin nesnel durumlardan ve nedenlerden kaynaklandigini ifade eder. Ziss,
bu ifadelerin altinda da dért maddede estetik hakkindaki goriislerine yer verilmistir. Yazar bu
kitapta Marksizm’i bir iitopya olarak niteler. Toplumsal sorunlarin ¢éziimiinde Marksizm’in
giiclinii gosterdigini, yirminci ylizyilin ekonomik ve toplumsal doniisiimlerinde kesin ve
baglayici rolii oldugunu ve toplumsal {itopya olarak damgalanamayacagin1 daha sonrasinda
kabul ettigi diisiiniilse de Marksizm hakkindaki olumsuz sayilabilecek bazi goriislerine giris
kisminda deginilmistir.

Kitabin “Birinci Boliimii”’nde (21-56) Sanatin Ozii, Sanat ve Gergeklik, Sanat ve
Bilgilenme, Sanat ve ideoloji, Sanat ve siyaset, ahlak, felsefe ve din iliskilerine yer verilmistir.
Yazar, kuramcilarin ve sanatcilarin 6znel hayat bakislarindan, icerisinde yasam siirdiikleri
zamanin fikri evreninde sanatin gelmis oldugu ilerleyis seviyesinden ve besbelli olan vasfindan,
toplumun yasaminda bulundugu konumdan yola ¢ikarak sanatin 6ziinii agiklamaya ¢alistiklarini
ifade eder. Yazara gore sanat, sadece kendi biitiinliigii igerisinde hakikatin yansimig sekli degil;
yaratilmig bir sey, insanlarin ruhani ve objektif hareketlerinin onlara mahsus bir hali olarak da
kendisini gostermektedir. Sanat yaratt midir, yeniden yaratma midir gibi sorulara cevap aranir.
Bilimsel 6gretinin klasiklerinin, sanati muayyen bir diisiintis sekli, gercekligin estetik verisi,
toplumsal bilincin komplike, kendine has bir bigimi, bir ideoloji olarak tanimladiklarini ortaya
koyar. Sanat ve Gergeklik alt basliginda, idealist estetigin ve ¢agdas idealist estetik¢ilerin
goriisleri yer almaktadir. idealist estetik, sanat1 gergeklikten koparip ayirir. Ciinkii yazara gore
sanatsal yaratilarda yasamin yansimasini degil, sanat¢inin benliginin ve bilingalti
derinliklerinin yansimalarmi goriir. Kitapta Susanne Langer’in “Sanatta her sey yaratilir,
gergeklikten alinma bir sey yoktur.” ifadesi karsimiza ¢ikar. Freudcu estetigin temelinde de
sanat ile gercekligin birbirinden ayrilmasi oldugu sdylenmektedir. Sanatin konusu {izerine en
cok maddeci estetigin egildigi goriiliir. Antik donemde Platon’un ve modern donemde Hegel’in
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de bu sorunlarla ilgilendigi bilinmektedir. Lakin idealist estetik sanatin konusunu nesnel
diinyanin ¢esitliliginde degil de manevi yasamin igerisinde aramaya yonelmistir. Yazar, Robert
Hainard’in bilimsel afakilik ile sanatsal afakilik aym1 yonde gitmez savini kabul edilebilir
gérmez ve yontem bakimindan yanlis bulur.

Sanat ve siyaset basligi altinda, Gorki’nin, Sanat artik, bir sey i¢in veyahut da bir seyin
karsisinda savasmak halini almistir sdylemine yer verilir. Bu sdylemde ifade edildigi iizere
sanat, asli geregi politikadan ayr1 diisliniilemez. Yazar sanat ve ahlak iligkisinin, 6zleri ve
gorevleri geregi olarak birbirleriyle olan bagini agiklar. Ahlak ve sanatin birbirine siki sikiya
bagliligindan bahseder. Sanat ve felsefenin iligskisinde ise yazar, bir yapitin felsefi derinliginin
biiyiik bir kesimini yaraticisinin diinyayi algilayisina baglar.

Sanatsal Imge bashikli “Ikinci Béliim”de (57-90) yazar, sanati imgeler araciligiyla
gercekligin yeniden tiretilmesi olarak agiklar. Marksist estetigin temel savlarindan birisi de
budur. Gere¢ kararlastirildiktan sonra, yaraticinin gorevi o gerece sanatsal inandiricilik ve
gercege benzerlik kazandirmak olmalidir. Yaratict  kisi  imgelemi etki giiciiyle
zenginlestirmelidir. Ancak yazarin mithim gordiigii nokta sudur ki, sanat eserlerindeki imgeler
gercekligin bir kopyasi halinde degildirler, aksine sanatginin imgeleminin yaratmis oldugu yeni
olgulardir. Yazar, sanat¢cinin yeteneginin yarattigr imgelerin 6zgiinliigiiyle ve bireyselligiyle
Olciilecegini, sanatin ¢arpict giiciinii belirleyenin de bunlar oldugunu sdyler. Bu kisimda
tiplemenin olasi bi¢imleriyle alakali agiklamalarla da karsilasiriz. Bunun yani sira belgesel,
sinema ve fotograf sanati i¢indeki imgelere de deginilmistir. Imgede nesnelligi ve 6znelligi
degerlendiren yazar onlar1 soyle acgiklar; Nesnel, bir yapittaki yeniden {iretilen gercek
hadiseleri, yasam ¢ercgevelerini, kisilikleri, arbedeleri, durumlari, insanoglunun tinsel
diinyasini, kisacas1 yaraticisinin bilinci disinda da var olan tiim seyleri kapsar. Oznel ise,
yaratici kisinin hisleri ve fikirleriyle, tasarimladigi hadiselerin karsisinda gosterdigi tavrila,
bunlara olan bakis tarzinin 6zel olmasiyla ve bunlart yorumlamasiyla ilgilidir.

Yazar, bicimci estetik anlayisini, gercek karsisinda sanatin tam bagimsizligr ve
imgelerle yiiriitillen diislincenin mutlak 06zgiirliigliniin savunucusu olarak degerlendirir.
Bireysel yaratma tarzi, sanat¢inin 6znelligini gostermektedir. Cesitli 6rnekler ve sdylemlerde
yukarida bahsedilen diisiincelerin pekistirildigi bir boliimdiir. Imgede coskusal ve ussal yogun
bir gecisme durumundadir. Diisliniis coskudan gecer dile gelir ve bdylelikle fikirler ile
duygular aktarir. Yazara gore, duygusal 6genin imgedeki bu fazlaca acik haldeki rolii, bazi
vakitlerde dogru olmayarak, sanatin yalnizca insan hisleriyle etkinlik gosterdigini diisiinmeye
sebep olabilmektedir. Bu bolimde duygu ve diisiincenin birliginde imgenin 6zgilligi
sorgulanir ve sanatta duygululugun baska bir 6zyapida oldugundan bahsedilir. Sanatsal imgenin
dogas1 geregi mecburen duygusal bir bilesen icermesi gerekmektigi diisiiniilmektedir. Yazar
Hamlet’in olmak ya da olmamak ikileminin cogkusal yasantinin tiim yeginligini dile getirdigini
soyler. Her sanat¢inin az ya da ¢ok, yarattig1 kisilerin i¢inde yasadigini diisiiniir.

Yazar icin sanat yapitlarindaki hakikat, somut olgu ve olaylarin gerceklige
benzerliginden kaynaklanmamaktadir. Sanatin hakikatinin, yalnizca varolanlarin anlatimi
demek olmadigini agiklar. Hakikatle ilgili agiklamalarindan sonra yazar, imge ve gosterge
konusuna deginir. Bir nesne ve olguyu gdstermeye yarayan maddesel bi¢im olan gdstergenin
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kapsamindan bahseder. Bu hususta bazi somut &rneklere yer verir. Imgenin, sanatsal
gostergenin en iyi anlamlama islevi oldugu diisiincesindedir. Bunu siirin diizyazi haline
cevrilebilirligi ve gevrilirse siirsel gostergenin 6zgiilligiinii yaratan unsurlarin yitirilmesi
durumuyla agiklamaya caligmistir.

Sanatta igerik ile Bigim baslikli “Ucgiincii Boliim”de (91-126) yazar, sanatta igerigi,
sanatta bi¢imi, sanatta bi¢imle igerigin diyalektigi ve sanatsal tiirlerin biitlinii olarak kiiltiir
basliklar1 altinda inceleme yapmistir. Yazar gercegin, estetik Oziimsenmesinin yapisiyla
bi¢imin igerige uygunlugunda kendini gosterdigini ifade eder. Bigim ve icerigin biitiinligi,
sanatin evrimine iligskin nesnel yasalari dile getirir. Yazarin dile getirdigi bu ve benzeri unsurlar,
ticiincii bolimii olusturmaktadir. Bigim olmadan, icerigin de olamayacagini ve bunun tam
tersinin de dogrulugunu savunur. Ancak bundan bigimin her zaman igerige uygun diisecegini
anlamamak gerektiginden bahseder ¢ilinkii ona gore bi¢imin igerikle sik sik uyusmadigr da
goriiliir. Yazar, sanatta igcerik sorununun su iki yani tizerinde durur; birincisi sanatta yansiyan
gerceklik, ikincisi de bir sanat yapitinda gercekligin sanatsal yansimasinin igerigidir. Ilk
manada icerik, yansitilan yasami temsil eder. Icerik, nesnel gergekliktir ve onun varligi sanattan
bagimsizdir. Ikinci manasindaysa, sanat yapitinin tamamindaki icerik, bu yasamin
yansimasidir. Yani gercekligin nesnel hali degil, yaraticinin gordiigii, ideolojik diizlemde en
bastan yorumladig1 gergektir. Bu boliimde yazar cesitli goriisler ve drnekler lizerinden sanatta
fikir kavramim bizlere agiklar. Oregin Lenin, fikirlerin gergekligi yansittiklarini vurguluyordu
ama bu arada fikirlerin gergeklik karsisinda insanin takindigi tavri da dile getirdiklerini
sOylemekteydi. Bagka bir Ornekte ise duygusal ve estetik diizlemde fikrin basarili bir
somutlasmasi olarak F. Fiveiski’nin Oliimden De Giiglii heykel grubundan bahseder.

Bi¢im bagligina geldigimizde Anatoli Lunagarski’nin gen¢ yazarlara verdigi igerigin
onemsenmeyisine karst dikkatli olmalar1 konusundaki 6giidiine rastlariz. Bir sanat yapitinin
bi¢iminin hangi dgelerden olustugunun incelendigi bdliimde bigimin, her sanat tiirlinde dogal
olarak ayr1 ayr1 6gelerden olustugu goriisiinii goriiriiz. Bunun yaninda kompozisyon konusuna
da deginilmistir. Yazara gore basarili bir kompozisyonda sanatginin yansittigr gergeklik
tablosu, estetik fikrin anlatimina gerekli 6geleri sunar. Bigimin temel yanlarini olusturan ve
yapit icinde birbirinden ayrilamayan iki kavram kompozisyon ve konudur. Konunun zayif
olmasinin kompozisyonu etkiledigi gibi, kompozisyondaki netligin ve acikligin az olmasinin
da konuya zarar verdigi goriisiinii anlatir. Iyi kurulmus bir kompozisyonun ve dzenle islenmis
bir konunun uyumlu birliginin ortaya yiiksek nitelikli bir sanatsal bi¢im koydugu
goriilmektedir.

Yazar, sanat yapitlariin hepsinin bicim ve muhteva arasindaki biitlinliikle
belirginlestigini ileri siirer. Ciinkii -daha 6nce de ifade ettigi gibi- ne muhtevanin somut bir
sanatsal bicimden ayr1i ne de bicimin belirli bir muhteva olmaksizin var olamayacagi
diisiincesindedir ve bu konunun iizerinde durmaya devam eder. Bigcim ve igerik arasindaki
baglilasiklig1 incelerken hangisinin daha agir bastiginin sorulmasini ise gereksiz bulmaktadir.
Stanislavski’nin edebiyat arsivlerindeki su notuna yer verilmistir; Bigim ve icerik. Kimilerinde
birincisi ikincisinden baskin; kimilerinde igerik diye bir sey yok, simdi igerik olmadi mi1 bigime
de liizum yoktur. Giizelse dahi, bu bigimde bir giizellik kisa bir siire sonra bikkinliga sebep
olur. Bazi bagkalarinda ise bi¢im, igerigi kii¢iiltiiyor ya da baska bir mana yiikliiyor ona. Sovyet
ressam Dmitry Moor da bu konuda, bi¢im yoksa sanatin da yok oldugunu ama modalagmis
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bi¢imin de korkung bir hayvan oldugu gériisiindedir. Bu ve benzeri sdylemlerle birlikte anlatim
giiclendirilmistir.

Bu boliimiin devaminda, sanatlarin varolus sebepleri hakkindaki bazi goriisleri
yorumlayip degerlendiren yazar insan algisinin niteligi ve 6zgiiliikleri hakkinda onlarin tarihsel
ve toplumsal pratik iginde olustuklarini ve onun gereksinimlerini karsiladiklarini séyler. Cesitli
sanatlarin anlatim araglar1 farkli olsa da bunlar arasinda belli baglar oldugu diistiniilmektedir.
Sanatlarin karsilikli olarak birbirlerini zenginlestirmeleri verimli goriilse de bunun belli sinirlar
olmas1 gerekmektigi diisiiniilir. Baska sanatlarin dil yetisine basvurmak her zaman dogru
karsilanmamaktadir. Cesitli tiirler arasinda bulunan yakin ilginin ve benzesmelerin, sanatlarin
siiflandirilmasina gitme olanagi dogurmasindan ve ¢agdas sanat kiiltiiriinden bahsedilerek bu
boliim sonlanir.

Estetik Kategoriler ve Gergekligin Sanatsal Oziimsenmesi adli “Dérdiincii Boliim”de
(127-172) hepimizin hayatinda 6nemli yer tutan “giizel” kavrami lizerinde durulmustur. Lenin,
bilimsel kategorilerin 6ziinii sdyle tanimlarmis: Insan, dogal hadiselerle islenen bir agm
karsisindadir. I¢giidiisel kisi, yani yabanil kisi, dogadan kopamaz ve ayrilamaz. Bilingli kisi ise
ayrilabilir. Boliimler bahsi gecen ayriligin, diinya bilgisinin basamaklaridir, bu 6rgiiniin diigiim
noktalaridir, bunlar insana diinyay1r tanimakta ve kendisine ait hissetmesinde yardim
etmektedir. Estetik kategorilerin agikliga kavusturulmasinda bahsi gegen tanim biiyiik
ehemmiyet tasir (bkz. ss.127). Giizel sorunu, estetik i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Estetige bir
zamanlar “giizelin bilimi” denmistir ve hala kimi zamanlar boyle dendigi ileri siiriilmektedir.
Lakin estetik, giizelin bilimi degil; sanatin yasalarinin bilimi ve sanatsal yarati kurami,
gercekligin sanatsal 6zlimsenmesinin bilimidir. Yazar igin giizel, estetik kavraminin esasl bir
kategorisi halindedir ve giizel denilen kavramdan yalitilmis hicbir estetik hadise ortaya
koyulamaz.

Aristoteles, gilizelin 6ziinii goriingiilerin, yani yasamin kendisinin duyulur ve somut bazi
ozelliklerinde gormekteydi. izleyenlerin penceresinden ise giizel, ahenkten, orantidan,
miktardan, seffaf ve net yasalara uymaktan ve benzerlerinden temellenmektedir. O, giizelin
dayandig1 kosulun belli bir biiyiikliik ve diizen oldugu kanisindaydi. Onun sdyledigi; bir canli
varlik eger fazlasiyla kiiglikse gérme duyusu degerlendirilemeyecek kadar kisa bir siirede
olacagi i¢in veya gereginden fazla biiyiikliikteyse bu halde de bakis tiimiinii algilayamayacagi,
birlik ve biitlinliiglin bakan kisinin goziinden kacacagi i¢in giizel olamayacagidir. Bahsedilen
fazlaca biiyiik ve kiigiik denilen bu 6l¢iiyii nasil belirleyecegimiz konusunda Aristoteles, giizeli
belirleyen bu 6lgiiniin insanin kendisi oldugunu sdyler. Insanin oranlari, olanaklari, gergekligi
algilayisidir giizelini belirleyen.

Idealist estetikgiler, giizelin ussal bir yolla 6l¢iilemeyecegini ve yansitilamayacagini one
siirerler. Ciinkii giizelin dziiniin anlatim giiciinden ibaret oldugunu diisiinmektedirler. Oznelci
idealist felsefeciler, insanin kendi igsel evrenindeki duygularini ve coskularini bir fenomene
uyarladiginda, o fenomenin giizellestigini soylerler. Onlara gore bir goriingli eger disadoniik
maddesel sekli, dogrusal olarak duyulabilir durumdaki goriiniisii, coskulari, hisleri ve fikirleri
iletip gosteriyorsa giizeldir. Lakin nesne bicimsel olarak herhangi bir manevi muhtevayi
yansitmiyorsa, herhangi bir fikri somutlastirmiyorsa, artik burada giizelden de s6z edilemez
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duruma gelmistir. Cernisevski ise giizelin yasamda oldugunu, bir nesne insana yasami
animsatirsa o nesnenin giizel olacagini ifade eder. Boliimiin devaminda ¢esitli alintilarla giizelin
0zii kavrami iizerinde durulmaya devam edilir. Kant, estetik yarginin tiimiiyle karsiliksiz
oldugunu ve estetik duygunun kendisine bir yararlilik 6lgiitii uygulanmak istendiginde yok
olmaya basladig1 savini ortaya koyar. Modernizmin de estetiginden bahseden yazar, cesitli
giizellik agiklamalarini bize sunarak kendimize ait bir “gilizel” tanim1 yapabilmemize giizel bir
olanak sunmustur.

Sanatta giizel adl1 bir baglik acan yazar, yasamin giizel ve ¢irkin olaylar1 kapsamina
aldig1 halde, sanatta her seyin giizel oldugu ciimlesiyle sanattaki giizelligi agiklamaya baslar.
Onun i¢in sanatta sozii edilen giizellikle ifade edilen sey, yasamda sozii edilen giizellik
kavraminin solmus bir kopyalanmasi degildir. Bu kisimda Hegel’in su goriisii alintilanmaistir;
Sanat, hakiki evrendeki giizellikle iligkilendirilmis bir goriis seklinde meydana ¢ikar, onun
insanlardaki etkisinin yiikselmesini saglar. insanda, hayattaki giizeli daha incelikli sekilde
tanimak vev kavramak 6zelligini ve ondan zevk almak lazimligin1 meydana getirir. Ruh ve
ruhun yaratilar1 hangi derecede doganin ve dogadaki goriingiilerin lizerindeyse, sanattaki giizel
de o derecede dogal giizelligin lizerindedir. Sanattaki giizel, yasamdaki giizelligin sanatsal
yansimas1 olmaktan Ote, sanatin kendi 6zlinde yatan giizellik olarak goriilmektedir. Sanat
giizeldir lakin bu salt yasamdaki giizelligi gosterdigi i¢in degildir. Ciinkii sanat ger¢ekteki bir
durumu hangi derecede ¢irkin de olsa giizellik ve sanatsal bir yol araciligiyla dile sundugu i¢in
de giizel goriilmektedir. Sanatin giizelligi yaratmak ve yansitmak gibi ikili bir yetisi oldugu
distntlir.

Trajik c¢atigmalarin ve komik durumlarin hemen hemen sanatin biitiin dallarinda
goriildiigii igin estetik degerlendirmede de deginilmesi gerektigi diisiiniiliir. Ozel estetik bilgisi
olmayan insanlar, trajigi aciya ve liziintiiye, komigi ise seving ve giilmeye baglamakla sinirl
kalir. Oysaki tragedyanin gorevinin, toplumsal kapsamin biiyiik bir pargas: halindeki hakikat
catigmalari, genellestirilmis manasi icerisinde mutluluk ve mutsuzluk arasindaki catigsmalari
tekrardan tliretmek oldugu diisiiniiliir. Neredeyse tim estetik kuramlarinin, trajigi saptayan
hayattaki derin kurallar1 ortaya koydugu ve hepsinin kendine 6zgii tarzlarda agikladiklari ifade
edilir. Dogru estetik, bir tiirtin bagka bir tiirle kars1 karsiya ¢ikarilmasini dogru bulmaz, idealist
estetik ise komedyayi ikinci dereceden bir sanat saymaktadir. Korkutucu bir silahtir, giilme.
Giicii tiim seylere yetenler dahi ¢ekinirler giilmeden, ¢iinkii vurdugu vakit 6ldiirendir giilme.
Bu sebepten, bazi kisiler giilmenin bu gii¢lii yanin1 daima kullanmislardir. Fakat giilme,
yalnizca bir kinama degildir. Sevincin, giiclin ve yasam coskusunun bitmezlik kaynagidir. Giig
gostergesidir giilme (ss. 160). Cesitli 6rneklerle komedyanin giiciinden ve sanattaki yerinden
bahsederek bu boliimii de tamamlar yazar.

Bu calismada degerlendirilen Estetik adli kitap, okuyucusuna estetik ve sanat
kuramlarini, ¢esitli sanat dallarindan 6rneklerle ayrintili bir sekilde sunmaktadir. Yazar ¢ok
saylda diisiiniirden ve eserden alintilarla bahsettigi konular1 detayli bir sekilde aciklamaya
gayret etmistir. Ziss, herhangi bir dala baglamadan, insanin giindelik hayatinda gérdigii
“glizel”1 degerlendirmesinden tutun da, muhatab1 oldugu her sanat dalinda giizel kavramina
bakilan pencerenin perdelerini sonuna kadar aralayan bir ¢alisma ortaya koymustur. Resim,
miizik, sahne sanatlari, siir ve diger edebi tiirlerde iiretim yapan kisiler i¢in Estetik adli kitap,
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iceriginde de dnem verilen giizellik kavraminin dogru 6ziimsenmesini saglamasi sonucunda,
daha giizel veriler ortaya konmasinda etkili olabilecek mahiyettedir.
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entegrasyonun sonucunda gelenler ile adalarda bulunanlar nasil bir yeni kimlik insasinda
bulunmuslardir?” (Ding, 2021: 2) ana problemi ¢alismanin esas odagi olarak sunulmustur. Bu
dogrultuda “gdc¢, kiiltiir ve kimlik kavramlart baglaminda Canakkale adalarinda yasanan
sosyokiiltiirel doniisiimii saha verileriyle harmanlayarak adalarin giinlimiizdeki kiltiirel
yapilanmasina dair yeni bir okuma denemesi yapmak” (Ding, 2021: 2-3) aragtirmacinin
projesinin ve eserinin amacini teskil etmistir. Boliimiin devam eden kisimlarinda sahanin
giincel durumuyla ilgili kisa bir bilgi sunularak, problem ve amacin temellendirilmesi
saglanmustir.

Eserin asil boliimlerinin basladig: birinci boliim “Go¢ ve Canakkale Adalar1” basligini
tagsmaktadir. Yazarin ifadelerine gore Canakkale adalarinin tarihsel silirecini gd¢ olgusu
baglaminda okunmaya baslandigi bolim bu boliimdiir. Boliimiin girisinde go¢ kavraminin
terim anlam1 hakkinda bilgi ve tanimlamalara yer verilerek ¢ok ¢esitli bilim dallarinin da gog
olgusu lizerine yaptig1 ¢caligmalarin vurgulanmakta bu dogrultuda goclerin genelde bes ana ve
alt baglik altinda incelendigi ve Canakkale adalar1 6zelinde ise go¢ hadisesinin “Rumlarin
gidisleri ve Tiirklerin iskan siire¢leri” seklinde ifade edilen iki baglam iizerinde gerceklestigi
ele alinmigtir. Bozcaada ve Gokgeada’da Osmanli hakimiyeti sonrasinda Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yarisina kadar (Ding, 2021: 11) yasayan halklarin sahip olduklar1 niifus
oranlarina tarihi, resmi kaynaklar ve ¢esitli diger kaynaklara yapilan atiflarin yaninda kaynak
kisilerden alinan bilgiler dahilinde sayisal verilere yer verilmek suretiyle 1s1k tutulmustur.

Boliimiin takip eden kisminda adalardaki siire¢, go¢ terminolojisi igerisindeki
zorunluluk ve goniilliilik baglamlar ile “Goge Mecbur Olanlar: Adali Rumlar ve Gé¢men
Tiirkler” ve “Gdge Goniillii Olanlar: Bayramigliler, Istanbullular ve Digerleri” alt basliklari ile
ele alinmistir. Buna gore “Goge Mecbur Olanlar: Adali Rumlar ve Go¢men Tiirkler” alt
basliginda, Osmanli imparatorluk déneminin son yillarinin getirdigi toplumsal siyasal olaylarin
tebaas1 ve reayasi iizerindeki etkileri go¢ hareketlerinin yasanmasi, Birinci Cihan Harbinin
sonucu yapilan antlagmalarin getirdigi niifus miibadelesi Canakkale adalarinda bagcilik
faaliyetlerine etkisi resmi makamlarca ¢oziime kavusturulma yollar1 yapilan arastirmalar ve
alintilarla go¢ hareketleri anlatilmigtir. Bozcaada ve Gokgeada’nin Tiirkiye Cumhuriyeti
doneminde kazandig1 yasal statiilerin bilgileri verilerek idari ve mali gereklerinin yaninda
egitim ve kiiltlir hususunda uygulanan kanunlarin Rum halk: iizerinde etkileri ve sonuglar
iizerine durulmustur. Canakkale adalarinda yapilan kitlesel Tiirk gd¢lerinin sebepleri iizerine
durulmasinin yani sira gelen/getirilen “mecbur”(Ding, 2021: 19) ilk Tiirk gruplarinin hangi
bolgelerden geldigi aciklanmig, resmi makamlarca adalar iizerinde yapilan stati
degisikliklerinin yani sira egitim, proje, yatirim konularinda ki atilan adimlara deginilerek
Tiirkiye Cumhuriyetinin 1950’ler sonrasi gerek i¢ dinamiklerin getirdigi Tiirk-Rum halklarinin
yasadigr tarthi doniim noktalar1 olan olaylarin adalar 6zelindeki yasanmigliklari kaynak
kisilerin anlatilar1 ile nakledilmistir. Siyasal olaylarin getirisi olarak yapilan gocler Rum
niifusunun azaldigi, Tiirk niifusunun ise artis1 ve geldikleri yorelerin yani sira goge tabi olma
nedenleri ve is alanlar1 ile dagilimlar1 incelenmistir.

“Goge Goniillii Olanlar: Bayramigliler, Istanbullular ve Digerleri” alt baghginda ise
Canakkale adalarinin 20. yiizyildaki tarihi “mecburiyet” ve “goniilliilik” disinda “mevcut
kosullarin iyilestirilmesi” olgusu ile ekonomik sartlarin 6n plana ¢iktig1 go¢ nedenleri iizerinde
durularak, Bozcaada’nin 6nemli tarimsal {iretimi olan bagcilik ve 6zellikle Rumlara atfedilen
sarapciligin yerli Tiirk ailelerine ge¢gmesiyle 1§ giicline duyulan ihtiya¢ dahilinde Canakkale
ilcelerinden gelen iscilerin kalic1 ve Bozcaada’nin yerli halki olmalarinda yasanan siirecleri
kaynak kisilerin anlatimlar1 ile ele alinmistir. Bir baska gb¢ boyutu tatil amaci ile
biiyiiksehirlerden gelen gruplarin yani sira adanin dogal giizelliklerini isletme maksadi ile gelen
gruplarin “Istanbullular” nitelendirmesiyle ortaya ¢ikan kozmopolit yap1 ele alinmustir. Ote
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yandan Gokgeada’ya gelen “digerleri’nin adaya gelisleri, yerlesimleri kaynak kisilerin
ifadeleriyle kimi gruplarin Rumlara ait evlere sahip olma siireclerinde yasanan vakalar
anlatilmistir. Gokgeada’ya yerlesen, Tiirk goglerinin Bozcaada’ya yerlesen Tiirk goglerinden
cesitli olmasinin nedenleri iizerine durulmustur.

Eserin ikinci boliimii “Canakkale Adalarinda Halk Kiiltiiri” basligini tasir.
Arastirmacinin uzmanlik alani olan halkbilimi ile ilgili bulgularmi sundugu bu boliimde,
“Kiiltiir” ve “Kiiltiirlenme” kavramlar1 gé¢ olgusuna etkisi ve siirecleri bireysel ve toplumlarin
sosyal hayatlarindaki yeri hakkinda alintilar yapilarak Canakkale adalarinda yerli Rum
kiiltiirinlin yasanan gogler ile yeniden sekillenmesinin yani sira anakaradan bagimsiz olusan
ada kiiltiirii tizerine zorlu yasam sartlarina uyum saglama, temel ihtiyaclardan barinma ve
beslenme ile sosyal iliskiler agisindan ele alinmistir.

Boliim icerisindeki “Herkes Kapis1 Acik Yatardi: Ozlenen Diin ile Hizlanan Bugiin
Arasinda Adalarda Halk Hayat1” alt bagliginda adalar halkinin giinliik yagantilarindaki kiiltiirel
orlintiiler, gecmis ve giliniimiiz baglamlarinda degerlendirilmistir. Arastirmacinin miilakat
yaptig1 hemen tiim kaynak kigiler dnceki yasamlarinda adalarda sakinlik, gliven, baris, dinginlik
icerisinde yasadiklar1 hayatlarinin yerini 6zellikle turizm sektoriiniin gelismesiyle birlikte bir
hizl1 ve kaotik ortama biraktigin1 diisiindiiklerini vurgulamislardir. Boliimdeki bir diger baslik
olan “Tas Evlerden Pansiyonlara Adalar Mimarisi” alt baglhiginda ise adalarda gelistirilen
geleneksel mimari bilesenleri halk mimarisi baglaminda degerlendirilmis ve adalarin yerlesme
bicimleri {lizerinde durulmustur. Buna gore adalardaki yasam alanlarinin cografik sartlar ve
dogal cevrenin getirisi ile sekillenmesi ile olusan mimari kiiltiiriin her iki adada gosterdigi
farkliliklar ve benzerlikler gerek kent- kirsal baglamlarinda gerekse Rum- Tiirk kiiltiirleri ve
dini inanglar etrafinda tesekkiil eden yerlesim bigimleri ile onemli sosyallesme alanlari
detaylandirilmis; geleneksel mimarinin hizlanan turizm faaliyetleri ile gecirdigi degisim ve
doniisiim tizerine durulmustur.

Adalardaki halk mutfaginin ele alindig1 “Sarapciliktan Raki Masalarina Adalarda
Demlenen Sofra Kiiltiiri” alt baghiginda bir yandan ge¢mis ve giiniimiiz karsilagtirmalari
sunulmaktayken yine aym bakisla, turizmin halk mutfag: oriintiilerindeki donistiiriicli etkisi
kaynak kisi goriislerine de yer verilmek suretiyle sunulmustur. Adalarda yasayan mevcut halk
kitlesinin gelenek bilesenleri ise “Adalarda Gelenek, Gorenek, Uygulama ve Halk Inamglar1”
alt basliginda incelenmistir. Bu baslikta bir yandan 6zellikle Gokceada’da iskan edilen farkli
Tiirk kitlelerinin ortak bir geleneksel yap1 olusturmaktan heniiz uzak olduklar1 ve 6zellikle
turizm etkisiyle git gide sekiilerlesen ortamda ada halkinin geleneksel baglarinin biiyiik 6l¢iide
zayifladig1 fikri ortaya ¢ikmigtir. Boliim igerisinde takip eden “Adalarda Patron Kadinlardir:
Halk Ekonomisi ve Canakkale Adalari” alt bagliginda adalarin halk ekonomisinde “yeni adali”
kadinlarin 6nemli bir rol oynadigi, giinlimiiz turizm odakli ekonomik faaliyetlerinin her aninda
kadinlarin daha ¢ok s6z sahibi olduklar1 degerlendirilmistir. Canakkale adalarindaki gé¢men
kitlelerin halk edebiyatlar1 {irlinleri ise “Adalarda Halk Edebiyat1” alt bagliginda ele alinmis ve
fakat adalardaki birbirinden farkli Tiirk gruplarinin adalara 6zgii bir halk edebiyati gelenegi
gelistirmekten oldukca uzak olduklar1 tespit edilmistir. “Adalarda Panayir, Festival ve
Senlikler” alt basliginda ise bir yandan Rum kiiltiiriinden kalma ritiielistik festivallerin devam
ettigi 6te yandan yeni kiiltiir, sanat festivalleri i¢in adalarin birer plato olarak siire¢ icerisinde
benimsendigi belirtilmistir.

Eserin “Edebiyat ve Sanatta Canakkale Adalar“ baslikli iiclinci boliimiinde ise
Canakkale adalarin1 konu alan tiim edebi eserler ile sinema basta olmak {izere diger sanat
dallarindaki Canakkale adalar1 goriiniirliikkleri tizerinde durulmus, bu ¢alismalarin 6zellikle
2000’11 yillarda adalarin turizm cekiciligini artirdig1 degerlendirilmistir. Boliimiin bir diger alt
basligr olan “Diger Sanat Dallar1 ve Canakkale Adalari”nda ise biiyiliksehirlerden gelen
sanatcilarin olusturduklari atdlye ve sanat etkinlikleri ile icra ettikleri sanat dallarini kiiltiirel ve
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ekonomik olarak ele alinmasinin yani sira ada sakinlerinin de turizm getirisi olarak bagsladiklar
cesitli alanlarda ortaya ¢ikarilan amatdr tirtinlerin sunuldugu sanat ortamlari ele alinmstir.

Canakkale adalarinda 1960’lardan itibaren meydana gelen giclerle birlikte ortaya ¢ikan
etnik ve niifus doniistimii sonucundaki kimlik ve aidiyet tutumlarin incelendigi “Canakkale
Adalarinda Kimlik ve Aidiyet” isimli dordiincii boliimde ise Canakkale adalarinin yeni sakinleri
olarak yazarin verdigi isimle “yeni adalilar”in adaptasyon, kimliklenme ve aidiyet siiregleri
iizerinde durulmustur.

“Adali Olabildik mi? Yeni Adalilarin Kimlik ve Aidiyet Tutumlar1” alt basliginda
“kimlik” kavrami iizerindeki tanimlamalardan sonra “Yeni Adalilar”in getirdikleri kimlik
tutumlar1 ile burada yeni olusturduklar1 kimlik ve aidiyete olan bakislar1 ve gegen yillar ile
kusaklar arasindaki farkliliklara cevap aranmistir. “En Adali Hangimiz? Yeni Adalilar ve
Otekilestirme” alt basliginda ise Canakkale adalarinda yasanan ilk go¢lerden giiniimiize yerliler
ile digerleri veya yeni gelenler arasindaki otekilestirme hususlarma deginilmis, sozli
kaynaklardan alinan bilgilere gore her iki adada zaman zaman baz1 6tekilestirmeler yasansa da
bunlarin hi¢bir zaman zorlayici ve tehditkar mevzulara evrilmedigi tespit edilmistir. Bu
durumda adalarda yerli Rum niifusunun hizla azalmasinin da etkisinin biiyiik oldugu
diisiiniilmiigtiir. Boliimiin son alt baslig1 olan “Doénen de Pisman, Gelmeyen de...: Yeni
Adalilarin Geri Dontis Tutumlari”nda ise yasanan 60 yillik go¢ olgusunun olusturdugu “Yeni
Adalilik” kimligi ve aidiyet olgusu ile kaynak kisilere yoneltilen sorular gercevesinde gog
ettikleri yerlere donme diislinceleri toplumsal c¢evre ve toplumsal refleksler baglaminda
degerlendirilerek agiklanmustir.

Bir halkbilimci goziiyle, go¢ olgusunun 6zellikle sosyokiiltiirel doniistiiriicti etkisiyle
ele alindig1 ¢alismasinda Ding, kendi tabiri olan “yeni adalilar” gercevesinde go¢ olgusunun
yasandig1 Canakkale adalarindaki mevcut Tiirk halk kiiltiiriinii saha giincelinden derlemeler ile
hemen tiim yonleriyle degerlendirmistir. Arastirmacinin Canakkale adalarinin yasadigr gog
stirecini “gdniilliiliik ve zorunluluk™ baglamlariyla ele almasi; yasanan etnik, kiiltiirel ve sayisal
dontistimii temel doniim noktalariyla ortaya sunmast; adalarin 1960’lardan itibaren yerlesen
yeni sakinlerinin gelistirdikleri kimlik ve aidiyet tutumlar ile karsilasilan 6tekilestirmeleri ilk
kez Tirk kiiltiirii baglaminda degerlendirmesi, eserin en dikkat ¢ekici tespit ve katkilari olarak
yorumlanmalidir. Zira bugiline kadar Bozcaada ve Gokgeada iizerine yapilan ¢aligmalarda -
isabetli de olsa- Rum kiiltiirii siklikla ele alinmig, Rumlarin gog siiregleri zaman zaman Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni oldukgca sert bicimde elestiren calismalarla degerlendirilmistir. Ote yandan Dr.
Ding bu calismasinda meseleye tam aksi bir istikametten bakarak, Rumlarin gogleriyle paralel
olarak adalara iskan eden veya ettirilen Tiirklerin de benzer gog¢ tecriibeleri yasadiklarini; her
birinin ¢esitli sebeplerle eski yurtlarini terk etmek durumunda kaldiklarimi goz Oniinde
bulundurmus; adalarin yarim yiizyili agkin gecmisinde artik bu “yeni adali” kitlenin etkilerini
gozlemlemek gerektigini ifade etmistir. Bu anlamda Ding, kitabina ana baslik olarak sectigi
“Yeni Adali” sifatiyla Canakkale adalarina gogle gelen/getirilen Tiirk Kkitlelerin zaman
icerisinde gelistirmis oldugu adalilik kiiltiiriine ilk kez Tiirkler nezdinde bakarak hem literatiir
hem de saha arastirma sonuglar ¢ercevesinde, gocle olusan ve turizm etkisiyle 6nemli bir
doniisiime giren Bozcaada ve Gokgeada giinlimiiz kiiltiiriinii basariyla okuyucuya ve Tiirk
akademisine sunmustur.
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