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TAKDIM (52)
100. YIL MARSI

Tiirkiye Cumhuriyeti aslinda TBMM ’nin a¢ilmasiyla birlikte kurul-
mustu. Rejimin adin1 koymak icin uygun zaman ise 29 Ekim 1923’te gel-
misti. Ad koymanin iizerinden 99 yil gecti, 100. yil yaklasti. 100 yilda
yapilanlar, Tiirkiye’yi gelistirdi, yeniledi. Atilimlarin kiiciimsenmemesi
gerektigi fakat -niifus 13 milyondan 85 milyona ¢ikinca- yeterli goriileme-
yecegi apacik ortadadir.

Edebiyat aragtirmacilarinin sik¢a tekrarladigr bir ilkeyi hatirlayalim:
Edebiyat, toplumun aynasidir, toplumdaki her sey edebiyata yansir. Bu
fikri en kolay yoldan 6rneklendirmek icin Cumhuriyet marslarinin metin-
leri ve miiziklerine bakmak yeterlidir.

Ug mars; heyecan tonu, ileti giicii (fikrin kuvveti) ve edebi deger
(siir estetigi) bakimindan karsilastirildiginda, birincideki seviyenin ikin-
cide zayifladigy, iiclinciide ise mars havasi alabilmek / sezebilmek icin 6zel
gayretin bile yeterli olmadig1 sdylenebilir.

Yiizlere somurtkanlik veren bu tablonun sebebi nedir?.. Mars metin-
lerinin sairleri ve bestekarlari siralanirsa ilk siradaki sebep anlasilir. 10. Y1l
Marst’nin sairi, 20. ylizy1l Tiirk¢esini en zengin, en renkli bicimiyle ve hem
aruz hem de hece vezniyle siirsellestiren isimlerden Faruk Nafiz Camlibel
(1898-1973) ve onun dgrencisi, destan sairlerimizden Behget Kemal Cag-
lar (1908-1969), bestekar ise klasik miizikte “Tiirk besleri” olarak bilinen
bestekarlarimizdan Cemal Resit Rey (1904-1985) idi.

10. Y1l Mars1’nin her bir misrasi, hicbir secim yapmadan okunacak
her bir misrai bile tam bir milli kimlik sloganidir. Tekrarlanan misralar, o
marsi, yazdiranin ruh coskunlugunu gostermeye kafidir:
Tiirk’iiz: Cumhuriyet’in gogsiimiiz tung siperi;
Tiirk’e durmak yarasmaz, Tiirk onde, Tiirk ileri!
10. Y1l Marsi’ndan sonra yazilip bestelenen 50. Y1l Mars1 ve 75. Y1l
Mars1 ayni etkiyi uyandiramamistir. 10. y1l kutlamalar1 sonraki biitiin kut-
lamalardan daha heyecanlidir. Bunda hi¢ siiphesiz, Cumhuriyetin banisi
Atatiirk’iin biitiin meselelere hakim niifuzunun biiyiik pay vardir.

50. Y1l Marst’nin sairi Bekir Sitkt Erdogan da duygu yogunlugu ve
siir dili ustalig1 bakimindan Faruk Nafiz Camlibel’in yolundadir. O da hem
hece hem aruzu bestelemede dogustan gelen bir yetenek sahibidir. Marsin
bestekar1 Necip Kazim Akses (1908-1999) ise “Tiirk beslileri”nden diger
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bir isimdir. Ancak hem giifte hem bestede Oncekine yaklasabildigini sdy-
leyebilmek miimkiin degildir. Yine de bu marsin

Cumhuriyet, ozgiirliik, insanca varlik yolu
Atatiirk’iin ¢izdigi cagdas uygarlik yolu

misralar1 hafizalarda yer edinebilmistir.

75. Y1l Mars1 niyetiyle yazilmis metin ise “mars” havasina sokula-
mamus bir manzumedir. Sairi Prof. Dr. thsan Ozkaynak (1934-2014) vatan
kaybetme acisint yasamis Kirimli bir ailenin ¢ocugu olarak millf mesele-
lere azami derecede duyarlilik tasisa da siir estetigi ile ilgilenememis bir
bilim adamudir. Manzumesi duygu coskusu degil 6greticilik tagimaktadir:

Giines gibi parliyor / Yurdumuza hiirriyet
Inang oldu bizlere / Ulu Cumhuriyet

Ozkaynak’1n misralarin1 besteleyen Nejat Basegmezler (1950- ) ise Ne-
cip Kazim Akses’in 6grencisidir.

Demek ki beste bakimindan bu marslarda bir kopus yoktur. Giiftelerden
tictinciisiiniin zay1f tarafin1 yukarida belirttik. Baska bir ciimle ile tekrarlamak
gerekirse 75. Y1l Marsi, giifte olarak mars gelenegine uygun diismemistir.

Cumbhuriyet icin yazilmig bu ii¢ marsin, Milli Miicadele’nin kararlili-
gin1 ve kanindaki sicaklig tasiyan Istiklal Marsi ile mukayesesini elbette hi¢
kimse bekleyemez. Ayni tonda bir mars yazmak icin yeni bir Mehmet Akif
Ersoy dogmalidir. Fakat Akif’in atesten misralarin1 ilham eden, Milll Miica-
dele’nin kutsalligidir.

Cumbhuriyet’in 100. yili i¢in de bir mars beklenmektedir. Modern top-
lumlarin kaynagmasi artik ortak ruhu yansitan metinlerle gerceklesmektedir.
Ne var ki Istanbul-Cekmekody Belediyesinin Cumhurbagkanhig: iletisim Bas-
kanligi’nin koruyuculugunda diizenledigi 100. Y1l Mars1 Yarigmasi heniiz so-
nu¢lanmamakla birlikte beklentilerden ¢ok uzak kalmistir. Belirlenen ilk iki
metin, “Tiirk” kelimesinden kaginildig: intibar uyandirmaktadir. Sonuca gidi-
lirken dikkatli olunmalidir. “Tiirk”’siiz marsin geregi yoktur.

Nazim H. POLAT
1 Aralik 2022
Ankara

NOT: Dr. Seckin OZKAN’1n 47. sayimizdaki, “Iktidar ve Sanat Baglaminda ‘Porda’ Siiri
Ornegi” basglikli makalesi, sehven eksik bir dipnotla basilmistir. Ilgili dipnot soyledir:
Bu calisma, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyati Bilim
Dalinda hazirlanan “Edebiyat Siyasi Erk Iligkisi (1939-1950)” adli doktora tezinden hare-
ketle iiretilmistir.
TUBAR’1n internet sitesinde bulunan 47. sayinin dijital kopyasi ilgili dipnot ekle-
nerek yeniden diizenlenmistir.



EDITORIAL: 100" ANNIVERSARY ANTHEM
(52)

The Republic of Turkiye was actually established with the opening of the
Turkish Parliament. To name the regime, the most appropriate time was October
29t 1923. 99 years passed after naming the republic, 100" year is getting closer.
What has been done during 100 years have improved and renewed Turkiye. The
developments should not be underestimated, however it is obvious that they are
not sufficient- when the population has increased from 13 million up to 85 million.

Remember a principle which is often repeated by literature researchers:
Literature is the mirror of society, everything in society reflects on literature. In
order to exemplify this idea in the easiest way, it is enough to check the composi-
tions and lyrics of the anthems.

When the three anthems are compared in terms of enthusiasm tone, transfer
power (power of the idea) and literary value (poetic aesthetic), the effect in the first
one is weak in the second one, in the third one even the special attempt is not enough
to sense the atmosphere of an anthem.

What is the reason for this picture making our faces sulky?.. When we list
the poets and composers of the texts of the anthems, the first reason can be understood.

The poets of the 10" anniversary anthem are Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973)
who poeticizes the 20" century Turkish in the richest, the most colorful way and even
with both aruz prosody and syllabic meter, and his student and one of our epic poets
Behcet Kemal Caglar (1908-1969), its composer is Cemal Resit Rey (1904-1985) who
is among the ones known as ‘Turk Besleri’ in Classical Turkish Music.

Each and every verse of the 10" anniversary anthem is the slogan of a truly
national identity. Repeated verses are sufficient to show the spiritual enthusiasm of the
cause:

We are Turks of the Republic, our chests are bronze shields
Turk cannot stop, Turk is at the front and Turk, advance!

The 50" and 75" anniversary anthem, which was written after the 10" an-
niversary anthem, did not create the same influence over people. The 10" year
celebrations were much more exciting than all other celebrations. Undoubtedly,
the founder of the republic Ataturk’s dominant influence over all the issues has a
huge role.

The poet of the 50" anniversary anthem Bekir Sitki Erdogan is very similar to

Faruk Nafiz Camlibel’s style in terms of emotional intensity and mastery of poetic
language. He also has a natural ability to compose both aruz and syllabic meter. The
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composer of the anthem Necip Kazim Akses (1908-1999) is another name from “Turk
Beslis’. Yet, it is impossible to say that he gets similar to the previous one in terms of
lyrics and composition. Still, the verses of this anthem has a place in people’s memory:

Republic, freedom, way of humane existence

Way of modern civilization Ataturk points

The text written as the 75" anniversary anthem is a poem that does not have an

‘anthem’ atmosphere. Even if its poet Prof. Dr. Ihsan Ozkaynak (1934-2014), as the
son of a Crimean family who experienced the loss of their land, had the sensitivity of
national issues to the utmost, he was a scientist who could not deal with poetic aes-
thetic. His poem does not include emotional enthusiasm but didacticism:

Freedom is shining like the Sun in our land

Almighty Republic has become faith to us

Nejat Basegmezler (1950- ) who composed the verses of Ozkaynak is the
student of Necip Kazim Akses.

It means that there is no break among these anthems in terms of composi-
tion. We have already stated the weakness of the lyrics in the third anthem. In
other words, the 75" anniversary anthem is not seen appropriate for anthem tradi-
tion as for lyrics.

Nobody can expect the comparison of these three anthems written for the
republic to Independence March (national anthem) having the determination of
National Struggle and the warmth in the blood. A new Mehmet Akif Ersoy should
be born to write an anthem that has a similar tone. However, the inspiration of
Akif’s powerful verses is the holiness of National Struggle Movement.

An anthem has been expected for the 100" anniversary of the Turkish Re-
public. Integrity of modern societies can be achieved through the texts reflecting
the common sense. On the other hand, the competition of the 100" anniversary
anthem, organized by Istanbul-Cekmekoy municipality under the aegis of the Di-
rectorate of Communications of Turkish Presidency, has not been finalized and it
seems very far from meeting expectations. The selected first two texts give the
sense of avoiding the use of the word ‘Turk’. When coming to a conclusion, they
need to be attentive. There is no need to have an anthem without ‘Turk’.

Nazim H. POLAT
December 1%, 2022
Ankara

P.S. In the 47th issue of TUBAR (2020-Spring), Dr. Seckin OZKAN’s research

article named “Iktidar ve Sanat Baglaminda ‘Porda’ Siiri Ornegi” was inadvertently pub-
lished with an incomplete footnote. The relevant footnote is:

Bu ¢alisma, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebi-
yati Bilim Dalinda hazirlanan “Edebiyat Siyasi Erk lligkisi (1939-1950)” adli dok-
tora tezinden hareketle iiretilmistir.

The digital copy of the 47th issue on the TUBAR website has been rearranged by
adding the relevant footnote.



AHMET MIiTHAT EFENDI’NIN
ROMANINDAN FATMA ALiYE HANIM’IN
‘TASVIRINE’: DIPLOMALI KIZLAR

Bu ¢aligma, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Tiirk Dili ve Ede-
biyati Ogretmenligi Doktora Progr da Dog. Dr. Sabahattin Cagin danisman-

higinda Burcu CAKIN ERDAG tarafindan hazirlanmakta olan “Tanzimat Dénemi
Romanlarinda Egitim Unsurlart” baslikli doktora tezinden iiretilmistir.

Oz: Tanzimat Dénemi’nde Osmanh aydinlarmmn dikkati sosyal mese-
leler iizerine yogunlagmis, devrin edebiyat: da halka doniik bir nitelik
kazanmistir. Bu donemde edebiyatimiza giren ve hizla gelismeye bas-
layan roman tiirii, sosyal meselelerin iglenmesinde nemli bir arag
haline gelmistir. Bu tiiriin ilk emektar1 olarak nitelendirebilecegimiz
Ahmet Mithat Efendi, kendi devrinde genis bir okuyucu kitlesine ula-
san ve bu vesileyle halki egitme kaygis1 gliden sanatgilarimizdandir.
Onun eserlerindeki kadin ve erkek karakterler, olumlu ve olumsuz yon-
leriyle gergek hayattaki karsiliklarinin birer numunesi olarak sunulmus,
iyi veya kotii davranis kaliplarina 6rnek teskil etmislerdir. Kadin egi-
timi, donemin ¢ogu aydin1 gibi Ahmet Mithat’in da baslica meselesidir.
Kadinlarin egitilmesini ve toplumsal yasam igerisinde saygin bir mev-
kie ulagmasini samimiyetle arzulayan yazar, bir yandan eserlerinde iyi
egitimli, ahlakli, fedakér ve galigkan karakterler viicuda getirirken bir
yandan da yazma yetenegi olan kadinlari destekler ve yonlendirir. Onun
en sadik 6grencisi, ilk Tiirk kadin romancis1 Fatma Aliye Hanim’dir.
Ustat konumundaki Ahmet Mithat'in Diplomali Kiz romaniyla girak
konumundaki Fatma Aliye’nin Refer romani karsilastirmali olarak ele
alindiginda iki yazarin aymi sosyal tema tizerinde birlesen diisiincelerini
takip etmek miimkiindiir. Ahmet Mithat’in Tiirk edebiyatina kazandir-
digr ilk okullu kiz olan Julie’nin yarattif1 6rnek, Fatma Aliye’nin Re-
fet’iyle yerli karsihigin1 bulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim, Dip-
lomali Kiz, Refet, Kadin Egitimi.

From Ahmet Mithat Efendi's Novel to Fatma
Aliye Hanim's ‘Description’: Girls with Diploma

Abstract: During the Tanzimat Era, the attention of the Ottoman intel-
lectuals focused on social issues, and the literature of this period gained
a public-oriented quality. The novel genre, which entered our literature
in this period and started to develop rapidly, has become an important
instrument for discussing social issues. Ahmet Mithat Efendi is one of
our artists who reached a large number of readers in his time and so he
had the motive to educate public. Male and female characters in his
works were presented as samples of their real-life counterparts with
their positive and negative aspects, and set an example for good or bad
behavior patterns. Woman education is the main issue of Ahmet Mithat,
like many intellectuals of the period. The author, who sincerely desires
education for women and their accomplishment of a respected position
in social life, creates well-educated, moral, self-sacrificing and
hardworking characters in his works, as well as he supports and directs
women who have the ability to write. His most devoted student is Fatma
Aliye Hanim, also the first female novelist in our literature. It is pos-
sible to follow the thoughts of the master and his apprentice united on
the same social theme by analyzing Ahmet Mithat’s Diplomali Kiz and
Fatma Aliye’s Refet comparatively. Julie, who is the first example of
schooled girls brought to Turkish Literature by Ahmet Mithat, found its
local equivalent with Fatma Aliye's Refet.

Keywords: Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim, Diplomali Kiz,
Refet, Woman Education.
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Giris

Ahmet Mithat Efendi, 1890 yilinda Letaif-i Rivayat serisinin on dokuzuncu
clizii olarak yayimladig1 Diplomali Kiz romaninda baslica konularindan birini is-
ler: Kiz cocuklarinin egitimi. Yazar icin ideal olan; okuma yazma bilen, dinine
diyanetine bagli, piyano calabilen, kitap okumay1 seven hatta yabanci dil 6grenen
geng kizlardir. 1k eserlerinden itibaren bu dogrultuda egitim alip beceriler kaza-
nan kadin karakterlerin olumlu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarildigr goriilmektedir.
Bunlar arasinda Hasan Mellah’in Cuzella’si, Feldtun Bey ile Rakim Efendi’ de Ra-
kim’1n 6zenle yetistirip sonrasinda evlendigi Canan, Cinli Han’da nisanlisina denk
olabilmek icin kendini yetistirmeye calisan Jozefin birka¢ 6rnek olarak sayilabilir.
Ancak Diplomali Kiz’1n Julie’sinin tiim bu kadin karakterlerden bir farki vardir.
O; okula gitmis, formal bir egitim alarak diploma sahibi olmustur. Bu nitelik, ro-
manimizda ilk defa Julie’de goriiliirken Diplomal: Kiz’1 da oncii bir eser héline
getirir. Niiket Esen, sadece “diploma” ve “kiz” kelimelerini bir araya getirmesi
bakimindan bile bu eseri onemli bulur (Hikdye Anlatan Adam: Ahmet Mithat 74).

Ahmet Mithat Efendi’nin Julie’si

Diplomalr Kiz muhtevasi bakimindan yerli bir roman degildir. Ahmet Mit-
hat romanin basina koydugu “ifade” boliimiinde anlattig1 olaylar1 kendisine Le-
vant Herald gazetesinde okudugu Dick May’e ait bir fikranin ilham ettigini soyler
(Diplomali Kiz 593). Dick May, gercek adiyla Jeanne Weill, Cezayir’de dogmus
ve haham olan babasinin Fransa’ya yerlesmesi iizerine bu iilkeye gelmis bir kadin
yazardir. 1899 yilinda “sosyal 6gretim” cercevesi iginde ilk Fransiz gazetecilik
okulunu kurmustur (Enginiin 73). Oncii bir kadin yazarin fikrasindan yola ¢ikan
Ahmet Mithat, edebiyatimiz igerisinde oncii bir kadin karakter yaratir ve Julie
Depres’nin hikayesi ortaya cikar. Julie, Fransiz bir gen¢ kizdir ancak egitimiyle,
hayata bakisiyla, karakteriyle ve tavirlariyla, miicadeleci ve miitesebbis ruhuyla
Osmanli kadinlar i¢in bir rol model olarak tasarlanmistir.

Caliskan bir demirci olan Jean Depres, camasirci Polini ile kizlari Julie’nin do-
gumundan iki buguk sene sonra evlenir. Evlendikten sonra Polini camasirciligi birakar.
Jean’1n kazanci ve Polini’nin tutumlulugu sayesinde ailenin iyi bir yasami ve bir mik-
tar birikmis parasi vardir. Yazarin feylesof ve Voltaire takipgisi olarak tasvir ettigi
Jean, Polini’nin itirazlarina ragmen kizini kibar ¢ocuklar gibi yetistirip okutarak 6g-
retmen yapmak ister. O donemde Fransiz hiikiimeti egitim sahasinda kadinlarin varli-
gin1 artirmak istemekte, bu yiizden de kiz ¢cocuklarinin 6gretmen olarak yetistirilmesini
tesvik etmektedir. Sinif ayriminin yogun olarak goriildiigii Fransiz toplumunda draho-
mas1 olmadigi icin asla zengin bir delikanliyla evlenemeyecek olan fakir kizlar, egi-
timli ve diplomali olduklar1 takdirde kibar ailelerin ogullariyla iyi evlilikler
yapmaktadir. Jean, kizinin ileride 6gretmen olmasi veya seckin bir evlilikle sinif atla-
mast sonucu tiim aile i¢in gerceklesecek parlak bir istikbali umut etmektedir. Bu umu-
dun pesinde hicbir fedakarliktan kacinmayarak Julie’yi yetistirir.

Basarili bir 6grenci olan Julie, tam bir hanimefendi olarak yetisir ve birin-
cilikle diplomasin1 alir. Ancak, onun egitimi tamamlanana kadar Fransa’da du-
rumlar degigmistir. Diplomasin1 alip 6gretmenlige baslamay1 bekleyen kizlarin
coklugundan dolay1 hepsinin gorevlendirilebilecegi kadar bosluk kalmamustir. Ju-
lie’yle birlikte dort yiiz 6gretmen aday1 beklemektedir. Kibar beyler de kendilerine
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tistiin ¢1ktiklari i¢in egitimli kizlarla evlenmek yerine cahilleri tercih etmeye bas-
lamiglardir. Julie’nin bu yastan ve yetistirilme tarzindan sonra annesinin en basin-
dan beri istedigi gibi bir zanaat 6Zrenmesi, modistra olup para kazanmasi da
miimkiin degildir. Ustelik Polini ve Jean, Julie’nin masrafh egitimi icin birikimle-
rinin bilyiik boliimiinii de harcamiglardir.

Julie mezun olur olmaz 6gretmenlige baslayamaz. Bu sirada babasi zatiir-
reye tutulur ve ailenin son paralar1 da onun tedavisine gider. Jean, aylarca ¢alisa-
madig gibi tekrar caligmaya basladiginda 6ncekinin ¢eyregi kadar parayr ancak
kazanir. Evleri, egyalari satilir ve bir tavan arasina yerlesmek zorunda kalirlar. Ju-
lie, 6gretmenlik icin siranin kendisine gelmesini beklerken olabilecek her tiirlii ise
bagvurur. Postane ve banka katibeliginden magaza tezgahtarligina kadar bircok is
icin sansin1 dener ancak olumlu bir cevap alamaz. Kiminden yeterince giizel ol-
mad1g1, kimisi i¢in gereken teminat parasini veremedigi, kimi pozisyonlardan da
egitim seviyesinin ¢ok altinda kaldigi i¢in reddedilir. Julie, sabahtan aksama kadar
dolasip is bulmaya calisirken artik yiyecek ve yakacak alacak imkénlar1 kalma-
mistir. Biitiin giin evde kalan Polini, odalarinda soguktan donmamak i¢in kapici
kadinin odasina siginur ve tiirlii yalanlar sdyleyerek durumlarin1 anlamamasi icin
ugrasir.

Basvurdugu her yerden ret cevabi aldigi bir giiniin aksaminda bir kahveci
insanlar1 kumar oynamaya cekmek i¢in Julie’yi ara¢ olarak kullanir ve iki frank
kazanmasini saglar. Bu olay sayesinde Julie, 6gretmen olmaktan veya bagvurdugu
islerden farkli bir yol izleyerek de para kazanabilecegini fark eder. Ertesi giin bir
cenaze arabasindan diisen biiyiik bir buketi kiigiik parcalara bolerek bir tiyatronun
kapisinda satmaya baslar. Cicekleri takdim ederken {inlii sairlere ait beyitleri zarif
bir tavir ve giizel bir iislupla okudugu i¢in ¢ok ilgi ¢eker. Kisa siirede tiim ¢icek-
lerini tiiketir, cok para kazanir. Bir sonraki giin civardaki bir ¢icekei kadinla an-
lasma yapan Julie, kiligim kiyafetini diizeltir. Onceki gece kazandig schretin
etkisiyle erkenden daha da ¢ok cicek satar.

Bir siire sonra Julie Paris’te meshur olur. Gazeteler bu 6gretmen diplomali
cicekci kizdan bahsetmeye baslar. Hazirladigi buketlerin igerisine beyitler yazili
kagitlar koymaya baslayinca Paris sosyetesi icin bu bir fal eglencesine doniisiir.
Edebiyat konusunda biiyiik bir birikime sahip olan Julie, biitiin giin kiitiiphanede
eski eserlerden beyitler toplayarak ve bazen de kendisi yazarak herkesin ilgisini
ciceklerinin iizerine ¢eker. O kadar ¢ok para kazanir ki artik her giin hasilatini
sandiga yatirmak zorunda kalir.

Julie cicekg¢ilige bagladiktan bes hafta sonra ailesiyle birlikte yagamak i¢in
bir ev kiralayip tepeden tirnaga dosemistir. Ev iglerini tistlenmesi i¢in bir de hiz-
met¢i tutmustur. Annesiyle babasini tavan arasindan aldirip giizelce giyindirdikten
sonra yeni evlerine yerlestirir. Ayrica Théatre Francais ile siir okuma konferanslari
ve geng aktrislere fesahat dersi vermek {izere yillik ticret karsiliginda bir anlagma
yapmustir ki bu iicret ailenin tiim giderlerinin iki katina tekabiil etmektedir. Ju-
lie’nin diplomast onu belki bir okulda 6gretmen yapmamustir ancak egitimi bo-
yunca edindigi bilgi ve gorgii sayesinde cicek¢ilikte biiyiik bir bagar1 kazanmustir.
Julie’nin okulda 6grendigi Corneille, Racine, Lamartine, Musset, Shakespeare ve
Schiller gibi sairlerin eserleri; yine okulda edindigi giizel siir okuma hatta biraz da
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yazma becerisi Depres ailesinin hayatin1 degistirmistir (Nemutlu 183). Diploma-
sinin gerektirdigi meslegi, Fransa’daki istihdam kosullarindan dolay1 icra edemese
de baska bir meslegi egitiminin kazandirdig1 bilgi sayesinde miikemmel sekilde
icra etmistir. Yazar, Julie’nin macerasi iizerinden egitim icin gosterilen gayretin
hi¢cbir zaman bosa gitmeyecegini, insan hayatina mutlaka pratik bir fayda getire-
cegini gostermistir (Gokgek 115). Romanin sonunda yazarin Julie’ye kurdurdugu
“Anacigim, babacigim! Siikufe-fiirug dahi olacak olsa kizlar1 yine muallime dip-
lomasina nail etmelidir.” (Ahmet Mithat Efendi, Diplomali Kiz 661) ctimlesi de
bu diisiinceyi destekler ve bir¢ok sosyal soruna temas eden romanin temel iletisini
dile getirir.

Neden Fransa? Neden Julie?

Diplomali Kiz, Ahmet Mithat Efendi’nin bir bireyin sahip olmas1 gerekti-
gine kuvvetle inandig1 caliskanlik, girisimcilik, zorluklar karsisinda yilginliga ka-
pimamak, gayretli olmak gibi ozellikleri Julie’nin kisiliginde topladigi bir
romandir. Yazar, kuskusuz bu olay1 okurlarinin belli dersler ¢ikarmasi ve Julie’yi
ornek almasi i¢in yazmustir. Romanin “Hatime” boliimiinde Fransa’da zaten zo-
runlu olan kiz ¢ocuklarinin egitim almasinin artik tiim diinya i¢in gerekli oldugunu
dile getirerek aslinda Osmanli toplumuna yonelen (Okay 375) mesajint vurgular:

Bir kiz her ne olacak olursa olmali talim ve terbiyesini ikmal etmig bulun-
mali. “Bizde kizlarin talim ve terbiyesine liizum yoktur” demek icin “Bizde erkek-
lerin de talim ve terbiyesine liizum yoktur” diyebilmek cesaretini peyda etmelidir,
ama kizlarin terbiyesine o kadar liizum olmadigi dava edilebilecek imis. Terbiye ve
talimin ol kadari bu kadar: olamaz. Nisvan dahi cemiyet icinde yasadiklar: mede-
niye-i insaniyenin azasindan tanindik¢a erkeklerin talim ve terbiyeye ne kadar ih-
tiyaglart var ise kadinlarin da o kadar ihtiyaglar: vardir. Bunu simdiki zamanlarda
inkdra cesaret edecek olanlart miistakbel mutlaka tekzip edecektir. Kadmlardan
dahi tabibeler, eczacilar, cerrahlar, kdbileler, muharrirler, feylesoflar, muallime-
ler, falanlar fildnlar ¢cogalip meydan aldiklar: zaman o tekzib-i maddi vukua gele-
cektir.

Ama o zaman ne zamandir? Daha ¢ok uzakta midir? Gaybi Allah’tan baska
kimse bilemez (Ahmet Mithat Efendi, Diplomali Kiz 662).

Bu boliimden de anlasildigr gibi Ahmet Mithat’ta egitim meselesi soz ko-
nusu oldugunda kadinin erkekle esit tutulmasi, belli alanlarda uzmanlagmasi ve
ozellikle toplumsal hayatta saygin bir meslek icra etmesi fikri uyanmustir. Yazar,
onceki eserlerinde egitimli olsa dahi kadini evin icinde tasavvur eder (Enginiin
55). Hasan Mellah’ta Cuzella’ya, iki rahibe tarafindan evde egitim verilmistir. Ha-
san’in kiz1 Melek ve Alonso’nun kizi Masuka da Donna Camelias adinda bir mii-
rebbiye ve Seyyid Ismail Efendi namindaki bir hoca tarafindan evde
okutulmuslardir. Yeryiiziinde Bir Melek’te Raziye, babasi tarafindan himaye edi-
len Haci Hafiz Mehmet Singapuri tarafindan evde, Singapuri’nin oglu Sefik’le
birlikte egitilmistir. Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Canan, Rakim ve Jozefino
tarafindan yetistirilir; okuma yazmanin ardindan Arapca, Farsca ve Fransizcayzi,
piyano calmay1 evde aldig1 bu derslerle 6grenir. Vah’ta Ferdane Hanim’a, babasi
oldiikten sonra ayn1 zamanda hamisi olan 6zel hocasi tarafindan on yedi yasina
kadar muntazam bir egitim verilir. Esrar-1 Cindydt’ta Peri adl1 cariyeye, satildigi
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evde Hezarfen Mustafa tarafindan Tiirkce, okuma yazma, Arapga, Farsca, Fran-
sizca, piyano, ut ve keman ogretilir. Bu kadin karakterler hicbir zaman okula de-
vam etmemis; ugradigi felaketlerden sonra her seyini kaybeden Raziye’nin
camasircilik, dikiscilik yapmasi disinda ¢aligsma hayat1 igerisinde yer almamustir.
Diplomalr Kiz’da ise geng kizlara 6rnek olacak; ahlakli, ailesini namusuyla gegin-
diren, formal egitim almis bir is kadini tasvir etmistir. Ancak yine de bu kadin
Osmanh kadim degildir ve roman Osmanli iilkesinde gecmez. Oysaki Diplomali
Kiz yayimlandiginda Istanbul’da kiz cocuklart igin ilk riistiyenin acilmasinin iize-
rinden otuz bir y1l ge¢mistir. Kadin 6gretmenler yetistirmek iizere 1870 yilinda
Dariilmuallimat acilmistir. 1874 yilina gelindiginde bu okulla birlikte kizlar i¢in
acilmis olan on mektepte iki yiiz doksan dort 6grenci egitim gormektedir (Ergin
459). Dariilmuallimat 1872°de mezun vermeye baslamis ve romanin yazildigi
1890’a kadar iki yiiziin iizerinde kadin 6gretmen yetistirmistir (Aksoy 107). Ancak
“Hatime”’nin son ciimlelerinden de anlasildig1 iizere yazar, tiim bu gelismelere rag-
men Osmanl toplumunda kadinlar i¢in heniiz hayal ettigi sosyal ortamin olugma-
digin1 ve ne zaman olusacaginin da belirsiz oldugunu diisiinmektedir. Yazarin
okudugu fikrayla alakasi anlagilmayacak derecede degistirdigini ifade ettigi (Ah-
met Mithat Efendi, Diplomali Kiz 593) bu hikayeyi Fransa’da ve Fransiz karakter-
lerin basindan gecirtmesinin altinda yatan sebeplerden biri budur.

Bir diger sebebin ise Ahmet Mithat’1n kadinlarla ilgili meselelerin yine ka-
dinlar tarafindan dile getirilmesi gerektigine olan inanct oldugunu sdylemek miim-
kiindiir. Ahmet Mithat, Tanzimat Donemi’nde kadinlarin haklari, toplumdaki yeri,
egitimi, evlilik meseleleri iizerine en ¢ok fikir yiiriiten ve yazan sanatkardir (Tiizer
271). Ancak ona gore kadinlar edebiyat araciligiyla kendi diisiincelerini aktarmali,
kadin bakis acist ve duyarlilifiyla karsilastiklar: sorunlarla ilgili fikirlerini ortaya
koymalidir (Kog¢ 198). Bu diisiince tarzina paralel olarak Ahmet Mithat’in bircok
kadin yazar destekledigi, onlarla 68rencileri gibi ilgilenip kalemlerini gelistirme-
leri, eserlerini yayinlamalar1 ve adlarin1 duyurmalari icin yardimcei olmaya calistigi
bilinmektedir. Ona gore kadinlar kendilerine imkan verildigi takdirde yazma hu-
susunda erkeklerden geri kalmayacaktir. Bu yiizden de gazetesinin sayfalari farkli
kadin yazarlara hep agik olmugstur (Gokgek, teis.yesevi.edu.tr). Bu dogrultuda
Tiirk romani i¢in ilk 6rnegi teskil edecek yerli bir “diplomal1 kiz” tasvir etmeyi de
en sadik ve basarili kadin 6grencisine birakmis olma ihtimali yiiksektir. Romani-
mizda formal egitim goriip, diploma alabilen ve bir 6gretmen olarak calisma hayati
icerisine giren ilk yerli kadin karakter Refet’tir ve bu karakterle ayni adi tagiyan
eser, Fatma Aliye Hanim tarafindan 1896-97 yillarinda yazilmistir.

Bir Fikrin Ustadan Ciraga intikali

Tanzimat yillarinin 6nemli devlet adamlarindan biri olan Ahmet Cevdet
Pasa’nin devrine gore ¢ok iyi egitim almis kiz1 Fatma Aliye Hanim, aym1 zamanda
Ahmet Mithat’in da sadik bir 6grencisi ve Tiirk edebiyatinin ilk kadin romancisi-
dir. Ahmet Mithat’in kalemiyle on bir yasindayken Letaif-i Rivayat okuyarak ta-
nmisan Fatma Aliye, onun romanlarimin ve Kirkambar dergisinin seckin bir
okurudur (Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hamim Yahut Bir Muharrire-i Os-
maniyenin Neseti 49). Meram terciimesiyle birlikte matbuat camiasinin ilgisini
cekmis, Ahmet Mithat’la mektuplagsmaya baslamis ve birlikte Hayal ve Hakikat
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romanini yazmiglardir. Ahmet Mithat, daha sonra Osmanl kadini i¢in mitkemmel
bir 6rnek olarak gordiigii Fatma Aliye’nin yetismesini anlatan Fatma Aliye Hanim
Yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin Negeti adl1 biyografik bir eser kaleme almistir
(Asa 261). Mektuplasmanin baslamasindan itibaren Ahmet Mithat, Fatma
Aliye’nin bir yazar olarak yetismesi i¢in devamli olarak 6grencisine yol gostermis,
yazilarinin planindan deginecegi noktalara kadar her hususta detayli yonlendirme-
ler yapmustir. Kiz1 olarak gordiigii geng yazara edebi ve fikrl eserlerinde temas
ettigi konularla ilgili kendi diistincelerini detayli olarak aciklamig; Fatma
Aliye’nin yazdiklarinda yanlis buldugu bir sey gordiigiinde karsi ¢cikmis, zaman
zaman uyarilarda bulunmustur. Ikilinin mektuplarindan Fatma Aliye’nin nere-
deyse her yazdiginin Ahmet Mithat’in kontroliinden gegerek yine onun sectigi ga-
zete ve dergilerde yayimlandigi anlagilmaktadir. Ahmet Mithat bir nevi geng
yazarin vesayetini iistiine almis, bir¢ok meselede kadinlarin sdylemesi gerektigini
diisiindiigii sozleri ona soyletme yoluna gitmistir.

Ahmet Mithat, 20 Mayis 1894 tarihli mektubunda Miisliiman Osmanli ka-
dinlarinin egitimiyle ilgili bir metin kaleme almakta olan Fatma Aliye’ye neler
yazmasi gerektigini tek tek soyler. Bu sozleri Diplomali Kiz’in hatimesinde dile
getirdigi diistincelerle ortiisiir niteliktedir:

Simdi gelelim sizin yazacaginz nisvan-1 Islimn terbiyesi meselesine: Bu is
gayet giictiir. Bunun icin Avrupa’dan hicbir mehaz bulamazsiniz. Zird onlarin iltizim
edebilecekleri terbiye-i nisvdin bize kat’d uyamaz. Mu’terazun-aleyh olur. Siz kendi
kariha-i piir-hikmetinize miiracaat edeceksiniz. Diisiineceksiniz ki biz Miisliimaniz. Hi¢
olmaz ise birkag viiz seneye kadar olsun yalniz Istanbul gibi biiyiik sehirlerde bile ka-
dinlar Ermenilerin, Yahudilerin aldiklart meksifiyeti alamayacaklardir. Evet, nisvin-i
selefi ihtdr edeceksiniz. Miiderrisler bile geldigini falanmi yazacaksiniz. Mestiiriyet-i
ser’iye kat’iyyen ne demek oldugunu beyin edeceksiniz. Bunlari liizumundan ziyade bile
liberal yazacaksimz. Ta ki zamanin efkdr-1 ma’kusesini hi¢ olmaz ise bi’l-kuvve olsun
ta’dile hizmet eylesin diye. Lakin bunlari yazdiktan sonra simdiki adat [u] akvali bozmak
dahi kabil olamayacagini teslim eyleyeceksiniz. Bu halde terbiye-i nisvan, terbiye-i
ziikiirdan pek c¢ok farkli mi olacak? Asla! Hemen hi¢ farki olmayacak. Kadinlar
meydninda olsun me’zun ulema yetigmeli. Ciinki étedenberi ve hald dahi kadin hocalar
bulunup bunlar familyalar icinde va’z u nasihat ve ta’lim ve terbiye islerinde bulunu-
yorlar ise de ikmalleri maksiddur. Tabibeler Avrupa’dan ziyade bizde matliibdur. Zaten
kocakart ilaglart yapilryor. Mestiiriyet-i Islamiye hasebiyle haremlere girecek tabiplerin
kadin olmalar: bizce miireccah ve hatta zaruridir. Avukat bile bulunmali. Zira tevariis
ve eytdm ve sdir umur-1 hukitkiyede kadinlarin hukuku daima zayi’ oluyor. Erkekler zaaf
ve cehdlet-i nisvandan daima istifade eyliyorlar. Hasili ressam bulunmali, miiellif bu-
lunmali, her sey bulunmali. Ciinki erkeklik nasil bir alem-i vasi’ ise kadinlik dahi éyle
bir dlem-i vdsi’dir. Bu dlem hem de el-yevm mevciiddur. Onu 1slah etmeli. Kadinlarin
evlat icin ilk muallime olduklar: artik eskimis, ciiriimiis bir hiikm oldugunu da soylemeli.
Neden kadwinlar ilk muallime olmakla kalsinlar? Cemiyet-i medeniyenin yaridan ¢ok
a’zdsin onlar tegkil etmiyorlar mi?

Bir de diisiineceksiniz ki biz Avrupa gibi aristokratik bir millet degiliz. Demok-
ratik bir milletiz. Bir kuyucuzdde sadr-1 a’zam oluyor. Hele bir esir bile sultan oluyor.
Bir fakirin kizint bugiin bir miilazim aliyor. Yarin o miildzim miisir ve fakirzdde kiz dahi
hanimefendi oluyor. Yahut oglu vezir-i miigir olup kadin, efendi oluyor. Bu halde
ta’mim-i terbiye ve ta’lim Avrupa’dan ziyade bize lazimdir.
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Hele asil sunu diisiineceksiniz ki: Bizde terbiye-i ziikiira biiyiik ehemmiyet veri-
liyor. Mektepler cocuk dolu. Bilhassa biiyiik sehirlerde mektebe gitmeyen gcocuk goriil-
miiyor. Bunlar tam medeni bir halka ldyik terbiyeyi, ta’limi goriiyorlar, aliyorlar. Ya
bunlar kendi terbiyelerine miinasip kadini istemeyecekler mi? Bulamazlar ise Avrupa’ya
miiracaat etmeyecekler mi? Emsdli nedir mi?.... Bir milletin milliyeti kadinlar elinde
oldugundan haremlerimize unsur-1 ecanib girer ise maazallah milliyetin ihldline kadar
varimayacak mi? Iste buralarini dahi diigiineceksiniz (Ahmet Mithat Efendi, Fazil ve
Feylesof Kizim Fatma Aliye’ye Mektuplar 222-223).

Goriildugi gibi Ahmet Mithat, kiz cocuklarinin iyi bir egitimden gegirile-
rek ileride ideal birer es ve anne olmalari diisiincesinin artik eskidigini, bundan
fazlasini basarabileceklerini dile getirmektedir. Bu diisiincelerini daha sonra 1898
tarihli Hikmet-i Peder’inde de acikca ortaya koyacaktir. Bu eserde Siret, gazete-
deki yazilarindan etkilendigi ve methini duydugu Rana’nin dikkatini ¢ekmek icin
iistil kapali sekilde onu metheden bir yazi yayimlar. Bu yazida kadinlarin ilerle-
mesinden bahsederken “Cocuklarin ilk miirebbiyesi validelerdir.” veya “Insanin
ilk mektebi agus-1 maderdir.” gibi “soylene sdylene eskitilmis sozler”i tekrarlama-
dig1 i¢in yazar tarafindan takdir edilir (Ahmet Mithat Efendi, Hikmet-i Peder 20).
Ancak 1894 tarihli yukaridaki mektubunda Osmanli toplum yapisinin meslek er-
bab1 kadinlara siddetle ihtiyact oldugunu ¢esitli 6rneklerle agiklarken hala icinde
bulunduklar1 devrin zihniyetinin bu fikirlere miisait olmadigin1 diisiinmektedir.
Kendisi nasil ki romanint yazarken bir Fransiz kizint model almigsa Fatma
Aliye’nin de eski ulema Osmanli kadinlarini 6rnek vermesini Adeta tembih etmis-
tir. Bu mektup her ne kadar bir makaleye yonelik olarak yazilmigsa da igerigine
bakildiginda Refet’in savundugu tezlere kaynaklik eden ifadeleri barindirdigi go-
riilmektedir.

Fatma Aliye’nin kaleminden ¢ikan her seye miidahil olan Ahmet Mithat,
Refet’in yazilis siireciyle de yakindan ilgilenmistir. Muhadarat’in yayimlanmasi-
nin ardindan Fatma Aliye’nin dikkatini, ait oldugu ¢evrenin disina, toplumun yok-
sul kesimine yonlendirir (Esen, “Bir Osmanli Kadininin Yazarligi: Fatma Aliye”
63). Varlik icerisinde biiylimiis oldugunu bildigi 6grencisinin yoksul insanlarin
halini gorecek, anlayacak ve eserlerinde isleyecek bir bakis a¢is1 kazanmasini is-
ter:

Feylesofsunuz, romancisiniz ahval-i beseriyetin bu cihetlerine de sarf-1 zi-
hin etmelisiniz. Her romaminiz ilk eseriniz gibi safi kibdr dleminde gegmez. Sefiller
dleminde dahi kalem oynatacaksiniz (Ahmet Mithat Efendi, Fazil ve Feylesof Kizim
Fatma Aliye’ye Mektuplar 81).

1896-1897 yillarinda yazilan mektuplarda da Refet’in yazilma siirecini biz-
zat takip ettigini gosteren ifadeler bulunmaktadir:

24 Agustos 1896- Re’fet’inizi Terciimdn’a tefrika ederiz. Ayrica kitap ola-
rak dahi basariz. Maarif isi biraz te’hir eder ise de ziydni yok. Terciimdn’in kapi
cukadarinin ayaklarim tastan esirgeyecek degiliz 4! (Ahmet Mithat Efendi, Fazil
ve Feylesof Kizim Fatma Aliye’ye Mektuplar 366)

8 Aralik 1896- Re’fet romanint dahi ben gormeksizin gondermenize rizam
yoktur. Sizin hi¢cbir isiniz bana yiik ve angarya gelmez. Diinyada benim igin en tatl
mesguliyet size ddir hizmetlerle istigdldir (Ahmet Mithat Efendi, Fazil ve Feylesof
Kizim Fatma Aliye’ye Mektuplar 375).
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9 Ocak 1897- Re’fet romamini hemen gonderiniz ki bana diisen hizmeti
ba’de’l-ifd maarife gonderelim (Ahmet Mithat Efendi, Fazil ve Feylesof Kizim
Fatma Aliye’ye Mektuplar 378).

20 Ocak 1897- Re’fet’in bakiyyesi de geldi. Zdten ii¢ defter matbaaya gitmis
idi. Takriz yollu iki sahife kadar bir sey yazip eser hakkindaki takdirdt-1 dcizdnemi
beydn eyledim. Pasa biraderimize dahi dedigim vechile fakri gormemis, cekmemis
oldugunuz hdlde boyle terlik eskisinden na’lin tasmasi yapildigint yazmaga kadar
tedkikdt-1 amikaniza haktkaten sastim (Ahmet Mithat Efendi, Fazil ve Feylesof Ki-
zim Fatma Aliye’ye Mektuplar 382).

Bu satirlarda Ahmet Mithat Efendi’nin Refet’ in muhtevasiyla ilgili bir ta-
sarrufu goriilmez ancak romanin onun yazi masasina ugradiktan sonra okurla bu-
lustugunu gosterir. Refet’le Diplomali Kiz arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
da iki yazar arasindaki bu istisare goz oniine alindiginda daha anlamli hale gelir.

Fatma Aliye Hamim’in Refet’i

Refet, annesinden baska dayanagi olmadan okumaya ve dgretmen olarak
hem annesini hem kendisini i¢inde ¢irpindiklart sefaletten kurtarmaya calisan bir
gen¢ kizin romanidir. Romanin baskisisi Refet’in babas1 Hayati Efendi, Istan-
bul’da cariye olarak yetismis Binnaz’la evlenerek onu memleketine, diger esle-
riyle birlikte yasamaya gotiirmiistiir. Hali vakti yerinde olan Hayati Efendi’nin
oliimiinden sonra tasrali esler ve ¢ocuklari bir tiirlii 1sinamadiklar1 bu Istanbullu
gelin ve ¢cocugunu istemezler. Tiirlii eziyetlerle onlar1 yildirip miras haklarini da
gasp ettikten sonra Istanbul’a go¢mek zorunda birakirlar. Hayati Efendi’nin Istan-
bul’daki akrabalarindan medet uman Binnaz, burada da bekledigi yardim gore-
mez. Siirekli itilip kakilan ve zayif biinyesinden dolayr hastaliktan basini
kurtaramayan Refet de giiclenebilecegi sekilde bakilamadigindan dolay: giderek
kipirdayamaz hale gelmis ve hir¢inlagsmistir.

Binnaz ve Refet’in siginmak zorunda kaldiklar1 akraba evlerinden birine
gidip gelen Miirtivvet Hanim, kii¢iik cocugun héline acir. Anne kiz1 alarak kendi
evine getirir. Refet’in tedavisi ve iyi beslenmesi i¢in, aslinda kendileri de kit ka-
naat gecinen komsularindan yardim toplar. Refet ayaklaninca mektebe verilir.
Binnaz da ¢amasira ve tahtaya giderek ikisinin ge¢imini saglamaya calisir. Zeki
bir ¢ocuk olan Refet, kisa siirede sinif birinciligini alir. Binnaz’in gayretleri ve
mabhallelinin destegiyle riistiyeye devam eder. Riistiyede okurken bir yandan el
isleri yapip bir yandan da zengin konaklarda edindigi arkadaslarina ders ¢alistira-
rak annesine destek olmaya calisir.

Refet’in riistiyeyi bitirmesine bir yil kala Miiriivvet Hanim, esinin tayini
sonucu Istanbul’dan ayrilir. Binnaz ve Refet’i de gotiirmeyi teklif etse de Refet,
okuluna devam etmeyi gelecekleri icin tek ¢are olarak gordiigiinden kalmakta 1srar
eder. Anne kiz bulabildikleri en ucuz odayi kiralarlar ancak daha dnce kira, komiir
gibi masraflari olmamasina ragmen zar zor yeten biitceleri, bu degisiklikten sonra
iyice yetersiz kalir. Sogukla, aclikla miicadele ederek gecen bir kigin sonunda el-
lerinde avuglarinda ne varsa satmiglardir. Bor¢ almak i¢in gittikleri eski komsulari
Nezaket Hanim’1n teklifiyle onun yanina tasinirlar. Refet riistiyeyi birincilikle bi-
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tirmig, Dariilmuallimat’ta okumaya baglamigtir. Heniiz okulunu bitiremeden evle-
rine hirsiz girer. Bu olaydan cok kotii etkilenen Nezaket Hanim’1 kardesi alip
memleketlerine gotiiriir ve Binnaz ile Refet yine kiraya ¢ikmak zorunda kalirlar.

Dariilmuallimat’in baglica misyonu Osmanli maarifinin sayilarim artir-
maya calistig kiz riistiyelerine 68retmen yetistirmektir ancak kizlarinin 6gretmen
olmayacaklar1 halde iyi bir egitim almasini isteyen zengin aileler de onlar1 bu
okula gondermektedir. Son derece gururlu bir kiz olan Refet, sikintilarini herkes-
ten saklar ve yardim i¢in kimseye yaklasmaz. Buna ragmen okuldaki basarist ve
vakur durusuyla takdir toplar. Fakir kizlar arasinda kendine yakin gordiigii Sule,
annesinin vefat: sonucu Istanbul’da yalniz kalinca Refet’le Binnaz’in yanina tasi-
nir. Zengin kizlar arasinda Sahap Hanim, onu ¢ok sever ve gururunu incitmeden
Refet’le arkadaslik kurmay1 basarir.

Binnaz, Refet ve Sule birbirlerine destek olarak yasamlarim siirdiirmeye
calisirken Binnaz siddetli bir zatiirreye yakalanir. Sahap’in ablasi1 Cazibe’nin yar-
dimlariyla tedavi ettirilir, iyi beslenir ve iyilesir ancak artik agir bedeni isleri ya-
pabilecek giicii kalmamustir. Diistik bir maas karsiliginda bir konaga asc1 olarak
girer ve anne kiz ilk defa birbirlerinden ayrilirlar. O senenin yazinda Cazibe Ha-
nim, Refet ve Sule’yi kendi yalilarina gotiiriir ve kizlar burada ¢esitli kitaplara,
dergilere ulagsma sansi bulurlar. Cazibe Hanim, yakindan ilgilendigi Refet’le kendi
bilgi birikimini paylastig1 sohbetler yapar. Refet, burada okulda 6grenmedigi Yu-
nan filozoflarinin hayat hikayeleri, Bat1 felsefesinin kaynaklari, Fransiz edebiyati
ve edebiyatcilari, astronomi ve resim sanati gibi konularda kendini gelistirir. O
yaz1 takip eden donem icerisinde okul arkadagslarindan birinin halasindan Sule’yle
birlikte Arapca ve Farsca dersleri almaya baglarlar.

Refet’le Sule’nin mezuniyetlerine az kala Binnaz, iyice hastalanarak calis-
t1g1 yerden ayrilmak zorunda kalir. Caresiz kalan Refet, ilk defa akrabalarindan
zengin bir tliccar olan Mucip’e basvurur ancak adam tiirlii hakaretlerle yardimci
olmayi1 reddeder. Yiiksek maagh bir 6gretmenlige tayin olabilmek icin okuldaki
birinciligini korumak isteyen Refet, bir yandan zengin ¢ocuklarina 6zel dersler
verip bir yandan da kendi sinavlarina yetismek i¢in durmadan caligir. Durumu
iyice kotiilesen Binnaz’a doktor hava degisimi tavsiye edince Refet, onu deniz ki-
yisinda yasayan akrabalarindan birine gotiiriir. Burada iyi bakilmayan Binnaz,
daha da agirlaginca ev halki tarafindan hastaneye terk edilir. Annesinden gelen
haber iizerine Refet onu hastaneden alir. Ev sahiplerinin yardimiyla hem Binnaz’a
bakilir hem de Refet sinavlarini basariyla verir. Refet’in okulunu birincilikle bitir-
diginin belli olmasinin ardindan Binnaz vefat eder.

Binnaz’in 6liimiinii haber alan Mucip, esnaf bir arkadaginin verdigi akla
uyarak Refet’e talip olur. Ona gore Refet’in hesap ve defter tutabilmesi sayesinde
Mucip bu isleri yapan adamlarini isten ¢ikartarak onlara maas 6demekten kurtula-
cak; ayrica artik bir karis1 oldugu i¢cin yemek, camagir gibi hizmetlerini parayla
bagkalarina gordiirmeyecektir. Artik kimseye muhtag olmayan Refet, daha once
onu ve annesini kapisindan kovmus olan bu adami, kendisine denk olmadigim ve
cahil oldugunu soyleyerek reddeder. Boylece Fatma Aliye, evliligi kadinlar i¢in
yagsamini siirdiirmenin tek yolu olarak goren eski anlayistan siyrildigini agikga or-
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taya koyar (Argunsah, http://tees.yesevi.edu.tr/). Romanin sonunda Sule, kendi-
sine harclik gondererek okumasini saglayan dayisinin yanindaki bir okula gorev-
lendirilir. Refet de babasinin memleketine yakin yiiksek maaslhi bir tasra
Ogretmenligine atanir. Gorevine baglayarak hem kisa siirede gelecegini garanti al-
tina almak i¢in birikim yapacak hem de kardeslerinin zamaninda gasp ettikleri mi-
ras haklarim geri alacaktir.

Julie ile Refet’in Kesisen ve Ayrilan Diinyalar:

Ahmet Mithat Efendi, Refet i¢in yazdig1 takrizde bu eserin bir roman degil,
bir tasvir olarak nitelendirilmesi gerektigini, yazariin kuvvetli tetkikiyle gercek
hayatta yasananlar1 kopyaladigin1 belirtmistir. Refet karakterinden dvgiiyle bahse-
derek, her bakimdan zaruret icerisinde olan bir cocugun sabirla, caligkanlikla, gu-
rurla ¢cabalamasinin ve sonugta basariya ulasmasinin takdire sayan oldugunu dile
getirmistir. Fatma Aliye de romanin basinda karakterinin gercek adini vermek is-
temedigi i¢in onu “Refet” namiyla anarak “hakikati kopya edecegini” ifade eder
(14-19). Ahmet Mithat’in Julie’si ile Fatma Aliye’nin Refet’i her ne kadar ilham-
larint bagka kaynaklardan alsalar da fiziki ve karakteristik 6zellikleri, sosyal ko-
numlari ve yasam miicadeleleri agisindan bir¢ok ortak dzellik gosterirler.

Dis goriiniisleri bakimindan her iki karakter de giizel sifatina layik goriil-
meyecek kizlar olarak tasvir edilmistir. Julie ¢ocuklugunda epeyce giizel oldugu
halde biiyiidiik¢e giizelligini yitirmistir. Babasi bunun sebebini aslinda hi¢ liizumu
olmayan agir dersleri bagarmak i¢in cok zorlanmasina baglar. “Zavalli Julie’de
renk kalmamis, kan kalmamis, gozlerine de zaaf tari olmustur” (Ahmet Mithat
Efendi, Diplomali Kiz 605). Hatta giizel sesini bile zamanla kaybetmistir. Biitiin
giin a¢ karinla is bulmak icin sogukta dolasirken iyice zayiflamis ve ¢okmiistiir.
Refet de cocuklugundan itibaren siska, hastalikli, yiizii zafiyetinden sararmus, de-
vamh ¢ektigi agrilardan kaslar1 ¢atilmig, bedenen kuvvetsiz olarak tasvir edilir.
Her iki geng kiz da fiziki eksikliklerinin bilincindedir. Julie, is bagvurusu yaptigi
postanedeki kaba memur tarafindan “bir giizellik yarismasina girse birinciligi ala-
bilecek kizlardan olmadigi” soylenerek reddedilir (Ahmet Mithat Efendi, Diplo-
malr Kiz 617). Magaza tezgahtarligin1 umut ettigindeyse buradaki gorevli kibarca
tezgahtarlarin giizel olmasi gerektigini, Julie gibi gerektigi kadar giizel yaratilma-
mis kizlarin “cicek yapmak, dikis dikmek, bunlar1 da beceremiyorsa ¢amasircilik
ve litiiciiliik gibi iglerle gecinebilecegini” soyler (Ahmet Mithat Efendi, Diplomali
K17 619). Refet ise ¢irkin bir ¢ocuk oldugunun farkina daha ¢ok kiiciikken oynanan
bir mahalle oyunu esnasinda varmustir. Iki grup cocugun karsilikli dizilip karsi
tarafin en giizel cocugunu kaptig1 bu oyunda sira Refet’e geldiginde oyunun biti-
rilmesi, onun zihnine “glizel olmadig:1” sabit fikrini yerlestirmistir. Dikkat cekici
bir giizellige sahip olmadigina inanan Refet, ¢cok ¢alisarak hayatta basariya ulas-
mak niyetindedir. Giizelligin gecici, ilim ve egitimin kalic1 oldugunu soyleyerek
kadinlarin sayginlik kazanmasi igin akillarini terbiye etmeleri gerektigini savunur
(Aydogdu Celik 153).

Her iki kiz i¢in de yeterince giizel olmamalari evliligi diisiinme sansini or-
tadan kaldirmis, bu psikoloji ¢aligkanlik, i¢cinde bulunduklar1 sefaletten kurtulmak
icin gayret gosterme ve kendi basina ayakta durma azmi olarak kendini gostermis-
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tir. Iki yazar da bu kizlarin yaradilis bakimindan cehre ve endam ziigiirdii olma-
diklarin ancak i¢inde bulunduklar1 zor kosullarin onlar1 yipratip bu héle getirdi-
gini diisiinmektedir. Nitekim Julie ¢i¢ek satarken ondan bahseden Parisliler pek
giizel olmadigin1 ancak “letafeti ve kuvvetli talakatiyle” goriilmeye deger bir kiz
oldugunu soylerler. Ayn1 sekilde Refet, diploma toreni esnasinda kalabaligin kar-
sisina ¢iktiginda izleyiciler kendi aralarinda “Giizel degil fakat ne kadar halavetli
kiz!”, “Gozlere bak gozlere, zekasini nasil gosteriyor. Tevekkeli degil birinci ol-
mamus.”, “Yiizi hi¢ giizel degil ama yiiriiyiisti, durusu, tavri, bakisi ne kadar latif!
Ne edibane bakis ve durus! Kendi giizel degil ama hal ve tavri ne giizel.” diye
konusurlar (Fatma Aliye Hanim 179). Julie ve Refet’in hosa giden tavirlari, du-
ruslar1 kuskusuz aldiklar egitimin onlara kattig1 iistiinliiklerdir. Parlak bir zekaya
sahip ve bilgili olmanin verdigi 6zgiiven, bir isi bagarmanin hissettirdigi mutluluk,
kendi basina hayatin1 idame ettirebilecek olmanin yarattigi giivenlik duygusu her
iki karakterin de goriiniimlerine yansimis ve begenilmelerini saglamistir.

Julie ve Refet, 6rnek dgrencilerdir. Egitimlerinin her asamasinda biiyiik ba-
sar1 gosterirler. Ikisi de dgretmen okulunu birincilikle bitirirler. iki romanda da
biiyiik sikintilar ceken geng kizlarin saglam ahlaklarina, ailelerine bagliliklarina
ve bagkalarina yaltaklanmaktansa durup yorulmadan ¢alismalarina, gururlu karak-
terlerine vurgu yapilir. Babasi bagvuru yapip cevap bekledigi yerleri daha cok taciz
etmesini soylediginde Julie mosmor olur ve haddinden fazla israr etmenin de za-
rar1 dokunacaginm soyler (Ahmet Mithat Efendi, Diplomali Kiz 610). Bir ise gire-
bilmek i¢in namusundan ve gururundan 6diin vermez. Refet, daha ¢cocuklugundan
itibaren hor goriilmenin karsilig1 olarak i¢inde kaskati bir gurur hatta kibir biiyiit-
miistiir. Okul arkadaglarinin hicbirine yaranmaya ¢alismaz, bir yerden bor¢ almak
zorunda kalsalar hemen 6denmesini ister, kimseden karsiliksiz bir yardimi kabul
etmez. Arkadaslarindan yardim goriir ancak bunun karsiligini mutlaka verir. Ya
derslerine yardim eder ya da el iglerini yapar.

Julie de Refet de fedakar kizlardir ve en basta aileleri icin calisirlar. ki
romanda da kazandiklar1 parayla eve ilk defa bir seyler gotiirdiikleri zaman yasa-
diklar1 duygular tasvir edilir. Julie, tavan arasina giden merdivenleri neseli ve mu-
zafferane adimlarla tirmanir. Refet kazandig: ilk parayla annesi, Nezaket Hanim
ve ¢ocuklari igin aldigr kandil simitlerini ve sekerleri biiyiik bir mutlulukla tagir:

(...) Elindeki bu deste ve paketler kendisine agir gelmedikten baska Refet, bunda
biiyiik bir lezzet buluyordu. Bir hiss-i merdane ve memnunaneyle yiiriiyordu. Mahalle-
lerine vasil olup da hanesinin kapisina vardikta Refet, omriinde daha boyle hal-i siirurla
kapilarim caldiging bilmiyordu. Imtihanim verdigi giinler dahi gayet besusane ve mes-
rurane bir surette haneye gelirse de o bir siirur-1 masumane oldugu halde bu bir tefah-
hur-1 merdaneydi (Fatma Aliye Hanim 98).

Goriildugi gibi her iki geng kiz da ailelerine ve kendilerine aile gibi yakla-
san insanlara karst sorumluluk hisseder, onlara faydali olabildik¢e kendilerini ba-
sarmig kabul ederler. Julie’nin giristigi tesebbiistin ardinda artik tiim carelerini
tilkketmis bir ailenin acliktan veya donarak 6lmemesi azmi yatmaktadir ve sonu-
cunda basariya ulasarak anne ve babasina rahat bir hayat temin eder. Refet’in gay-
reti o devirde fiziken zayif bir kadinin yapabilecegi tek meslek olarak gordiigii
ogretmenlige nail olarak annesini rahat ettirmek i¢indir. Bunu basarmak i¢in gii-
ciiniin fevkinde cabalar, ancak annesinin émrii bu ¢cabalarin meyvesini toplamaya
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yetmez. Yine de Binnaz kizin1 “validesinden iyi idare edecek, pederinden ziyade
himaye eyleyecek bir diplomayla” (Fatma Aliye Hanim 181) biraktigini bilerek
son nefesini huzurla verir.

Julie ile Refet gerceke¢i ve akillarimi kendilerine kilavuz yapan kizlardir.
Icinde bulunduklar1 yasam sartlarin1 cok geng olan yaslarina ragmen hizlica kav-
rayip kabullenirler. Edebiyata son derece merakli olan Julie, i yerlerinden aldig:
ret cevaplarindan sonra dinlenmek i¢in bir banka oturdugunda okudugu roman-
larla yasadig hayat1 karsilagtirir ve romanlarin Paris’in gergeklerini yansitmadigi
hiikmiinti verir. Romanlarda hayat bir tesadiifle degisebilirken gercek hayatta
boyle seyler olmamaktadir (Durgun 91). Eger hayatinin seyrini degistirmek isti-
yorsa kendi iradesini ortaya koymali1 ve bir ¢6ziim bulmalidir. Refet, bir giin gelip
evlenebilecegini ve kocasinin elbet annesine de sahip ¢ikacagini hayal eden Bin-
naz’a, 6gretmen olabilirse maasina tamah edecek bir adamdan bagka kimsenin
kendisine talip olmayacagini, ¢iinkii kendisinin ¢irkin oldugunu kesin bir dille soy-
ler. Hayata kars1 bu gercekei tutum, Julie ile Refet’in duygulariyla degil akillariyla
hareket etmelerini saglar. Julie diger ¢icek¢i kizlardan isittigi tiirli alaylara rag-
men, 6fkeye kapilmaz ve isiyle mesgul olur. Refet, sinif arkadaglarinin kendisini
asagilamak icin uydurdugu bir siire karsilik yazdigi kompozisyonla hem &6gret-
menlerinin takdirini kazanir hem de alayci akranlarint mahcup eder. Refet’te her
tiirli hissi ve hevesi bastirmak adeta bir alisgkanlik haline gelmistir. Cazibe Ha-
nim’1n yalisinda gordiigii bir doga manzarasi karsisinda duydugu heyecan bile onu
rahatsiz eder, siddetle carpan kalbine hitaben sdyledigi s6zler onun duygularini
bastirma gayretini agikca gosterir:

Sen ne demek istiyorsun? Kendi mevcudiyetini bana bildirmek mi? Benim sana
emrim, benim sana hiikmiim bu degildir. Ben seni inkdr ediyorum. Kabul etmiyorum.

Hiikmetmek istiyorsan ¢ik git, kendine layik bir viicut bul, bu haraphane, bu gamhane

sana mekdn olacak bir sey degildir. Nafile ¢cirpinma. Ben yine seni inkdr edecegim
(Fatma Aliye Hanim 143).

Duygusalliktan ve hayalperestlikten siyrilmanin bir sonucu olarak her ikisi
de ileriyi goriip planlayabilir ve hayata kars1 aceleye kapilmadan, giiniibirlik dii-
sliinmeden, sabirla hareket edebilir. Julie daha ilk giinden cok para kazanmasina
ragmen heyecanini kontrol altinda tutar ve bunu hemen ailesine belli etmez. On-
larin rahatin1 ve geleceklerini tam olarak garanti altina alincaya kadar sabirla ¢a-
ligmaya devam eder. Refet, viicudunun kuvveti kafi gelmeyecegi i¢in camagircilik,
tahta silmek gibi islerin altindan uzun siire kalkamayacagini bilir. Bu yiizden ne
kadar sikint1 ¢ekseler de okulundan asla vazgegmez, birinci olup en yiiksek maagla
gorevlendirilmeyi hedefleyerek yillarca bu hedef dogrultusunda sabirla ve cok ca-
ligir.

Refet her ne kadar gergek hayattan alinmis bir karakter olarak lanse edilse
de anlasilmaktadir ki Fatma Aliye Hanim, onu sekillendirip macerasini anlatirken
hocasinin yedi sene 6nce viicuda getirdigi numuneden ve mektuplarinda dile ge-
tirdigi diistincelerden de etkilenmistir. Ayn tezi savunan iki roman (Dogrusadik
49) arasindaki benzerlikleri bu sekilde aciklamak miimkiindiir. Baskisileriyle bir-
likte iki eserin en belirgin ortak motifi diplomadir. Diploma, kiz ¢ocuklar1 i¢in
kimseye muhta¢ olmadan yasamanin anahtaridir. Hayatta tek basina kalmis bir
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kadin, egitimi ve diplomas1 sayesinde namusuyla ¢alisip hem kendisine hem de
varsa kendisinden imdat bekleyenlere yardim edebilir (Aydogdu Celik 154). Dip-
loma, kadini toplumda saygin bir yere tasir. Getirdigi maddi giivencenin yant sira
manevi olarak da bireyi giiclendirmektedir. O diplomaya ulasincaya kadar kaza-
nilan bilgi ve gorgii mutlaka kisinin hem ailesine hem kendisine fayda getirir. Ju-
lie, aglik ve soguk yiiziinden ¢ok kotii gecen gecelerde annesine ve babasina
okulda 6grendigi hikmetleri anlatarak, Racine, Voltaire, Moliere, Musset gibi bii-
yiik sanatcilarin eserlerinden pargalar okuyarak onlarin biraz olsun avunmalarin
saglar. Binnaz, Refet’in okulda 6grendiklerini dinleye dinleye epey malumat sa-
hibi olmustur. Dolayisiyla okula giden, egitim goren kadin bunu hanesine de tasi-
yarak yaygilastirir. Boylelikle toplumun manevi ve Kkiiltiirel diinyasinin
zenginlesmesine vesile olur.

Romanlarin birbirinden ayrilan yonlerine bakildiginda bunlarin da tesadiif
degil, adeta birbirini tamamlar sekilde diizenlendigini soylemek miimkiindiir. En
dikkat ceken farklilik Julie ve Refet’in egitim aldiklart ve ekonomik sorunlarla
miicadele ettikleri siire¢ icerisinde cevrelerindeki bireylerin takindig: tavirda go-
riillmektedir. Bu hususta Julie’nin annesi Polini ve Refet’in annesi Binnaz’in yak-
lasimlar1 birbirinin ziddidir. ikisi de toplumun alt tabaklarina mensup kadinlardir
ancak farkli toplumsal yapilar icerisinde farkli sekilde yetigsmislerdir. Polini, ¢a-
masircilikla ge¢imini saglar. Fransa’da kiz ¢ocuklari i¢in temel egitim zorunlu ol-
dugu i¢in belli bir formal egitimden ge¢mistir. Yazar onun aldigi egitimi su sekilde
tasvir eder:

Diizce okuyup yazmak pek ciiz’i cografya-yt umumiye Fransa cografyasini ve
pek ciiz’i tarih-i umumiye Fransa tarihini katmak, kendi defterini tutabilecek kadar he-
sap ile hayvanat ve nebatat bahgelerindeki hayvanlarin, nebatlarin isimlerini belleyecek
kadar tarih-i tabii degil mi? Tahsilin bu derecesi bunlarin tiimii icin umumidir. Vilayat-
tan gelen kizlarda vakia bu derecesi de bulunmaz ise de Parisli olanlar i¢in tahsilin bu
derecesi umumidir (Ahmet Mithat Efendi, Diplomali Kiz 598).

Polini, tutumlu, sadik bir kadindir. Hayat tecriibesi vardir. Bilgisi, gorgiisii
sayesinde hayatlarini belli bir diizene sokmus, evlendikten sonra caligmasina ge-
rek kalmayacak kadar birikim yapmalarin1 saglamistir. Diinyay1 tanimakta, ger-
cekei bir yaklagimla algilamaktadir. Her ne kadar kocasinin sozii disina ¢ikamasa
da kendi fikrini de savunmaktan vazgecmez. Polini’nin kocasiyla en biiyiik miica-
delesi kizlarinin egitimi konusunda olmustur. O, pragmatist bir bakis agisiyla Ju-
lie’yi kendi mensup olduklar1 sosyal sinifa uygun sekilde modistra gibi alt sinif
calisan bir kadin olarak yetistirmek istemektedir. Jean’in kizina sinmif atlatma ha-
yallerini ger¢ek¢i bulmaz. Kosullar onu hakli ¢ikardik¢a da kaybettiklerinin hirsini
kizindan ¢ikarir:

Kizlart bu kadar okutmak neye yarayacak diye babanla kavgalar ettigim zaman
o bana giiliiyor idi. Sen ise kiziyor idin. Su hdlimize sebep ancak senin tahsilindir. Disi-
mizden tirnagumizdan arttirdigumizi sana harcettik. Kitap dedin aldik, defter dedin aldik.
Kalem, miirekkep, kursun kalemi, boya, lastik falan filan dedin hep aldik. Gozlerin mi
zayif oldu, siis mii idi ne idi ne ise, gozliik dedin aldik. Lamba ile ¢calisamaz oldun, mum
yaktik. Mektepteki baska kizlardan asagi kalmayasin diye elbisene ihtimam ettik. Hasil
kimildandik¢a masrafa girdik (Ahmet Mithat Efendi, Diplomalr Kiz 595).



24
TUBAR LII/ 2022-Giiz/ Burcu CAKIN ERDAG — Sabahattin CAGIN

Polini kendisinin aldig1 temel egitimi kiz1 i¢in de yeterli gormekte, kizlarini
okutma sevdasinin onlart yoksullastirdigini diigiinmekte, biitiin bu cilenin ardindan da
refah gelecegine kesinlikle inanmamaktadir. Kizinin okulda kazandig1 meziyetler, ona
gore giinliik hayatta ise yarar seyler degildir (Ekici 102). Julie’nin okulda pek begeni-
len el islerinin disarida hicbir degeri yoktur. Onun bildigini okuldaki kibar kizlar da
bilmekte ama yine el islerini carsidaki modistralara yaptirmaktadir. Etrafindaki insan-
larin konugmalarindan Fransa’da artik kadin 6gretmen fazlasi oldugunu 6grenen Po-
lini, kizinin gorevlendirilmeyeceginden emindir. Egitimli kizlarla evlenme modasi da
gectigi icin, kocasinin hayallerinin ger¢ek olmayacagina inanir. Julie’nin egitimi onun
icin hayatta sahip oldugu her seye mal olan ancak sonunda sefaletten baska hicbir sey
getirmeyen bir felakete doniistir.

Kiz ¢ocuklarinin okutulmasi, egitilmesi gerektigini tiim eserlerinde samimi-
yetle savunan Ahmet Mithat Efendi, romanin akis1 igerisinde kizin1 hi¢bir sekilde des-
teklemeyen bu anneye hak verir. Polini’nin Julie’nin okula devam etmesi karsisinda
One siirdiigii her itiraz aslinda Avrupa’nin parlak yiiziine yoneltilmis bir elestiridir
(Kaya 146). Fransizlar, kiz ¢cocuklarini 6gretmen yapmak i¢in aileleri tesvik etmis an-
cak istihdam sorununu ¢dzemeyerek onlart magdur etmistir. Okulda Julie’ye 6gretilen
dersler, pratikte ona hayatini idame ettirebilecek beceriler kazandirmamaktadir. Eger
Julie’nin kendi zekasi1 ve girisimci ruhu olmasa elindeki diploma hicbir ise yaramaya-
caktir. Bati’nin egitim usullerini destekleyen Ahmet Mithat Efendi, Polini’nin aldig
temel egitimi yerinde bulur ancak kiz ¢ocuklarinin egitilip istihdam edilmesi konu-
sunda ilerleyen asamalarda bagarili olunamadigimi diisiinmektedir. Romaninin so-
nunda Polini héla kizinin ¢igekg¢ilikle para kazanmasindan dem vurarak okumak icin
cekilen sikintilarin gereksiz oldugunu soylemektedir. Ancak bu diisiince Ahmet Mit-
hat’1in teziyle celismektedir. O yiizden eserin sonunda Julie’ye Polini’yi haksiz ¢ikar-
tan, romanin da ana fikrini ifade eden ciimlesini soyletir.

Polini’nin karsisinda bir Istanbul konaginda cariye olarak biiyiimiis, bu kona-
gin disina ancak evlenerek ¢ikabilmis Binnaz vardir. Binnaz kiiciikten beri konak ter-
biyesiyle biiyiidiigii icin Istanbul adab-1 muaseretini bilir. Sehir usulii bicip diktigi
kiyafetlerle dolagir. Ancak hicbir egitimi yoktur. Bir meslegi yoktur. Diinyay1 tanimaz,
calisma hayatini tecriibe etmemistir. Once konaktaki efendileri, ardindan da kocasi ta-
rafindan himaye edilmistir. Kocas1 6ldiikten sonra eger hukukunu bilip de sahip ¢ika-
bilse kendisine ve kizina bakabilecek kadar bir miras hakki vardir ancak cehaleti
hakkim kaybetmesine sebep olmustur. Kizini alip Istanbul’a go¢mek icin elindeki iic
bes degerli miicevheri satmak zorunda kalmis, hesap bilmezligi yiiziinden bunlar bile
gercek degerinde elden ¢ikartamamistir. Egitimi olmadig1 icin namus dairesi icerisinde
yapabilecegi isler olan camasir yikamak, tahta silmek, agcilik etmek gibi agir mesaile-
rin altinda sagligini kaybetmis ve erkenden hayata gozlerini yummustur.

Polini’yle kiyaslandiginda Binnaz’1 olumlu bir anne figiirii konumuna getiren
en belirgin 6zelligi kizinin okumasi i¢in canini disine takip gayret etmesi, her zaman
Refet’i desteklemesidir. Ancak Binnaz’in bu gayreti, evladinin okumasinin ne kadar
onemli oldugunun bilincinde olan bir annenin iradesi degildir. Refet’in okula basla-
mast Miirtivvet Hanim’1n tesvikiyle olmustur. Binnaz, o siralarda dyle bir gecim derdi
icerisindedir ki bunu diisiinebilecek durumda degildir. Bir yandan ¢amasira, tahtaya
gidip bir yandan dikis diken, bir yandan da Refet’in pesinde arkadaslarinin konaklarina
siiriiklenen Binnaz da yeri geldiginde isyan etmistir. Ilk basta kizinin 6gretmen olma
hayali ona da miimkiin goriinmemistir:
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Bu yorgunluklar Binnaz’in canina gegiyordu. Bir giin “Artik Refet bu mektep meselesin-
den ne zaman kurtulacagiz? Kag sene kaldi?” dedi. Bu soz iizerinde Refet tebessiim etti.
“Annecigim! Daha Dariilmuallimat var!” dedi.

Binnaz:

“Dariilmuallimat m1? O da ne demek?”

Refet:

“Hani ya bizim hoca hamimlar yok mu? Iste onlarin ¢iktigr mektep.”

“Ee onlar ¢ikmissa sana ne?”

“Nasil bana ne? Oradan ¢itkmayinca hoca olunur mu?”

“Tamam, hocalik sana kalmis! Hi¢ bizim gibi fukaralara oyle sey verirler mi?”
“Ninecigim kim ¢aligiyorsa ona verirler.”

Binnaz bu sozlerden sagsird.

Refet nim tebessiimle:

“Hem de ancak bizim gibi fakirler muallime olurlar. Zenginler muallime olmak igin
okumazlar. Malumat égrenmek icin oraya gelirler” (Fatma Aliye Hanim 49).

Binnaz, Refet’in bu sozleriyle ikna olup kizinin hayaline inanmis ve bagka bir
¢ikis yolu bilemedigi i¢in gosterdigi yolda gayretini siirdiirmiistiir. Cok zorluk ¢ekme-
sine ragmen kizindan sikayetci olmamus, Polini’nin aksine Refet diplomasin1 alip gel-
diginde birlikte sevinmislerdir. Bu sevingte artik kizinin gelecegi i¢in korkmasina
gerek kalmamasinin da etkisi buyiiktiir. Tanzimat déonemi aydinlarinin ¢ogunlugunda
Bati’nin aklina, ilmine, teknolojisine duyulan hayranlikla beraber insani yonden zayif
ve sakimlmasi gereken bir medeniyet oldugu goriisii yaygindir. Iki roman kiyaslandi-
ginda Polini alt tabakaya mensup olmasina ragmen asgari diizeyde de olsa egitimli,
gercekei, kendi fikrine sahip ¢ikan, i¢inde yasadigi toplumu iyi anlayan fakat sabit fi-
kirli ve kat1 bir annedir. Evladi s6z konusu oldugunda dahi kendi i¢inde bulundugu
sikintilar1 g6z ardi edemez. Binnaz ise itaatkar, sefkatli ve hayattaki her seyi olan kizi
icin gergcek anlamda canini feda eden bir annedir. Bu yoniiyle okuyucuya daha yakin
ve sicak gelmektedir. Ancak su da bir gercektir ki Polini kadar dahi olsa bir okul go-
rebilseydi ve toplumsal yasama daha erken yasta dahil olabilseydi, Binnaz da kizini
tiim bu cileleri cekmeden okutabilecek, daha uzun bir omiir siirebilecektir. Fatma
Aliye, Binnaz’1 fedakar bir anne olarak yiiceltirken diger yandan da bu noktaya dikkat
cekmektedir.

Julie’nin 6grencilik hayat1 boyunca en biiyiik avantaji babasindan gordiigii des-
tektir. Jean Depres, kizinin ilk derslerini kendisi vermistir. Sonradan alinan terbiyeye
inanmadi icin daha kiiciikliigiinden itibaren onu giizel kiyafetlerle giydirip kibar ¢o-
cuklarinin yedigi sekerlemelerle beslemistir. Annesinin acimasiz elestirilerine maruz
kalan Julie’ye manevi destek hep babasindan gelmistir. Jean, kazandigi her kurusu sarf
ederek kizinin zorluk cekmeden okumasini saglamistir. Refet de babasi hayattayken
sikintt gekmemistir. Binnaz’in giizel kiyafetlerle siisledigi bu kiz ¢ocugu babasindan
sefkat goriir. Ancak Hayati Efendi’nin 6limii Refet icin bir felaket olur. Maddi olarak
her seyini yitirdigi gibi annesinden baska kendisine giiler yiiz gosteren kalmaz. Ataer-
kil bir toplumda arkasinda bir erkek figiirii olmadan bir seyler basarmak zorunda kalir.
Julie, cirkin oldugu hakaretini ilk on dokuz yasindayken duyar. Refet ise babasinin
6liimiiniin ardindan arsiz, huysuz, ¢irkin bir cocuk olarak hor goriiliir. Julie’nin para-
s1zlik, aclik ve sogukla imtihan1 mezun olduktan sonra bagslar. Oysaki Refet daha riis-
tiyede dikis dikmeyi 6grendigi zamandan itibaren hep calisir ve ancak bu sayede
okulunu bitirebilir. Her tiirlii olumsuzluga ragmen Julie, calisma azminden vazge¢cmez.
Ciinkil annesi babasi sagdir ve onlara kars1 kendini sorumlu hissetmektedir. Refet ise
Binnaz 6ldiikten sonra diinyada artik yapayalniz kaldigini hisseder ancak Sule’nin de
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destegiyle vazgegmeden gelecegini planlamaya devam eder. Fatma Aliye’nin yerli ka-
rakteri bu agilardan Julie’den daha biiyiik zorluklardan ge¢mis, daha biiyiik miicadele-
ler vermistir.

Her iki romanda da dikkati ¢ceken ve farkli sekilde seyreden en dnemli husus-
lardan biri sosyal dayanigmadir. Depres ailesi, kimseden kayda deger bir yardim gore-
mez. Ac yattiklari, ekmekgi kadina borglarin1 6deyemedikleri icin yiyecek bir lokma
bulamadiklari olur. Jean, arkadaslarindan aldiklarini geri veremediginden daha fazla-
sint isteyemez. Cogu giinler onlardan kalan ekmek kirintilariyla karnin1 doyurmaya
calisir. Polini odalarinda donmamak i¢in kapici kadinin yanina siginmak zorunda kalir.
Bu kadarcik bir yardim bile kapici kadinin kocasini rahatsiz eder ve olur da isterlerse
bu aileye bor¢ vermemesi icin karisini kesin bir dille uyarir. Yazar, Avrupa toplumun-
daki bu yabancilagmayi, bireylerin birbirinin derdine karsit duyarsizligini, insanlarin
zor zamanlarda birbirlerine destek olmamalarini acik bir dille elestirir:

Paris medeniyeti komsuluk ddet-i kadime-i medeniyesini coktan mahvetmis.
Bir hanenin iki odasinda kapt bir komsu olanlar bile yekdigerini tanimazlar, bil-
mezler, goriismezler. Hele bunlarin ikisi de yekdigerine muavenetleri olamayacak
fukaradan olurlar ise var ya! (Ahmet Mithat Efendi, Diplomali K1z 613).

Refet’te, dolayisiyla Osmanli toplumunda ise bambagka bir tablo vardir.
Miiriivvet Hanim, kii¢iik bir memur hanimi oldugu halde Binnaz’la Refet’i yanina
alir. Kendileri zor gecinen komsular1 aralarinda para toplayarak Refet’in yemesine
icmesine, okul cantasina, yeldirmesine destek olur. Refet ve Binnaz, son derece
yoksul olmalarina ragmen bir bagina kalmis olan Sule’yi yanlarina alirlar. Cazibe
Hanim, hicbir sekilde gururlarini incitmeden Refet ve Sule’yi giydirir, evini agar,
kardesine sundugu imkénlardan yararlanmalarini saglar, Binnaz’in tiim doktor ve
bakim masraflarini iistlenir. Birikmis kira borg¢lart olmasina ragmen ev sahipleri,
Refet sinavlarini verebilsin diye hasta olan Binnaz’a titizlikle bakarlar. Dariilmu-
allimat’ta zengin kizlar fakirlerin de karnini doyurur, sinavlarini gegmek igin el igi
malzemesi alamayanlara el isi isleterek destek olurlar. Zengin konaklarina gidip
gelebilen kizlar burada Fransiz miirebbiyelerden dil 6grenebilme sansina dahi eri-
sirler. Bu anlamda Refet, sosyal yardimlasmanin, 6zellikle de kadin dayanismasi-
nin her yoniiyle yansitildigi bir romandir (Kiziltan 86). Diplomali Kiz’la
karsilastirildiginda ise toplumsal birlikteligin, komsuluk dayanigmasinin Osmanl
toplumunda Bati’ya gore daha giiclii oldugunu gostermektedir.

Anlagildig: tizere Fatma Aliye, eksiklikleri gostermekten de ¢ekinmemekle
birlikte kendi toplumunu ve yerli modelini Ahmet Mithat’in anlatisindaki Bat1 top-
lumu ve Fransiz modelinden daha iistiin buldugu noktalariyla 6n plana ¢ikarmak-
tadir. Osmanli Devleti’nde Dariilmuallimat mezunlar1 isteklerine ve basari
diizeylerine baglh olarak hemen gorevlerine baslayabilmektedir. Kendilerine egi-
tim gormeleri i¢in destek verildiginde kiz ¢ocuklari, 6gretmen olarak istihdam
edilmekte herhangi bir engelle karsilagmamaktadir. Refet’in riistiyedeki hocalari
Dariilmuallimat ve Kiz Sanayi Mektebi mezunlar1 oldugu gibi, Refet ve Sule de
mezuniyetlerinden ¢ok kisa siire sonra istedikleri yere tayin olmuslardir. Oysaki
Depres ailesi 6gretmen kizlari istihdam edilemedigi i¢in ¢ok biiyiik sikintilar ya-
samustir. Julie’nin tiyatroda yapacagi 6gretmenlik kuskusuz ki aldigi diplomanin
oncelikli hedefi degildir. Her ne kadar bencil ve ¢ikarci niyetlerle olsa da Mucip
diplomali oldugu, egitim aldig1 i¢in Refet’e talip olmustur. Refet’in diplomasi,
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Jean Depres’nin Julie’nin diplomasiyla ilgili kurdugu ve gerceklesmeyen tiim ha-
yalleri kisa siirede gerceklestirmistir. Bu sonug, Ahmet Mithat Efendi’nin Fatma
Aliye’ye yazdig1 mektupta sdyledigi sozleri akla getirir: “Bu halde ta’mim-i ter-
biye ve ta’lim Avrupa’dan ziyade bize lazimdir”.

Sonug¢

Osmanli kadinlarinin egitimi meselesi, Tanzimat Donemi’nin fikri ve edebi
diinyasini en ¢cok mesgul etmis meseledir. Donemin aydinlarinin tamami gerekge-
leri farkli olsa dahi kadinlarin mutlaka egitilmesi gerektigi hususunda birlesmistir.
Genel kabule gore kadin, erkegin hayat arkadasi olmak hasebiyle onu anlayabile-
cek ve eslik edebilecek diizeyde bilgiye ve gorgiiye sahip olmalidir. Cocugun an-
nesi ilk 6gretmenidir ve gelecek nesillerin iyi yetismesi icin annenin bilingli
olmasi gerekir. Evi ¢ekip ¢eviren kadinin dinini, edebini, hesabin kitabini1 bilmesi
aile yasantisi i¢in son derece 6nemlidir. Batililagma cereyaniyla birlikte kadindan
ayrica degisen sosyal kiiltiire ayak uydurmasi, yabanci dil bilmesi, edebiyatla hasir
nesir olmasi, piyano calmasi da beklenir.

Kadin egitimi konusunda en 1srarc1 aydinlarimizdan Ahmet Mithat, onlarin
terbiyesinde de tipki erkekler gibi modern egitim usullerinin kullanilmasinin ve
okullagmanin faydasina inanmaktadir. Romanlariyla okurlarini bilinglendirmek ve
onlara Ornek alabilecekleri modeller sunmak amacinda olan yazar, Diplomali
Kiz’da ilk defa okullu bir kadin karakteri, tiim olumlu yonlerini vurgulayarak geng
Osmanli kadinlarina ve ailelerine bir model olarak sunar. Onu yetistirmek i¢in her
seyini feda eden babasini, yiicelterek anlatir. Ev i¢i rolleri yerine getirmek iizere
biiyiitiilen kiz cocuklarinin aksine ilk defa bir geng¢ kizin iffetine hicbir zarar gel-
meden hem kendini hem ailesini ge¢indirebilecegini gosterir. Toplumsal hassasi-
yetleri her zaman dikkate alan yazar, mesajin1 Fransiz toplumu iizerinden vererek
bunun Osmanlilar i¢in de miimkiin olabilecegini ifade eder.

Ahmet Mithat’in Fransiz modeli, 6grencisi Fatma Aliye Hanim tarafindan
daha da mitkemmellestirilerek yerlilestirilir. Refet romaninda yazar, okuyuculari-
nin Osmanlt kadinlarinin namuslarina leke getirmeden okuyabilecekleri kurumlari
tanimalarini saglar. Kadinlarin cehalet ve toplumsal hayattan yalitilmiglik yiiziin-
den yasadiklan sikintilari, eslerini ya da babalarin1 kaybettikten sonra diistiikleri
sefaleti carpici tablolarla tasvir eder. Osmanli toplumundaki yardimlagma kiiltii-
riinii, yoksul mahallelerde, okullarda kadinlarin ve genc¢ kizlarin dayanigmalariyla
nasil yasattiklarin1 gosterir. Hastalikly, ¢irkin, fakir Refet’i okula gondererek, dip-
loma sahibi ederek kimseye muhta¢ olmayan, gururlu ve giiclii bir 6gretmen olarak
okuyucusuna sunar. Bir anlamda hocasiyla yillar siiren istisarelerinden de besle-
nerek onun kendisinden yedi y1l once Paris’te gecmis olarak kurguladig: hayalin
Istanbul’da gerceklesebilecegini gostermis olur.
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IBRAHIM ALAEDDIN’IN CANAKKALE
CEPHESi SEYAHATINDEN MULHEM
CANAKKALE IZLERPNDE TURK PORTRESI

Oz: Milli edebiyat doneminde siire baglamus, anlayis itibariyla siirin
bir misyon yiiklenmesi gerektigini diisiinmiis sairlerden biri olan Ibra-
him Alaeddin Go6vsa, Tiirk siirinin dil ve muhteva ¢ercevesinde millf
bir karakter kazanma siirecine eserleriyle katki saglamistir. Onun siirini
bigimlendiren etkenlerden biri de sahit oldugu olaylardir. Govsa’nin
Canakkale cephesinde giden edipler arasinda yer almis olmasi, Tiirk
askerini konu alan siirler kaleme almasinda etkili olmustur. Govsa,
1915’te cephe hattin1 ziyareti sirasinda gordiigii mekan ve insan man-
zaralarindan ilham alarak yazdig1 ve ancak 1922’de basimim yapabil-
digi Canakkale Izleri adini tagtyan siir kitabiyla Canakkale cephesini
ve cephede farkli sekillerde gordiigii Tiirk askerini siiriyle tasvir eder.
Kitapta yer alan mekan, savas esnasinda sairin hayalinde canlanan im-
gelerle bicimlenir. Gece, deniz, top sesleri, golgeler etrafinda savagin
ilerleyisi yansitilir. Bu siirlerde asil anlatilmak istenilen savasin kahra-
manlar olan Tiirk askerleridir. Kitabin biitiiniine bakildiginda sairin
Tiirk askeri portresi olusturma gayretiyle hareket ettigi goriiliir. Bunu
yaparken kendi duyus ve diisiiniisiiniin yaninda, cephede kendisine es-
lik eden askerlerle intikalleri, Tiirk askerinin tavir ve davraniglarinin
tasvirleri ile askerlerin i¢ diinyalarina dair hayaller {izerinden siirlerini
olusturdugu soylenebilir. Calismada Canakkale Izleri kitabinda siir va-
sitastyla savas mekaninin hangi imgeler etrafinda tasvir edildigi ve
Tiirk askerinin siirlerde nasil tanimlandig: iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ibrahim Alaeddin Govsa, Siir, Birinci Diinya Sa-
vag1, Milli Kimlik, Canakkale Cephesi, Tiirk 1maj1.

Portrait of Turk in Canakkale Traces Inspired by
Ibrahim Alaeddin's Travel to the Canakkale
Front

Abstract: Ibrahim Alaeddin Govsa, one of the poets who started poetry
in the period of national literature and thought that he should be as-
signed a mission due to his understanding of poetry, contributed to the
process of gaining a national character in Turkish poetry within the
framework of language and content with his works. One of the agents
that shaped his poetry is the events he witnessed. The fact that he was
among the poets who went especially on the Canakkale front was in-
fluential in the emergence of his poems about Turkish soldiers. With
his poetry book titled Traces of Canakkale, which he wrote by being
inspired by the spatial and human landscapes he saw during his visit to
the front line in 1915 and which he could only publish in 1922, he de-
picts the Canakkale front and the Turkish soldier he saw on the front in
different ways. The space in the book is shaped by the images that come
to life in the poet's imagination during the war. The progress of the war
is depicted around the night, the sea, the sounds of cannons and the
shadows. In his poems, the main focus is the heroes of the war, Turkish
soldiers. Considering the whole book, it is seen that he tries to create a
general Turkish soldier portrait. While doing this, it is seen that he de-
velops his poetry based on the interactions with the soldiers on the
front, the depiction of Turkish soldiers’ behaviors and manners, the
dreams about the soldiers’ inner world, as well as his own feelings and
thoughts. In this study, in the book of Canakkale Traces, it will be fo-
cused on the images around which the war space is depicted and how
the Turkish soldier is defined through poetry.

Keywords: Ibrahim Alaeddin Govsa, Poem, World War I, National
Identity, Canakkale, Gallipoli, Turkish Portrait.
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Giris

Milletlerin miisterek hafizalarinin sekillenmesinde yasadiklar1 kitlesel
olaylarin etkisi onemli bir yere sahiptir. Caglar boyunca imge, miizikalite vb. tek-
nik ahenk unsurlari ile 6riillmiis siir, toplumlarin hafizasini olusturmada hayati bir
oneme sahip olmustur. Sozlii anlat1 geleneginden, okuryazarligin hakim evresine
gecisle birlikte miisterek hafizanin yeni araglar1 kullanilmaya baslansa da siirin
dogasindan kaynaklanan akilda kalicilik, ahenkten, miizikaliteden dogan hayran-
lik ve imgelerin uyandirdig1 hayal diinyasi, bu tiiriin toplumsal hafizanin araglari
arasinda yerini korumasini temin etmistir. Siir, bu 6zellikleri itibartyla modernle-
sen toplumda da i¢ diinyasinin yansimalarin1 barindirmaya devam eder. Bazen li-
rizmin bazen girift sembolizmle yogrulan siir, izleklerin, sembollerin,
cagristmlarin zihniyet olusturmadaki roliinii kavrayip topluma mesaj vermeyi bi-
rincil gorev addeden sairler vasitasiyla 6gretici ve faydaci bir kisveye de biiriiniir.
Oyle ki ideolojilerin, fikirlerin hakim caginda propagandist yaklasimlar, siirin il-
hamlardan ¢ok suur verici yoniinii kullanirlar.

Milli duyus diisiiniis tarz1 olarak tanimlanabilecek, milli kimlik olusturma
cabasinin sistemli bir sekilde Tiirk edipleri tarafindan uygulanmaya basladigi ev-
rede, I. Diinya Savas1 patlak verir. Bu savas siirecinde acilan Canakkale Cephesi,
tarihsel izdiistimiiniin, bireysel trajedilerin, siyasal akislerin yaninda yasanan
hikayeleri ile miisterek hafizada yer edinir. Canakkale Savagsi etrafinda kaleme
alinmis siirler bu hafizanin koleksiyonlari arasinda yer alirlar. Muharebede goste-
rilen azim, fedakarlik ve kahramanliklar milletin zihin diinyasinda destanlagan bir
Canakkale’yi, diinya savas tarihinde iz birakan bir hadiseyi ortaya ¢ikarir. Canak-
kale, bu itibarla gerek doneminin sair ve yazarlar1 gerekse giiniimiize kadar uzanan
stirecteki edebiyat igerisinde hatir1 sayilir bir etki yaratir. Bu cercevede yapilmis
birkag calisma Canakkale muharebelerinin siirdeki yansimalarma yer verir.! Ca-
nakkale etrafinda olusan edebl mahsullerin bir kismi1 savag sirasindaki miisahitlik-
lerden dogar. Cephedeki hareketliligin siirlere yansimasi yaninda 6zellikle Tiirk
imajinin Tiirk askeri etrafinda duygular1 6ne ¢ikaracak sekilde tasarlandigi iizerine
de diistinmek gerekir. Bu siirler miisterek hafizanin icerisinde Tiirk imgesini bi-
cimlendirirler. Yine bu tarz siirlerde Tiirklerin ordu-millet tanimlamasina uyacak
bir bicimde tasvir edildigi goriiliir. “Siyasi belirsizligin, imparatorluktan milli dev-
lete gecis siirecinin sancilarinin yagsandigi donemlerde sair biiyiik bir iimitle tarihe
siginir” (Eliuz 63). Sair bu itibarla modern toplum hafizasinin hareket noktasi ol-
mas1 bakimindan tarihin roliintin farkindadir. Elbette bu tarih sadece belgeye da-
yal1 bir yapiya sahip degildir. Onu toplumsal hafizaya kazandiran Govsa’nin sahit
oldugu manzaradir. Sair tarihe taniklik ettigi zaman dilimlerini ruhsal ve duygusal
hissedisiyle birlestirerek siirlerini yazar. Canakkale izleri adlandirmasi manzara-
nin sairde biraktig: tesirlerin manasini barindirmakla birlikte Tiirk askerinin savas
meydanindaki destanlasan hikayesinin toplum hafizasindaki yerini de tanimlar.

' Omer Cakir tarafindan hazirlanan Tiirk Siirinde Canakkale Muharebeleri (2004) baslikli ki-
tap, Mitat Durmus’un “Canakkale Siirleri Baglaminda Milli Romantik Duyus Tarz1” (2006)
ve Gen¢ Osman Geger’in “Tiirk Ediplerin Canakkale Cephesini Ziyareti ve Yansimalar1”
(2016) baglikli yazilar bu cercevede dikkat ¢eken caligmalardir.
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Canakkale cephesinde yasananlara taniklik eden Ibrahim Alaeddin, sair yo-
niiyle cephenin durumunu tarif ederken, yiiceltilmis ve lirik bir sdyleyisle bicimlendi-
rilmig siirler kaleme alir. Savasin biitiin gercegiyle karsilasan bir sair, stiphesiz ki
cagrisimlart 6nceleyen siirine gercegi tasima sorumlulugunu hissedecektir. Siir anla-
yist itibariyla Fecr-i Ati etrafinda kisa bir siire kalan ve sonrasinda milli edebiyat aki-
minin duyus ve diisiiniisiiyle hareket etmeye baslayan Govsa, Tiirkliik suurunu 6ne
cikaracak sekilde eserlerinin kaleme almaya baglar. Egitim ve ¢ocuk psikolojisi konu-
sunda ugras vermesinin, bu alanda yazdiklariyla doneminde epeyce ses getirmesinin
yaninda (Cetin 159; Banarli 1237), kaleme aldig: siirlerinde cesitli yonleriyle Tiirkliik
vurgusu dikkat ceker. “Milli duyus ve diisiiniis tarz1” olarak nitelenen bir evrenin edibi
olarak Ibrahim Alaeddin Govsa, yazar ve sair heyetiyle gittigi savas alaninda tanik
oldugu manzara karsisinda hissi olarak etkilenmis bir ferde doniisiir. Bu hissiligin kay-
nag1 biraz da donemin siir anlayis1 olarak goriilebilecek duygu-sezgi agirlikl siirin
milli duyarlilikla birlesmesinde aranabilir. Elbette Canakkale cephesi manzaralari
buna taniklik eden diger sairlerde oldugu gibi Govsa’nin iizerinde derin izler biraka-
caktir. Bu tesirler kitabin bashigina sirayet edecek tesirler birakmis olmali ki, Govsa,
tanik oldugu insan ve mekani epik ve lirigin i¢ ice gectigi manzumeler dizisine doniis-
tiirecektir. Sair, Canakkale’de yasananlan siir kitabinin “Baslangi¢c” kisminda soyle
ifade eder:

Diismana en ziyade yaklasan siperlere girerek miikemmel ve faik hiicum
vasitalarina karsi ne miiskiil ve ne elim sartlar icinde harbedildigini demir ve atese
karst azimle ve imanla yapilan miidafaanin biiyiikliigiinii gordiim. Sehirler kadar
sehit mezarlari, ordular kadar gomiilmemis cesetler bende unutulmaz aciar bi-
rakti. Harbin ne feci ve ne ulvi bir ¢ilginlik olduguna sahit oldum (Govsa 12).

GoOvsa bu satirlarin devaminda Canakkale’nin azametini anlatmanin bir g6-
rev oldugunu belirterek, tesiri altinda kaldig1 bu manzaray1 “hazmederek” bir “tah-
lil devresinden sonra” manzumlastirarak kaleme almaya basladigini belirtir (13).
Bu itibarla Canakkale Izleri 1922 yilinda “Anafartalar’in Miiebbet Kahramanina”
atfiyla kitap olarak basilir. 1932 yilinda sair, kitab1 Latin harfleriyle yeniden ya-
yimlar. Canakkale ziyaretine kendisiyle birlikte istirak eden diger ediplerin imza-
larina kitabinda yer verir (Govsa 53). Buna gore; Celal Sahir, Enis Behi¢, Mehmet
Emin, Muhittin, Ahmet Yekta, Agaoglu Ahmet, Omer Seyfettin, Mehmet Selahat-
tin, Yusuf Razi, Hifz1 Tevfik Orhan Seyfi, Edip Servet, Ali Canip, Hamdullah
Suphi, Ressam Nazmi Ziya, Call1 Ibrahim isimlerinin cephe ziyaretine katildiklari
anlasilir (Govsa 11). ibrahim Alaeddin ziyaretten kitapla donen tek isim olmustur.
Yillar sonra kitaplasan eserde yer alan siirlerin biiyiik bir boliimiiniin daha once
Milli Mecmua, Tanin ve Tiirk Yurdu’nda yayinlandigini da belirtmek gerekir (Gii-
rel 120). Kitabin baslangic kisminda gecen ifadeler ise Govsa'nin siirini olustu-
rurken hissi taraft agirlikli olmakla beraber, bu siir dizisinde bir tasarima gittigi,
bir bicimlendirme mesaisi sarf ettigi kanaati dogurur. Bu agidan bakildiginda sai-
rin hatiralarinda diri kalan, goriintiileri, dikkatleri ve manzaralar1 diizenleyerek si-
ire doniistiirdiigii soylenebilir.

Siirle Kurulmak istenen Gecmis, Hal ve Gelecek Bag1

Canakkale Izleri genel bir bakisla irdelendiginde, cephenin taniklik edilen
goriiniimiiniin tasviri, sairin lirizmiyle biitiinlestirerek siirine tasidigi duygularini
ifade etmek i¢in degisime ugrattig1 manzaralar ve Tiirk askerinin, cephede degisen
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manzaraya benzer bicimde siire doniistiigti goriiliir. Sair en dis ¢ercevede siirleri
Canakkale cephesini gezdigi andan buradan ayrilisint anlattigi dogrusal bir za-
mana gore siirlerini siralamig gibidir. Bu bakimdan Canakkale’nin ge¢misi, hali
ve gelecegine dair {i¢ siirden bahsedilebilir. Sair mekanin ge¢misini “Siileyman
Paga’nin Kabrinde” bulur. “Siperler Arasinda” siiri ile yagadigi zamanin goriinii-
miinii tasvir eder, “Atide Canakkale” siiri, sairce sahit olunan destanin gelecek
nesillerde uyandiracagi sayginligin ifadesidir. “Siileyman Pasa Kabrinde” siirinde
Govsa kendini Orhan Gazi’nin oglu Gazi Siileyman Pasa’nin manevi huzurunda
bulur ve:

Titredim girerken uzletgdhina

Ey yadi olmeyen sanli kahraman

Ricalar getirdin ki penahina

Versin o muazzam ruhun itminan

Esselam ey ulvi ruh-1 Siileyman, diye seslenir (17).

ELINT3

Sair bir sonraki bentte “yesil giyen”, “tekbir alan” askerin sesiyle ve bulun-
dugu mekanin uyandirdigi duygularla gecmige yonelir. Gazi Siileyman’in Rumeli
fethinde giristigi gazalar1 hatirlatir. Bu hatirlayisin ardindan sair yagadigt ana do-
ner:

Ustiinde kayboldu sallarwn izi

Sana gecit veren Giizel denizi

Bugiin diisman tuttu, kusattt bizi

Eyvah, oldu hatta tiirben de viran

Kabrinden dcaldi golgenden kagcan (Govsa 18).

Sairin isgale yeltenen diismana karsi tavri, Gazi Siileyman’a son dizelerin-
deki seslenisiyle oldukca dirayetli bir ruh halini yansitir.

Yattigin topragi vermeyecegiz
Milletin boylece andigti inan (Govsa 18).

Govsa bu siiriyle ge¢misle baglanti kurarak gaza anlayisinin ve gaziligin
Canakkale cephesinde Mehmetcik tarafindan devam ettirildigini vurgulamis olur.
Savasin tarihsel bir siirecin {iriinii oldugu atalarindan devralinan bir miras olarak
devam ettirildigi diistincesi Govsa’nin dizelerinde goriintir.

Sairin igcinde bulundugu zamani anlattigi siirlerin en belirgini “Siperler
Arasinda” siiridir. Mekanin ge¢misini Siileyman Pasa’y1 yad ederken kuran sair,
Icinde bulundugu hali bu siirle okuyucuya gosterir. Siperler arasinda sairin zaman
algis1 yasadig1 olaylara gore bicimlenmeye baslar. Siper igcinde askerlerle beraber
intikal eden sair, siirini hareket ve hareket sirasinda ortaya ¢ikan intibalar iizerine
olusturmustur.

Gegiyorduk, oniimiizde sag cenahin bu levent
Kumandani, yanimizda giiler yiizlii zabitler.
(...)

Saatlerce yiiriimiistiik hep oyulmus topraktan
Yari medfun sehitleri ilerimiz gerimiz.

(...)

Yiiriiyorduk, bir siperden Otekine gececek
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En kisa yol tamam olmanugsti, bes arsin
Kadar yeri gecmek icin lazim geldi siiriinmek (Govsa 25).

Sair icinde bulundugu zamanda Tiirk askerinin olusturdugu kahramanlik
ve cesaret anlarini gostermeye calisir. Siir bir yoniiyle tarihe karigacak olan Tiirk
askerinin tavir ve hareketlerini sairin goziiyle kaydeder. Gerek bu siirde gerekse

pek cok niteleme yer alir.

Kayitsizca tirmanmaga hazirlandr kumandan

O sirada yiizii kumral golgelerle ortiilii,

Vicdaninin yiiksekligi gozlerinde parlayan

Boylu poslu, aslan gibi bir Tiirkoglu goriindii (Govsa 26).

Govsa kitabin ilk kismina yerlestirdigi “Siileyman Pasa Kabrinde” siiri ile
Tiirk tarihindeki gaza anlayisint Canakkale’ye baglarken, cephe ziyaretinden ay-
riligini iceren son kistmlarda Canakkale’nin gelecekte ne ifade edeceginin hayalini
kurar. “Atide Canakkale” siiriyle tanik oldugu kahramanlik manzaralarinin selam
durulacak abidelere doniisecegini ifade eder.

Fakat su miistesna zafer eline

Kosanlar anacak bugiin gene

Bogazda muazzam san heykeline

Her sancak egilip selam verecek (Govsa 45).

Bu zafer, saire gore, ayn1 zamanda bedbaht Tiirk insaninin siik{ina, sulha
ermesine, her bir koyiin umranla, nes’eyle dolmasina ve vahsilik tarihinin son bul-
masina vesile olacaktir.

Bu zaman bag1 disinda Govsa, Canakkale’ye gelisi ve gidisini anlattig si-
irlere yer vermistir. Bu siirler kitabin zaman agisinda bir biitiinliik olusturmasini
temin eder. Gelisi ve ayrilisim1 sezdirdigi siirlerinde sairin tabiat manzaralarina
odaklandig goriiliir.

Mehtap ile parildayan bir gece
Harp yerinden uzaklastik sessizce (Govsa 46).

Kars1 tepelerde beliren “Nobetci golgesiyle baglayan Canakkale intibalari,
Gittikce uzaklasan ve Tiirk askerini hatirlatan top sesleri ile “Ayrilirken” siirinde
son bulur.

Yalnmiz toplar giiriildiiyor, inliyor,

Her yer medhusg o sedayt dinliyor.

Gene cosmus velveleler, sayhalar.

Belli gene bir muazzam kavga var.
Ufuklardan ufuklara kosusan

Sesler der ki: Tiirk eridir bogusan (Govsa 47).

Canakkale Cephesinin Tabiat-Insan iliskisi Baglamindaki Akisleri

Kitapta savag alani sairin gozlemleriyle, intibalariyla ve manzaraya yiikle-
digi imgelerle olusmustur. Siirlerin siralamst Gévsa'nin Cephe hattina gelisi, bu-
rada tanik olduklar1 olaylar ve cephe hattindan ayrilarak Istanbul’a doniisiinii
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iceren siirlerden miitesekkildir. Mekan baslangicta uzaktan seyredilen bir tabiat
manzarasiyken sairin ziyareti boyunca savasin getirdigi olay ve duygu durumla-
riyla insan1 degistiren bir yap1 kazanir.

Canakkale bir mekan olarak karsimizdadir, Canakkale Savaslari, bu
mekdna sirayet etmis bellegin, zamansal iz diisiimiinii verir. Genis anlamda
sanatkdr, dar anlamda sair, dil araciligi ile zamana ve mekdna sinmis yasan-
nugliklary estetik diizeyde isleyerek bir yandan bellegi calkalar, diger yandan
calkalanan bu bellekle olusmus bir bilincin yaratilmasina olanak hazirlar.
Sair, boylece bireysel kimligi sosyal kimlige doniistiiriir (Durmus 388).

Sairin, mekan ve zaman dokusunu bazi siirleriyle olusturdugu goriiliir.
“Gece Yiirliylisti”, “Gurbet Denizi”, “Siperler Arasinda”, “Bogazdan Gecerken”,
“Gurup, Ayrilirken”, “Istanbul’a Doniis” adl siirler diger siirlerin aralarma yer-
lestirilerek kitabin biitiiniindeki zamansal ve mekansal gecisin saglanmaya calisil-
dig1 hissedilir. Bu siirlerin ilki “Gece Yliriiyiisii”diir. Bir dipnotla bu siire ilham
veren olaya dair bilgi verilir. 17 Temmuz gecesi Maydos ile Kilitbahir arasindaki
asker sevkiyatina tanik olan sair, bu manzaray: tabiat dekoru ile birlikte verir.

Sakin bir gece, riizgdr yorgun, uykuda deniz

Kars1 sahilde mahmurlagan incecik bir ay.

Biitiin tabiat diisiindiiriir bu halde sessiz.

Bu sessizlikte sanki sema metruk bir saray (Govsa 13).

dizeleriyle baslayan gece manzarasinin i¢inde sair “daglarin arkasinda kopiirmiis
dev’ler, “zulmette haykiran sahikalar” ve “dalga dalga ilerleyen bir ordu” ile kars1
karsiya kalir. Sairin golgeler icinde Tiirk ordusuyla karsilasmasindan sonra bu
ordu i¢indeki neferlere, zabitlere yonettigi bakiglarin siirin basindaki yalin tabiat
goriintiisiiyle harmanlanarak ¢agrisimlara dontistiigii goriiliir.

Gerilerde terkedilmis giizel koyler, ocaklar

Ileride bu ocagin o ezeli kavgasi.

Gecgiyordu durmaksizin sakit, mehip, piir-vakar

Biiyiik siyah denizlerin tiikenmeyen dalgasi

Kimdi bunlar, bu sayisiz, mechul, samit golgeler,

Cenk yoluna akip gelen memleketler, iilkeler? (Govsa 15)

“Gurbet Denizi” siirinde denizle konusan sair, duygularini, igine diistiigii
hiiztinlti ruh halini denizin hareketlerinde bulur. Sairin hissettigi mechul bir hicran
ve gamdan ibaret degildir. Siir kitabin baglamindan uzak gibi dursa da denizin
sairin i¢ diinyasiyla biitiinlesmis goriintiisii tecahiil-i arif sanatiyla cephedeki Tiirk
askerinin savasin durgun zamanlarinda denize baktiginda daldig: hayallerin bir 6r-
negiymis gibi durur.

Simdi hangi derde diisiip bunaldin,

Hangi sifa bulmaz sevdaya daldin,

Kavga topragindan matem mi aldin?

Birden nigin boyle costun ey deniz (Govsa 19).
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Sair kogma tarzinda yazdig1 manzumesiyle Yunus’un: fastin yine deli go-
niil,/ sular gibi caglar misin? Dizelerini de ¢agristiracak sekilde; denizin dalgala-
rinda, hareketlerinde bireysel bir duygusallik gibi goriinen fakat cephe hattinin
durgun zamanlarindaki insanin i¢ sesini yansitan bir giir ortaya koyar.

“Gurbet Denizi”’ndeki manzara sairin “Siperler Arasinda” yiiriimeye basla-
masiyla dagilir. Bu siirde hiiziin, gurbet, gam dagilmig catismanin ve kahramanlik
sahnelerinin aksiyonu baglamistir. Sair siire verdigi dipnotta manzumlagtirdig1 va-
kanin hayali ya da hurafeye benzer olmadigini izah etme geregi duyar. Siirde ce-
saretiyle, 6liim korkusuna karsi hissizlesmis tavirlariyla Tiirk askeri goriiniir.

Gecgiyorduk oniimiizde sag cenahin bu levent
Kumandani, yanimizda giiler yiizlii zabitler.

Muhit ile cesur olduk. Siperlerde bir Biilent

Kale gibi miiheykeldi gordiigiimiiz her nefer (Govsa 25).

Tiirk askeriyle cisim kazanan cesaretin yaninda sairin manzaradan kopma-
dig1 goriiliir. “Yash, mavi gozlerile Akdeniz” bulutlar1 ve sisleriyle birlikte kesif-
lesen derdin semboliine doniisiir. “Giines altin 1s1klarla”, korkusuzca savasan Tiirk
askerinin basinda dolagir. Sair, bu siirde aksiyonun hakim oldugu bir zaman dili-
mini hikayelestirir. Bunu yaparken tabiat goriiniimleriyle bagin1 koparmaz. Ama
dikkatleri artarak Tiirk askerinin sehadete cesurca gidisine odaklanir.

Bu ne asil, ne miistesna bir fitratti yarabbi,

Amirine siper olup huzur ile dlecek.

(...)

Zaman gecti aradan, belki simdi o nefer

Milletine yapmustir topragindan bir siper (Govsa 27).

Siir bu acidan epik bir sahne ve bu aksiyon halindeki sahne icinde yiiceltilmis
bir Tiirk askeri tablosunu barindirir.

Sairin “Bogazdan Gegerken” siiri Istanbul’a doniis yolculugunun baslangici si-
rasinda deniz yoluyla Canakkale bogazinda ilerlerken kendisinde uyanan intibalardan
miitesekkildir. Gece karanliginda gerceklesen bu seyriisefer, sairin bir taraftan denizin
ve gogiin merkezde oldugu diger taraftan uzaklastigi cephe hattindaki bomba sesleri-
nin yankisini duydugu bir siir dlemini meydana cikarir. Deniz bu siirde de sairin i¢
diinyasinin sekillenmesinde onemli bir unsur olarak yer alir. Deniz agusuyla, koy-
nuyla, sessiz sikdyetleriyle siikinetin ve koruyuculugun kisilestirilmis halidir. Sair bu
karanlik i¢inde denizin koynunda akip gitmektedir.

Miihlik bir agusa benziyor deniz,
Ugrunda macera arayan da biz (Govsa 33).

Bu bogaz manzarasinda siikiinet ve koruyuculuk vasfiyla 6ne ¢ikan denizin
kargisinda daglar ve kara yerlestirilmistir. Sair karanligin icinde dagi dégen diis-
manin ve buna karsilik veren Tiirk askerinin savagini sisler i¢inde parlayan 151k-
larla fark eder. Bu goriisle siirdeki siikfinet havasi dagilir.

Civarda bir dagi dogen diismanin

Sisli enginlerde gayzi parladi

Bazen tepede bir mechul ormanin

Vakur, ugultulu cevabi vardi (Govsa 34).
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“Yikilmis harabeler”, “savasan bir ordu”, “kanlar ve figanlar” tabirleriyle
bir tablo canlandiran sair, tabiata hakim gii¢lerin bile bu manzara karsisinda geri
cekilisini hayalinde canlandirir. Uzaklarda parlayan savas 1s1klari karsisinda sairin
baslangigta odaklandigi gokyiizii giizellik sahnesinden cekilir. “kavga sahil-
leri”nin “vahsi giizelligi” biitlin muhayyileyi doldurur. Bir siire sonra sona eren
seslerle birlikte deniz ve kara sessizce uykuya dalar. Bu siirde sairin cephe hattin-
dan uzaklagmasiyla tabiat/insan istiaresini kuvvetlendirdigi goriiliir. Siir bir yo-
niiyle Tiirk ordusunun benzetildigi orman, hava, sema, hilal gibi varliklarla
sekillenir. Basta insan ve tabiat arasindaki ayrilik belirginken, savasa taniklik eden
sairin hayal diinyasinda bu iki unsurun birbirinin i¢ine gectigi goriiliir.

Tabiat-insan biitiinlesmesinin goriildiigi siirlerde biri de “Gurup” siiridir.
Bu siirde giin batimi ve 6zellikle renklerin Mehmetcige benzetilerek kullanildig:
goriiliir.

O uzak daglarin yamaglar: diin,

Temiz sevgilerle yesildi biitiin,

Matem renklerinde eriyen su giin,

Gene bir¢ok mavi iimit eritti (Govsa 36).

Sairin anlattig1 giinbatim1 aslinda Mehmetcigin sehit olusunun istiaresidir.
Glinesle birlikte degisen soniiklesen renkler, giin boyu siiren “giires”in neticesinde
uyanan matem havasini yansitmak icin kullanilir. Siirin son dortligi “siirmeli goz-
leriyle” “uzaklarda bekleyen” mechul bir kadina odaklanir. Sair “yavuklun Meh-
met’i unutma, aslan gibi yigitti” diyerek giinbatimiyla birlikte soniiklesen
renklerin Mehmetcigin sehit oluguyla iliskisini saglamlastirir. Bu siirdeki isleyis
diger siirlerde oldugu gibi bir taniklik barindirmaz. Sair gordiigii savas manzara-
larinin bir sonucu olarak cephe ve cephe gerisinin akibetini agit sekline doniistiir-
mek ister gibidir. Binlerce Mehmetgigin sehit olusu destansidir, ote taraftan cephe
gerisinde muhayyel bir kadin hayali ile savasin trajik tarafi vurgulanir.

Govsa, 22 Temmuz 1915 aksanu Basra torpidosuyla Canakkale’den Istan-
bul’a doniisiinii “Ayrilirken” adli siiriyle anlatir. Bu siir bir veda siiri gibidir. Sair
harp meydaninda tanik oldugu olaylardan, Mehmetcik hikdyelerinden, tabiatla
yogrulan insan manzaralarindan uzakta, geminin giivertesinde uzaktan yankilanan
top seslerini duymakta ve yeni bir kavganin basladigina kanaat getirir. Siir, Meh-
metcige, sehitlere veda edisle, dua ile sonlanir.

Elveda ey ordularca sehitler

Tebah olmus, mezar olmus iimitler.

Birer civan kardestiniz daha diin,

Ah elveda artik size biisbiitiin.

Didismekten sema yorgun, yer yorgun,

Siz miiebbet sulh icinde uyuyun

Yadinizi unutmasin bu cihan,

Tiirbenize kubbe olsun asuman (Govsa 47-48).

Mehmetgige yoneltilmis bu vedanin i¢inde Tiirk askeri “aslan kalpli”, “kale
gibi kahramanlar”, “civan kardesler” olarak nitelendirilir. Sairin cephe seyahati
sirasinda Mehmetcikle kurdugu tinsiyet, ayrilis yolculuguna hiiziin teminin hakim

olmasina sebep olur.
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Déniis yolculugunun sonlanmasiyla sairin muhatabi artik biitiiniiyle stan-
bul olur. “Istanbul’a Doniis” Canakkale Izleri kitabinin son siiridir. Sair bu man-
zumesinde hem Istanbul’a duydugu 6zlemi, hem de geride biraktig1 Mehmetcigin
onun ugrunda nasil kurban oldugunu dile getirir. 30 beyitten olusan siir 11°1i hece
olciisiiyle kaleme alinmistir. Sairin bu siiri baslangicindan itibaren Istanbul’a ya-
zilmug gibidir. Dort kisma ayrilan siirin ilk boliimde sairin Istanbul’a kavusma ar-
zusu goriiniir. Baslarda savasin dehsetinin yansimasi, ¢atigmalarin uyandirdigi
hislerin tecelli ettigi deniz ve sema sairin hayal diinyasinda artik Istanbul’u cag-
ristiran varliklara doniismiistiir. Oyle ki payitahta kavusmak icin kuslardan birinin
bir torpido olmasim bile diler.

Her dalgada her yildizda her adim

Istanbul’un semasint aradim

Nazarimda canan gibi her an o

Istiyordum bir kug olsun torpido (Govsa 49-50).

Siirin ikinci boliimiinde Istanbul’un sairin i¢ Aleminde nasil bir karsilig
oldugu dile getirilir. Bu kisimda tezatlarla 6riilii olmasina ragmen vazgecilmez bir
mekan mahiyeti tagtyan Istanbul’la karsilasilir.

Ah Istanbul, sen ne garip dlemsin
Hissettigim muhabbetin hevesin

Kucaginda bir zerresi duyulmaz

Lakin senden bir giin uzak durulmaz.

(...)

O giizelsin ki sevenler incinir

Firkatin de vuslatin da bir zehir (Govsa 50).

Uciincii boliimde Giiniin agarmasiyla sairin karsisinda Istanbul goriiniir
hale gelmistir. Govsa’nin tabiatla i¢ ice gecmis lirizminin bu kisimda bariz bir
bicimde ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Karalarin denizlerin visali

Istanbul’'un o dagimik hayali

Her denizden uzanan bir giimiis kol
Etegini opmek icin bulmus yol

Nihayeti mavilikle kaybolan

Sahillerin her birinde bir cihan (Govsa 51).

Son klsnnda'Istanbul’a hitap eden sair Canakkale’yi ona anlatir, hatirlatir.
Tiirk askeri burada Istanbul icin kan veren, kan doken, kurban durumunda tanim-
lanir.

Gonliimde var aci, derin bir diigiim

Senin igin ¢ekileni hep gordiim

Senin igin biitiin dlem doktii kan

Sinendeki giizellige yakisan

Su muazzam vakarmla sen de bil

Canakkale senin icin ¢ok degil

Ah orada mahvolana yaziktir

Fakat sana kurban olmak layiktir (Govsa 52).
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Siire genel cercevede bakilirsa Istanbul ddeta ugrunda rakiplerin can ver-
digi sevgili olarak hayal edilmistir. Istanbul’un giizelliginin karsisinda Canak-
kale’de ugruna verilen dehsetli manzaralar hatirlanir.

Cephe Seyahatinden Kalan izlerde Tiirk Askeri

Ibrahim Alaeddin, Canakkale cephesinde bulundugu zaman iginde geg-
misle ve bulundugu mekéanla siki bir bag kurmus ve bu durumdan dogan hayal
alemini siire yansitmistir. Zaman ve mekan irtibatinin tam ortasinda yer alan asil
manzara Tiirk Askerinin, Mehmetcigin bizzat kendisidir. Sairin farkli zamanlarda
farkli asker manzaralarimi anlatirken siirlerde “Tiirk askeri”, “Mehmetcik™ nitele-
melerini kullanmas1 yekpare bir viicut hayalini beraberinde getirir. Savas meyda-
ninda sairin gordiigii Mehmet¢ik bir tarafiyla gercekligin biitiin c¢iplakligini
yasayan insan olarak belirdigi gibi, bir tarafiyla hayal dleminde yogurulmus iistiin
bir varlik tasavvuru seklinde siirde goriiniir. Buna ek olarak sairin tanik oldugu
manzaralar karsisinda kendi duygularinin siire yansidigim sdylemek miimkiindiir.

Kitabin ilk siiri “Nobetci”dir. Insan ve tabiat bagim giindeminde tutan sair
bu siire de giinbatimi, gblge ve kararan daglar manzarasiyla baslar. Fakat havanin
kararmasiyla hakim varlik tabiat olmaktan ¢ikar ve sair bir nobet¢i karaltilariyla
kars1 karsiya kalir. Karanligin icinde nobetgi sair icin bir insandan ¢ok kutsal ve
askin bir varlik olarak hayal edilir. Sair bu yiice varlig1 gece boyunca izler halde-
dir. Gecenin i¢inde “civara hakim bir heyula” seklinde tasvir edilen dortliikkten
sonra nobet¢inin kutsiyeti bagina toplanan yildizlar ve alninda goriinen hilal ile
pekistirilir. Bir tarafiyla bayraklagmis bir sahsiyet hayal edilmis olur.

Kimdi bu saatte sessiz dolasan,

Her lahza biiyiiyen bu sakin hiilya,

Bir genis adimda tepeler asan,

O muazzam abide, o canlt bina?

(...)

Gittikge biiyiidii her an uzandi

Heykeli tavriyla o yiiksek hayal.

Nihayet uzaktan gordiim toplandi

Basinda yildizlar, alninda hildl (Govsa 9-10).

“Yaral1” siirinde golgeler arasinda uzaktan seyrettigi Tiirk askeriyle karsi-
lasan sair onu yaralanmis haliyle gozlemler. Sairin karsilastigi bu asker goriinii-
stiyle tarif edilir. Bu tarif ve tasvirde fiziki gii¢ ve kuvvetin yaninda sairin onu
gozlemlerken zihninde olusturdugu bir erdemli insan 6rnegi ile karsilasilir. Catig-
mada yara almasina ragmen dirayetli ve siiklinetli bir sekilde sair ile konusan bu
asker “saf gozlerinde” ruhunda yer etmis harp, intikam, zafer ve sila 6zlemini saire
anlatir.

Manzumenin ilk kisminda yaral askerin fiziksel tasviri yapilmistir. Ikinci
kisimda sairin askerle giristigi kiza diyalog ve askerin i¢ diinyasina dair sezgiler
vardir. Hem fiziksel hem de ruhsal olarak kuvvetli bir Tiirk askeri tasviri bu siirde
goriiniir. Oyle ki sair yaralarina ragmen askeri “yikilmis bir kale” ye benzeterek,
kalenin saglamlikla 6zdeslesen anlam yiikiine gobndermede bulunur.
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Genis gogiis, iri metin omuzlar,
Bazusunda bur¢ egilen bir civan

Simdi yerde bin giicliikle kimildar,

Bir yikilmis kale gibi perisan (Govsa 11).

Sairin tanik oldugu olaylarin yam sira Tiirk askerinin ruh halini yansitacak
sekilde manzumeler de kaleme aldig1 goriiliir. Bunun bir 6rnegi olarak “Siperden
Mektup” adli manzumede sairin neredeyse biitiin kitaba sirayet etmis gozlemci
sahsiyeti ortadan kaybolur. Bu siir annesine mektup yazan bir askerin agzindan
yazilmustir. Bu dizelere manzum bir asker mektubu da denilebilir. 11°1i hece 6l¢ii-
siiyle yazilan siirde cephe hattinin manzaralar1 yerine vatansever, asik ve anne
sevgisini dillendiren bir Tiirk gencinin dualar1 yer alir. Birinci dortliik devletin
diisman tarafindan yok edilmemesi icin anneden beklenen dua istegidir. Ikinci
dortliikte sevdigi kizin sdzlendigi ve bu sdziin tamamina erdirilmemesinin temen-
nisidir. Uciincii dortliikte askerin annesinden istegi kadere razi olmasidir. Siirde
hakim duygu ayrilik ve kavusamamaktan dogan hiiziindiir. Bu bakimdan hamasi
ya da epik bir sdyleyisten uzak, insanin kalbi diinyasinin islendigi bir siirden bah-
sedilebilir. Sairin kendi i¢ sesinden dinlenilen manzara esliginde ortaya cikan sii-
rin yaninda (“Gurbet Denizi” siirinde oldugu gibi), sairin, Tiirk askerini savasin
hararetinden siyirip konusturdugu goriiliir.

Tiirk askerinin cephe hattindaki anlatimina “Asker Agzindan” adli manzu-
mede rastlanir. Milli edebiyatin bir yansimasi olarak kogsma tarzini bu siirde de
uygulayan sair, “Siperden Mektup” siirinin aksine ¢ogul bir soylem kullanir. Tiirk
askeri bu manzumede “biz” kimligiyle, mars edasiyla seslenir. Manzumenin ilham
kaynag sair tarafindan tanik oldugu biraz da mizahi bir tarafi olan iki askerin di-
yalogudur. Govsa siirin altina bu tanik oldugu diyalogun hikayesini verir.

Yolda duran bir nefer Gelibolu yolunu bir bulut halinde kaplayan kita-
lar arasindaki arkadagina seslenmis, nereye gittigini sormustu. Oteki uzun ay-
riliklarin maceralarint nakle hi¢ de miisait olmayan birkag¢ saniyelik zamanda
mukadderatina tabi, her vakayr memnun bir tevekkiille karsilayan temiz gon-
liinii su cevapla hiilasa etti: ‘Ariburnu’na bal yapmaga..’ (22).

Askerden nakledilen ve manzumenin ilham kaynagi olan “Ariburnu’na bal
yapmaga” cevabi sairin tarifiyle basina geleceklere razi, savasin getirdigi dehsetli
sahnelere kars1 umursamaz bir mizaca biirtinmiis, bir yoniiyle de icinde bulundugu
durumu alayci bir dille ifade edebilen Tiirk askeri portresini ortaya koyar. Askerin
cevabi ayni1 zamanda siirin ilham kaynagi olur. Sair bu siiri diismana karst zafer
kazanacagini vadeden, kita yiiriiylistinden yiikselen bir ses olarak diizenlemistir.
Bu soyleyis, halk siirinde kullanilan kogaklama olarak adlandirilabilecek epik bir
sOyleyisi cagristirir.

Biz Canakkale’yi demir yiirekle

Kurtarmaya geldik candan emekle.

Diismant bogmaya yelken kiirekle
Seddiilbahr oniinde sal yapacagiz (Govsa 23).

Son dortliikte Tiirk askerinin alayci tavriyla birlesen merdane tavri 6n plana
cikartilir.
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Kwirip o cansiz bileklerini
Kacirip Ingiliz bebeklerini
Urkiitiip kdfirin sineklerini
Su Ariburnu’nda bal yapacagiz (Govsa 23).

Baz siirlerde goriilen i¢ diinyasiyla yansiyan, bazen yarali bir sekilde go-
riinen Tiirk askeri bu siire ilham veren askerin mizacini tagiyan bir sekilde hayal
edilir. Bunlar siirdeki tabirlerle, anay1, kiz1 kadere birakmus, talihin goniilde a¢tig1
siziya katlanan, aklinda sadece diismani defetmek olan, bunun i¢in de gerekirse
“mavi denizi al yapacak” askerlerdir.

GoOvsa’nin Canakkale miisahedelerini yansittii, bu taniklik sirasinda da
Tiirk askerinin mizacim tasvir ettigi siirlerden biri de “Siperler Arasinda” adini
tagir. Siirin dipnotunda verilen bilgilerden, sairin Kumandan Cafer Tayyar Bey’in
refakatinde Seddiilbahir siperlerine ilerledigi, manzumenin de buradan dogdugu
anlasilir (Govsa 24). Bu siirde sairin ilerleyisine paralel bir bicimde kumandan
basta olmak tizere Tiirk askerinin hal, hareket ve goriiniislerinin tasvir edilmesin-
den bahsedilebilir. Siirde iki nokta iizerinde duruldugu goriiliir. Birincisi kuman-
danin gosterdigi cesaret, ikincisi siperlere dogru ilerleyisle birlikte yer yer
karsilasilan Tiirk askerinin dirayetli durusu. Siirin her iki yonii Tiirk’iin savas mey-
daninda ortaya koydugu cesaret, kahramanlik ve azmini gosterecek sekilde insa
edilmistir. Kursun seslerinin arasindan yiikselen uyari sesiyle bagslayan siir, intikal
durumundaki insanlardan biri olan sairin izlenim ve dikkatleriyle sekillenir. On-
derlik eden kumandanin cesaretine odaklanan sair, etrafinda savasa ragmen gii-
limsemeyi birakmayan ve kaleye benzettigi askerleri géormeye bagslar.

Gegiyorduk, oniimiizde sag cenahin bu levent
Kumandani, yanimizda giiler yiizlii zabitler

Muhit ile cesur olduk. Siperlerde bir Biilent

Kale gibi miiheykeldi gordiigiimiiz her nefer (Govsa 25).

Sair bir aralik oyulmus topraklar, medfun sehitler ve diisman hatti manza-
ras1 arasindan “mavi gozlerile Akdeniz”i goriir. Denizin bulutlar1 ve sisleri derde,
suda beliren izler ise “hickiran yad”’a doniigmiistiir. Sair bu kisa goriisten uyanir
ve siper hattinin icine odaklanir. Burada hareketten ziyade bekleyisi vurgulayan
bir dekor anlatilir. Sair Tiirk askerinin bekleyisini siper tasviriyle birlestirerek yan-
sitir.

Vardi biitiin siingiilerde bir telassiz intizar.
Mazgallarda beklenirdi her an kiistah bir hayal.
Ovyuk raflar iizerinde bekliyordu bombalar.
Bekliyordu orda biitiin milli, 1rsi infial (Govsa 25).

Ardindan gelen dizelerde bekleyisin 6liim gibi ciddi ve derin bir olguyla
ilgili oldugu vurgulanir. Fakat bu olgunun karsisinda heybeti, cesareti ve fedakar-
lignyla Tiirk askeri vardir. Bu neferler kaleleri devirecek kuvvette, Tiirk irkina
mahsus bir cesarette boylu poslu, aslan gibi, asil bir fitrata sahiptirler. Oyle ki sa-
irin cephede cizdigi dehsetli manzara Tiirk askerlerinin kemikleriyle diktigi bir
abide olarak yiikselir.
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O askerin oliimleri bekleyisi ne yiiksek.
Gozlerinde kalplerinin gevsemiyen kuvveti.
Her birisi barulart devirecek bir erkek,
Cevherinde Tiirk irkinin miitevekkil ciir’eti.
Giines altin isiklarla baslarinda dolagtr,
Terli, yanik alinlara boyle celenk yaragir.

(...)

Burada tehlikeler azme mani degildi
Azmugrunda kemiklerden abideler dikildi.
(...)

Kayitsizca tirmanmaga hazirlandr kumandan.
O sirada yiizii kumral golgelerle ortiilii,
Vicdaninin yiiksekligi gozlerinde parlayan
Boylu poslu, aslan gibi bir Tiirkoglu goriindii,
(...)

Bu ne asil, ne miistesna bir fitratti yarabbi,
Amirine siper olup huzur ile élecek (Govsa 26-27).

Siirin son dizesinde siperlerden zaman ve mekan bakimindan uzaklasildig:
goriiliir. Sair gecen zamanin ardindan, kumandanina siper olmak isteyen askeri
hatirlar ve onu, topragiyla millete siper olurken hayal eder.

Zaman gecti aradan, belki simdi o nefer
Milletine yapmustir topragindan bir siper (Govsa 27).

Iki yorumlama da Tiirk askerinin maddi ve manevi vatan hizmetine devam
ettigine dair inancin sairde yagadigini gosterir. Bu inang cephe hattinda gordiigii
asker manzaralarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Zira dizelerde kahramanlik
ve fedakarlik izlenimleri oldukca fazladir. Sair bu mizacin savasla sinirlandirila-
mayacagin diigiiniiyor olmali ki, Tiirk askerinin degismez bir mizag suretinde ha-
yal eder.

“Bir Kursun” adli siir diger siirlerden ¢ok farkli bir ruh halinin iiriinidiir.
Kitaptaki siirlerde Govsa’nin Canakkale’yi mekan olarak algilamasi, Tiirk aske-
riyle karsilagmasi, kendi hislerini terenniim etmesi, onun gézlem yoluyla siirini
olusturdugunu gosterir. Bununla birlikte “Bir Kursun” siirinden ve siire diigiilen
dipnottan anlasildiZina gore sair, cephedeki miicadeleyi sadece gozlemlemekle
kalmamus, cephe hattinda bir kere de olsa diismana kursun sikma eyleminde bu-
lunmustur.

Sag cenahin en ileri ve burada fecaat ve dehsetini pek zayif bir surette
anlattigim siperlerini gezerken bir mavzer aldim ve kum torbalari arasindaki
delikten diigman mazgalint nisanlayarak ates ettim. Hayatunda ilk ve belki son
defa diismana bir kursun atmig oluyordum (Govsa 28).

Siir cepheye uzaktan bakan bir gairin yavas yavag miicadelenin bir ferdine
doniismesinin gostergesidir. Burada Tiirk askerinin i¢ lemini hayal etmek yerine
eline silah aldiginda ve diismana kars1 bunu kullandiginda bir insanin nasil bir psi-
kolojiye biiriindiigii goriiliir. Romantik, lirik belki Fecr-i Ati yillarmin izlerini ta-
styan sair, silahi atesledigi zaman farkli bir kisilige biiriiniir. Ik hisler kendi
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mizacina yabanci bir is yaptigi ve hareketini vahgilesmek fiiliyle tanimladig dii-
siincesi etrafinda olugur.

Naagslardan tiiten miidhis bir koku
Birakmadi bende ne his, ne korku,
Dimagimda o kokunun sikleti,

Ta icimde diigman kini, nefreti,

Bir an i¢in sahsiyetim degisti

Bu yaptigim bana uzak bir isti:

Vahsi olmusg, susamistim ben kana,

Nisan alip ates ettim diismana (Govsa 29).

Kanlar, cesetler viicut parcalarina sahit olan sairin kin ve 6fke duygusu ar-
tar. Baslangicta kendisine yabanct gelen hisler, ¢evresinde sehit olmus Tiirk aske-
rine ait bedenlerle diismana yoneltilmis bir nefrete doniisiir. ikinci kisimda
diismana hitap ederek, milletin iimidinin 6niine gayziyla dikildigini, Tiirk’ii cihana
yanlis tanittiini, dinini begenmedigini ve sehirlerine kitaplarina girmis nefret ige-
ren “Tiirk” tanimlariyla kendisinde olusan kinin sebebini agiklar. Ofkesinin bir
nisant olarak da siktig1 kursunu gosterir.

Dolagtigim her sehrinin izinde,

Okudugum her cildinin icinde

Bana ait bir kin buldum ki zinde...

Iste gayzi, kini dolmus ruhumun

Sana karst hulasasi: bu kursun... (Govsa 30).

Govsa bu siirinde anlattigr tecriibelerle Tiirk askerini tasvir etmek yahut
onun i¢ diinyasini hayal etmek, onu bir kahramanlik abidesi gibi gostermek caba-
sindan styrilir, bizzat Tiirk askerine 6ykiiniir onunla biitiinlesir askerin sahsinda
Tiirk milletine aidiyetini vurgular ve diigmana olan nefretini eyleme doker.

Tiirk askerinin biitiinciil bir bicimde nitelendirildigi siiri “Tiirk Askerleri”
adli siiridir. Bu siirde fert, sairin i¢ diinyas1 yahut manzaradan dogan intibalar ye-
rine Tiirk askerleri tek bir viicut gibi tasavvur edilir. Tesbih sanatiyla oriilmiis ilk
dortliikte “Icinde kasirga dénen orman”, “coskun bir umman”, “tarihe akan bir
tufan” ve “bayragi kopiirmiis kan” tabirleri kullanilarak Tiirk askeri devinen de-
vasa gii¢lere benzetilir. Ikinci dortliikte Tiirk askerinin soyca kutsallig1 vurgulanir
ve Her biri igin bilyiik hakan benzetmesi yapilir. Ugiincii dortliigiin benzetmesi
dini bir atifla saglanir. Tiirk askerinin kalbi Kur’an’a benzetilir. Burada her Tiirk
askerinin timidini, hayalini bir kenara biraktig1, fedakarca “yol” olarak tanimlanan
bir akibete yani savas ve sehadete kendini adadig anlatilir.

Umidi, hayali birakmis engine,

Kendini vermis bu yolun ahengine

Aldirmaz cihanin degisen rengine.

Gogsiinde bir kalbi var ki Kuran gibi (Govsa 31).

Tiirk askerinin cephedeki kahramanliklarinin yaninda cephe gerisindeki ¢a-
dir koguslar1 da ziyaret eden Govsa, burada karsilastigi yarali askerlerin etkisinde
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kalir. “Yaralinin Derdi” baghigini tasiyan manzume agzi ve ¢enesi bomba sebe-
biyle parcalanmig bir askerin durumundan miilhem bir siir olarak ortaya ¢cikmustir.
Sair sahit oldugu manzaray1 soyle anlatir:

17 Temmuz Cumartesi giinii Canakkale sahra hastanelerini ziyaret et-
migstik. Agwr yaralilara mahsus biiyiik ¢adir koguslarda tiirleri iirperten kor-
kung yaralilar vardi. Hele o aralik pansimant yapilanlar arasimda bir mecruh
gormiistiik ki bir bomba sadmesiyle yiizii dagilmisti. Agzi, cenesi hemen tama-
mile dokiilmiis, boyunla burun arasidaki kisim miithis bir oyuk halinde kal-
nustl. Yasayacagr hakkinda iimitler pek az olan bu kahraman yarali, ayakta
hi¢bir miisteki hareket yapmaksizin o korkung yaranin temizlenmesini bekliyor,
bize sabirl ve tevekkiillii gozlerle bakiyordu. Ben o askerin, Tiirk irkinin biitiin
mahrumiyet ve felaketlerini ifsa eden bakiglarindan hissettiklerimi iste su man-
zume ile tesbit etmek istedim (Govsa 37).

Sair etkisinde kaldig1 askerin durumu karsisinda onun diisiincelerinin ter-
climan1 olmak adina siirini olusturur. Sair ve asker arasinda kurulan goz temast,
sairin zihninde askerin konusturulmasina vesile olur.

Soylesen o kadar duymazdim belki
Hissettim gozlerin bana diyor ki: (Govsa 38).

dizelerinden sonra askerin diisiinceleri hayal edilir. Siir soyleyin redifiyle askerin
konusamamasi arasinda olugan tezadi barindirir. Kitap icindeki diger siirlerde de
goriilen halk siiri sdyleyisinin hakim oldugu dizelerde anne hasreti ve vatan sev-
gisi birlikte goriiniir. Ote taraftan yarali askerin goriinen derdinin yaminda i¢ diin-
yasinin dertleri de bagkadir. Yaslt annesinin tek basina nasil yasayacagini, uzak
kaldig1 kodyiinde harmani kimin siirecegini ve annesinin zulim gormesinden duy-
dugu endiseyi diigiinerek dertlenir.

Ekin olsa harmani kim siirecek?

Haram olsun milletime bu emek

Beyaz sacl anam yerse bir degnek

Jandarmalar hos davransin séyleyin (Govsa 39).

flerleyen dizelerde halkin ayaklanmasini temenni eden yaral asker, baba-
sinin ve kardeslerinin akibetini anlatir. Sair Tiirk’tin yasadig1 savasin sadece diis-
mana karsi olmadigini, askerin i¢ diinyasinda bagka bir savag durumu oldugunu
dile getirmis olur.

Babam, dedem kaldi Moskof elinde,
Kardegslerim vuruldu Rumelinde
Canakkale her koyliiniin dilinde
Dolasirken beni ansin soyleyin (Govsa 40).

Askerin hatirlanmak arzusunun yaninda son dize on bes yasinda kendisini
askere ugurlayan sevgiliye yoneltilen bir dilekle biter.

Bu hdlimi duyup yansin, soyleyin (Govsa 40).

“Yaralinin Derdi”, yigitligin, sabir ve tevekkiiliin sahsinda toplandig1 bir
askerin ayn1 zamanda trajlk bir yasantisinin olduguna dikkat cekmek iizere bi¢im-
lenmig gibidir. Savas meydaninda sairin sik sik gordiigii cesaret ve kahramanlik
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yaninda, Tiirk askerinin yaralanmasinin karsisina yerlestirilen ve goriinmeyen
daha biiyiik 1stiraplarin oldugu vurgulanir. Sair, ¢cenesi tamamen parcalanmig bir
Tiirk askerinin sakinliginin sebebini onun daha idealist ve manevi dertleri olma-
sinda bulur.

Son olarak “Insanlik Aski” siirinde Tiirk askerinin vicdani yoniine odakla-
nilir. Manzumenin yapisi hikdye etme iizerine kuruludur. Yaralilar arasinda bir
Fransiz esiriyle karsilasan sair, onun biraz da riyakarca buldugu savasa katilma ve
esir diisme hikayesini dinler. Esir, Canakkale’yi daha once bilmedigini, kolay bir
savas olduguna ikna edildigini, insanlik as181 oldugu i¢in Tiirklerin yamyam ol-
madigin1 anlayinca teslim oldugunu anlatir. Sair esirin kokusuna da deginir. Buna
gore esirin yanindaki yatakta “kuvvetli” ve “iri” bir Tiirk yatmaktadir. Esir, yarali
Tiirk’iin komguluktan bikip, uyurken onu bogmasindan korkar. Sair i¢clerinden bi-
rinin “yaralanmis bir kaplan” ve “yildirima gogiis veren bir kaya” olarak nitelenen
Tiirk askerine Fransiz hakkinda ne diisiindiigiinii sorar. Sair siirin bu kismindan
sonra Tiirk askerinin asil ve vicdanli yoniinii gostermek iizere onu konusturur:

Kudret ile tevekkiilii her halinde toplayan
O tabii vekariyle cevap verdi kahraman:

A efendi, birak diiskiin garibi,

Bizim gibi o da goniil sahibi.

Sozlerinden kuvvetliydi miistesna
Halindeki o erkekge istigna

Vicdanimda bir yenilmez itminan

Ile kalben demigstim ki o zaman:

Sensin ey Tiirk dlemin en saf irki,
fnsanllgln en samimi askt... (GOvsa 32-33).

Sair iki asker iizerinden iki milleti ve bu iki milletin “insanlik aski” bagla-
minda gergekte nerede durdugunu acikliga kavusturur. Siirde kullanilan “Fransiz”,
“riyakarlik”, gibi kelimeler Bati’y1 niteler. Tiirklere Batililarin yakistirdig: “yam-
yamlik” yalan1 da diigman askeri tarafindan dillendirilir. Manzumede insanligin
as181 oldugunu soyleyen yani hiimanist bir Batili karsisina, hakikatte insani, vic-
dani degerleri yiiksek; ahlak ve tevekkiil sahibi bir Tiirk yerlesir. Fransiz askerinin
oldiiriilme korkusuna karsin kuvvetli ve kudretli Tiirk askerinin diigman1 hakkin-
daki duygu ve diisiinceleri “garip” “bizim gibi” ve “goniil sahibi” kelimelerinden
ibarettir. Tiirk askerinin tavri ise sair tarafinda irki bir saik olarak algilanir. Sair
icin, bu davraniglar Tiirk’iin alemdeki 1rk tistiinliigiiniin bir gostergesidir.

Sonug¢

Kitaptaki siirlere biitiin olarak bakildiginda insan, mekéan ve zaman biitiin-
lesmis bir varlik gibi goriiniir. Sair dis diinyadaki bu biitiinliiklii goriiniime hisle-
rini de ekleyerek, mensubu oldugu milletin hasletlerini siiriyle tasvir etmeye
calisir. Siirlerde savasin kan ve vahsetten olusan gercekliginin yaninda, Tiirk as-
kerinin cesaretli ve vicdanli tarafi onemli bir yer tutar. Sairin hatiralarinin kuvvetli
bir ilham kaynagina doniismesiyle yazilan bu siirler, Tiirk /Tiirk askeri imgesinin
olusmasina katki saglamiglardir. Boylelikle bireysel hatiralar ortak hafizanin mah-
sulii olma imkani1 bulmuslardir. Ote taraftan bu siirlerin yazilmasinin ibrahim Ala-
eddin i¢in millf ve vicdani bir sorumluluk oldugu anlagilir.
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Sairin kitabinin 6nsoziinde verdigi bilgilere gore bir heyete dahil olarak
Canakkale’ye gidisi, savag doneminde orduya moral destegi saglama ve halki
bilgilendirme ag¢isindan islevsel amaclar tasiyor goriinse de Govsa’'nin i¢ ale-
minde derin izler biraktigi, bu yoniiyle de manzumeye doniisecek bir tesir
olusturdugu soylenebilir. Sairin savas sonrasinda yeniden cephe hatiralarina
donmesi Canakkale’nin, ruhuna tesir ettiginin bir gostergesidir. Bu tesirin, si-
irlerde, mekanin sartlarinin yaninda agirlikli olarak insan manzaralarindan,
daha dogrusu Tiirk askerinin savas meydaninda somut bir goriiniim kazanan
sahsindan dogdugu goriiliir.

Govsa, Tiirk askerini tarif ederken duygusal bir yakinlik kurdugu, ey-
lemlerine sahit oldugu bir insan tipinin trajik ve ideal yoniinii ele alir. Bir ta-
rafta milletinin varolus miicadelesini verirken pek c¢ok cesaret Ornegi
sergileyen ve tavrinda vakur olan Tiirk askeri, diger tarafta, kdyiinden ve aile-
sinden kopup gelmis ve biiyiik ihtimalle geri donmeyeceginin farkinda olan,
anneden, yardan ayri kalmis evlat ve es durumunda bir genc¢ vardir.

Kitaba biitiin olarak bakildiginda sairin cephe hattina varmadan once ve
cephe hattindan uzaklagsmasiyla tabiat/insan istiaresini kuvvetlendirdigi gorii-
liir. Bu durum Go6vsa’nin siirlerinde tabiat-insan irtibatinin yerlesmis bir tem
oldugunu gosterir. Sairin ediplerden olusan bir heyetle katildig1 Canakkale se-
yahati, tabiatin i¢indeki insanin intibalariyla baslamis Tiirk askerinin Canak-
kale’deki durumu, siirinin mecrasini degistirmis, sairi yillar sonra bu zaman
mekan boyutuna donmeye mecbur etmistir.

Sair, Canakkale’ye gidis vazifesine uygun bir bicimde siirlerini g6z-
lemci, tasvirci bir sekilde yazmistir. Canakkale izleri agirlikli olarak edebi ta-
rafiyla one ¢ikmig olsa da sairin siirlerine ilham veren yasadig1 olaylara dair
diistigli dipnotlar, siir kitabinin tarihi bir vesika mahiyeti tasidigini gosterir.
Govsa’nin bazi siirlerinde, onlara ilham olan hatiralara yer vermesi, siirin
manzumeye doniigsme siirecini gostermesi bakimindan degerlidir. Boylece sair
manzumelerini meydana getiren cagrisimlarin nasil dogdugu bilgisini de ver-
mis olur.
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OZAN ARIF’IN DESTANLARININ
12 EYLUL iHTIiLALINE TANIKLIGI

Oz: Tiirk ozanligy, tarihi kimligi ile yiizyillar boyu belli bir gelenek
dahilinde siiregelen kendine has kiiltiir zenginligi olarak goriilmiis-
tiir. 20. yiizyila gelindiginde ise asiklik gelenegi adi ile yiizlerce
s0z ustast saz meclislerinde sanatlarimi icra etmislerdir. Bu sa-
natkarlarin bazilart kendilerine 6zgii kimlikleri ya da diinya goriis-
leri ile toplumun dikkatini ¢cekmis, mahlaslarinin altinda gercek
isimleri unutulmustur. Bu isimlerden biri de Ozan Arif’tir. Ozan
Arif’in Tiirk milliyetciligi ve iilkiicti hareketle adi bir anilmis ve
sevenleri tarafindan kendisine “milll duygularin sesi”, “Cagin
Dede Korkut’u” unvanlart verilmistir. Ozan Arif tasidigr misyonu
sanatiyla birlikte icra etmeyi bagarmis, sahnede gosterdigi perfor-
mans ve siir okumadaki ustaligi onu diger ¢cagdaslarindan ayirmis-
tir. Ozellikle 12 Eyliil Thtilali’ni elestirdigi siirleri, cileyi cekmis
insanlarin hallerini toplumun hafizasina kazimig ve birer sozlii ta-
rih belgesi olarak kesfedilecegi giinii beklemistir. Ozan Arif’in
destanlarini ne sekilde yazdig: ya da soyledigini kendi anlatimla-
riyla ve o donem igkence gormiis insanlarin hatiralariyla mukayese
edince siirlerinin birer s6zli tarih belgesi oldugunu gérmek miim-
kiindiir. Bu hatirlar misralara islenmis, nazma dokiilmiis, uyaklarla
ses biitlinliigii saglanmis sekilde insanlarin belleginde yer edinmis-
tir. Boylelikle siirin giicii de okuyanlarca/dinleyenlerce kabul edil-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Ozan Arif, destan, 12 Eyliil ihtilali,
sozlii tarih.

Witness of Ozan Arif’s Epics to September 12t
Military Coup

Abstract:Turkish minstrel tradition, with its historical identity,
has been seen as a unique cultural richness that has continued wit-
hin a certain tradition for centuries. In the 20th century, hundreds
of masters of speech, under the name of the tradition of ashik, per-
formed their arts in musical assemblies. Some of these artists att-
racted the attention of the society with their unique identities or
worldviews, and their real names were forgotten under their pseu-
donyms. One of these names is Ozan Arif. Ozan Arif's name was
commemorated with Turkish nationalism and the idealist move-
ment, and he was given the titles of "the voice of national feelings"
and "Dede Korkut of his Age" by his fans. Ozan Arif succeeded in
fulfilling his mission with his art, his performance on the stage and
his mastery in reading poetry set him apart from his other contem-
poraries. Especially his poems that criticized September 12th mili-
tary coup have eternalized the state of the people who suffered in
the memory of the society, and they have waited for the day when
they would be discovered as oral history documents. It is possible
to see that Ozan Arif’s epics are oral history documents when com-
pared to the memories of tortured people of that time and with his
own narratives. These memories were eternalized in people’s me-
mories as verses and thymes. Thus, the power of poetry was ac-
cepted by the readers/listeners.

Keywords: Tradition, Ozan Arif, Epic, September 12" Military
Coup, Oral History.
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Giris

Asiklik gelenegi miistakil bir edebiyat subesi olmasinin ardindan 16-20. yiiz-
yillar arasinda onlarca temsilci yetistirmis, 20. yiizyila gelindiginde ise altin cagini ya-
samistir. Ciinkii 20. yiizyil kendi i¢ dinamikleri icinde degerlendirilince gerek siyasi
gerekse toplumsal tarihimiz adina 6énemli hadiselerin meydana geldigi bir donem ol-
makla birlikte edebiyat tarihi, 6zellikle halk edebiyati alaninda 6nemli iiriinlerin top-
land1g1/verildigi bir cag olmustur. Hususiyetle farkli edebiyat muhitlerinde toplanan
ozanlarin/asiklarin ismi bu yiizyilda ¢ok zikredilmistir. Ismi zikredilenlerden biri de
13 Subat 2019 giinii vefat eden Ozan Arif’tir.

1949 yilinda Samsun-Terme’de diinyaya gelen Ozan Arif, Tiirk insaninin bel-
leginde sair kimligi ile yer edinmistir. Asik tarzi siir sOylemedeki ustaligi Ozan Arif’in
hayatinda yeni bir pencerenin agilmasina sebep olmus, sevenleri tarafindan Ozan
Arif’e Cagin Dede Korkut’u unvani verilmistir. Siirleri dilden dile yayilan Ozan Arif,
sanatci Ugur Isilak’a ustalik yapmis ve ona Merdoglu mahlasini vermistir (Aslanoglu
25). Ugur Isilak, Esat Kabakli, Ismail Tiiriit, Azerin, Hasan Sagindik, Arif Nazim, Ah-
met Yilmaz, Mehmet Borukcu, Ozan Cerkezoglu gibi ulusal ve/veya uluslararasi iine
sahip sanatcilar tarafindan agabey/hoca olarak takdim edilmis; bu isimlerin yaninda
Mehmet Ali Bilgi¢, Cumali Kayacik ve Volkan Kutlu ile 6lene kadar aym1 sahneyi
paylagmistir.

Amasya’dan Almanya’ya

Amasya’da konser verecegi bir giin sahnenin altina désenen bombanin patla-
mastyla ii¢ kisi vefat eder. Acilarla ve kanli gecen zor bir donemin ardindan 12 Eyliil
Ihtilali ile Ozan Arif’in yasami degisir. 12 Eyliil Thtilali oldugu giin Canakkale’nin Can
ilcesinde bulunan Ozan Arif, ihtilal haberinin ardindan arkadaslariyla istisare eder. Iki
yolu vardir ya diger iilkiiciiler gibi hapse girecek ya da yurt disina gidip ugradiklari
haksizliklar1 anlatacaktir. Ozan Arif yaptig1 goriismeler neticesinde kararini vererek 24
Eyliil 1980 tarihinde yurt disina ¢ikar. Yurt disindayken hakkinda bir¢ok sayida dava
acilir ve bu davalar 2000’1i yillarin baglarina kadar siirer.

Yurt disinda bulundugu yillarda ge¢imini hanimiyla birlikte calistirdig terzi
diikkanindan saglayan Ozan Arif, burada 6gretmenlik yapmak istese de Almanya tara-
findan kendisine tehlikeli bir sanat¢i oldugu gerekcesiyle 6gretmenlik vizesi verilmez.
Ogretmenlik yapamasa da Ozan Arif’in Avrupa’da bulundugu yillar aym zamanda kiil-
tiir tasiyicisi olarak Tiirk kiiltiirtine hizmet donemidir. Ciinkii Ozan Arif, Tiirk dilini ve
dilin zenginliklerini kullanmay1 bilen bir sairdir. Siirleri incelendiginde, Ozan Arif’in
Tiirkceyi siir dili olarak kullanabilme kabiliyeti cagdaslar1 arasinda adindan sz edil-
mesine yol agarken hitap ettigi kitle i¢inde de “Tiirk¢e” hassasiyetinin olugmasina ve-
sile olur. Boylelikle bulundugu ortamlarda, sahne aldigi konserlerde, kiiltiir
gecelerinde, kahvehane sohbetlerinde dillendirdigi destanlar ile en az bir neslin gon-
liine Tiirkge sevgisini nakseder.

Ozan Arif kiiltiir tagiyiciligr ve temsilciliginin yaninda farkl tilkelerde konser-
ler diizenleyerek zindanlarda cile ¢eken iilkiiciilerin hem ahvalini dillendirir hem de
fikirlerini yaymay1 basarir. Bu dénemde Hilmi Sahballi, Asik Yasar Reyhani, Ozan
Yusuf Polatoglu gibi sanatcilarla/halk asiklariyla konserlerde sahne alan Ozan Arif
“stirglin” olarak adlandirdigi donemin ardindan 25 Kasim 1991 giinii yurda doner,
yurda gelisi adeta bir niimayise doner, havaalaninda on binlerce insan tarafindan kar-
stlanir. Yurda doniisiiniin ardindan Tiirkiye’de de Avrupa’da oldugu gibi konserler
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vermeye devam eder. Konserlerine katilim oldukga yiiksek seviyede olur. Konser sa-
lonlari, sinemalar, stadyumlar, meydanlar ve yaylalarda diizenlenen etkinliklerde
sahne alir.

Hak Vasil Olanda

Sanatg1, hayatinin son giinlerini Samsun’da gecirir. Kanser hastaligina yakala-
nan Ozan Arif, 13 Subat 2019 giinii Samsun’da vefat eder, Samsun Biiyiik Cami’de
Prof. Dr. Mehmet Okuyan tarafindan kildirilan ve diinyanin dort bir yanindan gelen
binlerce insanin katildig1 cenaze namazi sonrasi Kirankdy Mezarli§i’nda defnedilir'.

Ozan Arif’in cenazesinde iilkiicii camia Alparslan Tiirkes, Muhsin Yazicioglu
ve Giin Sazak’mn vefatlarinin ardindan en yiiksek katilimin oldugu torenine sahitlik
etmistir. Oliimii sonras1 Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun onun i¢in “Daha cok iilkii ve
iilkiicti cilesinin sairi olarak taninmistir. Ozan Arif iilkiidiir, Ozan Arif ciledir, Ozan
Arif gurbettir, Ozan Arif isyandir ve Ozan Arif son elli yilimizin giir sesidir”(2019)
demistir. Gazeteci Ahmet Hakan ise 6liimii sonrast kaleme aldig1 bir kose yazisinda
Ozan Arif i¢in “Ozan Arif’in bunca zaman bunca insan etkilemis olmasindan hep et-
kilenmisimdir” (2019) beyaninda bulunmustur.

Siir Kitabi ve Kasetleri

Prof. Dr. Salahaddin Bekki bir makalesinde “Ozan Arif ‘iilkiiciilik’ olarak bi-
linen siyasal hareketin hep icinde olmus, iilkiiciiliigii ve tilkiiciileri konu alan siirleri,
savundugu fikrin mensuplar tarafindan takdir edilmis ve onu adeta ‘davanin bayrak-
tar’’ haline getirmistir” (281) derken; Ozan Arif’in bayraktar sifatini kazanmasinin,
suya atilan tasin olusturdugu halkalar gibi giin gegtik¢e daha da genis kitlelere seslen-
mesine zemin hazirladigin kastetmis olsa gerektir. Ozan Arif’in siirlerinin toplandig1
1987 yilinda Almanya’da basilmis Bir Devrin Destani isimli bir siir kitab1 vardir. Bu
kitap disinda isimleri Ozan Arif’le miisemma olmusg; 1973 veya 1974 yilinda yayinla-
nan ilk plaginin ardindan (URL- 2) Diinden Bugiine Tas Medrese (Yusufiye), Hak Yo-
lunda Susmam Ben, Siirgiin, Turan Tiirkiisii, Bitsin Bu Hasret, Ya Karabag Ya Oliim,
Bu Memleket Hepimizin, Kime Biraktin, Destanlar Konusuyor, Yazik Olur Vatana,
Unutamam, Destanlarda Bul Beni, Haykiran Destanlar, Korkum Yok, Mamak’tan Ge-
len Mektup, Merhaba, Azerbaycan Ellerinde 1-2, Olmez Bu Hareket (Cileli Miijde),
Yeter Artik, Ak M1 Kara M1 isimlerini verdigi albiimleri vardir. Bu albiimlerden bazi-
lar1 1980-1900 yillar1 arasinda 6nce Avrupa’da kaset olarak satisa ¢ikarilmig, 2000°1i
yillardan sonra ise Tiirkiye’de farkli miizik sirketlerince tekrar yayinlanmstir.

Soz Ola

Halk biliminin edebi iiriinlerini diger edebiyat subelerinden farkli degerlendir-
mek gereklidir. Ciinkii bu iiriinlerde sadece metne bagh statik bir yaratmadan ziyade
dinamik yapi, canli-coskulu ve ilgili bir dinleyici kitlesi ile bir arada degerlendirilme-
lidir. Bu nedenle iiriinler canli bir gosterim olarak ele alinmalidir. Buna gore metnin
sekil, muhteva 6zellikleri bir yana ni¢in yazildigi/sdylendigi, aktarim araci, icracisi,

Ozan Arif’in biyografisi, 22.03.2002 tarihinde Kanal 7°de yayinlanan “Taniklar” prog-
ramu ile 27.08.2004 tarihinde Star TV’de yayinlanan “Ceviz Kabugu” programinda
kendi anlattiklariyla olusturulmustur. Ayrica sanat¢inin ismi ile agilmis internet sitesin-
deki bilgiler de derlenmistir (URL 1). Bu kaynaklar disinda olan alintilar metin iginde
ve kaynakcada gosterilmistir.
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dinleyicisi, icra mekani, tekrar iiretildigi ortam, islevi vb. 6zellikler bir arada incelen-
melidir.

Konu Ozan Arif ve onun yazdig1 destanlar olunca, destan tiiriiniin iletigim aci-
sindan sekillenisi ve anlatimda kurgu tekniklerine deginmek gerekir. Ozkul Coba-
noglu’na gore iletisim agisindan destanlarin yapisini sekillendiren alt1 ana unsur vardir:
1. Asik 2. Seyirci / okuyucu / dinleyici 3.Asik ile dinleyici arasinda destan metinlerinde
yapisal ve islevsel olarak kaliplagmus iletisimsel iliskiler 3.1. Aslgm kendine yaptig1
gondermeler 3.2. Asigin dinleyiciye yaptigi gondermeler 3.3. Asigin dis diinyaya yap-
151 gondermeler 4. Iletisim araclar1 ve yollar1 5. Destanin mesaji 6. Destanda dilin
kullanilis1 (166). Ozan Arif’in destanlar da iletisim islevi cercevesinde degerlendiril-
diginde; ele alinan konunun ortamda bulunan seyirci tarafindan bilinmesi, 6ziimsen-
mesi, toplumsal kabulii istemiyle hareket edildigi goriilmektedir. Ciinkii siirlerde
ideolojiyi kabul ettirme ¢abasi kendini gostermektedir. Kabul ettirme istiyaki, Ozan
Arif’in icra kabiliyetinin gelismesine, kendine has sahne performansina ve nevi sah-
sina miinhasir sanat¢i kimliginin olusmasina sebep olmustur.

Ozan Arif’in destan soyleme icin carsaf carsaf destan serme tabirini; ilk des-
tanint okumak i¢in muhabbet kazanimin kapagini agma gibi 6zgiin nitelikte ctimleler
kullandig1 tespit edilmistir. Ozan Arif yazmis oldugu destanlar tiirkii ya da mars for-
munda ezgili ya da ezgisiz siir seklinde yorumlamistir. Burada soziin giiciiniin yaninda,
ne anlatilmak istendigi ya da aktaran veya aktarilan kisinin bu sdzden ne anladig: ko-
nusu onemlidir. Yani Ozan Arif’in siirini sadece misralarda viicut bulan ve bir biitiin
olarak degerlendirilen sozciikler kiimesi olarak degil, bu kiimeye anlam kazandiran
farkliliklan ve ortakliklari ile birlikte incelemek gerekmektedir. Ozan Arif, yazdig: si-
irleri ezgisiz olarak okurken muhtesem bir akustik performans sergilemis; misralarin,
onu dinleyenlerin goziinde canlanmasina neden olacak kadar can alic1 ses tonu kullan-
di1g1 goriilmiistiir.

Ses tonu, sairin yani edibin dilinin dinleyiciye en net yansimasi halidir. Edebi
dil ise sairi/yazari ve okuyucuyu birbirine baglayan, orijinal iletisim saglayan miisterek
dokudur. O dokunun i¢inde tarz, kelime serveti, kelimelerin birbiri ile olan baglantilar,
konunun ele alinis bi¢imi, mecazlar diinyasi, ciimle ve bolimlerin sirasi, kurgu diin-
yasi, muhteva ve sekil iligkileri gibi i¢ i¢e girmis hususlar tek bir sekilde toplanir. Bu
birliktelik orijinal bir anlatim ag1 6rer (Wellek ve Werren 29-30). Ama iislubun yazida
kalmast, siirini s6z meclislerinde icra eden bir sair icin yeterli degildir. Iste bu noktada
edebi eserdeki basarili oriintii performansta da kendini gostermelidir. Ciinkii sozlii an-
latim ya da sozlii anlatilan iiriin sosyal bir olaydir. Teatral anlamda bir icra olan bu
sosyal olay anlatan, dinleyen ve gelenekli anlamda anlatmadan olugmaktadir (Aga
182). Ug boyutlu bu yaklasimin temelinde ise ikna giidiisii yatmaktadir. Protesto islevi
tastyan halkbilimi unsurlarinda “ikna” ve “inandirma” temel hedef olarak secilmekte-
dir. Tkna okuyan: retorik kavramima gotiirmekte, sairin iislubu ve siirin icra edildigi
ortamin birlikte ele alindif1 canli gosterimdeki bagarinin sirr1 retorik olarak hayat bu-
labilmektedir.

Retorik en sade anlamiyla s6z sdyleme sanati olarak bilinse ve daha ¢ok edebi
bir kavram gibi algilansa da aslinda giizel sanatlarin her birinin i¢inde olan, kullanilan
bir terimdir. Aristoteles, retorik ile ilgili olarak yaptig1 ¢alismada sGylenen soziin ti¢
cesit inandirma tarzi oldugunu iddia etmistir. {lki konusmacinin kisisel karakterine
baglidir, ikincisi dinleyiciyi belli bir ruh haline sokmaya baglidir, iictinciisii ise konus-
macinin kullandig1 sozciiklerinin sagladigi kanitlar ya da s6zde kanitlardir (38). Ozan
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Arif karsisinda muhatap olan kitleyi kendi davasina, sevdasina inandirmak icin siirler
okumustur. Bu onun kisisel karakteriyle alakalidir, onu dinleyen kitle ise ayn1 davanin
insani olmanin ruh haliyle siirleri dinlemistir. Siirlerin onu dinleyen kitle tizerinde ol-
dukca etkili olmasi ise sairin dizelerindeki sanat basarisi ve kanita dayali anlatimi ile
baglantilidir. Clinkii Ozan Arif’in siirleri destan tiiriinde, uzun soluklu ve genellikle
toplumun giindeminde olan herhangi bir olguyu dillendiren tarzdadir. Daha da 6nem-
lisi Ozan Arif siirini okurken mahalle baskisindan ve bu baskinin kaygilarindan uzak-
tir, soziinii esirgememektedir. Ornegin 1993 yilinda Kayseri’de verdigi bir konserde
bayramla dertlesen Ozan Arif, bayram kavramini kisilestirmekte ve o donem ¢ok po-
piiler olan “kahrolsun seriat” sloganini kabullenmedigini:

Kahrolsun seriat” denen iilkede,

Diyenler sokaga inen iilkede,

Miisliimani korkan sinen iilkede,

Kime geldin bayram gelinecek kul mu var?
Bizde seni kutlayacak hdl mi var? (URL 2)

dizeleriyle ddeta haykirarak orada bulunan kitleyi bir anda harekete gecirebilmek-
tedir. Tabii bunu yaparken sairin siiri yorumlama kabiliyeti ve bunun etkisinde
kalan insanlarin verdigi tepki o siiri anlamli kilmaktadir. Bu baglamda Ozan Arif’e
ozan kimligini veren asil husus, sadece yazdig: siirler degil ayn1 zamanda o siirleri
icra etmedeki basarisidir. Eskilerin deyimiyle Ozan Arif ayn1 zamanda ingad usta-
sidir?. Dilin farkli baglamlarda kullanilmasi ve ayni ciimlenin bir edebi eserde an-
lam kazanmasinin temelde kullanildigi baglama dayali oldugu diisiincesi,
halkbilimciler tarafindan da benimsenmistir (Ekici 88-89). Ozan Arif yetenegi ve
bilgisi ile hitap ettigi toplulugu costuran, mecazi manada alevlendiren bir sairdir.
Siiri okurken kullandig1 veznin ayrintisini bilip veznin tek kalip yapisini karsidaki
insana sezdirmeden dinletebilmistir. Siirin neresinde kelimeyi vurgulu kullanaca-
gin1, duraklamasi gereken yerin neresi oldugunu, vurgu yaparken ses tonunun aya-
rin1 melodi tarzinda yansitmayi basarmistir. Ozan Arif’in siir okurken bazen bir
misra, bazen bir dortliikk ya da musra icinde gecen kelimeyi ses tonuyla diger un-
surlardan ayirmasi, igaret edilen gramer unsurunun dinleyicinin hafizasina kazin-
masina sebep olmustur.

Ozan Arif’in konser videolarinda ses tonundaki melodramik basarinin jest
ve mimiklerle desteklendigi hemen goze carpmaktadir. Hitap ettigi toplulugu soy-
ledigi marslara eslik ettiren, bazen giildiiren bazen aglatan, hirslandiran bir tarzi
vardir. Yeri gelmis sahnede elini beline koymus, yeri gelmis seyircinin oniinde diz
¢okmiistiir. Iste biitiin bu dzellikler Ozan Arif’in farkli bir “yorumcu” kimligi ka-
zanmasina sebep olmustur. Burada ayrim yapilmasi gerek konu bu siirleri icra
etme kabiliyetidir.

Siir ve Tarih

Sanatcilarin icra kabiliyeti ozanlar/agiklar etrafinda farkli bir sevgi temasa-
sinin zuhuruna neden olmustur. Toplumsal algiya gore ozanlar, sahip olduklari
yeteneklerle toplumun bilicisi ve sosyal hafizasi olan insanlardir. Ozanlar, yasanan
hadiseleri kendi yetenekleri 6lciisiinde soze ¢eviren, misra haline getirip uyaklarla,

2 Ingad, siiri hem veznine hem de konusuna gore okuyabilmektir (Pala 209).
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ayaklarla yine i¢inde bulundugu toplumun 6niinde sazlariyla terenniim eden kim-
selerdir.

Ozan Arif gibi bir s6z ustasinin yazdig: siirleri bu agidan ele alinca ortaya farkli
bir manzara ¢ikmaktadir. Ciinkii Ozan Arif’in siirleri ayn1 zamanda sozlii tarih belgesi
ozelligi gostermektedir. Tiirkiye’deki toplumsal hayatin gergekliklerini gozler 6niine
seren Ozan Arif, Tiirkiye disinda 6zellikle Almanya’da yasayan Tiirklerin ¢ektigi ci-
leleri, acilari, yasadiklari zorluklar1 da misralara dokmiistiir. Ozan Arif’in Bir Devrin
Destani ismini verdigi siir kitabinin bir doneme 151k tutan, sahitlik eden siirleri icinde
barindirmasi da ortaya atilan tezi giiclendirmektedir. Kitabin 6n soziinde Mehmet
Emin Yurdakul’un “Sairleri haykirmayan bir millet sevenleri toprak olmus 6ksiiz ¢o-
cuk gibidir” vecizesine atifta bulunan Ozan Arif, yazdiklariyla adeta milletin sesi ol-
mak istemistir. Kitap dort ana boliimden olugmaktadir. Boliimlerin igindeki siirlere
bakildiginda eserin okuyucuya kronolojik olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu sekilde
siralanmig olmasi kitabin ismiyle miisemmadir. Ciinkii kitaptaki siirler Tiirk insanin
yasadig1 karanhik bir doneme tamklik etmek icin s6ylenmistir. Kitapta, 12 Eyliil Thtilali
oncesi baslayan o donemki adiyla anarsi olaylarini konu edinen siirler, askeri darbe ve
sonrasini anlatan destanlar ile Almanya’ya giden Ozan Arif’in siirgiin yillarini, orada
yasayan Tiirklerin sikintilarini dile getirdigi manzumeler bulunmaktadir.

Kitapta birinci boliimiin simgesi olan “Kan Akmaya Baslad1” isimli siirde 12
Eyliil 1980 oncesi Tiirkiye’sinin fotografinin ¢ekilip, misralara dokiildiigiinii soylemek
miimkiindiir.

Ibret al gardasim az kulak ver de
Ar'um dersin amma ig isten gecer.
Kizil afat girer ise bu yurda,
Zorum dersin amma is igten gecer.

Urziilerek soyliiyorum saz ile

Bu sozlerim kafaniza yazila
Mavi, yesil, beyaz doner kizila
Sarim dersin amma is isten gecer.

Tarlana tohumu mecbur ekersin,
Ak almindan emek teri dokersin,
Hasati el yapar boynun biikersin,
Darum dersin amma is isten geger.

Dersin ki benim de bir térem vardi,
Davul zurnam ile kanim kaynardi,
Erzurum'da dadaslarim oynardi,
“Bar”im dersin amma ig isten gecer.

Varligini goster gardasum once,
Destek ol hemsehrim iilkiicii gence,
Kizil balyoz kus beynine inince,
Varim dersin amma is isten gecer.

Arif’im soziimii yayin bucaga,

Inciri dikerler senin ocaga,

Her gece verirler baska kucaga,

Karim dersin amma i isten gecer (Ozan Arif 19-20).
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Ozan Arif siirinde yaklasan bir tehlikeye karst milleti uyarmaktadir. Ozan
Arif’e gore bu tehlikenin adi o dénem biitiin diinyay1 kasip kavuran komiinizm
hareketidir. O zamanin Tiirkiye’sinde sosyalist solun Tiirk Devrimi algisi mercek
altina alindiginda, belli odakli siyasal arka planin, bu alginin olusumunda temel
unsur oldugu gercegi one ¢ikmaktadir. 20. yiizyilin baslarinda Rusya’da Ekim
Devrimi, Tiirkiye’de ise ulusal kurtulus miicadelesini basariya ulagtiran Tiirk Dev-
rimi gerceklesmistir. ki devrim hem kendi cografyalarinda hem de diinyada derin
etkileri olacak siyasal doniisiimleri beraberinde getirmistir. Fakat Tiirk Dev-
rimi’nin 1940’lardan sonraki doniisiimii, ideolojik hegemonyasini sosyalizmden
yana yitirmesine yol agacaktir. Sosyalistlerin 1971 sonrasindaki Tiirk Devrimi de-
gerlendirmelerine bakildiginda, “Sovyetik™ olarak adlandirilan hareketler 6ne ¢1k-
maktadir (Sahin 565-575). Bu noktada 1920°1i yillarda baslayan Tiirk devriminden
ve Kemalizm’den uzaklasilacak, sol fraksiyonlar kendi aralarinda boliinecek, Ke-
malizm sorgulanacaktir. Bu sorgu sonucunda sosyalist ya da komiinist ¢evreler
kurtulusu Rusya’da, Cin’de arayacaklar; Stalin, Lenin, Mao gibi sosyalizm fikri-
nin liderleri ellerde bayrak olarak sallanacak, duvarlara resimleri cizilecek dahasi
Tiirk Devrimi adiyla yola ¢ikanlarin Tiirk adini fagizmle bir andiklart donem bas-
layacaktir. Ozan Arif bu konuda sunlari soylemektedir:

... Ben samimi [sekilde onlarin] aralarinda vatan evlatlari gordiim, gorme-
dim degil. Yani aralarinda derken halisane niyetlerde olan bir stirii memleket eviadi
vardir. Fakat bir seyi ayirt etmek lazim. Ben sanly bir miicadele verdik derken, biraz
ayiriyorum kendimi yani enaniyet kokmasin bu. Dogrudur Amerikan emperyaliz-
mine bir tarafta karst [duruyorlardi] su, bu ama bu memlekette duvarlarimiz her
tiirlii yabanct liderlerin resimleriyle doluydu. Mao’nun, Stalin’in, Lenin’in sunun,
bunun yani belli mengelerin... Bize yonelttikleri sey neydi o zaman? Iste fasist! Bu
memleketin bir duvarinda bir Hitler’in resmini, Mussolini’nin resmini gbren varsa
gelsin [konusalim]. Yani o bakimdan biraz aywrt ediyorum kendimi. O sevdanin
[sosyalizm] sahibi olan insanlarin gidip ¢careyi Mao’da aramasi, Stalin’de ara-
mast, Lenin’de aramasi bana biraz tuhaf geliyordu’. Bakiyordum hakikaten samimi
memleket evlatlart var. [Onlarin] Hayatina bakiyorum komsumun ¢ocugu, babast
belli, anast belli. Ama bir de bunlarin aga babalar: vardi, akil hocalari. Eger bu
memleket icin [bir] sey yapiyorsak biitiin degerlerimizi, giictimiizii bu memleketin
kaynaklarindan almamiz gerekirken baska yerlerden esiyordu riizgdr ve [bu du-
rum] bariz duvarlara yansiyordu, [duvarlarda] goriiliiyordu. Bizim icin aym seyi
soyleyemezler... (URL 3).

Ozan Arif 6zellikle 1990 sonras1 on yillik donemde “sagci sanatgilar” de-
nilince ismi ilk zikredilen kisi olmustur®. Bu iki kars1 grup arasinda en ¢ok karsi-
lastirilan sanatcilarin ortak kaygilarla hareket ettigi nagmeler soyledigi/yazdig:

Ozan Arif’in Tag Medrese (Yusufiye) isimli kasedinin B kismindaki 2. parcanin adi -ezgi-
siyle birlikte tiirkii formunda seslendirdigi- “Devrim Diye Devrilesin” baghigini tasimaktadr.
Ozan Arif’in bu siirinde gecen bir bent diisiincelerini 6zetler niteliktedir:

“Mao Mao, pisi pisi,

Su Ruscgusu, su Cincisi

Yurdu satar Lenincisi.

Devrim diye diye diye,

Boyun posun devrilsin be!”
Bu noktada dipnot diiserek siyasi terim olarak kullanilan “sag-sol” kavramlarinin tarihi sey-
rine atif yapmakta da fayda vardir. Fransiz Ihtilali’nde kralin saginda oturan burjuva simfi
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goriilmiistiir. Ama ayrildiklart noktalar da vardir ki bunlarin basinda antiemperya-
lizm-komiinizm/sosyalizm denkleminin yorumlanmasi gelmektedir. Ozan Arif;

Ug bela var bu diinyanin basinda,

Amerika, Kizil Rusya, Kizil Cin.

Ucgii birden fitne fesat pesinde,

Amerika, Kizil Rusya, Kizil Cin.

Amerika neyin varsa somiiriir,

Urusya, Cin etini de kemirir,

Sonra tutar insanliktan dem vurur,

Amerika, Kizil Rusya, Kizil Cin (Ozan Arif 211-214).

demektedir. Bu dortliikler cercevesinde Ozan Arif’in aslinda ne anlatmak istedigi,
daha dogru bir ifadeyle 1980 6ncesi sosyalist kusaktaki eksikligin ne oldugu go-
rillmektedir. Ozan Arif’in siirlerinde, kendisinin de ifade ettigi gibi referansini dis
kaynaktan alan bir s6ylem bulunmamaktadir.

Ozan Arif’in kitabinin ikinci boliimiinde muhteva 12 Eyliil Thtilali ve son-
rasinda yasananlarla sekillenmistir. Bu boliimde ele alinacak siir Ozan Arif’in C-
5 ismini verdigi ve Mamak Askeri Cezaevi’'nin C-5 isimli iskence odasina atif
yaptigi siiridir:

Hakim Bey, Hdkim Bey, biitiin diinyanu
Yikarak yaptilar benim sorgumu.

C-5 denen yere gozleri bagl

Tikarak yaptilar benim sorgumu.

Savcimin agzindan su okunanlar,
Benim su¢um degil hep yalan bunlar!
Dovdiiler Hakim Bey, agzimdan kanlar,
Akarak yaptilar benim sorgumu.

Diistiim ki bir siirii moskof pigine,
Biri de demedi bunun sugu ne?

ile solunda oturan avam sinifindan esinlenerek giiniimiize kadar dillendirilen sag ve sol kav-
ramlari ile giiniimiizde kullanilan sag ve sol kavramlar1 arasinda anlam kaymasi1 goze garp-
maktadir. Eger sol goriislii olmak halkin yaninda, ezilenin yaninda olmaksa ya da sagct
olmak burjuvayi, miilkii, zenginligi, niifuzu temsil etmekse Ozan Arif’in siirlerinin sag ke-
simi temsil ettigi soylenemez. Fakat 1950’1i yillar sonras: Tiirkiye’sinde sag ve sol kavram-
lar1 “madde” ve “mana” temelinde sekillenmeye baslamis, 1970’li yillardan sonra sekillenme
daha net cizgilerle ayrilmistir. Bu ayrim inang temelli bir felsefeye doniigmiis; maddeci dii-
zene kars1 ¢ikanlar sagci, kaderciligi inkar edenler solcu olarak sifatlanmistir. Anlayis za-
manla daha da yerlesik hale gelerek basli basina bir hayat felsefesi olmus ve topluluk
psikolojisi icinde insanlarin yasamlarina yon vermeye baglamistir. Insanlarin hayat1 yasayis
tarzlari, giyinmeleri, ibadet etmeleri, sag-sakal uzatmalari, biyik birakmalari, okuduklari ga-
zeteler, alkol almalari, igtikleri sigaranin markalar1 hatta saati hangi kola taktiklart sagcilik
ve solculuk emaresi olarak goriilmiistiir. Sol goriisliller demokrat ve dzgiirliik¢ii olmakla
oviiniirken, sag gorusliiler onlar i¢cin komiinist ve 6zgiirlik budalasi gibi tabirler kullanmus;
sagcilar da dindar ve milliyet¢ilikle 6viiniirken kars1 kesimce fasist ve seriatci olarak nite-
lendirilmistir.
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Tabancayi ta agzumin igine,
Sokarak yaptilar benim sorgumu.

Dove dove igettiler altima,
Bayildik¢a sarildilar hortuma,
Islatip 1slatip tekrar sirtima,
Cikarak yaptilar benim sorgumu.

Kimi vurdu, kimi bakti seyrime,
Cop izleri oluk oldu bogriime,
Sigaranmin atesiyle bagrima
Cokerek yaptilar benim sorgumu.

Kimi sarap icti, kimisi rakz,
Karma karis oldu her tiirlii koku.
Doverek pisletip agzima boku,
Ddokerek yaptilar benim sorgumu.

Jileti vurdular ileri geri,

Dilim dilim oldu yarildi deri,
Yarilan yere tuzu biberi,

Ekerek yaptilar benim sorgumu.

Tirnagim sokiildii kerpeten ile
“C-5"ler konugssa gelse de dile,
Su diye yalvardim, hep giile giile,
Bakarak yaptilar benim sorgumu.

Sise ile zorladilar gicimi,

Tuzlu su verdiler yakti icimi,
Derisinden kopanaca sa¢imi
Cekerek yaptilar benim sorgumu.

Allahsiz-kitapsiz sekiz on ayt,
Sugsuzum dedikge vurdu sopayt,
Burnuma soktular tornavidayt
Biikerek yaptilar benim sorgumu.

Biri bu Soyer'di domuzun dolii!
Sesinden tanidim degilim deli,
Tenasiil uzvuma ceryanli teli
Takarak yaptilar benim sorgumu.

Hakim Bey! Erkeklik kalmadi daha,

Olem diye ¢ok yalvardim Allah'a,
Avug iclerimden tutup ¢armiha
Cakarak yaptilar benim sorgumu.
Babamui almaya eve gittiler,
Anama avradima neler ettiler,
Cocugum bogazindan tuttular
Stkarak yaptilar benim sorgumu.
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Yavrumu goriince ‘cildirdim’ dedim.
‘Ne derseniz kabul saldirdim’ dedim.
‘Atatiirk'ii bile oldiirdiim’ dedim.
Yakarak yaptilar benim sorgumu.

Ozan Arif anlatamaz kaygimi,
Yitirdim kanuna olan saygum,
Velhasil devlete giiven duygumu
Sokerek yaptilar benim sorgumu (Ozan Arif 103-106).

Siir, Bir Devrin Destani isimli kitapta siyah sayfalarla yazilmistir. Ozan
Arif bu siirini ilk kez Avrupa Demokratik Ulkiicii Tiirk Dernekleri Federas-
yonu’nun yayin organi olan Vatana Hasret Dergisi’nde 1982 yilinda yayinlamis,
ayn1 yil Almanya’nin Ravensburg sehrindeki bir konserde okumus, daha sonra
kendi kitabinda da yer vermistir (URL 4). Ozan Arif siiri, MHP ve Ulkiicii Kuru-
luslar Davasi iddianamesinin hangi sartlarda hazirlandigint gostermek icin yazdi-
gint dile getirmistir. Ciinkii iddianame dokuz yiiz kirk bes sayfadir ve
iddianamenin i¢i -Ozan Arif’e gore- insanlara iskence yapilip boylelikle konustu-
rulmak suretiyle doldurulmustur. Siirde konusturulan kisi ismi bilinmeyen bir iil-
kiicuidiir. Yer Ankara Mamak Askeri Cezaevi, tarih ise ihtilal donemidir.

Siiri okuduktan sonra sosyal kanallardan 12 Eyliil Ihtilali ile ilgili anlati-
lanlar derlenmeye baglanmigtir. Derlenenler arasinda en ¢ok dikkat ¢cekense Muh-
sin Yazicioglu'nun iskence giinlerini anlattigi videolardir. 12 Eyliil Ihtilali’nin
tilkiicti hareket icin simgelesmis isimlerinin basinda siiphesiz Muhsin Yazicioglu
gelmektedir. Muhsin Yazicioglu iilkiicii camia i¢cinde “Bagkan” sifati ile ismi ani-
lan bir siyaset¢i olmustur. Ozan Arif bir siirinde Muhsin Yazicioglu i¢in:

Kim bilir ne kadar sigmaz ki dile,
Say saya bilirsen kag ehl-i cile,

Kirk catal yiirekli Muhsin’im bile
Vallahi billahi seninle simdi (80).

derken Muhsin Yazicioglu'nun Mamak Askerl Cezaevi’nde yasadiklarin1 duyu-
yor, uzaktan da olsa gelen havadislerle haberdar oluyordu. Muhsin Yazicioglu 6lii-
miinden 6nce katildigr iki ayrn televizyon programinda gordiigii iskenceleri su
sekilde anlatmistir:

...Ben yirmi alti giin goziim hi¢ agilmadan o sorguda kaldim. Iskence gor-
diim. Mamak Askeri Garnizon igerisinde C-5 diye bilinen bir ozel yerde sorgulan-
dik. Ulkiiciilerin sorgulanmast icin hazirlanmus bir yerdi. Oraya da giézlerim bagh
olarak girdigimde ilk once kaba darbelerle karsilastim. Sonra cereyana baglanmak
suretiyle elektrik verilerek sorgulandim. Daha sonrasimda da kolumuza bir kalas
baglaniyor, tamamen soyundurulmak suretiyle parmaklarimizdan, tenasiil uzvu-
muzdan, dilimizden baglanti tamamlanarak cereyana veriliyoruz, havada asili se-
kildeyken. Ondan sonra falaka vuruluyor, iste soguk su tazyiki yapiliyor. Tabi o
zaman ocak aywn diisiiniin, ocak ayinda hortumla soguk suyun altinda tutuluyorsu-
nuz. Yemek verilmiyor, su icirilmiyor. Bazi arkadaglariniz biiyiik araba, biiyiik
kamyon tekerlerinin igcine konulmak suretiyle yuvarlananlar oldu. Bu tiir metotlarla
iskence yapildi... (URL 5).
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...C-5 denen yerde sorgulandim. 26. giiniin sonunda da Mamak [Askert Ce-
zaevi] A blokta da kafes diye bilinen, yerden tavana kadar demir parmakliklarla
cevrilmis olan kafese konulduk. Orada da birka¢ giin iste rehabilitasyon yapilmug
oluyor orada. Yani seye wyumlandirilryor, askeri kavramlara, terimlere, komutlara,
nasil uyulacagini, nasil hareket edilecegini [Ogretiyorlar]. O kafeste bir rehabilite
ediliyor. Tabi doktora da ¢ikartildim. Doktor bize yapilmis olan biitiin iskenceleri
biitiin emareleri ile yazd. Iskence izlerini kayda gecirttik orada. Daha sonra mah-
kemeye miiracaat ettik, Mahkeme, basinda 7-8 santim yarik, serce parmaginda ya-
nik, seyin [elektrik] teli baglandigi icin cereyan verilirken yanik izleri, kollarimda-
omuzlaruimda ekimozlar tespit edilmig, tirnagimda deformasyon var, iste ayaginin
altinda deri kavlamasu... biitiin bunlar tespitler yaziltyor. Sonunda diyor ki bunlarin
iskenceden olduguna dair bir emareye rastlaniimamustir (URL 6).

Muhsin Yazicioglu’nun anlattiklart ile Ozan Arif’in siirinde isledigi
tema, musralarda aktardiklan ortiismektedir. Mukayese edebilmek icin siirin nasil
yazildig1 sorusunun ayrintili cevabi aranmistir. Ozan Arif bu destani nasil yazdigi
sorusuna su cevabi vermistir.

... C-5 diye bir destanim vardir orda [kitapta] siyah sayfalarla [yazdim].
Iskence raporlarint alarak ben onlar: [misralart] yazdim... [Taniklarin anlattikla-
rindan] duydugum, elimize gelen igskence raporlart ¢esitli yollardan [bana ulasan
bilgilerle yazdim]... O tarihte tek ayakta kalmis miiessese, o tarihte artik oturmustu,
Avrupa’daki is¢ilerimizin kurdugu teskilatlarimizin birlikteligi ile kurulmug Tiirk
Federasyonu diye bir teskilatimiz vardi, hdla da var. Ayakta kalan iilkiicii hareketin
tek miiessesesi, burada [Tiirkiye’de iilkiicii hareket] biitiin yerle yeksan olmus, tank-
larin altinda kalmus, orada o zaman gorev yapan arkadaglarimizla oturduk, karar
verdik, kader birligi yaptik ve bu ugradigimiz haksizligi en azindan buradan ar
ciimle cihana duyuralim diye boyle kader birligi yaptik. Ondan sonra yazdiklarimiz
cizdiklerimiz, benim su gordiigiiniiz elinizdeki su kitap [Bir Devrin Destani] tek tek
boyle aynen koyde destan seyi satarlar ya boyle bagira bagira destan seklinde
kdgitlara yapar, renkli kdgitlara bildiri gibi [dagilirdi] (URL 7).

Ozan Arif siirini ne sekilde kaleme aldigini dile getirmistir. Siir, 12 Eyliil
askeri darbesinin, o donem gizlenmeye calisilan iskence gercegini ortaya koymasi
ve bu gergeklerin elden ele dolastirilarak kamuoyu olusturulmasi agisindan kiy-
metlidir. Halk siiri 6rnegi olmasinin yaninda sozlii tarih belgesi 6zelligi ile de ay-
rica 6nem tagimaktadir. Sozlii tarihte ic ice ge¢mis iki siirecten bahsedilebilir. Bu
slireclerin birincisi yasam oykiisiiniin kaydedilmesi -ki bu siire¢ kayit altina alan
ve anlatan arasindaki iliski ve anlaticinin yorumunu 6ne ¢ikarir- ikinci donem ise
dinleme, yorumlama ve kaleme alma siirecidir (Neyzin 10-11). Bizzat iskence gor-
diigiinii dile getiren, hatta doktor raporlar1 ile bunun ispatlandig1 gerceginin mah-
kemelerde goz ardi edildigini savunan magdurlarin acilar1 C-5 isimli siirde kayit
altina alinmigtir. Ozan Arif, olay1 yasayan ya da magduru olan veya iskence goren
ne sekilde isimlendirilirse isimlendirilsin, kendi mensuplarinca “kahramanlastiri-
lan” sahislarin anlattiklarini, kendine has tislubuyla misralara dokmiistiir. Bu an-
latilarin giir formunda birlestirilmesi, daha sonra Almanya’dan mektuplarla
Tiirkiye’ye gonderilip burada kamuoyu olusturulmasinda etkili olmustur.

Siiri ilk okuyan kisi belki miibalaga sanatinin yapildiginm diisiinebilir. Fa-
kat o donemin sahitlerinin anlattiklar1 siirde gecen sozciiklerin hi¢ de miibalaga
olmadigini, yasanilan1 aktardigini, bir doneme ayna tuttugunu gostermektedir.



58
TUBAR LII/ 2022-Giiz / Seyit GEZER

Gozlerin baglanmasi, kanlt agiz, tabanca, altina isetme, 1slak hortum, cop izi, si-
gara atesi, jilet-deri, yara-tuz, tirnak sokiilmesi, sise ile zorlama, buruna torna-
vida sokma, tenasiil uzuv-cereyanl tel, carmiha germe vs. gibi sozciikler aslinda
bir siirde ¢ok da bulunmasi diisiiniilmeyen, yani imge ol(a)mayacak kelimelerdir.
Fakat siirin temasi iskence, maksadi ilan etme, sonucu tarihe not diisme olunca,
edebi bir metinde bulunmasi ¢ok da kabul gdormeyen kelimeler bir araya gelip,
daha onceki kabullerin tersine; farkli ve dilden dile dolagan, teknik agidan kusur-
suz bir manzumenin viicut bulmasina sebep olmustur.

Siirdeki misralarla hatiralar harmanlaninca C-5 siirini yorumlamak daha
da kolaylasiyor. Ciinkii Ozan Arif siirde kendi fikrine mensup, ¢ile ceken ve/veya
cekmis insanlarin sesidir. Sair, monolog tarzda hazirlanan ic¢ iislupla bezenmis si-
irde vdkia ortaya koymustur. Yazdiklarina giiniin birinde sozlii tarih belgesi deni-
lecegini bilemeyebilir ama asil gaye cilenin dili olmaktir. Tabii bu durum siiphesiz
Ozan Arif’in sairlik yetenegi gerceklesmistir. Yani Ozan Arif, makalenin baginda
da bahsedildigi gibi, Tiirk kiiltliriiniin onemli miiesseselerinden birisi olan ozanlik
geleneginin 20. yiizyi1lda yagamis en dnemli temsilcilerinden biri olarak farihe not
diisen ozan olmustur. Tipki, 12 Eyliil Thtilali’nin iilkiicii tarafi sembolize eden
isimlerinden olan Mustafa Pehlivanoglu’nun idam edildigi gtinti, “Birgiin” isimli
siirinde:

Maalesef adalet kana boyandi,
Tarih yakanizdan saruir bir giin.

Haksiz kalem kiran o kanly eller,
Mutlaka kokiinden kirilir bir giin (Ozan Arif 72).

misralariyla not diismesi gibi. Sadece bu siirler degil 12 Eyliil’de yasanmislarin
daha niceleri Ozan Arif’in siirlerine konu olmustur. Ornegin “Mamak’tan Gelen
Mektup” ismini verdigi siir, dmiir boyu hapse mahk{im edilmis bir iilkiiciiniin ha-
yal-gercek arasinda yasadig ikilemi yansitmasi ve -hayal iiriinii olsa da- annesine
yazdig1 mektubu nazmetmis olmasi a¢isindan dikkat cekmektedir. Sairin, Hiiseyin
Kurumahmutoglu ve Velican Oduncu i¢in yazilmis ve bestelenmis agit tiiriinde
destanlar1 da bulunmaktadir. Ayrica milliyetci camiada cansiz bedenleriyle sem-
bol olmus; Ruhi Kilickiran, Siileyman Ozmen, Yusuf imamoglu, Dursun On-
kuzu’nun isimlerinin zikredildigi ve onlarin naminda yasamlarini yitirmis
tilkiiciiler icin soylenmis “Unutamam” isimli siiri sik¢a dillendirilmektedir.

Biitlin bu siirler Ozan Arif’in siirgiin adinm1 verdigi yillarda kaleme alin-
magtir. Siirglin yillar1 sairin hayatinda yeni bir sayfa acilmasina neden olurken,
kaleme aldig1 ve besteledigi Siirgiin tiirkiisii ise malum donemin sonug sayfalar1
gibi agitlasmustir. Tiirkii Ozan Arif’in Stirgiin isimli kasetinden alinmustir:

Ug¢ gardastik bir zamanlar ii¢ gardas,
O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.
Aklimiza gelir miydi hi¢ gardas?

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

Ayni askla dolu idi i¢imiz,
Bu vatani sevmek idi sugumuz,
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Bir kaderin kurbaniyiz iiciimiiz,
O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

Yillar oldu onu yolcu edeli,

Sen hapise ben siirgiine gideli,
Demek buymus bu sevdanin bedeli,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

O cicekti hain eller kuruttu,

Sehit edip omuzlarda yiiriittii,

Seni zindan beni gurbet ¢iiriittii,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

Kendimden ¢ok size gonliim iiziiliir,
Sofralarda elim kolum ¢oziiliir,
Lokma gelir bogazima dizilir,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

O sehittir ‘sehit’ diye anayum,

Lakin sana ¢carem yok ki sunayim,
Sen bana yan ben de sana yanayim,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

Miimkiin degil bu diizenle barismak,
Bize diigen ayni yolda yarismak,
Ahrete mi kaldr gardas goriismek,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

Kader hala bize boyle bag olsun,
Diismanlarin yiirekleri yag olsun,

Ne yapalim vatan millet sag olsun,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin.

Arif der ki bu cileler bu ahlar,

Belki bize bu ¢ilede felah var,

Kul bilmesin bizi bilen ALLAH var,

O toprakta, sen zindanda, ben siirgiin...

Kronolojik agidan bakilinca 12 Eyliil 6ncesi anarsi donemi ihtilali hazirla-
mig, ihtilal zaman yasananlarsa ihtilalden sonraki yeni bir sirece insanlari tagi-
mustir. Thtilalin bilancosu da ¢ok agir olmustur. Siirde ii¢ 6nemli imge vardur:
toprak, zindan, gurbet. Aslinda bu ii¢ imge 12 Eyliil ihtilali’ni anlatmak icin yete-
cek ii¢ kelimedir. Ciinkii binlerce insanin yagamini yitirdigi anarsi olaylariyla bas-
layan, sonrasinda ihtilalin aci1 yiiziiyle daha da derinlesen 12 Eyliil donemi,
sonrasinda ise dinmeyen sizilarla o giinleri yasayan insanlarin hafizalarina kazin-
mistir. Ozan Arif’e gore tilkiiciiler i¢in vatan sevgisi ayn1 zamanda kaderleridir ve
bu kaderi yasadiklar1 icin suclandilar. Vatan sevdasi onlarin bedel ddemelerine
neden oldu. Hem de 6denen bedelin regetesi o kadar ac1 oldu ki kimisi canim verdi,
kimisi mahpusluga riza gosterdi, kimisi de aziz bildigi vatanindan ayrilmak zo-
runda kaldi. Sair kutlu addettigi miicadele neticesinde toprak olanlari sehit olarak
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anmakta, mahpusluktakiler i¢in caresizlikten giinlerinin zindan oldugunu itiraf et-
mektedir. Her tiirlii iskenceye ragmen diizenle barismadigin1 da haykiran Ozan
Arif, yasadiklan ortak kaderi “bag” olarak gormekte ve her ¢ilenin bir kurtulugu-
nun olacag diisiincesiyle o giinleri kendilerine reva gorenleri “Allah”a havale et-
mektedir.

Ozan Arif’in tiirkii formunda belki de en ¢ok bilinen ve seslendirilen eser-
lerinin basinda Siirgiin ismini verdigi sozii ve bestesi kendisine ait olan agit tiiriin-
deki bu siiri gelmektedir. Ozan Arif Siirgiin ismini verdigi tiirkiiyii seslendirmeye:

Ug gardas, ii¢ gardas, ii¢ gardas...Ug gardasin bahtint anlatmast gii¢ gar-
das. Siirgiin yani gurbet, toprak ve zindan. U¢ gardasa iic mekan. Bu tiirkiiye ii¢
gardagn tiirkiisiidiir dedik biz, fakat [bu tiirkii] ii¢c hilalin tiirkiisiidiir.

girizgdhindan sonra baslamaktadir. Siirin ¢ok ayrintili tahlili yapilabilir, fakat ma-
kale konusu siir ve tarih oldugu i¢in burada bakis acis1 destandaki tarih kokan ha-
vadir. Eser, 12 Eyliil Ihtilali’ni yasayan insanlar icin ihtilalin &zetidir: toprak,
zindan, gurbet. Bu yiizden olsa gerek giiniimiizde miize olarak kullanilan An-
kara’daki Ulucanlar Cezaevi’nde Ozan Arif’in bu tiirkiisii calinmaktadir. Miizeyi
ziyarete gidenler bazen Ozan Arif’in bu tiirkiisiiniin esliginde tarihe sahitlik et-
mektedirler.

Siirin muhtevasina ve kullanilan sozciik ve/veya soz kaliplarina bakildi-
ginda, C-5 siirine nazaran Siirgiin siirde daha bir yenilmislik ve caresizlik duygusu
kendini hissettirmektedir. Her iki siirde miiellifinin sesinden dinlenince bu durum
daha net anlagilabilmektedir. Ciinkii C-5 siirinin yorumlanmasi esnasinda sertle-
sen, daha da vurgulu kullanilan dil ve ses tonu, diger manzumede daha ‘nazik’ ve
‘kisik sesli’ bir agit gibi yazilmis ve yorumlanmustir.

Tarihi Sozlii Okumak

Ozan Arif ¢agdasi olan asiklara/ozanlara nazaran farkli bir sanat¢i portresi
cizmektedir. Yazdig siirlerle malum devirde yasananlari ¢okg¢a dillendirmesi ve
Bir Devrin Destan: adinda siirleri ile miisemma bir kitapta tirlinlerini yaymlamasi
onu diger ozanlardan ayirmustir.

Peki, bir ozanin, tarihi siirlerinde yazmasi ne denli kabul edilebilir ya da
kabul edilmis midir? Pek tabii tarih kendini kurgulayanin ideolojisine hizmet et-
mis olabilir, sanatci da kabul ettigi ideoloji i¢in siir yazmis olabilir. Clinkii edebi-
yatin daha genis ifadeyle giizel sanatlarin i¢inde barinan imajlar, ideolojik bir
biitiinliik iceren topluluklarin i¢indeki kisilerce kendi durumlarin acikliga kavus-
turmak i¢in kullanilir. Toplu bellek olusurken 6teki de kendiliginden ortaya ¢ikar.
Edebiyat imajlar vasitasiyla toplumsal rol oynar, semioloji denilen ahlaki ve ide-
olojik anlamlariyla toplum igerikli metinlerle iletisim saglar (Milas 22). Ozan Arif
tarafindan sdylenen destanlar binlerce insanin yasadiklari acilar iletmesi agisin-
dan dikkate degerdir. Kolektif ruh yasananlarin ardindan sag-sol kavramlarini
unutup, zalim-mazlum ters orantisinin izdiistimii olmusg, Siirgiin ve benzeri siir/ha-
tira/hikdye/roman/filmde viicut bulmustur. Tipki Ahmed Arif’in siirinde; Emine
Isinsu’nun, Zilfii Livaneli’nin romanlarinda; Inci Aral’in hikdyelerinde; Kadir
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Inanir’in sinema filmlerinde oldugu gibi Ozan Arif’in de destan adim verdigi man-
zumelerine taginmstir. Ugur Isilak bu tezi, Ozan Arif’in mezari baginda yayinla-
dig1 bir fotografin altina “Bir devrin destanini senin musralarinda okuduk,
dinledik... Nur i¢inde yat biiylik Ozan...” yazarak adeta desteklemektedir. Ozan
Arif bunu yaparken soziin giiciinden istifade etmis ve tarihi sozlii olarak aktarmayi
gorev bilmistir.

Sozlii tarih metodolojik olarak zor, degisken ancak hafizalar1 yakalamak
icin de 6nemli bir alandir. Sozlii tarih bilinmeyeni ortaya ¢ikarmak veya duyulma-
yanin, sir olanin sesini duyurmak, dolayisiyla baska bir veri yok iken bir aydin-
latma, kanitlama bicimidir. Sozlii tarih caligmalarina 19. yiizyilda Almanya,
Britanya gibi iilkelerdeki halk ozanlarinin hikdye ve siirlerinin yaziya gegirilmesi
calismalar1 onciiliik eder. 20. yiizyildan itibaren daha ¢ok yazili kiiltiire yansitil-
mamus sessiz kimseleri ve yerel tarihi mevzu etmeye baslar. Bir yandan da yazili
kiiltiirtin unutturdugu toplumsal hafizada yer etmis olaylar sozlii tarihin konusu
olur (Caykent 265). Bir olayi, olusumu veya zamani yasayan, goren ya da giiveni-
lir kaynaklardan duyan kisilerin sozlii bilgileri tarihin ilk kaynaklaridir. 20. yiizyil
Tiirk tarihi hemen her yoniiyle s6zli kaynaklara bagvurulmaksizin arastirilip ince-
lenemez. Canlt sahitler, manzumeler, destanlar, efsaneler, hikdyeler, anekdotlar,
atasozleri vs. sozlii haberlerin tiirii olarak kabul edilmistir. Ozellikle olay1 bizzat
yasay1p anlatan kisilerin bilgileri yaziya gocerilmis sozlii kaynak olma vasfindadir
(Baykara 110-118). Gogerilmesinin/taginmasinin sebebi ise tarihin bilinen zama-
ninda miiellifine ya da yorumcusuna gore aydinlanmamis veya bilerek-bilmeyerek
yanlis aktarilmis bir donemi ele almasidir. Cicero “dlmiisleri yasatan yasayanlarin
bellekleridir” demistir. Iste bu noktada bellek bizleri sozlii tarih disiplinine gotiir-
mektedir. Sozlii tarihin buradaki basarisi ise magdur olan ya da sesi kisilan grup-
larin yasadiklar cilelerle insanlari bulusturmak ve dogru bilgiye ulagilmasini
saglamaktir. Bu ¢ercevede sozlii tarih:

Insanlarin yagadiklarim aktardigt ya da tanik olduklarin kelimelerle can-
landirdig alandir. Sozlii tarih, insanlar tarafindan kurulmus bir tarih tiiriidiir. Ki-
silere tarihlerini, kendi sozleriyle geri verir. Hayati tarihin icine sokar.
Kahramanlar: sadece liderler degildir. Halk icinde, o zamana kadar bilinmeyen
insanlar da sozlii tarihin kadrosundadir. Toplumsal hiyerarsiyi, kusaklar arasin-
daki baglantiyi ve anlayist saglar. Kolektif ruh ortaya ¢ikararak tarihgiye ve lider
olmayan insanlara; bir zamana ve mekdna mensubiyet duygusu kazandirabilir.
Sozlii tarih, tarihin kabul edilmis koken anlatilarimi ve baskin yargilarint yeniden
degerlendirme; tarihin sosyolojik anlamini en basindan doniistiirme aracidir
(Thompson 18).

Gecmisin kaydedilmesi, sadece anlatilanlarin yaziya gegirilmesi degildir.
Ciinkii sozlii tarihte anlatilanlar, “yargilamadan sorgulayan” bir yaklagim ile ele
alinir. Bu durum, sozlii tarihgiyi gazeteci mantigindan ayirirken ayni zamanda ta-
rihgilige de katki saglar (Oztiirkmen 116-117).

Sozlii tarih, yasayan bireylerin bellege dayalt anlatilart araciligiyla sekil-
lenen; siradan insanlari, giindelik yasami ve dznelligi, tarihin arastirma alanina
dahil etme diirtiisiiyle icerigi beliren ve ses kaydetme teknolojilerinin gelismesiyle,
elektronik anlamda desteklenen, disiplinler arast bir kesisme alani ve arastirma
yontemidir. Sozlii tarih, bir yontem olmasiun yaninda, sozlii kiiltiir varliklarinin
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tamanunt da belge olarak degerlendiren bir disiplin cazibesidir. Sozlii tarih belgesi
ise yasli-geng, kadn-erkek, sehirli-koylii gibi herhangi bir sinif ayrumi gozetmeksi-
zin, toplum icerisinde yasayan insanlar arasinda soylenerek giiniimiize kadar ulas-
mug, gelenek merkezli yasayisin ve toplumsal benligin yansitildigi; bazen toplumun
tamamint etkilemis hadiselerin olguya doniisiimiinii veren bazen de toplumda iz bi-
rakmug kisilerin hayatlarint ele alan ve yazili belgelere dayanma zorunlulugu bu-
lunmayan anlatilar biitiiniidiir (Gezer 28-29).

Tanimdan yola ¢ikilarak Ozan Arif’in siirleriyle ilgili ¢ikarimda bulunmak
miimkiindiir. Ciinkii Ozan Arif’in siirlerinde, 12 Eyliil askeri darbesi yasanmadan
onceki donemde siradan hayat yagayan insanlarin hayatlarinin ihtilalle birlikte de-
gismesini géormek miimkiindiir. Siirlerde ihtilal 6ncesi, ihtilal donemi ve ihtilal
sonrast yasanan catigma, gerginlik, ideolojik kamplasma, ac1, yok olan hayatlar,
stirglinde gecen yillar, dahasi Bir Devrin Destani bulunmaktadir. Destanlar kaleme
alinirken Tiirkiye’den Almanya’ya gonderilen haberlerle, raporlarla vs. muhteva-
nin sekillendigi, Ozan Arif’in destanlar1 kaleme alirken taraf oldugu, Siirgiin isimli
siirinin kahramanlarindan birinin bizzat kendisi oldugu goriilmektedir. Fakat Ozan
Arif’in asil kimligi sozlii tarihgiligidir. Ozan Arif bunu yaparken de siirin giiciin-
den nasiplenmis, diiz yazi1 gibi aktarilsa hatirda kalmayacak giinleri siirin hatir-
latma ve bellekte tutabilme islevi sayesinde onlarca yil sonrasinda hatirlanmasini,
dillerde dolagmasini saglamistir. Cilinkii yasananlar diiz yazi seklinde kaleme
alinsa bu denli etkinin ya da akilda tutulabilirliginin tartigmaya acik oldugu ger-
cektir. Ama ‘bir donem’in yasanilanlari ictenlikle, yalin anlatim yolu segilerek,
bazen aktarmalardan yararlanilarak kisa ve 6z misralara dokiilmiis, misralar uyak-
larla birbirine baglanarak dortliikler halini almis, dortliiklerse ayaklarla daha
akilda kalabilir halde yani bentler aras1 uyaklarla birbirine baglanmis ve en niha-
yetinde cekilen cileler siir formunda Ozetlenerek ritmik seviyede dillerde destan-
lagmistir. Burada dil bilginleri tarafindan siirsel islev (poetic function) ad1 verilen
kavramdan bahsetmekte fayda vardir. Dil, duygu ve diisiinceleri aktarim aracidir
ama siir dili dinleyen ya da okuyanda giiclii, etkileyici ve zevk verici duygularin
ve cesitli tasarimlarin olugsmasina neden olur. Giiclii, kalic1 ve iyi siir insanlarin
zihinlerinde dizelere aktarilan imgeleri, onun ruhunu kaplayan coskulart yiirek
yanginlarini etkileyici bi¢imde yansitan 6zellige sahiptir (Aksan 15). Eger bu sii-
reg siirle degil diiz yazi formunda aktarilsa kusaklar arasi aktarimin bu denli basa-
ril1 olmast ya da yazildig1 donem bu kadar cabuk dillenmesi imkansizdi. Bu durum
siirin kendi temsil kabiliyetinden kaynaklanan ve siiri nesirden ayiran en 6nemli
ozelliklerden birisidir. Dahas1 Paul Connerton’un “Toplumlar nasil animsar” so-
rusunun en net cevabidir.

Sonug¢

Tiirk ozanlik gelenegi caglar icinde yasadigi degisim ve doniisiimle birlikte
20. yiizyil Tiirkiye’sinde 6zellikle iiriinlerin ve temsilcilerin coklugu acisindan al-
tin ¢cagin1 yasamistir. Bu yilizyilda ozanlar/asiklar gelenekli agidan selefleri ile ben-
zerlik gosterseler de islevsel acidan farklilagmislardir. Degisen hayat sartlari,
ozellikle elektronik kiiltiir ortaminin gittik¢ce yayginlagmasi gelenegin temsilcile-
rinin de toplum i¢inde taninirligin bilinirligini artirmistir. Bu durum bilhassa bazi
isimlerin yetenekleri ile 6n plana ¢ikmasina ve etrafinda sevgi seli olugmasina ne-
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den olmustur. Yiizyil i¢inde yasanan siyasi kutuplagmalar sanat camiasina dolayi-
styla siir diinyasina da yansimus, farkli diisiincelere sahip sanatgilar benimsedikleri
fikrin sozciisii gibi degerlendirilmeye baglanmustir.

Bu isimlerden biri de Ozan Arif’tir. Ozan Arif iilkiicii hareket ad1 verilen
siyasi olusumun icinde ozanliktaki basarisi ile yer almig, bu ugurda 6gretmenlik
meslegini birakmis, yurt diginda siirgiin hayat1 yasamak zorunda kalmistir. Yurt
disinda bulundugu yillarda soyledigi siirler dilden dile dolasarak etrafinda bir
sevgi cemberi olugmasina ve isminin iilkiicti hareketle daha genis cercevede ise
Tiirk milliyetciligi bir anilmasina neden olmustur.

Ozan Arif’in camia i¢cinde bu denli etkin olusunun temelinde hi¢ siiphesiz
siirlerindeki teknik yeterlilik ve beraberinde bu eserleri icra etmesindeki kabiliyet
bulunmaktadir. Bu baglamda Ozan Arif yazdiklariyla soyledikleriyle muhatabi
olan kitleyi harekete ge¢irmeyi basarmis, bunu yaparken de kendine has bir ozan
kimligi olusturmustur. Eserlerini icra ederken hitabeti 6n planda tutmus ve siirin
nasil dillendirilmesi gerektigi sahnede gostermistir.

Ozan Arif’in siirleri incelendiginde, yasadiklariyla ve dinledikleriyle ice-
rigi sekillenen, ayn1 zamanda tarihi gerceklerle Ortiisen eserler kaleme aldig: tespit
edilmistir. Her biri ayr1 bir sozlii tarih tiriinii olarak degerlendirilmesi gereken bu
eserler icinde ozellikle 12 Eyliil 1980 askeri darbesini, 6ncesi ve sonrasiyla anlat-
t181 destanlan dikkat cekmektedir.

Bu destanlarda sair, farkli anlatim tarzlarina bagvurmus, siirlerinin i¢ini
farkli imgelerle bezemis, sonug itibariyle ortaya bir vdkia koymustur. Sair bunlari
yaparken ugradiklar1 haksizliklar dile getirmek istedigini soylemigse de aslinda
tarihe not diigmiistiir.

Yaz1 sonunda soyle bir teklifte bulunulabilir. Ozan Arif’in siirlerinin ta-
mami heniiz miistakil olarak yayimlanmamaistir. Bu siirler yayimlanmali ve iglev-
sel acidan halk edebiyat1 kiirsiilerinde degerlendirilmelidir. Ozellikle kaleme
aldig1 taslamalarin ve gurbet yillarinda soyledigi destanlarin, icinde bulundugu
ziimrenin ahvalini yansittig1 gerceginden yola ¢ikilarak, sairin tilkiicii ama toplum-
sal gercekei edebi kimligi iizerinde elestiriler yapilmalidir. Dahasi Ozan Arif’in
siirinin insanlar iizerinde ne denli etkili oldugu, toplulugu harekete gecirmedeki
fonksiyonu, resmf tarihin anlagilmazliklarini ne sekilde aktardigi gibi farkl bakis
acilarindan sanatgi ve iiriinleri yorumlanmali, cagdaslari ile mukayese edilmelidir.
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TARIHI GERCEKLIiKTEN KURGUYA
TURK OCAGININ ROMANI KIVILCIM

Oz: Bu makalede, giiniimiiz Tiirk edebiyati yazarlarindan Metin
Savas’in Tiirk Ocaklarmnin kurulus yillarina odaklandigi Kivilcim
romani, “tarihi roman” tiiriiniin 6zellikleri bakimindan incelen-
migtir. Calismada oncelikle tarihi romanin ne oldugu, diinya ede-
biyatindaki gelisimi, ilk 6rnekleri, Tiirk edebiyatindaki genel seyri
ve bir tarihi roman yazar1 olarak Metin Savas ele alinmistir. Ar-
dindan Prof. Dr. Serif Aktas’in anlatma esasina bagl edebi metin-
lerin tahliline dair dikkatlerinden hareketle Kivilcim’in zihniyeti,
yapisal ozellikleri ve bu 6zellikler iizerinden romanin olay orgiisii
ortaya c¢ikarilmis, sahislar kadrosundaki 6zgiin yonler iizerinde
durulmustur. Tarih{ bilginin, roman tiiriinde edebi bir esere doniis-
tiirlilmesini saglayan igerik, ayrintilariyla incelenmeye ¢aligildik-
tan sonra romanin dil ve tislup 6zellikleri iizerinde durulmustur.
inceleme sonucunda Metin Savas’in Kivilczm romaninin tarihi ro-
man tiiriintin niteliklerini biiyiik ol¢iide tagidigi goriilmiistiir. Ay-
rica Kivilcim romaninin  yakin donemde yayimlanan tarihi
romanlar arasinda sik goriilen tarihi gergekligi ¢arpitma egilimin-
den uzak oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Tarihi Roman, Tiirk Ocaklar1, Me-
tin Savas, Kivilcim.

From Historical Reality to Fiction the Novel of
The Tiirk Ocagi: Kivileim

Abstract: In this article, the novel Kwvilcim by Metin Savas, one
of the contemporary Turkish literature authors, focusing on the fo-
undation years of the Turkish Hearths, has been examined in terms
of the characteristics of the “historical novel” genre. In this study,
primarily historical novel, its development in the world literature
and its first examples and its general course in Turkish literature
are discussed and also Metin Savas is handled as a historical novel
author. Afterwards, based on Prof. Dr. Serif Aktas’ method of the
analysis of literary texts, Kivilcim’s mentality, structural features
and the plot of the novel are revealed through these features, and
the original aspects of the characters were emphasized. After
trying to examine the content which enables the transformation of
historical knowledge into a literary work from the novel type, the
language and style features of the novel are emphasized. As a re-
sult of the analysis, it is clearly seen that Metin Savas’ novel Ki-
vilcim has the characteristics of the historical novel genre to a
large extent. In addition, it has been determined that the novel Ki-
vilcim is far from the tendency to distort the historical reality,
which is common among the recently published historical novels.

Keywords: Novel, Historical Novel, Turkish Hearths, Metin Sa-
vas, Kwvilcim.
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Giris

Roman, Bati’da yasanan Aydinlanma Donemi’nde ortaya ¢ikmis bir edebi
tiirdiir. Temelinde birey olma kabiliyetine erismis insanin diinyevi macerasini an-
latmak vardir. Anlatmak, insanin varolus sartlarindan biri oldugu i¢in, insan var
oldugundan beri anlatma esasina dayanan edebd tiirler/eserler tiretilmistir. Sozli
yahut yazili olsun, gayesi anlatmak olan tiir ve eserlerin niteliklerinin, dl¢iitlerinin
belirlenmesini saglayan zihniyeti ise 0 donemin epistemolojik birikimi belirlemis-
tir. Bundan dolayidir ki toplumda heniiz is boliimiiniin yapilmadigi, tabiatla mii-
cadelenin her seyin merkezinde oldugu epik dénemin anlatis1 destanlardir. Insan
da dahil olmak iizere biitiin kainat1 bir mutlak metin tizerinden anlamlandirmanin
anlatis1 ise Bati’da romanslar, bizde mesneviler olmustur. Romanin dogusunu sag-
layan epistemolojik ilerleme yahut yeni zihniyet; kahramanlik alametlerinden
arindirilmus, biitiin yapip etmelerine kutsiyet nazariyla degil siradanlik pencere-
sinden bakilan, yani diinyevi serencamu icinde ele alinmaya calisilan insanin kes-
fedilmesiyle dogrudan alakalidir. Oyle ki “romans baskisisi kahramandir, roman
bagkisisi ise hi¢bir zaman kahraman degildir. O, hayallerinin kaygan zemininden
gercegin kati zeminine ve orada hem kendi gercegini hem de i¢inde yasadigi top-
lumun sosyal gerceklerini -bu gercekle barigsin ya da barigsmasin- kavrayan kisi-
dir” (Kantarcioglu 3). Ayrica roman, anlatma ve edebl kurgulama teknikleri
acisindan kendinden 6nceki biitiin enstriimanlar1 kullanma yetenegine erigsmis bir
edebi tiir, -tabiri caizse- bir orkestradir. Bu kadar yetenekli bir edebi tiiriin odak-
lanacag1 tema/konu yelpazesi insanin giindemine ne kadar ¢ok “sey”in girmesi
miimkiinse o kadar genis ve cesitlidir. Bundan dolay1 roman, kendi i¢inde sinif-
landirilirken bazen konusu dikkate alinarak ask romani, savas romani...; bazen
hedef kitlesi dikkate alinarak kadin romani, genglik romani...; bazen de odaklani-
lan zaman dikkate alinarak tarihi roman, donem romani... seklinde kategorilere
ayrilmistir (Bozdogan 32). Tarihsele yonelmek ise romanin en erken ve en ¢cok
iltifat gosterdigi reflekslerden biridir. Clinkii romani icat eden insan, insani/birey-
sel bir tarihe, gegmise yonelme geregi de hissetmistir. lan Watt’a gore, hayat sah-
nesinde kaderiyle giristigi bu muhtesem kavga ve muhtesem yenilgi, insana
tecriibelerini romana nakledip anlatma, yasadiklarini tecriibeye evirme, 6grenerek
degisme imkan1 vermistir (Kantarcioglu 1-2). Ancak yazarin tarihi olanla mesafesi
burada “tarihi roman” kavramina dair bir karmasay1 da beraberinde getirmistir.
Alfred Doblin’in “Tarihsel roman her seyden once bir romandir, tarih degil
(Gogebakan 14) yahut Maria Dolares Granado’nun “Tarih roman her seyden 6nce
romandir” (Kantarcioglu 11) ciimleleri, bu karmasanin siik{in bulmas1 agisindan
dikkate degerdir. Elbette tarihi roman konu olarak tarihten beslenip tarihsel olana
yonelecektir fakat salt tarihseli anlatmaktan ibaret olmayacaktir. Romanin tarih-
sellik vasfi kazanmasi icin yazar ile romandaki vaka zamani arasindaki mesafe
belirleyicidir. Ornegin, bugiin icin tarihsellik kazanmis bir vaka zamani, o roman
kaleme alinirken giincel olanin {izerine kurulmus olabilir. Dolayisiyla bu ona tarihi
roman olma 6zelligi kazandirmaz. Bu romanlara kronik roman yahut dénem ro-
man1 demek daha dogru olacaktir. Donem romani “Yazarin bizzat yasadig1 vakayi,
yasadig1 giinlerde ya da bunu takip eden zamanlarda ama 6zellikle vakanin sicak-
1181 heniiz gegmeden yazmis oldugu ve devrini, hadiselerini yansitan tarih malze-
meli eserlerdir” (Bozdogan 33) seklinde tanimlanabilecekken tarihsel romanda
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roman yazari ile vaka zaman arasinda en az birka¢ on yillik mesafe olmalidir. Bu
baglamda Prof. Dr. Sadik Kemal Tural’in tarihi romana dair su tanimi dikkate de-
gerdir: “Tarih konulu romanlarin 6zelliklerinden birincisi, ge¢mis bir hakikate da-
yanmasidir. Cagint konu edinen eserlerden farki, islenen vakanin, hialde devam
etmesi yerine baglangi¢ ve sonucu gozlenebilen zamandan dnceye dayanmasidir”
(Bozdogan 35).

Avrupa edebiyatinda tarihi roman 19. asrin basinda Napolyon’un yenilgiye
ugradigr donemde ortaya cikmustir. Edebiyat tarihlerinin ortak kanaatine gore
Walter Scoot’un 1814°te yayimladigi Waverly tasidigi edebi nitelikler agisindan
ilk tarihi roman kabul edilmektedir. Scoot’tan 6nce de tarihseli icerik olarak kul-
lanan metinlere rastlamak miimkiindiir ancak onlarin sadece goriiniirdeki konular1
kostiim bakimindan tarihseldir. Genel manada tarihsel unsur acisindan eksiklik
vardir, kisilerin 6zellikleri donemin tarihi 6zelliklerinden tiiretilmemistir. Scoot,
tarihi alanda biiyiik krizler, catigmalar arasinda kalan vasat kahramanlar {izerinde
durmus, kahramani veya fanatik katilimcilari merkeze koymamustir. Ciinkii tarihi
romanda sdz konusu olan biiyiik tarihi olaylarin yeniden anlatilmasi veya bu olay-
larda rol oynamis kahramanlarin kutsanmasi degildir (Lukacs 15-45). Bu ag¢idan
Bergson’un “psikolojik zaman” tanimi, insanin neden tarihi romani iirettigini ve
ona talepkar oldugunu ac¢iklamasi agisindan dikkate degerdir:

Gegmis ve hdl aymi zamanda vardirlar ve organik bir biitiin olustururlar.
Iste bu anlar hayat enerjisinin kendisini yeniden yaratug: kritik anlardur. Insanin
hayatin gercegini kavradigi bu anlarda dzne nesneden, nesne de dzneden, zaman
ebediyetten ayri ve farkli degildirler. Insan bu imtiyazli anlarda, gecmisin mutlak
anlamda yeni olan bir “simdiki zaman”1 zenginlestirdigini kavrar; gecmisle zen-
ginlesen bu anlar tarihin en gergek anlaridir (Kantarcioglu 14-15).

Tarihteki en gergek anlara yoniinii donerek bunu roman diinyasina tagimak
isteyen ilk Tiirk romanc1t Ahmet Mithat Efendi’dir. “Tiirk edebiyatinin ilk tarihi
romani sayilan Yeniceriler (Enginiin 212)” 1871’de yayimlandiktan sonra tarihi
roman Tiirk edebiyatinin her zaman giindeminde olmus, her zaman okur tarafin-
dan ragbet gormiistiir'. Son donem Tiirk edebiyatinda daha ¢ok romanci yoniiyle
one ¢ikan Metin Savas da tarihl romana ilgi gostermis, konusunu Tiirk Ocaginin
kurulusundan alan Kivilcim romanint Ocagin kurulusunun 100. y1li miinasebetiyle
2021 yilinda yayimlamistir. Dolayistyla kendi zamanindan bir asir dncesine yo-
nelmigstir. Yazar, ilk ve -simdilik tek- tarihl romaninda devlet kuran bir dernegin
kurucu kadrosu ve o giinlerin yasantisina odaklanmis, edebi a¢idan roman tiiriiniin
ozelliklerine uygun bir kurmaca olusturmus ve yine dil-iislup a¢sindan da edebiligi
g6z ard1 etmeyerek romanin1 yayimlamstir.

Tiirk Ocaklarmin Romam Kwilcim

Bir tarihi roman olarak konusunu Tiirk Ocaginin kurulus seriiveni olusturan
Kwilcum romaninda dikkat ¢ekilmek istenen ilk kurgu unsuru “Nasil bir Ocak ku-
rulmalidir?” sorusudur. Sorunun yaniti olarak tasavvur edilenler bu Ocaga hangi

' Tiirk edebiyatindaki tarihsel romanlar ve yazarlar1 hakkinda ilk kapsamli akademik calisma Prof.

Dr. Hiilya Eraydin Argunsah tarafindan hazirlanan Tiirk Romaninda Tarihi Roman (Tiirk Tarihiyle
1lgili) adli doktora tezidir. Ayrintilt bilgi i¢in bkz. Argunsah.
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gorevlerin yiiklenecegi ve ondan nelerin beklenecegidir. Net bir sekilde iletilmek
istenen mesaj ise siradan bir cemiyetin ¢ok daha otesinde ruhuyla, idealleriyle,
enerjisiyle ve inanmis kadrosuyla bir “Ocak”mn kurulmasinin gerekliligidir. Oyle
ki romanin kisiler kadrosu bundan dolay1 Tiirk Ocaginin kuruculari olan yiiz dok-
san tibbiyeli lizerine insa edilmistir. Bunlardan Bursali Hamdi “Cemiyetten ziyade
Ocak lazim bize” (Savas 19) derken 6zellikle iki miiessese arasindaki farkin altini
cizmesi i¢in konusturulmustur.

Kwilcum’da odaklanilan ve olay orgiisiinde diri tutulmak istenen bir diger
kurgu 6gesi de Tiirk Ocaginin amaclar1 meselesidir. Bu bahiste oncelikle yine tib-
biyeli kuruculardan olan Hiiseyin Hasim konusturulur ve Tiirklerin bir tiirlii bir
arada bulunamadiklari, okulda bile tutum haline gelen “vilayetcilik” sebebiyle da-
yanisma i¢inde olamadiklar1 giindeme getirilerek birlestirici bir giice ihtiya¢ du-
yulduguna dikkat ¢ekilir. Tiirklerdeki bu tutum ve tavra karsin diger milletlerin
basarisinin kaynaginin birlikte ve dayanisma icinde olmalarina baglanir: “Bizim
Tibbiye’de vilayetgilikten gecilmiyor. Bir 6bek surada bir 6bek burada. Mamafih
Rum talebeler hep beraber. Digerleri de dyle. Biz niye daginigiz? Kendi aramzda
elite bir giiruh tesis etmemiz lazim geliyor” (Savas 23). A¢ikca goriildiigi tizere
Tiirk Ocaginin birinci kurulus amacinin Tiirkleri bir arada tutmak, birlestirmek
oldugu fikri romanda dile getirilmistir. Ocagin ilk yoneticilerinden Agaoglu Ah-
met Bey de yine romanda Tiirk Ocagim kastederek onu “ortak duygu ve ortak
diisiince tasiyan, ortak ideal sahibi, suurlu bir ziimre” seklinde tanimlamaktadir
(Savag 30). Ocaga yiiklenen ikinci amag ise Tiirk milletinin yiikselmesini sagla-
maktir. Terakkinin olmadig1 yerde hiirriyetin de olamayacagini belirten Hiiseyin
Hasim’i destekleyecek bir diger yorumu dile getirmesi icin s6z bu sefer Kurt Muh-
sin’e verilir ve o da “Tiirk milletinin tekdmiiliinii arzu ve emel edindik.” (Savas
30) diyerek ikinci derecedeki amacin ne oldugunu daha net ifade eder. Romanin
ilerleyen sayfalarinda teskilatlanma asamasi tamamlandik¢a Tiirk Ocaginin be-
nimsedigi ilkelerin goriisiildiigii toplantilar olay orgiisiine dahil edilir ve Ocakta
Tiirkliik disindaki konulardan bahsedilmemesi, giindelik politikaya karisilmama-
sinin kabul edildigi belirtilir (Savas 72-73).

Ocagin genis kitlelere ulagabilmesi de kurguya dahil edilen 6gelerden bir
digeridir, bununla ilgili olarak Namik Kemal’in “komitaci olmayan ihtilalciligi”
ilke olarak belirlenmistir. S6z konusu ilkeyi koyan kisi olarak romanda Hamdullah
Suphi [Tanriover] isaret edilir: “Haliyle ihtilalciyiz, dedi Hamdullah Suphi Bey;
Namik Kemal’in komitaci olmayan ihtilalciligini deruhte edecegiz. Bizimkisi fikir
ihtilalciligidir” (Savas 98). Kalabalik kitlelere ulagsmak bir gayret olarak goriilse
de politikayla mesafeli olunmasi gerektigi hususunda da kanaat nettir. Bundan do-
layidir ki ikinci bagkan olarak Ziya Gokalp diisiiniilse de Ocak kadrosundan bazi
kisilerce bu fikre kars1 cikilir. Ciinkii iktidar elinde bulunduran ittihat ve Terak-
kiye yakinligiyla bilinen Ziya Gokalp’in diisiincelerine ve sahsina Ocakga ¢ok de-
ger verilmesine karsin onun iktidara olan yakinliginin Ocagin benimsemis oldugu
“tarafsizlik” ilkesiyle tam olarak uyusmayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sebeple
Tiirk Ocaginin ikinci baskanligina Hamdullah Suphi’nin getirilmesi kararlastiril-
mistir. Aksi bir durumda ne gibi sikintilarin yaganacagina romanda su sozlerle dik-
kat ¢ekilmistir:
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Ittihat Terakki baska, Tiirk Ocag baska, dedi Hamdullah Suphi Bey. Ma-
mafih ortak yanlarumiz ayrildiginuz yerlerden ¢oktur. Gerektiginde, gerektigi kadar
is birligine gidecegiz. Ittihat Terakki kah cemiyet olarak kah firka olarak kendin-
deki umdelere uymayanlari kendi i¢inde barindirmaz. Tutunamayanlari kusar. Tiirk
Ocagi’nin umdeleri kimseye bagl kalmamak iistiine insa edilmistir. Biz fikir kulii-
biiyiiz yavrum (Savas 98).

Kwilcum’1in temel kurgu 6gelerinden bir digeri de Tiirk Ocaginin cemiyetin
yani toplumun egitimi ile cok yakindan alakadar olmasi gerektigi meselesidir. Bu
bahiste ornek vermek gerekirse bir meslek edindirme kursu acan Tiirk Ocagi men-
suplar1 ayrica aksam sohbetleri diizenleyerek donemin ¢esitli giincel meselelerini
ele almiglardir. Bunlarla yetinilmemis, bini agkin kitab1 i¢inde bulunduran bir
“Tiirk Ocag Kitaphanesi” de kurulmustur. Ramazan ayinin gelmesiyle Ocagin dii-
zenledigi etkinliklere hiz verilmeye baslanmis, bu kapsamda cesitli konular iize-
rine her aksam olmak suretiyle yapilacak bir sunum takvimi hazirlanmigtir. Yine
somutlastirmak gerekirse bunlardan ilkinin 11 Temmuz 1914’te yapilacak “Beden
Terbiyesi” konulu konusmanin olduguna dahi romanda yer verilmistir (Savas
291).

Tiim bu gostergelerin nihayetinde denebilir ki Tiirk milletinin her ferdini,
her acidan olgunlastirmak Tiirk Ocaginin temel misyonudur. Tarihi bir roman ola-
rak Kivilcim bu misyonun belirlendigi giinlere gidip Ocagin kurulus giinlerinin
aksiyonunu yansitmak amaciyla kaleme alinmistir. Ocagin kurulus dninda sahip
cikilmasi ve savunulmasi gereken degerlerin neler olacagi Kivilcim’1n figiiratif ki-
silerinden Bozanak’1n kigisel gelisimi iizerinden somut bir sekilde ifade edilmistir.
Oyle ki Ocak teskilatina adeta yalvararak giren ve ¢cocuksu halleriyle kurgulanan
Bozanak’1 olgunlastiran bizzat Tiirk Ocagi olmustur:

Cocuk demeyin bana. Tiirk Ocagi’na yazilinca dalgalandim da duruldum.
Ham iken varip geldim de pistim kavruldum. Neden kavruldum bir sorun hele?
Ocaktir burast ¢iinkii. Ocakta buz mu kesileydim? Bucakta kor baltalara sap mu
olaydim (Savas 264).

Tarihi Olami Edebi Kilabilmek ve Ozgiin Sahislar Kadrosu Kurabilmek

Kwvilcim’1in yazar1 Metin Savas, eserini tarihi bir macera romani olacak se-
kilde kurguladigini, ancak boyle yaptig1 takdirde arzu edilen sonuca daha fazla
yaklasilacagim gerekgelerini sunarak romanin sonundaki “Kivileim’in Hikayesi”
baglikli yazisinda dile getirir (409-410). Bu bahisteki 6nemli gerekcelerden biri
“Zaten bu tam belgesel roman olmamaliydi. Tarihgi degilim. Gazeteci de degilim.
(...) Buromanda gercek bir sivil toplum kurulusu anlatilacagi i¢in muhayyel un-
surlara da haddinden fazla yer veremezdim” (410) ciimlesiyle agiklanir. Dolayi-
styla yazar, “konusunu tarihten alan bir roman” yazacaginin suurundadir ve roman
tiriiniin 0zelliklerini gdzeterek ne tarihin, ne belgesel yonlerin ne de kurgusalligin
hudutlarinin asilmamas: gerektiginin farkindadir. Bu agilardan degerlendirildi-
ginde bilingli ve sorumluklarinin farkinda olan bir yazar tarafindan unsurlarin den-
geli bir sekilde kullanilarak kurgunun olugturuldugu goriilmektedir.

Temel malzemesini tarihten alan Kivilcim’in edebi bir roman olabilmesi
icin yazari tarafindan metne ¢esitli kurgusal unsurlar eklenmistir. Boylelikle eser
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hem tarihten beslenmis hem de edebi bir 6zellik kazanarak “tarihi roman” niteli-
gine erisebilmistir. Bu nitelige ulagabilmek i¢in ¢esitli yollar denemistir. Bunlar-
dan ilki donemin siyasi ve sosyal meselelerinin ¢esitli kurgu teknikleri kullanilarak
romana dahil edilmesidir.

Kaynagini tarihten almasi sebebiyle romanda donemin hem edebiyat hem
de siyasi ¢cevresinden kisilere yer verilmistir. Bu otantik isimlere bakildiginda Yu-
suf Akcura, Ziya Gokalp, Necip Asim, Riza Tevfik, Hiiseyin Cahit, Ahmet Sa-
mim, Siileyman Nazif, Ahmet Mithat, Halide Edip Adivar, Miifide Ferit, Fatma
Aliye gibi isimlerin bast ¢ektikleri goriilmektedir. Siralanan bu tarihi kisilerden
kimisi bizatihi sahsi, kimisi ise eserlerinden alintilanan kisimlarla Tiirk Ocaginin
kurulusundaki girisimleri, amaclar1 ve dikkat cektikleri gerekliliklerle romanda
yer bulmusglardir. Onlara yer verilmesinin nedeni romanda hem tarihi gercekligi
sunmak hem de s6z konusu mesaji daha vurgulu bir sekilde anlatabilmek kaynak-
lidir. Otantik sahsiyetlerden tarihi kisilik olanlarin yan sira aslinda gercek hayat-
tan alinmasina kargin bugiin ¢cok taninmayan kisiler de figiiratif olmanin 6tesinde
olay orgiisii iginde rol iistlenen roman Kisileri olabilmistir. Onlarin silik kalmala-
riin Oniine gecmek icin tarihi kisiler ile sik sik yollar1 kesistirilmistir. Ornegin
Tibbiye-i Sahane dgrencilerinden olup Ocagin kurulusunda 6nemli gérevler iistle-
nen Hiiseyin Hagim’le, Ahmet Mithat Efendi roman kurgusunda bir araya getiril-
mis ve Ahmet Mithat Efendi Hiiseyin Hasim ©zelinde Ocagi kurma gayreti
gosteren biitiin tibbiyeli genglere su sozleri soylemistir:

Vazgeciniz diyen mi oldu? Yola ¢ikildiysa o yolda artik yiiriinmelidir. Tiir-
kistan’dan Anadolu’ya, iki cihetten Rumeli’ne yiirtimiis atalarimizi diisiiniiniiz. Ba-
kiniz cocuklar, biz milletce hep noksan yasryoruz. Intibak edebiliyoruz fakat bir
seylerimiz daima yarum kaliyor. Belki bizlere hayat enerjisini bu yarimligimiz sag-
lamaktadir. Asyali Hintliler gibi olamayiz. Avrupali Fransizlar gibi de olamayiz.
Bizim talihimiz kendimize goredir. Muhakkak ki kendimizi sorgulamayt dgrenece-
giz. Tefekkiir bizim yitik malumizdir. Avrupa bunu bizden aldi kendine mal etti. Biz
bundan uzaklastik. Nigin boyle konusuyorum? Hep noksan kaltyoruz, bunu hatiri-
nizdan hig ¢ikarmayin. At bulunur meydan bulunmaz. Meydan bulunsa at bulun-
maz. Bir ayagimiz doguda, bir ayaginiz batida. Biz hep boyle yasadik. Hep ortada
kaldik. Araf’tayiz. Bu is nasil yiiriiyecek? Sizleri kararli gormekteyim. Anlik bir he-
vesle yola ¢cikmadiginizi gozlerinizin ferinden okuyabiliyorum. Yiiriiyiiniiz cocuklar.
Koca Atilla yiiriidii de insanlik tarihine silinmez damgasmi vurdu. Sizler de vurun
(Savas 48).

Roman kisilerinin karton hiiviyetlere biiriinmemelerini tabiri caizse bu ki-
silerin egreti durmamalarini iki sey saglamaktadir. Bu anlatma ve kurgu teknikle-
rinden ilki yukarida da deginildigi tizere donemin Onemli sahsiyetleri ile
romandaki diger kahramanlarin karsilikli konugmalarla sahnelere taginmasidir. Bu
amag i¢in kullanilan en 6nemli teknik ise diyaloglarda kendisine s6z verilen Tiirk
aydinlarinin edebi bir dille degil giinliik konusma diliyle konusturulmalaridir. Or-
nek olarak Ocak mensubu Refet ile Ocagin ikinci bagkani olacak Hamdullah Suphi
arasindaki hazirlanan Ocak beyannamesi {izerine gerceklesen bir konusmada,
Hamdullah Suphi Bey’in, Refet’in aceleciligine kars1 “Patlama yavrum! Anlatiyo-
ruz iste. Ne diyorduk?” (Savas 58) sozleriyle tepki vermesi gosterilebilir. Bunun
yaninda donemin iinlii simalar1 da kendi aralarinda konusturulmustur. Yakup
Kadri ile Miiftiioglu Ahmet Hikmet arasinda donemin 6nemli meselelerinden
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“ordu-siyaset iligkisi” iizerine gecen konusma bu baglamda 6rnek gosterilebilir ni-
teliktedir (Savas 165). Oyle ki bu da ayr1 ve 6nemli bir anlatma teknigi olarak
goriilmelidir. Cilinkii meshur otantik kisilerin devrin meseleleri iizerine goriis bil-
dirmeleri hem olay akisim diri tutup okuru metne baglamis hem de bu akicilik
i¢inde tarihi meseleler okurun giindemine getirmistir.

Romanin kisiler kadrosundaki kadinlar acisindan da yukaridaki bahis ve
durumlar ayniyla gecerlidir. Ancak farkli olarak onlar romanda daha ¢ok Tiirk ka-
dinina 6rnek olabilecek 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarilmislardir. Bu, donemin yani
II. Mesrutiyet sonrast Tiirk hayatinin en karakteristik yonlerinden biriyle alakali-
dir. Ciinkii mesruti diizen icinde kadinin toplumsal yasantisinin onii acilmaya gay-
ret edilmistir. Ornegin, bir Ocakli olmasinin yaninda yurt disinda ilk tahsil géren
Tiirk kadini olma unvanini tastyan Miifide Ferit [Tek] Hanim, romanda kendisine
s6z verildiginde bunu biiyiik bir gururla dile getirmektedir. Ogrenciliginin verdigi
heyecanla Hasan Ferit’in “Yurt disinda okuyan ilk Tiirk kadin1 oldugunuz soylen-
tisi dogru mudur?” sorusuna, “Zannimca yurt disinda tahsil goren ilk Tiirk kadini
ben oluyorum. Bununla iftihar etmemek de kabil degildir. Memleketimizde artik
bir seylerin degismesine siddetle ihtiyag¢ vardir” (Savas 179) seklinde cevaplamasi
tarihi bilginin roman lezzetiyle okura iletilmesini saglamistir. Bu konusmaya sahit
olan Yusuf Akcura’nin ise “Sizin gibi hanimlar sayesinde Tiirk kadininin inkisafi
tahakkuk edecektir. Bundan emin olunuz.” seklindeki yorumu, bu duruma verile-
bilecek en iyi 6rneklerdendir. Ek olarak soylenmelidir ki Miifide Ferit Hanim’1n
bu 6zelligi romanda olay orgiisii imkan tanidik¢a kendi agzindan dillendirilmistir,
bu vurgulamayla Tiirk kadinina model alabilecegi 6rnek bir sahsiyet sunulmustur.
Nitekim Tiirk Ocaginin diizenledigi aksam sohbetlerinde konugmaci olarak Mii-
fide Ferit Hanim da yer almis ve karsisinda kendisini dinleyen topluluga “Yurt
disinda okuyan ilk Tiirk kizi sifatin1 tagidigimi zaten hepiniz biliyorsunuz.” diye-
rek bir kez daha seslenmistir (Savas 230).

Kisiler kadrosundaki bir diger tarihi sahsiyet olan hanimefendi ise Fatma
Aliye’dir. Fatma Aliye Hanim, Abdiilhak Sinasi’nin [Hisar] aksam sohbetlerin-
deki bir konusmasindan sonra Semsettin Sami tarafindan hazirlanan Fransizca
sozliigii Ocak kiitiiphanesine hediye etmis, bu calismanin eksik yonleri iizerine de
“bilgi¢” bir tislupla degerlendirmesiyle olay orgiisiinde kendisine yer verilmistir
(Savas 246).

Halide Edip [Adivar] Hanim ise gerek Ocagin vazifelerinin ne olmasi ge-
rektigi konusunda getirdigi yorumlarla gerek Sultan Ahmet Meydani’ndaki giiglii
nutuklariyla gerekse Yeni Turan adli romaniyla tarihi gercekliginden bazi sahne-
lerle 6rnek bir Tiirk kadin1 olarak Kivilcim’da yer bulmustur. Tiim bu iinlii hani-
mefendilerin yani sira 6nce Safiye, romanin ilerleyen boliimlerinde Zahire hemsire
gibi isimler de kurguya déhil edilerek idealist Tiirk kadin1 portresi ¢izilmeye cali-
stlmistir. Bunlardan ilki Safiye tizerinde durulmasi gereken bir roman kisisidir. O,
Ocagin kurucusu olan genglerden Tibbiyeli Hiiseyin Fikret ile nisanlidir ve babasi
Meftun Bey tiiccar olmasinin yaninda bir Teskilat-1 Mahsusa iiyesidir. Ogrenim
hayatina devam eden Safiye, yasanan zor giinlerde okulunu yarida birakip Kizilay
catis1 altinda goniillii hemsire olmaya karar vermistir. Babasinin evindeki rahat
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yasami birakan Safiye, Canakkale Cephesi’nde gorev alan ilk Tiirk kadin hastaba-
kic1 olmus ve ondan etkilenen diger Tiirk kizlar1 da hastabakicilik vazifesine rag-
bet gostermislerdir (Savas 296). Dolayisiyla ilk basta tamamen muhayyel bir kisi
olarak kurgulanmig zann1 uyandiran Safiye de gergek hayattan alinma bir kisidir.
Bu 6rnek, roman yazarinin ayrint1 nev’inden bir¢ok bilgiye sahip olarak romanim
kaleme aldigin1 géstermektedir.

Tiim bu somut kisilerin yaninda bazi1 kurmaca kisiler de romana dahil edil-
mistir. Bunlarin basinda Golge ve Arabella gelmektedir. Kurmaca olmalarinin ya-
ninda isimleri ile dikkat ceken bu iki roman kisisi aslinda eseri siradan
yansitmact/gercekci bir roman olmasinin 6tesinde modern kurgu ve anlatma tek-
niklerine sahip bir roman olmaya evirmistir. Ozellikle G6lge, bu baglamda okurun
karsisina cikarilan ve romanin biitiinliigii g6z oniine alindiginda 6zgiin bir hayali
roman kisisidir. Kivilcim’1n “Kurdesenler Dokmek™ baslikli birinci boliimiinde Er-
tugrul’un Golge ile konusmasina yer verilmis ve Golge, roman kisilerinden tibbi-
yeli Ertugrul ile varlik kazanmistir. Roman boyunca Goélge’'nin varligi Ertugrul’a
bagh olmustur. Psikanalitik bir kavram olan “golge karakter” yahut “aynadaki
ben” burada dikkate alinmasi gereken bir kavramdir. Unlii psikanalist C. G. Jung’a
gore golge karakter kimi zaman “i¢sel dost” olarak teskin edici bir rol tistlenirken
kimi zaman da catigsmayi koriikleyici “melek-seytan” yahut “kole-efendi” rolle-
riyle varlik bulur. Bilin¢dis1 alanda varligini inga eden golge karakterin ortaya ¢ik-
mast ¢esitli nedenlere baglidir ve o, ortaya ¢ikacagi zamani kollar (Jung 132).
Ertugrul’un “aynadaki ben”i yahut “g6lge karakter™i olarak Golge’nin kurgulanisi
bu baglamda tesadiifi degildir.

Romandaki bir diger dikkat ceken kurmaca kisi Arabella ise Golge’den
farkli olarak bir¢ok roman kisisiyle yollari ¢esitli vesilelerle kesisen biridir. Onun
bir goriiniip bir kaybolmasi ve olay orgiisiinde kendisine akigkan bir rol verilmesi
romandaki merak ve gerilim diizeyinin yiiksek tutulmasin saglamustir. {lkin sa-
dece yine tibbiye 6grencilerinden Sinoplu Kemal ile iligki icerisindeyken daha
sonralar1 diger tibbiyeli roman kisileri ile iletisime gececektir Arabella. Balkan-
larda tegmen olarak gorev yapan Omer Seyfettin’le Arabella’nin yollarinin kesis-
tirilmesi tarihi icerigin romanlagmasini saglayan ¢ok 6zgiin bir kurgu teknigidir.
Romanda Omer Seyfettin’in tegmenlik yillarinda Ivanka adinda bir kizin sarki
sOyleyisine sahit olmasi ve ardindan ona kars1 duygular beslemesi giindeme geti-
rilir. Omer Seyfettin, Ivanka yerine esas biiyiik sevdasi olan “vatan”1in1 sececektir
ancak Ivanka’nin “Nas, nas/Carigrad nas” diye mirildanarak okudugu sarkiy1 ilk
duydugunda bir agk sarkisi olarak diisiiniir, bundan dolay1 ivanka’ya kars1 kayitsiz
kalamaz?. Karagdz Onbasi’nin Bulgar dilindeki bu sarkinin sozlerini Omer Sey-
fettin’e gevirmesi iizerine -ki bu sozler “Istanbul bizim olacaktir!” manasina gel-
mektedir- Omer Seyfettin’in tabiri caizse hayalleri suya diisecektir (Savas 241).
Bu gerilim icinde Omer Seyfettin, Ivanka’y1 6ldiirmeyi kafasindan gegirirken

2

Omer Seyfettin, bu olayin merkez kisisi gibi gosterilmesine karsin ashnda bu olay bir kurgu unsuru
olarak Omer Seyfettin’in “Nakarat” baslikl1 hikdyesinden alinmis ve baskisisi Omer Seyfettin’mis
gibi yeniden diizenlenerek Kivilcim’in olay orgiisiine kolajlanmistir. Gergekte Omer Seyfettin’e
bu hikayeyi yazdiran olayin kahramani ise kendi gibi asker kokenli bir edip olan yakin arkadasi
Aka Giindiiz’iin yasadiklaridir (Alangu 113). Bu yonden bakildiginda metinleraras1 yeni kurgu
unsurlari ¢ikarilmistir ve boylece Kivilcim’in “roman” yonii giiglendirilmistir.
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askerlerinden biri aniden yanina gelir ve Arabella’y1 kafasinin iistiinde ii¢ bash
yilan oldugu halde gordiigiinii soyler. Olayin yasattif1 geriliminin zirveye cikaril-
dig1 anda Arabella’ya yer verilmesi ve bunun defalarca farkli sahne insalari icin
kullanilmasi yine “golge karakter”le ilgili modern bir anlatma teknigidir. O sah-
neden alintilanan su ciimleler kurmaca kisi olarak Arabella’ya yiiklenen go-
revi/anlamu ifade etmesi a¢isindan énemlidir:

Tegmen Seyfettin ii¢ bash yilant hatirlady. Ug bash myydi yoksa govdesiz ii¢
ayri yilan miyd, iste bunu asla bilemeyecegini anlayip yiiziinii burusturdu. Arabella
da burusuk yiizlii degil miydi zaten? Anlryordu ki Arabella diismanin safinda dur-
muyor. Arabella yardim etmek, uyarmak, miimkiinse yol gostermek istiyor. Buru-
suk, daginik, diizensiz olan Tiirkliik evrenidir. Tegmen Seyfettin’in diis kirikligindan
kaynaklanan dfkesi biraz biraz yatigir gibi olunca son defa Ivanka’min ¢ig damlast
gozlerine bakti. Bu alayct gozleri artik bir daha hi¢ goremeyeceginden emindi. Ba-
sint koyiin Otesindeki 1ssiz daglara cevirdi ve son soziinii fisildadi: Elveda Rumeli!
(Savas 241).

Golge ve Arabella, roman boyunca otantik roman kisilerinin arasinda olay
orgiistiniin gerektirdigi sekilde rol almis kurmaca kisilerdir. Onlarin kurmaca ol-
duklar1 okuyucuya hissettiren bazi ipuglar1 anlatici/romanci tarafindan bilingli ola-
rak verilmistir. Ornegin Omer Seyfettin’in yaninda onbasi olarak askerligine
devam eden Tiifekgi, birgiin bir kayaliktayken kendisine goriinen bir kizdan, Ara-
bella’dan soyle soz eder:

Kayalikta bana goriinen burusuk kiz degisik bir seydi. Nedir bilemem. Hem
insandr hem periydi. Yolunu sasirmuis koylii kizlarindan degildi. Yani neydi su hdlde
diye sorma komutamim. Bazi seyler tarif edilemez. Kendisiyle karsilastigimda kork-
tugumu anlayip ruhumu dindirmigti (Savas 173).

Romanin ilerleyen sayfalarinda anlatici, Ertugrul’u konusturarak bu defa
Golge’nin kurmaca bir karakter oldugunu ifsa edecek soylemlerde bulunur. Soyle
ki sabahin erken vakitlerinde uyanan Ertugrul eline aldig1 bir mumla mektebin ze-
min katina iner ve derin diisiincelere dalar. Bu alacakaranlik icinde Golge’nin ken-
disine soyledigi climleleri hatirlar. Bu s6zler bir monolog halinde yazar anlatici
tarafindan okura sunulur: “Karanliktan ¢ikmaya niyetliysen o karanligin bagrina
dalacaksin dememis miydi Golge kisveli saydam mahliik?” (Savas 224) Ayrica
olay orgtisiinii gliclendirmek i¢in kurgulanan hem G6lge’nin hem de Arabella’nin
ortaya ciktiklart vakitlere de dikkat etmek gerekmektedir. Yukarida verilen alinti-
larda goriildiigti tizere roman kisilerinin “tam da ihtiyaclari” olduklari anlarda
Golge ve Arabella belirmektedir’. Bu bahiste romandaki en agik gostergelerden
biri mektep hocasi ve dgrencilerinin Ocak kurma yolundaki en biiyiik destekgisi
Hiiseyinzade Ali Bey’in su ifadelerine istiflenmistir:

Sinoplu Kemal’in anlata anlata bitiremedigi efsunlu Arabella her yerden
zuhur edebilirdi. Yanildigini tez kavradi. Penceredeki kiz Habibe 'ydi. Kizin oradaki
varligindan emin olunca Hiiseyinzade Ali Bey’in derslerde soyledigi bir soziinii ha-
tirladi: Kimi ariyorsan onu bulursun! (Savas 362).

Kahramanin zor aninda yardimina gelmesini bekledigi “golge karakter”, Jung’un psikanaliz kura-
mina gore “yeniden dogus psikolojisi” ile alakalidir. Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz. (Jung 46-
77)
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Hiiseyinzade Ali Bey’in bu sozlerini destekler nitelikte bir konugma da
Ertugrul ile Golge arasinda gegmis, Golge bizzat kendi agzindan kendisini
“Ben karanligin ¢ocuklari icin Coban Yildiziyim” (Savas 251) climlesiyle ta-
nimlamistir. Romanin ilerleyen sayfalarinda yazar anlatici, Arabella’nin ve-
das1 tizerinden bu kurmaca karakterin neyi simgeledigini sdylemis, boylelikle
merak unsurlarindan bir digeri de ifsa edilmistir. Veda mektubu Tasvir-i
Efkar’da yayimlanip gizemli bir sekilde ortadan kaybolan Arabella, “savas
sartlarinda Istanbul i¢inde kaybolan pek ¢ok kizdan herhangi biri olabilirdi bu
yiirekli kiz” sekliyle ifade edilmistir (Savas 383).

Kurguda Tarihi Bilgiye Yer Vermek

Tiirk Ocaklarinin kurulusunun konu olarak iglendigi tarihl bir roman
olan Kwilcim’in dikkat ¢ceken onemli 6zelliklerinden biri odaklanilan tarihi
doneme, o donemin olaylarina, kisilerine, mekanlarina vd. ayrint1 denebilecek
bilgileri bile atlamadan deginilmesi ve bunlardan bir olay orgiisii kurulabilme-
sidir. Boylesi kalabalik kisiler kadrosu, i¢ ice ge¢cmis olaylar dizisi ve tasnifi
zor yapilacak ayrintilardan olusan bir tarih1 bilgi yiginindan roman kurgulaya-
bilmek i¢in yazarin derinlikli ve titiz bir aragtirma donemi gecirmesi zorunlu-
dur. Kivilcim yazari da bu bahiste miiktesebatini gelistirmek icin iki sene
durmadan tarihi bilgiler {izerine calistigin1 romanin sonundaki “Kivilcim’in
Hikayesi” baslikli yazisinda agikca ifade etmistir (Savas 411-413). Tarihten
beslenmesinin, tarihi bir siirecin anlatilmasinin yaninda bu bilgileri edebi bir
iislupla bulusturup kurgu unsurlarini ayr1 ayr1 hesaplayarak metni dokumak ve
okuyucuya sunmak bu anlatinin “roman’ olarak degerlendirilmesini miimkiin
kilmistir. Tarihi gerceklerin roman iklimine tasinip onlarin olay 6rgiisiiniin bir
parcasi haline getirilmesi meselesi her roman yazarinin kivamini tam tuttura-
rak erisebilecegi bir basar1 degildir. Bunu basarabilmenin temel belirleyicile-
rinden biri, ayiklanan tarihi bilginin romanin organik yapisiyla ¢akigsmayacak
bir birim olarak goéziikmesini saglamaktir. Dolayisiyla s6z konusu donemin
olaylarinin ve sartlarinin her yoniiyle iyi bilinmesi zaruridir. Ornegin, donemin
onemli ve sohretli simalarinin birer roman kisisi olarak kurguya dahil edilme-
sinin yaninda yine donemin matbuat hayatina dair bilgiler de roman muhteva-
sina eklemlenebilmistir. Bu baglamda cesitli siireli yayinlar kurguda yer
bulmus ve hatta bazi olaylar bu siireli yayin sayfalarina yansidiklari halleriyle
olay oOrgiisiine otantik bir hava icinde yerlestirmistir. Bu siireli yaymlardan ilki
stiphesiz Tiirk Yurdu’ dur. Tiirk Ocaginin yayin organi olma 6zelligini tasiyan
Tiirk Yurdw’nun 30 Kasim 1911°de Mehmet Emin [Yurdakul] Bey’in gozeti-
minde okuyuculariyla bulusturuldugu bilgisi dahi kurguda yer bulmustur
(Savas 77). Roman boyunca olay orgiistiniin digina ¢ikilmayacak bir sekilde
bu dergide yayimlanan bazi igerige de yer verilmis, yazilarin basliklariyla bir-
likte yazarlarinin kim oldugunun alt1 ¢izilerek anlatma odag: Tiirk Ocagindan
koparilmamustir. Boylece Ocagin kurulusunda bizzat yer alan sahislarin dii-
stinceleri hem daha ayrintili hem de tarihi belge hiikmii kazanmis metinleri
anilarak yahut dogrudan kolajlanarak okuyucuyla paylagilmistir.
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Sultan II. Abdiilhamit Donemi’nin en 6nemli siireli yayinlarindan ve
dénemin siyasi, sosyal, ictimai, edebi meselelerine dair nemli bir muhtevaya
sahip olan Terciimdn-1 Hakikat de Kiwvilcim’in kurgusunda yer bulmustur.
Ocak mensubu Ertugrul’un Hiiseyin Baki’ye okumasi i¢in verdigi metnin sa-
tirlar1 Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme alinmistir ve su ciimleler tam
da Ocagin amagclart bahsinde 6zgiin bir gostergeye doniismektedir: “Tiirkce
yazin... Daima Tiirk¢e yazin... Bu kadarla da kalmayip Tiirk olarak diisiiniin”
(Savas 22).

Tiirk milletinin gelecegi kadar Tiirkce de Ocak mensuplarinin varolus
meselesi olarak gordiikleri bir diger vazife alamdir. Tiirkgenin, “yeni hayat*’1
kurma ve Ocak nezdinde neden bu kadar miithim oldugu Miiftiioglu Ahmet
Hikmet agzindan “Diizgiin bir lisan muntazam ordular derecesinde bir milleti
esirger” climlesiyle agiklanir. Bu soziin hemen devaminda Geng Kalemler der-
gisinde baglatilan Yeni Lisan Hareketi’'nden 6vgiiyle bahsedilir:

Tiirkgcemiz kendindeki ariligu yitirmistir. Geng Kalemler’e iltifat bosuna de-
gildir. Ote yandan Tiirkcemizin tek heceli sézlerinin aruz veznine wygunsuzlugu
Arapga ve Farsca kelime dagarcigimin 6z dilimizi istildsim kolaylastirmustir. Dil
sadece giinliik konusmayla veya edebiyatla sinirli kalmiyor. [...] Osmanlt lisant
kendilerini giizide sayanlari halktan kopardikca kopardi. Tiirkge yazacaksak halkin
anladigi dile yaklasmayt 6grenecegiz (Savas 132).

Romanda Tiirkce hassasiyetinin one ¢ikarilmasinin bir diger nedeni ise
basta Ocaklilar olmak {iizere Tiirk milletini Turan iilkiisiine kavusturacak ve
iilkiiniin yol haritasini ¢izmeyi saglayacak temel unsurun dil olduguna 6zel-
likle dikkat ¢ekilmek istenmesidir. Clinkii idealist Ocaklilara gore “ayaklarinin
bast1g1, kollarinin uzandigs, Tiirkcenin konusuldugu her yer Turan” demektir
(Savas 202). Ayrica Kwvilcim’da Ittihat ve Terakki ile Jon Tiirklerin yayin or-
gani denebilecek Tanin, Tiirk gibi bagka siireli yayimnlar da yukaridaki 6rnek-
lerde oldugu gibi birer kurgu unsuru olarak kullanilmustir.

Tarihi bilgi baglaminda donemin edebi faaliyetleri de romanin kurgu-
lanmasinda 6nemli bir ayagi olusturmustur. Bu baglamda dikkat ¢ekilmesi ge-
reken en onemli 6zellik, vurgulanmasi gereken bir durumda siirin devreye
sokulmasidir. Ornegin kendisine Ocagn ikinci bagkanhig: teklif edildiginde
Hamdullah Suphi [Tanriover] Bey, “Goge erdi mi basim yeryiiziine gel-
dimse/Var m1 bak bencileyin yildizi diigkiin kimse!” (Savas 153) beyitini soy-
lemistir, kimsenin konugsmamas iizerine ise “Sinasi’den bir beyit.” diyerek
biraz 6nce dudaklarindan dokiilen iki dizeyi agiklama geregi duymustur. Ham-
dullah Suphi Bey, romanin ilerleyen sayfalarinda bu anlatma teknigi ile yine
konusturulacaktir. O, Galata Kopriisii'nden Karakdy’e dogru yiirtimektedir,
etrafini izledigi bir halde betimlenirken bir yandan da Ocagin yeni baskani
olacagini aklina getirip iilkenin gelecegini, Balkanlarda yasanan hezimetten

4 Ziya Gokalp’m prensiplerini belirledigi “Yeni Hayat” kavramina atf yapilmaktadir.
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sonra giindemde daha ciddi karsilik goren Tiirkgiiliik fikriyatini ve bu fikirle-
rin Ocagin vazife alaninda nasil degerlendirilmesi gerektigini diisiinmektedir.
Biling akis1 tekniginin devreye sokuldugu bu anlatma dnina cocuklugunun
gectigi konaktan kalan bazi anilar da dahil edilir. Konaktaki anilarim diisiiniir-
ken birden araya Tiirk¢enin ne biiyiik bir servet oldugu fikri girer ve hizli bir
zihin atlamasiyla devreye Siileyman Nazif’in “Plevne” baglikli siiri sokularak
Hamdullah Suphi bu defa “Ufuklarinda zaldm-1 ecel hiiveydadir/O uykusuz
geceler bi-nasib-i ferdadir” dizelerini mirildanir (Savag 161). Yine olay orgii-
siinii destekleyecek mahiyette roman metninde siir parcalarina yer verildigi bir
yer Ertugrul’un mektebin yatakhanesindeyken Tiirk Yurdu’nun 24. sayisini
okudugu andir. Ertugrul dergiyi okumaktayken karsisina Mehmet Emin [ Yur-
dakul] Bey’in “Kur’a Neferi” baglikli siiri ¢ikar. Tiirk Ocagini kurmak i¢in
cabalayan yiiz doksan gencin en acarlarindan olan Ertugrul’un “Yazik yazik
Oomriimiizii ge¢irmisiz bos yere/Nasil boyle kara yiizle varacagiz Mahser’e?”
dizelerine rastlamasi tesadiifen romana dahil edilmemis, onun idealist yoniinii
pekistirmek ve beslendigi kaynaklar1 gostermek icin iktibas edilmistir (Savas
222).

Kwilcum adli romanda edebi icerik olarak sadece siir tiiriinden faydala-
nilmamistir. Romanin “25 Mart 1912” baslikli boliimiinde anlatici, sozii Bal-
kan Savasi’nin yasattigi parcalanmadan sonra Osmanl catist altinda farkli
unsurlarin bir arada yagamasinin neredeyse imkansiz hale geldigini dile getirir.
Olay orgiisiinii verdigi tarihi bilgiyle kosut gotiirmek icinse yazar anlatici,
Omer Seyfettin’in “Hiirriyet Bayraklar1” baslikl1 hikAyesini tam bu sirada Tiirk
Yurduwnda yayimladig1 bilgisini romana dahil eder (Savas 150). Oyle ki bu
hikaye s6z konusu baglamda Tiirk edebiyatinin en miistesna hikayelerinden
biridir ve bu hikayeyle birlikte yazarini hatta yayim yerini de anarak olay or-
giisiine eklemleyebilmek; donemin siyasal, toplumsal, asker tarihsel gercek-
ligi ile edebiyat tarihini bir biitiin i¢cinde sunabilmek roman ve anlatma teknigi
acisindan bir basari olarak goriilmelidir. Balkan Savaslarinin milliyet¢ilik ha-
reketlerine hiz verdigini romanin olay akisinda bir kez daha giindeme getiren
anlatici, bu defa yine Tiirk edebiyati tarihinin en 6nemli isimlerinden Halide
Edip’i [Adivar] ve o donem zarfinda kaleme aldig1 Yeni Turan adli romanini
yine eserin yayimlandig siireli yayini (7anin), yayim tarihine de yer verecek
sekilde anarak hakkinda vermek istedigi bilgiyle birlikte olaylarin akisina ye-
dirir (Savas 147).

Kwilcum’da bagvurulan tarihi bilgi alanlarindan biri de gercek hayattan
alinma/otantik kisilerin biyografileridir. Bu bilgiler de olay orgiistinde ilgili
yere miktarinca yerlestirilmistir. Ornegin, dénemin iktidar partisi ittihat ve Te-
rakki Firkasinin genel merkezinde diizenlenen bir toplant1 giindeme getirildi-
ginde katilimcilardan biri olarak okura takdim edilen Ziya Gokalp’in iizerinde
anlatic1 bir pasaj acar. Once onun fiziki 6zelliklerinden ardindan da biyografik
bilgilerinden s6z ederek romana monotonlugu kiran bir tarihilik kazandirilir
(Savas 81). Benzer anlatma ve kurgu teknigi tarihi bir kisilik olan Siileyman
Nazif i¢in de uygulanmistir: Bir giin yiiz doksan tibbiyeliden Filibeli Refet ile
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Manastirli Kenan, Meserret Kiraathanesine gitmiglerdir. Refet, kiraathanede
bulunan kisilerden birinin Siileyman Nazif oldugunu fark eder. Anlatic1 bu
teknikle, Filibeli Refet ve Manastirli Kenan’1 Siilleyman Nazif’le rastlanti so-
nucu bir araya getirerek iki taraf arasinda bir iletisim saglar ve hemen ardindan
Siileyman Nazif’e ait su bilgileri roman metnine ekler:

Hemen ardindan esmere yakin ten rengiyle meshur Siileyman Nazif ¢ikip
geliyor. Refet onu goriir gormez tanidi. Trabzon valiliginden yeni donmiig oldugunu
mektep kumandanlart kendi aralarinda konusurlarken isitmisti. Musul valiligine
gidecegi soyleniyordu. Simdilik Istanbul’daydi ve Hak gazetesinde yazarlik edi-
yordu. 31 Mart olay: siirecinde Mizanct Murad’a yazdigi acik mektup ondaki me-
deni cesaretin gostergesi olarak hdld unutulmamistir. Yaman bir durugstu.
Taskisla’daki dordiincii avcr taburu 31 Mart’ta Hamdi Cavus komutasinda kazan
kaldirdiginda Siileyman Nazif’'in o mektup yiiziinden katledilmesi isten bile degildi.
Dogru bildigini soylemek yiirek istiyor. Filibeli Refet yalakalik addedilir korku-
suyla hayranligint igine attr. Buna ragmen hem kendisi hem Manastirli Kenan aynt
anda beraberce ayaklanip sdbik Trabzon valisine seldm durmuglardi. Askerlik di-
sipliniyle icgiidiisel bir selam durustu bu. Siileyman Nazif egilip biikiilmiiyor, kim-
seye minnet etmiyor, ikbal pesinde kirk takla atmiyordu. Miilkiyeli talebeler onu
giyabinda boyle taminuglardi. Manastirli Kenan belli belirsiz tebessiim etti, karsilik
bekledi, Siileyman Nazif asabi biyiginin altindan “otur yerine evlddim” mandsinda
dudaklarini oynatinca Kenan iskemlesine lok gibi oturdu (Savas 139).

Tarihi bilgilerin kurguya dahil edilmesi amaciyla kullanilan bir diger
teknik ise benzetmeye dayali animsatma-iligkilendirmedir. Bu baglamda ro-
manda dikkat ¢eken ilk 6rnek/yontem ele alinan meselenin mutlaka Ocakla
yahut yiiz doksan tibbiyeli gengle iliskili olmasi, onunla/onlarla iliskilendiri-
lerek cesitli ortak noktalar yakalanmasidir. Boylelikle anlatici, okurun roman-
daki asil konudan uzaklasmasimin 6niine gecer. Oyle ki I. Diinya Savasi
sebebiyle Miilkiyeli Mehmet Umit cepheye ¢agrilmis ve kendisine postacilik
gorevi verilmistir. Bu bahis aktarilirken anlatici, Mehmet Umit ile Talat Pasa
arasinda bir iligkilendirme yaparak romana tarihi bir girdi saglar: “Besinci
Ordu Menzil Miifettisliginin merkezi Gelibolu’daydi. Merkezde fazla tutuna-
mayan Mehmet Umit sahra postasina yikilmigti. Gocunmuyor, vay be diyordu,
ben simdi Talat Pasa gibi postact m1 oldum?” (Savas 300-301). Bu baglamda
verilecek ikinci bir 6rnek de kurguya Hamdullah Suphi’nin dahil edilmesidir.
Ocagin yeni donemi miinasebetiyle kiirsiide yaptig1 bir konusmadaki tavri,
“Bilge Kagan’in bengii-tasglar iizerinden kendi milletine hesap vermesi’ne
benzetilmistir (Savas 309). Tiirk Ocag: tarihinde 6nemli bir yere sahip olan
kadin aydinlardan Miifide Ferit’in Tiirk Yurdu’nda yayimlanan bir hikayesi ve
Halide Edip’in Yeni Turan romaninin etkisi vurgulanarak “Baciyan-1 Rim>”la
iligkilendirilmiglerdir. Boylelikle kadim Tiirk tarihinden bir kadin 6rgiitii ile o
ruhunun yeniden dirilisi harmanlanarak okura tarihi bilgi, bir benzetme {ize-
rinden kurgu i¢inde verilmistir (Savas 193). Benzetmeler iizerinden otantik ki-
silerin ve tarihi bilgilerin/olaylarin roman diinyasina tasinmasinda dikkat

5 Baciyan-1 Rum, XIIL yiizyilda Anadolu’da kadinlarin olusturdugu ileri siiriilen bir tegkilat.

Ayrintili bilgi icin bkz. TDV Islam Ansiklopedisi c. 4, s. 415.
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ceken bir diger sahne de gazeteci Ahmet Samim cinayeti izerinden yapilmis-
tir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ittihat ve Terakki yonetimine muhalif ya-
yincilik yapan Sada-y1 Millet gazetesi basmuharriri Ahmet Samim’in 1910
yilinin 10 Haziran aksaminda gergeklestirilen suikast sonucu hayatini kaybet-
mesi, dogrudan bir tarihi bilgi aktarimi yerine edebi ve ortiik bir gondermeyle
romana dahil edilmistir. Maktul gazeteci Ahmet Samim ile cehaletin ancak
egitimle giderilecegine inanan, bu nedenle kitaba kutsiyet yiikleyen Ocak
mensubu tibbiyeli gencler arasinda benzetmeye bagl bir iliski kurulmustur:
Arkadasi Recep’ten ddiing aldigi kitabi geri vermemesini Sinoplu Kemal’in
hatirlatmasi iizerine Filibeli Refet “Bende 6diing kitab1 kalmis m1? Recep’in
viziltisina kanmayin. Avantadan kitaba konabilmek i¢in uyduruyor. Ahmet
Samim’e yapildig1 gibi ense kokiinden basacaksin mermiyi Recep’e. Bak bir
daha 6diing kitap martavallar1 okuyabiliyor mu?” seklinde konusturulmustur
(Savas 203).

Tarihselden hareketle edebi bir roman kaleme alabilmek icin yazar, kur-
macanin imkanlarini bilip bunlardan geregince faydalanmalidir. Bu imkanla-
rin en Onemlilerinden biri “merak unsuru”dur®. Bu baglamda Kwilcum’da
anlatic1, okurunun romanla etkilesiminde devamliligi saglamak i¢in bazi nes-
neleri tabiri caizse tilsimli bir takdimle 6ne ¢ikarip olay akisina istiflemistir.
Bunlardan ilki aks camlaridir’. Bu camlar, Tiirk Ocaginda diizenlenen aksam
sohbetlerinde veyahut bagka miinasebetlerle diizenlenen toplantilarda gorsel
malzemeyi katilimcilarla paylasma imkanm1 vermektedir. Aks camlariyla bir-
likte merak unsuru yaratmak icin kullanilan bir diger nesne de oriimcektir.
Oriimcek, aks camlar1 kullanilarak yapilan bir toplantida yansitilan gorselin
izerinde goriilmiistiir. Saklanmasi, muhafaza edilmesi ve yabancilarin eline
gecmemesi gereken bir nesne olarak sunulan aks camlari, roman boyunca ba-
sina bir sey gelmesin diye korunup kollanmaya caligilmistir. Romanin sonuna
dogru merakla birlikte gerilimi de artirmak amaciyla anlatici, araya yaganan
savaslari, kayiplart da dahil ederek bu camlarin saklanmasini kutsal bir vazife
diizeyine c¢ikarmistir. Bu vazife Ocagin en kiiciik iiyesi olan ve afacanligiyla
bilinen Bozanak’a emanet edilmistir. {lk defa aks camlariyla goriilen driimcek
daha sonra hi¢ beklenmedik anlarda ve cesitli sekillerde roman kisilerinin kar-
sisina cikarilmistir. Ornegin Kurt Muhsin mektebin terzihanesindeyken Ya-
hudi terziyi tavan diplerindeki oriimcekleri siipiiriir halde gormiistiir (Savas
275). Burada ifade edilmeye calisildig1 iizere oriimcek, okuyucuya kotii bir
olayin yasanacagini sezdirmek i¢in yani kimi zaman merak kimi zaman da ge-
rilimi artirmak icin kullanilmigtir. Ancak “Oriimcek miibarektir derler...”
(Savas 261) gibi sdylemlerle de bazen ikilem yaratilarak catisma unsuru canl

Kivileim’1n Kisiler kadrosundaki Arabella ve Golge de tamamen kurmaca kisiler olduklarin-
dan onlar iizerinden romanin merak unsuruna 6nemli katkilar saglanmigtir. Ancak bu iki ro-
man kisisi hakkindaki kanaatler “Tarihi Olan1 Edebi Kilan Ozellikler ve Ozgiin Sahislar
Kadrosu” baslig: altinda degerlendirildigi i¢in burada tekrar giindeme getirilmemistir.

Aks camlari, giiniimiiz dijital teknolojisi ile ¢alisan projeksiyon cihazlarinin iptidai sekilleri,
tepegoz cihazi olarak tanimlanabilir.
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tutulmugstur. Bu anlatma teknigini biraz daha gelistirmek icin anlatici, aks cam-
larin1 ve driimecegi glindeme getirerek zemini hazirlanan kirilma noktalarinda
Kurt Muhsin adli roman kisisine apayr1 bir rol yiiklemistir. Kurt Muhsin, bir
garipligin olacagini sezen kisi olarak kurgulanmis ve bu sayede olay akisi mo-
notonluktan kurtarilmaya ¢aligilmigtir.® Boylesi merak unsurlarini bir diigiim
halinde birakmamayi tercih eden anlatici, romanin sonuna yaklastik¢a gereken
aydinlatmalar1 yapmustir. Oyle ki merak unsuru olarak kullandig1 aks camlari
ile karanlik orman ve oriimcege dair su aciklamay yapar:

Ertugrul artik ve hatta ¢oktandir karanlik ormanin Karacaahmet Mezarlig
oldugunu, baska bir yer olamayacagini bilmekteydi. Tibbiye yatakhanelerindeki
kdh uykusuz kah derinlemesine uykulu gecelerde gecmigi ve gelecegi tefsir ettiginde
ormanin bagrindaki is1gin su 151kl camlar olabilecegini hep diigiinmiis, birtakim
mecazlart zihninde evirip cevirdikten sonra da oriimcek aglarini Ocagin tilihine
yormustu (Savas 375).

Kwilcum’ da tarihi bilginin kurguda islenip saglam bir zeminde ilerlen-
mesini saglayan bir 6zellik olarak mekan secimleri i¢in roman yazari tarafin-
dan ayr1 bir mesai harcanmistir. Romanin en basinda tibbiye 6grencilerinin
karanlik bir gecede Karacaahmet Mezarliginda bir araya gelip Tiirk Ocaginin
temellerini atma ¢abalar1 verilmistir. Tarihi bir mekan olarak burada Karaca-
ahmet Mezarlig1 siradan bir mezarlik degil, bir sembol mekana doniistiiriil-
miistiir. Bu sembol ise baz1 agik yahut ortiik iletilerle agiklanmustir. Oncelikle
dini inan¢lar geregi mezarlik Ocaklilar icin mukaddestir (Savas 123). Ayrica
onlara gore 6lmek, cogalmaktir. Ciinkii Yahya Kemal’in de dedigi gibi “olii-
leriyle yasayan bir millet” olduklarimin farkindadirlar. Ocakli ruhunun Kara-
caahmet Mezarligi’nda dirilisi bu gercegi kanitlamaktadir. Nihayetinde
bugiine kadar bu topraklar icin dokiilen kani, bu miibarek insanlarin kurt ka-
nin1 Karacaahmet emmemis midir? (Savas 397). Bundan dolayidir ki yiiz dok-
san tibbiyeliden biri olan Filibeli Refet, bu mezarlig1 kendileri igin “bir yuva,
bir yurt, hepsinden 6nce de temiz siit emmislerin bir besigi” olarak gordiigiinii
acikca dile getirmistir (Savag 393).

Sembolik anlamlar yiiklenen bir diger tarihl mekan da basta Mekteb-i
Tibbiye olmak iizere Istanbul’un bazi yapilarinin ¢atilar ve cati aralaridir. Ro-
manda boylesi bir sembolik anlatim Miilkiyeli Recep’in bir giin gezinirken
dikkatini civardaki evlerin ¢atilarinin ¢ekmesiyle baslatilir. Bu bahiste arka-
das1 Hiiseyin Hasim, ona mimarlik okumasinmi onerir. Recep ise “Memleket
catirdiyor.” diyerek manidar bir cevap verir (Savas 24). Nitekim iilkenin icinde
oldugu durumu Tiirk Ocaklar1 gibi sivil iradeye dayanan bir cemiyet ile dii-
zeltmeye caligmanin ilk adimlari bir ¢ati tizerinde atilacaktir. Bu yoniiyle cati;
daginik olanin derlenip toparlandigi bir merkez, yeri geldiginde yiiksekligin-
den istifade edilerek olup bitenin tepeden, kusbakisi izlenebildigi bir mekan

8 Bu sahnelerin en dikkate degerlerinden biri i¢in romanin 266. sayfasina bakilabilir.
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olarak degerlendirilmelidir. Ocakdaslar da bu sebepledir ki mektebin catisini
mekan olarak secip ¢atidan iilkenin istikbaline etki etmek amacindadirlar.

Son olarak tarihi belge yayimlamak tarihsel icerigi romanda var eden
tekniklerden biri olarak dikkat cekmektedir. Ornegin izmir Redd-i ilhak He-
yetinden Balikesir Belediye Reisine gonderilen telgraf metni romana aynen
yerlestirilir:

] Belediye Riyasetine, Tiirk Izmir 15 Mayis sabahindan itibaren Diivel-i

Itildfiye miisaadesiyle Yunanlilar tarafindan iggal olunacaktir. Bu iggal ve ilhak

reddediniz. Mitingler tertip ederek keyfiyeti diivel-i muazzama nezdinde protesto

ediniz. Sildhla miidafaanin esaslarini hazirlayarak vatan ordusuna iltihak ediniz.
Redd-i Ilhak (Savas 339).

Benzer sekilde tamami romanda iktibas edilen tarihi belgelerden en dik-
kat cekenlerinden biri de Hamdullah Suphi’nin mebus sifatiyla Meclis-i Me-
busanda, esaslari Mustafa Kemal Pasa tarafindan belirlenen Misak-1 Milli
metnini okuma anidir (Savas 374).

Dil ve Uslupta One Cikan Ozellikler

Romanin tarifi yapilirken ilk sdylenmesi gereken siiphesiz onun “edebi
bir tiir” oldugudur. Dolayisiyla bir tema/konu, salt kurmaca tekniklerinin uy-
gulanmasi ile romana doniistiiriilemez. Ciinkii kurmaca tekniklerinin yani1 sira
dil ve iislup agisindan da edebiligin saglanmasi gerekmektedir. Tiirk Ocaginin
kurulus doneminin konu olarak secildigi Kivilcim’da yazar, bir dikkat alani
olarak giinliik dilin {izerine ¢ikan edebi dil kurma hassasiyeti ve 6zgiin bir iis-
lup insa etme gayretiyle roman kisilerine sesini ve soziinii emanet etmistir.
Ozellikle yazarin romanin yayim tarihinden yaklasik 110 yil 6ncesi gibi bir
tarihi siirece yonelmesi, dil kullamiminda da ¢ok rahat davranamamasini bera-
berinde getirmistir. Nasil ki bir donem dizisinde yahut tarihi bir tiyatroda de-
kor kurmak, nesneleri o zamana uygun hale getirmek ve konusanlarin dil
ozelliklerini otantik kilmak kiilfetli ve 6zel marifet gerektirirse tarihi romanda
kullanilacak iislubu da s6z varligini, sesletimi, benzetimi vd. de hesaba katarak
yazmak 0zel ¢aba ve yetenek gerektirmektedir. Bir yandan 110 y1l 6ncesi an-
latirken kullanilan dilin otantik/nostaljik ¢cercevesinin digina ¢cikmamak, diger
yandan da giiniimiiz okurunun dil miiktesebatin1 hesaba katarak yazabilmek
gerekmektedir. Ancak bu dengenin ayarlanabilmesi tarihi roman yaziminda
karsilasilan en biiyiik zorluklardan biridir.

Yazar anlaticinin sesine kulak verildiginde romanin s6z varliginda, an-
latilan zamanin izlerini tagiyan otantik sozciik ve soz gruplarinin kullanildigi,
boylelikle olay akistyla birlikte dilin dogal havasinin aktarilmasinin saglandigi
fark edilmektedir. Bu noktada bazen Istanbul argosu, mahalli soyleyis hatta
kiifiirli ifade dahi kullanilarak okuyucuyu dénemin atmosferine ¢ekmek he-
deflenmistir. Verilen su 6rnek ciimlelerdeki alt1 ¢izili sézciik ve s6z gruplari
sOylenenlerin somutlagmasi agisindan dikkat ¢ekicidir:

Herkes istim iizerindeydi (Savas 10).
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Mor dikenlerin dagladig: elleri cok pis gidisiyordu (Savas 13).

Tiknaz oglan Ertugrul bir basina, kiraathanenin disinda dikelmekteydi (Savag 20).
Ertugrul boyle dedikten sonra gizli toplanma odasimin zulasina segirtti (Savas 21).
Bak su edepsize, iktiza ediyorsa ¢ocugun kulagini ¢ektireyim (Savas 35).
Hirdavat¢i Peso, kendisinin fark edildigini anlamis olmali ki usulca istimi kirdi
(Savas 45).

Hiiseyin Fikret icinden iste simdi sicttk diyordu (Savas 52).

Fransiz kuduruklar: Tunus’a el koyunca Italyan pezevenkler istahland (Savas 55).
Kor kandil misin ulan, dedi Kurt Muhsin (Savas 60).

Ertugrul, gecenin kor caginda gizlice swistigi mektebe aym gizlilikle girdi; fenersiz,
kandilsiz, npirtisiz, i¢ diinyasindaki kaknem kuruntularin bilinmezligini pesinden
stiriiyerek merdivenlere yoneldiginde yine zingadak durdu (Savas 70).

Uslup agisindan deginilmesi gereken tasarruflardan bir digeri de ya an-
cak uzmani tarafindan bilinecek ya da bugiin kullanimdan diigmiis bazi teknik
sozciiklerin yine olay akiginin otantik havasini yansitmak i¢in kullanilmasi ol-
mustur. Ornegin ancak denizcilerin yahut 6zel ilgi sahiplerinin anlayabilecegi
bir teknik kelime olan “siliyon feneri”’, “Hava karardik¢a vapurlarin siliyon
fenerleri belirginlesiyordu.” (Savas 69) ctimlesinde goriildiigii iizere romanda
yer bulabilmistir. Boylesi teknik sozciiklerden bazilarinin okur tarafindan an-
lagilmayacagi 6n goriildiigiinde dipnotlarla agiklamaya basvurulmustur : “Tes-
rihten karib-i 414 aldi. Alsa iyi. Sonra da vasata diistii.” (Savas 105) ciimlesine
verilen dipnotta “Tesrih: Anatomi dersinin o zamanki adi./Tibbiye’deki ders
notlar1 rakamlarla veya harflerle degil birtakim terimlerle ifade ediliyordu.
Yiiksekten asagiya ders notlart soyleydi: Sdyan-1 takdir, Aliyi’l-ala, Ala,
Karib-i ala, Vasat, Zayif.” agiklamalar1 yapilmustir.

Dipnotlara bagvurulmasinin bir diger sebebi de bazi atiflart belirtmek-
tir. Yazar anlatici, hem kendi konusurken hem de roman kisilerini konusturur-
ken kimi yazarlardan/eserlerden dogrudan alintilarda bulunur. Ancak bunlar
akademik metinlerdeki tirnak isareti i¢inde verilen atiflardan farkli bi¢cimde
edebi bir iislup 6zelligine doniistiiriilerek metne organik bir sekilde istiflenir.
Roman kisilerinden Hiiseyin Fikret’in konusturulurken soyledigi “Ne Arabiz,
ne Acemiz, Tiirkoglu Tiirkiiz; Ve kaffe-i Tiirklerle hem-cins ve hem zebaniz.”
(Savag 64) ciimlesi tam anlamiyla baglama uygun bir sekilde sanki kendisine
aitmis gibi ona soylettirilmistir. Ancak yazar bu ciimlenin sonuna koydugu
dipnota “Hiiseyin Fikret burada Semsettin Sami’den alintida bulunuyor.” acik-
lamasini ekleyerek ifadenin gercek sahibini belirtmistir. Ayni durum yerli isim
ve kaynaklardan oldugu gibi yabancilardan da olmustur. Bu bahse 6rnek ola-
rak ise Hiiseyinzade Ali Bey’in Tiirkliik mefkiresi {izerine konustugu bir pa-
sajda gecen “Halk seytan1 gormez” (Savas 220) ciimlesi verilebilir. Ciimlenin
kime ait oldugu verilen dipnotta “Goethe’nin Faust’ undan Mefisto’nun bir di-
yalogu.” ifadesiyle agiklanmistir. Dipnota bagvurmadan olay orgiistiniin denk
diistiigii yerlerde yan bilgiler vererek okurun kiiltiir ve bilgi dagarcigina kat-
kida bulunmak da Krvilcim’da 6ne ¢ikan iislup 6zelliklerindendir. Ahmet Ferit
[Tek] ile Akguraoglu Yusuf’un bacanak olmalar1 (Savas 179), Omer Seyfet-
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tin’in subayken Bulgar daglarinda diigmana esir diigmesi (Savas 177), koloni-
zator Tiirk dervisleri ifadesiyle neyin kastedildigi (Savas 211) vs. birer yan
bilgi olarak romanda varlik bulmustur.

Tahkiyenin edebi dil ile 6zgiin imajlar kurularak daha etkili halde su-
nulmast Kiwvilcim yazarinin iislubunda kendini gostermektedir. S6z konusu
iislup 6zelligine romanin ilk sayfalarindan itibaren rastlanmaktadir. Kis sogu-
gunda mektebin cati arasinda toplanarak Tiirk Ocagin1 kurma idealiyle 1sinan
genclere odaklanilan bir pasajda gecen “Belki soguktu, kisin bile 1sitilmi-
yordu, ama belki bu oda, duvarindaki oyukla beraber; bambaska bir riiyanin
rahmiydi” (Savas 38) ciimlesi bu baglamda dikkate degerdir. Ciinkii Tiirk mil-
letinin yeniden dogusuna 6nemli hizmetlerde bulunacak bu gengler ile bulun-
duklar1 meka&n arasinda ozgiin bir benzetme kurularak duvardaki oyuk;
olgunlasmay1 ve dogumu saglayan rahme benzetilmistir. Bahse konu 6zgiin ve
etkili anlatim, romanin geneline yayilmus ve tarihi icerigi romana doniistiirmek
noktasinda iislubun belirleyici bir 6zellik oldugunu gostermistir. Ocakli genc-
lerden Hiiseyin Fikret’in I. Diinya Savasi’na katilmasinin giindeme geldigi bir
sahnede nisanlis1 Safiye’nin konusturuldugu su pasaj, okuyucuyu etkilemesi
acisindan ornek bir boliim olarak gosterilebilir:

Ocak’tan arkadaslari cephelerdeyken nisanlisinin burada pineklemesi-
nin istirap verici oldugunu goren, duyan ve icindeki kabariglarla anlayan Sa-
fiye bir an icin parladi ve Hiiseyin Fikret’e dedi ki:

- [Ik tamistiginiz fasilda babamin sana attigi tokadi unutmani emrediyo-
rum.

Hiiseyin Fikret saskin:

- Nasil unuturum?

- Ben dyle istedigim igin unutacakswmn. Ciinkii cepheye gittiginde senden
kahpe diismana oyle bir tokat vurmani istiyorum ki...

- Nasul bir tokat?

- Bu tokadi diismana Canakkale’den mi ¢cakarsin? Sarikamus’tan mi ¢a-
karsin? Galigya’dan yahut Filistin’den mi ¢akarsin bilemem. Ldkin oyle bir
tokat savur ki saklamasini Besiktag’tan igiteyim (Savag 294).

Donemin kiiltiirii ve giinliik yasam 6zellikleri adeta okurun goéziiniin
oniinde canlandirilircasina bazi sahnelerde yer bulmustur. Romancinin odak-
landig1 tarihi donem hakkinda yeteri derecede miiktesebati olmadan boylesi
sahneleri kurabilmesi miimkiin degildir. Kivilcum bu agidan da tarihi icerigin
kurmacaya doniistiiriilmesi ve edebi bir iislupla tahkiye edilmesi acisindan ni-
teligi yiiksek bir romandir. Oyle ki Hiiseyin Fikret’in nisanlis1 Safiye’yi ziya-
rete gittigi bir aksam kurulan sofranin yemeklerinden sofra arag-gereclerine
kadar betimlendigi asagidaki paragrafta, donemin Istanbul kosk hayatmin bii-
tiin bir mutfak kiiltiirtinden derin izler gormek miimkiindiir, bu ancak donemi
iyi bilen ve bildiklerini iyi bir iislupla ifade edebilen romancilarin iistesinden
gelebilecegi anlatimdir:

Koskte yer sofrast degil, masali sandalyeli asri sofra ¢ekiliydi. Azize
sofraya kurulan herkesin dizlerine birer peskir atarken Hiiseyin Fikret sofra
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kasiklarint temaga ediyordu. Corba kagiklary giimiistendi, hosaf kasigi ceviz-
den olsa gerekti ve pilav kasiklart baga siisliiydii. Asil tabaklarin yanlaria
konmusg kdselerde giil suyu serpilmis elbezleri vardi. Balmumlar: yemek oda-
st savklandirtyordu. Corbayla baslayan yemek Beykoz kebabryla devam
ederken Kanlica’nin meshur yogurdu zencefilli pilava ydrenlik edecekti. Boyle
bir koske icgiiveysi kapilanmak herhalde herkesin kdrit olamazdi. Satafat kimi-
sini iirkiitiir. Hiiseyin Fikret de miitevazi ge¢cmigiyle albenili istikbali arasinda
ikirciklenmeye durmustur. Neyse ki firenk iiziimiinden serbet tast kendisinin
uzagindaydi. Ve biliyordu ki Safiye tarafindan su dakikada imtihan edilmekte-
dir. Yine biliyordu ki parlak diigmeli hdrici iiniformasiyla sofrada bir yildiz
gibi parlayan kendisidir. Tibbiyeli olmak! (Savas 114).

Sonug

Bu makalede Metin Savas’in Kivilcum romani tarihi roman tiiriiniin 6zel-
liklerini icermesi agisindan incelenmistir. inceleme sonucunda romanda tamamen
tarihi olay ve kisilerden yola ¢ikilmadigi; kurgusal kisi ve olaylardan da yararla-
nildig1 goriilmiistiir buna gore Kivilcim, tarihi romanin kurgusal 6zelliklerini tagi-
maktadir.

Kwilcim, tarihi romanin niteligini zedeleyen tarihseli carpitma yanliligin-
dan uzaktir. Bu eserde farkli edebi teknikler ve anlatim tiirleri (benzetme, siirsel-
lik, metinlerarasilik, belge yayinlama vb.) kullanilarak tarihi bilgi, edebi bir
romana basaril1 bir sekilde doniistiirtilmiistiir. Ayrica merak, gerilim gibi kurgu
unsurlarina uygun olarak yazilarak okuma heyecani yiiksek diizeyde tutulmustur.
Dil ve iislup acisindan zengin ve akici; s6z varligi acisindan da donemin 6zellik-
lerini yansitmaktadir. Bu yonlerden degerlendirildiginde Kivilcim’in tarihi roma-
nin unsur ve ozelliklerini nitelikli bir sekilde yansittig1 goriilmiistiir.
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YEREL DARPLI, COKNADIR iLHANLI
SiIKKELERI ve OZELLIiKLERI

Oz: fran ve Ortadogu’nun en biiyiik devletlerden flhanlilara ait sikkeler,
Tslami sikkeler igerisinde sikke cesitliligi agisindan sinirsiz bir zengin-
lige sahiptir. flhanli sikkelerinin literatiire giren 6rneklerinin yani sira,
bilinmeyen, ornegi goriilmemis ve koleksiyon kayitlarina girmemis
yeni tipler ve darp yerleri ortaya ¢ikmaktadir. Yeni bulunan donem sah-
teleri ve yerel darplar, dénemin olaylarinin seyrine, vassallik statiileri-
nin Ozelliklerine, iilkelerin sinirlarina ve sultanlarin  hakimiyet
stireleriyle ilgili detaylar hakkinda, yeni bilgilere ulagsmamizi saglamak-
tadir. ilhanhlarin yerel idarelere ve hakimiyetleri altindaki bolgelere ne
kadar niifuz ettigi, ortaya ¢ikan yeni yerel sikke drnekleri ile her gegen
giin daha iyi anlagilmaktadir. Sikke darplarinin kalitesiz giimiis ve bakir
alagimlarla darbedilmis olmasi, yerel yoneticilerin ya da noyanlarin-
emirlerin ekonomi yonetiminden anlamasalar da ticari canlilik igin ih-
tiya¢ duyulan paralar kestirdiklerini ortaya koymaktadir. Tebriz di-
sinda kesilen sikkelerin gerek giimiis ayarlarinda gerekse bakir
kalitelerinde bariz farkliliklar tespit edilmistir. Sikkelerde goriilen kotii
iscilik, yazim hatalar1 ve bozuk kompozisyon, valilerin-komutanlarin
bu sikkeleri yerel ustalara kestirdiklerini gostermektedir. Arastirma-
muzda, farkli Anadolu imitasyonlarini literatiire kazandirip, yeni rnek-
lerle Tlhanli sikkelerinin tasrada nasil kesildikleri detaylari ile ortaya
konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: ilhanllar, Yerel Darplar, Anadolu 1mitasy0nlar1,
Merkezi Darphaneler, Erzurum.

Local Qualified, Very Rare Ilkhanid Coins and
Their Features

Abstract: The coins of the Ilkhanids, one of the biggest states in Iran
and the Middle East, have an unlimited wealth in terms of coin variety
among Islamic coins. In addition to the examples of Ilkhanid coins that
have been published in the literature, new types and minting places that
are unknown, unprecedented and not included in the collection records
are emerging. Newly discovered period counterfeits and local mints
provide us with new information about the course of events of the pe-
riod, the characteristics of vassalage status, the borders of the countries
and the reign of sultans. The extent to which the Ilkhanids controlled
the local administrations and the regions under their rule is better un-
derstood with the new local coin samples that have emerged. The fact
that the coins were minted with poor quality silver and copper alloys
reveals that the local administrators or noyans-amirs cut the money
needed for commercial vitality even though they did not understand the
economy management. Significant differences were detected in both
silver settings and copper qualities of the coins cut outside Tabriz. The
poor craftsmanship, typographical errors and corrupted composition on
the coins show that the governors-commanders had local masters cut
these coins. In our research, it will be tried to bring different Anatolian
imitations to the literature and to reveal the details of how the Ilkhanid
coins were cut in the provinces with new examples.

Keywords: Ilkhanids, Local Mints, Anatolian Imitations, Central
Mints, Erzurum.
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Giris

[Thanlilar (H.654-758/M.1256-1357), Mogol kokenli olmalar1 sebebiyle
Biiylik Mogollarin askeri yonetim ve hakimiyet anlayisini benimsemis bir devlet-
tir. Cengiz Han’1n 6liimiiyle parcalanan Mogol giicii, (Agacanov 44) ¢ocuklar1 va-
sitastyla diinyanin geride kalan kismindaki topraklarda devam ettirilecektir
(Gumilyev 203). Iran topraklarim ve Anadolu’yu ele geciren Ilhanlar, Cuci
Ulusu’nun (Altinorda Devleti’nin) ve Cagatay Devleti’nin hiikiimranlik sahasi
icinde kalan bolgeleri de elde etmek i¢in savaglara girigsmistir. Bilyiikk Mogol Dev-
leti ideali, Cengiz Han’in ¢ocuklarinin birbirlerini yok etmesine kadar varan bir
tarihi seyre sahiptir. Kafkasya ve Dogu Akdeniz Yolu’nun kontroliinii ele gecir-
mek icin Altinorda ile Tlhanlilar siirekli bir miicadele icinde olmustur (Kamalov
89). Hatta Biiyiik Han’1n biitiin uyarilarina ragmen Anadolu’nun ele gecirilmesi
noktasinda aralarinda siirekli bir askeri miicadele yasanmistir. Kafkaslarin ve Ana-
dolu’nun zenginligi, jeostratejik 6nemi, askerl kaynak potansiyeli ve ticaret yolla-
rmin (Ipek Yolu, Baharat Yolu ve Kuzey Ticaret Yolu) gecis noktasi iizerinde
olmasi sebebiyle, bu bolgelerin agik saldirilara hedef olduklar goriilecektir.

Mogol ordulari, 1224 yilinda Rey, Save, Kom ve Kasan sehirlerini yagma-
layarak, yerle bir ettiler. Horasan’1n eyaletlerini bastan sona katettiler. Ogeday’1n
Olimiinden sonra taht kavgalar1 son bulmus ve tahta Argun gecmistir. Argun, Teb-
riz sehrini merkez yapmis, ordulart Anadolu’ya (1243 Kosedag Savasi) akabinde
Erzurum’a saldirmustir (1244). Baycu Noyan, (Genceli Kiragos 83) 1245 yilinda
Diyarbakir, Edessa (Urfa) ve Nisibis (Nusyabin) sehirlerini ele gecirerek yagma-
lamistir. Daha sonra tahta Monge gegince hizla Horasan bolgesine gitmesi i¢in
Argun’u gorevlendirmistir.

1243 yilinda Sivas’ta alinan agir yenilgi tizerine Anadolu Sel¢uklu Devleti
parcalanmustir. Bircok sehir ele ge¢irilmis ve vezirler vasitasiyla gostermelik sul-
tanlarla tilke yonetiliyordu. Vezir-Vali Pervane (Riikneddin) vasitasiyla III. Giya-
seddin Keyhiisrev tahta gegirilerek, halk agir vergiler altinda ezildi. Huzistan ve
Vasit eyaletlerindeki sehirler, ilka Noyan ve Kara Boga Noyan’a kars: koymadan
teslim olduklar1 halde yagmaland: ve agir vergiler alindi. Daha sonra Haleb ve
Sam ele gecirildi. Hiilagii’niin oglu Yesmut, Meyyafarikin (Silvan) sehrini kusatti
(Ebu’l Fida 236). Islam diinyasinda sosyoekonomik durum kétii idi ve Halife el
Mustasim Billah idareyi tam olarak elinde tutamiyordu (Celik 131). Hiilagii, Azer-
baycan’1isgal ettikten sonra, (Gordlevskiy 58) 1258 yilinda biiyiik bir askeri giicle
Bagdat’1 ele gecirdi (Seyfeddini 13). 1260 yilinda Ayn Calut Savasi’nda (Agir 21)
Ketboga agir yenilgiye ugramis ve Mogollar Memliikler karsisinda biiyiik kayiplar
vermislerdir. Hiilagli donemi gerek altin gerekse giimiis sikkelerin ayarlarinin ge-
nel olarak korundugu bir dénemdir ama bolgesel olarak farkli agirliklarda dinar ve
dirhemlerin kesildikleri yerler de vardir.

Askeri ilerleyisini siirdiiren Mogollar, iran’da uzun siire kalacak ve ilhanh
Devleti’ni kuracaklardir. flhanlilar, Iran kiiltiirii icinde zamanla Islam kiiltiir ve
medeniyetinin niifuzu altina gireceklerdir (Spuler 71). Abaka doneminde merkez
Tebriz idi, Memliikler ve Altin Orda Devleti ile miicadeleler devam ediyordu.
Anadolu Genel Valisi olan Muiniiddin Pervane’nin Memliiklii sultan1 Baybars’1
Anadolu’ya cagirmasi, bu donemin en onemli olay1 olarak kabul edilmektedir
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(Galstyan 70). Belirtilen désnemde Cagataylar da Ilhanli topraklarina saldirmistir
(Blair 308). Mogol devletleri arasindaki toprak miicadelesi aym hizla devam et-
mistir. Bu donemde, Kafkasya’da ve Fars bolgesinde basilan sikkeler daha agir
olarak kesilmistir (Diler 20). Onemli agirlik kaybi ve sikke kalitesinde ayar diisii-
sliniin yasandigr donem Sultan Ahmet Han dénemi olarak bilinmektedir (Spuler
89). Bu donemde, dirthemler 2.5 gr’a (1 dirhem 3.072 gr’dir) kadar diismiiglerdir.

Bu arastirmanin konusu olan sikkeler, Muhammed Han ve Anugirvan do-
nemi i¢inde yer almaktadir. Diger iki sikke, anonim sikke 6zelligi tagimaktadir.
Gazan Han ve Siileyman Han donemine ait iki yerel darbli sikkenin resmi ve tek-
nik dzellikleri de verilerek, sikke basiminin nasil yapildiginin ve Anadolu tipleri-
nin diger sikkelerden nasil ayrildiginin anlasilmasi saglanmaya calisilmistir.

IThanlar, Anadolu’da askeri ve idari hAkimiyetlerini pekistirerek, bir¢ok bii-
yiik sehirde darphaneler kurmugtur. Rum (Anadolu), Kii¢ciik Ermenistan, Garcis-
tan-Afganistan, (Diler 865) Mardin ve Fars gibi yorelerin sikkelerini de toplatip,
tek tip, daha dogrusu merkezden belirlenen tip ve ayarda sikkeler kestirmiglerdir.
Yine Ebu Said doneminde kaliplar zaman zaman merkezden yani Tebriz’den gon-
deriliyordu (Diler 21). Bu bazen biiyiik problemlere sebebiyet veriyor, darp yeri
ve tarihi ile ilgili hatalar meydana geliyordu. Baz1 sikkelerde bu kaliba kenarlarda
yer acilarak, sehir adi1 vurulurken bazen de sikkenin en uygun olan bos yerine kon-
turmark ile sehrin ad1 ya da tarih darbedilirdi.

Omer Diler’in tespitlerine gore sikke basiminda ii¢ ana karar mekanizmasi
bulunuyordu: imparatorluk, eyaletler ve yerel idareler. Bunlarin disinda ordu ku-
mandanlart acil para gereksinimi oldugu zaman, sikke basma iznine sahipti. Bu tip
paralar, hi¢bir sisteme bagli olmadan acilen basilan paralardir, baz1 6rnekleri Fars
bolgesinde goriillmiistiir. Gezgin karargdh darphaneleri de ciddi paralar basarak,
ordunun ihtiyacin karsiladi. Bunlarin diginda bazi tarikat ve tekkelerin de para
basma yetkisi vardi (Diler 23-4). Ayrica Anadolu darplari, oldukga hafif ve kalip
ozellikleri kaba ve 6zensiz sekilde kesilmistir. Hatta “Ddnem Sahteleri ya da Lokal
Darblar” olarak tamimlanan bu sikkeler, diger bolgelerdeki Ilhanli paralarindan
agirlik, cap ve metal kalitesi ile ayriliyorlardi.

ilhanlarin Anadolu’da Hakimiyeti Altindaki Bolgeler

[lhanlar, Anadolu’yu ele gecirdikten sonra merkezde yer alan vezir-emir-
merkez valisi aracilig ile diger sehirleri yonetiyorlardi. Merkezden uzak olan bu
bolgelerde, askeri hakimiyet her ne kadar devletin elinde olsa da merkeze baglilik
her han doneminde degisiklik gostermekteydi. Otoriter hanlar doneminde vergile-
rin kolayca toplanmasi, tasrada darbedilen sikkelerin ayarlarinda ve caplarinda go-
rilen standartlarin yakalanmasi miimkiindii. Otoritesi zayif olan hanlarin
doneminde ise durum kotiiye gidecek, valiler, generaller ve darphane sorumlulari
paralarin gramindan, capindan ve ayarindan calacak, agir vergiler vermeye mec-
bur kalan halk, pazarlarda diisiik ayarli paralar1 kabul etmek zorunda birakilacak-
tir.

[lhanlar, fran’da Sii diinyasinin Bagdat’ta ise Siinni diinyasinin hakimiye-
tini ellerinde tuttuklar1 i¢in, mezhepsel tercihlere gore sikke kestirmek zorunda
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kalmugtir. Siilerin bulunduklar1 bolgelerde sikkelerin kelime-i tevhid yiiziinde ke-
narlara 12 Imam’1n adin1 naksettirirken, Siinni rezervli drneklerde Dort Halife nin
adin1 yazmak zorunda kalmislardir. Sembolik isaretler ve ifadeler, paranin hangi
kesime ait oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle Iran cografyasinda, Orta Ana-
dolu ve Antalya’da kesilen sikkelerde agirlik, cap, konturmark ve mezhep ibareleri
acik¢a goriilmekteydi.

Sikke darp gelenegi ve stilistik 6zellikleri ile Tlhanh felsleri, icinde yer al-
diklar1 toplumun sosyal beklentilerinden ¢ok, Mogol geleneginde simgesel 6zel-
likler tasiyan tasvirlere yer vermistir. Yerel darpli sikkelerin kesiminde, igcinde
yasadiklar1 toplumun dini ve sosyal normlarina uyulmanus, Islami gelenege aykiri
olarak insan yiizii, giines insan, aslan, kurt, tavsan, vasak, balik, geyik, stilize kus,
inek, boga ve tavus kusu gibi hayvanlar, sikkelerin iizerine resmedilmistir. Son
yillarda tespit edilen belirli bolgeler icin darbedilen giimiis ve bakir sikkeler, il-
hanli Devleti’nin ekonomiye verdigi 6nemi gostermesi acisindan onemlidir. fran
Mogollari’nda (flhanlar) para sistemi

1 dinar:6 dirhem temeline dayanityordu ve gecerli sikke birimi di-
nardi. 6 dirhemlik giimiis paralara da “giimiis dinar” denir. Altin dinarin
ortalama agirligi 4.25 gr olmakla birlikte, bu agirlik zamana ve yorelere
gore de degisiyordu. Iran Mogollarimin altin paralarinda ana élgii mis-
kaldi. Ama daha hassas olgiim yapabilmek ve degisik degerlerde para ba-
sabilmek icin “karat” olciisii kullaniliyordu ve 20 karat 1 miskal geliyordu.
Kullanilan madenler (altin ve giimiis) ayar olarak neredeyse safa yakindi.
Hiilagii doneminde 4.548 gr’lik ol¢gii Harezm miskalini olusturur. Gegerli
olan diger bir olciide Semerkand miskalidir ve bu da 4.095 gr’dir. Azer-
baycan’da ise 4.608 gr olan miskalin 4/6 s1, yani 3.072 gr bir dirhem kabul
edilmis ve bunun 6 mislini de yani 18.432 gr’ina da “bir giimiis dinar”
denir. Bu giimiis dinarlarin 10.000 tanesine “tiimen” adi verilmistir.
Tanga ise Mogollar’da ¢ok kullanilan bir para birimiydi. Agirligi 20 ile 35
habbe yani 1.30ile 1.95 gr. arasinda degisiyordu. Kabaca soylersek, tanga
1/3, miskal agirligindaki giimiis paralardi. Altin ve giimiis “balis” ise,
500’er miskal (takriben 2.5 kilo) agirligindayd: (Diler 20).

Gazan Han (H.694-703/M.1294-1304) doneminde sikke ayarlarinda
onemli bir reform yapilmis, (Seyfeddini 32) dinar, dirhem ve felslerin agirliklar
ve metal ayarlar1 artirilarak, giiclii ekonomiyle halk memnun edilmeye caligilmis-
tir. Hatta Anadolu’da, Kiigiik Ermenistan’da, Garcistan, Mardin ve Fars bolgele-
rindeki sikkeler toplatilarak, merkezde kesilen sikkeler tedaviile sokulmustur.

Ebu Said doneminde de sikke ayarlar1 korunmus, alinan tedbirlere riayet
edilerek, sikkelerin Tebriz’den kesilerek dagitilmasina devam edilmistir. Diger
sultanlar déneminde, ayni standartlara uyulmus ve {lhanl hakimiyeti altindaki top-
raklarda benzer agirlikta ve ayarda paralar kullanilmistir.

Inceledigimiz donemin iginde yer alan Muhammed Han’in (H.736-
738/M.1335-1338) saltanat yillarinda sikke ayarinda degisiklige gidilmistir. 738
yilinda cift dirthem, 14 karat yani 2.52 gr agirliga indirilmistir. Baz1 bolgelerde
2.16 gr, giimils dinar ise 6.48 gr’a distiriilmiistiir. Stileyman Han (H.739-
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746/M.1338-1346) doneminde (Seyfeddini 188) 740 yilinda ¢ift dirthem, 10 karat
yani 1.80 gr iken daha sonra 8 karat 1.44 gr’a kadar diigiirtilmiistiir. Anusirvan Han
(H.745-757/M.1344-1356) doneminde 8 karat 1.44 gr, ¢ift dithem, 7 karat 1.26
gr’a daha sonra 6 karat 1.08 grama indirilmistir. Bu da ekonomideki bozulmanin
acik gostergesi olarak goriilmelidir.

Lokal Darbli-Dénem Sahtesi ilhanh Sikkeleri ve Ozellikleri

[lhanlarin Anadolu’da askeri hakimiyeti tamamen sagladiktan sonra Genel
Vali-Vezir atamasi yaparak, kontrolil ellerinde tutma yoluna gideceklerdir. Ayn
zamanda kiiciik yerlesim birimlerine, sehirlere ve kasabalara, noyanlar, emirler ve
askeri riitbelere sahip olan diger Mogol soylu idarecileri de gonderdikleri bilin-
mektedir. Erzincan, Batman, Ahlat, Aksaray, Amasya, Ankara (Engiiriye), Ani,
Ebu Saidiye, Erbil, Ercis, Ermenek, Ekri, Tokat, Bayburt, Cence, Bitlis, Siird, Ce-
miskezek, Hisn, Karahisar, Develi, Divrigi, Samsun, Giimiisbazar, Sinop, Sivrihi-
sar, Sabankara-Sebinkarahisar, Ekrek (Akrak-Ehrek), Karaagac, Karahisar,
Kirsehir, Kastamonu, Golhisar, Kochisar, Kankar (Kengiirii), Kiitahya, Kig1, Gol-
pazar, Giimiigpazar, Mazkird (Malazagird), Madensehir, Yenisehir, Manavgat,
Mus, Mut, Nevsehir, Vastan (Gevas) ve Yeni Pazar gibi kii¢iik il¢e-illerin merkez-
den uzakta bulunan yoneticileri, {lhanh sarayindan aldiklari izinle agirlik, tip, yazi
hatti, kompozisyon ve ayarlari farkli olan sikkeler kestirmislerdir.

Sikkelerin, diger ilhanli sikkeleri ile aralarindaki farklar hemen anlagilmak-
tadir. Kalitesiz is¢ilik, diisiik ayarli metal, bozuk ve yanlis yazilan satirlar, stan-
darta uymayan diisiik agirlik ve yoresel siisleme ya da tasvirlerle, lokal darph
ornekler digerlerinden ayrilmaktadir. Bu sikkelerin halk tarafindan tercih edilme-
mesi, ayar kayb1 sebebiyle ortaya cikan genel huzursuzluktan dolayidir. Bunun
icinde merkez tarafindan dinar, dirhem ve felsler toplatilmis, her bolgeye Teb-
riz’de darbedilen sikkeler gdnderilerek, biitiin [lhanl: iilkesinde ortak bir ekono-
mik sistem olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu sikke standarti, uzun siire devam
ettirilmis ve basaril1 bir sekilde Ilhanli Devleti sinirlarinda uygulanmuistir.

Muhammed Han donemine kadar siirdiiriilen bu sistem, ekonominin kotii
gitmesi, askeri harcamalarin artmasi, merkeze bagh eyaletlerden gelen vergi mik-
tarinin azalmasi ve sultanlarin hazineye zarar verecek kadar asir1 liiks ve satafath
hayat1 sebebiyle sona ermistir. Tekrar halka mali yiikiimliilik getirilerek, agir ver-
gilerle birlikte, ticari hayat icinde kullanilan dinar ve dirhemlerin ayarlari ile agir-
liklar1 diistiriilecektir. Halkta tekrar yasanan huzursuzluk, ticari hareketlerde bir
azalma, paralarin baska iilkelerden gelen tiiccarlar tarafindan kabuliinde goriilen
sikintilar, asayisin bozulmasi ve sik sik ¢ikan vali isyanlar1 durumu kontrol edile-
mez hale getirecektir.

Asagida yer alan sikke, Mardin (Diler 1091) sehri siirlarinda biiytik bir
orende (eski sehir yerlesiminde) bulunmus ve ¢ok sayida diger ilhanlh sikkesi ile
bir arada yer almas1 sebebiyle, bu sehrin bir Ilhanl yerlesimi olabilecegini goster-
mistir. Sikkenin darb yeri farkli olmasina ragmen bu bolgede bulunmasi, ticaretle
gelmis olma ihtimalinin oldukga yiiksek oldugunu diisiindiirmektedir. Bu iki seh-
rin (Mardin ile Erzurum) bulunduklar1 bolgelerde 6nemli ticaret merkezi olmalari,
mevcut diisiinceyi daha da giiclii bir hale getirmektedir.
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Zeno:285925
£330 @y ala Glalu Jalad)

Resim 1.C.:20x18.9 mm, A.:2.175 gr. AE. RRRRR. Fels.
On yiiziinde el-adl, altinda sultan en alt satirda da hullide-halledallahu, yan tarafinda du-
ribe Erzurum, (Diler 86) arka yiiziinde noktali cember icinde stilize edilmis insan yiizii,
iist ve alt kisimda okunamayan yazilar yer almaktadir (Zeno 285925).

Zeno:209765/126140
A J gy 2ana AN AN g5 Qi Aa Glabi Jalad)

Resim 2. C.:18 mm, A.:2 gr. Resim 3. C.:17.84 mm, A.:1.8 gr. AE. RRRRR. Fels.
Ozellikle Erzurum yazisinin (Zeno 209765) yan1 sira diger ornekte bazi detaylarin daha
iyi goriiniiyor olmasi, ii¢ sikkenin birbirini tamamlamasi firsatint saglamistir. Ayrica bu
iki ornekte, insan yiiziiniin oldugu kismin kenarlarinda kelime-i tevhid yer almaktadir.

Asil 6rnekte bu kisim okunakli degildir (Zeno 126140).
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Zeno:209765/126140
&\JJHJW&Y‘M‘Y?JJJJ‘ &,Ua.béhduudéw

Resim 4. C.:14.x13 mm, A.:1.939 gr. AE. RRRRR. Fels.

Asagida yer alan sikke, Batman sehri sinirlarinda kayalik bir bolgede,
yiiksek sur kalintilarinin arasinda bulunmustur. Killi toprak altinda kalan ve
oldukc¢a derin bir yerde bulunan sikkenin kondisyonu iyidir. Sikkenin Bat-
man’a bagl bir ilce olan Hisn’da-Hasankeyf” te bulunmustur. Giiniimiize kadar
cok sayida Hisn darpli iThanl sikkesi bulunmustur. Sadece Muhammed Han
doneminde degil, diger lhanli sultanlar1 doneminde de bu ilcede farkli tiplerde
altin, giimiis ve bakir sikkeler kestirilmistir. Ilgenin oldukga biiyiik bir yerle-
sim alan1 oldugu ve ticaret yollarinin gecis giizergahi iizerinde bulundugu bi-
linmektedir. Hisn, sadece [lhanlar doneminde degil aym zamanda Selguklular,
Anadolu Devletleri, Beylikler, Osmanli Devleti doneminde de biiyiik ve
onemli bir darphanedir, yiizlerce ¢esit sikkenin darbedildigi bir merkez olma
ozelligi tasidig1 anlagilmaktadir.

Zeno:267258

Resim 5. C.:14.5x13 mm, A.:928 mg. AE. RRRR. Fels.
Dr. Yigit Altay tarafindan Muhammed Han’a ait olabilecegi bildirilmis ve koleksiyo-
nunda saga dogru hareket halindeki aslan, sitesinde www.altaycoins.com paylasilmistir.
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Darb yerinin Hisn-Hasankeyf (Diler 484-487) olabilecegi yine Yigit Altay tarafindan be-
lirtilmistir. Muhammed Han, H.736-738/M.1335-1338 tarihleri arasinda hiikiim siirmiistiir
(Zeno 267258).

YA:Env.528

Resim 6. C.:19 mm, A.:1.52 gr. AE. RRRR. Fels.
Dr. Yigit Altay’a ait olan sikke 6rnegi yon itibariyle farklidir. Hem insan yiizii hem de as-
lan figiirti farkli yone (saga) dogru bakmaktadir. Ayrica Yigit Altay’in 6rneginde duribe
Hisn yazis1 daha belirgin olarak okunabilmektedir (Altay coins 528).

Asagida yer alan sikke, Sivas sehrinde yiiksek yamacl bir yazlik yerle-
sim alaninda (yaylak) tespit edilmistir. Bir, bir bucuk metrelik derinlikte bulu-
nan sikke, kumlu ve yumusak arazide ekilebilir bir bolgede bulunmustur.

Zeno:258401
) gt 1y daa 4

Resim 7. C.:15.5x15.3 mm, A.:1.006 gr. AE. RRRR. Fels.
On yiiziinde Allah, Muhammed, arka yiiziinde Uygurca bir yaz1 yer almaktadir, sultan adi
da olabilir. Ust kisimda duribe Sivas ? yazilidir. Peter Petrovic, Muhammed Han, Lutz II-
lich ise Anusirvan oldugunu ileri siirmektedir (Zeno 258401).
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YA:Env.26/Zeno:249250
Ol g pua Jaaa 4l

Resim 8. C.:17 mm, A.:1.15 gr. AE. RRRRR. Fels.
Dr. Yigit Altay Koleksiyonu’na No:Y A 26 kayitl olan 6rnek, asil 6rnek ile birebir ayni-
dir. Altay’in 6rnegindeki bazi detaylar, asil rnekteki detaylar1 daha net bir sekilde ortaya
koymaktadir (Altay coins 26).

Asagida yer alan sikke, Mardin sehrinde yiiksek rakimli bir bolgede
mezar yerlesimleri arasinda, killi toprak ortiisiine sahip, kalabalik bir mezar-
likta bulunmustur. Sikkenin darb yerinde okuma hatasi yapilmadiysa, bu bol-
geye ticaret yoluyla gelmis olmalidir. Sivas 6nemli bir bagkenttir ve yollarin
gecis glizergdhi iizerindedir. Mardin’in biiyiik bir ticaret sehri olmasi sebe-
biyle, sikke borsasi gibi bir¢ok devlete ait yiizlerce sikke tiiriiniin goriilmesi,
sasirtici degildir. Sadece Anadolu’nun i¢ bolgeleri ile degil, Irak, Suriye, Iran,
Kibris ve Ortadogu hatt1 ile genis ticari baglara sahiptir. Bu sebeple, ii¢ bin
yila yakin tarihi gecmise sahip sikke cesitlerinin, sehir kalintilar1 arasinda ¢ik-
181 goriilmektedir.

Zeno:267262
als¥ OB ) b Ualedd) 41 J gy dana 40 WY AIN (il giaw

e

Resim 9. C.:18.5x17.5 mm, A.:1.864 gr. AE. RRRRR. Fels.

On yiiziinde Sivas ? (Diler 740) kelime-i tevhid, es-sultan miilkiillah, ya da H.611/M.1214-5
tarihi, arka yiiziinde kaanu’l (kaganu’l) a’zam yazilidir. Anonim ilhanli ya da Biiyiik (Ulu) Mo-
gollarin hakim olduklar1 cografyada kullandiklar ortak felstir. Ozellikle Ustad Rasmir’in bi-
zimle ayn1 okumay1 yapmis olmasi1 6nemlidir. Sikkenin Biiyiik Mogollara (Cengizilere) mi
yoksa Tlhanlara mi ait oldugu sorusu tam olarak aydinliga kavusturulamamustir (Zeno 267262).
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Asagida yer alan sikke, Gaziantep sehrinde yiiksek rakimli toprak dolgulu
bolgede, biiyiik yerlesim kalintis1 arasinda, kizil toprak ortiistine sahip bir yerde
bulunmustur. Sikkenin orjininin Dimagk darbli olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu
sikkenin iizerine birka¢ kez darb yapilmis ve bagka bir devlete ya da emirlige ait
sikke seklinde kullanmilmistir. Gerek cografi acidan gerekse bolgenin ortak ticaret
alan1 olmast sebebiyle, her iki sehirde birbirine yakindir. Konturmark ya da darb
ile Musul (Mevsil) sehri sikkenin iizerine vurularak, tedaviile sokulmustur. Mo-
gol-Oyrat kokenli bir emirlik-beylik olan Siiteyidlerin hakimiyetleri altindaki
sehirlerde kullanilmis olmalidir.

Zeno:267260

Resim 10. C.:19x18 mm, A.:2.189 gr. AE. RRRRR. Fels.

On ve arka yiiziinde es-sultanu’l a’zam, halledallahu miilkehu yazilart okunabilmektedir. Hilalin ige-
risinde duribe Mevsil-Musul (Diler 1224) yazis1 yer almaktadir. Eyyiibi sultan1 el Adil Ebubekir Sey-
feddin’e (H.591-615/M.1194-1219) ait bir sikkenin tizerine konturmark vurulmus da olabilir. Tip
olarak Siiteyid paralarina benzemektedir. Sutay Noyan, H.711-733/M.1312-1332 tarihleri arasinda
hiikiim siirmiistiir. Sutaylar-Siiteyidler, (Diler 1355) Oyrat-Mogol kokenli bir hanedanliktir. Baskent-
leri Musul’dur. Tlhanlara ve Celayirlilere bagli olarak sikke kestirmislerdir. Sutaylara ait bakir sikke
bugiine kadar bulunamamistir. Ama bu sikkenin benzeri Erbil darplidir ve glimiis olan
www.zeno.ru’da mevcuttur (Zeno 267260).

Zeno:127049
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~ " P 8

Resim 11. C.:18 mm, A.:1.43 gr. AR. RR. 2 Dirhem.
On yiiziinde kelime-i tevhid ve Dort Halife’nin adi yer almaktadir. Arka yiiziinde el sul-
tanu’l azam halledallahu miilkehu yazilidir. Cember icerisinde duribe Erbil yer almakta-
dir. Darb yerinin iki yaninda saadet diigtimii bulunmaktadir. Giimiis olan bu Siiteyid
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dirhem 6rneginin yukaridaki felsten farkli olan noktasi, Erbil (Diler 75) darbli olmasidir.
Siiteyid Tbrahim Sah, H.742-748/M.1342-1347 tarihleri arasinda hiikiim siirmiistiir (Zeno
127049).

Asagida yer alan sikke, Erzurum sehrinde yiiksek rakimli kiigiik bir kdy
yerlesim alaninda bulunmustur. Bir, bir buguk metrelik bir derinlikte bulunan
sikke, sert ve asit oran1 yiiksek kara toprakli arazide tespit edilmistir. Oldukca
eski bir yerlesim yeri olan sehirde, sikkenin bulundugu yerde sadece ilhanli ve
Saltuklu sikkeleri ¢ikmaktadir. Cevrede daginik olarak bulunan taglarin kesim
ve inga tarzindan ayn1 zamanda buranin eski bir Roma-Bizans yerlesimi ol-
dugu rahatlikla anlagilabilmektedir.

Zeno:257127
p9250) (el

Resim 12. C.:18.17.8 mm, A.:1.565 gr. AE. RRRR. Fels.

On yiiziinde ¢gember icinde saadet diigiimii, etrafindaki yazida sultan-1 Erzurum ?, arkasinda cember
icinde saadet diigiimiiniin kenarlarinda bes yaprakli-pentafoil yer almaktadir. Sikkenin bugiine kadar
literatiire kaydedilmis okunabilir bir 6rnegi tespit edilememistir. Bulundugu yerin Erzurum olmasi
sebebiyle, Mutahharten ya da [lhanl sikkesi seklinde kabulii s6z konusudur. Kamil Eron tarafindan
Anonim flhanl felsi olarak siniflandirilmistir (Zeno 257127).

KEK:Env.7214
psoJL Gdala
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Resim 13. C.:18.5x18 mm, A.:2.211 gr. AE. RRRR. Fels. Resim 14. C.:19 mm, A.:2.36 gr.
AE. RRRR. Fels.
On yiiziinde cember iginde saadet diigiimii, etrafindaki yazida sultan-1 Erzurum ?, arkasinda
¢ember iginde saadet diigiimiiniin kenarlarinda bes yaprakli-pentafoil yer almaktadir. Kamil
Eron’a ait olan bu 6rnegin bir yiiziindeki yazilar daha nettir, duribe Erzurum ve sultan yazisi
acik¢a okunabilmektedir. www.zeno.ru’da yer alan drnekler, bu sikkenin diger kistmlarini oku-
mak i¢in yeterli olan detaylar1 ihtiva etmemektedir (Eron 7214).

Asagida yer alan sikke, Erzincan (Seyfeddini 80) sehrinde yiiksek ra-
kimli bir bolgede 40-50 hanelik eski bir Oguz-Tiirkmen yerlesiminde (Ozen
515), yerin yaklasik 3-4 metre kadar asagisinda biiyiik bir giimiis sikke grubu
ile birlikte bulunmustur. Toprak kizil renkte ve asit oran1 oldukca yiiksek ol-
dugu i¢in bakir paray1 oksitlendirdigi gibi, diger giimiis sikkeleri de koyu yesil
bir renge doniistiirmiistiir. Sikke donem sahtesi ya da lokal darp olarak tanim-
lanabilir. Yazilarin yazim stili, sikke kompozisyonu ve metal kalitesi, bu se-
hirde gorevli olan bir yetkili tarafindan kesildigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Kamil Eron’a ait olan diger 6rnegin ¢ok daha iyi bir yaz1 hatti, agirlik ve giizel
kompozisyonla darbedildigi, yukaridaki sikkeden belirgin bir sekilde ayrildigi
goriilmektedir. Bu da asil 6rnegin lokal darp oldugunu ortaya koymaktadir.

OD:362/KE:Env.3076/Zeno:281759
AWQ\IEQULE Aaial) S i) Q4 Jgmy daaa 40 YT AN Y
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KEK:Env.3076/0D:362
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On tarafinda el minneti lillah, Gazan Kagan Mahmud, duribe Erzincan, (Diler 89) arka tarafinda la
ilahe illallah Muhammed resulallah, duribe Erzincan yazilidir (Diler 362). Darb tarihi okunamamustir
(Eron 3076). Yigit Altay’in degerlendirmesine gore sikke donem sahtesi ya da lokal darbli olmalidir.

Orjinalinin benzer 6rnegi Christian Rasmussen Koleksiyonu’nda mevcuttur (tokakte gha56a2176).

Gazan Mahmud Han, H.694-703/ M.1294-1304 tarihleri arasinda hiikiim stirmiistiir.

Asagida yer alan sikke, Batman sehrinde bir kale yerlesiminde, dis kale
kalintilar1 arasinda bulunmustur. Topragin killi olmasi sebebiyle az oranda bir
oksitlenme s6z konusu olmus, sikkenin detaylar1 fazla zarar gormemistir. Bat-
man, Mardin ile yakin ticari iligkilere sahiptir ve sinir bolgesinde bulunuyor
olmasi sebebiyle, Ortadogu cografyasina acilan bir kapidir. Gerek Araplara
gerek Perslere gerekse de bu bolgede flhanli hakimiyeti altinda olan diger Irak-
Suriye Selguklu bolgesine yakin olmasi sebebiyle 6nemli bir gecis giizergahi-
dir.

Zeno:281754

el T g 3 4 ¢
Resim 16. C.:16x14.5 mm, A.:1.151 gr. AE. RR. Fels.
Resim 17. C.:17x16.8 mm, A.:1.936 gr. AE. RR. Fels.
On yiiziine Sultan Siileyman, hullide miilkehu yazis1, arka yiiziine ise kaplumbaga resmedilmis-
tir. Yigit Altay tarafindan Siileyman Han’a ait olabilecegi degerlendirmesi yapilmistir. Siiley-
man Han (H.739-746/M.1338-1346) tarihleri arasinda hiikiim stirmiistiir.
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YA:Env.511-2
Ale ald laales GUaled)

Resim 18. C.:18.7 mm, A.:1.40 gr. AE. RR. Fels.
Resim 19. C.:16.5X14.9 mm, A.:1.512 gr. AE. RR. Fels.
On yiiziine Sultan Siileyman, hullide miilkehu yazis1, arka yiiziine ise kaplumbaga resmedilmis-
tir. Yigit Altay tarafindan Siileyman Han’a ait olabilecegi degerlendirmesi yapilmistir (Altay
coins 512).

Degerlendirme

Mogol devlet geleneginden gelen askeri giigle, Ilhanli Devleti ele gegirdigi yer-
lerde otoriter bir yonetim tarzi uygulamustir. Onceleri geleneksel yasam siirdiiriilmeye
calisilmigsa da ele gegirilen yerlerin tarim ve ticaret hayatinin en 6nemli merkezleri
olmasi sebebiyle, halk arasinda genel bir huzursuzluk ortaya ¢ikmistir. Halkin isyani
tizerine Onceden otlak alanlarina (Peacock 184) doniistiiriilen tarim alanlarina (Seyfed-
dini 199) daha sonra dokunulmamis ve ticaret hayatina engel olan uygulamalar ortadan
kaldirilarak, ekonomik hayat desteklenmistir. Bunda Pers kiiltiiriiniin koklii gegmisi ve
kiiltiirel etkisi belirleyici olmus, zamanla yerlesik hayati ve sehir kiiltiiriinii 6grenen
Mogollar, ticaretin dnemini kavramaya baglamislardir.

Tkinci kusak Tlhanlar, egitim aldiklari icin kiiltiir diizeyleri yiikselecek ve tica-
retin devlet hazinesi i¢in 6nemini kavrayarak, ticari faaliyetlere ve sikke darbina biiyiik
onem vereceklerdir. Kervansaraylar insa edildigi, yollarin giivenligi saglandigi, posta
teskilati miikemmel hale getirildigi icin, farkl iilkelerden kervanlar gelecek, 6zel ola-
rak ilgilenilen ticaret hayat1 sayesinde hazineye giren gelir artacaktir.

Otokontroliin elden gittigi donemlerde ise halk siirekli olarak agir vergilerin
altinda inlemis, yoneticiler merkeze gitmesi gereken zenginliklere ve mal varliklarina
el koymuslardir. Hatta flhanh tarihinde Abaka déneminde Ilhanlara tabi olan Salgur-
larin (May 122) darbettirdigi Abis bin Saad (Younis 93-115) sikkelerinde yerel idare-
cilerden Vali Inkiyanu, Cince (Pao) isaretini Siraz darbli sikkelerin ortasina
darbettirmistir (Diler 271). Gazan Han ve Ebu Said Han doneminde uygulanan siki
idari ve ekonomik politikalar (Blair 313) ile vergi gelirleri artirilmis ve hazine en rahat
donemini yasamustir. Tasra teskilatinda gorev yapan vali, noyan, emir ve riitbeli su-
baylar, ekonomik kaynaklar1 yagmalayamadiklari icin gelirler merkeze tasinmis ve bu
sayede hazine giiclenmistir.

Lokal darbli paralarin ticarete, baska tilkelerden gelen tiiccarlarin mal alim sa-
timina, halkin devlete olan giivenine verdigi zarar, ortadan kaldirilana kadar oldukga
uzun bir siire ge¢mistir. Her ne kadar sultan Hiilagii, Abaka, Ahmet Tekudar (sikke
agirliklarinda diigiis olmustur), Argun, Geyhatu, Baydu, Gazan Mahmut, (Recebli 171)
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Olcaytu, Ebu Said, Yasavur, Kurumus, Arpagun ve Musa Han donemine kadar sikke-
lerin agirliklar1 genel olarak muhafaza edildiyse de Ebu Said’ten sonra sikkelere bir
standart getirilmistir. Arpagun ve Musa Han (Seyfeddini 166) doneminde bu standart-
lar muhafaza edilmistir. Tagay Timur, (Seyfeddini 185) Siileyman Han, Anusirvan ve
II. Gazan Han donemlerinde ekonomide goriilen kotillesme ve merkezi otoritenin za-
yiflamaya baslamasiyla birlikte, metal ayarlarinda diisme, agirliklarda azalma ve lokal
darpli sikkelerde biiyiik bir artig goriilmeye baslayacaktir.

Donem sahteleri ya da lokal darblar olarak nitelendirilen bu sikkeler, az sayida
basildiklar1 ve sadece belirli bir bolgede gecerli olduklar icin, diger bolgelerdeki ticari
faaliyetlerde kullanilmamislardir. Daha ¢ok yakin bolgelerde vali ve noyanlar arasin-
daki anlagsmaya bagl olarak yapilan mal alimlarinda kullanilan bu paralar, az sayida-
dir. Daha sonra gelen valinin eski paralari toplatarak eritmesi, merkezden gelen emirle
Tebriz’e gonderilmesi gibi sebeplerden dolay1 bu paralart bulmak oldukga zorlagmis-
tir. Yikilmis kale kalintilarinda, eski sehir (6ren) harabelerinde, mezarlarda (kolye ya
da siis egyasi olarak), kiiciik koy yerlesimlerinde ve saklandiklar (kiip, bronz ve kera-
mik kaplar) kohne mekanlarda defineciler tarafindan bulunmus ve niimizmatik litera-
tiittine kazandirilmistir. Az sayida darbedilmeleri, uzak bolgelere gotiiriilmemeleri,
bunlar1 bulma sansim artirirken, eritilmesi ve toplatilmasi ise ele gecirilme sansini
azaltmustir.

Merkezi otoritenin ¢ok uzaginda kalan bolgelerde, idari ve ekonomik diizeni
saglamak oldukca zor olmus, biiyiik devletler otokontrolii tesis etmek icin agir harca-
malar yapmak ve kalabalik ordular beslemek mecburiyetinde kalmislardir. Bu da ha-
zineye agir yiik getirmis, bolgeden elde edilen vergi gelirleri, harcamalara yetmedigi
i¢in devletler bagka bolgelerin gelirlerini harcamak zorunda olmuslardir. Roma mpa-
ratorlugu, Abbasiler, Biiyiik Selcuklular, Mogol Imparatorlugu ve Osmanli Devleti
gibi bityiik devletler, merkez1 otorite olmanin bedelini agir mali harcamalarla 6deye-
cek, ekonomilerinin bunu kaldirmadig1 donemlerde ise biiyiik topraklar1 kaybedecek
ya da devletleri yikilacaktir.

Elimizde bulunan bazi 6rnekleri inceledigimiz bu arastirma, Anadolu’nun yay-
gin bir sikke basim alan1 oldugunu ortaya koymaktadir. flhanlilara ait unig-unik, yeni
tip ve farkli metallerden darbedilmis 6rneklerin bulunabilecegi diisiincesi, daha ¢ok
saha taramasi yapmay1 zorunlu hale getirmistir.
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KONYA VELILERININ TiP OZELLIiKLERi

Oz: Tiirk milleti kadim donemlerden giiniimiize kadar cesitli medeniyet
daireleri i¢ine girmis, girdigi her medeniyet dairesinin kiiltiiriine gesitli
katkilarda bulunurken muhatap oldugu medeniyetin kiiltiirinden de
kendi kiiltiir dairesine birtakim kiiltiir unsurlari almistir. Tiirk milletinin
yasam sekli icerisinde gelistirdigi unsurlardan birisi de hi¢ kuskusuz,
insan tipleridir. Tiirkler Islamiyet’ten 6nce ath gogebe yasamin getirdigi
zorunluluktan dolay1 alp tipini benimsemis, sonrasinda Islamiyet’le bir-
likte girilen yeni medeniyet dairesi, alp tipine baz1 yenilikler getirmistir.
Bu baglamda alp tipinin belli bash 6zellikleri korunmakla birlikte gazi
tipi Tiirklerin yeni insan tipi olmus, sonrasinda Islam’in hos goriisii ve
adaletiyle veli tipi sonrasinda da ahi tipi Tiirk kiiltiir hayatina girmistir.
Tslamiyet’in kabuliinden sonraki siiregte tiim bu tipler yeni fethedilen
cografyalara fslam’1 yaymay1 ve Tiirk kiiltiiriinii g6tiirmeyi kendilerine
amag edinmislerdir. Bu tiplerden veli tipi, bu ¢aligmanin konusudur.
Veliler iizerine yapilan calismalar, daha ¢ok onlar etrafinda olusan an-
latilarin derlenmesi yahut anlatilarda yer alan motiflerin tespit edilme-
sine yoneliktir. Velilerin tip tasnifine yonelik yoresel anlamda miistakil
bir tip tasnifi ¢alismasinin yapilmamis olmasi bizi bu calismay1 yap-
maya yoneltmistir. Bu baglamda Konya velilerini konu alan 135 efsane
metni ve 99 menkibe incelenmis, inceleme sonucunda veliler, ii¢ ana
baslik ve yedi alt bashik altinda bir tip tasnifine tabi tutulmustur. Bu tip
tasnifinin olusturulmasinda Konya velilerinin yetistikleri sosyal ¢evre,
mensup olduklart tarikatlar, haklarinda soylenen/yazilan menkibeler,
mensubu olduklar tarikatlarin edebiyatlar1 ve tarihi kisilikleri de goz
oniinde bulundurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Veli Tipi, Konya Efsaneleri, Konya Menkibeleri,
Keramet, Motif.

Type Characteristics of Saints of Konya

Abstract: The Turkish nation has entered into various civilization cir-
cles from ancient times to the present day, and while adding some ele-
ments to the culture of each civilization circle it has entered, it has also
contributed to the culture of the civilization it deals with from its own
elements. One of the elements developed by the Turkish nation in its
way of life is undoubtedly the human types. Before Islam, the Turks
adopted the alp type due to the necessity of the nomadic life with horses,
and then the new civilization circle entered with Islam brought some
innovations to the alp type. In this context, although the main features
of the alp type were preserved, the gazi type became the new human
type of the Turks, and then, with the tolerance and justice of Islam, the
saint type and then the ahi type entered the Turkish cultural life. In the
period after the adoption of Islam, all these types aimed to spread Islam
to the newly conquered geographies and to bring Turkish culture. Of
these types, the saint type is the subject of this study. The studies on
saints are mostly aimed at compiling the narratives formed around them
or identifying the motifs in the narratives. The fact that there is no in-
dependent type classification study in the local sense for the type clas-
sification of saints has encouraged us to do this study. In this context,
135 myth texts and 99 saint texts about Konya saints were examined,
and as a result of the examination, saints were subjected to a type clas-
sification under three main headings and seven subheadings. In the for-
mulation of this type of classification, the social environment in which
Konya saints were raised, the sects they belonged to, the menkibes
sung/written about them, the literature and historical personalities of the
sects to which they belonged were also taken into consideration.

Keywords: Saint Type, Legend, Menkibe, Miracle, Motif.

[

TURKLUK BILIMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
52. SAYI/ VOLUME
2022-GUZ / AUTUMN

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Ogr. Gor. Dr. Haktan KAPLAN

SelcukUni.
Tiirk Dili Bol. Baskanhgi

haktan.kaplan @ gmail.com

ORCID: 0000-0001-6693-6766

Gonderim Tarihi
Received
01.11.2022

Kabul Tarihi
Accepted
16.11.2022

Atf

Citation

Kaplan, Haktan. “Konya Velileri-
nin Tip Ozellikleri.” Tiirkliik Bi-
limi Aragtirmalart, no. 52, 2022,
ss. 101-114.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




102
TUBAR LII / 2022-Giiz / Haktan KAPLAN

Giris

Tiirk tarihine ve edebiyatina dikkatli bakildiginda, her medeniyet dev-
resi, her inang ve her sosyal tabaka, kendisini temsil eden belli tipler dogur-
mustur. Bir medeniyet dairesinden bagka bir medeniyet dairesine gecince
gerek toplumdaki gerekse edebi eserlerdeki tipler de degismektedir (M. Kap-
lan 6). S6z gelimi Islamiyet’i kabul ederek yeni bir medeniyet dairesine giren
Tiirk milleti yeni bir insan tipi olan “gazi” tipini ortaya ¢ikarmistir. Ortaya
¢ikan bu tip, “alp” tipinin Islam inanciyla yogrulmus yeni bir portresidir. Do-
layistyla eski Tiirk anlatilarinda yer alan “alp” tipi, Islamiyet’in kabuliinden
sonra yerini “gazi” tipine birakmustir. Ortaya ¢ikan gazi tipi, alp tipinin devami
niteligindedir. Her iki tipte de temel amag, fetih diisiincesidir. Ancak gazi tipi,
bu fetih diisiincesini “Islamiyet’i yayma” fikri temelinde gerceklestirmeyi
planlar. Bir baska soyleyisle ortaya ¢ikan bu tipin savasma arzusunun ana ga-
yesi Allah adinin diinyanin her yerine yayilmasidir.

Veliler genis halk kitlelerinin manevi giiciinii, hayat felsefesini tesis et-
meyi kendilerine bir misyon olarak kabul etmislerdir. Mehmet Kaplan, veli
tipi hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyetinin tesekkiiliinde gaziler kadar velilerin
de biiyiik rolii olmustur. Hatta denilebilir ki, eski alp tipinin devami olmakla
beraber, gaziler de Islam dininin degerler sistemi icinde yer aldiklarina ve bu
degerler ugruna savastiklaria gore, dogrudan dogruya bu degerlerin tagiyi-
cist, yayicisi ve asirlar boyunca devam ettiricisi olan velilerin rolii gazilerden
de biiyiiktiir. Gazilerle, veliler ¢ok defa beraberdirler. Ulkenin fethinde gaziler
on planda gortiniirler, fakat ordularin ve genis halk kitlelerinin manevi gii-
ciinii, hayat felsefesini veliler tesis ederlerdi. Bazi durumlarda veliler, Islam’in
kutsal degerlerine aykiri hareket eden maddi iktidar sahiplerine karst hakki ve
halki miidafaa ederlerdi. Evliya menkibeleri bu bakimdan incelenirse, maddi
iktidar sahipleri ile manevi iktidar sahipleri arasinda hem is birligi hem zit-
lasma ile pek cok ornege rastlamir. Veliler kendilerini umumiyetle maddi ikti-
dar sahiplerinden iistiin gormiislerdir. Halk da kendilerine daha yakin ve
yardumct olduklarina inandiklar: velileri, maddi iktidar sahiplerinden iistiin
tutmuslardir (109-110).

Tiim bunlardan hareketle alp tipi kahramanin Islamiyet 6ncesinde diis-
manlartyla yaptig1 miicadeleye; veli tipi kahramanin nefsiyle ve karst dine
mensup bireylerle kili¢ olmadan yaptigi miicadeleye; gazi tipi ise alp ve
veli/eren/ermis tiplerinden terkip edilmis, maddi miicadeleyi manevi gayeye
isnat eden tiplere karsilik gelmektedir (Cakir 356).

Islamiyet’le birlikte ortaya ¢iktig1 kabul edilen veli tipinin kaynaginin
kadim Tiirk inancina dayandigimi soylemek ilging gelebilir. Ancak veli tipine
ve bu tipin 6zelliklerine yakindan bakildiginda Islamiyet &ncesi inanglari biin-
yesinde barindirdig1 goriilecektir. Kadim Tiirk yasantisinda veli tipine benze-
tecegimiz saman/kam adi verilen tipler bulunmaktaydi. Bunlar kadim Tiirk
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kiiltiiriinde toplumun ilk sanatkar tipleri olarak kabul edilmistir. Sanatkarlik-
larinin yaninda hekimlik, miizisyenlik, oyunculuk, falcilik, sairlik gibi farkl
ozellikleri biinyelerinde barindiran bu sahislarin birtakim olaganiistii giicleri
olduguna da inanilmaktaydi.

[slamiyet 6ncesi Tiirk inang sisteminde yer alan atalar kiiltii ile veli tipi
arasinda cok yakin bir iliski bulunmaktadir. Atalar kiiltiinde atanin mezarina
saygi gosterme diisiincesi vardir. Ayrica atanin olaganiistii giiclerle donatila-
rak geride kalan yakinlarina yardim edecegine de inanilir. Iste bu durum, Isla-
miyet’ten sonra karsimiza cikan veli tipine yansimistir. Eski Tiirklerde
samanlara, ata ruhlarina ya da hami ruhlar olarak bilinen kutsal varliklara ve
onlarin giiciine dair giiglii bir inamg vardir. Islamiyet’le birlikte iye ya da hami
ruh inanci babalara, oradan da velilere gecmistir (Ergun 2).

Eski Tiirk inancinda samanlar olaganiistii 6zellikleriyle 6n plana ¢ik-
maktadir. Saman, dinf ayinleri yonetir, hastaliklari iyilestirir, cocugu olmayan-
lar1 cocuk sahibi yapar, yagmur yagdirir, firtina cikarir, ateste yanmaz, az
yiyecekle ¢ok kisiyi doyurur, tahrip edici seylerden etkilenmez, halka felaket
musallat eder. Bu ve benzeri motifler Miisliiman Tiirklere hi¢ yabanci degildir.
Ciinkii yukarida saydiginuz 6zellikler islam’1 kabul eden Tiirklerde evliyalara
gecmistir. Dolayisiyla velilerin bircok 6zelligi eski Tiirk inancindaki saman-
lara haiz bir 6zelliktir (M. Kaplan 121-123).

Gogebe hayat tarzinin getirdigi birtakim uygulamalar, ritiieller ve ya-
sam tarz1 Tiirklerin Orta Asya bozkirlarindan Anadolu’ya gelirken beraberle-
rinde kiiltiirlerini de getirmelerini saglamistir. Anadolu’ya gelen Tiirkler sahip
olduklar kiiltiirii giiniimiize kadar ¢esitli degisim/doniisiimlerle birlikte dil/ha-
fiza ile kusaktan kusaga aktarmislardir. Bunun en giizel 6rneklerinden birini
destandan halk hikayelerine gecisin 6nemli eserlerinden olan ve Tiirk veli te-
lakkisinin prototipinin yer aldigi Dede Korkut Hikayeleri’nde gorebiliriz.
Dede Korkut’un sahsinda hem veli tipinin hem de Islam 6ncesi saman/kam
tipinin 6zelliklerini buluyoruz. Hikdyelerde Dede Korkut, Oguz’un, yani bii-
tiin Oguz boylarinin bilicisidir; soyledigi her sey gerceklesir, gaybdan haber
verir, gelecegi bilir, Allah’in ilhamlarina mazhar olmustur, Oguz kavminin bii-
tiin giicliiklerini ¢ozer, kendisine danisilmadan is yapilmaz (Ocak 41-42).
Dede Korkut’a atfedilen bu olaganiistii 6zellikler Anadolu’da yasadigina ina-
nilan hemen hemen her veliye de atfedilmistir.

Anadolu’nun Islami bir hiiviyet kazanmasinda 6nemli roller iistlenen,
Tiirk insanina manevi liderlik yapan dervisler, veliler, genis halk kitlelerinin
hayat felsefelerini de tesis etmislerdir. Toplumun terbiyesi, ahlaki yapisi, ticari
anlayisi, degerleri, iman anlayisi onlarin sahsiyetlerinde, hayat tarzlarinda ve
eserlerinde one ¢cikmustir (Yiicel Cetin 316). Baz1 veliler hukuki konulara egi-
lirken bir kismu iktisadi meseleleri kendilerine dert edinmis, zdhid ve sGf
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adiyla anmilanlar da goniil diinyasinin esrarini ¢6zmeye ¢alismis, kalbi davra-
niglarin Oniinii acarak “kamil insan” olmanin yolunu gostermiglerdir (Bolay
4258).

Veliler ve onlarin 6zellikleri {izerine yapilan ¢alismalara bakildiginda,
haklarinda olusan menkibe, efsane gibi anlatmalardaki motiflerin tespiti iize-
rine yapilan caligmalarin agirlikta oldugu goriilmektedir. Yapilan bu caligma-
lar olduk¢a kiymetlidir. Ancak velilerin tip 6zelliklerini iceren bagimsiz bir
calismanin yapilmamig olmasi alandaki eksikliklerden biridir. Bu caligmada
Konya efsanelerinden ve Konya velileri hakkinda anlatilan menkibelerden ha-
reketle velilerin tipolojisi incelenmis, incelemede Ahmet Yasar Ocak’in yap-
mis oldugu asagidaki tasnif esas alinmistir:

1. Kiiltlerin Mahiyetine Gore

a. Mahalli Veliler

b. Genel Veliler

2. Sahsiyetlerinin Niteligine Gore

A. Gergek Veliler

. Ait Olduklar: Ictimai Cevreye Gore

. Sehirli Veliler

. Koy ve Agiret Velileri

. Misyonlarina gore

. Gazi-savagsgi Veliler

. Misyoner Veliler

. Meslek Piri Veliler

. Miirsid Veliler

B. Hayali Veliler

C. Veli Olmadig1 Halde Sonradan Veli Telakki Edilenler
1. Tevrat Menge’li Veliler

2. Kur’an-1 Kerim Mense’li Veliler

3. Anadolu’da Ik Miisliiman Arap Gazileri
4. Bazi Tarihi Sahsiyetler (47-64).

ANWN~NDNM~R

Ahmet Yasar Ocak’in yukaridaki tasnifi, Konya velilerine ait metinle-
rin taranmasindan sonra birtakim degisikliklere tabi tutulmus ve Konya veli-
leri ile ilgili su tasnif ortaya cikarilmistir:

1. Tanmirliklarina Gore

A. Bilinirligi Mahalli Smirlart Asmamis Veliler
B. Anadolu Genelinde Bilinen Veliler

2. Ait Olduklar: I¢timai Cevreye Gore Veliler
A. Sehirli Veliler

B. Koy ve Agiret Velileri

3. Ustlendikleri Misyonlara Gore Veliler

A. Gazi- Savasgi Veliler

B. Misyoner (Kolonizator) Veliler

C. Ahi (Meslek Sahibi) Veliler
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Yapilan bu siniflandirma pek tabif ki elde edilen yeni metinlerle veya
yeni bakis acilariyla gelistirilebilir. Ayrica bundan sonra yapilacak olan yore-
sel baglamda veli tiplerinin tasnif caligmalarina da kaynak olabilir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma deseninde tasarlanmustir. Arastirmada veri
toplama amaciyla dokiiman analizi tekniginden yararlanilmistir. Bahsi gecen
bu yontem, arastirilmasi amaglanan olgular hakkinda bilgi iceren yazili mater-
yallerin analizini kapsayan bir veri toplama yontemidir (Yildirim ve Simsek).
Yontemin diger adlari ise “belgesel gbzlem”, “var olan kayit ve belgelerin veri
kaynagi olarak sistemli incelenmesi”, “kitaplik arastirmasi” ya da “belge tara-

masi1” olarak da adlandirilmaktadir (Karasar).

Arastirmada veri toplama araci olarak Seyit Emiroglu’nun Saim Sakaoglu da-
nismanliginda hazirladig1 “Konya Efsaneleri” (1993) adli yiiksek lisans tezi,
Mehmet Onder’in “Konya Efsaneleri” (1963) ve Atilla Kartal’in “Konya Halk
Kiiltiiriinde Tiirbeler Etrafinda Olugan Inang ve Uygulamalar” (2017) adli ki-
taplar1 dokiiman analiz yontemiyle incelenmistir. Bu baglamda Emiroglu tara-
findan derlenen 101 Konya efsanesi, Onder tarafindan derlenen 34 Konya
efsanesinde velilerle ilgili olan efsane metinleri tespit edilerek velilerin tip
ozellikleri ¢ikarilmistir. Sonrasinda Kartal tarafindan hazirlanan kitapta yer
alan veliler hakkinda anlatilan menkibeler detayli olarak incelenmis ve velile-
rin sahip olduklar1 6zellikler, misyonlar belirlenerek caligmaya dahil edilmis-
tir. Bu kapsamda incelenen 135 efsane metni ve 99 veli menkibesi sonucunda
calismaya konu olan 61 veli tablo 1’de alfabetik olarak siralanmistir. Calig-
maya konu olan veliler ii¢ ana baglik ve yedi alt baslik altinda cesitli 6zellik-
lerine gore tip tasnifine tabi tutulmustur. Tasnif edilen veli tipleri de tablo 2°de
ait olduklar1 basliklar altinda gosterilmistir.

Tablo 1 Calismaya Konu Olan Veliler

Sira Calismaya Konu Olan Veliler Ait Olduklar ilceler

1 Adil Dede Eregli

2 Akinct Baba Karatay
3 Arap Dede Karatay
4 Asct Baba Sarayonii
5 Atesbaz-1 Veli Meram

6 Bayraktar Dede Eregli

7 Beyhekim Selcuklu
8 Bulkar Bozoglan Karaman
9 Burhan Dede Karatay
10 Celaleddin Karatay Selcuklu
11 Cemal Ali Dede Meram
12 Dede Giil Beysehir
13 Dede Karkin Cumra
14 Dede Molla Cumra
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15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

Dedigi Sultan

Deli Oglan

Eflaki Dede

Emir Yavtag
Emrullah Gazi
Esrefoglu

Fakih Dede

Gildan Dede

Giillii Baba

Hamza Dede
Helvaci Baba
Hoca Ahmed Fakih
Hoca Cihan
Ibrahim Veli Sultan
Karaaslan

Kuzucu Sultan
Ladikli Ahmet Hiida
Mahmut Dede
Mehmet Bey

Memis Efendi
Mevlind

Nalinct Baba

Pir Esad

Pir Omer

Riistem Bey

Sadir Sultan
Sadreddin Konevi
Sahip Ata

Seyyid Bayram Veli
Seyyit Mahmut Hayrani
Sungur Bey

Sems-i Tebrizi
Seyh Bedreddin
Seyh Eyyiip

Seyh Hact Abdullah
Seyh Haci Ibrahim
Seyh Hasan

Seyh Hocenti

Seyh Sehabeddin
Seyh Yusuf
Taceddin Dede
Tasgun Baba
Tavus Baba

Tiirabi

Ulas Baba

Ulvi Sultan

Ucler Sultan

ligin

Karatay
Aksehir
Emirgazi
Beysehir
Karatay
Meram
Meram

Eregli
Meram
Selcuklu
Aksehir
Karatay
Doganhisar
Ladik
Karatay
Karatay
Seydisehir
Karatay
Karatay
Karatay
Eregli
Seydisehir
Karatay
Meram
Meram
Hadim
Aksehir
ligin
Karatay
ligin
Aksehir
Seydisehir
Aksehir
Aksehir
Cumra
Eregli
Eregli
Aksehir
Altinekin
Meram
Aksehir
Selcuklu
Karatay
Karatay
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Tablo I’de ¢alismamiza konu olan veliler alfabetik olarak siralanmustir.
Bununla birlikte velilerin yasadiklar1 yahut kabirlerinin bulundugu ilgeler de
hemen kars1 siitunda gosterilmistir. Velilerin bagh bulunduklar ilgeleri deger-
lendirirken ilgili velinin tiirbesinin yeri esas alinmistir. Tiirbesi olmayan, men-
kibelere konu olan veliler ise menkibenin anlatildigi yore kapsaminda
degerlendirilmistir. Tablo 1’de dikkatimizi ¢eken bir diger unsur ise Hamza
Dede ve Deli Oglan adl1 velilerin mekan bilgilerinin olmayisidir. Ayrica bu
iki velinin fizik1 olarak da kabirlerinin olmamasi neticesinde ait olduklari ilge-
ler bos birakilmistir. Tabloda dikkatimizi ceken bir diger unsur Karaman ilinin
yer almasidir. Bulkar Bozoglan adli efsane sonradan il olan Karaman’dan ¢ok
Konya’ya mal olmus bir efsanedir. Bununla birlikte efsanedeki sahsin Kara-
manogullart doneminde yasadigina inanilmasi, Karaman’in Onceden
Konya’ya baglh bir ilge olmasi1 gibi nedenlerden bu veli Konya velileri igeri-
sinde degerlendirilmistir.

Efsanelerde ve Menkibelerde Veli Tipi

Anadolu’da velilerle ilgili anlatilan efsane ve menkibe orneklerini in-
celedigimizde, adlar1 kaynaklara ge¢mis veya gegmemis tiim velilerin hayat-
lar1 ve kerametleri hakkinda bilgiler veren metinlerde veli kahramanlarin farkli
nitelikler gosterdikleri goriilmektedir. Bu nitelikleri kendi icerisinde gruplara
ayirmak miimkiindiir. Asagida Konya velilerinin efsane ve menkibelerinden
yola ¢ikarak veliler belli tiplere ayrilmistir.

Tablo 2 Veli Tipleri

Tammrhklarina Gore Veliler Ait Olduklar ictimai Ustlendik-
Cevreye Gore Veliler leri Mis-

yona Gore
Veliler

Bilinirligi Mahalli Sinirlart Agmamis ~ Sehirli Veliler Gazi-Savasg Veliler

Veliler

Adil Dede, Atesbaz-1 Veli, Akinct Baba,

Arap Dede, Hoca Fakih, Burhan Dede,

Asc¢t Baba, Ladikli Ahmet Hiidai, Celaleddin Karatay,

Bayraktar Dede, Mevldna Eflaki Dede,

Bulkar Bozoglan, Sadreddin Konevi, Emrullah Gazi,

Burhan Dede, Sahip Ata, Esrefoglu,

Cemel Ali Dede, Seyyid Bayram Veli, Fakih Dede,

Dede Giil, Seyyid Mahmut Hay- Karaaslan,

Dede Karkin, rani Mehmet Bey,

Dede Molla, Sems-i Tebrizi Riistem Bey,

Dedigi Sultan, Koy ve Agiret Velileri Sungur Bey,

Deli Oglan, Adil Dede, Ulas Baba.

Eflaki Dede, Arap Dede, Misyoner Veliler

Emir Yavtas, Asc¢t Baba; Mevlana

Fakih Dede, Bayraktar Dede; Hoca Ahmed Fakih,

Gildan Dede, Burhan Dede; Ladikli Ahmet Hiidai,
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Giillii Baba,

Hamza Dede
Helvaci Baba,

Hoca Cihan,
Ibrahim Veli Sultan
Kuzucu Sultan,
Mahmut Dede,
Nalinct Baba,

Pir Esad,

Seyh Bedreddin,
Seyh Eyyiip,

Seyh Hact Abdullah,
Seyh Hact Ibrahim,
Seyh Hasan,

Seyh Hocenti,

Seyh Sehabeddin,
Seyh Yusuf,

Tasgun Baba,

Tavus Baba,

Tiirabi,

Ulvi Sultan,

Ugler Sultan,
Anadolu Genelinde Bilinen Veliler
Atesbaz-1 Veli,
Hoca Fakih,

Ladikli Ahmet Hiidai,
Mevlina

Sadreddin Konevi,
Sahip Ata,

Seyyid Bayram Veli,
Seyyit Mahmut Hayrani,
Sems-i Tebrizi

Cemal Ali Dede;
Dede Molla;
Dedigi Sultan,
Eflaki Dede,
Esrefoglu;
Fakih Dede,
Kuzucu Sultan,
Mehmet Bey,
Memis Efendi
Nalinct Baba,
Pir Esad,

Pir Omer,
Riistem Bey,
Sadir Sultan,
Sungur Bey;
Taceddin Dede
Tasgun Baba;
Tavus Baba,
Ulas Baba
Ugler Sultan,

Sadreddin Konevi,
Seyyid Bayram Veli,
Seyyid Harun Veli,
Seyyid Mahmud
Hayrani,

Sems Tebrizi

Ahi (Meslek Piri)
Veliler

Asc¢t Baba,
Beyhekim,

Hoca Ahmed Fakih
Fakih Dede

1. Tanmmirhklarma Gore Veliler

Bilinirligi mahalli sinirlar1 asmamus veliler: Yazili kaynaklara girme-
mis olan veliler gercekten yasamis olan sahsiyetlerse gerek hayatlarinda ge-
rekse oliimlerinden sonra iinleri bulunduklar1 bolgeden disar1 ¢ikamamustir.
Cogu zaman adlar1 bagli bulunduklar tarikatlar ile bazen de kendi miiritleri ve
cevre halki tarafindan bilinmektedir. Bununla birlikte yoresel olarak derlenmis

menkibe metinlerinde de isimlerine rastlanmaktadir.

Bugiin Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde bu tarz mahalli veli tiplerine
rastlanmaktadir. Ornegin Bolu’nun Mengen ilcesinde Baba Hizir (H. Kaplan
158), Corum’da Alaca Seyh, Kara Dede Sar1 Baba (Ocak 61), Bitlis’te Kara
Abdal, Karavol, Karaseyh ve Pir Gaib (Dogan) gibi lakaplarla taninmis ma-
halli veli tipleri bulunmaktadir. Ayrica ad1 gecen bu ve buna benzer bir¢ok veli
ait olduklar1 yorelerin efsane metinlerinde de kendine yer bulmustur.
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Konya yoresine ait 135 efsane metni ve 99 veli menkibesini taradigi-
mizda Adil Dede, Arap Dede, As¢ct Baba, Bayraktar Dede, Burhan Dede, Ce-
mel Ali Dede, Dede Molla, Dedigi Sultan, Eflaki Dede, Emir Yavtas, Fakih
Dede, Gildan Dede, Helvact Baba, Hoca Cihan, Kuzucu Sultan, Mahmut
Dede, Nalinct Baba, Pir Esad, Seyh Bedreddin, Seyh Eyyiip, Seyh Hact Abdul-
lah, Seyh Haci Ibrahim, Seyh Hasan, Seyh Hocenti, Seyh Sehabeddin, Seyh
Yusuf, Tagsgun Baba, Tavus Baba, Tiirabi, Ulvi Sultan, Ugler Sultan, (Kartal),
Bulkar Bozoglan, Dede Giil, Dede Karkin, Deli Oglan, Ibrahim Veli Sultan
(Emiroglu 40-100), Giillii Baba, Hamza Dede (Onder) adh velilerin mahalli
ozellikleri olan veliler olduklarini sdyleyebiliriz. Bu velilerin adlarina baktigi-
mizda yukarida da belirttigimiz gibi baba, dede, seyh gibi unvanlarin oldukc¢a
sik kullanildigini goriiriiz. Caligmamizin mahiyeti geregi bu veliler hakkinda
anlatilan tiim anlatilara burada yer vermeyecegiz ancak iclerinden se¢mis ol-
dugumuz bir anlati metnini 6rnek olmasi i¢in vermek istiyoruz:

Seyh Eyyiip Efendi, geceleri uyku yerine ibadet ve ilim ile ugrag-
tigindan sabaha kadar evinde kandili yanarmis. Seyh Eyyiip Efendi’nin
vasadigt donemde Aksehir’de etkili bir kuraklik olmus. Yagmurun ca-
resini arayan halk kendi arasinda ‘Seyh Eyyiip Efendi’ye gidelim. O
sabahlara kadar ibadet eden bir kimse, miibarek bir zattir. Ona yagmur
duasi ettirelim.’ demisler. Aralarindan bazi kimseler halkin bu istegini
dile getirmek icin Seyh Eyytip Efendi’nin kapisuni calnus. Velilik, sihir-
bazlik degil ki her isteyene gosterilsin. Bu yiizden o, gelenlere “Ben ev-
liya falan degilim!” diyerek onlart yolcu etmis. Sonra anlasilmig ki o,
kendini gizlemeye calisanlardanmis. Seyh Eyyiip Efendi, eline bir testi
haghas yagi alarak sokak aralarimda ‘Yag! Yag!’ diye dolasmaya bas-
lamig. Daha yag bitirmeden 6yle bir yagmur baslamuis ki afete doniis-
miis. Halk korkmaya baslamig, sel ne var ne yok alip gitmekteymis.
Yeniden Seyh Eyyiip Efendi’nin yanina gidip ‘Bir dua etsen de yagmur
dursa efendim.’ diye ricada bulunmuglar. O da yine ayni miitevazilig
ile ‘Ben evliya degilim!’ diyerek onlari ugurlamis. Ardindan sirtina bir
cuval leblebi alarak mahalledeki ¢cocuklara ‘Yagma! Yagma!’ diye be-
dava leblebi dagitmis. Leblebi bitmeden yagmur dinmis (Kartal 221).

Anadolu genelinde bilinen veliler: Bazi velilerin tinleri dogup biiyii-
diikleri cografyalar asarak iilke capina yayilmistir. Mevlana, Hac1 Bektas, Yu-
nus Emre, Hac1 Bayram, Ahi Evran gibi bircok velinin bu denli sohret sahibi
olmalarini ya bizzat tarikat kurucusu olmalarinda ya da kendi tasavvuf sistem-
lerini olusturmalarinda aramak gerekir. Ad1 gecen bu velilerin hemen hemen
hepsinin ya kendi kalemlerinden ¢ikmus eserleri ya da kendilerine ithaf edilen
eserler bulunmaktadir.

Konya iizerine yaptigimiz ¢alismada iinii Konya’y1 asan velileri sirala-
yacak olursak basta elbette Mevldnd gelecektir, daha sonra Atesbaz-1 Veli,
Hoca Fakih, Ladikli Ahmet Hiidai, Sadreddin Konevi, Sahip Ata, Seyyid Bay-
ram Veli, Seyyit Mahmut Hayrani, Sems-i Tebrizi isimli velileri siralayabiliriz.
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Burada dikkat ceken husus, adi gecen bu velilerin ayn1 zamanda birer ilim
adami olmalaridir. Dolayisiyla {inlerinin yasadiklar1 cografyayr asmasinda
kendilerinin yahut miiritlerinin kaleme aldiklar1 ve kendilerine ithaf edilen
eserlerin de etkisi olmustur, diyebiliriz.

2. Ait Olduklar ictimai Cevreye Gore Veliler

Sehirli veliler: Anadolu Selguklulari devrinden baglayarak XVI. yiizyil
sonlarina kadar gerek Anadolu’da gerekse Rumeli’de olugsmaya baslayan
Mevlevilik, Halvetilik gibi tarikatlar daha ¢ok sehirlerde orgiitlenmiglerdir.
Dolayisiyla bu tarikata mensup veliler de sehirli veliler grubuna girmektedir.
Yukarida zikrettigimiz bu tarikatlar Anadolu’da daha cok Konya, Kayseri, To-
kat, Amasya ve Sivas gibi (Ocak 20) zamanin énemli kiiltiir merkezleri etra-
finda tesekkiil etmistir.

Calismamiz1 gerceklestirdigimiz Konya da zamanin 6nemli kiiltiir ve
tasavvuf merkezlerinden biridir. Bu bakimdan Konya’da yasayan velilerin
cogu, tip olarak sehirli veliler sinifina girmektedir. Burada dikkat edilmesi ge-
reken husus bu grupta yer alan velilerin dogum yerinin degil menkibelerinden
hareketle hayatlarinin bir béliimiinde Konya’da yasamalar1 ve bunun sonu-
cunda Konya halki tarafindan benimsenmeleri ve kabirlerinin buraya yapil-
mas1 goz Oniinde bulundurulmustur. Kaldi ki bu grupta adi gecen bir¢ok
velinin dogum yerinin Tiirkistan cografyas1 oldugu da goriilecektir. Ocal Oguz
(5-8) bu husus hakkinda; folklorik bir metnin, yasatildig1 cografyaya yerles-
mesi gerektigini, ancak kahramanin o cografyada/sehirde dogdugu yoniindeki
yaklasimlar dogru olmadigini ifade etmektedir.

Efsane ve menkibelerinden hareketle bu tip sinifinda yer alan veliler
sunlardir: Aresbaz-1 Veli, Hoca Fakih, Ladikli Ahmet Hiidai, Mevlana, Sadred-
din Konevi, Sahip Ata, Seyyid Bayram Veli, Seyyit Mahmut Hayrani, Sems-i
Tebrizi. Ad1 gecen bu veliler hem sehirli olup hem de {inleri yasadiklari cog-
rafyay1 asmis velilerdir. Dolayisiyla her iki tip igerisinde de kendilerine yer
verilmistir.

Koy ve asiret velileri: XI. ylizyilda Anadolu’ya baslayan Tiirk akinla-
rinda fethedilen bircok yerde cesitli iskan politikalar1 uygulanmustir. Fethedi-
len yerlere yerlestirilen bircok veli beraberinde miiritlerini de getirerek
buralarda tekkeler kurmuslardir. Bu yontem, Osmanli’nin Balkan fetihlerinde
de benzer bir sekilde uygulanmistir. Fethedilen topraklarda tekkeler agip faa-
liyet gosteren bu veliler ayn1 zamanda agiret reisleridir. Bu velilerin miiritleri
de genel olarak kendi asiretlerine mensup bireylerden olusmaktadir. Asiret ve-
lileri diger sehirli velilerden dede, baba, pir gibi unvanlar vasitasiyla ayril-
maktadir. Bu unvanlara sahip veliler gerek Selcuklunun izledigi iskan
politikasi sebebiyle Anadolu’da gerekse Osmanlinin izledigi iskan politikasi
nedeniyle de Rumeli ve Balkanlarda genis cografyalara yayilmislardir. Bugiin
Anadolu’nun bir¢ok yerinde sadece yore halki tarafindan bilinen bu tip kdy ve
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agiret velilerine siklikla rastlanmaktadir. Dede Garkin, Hact Bektas, Sart Sal-
tik, Tur Hasan Veli (Ocak 20), Tokad-i Hayreddin (H. Kaplan) vb. veliler bu
sekilde siniflandirilabilir.

Konya velileri iizerine yaptigimiz arastirmada koy ve asiret velileri s1-
nifina girecek isimler Aksehir’de Taceddin Dede; Altinekin’de Tasgun Baba;
Beysehir’de Esrefoglu; Cumra’da Dede Molla; Doganhisar’da Kuzucu Sultan;
Eregli’de Pir Omer, Adil Dede, Bayraktar Dede; llgin’da Dedigi Sultan, Sun-
gur Bey; Karatay’da Ugler Sultan, Sadir Sultan, Pir Esad, Nalincit Baba, Meh-
met Bey, Arap Dede, Fakih Dede, Eflaki Dede, Burhan Dede; Meram’da Tavus
Baba, Cemal Ali Dede; Sarayonii’nde Ag¢t Baba; Selguklu’da Ulas Baba; Sey-
disehir’de Riistem Bey, Memis Efendi olarak siralanabilir.

3. Ustlendikleri Misyona Gére Veliler

Gazi-savasq veliler: Bu tip altinda siniflandirdigimiz veliler XIII-
XIV. yiizyillar arasinda Anadolu’nun ug bolgelerine iskan politikasi sebebiyle
yerlestirilmis olan velilerdir. Bu veliler yasadiklari topraklari Islam cografyasi
yapmalarinin yaninda fetihlere de katilmig veliler olarak dikkat cekmektedir.
Bir diger 6nemli nokta ise bunlarin bir kismi asiret velileri arasinda da yer
almaktadir. Bu durumu soyle aciklayabiliriz: Asiret velilerine genel olarak ba-
kildiginda Anadolu’nun u¢ noktalarina yerlestirilen veliler oldugu goriilmek-
tedir. Bu veliler hem yerlestikleri yerleri Tiirk yurdu yapmakta hem de
fetihlerle yeni yurtlar kazanmaktadir. Bugiin Anadolu’da Sar: Saltik, Abdal
Musa, Otman Baba gibi veliler gazilik ve savas¢ilik misyonunu biinyelerinde
barindiran velilerdir. S6z gelimi; Sar1 Saltik’1n Dobruca’nin fethinde oynadigi
rol, Abdal Musa’nin Dimetoka’nin fethinde oynadigi rol ve son olarak Otman
Baba’nin Rumeli’nin fethinde (Ocak 20-45) oynadig1 rol bu velilerin gazilik
ve savascilik misyonlarinin bir gostergesidir.

Gazi-savasgt veliler aldiklar unvanlar yoniiyle de diger velilerden ay-
rilmaktadir. Bunlar tipki koy ve asiret velilerinde oldugu gibi baba, dede ve
ek olarak bey unvanlarim siklikla kullanmislardir. Konya velileri arasinda bu
tipe ornek gostereceklerimiz sunlardir: Akinci Baba, Burhan Dede, Celaleddin
Karatay, Eflaki Dede, Emrullah Gazi, Esrefoglu, Fakih Dede, Karaaslan,
Mehmet Bey, Riistem Bey, Sungur Bey, Ulas Baba.

Misyoner veliler: Yukarida belirttigimiz gazi-savas¢i velilerin bir
kismu ile diger gruplarda yer alan, 6rnegin sehirli veliler ve Anadolu genelinde
bilinen veliler tiplerinde degerlendirdigimiz baz1 veliler sadece Islamiyet’i
yayma diisiincesi ile 6n plana ¢ikmustir. Bu velileri yukarida adini zikrettigi-
miz tiplerden ayiran en énemli vasiflar1 kendilerine ait tarikatlari, tekkeleri ve
medreseleri bulunmasidir. Bunlar fethedilen bolgelerde Miisliiman olmayan
ahali arasinda tekkeler kurarak gizliden ya da aciktan Islam dinini yayma
amac1 giitmektedir. Bu tipe giren velilerin pek azi baska tarikatlara mensup
olup ¢ogunlugunun kendine ait tarikat ve mezhepleri bulunmaktadir. Ornek
vermek gerekirse Anadolu’da Kalenderi gelenegine mensup olan Haci Bektas
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ve halifeleri, bununla birlikte Haci Bayram-1 Veli’nin kurdugu Bayramiye gibi
tarikatlar ve de bunlarin kuruculari ile miiritleri misyonerlik baglaminda Ana-
dolu’da Islam’1 yayma amaci giitmiislerdir. Yine Hac1 Bektas’n halifelerinden
olan Sar1 Ismail, Ege bolgesinde, Hacim Sultan Germiyan’da, Resul Baba ise
Kayseri civarlarinda kendilerine Islam’1 yaymay1 misyon edinmislerdir (Ocak
21).

Konya bolgesinde misyoner veliler denilince akla hig siiphesiz Mevlevi
tarikatinin kurucusu olan Mevldna gelecektir. Mevlana’nin Konya civarinda
kendi tarikatinin kurallar1 ¢ercevesinde ortaya koymus oldugu tasavvuf anla-
yist Rum ve Bizans ahalinin Islam’la tanismasia vesile olmustur (Karahan
56; Kopriilii 78-99). Mevlana’y1 Hoca Ahmed Fakih, Ladikli Ahmet Hiidai,
Sadreddin Konevi, Seyyid Bayram Veli, Seyyid Harun Veli, Seyyid Mahmud
Hayrani, Sems Tebrizi gibi isimler takip etmistir. Tiim bu velilere baktigi-
mizda kendilerine ait bir tekke yahut bir medreselerinin bulundugu su gotiir-
mez bir gercektir. Bu vesileyle kendi 6gretilerini ve Islam’1in 6gretilerini kelam
ve kalem yoluyla yaymuslar, halki Islam’a davet etmislerdir.

Ahi (meslek piri) veliler: Anadolu’da kurulan ilk devlet olan Selguk-
lulardan beri mesleki teskilatlanma olarak ifade edebilecegimiz ahilik teskilati
biinyelerinde yer alan velilerden dolay1 yar1 tasavvufi bir konum kazanmstir.
Ahilik teskilati Anadolu’da Osmanli’nin kurulug donemlerinde de etkisini
gostermis ve X V1. yiizyila kadar aktif bir sekilde rol oynamustir.

Ahi teskilatinda yer alan her esnaf tesekkiiliiniin olusumunda genellikle
ananevi bir seyh ya da bir pir bulunduguna inanilmaktadir. Dahasi bu pir ya
da seyhler her meslek icin bir kiilt konusu olmustur. Debbaglarin yani derici-
lerin piri sayilan Ahi Evran, firincilarin piri sayilan Somuncu Baba, yine deve
cobanlarinin piri sayilan Veysel Karani 6rnek olarak gosterilebilir (Ocak 55).

Calisma sahamiz olan Konya velileri arasinda yukarida ismi gecen ve-
liler gibi 6rnek olarak gosterebilecegimiz ahi (meslek piri) veliler bulunmak-
tadir. Gergek adina ve lakabina ulasamadigimiz, hakkinda tek bildigimiz sey
olan “Mevlana’nin as¢isi” oldugu ifadesi ile meslek piri olarak siiflandirabi-
lecegimiz As¢t Baba, Selcuklunun 6nemli hekimlerinden olan Beyhekim, fikih
ve temel Islam bilimlerine olan hakimiyeti ile bunun sonucu olarak iyi birer
miiderris olan Hoca Ahmed Fakih ve Fakih Dede ahi (meslek piri) veli tipinde
gosterebilecegimiz Konya velileri arasindadir (Kartal 308). Burada dikkat ¢e-
ken husus, esnaf olarak nitelendirebilecegimiz tek velinin As¢t Baba olmasi-
dir. Diger veliler esnafliktan ziyade doktorluk ve 6gretmenlik rolleriyle ne
cikmaktadir. Ancak zikrettigimiz bu iki meslekte adi gecen velilerin meslek-
lerinde usta olmalar1, hekim deyince akla Beyhekim’in, fikih deyince de Hoca
Ahmed Fakih ile Fakih Dede’nin gelmesi bu velileri bu siniflandirmaya alma-
miza neden olmustur. Dolayisiyla bu baslik altindaki siniflandirmada sadece
esnaf velileri degil, meslek piri veliler de yer almaktadir.
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Sonug¢

Veli tipinin Tiirk toplumundaki yerini ve 6nemini anlamak icin onlarin
yetistigi sosyal ¢evreyi, tarikatlari, haklarinda anlatilan/yazilan menkibeleri,
mensubu olduklar tarikatlarin edebiyatlarini ve velilerin tarihi kisiliklerini de
iyi bilmek gerekir. Bu kapsamda giiniimiize kadar veliler ve veli kiiltleri lize-
rine cesitli calismalar yapilmistir. Yapilan ¢alismalara baktigimizda, adi kay-
naklara ge¢mis yahut gecmemis tiim velilerin hayatlar1 ve menkibeleri tahlil
edildiginde bunlarin farkl niteliklere sahip oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
bu farkliliklara gore velileri ¢esitli gruplara hatta gruplar icerisinde dahi belli
tiplere ayirmak miimkiindiir. Bu ¢alisma, yukarida belirttigimiz farkliliklar
gozeterek Konya velilerinin tip tasnifini icermektedir.

Calismada Konya velilerinin tip tasnifini icin Ahmet Yasar Ocak’in
yapmis oldugu tip tasnifi esas alinmistir. Ocak, yapmis oldugu tasnifte velileri
dort ana baglik altinda siniflandirmigtir. Biz ise calismamizda Konya velilerini
ic ana baslik altinda tasnif ettik. Bu tasnifi yaparken Konya velilerinin sahip
oldugu ozelliklerden, velilerin yetistigi sosyal cevreden, mensubu oldugu tari-
katlardan, misyonlarindan yola ¢iktik. Bu baglamda velileri; taninirliklarina
gore (bilinirligi mahalli sinirlart asmamis veliler, Anadolu genelinde bilinen
veliler), ait olduklar1 ictimai ¢cevreye gore (sehirli veliler, kdy ve asiret veli-
leri), iistlendikleri misyonlara gore (gazi- savasgi veliler, misyoner (koloniza-
tor), ahi (meslek sahibi) veliler olmak {izere i¢c ana baglik altinda tasnif ettik.
Yapilan bu tasnif yukarida da belirtildigi gibi yoresel bir calisma olup bundan
sonra yapilacak olan yoresel tip tasniflerine kaynaklik edebilecektir.

Konya velilerinin tip tasnifini yapmis oldugumuz bu ¢aligmada 135 ef-
sane metni ve 99 veli menkibesi taranmis bunun sonucunda en ¢ok veli tipinin
38 tiple bilinirligi mahalli svmirlart asmanug veliler oldugu tespit edilmistir.
Bu veli tipini 25 tiple koy ve agiret velileri, 12 tiple gazi-savagci veliler, 9 tiple
sehirli veliler, 8 tiple misyoner veliler ve Anadolu genelinde bilinen veliler ve
son olarak 4 tiple ahi veliler izlemistir. Yapmis oldugumuz bu tip tasnifinde
61 veli calismaya konu edilmistir. Ancak tip tasnifi sonucunda bazi velilerin
birden farkli tiplere mensup oldugu goriilmiistiir. S6z gelimi; Mevlana hem
Anadolu genelinde bilinen veliler baslig1 altinda hem de sehirli veliler bashigi
altinda tasnif edilmistir. Bu durumu adi gegen velinin sosyal ¢evresi, mensup
oldugu tarikat ve etki alaniyla aciklamak dogru olacaktir. Bu 6rnekte oldugu
gibi diger basliklar altinda da buna benzer siniflandirmalar goriilecektir. Yu-
karida belirttigimiz bu durumu velilerin misyonuyla, sorumluluklariyla, yetis-
tigi cevre ve sosyal etkisiyle aciklamak miimkiindiir. Ciinkii her veli toplum
nezdinde ayn etkiyi birakmamus, farklt misyonlarla itibar gérmiistiir.

Konya’da yasamis yahut yasadigina inanilan velilerin sayica fazla ol-
mas1 onlarin toplum nezdinde ne kadar 6nemli oldugunun bir gostergesi duru-
mundadir. Bu baglamda simdiye kadar Konya velileri iizerine yapilan
caligmalar incelendiginde ¢alismalarin veliler hakkinda anlatilan menkibeler,
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menkibelerdeki motiflerin belirlenmesi, tespit edilmesine yonelik oldugu go-
riilmektedir. Ancak yapilan caligsmalarin hicbirinde velilerin siniflandirilmasi,
tip tasnifinin yapilmasi s6z konusu degildir. Bu eksiklige binaen ¢alismamizda
velileri yukarida da belirttigimiz {izere misyonlarina, etkilerine vs. gore bir tip
tasnifine tabi tuttuk. Yapmuis oldugumuz bu calisma ve tasnif elbette gelistiril-
meye muhtagtir. Ancak ileride yapilacak olan yoresel manada velilerin tip tas-
nifinin yapilmasi i¢in bir 6rnek teskil edecektir.
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NAHID SIRRI ORIiK’iN TIYATROLARI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Oz: Nahid Sirri Orik, 1895-1960 yillar1 arasinda yasamus bir yazar-
dir. Diizenli bir egitim hayat: olmasa da kendini yetistirmeyi bilmis-
tir. 1928 yilinda gazetecilik yaparak basladigi yazi hayat1 pek ¢ok
tiirde eser vermesiyle devam eder. Buna ragmen yasadigi donemde
eserlerini ve kendisini tanitmakta giigliik ceken bir yazar olan Nahid
Sirr1, daha gok romanlartyla ve hikdyeleriyle taninir. Ancak tiyatro
eserleri de onun farkli bir yoniinii gostermesi bakimindan Snemlidir.
Tiyatroya sadece yazar olarak degil bir elestirmen ve seyirci olarak
da ilgi duyar. Cesitli gazete ve dergilerde sahnelenen tiyatrolarin ko-
nulari, sahnelenis teknikleri, aktor ve aktrisleri hakkinda degerlen-
dirme yazilar1 yazar. Nahit Sirr1, insanlarin i¢ diinyalarina ilgi duyar
ve kendi ige kapali diinyasini bu sekilde agmaya calisir. Bu maka-
lede, Nahid Sirri’nin yazdig: ve kitaplasan alt1 tiyatro oyunu (Son-
meyen Ates, Muharrir, Oyuncular, Para Ugrunda, Alin Yazst,
IThanet) degerlendirilecektir. Bu oyunlar dnce kisaca ozetlenecek,
sonra da yazarin ozellikle vurgulamak istedigi noktalar tespit edilip
metinlerden 6rneklerle agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nahid Surri, Tiyatro, Biitiin Oyunlari.
Evaluation on the Plays of Nahid Sirri Orik

Abstract: Nahid Sirri Orik is an author who lived between 1895 and
1960. Although he did not have a regular education life, he managed
to school himself. His writing career, which he started as a journalist
in 1928, continues with his work in many genres. As an author who
had difficulties in introducing himself and his works in his lifetime,
Nahid Sirri is mostly known with his novels. However, his plays are
also important in terms of showing a different aspect of his. He is
interested in plays not only as an author but also as a critic and au-
dience. In various newspapers and magazines, he writes reviews
about topics, staging, actors and actresses of plays. Nahit Sirri is in-
terested in people's inner worlds and tries to open his withdrawn per-
sonality in this way. In this article, six theater plays written and
published by Nahid Sirri (Sonmeyen Ates, Muharrir, Oyuncular,
Para Ugrunda, Alin Yazsi, ihanet) will be evaluated. These plays
will be briefly summarized first, and then the points that the author
wants to emphasize will be determined and explained with examples
from the texts.

Keywords: Nahid Sirri, Theatre, All Plays.
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Giris

Nahid Sirr1, 1895-1960 arasinda yagamis, 1928’den itibaren gazeteci olarak
girdigi calisma hayatinda edebiyatin pek cok tiirtinde eserler vermis 6nemli bir
yazardir. Koklii bir aileye mensup olan yazarin babasi, doneminin 6nemli devlet
adamlarindan biridir. Buna ragmen diizenli bir egitim hayati olamayan Nahid Sirri,
babasinin isi sebebiyle yaptig1 seyahatlerde ona eslik eder. Bu seyahatlerin bir
kismi Paris, Viyana, Roma gibi 6nemli Avrupa sehirlerine olur. Nahid Sirri, gezip
gordiiklerinin de katkisiyla kendi kendini yetistirir.

Yazarin cok eser verdigi bilinse de, eserlerinin kesin bir sayisin1 verebil-
mek miimkiin degildir. Yazar ve eserleri hakkinda yapilan akademik ¢aligmalarda
da farkli bilgilere rastlanabilmektedir.! Roman, hikdye, tiyatro, gezi yazisi, hatira
gibi tiirlerde eserler verir, ceviriler yapar. Hayat, Resimli Uyans, Ictihad, Tiirk
Yurdu, Milliyet, Muhit, Mektep, Ulkii, Cigir, Varlik, Yeni Tiirk Mecmuasi, Tanin,
Resimli Tarih Mecmuast gibi gazete ve dergilerde yazilar1 ¢ikar. Bu makaleye
konu olan ise editorliigiinii Rasit Cavas’in yaptig1 Biitiin Oyunlar: ad1 altindaki alti
metindir?.

Farkl: tiirlerde eser vermesine ragmen yazdiklariyla okuyucularin da ya-
yincilarin da ilgisini cekmeyi basaramayan Nahid Sirr1, doneminde en ¢ok dili ve
iislibu konusunda elestiriler alir. M. Kayahan Ozgiil’iin deyisiyle “konagin yetis-
tirdigi son nesle” mensup olan Nahid Sirr1, “ilk hikdyelerini bile Tiirk¢ce yazma-
musti’” (Bir Inter-Mezzoya Preliid 15). Aldig1 elestirilerin etkisiyle zamanla
edebiyata duydugu ilgi de azalir: “Ozellikle 1940’larin ortalarindan itibaren ken-
disine sicak gelen ortamui tarih dergilerinde bulur. Edebiyat eserinde andiginda so-
guk karsilanan konular1 tarih arastirmalarinda ele alinca ilgi goren yazar, hizla

Yazar hakkinda hazirlanan yiiksek lisans tezlerinde romanlarinin sayis1 farkli olarak goste-
rilir. Ornek olarak su tezlere bakilabilir: Hasan Ozgam, Nahit Sirr1 Orik’in Hayati, Edebi
Sahsiyeti ve Eserleri, Firat Universitesi, 1996; Ozlem Kocabiyik, Nahit Sirr1 Orik’in Roman-
larinda ve HikAyelerinde Yap1 ve Tema, Afyon Kocatepe Universitesi 2006; Feyza Sayar,
Nahid Sirr1 Orik’in Romanlarinda Aile, Dogu Akdeniz Universitesi, 2013; Melek Atabey,
Nahid Sirr1 Orik’in Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Uzerine Bir Deneme, Bartin Univer-
sitesi, 2019. Bu duruma yazarin yasadigi donemde dikkate alinmayisi oldugu kadar, siireli
yayinlarda kalan ve kitaplasamayan eserlerinin fazlaligi da sebep olur. M. Kayahan Ozgiil
ve Vahide Bilgi Nahid Sirr’nin hikayelerini San’atkarlar, Kirmizi ve Siyah, Eve Diigen Yil-
dirim adlari altinda toplar. M. Kayahan Ozgiil Nahid Sirri’min Yildiz Olmak Kolay mi? adli
romanini yayina hazirlar. Hiilya Diindar Sahin, yazarin Gece Olmadan, Tuncay Birkan Koz-
mopolitler adli romanlarin1 yayina hazirlayarak yazarm kiilliyatinin tamamlanmasina kat-
kida bulunur. Ancak hala eksikler oldugu da belirtilmelidir.

Merve Siiriikli, Nahid Sirri Orik’in Taha Toros Arsivinde Bulunan Eserlerinin Analizi adl
yiiksek lisans tezinde adi gecen arsivde yazarin kirk bir tane basilmamus eseri oldugunu,
bunlarin yirmi yedi tanesinin orijinal icerikli oldugunu belirtir. Basiimamis olan on dokuz
oyunun isimleri ise soyledir: “Rekabet, Prensesler Bekleniyor, Bir Roman Hazirlaniyor, Bir
Postta iki Aslan, Seytan Aski, Dimyat’a Pirince Giderken, Goniil Denen Muamma, Kuyulu
Evliyanin Evinde, Eczahane Saati ve Eczahanede Oyunlar, Garip Bir Anneyle Kizi, Bas Rol,
Kiskanglik Oyunlar1, Merhumlari Rahat Birakin, Servet Hanim’in Tedbirleri, Kabul Edilme-
yen Mektup, Kizlar Agasindan Istimdat, Oyunlar Baslar Oyunlar Biter/Oyuncular, Sultan
Aski, L’affornt” tur (Cevirisi bana aittir). Bu oyunlarin dokuz tanesi Latin harfleriyle, dokuz
tanesi Osmanl Tiirkgesi ile yazilmistir, biri ise Fransizcadir (Siirtikli 54-55).
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edebiyattan uzaklasir” (Ozgiil, Bir Inter-Mezzoya Preliid 21). Yapilan elestirilerin
temelinde iki sey vardir: Birincisi yazarin 6zel hayatindaki tercihlerin kabul gor-
meyisi, ikincisi ise yeni kurulan devletin ideolojisine uygun olmayacak sekilde
Osmanli’dan, saray ¢evresinden s6z etmesidir. Dilinin de pek kullanilmayan eski
kelimelerden kurulu olmasi elestirmenlerin dikkatini ve tepkisini ¢eker.

Nahid Sirri’min hikAyelerini kitaplastiran M. Kayahan Ozgiil, yazarin
hikayelerini topladig: ilk kitaba (San’atkdrlar) yazdig1 degerlendirmesinde, onun
yetisme sekli ve mizacinin eserlerini nasil belirledigini anlatir:

Onun kimligini, kisiligini, edebi ve izel tercihlerini belirleyen iki onemli
sebepten so7 edilebilir: Once aile. N. Surri izellikle anne tarafindan ¢ok seyler
almisa benzer. Rus donmesi oldugu icin “Miihtedi” diye amilan Ibrahim Pasa’nin
torunu olup onun konaginda yasamak demek, Fransizca’yi, piyanoyu, tatlisu
Frenklerini tanimak; hep icinde bulundugu toplumla celisen ve hep ona ayak uy-
durmaya ¢alisan bir “zddegan” hayatt siirdiirmek demektir. Baba tarafindan
dede Ahmed Nafiz Pasa’dan gelen Arnavut kani yiiziinden Arnavut Prensi ile ak-
rabaligi bulundugu zanni ve kibri. Bir arada olmaya dayanamayp bogsanan anne-
baba, iiveyanne ve iiveybaba yaminda gecen sikintili yillar, erken evlenip dlen tek
kardes Ayse Nihdl Hanim. N. Surri’yt N. Sirrt yapan sebeplerden ikincisi cinsel
secimidir ki, belki de ailesinin olumsuz etkilerinin bir sonucu olarak degerlendi-
rilmeliydi. Orik, yurda dondiigii siralarda “hermaphrodite” olarak adlanduril-
maya yakwn bir noktadadir (Bir Inter-Mezzoya Preliid 11).

Yazarin siirekli bir ikilik yasadigi, donemiyle uyumsuzluk i¢inde oldugu
goriiliir: “N. Sirr1, 6nce dede evi ile Osmanli, sonra Osmanli ile Avrupa ve nihayet
Avrupa ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda benzeri bir kaderi yasar. Konak, Avrupa
ile Tiirkiye zeminlerinde N. Sirr1 hep uyumsuz tarafini 6ne ¢ikarir, ortamla hep
ters diiser” (Ozgiil, Bir Inter-Mezzoya Preliid 12). Ancak bir taraftan da:

Eski zaman yasayisinin unutulan inceliklerini anlatir. Giingdrmiis zengin
ailelerin yarattigu siiziilmiis kiiltiirii, sonra bu ailelerin maddi ve manevi ¢okiisle-
rini edebi ¢calismalarina konu eder. Ayrica, Cumhuriyet doéneminde, yasanan ye-
niliklerin bu eski kusaklardaki ytkict tesirlerini, ancak icinden yasayanlarin fark
edebilecekleri ayrintilarla anlatir. Ancak, bu kiiltiir ve giizelliklere vurgulu bir
ozlemle bakmaz (Aktas 156).

Bunlara ek olarak uzun zaman Avrupa’da kalmig olmast Nahid Sirri’nin
memleket edebiyatina dahil olusunu geciktirmistir. Hatta bu edebiyatin temsilci-
lerinden biri olarak kabul edilmemis gibidir. Donemin edebiyat tarihlerinde adi
bile ge¢mez. Hikayeleri i¢in yapilan su tespitler bu incelemenin konusu olan ti-
yatro eserleri icin de gecerlidir: “Nahid Sirr1 da Istanbul harici vatan cografyasina
acilmaga calisir. Onceleri, Anadolu’da bildigi yerler pek azdir; gengliginde dolas-
t181 Karadeniz ile memuriyet yeri Ankara. Sonralar1 merakla, zevkle Anadolu’yu
dolasacak ve seyahat edebiyatimiza kiymetli 6rnekler verecek” (Ozgiil, Asefal Bir
Heykel Icin Requiem 15). Buna ragmen yazar “her halde roman veya biiyiik hikiye
yazan mubharrir iyi bildigi yerlerden bahsetmeli ve seyahat etmege vakti ve kesesi
miisait degilse, mahlikatim yasadig1 sehirden disar1 ¢ikarmamahdir” (Ozgiil,
Bagka Epithalamium Yahut Olmiis Bir Sevdaya Epigram 15) tavsiyesini de verir.
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Tiyatrolarin1 yayimlatmak ve sahneletmek icin biiyiik zorluklar yasamasina
ragmen hem bir yazar hem de elestirmen olarak tiyatro iizerine ¢aligmalar yapmay1
stirdiiriir. Yazarin tiyatroya 6zel bir ilgisi vardir ve bu ilgisini: “Beni vatanimin
dilinde yazilmus tek kitap olarak bir yere siirgiin gitmege mahk(im etseler, intihab
edip gotiirecegim eser, tereddiitsiiz onun [Abdiilhak Hamid] Finten’i olurdu” (Oz-
giil, Sevkefzd’dan Sizidildra’ya Bir Gezinti 11) cimlesiyle ifade eder. Yazar, ese-
rin konusundan, dekoruna, sahnelenme detaylarina, aktor ve aktrislerin segimine,
seyircilerin tepkilerine, farkli yazarlarin tiyatro metinlerine, oynanan temsillerin
basarilarina, yabanci dillerden yapilan adaptasyonlara kadar pek ¢ok konuda adeta
bir tiyatro elestirmeni kadar diisiiniir ve yazilar kaleme alir.

Degerlendirme

Nahid Sirr1’nin, yukarida ifade edildigi gibi, kitaplagmis alt1 tiyatro eseri
vardir. Bunlar Biitiin Oyunlar: ad1 altinda Oglak Yayinlari’nca bir arada basilmis-
tir. Incelenen metinler bu kitaptan alinmstir.

[k eser Sonmeyen Ateg’tir. Eserin sonunda:

‘Sonmeyen Ates’ ilk baskisindaki sekliyle 1932 senesi Birinci ve 1933 se-
nesi Ikincikanunu icinde Ankara’da yazildi ve bu ikinci basilisindan énce 1936
Agustos ve Eyliil aylari icinde yine Ankara’da bir ¢ok yerleri tadil edildi. Halkev-
lerinde oynanmasi hakki Halkevlerine ait ve baska herhangi bir sahnede temsili
icin miiellifinin miisaadesi lazimdur (Orik, Biitiin Oyunlart 63)

climleleri yer alir. Sonmeyen Ates, ti¢ perdedir. Birinci perde 4, ikinci perde 6,
tigiincii perde 11 meclisten olusur. Eser, Milli Miicadele doneminin sert atmosferini
sosyal hayat iizerinden anlatir. Neriman, babasi1 Seyfettin Pasa’yla birlikte onun imti-
yazini kullanarak mithimmat satip harp zengini olmaya ¢alisan biridir. Kocas1 Fuat ise,
baba-kizin hatta amcazadesi Galip’in hirslarindan ve Milli Miicadele’yi destekleme-
yen tavirlarindan hi¢ hoglanmaz ve miicadeleye doktor olarak destek vermeye karar
verir. Sonunda miicadele kazanilir ve Fuat-Neriman cifti ayrilir. Neriman ise kendi
cikarlarina uydugunu anladig1 Galip ile evlenmek ister.

Bu oyun hakkinda bir degerlendirme yazisi yazan Kazim Nami, donemin
yazarlarinin orijinal piyes yazmadiklarindan sikayet ederken Nahid Sirr1’y1, oriji-
nal bir piyes yazdig1 i¢in kutlar. Oyunun, yazarinin hayatindaki degisimlerle se-
killendigini ifade eder:

Nahit Sirri Bey’i bes alti yildan beri tanirim. Bu gengte yazma hevesi, ¢ok
okuma arzusundan sonra dogmus olsa gerek. Baslangicta kismen Fransizcaya
borg¢lu oldugu kiiltiirii, Ankara’da oturmaga basladiktan sonra Tiirk inkilabinin he-
yecanwni ve vecdini almastyla daha ziyade kiymetlenmistir. ITk tanidigum Nabhit Strrt
ile bugiinkii arasinda kendi lehine biiyiik farklar gordiigiimii soyleyebilirim (Kazim
Nami 59).

Oyun iizerine degerlendirme yapan bir diger isim ise Hiiseyin Cahit’tir.
Oyunun hareket ve vaka bakimindan zayif oldugunu soyler, inkildp ile edebi eser-
ler arasinda kurulan baglantinin iyi olamadiginm anlatir:

Inkilabimizin giizel san’atlerde derin bir aksisada uyandirmadigi yolundaki
sikayetleri simdi anliyorum. Filhakika, inkildp edebiyati ile inkildp san’att demekle



119
TUBAR LII / 2022-Giiz/ Nahid Sirr1 Orik. ..

sairlerimizden, romancilarimizdan ve san’atkdrlarimizdan mevzuu mutlaka in-
kildba taallitk eden bir eser beklersek onlart kendilerini zorlamaga ve boyle
san’atle aldkasi olmiyan kitaplar yazmaga mecbur birakiriz. Bunda kabahatin ¢ogu
bize ait olur. Fakat inkildp ve yenilesme devresinde yetiserek, muhitini hissederek
yasamusg ve inkigaf etmis san’atkdrin hiir bir diisiiniisle viicude getirecegi biitiin fikri
ve bedit mahsuldti inkildbimizin kazanglar: ve muvaffakiyetleri diye kabul edersek
kendilerini zoraki yazilarla vakit kaybetmek mecburiyetinden kurtaririz (Hiseyin
Cahit 12).

Eserde, Milli Miicadele yanlilar1 ile miicadeleyi kendi cikarlari i¢in kulla-
nanlar arasindaki miicadele anlatilir. Roma’da liiks bir otelde konaklamakta olan
insanlarin degisen siyasi diinya ile birlikte ona uyum saglama gayretleri sasirtic
olarak degerlendirilir. Degisimler karsisinda bile kendilerini glivence altina almay1
basarirlar. Seyfeddin Paga, Osmanli doneminde Sultan Hamid’in yaveriyken An-
kara’nin Italya miimessili olabilecek konuma gelir. Ancak konumunu kullanarak
vagon ticareti yapacak kadar da ahlak yoksunu bir kisidir.

Omer ise Milli Miicadele taraftaridir ve saglanacak miihimmat i¢in Neri-
man ile babas1 Seyfettin Paga’nin yaninda durmak, onlarla anlagsma saglamak zo-
rundadir. Neriman ile aralarinda gegen diyaloglardan Anadolu’daki kadinlarin
fedakarliklar1 anlasilir: “Kag asirdir Anadolu kadinlarinin bu hal nasibidir. Fakat
simdi cephaneleri sirtlarinda tasiyarak cephelere kadar gotiirmek de kadinlara
diisti. Hem bununla da kalmiyorlar. Bircok hemsireleriniz miicadele saflarinda
diismanla carpistyorlar” (Orik, Biitiin Oyunlart 20).

Avrupa’da keyiflerince bir hayat siirdiiren Seyfeddin ve Neriman’in Milli
Miicadele taraftarlarina kars elestirileri kiyafetlerini incelemeye kadar varir: “Da-
vetimizi gece icin kabul etmeyerek giindiiz olmasi i¢in 1srar ettiklerinden anliyo-
rum ki fraklari, smokinleri bile yok! Zugtirt herifler” (Orik, Biitiin Oyunlar 24).
Ustelik bu insanlar Ankara hiikiimetinin vaziyetinin de farkindadirlar: “Ustleri,
baglar1 ve buradaki vaziyetleri ¢cok miitevazi. Fakat Ankara’nin i¢cinde bulundugu
vaziyeti unutmayalim. Bu kadar mahrumiyet ve miiskiilat i¢inde cengeden bir
hiikiimet adamlarin1 debdebe ve tantana iginde gezdirip yasatamaz ya” (Orik, Bii-
tiin Oyunlar 25).

Ankara’nin Milli Miicadele yillarindaki yeri ve 6nemi tartisilmaz. Ancak
bu oyundaki harp zenginlerinin ve siyasilerin Ankara’y1 kiiciimseyen tavirlar1 bir
donemin/kesimin o doneme ait bakig agisini yansitir. Eski bir pasa olan Ahmet
Siret’in Roma’da bir otelin lobisinde otururken Ankara icin sarf ettigi ctimleler
sunlardir:

Ankara’nin goziine girmek de ne demek! Yani gidip orada bir mevkie mi
gececegim? Bu yasimdan sonra kerpi¢ evlerin basik odalarinda ahirdan bozma
yerlerde mi oturacagim? Ug kere nezaret makamlart ihraz etmis bir Ahmet Siret
Pasa, kimin nesi olduklart mechul tiiredilerle tesrik-i mesai mi edecek (Orik, Bii-
tiin Oyunlart 13).

Neriman, Milli Miicadele doneminin kotii tarafini temsil eden bir kisilik
olarak anlatilir. Memleketinin iggal altinda olmasina {iziilmek bir yana, kendi re-
fahin1 saglayabilmek icin her yolun miibah oldugunu diisiiniir, esiyle bile ayril-
maktan cekinmez:
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Ne yapalim, biz batirmadik, biz batirmiyoruz! O batinca biz de intihar
edeceksek mesele yok. Fakat yasamakta devam edeceksek, insan gibi yasamak
imkdnlarini temin etmek lazim. Paslanmis doktor sahadetnamenle muhtag oldu-
Sum refah, liiksii temin edebilecegini zannediyorsan cok aldantyorsun (Orik, Bii-
tiin Oyunlar: 27).

Neriman’in babasi Seyfeddin Pasa da gazetedeki haberlerin her zamanki
haberler oldugunu sdyleyerek yasanan durumu Onemsizlestirmeye calisir. Ger-
cekte yasanan ise “Ingiliz ve Fransizlarin Sinop’la Samsun’u isgal edecekleri, Yu-
nan cephesinde Kemalcilerin zayiat vermeleri” (Orik, Biitiin Oyunlart 28) dir.

Ikinci perdedeki Ankara’da Fuat ve Galip’in konugmalar1 yeni bir Tiirk
devletinin kurulmasi tizerinedir. Fuat’in Milli Miicadele’ye kars1 hisleri, yasanan-
lar1 gordiikten ve Mustafa Kemal’in Meclis’te bir nutkunu dinledikten sonra degi-
sir. Galip ise miicadeleye taraftar degildir. Onun tek derdi kendi kazancidir.

Uciincii perde ise Izmir’de geger. Biiyiik zafer kazanilmistir. Fuat ise dok-
torluk yapmaya devam eder. Calistig1 yerde hemsirelik yapan Belkis da hayatini
Milli Miicadele’ye adayan bir kadindir. Seyfeddin Pasa ile Neriman da izmir’e
gelirler. Amaclari Fuat ile Neriman’in bosanmasini konugmaktir. Hastanede Neri-
man ile Belkis’in konusmalar1 bir durum tespiti gibidir:

Ben memleketimin sayesinde kazanilmig paralart memleketim bedbaht
olunca Avrupa’ya gidip yiyenlerden olmak istemem de ondan boyle soyledim. O
kadar zuliim gormiis ve yarist yanmis Izmir’e Avrupa veya Amerika’dan gelmis
bir turist gibi ugrayan ve ancak iyi giinlerde kendisine arkadas oldugu kocasin-
dan kim bilir neler kopardiktan sonra yine eglence hayatina donecek bir kadin
olmak istemem de ondan boyle soyledim (Orik, Biitiin Oyunlari 53).

Eserin {igiincii perdesinin besinci ve on birinci meclislerinde ayni sahne
z1ddyla tekrarlanir. flkinde Seyfeddin Pasa perisan bir goriiniimdeki izmir’de bek-
leyecek bir yer bulamaz, ikincisinde ise Milli Miicadele’ye hi¢ katki vermedigi ve
damadindan beklentileri oldugu i¢in utanarak onun karsisina ¢ikamaz.

Ikinci oyun, Muharrir, bir perde ve on dért meclisten olusur. Oyunun so-
nunda: “ilk 6nce ‘Varlik’ mecmuasinda tefrika edilen ve her tiirlii hukuku mahfuz
bulunan bu ‘Mubharrir’ piyesi, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun repertuvarina kabul
edilip mevsim icinde oynanacag iki ii¢ sene evvel ilan olunmustu. Beklenilen es-
ref saatin yakinda gelmesine muharriri duacidir” (Orik, Biitiin Oyunlart 99) bilgisi
yer alir. Oyunun konusu kisaca soyledir: Bir sirketin genel miidiirii olan Mahmut
Galip Bey’in oglu Ahsen, Paris’te liseyi bitirmistir. Ama Tiirkcesi zayiftir. Babasi
ona Tiirk¢e dersi verecek bir hoca tutar. Tavsiye iizerine buldugu bu hoca, onun
okuldan arkadas1 Cevat Sezai’dir. Iki arkadas okuldayken edebiyattan, siirden hos-
lanan 6grenciler olduklar1 halde sonrasinda Galip is hayatina girip zengin olur,
Sezai ise edebiyat ve roman pesinde hayatini siirdiiren, zar zor para kazanan biri
olur. Galip’in Ahsen ve Neyyire adinda ask pesinde kosmay1 ve para harcamay1
seven iki cocugu varken, Sezai aile hayatini bile kuramamistir. Yaptig evlilik de
hiisranla sonuglanir. Galip, arkadasina yardimci olmak i¢in son romanin tefrika
edecegi gazeteyle konusup fazla para vermeyi teklif eder. Bu tekliften haberdar
olan Sezai, duruma ¢ok bozulur ancak Galip’in kendini affettirmek icin yaptig
dergi ¢ikarma teklifini kabul eder. Galip ise hem arkadasina mahcup olmaktan
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kurtulur hem de isin parasim bagka yerden bulacagi i¢in uyanik bir is adami oldu-
gunu kanitlamis olur.

Muharrir, hayat-sanat iligkisini merkeze alan bir metindir. Okul siralarinda
romana, siire merakli iki arkadasin yillar sonraki karsilagmalarinda ig hayatina ati-
lip zengin olan Galip’le, edebiyata duydugu meraki ve ilgiyi 1srarla siirdiiren ve -
belki de bu yiizden- hayatta istediklerini bir tiirlii elde edemeyen Sezai’nin durumu
kargilagtirtlir. Galip’in, onun durumu karsisinda verdigi tepkileri de toplumun bir
kesiminin sanata ve sanat¢iya karsi tutumu olarak ele almak miimkiindiir. Kendi-
sini ogluna ders vermek i¢in nasil bulduklari sorusuna aldigi cevap, tavsiye iizerine
oldugudur. Bunu duyan Sezai ¢cok bozulur:

Tavsiye, 0yle mi? Ufacik bir memur alir gibi, bir hademe alir gibi. Matlup
evsafl haizdir dediler, degil mi? Beni, romanc1 Cevat Sezai’yi! Yoksa siz edebiyat
anketlerini mi okuyorsunuz? ... Bu anketlerde miithis bir de inhisar vardir. On bes
yirmi kisi, aralarinda s6z birligi ederek birbirlerini methedip dururlar! Ne dersiniz,
bu anketlerde senelerden beri benden hemen hig bahsedilmedi (Orik, Biitiin Oyun-
lart 77).

Nahid Sirri’nin da gayretlerine karsilik, diledigi gibi bir sanat yolculugu
olmadigi malumdur. Cokga eser vermesine ragmen bir tiirlii bekledigi ilgiyi ve
popiilerligi kazanamayan yazarla, Sezai’nin durumu/serzenisi benzerlik gosterir.

Ekonomik durumlari tamamen zit olan iki arkadasin hayat ile sanat arasin-
daki denklem konusunda da farkl: fikirleri vardir. Galip, edebiyatla mesgul olma-
nin gec¢inmeye yetecek bir vasita olmadigini soyler. Sezai’nin buna cevabi ise
kesindir. Otuz dort cilt eseri olan bir yazarin roman ile hayat arasinda kurdugu
bag agiklar:

San’ata bos vakitlerin degil, fakat dakikalarina, saniyelerine kadar tekmil
hayatin vakfedilmesi icap eder. San’at bos vakitlerin ihsaniyla kanaat eden kiiciik
bir zevk ile ehemmiyetsiz bir heves degil, bir kalbi en kiigiik ateslerine kadar, bir
dimag en ufak hiicrelerine kadar isteyip aldig1 halde gene doymayan bir mabude-
dir. Bos vakit.. bos vakit nerede? Onu nereden bulmali! Bilseniz bagimin i¢inde
daha ne ¢cok mahliik var! Bazen sanki onlarin seslerini duyarim. Sanki bagirirlar. ““-
Bize de hayat ver! Varligimizi saran bu zincirleri kopar! Bizi de giinese, ebediyete
c¢ikar!” diye yalvarirlar. Seslerini dinlerken kah seving ve gurur, fakat ¢ok defa da
yeis, azap duyarim. Ciinkii bunlardan bir¢oguna hakikaten ebediyet vermis olmakla
beraber, kendi elimde ancak bir hayat var, yetisebilecek miyim? (Orik, Biitiin Oyun-
lari 81)

Metinde, kiiltiir sanat hayatina dair bazi1 unsurlara da ismen deginilir: {lliist-
rasyon’daki bir piyes, Sezai’nin yazdigi Egilmis Baslarin Gururu, Ates Riizgarlar
romanlari, romanlarin tefrika edildigi Devir gazetesi, Babiali caddesi, yazarlarin
devam ettikleri Meserret ve Thsan kahveleri yazarin, eseri gercekci kilmak igin
kullandig1 unsurlardir. Erctiment Behzat Muharrir tizerine yazdigi bir yazisinda
sadece mekanlarin degil kisi kadrosunun da gercek hayattan alinmis tipler oldu-
gunu ifade eder:

Nahid Surri; is adammn ziippe kiziyla, kus beyinli simarik erkek kardesi,
muharrir Cevat Sezai ile Mahmut Galib’i karsilikli konusturmada ince bir ustalik
gostermigtir... Muharrir’i okurken fenomen halinde kafada beliren bu ii¢ dort tip
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kitabi kapayip sokaga ¢iktiktan sonra insanin yani basinda canlanarak yiiriimege
basliyor (Lav 43).

Galip’in ¢ocuklarinin aldiklar egitimle beraber kendi kiiltiirlerinden uzaklag-
tiklar1 da dikkati ceker. Avrupa’da okudugu halde Ingilizcesi Tiirkcesinden daha kotii
olan Ahsen, Tiirkce yazilmis bir roman oldugunu bilmez. Iki kardesin bildikleri sey
kendilerini iyi hissettirecek agk maceralar1 yasamak, Madam Haynes’in terzihanesine
gitmek, Kolaro’ya gelen ingiliz kravatlarin1 denemektir. ““Yazar, ozellikle ahlakla si-
nifsal yap1 arasinda iligki kurar. Ahsen’in ve Neyyire’'nin gayri ahlaki nitelendirilebi-
lecek diisiinceleri ve davranislari sinifsal konumlariyla dogrudan ilgilidir. Zengin
ziimreye mensup bu kigiler egemen ahlaka aykiri davranislar kendilerinde hak goriir-
ler” (Mengi 281). Oyle ki Neyyire, babasinin yaninda calisan bir adamla flort etmekten
hoslanir. Ahsen, kendisinden yasga biiyiik kadinlarin ilgisini cekmek ister ve bunlari
normal davranislar olarak kabul ederler. Insanlarin oturacaklari semtlerin bile ekono-
mik durumlarina gére olmasi gerektigini diisiiniirler.

Orik’in iigiincii oyunu Oyuncular’dir. iki perdeden olusan oyunun birinci per-
desi on dort, ikinci perdesi yedi meclisten olusur. “Bu oyun, daha &nce Ulkii dergisinin
1938 yilindaki, 62. (Nisan) ve 63. (Mayis) sayilarinda tefrika edilmistir” (Orik, Biitiin
Oyunlari 144) notuyla yayimlanir. Sara Selim ve Said Cemal iki eski sevgili ve iki
biiyiik tiyatrocudur. Ancak yaslari ilerledigi icin kendilerinden geng insanlarla birlikte
olurlar. Sara Selim, Ekrem Halil ile, Said Cemal de Suzan ile birlikte olur. Hatta Said
Cemal bir tiyatronun sahibi de oldugu i¢in Suzan’1 oynadigr kumpanyadan onun bor-
cunu 6demek sartiyla kendi tiyatrosuna alir. Tiyatrodaki biiyiik kadin oyuncu roliinii
de Sara’dan alir, Suzan’a verir. Aradan iki yil gecer. Sahnelenen oyundaki geng roliinii
oynayamadig1 gerekcesiyle gazetelerde Said Cemal’i elestiren yazilar ¢ikar. Piyesin
yazar1 Yahya Kerim, gen¢ aktor Ekrem Halil de aynmi goriistedir. Ekrem sadece role
degil Suzan’a da sahip olmak ister. Her seyin farkindaki Said, durumu kabullenir ve
koca roliinii oynamaya karar verir. Suzan, onun bu ¢abuk degisimine anlam veremez.
Said Cemal ise 6nemli olanin sanat oldugunu diisiiniir.

Nahid Sirri, tiyatro izerine elestiriler de yazan bir isim olarak Oyuncular oyu-
nunda bu yoniinii ortaya koyar. Tuluat tiyatrolari ile sehir tiyatrolar1 arasindaki miica-
deleyi, oyuncularin psikolojik durumlarini, oyuncu ile rol arasindaki uyumu gozler
Oniine serer. “‘Aktorliik Hakkinda Sozler’ adli yazisinda sanatginin bir rolii basariyla
canlandirabilmesi i¢in giizellige ihtiyaci olmadigini belirtir” (Ceri 354). Oyuncular’da
da giizellik ve yetenek 6zellikle kadin oyuncular arasinda bir tartisma konusu olarak
ele alinir. Oyunda dile getirilen bir diger husus Sara Selim adli kadin tiyatro oyuncu-
sunun tuluat tiyatrosunu elestirmesi, kiiciik gormesidir: “Demek ki sen tiyatronda
Sekspir, Molyer ve Ibsen gibi dahileri oynarken o da tuliat salaslarinda, ne bileyim
ben, “benim yarim siktir sik, ona oldum ben asik!” tiirkiisiinii sOylemeye gidecek”
(Orik, Biitiin Oyunlar: 119); “Ben bir tultiat kumpanyasinin hem de dérdiincii, besinci
derecedeki bir oyuncusuyla beraber caligmaya tenezziil edemem” (Orik, Biitiin Oyun-
lar1 120). Yazarin yazilarindan hareketle Bahriye Ceri bu durumu soyle yorumlar: “Tu-
luat tiyatrolar1 ise halkin seviyesini yiikseltmek degil, en kaba temayiilleri
beslemektedir. Az sayidaki tiyatrolarimiz genis halk kitleleri tarafindan yadirgandigi
gibi aydinlar1 da kendine baglayamamistir. Tiyatro davasinin daha biiyiik bir cehd ve
inatla ele alinmas1 gerekir” (366). Orik, Manakyan’n tiyatrosu icin yazdig bir yazida
da “Selim-i Salis” adl1 piyesten s6z eder. Bu piyeste rol alan isimlerin yasadiklar ile
Oyuncular’in kurgusu benzerlikler gosterir:
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Nahid Sirri, Manakyan’t Mesrutiyet’in iigiincii yuinda Salah Cimcoz ve Ce-
lal Esad’in birlikte yazdiklart Selim-i Salis piyesinde Alemdar Mustafa Pasa ro-
liinde gordiigiinii, yetmisini askin oldugu hdlde, heyecanli, ¢evik ve suflor
kullanmadigini, fakat Il. Megsrutiyet’ten sonra Paris’ten gelen Burhaneddin’in
gengligi, Paris’ten gelmis olmasi ve orada Silvain isimli aktoriin 6grencisi olmasi,
halkin yeniye ragbeti ve bir Tiirk aktoriin bizim sivemizle konusmasi karsisinda Ma-
nakyan’in ikinci safta kaldigini ve eski kumpanyanmin artik kurulmadigim yazmak-
tadir (Ceri 368).

Bu durum oyunda, gen¢ oyuncu Ekrem Halil tarafindan soyle dile getirilir:

Kendisinin ¢ok yiiksek olan sanat kudretinden asla siiphe edemeyiz. Bu-
nunla beraber, her sanatkdrin hayatinda bir dn gelir ki, o artik biitiin iktidarina
ragmen bazi rolleri daha geng birine vermek zaruretini duyar. Bu dmin gelmis, hattd
epey bir zamandan beri ge¢cmis bulundugunu Said Cemal Bey’e soylemek mecburi-
yetinde kaldigimiza miiteessiriz (Orik, Biitiin Oyunlart 127).

Oyuncular’in kurgusunda aktor ve aktrislerin mesleki ¢ekigmeleri oldugu
kadar kiskanglik duygusunun da 6nemli bir yon verici oldugu goriiliir. Sara Selim
ve Suzan, Ekrem Halil ile Said Cemal arasinda kiskanglik vardir.

Nahid Sirri’nin doneminin pek ¢cok gazete ve dergisinde yazilar1 yayimla-
nir. Sahnelenen oyunlar1 ve Fransiz edebiyatin1 yakindan takip eder. Bu oyunda
da tiyatro hakkindaki elestirilerin yer aldig1 gazete ve dergiler siralanir: “Milliyet,
Cumbhuriyet, Son Haberler, Vakit, Son Posta, Aksam, Yeni Giin, Zaman, Devir,
Dogru S6z, Ergenekon” (Orik, Biitiin Oyunlar: 135). Ayrica tiyatroda oynadiklari
eser de Racine’in “Phedra” adli oyunudur.

Dordiincii oyun Para Ugrunda’dir, dort perdeden olusan oyunun ilk perdesi
alt1, ikinci perdesi bes, ticiincii perdesi dokuz ve son perdesi dort meclisten olusur.
“Para Ugrunda 1949 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda oynanmis-
tir” (Orik, Biitiin Oyunlart 210) notuyla yayimlanir. Konusu kisaca soyledir: Sakir,
Miinevver ile yirmi yillik evlidir. Sakir, karisinin gengligi ve giizelliginden fayda-
lanarak sirket islerini yonetir. Hatta onunla evlenebilmek icin bile zengin oldugu
yalanin1 soylemistir. Kadin, gencliginin, giizelliginin, sik goriintiisiiniin yillarca
kullanilmasindan sikilir. Kendinden yasca kiiciik Oguz’la birlikte olur. Hatta ko-
casindan ayrilip onunla evlenmek ister. Sakir, bunu 6grenince Oguz’un yanina gi-
der, ona para ve is teklif eder. Oguz’un Miinevver’le sadece parasi icin birlikte
oldugunu 6grenir. Bu konusmayi kapi arkasindan dinleyen Miinevver cok tiztliir
ve hastalanir. Onun hastaligi, Miinevver’in mevkisini ve kocasi Sakir’i elde etmek
isteyen Mebruke’nin de isine gelir. Onceleri Sakir’den sadece is isteyen bu cii-
retkar kadin, zamanla onunla evlenmek istedigini de itiraf eder. Isleri kotii giden
ve iflas etmek iizere olan Sakir, son umutla Miinevver’in apartmanini satmak ve
bankadaki parasini almak ister. Ancak Miinevver buna siddetle karsi cikar. Kari-
kocanin siddetli kavgasi Miinevver’in 6liimiiyle sonlanir. Sakir ise telefonda ko-
nustugu Mebruke’ye birlikte is yapabileceklerini ve evlenebileceklerini soyler.

Bu oyunda dikkati ¢eken iki unsur vardir: Birinci para ve ¢ikar iliskisi tize-
rine kurulan iligkiler, digeri de kendinden yasca kii¢iik insanlarla birlikte olan in-
sanlarin ruh durumlari. Sakir ve Miinevver’in evliligi Miinevver’in sozleriyle:
“senin[kocasinin] kurnazlig: ve benim viicudumla” (Orik, Biitiin Oyunlar: 163)
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kurulan bir birlikteliktir. Sakir, stisleyip, giizel giysiler aldig1 esini kullanarak is
yapar. Hatta onunla karisi i¢in i yapan kisiler bile vardir. Geng ve giizel kadin
yaptiklarindan memnun degildir ama giizel giysiler ve miicevherler icin durumu
bir siire idare eder. Sonunda yine bir yanlis yaparak kendisinden yasca kiiciik bi-
riyle goniil macerasina girer. Ama o gen¢ adam da onunla sadece parasi igin bir-
likte olmaktadir. Bu gercegi 6grenmek Miinevver’i evliligindeki sorunlardan daha
cabuk yikar. Sakir ve Oguz’un yiizlesmesinde ise donemin bir gergegi ortaya ¢i-
kar:

Ayda iki toplantisinda esneyip uyuklamak iizere gidilen meclis-i idare aza-
liklarindan birini kendinize miinasip goriiyorsunuz. Giizel ama sabik mebus musu-
nuz, vekil damadi nisiniz? Biitiin sifatiniz devri ¢oktan gecmiyg bir tekaiit pasanin
ne derece yakin veya uzak oldugu hatta dogru olup olmadigr mechul yegenligi! Uy-
durma tarafindan Avrupa’da yiiksek tahsil etiketiniz bile yok! (Orik, Biitiin Oyun-
lart 175).

Kisisel iligkilerin ve akrabaligin sagladigi imkanlarin kullanimi, esini
isinde bir arag olarak kullanan Sakir’in yaptig1 kadar ahlak disidir ve yozlagmanin
bir gostergesidir. Kendinden biiyiik ve zengin kadinlarla birlikte olarak ge¢inmeyi
aligkanlik haline getiren Oguz’un durumu da yozlasmanin bir baska boyutudur:

Siirdiigiim hayatta devam etmek gii¢ bir is degildir ki! Hemen hemen ogleye
kadar uyur yahut yatakta done done istirahat edersiniz. Ogleden itibaren de sagda
solda dolasip yarenlik edilir. Sonra, aksama dogru belki kafay: biraz tiitsiiler, pa-
rast bol bir hovarda ahbaba da rastlarsaniz, sabahlara kadar zevk ve sefa edersi-
niz! Bu canim hayatin ne zahmeti ve eziyeti var ki ilanihaye siirdiiriilemesin! (Orik,
Biitiin Oyunlar: 175).

Evlilik hayatinda da, geng sevgilisiyle iligkisinde de arzuladigi mutlulugu
bulamayan Miinevver’in su sozleri neden uzun siiren bir hastalik donemi gecirdi-
gini agiklar:

Gengler tutulduklart hastaliklarin intikamint daha kiistah bir sthhate, daha
muzaffer bir giizellige kavusarak alirlar. Fakat gengliklerini tiirlii tedbir ve itina ile
zaten uzatmis olanlar i¢in is aynt degildir ki! Bizim gibilerin giizelliklerimiz, geng-
liklerimiz kagutan kule gibidir: degil bir agir hastalikla, bir fiskeyle devrilebilir!
Benim icin de iste boyle oldu: yashlik ddeta pusuda bekliyormus (Orik, Biitiin
Oyunlari 185).

iki iliskisinde de para icin kullamldigin1 anlamak, kadinlik gururunun yi-
kilmasina neden olur.

Bu oyunda, kadinlarin haddinden fazla ciiretkdr olmasi dikkat cekicidir.
Miinevver, evli bir kadin olmasina ragmen kocasinin is arkadaglartyla goriisiir, ev-
liliginden bekledigini bulamadig1 gerekgesiyle kendinden yasca kiigiik biriyle bir-
likte olur. Evde c¢alisan hizmet¢i Perizat, her zaman hizmetci olarak
kalamayacagim diisiinerek Sakir’e kur yapar. Oliim dosegindeki Miinevver’in el-
biselerinin i¢inden kendine uyanlari secer. Mebruke, 6nceleri sadece is icin Sakir’e
yaklagsa da sonrasinda onunla evlenmek istedigini aciklar. Oguz’un ev sahibi Za-
fer Hanim, Oguz’la evlenmeyi planlar.
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Besinci oyun Alin Yazisi’dir. Bes perdelik oyunun ilk perdesi dort, ikinci per-
desi on, iiciincii ve dordiincii perdeleri dort, son perdesi bes meclisten olusur. Oyunun
sonunda “Bu oyun 1952 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1’nda oynanmistir”
(Orik, Biitiin Oyunlar: 290) notu bulunur. Oyunun konusu sdyledir: Mualla dokuz yil-
dir Cezmi’yle evlidir. Geng ve giizel goriinmek, kendisinden geng olan kocasini elinde
tutmak ister, kocasini herkesten kiskanir. Buna ragmen Cezmi, buldugu her firsat1 de-
gerlendiren ve karisinin bilmesine aldirig etmeden ¢apkinlik yapan bir adamdir. Kari-
sinin her defasinda onu affetmesi ona bu cesareti verir. Bir giin Cezmi, Mualla’nin
arkadaglarindan olan Seniha Hanim’la beraber evden ¢ikar ve Avrupa turuna gider.
Venedik’te olduklari haberi gelir. Mualla, bosanma davasi acar. Dava siirerken Cezmi,
Seniha’yi terk eder ve Istanbul’a doner.

Mualla, Cezmi yurt disindayken onun boslugunu on bes yildir gormedigi oglu
Sefik, gelini Sabahat ve torunu Demir’le doldurur. Hatta Demir’le herkesin kiskandigi
bir baglar1 olur. Ancak Cezmi’nin Istanbul’da oldugu haberi bile Mualla’y1 degistir-
meye yeter. Ailesine garip davranir ve onlarin bagka yere gitmesini ister. Cezmi’nin
onlar1 gormek istemeyecegini diisiiniir. Sefik, annesinin verdigi bu karara ¢ok bozulur.
Once Kiiciikcekmece, sonra da Balikesir taraflarinda ciftlik isleterek ailesiyle hayatina
devam eder. Mualla’nin kizt Sevim de, Cezmi’nin tacizlerine katlanmak istemedigini
soyleyerek abisinin ailesiyle yasamaya baslar. Evde Mualla ile birlikte kalan ablasi
Hadiye olur.

Aradan bir miiddet geger. Mualla’nin evinde degisiklikler olur. Hadiye de has-
taligina iyi gelmesi i¢in Sefik’lerin ¢iftligine yerlesmistir. Bir giin Mualla’y1 ziyaret
eder, Sevim’in varlikli ve giizel ahlakli bir gengle nisanlanacagi haberini iletir. Mu-
alla’y1 da nisana davet eder. Mualla ailesi ile baglarinin zayiflamasina bozulsa da,
Cezmi’ye haber vermeden nigana gelemeyecegini soyler. Cezmi ise Sevim’in kiminle
nisanlanacagini 6grendiginde davet edilmedigi halde kendi de nisana gitmek ister. Da-
madin ailesinin zenginligi gozlerini kamastirir. Ancak Mualla, bu kadarina dayanamaz
ve ablas1 Hadiye’ye gergekleri anlatir. Kendisini daha fazla kiigiik diigiirmek istemedi-
gini soyler. Cezmi ise hem capkinliklarina devam eder hem kumar oynar. Mualla’nin
mal varlif1 da giinden giine erir. Mualla, biitiin yasadiklarinin alin yazis1 oldugunu
soyler ve nefsine hakim olup Cezmi’yi terk edemez.

Bu eserde de kadin-erkek iliskisinin ¢ikar ve arzular neticesinde nasil sekillen-
digi ele aliir. Ozellikle kadinlarin genc, giizel ve zengin goriinmek konusundaki ihti-
raslart dikkat ¢ekicidir. Onlar i¢in ahlakli, temiz insan olmanin pek kiymeti yoktur.

Mualla’nin evindeki bir davette kadinlar arasinda resim sanati ve ressamlar
hakkinda bir sohbet yapilir. Bu sohbetin konusu bile kadinlarin giizellikleri {izerinedir:

Ressamlarsa eserlerini begenmediniz mi, “biz sizi boyle gordiik, nasil go-
riirsek oyle yapariz, biz fotografct degiliz!” diye mukabele ediyorlar, kendi acizle-
rini asla kabul etmiyorlar. Bununla beraber, kadin portresi yapmak da gii¢c ve
tehlikeli bir is dogrusu! (Orik, Biitiin Oyunlari 216).

Seniha, Mualla’nin ¢evresinden biri olmasina ragmen, kocast Cezmi’yle
seyahate cikmaktan ¢ekinmeyecek kadar ahlak yoksunu, Misirli bir akrabasindan
miras kalan altinlarla giiniinii giin eden bir kadindir. Arkadaslarindan Leman ile
Mualla’nin ablasi Hadiye arasindaki konugmada kadinlarin ahlak bakimindan za-
yiflik gosterdikleri, “sevgilerinde ifrata gittikleri” anlatilir:
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Zamammnuzda rahibe hayati geciren kadin var mi? Ama ahbabwin kocasini
evinin kapisindan otomobile atmak, bankaya birakacagim diye yola ¢ikarp kendi
evine siiriiklemek, sonra da elalemin gozii oniinde, daga kaldirir gibi, trene bindirip
Avrupa’ya gotiirmek, haftalarla nefsine tahsis etmek... Yilda iki kere koca degistir-
dikleri soylenen Amerikali film yildizlar: bile bu kadarini herhdlde fazla haydsizlik
bulunur (Orik, Biitiin Oyunlar: 240).

Mualla, “Cezmi’ye varisimdan beri, tam dokuz yildan beri sarfettigim gay-
ret, geng goriinmek, hakiki yasini fark ettirmemek icin katlandigim tiirlii eziyet”
(Orik, Biitiin Oyunlar: 222) diyerek kendi hayatim nasil bagkalar1 igin sekillendir-
digini itiraf eder. Buna ragmen kiz1 Sevim’i kendi ayaklar: {izerinde duran biri
olarak yetistirir: “Sevim ne bebektir, ne de kafes ardinda yasayan bir eski zaman
kizidir. Lise bitirdi. iki senedir Fen Fakiiltesi’nde okuyor, bu kadar delikanli i¢inde
en kiiciik bir maceras1 olmadi. Ahlaki tertemiz kaldi. Hi¢ kimsenin telkiniyle ze-
hirlenmez” (Orik, Biitiin Oyunlar: 225). Mualla’nin yasadiklari ile kizimi yetis-
tirme sekli arasinda tezat vardir. Belki de kizinin kendisi gibi bir hayati olsun
istemez.

Mualla, Cezmi Avrupa’da bagka bir kadinla gezerken torunu Demir ile ya-
kinlik kurar ancak bu yakinlik da herkesin dikkatini ¢eker. Mualla onun i¢in:
“Kendimde hi¢ tatmamis oldugum haz tirpermeleri duyuyorum. Biitiin diinyay1 ve
bu diinya icinde kendimi tazelenmis yepyeni olmus hissediyorum” (Orik, Biitiin
Oyunlari 244) derken, torunu Demir de: “Biiyiik gezintilerimizi iki ii¢ sene sonra,
ben tamamiyla biiyiiylince yapacagiz, iki nisanh gibi gezip dolasacagiz. Belki her-
kes de bizi 6yle sanacak, degil mi cicianne” (Orik, Biitiin Oyunlar: 245) ciimlele-
riyle onu onaylar gibidir. Babaanne-torun arasindaki iliskinin bu kadar “haz”
odakl1 anlatilmasi, 6zel hayatlarindaki sevginin tatmin edilmediginin gostergesi-
dir.

Oyunun kilit kelimesi zaaftir. Mualla’nin, Cezmi’nin, Sefik’in, Sevim’in,
hatta torun Demir’in bile zaaflar1 vardir. Kars1 ¢ikamadiklari, iistesinden geleme-
dikleri her durum icin, zaafa diismeleri gerekge gosterilir. Ozellikle “zamammzda
masallah her kadin altmisina, hatta bilir miyim yetmigine kadar her erkege kiriti-
yor” (Orik, Biitiin Oyunlar: 268) diyerek bu durumun zamane kavraminin gerek-
tirdigi bir sey oldugunu diisiiniirler.

Oyunda mekén isimleri de Mualla’nin zenginligini anlatmak i¢in kullanilir:
Moda, Erenkdy, Suadiye, Maltepe, Harbiye’de koskleri olan Mualla’nin ev igin
tasviri de kocasinin hovardaca yaptiklarina paralel olarak degisir: “Igindeki anti-
kalar gitmis olacak ki vitrin kalkmus. O giizelim acem halist da yerini orta halli bir
Isparta halisina birakmig! Hatta o kadar sevdigin iki levha, Seker Ahmet Pasa ile
Hamdi Bey’in tablolar1 da ugmus” (Orik, Biitiin Oyunlar: 283).

Oyunun kisileri varlikli kimseler olunca kiiltiir ve sanatin da satir aralarinda
bahis konusu edildigi goriiliir. Sevim’in bir sohbet esnasinda kullanilan siislii ciim-
leleri “Halid Ziya’nin ciimlelerine benzetmesi”’; Mualla’nin Demir’de “istikbalin
hem Gigli’sini hem de Miinir Nureddin’ini” gérmesi; Mualla’nin piyanoda “So-
pen”den besteler calmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.



127
TUBAR LII / 2022-Giiz/ Nahid Sirr1 Orik. ..

Altinc1 ve son oyun Jhanet baghgini tagir. Dort perdelik piyesin birinci per-
desi alt1, ikinci perdesi dokuz, iiclincii perdesi dort, son perdesi on meclisten olu-
sur. Celal, dayisinin kiz1 Sacide ile nisanlidir. Ancak evlilikleri gerceklesmez.
Ciinkil cok zengin ve babasindan bile biiyiik olan Halim Bey’in serveti Sacide’nin
aklin1 bagindan alir. Celal’den ayrilan Sacide, Halim ile evlenir ve istedigi goste-
rigli hayata kavusur. Aradan birkag¢ sene gectikten sonra Halim ile Sacide, yanla-
rinda Halim’in oglu Ziya ile birlikte Ankara’ya gelirler. Bu ziyaret sirasinda
senelerden beri Celal’e asik olan Sacide’nin kardesi Macide, ona olan duygularini
itiraf eder ve evlenmeye karar verirler. Evlilik karar1 Sacide’yi sagirtmaz gibi go-
riinlir ama igten ige Celal’in onu cezalandirmak i¢in evlenmek istedigini diisiiniir.
Her seye ragmen Celal ile Macide evlenir. Celal’in banka miidiirii olarak gorev
yaptig1 Zonguldak’ta yasarlar. Aradan yillar gecer. Halim Bey hayatin1 kaybeder.
Hala geng ve zengin Sacide, kafasin1 dinlemeye Zonguldak’a gider. Ancak rahat
duramaz ve enistesi Celal’e onu hala sevdigini ve onunla kacamak bir iliski yasa-
mak istedigini soyler. Celal bu teklifi kabul etmez. Karis1 eve dondiigtinde sadece
bir an kendini kaybederek aklinin karistigin1 ama bundan pisman oldugunu, aile-
leri i¢in kotii bir gelecegin olamayacagini anlatir. Macide duyduklarina ¢ok iiziiliir
ama Celal’i de sevmektedir. Ogullar1 Mahmut ile mutlu evliliklerine devam etme
karar1 alirlar. Sacide ise reddedilmenin verdigi duyguyla kardesine veda bile et-
meden Istanbul’a doner. Hal4, istedigi zaman Celal’i elde edebileceginin gururunu
tasimaktadir.

Oyunda Ankara’nin siyasi hayatin i¢indeki konumu, yeni yeni modernles-
meye baglayan bir sehrin durumu, kadin-erkek iliskilerinde maddi unsurlarin be-
lirleyiciligi gibi unsurlar dikkati ¢ceker. Sahsi ihtiraslarin ve kibir duygusunun da
insan iliskilerine nasil sekil verdigi bu oyun {izerinden aktarilir.

Ankara’da Samanpazari, Kavaklidere, Cankaya, Yenisehir semtlerinin
isimleri gecer. Ozellikle Yenisehir, yenilesmenin ve modernlesmenin merkezi ka-
bul edilir. insanlar da modernlesmeye ayak uydurmaya calisirlar ama zorlandikla-
rin1 da belli ederler: “Yenisehir’de boyle toplantilar artik giindelik ahvalden ama,
asri hayata burasi heniiz intibak etmis degil. Mahalle horul horul uykuda iken biz
de heniiz davetlilerimizi bekliyoruz. Sirtimizda da bu kiyafet-i mahsusa” (Orik,
Biitiin Oyunlar: 313). Bir bagka sohbette ise: “... alafrangalik ve gece hayat1 An-
kara’ya yeni girdi ama pir girdi. Saat dokuzda aksam yemegi i¢in sofraya oturulu-
yor, on birden sonra gece toplantilara gidiliyor” (Orik, Biitin Oyunlar: 318),
“Ankara’nin biitiin toplantilarinda bu pikapl radyolar sayesinden dans edilir oldu.
Ama ben bu isi vallahi beceremiyorum” (Orik, Biitiin Oyunlar: 323) seklinde ciim-
leler gecer.

Halim Bey’in oglu Ziya, zenginligin getirdigi biitiin imkanlardan faydala-
nirken kendi iilkesini tanimaktan ve begenmekten ¢ok uzak bir kisi olarak anlatilir.
Ankara, Cumhuriyet’in kuruldugu zamanlarda ilgi odag: bir yer oldugu halde,
Ziya gibi kisiler tarafindan en fazla ii¢ giin kalinacak bir yer olarak degerlendirilir.
Ankara hakkindaki diisiinceleri soruldugunda, yurt disindaki ahbaplarinin da ayn
seyi sordugunu ama Ankara’y1 hi¢c gérmedigi cevabin1 vermekten dolay1r mahcup
oldugunu soyler:
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Seyi hakikaten giizel efendim: Silueti! Kale, uzaktan. Bir de 151k cidden ne-
fis. Ne kadar parlak ve berrak! Gokyiiziiniin mavisi bana Italya’y hatirlatti. Sonra
Gurup. Efendim, aksam olurken Cankaya’dan gurubu seyrettik. Enfesti. Bu gurup
tabiatin Ankara’ya ddeta bir tazminati, yahut tarziyesi. Evet, hakikaten bir ekskiizii
ve bir kompansasyonu (Orik, Biitiin Oyunlar: 320).

Ankara’nin haricinde Bitlis ve Zonguldak’in da adlar1 gecer. Buralarin du-
rumu da Ankara gibi ¢ok da begenilmeyerek tasvir edilir:

Ben yeni gelinken daywn Bitlis vildyetinde bir kazaya kaymakam tayin
edildi. Annem de, babam da “gitme” dedikleri hdlde dinlemedim, beraber gittim.
Berbat, feci bir yer! Adi kaza merkezi olmakla beraber on, on bes kuliibeden ibaret
bir koy. Iki senemiz orada gecti (Orik, Biitiin Oyunlart 317).

Bu oyunda da yazar, kadin-erkek iligkileri tizerinde durur. Geng bir kadin
olan Sacide, Celal ile nisanliyken babasindan bile biiyilk Halim Bey ile yaptigi
evliligin gerekcesini, daha sonra:

kendisine vardigum igin de kendimi affedemiyorum. Evet, boyle hareket et-
mekte higbir mazeretim yoktu. Sadece dolabimda sayisiz esvabim olsun diye var-
dim, herkese tahakkiim edeyim, herkes beni kiskansin diye vardim (Orik, Biitiin
Oyunlar: 342-343).

diyerek izah eder. Celal’le ayrilma nedeni de benzeri kaygilardan dolayidir:

Ben de senin takdim ettigin ve edebilecegin hayati kabul edecek halde de-
gilim! Zavallr annem gibi evimize kirk besinden sonra hem de devlet dairesinden
verilmis bir telefon girince bayram edecek, kocam ellisinden sonra en miitevazi
nev’inden, taklide benzer nev’inden bir astragan manto getirince iftiharimdan goz-
yaslart dokecek mizacta degilim (Orik, Biitiin Oyunlari 306).

Bu kadar hirsli ve para i¢in her seyi goze almis bir kadinin ¢evresindeki her
seyi ekonomik olarak degerlendirmesi kaginilmazdir. Ancak oyunun baslarinda
Sacide ile Celal arasinda romantik ve dramatik sahnelerin ge¢cmesi de onun kadin-
lik ihtiraslarina baglanabilir. Arkadaglarinin, Sacide ile Celal nigsanliyken Sa-
cide’yi Halim Bey ile yakistirmalar1 “Muhayyeleleriniz bu kadar zengin olduguna
gore bilmem ki ni¢in roman yazmiyorsunuz? Sayilart masallah giinden giine artan
edibelerimiz arasina siz de katilsaniz” (Orik, Biitiin Oyunlar: 297) ciimlesiyle kar-
silanir. Ayrica sadece Sacide degil, bir toplantida Ziya Bey ile tanistirmak istedigi
iki geng kiz da paral1 bir kismet bulmak istediklerini ¢cekinmeden ilan ederler.

Halim ile evlendikten sonra istedigi gosterisli hayata kavusan Sacide,
Celal’in goziinde tim degerini yitirmistir: “Simdi bildkis sen satin alinmis vazi-
yettesin! Ankara’ya getirdigin, degistire degistire taktigin, gozleri kamastira ka-
mastira taktigin elmaslar da kendini ne yiiksek bir bedelle satabilmis oldugunu
gosteriyor” (Orik, Biitiin Oyunlart 336). Sacide’nin tavirlar1 Avrupa’da, 6zellikle
Paris’te bulvar tiyatrolarinin sahnelerinden ya da Amerikan filmlerinden bir parca
gibi tasvir edilir.

Evlilik hayatin1 para hirs1 iizerine kuran Sacide’nin hesap edemedigi sey
ise kendisinden yasga cok biiyiik bir adamla evliligin getirdikleri olur. Halim’in su
sozleri onun evlilikten ¢ikarinin ne oldugunu ortaya koyar: “Ihtiyarlar kendi ha-
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yatlarina taallik etmeyen hicbir seye ehemmiyet vermezler ve tatli canlarim iiz-
meye razi olmazlar. Ama ihtiyarlig1 kabul edisimden dolay: yakinda 6lmeyi dii-
siindiigiimii, her seyden elimi etegimi cektigimi de sakin zannetmeyin” (Orik,
Biitiin Oyunlar: 338). Sacide bunu 6grendigi zaman kendini garanti altina almak
icin miicevher satin alip biriktirir. Halim, yash koca-gen¢ es uyumsuzlugunun far-
kindadir ama yine de insani hirslarina, sahip olma arzusuna boyun eger. Sacide
ise:

Beni ihtiyar viicuduna hi¢ yarasmayan bir ihtirasla istedi. Bu ihtirasin gec-
mig oldugunu da iddia edecek degilim. Fakat ne kadar kirli ve kinle ne kadar karigik
bir ihtiras! Evet kinle! Ilk andan bu kin mevcuttu. “Bu ask rahatimi kagirdy, itiyat-
larimi bozdu” diye kin. “Bu kadin mutlaka bana ihanet edecektir. Giiliing olacagim
ve istirap ¢ekecegim” diye kin (Orik, Biitiin Oyunlari 341).

climleleriyle iliskilerindeki psikolojik boyutu da dile getirmis olur. Yash kocanin
genc karisindan once 6lme ihtimali ise ¢ildirticidir:

Hele benden ¢ok evvel olecegini diisiindiikce hiddetinden ¢ildiracak gibi
oluyordu. Ama zannetme ki, bu kendisinin oliimiinden sonra benim bir baskasiyla
evlenebilecegimi diigiindiigii icindi. Haytr, bu sadece bir hayat rekabetiydi. Hayat
kiskangcligiydi. Kendisi topraga girdikten sonra benim yasayacagimi, teneffiis ede-
cegimi diisiinmek kiskangligrydi (Orik, Biitiin Oyunlart 352-353).

Sadece evliliginde degil Celal ile olan iliskisinde de yanlis kararlar veren
Sacide’nin, kiz kardesinin esi olmus bir adama kars1 duygularini ciiretkar bir se-
kilde dile getirmesi de iligkide hi¢ aramadigini soyledigi sevgi ve giiven yoklugu-
nun sonucudur. Kocasini kaybettigi zaman bile “halds duygusu” yasadigini
sOyleyen Sacide, Celal’e olan askina karsilik goremeyince, kendisini melodram
oyuncularina benzetir ve kardesine veda bile etmeden gider. Son ciimleleri ise ya-
sadig1 psikolojik caresizligi gosterir niteliktedir: ““... sizi ne zaman istesem yine
elde edebilecegimden eminim. Korkma canim, seni o kadar bicare, ne istediginden
o derece habersiz buldum ki bu arzuyu bir daha duymayacagimdan kat’iyetle emi-
nim” (Orik, Biitiin Oyunlart 359).

Sonug

Nahid Sirr1 Orik, taninmus ve koklii bir aileye mensup olarak diinyaya gelir.
Babasiin meslegi nedeniyle yaptigi seyahatlerde ona eslik ederek Avrupa’yi
gezme ve 0grenme firsat1 elde eder. Ancak bu durum, onun kiiltiir diinyasinm se-
killendirip zenginlestirmesine ragmen ana dilini kullanmasinda zafiyet olarak or-
taya cikar. Ik hikdyesini Fransizca yazmasi da bunun bir gostergesi olabilir.
Roman, hikaye, tiyatro, gezi yazisi, an1 gibi farkli tiirlerde eserler verir. Edebiyatin
sadece metin kismiyla degil teori kismiyla da ilgilenir, donemin gazete ve dergi-
lerinde 6zellikle tiyatro alaninda elestiri yazilari1 yazar. Tiim bunlara ragmen eser-
lerini yayimlatmakta oldukga zorlanir. Dolayisiyla ¢ok taninan bir yazar olamaz.
Buna paralel olarak eserlerinin sayisini tespit etmek de, hakkinda degerlendirme
bulmak da zorlagir.

Bu makalede Nahid Sirri’nin kitaplasmig tiyatro eserleri tizerinde durul-
mugtur. Bunlar Sonmeyen Ates, Muharrir, Oyuncular, Para Ugrunda, Alin Yazist
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ve Thanet adlarini tasir. Diger eserlerindeki konu zenginligi tiyatro metinlerinde
de bulunur. Karakterlerin ise genellikle duygular1 6n plandadir.

Sonmeyen Ates, Milli Miicadele atmosferinde geger. Italya’da baglayan
olaylar, Izmir’in kurtulusu ile son bulur. Bu oyunda degisen siyasi otoriteyle bir-
likte ¢ikarlarin1 korumak isteyen savas zenginleri ile millf degerleri her seyin iize-
rinde tutan bir zihniyetin ¢atigmas1 anlatilir. Nahid Sirri’nin biitiin oyunlarindaki
hirsl, gozii kara ve kiskang kadin tipi bu oyunda Neriman ile viicut bulur.

Muharrir, Nahid Sirri’min hayatiyla benzerlikler gosterir. iki eski okul ar-
kadaginin yillar sonra karsilasmalar1 ve birbirlerinin hayatlar1 hakkinda verdikleri
hiikiimler dikkati ¢ceker. Bu oyunda, yazarlik ve edebiyatin para etmedigi hatta
kiigiimsendigi bir donemde hicbir seyin farkinda olmayan yozlasmig, simarik,
ziippe bir neslin resmi de cizilir. Avrupa’da okudugu ve Fransizca, Ingilizce bil-
digi halde kendi ana dilini kullanamayan, Tiirkce dersi alacak kadar kendi dilinden
uzaklagmis bir geng¢ anlatilirken, akla Nahid Sirr1’nin kullandigi dilin de Fransizca
yiiziinden bozulmasi1 noktasinda aldig elestiriler gelir.

Oyuncular, Nahid Sirri’nin 6zel bir 6nem verdigi tiyatro iizerinedir. Bir ti-
yatronun sahibi ve oyuncular1 arasindaki iligkilerin anlatildig1 metinde sehir tiyat-
rolarindan, tuluat tiyatrolarina, geng¢-yashh oyuncu se¢iminden, kadin-erkek
iligkilerine kadar pek ¢ok husus ele alinir. Tiyatro hakkinda ¢ok diisiinen bir yazar
olan Nahid Sirr1, tiyatronun kulis kisminda yasananlarin bir yansimasi olarak de-
gerlendirilebilecek bu metinde oyuncularin egolarinin ¢atismasini, 6zellikle kadin
oyuncularin kiskangliklarimi gergekei bir sekilde anlatir. Diger oyunlardaki kis-
kanc kadin karakterlerin aksine bu oyunda kiskanc olan erkekler de s6z konusudur.
Ama sonunda kazanan ve egolarin iizerine ¢ikan, tiyatro ve sanat olur.

Para Ugrunda, ismiyle uyumlu olarak insanoglunun para icin ne kadar ileri
gidebilecegini gosterir. Oyunda ¢ikar iizerine kurulan iligkiler 6n plandadir. Aile
ici iligkilerin sadece ekonomik bir anlasmanin parcasi olusu, ahlaki yozlagmanin
da baglangicidir. Aralarinda yas farki olan ciftlerin iligkilerinde paranin 6n planda
olusu yozlagmanin bir bagka boyutudur. Istediklerini elde etmek icin hicbir seyden
cekinmeyen hirsli kadinlar da Nahid Sirri’nin diger oyunlarinda oldugu gibi dik-
kati ¢eker. Yazar, yarattig1 karakterlerin 6zellikle hirsli ve ihtirash olmasini ister
gibidir.

Alin Yazisi, yine bir kadin hikayesidir. Kendinden yasca kiiciik ve yakisikli
olan Cezmi’yle evli olan Mualla’nin hikayesi anlatilir. Oyuna hakim olan husus
zaaftir. Hayatinda olan her seye biiyiik bir tutkuyla baglanan Mualla, zengin ve
giizel bir kadin olmasina ragmen ihtiraslarina yenik diiser. Ahlaki yozlasma bu
oyunda da goriiliir. Cikar i¢in kurulan, hirs ve zaaflarin yonettigi iligkilerin yol
actig1 sonuglar aci bir tablo olarak aktarilir.

Ihanet, Ankara’daki degisim ve yenilesme hareketlerinin anlatildig1 bir
oyundur. Karakterler degerlendirildiginde, hirslt bir kadin olan Sacide hemen dik-
kati ¢eker. Para ugruna yapilan bir evlilik de burada karsimiza ¢ikar.

Oyunlarda donemin gazeteleri Peyam, Peyam-1 Sabah, Devir, Milliyet,
Cumhuriyet, Son Haberler, Vakit, Son Posta, Aksam, Yeni Giin, Zaman, Dogru
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Soz, Ergenekon’un isimleri gecer. Oyuncular ve Thanet oyunlarinda bu gazetelerde
c¢ikan yazilar iizerine konusulur.

Mekan olarak Roma, Ankara (Cankaya, Kavaklidere, Samanpazar1), Paris,
Nis, Jonev, Istanbul (Moda, Erenkdy, Suadiye, Maltepe, Harbiye, Biiyiikada, Be-
yoglu, Kiiciikcekmece, Sisli, Macka, Taksim, Sirkeci), Venedik, Zonguldak, iz-
mir, Manisa, Balikesir, Ekcelsiyor oteli, Lobon Pastanesi, Taksim Gazinosu,
Ankarapalas, Mercan idadisi, Madam Haynes’in terzihanesi, Kolaro (kravat satan
bir magaza), Meserret ve IThsan kahveleri gibi yer isimleri kullanilir. Mekan tas-
virleri ¢ok kullanilmaz, bu bakimdan dekor olarak oyunlarin zayif oldugu soyle-
nebilir. Yapilan tasvirler de ekonomik seviyeyi gostermek i¢in kullanilir.

Oyunlardaki bazi isimler gercek hayattan alinmistir, bazilar1 da kurgusal
olarak kullanilmistir: Terzi Harikliya, terzi Selanikli Emine Hanim, Sandarh Yu-
nus Efendi, sahneler giinesi Cevza Fiiruzan Hanim, tangolar kralicesi Madmazel
Jilyet Roz, Halit Ziya, Miizeyyen Senar, Miinir Nureddin, ressam Ahsen Ersoy,
Sopen, Sara Bernar, Sekspir, Molyer, ibsen, Faruk Yumralioglu, Seker Ahmet
Pasa, Hamdi Bey, Rokfeller, [stanbul’un en meshur hanimlarindan Siikufe.

Yazarin kullandig1 dil, Istanbul Tiirkgesidir. Karakterleri sahip olduklar
ozelliklere gore konusturmaz. Sadece bat1 6zentisi insanlarin bazilarinin konus-
malarinin arasina Fransizca kelimeler ekler. Ekzersis, bonjur, ordvvar, gerido, ba-
deharabiil Basra, lenger endazi ikamet, dekolta, bonsuvar, jo le kompran, en
konvénans, grotesk, minelkadim, nagi-magfiretnigin, somnambul gibi giinliik ha-
yatta sik karsilasilmayan kelimeleri kullanir.

Okuyuculardan ve yayincilardan bekledigi ilgiyi géremeyen bir yazar olan
Nahid Sirr1, buna inat yazmaya devam eder ve farkl tiirlerde eser verir. Tiyatrola-
rindaki konu se¢ciminde ve karakterlerin 6zellikle i¢ diinyalarin1 yansitmada yazar
istedigini elde eder. Hayatin i¢indeki gergekleri eserine yansitir. Yazarin kiilliya-
tinin halad tamamlanmadigi ve hakkinda yapilan ¢aligmalarin azhigi diisiiniildii-
giinde yayimlanmamis tiyatro eserlerini hatirlatmak ve degerlendirmek konusunda
bu makalenin alana bir katki saglamast umulmaktadir.
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ALI EKREM’IN DARULFUNUN’DA
EDEBIYAT DERSLERI’NDE HALIT ZiYA
NESRi UZERINE TENKITLERI

Oz: Ali Ekrem Bolayir, Tiirk siyaset ve biirokrasisi igerisinde uzun yil-
lar hizmet etmenin yan1 sira hem nazim hem de nesir tiiriinde eserler
vermis bir miinevverdir. Namik Kemal’in oglu olmasi dolayisiyla er-
ken yasta siyaset, biirokrasi ve edebiyat cevreleriyle tanigan Ali Ekrem,
ayn1 zamanda sahip oldugu kiiltiirel birikim sayesinde Dariilfiintin’da
edebiyat dersleri de vermis bir miiderristir. Dariilfiinin’daki miiderris-
ligi siiresince edebiyatin teorik yoniiyle ilgilenen Ali Ekrem, dersle-
rinde doneminin iinlii ediplerini de miispet ve menfi yonleriyle
incelemistir. Nitekim DAriilfin(n’daki birinci sene ders notlarindan
olusan Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri (1330-1331)’nde iizerinde
durdugu yazarlardan biri de Halit Ziya Usakligil’dir. Halit Ziya, Tuirk
edebiyatina nesir tiirlinde getirmis oldugu yenilikler dolayisiyla Ddriil-
fiintin’da Edebiyat Dersleri’nin nesir bolimiinde 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Ali Ekrem, Dadriilfiintin’da Edebiyat Dersleri’nde Halit
Ziya’ya yonelik elestirilerini dile getirirken Tiirk edebiyatina katkila-
rint ise goz ardi etmemistir. Bu calismada Dadriilfiiniin’da Edebiyat
Dersleri hakkinda bilgi verildikten sonra Ali Ekrem’in Halit Ziya nes-
rine; kelimeler, terkipler, miirekkep fiiller ve ciimleler baglaminda eles-
tirileri ele alinmugtir.

Anahtar Kelimeler: Ali Ekrem Bolayir, Dariilfiinn, Dariilfiinin’da
Edebiyat Dersleri, Halit Ziya, Nesir, Elestiri.

Ali Ekrem's Criticism on Halit Ziya’s Prose in Da-
rulfunun Literature Lectures

Abstract: Besides serving in Turkish politics and bureaucracy for
many years, Ali Ekrem Bolayir is an intellectual who produced works
in both verse and prose. Ali Ekrem, who met politics, bureaucracy and
literary circles at an early age due to being the son of Namik Kemal,
was a professor who also taught the history of literature at Darulfunun
thanks to his cultural background. Being interested in the theoretical
aspects of literature during his teaching at Darulfunun, Ali Ekrem dis-
cussed the famous authors of his period with their positive and negative
aspects in his lectures. In fact, Halit Ziya Usakligil is one of the writers
he focuses on in Literature Lectures in Darulfunun (1330-1331) which
includes the first year lecture notes. Since Halit Ziya brought some nov-
elties to Turkish Literature in terms of prose, he was analyzed a lot in
the prose part of the lecture. While Ali Ekrem expresses his criticism
on Halit Ziya in the Literature Lectures in Darulfunun, he did not dis-
regard Halit Ziya’s contributions to Turkish literature. In this study, af-
ter giving information about Literature Lectures in Darulfunun, Ali
Ekrem's criticism on Halit Ziya’s prose is discussed in the context of
words, compositions, compound verbs and sentences.

Keywords: Ali Ekrem Bolayir, Darulfunun, Ddriilfiiniin’da Edebiyat
Dersleri, Halit Ziya, Prose, Criticism.
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Giris

Ali Ekrem Bolayir, hem Osmanli hem de Cumhuriyet doneminde yasamis;
sosyokiiltiirel degisimlere sahit olmus; biirokrat, edip ve miiderristir. Ailesinin egi-
timi hususunda hassas davrandig1 Ali Ekrem, babast Namik Kemal’in siirgiinliigii
sirasinda egitimini yarida birakmak zorunda kalmistir. Bu kararin ardinda ise Na-
mik Kemal’in tutuklanmasindan sonra Ali Ekrem’in okulda agzindan bir seyler
kagirmast sonucunda dedesi Mustafa Asim Bey’in baginin derde girebilecegi en-
disesi vardir (Ozgiil 59). Nitekim hocalardan 6zel ders alarak yetistirilen Ali Ek-
rem, sonrasinda Mabeyn’e “riitbe-i sani” ile memur tayin edilmistir (Parlatir 5).
On sekiz yil bu gorevde kalan Ali Ekrem, devaminda Kudiis Mutasarrifligi, Beyrut
ve Cezayir-i Bahr-i Sefid Valiligi gorevlerini yurtitmustiir. Ali Ekrem calkantili
biirokrasi hayati ile ilgili olarak sunlari nakleder:

Resmi terciime halimi anlatirken Mabeyn Katipligi'nde kalmistik. Ben
orada tam on sekiz sene bulunduktan sonra emsalim misilli Kudiis Mutasarriflig’na
tdyin olundum. Emsalimden bir farkim varsa siret-i zdhirede taltifen, hakikat-i
halde heniiz lediinniyatint (i¢yiiziinii) izhdra (gostermeye) kendimi saldhiyetdar ad-
dedemedigim bir jurnal neticesinde teb'iden ginderildim. Iki seneden ziyade muta-
sarriflik ettim. Megriitiyet ben orada iken ildn olundu. Aradan yirmi giin gecmeden
Beyrut'a vali tdayin edildim. Orada iki giin kaldim. Mesriitiyet taskinliklarina ta-
hammiil edemeyerek istifd ettim, Istanbul'a geldim. Galiba yine teb'idime liizum go-
riildii. Cezdir-i Bahr-i Sefid Valiligi'ne tdayin olundum. Orada tam bir sene kaldum.
Bu sefer de Ittihadcilar valilikten Istanbul'a teb’idime liizum gordiiler. Iste Dariil-
fiiniin hocaligi bu infisdlden sonra baslar (Ozgiil 431).

Ali Ekrem, siyaset ve biirokrasi ortaminda yasadigi tiim sikintilara ragmen
edebiyatla bagini koparmamistir. Erken yasta edebiyatla ilgilenmeye baglayan Ali
Ekrem, ilk siir denemelerini Mirsad ve Resimli Gazete’de yayimlamistir. Daha
sonra Madrif, Ma’liimat, Servet-i Fiiniin ve Musavver Ma’liimdt mecmualarinda
yazmistir. Mabeyn’de gorevli olmasi nedeniyle yazilarinda 6nce ilham', sonra-
sinda ise A (yin) Nadir?> miistearim kullanmstir. Hiiseyin Cahit o dénem miistear
isim kullanilmasiyla ilgili su aciklamay1 yapar:

Servet-i Fiintin’a yazanlar arasinda iki mabeyn katibi de vardi. Bu memur-
luklari, onlari, takma ad kullanmaya zorlamigti. “A. Nadir” Namik Kemal’in oglu
Ali Ekrem Bey’in, “H. Nazim” da Resit Bey'in imzalariydi. Servet-i Fiindinun dteki
edebiyatcilart gazeteye sik stk geldikleri halde bu kisiler gene memurluklari dola-
yisiyla Servet-i Fiiniin toplantilarina pek az ugrayabiliyorlardr (150-151).

Mirsad Mecmuas1’ndaki ilk siiri “Kumru” Tlham miisteartyla cikmustir (Ozgiil 311).

Arkadaslarimdan Resid Bey'in de muavenetini musirrane (yardimini 1srarla) taleb ediyordu.
Bir degil, iki Méabeyn Katibi olacaktik Mesele ¢ok sdyan-1 endise! Bir meclis-i mesveret
akdine liizim gordiim. Ubeydullah'l, Izmir? Ali Sefik'1 cagirdim. Ikisi de beni tesvik ettiler.
Yalniz Safa'min pek ziyade isda oldugu (duyurdugu) (flham) ndm-1 miisteArim (takma adin1)
birakmak 1azim gelecegini soylediler. “Ne diyelim" dedim. Sefik: “Semseddin, Bahdeddin
gibi birsey ...” deyince isyan ettim. “O hélde sen nadirii'l-viictid bir zatsin, gel, adin Nadir
olsun! Nazar-1 dikkati celbetmez, basina da Ali isminin A(ym)in1 ildve edersin, olur gider”
dedi. Ubeydullah bunu tasdik edince, biz A. Nadir olduk (Ozgiil 427).
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Hiiseyin Cahit’in de bahsettigi iizere Servet-i Fiinin’da yazan memurlarin
miistear kullanmasi donemin siyasi sartlarindan dolay1 elzemdir. Oyle ki Ali Ek-
rem Mabeyn’deki memurlugu siiresince “On sekiz sene Yildiz’da goz hapsinde
kaldim” (Rith-1 Kemdl 33) ifadesini kullanir. Ali Ekrem, hem biirokrasi hem de
edebiyat sahasinda yasanan bu ¢alkantil: siireclerin bir benzerini Dariilfiintin’daki
miiderrisligi esnasinda da yasar.

Dariilfiiniin ve Miiderris Ali Ekrem

Osmanli’nin Bat1 karsisindaki iistiinliigiinii kaybetmesiyle oncelikle askeri
alanda olmak iizere cesitli alanlarda modernlesme atilimlar1 baslamistir. Nitekim
modernlesme caligmalari sanayi, egitim, ekonomi, maliye ve idari alanlara dogru
genislemistir. Ozellikle 1800’lerin ilk yarisindan itibaren sanayi alaninda baslayan
atilimlar sonucunda miihendis, mimar, jeolog, veteriner gibi meslek gruplarina ih-
tiya¢ hésil olmustur. Osmanli biirokrasisi bu ihtiyacglar1 giderebilmek icin ya yurt-
disindan uzmanlar getirmekte ya egitim almasi i¢in Ogrencileri yurtdisina
gondermekte ya da modern egitim kurumlari agmaktadir. Bu ¢6ziim yollar1 goz
ontinde bulunduruldugunda ise Dariilfiiniin agma isteginin altinda yatan sebepler;
disariya olan ihtiyac1 azaltmak ve yurtdisina dgrenci gonderilmesi uygulamasini
sonlandirmaktir (Demirtas 55). Nitekim 1845’te ulema, asker ve biirokrat tiyeler-
den olusan Meclis-i Muvakkat adinda bir komisyon kurulur. Bu komisyonun ha-
zirladigr layihada ilk defa “Dariilfiiniin”dan bahsedilir. Akabinde Meclis-i Vala’da
goriisiilerek 19 Subat 1846 tarihli mazbatada Dariilfiin{in’un “malumatli bendegan
yetistirmek amacli” kurulmasina karar verilir (Sel¢cuk 12). Kurulma fikrinin belir-
mesinden yaklasik yarim asirlik bir siire sonra 12 Temmuz 1900°de Dariilfiinin,
devlet erkaninin katilimiyla Mekteb-i Miilkiye binasi igerisinde agilmistir (Selguk
24).

1900-1901 egitim yilinda ise Ulim-1 Aliye-i Diniye, Ulim Tabiiye ve Ri-
yaziye ile Ali Ekrem’in de ders verdigi Edebiyat Subeleri egitime baslamistir.
Mekteb-i Miilkiye miidiirii Recai Efendi ayn1 zamanda Dariilfiinfin miidiirii olarak
gorev yapmaktadir. Ulim-1 Aliye-i Diniye ve Fiinin subeleri idari olarak birlesti-
rilirken Edebiyat Subesi miistakil olarak yonetilmistir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla
iilke genelinde yasanan degisim ve doniisiim egitim kurumlarina da sirayet etmis-
tir. Edebiyat subesindeki yonetim ve isleyis de iic dort sene icerisinde degisime
ugramistir. Ulim-1 Aliye-i Diniye ve Edebiyat subesi idari olarak birlestirilir. Ede-
biyat Subesi’nin iki y1llik egitim siiresi ise ii¢ yila ¢ikartilir. Ayrica Dariilfiin{in-1
Sahane ismi II. Abdiilhamid’i hatirlattig1 gerekcesiyle terk edilerek yerine Dartil-
fiinlin-1 Osmani ismi kullanilmaya baglanmistir (Selguk 53). Nitekim Ali Ekrem’in
1914’teki Dariilfiiniin’a atanma belgesinde de Dariilfiinlin-1 Osmani ibaresi kulla-
mlmgtir.® II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 23 Temmuz 1908’den yedi giin sonra 30
Agustos 1908’de Cezayir Bahr-1 Sefid Valiligi’ne tayin edilen Ali Ekrem, bir yil

3 Bkz: Ek-1. (Taha Toros Arsivi 001636257019). https://openaccess.marmara.edu.tr/ser-
ver/api/core/bitstreams/87087d34-e5¢0-4617-9473-c6e29a4accdl/content. (Erisim Tarihi:
20.09.2022).
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sonra hakkinda cikarilan emre itaatsizlik, riigvet yeme gibi asilsiz iddialar nede-
niyle, tensikat komisyonu tarafindan goérevden alinir (Demiryiirek 15).* Rodos’tan
Istanbul’a donen Ali Ekrem, Tevfik Fikret’in islerinin yogunlugu nedeniyle bosa-
lan Dariilfiintin miiderrisligi gorevine (BOA 1148) Mehmet Akif’in 1srar1 ve ug-
raglariyla atamr’ (Ozgiil 430). Ali Ekrem, Cezayir Bahr-1 Sefid Valiligi sonrasinda
Dariilfiinin’a atanmasiyla ilgili su agiklamalari yapar:

326 sene-i mdliyyesinde. Tarih-i edebiyyat muallimligi miinhaldi. Mehmed
Akif meclis-i miiderrisinde beni teklif eder, nasilsa ekseriyet kazanirim. Bizi tarih-i
edebiyyat miiderrisligine tdyin ederler, kabiil etmek istemedim. Isrdr ettiler. Siiret-
i mahsiisada tavaggul etmedigim tdrih-i edebiyyat bana pek agir geliyordu. Fakat
redde imkan bulamadum. Epey uzun bir zaman bu ders ile bocaladiktan sonra ede-
biyat hocaligina naklolundum. Dariilfiiniin icin Lisdn-1 Nazim ve Lisdan-1 Nesir un-
vanly iki kitap yazdim. Uciincii kitabim olan Mesalik-i Edebiyye'yi yazarken ikinci
defa olarak Cezdir-i Bahr-i Sefid Valiligi'ne tayin olundum® (Ozgiil 430).

Ali Ekrem, Subat 1909’da basladigi Dariilfiiniin miiderrisligi gorevini 25
Agustos 1912°ye kadar siirdiiriir. Bu siire zarfinda Mekteb-i Sultani’de de ders
veren Ali Ekrem, ayrica 6gretmenlik sinavlarinda da memurluk goérevi iistlenmig-
tir. Temmuz 1912’de Katircioglu Gazi Ahmed Muhtar Pasa’nin sadrazam olma-
styla baba dostu Hiiseyin Hilmi Pasa, Adliye Nezareti’ne getirilir. Hiiseyin Hilmi
Pasa her ne kadar Ali Ekrem’i Konya Valiligi’ne tavsiye etmis olsa da sadrazam
bu teklifi reddeder ve onu yeniden Cezayir Bahr-1 Sefid Valiligi’ne gorevlendirir
(Inal 1813-1814). Balkan harbinde, Yunanlilar 20 Aralik 1912°de valilik merkezi
Midilli’yi isgal edince Ali Ekrem esir diiser ve Atina’ya gotiiriilerek bir hafta go-
zaltinda tutulur. Sonrasinda Istanbul’a dénen Ali Ekrem 30 Mart 1914’te tekrar
Dariilfiiniin miiderrisligine atanir:

Cezdir Bahr-1 Sefid Vali-i Esbaki Ali Ekrem Bey Efendi Hazretlerine

Dariilfiiniin-1 Osmani Edebiyat Su’besi birinci senesinde miinhal olan
Tiirkge ve Edebiyat-1 Tiirkiyye muallimligine vuku bulan intihdb neticesinde zdt-1
dlilerinin tayininiz tensib kilindigi madrif nezdret-i celilesinden seref-vdrid olan 17
Mart 330 tarih ve 140/173519 numarali tezkirede is’ar buyurulmus olmakla
melfiifen takdim kilinan pusulada muharrer eyyam ve sddtte ders-i edibdnelerine
tesrif buyrulmasi temennisini maa’l-ihtirdm arz eylerim. Ol babda emr ii fermdn
hazret-i men lehii’l-emrindir (Taha Toros Arsivi 001636257019).

Ali Ekrem, Saziye Berin’e yazdig1 4 Nisan 1930 tarihli mektupta kendisini {ttihatcilara jur-
nalleyerek gorevden alinmasina sebep olan kisinin Nurettin Bey oldugunu ifade eder. Nuret-
tin Bey ise Nazim Hikmet’in yakin arkadas1 Vala Nurettin’in babasidir (Sazyek 18).

Dariilfiiniin miiderrisligi Ali Ekrem’in ilk resmi miiderrislik gorevidir. Fakat on alt1 yasin-
dayken ilk miiderrislik gorevini Rodos’ta haftada iki giin olarak yeni agilan idadide lisan
dersleri vererek yapmustir (F. N 12).

Ekrem tarihlerde yanilmaktadir; zira Nazariyyat-1 Edebiyye Dersleri baglig: altinda nesredi-
len ii¢ tagbaskisi kitaptan Lisdn-1 Nazim 1331-1332, Lisan-1 Nesir 1332-1333 ve Mesalik-i
Edebiyye’de 1333- 1334 ders yilinda takrir olunan notlardan hazirlanmistir. Halbuki Ek-
rem’in ikinci kere valiligi daha oncedir (Ozgiil 431). Ali Ekrem’in unutulan bir kitabi daha
vardir. Ali Ekrem’in 1330-1331 aras1 Dariilfiiniin’da vermis oldugu Tiirkce ve Edebiyat-1
Tiirkiye dersleri 6grencisi Hamdi Sadi Selen tarafindan tebyiz edilerek “Dariilfiinin’da Ede-
biyat Dersleri” adiyla tagbaski olarak yayimlanir.
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Ali Ekrem, ayrica Dariilfiinlin’da kadinlara 6zel “serbest ders” verilmeye
baslanmasiyla temelleri atilmis olan Inas Dariilfiintin’unda’ da gorev alir. Ancak
1919°da Ali Kemal’in® Maarif Nazirlig sirasinda Ali Ekrem, Dariilfiintin’daki go-
revinden uzaklagtirtlmigtir. Mekteb-i Sultani’de edebiyat hocalig1 yapmaya basla-
yan Ali Ekrem yagadigi bu durumu “attan esege binmek™ seklinde nitelendirse de
idealist bir 6gretmen olarak “Ben vatan ugruna bdyle 4di miilahazalara kapilir he-
rif miyim hi¢?” diyerek ait oldugu topluma kars1 gorevleri hususunda babasi: kadar
vatansever oldugunu vurgular (Sazyek 50-65). 1919 ile 1923 arasindaki Mekteb-i
Sultani miiderrisligi gorevi sonrasinda 1923’te Dariilfiiniin hocaligina tekrar atanir
(Parlatir 8). Dartilfiin{in’da Serh-i Miitlin dersleri veren Ali Ekrem ayrica Rum ve
Ermeni okullarinda da dersler vermistir. 1929’da ise giindeme gelen personel re-
formu sonucunda Dariilfiinin’dan ikinci defa atilma ihtimali giindeme gelmistir.
Ciinkii Dariilfiiniin’un 1slah1 hususunda hocalarin maaslarinin, kidem ve bagl bu-
lunduklar: fakiilteler dikkate alinarak diizenlemeye gidilmesine karar verilmistir
(Yanardag 127). Bu diizenleme dolayisiyla Dariilfiintin’dan ilk atilacaklar ara-
sinda olacagini diisiinen Ali Ekrem icinde bulundugu ruh hélini s6yle tasvir eder:

Dariilfiiniin’da tensikat sozii tekrar meydana ¢ikti, bu defa gazeteler yazdi-
lar. Tensikat yapilirsa ilk agizda atilacaklardan biri de benim. Ciinkii “Tiirkgii”
degilim. Simdi séyle bakayim? Insan nasil meyus olmaz? Mamafih ben oyle dedigim
kadar meyus degilim: Simdiye kadar hi¢ miikdfat gormeden hatta bildkis miicazata
ugrayarak ¢calistim da itiyat hdsil oldu! Yasim ilerledigi icin eskisi kadar genis yii-
rekli olamiyorum ama fena bir ye’se de kapilmiyorum (Sazyek 327).

Ali Ekrem, Dariilfiinin’da yasanacak reform sonrasinda atilabilecegini ise
“Tiirk¢li” olmamasina baglamaktadir. Ger¢ekte de Ali Ekrem kurulan yeni ulus
devletin zihniyet diinyasi ile tam manasiyla uyusamamaktadir. Dilin sadelesmesi
meselesine II. Mesrutiyet’ten beri karst olan Ali Ekrem harf devrimi ile birlikte
Latin harflerine gecilmesine de hi¢ 1sinamadigim ¢esitli sekillerde dile getirmistir
(Sazyek 105). Ayrica Florinalt Nazim ile yaptig1 roportajindaki “Dariilfiin{in mii-
derrisliginden ne zaman ¢iktiniz?” sorusuna “Oo, hafizamdan pek emin degilim.
Hem siz de daha yorulmadiniz m1? Gelin mabadini sonra diyelim” seklinde ge-
cistirici bir cevap verir. Ali Ekrem’in Saziye Berin’e mektubunda agik¢a “Tiirkgii”
olmadig i¢in Dariilfiinlin’dan c¢ikarilacagini dile getirmesine ragmen roportajda
bu konuyu gegistirmesini Metin Kayahan Ozgiil, “Sairin, sonuncu soruyu tehlikeli
bularak artik cevap vermek istemedigi diistiniilebilir” seklinde agiklar (432).

Ali Ekrem, her ne sebeple olursa olsun Dariilfiinin’dan ikinci defa atilacak
olmasini bir tiirlii anlamlandiramamaktadir. Alinacak karari1 engellemek icin An-
kara’daki arkadaslari ile konusacaginm soyle dile getirir:

12 Eyliil 1914’te kiz talebeler i¢in Edebiyat, Riyaziyyat ve Tabliyyat subelerinden olusan
Inas Dariilfiinunu kuruldu. 1917’ de ilk mezunlarim veren Inas Dariilfiind’nu 1920’ de lagve-
dildi. Bunun iizerine 1921°den itibaren 6nce Edebiyat ve Fen fakiiltelerinde, ardindan da
Hukuk Fakiiltesi ile Tip Fakiiltesi’nde birer yil ara ile karma &gretime gegilmistir (Thsanoglu
524)

5 Mart-14 Mayis 1919 tarihleri arasinda Maarif Nazirlhi§i yapan Ali Kemal, miitarekenin
olumsuz sartlarin1 bahane ederek Dariilfiiniin’da biiyiik degisikliklere gitmistir. Bunlardan
birisi de Ittihatc1 hocalar tiniversiteden uzaklastirmaktir (Sazyek 135).
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Soyleyecegim en miihim sey su: Bizi yine Dariilfiintin’dan atiyorlar. Barem
Kanunu Dariilfiiniin’a da tatbik olunabilmek igin hocalarmm azaltilmasi lazim gel-
diginden fakiilte meclisleri toplandilar ve bizim meclisin ekseriyeti benim, Naim
Bey’in Fazil Nazmi Bey’in yani kidemli ve degerli hocalarin derslerini diger birta-
kim derslerle tevhide karar verdi. Bu karar gelecek sene yani Haziran’ dan itibaren
tatbik olunacaktir. Reisimiz derslerin tevhidi ile kimsenin ¢ikmasi ldzim gelmeye-
cegini soylemekle beraber ¢ikarilabilecek olanlara fahri miiderris unvanmi bir de
nakden tazminat verilecegini ildve ettiginden soziin birinci kismi mandsizdir ve ha-
kikat bizlerin kogulacagumiz merkezindedir. Boyle bir akibete ikinci defa ugrama-
mak icin Ankara’da gerek burada tegebbiisatta bulunuyorum ve bulunacagim
(Sazyek 82).

Ali Ekrem ile birlikte elli iki miiderrisi Dariilfiintin’dan ¢ikaran karar An-
kara’ya gitmistir fakat Ankara’nin aldig1 karara gére Ali Ekrem’in maasinda her-
hangi bir yiikseltmeye gidilmeyecegi ve Dariilfiin{in’daki gorevine devam edecegi
yoniindedir. Lakin 1933 te DAriilfiintin’un Istanbul Universitesi’ne doniistiiriilme-
sini miiteakiben buradaki gorevi son bulur. Dariilfiinin sonrasinda Maltepe Askeri
Mektebi ile birlikte cesitli kurumlarda 6gretmenlik yapan Ali Ekrem, miiderrislik
hayat1 boyunca yasadigi zorluk sebebiyle eski heyecanimi yitirmistir. Yasadigi
maddi sikintilar meslegini idame ettirmesindeki en 6nemli etken olmustur. Dariil-
fiinlin miiderrisligi stiresince verdigi dersler ve konferanslarin yani sira yazdigi
eserler edebiyat tarih¢iligimiz agisindan 6nem arz etmektedir.

Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri

Ali Ekrem, caligma gayreti ve azmi ile idealist bir miiderristir. Dariilfii-
nln’daki gorevini kaybetme ihtimaliyle kars1 karsiya kaldig1 anda dahi gorevini
tam manasiyla yerine getirebilmek i¢in derslerine nasil hazirlanip calistigini sdyle
anlatir:

Benim vaktim ise o kadar dar ki tasavvur edemezsin: Dariilfiiniin’un ders-
lerini yazmaktan baskaldiramiyorum. Tek bir kelimeye misal bulmak icin, ii¢, dort
saat miitemadiyen sekiz, on eski divam karigstirdigumi soylersem halimi anlarsin.
Hem de nasil bir zamanda bilir misin? Dariilfiinun istiskal olunup duruyor. Barem
kanundan Dariilfiinun hocalart istisna edildi. Aramizda tensikat yapmak bile mev-
zubahistir. Edebiyat Fakiiltesi’den beni ve benimle beraber bes arkadagsi dahi kapt
disar1 etmek bile diigtiniilmiis... Boyle haberlerin siiyuu insanda nege birakmryor,
calismak ¢ok gii¢ oluyor. Fakat ¢calismamak da elde degil: Meslek tevariistinii bi-
lirsin, vazifemi, ne olursa olsun sonuna kadar ifa ederim (Sazyek 81).

Dariilfiiniin’daki derslerine hazirlanirken saatlerce ¢alisan Ali Ekrem, lisan
ve sanata dair bilgilerini 6grencilerine nakletmek icin ugrasmistir. Onun icin bu
dersler alelade bir tedrisat degildir. O, derslerine karsi olan hassasiyeti hususunda
Adeta bir sanat¢1 gibi davranmistir. Donemin 6nemli yazarlarindan Halit Ziya, Ali
Ekrem’in derslerine olan tutkusu hakkinda sunlar1 dile getirir:

Bir yaz giiniiydii mektebin tatilinden istifade ederek. Yesilkdy’de bana gel-
migsti, koltugunun altinda ici dolu bir ciizdan vardi. Bahgede oturduk, “Nihayet,
dedi; dersler bitti. Vakit bulup sana kadar gelebildim...” Lisandan, edebiyattan,
eskilerden bahsederken bir aralik dersleri hakkinda bir sual irad ettim. Bu bahis
onun ziyade hosuna giden bir zemin idi, derhal ciizdamint agti, icinden deste deste
tas basma ile basilmus ciiz’ler ¢ikardi. “Iste dersler dedi; evvelce bunlart hazirla-
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mak, sonra kosa kosa td sehir haricinde, uzaklarda mektebe kadar segirtmek, bun-
lart talebenin korpe zihinlerine sokmak icin saatlerle ugrasmak... Iste bana mukad-
der olan talih!.... Bununla beraber sikdyet etmiyorum...” Bir aralik “Tebrik ederim,
Ekrem dedim: ne biiyiik bir gayret, ne zengin bir vukuf!...” O, boyle alkislanmaktan
pek mahzuz olurdu. Biitiin sarf ettigi gayretlerin miikdfatint benim su kisa ciim-
lemde bulmus olmakla kanaat ederek risaleleri kapads, tekrar ciizdanina tikti. “Bari
diye ilave ettim; bunlar boyle dagmik kalmasa!... Kat’i bir sekle konarak ba-
susal...” Cevap vermedi, basint salladi. “Ne hiikmii var?” demek istedi (San’ate
Dair — Ali Ekrem- 3-4).

Halit Ziya’nin da naklettigi tizere Ali Ekrem, Dariilfiinin’daki dersleri ile
ilgili tagbasmalar1 her daim yaninda tagimaktadir. Bu ciizler sonradan bir araya
getirilerek kitap haline doniistiiriilmiistiir. Fakat Ali Ekrem’in bu tagbaski ders not-
lar1 gibi bir¢ok eseri mevcuttur. Bu nedenle olsa gerek Halit Ziya “Sadece bunlar
degil y1gin y1gin manzumeleri vardi, onlar ne oldu? Bu koskoca sairden bugiin
Millet kiitiiphanesine yadigar ne olarak ne kalabildi?... Bu siik{ita, bu nisyana layik
miydi? ” seklinde sitem eder. Halit Ziya’nin Ali Ekrem igin sarf ettigi bu ifadeler
g6z oniinde bulunduruldugunda Ali Ekrem’in nasil disiplinli ve iiretken bir sahsi-
yet oldugu buna ragmen hak ettigi degerin verilmedigi ziyadesiyle anlasilmakta-
dur.

Ali Ekrem’in Dariilfiiniin’da gorev yaptig siire icerisinde buradaki dersle-
rinden miitesekkil olarak bir araya getirdigi Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri baghgi
altinda; Lisdn-1 Nazim (1331-1332), Lisan-1 Nesir (1332-1333) ve Mesalik-i Ede-
biyye (1333- 1334) olmak iizere ii¢ eseri mevcuttur. Lisdn-1 Nazim, “331-332
Sene-i Tedrisiyyesinde Dariilfiinin’da Takrir Olunan Derslerden Miitesekkildir”
(Ali Ekrem, 1331: 1) baslig: altinda yayimlanmugtir. Dort yiiz doksan alt1 sayfadan
miitesekkil eserde; Lisan-1 Edebiyat baglig1 altinda “Nazim ve Nesir - Nazariyye-
i Aheng, Aheng-i Nazim, Aheng-i Nazim ve Lisan-1 Tabii konular1 islenmistir®.
Ali Ekrem, eserinde Lisan-1 Edebiyat’in muhtevasi hakkinda su bilgiyi verir:

Lisan-1 edebiyat” dersleri acaba neden ibdret olacaktir? Biz bu dersleri
miimkiin olabildigi kadar tevsi’ ve tesmil etmeye taraftariz: Evveld mekteb-i
idadiyye ve sultdaniyyede goriilmiis olan mebdhisi izdh ve ikmal yani sekil ve eddya
ait usil-i edebiyati biitiin hakayik ve mahiyyetiyle tesrihe calisacagiz. Saniyen
lisan-1 edebiyatin tekamiilatint gosterecegiz. Deruhte ettigimiz tarz-i tedrisin
fevaidini ta’ddddan ise bunun dersler ta’kib olundukga anlasiimasini tercih ederiz.

Lisan-1 Nazzm’1n diger alt bagliklari; Vezin Mebahisi, Hesib-1 Benan ile Yazilan Siirlerde
Usil-i “Takti’i’”, Tek Heceli Vezinlerde Eskal-i Takti’, “Arfiz Vezni” Hakkinda Tedkikat-
Vezinlerin Teskili-, Ariz Vezinlerinin Teskili, Arliz Vezinlerinin Takti’i, Avariz-1 Evzan,
Lisanimizda Miista’mel Ariz Vezinleri, Cedvel-i Evzan, Kisa Vezinler, Uzun Vezinler, Ve-
zinler ve Mevziilar, Kafiye Meselesi, Lisdn-1 Nazimin Stiret-i Tesekkiilii, Kelimeler, Terkib-
ler, Takdim ve Kafiye, fcaz i Kasr, Itnab-1 Muvafik, Teakub-1 ifide, Mezc-i Evzan, Tertib,
Kavafi, Eskal-i Nazim (1), Eskal-i Kadime, Miifred Beyit, Kit’a, Rubai, Gazel, Kaside, Mes-
nevi, Murabba, Muhammes, Miiseddes, Miiselsel, Terkib-i Bend, Terci-i Bend, Bahr-1 Tavil,
Eskal-i Nazim (2) Egkal-i Cedide: Kavafi-i Miirettebeli Bendler, Bunlarin Altt Muhtelif Se-
killeri, Eskal-i Nazim (3) Servet-i Fiintin Mektebinde Eskal-i Nazim, Sone, Miiselles Kafi-
yeler, Muhtelif Bendler, Serbest Nazim, Vezn-i Milli-Vezn-i Ar{izi, Bugiiniin Meselesi:
Vezn-i Milli -Vezn-i Arlizi’dir (Ali Ekrem 1-496).
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Bindenaleyh ne yapacagimizi boyle icmdlen soyledikten sonra dersimize basliyoruz
(Ali Ekrem, Nazariydt Edebiyye Dersleri 4-5).

Ali Ekrem, Lisdan-1 Nazim eserinde Tiirk siirini vezin, kafiye ve sekil bag-
laminda degerlendirerek 6rnekler vermistir. Bu 6rnekler klasik Tiirk siirinden bag-
layarak Tanzimat, Servet-i Fiinlin ve Milli Edebiyat donemlerini kapsamaktadir.
Lisdn-1 Nazim eserinin son boliimiinil ise aruz vezni ile hece veznine ayiran Ali
Ekrem, sonug boliimiinde her iki vezin hakkindaki goriislerini tarafsiz olarak soyle
ifade etmistir:

Hatm-i keldm etmezden evvel su noktaya nazar-1 vaktinizi celb edeyim:
Pek ala anladiniz ki vezn-i milli taraftarlarinin mesleklerine esdsen itiraz et-
meye, bu meslegi batirmaya calismiyoruz. Bildkis bu meslegin esds itibariyle
mergub ve miistahsen oldugunu soyliiyoruz: Vezn-i milli taraftarlart halk
lisanini, avam lisanini, ¢ocuk lisanini tecdid ve ihyd ettiler. Hizmetleri meskiir-
dur. Boyle bir meslegin takarriiriiyle iftihar ederiz. Fakat bu meslek gayr-i
kafidir, taraftarlarmin iddialart ifratkdranedir. Milletin yegdne lisdn-1 siiri
hesdb-1 bendn degildir, olamaz. Onlar kendi kilse-i mesleklerinde ¢alissinlar,
vezn-i ariizl taraftarlart da kendi lisanlariyla siir yazsinlar. Kimse kimsenin
hiirriyet-i meslegine taarruz etmesin. Hicbir taraf “inhisdrci” olmasin. Her iki
tarafin ifratlarina itiraz edecek, bunlart bihakkin tenkidata ugratacak erbdab-1
vukiifun himmetleriyle iki lisdn-1 siirde tekdmiildt-1 tedriciye gosterir ve mille-
tin efazilindan avamina kadar her sinif halk icin nefis ve ebediyyet-karin eser-
ler iste ancak bu serdit dahilinde yazilabilir (495-496).

Lisan-1 Nesir'?ise Ali Ekrem’in 1332-1333 egitim yilinda Dériilfiintin’daki
derslerinden miitesekkildir. Ali Ekrem, bu eserinde lisdn-1 nazim ile lisin-1 nesri
karsilagtirarak Tiirk nesir sanatinin tarihi gelisimi hakkinda degerlendirmeler yap-
maktadir. Ali Ekrem, nazmi, nesre gore daha ahenktar olarak ifade etse de nazmin
nesre gore daha sinirli oldugunu dile getirir:

Nazim ve nesir kelimelerinin yalniz lagvi mandlart diisiiniilse lisdn-1
nazmun lisdn-1 nesirden herhalde daha mazbiit daha muayyen oldugu anlagsilir.
Filhakika lisan-1 nazmin gdyesi dhengdir. Aheng de eskdl-i mahsiisasi ne kadar
kesir ve miitefavit bulunursa bulunsun lisinda ancak heceleri ta’ddd ve tahdid
ile tahakkuk eder. Demek oluyor ki her nazim lisan-1 dhengin esiridir, serbest
nazim yazanlar bile dhenge tebaiyyete mecbilriyetten kurtulamaz. Bundan
baska nazim bir lisdn-1 tabii degildir, envdi ne kadar vdsi olursa olsun mahdiid-
dur. Nesre gelince: bunda nazmin mahdiid ve muayyen dhengi yok ise de ken-
dinin dheng-i mahsisu vardir. Daire-i siimiilide ndmiitendhi diyecek kadar
vasidir, bir cocugun ilk soyleyebildigi kelimelerden bir edibin yazdigi makale-
i nefiseye kadar biitiin derecat-1 tekkelliim ve tahrir “lisdn-1 nesir” tabirine
dahil olur (Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri —Nesir Kismi- 3-4).

10 Ali Ekrem, Lisdn-1 Nesir’i su alt bagliklar altinda inceler; Lisan-1 Nesir, Lisanin Tekamiilati,

Sindsi Mektebi, Halit Ziya Mektebi, Halit Ziya Mekteb-i Edebinin Kabul Ettigi Yenilikler,
Sinasi Mekteb-i Edebinin Nesri Hakkinda Tenkidat ve Miitalaat, Halit Ziya Mekteb-i Ede-
binin Lisan-1 Nesri Hakkinda Tenkidat ve Miitalaat, Kelimeler, Terkibler, Miirekkeb Fiiller,
Ciimleler, Geng Neslin Asarinda Servet-i Fiintin Nesr-i Tekamiilii (Ali Ekrem 1-421).
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Lisdn-1 Nesir eserinin “Gen¢ Neslin Asarinda Servet-i Fiinfin Nesr-i
Tekamiili” baslikli son boliimde ise donemin geng yazarlar1 hakkindaki goriisle-
rini dile getiren Ali Ekrem, sunlar ifade eder:

Simdi geng neslin ihtiydr ettigi Servet-i Fiintinda nesr-i miitekamilini
mevzii-i bahs edecegiz. “Geng Nesil” den murddinuz inkilabin zuhiiruyla beraber
lisan-1 edebiyatta bir merhale-i sdlimeye vasil olabilmis olanlardir... Bu neslin
miihim simdlart olarak Yakup Kadri, Izzet Melih, Refik Halid, Fazil Ahmet, Yahya
Kemal, Kopriiliizide Mehmet Fuad Beyler gibi birkag zati gosterebiliriz. Bu zevat-
tan mdadd daha iki ii¢ sahsiyet nazar-1 itibara alinabilir ise de bunlarin mahiyyet-
i dsdari o kadar sayan-i tedkik ve nesirleri bihakkin miitekdmil degildir; bindenaleyh
isimlerini su miktar ettigimiz erbdb-1 kalemin nesirleri hakkinda miicmel baz: ted-
kikat icra ve sohretleri hakkiyla tesis edemeyen diger bazi erbdb-1 kalemin dsdrin-
dan yalmiz bir iki numiine gostermekle iktifd edecegiz (338-339).

Mesalik-i Edebiyye de Ali Ekrem’in 1333-1334 egitim yilinda Dariilfii-
nlin’da vermis oldugu derslerden meydana gelmistir. Mesdlik-i Edebiyye ile 1928
yilindaki harf devriminden biraz 6nce yayimladigt Serh-i Miitiina Medhal-Edebi
Meslekler’in “Mesalik-i Edebiyye” boliimil (s.3-72) ortaktir. Ali Ekrem, Mesdlik
Edebiyye eserinde “cigir/akim/yol/iislip/tarz/ekol/okul” gibi kelimeler ile “mes-
lek” kavramim aciklamaktadir (Ali Ekrem 20). Ali Ekrem’e gore Edebiyat-1
kadime iki biiyiik meslek iizerine kurulmustur ki bu konuyla ilgili su agiklamay1
yapmustir.

Edebiyat-1 kadime heyet-i umumiyesiyle iki biiyiik meslek iizerine miiesses-
tir: 1)Tasnifiyyun Meslegi'! 2)Tasavvuf Meslegi. Bu iki meslek de edebiyat-1 ka-
dime-i Tiirkiye’de mevcuddur ve Arab ve Acem edebiyatlarindan te’sirdt-1 kiilliye
getirerek Osmanli Edebiyati’nda te’yid ve takrir eylemistir (Nazariyydt-1 Edebiyye
Dersleri -Mesdlik-i Edebiyye- 13).

Ali Ekrem’in Dariilfiinfin ders notlarindan meydana getirdigi son eseri
Serh-i Miitiina Medhal’dir. 1919’da Ali Kemal’in Maarif Nazir1 olmasindan sonra
Nazariyyat-1 Edebiyye dersleri kaldirilmig ve agikta kalan Ali Ekrem Bolayir Mek-
teb-i Sultini’de edebiyat 6gretmenligine baslamistir. Yahya Kemal’in milletvekili
secilmesi tizerine Ali Ekrem, Dariilfiinlin’un Serh-i Miitin miiderrisligine getiril-
mistir. 1928’de yayimlanan eserde, Dariilfiinin ders notlarindan meydana gelen
diger kitaplarinda oldugu gibi yayinevi, yayin yeri gibi ifadelere yer verilmemistir.
Kitap, Dimag-1 Beserin Faaliyeti (Insan beyninin isleyisi) baslikl1 boliimle basla-
maktadir. Eser diizenlenis bakimindan Recadizdde Mahmut Ekrem’in Talim-i Ede-
biyyat'ina benzemektedir (Parlatir 61). Eserin ilk ii¢ baghig1 giris mahiyetinde
olmak iizere su dort ana bagliktan olusmaktadir:

1) Dimag-1 Begerin Faaliyeti
2) Faaliyet-i Dimagiyye

Ali Ekrem’in “klasik ““ edebiyat yerine “tasnifiyye edebiyati/edebiyat-1 tasnifiyye” yi tercih
ettigi anlagilir. Bir defa “klasik” terimine yer veren yazar, kitap boyunca bunun Arapgasi
olan “tasnifiyye” yi kullanir. Nitekim Mesalik-i Edebiyye isimli kitabindaki Tasnifiyyun
meslegi yahud edebiyat-1 tasnifiye baslikli boliimdeki dipnotta soyle aciklar: “Fransizca
‘Classique’ kelimesini tasnifi seklinde terciime ve kabul ettik. Terciime ihtimal ki pek
muvafik degildir; fakat maksadimizi temine kifayet eder” (Ali Ekrem 20-21).
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3) Fesdhat Beldgat Usliip
4) Mesalik-i Edebiyye (Ali Ekrem 4).

Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri yayimlanmadan once ise 1330-1331°de
Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri isimli kitap yayimlanir. Bu kitap Nazariyydt-1
Edebiyye Dersleri’nin Nazim ve Nesir boliimlerinin 6zeti seklindedir. Ali Ekrem,
sonraki yillarda bu eseri Lisdn-1 Nazim ve Lisan-1 Nesir seklinde genisletecektir.
Miibeyyizi, “Dariilfiiniin ulim-1 edebiyye subesinden Himid Sadi'?”dir (Ddriilfii-
niin’da Edebiyat Dersleri 1). Hamid Sadi Selen, sadece Ali Ekrem’in ders notla-
rin1 degil Mehmet Fuad Kopriili’niin Dariilfiiniin’da okuttugu derslerin notlarin
da tas baski halinde hazirlamistir (Polat 2).

Hamid Sadi Selen’in temize cektigi Dadriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri’nin
kapaginda da diger eserlerde oldugu gibi herhangi bir yayinevi ve yayin yeri bilgisi
mevcut degildir. Eser; Vezn-i Milll ve Vezn-i Ar(zi, Lisan-1 Nesir, Lisanin
Tekamiilati, Halit Ziya Mekteb-i Edebinin Lisan -1 Nesirde Kabfil Ettigi Yenilik-
ler, Sinasi Mekteb-i Edebinin Lisan-1 Nesri Hakkinda Tenkidat ve Miitalaat, Halit
Ziya Mektebinin Lisan-1 Nesri Hakkinda Tenkidat ve Miitdladt, Kelimeler, Ter-
kibler, Miirekkeb Fiiller ve Ciimleler bagliklarindan miitesekkildir. Vezn-i Milli
ve Vezn-i Arlizi bashigi altindaki incelemelerin genisletilmis hali Lisan-1 Nazim
eserinde yer alirken Lisan-1 Nesir ve akabindeki bagliklarin genisletilmis hali ise
Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri’nin nesir boliimiinde mevcuttur. Bu sebeple
Dariilfiintin’da Edebiyat Dersleri, Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri’nin temelini
olusturmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Ali Ekrem Dariilfiiniin’da Edebiyat
Dersleri’nde Tiirk edebiyatinin gelisim siirecine nazim ve nesir tiirleri tizerinden
deginir. Hece ve aruz vezni boliimiinde iki veznin kargilastirmasini yaptiktan sonra
nesir boliimiinde klasik edebiyattan baslayarak Tanzimat ve Servet-i Fiintin do-
nemi yazarlarimn eserlerinin karsilastirmasini yapar. Ozellikle Halit Ziya ve ta-
kipcilerinin nesre getirdigi yenilikleri; Kelimeler, Terkibler, Miirekkeb Fiiller ve
Ciimleler basliklar1 altinda degerlendirir. Eserin sonunda ise 6grencilerine; dil ve
edebiyatin kaidelerine saygi gostermeyi, edebiyati bir biitiin olarak diisiinmelerini,
her medeniyetin edebiyatina hakim olarak fakat taklit etmeden faydalanilmasi ge-
rektigini tavsiye eder. Hatta Ali Ekrem’e gore bir edebiyat tarihc¢isinin tistlendigi
gorevler bir askerin sahip oldugu vazifelerle esdegerdir:

Son s6z olmak iizere biitiin su tedkikatimizdan hasil olana efkara naza-
ran size bazi tavsiyelerde bulunacagim: Kavaid-i lisdniyye ve nazariyyat-1 ede-
biyyeyi istihkar degil, tebcil ediniz. Eski yeni biitiin 4sar-1 edebiyyeyi miitalaa
etmeye caliginiz. Asér-1 edebiyyeyi daima fikr-i tenkid ile okuyunuz; imzalara,
sohretlere degil, eserlere meftiin olunuz. Edebiyat-1 Arabiyye ve Farisiyyeyi ne
kadar miimkiin olursa o kadar tedkik ediniz. Garb-perestlikte ifratlara diigme-
yiniz. Edebiyat-1 garbiyyenin lisanlarini taklid ederek degil, o edebiyatin
rihundan hayat alarak yaziniz. Sohret-i sehileden nefret ediniz. Taklidlerden
miicanebet, tetebbuata himmet ediniz. Yenilige degil, giizellige hayran olunuz!
Lisan, size hakimdir; siz ancak kemal-i inkiydd ile onun miisimahat-1

12" Hamid Sadi Selen, 1933’te DariilfiinQn tasfiye edilinceye kadar “Mevzii Cografya” mual-

limligi yapmustir (Demirtas 277).
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lutfkaranesine mazhar olabilirsiniz bunu hicbir zaman unutmayiniz. Elinize ka-
lem aldikga askerlik gibi mukaddes bir vazife deruhte ettiginizi biliniz (Ddriil-
fiiniin’da Edebiyat Dersleri 296).

Ali Ekrem’in miiderris olarak 6grencilerine vermis oldugu bu tavsiyeler
aslinda onun kendi derslerinde edebi eserleri tahlil ve tetkik ederken dikkat ettigi
ilkelerdir. Dolayisiyla Halit Ziya’ya yonelik elestirilerinin temelinde de bu tavsi-
yeler yer almaktadir. Ozellikle Bati’nin lisan kaidelerini taklit etmeden ondan fay-
dalanmak ve kendi lisanin kaidelerini goz ardi etmemek Ali Ekrem’in hassasiyetle
tizerinde durdugu hususlardir. Ayrica Halit Ziya'nin Tiirk edebiyatindaki 6nemini
inkar etmeyen Ali Ekrem, bu durumun onun elestirilemeyecegi anlamina gelme-
mesi gerektigini “sohretlere degil, eserlere meftiin olunuz” ciimlesiyle ifade et-
mektedir.

Ali Ekrem’in Halit Ziya Nesrine Elestirileri

Halit Ziya Usakligil de Ali Ekrem Bolayir gibi hem Osmanli hem de Cum-
huriyet donemlerini yasamus, sosyokiiltiirel degisimlere gahit olmus biirokrat, edip
ve miiderristir. Halit Ziya, sadece Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin degil, ayn1 za-
manda Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyati’nin da 6nemli yazarlarindan biridir. Ni-
tekim roman, hikdye ve mensur siir tiirlerindeki basarisi, onun edebiyat
tarihimizde miistesna bir mevkie sahip olmasini saglamistir. Oyle ki Batili manada
roman ve hikaye tiirlerine getirdigi yeni iislup ve teknik hem ¢agdaslarini hem de
kendinden sonra gelen yazarlar ziyadesiyle etkilemistir. Ahmet Hamdi Tanpinar
bu konuyla ilgili sunlar dile getirir:

Bizde asil romancilik Halit Ziya ile baglar. Namik Kemal, roman nev’ini
sadece denemede kaldi. Onunla hemen ayni yillarda ise baslayan Mithat Efendi’nin
halk kiitlesine okuma zevkini agilamaktaki hizmeti inkdr edilemez. Fakat sanat ese-
rinin ilk sarti olan sekilden daima sekilden daima mahrumdu (275).

Halit Ziya, 1883’ten 1943’e kadar altmis yil siiren uzun yazin hayatinda
nesir tiirtiniin hemen her alaninda eserler vermis bir yazardir. Asil basarisini ise
roman ve hikaye tiirtindeki eserleriyle saglayan Halit Ziya’nin roman tiiriinde ver-
digi eserler sunlardir: Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdsi, Mai
ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirtk Hayatlar, Nesl-i Ahir. Bunlardan Sefile roman1 Hiz-
met gazetesinde bastan sonra tefrika edilmekle birlikte sansiiriin yasaklamasindan
dolay1 kitap haline gelmemistir. Tefrikas1 yarim kalan Kirik Hayatlar ise tam me-
tin olarak yillar sonra yayimlanmistir. Sabah gazetesinde tefrika halinde kalan
Nesl-i Ahir yazarin 6liimiinden ¢ok sonra sadelestirilerek yayimlanmistir. Mai ve
Siyah ile Ask-1 Memnu eserleri yazarin Istanbul’da Servet-i Fiiniin déneminde yaz-
dig1 ve en cok sozii edilen romanlaridir. Ozellikle Ask-1 Memnu ile Halit Ziya nin
sanat1 doruk noktasina ulagmistir (Huyugiizel 64). Halit Ziya, 6mriiniin sonlarinda
Suud Kemal Yetkin’e yazdig1 mektupta romanlar1 arasinda soyle bir degerlen-
dirme yapar:

Ask-1 Memnii’, ona takadddiim eden Mai ve Siyah’tan ziyade bana imtihan
vermis olan bir eserdir; belki inanamayacaksiniz, ben son defa ‘Kirik Hayatlar’
romanini yeni yazi ile basilmak iizere gozden gecirirken bunu diger her ikisinden
de daha iyi yahut daha az fena buldum (Usakligil 6).
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Halit Ziya, Servet-i Fiinfin doneminde yazdigi romanlarinda dil, anlatim ve
iislup hususunda bazi eksiklikler oldugunu diisiiniir. Romanlarinin dilinin fazla
stislii tasvirlerin ise fazla teferruatli oldugunu Kirk Yil’da soyle dile getirir:

Ask-1 Memnu’yu da yazdiktan sonra bende bir inkilap fikri uyanmsti. Ede-
biyat-1 Cedide’nin liizumundan fazla ziynete, tasvir iptilasina, lafizda ve fikirde ta-
sannua kapildigina, bu ifratlardan geri donmek lazim geldigine hiikiim veren bir
kanaat peyda oluverdi (Usakligil 475).

Halit Ziya, Ask-1 Memnu ve Mai ve Siyah’1 yazmadan once Servet-i Fiiniin
dergisinde yayimladigi makalesinde ise dilde sadelesme ile ilgili fikirlerini soyle
dile getirmistir:

Lisani sadelestirmek deyince hemen herkesin aklina Kafkaslardan otesi ge-
liyor. Istanbul lisanindan anlamiyorlar diye biitiin Osmanlilara Uygurca, Tatarca
ogretecegimize bugiiniin giizel ve latif Osmanlicasimi ogretsek daha iyi bir is yap-
mis oluruz. Herkes bunu anlasin, bunu séylesin, bunu yazsin. Sadelestirmek icin,
lisamimiza Arapga ve Farsgadan giren kelimeleri, terkipleri ve gramer unsurlarin
atmak istiyorlar, bu imkdni olmayan bir sey. Bulunan Tiirkge karsiliklar, o mana-
lart ifadeden o zarafetten ¢ok uzaktir. Sadelesme kendi kendine oluyor. Yarim asir
evvel yazilanlarla simdi yazilan eserler karsilastirilirsa aradaki fark goze carpar.
Gittikge goze carpan bu sadelik letafetinden, sanatindan bir sey kaybetmemistir. Su
halde yapilacak sey lisani kendi haline birakilmaktir (428).

Halit Ziya’nin 1898’de Servet-i Fiin{in dergisinde yayimlanan makalesinde
kelimeler, terkipler ve gramer hakkindaki fikirleri, 1899-1900 arasinda tefrika edi-
len Ask-1 Memnu romanini yazdiktan sonra degisim gostermeye baglamistir. Halit
Ziya’daki bu degisimin son raddesi ise 1933’teki Birinci Tiirk Dil Kurultayr’dir.
Cumhuriyetin ilani ile birlikte yaganan siyasal, toplumsal ve kiiltiirel degisim ice-
risinde Halit Ziya, Oz Tiirkcecilik hareketiyle su degerlendirmeyi yapmustir:

Miisaade buyurursaniz ben Tiirkgeyi biitiin libaslardan stywrilarak ¢irilgip-
lak alacagim. Oz Tiirkceyi alacagum ve onu miidafaa edecegim, bu demek degil ki
miidafaa etmek kudretini kendimde goriiyorum. Fakat zannediyorum, bahis boyle
bir mecra takip etti ki bu mecranin bu noktasinda bu miidafaa lazimdur. Oylelerine
tesadiif ettim ki Tiirkceden sikdyet ettiler, Tiirkceyi ifadeye gayr-1 salih, fakir hatta
belki bir kiifiir kabilinden Afrika zencilerinin vahsi lisanindan bir parga daha yiik-
sek goriiyorlar. Bunu reddediyorum ve yalniz reddetmek, sozde birakmak kafi de-
gildir. Bunun boyle oldugunu ispat etmek icin Garb’in dort biiyiik lisanin
alacagim... (Onertoy 174).

Halit Ziya’nin bu ifadeleri goz oniinde bulunduruldugunda yazar Tiirkge
hakkinda kendi soylediklerini yine kendi reddetmistir. Tiirk¢eyi diger yabanci dil-
lerle karsilagtiran Halit Ziya, Tiirk¢enin dilbilgisi bakimindan birgok {istiinliiklere
sahip oldugunu belirterek Tiirkceyi Arapganin yiikiinden kurtarmak icin atilan ilk
adimin harf devrimi oldugunu da belirtmektedir (Onertoy 174).

Halit Ziya’nin kendi nesirleri iizerinden ifade ettigi dil, anlatim ve {islup
fikirleri seneler icerisinde farklilik arz etmekle birlikte, yazarin Mai ve Siyah ile
Ask-1 Memnu romanlar1 miiderris Ali Ekrem tarafindan da elestirilmistir. Ali Ek-
rem, Dariilfiin{in’daki derslerinde Halit Ziya nesrini Halit Ziya “Mektebinin Lisan-
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1 Nesri Hakkinda Tenkidat ve Miitdlaat” baslig1 altinda degerlendirmistir. Bu de-
gerlendirmelerini ise “Kelimeler”, “Terkibler”, “Miirekkeb Fiiller” ve “Ciimleler”
alt bagliklar1 altinda dile getirmistir.

Ali Ekrem, Halit Ziya nesrini elestirirken Servet-i Fiinin donemi 6ncesinde
Bati zihniyet diinyasi ile temas eden Tanzimat donemi yazarlarinin dil, anlatim ve
islup ozellikleriyle karsilastirir. Sindsi ve sonrast yazarlarda yeni kelime ve ter-
kipler fazlaca bulunmakla birlikte Halit Ziya nesrinde yeni kelime ve terkiplerin
liizumundan daha fazla oldugunu ifade eden Ali Ekrem, bu konu hakkinda su tes-
pitte bulunur:

Sinasi lisdn-1 nesrinde yeni kelimeler yeni terkibler ne kadar kesir oldugunu
gormiis idik; Fakat Halit Ziya nesrinde bu kesret tasavvurlarin fevkine ¢ikar. Ciinkii
birinci mekteb-i edebin erkdnini “miindsebet ve miildyemet” endiseleri liiziimundan
fazla, ¢ok fazla mukayyed biraknustir (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 202).

Ali Ekrem, Servet-i Fiinfin sanat¢ilarinin, Tanzimat donemi sanatcilarina
nazaran yeni kelime ve terkipleri ziyadesiyle tercih etmesinin sebebini “ku-
demanin te’siratindan kurtulmaya siddetle meyyal ve lizimundan fazla Garb-pe-
rest” olmalarina baglamaktadir (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 208). Ayrica
Sinasi ile Halit Ziya mektebini Dogu-Bat1 mukallitligi baglaminda degerlendire-
rek “Sinasi mekteb-i edebi Sarkli kalmakta 1srar ediyordu; bunu begenmedik. Halit
Ziya mekteb-i edebi de Garbli olmakta 1srar ederse bunu da begenmeyiz fakat bi-
zim takdir etmedigimiz Garb-perestligin ifratlaridir” ifadelerini kullanir. Halit
Ziya nesrinin kelime, terkip, miirekkep fiil ve climlelerde olmasi1 gerekenden fazla
Fransiz edebiyatina 6ykiinmesi de Ali Ekrem’in elestirdigi hususlar biri olmustur.

Kelimeler ve Terkipler

Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin, kendilerine has Servet-i Fiin{in nesri olarak
ifade edilen 6zel bir nesri vardir.'> Edebiyat-1 Cedide yazarlarin dilimize getir-
mis olduklart bu yeni nesir, Tanzimat nesri ile kiyaslandiginda ziyadesiyle stislii-
diir. Arapca ve Farscadan alinan ahenkli kelimeler ve renkli terkipler, Edebiyat-1
Cedide yazarlarinin dogal iislubu olmustur. Ali Ekrem, Edebiyat-1 Cedide yazar-
larinin yeni kelimeleri kullanirken sahip olduklan diisturu soyle agiklar:

13 Ali Ekrem, Dariilfiinin’da Edebiyat Dersleri'nde Edebiyat-1 Cedide yazarlarimin nesirleri

iizerine degerlendirme yaparak yazarlar arasinda kiyaslamada bulunur. Ali Ekrem, Edebiyat-
1 Cedide yazarlarinin tamaminda Halit Ziya nesrinin tesiri oldugunu ifade eder. Mehmet
Rauf’u ise Halit Ziya’nin taklit¢isi olarak soyle nitelendirir:

Sinasi mekteb-i edebinin erkdnindan goriilen “vahdet-i lisin” Halit Ziya mekteb-i edebinde
miisahede olunamaz. Tevfik Fikret’in, Cenab Sahabeddin’nin nesir lisanlar1 daha ziyade
Sinasi mektebine miitekarribdir. Hiiseyin Nazim, Siileyman Nesib yine o mektebe miintesib
mubharrirlerdir. Stileyman Nazif, Kemal’in mukallididir. Hiiseyin Cahid, Ahmet Hikmet, Ah-
met Suayb, Sindsi ve Halit Ziya mekteplerinin vasatinda bir lisan kullanirlar. Fakat hepsinin
lisdninda Halit Ziya nesrinin tesirat-1 kiilliyyesi vardir. Mehmet Rauf ise Halit Ziya’nin bir
mukallididir. Su halde Halit Ziya Bey’in nesrini nazar-1 tedkikten gecirirsek te’sfs ettigi mek-
tebin biitiin yenilikleri ayan olacak (Dadriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 139).
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Servet-i Fiiniin’a yazi yazan zevatin mudrizlart kendilerine muttasil
(gardbet) isndd ederlerdi; bu isndda karst da onlar muttasil miidafadtta bulu-
nurlardi. Nesrettikleri bircok makaldt ve musdhabdt miitdlaa olunca bu
miiddfaalar goriiliir. Bu yolda yazilmis olan makalelerden kelimenin gardbeti
bahsinde Servet-i Fiiniin erkdn-i edebinin kendilerine soyle bir diistiir ittihdz
ettiklerini anlariz. Yeni kelimeler dheng-i teleffuz i’tibdrryla lisdnda mevciid-
dur yeni kelimdta kiilliyen muhdlif olmamak ve ma’ndlar biitiin biitiin gayr-1
miinfehim bulunmamak sartlarryla liizim-1 hakikiyye binden yazilmalidir
(Dariilfiintin’da Edebiyat Dersleri 209).

Ali Ekrem, gelisen medeniyetlerde kelime ve terkiplerin cesitlenmesinin
ise dogal oldugunu ifade eder. Oyle ki medeniyetler sahip olduklari bilim ve sanat
gibi unsurlarda ilerleme kaydederek baska medeniyetlerle temas kurdukea fikir ve
estetik diinyasi zenginlesir. Ali Ekrem de bu husus i¢in Hiiseyin Nazim’in maka-
lesinden su Ornegi verir:

Medeniyyet ilerdikge efkdr-1 edebiyatin da tenevvii’ ve tevessii’, efkdr-1
edebiyyenin nev’ ve viis’ati arttikca eskdl-i hariciyyesi demek olan kelimdt ve
terkibatin tekessiir ve televviinii tabiidir. Bir hakim sdhib-i nazarin kavlince
efkdr-1 edebiyyede terakki tenevvii’ ve tesa’ub ile kdim iken efkdr-1 isdaret zdhi-
resi olan elfazin tevakkuf halinde bulunmasi nasil kabil olur? Bir fikr-i nevin
bir lisdmin kelimdt-1 mevcildesiyle bi-hakkin teblig edilemezse ifhdm-1 merdm
icin ya lisdnin kelimdt-1 kadimesinden birine bir revdc vermek ydhiid o lisdnin
me’hazi olan elsinede mevciid bir kelimeyi isti’mdl etmek yahiid yeni bir terkib
yapmak lazim gelir (Dariilfiintin’da Edebiyat Dersleri 210).

Hem Ali Ekrem’in hem de Hiiseyin Nazim’1n ifade ettigi iizere lisanda zu-
hur eden yeni bir fikir o lisanda tam anlamiyla ifade edilemiyorsa ya eski kelime-
lerden karsilig1 bulunmali ya da lisanin kaynagi olan dillerden alinmalidir. Bunlar
da gerceklesmiyorsa yeni bir terkip yapilarak anlam karsilanmalidir. Bu konuda
Ali Ekrem’in verdigi 6rneklerden bir digeri de sudur:

Bir viiciid-1 ndzeninin her tarafina sirdyet eden titremeleri soylemek
icin “seyydle-i lerzis” yazan bir iistad sdydn-i tebcildir. Goriiliiyor ya, tarz-1
ifddede yenilik, tarz-1 tefekkiirde yenilikten ileri geliyor (Ddriilfiiniin’da Edebi-
yat Dersleri 143).

Ali Ekrem’e gore bu yontem uygundur. Fakat Ali Ekrem’in bu yontem
dahilinde itiraz ettigi husus ise Hiiseyin Nazim’1n da bahsettigi ilkelere bazen uyu-
lup bazen uyulmamasidir. Ali Ekrem bu konu hakkinda sunlari dile getirmektedir:

Bunlar pek dogru sozlerdir. Fakat biz bunu da diisiinmeyerek yalniz su
diistiiru vaz’ edenlerin ona her zamdn miitdbaat edip etmediklerini ararsak
kifdyet eder. Servet-i Fiiniin Edebiyati’nin zuhiirundan sonra yeni siirlerde yeni
nesirlerde goriilen birkag kelime alalim: segab, mizmdr, ziimriit-geh, nahcir,
tevellu’, zelka, zevebdn, miitelasim, iltitam gibi boyle kelimeler pek ¢ok olma-
makla berdber aranilirsa daha bir hayli bulunabilir. Iste bunlar ibdd’-i elfizda
kabill olunan nazariyyeye mugdyir iki iic dheng-i telaffuz i’tibdriyla lisdnimizin
sa’ir kelimdtina muvdfik olmadig gibi bir ikisi de ma’ndlari hemen biitiin bii-
tiin mechiil olmakla ma’liildur. Bu kelimeleri yahiid buna benzeyenleri siirde
nesirde, nerede olursa olsun, yazanlar kendi nazariyyeleriyle tendkuza diismiis
olurlar (Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 210-211).
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Ali Ekrem bu konuda Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda kullandigi
“meshlin” kelimesini ayrica 6rnek olarak gosterir. Romanda “Sonra hazin fakat
bahtiyarane, dil-sikeste fakat mes’idane yavas yavas, katre katre bir biika-y1 mes-
hun ile aglamak isterdi”'* (Halit Ziya 145 ) seklinde gecen “biikd-y1 meshiin” ha-
raretli aglama ifadesini karsilamaktadir. Terkipteki “meshfin” Tiirk¢ede karsilig
bulunamayacak bir kelime degildir. Ali Ekrem, Halit Ziya’nin Tiirk¢ede karsilig

olmasina ragmen bu kelimeyi kullanmasi hakkinda sunlar1 dile getirir:

Garib kelimelere terdifen meshiin gibi yanlis kelimeleri de mevzii’-1 bahs
edebiliriz. Bu kelimeleri yazan zevdtin lisGn-1 Arabinin her zamdn kabiil ettikleri
kavd’idini bazan da kabiil edivermemeye kalkismalar: dogru bir sey midir? (Ddriil-
fiiniin’da Edebiyat Dersleri 211).

Ali Ekrem, Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin yeni kelime hususundaki diis-
turlarinin benzerinin yeni terkip kullaniminda da mevcut oldugunu belirtir. Bu;
“Ma’na-y1 vasfl ve ma’na-y1 izafinin gayet vasi, nikat-1 nazardan kabililyle ter-
kibler yapilmalidie” (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 211) dusturudur. Yani
meydana getirilen terkiplerde anlam genis olmalidir. Ali Ekrem bu konuyla ilgili
su aciklamay1 yapar:

Demek istiyorum ki biz dsarini tedkik edecegimiz iidebd ve erbdb-1 kalemin
terkiblerinde yiizde seksen doksan derecesinde en vasi’ ma’ndsiyla bir “miildyemet
ve miindsebet” buldugumuz hdlde bunu yiizde on yirmi bulamazsak kendi rdy ve
tenkidimizde hata ettigimizi degil iidebd ve erbdb-1 kalemin kendi nazariyelerinden
inhirdf ettikleri, ifrdta diistiiklerini soylemekte tereddiid etmeyiz (Ddriilfiiniin’da
Edebiyat Dersleri 212).

Ali Ekrem, Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin yeni terkipler olustururken an-
lam biitiinliigii ve iliskisinden uzaklagsmasini asiriya kacarak bozulma olarak nite-
lendirir. Dadriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri’nde bahsettigi bu bozulmalari
orneklendirerek su degerlendirmeleri yapar:

Geniy tebessiimler

Miildyemet ve miindsebet bu derecelere kadar nazar-1 i’tibare almamak
cdiz midir? Tebessiimde genislik acebad nasil olabilir? Sdyed olabilirse tebessiimiin
imtidddina mi, cehrede siiret-i zuhiiruna mi, sahibenin rahat-1 kalbine mi kani’ ola-
cagiz?

Incild-yi fevka’l-mutad negve

“Incila-y1 nesve” terkib-i Farsiyyenin arasima bir de “fevka’l-mutdd”
terkib-i Arabiyyesi stkistirmak giizel olamiyor “fevka’l-mutdd incild-yr negve” ya-
zilamaz myydi?

Firinda pismis makaroniyenin en miithis parcalarina hahis-ger sect bir agiz

“Miithis parca” burada vazih bir mand ifdde edemiyor “sect agiz” da kuv-
vetli degil. Bu iki sifatin yerine semiz, akiir sifatlart getirilse de “firinda pismis
makarnanin en semiz parcalarina susamis akiir bir agiz” yazilsa soz daha canlt
olmaz mi?

Izdivacin bosluklarint unutturacak rii’ya

Bu ciimle Mai ve Siyah’1n sadelestirilmis halinde “Sonra hazin fakat bahtiyarca, gonlii ki-
rik fakat mesutca yavas yavas, damla damla sicak bir aglayis ile aglamak isterdi” seklinde
gecmektedir (Kanar 119).
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Bu da Fransizca. “Izdivacin bosluklart” ta’birinden Fransizca bilmeyen
bir adam hemen de hicbir sey anlayamaz (Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 214-
216).

Ali Ekrem, anlam iligkisi ve biitiinliigli olmamasi hususunda elestirdigi terkip-
leri sadece tenkit etmemis ayn1 zamanda neden tenkit ettigini de izah etmistir. Hatta
bu terkiplerin bazilarini belki de anlayamamig veya yanlis izah etmis olabilecegini de
belirtir. Lakin hepsini yanlis anlamasinin, izah etmesinin veya kendi zevkine uygun
olmadigini soylemenin miimkiin olmayacagini ise sOyle dile getirir:

Su irdd ettigimiz misdlleri daha pek ziydde teksir etmek de miimkiindiir?
Lakin bu kadarla iktifa edelim. Her misdl icin beydn ettigimiz miitdladttan anlasi-
liyor ki biz bu terkiblerde vdsi’ bir nokta-i nazardan bile bir letdfet bulamadik;
Bunlari pek ziyade incelik, garp-perestlik taraftart olmakla berdber tevcth ve te’vil
edemedik. Bazilarini anlayamamug ydhiid yanhs siirette te’vil etmek istemis olabi-
liriz, ldkin hepsini anlayamamak surf kendi zevkimize tevdfuk etmedigi icin begen-
memek tohmetiyle mahkiim edilemez. Zird biz dsdrimi tedkik ettigimiz zevdtin
binlerce yeni terkibini begeniyoruz, en ince ecnebi fikirlerini, bir miindsebet bulur-
sak, takdir ediyoruz; hatta begenmedigimiz terkibleri o begendigimiz terkiblere
kiydsen gdibedar goriiyoruz (Ali Ekrem, Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 218).

Ali Ekrem, Halit Ziya nesrini hem kelime hem de terkip baglamindaki ye-
niliklerde ittifak edilen bir yonteme her daim bagli kalmamasindan dolay: elestirir.
Lakin Ali Ekrem’in bu konudaki tenkitlerinden Halit Ziya nesrinde kullanilan bii-
tiin yeni kelime ve terkiplere karst oldugu anlami ¢ikarilmamalidir. Oyle ki onun
tenkit ettigi husus anlam iligkisinin asgari derecesinden dahi degerlendirilse bazi
yeni kelime ve terkipler arasinda uygunlugun olmamasidir.

Miirekkep Fiil ve Ciimleler

Ali Ekrem’e gore fiiller bir lisan icin ziyadesiyle 6nem arz etmektedir
(Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 219). Lisandan lisana fiillerin kullanimlar ise
farklilik gostermektedir. Ali Ekrem su 6rnekleri vermektedir:

Tiirkgede “hamama girmek” Fransizcada “hamam almak” denir, Tiirkler
“vapura binmek”, Ermeniler “vapura oturmak” kullaniyorlar. Acaba bu muhtelif
istihdlatin esbabt nedir? Bunu ta’yin ve izdha girisemeyiz, bize su kadari lazimdir
ki bir lisanin fiilleri mahiyyet-i tesekkiiliyesinde fevka’l-dde hdiz-i ehemmiyyettedir,
fiiller sabit ve ldyetegayverdir. Tiirkgenin birinci derecede siibiit ve istimrdra tabi’
olan mdhiyyat-1 evveliyyesinden son muharririn ve tidebdnn ictihddina ittibden de-
gismeyen usill ve kavdidinin basinda fiilleri buluruz (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Ders-
leri 219).

Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin kelime ve terkiplerde getirdigi yenilikler
Tanzimat donemi yazarlariyla kiyaslandigi gibi Dadriilfiiniin’da Edebiyat Ders-
leri’nde birlesik fiillerden bahsedilirken de Tanzimat dénemi yazarlar ile karsi-
lagtirtlir. Her iki donemde de yazarlar fiillerin niteliklerini degistirmeden kelime
oyunlar1 yapmaktadir:

Ciimel-i fiiliyyenin Sindsi ve Halit Ziya mekteplerinin lisdn-1 nesrinde ug-
radigi tekamiilan diisiiniirsek anlariz ki fiiller esdsen degismiyor, yalniz iidebd ve
muharririn bunlart madhiyyetlerine taarruz etmemek sartiyla bir takim hiyel-i
latifeye miirdcaat ederek daha giizel yaziyor (Dariilfiinin’da Edebiyat Dersleri
219).
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Ali Ekrem’e gore Halit Ziya nesri Tiirkceye bir¢cok yeni birlesik fiil katmis-
tir. Kullanilan bazi birlesik fiiller Tanzimat nesli yazarlarina gére uygun degildir.
Fakat bu fiiller sayesinde Tiirk¢e zenginlesmistir (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Ders-
leri 220). Bu konuda Ali Ekrem, Ask-1 Memnu’dan su 6rnegi vermektedir:

Bihter artik hiddetleniyordu, yanaklarina bellisiz bir tabaka-i humret figki-
riyor, dudaklarinda ufak bir ihtizaz basliyordu. Sabirsizlannmuigcasina bir hareket
ederek muhaverenin imtiddadini istiyorsunuz oyle mi? Peki dyle olsun dedi; gozle-
rini annesinin gozlerinden ayirmayarak simdi o dudaklarinin ddima bir tebessiimle
beliren ¢ukurunda bir takalliis-i 1ztirabla bila-fiitir ildve etti: Suradaki ildve etti
fiilini kaldiriversek yahiid ibdarenin sonuna “sozlerini ildve etti” seklinde yazmaya
kalkigsak hem kuvvetsizlige hem beld-y1 tekerriire diisecegimiz muhtdc-1 izdh ol-
masa gerektir. Lisdmmizda ildve etmek mine’l-kadim bir miitemmim ile isti'mal
olundugu yani daima bir sey ildve etmek denildigi icin o miitemmimi hazf edivermek
gayret-i cdiz addolunamaz. Hustisuyla bu ufak ta’dil ile ne kazandigumiz meyddnda
(Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 144-145).

Ali Ekrem’in Halit Ziya nesrine, birlesik fiiller hususunda elestirisi ise kul-
lanmis oldugu bazi1 yeni birlesik fiillerin Tiirk¢enin degil de Fransizcanin kaidele-
rine yakinligidir. Bu nedenle birlesik fiiller lisanimizin kaidelerine uymadigi igin
unutulup gidecektir:

Halit Ziya Bey ile peyrevani ef’al-i miirekkebede tasarrufit icrd etmek iste-
mislerdir. Bunda ise lisdmin mahiyyet-i tesekkiiliyesine az cok taarruz vardir. Ilave
ettigi gibi bir iki miistesndsindan maadd bu ef’al-i miirekkebenin lisanda payidar
olabilecegine ihtimal veremiyorum. “Ifrdta tasmak, sesine koymak, vapuru almak,
hayat yasamak” gibi Fransizca sivesine muvdfik ef’dl-i miirekkebe birkag¢ zdtin
mazhar-1 kabiilu olsa da umum-1 iidebd ve muharririn tarafinda tasvib edilemez
(Ali Ekrem, Dariilfiintin’da Edebiyat Dersleri 221).

Bu gibi birlesik filleri Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid Tar-
han gibi yazarlar kabul etmemistir. Ayrica Halit Ziya nesrinde nadiren goriilen bu
birlesik fiiller Edebiyat-1 Cedide yazarlar1 Cenab Sahabeddin, Tevfik Fikret, Sii-
leyman Nazif ve Hiiseyin Nazim tarafindan da kullanilmamistir. Ali Ekrem’e gore
“Omiir siirmek” varken “haydt yasamak”, “ifrdta varmak” mevciid iken “ifrdta
tagsmak” gibi ifadeler kabul edilemez (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 221).

Halit Ziya nesri, yeni ciimle tertibi hususunda ise Tanzimat donemi yazar-
larinin basarisin1 kabul etmekle birlikte ciimle tertibini gelistirmislerdir. Ali Ek-
rem’e gore bu gelisimin emareleri fiillerin ¢ekiminde goriilmektedir:

Halit Ziya nesrinde ciimlelerin siiret-i tertibi pek yenidir. Bu yeniligi taf-
silatiyla, egkdl-i mahstisasiyla miimkiin olabildigi kadar gormeliyiz. Bu nesirde
Sindsi mektebine did lisann tertib-i ciimlede gosterdigi biitiin muvaffakiyyat kabiil
edildikten md-ada bunlar fevka’l-dde tevst’ de olunmugstur. Evveld siga-i ef ali de-
gistirmekte daha ziyade mahdret gosterilmistir (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri
1438).

Ali Ekrem, Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin fillerin ¢ekimi ile ilgili getirdigi
yenilikleri Halit Ziya nesrinden 6rneklerle cesitlendirir. Bu 6rneklerin bazilarinda
Tanzimat donemi yazarlari ile kiyaslama yaparak Halit Ziya nesrinin yeniliklerini
su sekilde belirtir:



150
TUBAR LII/ 2022-Giiz / Seckin OZKAN

Simdi riizgdr sanki bu ¢ehreyi nazarlardan hasiid-dne saklanmak isti-
yormugcasina siddetini arttirnug idi. Ld-yetendht beydz sehdb-pdrelerini kiiciik
kiiciik samarlarla oraya sevk ediyor sanki bir kamgt ile biitiin dfdktan biitiin
bulut kirmmtilart piiskiirterek oraya gonderiyordu. Bunlar hep beydz idiler.
Bazan tek ii tdz ve ¢aldk. Bazan bati ve seyydl, gah deride giivercinler gibi
siiziilerek gah bad-siivar tayaran olmus kar firtinast gibi yuvarlanarak simdi
bir deryd-yt kef-nisdr seklinde kopiirmiis, biraz sonra bir tiind-bad-1 tiz-bal
halinde tugyina gelmis... Gegiyorlar ld-yenkati’ gegiyorlardi. Burada bir
mazi-i siihidi silsilesi arasina iki mazi-i nakli sigas1 gayet latif olarak yazilmis-
tir. Sindsi mekteb-i edebine mensiib olanlar burada ikinci mazi-i nakli’ye bir
“oldugu halde” ilave ederlerdi (Ali Ekrem, Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 151).

Mai ve Siyah’taki tasvir, tamamen goriilen gecmis zaman fiillerinden olus-
turulmamustir. Halit Ziya ctimleler arasina ahengi ve akist bozmadan duyulan gec-
mis zaman climlelerini de maharetle eklemistir. Ali Ekrem, Tanzimat donemi
yazarlarinin bu tasviri olustururken “gelmis” fiiline bir de “oldugu halde” yi ilave
ederek “Gegiyorlar 1a-yenkat1’ geciyorlardi” ciimlesiyle baglayacagin ifade eder.
Halit Ziya nesrinde dikkat edilmesi gereken hususlardan digeri ise anlatimi boz-
madan ifadeyi canlandirmak icin fillin yerini degistirmektir:

Simdi oniine gecmek isteyen bu mani’yi kiracak, Bihter’i gcigneyerek Ni-
hal’e gidecekti. Lakin bu kadn isterse Behliil’ii mahvedebilirdi. Onunla bir i’tilafin
husiliine calismaliydi. Icab ederse ona yalvaracak, ellerine sarilacak: Ne liizimu
var diyecek, ne icin bir fend kadmn oluyorsunuz, benden intikdm almak icin Nihal’i
oldiireceksiniz. Keldmun tertib-i tabiisi yukarida devdm eden madzi sigasina asagi-
daki istikbal sigasindan sonra riicii’ etmek idi. Son fikra Nihal’i “oldiireceksiniz
diyecekti” seklinde nihdyet bulmaliydi. Lakin iste “diyecekti fiili” istikbdl sigast
olarak yukariya alinnug. Bundan da ma’ndnmn siihiilet-i tefehhiimiine hicbir halel
gelmiyor. Boyle bir tasarruf bir muvaffakiyyet-i beyandan baska bir sey degildir. O
giine kadar agkin endise-i hayatiyla hareket eden bu kadin bir dakika icinde anla-
nus idi ki artik bu ask yasamayacak ve birden kardr vermis idi: Evet bu agk olacaktt,
lakin etrdfina musibetler serperek... Iste burada gordiigiimiiz “olacaktt” fiilinin
ibdrede yukartya yazilmast tedkub ve ittirddi kirmak icin degildir. Ibarede miiz’ic
bir yek-nesaki yoktur; ma’mdfih ifddeyi daha zi-haydt edebilmek icin fiil takdim
olunmustur (Ali Ekrem, Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 154-156).

Ali Ekrem, Halit Ziya’nin ctimleler hususunda getirdigi yenilikleri takdir
ederken diger taraftan bu yeniliklerin eksikliklerinden de bahseder. Ali Ekrem’in
ozellikle iizerinde durdugu husus bazi ciimlelerin Fransizcanin kaidelerine gore
yazilmasidir. Yani Fransizcaya ve Fransiz edebiyatina vakif olmayanlar bu ciim-
leleri anlayamamaktadir (Ali Ekrem, Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 229). Ni-
tekim Ali Ekrem bu konuda su 6rnekleri verir:

“Siir, ldakin azizim bu senin dedigin on bes yasinda pekiyidir.” Sozleri
de Tiirkce olmak icin su hale getirilmelidir: “Siir mi, amdn birdder senin siir
dedigin on beg yasinda iken ¢ekilir.”

Ne icin onun dest-i izdivdcini benden dirig etsinler diyordu

“Mai ve Siyah” tan

Yemek odasinin havasinda dalgalanan miibdhase parcalart

“Mai ve Siyah” tan
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Iste size iki Fransizca ifdde. Bunlardan ikincisi bir letdfet-i fikriyyeyi
samil oldugu icin takdir edebilsek bile birincisini nasil begeniriz? “Dest-i iz-
divac” ne ser’t ne de milli bir ta’birdir, “ne icin onunla teehhiiliimiize miisdade
etmesinler” ydhiid “onu bana vermeye razi olmaswmnlar” denilseydi fikren ne
zayi’ edilmis veya ifddece nasil bir kusiira diisiilmiis olurdu. Anlayamiyoruz.
Dest-i izdivdc ta’birini miicerred Fransizca oldugu i¢in yazivermek dogru bir
sey midir? (Ddriilfiiniin’da Edebiyat Dersleri 230-231).

Halit Ziya nesrinde ifadelerin kuvvetli olmast i¢in kullanilan yontem-
lerden biri de sifatlardir. Bu sayede tasvir edilmek istenen kisi, nesne ve ruh
hali izaha gerek kalmadan tanimlanmaktadir. Fakat birbirinin ayn1 anlamlar
iceren tekrarlara diigmek, anlam giiclendirmek yerine zayiflatmaktadir. Halit
Ziya’nin zaman zaman bu konuda tekrarlara diistiigiinii ifade eden Ali Ekrem
bu konuda su aciklama ve o6rneklendirmeyi yapmaktadir:

Halit Ziya mekteb-i edebinin lisan-1 nesrinde kesretle meshiir olan bir
husisiyyet-i ifdde bir sifat-1 kdsifede fikirleri kuvvetli ve miiekked sekillerle beydin
etmektir. Bu gayeyi te’min igin her seyden ziydde ta’ddd ve tekrdr ihtiydr olunur.
Bunu bi’l-hassa tavsiflerde goriiriiz. Nesirlerde bir sifatly mevsiiflarin yiizde ellisi
kadar da miiteaddid sifatly mevsiiflar vardir. Miiekked yazmak bir liiziim-1 hakikiye
mebni olduk¢a pek makbiil ise de te’kidi iksdr etmek begenilecek seylerden degildir.
Hele te’kid ve tekrir maksadiyla hemen hemen birbirinin aynm ma’ndda bir takum
keliman tevali ettirmek fikre hicbir kuvvet ifdza edemez. Misdller arayalim: Boyle
bir miiddet zavally valide karyolanin yanindaki sandalyede Ahmet Cemil karsisinda
minderin kendrina oturarak mumun sari, titrek, hafif ziyasit arasinda yekdigerinin
donuk, nim-muzlim gehrelerine bakisarak durdular. Mumun sari, titrek ziydst kuv-
vetli bir ziya olamaz ki onu bir de “hafif” sifatryla tavsife liizim olsun. Mumun
titrek ziydlart icinde kalan “nim-muzlim” ¢ehrelerin parlak olamayacagi bedihidir;
bu hdlde “nim-muzlim” den evvel bir de “donuk” yazmaya ne liiziim var? (Ddriil-
fiiniin’da Edebiyat Dersleri 237-238).

Ali Ekrem, Halit Ziya’ya nesri hakkinda yapmis oldugu elestirilere rag-
men onun Servet-i Fiiniin mekteb-i edebinde bi-hakkin bir iistdd-1 nesr (Ddriil-
fiiniin’da Edebiyat Dersleri 242) oldugunu da ifade eder. Hatta Halit Ziya’nin
en ince ayrintilari arastiran bir edip ve benzeri goriilmemis fikir ile hislere sa-
hip bir sair oldugunu soyle dile getirir:

Halit Ziya Bey riih-1 beserin hafdya-yi leydline nasb-1 nigdh-1 dikkat ederek
bize serdir-i fitrattan haberler veren bir edib-i miidekkik, Halit Ziya Bey biitiin
bediiyat-i fikriyye ve hissiyeyi rithuna cezb etmis kadar hassas ve miilhem bir sdir-
dir. Mamdfih iste biz siirin, edebiyatin te’sirdtina kagmayarak Halit Ziya’nin lisan-
1 nesrini tenkid edebildik (Ali Ekrem, Dariilfiintin’da Edebiyat Dersleri 244).

Ali Ekrem, Florinali Nazim’in kendisi ile yaptig1 roportajda da Halit
Ziya i¢in “Bizde yalmiz Halit Ziya Bey roman yazmistir. Nouvelleri i¢inde de
pek giizel olanlar1 vardir. Lisan-1 Nesri biiyiik bir tekdmiile ugratmstir” (Oz-
giil 428) ifadelerini kullanir. Hem Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri’nde hem
de roportajda da dile getirdigi iizere Ali Ekrem, Halit Ziya’nin yazarligin1 hak-
kiyla teslim etmistir. Onun i¢in Halit Ziya’nin nesrindeki dikkati ¢ceken en bii-
yiik kusur Fransizcanin kaidelerine yatkinlig1 sebebiyle bazi kelime, terkip, fiil
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ve ciimlelerin anlasilamamasidir. Nitekim yine ayni réportajda Halit Ziya’nin
liizumundan fazla Garplilik gostermeseydi elbette daha iyi olacagin ifade et-
mistir.

Sonug

Ali Ekrem, erken yasta biirokrasi, siyaset ve edebiyat camiasi ile tanigmis
bir yazardir. Bunun yam sira Ali Ekrem, sadece bir yazar degil aym1 zamanda mii-
derris ve miinekkit sifatlarini da haizdir. Heniiz daha on alt1 yagindayken miider-
rislik yapmaya baglayan Ali Ekrem, II Mesrutiyet’ten sonra Dariilfiintin’da da
resmi olarak miiderris olmustur. Miiderrislik yaptig1 donemde 6grencilerine fay-
dali olabilmek i¢in ziyadesiyle calisan Ali Ekrem’in bu siire zarfinda Dariilfii-
nin’da vermis oldugu derslerden miitevellit; Tarih-i Edebiyyat-1 Osmaniyye
(1328), Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri (1330-1331), Nazariyydt-1 Edebiyye
Dersleri-Nazim (1331-1332), Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri-Nesir (1332-133),
Nazariyyat-1 Edebiyye Dersleri-Mesalik-i Edebiyye (1333-1334), Serh-i Miitiina
Medhal (1928) isimli eserleri mevcuttur. Bu eserler Ali Ekrem’in miiderris olarak
gayretinin ve azminin gostergesidir. Ayn1 zamanda da Ali Ekrem’in miinekKkit ta-
rafim1 da yansitmaktadir. Ozellikle Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri’nde eski ve
yeni donem ediplerinin eserleri dil ve lislup agisinda karsilastirilmaktadir. Ali Ek-
rem bu karsilastirmalarda yazarlarin miispet ve menfi taraflarini bir arada deger-
lendirmistir. Nitekim Nazariyydt-1 Edebiyye Dersleri’nin nazim ve nesir
boliimlerinin 6zeti seklindeki Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri’nde tizerinde dur-
dugu ediplerden biri de Halit Ziya’dir.

Ali Ekrem, Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri’nde bir taraftan Edebiyat-1
Cedide’nin 6nemli yazarlarindan Halit Ziya’nin edebiyatimiza getirdigi 6zgiin ye-
nilikleri takdir ederken diger taraftan dil ve tislubundaki noksanliklar1 elestirmis-
tir. Ciinkii Ali Ekrem yeniligi degil giizelligi on planda tutmaktadir. O, bir eseri
incelerken yeniligi sirf yeni oldugu icin degil, yeniligin hem bedi hem de belig
oldugu icin takdir edilmesi gerektigini diisiiniir. Ogrencilerine de 6giitledigi diger
onemli husus ise “Asar-1 edebiyyeyi daima fikr-i tenkid ile okuyunuz; imzalara,
sOhretlere degil, eserlere meftiin olunuz” diisturudur. Bu diistura gére 6nemli olan
sanat¢inin taninirhigi degil meydana getirdigi eserin kiymetidir. Nitekim eser bir
sanat¢inin kendinden once veya sonra gelen sanatcilar arasinda sahip oldugu 6z-
giinliigiin ifadesidir. Eserleri incelerken ise yeterli ve 0l¢iilii degerlendirmede bu-
lunabilmek icin eski ve yeni biitiin edebi eserler incelenmelidir. Bu sebeple Ali
Ekrem, Halit Ziya nesri {izerine elestirilerini yapmadan 6nce Tanzimat dénemi
yazarlarinin sahip oldugu dil ve iislup 6zelliklerini de oncelikli olarak irdelemistir.
Sonrasinda Sinasi ile Halit Ziya nesri arasindaki farkliliklar1 ve degisimi sadece
eserleri goz ontinde bulundurarak aciklamistir. Halit Ziya nesrini ise; kelimeler,
terkipler, miirekkep fiiller ve ciimleler basliklari altinda inceleyen Ali Ekrem, Ha-
lit Ziya’nin dil ve edebiyatimiza getirmis oldugu yenilikleri Tiirk¢enin kaideleri
baglaminda 6rneklendirerek anlatmigtir. Ali Ekrem’e gore Halit Ziya'nin eserle-
rinde kullandi81 yeni kelime, terkip, fiil ve ciimleler dilimizi zenginlestirmis, hayal
diinyamizi ise genisletmistir. Lakin bu yeniliklerin tiimiinii 6vmek miimkiin degil-
dir. Ciinkii Halit Ziya’nin bazi yeni kelime, terkip ve ctimleleri anlasilamamakta-
dir. Ali Ekrem bunun sebebini ise Halit Ziya nesrinin liizumundan fazla yenilik
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getirmesine ve bu yeniliklerin Tiirk¢enin degil de Fransizcanin kaidelerine uygun
olmasina baglamaktadir.
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Dariilfiinun Miiderrisligine Atama Belgesi



LALE MULDUR POETIKASININ ESTETIiK
PROBLEMLERI

Oz: Lale Miildiir, yasadig1 cagin retorik sancilarim derinden
hisseden bir sair olarak, bir yandan giincelle bagin1 kesmez-
ken; diger yandan gelenege ait gosterge alanindan da kop-
maz. Onun siiri daha ziyade postmodern bir goriingii
diinyasina sahiptir. Gelenege ait siir dilinde kullandig1 kay-
naklar, bir sonuca veya poetik anlamda bir yargiya ulasma
endisesi tagimaz. Miildiir’iin asil gayesi retorigi, siir dilinde
daha fazla hakim kilmak ve hermetik baglamda genisletile-
bilir mana arayisini dil-anlam merkezli arayiglara cevirebil-
mektir. Dolayisiyla Tiirk siirinde 6zgiin bir sese sahip olan
Lale Miildiir poetikasi, temsil ettigi siir 6zellikleri ve sair mi-
zaciyla bu ¢agin anlam diinyasinda uzun soluklu bir poetika-
nin drnegini verir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Postmodernizm, Gelenek, Felsefe,
Estetik.

The Aesthetic Problem of Lale Muldur’s Poetika

Abstract: While Lale Miildiir, as a poet deeply feeling the
rhetorical pains of her age, does not cut her ties with the con-
temporary, she does not draw away from the indicator of the
tradition. Her poetry has a more postmodern appearance. The
sources used in the poetic language of tradition do not con-
cern reaching a conclusion or a poetic judgment. Muldur’s
main goal is to make the rhetoric in poetic language more
dominant and to turn the search for expandable meaning in
hermetic context into language-meaning-centered search.
Thus, Lale Muldur's poetics, which has a unique voice in
Turkish poetry, gives the example of a long-term poetics in
the meaning world of this age with the poetic features and
the poetic nature it represents.

Keywords: Poetry, Postmodernism, Tradition, Philosophy,
Aesthetics.
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Giris

Hayati dogrudan anlamlandirilabilir hale getirmek, insan bilimleri i¢in her
zaman beklenen bir amac olmayabilir. Iste bu noktada var olmanin sancisiyla sa-
natin golgesinde ve retorigin bir adim esiginde, ise yarayabilecek felsefi endise-
lerle sinirlanmayarak melankoli, ironi ve hayat karsisinda oynanan oyunu
hesaplagilacak diirtiilerle sekillendirmek, bir seyleri yoluna koymanin en zor ya-
nint olusturur. Ve siiriyet ekseninde bile olsa tuhafligi tanimlamak bazen zordur.
Lale Miildiir boyle bir karmasada sairin yiiklendigi veya bozdugu karisikligi ku-
satan bir sairdir.

Cagdas Tiirk siiri bakimindan miithim olan nokta, retorigin genisletilebilir
alanina, dilsel icerik fragmanlarindan, ironi ve melankoli gibi varolugsal kokenleri
wsrarla eseleyen farkindaliklara kadar pek ¢ok algilama bigimlerinin sanata ve re-
torige eslik etmesidir. Dolayisiyla sanatsal iiriinlerin postmodern evrede ne tiir iz-
leklerle okunacagi sorusu, iizerine yogunlasacagimiz Oncelikli bir elestiri
problemidir. Ve Lale Miildiir’iin siirinin elestiri sinirlarinda, tarihsel olarak miina-
sebet kurdugu en yakin edebi gelenek ikinci Yeni ve devamindaki her biri kendi
icinde poetik ayrigmaya ugramis 70-80’1i yillarin sair kusagi, s6z konusu sairin
poetikasinin dayandigi kaynaklarin devir i¢in yiirtirliikkteki hangi sanat dl¢iitleriyle
temas halinde olduguna iliskin poetik bir portatif olarak algilanabilir.

Lale Miildiir, iste bu problemler baglaminda ¢aginin popiiler verileri dik-
kate alinarak anlamlandirilma zorunlulugu olan bir sanatkardir. Miildiir’iin siir
adina takindig1 tavir, elbette kolayca poetik teorilerle tarif edilebilir durumda de-
gildir. Fakat sairin sahip oldugu dil malzemesi, diinya goriisii ve epistemolojik
argiimanlar, postmodern ¢agin etkili kavramlarini belirli bir 6l¢iit dahilinde muka-
yese etmeyi gerekli kilmaktadir. Bu mukayese ironi, melankoli ve dile en kolay
yiiklenebilen imge diinyas1 bakimindan bir yol haritasinin Miildiir siiri adina post-
modern kaynaklarim verebilir. Ama bu, her zaman dogruluk saglamasi yapilabi-
lecek bir sey degildir; ¢linkii “Derrida i¢in, kaybedilmis hi¢cbir kken, dogan hig
bir yol isareti, belirli hi¢bir anlam yoktur. Sadece gosterilenlerin metindeki sonsuz
oyunu vardir” (Hollinger 146). Sabit kavramlarin kendi hesabina olgular diinya-
sina iliskin bir seyler anlatmasi, Miildiir siirinin hayat karsisinda gosterdigi reak-
siyon baglaminda, bizi yine Miildiir’iin dil oyunlarina ve postmodern referans
kaynaklar1 olan kural tanimaz bagkaldirilara gotiirmektedir.

Modern olanin bir diyalektigi olarak postmodernizmin metafizik yerine
ironiyi ve belirli bir amag/gaye yerine ise oyunu (Connor 161) koymasi, Miildiir
siirinin soziinii ettigimiz ¢aga ait yiiriirliikteki kuramlar baglaminda, kendi anlam
diinyasini olusturan sonsuz oyunlarla poetik bir fantezinin sinirlarini belirlemistir.
Bu ayn1 zamanda pragmatik beklentileri olmayan bir sitilin aykirilagmasi ve kiril-
masini da temellendirir niteliktedir. Wittgenstein’in dedigi gibi “bu oyunu oyna-
mayan bu kavrama sahip degildir” (Soykan 474). Dolayisiyla Miildiir siiri, kendi
isaretleri ile kodlanmis ve kimi zaman 6znel kaynagin tutarliligindan dahi kurallar
ve bizatihi mizik¢iligi bile kendine ait bir poetik tislupla modern Tiirk siirinde
farkli bir sesin ve stilin temsiliyetini vermektedir. Burada belki de dikkate deger
olan nokta Onciilerin sanat adina takindiklar1 radikal tavirdan hareketle katmanlas-
mis ve bir o kadar sikici hile gelen edebi gelenegin halkalarinin marjinal sekilde
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kirilmasidir. Dolayisiyla Miildiir, kendi yol haritasini olustururken hepten gelene-
gin inkarimin yerine, yeni bir dilsellik baglaminda, bilineni yeniden baska tiirlii
anlatmanin yahut yeniden kurmanin sairi olmustur. imge, metafor ve metonimi
diinyasina iligkin bir oyun mantig1 ise; iste modern bir ¢izginin verdigi sikiciliktan
postmodern evreye gecis esnasindaki siirsel ¢ogalmanin bir seklidir.

Fakat Miildiir adina s6ylenen sarki, Orfeus’un pargalanisinda (Connor 159-
160) oldugu gibi tehlikeli bir siyah melankoli ile sylenmeye devam eden bir sar-
kidir. Sartlar1 tam olarak olgunlagsmamis modern ¢agda icra edilen siir anlayislari-
nin {iriinii olarak ¢cokme, ¢oziinme ve bozma/anlam yitimi {izerine insa edilmis
oyunlar yigininda, melankoli gibi ironiyi de temel bir yapisokiim/deconstruction
argiimanina doniistiirmesi yine Miildiir agisindan onceden tahmin edilemeyen ve
kolayca toparlanamayan bir durumdur. ‘“Zaten ironinin yeri, kendi koydugu iki-
lemi bicimin yiiceligi i¢inde gidip gelmenin disinda bir karara baglamayan ya da
cizmeyen, estetik ve estetiklestirici bilin¢ degil midir?” (Wilde 40). S6ziin bagla-
dig1 ve bittigi yerdeki kirilma, bazen tek basina da anlamsiz nitelikler barindirsa
da yine ortaya cikan iiriin noktasinda yeninin tehlikeli ve yikici hamlelerini biin-
yesinde hazir bekletir. Miildiir dil diinyas1 icin adeta bir yikim niteliginde soyle
konusur:

(...

Wittgenstein der ki aslan

konugsaydi hi¢bir sey anlatamazdh.

Yagmurda onun gibi sanki.

Diyor

Ug defa yagmur yagmur!

“Yagmur Yagmur Yagmur”

Diyor

Yagmur her seyin kendisidir.
Diyorum

Ve yagmur konugsayd:

Wittgenstein’in aslan gibi olurdu (Ultra-zoneda Ultrason 235.).

Dikkat edilecek olursa; ‘Aslan’ ve ‘yagmur’ arasindaki kurgulanan anti-
gosterge yani bagsizlik sadece sezdirim yoluyla siir diline tasinmis bir imkéansiz
metoniminin retorigi genisletme kaygisiyla sekillenmistir. Iste bu baglamda Lale
Miildiir'in siir anlayisim s6z konusu postmodern gostergelerle belirli bir temel
iizerine oturtmak, siir adina sahip olunan ‘ethos’un teorik ve moral kriterler baki-
mindan bir deger ve yahut 6nem icerip icermemesi konusunu da giindeme alma-
miza neden olmaktadir. Yeninin ingas1 noktasinda bu, hem gostergebilimsel hem
de hermaneutik agidan tehlikeli bir kopustur. Cagina ve zamanina ait her normatife
ve kiymete kendinden bir iz birakmak adina temellerle oynamak olan bu tarz sanat
hamleleri, saglam ve igneleyici bir dili de kendinde hazir héle getirmelidir. Yine
bunun yan sira Miildiir'iin var olan diinyanin teorik, idealist ve moral kaliplarina
fazla miidahale etmekten cekinen poetik gondermeleri, tutucu ve statik bir ideoloji
orgiistiniin sinirlarina da yaklagmak istemez. Ama diger yandan siir sanati i¢in 0z-
giin sayilabilecek bir tarzla kendi namina bir seyler soyleme ayricaligimi kendinde
goren bir anlayisla yeni seylerden vurucu imgelerle bahsetmenin baska bir yanini
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belirler. Ayn1 zamanda cagin popiiler poetik dil seceneklerini de ters yiiz etmektir
bu yapilan:

Bir dili anlamak icin /Baska bir dile baki yoruz
Bir siiri anlamak icin /Baska bir siire (Miildiir, Anemon Toplu Siirler 110).

Klasik okuma kuramlar1 ve bakis agilarina yonelik boylesine bir sokme,
Miildiir siiri adina acik bir uzaklagsma ve sabit yerlesikleri terk etmedir. Siirin be-
lirli bakis agilarindan arindirilmasi, sanatkar i¢in yeni olanin oncii/avangart sanci-
lar1 sayilabilir. Denilebilir ki bir bakima yapilan, siir sanatina giidiimlii anlam ve
sembolik dil baglamlarini tahrip etmektir. Kargilikli bu kuralsizlik Saussure’iin
anti-hiimanist dil sistemindeki vurgulart da hatirlatir.

yok sayryorsun sozlerimi ve bir eyliil yagmuru gibi uzaklara

kara bir tiiliin ardindasin hep ve aynalt gecitlerde kendine

tedirgin kumiltilarla wyaniyorsun ve gizli haritalar gibi

hep bir yasam tasi sendeymis gibi ve ben hi¢ ama hi¢ anlamayarak
(Miildiir, Anemon Toplu Siirler 62).

Kirk bir aynadan kendine bakmaya benzeyen bu durum, insan1 Miildiir di-
zelerinde dipten gelen c¢igliklarin kelimelere yiiklenisiyle, dili koklerinden saran
derin bir anlam yitimi sorusu ile bas basa birakir. Dil, Miildiir’iin denetlenemeyen
us ve mantik iistii sesinin yasam karsisindaki en somut ve olgusal baglantisidir. Bu
durum ontolojik olarak Adeta birebir yasayan insani tarif eder. Iste Vico’nun deyi-
siyle “insani dil bilginin yalnizca tastyicisi ve tahrif edicisi degil, aksine onun olus-
turucusu ve ortamidir” (Brown 222). Elbette Miildiir siirinin dile getirilen varlik
tecriibelerine iligskin bu denli esnek kurallara hapsedilisi, kontrolsiizliigiin yiprat-
t1g1 bilincin dil ve siiriyet merkezli oyunlar ve insani gostergelerle kendine 6zgii
agir bir melankolinin sarmaladigi radikal imkanlari dogurmustur. Sair i¢in dile ge-
tirilemeyenin tuhaflig1, duygu ve fikir diinyasinin dilsel olanaklar dogrultusunda,
metafizik verileri soylemlestiren ilham/inspration kaynaklarin1 vurgular cinsten-
dir. Bu bir yaniyla Rimbaud’nun ‘kendini kdhinlestirmek’ sdyleminden hareketle
Miildiir'de tuhaflig1 kullanilabilir hale getirmektir. Iste Miidiir siirinin bir {ist dil
kaygisi olarak sekillenmis retorik etkisi de burada aciga ¢ikmaktadir.

Biliyor musunuz bir sey oluyor burada. Garip bir sey.

Bulanik bir suda yokolus gibi

Gozlerimde beyaz kelebekler ucusuyor ve beni kendime getiriyorlar
yavasca beyaz odalarda ... (Anemon Toplu Siirler 96).

Yine postmodern gostergeler noktasinda Léle Miildiir'de one ¢ikan en
onemli izlek olan melankoli, sairin yasam karsisindaki tepkisinin dogal siginagi-
dir. Fark edilemeyen hesaplagmalarla dillenen ve ¢cogu zaman, zamani gelinceye
kadar esrarengiz sekilde geriye cekilmenin onemli bir algilayisidir. Nihilist egili-
min 6liimciil donduruculugundan hareket edip, Heidegger’in degisiyle ‘varligi ic-
ten vuran’ siliklestirici bir etkinin hatta felg¢ olmanin hareketsizligidir. Ama
Miildiir siirine umutsuzluk ekseninde yogrulmus bir nihilizmden ziyade, ‘yagama
hastalig1’ (Connor 41) tabiriyle melal/spleen kavramini belki Baudelaire'de bulgu-
lanan karanlik tereddiit kavrami, daha uygun diismektedir. Ciinkii bu durum Bau-
delaire’de, “varolan diinyanin gorsel ve sessel devamliligina itirazla baslar.
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Gorsel devamlilikta sairin tahammiil edemedigi seyler, birer sevgi nesnesi duru-
mundaki Baudelaire-disi diinyanin normal toresel ve siyasal alanlaridir. Kadin,
aile veya toplum dig diinyanin uzantilari olarak tahammiilsiizliigiin tetikleyicileri-
dir.” (Polat 149-165) S6z konusu tahammiilsiizliik hiiziinle yogrulmus karmagik
bir his olarak Miildiir siirine daha yakin gondermeler yapmaktadir. Varolusgu fel-
sefenin popiiler sanat kaygilarindan olan ‘hayati zehirlemek’ ya da ‘bedbaht et-
mek’ dedigi sey, bu bakimdan 20. ylizyil sanatkirinin santimantal yanini goz
ontine sermistir. Miildiir’de ise bu bir kenara ¢ekilmektir. Ama surasi kesindir ki
bir kenara ¢ekilmek, Miildiir i¢in edilgen ve pasif bir tavir degil; aksine siir dili ile
yapilacak yikic1 bir yapisokiimcii savasin hazirligidir ve Miildiir’de geriye cekilme
sadece taktiksel bir olaydir. Ciinkii devrin karanlig1 ve karmasasina verilecek ce-
vap, bir saldir1 niteliginde siir dilinin olanaklarinda saklidir.

Her melek zalimdir. Meryem'in ipiyle

bagli gecen o 13 ay. ‘13 ayli yil’

ayiwrdi bizi nedenini bilmedigim

korkung melekler. Melankolimin 19. haftasiydi

seni tanidim. Bir seyler degisiyormus gibi

oldu birden. Sanki artik kader denen

o kudurmus atin oniinde siiriiklenmiyordum.

Sonra korkung bir dolu yagd: (Muldiir, Anemon Toplu Siirler 379).

Boylelikle 6zgiin bir tavir olarak beliren melankoli, Miildiir’de aklin ras-
yonellestirdigi somut soyut yerlesikleri yerinden kimildatmak ister. Derrida’nin
“Temelleri ya da bagka her hangi biri miti maksatli ve elestirel olarak nasil inga
edebiliriz” (Nelson 301) sorusu baglaminda metafizik diigiince uzantisi ve mitleri
de icine alan bu tasavvur, mantik tamimaz yaniyla tipki yukaridaki siir metninde
yer alan ‘melek’ kavramini ‘genisletme’, ‘korkun¢’ olma gibi realist ve moral tu-
tarliliklarin ¢izgisinden ¢ikarmistir. Bir yerde mantig1 ve pozitivizmi aptalca bulan
bu bozma ve sokme, biitiin diyalektik dil malzemeleri ile estetik si¢rayislara de-
vam etmektedir. Modern bir sapma olarak, Picasso’nun Guernica gorselinde
(1937) oldugu gibi yikimin ve dehsetin resim sanatinin sinirlari i¢inde patlayan bir
bomba etkisiyle yiizyillarin siiriikledigi oturmus algi bicimlerini, melankolinin an-
s1zin bastiran siddetli yikiciligiyla, belki icerikte degil ama nitelikte taninmayacak
suretlere doniistiirmesidir. Miildiir ise bu baglamda ortak varlik-fenomen idra-
kinde yiizyillarin biriktirdigi gerekli ya da gereksiz biitiin kaliplar1 yikip yerle bir
etmekten ¢ekinmez. Yikici egilim, sanatkara ait 6znel keyfiyetin doruk noktasi
olarak varliga 6zgii her ne varsa bozulabilir, genisletilebilir ve yikilabilir hile ge-
tirip, siirin ince tinisinda, moderni anlam itibariyle yaran bir izlege doniistiirtip bir
bagka sekle sokabilir.

Kara saten bir ¢arsafa

Alnin bir hag ¢iziyorum senin igin
Yoklugunu boyle ifade edebilirim ancak
(Miildiir, Anemon Toplu Siirler 379).

Siiriyet ekseni s6z konusu oldugunda, ortak varlik idrakinde eger bir anlam,
isaret ya da sembol gerekiyorsa, Miildiir, izleri teker teker silmekten yana tavir
almistir. Gerek sekiiler alana iliskin imge yapisi, gerekse metafizik uzantili sem-
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bollerin higbiri yerli yerinde degildir. Semboller, siir altyapisi i¢in muhteva 6zel-
likleri barindiran ve nerede ne zaman giiliimseyecegi belli olmayan birer figiiratif;
kuvvetle muhtemel icsellesmis sezgilerdir. Iste karda yiiriiyiip iz birakmamak,
Miildiir i¢in fark edilebilir bir sair 6zelligidir.

Yine Lale Miildiir sirinin melankoli, oyun gibi postmodern izleklerdeki
sahsi tecriibeye dayali belli belirsiz estetik vurgulart disinda, acik anlagilabilecek,
tutarli, saglam bir takim diistinsel elestirilerle de karsilagsmaktayiz. Bu elestiriler-
den biri de sairin postmodern zirhiyla hiicum ettigi modernizmdir. Miildiir, bir ya-
niyla biitiin kadim kiiltiir cografyasinin yitik degerlerinin izini siirer. Modernite ise
bu cografyalarin yitirdikleri geleneksel koklerin yerini istila etmis tiiredi seylerdir.
Insani ilerleme, bir yaniyla profanlasan, deger tanimaz tavriyla, insan igin en iyi
olan nedir sorusuna modernite olarak cevap vermek zorunda degildir. Dolayisiyla
modernizm, insanin yeniden iirettigi degerler ve objeler olarak algilansa bile hep
su korkuyu kendisinde barindirir: niteligi kaybetme ve cagdas olmaktan ibaret ve
hareket barbarlagmak... Yahut ¢ok fazla yol alan insanligin geri doniiste gelenegi
dondurdugu yerde bulamamasidir.

Kahramanlariniz hayaletti iste!

Bunu anlamak i¢in goriintiiyii alip sesi kismak yeterli.

Ama ne kukla oyunu o zaman degil mi amca?

Amca ben mavi iizerine beyaz kir ¢igekli uzun bir elbise giyip,
Genis kenarli hasir Sapkamu Size dogru firlatmak

istiyorum! (Miildiir, Anemon Toplu Siirler 175).

Bu bakimdan Lale Miildiir’de disaridan gelen rahatsiz edici etkilere karsi
yer yer giiclii bir diren¢ vardir. Her ne kadar dilsizlesme ve sorunu kendi iginde
coziimleme egiliminin agir bastig1 durumlar olsa bile; sair, soruna dil yolu ile olay-
lara bir suclu bulmadan sembolik siir dilinin imkanlarinda yaklagmistir. Ayn za-
manda bunun bir diinya goriisii oldugunu soylemek yanlis olmaz. Ciinkii Miildiir,
hep fazlasiyla suclamak olarak sartlanmis ideolojik soylemlerin 6tesinde kendine
mahsus sanat dl¢iitlerinin giictinden faydalanip, siir anlayisiny, iliski i¢inde oldugu
cagin deger yargilarindan keskin ¢izgilerle soyutlamayarak, dilsel retorik baglam-
lar tizerine kurmustur. C6ziim i¢in var olan diinyanin uyumsuz yerlesimlerini hep-
ten yikan bir anlayisi degil; bir seyler teklif edip, 6zgiin cevaplar gelene kadar
sessizce bekleyen bir tavri tercih etmistir. Iste yikicilik ise o son cevabin gelme-
mesinden sonra baglar.

Insan ne zavallidir!

Duymaz orman ve 151tk melodilerini

Kibir orter gozlerini

Mirildanir sonsuzluk vehmini

Satolar, evler kurar sonsuza dek

kalacakmis gibi (Muldir, Anemon Toplu Siirler 461).

Saire ilham edileninin anlatilmasi olan poetik soylem, yazgisal, ahlaki ve
erdemli olma adina 6liim, fanilik ve sonsuzluk arasindaki gidis gelislerle siirin
sembol ormaninda sira dig1 bir yolculuga ¢ikmasinin dykiisiidiir. Kutsal ve erdemli
Ogretilerin siir dilinde de kendine bir yer bulabilecegine iliskin boyle bir kestirim
baglaminda, Miildiir siirinin metafizikle olan iliskisi de ruh, melek, seytan, isa ve
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Meryem gibi imgeler agisindan dikkate deger bir algilama/alimlama bicimini goz-
ler oniine sermektedir. Burada diger 6nemli nokta ise zihinsel kutuplasma ve bo-
linme olmadan, imgelerin birbirlerini inkdr etmeden ortak bir retorik yapi
olusturmasidir.

Sonug¢

Yasadigi devrin ruhunu yansitan okuma teorilerinden biiyiik oranda bagim-
siz tavir sergileyen Miildiir, hem sanatin insan tarihindeki ortak mirasina yeni bir
seyler koyabilmenin ayricaligini, hem de yiizyillarin biriktirdigi fenomenolojik
alg1 yerlesiklerini probleme doniistirmeyi ve estetik olarak sabit temellerinden
sarsmay1 bagsarmistir. Postmodern referans kaynaklarindan hareket ederek klasik
ve romantik her tiirlii yazinsalligr kullanilabilir hale getirip, siirsel metin icinde
kurgulayip, profesyonel etkilesim giiciiyle siir diline hakim kilmak; iste s6z ko-
nusu parametreler ¢ercevesinde Miildiir siirinin de postmodern kaynaklarini goz
oniine sermektedir.
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FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustur.
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ELEKTRA KOMPLEKSiIi BAGLAMINDA
PSIKANALITIK BiR OKUMA
DENEMESIi: BABALAR VE KIZLARI

Oz: Biling dis1 dgelerin, bireyin zihinsel siirelerine olan etkisini
ortaya koymak amaciyla ortaya c¢ikan psikanaliz, bastirilmis
duygu ve istekleri sorgulamasi bakimindan modern sanat ve ede-
biyatin gatisma dgelerinden biri olarak kullamilir. Insanin insan1 ve
kendini anlama ¢abasinin bir iiriinii olarak degerlendirilebilecek
psikanaliz; “rityalarda arzu doyumu, biling dis1 zihinsel siireclerin
yaratma edimine etkisi” gibi ilkeleri dolaysiyla bir yandan edebi-
yat alaninda yogun ilgi gérmiis, 6te yandan yogun elestirilere ma-
ruz kalmistir. Sigmund Freud’un tip literatiiriine kazandirdigi
Oedipus ve Elektra kompleksleri, bu elestiri ve tartigmalarin odak
noktasinda yer almaktadir. Kiz ¢ocuklarinin babaya duydugu asir
diiskiinliik ve anneyi rakip olarak gormeleri seklinde 6zetlenebile-
cek “Elektra kompleksi”, modern diinya romaninda, gesitli izlek-
lerin alt bagliklarindan biri olarak kullanilmaktadir. Bu ¢alismada
psikanaliz ve Elektra kompleksinin edebiyat alanindaki sinirlilik-
lar1 ve etki diizeyleri “Babalar ve Kizlar1” romani tizerinden irde-
lenecektir. Kahraman anlatic1 konumundaki roman karakterinin,
bastirilmis duygularinin riiyalarla iliskisi, ritya metaforunun edebi
eserdeki misyonu ve riiyalarin kurmacadaki ortilk gorevi yine
Elektra kompleksi tizerinden degerlendirilecektir. “Sanat¢i neden
yaratir?” sorusu, kahraman anlaticinin i¢sel ¢atigmalarindan yola
¢ikilarak yanitlanmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Babalar ve Kizlari, Elektra Kompleksi, Psi-
kanaliz, Freud.

A Psychoanalytic Analysis in the Context of the
Electra Complex: Babalar ve Kizlar

Abstract: Emerging so as to reveal the effect of unconscious elements
on the mental processes of the individual, psychoanalysis is regarded
as one of the conflict elements of modern art and literature in terms of
questioning suppressed emotions and desires. On the one hand, psy-
choanalysis, which may be considered as a product of human's struggle
to understand human being and herself, has attracted great interest in
the field of literature, on the other hand it has been subjected to intense
criticism due to its principles such as "satisfaction of desire in dreams
and the effect of unconscious mental processes on the acquisition of
creation.” The Oedipus and Electra complexes which Sigmund Freud
brought to the medical literature are at the focal point of this criticism
and debate. The “Electra Complex”, which may be summed up as the
extreme devotion of the gitls to the father and seeing the mother as an
opponent, is used as one of the subtitles of various themes in the mod-
ern world novel. In this study, the limitations and the influence levels
of psychoanalysis and the Electra complex in the field of literature will
be examined via the novel “Babalar ve Kizlari”. The relationship be-
tween the dreams of the suppressed emotions of the novel character,
the hero-narrator, the mission of the dream metaphor in the literary
work and the implicit role of the dreams in the fiction will be evaluated
through the Electra complex. The question: “Why does the artist cre-
ate?" will be tried to respond with regard to the inner conflicts of the
hero-narrator.

Keywords: Babalar ve Kizlari, Elektra Complex, Psychoanalysis,
Freud.
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Giris

Modern sanatin, insani tiim karmasikligiyla anlama ve anlamlandirma dii-
siincesi; insani kigisel goriisleri ve toplumsal rolleriyle ele alan edebiyatin da ha-
reket noktalarindan biridir. Bireyi analiz ederek cesitli yonleriyle tanimay1 ve
ruhsal ¢oziimlemelerle bireyin biligsel diinyasina girebilmeyi amaclayan psikana-
liz; zamanla bir kuram olmanin tesine gecer ve cesitli bilimlere kaynaklik eden
bir disiplin gorevini iistlenir. Kendilerine insanin biitiiniinii hedef ve malzeme ola-
rak se¢mis olan (Emre 379) bu iki disiplin, bireyin anlamlandirilmasi asamasinda
benzer yontemler kullanir. Toplumu ve toplumsal tabakanin bir pargasi olan bireyi
ele alan edebiyat da sanatcinin i¢ diinyasint ve edebi eseri kurmacanin imkanlari
dahilinde somutlagtirmak i¢in psikanalizin verilerinden yararlanir. Cok katmanli
ve ¢cok anlamli bir yapiya sahip olan edebi eser; insan gercegine cesitli perspektif-
lerden bakmay1 miimkiin kilan basat sanat dallarindandir. Dolayisiyla edebi eseri,
psikanalizin verilerinden yola ¢ikarak anlamlandirmaya calismak; farkli okuma-
larla edebi esere zenginlik kazandirmak anlamina gelecektir.

Psikanaliz; bireyin giindelik yasamina etki eden ve onun toplumsal roliinii
belirleyen asil etmenlerin bilincaltinda gizli oldugu diisiincesinden hareketle ruh-
sal ¢oziimlemelere yonelir. Sigmund Freud tarafindan ortaya atilan ve sistemlesti-
rilen bu disipline gore, bireyin bilingaltinda yatan ve doyum saglanmamis olan
arzu ve durtiiler, riiyalar kanaliyla ortaya c¢ikarak cinsel tatminsizlik basta olmak
iizere cesitli davranig bozukluklarina neden olur. Psikanalizde riiyalarin etkinligi,
kaynag ve etki diizeyiyle ilgili cesitli arastirmalar yapan ve yayimlayan Freud’a
gore (91), rityalar1 hazirlayan iki temel neden vardir:

Ya normal olarak baskilanmus bir ictepi (bilingsiz bir istek) biz uyurken
Ben’in egemenlik alaninda soziinii gegirecek kadar giiclenmekte ya da uyanik ya-
samdan artakalan bir egilim, kapsanuindaki biitiin ¢atigkan ictepilerle diigtinsel bir
olay, biz uykudayken bilingsiz bir icerikten destek gorerek giicliiliik kazanmaktadr.
Yani diisler ya Ben ya da Es’ten almaktadir kaynagini (Bes Konferans ve Psikana-
lize Toplu Bakis 91).

Her iki kaynak da baskilanmis, giindelik yasamin diginda tutulmaya calisi-
lan diisiince veya arzular1 karsilamaktadir. Cocukluk yillarinda baskilanan cinsel
diirtiilerin yetigkinlik doneminde saldirganlik ve ice kapanis seklinde goriilen di-
savurumu, Freud’un psikanaliz anlayisinin esasini olugturmaktadir. Oedipus ve
Elektra karmasalartyla tanimlanan bu durum, ¢cocugun karsi cinsten ebeveynine
duydugu asir1 hayranlik seklinde ifade edilebilir. Kahraman anlaticinin bir kiz ¢o-
cugu olmas1 ve babasiyla catigsmalari, kurmacay1 Elektra kompleksi baglaminda
irdelemeyi miimkiin kilmaktadir.

Sigmund Freud’un ortaya atip sistemlestirildigi bu kompleks, kiz ¢ocugu-
nun, annesinde kendi iradesini kisitlayan ve cinsel ozgiirliigiinden vazge¢cmesini
zorlayan bir otorite algilamasiyla ortaya ¢cikmaya baslar. Anneden kurtulma arzu-
sunun rityalarda kendini gostermesi, bu arzunun zamanla giindelik yagama yansi-
masi, babaya kars1 acima ve sefkat duygusu, bu kompleksin yansimalar1 olarak
belirginlik kazanir. Kiigiik kizin, babasiyla olan sevecen iliskisine ket vurdugunu
diisiindiigii ve kendi arzuladigi yerde bulunduguna inandig1 annesine duydugu
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diismanlik zamanla bir tiir komplekse doniisiir.! Freud un ilk baslarda kiz ve erkek
cocuklar1 icin ortak bir adlandirmayla “Oedipus kompleksi” adiyla tanimladig1 bu
karmasa, 1913 yilinda Carl Gustav Jung tarafindan Oedipus kompleksinden ayri-
larak “Elektra kompleksi” adiyla anilmaya baglanir.?

Elektra kompleksine ismini veren kisi, Yunan mitolojisinin tinlii kuman-
danlarindan Agamemnon’un kizidir. Antik Yunan edebiyatinda dogrudan
Elektra’y1r konu alan 2 biiyiik trajedi yazar1 Sophokles ve Euripides’tir. Her iki
sanat¢inin da “Elektra” adiyla kaleme aldig1 trajedi tiirlindeki eserlerde, kiiciik
farkliliklar olmakla birlikte, genel hikaye benzer dogrultudadir. Anlatiya gore, bii-
yiik Yunan komutanlarindan Agamemnon, kiz1 iphigeneia’yi tanrilara kurban et-
tigi icin karist Klytaimnestra’nin 6fkesine maruz kalir. ilk firsatta kizimin
intikamini almay1 planlayan Klytaimnestra, cok ge¢meden bir firsat yakalar. Aga-
memnon’la aralarinda atalarindan kalma diismanlik bulunan Aigisthos’la is birligi
yaparak Agamemnon’u oldiirtiir. Agamemnon ve Klytaimnestra’nin kiz cocukla-
rindan olan ve babasina oldukca diiskiin olan Elektra, erkek kardesi Orestes’e bir
kotiiliik yapilmasin diye onun, babasinin giivenilir yardimcilarindan biriyle tilke-
den kacmasim saglar. Annesi ve onun asiginin elinden tiirlii eziyetler ¢eken
Elektra, kardesi Orestes’in yetigkin olup bir giin donmesi ve ikisinin birlikte baba-
lariin dciinii alabilmeleri iimidiyle yagamaktadir. Orestes delikanlilik ¢agina gel-
dikten sonra Tanr1 Apollon ve rahipler tarafindan babasinin intikamini almast i¢in
yiireklendirilir. Olen babasinin taht: olan Miken Kralligi’na geri donen Orestes,
ablas1 Elektra’nin yonlendirmeleriyle 6nce annesinin 4181 olan Aigisthos’u, ar-
dindan annesi Klytaimnestra’y1 6ldiiriir (Sophokles 4-55).

Psikanalizde, kiz cocugunun babaya agir1 diigkiinliigii ve anneye diismanli-
giyla adlandirilan Elektra kompleksinin hikayesinde aslinda etkin konumdaki ka-
rakter, erkek kardes Orestes’tir. Ancak annesine duydugu kin ve bir giin mutlaka
babasinin 6ciinil alma diislincesiyle olaylarin gelisimine yon veren ve cinayetler
esnasinda Orestes’i yoneten Elektra, tragedyanin asil belirleyicisi olarak 6ne ¢ikar.
Babaya duyulan asir1 hassasiyet ve 0¢ alma duygusuyla tanimlanan Elektra, bu
baglamda Tiirk ve diinya edebiyatlarinin ¢esitli tirtinlerine konu olur. Riiyayla, ek-
sik ¢ocuklukla, kolektif biling distyla ya da bastirilmig duygularla 6zdeslesir. Bu
baglamda, Elektra kompleksinin; giindelik hayatin sosyal normlariyla otosansiir-
lenen duygulari, baski odaklarini devre dist birakan rityalar araciligiyla agiga ci-
karmaya calistifi soylenebilir. Brooks’a gore (60), “[P]sikanalizin ugrastigi
aciklama bi¢imi, simdiki zamani derinlemesine anlama hatta -bilincin diginda bi-
rakilmig ge¢mis anlatilar aracilifiyla- degistirme iddiasindan otiirii dogas1 geregi
anlatisaldir”. Bu ac¢idan bakildiginda Elektra kompleksi, kimi roman karakterlerini
anlagilir kilmanin ve karakterin yasadigi biling disi sugluluk duygusunu sorgula-
manin temel aracidir.

Ayrintil bilgi i¢in bkz. Sigmund Freud, Psikanalize Giris Dersleri. Ceviren Selcuk Bu-
dak, Oteki Yayinevi, 2018, ss. 253-255.

Ayrintili bilgi i¢in bkz. Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji. Ceviren Ender Giirol, Pa-
yel Yaynevi, 2006, s. 30.
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1. “Su ve Diisler” yahut Riiya icinde Riiya

Tanzimat sonrast edebiyatimizin 6nemli bir 6zelligi de kadin yazarlarimi-
zin yetisme imkani bulmug olmasidir. Fatma Aliye Hanim, bu konudaki en 6nemli
ornek olarak karsimiza ¢ikar. Ahmet Cevdet Pasa’nin kiz1 olmasi1 ve Ahmet Mit-
hat’tan yazarlik noktasinda destek gormesi sayesinde ilk kadin yazar olarak varli-
gin1 kabul ettirir. Fatma Aliye edebiyat yaninda tarih, teoloji, felsefe konularinda
da eserler kalem almis; romanlarinda genel olarak kadin haklarini savunmustur.
Bu bakimdan Avrupalilar nezdinde de 6nemli bir ornektir ve gerekli durumlarda
onlarin Tiirk kadinlar1 hakkindaki yanlis fikirlerini diizeltme yoluna gitmistir.
Yedi yil Istanbul’da kalmis olan Batili yazarlardan Emil Julyar, Sark Kadinlartyla
Garp Kadinlar: adli eserinde, Tiirk kadinlarinin egitim almadiklarini, son derece
kisitlt bir hayat yasadiklarini ileri siiriince Fatma Aliye Hanim, “Nisvan-1 [slam ve
Bir Fransiz Muharriri” adl1 yazisinda bu duruma soyle kars1 ¢ikar: “Miiellif Tiirk
kadinlar tiyatroya gitmezler, konserlerde, mebahis-i ilmiye ve edebiyede bulun-
mazlar, seyahat etmezler, roman okumazlar diyor. Peki bunlarin hepsi sahih mi
ya? Roman okuduktan baska yazarlar bile” (Mustafa Resid 37) diyerek Emil Jul-
yar’in yanlis fikirlerini ciirtitiir. Yazdigi romanlar ve ele aldigi konularla kadin
yazar gelenegimizin basinda yer alan Fatma Aliye Hanim’1n ac¢tig1 yoldan giinii-
miize kadar Halide Edib Adivar basta olmak iizere pek ¢ok kadin yazar yetismistir.
Bugiin de Tiirk edebiyatinda kadin yazarlar yetismeye ve onemli eserler vermeye
devam etmektedir. Bunlardan biri de Selda Uygur Giirbiiz’diir.

Selda Uygur’un ilk roman1 olma 6zelligini tastyan Babalar ve Kizlari; “bas-
tirilmis duygular, su, riiya ve kalitm” gibi kavramlar cercevesinde sekillenen ve
geleneksel bir ailedeki iliskiler iizerine kurgulanan bir romandir. Cesitli sebep-so-
nug iligkileriyle birbirine bagli 18 alt bagliktan olusan roman, kendi icinde yapisal
bir biitiinliige sahiptir. Roman, kahraman anlatic1 gorevi tistelenen ve ismi veril-
meyen kiiciik bir kizin, 19 yasina gelinceye kadarki yasam seriivenini konu edinir.
Anlaticinin suyla baglayan ve dliimden kil pay1 kurtuldugu yasam seriiveni, ¢ev-
resinde bulunan ve ona deger veren erkeklerin birer birer 6lmesiyle devam edip
sekillenir. Roman boyunca siiren bu dliimler, bir sekilde anlaticiyla ve suyla ilis-
kilendirilir. “Annem sonradan dogruladi: ‘Denizleri seversin, deniz gibisin, daha
sonra hi¢ suyun dibindeki kadar mutlu gormedim seni.” (Uygur 8) diyen anlatici,
“su” metaforunun roman boyunca etkin bir rol oynayacaginin ipuglarini romanin
heniiz basinda verir.

Romanin baginda anlatici; annesi, babaannesi ve kiz kardesiyle birlikte ev
sahiplerine oturmaya gider. Kadinlar iceride sohbet ederken ¢ocuklar banyoya yo-
nelir. Anlatici, emekleyerek ici su dolu kiivete tirmanir ve bas asag1 suya dalar.
Bogulmak iizereyken ablasinin aileyi uyarmasiyla ve babaannenin ¢abalariyla kur-
tulur. Orada bulunan ve ¢ocuk akliyla kahkahalarla giilen ev sahibesinin oglu, y1l-
lar sonra Sile’de ikiz kardeslerini kurtarmaya calisirken bogulur. Ev sahibesi 6len
oglunun mevlidinde anlaticinin annesinin kulagina fisildar: “Su, bu ¢cocuklardan
birini alacakti. Kizinin anlatacak hikayesi varmis...” (Uygur 8). Ev sahibesinin bu
sOylemi, bir bakima olay orgiisiiniin sekillenmesinde suyun aktif bir roliiniin ola-
cag1 konusunda bir ipucu gibidir. Kurmacanin akisi agisindan degerlendirilecek
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olursa bu asamadan sonra okur, Bachelard’in soylemiyle (59), “[S]uyun 6zel bir
Oliime dogru ¢ekilen 6zel bir yasam simgesi sundugu(na)” tanik olmaya baglar.

Anlaticinin ¢ocuklugunun gectigi mahalle; komsuluk iliskileri, dayanigma,
birlikte gidilen deniz eglenceleri ve ¢ocuklarin hep birlikte oynamasi gibi yonler-
den geleneksel Tiirk mahallesi izleri tasimaktadir. Cocukluguna ait ilk yerlesik
anilar bu mahallede cereyan eder, “Denizleri ¢cok severim. Rilyalarimda incecik,
upuzun dal gibi bacakl atlarla gri-siyah bulutlu bir gokyiizii altinda yuvarlak ve
inciten taslara basarak yiiriimeye calisirim. (...) Gitmem, ulasmam gereken bir yer
vardir rityalarimda” (Uygur 7) diyen anlaticinin ¢ocukluk riiyalarin1 bu mahalle
sekillendirir. Bu boliimden de anlagilacag: iizere, su ve riiya kavramlari, roman
boyunca birbirini biitiinleyen ogeler olarak kullanilir. Demir’in (55) ifadesiyle,
‘hayallendirme’ ya da ‘kurgulama’ bu noktadan sonra roman1 daha girift bir hale
sokar.

Anlaticinin gitmeye ¢alistig1 yer ya da i¢inde bulundugu arayis; diis ile ger-
cegin, ge¢mis ile simdinin i¢ ice gectigi bir deniz etkinliginde ortaya ¢ikar. 18
Temmuz 1990 tarihinde mahallece gidilen deniz kenari pikniginde, kuzeninin dal-
galara kapilmasi nedeniyle anlatici suya atlar. Denize atlamadan dnce kum firti-
nasi arasinda bir ¢ift kara goz goriir. Benzer sekilde, anlatict suyla bogusurken o
bir ¢ift kara goziin sahibi riiya-gergek ikileminin arasinda, karadan kendisini izle-
mektedir. O gozlerin sahibi, yaklasik 55-60 yil 6nce vefat etmis olan biiyiik dedesi
Karabey Dede’dir. Karabey Dede, kendi soylemiyle “iki su perisi” gormiistiir.

Romanin son boliimiinde olay orgiisiine dahil olan ve anlaticiyla benzer
psikolojik kaygilar tagiyan Ercan’in huzur arayisi da su imgesine dayalidir. Anla-
ticinin yazlikta tanisip arkadas oldugu Ercan; gelecegi gosteren riiyalar gormekte-
dir. Riiyalarinda derinden bir giiriiltii gelmekte, bu giiriiltii onun iizerine
yikilmakta ve nihayetinde onu oldiirmektedir. Korktugu i¢in uyuyamayan hatta
babasinin silahini yastiginin altinda tasiyan Ercan’a, anlaticinin annesi kurtulusg
recetesi olarak suyu Onerir. Anlatict bu durumu ve Ercan’in kagis ya da siginma
cabalarini soyle aktarir:

Annem, ‘Oglum suya anlat, su biitiin kotiiliikleri alip gotiiriir, kotii riiyalart
tersine cevirir’ sozlerini miyavlamayla karisik hickiriklar arasinda soyleyerek su-
yun tekrar olumlayan, doguran giiciine hepimizi inandirdi. Ercan’in bizden uzak-
lastigi zamanlarda suyla konustugunu gordiik. Onun riiyalari da benimki gibi
gelecekten geliyorsa korkmakta hakliydi (Uygur 108-109).

Anlaticinin riiyalari, rilyayla gergek arasinda bir ¢izgide yer almakta, ger-
ceklesecek bir olayin bilincaltindaki yansimalarini temsil etmektedir. Onun igin
rityalarin gerceklesmesi, gegmisle bugiin arasinda bir bag kurabilmek, bazen de
gelecege dair gercekleri gorebilmek anlamina gelmektedir. “[R]ilyam ilk kez ger-
ceklestiginde, yani gecmisle gelecek arasinda bag kurabildigimde dokuz yasinday-
dim. ‘Adile Nasit 6lecek aksam’ dedim. Adile Nasit’in 6liim haberini o aksam
TRT’nin haber biilteninde duyduk. Babaannem, ‘Cocugu okutalim’ dedi.” (Uygur
9) diyen anlatici, riiyalar aracilifiyla psikanalizi kurmacaya dahil eder. Psikanali-
zin kuramcilarindan Freud’un “biling dis1” isteklerle bagdastirdigi “riiya” kav-
rami, olay oOrgiisii ve karakterlerle ilgili ya da ilgisiz cesitli sekillerle romanda
kendini gosterir. Fromm’un, Freud’un psikanalizine dair degerlendirmelerine
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gore, “Nevrotik rahatsizliklar ve nedensiz unutkanliklarda oldugu gibi rityada da
ortaya ¢ikmalarini istemedigimiz ve bu yiizden de bilincimizin disina ittigimiz ar-
zularimiz, kendilerini bigimlerini degistirmis olarak gostermektedirler” (Riiyalar
Masallar Mitler 71). Anlaticinin zamanla gorecegi riiyalar dogrudan kurmacadaki
karakterlerle ya da bilingaltinda yatan korkularla dogrudan ilintilenecektir.

Geleneksel anlati formlariyla postmodern dgelerin i¢ ice bulundugu Baba-
lar ve Kizlari, yer yer fantastik gerceklige yaslanan boliimleriyle okuru gizemli ve
diigsel bir diinyaya davet eder. Bu izlerden birine Zorba’nin 6liim sahnesinde rast-
lanir. Omriiniin son demlerini yasadigini anlayan Zorba, torununa insanin zamanla
iliskisine dair 6giitlerde bulunur. Zamanin kendisine dogru islemesini saglamasin;
herkesin durdugu tarafta degil, tam aksi yonde durarak zamani izlemesini salik
verir. Ciinkii zaman olgusu aslinda insanin i¢inde islemektedir ve torununun bak-
masi1 gereken yer orasidir. “Riiyalarin ¢ikacak zamanla, gece gordiiklerin sabaha
gercek olacak, oliilerle konusacaksin, sakin korkma, bu sana Tanrilarin armagan1.”
(Uygur 16) diyen Zorba, torununun bir 6miir boyu agki arayacagini, onu boynun-
daki kokudan taniyacagini ve gercek aski bulup da ¢cocuklugunun gectigi sokaga
giderse Zorba ile yeniden bulusabilecegini sdyler. Bu durum, bir yandan romanin
gelisim ¢izgisine yeni parantezler agmayi, diger yandan fantastik ogelerle riiya-
ani-gercek {icgeninde yeni sorgulamalara imkén tanimay1 miimkiin kilar. Roman
boyunca Wood’un soylemiyle (61) “gorevde olmayan detay” niteligi tasiyan
“riiya” faktoril, boylece yavas yavas kurmacaya yon vermeye baslar.

Kundera’nin Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi romanindaki edebi doniis
mitosunu anlamlandirmaya calisan anlatici, gerceklesen bir seyin sonsuza kadar
ayn1 yerde tekrarlanip tekrarlanmadigini bulmaya calisir. Karabey Dede ile ikisi-
nin o deniz kenarinda ayn kisir dongii i¢inde doniip durmalarinin miimkiin ola-
bilme durumu, bir kisinin ayni anda birden fazla yerde bulunabilme olasiligi
anlaticinin zihnini fazlasiyla kurcalamaktadir. Psikolojik catisma ve tutarsizliklari
bu derece yogun yasadig1 bir donemde sinemaya ve filmlere merak saran anlatici,
yeni bir ritya goriir. “Rilya gelecegimde geciyordu. Riiyam gelecekte yasayacagim
bir zaman bir film biitiinliigiiyle anlatiyordu bana. Riiyalarim bana siir ezberleti-
yordu. “Tiim zamanlar1 aslinda yasadin, geriye yalnizca onlar1 hatirlamak kaldi.”
Peki izledigim filmler ritya miydi1?” (Uygur 54) diyen anlatic, rilyasinda kayak
yapmaya calistigini fakat ¢cok korktugunu goriir. Daha sonra okuyacagi bir Cehov
kitabindaki ilk 6ykiiniin kendi rityasiyla benzerligine tanik olur: Kizaga binip kay-
maya ¢alisan iki cocuk vardir ve kiz cocugu kayarken biiyiik bir korku hissetmek-
tedir. Fark eder ki gordiigii ritya, aslinda bir kadin oldugunda yasayacaklarinin
rilyaya dokiilmiis halidir. Riiyasinda sevgi sozciikleri duyan anlaticinin, “Ancak
bir ask karsiligint bekler, arzular doyurulmay1 beklemeden nesnesini arzulamaya
devam eder. Arzulamaya devam etmeliydim, boylece yolun sonunda ne oldugunu
gorebilecektim. Riiyalarimin en biiyiik hazinem oldugunu fark etti§imde dedemin
yazdig1 son sayfayr okumaya hak kazanmistim.” (Uygur 57) diyerek riiyalarla arzu
doyumu, Elektra kompleksiyle arayis metaforu arasindaki ilgiye gondermeler yap-
t181 diistiniilebilir.

Anlaticinin kiitiiphaneden alip okudugu, Cehov’a ait hikaye kitabindaki oy-
kiide kizaga binen ¢ocuklardan kiz ¢ok korkarken erkek ¢ocuk da kizin kulagina
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“Seni seviyorum Nadenka” diye fisildamaktadir. Oykiiniin sonunda kiz yasadik-
larinin ritya m1 ger¢ek mi olduguna bir tiirlii karar veremez. Tipki, anlaticinin sii-
rekli yasadig1 hayal-gercek catismasi gibi bir durumdur bu. Oykiidekine benzer bir
hayal-gercek catismasina sonraki boliimlerde rastlanir. Ilerleyen boliimlerde huy-
lart hig birbirine benzemedigi icin anlaticinin siirekli kavga ettigi, tartistigi, Abdiil
isimli Kuveytli bir cocuga asik oldugunu goriiriiz. Abdiil, Kuveyt’e donmeden 6n-
ceki son gece anlaticinin evinin 6niindeki sokak lambasinin altindan “Seni sevi-
yorum.” diyerek belli belirsiz seslenir anlaticiya. Ya da anlatic1 dyle hayal eder
(Uygur 75).

Freud’un, “[Blilincdis1 siireclerin normal bir anlatimi1” (Gegtan 23) olarak
niteledigi rityalar, anlatici icin, cogunlukla gelecekte yasayacaklarini gostermeye
yoneliktir. Kimi zaman riiyasinda Istanbul’da bir devrim oldugunu gériir, kimi za-
man Istanbul sokaklarmin geceleri ¢ok tehlikeli oldugunu. Riiyalarinda evinin
penceresinden tiim suglar1 ve kanunsuzlari ¢iplak gozle gordiigii de olur, 6lmemek
icin var giicliyle bisikletin pedalina asildig1 da. Bu rilyalar; zamanin hangi nokta-
sinda oldugunu bilmeyen, hangi zamanda olmas1 gerektigine karar veremeyen bir
kafa karisiklig1 yaratir anlaticida. Cebeci’nin (345) soylemiyle, “[R]iiyalar bir ki-
sinin psikolojik diinyasinin ana motiflerini, bu motiflere kaynak olan psikolojik
yapilanmay1 goster(ir).”

Adler’in (110-112), diis goren birinin, ussal yetenekleri acik birine nazaran
gelecegi gorme konusunda dezavantajli oldugu seklindeki goriisiiniin aksine, an-
latic1, gelecekte olan olaylari gordiigiinii bilmektedir. Bunun gercek olduguna
kimseyi inandirma ¢abasi igine girmek istemedigi icin yeni ve ortiik bir dil arayi-
sina giren anlatici; son riiyasim1 Elektra kompleksinden kacis baglaminda goriir.
Freud’un, “[D]iis dili bilingsiz ruhsal etkinligin bir disavurum bigimidir. Ama bir
tek degil, birgok lehgeyle konusur bilingdist” (Psikanaliz Uzerine 74) seklindeki
yaklagimi, romana dair alt okumalarin gerekliliginin bir ispat1 gibidir.

Once iistii iiste giydigi atletlerle, sonra yelekle gogiislerini saklamaya cali-
san anlatici; rityasinda o an diisiindiiklerinin tam tersi bir sekilde, kendini bir gelin
olarak goriir. Bastirilmak istenen duygu ya da diisiince, zitliklarla anlaticinin rii-
yalarinda kendini gostermeye baslar. “Gelin olmusum. Otuzlarimin basinda. Oyle
kotii ki gelinligim. Korsesi belimi acitiyor. Gelinler ince goriiniir diye diye korse-
nin arkasindaki bagciklarla sikiyorlar belimi. Kirik beyaz, beyaz gibi ¢ig durmaz.
Oyle soniik degil, az kabartili. Nefes alamiyorum. Gogiislerim sisiyor. Korsenin
tizerinden tagip alt dudagima dogru patliyor” (Uygur 82). Ayrica salgin hastalik,
evlerine yolu diisen rock yildizindan yiiz bulamamasi, diigiiniine yetisemeyecek
olmasi gibi sebepler, anlaticiy1 gelecege ulagmak isteginden alikoymaktadir. An-
laticinin, ge¢mise ait yaganmig olaylardan izler tasiyan riiyalarla sekillendirdigi
gelecegi, koyu, karisik ve tekinsizdir.

2. Elektra Kompleksi Baglaminda Babalar ve Kizlari

Romanin baginda Elektra kompleksindeki baba-kiz etkilesiminin aksi bir
durum kurmacaya egemendir. Anlatici, babasindan korkmakta, babaya karst an-
neyi koruyan bir tavir takinmaktadir. Anlatici, “Babaannem heniiz 6ldiiriilmemis.
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Balkonundaki kiipecicekleri pembe zariflikleriyle boyunlarini egmisler. Beni gor-
diigiine 6yle ¢cok seviniyor ki... ‘Kizim’ diyor, ‘liziilme artik, baban yeni bir ev
tutup gitmene izin verecek. Seni tutsak etmeyecek.’ (...) Ya annem ne olacak? Ba-
bam onu iizer.” (Uygur 8-9) diyerek babanin aile tizerindeki olumsuz etkisine dik-
kat ceker. Nitekim anlatici, annesi ve ablasi babadan kagmak i¢in mahalleden
taginacak, bir siire sonra babaannenin 6limii, bu gidisle iligkilendirilecektir.

Roman boyunca anlaticinin rityalarina, hayallerine ve ¢ocukluk anilarina
aileden 3 erkegin etkisinin oldugu goriiliir: Zorba Dedesi, Karabey Dedesi ve ba-
basi. Romanda Elektra kompleksine dair ilk izlere anlaticinin, “Zorba Dedem” de-
digi ishak Zorba araciligiyla ulasilabilir. Anlaticinin babasinin babasi olan Zorba,
kimselere benzemeyen, semtindeki tiim kadinlar1 kendine hayran biraktiran bir ya-
piya sahiptir. Uzun yol tir soforii olan Zorba; yesil gozliidiir ve cekici bir simaya
sahiptir. Kamyonuyla Anadolu’nun bozkirlarina gaz gotiiren Zorba, modaya uy-
gun pantolon ve gogsiinii agikta birakan keten bir gomlek giyinir; agzina yerles-
tirdigi Birinci sigarasiyla, yiiksek sesli kahkahasiyla, bozkirdaki kadinlar
tarafindan ilgiyle karsilanir. Mahalledeki ve gittigi yerlerdeki kadinlarin gozdesi
olan Zorba, anlatici belirli bir bilince erdikten sonra onun da gézdesi olur. Toru-
nunu rityalarin gercekligine inandirmak isteyen Zorba Dede’sini kii¢iikken kaybe-
den anlatici, onun kendisi i¢cin neden ve nasil bir 6viing kaynagi oldugunu soyle
anlatir:

Zorba’min kist da bir baskaymug. Kar topunu, yilbasini ¢cok severmis. 87 de
Noel Baba kostiimii bulup kirmizi, kadife cuvalina da biitiin mahalleye yetecek ka-
dar hediye koymus. Seksenlerde heniiz sinemalarda Noel Baba bu kadar ¢ok go-
riinmezken bu kostiimii nereden bulduguna mahalleli hayret etmis. Ben Noel
Baba’nin gergek oldugunu bilirim. *87’ye girerken uykumda alnimdan opiip boz bir
ayicigr koynuma yatirmis (Uygur 13).

Zorba ve torunu arasindaki etkilesimi, Freud un psikanalizinin cinsel diir-
tilleriyle tammmlamak olas1 degildir. Ancak, dede-torun arasinda karsilikli bir hay-
ranlik, digeriyle 6viinme ve yok edici bir agkin varligindan s6z edilebilir. Torunu
olmadan 6nce Anadolu bozkirlarindaki dul kadinlarin kekik kokulu gogiislerinde
teselli arayan ve daimi bir arayis i¢inde bulunan Zorba; torununun dogumuyla di-
ger kadinlar1 unutur. Torununu goriir gérmez onun boynunu koklayan ve baska bir
adama dontigen Zorba, onu her sabah okula kendi arabasiyla gotiiriir, ona renga-
renk tokalar alir ve farkinda olmadan torununa agkin arayistyla ilgili bir miras bi-
rakir: Anlatici konumundaki torun da tipki dedesi gibi, hoslandig1 ya da duygusal
etkilesimde bulundugu erkeklerin boynunu koklayacak, boyunlarindan aldig: ko-
kuyla miinasebetlerinin varabilecegi diizeyi belirleyecektir.

Baba figiirii, ancak Zorba Dede’nin 6liimiinden sonra romanda aktif rol al-
maya baslar. Herkes tarafindan hayranlikla takip edilen, 6zgiiveni yiiksek, bakimli
ve gosterisli biri olan Zorba’nin aksine, oglu Alvur, babasi tarafindan manevi ola-
rak dizginlenen bir yapidadir. Mahallede bakkallik yapan Alvur, bakkalin 6niinden
gelip gecen yiiksek topuklu, mini etekli kadinlara gbz ucuyla bakacak cesareti bile
kendinde bulmayacak derecede ige doniik bir yapidadir. Alkol tiikketimi nedeniyle
stirekli sorumsuzlukla suglanan Alvur, hep babasinin golgesinde kalmistir. Anla-
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tict, dedesi Zorba’nin 6liimiine kadar, babas1 olan Alvur’a pek deginmez. Bu nok-
taya kadar Elektra kompleksinin hayran olunan ve varligiyla gurur duyulan karak-
teri Zorba Dede’dir. Baba Alvur ise bu noktaya kadar hep ikinci plandadir.
Zorba’'nin yerini alamayacagi, anlaticinin kaleminden, “Alvur 6zgiirliik hayalle-
riyle bakkalinda sabahtan geceye iciyor, rakiyla votkay1 birbirine karistirtyor, vis-
kinin yaninda cocuklara satmas1 gereken biitiin ¢ikolatalar1 yiyordu. (...) Babam
da babasini i¢inde dldiirmeye calisiyordu, doniisii yoktu.” (Uygur 19) sozleriyle
anlatilir.

Goriildiigu kadariyla simdiye kadarki boliimlerde baba-kiz arasinda agik
bir hayranlik ya da iistiin tutma belirtisine rastlanmamaktadir. Anlaticinin hayran-
lik duyulacak bir ebeveyn arayisi, baba karakterinin delirmesiyle gizil bir sekilde
varligini hissettirmeye baglar. 1988 yilinda bir yandan is¢i olaylart mahallede yan-
kilanirken diger yandan baba Alvur, zihinsel sorunlar yagamaya baglar. Aile iiye-
lerine, bir aksam, kendisinin ajan oldugunu, ailenin tehlikede oldugunu ve
herkesin kendisinden alacagi komutlarla hareket etmesi gerektigini soyler. Anla-
ticinin s0ylemiyle, Zorba’nin yoklugu, Alvur’un ne kadar kirli duygusu varsa hep-
sinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “[R]uhunu siddet yakmis” (Uygur 25) olan
bu adam, biiyiik aile meclisinin karariyla hastaneye yatirilir. Baba karakteri, bu
asamada korku, siddet ve utan¢ duygularin1 karsilamaktadir.

Babanin delirmesinin {izerinden yaklasik bir yillik bir siire ge¢cmistir. An-
latict, 9 yasindadir ve gogiisleri yeni yeni ¢ikmaya baslamistir. Cevresindeki ka-
dinlar gibi goriinmek, kadin olarak bakilmak korkusuyla tisortiiniin altina ii¢ atlet
giymeye baslar. “Bastirilmis cinsellik” (Fromm, Psikanalize Yeni Bir Bakig 46)
olarak tanimlanabilecek bu tepki, roman boyunca belirli araliklarla kendini goste-
rir. Gogiislerinden rahatsizlik duyan anlatici, 18 yasina kadar bu rahatsizligi hep
hissedecek ve kadinsi buldugu “sutyen”i takmaktan kaginacaktir. “Babami gor-
mek icin gittigimiz ilk hastane ziyareti bitylimeme neden oldu, gogiislerim o giin
ciktr gibi geldi bana.” (Uygur 27) diyen anlatici, gogiislerinin biiytimeye baslama-
sindan duydugu utanci, babasinin akil hastanesinde olmasindan duydugu utancla
birlestirir. Birini digerinin nedeni; 6tekini, berikinin sonucu olarak kabul eder. Ba-
basinin hastalig1 ve geng kiz olup bulug cagina yaklagmasi, bu donemde anlatici-
nin en biiyiik iki sorunudur.

Roman boyunca gogiislerini hep saklama cabasi icinde olan anlaticinin bu
davraniginin altinda yatan neden romanin sonunda ortaya ¢ikar: Baba Alvur’un
6liimiinden sonra. Alvur’un anlaticiya verdigi yegane hediye “lacivert kaplt bir
ajanda”dir. Anlaticinin kars1 apartmaninda oturan ve Alvur’un, “ajanlarin bagst”
oldugunu iddia ettigi miiteahhit Orhan Aktepe, kendisine baskina giden Alvur’un
akil sagliginin yerinde olmadigini anlar. Onu konuk edip kahve ismarlar ve ona
lacivert bir ajanda hediye eder. Baba da eve doniince dnce bu ajandayi kizina verir,
ardindan anneyi kemerle dover ve ailesini eve kilitler. Birka¢ kez daha hastaneye
yatip ¢ikan Alvur, balkondaki gider borusunun i¢cinden gelen sesle konusur, tartigir
ve bu hayali sesten komutlar alir. Bu sesten aldig1 emre uyup da annelerini 6ldiir-
mesin diye bir gece, iki kiz kardes, anneleriyle birlikte gizlice ayrilirlar o evden.
Anlatic1 giderken yaninda “lacivert kapli ajanda”y1 da gotiiriir (Uygur 97-103).
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Anlatici, annesi ve babasinin evden ayrilmalarindan kisa bir siire sonra
baba Alvur oliir. “Anneme, ‘Yola ¢ikip gidelim, bu ses bizi dldiirecek’ diyen ben
olduguma gore, bu durumda babami 6ldiiren de ben oluyordum. Yani Zorba De-
demin oglunu 6ldiirmiistim. Onun Gykiisiinii takip edip yolun sonuna ulagsmay1
beklerken iistelik.” (Uygur 104) diyen anlaticinin, babasina karsi besledigi hislerin
gercek yiizii ve derecesi yon degistirmeye baslar. Evden gizli gizli ve aceleyle ka-
carken bile babasinin kendisine tek hediyesi olan “lacivert kapli ajanda”y1 almay1
unutmaz ve Alvur’un 6liimiindeki en biiyiik suclunun kendisi olduguna inanur.

Elektra kompleksi baglaminda degerlendirilebilecek en 6nemli ipucuna bu
boliimde rastlanir. Artik 6lmiis olsa bile babasinin kiz1 oldugu i¢in ondan kendi-
sine bir parca da olsa bir seyler kalmis oldugunu kabul eden anlatici, Oedipus/Oi-
dipus ve Elektra kompleksi baglaminda sorgulamalarda bulunur. {1k olarak babalar
ve ogullar arasindaki miicadelelerin anlatildigi Oedipus kompleksinin bolca yo-
rumlandig: oykiilere dikkat ceker. Anneye asik olan oglun, rakip olarak gordiigii
kisiyi babasi oldugunu bilmeden 6ldiirmesi ya da “Sehname”deki Riistem’in, oglu
oldugunu bilmeden bir savag meydaninda Siihrab’1 6ldiirmesine gondermeler ya-
par. Anlaticinin ifadesiyle, kusaklar boyunca durmadan ¢atigsan babalar ve ogullara
bakildig1 zaman, ¢ocuklarin tek derdinin kendilerini babalarina ispat etmek, baba-
larinsa en 6nemli hedefinin kendileri gibi bir cocuk yetistirmek oldugu goriiliir.
(Uygur 105). Oedipus kompleksi baglaminda bu catisma, asirlarca ele alinmus,
tiirlii hikdye ve efsanelere konu edilmistir. Ote yandan, gz ard1 edilen bir iligki
daha vardir: Baba-kiz iliskisi. Romanda bu etkilesim nedenlerini i¢inde barindiran
soru dizileriyle dile getirilir:

Peki ya babaya dsik olup anneyi rakip olarak goren, ancak sonradan anne-
den sevgi gordiikce babayt paylasmayt kabul eden, omiirleri boyunca babalarina
benzeyen dsiklar arayan kizlar? Bu kizlar babalarini televizyonda ¢iplak kadinlara
bakarken goriirlerse ne olacak? Rakip yalnizca anneleri mi yoksa tiim giizel go-
giislii kadinlar mi? Babalart bazen yemegi begenmedigi icin sofray: devirecek, ba-
zen de herkesin yiiziine karst gegirecek. Bu kizlar ya babalarmi éldiirmek
isterlerse? Annelerinin cani yandi, yiizii sisti diye babalarmin kafalarim baltayla
kestiklerini hayal ederlerse? Yalnizca basini degil, tiim organlarini lime lime edip
bir ugurumdan yuvarlamak isterlerse? O da olmadi agag altlari... Kalin bir iple
babalarini agaca baglayip boyunlarindan yukari gekilirken izlemek isterlerse?
Oliim aminda nefessiz kalislarindan, gozleri portledikge giizellesmeye baslayan yiiz-
lerinin goriintiisiinden zevk almaya basladiklarmi hissederlerse?

(...)

Karabey Dedemin, Zorba Dedemin, Alvur’un kizlariyim. Belki de hepsinin
yaraticisi, belki de katilleriyim (Uygur 105-106).

Bu boliimden anlagildig1 kadariyla her ne kadar 6nceki boliimlerde baba-
sindan s0z etmese de anlaticinin ¢ocukluk dénemlerinde, babasina karsi ¢cocuklu-
gun getirdigi bir hayranlik duygusu besledigi ancak ilerleyen donemlerde anneden
sevgi gormesi ve babanin anneye siddet uygulamaya baglamasiyla, bu hayranligin
tersi istikamete dondiigii sOylenebilir. Anlaticinin anneye doniisii, bir bakima
Elektra kompleksindeki hayranlik figiiriiniin de degisimi anlamina gelir. Babaya
biiyiik bir sevgi besleyen Agememnon’un Elektra’sinin aksine, anlatici, babasiyla
psikolojik bir miicadele icine girer. ilk olarak babanin hayranlik duydugu “giizel
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g6giis”’1ii kadin kimliginden siyrilmaya calisir. Gogiisleri belirmeye baslayinca bu
belirginligi ortadan kaldirmak i¢in once ii¢, daha sonra bes atleti {ist iiste giyer.
Siityen takmay1 1srarla reddeder. Babasimi hastanede gordiigii giin, gogiislerinin
belirginlestigini ilk kez kabul eder, kambur durusla bu belirginligi értmeye caligir.
Kambur durdugu i¢in Baltaliman1 Kemik Hastanesine gotiiriiliir. Doktora gore ke-
miklerde bir sey yoktur, anlatici viicut yapisindaki bir seyden ya da seylerden utan-
dig1 i¢in kambur durmaktadir (Uygur 44). Buradan anlaticinin kadin kimliginden
kacis cabasi i¢inde oldugu diisiincesi ¢ikarilabilir.

Anlatici, zamanla babaya egilimli kiz cocugu kompleksini kendi tecriibe ve
izlenimleriyle ciiriitme yoluna gider. Kadinligin belirgin 6gelerinden sayilan go-
giislerini yok sayarak bir nevi erkek kimligine yonelmesi, babanin ilgi alanindaki
cinsel kimligin bir iiyesi olmay1 reddetmesi ve kendi kii¢iik diinyasinda anneyi
degil de babay1 yok etmek istemesi bu tezi destekleyen 6geler olarak diisiiniilebilir.

Anlaticinin ¢ocuklugunun bu déneminde anne figiirii; dayak yedigi halde
ses ¢cikaramayan, pasif ve edilgen bir 6zne durumundadir. Kadinligi zayiflikla es
tutan anlatici, Agememnon gibi giiclii bir erkek figiirti arar. Bu kisi; Anadolu ka-
dinlarimin  hayranlik duydugu, giiclii bir erkek kimligine sahip olan Zorba
Dede’dir. Bu nedenle kendisini Alvur’dan ¢ok Zorba Dede ve Karabey Dede’nin
kiz1 olarak goriir.

Bakkalin 6niinden gecen apartman topuklu ve mini etekli kizlara bakama-
mak elde degilken bakmayan, 6zellikle ¢coluk ¢ocugun Oniinde buna cok dikkat
eden baba Alvur; sadece bu donemde ve kisa siireligine, anlaticinin hayranlik nes-
nesi olur. “Lacivert kapli ajanda” bu manada, sadece babadan kalan tek hatira de-
gil; aym1 zamanda asik olacagi kisinin babaya benzememesi gerektigini animsatan
bir hatirlatma 6gesidir. Goriildiigii iizere anlaticinin, babast Alvur’a kars1 tutumu,
cogunlukla Elektra kompleksinden bagimsiz bir degiskenlik gostermektedir.

Takip eden kisimda Karabey Dede ile etkilesimi de dikkate alininca anlati-
cimnin psikolojik olarak sorunlar yasayan bir baba figiirii yerine ist soy erkek ka-
rakterlerle iligki kurmaya caligtig1 goriiliir. Gogtislerini saklayarak ya da kambur
durarak reddettigi kadin kimliginin karsisinda ilerleyen bolimlerde iki giiclii erkek
karakter bulacaktir: Zorba Dede ve Karabey Dede. Zorba Dede, kadinlar1 cezbe-
den 6zgiiveni ve sik giyimiyle; Karabey Dede ise olgun ve mantikli kisiligiyle an-
laticinin rol modelleri olmaya baslar. Zorba Dede’nin 6lmeden once son olarak
anlaticiy1r gormek istemesi, ona gelecege dair kehanetlerde bulunmasi, anlaticiyi,
atalarinin yansimasi olan bir karakter konumuna yiiceltir. Karabey Dede’nin gec-
mis zamanla anlat1 zamani arasinda kurdugu mistik bag da bu karakter yansimasini
perginler.

Elektra kompleksinde kiz ¢cocugu, anneye diismandir ve tiim planlari, ba-
banin ilgisini sadece kendinde toplamak iizerine kuruludur. Babalar ve Kizlar1 ro-
maninda ise anne diismanlig1 ya da 6¢ alma gibi bir diistinceye rastlanmamaktadir.
Anlatict konumundaki kiz ¢cocugunun tiim arayislari, babasinin diinyasindan silin-
mek iizerine sekillenir. Elektra trajedisindeki Agamemnon’un hayranlik birakacak
derecedeki iistiinliiklerine karsin Alvur, toplumsal kabullere dayali herhangi bir
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iistlin nitelik tasimamaktadir. Bu baglamda, anlaticinin ilgisi baba Alvur’a benze-
yen fakat kabul goren niteliklere sahip baska erkekler iizerine yogunlasir. Dedesi
Zorba, bu nitelikleri tasiyan ilk karakterdir. Zorba 6ldiikten sonra onun yerini tu-
tacak arayislara koyulur, en bilyiik yardimcist da Zorba’dan kendisine miras kalan
“koku” duyusudur.

Giyimi, konuskanlig1, dis goriiniisii ve kadinlarin ilgisini izerinde toplaya-
bilmesi yoniiyle Zorba, Elektra kompleksindeki baba figiiriine daha yakindir.
Zorba oldiikten sonra, baba figiiriiniin yerini dolduracak fakat babaya benzeyen
yeni adaylar iizerinde durulur. Anlatici, mahallede kendisine benzeyen erkeklerin
listesini yapip cesitli kriterleri dikkate alarak elemeler yapar. Mahallede kendisine
en yakin kisinin “Sirik Evren Abi” oldugunu goriir. Bir bahaneyle onun boynunu
koklarken adlig1 “terlekarisiktoprak” kokusu, anlaticinin midesini bulandirir ve
Alvur’a benzeyen ve Zorba’nin yerine gecmesi gereken ilk aday, boylece elenir
(Uygur 20-21).

Zorba’nin yerine koyabilecegi ikinci aday, kendisinden 5 yas biiyilik olan
Tarik Abi’dir. En yakin arkadaginin agabeyi olan Tarik Abi, mahalledeki futbol ve
basketbol takimlarinin kaptanidir. Mahallece gidilen Pavli Adasi’nda yiizme re-
korlar1 kirmis; korkusuzca denizin dibine dalip o derinlikten midyeler ¢ikarmustir.
Anlaticinin aradig yetkinlik ve “toplumsal kabul” kosullarim yeterince karsila-
maktadir. Anlatici, Tarik Abi’nin ilgisini ¢cekmek ve boynunu koklayabilme firsati
yakalayabilmek icin bisikletle son siirat giderek kendini yere birakir ve dirsegi
yaralanir. Tarik Abi, onu kucagina alinca da bir firsat bulup onun boynunu koklar.
Tarik Abi’nin teninin “denizlekarisikyosun” kokusu, onu Zorba Dede’nin yerini
tutabilecek bir konuma yiikseltir (Uygur 29-30). Ta ki anlaticinin kolunun sisi
inene kadar. Anlaticiy1 yeni bir arayisa siiriikleyecek 6liim metaforu bu asamada
yeniden yiiriirliige girer:

Kolumun sisi inmek tizereyken Zorba’dan sonraki en biiyiik acumi yasadim,
oliimiin varhgum kavradim. Oliim basimuzin iizerinde dolasan yaz bulutlara gibiydi,
biz uguyor sansak da varligi gercekti. Geldigi zaman yeniden var oldugunu kavra-
mak zaman aliyordu, o zaman da yaslandirtyor, tiiketiyordu. Tarik Abi’nin cenaze-
sini balkondan izledim. Tiim cocuklar disaridaydi, ¢ikamadim. Ellerde tasinan
biiyiik ahsap cerceveli fotografindan joleyle yana yatirnug saglart ve belirsiz gii-
liimsemesiyle bana bakryordu. Futbol maginda bagina giines gecmis, dusa girdigi
anda olmiis. Selim Amca ¢iplak bedenini kucaklayip hastaneye tasirken, ilik varlig
gibi ardindan sular damlanmusg, oliirayak topragini ferahlatmis (Uygur 30-31).

Romanin baginda anlaticiy1 6liimiin kiyisina tasiyan, yillar sonra ev sahi-
besinin oglunun Sile’de bogulmasiyla kendini gosteren “su” imgesi, 6liim meta-
foruyla bir kez daha bir arada kullanilir. Zorba Dede’den sonra Tarik Abi de 6lim
olgusuyla anlaticinin hikayesindeki misyonunu tamamlar. Romandaki arayig me-
taforu, kisisel ihtiraslarin bir yansimasi degildir. Anlatici, bu metaforla Karama-
zov Kardesler romanint anlamlandirabilecek ve mahalledeki yolun sonunda
Zorba’yla yeniden bulusabilecektir.

Anlatic1 dedesinden kalan 3 romandan biri olan ve ismi ¢ok ilgisini ceken
Karamazov Kardesler’in sifresini ¢6zmek i¢in ugrasirken annesi, dedesinin esya-
larinin arasindan ¢ikan ve yogurt lastigi ile saril1 bir tomar yipranmis kagidi ona
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uzatir. “Ellerim titreyerek sararmus, uclar1 kivrilmis sayfalarin lastigini ¢cikardim.
Bir siire hi¢ dokunmadim, on sayfa kadardi, Zorba Dedemin yazisiydi. Kalbim
daha once hi¢ bu kadar hizli carpmamisti.” (Uygur 33) diyen anlatici, sayfalari
okur okumaz bir zaman yolculuguna ¢ikacagini hisseder. Bu yolculuga daha hu-
zurlu c¢ikabilmek ve dedesinden kalan son notlarin tadina varabilmek i¢in geceyi
bekler. Bu notlar ayn1 zamanda anlaticiya yeni bir Agamemnon varisi, yeni bir
Zorba aday1 sunmaktadir.

Zorba, el yazistyla kaleme aldigi on sayfalik bu notlarda, kendi cocuklugu-
nun kahramanindan, Erciyes’in karli doruklarindan Istanbul’a gécen babasinin se-
ritvenlerinden s6z etmektedir. Zorba’nin babasinin adi Karabey Uygar’dir. Okuma
yazma bilmeyen Karabey Uygar, kendisi gibi koylii olan Giilkiz adinda bir kadinla
evlidir. Giilkiz’1n, modernlige kapali ve yasadiklar1 gecekondu mahallesine uyum
saglayarak gecinip gitme diigiincesinin aksine Karabey Uygar, ileri goriiglii biridir.
Sisli’nin tepelerindeki gecekondu mahallelerinin i¢ine pek karisamayan Karabey
Uygar, Tatavla’daki siislii kadinlar ve erkeklere 6zenir, bir giin onlar gibi olacagi
hayaliyle avunur. Iki erkek cocuguna okuma yazma &gretip onlar1 Mekteb-i Har-
biye’ye gondermeyi hayal eden Karabey Uygar, kendi basina okuma yazma 6gre-
nir. Zamanla okuma tutkusu, yazma askina doniisiir; Karabey, siir yazma diislerine
dalar ve gittik¢e icine kapanir. Bu durum, bir bakima, ¢cocukluk donemlerinde ek-
sik kalan, doyuma ulasamayan arzu ve isteklerin, sanat araciligiyla doyuma ulag-
tirilabilmesi ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bu doyuma ulagmaya calisan ve siir
sOyleme askina kendini kaptiran Karabey Uygar, bacas1 iyi ¢cekmeyen evlerinde,
sobanin karsisinda uykuya dalar; bir daha uyanamaz. Ondan geriye kalan defterde,
“zaman yolculugunda kokusunu unutmaktan korktugu biri” i¢in yazilmis tek sa-
tirlik bir siir yer almaktadir: “Ya unutursam kokunu, ya degisen zamanin kalaba-
liginda seni secemezse gozlerim” (Uygur 37).

Sayfalarin devaminda anlatici, Karabey Uygar degil; onun Rum arkadasi
Kosta’dir. Kosta, Usak’ta yasamis ve miibadele yillarinda Paris’e go¢gmiis Rum bir
ailenin ¢ocugudur. Zorba’nin ayni zamanda isim babasi olan Kosta, Zorba’ya hi-
taben babasiyla ilgili anilarindan s6z eder. Bira fabrikasinda calisan iki arkadas,
iyi anlagmaktadir. Karabey’in gitgide ice kapanik bir hale gelmesine iiziilen Kosta,
mesaileri bittigi bir giin Karabey’i zorla ¢ekip Siireyyapasa Plaji’na gotiiriir. Plaj-
daki kadmlar Karabey’den gozlerini alamazlar, tipki Bozkirli kadinlarin
Zorba’dan gozlerini alamamasi gibi. Elektra kompleksinde arzulanan ebeveynin
gorkemi, bu noktada yeniden ortaya ¢ikar. Karabey Uygar, esmer, yapili ve giiclii
bir delikanlidir. Hem sakin kisiligi hem de fiziksel yapisiyla ¢evresindeki kadin-
larin dikkatini ¢cekmektedir. Diigsel bir diinyay1 yasanan an’a tasiyan zamanlar
arasi geg¢is ya da zamanda atlama teknigi burada kurmacaya bir kez daha dahil
olur. Kosta, “Belki aradigin sorularin cevabi simdi anlatacaklarimda gizlidir.”
(Uygur 41) diyerek Zorba’ya, babasiyla ilgili baz1 bilinmezleri aciklamaya calisir.
Bu; bir bakima, okura kurmacanin yapisindaki gecisleri, zamanlar arasi iligkileri
aciklama cabasidir:

Kadmnlar, ¢ocuklar suda oynagirken birden gokyiizii karardi, dalgalar bii-
yiidii biiyiidii, denizin rengi maviden tirkiiten puslu bir griye dondii. Dalgalar bir-
den oyle yiikseldi, oyle yiikseldi ki bir apartman boyu oldular. Erkekler kadinlarla



176
TUBAR LII/ 2022-Giiz / Deniz POLATER

cocuklart sudan toplamaya ¢alisirken dalgalar daha da yiikseldi. (...) Babanin iize-
rine dev dalgalar inmek tizereydi. Onun baktigi tarafa baktim. On dort, on bes yas-
larinda ciliz, sirt kemikli bir kiz ve sekiz yaslarinda bir kiz cocugu insanlart bogan
dalgalarn iginde yiiziiyorlar, ¢ilgin kalabaligin korkusunu umursamiyorlardi bile.
Baban onlar izlemeye Oylesine dalmusti ki kollarindan tutarak onu siiriikledigimi
fark etmedi. “Dalgalarin kopiiklerindeki yasam.” Agzindan boyle, buna benzer bir
ciimle dokiildii. Sonra birlikte tekrar denize baktik, kizlarin ikisi de goriinmiiyordu.
Babani toparlayp gotiirmek zor oldu ya, giiniin sonunda, “Yasanun sirrina erdim,
onlart taniyorum, gelecekten geldiler” dedi. Aklum iyice karisti. Istanbul’da kiigiik
bir deprem olmustu oglum, olen olmadt o giin. Bogulanlar oldugunu soylediler. O
iki kizin da bogulduguna bir tiirlii babant inandiramadim. Biiyiik olan kizin koku-
sunu duydugunu soyleyip durdu. “Siirlekarigikiyotzamani kokuyor (Uygur 41).

18 Temmuz 1990 giinii anlatici, ailesi, akrabalar1 ve mahalleli toplanip Sii-
reyyapasa Plaji’na yiizmeye ve piknige giderler. Viicudunun kadinsi taraflarindan
nefret eden anlatici, denize girmemeye ¢aligir. Sera, denizanalarin1 kurtarmak icin
ugrasirken fark etmeden kiyidan agilir. Bir siire sonra dalgalarla bogusmaya bag-
lar. Bu arada karada da bir sis dalgas1 ve kum firtinasi baslar. Ona en yakin olan
anlatici, sislerin i¢inden kendisine bakan bir ¢ift kara goz fark eder. Kisa bir ka-
rarsizliktan sonra da tigortiinii ¢ikarip kendini suya atar ve Sera’yi1 kurtarir.

Istanbul’da kiiciik bir depremin yasandigi o giin, anlaticinin zihninde kalan
tek sey, o siyah gozlerin sahibinin kim oldugudur. Ertesi giin annesinin kendisine
verdigi ve Zorba Dede’ye ait olan yaklasik on sayfalik miisveddelerden 6grenecegi
kadariyla o gozlerin sahibi, yaklasik 60 yil 6nce oraya giden Karabey Dede’dir.
Karabey’in dalgalar arasinda gordiigii iki kiz ¢ocugu da kendi zamanindan yakla-
sik 60 y1l sonra oraya yiizmeye gidecek olan oglu Zorba’nin torunlaridir. Romanin
sonuna dogru, Karabey Dede’nin bir diger arkadas1 olan Hikmet Efendi’nin ¢ikar-
dig1 dergideki kendi yazdigi roman tefrikasinda benzer bir sdyleme rastlanir. Sa-
man adli dergideki Bitmeyen Yolculuk adli bu roman tefrikasinin, derginin 8.
sayisindaki boliimiinde Siireyyapasa Plaji’ndaki zamanlar arasi kargilagsma soyle
anlatilir:

Samandi arkadagim, dokundugunu iyilestirirdi. Ruhlari goriinmez ve ser-
seri yaratiklar tarafindan ¢calinanlara ruhlarina hediye ederdi. Yazmak isterdi, ya-
zamazdil. Anlatirdi bana su perilerini. Gelecekten gelen iki su perisi gormiis.
Tiiylerini takip kus olmus ardindan. Gokleri, yeryiiziinii ve yeraltint dolagmis. Ev-
renin yollarint katetmeliymis tekrar peri kizlarimi gormek icin. Ama bu yollari ¢ok
iyi tanimasi gerekirmis arkadasimin. Eger kizlar da onu gormiislerse ancak o zaman
kavusabilirlermis. En uygun yer ve en uygun bicimde. En uygun yer ¢oktan belir-
lenmis (Uygur 88).

“Koku” ve “zaman” unsurlar1 arasinda bir baglant1 oldugunu sezen anlati-
cmnin kendinde fark etmeye basladigi degisikliklerden biri de tipki Karabey Dede
gibi okuma ve yazma sevdasidir. Kiitiiphaneden kitaplar alir, okuduklarini ya-
samla ve rilyalariyla iligskilendirmeye ¢aligir, kokuya dair siir yazan dedelerinin
Alvur gibi bir ogullar1 olmasinin nasil miimkiin oldugunu sorgular. Karabey
Dede’nin arkadasi Kosta’nin yazdiklarindan hareketle Karabey Dede’ye duydugu
hayranlik, dogrudan Elektra kompleksiyle iligkilendirilebilecek bir olayla daha da
pekisir. Kosta; Zorba icin yazdigi ani-mektup tiirii metinde, babasinin (Karabey
Dede) egitime ve degisime yonelik egiliminin aksine, annesinin (Giilkiz) yenilige
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kapal1 ve hir¢in bir yapist oldugundan bahseder. Karabey Dede’nin eve gotiirdiigii
her kitabi, icinde seytan sozleri oldugu gerekcesiyle sobaya atip yakan Giilkiz’1n,
kocasina duydugu nefret her gecen giin artmakta ve kocasina, “Olsen de kurtulsak
zehir i¢ip bogulasica” (Uygur 40) diye beddua etmektedir. Karabey’in siipheli se-
kilde 6liimiinden sonra bu yaziy1 kaleme alan Kosta, Karabey’in 6liimiinden karisi
Giilkiz’1 sorumlu tutmaktadir.

Kosta’nin sdzlerinden sonra yeniden Zorba’nin mektubu baslar. Zorba’nin
anlatimiyla, Karabey Uygar’in 61diigii giin yasananlar ve 6liimiinden sonraki sii-
reg, cesitli gondermeler ve benzerlikler araciligiyla Elektra trajedisiyle iliskilendi-
rilebilecek niteliktedir:

Babami gercekten annem mi oldiirmiistii? Kosta, “Annen olacak Giilkiz
yakti arkadagum” diyordu. Annem, babamin sobadan zehirlendigi giin bizi de alip
aceleyle akrabamizdan Mihtat Dayilara gotiirmiistii. Sobanin en son bakimini ya-
pan, sobayt en son yakan da annemdi. Istanbul ‘da memleketinden uzakta Giiltepe

Mabhallesi ‘nde yasayan iki cocuklu bir kadin, geng kocasini nigin dldiirsiin? (Uygur
59).

Zorba’nin aktarimina gore, Karabey’den nefret eden annesi Giilkiz, koca-
sinin dliimiinden kisa bir siire sonra Sisli’deki konaklardan birine kapag atar. Ko-
naktaki zengin ve yagh Istanbul beyefendisinin bakimini iistlenecek, yash kadinin
yapamadig isleri yapacak ve adamun ikinci zevcesi olacaktir. Tki erkek cocugunu
akrabalar1 olan ve ¢ocuklar1 olmayan Mihtat Dayilara emanet eden Giilkiz, Kara-
bey’in Sisli’de bir konakta yasama hayalini elde etme ugruna ¢ocuklarini gézden
cikarir.

Euripides’in Elektra’s1 “prolog” boliimiinde Elektra ile evlendirilme onu-
runa erigen bir koyliiniin tiradiyla baglar. Bu boliim, bir bakima trajedinin ortaya
cikig Oykiisiiniin 6zeti gibidir. Koyliiniin anlatimiyla Kral Agamemnon, Troya iil-
kesinden zaferle dondiigii zaman kendi evinde esi Kliitaimestra’nin hilesi ve onun
asig1 Aigisthos’un eliyle oldiiriiliir. Agamemnon’un, Kliitaimestra’dan olma oglu
Orestes, oldiiriilmesin diye babasinin lalasi tarafindan tilkeden kagirilir. Elektra ise
soylu biriyle evlenip cocuk yapmamasi i¢in bir koyliiyle evlendirilir. Kocasini hi-
leyle oldiirten Kliitaimestra, cocuklarinin 6liimiinii kabullenmez ve oglunun iilke-
den kagmasina, kizinin da bir koylii ile evlendirilmesine goz yumar (Euripides 5-
6).

Giilkiz’in kocasin1 soba hilesiyle oldiirmiis olmasi1 ihtimali, Kliitai-
mestra’nin hileyle kocas1 Agamemnon’u dldiirmesiyle olduk¢a benzerdir. Giil-
kiz’1n, ¢cocuklarini akrabalarina evlatlik gibi vererek hayatindan uzaklastirmasi ile
Klitaimestra’nin iki ¢ocugunu kendinden uzaklastirmas: da benzer nitelikler tasi-
maktadir. Her iki kadinda yeni hayatlarindan ¢ocuklari uzak tutmak hem onlari
korumak hem de kendileri i¢in yeni bir hayat kurmak diisiincesindedir. Elektra
hileyle oldiiriilmiis olmas1 yoniiyle babasina yiirekten baglidir. Anneyi diisman
olarak goriir ve biitiin yasamini, Aigisthos ve annesini 6ldiirme/6ldiirtme planlar
iizerine kurar. Babalar ve Kizlar1 romaninda ise anlatici, babasinin dedesi olan ve
karis1 tarafindan oldiiriilmiis olma olasilig1 yiiksek olan Karabey Dede’ye, bu du-
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rumu 6grendikten sonra benzer bir baglilik hisseder. Giilkiz’1n, Kliitaimestra’nin-
kine benzer 6fkesinin ve hirsinin aksine Karabey Dede, Agamemnon kadar uysal
ve mazlumdur. Elektra trajedisinden farkli olarak Babalar ve Kizlari romaninda 6¢
alma duygusu yoktur; aksine, anlaticinin, tam olarak ne oldugunu bilmedigi ara-
yisina bir kahraman bulma diisiincesi egemendir. O kahramanla bir giin ¢ocuklu-
gunun gectigi sokakta el ele yiiriiyerek Zorba Dedesiyle yeniden bulusacak ve
aradig1 sorulara yanitlar bulacaktir.

Sonug

Cesitli catisma 6gelerini farkli anlam iligkileriyle bir araya getiren Babalar
ve Kizlar1 romani, psikanaliz baglaminda ve tiirlii sebep-sonug iligkileri i¢inde de-
gerlendirilebilecek bir yetkinlige sahiptir. Kurgusu, roman teknigi, coklu bakis
acis1 ve tasvirleriyle, okuru 90’11 yillara davet eden roman; endiistrilesen ve me-
talagsan edebiyat anlayisinin karsisina, insan iligkilerini ve duygularini esas alan bir
anlayisla ¢cikmaktadir. Ge¢gmisle gelecek arasinda ilgiler kuran ritya metaforunun
gelecegin gercekligiyle oOrtiismesi, zamanlar arasi bulugsmalar, “su” imgesi, arzu
nesneleri ve pes pese gelen oliimler; romanin kurgusu i¢inde birbirine bagli pen-
cereler agarak okura “su-riiya-arayis” ticgeninde ¢ok katmanli bir yap: sunmakta-
dir. Dogrudan gercekligin doniistiiriilmesiyle olusan ve yagsanmasi miimkiin
olaylar1 konu edinen kurmaca metin, bu asamada sundugu cesitli detaylarla okuru
sanatcinin diigiince diinyasina davet etmektedir.

Bireyin taninmasi ve ruhsal ¢oziimlemeler yapilmasi baglaminda 6zellikle
modern romanda 6nemli bir yere sahip olan psikanaliz, bilingaltinda yer edinmis
ve doyum saglanmamus arzu ve beklentilerin riiyalar yoluyla ortaya ¢iktigini dne
stirer. Doyuma ulagsmamis arzular kadar bastirilmis istekleri de ele alan bu yontem,
cesitli donemlerde yogun inceleme ve elestirilere maruz kalsa da Freud’un Oedi-
pus ve Elektra kompleksleri baglaminda degerlendirmelere tabi tutulur. “Kiz ¢o-
cugunun babaya duydugu asir1 diiskiinliikk” olarak degerlendirilebilecek olan
Elektra kompleksi, bu eserde, cinsel bir alegori olmanin 6tesinde duygusal ¢agri-
simlara olanak taniyan bir misyon iistlenir. Bu eserdeki riiyalar, eksik ¢cocukluga
dair ¢esitli ipuglar1 icermenin yani sira anlaticinin i¢ diinyasinin anlagilmasi agsin-
dan i¢ ice gecmis cerceve hikayelerle farkli alt mesajlar tagimaktadir. Bu, bir ba-
kima sanat¢inin neden yarattigi sorusuna bir yanit arama girisimidir.

Babalar ve Kizlari romaninda kimi zaman dogrudan, kimi zaman dolayli
yollarla Elektra kompleksinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Freud’un, riiyalar1
cinsel bir alegori olarak goren psikanaliz anlayisinin bu romana yansidig tespit
edilememistir. Baba figiiriiniin yerine 6nce dedeyi, sonra dedenin babasini koyma
cabasi, Elektra kompleksinin bu romandaki goriiniimleri olarak degerlendirilebilir.
Romanin sonunda ortaya ¢ikan “babaya dair kiskanglik hissi”, giizel gogiislii ka-
dinlardan tiksinme, TV’de ekrana ¢ikan giizel kadinlara kargi babanin gosterdigi
ilgi, soyagekim sorgulamalari, riiya ve zaman kavramlari ile babanin 6liimiinden
sonra duyulan pigsmanlik bu kompleksi tetikleyen ve korelten unsurlar olarak ro-
manda yer bulur.
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Baba yerine siddet goren anneye meyletme, yanlis ebeveynle kurulan bag
sonucu cinsel kimligini reddetme gibi durumlar, kimi zaman nedenler, kimi za-
mansa sonuglar bakimindan Elektra kompleksiyle iliskilendirilebilir. Anlaticinin
once saklama ¢abasina girdigi, sonra ortaya ¢ikardigi gogiisleri vasitasiyla kadin
kimliginden erkek kimligine gecisi, sonra tekrar kadin kimligine doniisii, bu kar-
masanin neden ve sonuglarini besler.

Bu calismada tiim bu olgularin, Elektra kompleksi baglaminda ifade ettigi
degerler sorgulanmis; diis dilinin, ruhsal etkinligin bir digavurumu olarak romanda
tasidig1 baglamlar psikolojik siirecler acgisindan degerlendirilmeye caligilmistir.
Baba-kiz iligkisinin geleneksel mi, modern mi oldugu; sevgiyle mi olustugu, kor-
kuya ve baskiya m1 dayali oldugu irdelenmistir. Cesitli modern anlatim teknikle-
rinden yararlanilarak edebil metnin yorumlanmasi baglaminda okurun ¢ok yonlii
degerlendirmelerinin, roman i¢in merkezi 6nem arz ettigi fark edilmistir. Caligma-
nin temel gayesi, eserde yer alan imge ve metaforlara dikkat cekerek bu tiir cok
yonlii okumalara yeni olanaklar sunmaktir.
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EDEBIYAT, OZDUSUNUMSELLIK VE
TUTUNAMAYANLAR

Oz: Bu gahisma heniiz Tiirk Edebiyat: sahasindaki arastirmalarda
fazla kullanilmamis bir yontem olan O6zdiisiiniimselligi, Oguz
Atay’in Tutunamayanlar romant iizerinde ornekleyerek alana katki
saglamayr amaclamaktadir. Ozdiisiiniimsellik, genel olarak “ken-
dine donme ve kendinin farkinda olma” anlaminda kullanilmakta-
dir. Tim sanat dallarinda uygulanabilen bir yontem olan
ozdisiiniimsellik; eser, yazar ve okur gibi farkli agilardan ele ali-
nabilmektedir. Edebi eserde iistkurmaca yoluyla eserin kendine
donmesini, okura metnin bir kurgu oldugu gergegini hatirlatmasi
bigiminde yer almasi nedeniyle uluslararasi galismalarda ¢ogun-
lukla postmodern romanlarda uygulanmaktadir. Ayrica edebiyata
yani ait oldugu sanat alanina yonelik bir kendine donme ve son ola-
rak da kurgu kisilerinin kendilerine yonelik olumlu ya da olumsuz
algilarini, farkindaliklarini ortaya koymasi seklinde ifade edilebilir.
Calismada Tutunamayanlar romani, eser O6zdisiiniimselligi yani
edebiyatin bircok yonii ile esere dahil edilmesi, iistkurmaca iger-
mesi, roman Kkisilerinin 6zdiisiiniimsel bir siire¢ yasamalar1 baki-
mindan ele almacaktir. Selim’in intiharindan sonra Turgut’un
kendini bulmasina kadar devam eden siirecin yogun bir dzdiisii-
niimsellik i¢cermesi, romanin bu yontemle ele alinmasini gerektir-
mektedir.

Anahtar Kelim_eler: Edebiyat, Ozdissiiniimsellik, Tutunamayan-
lar, Oguz Atay, Inceleme.

Literature, Self-Reflexivity and Tutunamayanlar

Abstract: This study aims to contribute to the field by exemplify-
ing self-reflexivity, a method that has not been used much in re-
search in the field of Turkish Literature, on Oguz Atay's novel
Tutunamayanlar. Self-reflexivity is generally used in the sense of
“turning to oneself and being self-aware”. Self-reflexivity, which
is a method that can be applied in all branches of art, can be handled
from different perspectives such as the work, the author and the
reader. It is mostly applied in postmodern novels in international
studies, as it takes place in the literary work in the form of reverting
the work to itself through metafiction, reminding the reader of the
fact that the text is a fiction. In addition, it can be expressed as a
return to literature, that is, to the field of art to which it belongs,
and finally, the positive or negative perceptions and awareness of
fictional people towards themselves. In the study, Tutunamayanlar
will be discussed in terms of the inclusion of literature in the work
with many aspects, including metafiction, and the fact that the char-
acters of the novel experience a self-reflective process. The intense
self-reflexive nature of the process that continues until Turgut finds
himself after Selim's suicide necessitates the novel to be handled
with this method.

Keywords: Literature, Self-reflexivity, Tutunamayanlar, Oguz
Atay, Analysis.

ihh

TURKLUK BILIMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
52. SAYI/ VOLUME
2022-GUZ / AUTUMN

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Dr. Ozden SAVAS
ozdenapaydin @hotmail.com

ORCID: 0000-0001-9718-7104

Gonderim Tarihi
Received
02.09.2022

Kabul Tarihi
Accepted
17.11.2022

Atf

Citation

Savas, Ozden. “Edebiyat, Ozdiisii-
niimsellik ve Tutunamayanlar.”
Tiirkliik Bilimi Arastirmalart, no.
52,2022, ss. 181-196.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




182
TUBAR LII / 2022-Giiz / Ozden SAVAS

Giris

Insanoglunun, yasami ve onun anlamini sorgulayan diisiincelerinin tarihi
cok eskiye dayanmaktadir. Bilgiye duyulan ihtiyag, zaman iginde cesitli tiirlerde
ve alanlarda ortaya cikarak bu diinya tizerindeki varligimizin nasil olustugu soru-
sunun cevabini vermeye ugrasirken nedenini ve amacini anlamak icin de ayni ¢a-
bay: ifade etmektedir. Rasyonel bilimlerin yaninda felsefe de hep ayni amaca
hizmet etmektedir. Yasama, insanin varligina ve eylemlerine yonelik merak esa-
sinda tiim bilimlerin temelini olugturmaktadir. Bilim, bunlarla ilgili sorulara cevap
ararken Ote taraftan sanatlar da mevcut varlig1 zenginlestirmek, giizellestirmek, en
az olasilikla diinyanin karmasikligina tahammiilii kolaylagtirmak i¢in insana bir
yol sunmaktadir. Edebiyat ise hem felsefenin sorularini kapsamasi hem de sanatsal
acidan tiim bu belirsizligin ve anlamsizligin agirligini ortadan kaldirma giicii ba-
kimindan biitiinleyici bir isleve sahiptir. Ozdiisiiniimsellik, bir insan elinden ¢ikan
edebi eserin hem kendi alanina hem bireyin kendisine yonelik bir farkindalik ge-
listirebilmesi nedeniyle, bu islevi daha da artirabilecek bir yontemdir. Yontemin
gorsel sanatlar alaninda siklikla uygulanmasina ve yurt diginda, 6zellikle postmo-
dern eser incelemelerinde kullanilmasina ragmen heniiz Tiirk edebiyatinda gerekli
ilgiyi gormediginin anlasilmasi, bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir. Tutunamayanlar
romant, eser 6zdiisiiniimselligini ortaya koymasit ve gerek bu acidan gerekse ro-
man kisilerinin yasadig1 bu siireci olduk¢a genis bir bicimde ele almasi bakimin-
dan zengin bir metin olmasi1 nedeniyle incelemede 6rnek metin olarak segilmistir.
Ozdiisiiniimselligin Tiirk edebiyatinin boyle 6nemli bir roman1 iizerinde uygulan-
masinin, meseleyi daha acik bir bicimde ortaya koyacagi diisiiniilmektedir.

Bircok elestirmen tarafindan tanimi yapilan 6zdiisiiniimsellik, Self Reflexi-
vity in Literature adli ¢caligmada felsefe, epistemoloji, iletisim ve estetik konula-
rina deginen oldukc¢a karmasik bir fenomen olarak nitelendirilmektedir. Modern
rasyonalitenin ve Ozbilincin hem ifadesi hem de temel bir geregi olarak goriilen
ozdusiintimsellik, J. G. Fichte tarafindan “kendini yansitma yetenegi” olarak de-
gerlendirilmistir ve ona gore bu yetenek, bir insanin kendi kendini inceleme kapa-
sitesinin temelini olusturmaktadir. Soren Kierkegaard ise oOzdiisiinimselligi,
Ozbilincin zitt1 olarak gormektedir (Huber, Middeke ve Zapf 7). Niklas Luhmann
ise kavrami, varolusculugun 6nemli karakteristik 6zelligi olan “somut birey”i vur-
gulayarak aciklamistir. Her bireyin bir sosyal sisteme ait oldugunu ifade eden Luh-
mann Ozdiisiiniimselligi, Fichte’ye benzer olarak bireyin kendi durumunu
yansitma ve sorgulama yetenegi olarak tanimlar (Joice ve Sivekami 1578). Kav-
ram agiklanmaya calisilirken ¢ogunlukla insanin kendisini tanimasinin ve anlama-
sinin miimkiin olup olmadigi, miimkiinse bunu nasil gerceklestirebilecegi gibi
birtakim sorulardan yola ¢ikilmustir.

Felsefe ve espitemolojide ¢oziillemez bir sorun olarak goriilmesine ragmen
“edebiyatta metnin kendi insast ve metinsellige dair iistkurmaca yoniinden bir far-
kindalik anlaminda uzun zamandir edebiyat sdyleminin temel hatta kurucu bir
ozelligi olmustur (Huber, Middeke ve Zapf 8). Andrew Bennett ve Nicholas
Royle, Su Edebiyat Denen Sey adli eserlerinde 6zdiisiintimsellik anlarinin bir met-
nin kendine gonderme de bulundugu anlar olarak nitelendirirler ve 6rnek olarak
da okunan siirin kendi hakkinda ya da daha genel anlamda siir ya da dil hakkinda
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bir sey soyledigi anlarin 6zdiisiiniimsellik oldugunu belirtirler. Iyi bir okur olmak
icin de bu anlarin not edilmesi gerektiginin altini ¢izerler (30).

Edebiyat ve Ozdiisiiniimsellik

Diinyada insan yasamu icin gerekli temiz hava, su ve saglikli besinler gibi
bircok maddi 6genin yani sira onu bedensel, zihinsel ve ruhsal acidan besleyen
farkli unsurlar da vardir. Bu nedenle insan, cogunlukla bu iki ana unsur tizerinden
degerlendirilir. Spinoza felsefesine gore sonlu ruh ve beden, tek toziin kipleridir.
Ruh ve beden kiplerinin birligi de insani temsil eder. Hatta Spinoza bu iki kip
arasindaki birligin Tanrisal dogadan kaynaklanan zorunlu baglantinin sonucu ol-
dugunu ifade eder (Atig 144). Sanat ve felsefe gibi bu biitlinliigii saglam temeller
lizerinde yansitan onemli alanlar, insan hayati i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Scho-
penhauer, Okumak, Yazmak ve Yasamak Uzerine adli eserinde siradan insanin ha-
yatinin mutlulugunu kendi disindaki seylere; mala, miilke, sana, sohrete, kadin ve
cocuklara, dostlara, cemiyete ve benzerine bagladigini; dolayisiyla bunlar1 kaybet-
tigi yahut hayal kirikligina ugratic1 buldugu zaman, mutlulugunun temelinin ¢ok-
tiigiinii sdyler. Sozlerinin devaminda c¢ok alisik olunan insan tipinin 6zelliklerini
stiraladig1 anlasilir. Bu insanin ¢cekim merkezinin kendisi olmadigini, 6zellikle ba-
yag1 bir insansa bazen bir ev, baska bir giin satin almak istedigi farkli seyler ya da
dostlara ziyafet vermek, seyahat etmek gibi seylere ilgi duyacagim ekler. Liikse
ve satafata olan diiskiinliigiinii, hayata dair zevki kendisinden bagka seylerde ara-
masi olarak yorumlar ve hasta olan birinin bile yapmasi gereken tek seyin, kendi
hayat giiciinii gelistirmek olduguna inanir (58-59). Schopenhauer, bir insanin ola-
bilecegi ya da basarabilecegi en iyi ve en biiyiik seyin kaynaginin insanin kendisi
oldugunu diisiinmektedir. Bunu ne 6l¢iide sagliyorsa, mutlulugun kaynaklarini ne
kadar kendisinde buluyorsa o kadar mutlu olacag goriisiinii dile getirirken Aris-
toteles’i referans gostererek mutlu olmanin, kendi kendine yeter olmak anlamina
geldigini tekrarlar (27).

Kendilik meselesine fayda prensibiyle bakildiginda, insanligin gelisimin-
deki katkilarin tiimiinde bilimin payinin yani sira sanatin varliginin da yadsinamaz
bir gercek oldugu anlasilir. Sanat dallar arasinda ise dzellikle edebiyat, insana ait
olani ele alip sunmasi bakimindan bunu en iyi saglayan alanlardan biridir. Genel
olarak bir edebi eserde bedensel, ruhsal ve zihinsel bircok mesele bireysel ve top-
lumsal boyutlariyla okura yansitilmaktadir. Ornegin bir romanda yazar, her ne ka-
dar eserinde bahsettigi olaylarin bir kurgu oldugunun ve ampirik diinyaya karsilik
gelecek sekilde bir varlik gostermediginin altini ¢izse de okur cogu zaman, birileri
tarafindan yasanmis/yasanilabilir oldugunun bilincindedir. Edebi metin, kurgu ol-
dugu farkindaligiyla ancak insana ait bir unsur olmasi bakimindan da “hayatin
icinden” Ongoriisiiyle okunabilir. Kaldi ki eser, postmodern olmasa da yani {ist
kurmaca barindirmasa da nitelikli okur, onun zaten bir kurmaca oldugunu bilir.
Ancak bu bilgi ayn1 zamanda bu kurgunun insana ait oldugu bilgisini de kendili-
ginden icerir. Edebiyat ve hayat arasinda bu siki bagin bireye kazandirdig: 6zel-
likler bircok elestirmen ve diisiiniir tarafindan dile getirilmistir. Ornegin, Bennet
ve Royle, Su Edebiyat Denen Sey adli calismalarinda hayati kazanmak icin oku-
mak ya da caligmakla ilgili yapmak zorunda olunan neredeyse her seyin tersine,
edebiyat 6greniminin kisinin hi¢bir seye baglanmamasini sagladigin1 yani bireyi
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Ozgiir kildigini hatta ona dikkate deger olanaklar actigini ifade eder (16). Bu, bas-
langicta oldukga iddiali bir tez gibi goriinse de “edebiyat, 6zgiirliiktiir” 6zet ciim-
lesiyle anlatilmak istenen okuru yine kendilik bilgisi ve farkindaligina, dolayisiyla
ozdugiintimsellige gotiirmektedir. Edebiyat1 bir delilik, insanlarin her zaman ¢ilgin
seyler soyleyip yaptigi bir sdylem olarak goren bu iki yazar, 6zellikle roman ya da
Oykii gibi metinlerin yapisinin zihin okuma ve biiyiilil diisiinmeyi gerektirdigini
belirtir. Okurun biir karakterlerin ne diisiindiiklerini ve hissettiklerini anlatan bir
anlaticiyla karsilastigini ve gergek bir olay, kisi ya da nesne hakkinda olsa bile bir
siirde de aymi sekilde diigsel ya da gercekdisi bir hava oldugunu ifade eder (25-
26). Bu paragrafta yazarlarin edebiyatin hayatin i¢inden olmasi, empati ve dolayi-
styla onu barindiran 6zdiisiiniimsellik, hayal giicii ve edebi haz gibi bir¢cok anahtar
kavrama ve olguya gonderme yapmasi; edebiyatin bu unsurlari icermesinden kay-
naklanmaktadir. Hatta bu durum, salt bireysel olanla da sinirl1 degildir. Edebi eser,
kimi zaman herhangi bir toplumun genel kabullerine aykiri, toplumsal normlarin
disinda kalan hatta toplumun genelini rahatsiz eden/edebilecek birtakim konu, ice-
rik veya kisi kadrosu bulundurabilmektedir. Rita Felski, edebiyat eserlerinin ay-
riksilik, farklilik ve otekilik emareleri sergiledigi iddiasina karsi koymanin gii¢
oldugunu dile getirir (Felski 13). Bennet ve Royle de dini inang, iki yiizliiliik ve
bagnazlik, terdrizmin cazibeleri vb. ¢agdas edebiyatin ortak temalar1 oldugunu be-
lirtirken bunun rastlantisal olmadigini séyler ve “Edebiyat sinirlarin deneyimine
iliskindir: Soylenebilir olan1 ve sdylenemez olani kazar, irdeler, siar.” (23) clim-
lesiyle sinirlar1 zorladigini vurgular. Genel olarak edebiyatin somut hayat i¢indeki
onemine deginen diisiiniir ve elestirmenler, onun bu yo6nii tizerinde durulmadiginin
da altini cizerler:

Edebiyatin biricikligini aydinlatmaya soyunan elestirmenler, onun baglan-
tligint gosteren aymi olgiide dikkat cekici gerceklikleri gozden kacirirlar. Sanat
eserlerinin tarife sigmayan bilmecemsi niteliklerine alkis tutarken, bu eserlerin ya-
samlarmiza nasu sizdiklarint ve yagsamlarumizi nasil aydinlattiklarint hakkryla ele
alamazlar. Insanlarin genelde bilgi edinmek ya da hosca vakit gecirmek icin kitap-
lara yoneldigi gercegiyle, bu sasirtici gercekle karsilastiklarinda ise, edebiyati
‘edebiyat olarak’ okumaktan aciz ya da bu ige goniilsiiz olanlarin safdilligine ha-
yiflandiklarryla kalirlar (Felski 14).

Ozdiisiiniimsellik yontemi, Rita Felski’nin burada izerinde durdugu soru-
nun ¢oziimiinde en etkili yol olarak ele alinabilir. Edebiyatin bir sanat dali olarak
bizatihi kendi {iriinlerinin i¢cinde yer almasinin yani sira, kurgu kisilerinin kendine
donmesi, kendini anlamaya ¢aligmasi ve bireyin de empati becerisi yoluyla kendi
hayatina katki saglayabilir. Bireyin Abraham Maslow’un Ihtiyaclar Primadi’nin
en yiiksek noktasinda bulunan “kendini gerceklestirme” notasina ulagmasina sa-
natin, edebiyatin katkisi bu sekilde yani 6zdiistinimsellik ile gerceklesebilir.

Kavramin tarihine bakildiginda da yeni bir kavram olmadig1 anlasilir. Lip-
pert ve Schmid, felsefe ve epistemolojinin tarihleri s6z konusu oldugunda, 6zdii-
stintimiin tipki bilimler kadar eski oldugunu belirtir. Cok sayida kavramin insan
benligini, kendi varolusuyla ilgili meseleler iizerinde diisiinme yetenegine dayali
olarak tanimlandigin1 ve Bat1 tarihinde, bu diisiince tarzinin en belirgin epistemo-
lojik ornegi, Delphic 6zdeyisi ‘gnothi seauton’un (kendini bil) farkli ¢aglar, sis-
temler ve felsefi alt disiplinler boyunca epistemolojik kariyeri oldugunu (4) dile
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getirirler. Nitekim “Felsefede diistiniimsellik ve 6zdiisiiniimsellik, bastan beri ka-
bul edilmis, uygulanmis ve benimsenmistir” (Popoveniuc 210). Ozellikle 6zdiisii-
niimsellik, bireyin birincil tozsel etkinligi olarak kavranmir. Herhangi bir sanat
eserinden ya da herhangi bir olay, durum sonrasinda 6zdiisiiniimsel bir ¢cikarimda
bulunmak, empatik deneyimi artirmaktadir. Price, 6zdiisiiniimsel diisiinmenin in-
sanlarin insan davraniglarini analiz etmelerini ve belirli uyaranlara nasil ve neden
tepki verdigimizi anlamalarina olanak tanidigim belirtir. Bunun da sadece tepkileri
anlama yetenegimizle degil, nasil ve ne bildigimizi bilme siirecini tanimlayan bir
dille miimkiin oldugunu soyler. Iste bu 6zdiisiiniimsel dilin soyut diisiinme siireci-
miz hakkinda konusmamizi sagladigini da sozlerine ekler (15). Tiim bunlar1 yapa-
bilmek ise gercek bir yasanti olmaksizin, ondan elde edilecek cikarimlari
yapabilmeyi kolaylagtirir. Bu tecriibenin sonunda da birey kendilik farkindaligini,
bu siireci yasamayan bir kisiye nispeten ¢ok daha kolay bir sekilde yasar. “Bir
slire¢ olarak, diistiniimsellik, edimle 6zbilincin belirlendigi veya yerlestirildigi et-
kinligi ifade eder. Oz yansimalilik, 6z bilincin iiretildigi ve 6z bilincin herhangi
bir bigiminin siirdiiriildiigii iistiin bir 6z faaliyet bi¢imidir. Ozyansitma, 6zreferans
ve Ozdiisiiniim, birey icin 6n kosullardir” (Popoveniuc 163). Oyleyse bireyi ve ya-
sami asirlardir her yoniiyle ele alan, anlayan ve aktaran edebiyat; bireye ulasmasi
gereken en iist noktaya yani kendine ulagsmasina bir katki saglayabilmektedir.

Her edebi eserde var olan 6zdiisiiniimsellik, bir yontem olarak kullanildi-
ginda postmodern romanlarda daha zengin bir bi¢cimde uygulanmaktadir. “Kurgu
yazmak — gercekc¢i, modernist veya postmodernist fark etmeksizin herhangi bir
kurgu — tanim1 geregi, bir diinya yaratma eylemidir” (Bran 25). O nedenle 6zdii-
siiniimselligi salt belli bir roman tipine ya da genel anlamiyla edebi tiire ait olarak
gormemek gerekir. Buradaki tek fark, “dilsel anlamda, 6zdiistintimsellik metodo-
lojik anlamda farkindali§i uyandirirken, kendine referans ve kendi kendine yeten
potansiyele vurgu yapmasidir” (Popoveniuc 205). Postmodern romanin farki, bu-
rada ortaya c¢ikmaktadir. Esasinda bu romanlar, 6zdiisiinimsellige fazladan bir
zenginlik katmaktadir, denilebilir. “Yazar, anagramlar veya isminin ¢esitlemeleri
yoluyla kendisini metne tanitarak veya metne giren bir karakter olarak ortaya ci-
karak ya da metnin kurgusallifint vurgulamak igin kurgusal diinyaya adim atan
liclincii sahis/birinci sahis miidahale anlatilariyla yazar. Kurgusal diinya ile gercek
diinya arasindaki ontolojik ayrim asar” (Saracoglu 15). Bu da edebiyat inceleme-
cisine fazladan bir teknik olarak oldukg¢a genis bir ¢cercevede bakis acis1 sunar.

Tutunamayanlar Romaninda Ozdiisiiniimsellik

Oguz Atay denilince akla gelen ilk romani, 1972’de yayimlanan Tutuna-
mayanlar’dir. Yasarken yayimlanan diger eserleri Tehlikeli Oyunlar (1973), Bir
Bilim Adaminin Romant (1975), Korkuyu Beklerken (1975) ve Oyunlarla Yasa-
yanlar (1975) Tutunamayanlar kadar ilgi gormemistir. Roman, Tiirk edebiyatinda
bir¢ok yoniiyle sira dig1 bir eser olarak kabul edilmektedir. Y1ldiz Ecevit, cagdas
Tiirk edebiyatinda iist kurmacanin ilk uygulayicisinin Oguz Atay oldugunu ve ya-
zarin art arda yayimlanan romanlartyla yetmisli yillarda Tiirk edebiyatinda doniim
noktasi oldugunun altin1 ¢izer. Bu ilk romaninin zamandizinsel oykii anlaminin
montaj kaliplariyla delinerek ikinci plana itildigi ¢ok katmanli metaforik dokusu,
oyunlar1 ve cok sayida bicim denemeleriyle Tiirk edebiyatinda ilk oldugunu dile
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getirmektedir (Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar 100-101). Ken-
disiyle Oguz Atay hakkinda yapilan bir sdyleside, onun Bat1 edebiyatinda 19. yiiz-
yila 0zgii Balzac/Stendhal tiirii konu Oykiileyen geleneksel/gercek¢i anlatimin
tiimilyle disindaki bicim/yap1 6zellikleriyle kurgulayan ilk Tiirk romancist oldu-
gunu belirtir. Yine Bati’da 20. yiizyilin bagindan itibaren 70 yillik bir siireg icinde
olugmus olan modernizm ve postmodernizm akimlarini, bunlari tanimayan edebi-
yatimiza Tutunamayanlar romamn ile bir arada soktugunu (Ecevit, “Oguz Atay”
11) ifade eder.

Berna Moran da Tutunamayanlar’in anlatim teknigi bakimindan Tiirk ro-
maninda, bir agama oldugunu belirtir (280). Yazar siiregelen, alisilagelmis bir ya-
sam ve diislince tarzini, anlayisini tartigsmaya acarak, sorgulayarak ve en sonunda
da reddederek konu bakimindan dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Moran; yazarin tu-
tunamayanlarinin burjuva diizeninin kurallarina, deger yargilarina, begenisine, ya-
sam bicimine ayak uyduramayan, topluma yabancilasmis yalniz insanlar oldugunu
soyler. Kiiciik burjuva aydinlarini silkelemek i¢in onlarin kendi degerleriyle, ide-
olojik tutumlartyla, yasamda baglandiklar1 konvansiyonlarla alay ettigini ancak
bununla yetinmeyerek onlarin sanat anlayigina da bir tepki olarak saldirisint tutu-
nanlarin anlamayacagi, reddedecegi tiirden bir romanla yaptigin1 vurgular. Boy-
lelikle onlarin roman konvansiyonlarint da yikmaya ¢alisan yazar, Moran’a gore
eger yalniz birincisini yapsa ve klasik gercek¢i romanla isini gorseydi, meydan
okuyusu boylesine koktenci olmaz ve sanat anlayist bakimindan bir uzlagmaya
girmis sayilacagindan, isyam giiclinden c¢ok sey yitirirdi (262).

Tutunamayanlar’1 6zdiisiiniimsellik agisindan dikkate deger kilan yonii ise
edebiyatin bircok yoniiyle esere yansitilmasi, kurgu kisilerinin kendilerine yonelik
duygu ve diisiincelerini icermesi ve postmodern roman ozellikleri tasimasidir. Bu
roman tiiriiniin, Nicol’den aktaran Zekiye Antakyalioglu’nun da belirttigi gibi ii¢
onemli 6zelligi bulunmaktadir. Ilki metnin kendi varliginin kurgulannus, yapilan-
dir1lmus estetik deger tastyan bir sanat eseri oldugunun farkinda olmasidar. ikincisi,
gerek anlatida gerek kurgusal bir diinyanin temsilinde goriilen gercekei yaklagim-
larin tiimiine bazen gizlice bazen de agiktan elestiri yapmasi ve sonuncusu da oku-
run dikkatini, metni okurken kendi yapacagi yorumlara yonlendirme egilimidir
(161-162). Tiim bu o6zellikler, metinde 6zdiisiiniimselligin daha kapsamli bir bi-
cimde ortaya konmasini saglamaktadir. Romanin anlasilmasi i¢in olay orgiisiine
bakildiginda Tutunamayanlar’in bir kaybolus hikayesiyle basladig: goriiliir. Ro-
manin ana kisilerinden Turgut Ozben adl1 geng bir miihendisin kaybolma haberle-
rinin giinliikk gazetelerde yer aldigini belirten anlatici, o sirada yurt digindadir.
Kendisi de bir gazeteci olan anlatici, gazeteye dondiigiinde bir tren yolculugu es-
nasinda tanistig1 bu adamin kendisine bir paket gondermis oldugunu goriir. Turgut
Ozben anlaticidan, 6nce mektupta kendisinin belirttigi kisilerle goriismesini ve
sonra da paketteki kitabi yayimlamasini istemistir. Bunun tizerine anlatici, ilgili
kisilerden Giinseli ile goriisiir, birka¢ ufak degisiklikle eserin basilmasin saglar.
Hemen sonraki boliimde kitabin yayincisi, kitabr basma agamasint oldukg¢a kisa
bir bicimde anlatir. Burada 6zellikle vurgulanan ise kitapta anlatilan kisi ve olay-
larin gercek yasamla ve iilkemiz insanlariyla ortiismemesi nedeniyle gercekleri
yansitmadigi fikrine sahip olduklaridir. Buna ragmen kitabin basilmasini uygun
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gormiislerdir. Bu tist kurmacadan sonra “Birinci boliim™ adiyla romanin ana yapi-
sina gecilir. Bu boliim de bir mektupla baslar. Selim Isik, bu diinyadan kendi iste-
giyle ayrilmadan once arkadasi Turgut Ozben’e bir mektup birakmustir. Turgut,
calisma masasinin iistiine koydugu mektubu inceleyerek diisiincelere dalar ve co-
gunlukla Selim’le ilgili anilar1 zihninde canlanir. Burada tiim romanda oldugu gibi
i¢ monologun yan sira i¢ diyalog tekniginin de yogun bir bi¢imde uygulandigi
goriiliir. Her iki teknik de 6zdiisiiniimsellik agisindan bir hayli nemli oldugundan
dikkate degerdir. Bundan sonra olaylar, Selim’in mektubunun Turgut’un lizerinde
yarattig1 etkiyle devam eder ve bir leitmotiv olarak “o zaman heniiz Olric yoktu”
climlesi tekrar edilir. Bundan sonra flashbackler yogun bir bi¢cimde goriiliir. Tur-
gut ve Selim’in arkadasliklari, okul yillarinda yasadiklar1 gibi ortak hatiralar, giin-
lik yasamin icinde Turgut’un zihninden aktarilir. Ilk iki boliimdeki farkl
anlaticilar da yerini {i¢iincii tekil sahis anlatictya birakmistir.

Turgut, Selim’in annesi Miizeyyen Hanim’1 ziyaret eder, odasinda biraz
zaman gecirir ve arkadaslariyla tek tek goriismeye baslar. Stileyman Kargi’dan bir
dosya alir. Bu dosya “Ithaf ve Mukaddime” ile baslar ve Selim’in hayatin anlattig1
“Birinci Sarki” adiyla 8’lik ve 7+7= 14’1u hece Ol¢iisii ile yazilmis siirle devam
eder. Sirayla “Besinci Sarki” ile bu kisim biter. Daha sonra dosyanin diger boliim-
lerine gecilir. Baglangicta gazetecinin ve yayincinin konustugu ilk iki boliim, zaten
bir iist kurmacadir ancak sonrasinda Turgut ile ilgili boliim baslar. Siileyman
Kargi’nin verdigi dosya ile bu kez roman kendi icinde baska bir metni de barindirir
ve list kurmaca ¢ok daha acik bir bicimde eserde yer alir. “Tutunamayanlar’in her
bir s6zciigii, her bir figiirii metne siki sikiya bagli ve anlamli birer 6zellik tasidig1”
(Sazyek 129) icin her ne kadar birbiriyle dogrudan ilgili gérilnmese de okurun
ozellikle bu boliimlerde dikkatini toplayip tiim romani baglaminda degerlendir-
mesi gerekmektedir. Bundan sonraki bolimlerde Turgut, Esat, Metin, Giinseli gibi
Selim’le ilgili bilgi alabilecegi kisilerle goriisiir. Artik onun tiim isi, neredeyse Se-
lim ve onun dliimiinii aydinlatma, anlamaya ¢aligmak olmustur. Selim’in bilme-
digi yonlerini 6grenmesi, 6liimil tizerine ayrintilt ve hassas bir bi¢imde diisiinmesi,
zamanla bu konuya kendini daha da kaptirmasi, giin gectik¢e kendi hayatini sor-
gulamasina neden olur. Turgut, Selim’i anlamaya ¢alisirken kendine dogru bir yol-
culuk yapar ve bu yolculuk esnasinda da i¢ sesi olan Olric’le karsilasir. Hatta
herkesi, karsini, kizlar1 Sevgi ve Tuna’y1 bile ardinda birakarak c¢ikacag: “gercek”
yolculukta yaninda yalnmzca Olric vardir.

Eser acisindan bakildiginda 6zdiisiiniimselligin, daha 6nce de vurgulandigi
gibi sart olmamakla birlikte iist kurmaca barindirmas: yontemin uygulanmasini
kolaylastirmaktadir. Ust kurmacanin neligi ortaya konuldugunda dahi cogunlukla
buna deginilmektedir. Yildiz Ecevit, tanim1 yaparken Hilmi Yavuz’dan aktararak
“kurmacanin kurmacasi” yani edebiyatin kendini anlatmasi anlamina geldigini
ifade eder. “Kendisinin bilincinde olan, kendisine yonelik kurmaca (self-consci-
ous/self-reflexive) sozciikleriyle anlatilmaya calisilan bu yeni kurgu egilimi, daha
sonra edebiyat terimleri dizgesinde tistkurmaca sozciigiiyle yerini alir” (Tiirk Ro-
manminda Postmodernist Acilimlar 98-99). Moran, postmodern romanlarin iist kur-
maca islevlerini roman tiiriiniin yerlesmis konvansiyonlarini bilingli olarak
vurgulamak ya da parodisini yapmak suretiyle yerine getirdiklerini ifade eder.
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Gercekei romanin okura, bir kurmaca yapit oldugunu unutturmaya ve okurda, ger-
cek olaylar icindeymis duygusunu uyandirmaya calistigin1 soyleyen Moran bun-
dan dolay1 karakterleri, olaylart ve ¢evreyi inandirici kilmanin gergek¢i yazarin
baslica kaygilarindan oldugunu belirtir. Postmodern yazarlarin ise tersine, roma-
nin uydurma oldugu olgusunun altin ¢izip gercekei romanin parodisini yaparak,
anlat1 6geleri arasinda oyunlar kurarak gerceklikle kurmaca arasinda varsayilan
baglari sorguladiklarini sdyler (264-265).

Turgut’un her seyi geride birakarak ¢iktig1 yolculukta yanina bir¢ok kitap
almas1 bu nedenle tesadiif degildir. Olric’in 6nerisiyle Gorki’nin kitaplarini ve Pe-
yami Safa’nin Bir Tereddiit’iin Roman: adli eserini satin alir. Dickens, Dosto-
yevski ve Kafka aldig1 diger yazarlardir. “Insan, Goethe’yi okumazsa olur mu?
Olmaz.” (Atay 579) diyerek onu da ekler. Don Kisot ve Efruz Bey de yola ¢ikma-
dan 6nce yanlarina aldiklar diger eserlerdir. Bu noktada, hem diinya edebiyatinin
hem de Tiirk edebiyatinin bilinen yazarlara ve eserlere yer verildigi goriiliir. Hatta
Turgut, edebiyat 6gretmeninin bir insanin yagamindaki 6nemine isaret ederek li-
sedeki edebiyat 6gretmeni, Omer Seyfettin’i ve 6zellikle Efruz Bey’i sevdigi icin
kitabr yanina aldigini belirtir. {lging bir adam olarak nitelendirdigi bu 6gretmenin
onlara okuma sevgisi astladigini, igini seven, az bulunan 6gretmenlerden biri ol-
dugunu soyler (579-580). Turgut, genel olarak kitaplari o kadar yticeltir ki gelisi-
giizel insanlarin kitapcilik meslegine hi¢ girmemesi gerektigini diistiniir. Kitaplari
ve cicekleri 6zel bir itina isteyen varliklar olarak tanimalar (576). Turgut’un mek-
tubunda kitap okuyanlardan ziyade, kitab1 i¢sellestiren insanlar hakkinda da bir
cikarim yapilir ve bu insanlar, ¢ok belirgin bir bicimde diger/siradan insanlardan
ayrilir. Kitabin -ya da notlarin- anlattig1 hikaye disinda, her insan gibi ayr1 bir ma-
cerasi oldugunu ve kendisine bunu Selim’in gosterdigini belirtir. Kitaplarin 6ziine
diiskiin olanlari, biitiin meselelerin 6ziine diigkiin yani incelikli insanlar olarak go-
riir (717). Selim’in arkadas1 Esat ise Turgut’a onu anlatirken Selim’in edebiyatin
paradokslardan meydana geldigine inandigini ifade eder. Oscar Wilde’in, 6nemli
gordiigi biitiin sozlerini bir deftere yazdigini hatta sonra bu defteri temize ¢ekti-
gini, defterin bi¢imini begenmeyip biitiin yazdiklarin1 daha diizgiin bir yaziyla
bagka bir deftere gecirdigini ve durmadan Wilde’1n sozlerini tekrarladigini (363)
sOyler. Selim’in zamanla diger yazarlardan etkilendigini ve bu etkinin onun haya-
tina nasil yansidigini aktarmaya devam eder. Benim Universitelerim’i okuduktan
sonra Oscar Wilde’1 unutur ve edebiyatin sadelikten baska bir sey olmadigina ka-
rar verir (367). Tiim bunlar, Selim {izerinden edebiyatin kendine dénme eylemi
yani dzdiisiiniimselligidir. “Insan Kafka’y1 okuyamazsa... Bitiktir isi” (598) diye
diisiinen Selim, kendi bilincinde ona ayr1 bir 6nem atfeder.

Ote yandan kurmaca agisindan bakildiginda Selim de, Turgut da bir okur-
dur. Onlarin kurgu diinyasinda yer almasi bir seyi degistirmez; gercek okur da
gercek diinyada onlarla ayni yazarlari, ayni eserleri okur ve belki de ayni1 satirlarin
altim ¢izer, aym hislerle yorum yapar. Iste tam da burada neyin kurmaca neyin
gercek oldugu konusu karmasiklasir ve edebiyatin gerceklerle ortiistiigii cikarimi
bir kere daha anlagilir. Ciinkii Selim, bir cesit masal diinyas1 dedigi kitaplarla ha-
yat1 karistirdigini; gittikge de bu durumun artarak masalin nerede bittigini, hayatin
nerede basladigini fark edemedigini sdyler. Insanlarin bazen yiiziine garip bir se-
kilde baktiklarinda uyanir gibi oldugunu, kendisi i¢in biitiin oyunlar, romanlar ve
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hikédyelerin herkesin anladigindan bagka bir anlam tasidigini séyler. Selim’in ger-
cek hayatin belirsizliginden ve yoruculugundan romanlara sarilmas1 ve entelektiiel
bir okur olarak kurmaca ile hayatin birbiriyle olan iligkisini fark etmesi ve ger¢ek
diinyada tutunamamasi, zamanla romanlarla daha ¢ok ilgilenmesine neden olmus-
tur. “Kitaplarla ve onlarin yazarlariyla birlikte yastyorum.” (370) ciimlesinden
onun hayatinin edebiyattan ibaret oldugu anlasilir. Ger¢cek diinyada kimin ne ya-
pacaginin belirsiz olmasindaki ¢ekincesini, bu iligkinin temeli olarak goriir. Ancak
son derece bilingli bir okur olmasi nedeniyle i¢inde bulundugu durumun da far-
kindadir: “Kitap okumakla, manavin beni aldatmasina engel olamiyorum bir tiirlii”
(370). Bu nedenle korkuyla karigik bir saygi duydugu, sevdigi yazarlar1 giinliik
basit olaylarin bir kahraman gibi gosterip onlarla alay ettigi aktarilir.

Kurmacanin hayat ile kurdugu bag, bu zihin ve ruh hali ile ic ice gecerek
edebiyatin hayattan ve insandan bagka bir sey olmadig1 goriisii boylelikle ortaya
konmus olur. Ozdiisiiniimsellik ise bu durumun daha bilingli ve yontemsel bir bi-
cimde algilanmasini saglamaktadir. Bu nedenle romandaki “Dil, yagsayisimizin ay-
nasidir.” (64) climlesi, eserin islevini en 6z haliyle ortaya koyar. Benzer sekilde
edebiyatla ilgili diger meseleler iizerinde de 6zdiisiiniimsel bir durum ortaya konur
ve Selim Isik’1n siirinde gecen “Kelime ve yalnizlik hayatin tadi tuzu/Kucaklamak
isterdi 0limii ve sonsuzu” (114) dizeleriyle dolayli yoldan sonsuzluk ve edebiyat
arasinda bir ilgi kurulur.

Turgut da edebiyat hakkinda su diisiincelerini agiklar: “Anlasilmamak kor-
kusuna gelince: Bir edebiyat¢cinin meseleleri de -giinliik yasantinin nakledilmesi
disinda- halk i¢in, bir matematik¢inin denklemleri kadar, belki de daha soyut ka-
lir” (66). Yine Turgut, Selim’e edebiyatgilarin Ahd-i Atik’ten beri gok kubbenin
altinda higbir seyin degismedigini bildikleri halde nasil yazmaya devam ediyor-
larsa kendisinin de uykusuz gecen geceler ve ayakta uyuyarak gec¢irdigi giindiizler
pahasina ‘Hayatin Koordinatlar1’ yahut kisaca ‘bir insanin nerede, ne zaman ve
nasil olursa olsun, ne yaptiginin analitik geometri esaslarina gore aciklanmasina
giris’ adin1 verdigi sistemi buldugunu ifade eder (68-69). Bu yogun edebiyat vur-
gusu ve sorgulamasindan baska romanda “Cok Iyi Bilinmesi Gereken Filozof ve
Edebiyatcilar” basligiyla bir liste olarak Soren Kierkegaard, Oswald Spengler,
Franz Kafka, Friedrich Nietszche isimlerinin verilmesi de ayrica dikkat ¢ekicidir.
Romanda Oblomov’a da ¢ok vurgu yapilir ve yine baglami giiclendirici olarak ce-
sitli filozoflardan alintilar yapilir; eser, sair ya da yazar isimleri verilmeye devam
edilir. Birka¢ kere Nazim Hikmet’in ad1 geger hatta Cullis-u Hiimayun’ siirine
(125) ozellikle yer verilir. Yazar; edebiyatin her alanin1 kucaklayici bir edayla ice-
rik, bi¢cim, yazar ve eser isimleri, tarihi donem gibi bircok agidan okura sunar.
Adeta bir edebiyat dersi gibi eski Tiirk siirlerine ve yazitlarina bile génderme ya-
par. 14’1ii hece vezniyle yazdig: siirinde, hece vezniyle ilgili romanin genel hava-
sina uygun bir iislupla (118) alay eder.

Burada dikkat ¢eken 6zellik Selim’in, Nazim Hikmet veya okunmasini is-
tedigi diger isimler gibi bir Oneri verecekken ciddilesmesi hatta duygusallagmast,
alay edecekse yine ona gore bir tislup ortaya koymasidir. Kaldi ki zaten ciddiyetle
ele aldigr meseleleri, siirde cogunlukla serbest vezinle yazmistir. Bu noktada,
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Giinseli’nin Turgut’a, Selim’le ilgili anilarindan bahsettigi boliimde “Ilk bulustu-
gumuz giin hemen siirler okudu bana Nazim’dan. Boylece elimi tutmaya cesaret
etti.” (446) ciimlesinden de saire ayrica bir 6nem verildigini anlamak miimkiindiir.
Ancak hece ve kafiye gibi meseleleri ele alirken son derece alayci bir iislup (125)
da kendini gosterir. Yine burada Selim’in siirini 8’lik ve 7+7=14"1ii hece Ol¢iisii-
niin yan sira iki dize arasinda uyak kullanarak hecenin kurallara riayet ettigi go-
rilmektedir. Bu nedenle Tutunamayanlar’i, edebiyati bircok yoniiyle iceren bir
roman olarak kabul etmek gerekmektedir. Eserdeki bu zenginlik, edebiyatin ken-
disi ile ilgili 6zdiisiiniimselligi oldukca yogun bir bicimde ortaya koymaktadir.

Roman kisilerinin de kendi kisiliklerini ve hayatlarim1 anlamaya ¢alisma-
lar1, kendi duygu ve diisiincelerini belirtmeleri, kendileriyle ilgili yorumlar1 ve de-
gerlendirmeleri, benliklerine yonelik bakis agilari romandaki 6zdiistiniimselligin
bir bagka bicimidir. Ornegin, Turgut Ozben hayati, diisiinceleri tutan bir hapis-
hane, insanin da can sikici bir sa¢ demeti ve kendisinin de akilsiz bir robot (32)
oldugunu ifade ederken 6zdiisiinlimsel bir tutumu ortaya koymaktadir. Diinyayla,
iilkeyle, toplumla, hayatla, diger insanlarla, ailesiyle ve en 6nemlisi de kendisiyle
ilgili belki de daha once diisiinmedigi bir hesaplagmaya giren Turgut, adim adim
Selim’i anlar ve onun yagadiklarini i¢sellestirir. Bu noktada Turgut’u 6zdiisiiniim-
sel bir siirece iten, aslinda Selim’in kendisi ve yasadiklaridir. S6z gelimi, “Diin-
yada ‘Biiyiik ve giizel seyler de var.” demisti bir giin. O sirada ben ne yapiyordum?
Higbir giizelligin icime girmesine izin vermiyordum.” (106-107) diyerek gecmiste
kendisiyle ilgili bir yargida bulunur. Kimi zaman isyan, kimi zaman da kabul-
lenme gibi duygusal gelgitler yasayan Turgut, bir gece riiyasinda kendisinin 61dii-
giinti goriir. Sabah kalktig1 zaman karisinin ve ¢ocuklarinin uyanmis oldugunu
fark ettiginde kurdugu “Giizel bir giin ve ben yasiyorum.” (36) ciimlesi, duygusal
ve zihinsel olarak bir rahatlama yasadigim gosterir. Ancak bir bagka climlesinde
de “Diistinmiiyorum, sikiliyorum sadece.” (49) diyerek bir bikkinlik ya da sikil-
ganlik i¢inde oldugu anlagilir. Dolayisiyla Turgut, kendini anlama yolunda ilerler-
ken yasadiklarinin ona ne hissettirdigi ya da diisiindiirdiigii noktasinda bir
farkindalik yasar.

O halde, bu noktada bir 6zdiisiiniimsellik gelistirmek icin romanin temel
meselesi olan “tutunamayanlar”’in kimler oldugunu anlamak gerekmektedir. Se-
lim’in ansiklopedisinde tutunamayan yani (disconnectus erectus), beceriksiz ve
korkak bir hayvan olarak tanimlanir. Ilk bakista dis goriiniisiiyle insana benzedik-
leri, pencelerinin ve 6zellikle tirnaklarinin ¢ok zayif oldugu, dik arazide yokus
yukari hi¢ tutunamadiklari, yokus asag: kayarak indikleri ve sik sik diistiikleri ya-
zar. Elbette bu 6zelliklerin hepsi imalidir ve tutunamayanlarin hayat ve diger in-
sanlar icindeki durumu, romanin genel iislubuna uygun olarak alayl bir sekilde
aktarilmaktadir. Gorme duygusunun zayif olmasi nedeniyle tehlikeyi uzaktan go-
remedigi ya da genellikle bagka hayvanlarin yuvalarinda (onlar dayanabildikleri
stirece) barindiklar1 veyahut terk edilmis yuvalarda yasadiklari s6ylenir. Belirli bir
aile diizenleri olmadigi, dogumdan sonra ana, baba ve yavrularin ayn yerlere git-
tikleri, toplu olarak yasamay1 da bilmeyip dis tehlikelere kars1 birlestiklerinin de
goriilmedigi belirtilir (150). Bu ifadeler, onlarin yasam tarzini ortaya koyar. Fizik-
sel ozellikleri diginda tutunamayanlari belirleyen en 6nemli niteliklerin baginda
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icgiidiilerinin tam gelismemis olmas1 ve bu nedenle kendilerini korumay1 bilme-
meleri gelir. “Simdiye kadar hi¢bir tutunamayanin bir kavgada baska bir hayvan
yendigi goriilmemistir.” (150) climlesiyle de tutunamayanlarin, tutunanlarla hi¢cbir
zaman bas edemeyeceklerine olan inang ifade edilir. Turgut’un “Herkes mutlu ve
sorumsuz. Herkes olumlu, ben olumsuz.” (132) climlesi de kendisine bakis acisin1
sergileyen bir ciimledir. Dolayisiyla tutunamayanlarin kendilik algisinda da bir
ariza oldugu ve belki de sorunun temelinin burada yattig1 anlasilir. Bu nedenle
hayatlarim kolaylastirmak i¢in insanin yasarken karsilasabilecegi olaylar, durum-
lar ve kisilere kars1 kendi yararina olacak davraniglarin neler oldugu konusunda
Turgut kendi fikirlerini siralar. Okura seslenirken ekmegini kazanmak icin bireyin
yapacagl islerin onu bazi iliskiler kurmak zorunda birakacagini sdyler. Is yerinde
isinin diginda devam edecek hicbir eylemde bulunmamasini, is arkadaslariyla ke-
sinlikle dostluk kurmamasini ancak iligkilerini dengede tutarak onlarin kendisine
kars1 olumsuz bir duygu tagimalarina da firsat vermemesi gerektiginin altim kes-
kin ifadelerle ¢izer. Bunun yani sira kumar, icki ve fazla eglence gibi asini tutku-
larin bir aligkanlik olmaktan c¢ikarilmasini tavsiye eder. Bundan sonraki tavsiyeler
son derece dnemlidir ¢iinkii tamamen “kendilik” konusuna egilerek edebiyatin en
onemli islevini dogrudan ortaya koyan ve boylelikle 6zdiisiiniimselligi besleyen
meseleyi etraflica aktarir. Ustelik bunu romanda pek goriilmeyen bir ciddiyetle ele
alir.

“Bireyin tek basina kaldig1 zaman kendisini olusturmak i¢in yapacagi ca-
ligmalar, ne yapmali sorununun énemli bir boliimiidiir.” diye konuya giris yapan
Turgut, sozlerine “Kendi degerini eksiksiz bilen ve her an bu degeri, yeni sartlarin
15181nda elestirebilen bir kisi ne yapmali, ne yapmali1 diye bocalamaz.” (97) diye-
rek devam eder. Bu noktada ii¢c temel sorun olarak belirledigi maddeleri tek tek
aciklar ve bunlarin ¢oziimiinii ortaya koyar. Bunlardan ilki, “kendini iyi tani-
mak”tir. Insanin en ¢ok kendisiyle ilgilendigini ancak bu ilginin bir yonteme da-
yanmamas1 ve kendini tanima sorununun bilimsel bir yolla ¢dziimlenmemesi
durumunda bireyin sonsuz bunalimlar karanligina diisecegini soyler. Degerini tam
bilmeyen kisinin, gereksiz yakinmalarla giin gectik¢ce daha da bozulup ciiriiyece-
gine inanir. Kisisel degeri bilyiitmenin de kiictiltmenin de ayni derecede zararli
oldugunu savunur. Kendini tanima sorununun ¢6ziimiinde, Descartes’in bilime
uyguladig1 kuskuculugun kullanabilecegini belirtir. Ise biitiin degerleri yok saya-
rak baslamak, kisisel deger olarak goriilenlerin toplumun baskisiyla edinilmis
sahte nitelikler olabilecegini hicbir zaman akildan ¢ikarmamak gerektigini sdyler
ve bunlara namus, ahlak, iyilik, is ahlaki gibi soyut ahlak kavramlarini 6rnek gos-
terir. Bu noktada toplumla birey arasindaki iligskiyi iyiden iyiye agarak belli kav-
ramlarin her toplum i¢in ayni oldugu ve bunlarla ilgili kurallara her toplumda
uyulmasi gerektiginin 6gretildigi ancak kendisinin bu noktada farkli diistindiigiinii
ifade eder.

ikinci temel sorun ise “kendini elestirmek”tir. Bununla yazar, Batililarin
“otokritik” dedigi ve “Bir eylemden sonra, o eylemin birey acisindan degerlendi-
rilmesi” (98) olarak tanimladigi soruna egilmek ister. Ona gore kendini elestirme-
nin, kendinden yakinma cergevesinden de ¢cikmasi gereklidir. Ugiincii ve sonuncu
temel sorun da “dis etkenlerin uyutucu durgunluguna kapilmamaktir. Burada
onemli olan nokta, kendilik meselesine egilmesi ve bu anlamda bir sorgulamaya
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girmesidir. Nitekim romanda “kendi” ve “diistinmek” sozciikleri siklikla gecer.
Turgut, “Her zaman kendi kendime diisiiniir dururdum. Ben kendi kendime diisii-
niiriim. Selim gibi, birini aramam diisiinmek i¢in.” (69) der. Bireyin kendi kendine
yapacagi eylemleri ¢cogaltmasi tesvik edilirken 6zellikle “diistinme”ye bunun gibi
climlelerle vurgu yapilir ancak yukaridaki 6rnekte de oldugu gibi romanda iliski-
lerde ve eylemlerde hep bir dengeden bahsedilir. Yine Turgut: “Insan, kendini be-
genmeden yasayamaz. Kendini begenirse, diger insanlar onun hayatini cehenneme
cevirmeye calisirlar. Bunun i¢in, insan, hem kendini begenmeli hem de begenme-
melidir.” (73-74) ciimlelerinde de dengeden bahseder. Sonug olarak birey olmak
-onun kendisini korumasi icin- yasanilan toplumla catismadan saglanmalidir.
Ciinkii bu catismadan sag ¢ikmak ¢ok da miimkiin degildir. Halihazirda i¢inde ya-
sanilan toplum, birey olmanin 6niindeki en biiyiik engeldir. Toplum-birey arasin-
daki celiski ve catigma konusuna yalmizca Ozdiisiiniimsel degil tiim
perspektiflerden bakilmasini ister. Bu bakis acis1 bile empatik beceriyi ortaya ci-
karur/artirir. Asagidaki paragraftaki gibi meseleleri okur, Selim Isik’la ilgili olma-
stnin yant sira hem kendi hem de topyekiin toplum penceresinden degerlendirir.

Bireyin kendini topluma anlatabilmesinin, ondan destek ya da yardim gor-
mesinin, kendi olarak var olmasinin ¢ok da miimkiin olmadigin1 yine Selim’in in-
tihar1 iizerinden arkadasi Silleyman Kargi su ciimleyle ozetler: “Baska care
goremedi demek kendini anlatmak igin dedi Siileyman Kargi. inanmiyorlar ki. Elle
tutulur deliller istiyorlar. Yok canim, o kadar degil, diyorlar her zaman. Olmezsin,
diyorlar. Bu da gecer” (111). Ozellikle Selim’in hayat iizerinden anlatilan mese-
lede dikkat ¢ceken bir bagka 6zellik de Selim’in daha ¢ocukluk yillarinda karsilag-
t1g1 sorunlar ve gordiigii muameledir. Babasinin  “Sen de arkasindan ciksana
ahmak! Daha daha: Pisirik, beceriksiz, korkak!” (126) sozleri dikkat ceker. Se-
lim’in babasi tarafindan agagilanmasi, birka¢ yerde daha gecer ve onun mutlu bir
cocukluk gecirmedigi anlasilir. Yasadiklarindan dolay1 hassas bir kisi oldugu “Og-
retmenim ¢ok giildii, ¢carpinca agaca “Affedersiniz” dedigimi anlatirken.” (122)
ifadesi ile aktarilir. Selim’in bu hassas ve empatik kisiligi biiyiidiik¢e artmistir an-
cak aslinda ruhsal a¢idan cocukluk déneminde kaldigi, “Biiyiimek, yalniz tutunan-
lara gerekli. Ikinci gelisinde cirilgiplak dolasacak. Kelimenin biitiin anlamiyla
cirilgiplak...” (122) ciimlesinde de agik bir bicimde verilir. Bir insanin en temel
ihtiyaclarindan biri olan onaylanma duygusundan mahrum olarak ve salt kendisine
degil, annesine kars1 da siirekli homurdanan, aksi bir babayla biiyiir. Bu nedenle
Selim’in yeni biyik biraktig1 zamanlar, kendisini onun genglik yillarina benzeterek
sonunda ona benzeyecegini sizlanarak (446) soylemesi, Atay’in “Babama Mek-
tup” adli eserini cagristirir. Oglunun miihendis olmasini isteyen Numan Bey’e
gore sadece li¢ ¢esit meslek vardir: “miithendislik, doktorluk, bir de hukuk¢uluk”
(362). Ressam olmak isteyen Selim’in, babasinin 6yle bir meslek olmadigini sdy-
lemesi lizerine mithendis oldugu goriiliir. Selim, bir ¢ocugun “kendi” olarak yetis-
mesinde ebeveynlere diisen gorevin ozellikle altin1 ¢izer.

Metin Kutbay, Turgut’a yazdig1 mektupta Selim’in kapal1 bir ¢ocukluk ev-
resi gecirdigi i¢in kendisi gibi mustarip bir ruh oldugunu ve bu nedenle “bu bo-
zucu” cevreyle uyusamayip biiyiik tepkiler gosterdigini yazar. Onun biitiin bu
tepkilerinin yaninda hayatin icine karisip giizellikleri yagamak istedigini, kendisi-
nin ise biitlin cirkinlikleri agik¢a gordiigii icin hayattan tiksindigini (415) soyler.



193
TUBAR LII/ 2022-Giiz / ...Ozdiisiiniimsellik. ..

Metin’in diger anlattiklarindan dolayr Turgut, “Ah canim kardesim! Simdi ya-
nimda olsaydin da sana yasadigin hi¢bir olaydan, hicbir gizli duygudan utanma-
man gerektigini, i¢inde Selim’lik oldugu icin her seyden gurur duyabilecegini
sOyleseydim.” (416) diyerek pismanligini dile getirir. Selim’in 6liimiiyle olusan
boslugun giin gectikce arttigini hisseden ve diinyanin yasanilir bir yer olmaktan
ciktigim goren Turgut, onun ve kendisinin yasadiklarina, hayatina yogunlastik¢a
tutunanlar ve tutunamayanlar arasindaki fark da belirginlesir. Ornegin, siirekli
akan bir cegmenin yanina geldiginde boyle ¢cesmelerde her tarafini islattigina, iste-
digi kadar suyu da icemedigini sdyler. Bu yonii bile onun bir tutunamayan oldu-
gunu gostermektedir. Boyle bir cesmede tutunanlarin gosterdigi becerinin hayatta
da basaril1 olmalarini sagladigini vurgular.

Selim’in giinltigii kisminda onun ruh halini daha net gérmek miimkiindiir.
Selim de kendi kendine bu duruma nasil geldigini sorgular. Ona yasamay1 ogret-
meyenlere 6fkelenir. “Neden bana, bizden bu kadar gerisini sen bulup ¢ikaracaksin
dedikleri zaman isyan etmedim? Hayata atilmak gibi bir ¢ilginligi nasil yaptim?
Insanlarin diinyasina atilmay1 nasil goze aldim? Ben insan degildim ki. Yasama-
digim bir hayatin i¢ine nasil atildim?” (607) ctimlelerinde isyani acikca goriilmek-
tedir. O giinlerde uyuyamaz, iyilesmek istemez, bu sorgulayici ve asi i¢ sesini
susturamaz ve siirekli 6liimii diisiiniir. Selim’in agir bir depresyonda oldugunu an-
lamak gii¢ degildir.

Tiim bunlardan intihar ve ¢ocukluk doneminde goriilen/goriilmeyen sevgi,
sefkat gibi duygusal ihtiyaglardan yoksunluk ile bir ilgi kurulur. Esasinda yazar,
okurun bagka insanlarin duygulariyla, yasadiklar olaylar ya da karsilastiklar1 so-
runlarla bir empatik deneyim yasamasiyla yetinmez; toplumu olusturan mikro ve
makro yapilara yonelik de bir sorgulama bekler. Kadinlar, erkekler ve onlarin bir-
birleriyle olan iligkileri, evlilik, ebeveyn olmak, 6gretmenlerin tutumlarindan
okullarin fiziki yapilarina kadar egitim sistemi, politika, biirokrasi, Tiirk olmanin
ozellikleri, birey-toplum iligkisi gibi bircok konuyu tartigsmaya agar. Tiim bu prob-
lemler icin ortaya konulan 6zdiisiiniimsellik, romandaki rahatsiz tavri gosterir ve
sistemi tiim arizalariyla yansitir. Selim’den baslayan bu yolculuk, Turgut’la daha
da somutlastirilarak bunlarla yiizlesme ve hesaplagmanin, kendini bulma yolculu-
gunda 6nemli bir adim oldugu gosterilir. Ustelik edebiyat; romanin hemen her kis-
minda, bu siireci destekleyici bir unsur olarak basat konumdadir. Turgut Ozben,
giindelik hayatin oldukga siradan bir eylemi olarak gomlegini giyerken bile “Kii-
ciik sevingler, biiyiik atiliglara yardim eder. Cenap Sahabettin olsayd1 bu sozii ka-
cirmazdi: hemen bir yere yazardi” (290) der.

Romanin her iki ana karakteri de entelektiiel kisilerdir ve onlar1 digerlerin-
den ayiran fark yalnizca tutunamayan olmalart degildir. Selim, 6limii diistiniirken
bile [bsen’in Hortlaklar adli oyununu izlemeye gider. Gorki’den ne kadar etkilen-
digini romanin baglamina uygun olarak intihar iizerinden anlatir. Esat’a heyecanla
bunu aktarirken “Intiharim o kadar sade bir bicimde anlatiyor ki; carsidan dort
toplu bir tabanca satin almis. Kalbine isabet ettirmek i¢in sol gogsiiniin altina ates
etmis: sadece cigerini delmis. Bundan samimi anlatilabilir mi?” (368) dedigi be-
lirtilir. Turgut, biitiin bu bilgilerle gittikge derinlesirken Selim’i de anlar. Intihar
eden birini anlayabilmek i¢in her agidan empati yapmak gerekmektedir. Ancak bir
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noktadan sonra konu artik Selim degil, kendisi olur. Once bir ikilemde kalip gare
aramaya baglar: “Kendimi birakmaliyim, diye sdylendi. Direnmekten vazge¢cme-
liyim. Yasamaliyim ve gormeliyim. Bilmedigim bu iilkeye yolculuktan korkma-
maliyim. Kimsenin ilgilenmedigi bu silik insanlarin diinyasina girmeliyim.” (320).
Sonra, gitgide Selim’in ruh héline daha da yaklasir ve kagmak, kaybolmak istedi-
gini; bunun korkakliktan degil kendisini onun yerine koymaktan kaynaklandigini
soyler. En fazla sikayet ettigi konu ise kendisi gibi giinliik yasant: batagina sap-
lanmug birinin ne yapabilecegidir. Kendisini toplumdaki yerine gore tanimlarken
son derece mekanik bir sogukluk tasir: “Evli ve iki ¢cocuk sahibi. Cocuklarinin
babasi ve karisinin kocasi.” (551). Daha fazla diisiinebilmesinin 6niindeki tek en-
gel olarak bu kimlik ve rolleri goriir. Boyle bir diizenli hayat i¢cinde insanin biiyiik
ve giizel seyler diisiinemeyecegini, buna 6nce esyanin sonra kalorifer, hizmetci,
cocuk odas1 gibi sartlarin engel oldugunu soyler. Diisiinmek i¢in kendine bir daire
tutmak ister hatta icinde diisiinmeye engel olacak esyalardan hicbiri bulunmaya-
caktir. Kapidan girer girmez ayakkabilarim ¢ikarip diisiinme terliklerini giydigi ve
odalardan higbirinin 6zel bir adinin olmadig kiiciik bir dairedir (557). Karis1 Ner-
min i¢in iiziilse de “Ona artik verebilecegim bir sey kalmamis Olric. Aliskanlikla-
rimdan baska verebilecegim bir sey kalmamis ona.” (564) der. Turgut’un kendi
kendine kalma arzusu, bir zaman sonra onu eyleme ge¢meye iter ve herkesi terk
edip Olric’le birlikte istedigini yapacagi, romanlar yazacag giinleri hayal ederek
yola ¢ikmaya karar verir. Ona gore bu romanlar, bitip tiikkenmeyen romanlar ola-
caktir. “Tutunamayanlarin Sonu”, “Tutunamayanlarin Doniisti” gibi isimler bulur
ve en O6nemli soruyu sorar: “Tutunamayanlarin romani biter mi?” (720) Yolculu-
gunu uzun ve hazin, gecmisten gelecege uzanan bir yolculuk olarak niteler ve bu
yolculukta kendi gelisimini yasayacagina derinden inanir (560). Kendiligi simge-
leyen Olric’e bu evde giizel giinler ge¢irdigini, burada yasamanin rahat bir yani
oldugunu ve onu ihmal ettigini sdyler ancak her zaman varligin1 hissettigini de
vurgular. Boylece Turgut o giine dek siirdiigii rahat, konforlu ancak siradan diize-
nini bozup yani konfor alanini terk edip yola ¢ikma cesaretini gosterir. Bundan
sonra yalniz kendisi olarak yasamak fikrinin verdigi rahatlikla ilk defa o gece ara-
liks1z uyudugu ve tek bir amacgla uyanmak istedigi belirtilir. Bu amag, kalkmak ve
yola ¢cikmaktir.

Roman boyunca Turgut Selim’in neden intihar ettigini anlamaya calisir.
Turgut bu gercekligin net bir fotografin1 gérerek tutunamayanlarin yani sira, tutu-
nanlarin da kimler oldugunun farkina varir. Tutunanlarin kendi olmasina firsat
vermedikleri Selimlerin varligina taniklik eder. Turgut, arkadasi Selim’in intiha-
rinin neden oldugu 6zdiisiiniimsel siireci, toplumu degerlendirerek ve kendine do-
necegi bir kap1 aralayarak devam ettirir. Toplumla, aileyle uzlag(a)madan
yasamanin agirligini ve onlarla uzlagsmak icin verilen ddiinleri gérerek bu konuda
bir sorgulama yapar. Cocukluk doneminde yasananlarin, kisinin yetigkinliginde
nasil su yiiziine ¢iktiginin ayrimina varir. Tiim bunlar, onu kendisiyle ¢iktig1 bir
yolculuga sevk eder. Boylelikle yasadigi 6zdiisiiniimsel siireg, biitiin ayrintilariyla
yansitilmis olur.
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Sonug¢

Ozdiisiiniimsellik yazar/sair, eser ve okur iicliisiiniin birlikte ele alinan ve
iistkurmaca nedeniyle postmodern romanlarda daha verimli bir bigcimde faydala-
nilan bir yontemdir. Buradaki amag, tiim sanatlarda oldugu gibi edebi eserden de
insanin ruhsal ve zihinsel gelisimini destekleyici yarar1 saglamaktir. I¢inde yasa-
nilan toplumun bireylerden olustugu ve mikro diizeyde yapilacak bir iyilestirme
hatta gelisimin makro diizeyde etkisinin goriilebilmesi, 6zdiisiiniimselligi oldukca
onemli bir konuma yiikseltmektedir. Caligmada 6zdiisiiniimsellik, edebiyatin bir
sanat ve bilim olarak romana yansitilmasi ve kurgu kisilerinin kendileriyle ilgili
duygu ve diisiincelerini ortaya koyma yani kendilerini yansitma bakimindan ele
alimmustir. Kendine donme eylemini genel olarak edebiyata ya da kendisine yo-
nelttiginde eser acisindan 6zdiisiiniimsellik saglanmis olmaktadir. Eserde aktarilan
olaylarda romandaki kisilerden Selim ve Turgut’un neden-sonug iligkilerine baka-
rak ve digerleriyle olan iliskilerini goz oniinde bulundurarak i¢ diinyalarinda ger-
ceklesen duygu degisimlerini, yalnizca sozlii olarak ifade ettikleri degil aym
zamanda zihinlerinden gecen fikirlerini ifade etmeleri kendileriyle ilgili yargila-
rim da ortaya koymaktadir. Bu da onlarin bir 6zdiisiiniimsel siire¢ yasadiklarini
ifade eder.

Calismada 6rnek olmast bakimindan ele alinan Oguz Atay’in Tutunama-
yanlar adli romani, 6zellikle edebiyatin kendisine donmesi ve Selim ile Turgut’un
kendi yolculuklarini, yer yer kendilerine donerek, kendilerini yorumlayarak de-
gerlendirmeleri iizerinden bunu basarili bir bigcimde yansitmaktadir. Selim’in inti-
har gibi etki bakimindan oldukga giiclii bir olayla okurun karsisina ¢ikmasi, bu
6limiin neden oldugu diger olaylar ve kisiler, cocuklugundan itibaren yasadiklari,
arkadagslariyla ve Giinseli ile kurdugu duygusal iliski vs. tizerinden 6zdiisiiniim-
sellik, yogun bir bi¢imde romanda yer almaktadir. Turgut’un, arkadas1 Selim’in
6liim nedenini bir dedektif titizligiyle aragtirmasi ile Selim {izerinden tim toplum
ve sistem adeta bir ameliyat masasina yatirilir ve tim organ ve uzuvlariyla didik
didik incelenir. Selim’in ¢ocukluk travmalarindan, okuldaki sistemin bireylesme-
nin Oniinde nasil bir engel olduguna, herhangi bir devlet dairesindeki bir islemin
yapilabilmesi i¢in bile gosterilen ¢abanin bu yorgunlugu nasil tetikledigine kadar
Turgut, her seyi rapor eder. Selim’in kendisiyle ilgili yargilari, tespitleri, intihara
kadar giden siireci tamamen ozdiisiiniimsel bir bicimde ortaya konur. Selim,
olumlu ve olumsuz kendisiyle ilgili goriislerini ve duygularini, kendisini bu nok-
taya getiren nedenleri yine kendi bakis acisiyla aktarir. Turgut’u derinden etkile-
yen bu intihar ve Selim hakkinda edindigi bilgiler, onu da kendi hayatina yonelik
bir sorgulamaya iter. Okur, Turgut’un yavas yavas kendini bulma siirecine taniklik
eder.

Turgut ve Selim’in anlattiklariyla edebiyatin hemen her alanina girildigi
goriiliir, nitelikli birer okur olduklari anlasilan bu iki kisi, kitap ve yazar tavsiyeleri
verir. Hatta diger eserlerle Tutunamayanlar arasindaki bag ortaya konulur. Son
olarak edebiyatin bir zihin pratigi, nesneler arasindaki neden-sonug iligkisini fark
etmeyi, kendisi disindaki insanlarin kendi hayatina dair en 6zel bilgileri ortaya
koydugu gosterilir.
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KAZAK AKINI JAMBIL JABAYEV iLE
iLGILi TURKIYE’DE YAYIMLANAN
AKADEMIK CALISMALARIN ANALITIK
BiBLiYOGRAFYASI UZERINE BiR
DENEME

Oz: Kazak bozkirinin akuni [hem irticalen hem de ezberlerinden siir
soyleyen ozan], Kazak halk edebiyatmin ve sozlii geleneginin
onemli temsilcilerinden biri olan Jambil Jabayev, bir asir yasayarak
bu gelenegi en giizel sekilde devam ettirmistir. Jambul; siir, destan
ve aynis [Kazak halk sanatgilarinin karsilikli atismasi] geleneginin
Kazak bozkirindaki zirve sahsiyetidir. Bu baglamda Jambil’in ha-
yati, edebi sahsiyeti ve ozellikle eserleri, basta Kazakistan olmak
iizere bir¢ok diinya iilkesinde arastirmacilar tarafindan incelenmis,
bu konuda makale ve kitaplar kaleme alinarak bir¢cok yayin mey-
dana getirilmistir. Jambil’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserleriyle
ilgili yayin yapilan iilkelerden biri de tarihin derinliklerinden itiba-
ren Kazakistan’la aralarinda soy ve biiyiik bir kiiltiir birligi bulunan
Tiirkiye’dir. Calismada Kazak bozkirlarinin ulu ozani Jambil Jaba-
yev ile ilgili Tiirkiye’de bu zamana kadar yapilan yayinlar (kitap,
dergi, aragtirma makalesi vb.) tespit edilmeye calisilmus, tespit edi-
len yayinlar incelenmis ve bu yayinlarla ilgili analitik bir bibliyog-
rafya olusturulmustur. Tespit edilen yaynlar; kitaplar, tezler,
dergiler, arastirma makalesi ve ansiklopedi maddesi olmak tizere
bes baslik altinda tasnif edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kazak Edebiyati, Jambil Jabayev, Eserler,
Analitik Bibliyografya.

An Attempt on the Analytical Bibliography of Ac-
ademic Studies Published in Turkey on Kazak
Poet Jambil Jabayev

Abstract: The poet of the Kazakh steppe, Jambil Jabayev, one of
the important representatives of Kazakh folk literature and oral tra-
dition, continued this tradition in the best way by living a century.
Jambul is the peak figure of the tradition of poetry, epic and repartee
in the Kazakh steppe. In this context, Jambil’s life, literary person-
ality and especially his works have been examined by researchers
in many countries of the world, especially in Kazakhstan, and many
publications have been created along with articles and books on
this subject. One of the countries where Jambil’s life, literary per-
sonality and works have been published is Turkey, which has had
a great cultural and ancestral unity with Kazakhstan since the
depths of history. In the study, the publications (books, journals,
research articles, etc.) written in Turkey about the great poet of the
Kazakh steppes, Jambil Jabayev, were tried to be determined, the
identified publications were examined and an analytical bibliog-
raphy was created about these publications. Identified publications
are classified under five headings as books, theses, journals, re-
search articles and encyclopedia item.

Keywords: Kazakh Literature, Jambil Jabayev, Works, Analytical
Bibliography.
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Giris. 1. Jambil Jabayev ile ilgili Tiirkiye’de Yayimlanan Akademik
Calismalar

Yapilan arastirmalar neticesinde Kazak sozli geleneginin en 6nemli tem-
silcilerinden biri olan Jambu1l Jabayev ve eserleriyle ilgili, Tiirkiye’de su ana kadar
kaleme alinan akademik caligmalardan dort kitap, Jambil adina 6zel say1 olarak
cikarilmus i¢ dergi, iki tez caligsmasi ve iki de arastirma makalesi tespit edilmistir.
Genel anlamda ozan Jambil’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri (siir, destan ve
aytis yani atigma sanati) basliklar1 ¢cercevesinde kaleme alinan bu akademik calis-
malar; kitaplar, tezler, dergiler, arastirma makalesi ve ansiklopedi maddesi bas-
liklar1 altinda tasnif edilmis ve her calisma hakkinda bilgi verilerek analitik bir
bibliyografya hazirlanmistir.

1. 1. Kitaplar

Tiirkiye’de su ana kadar Jambil Jabayev’in hayati, edebi kisiligi ve eserle-
rini konu alan dort kitap yayimlanmustir. Bu eserler sunlardir:

1. 1. 1. Ismail, Zeynes ve Ahmet Giingor. Jambil. Ahmet Yesevi Vakfi Ya-
yinlari, 1996, ss. 428.

Bir iilkenin edebi kisilikleri o tilkenin edebi kiiltiir varliklarint meydana ge-
tirir. 20. yiizyilin Homeros’u olarak kabul edilen Jambil Jabayev, 6zelde Kazak
Tiirklerinin genelde ise biitiin Tiirk diinyasinin en biiyiik edebi varliklarindan bi-
ridir. Kazaklarin iinlii diisiiniirii ve filozofu Abay’in akrani olan ozan Jambil; Ka-
zak halk siirinin, destan ve atisma geleneginin zirve sahsiyeti kabul edilir. Bu
baglamda Kazakistan’da 1995 yil1 biiyiik diisiiniir Abay Kunanbayev’in dogumu-
nun 150. y11 doniimii miinasebetiyle Abay Yulr; 1996 yili ise ulu akin Jambil Jaba-
yev’in dogumunun 150. y1l doniimii miinasebetiyle Jambil Yili kabul edilmistir.
Kazak kiiltiir ve edebiyatinin aktaricilart olan bu biiyiik edebi sahsiyetler ile ilgili
bu yillarda Kazakistan’da 6nemli etkinlikler gerceklestirilmistir. Bu duruma soy-
das ve kardes tilke olan Tiirkiye de kayitsiz kalmamistir. Tiirkiye’de de 1995 Abay
Yili, 1996 ise Jamb:l Yili kabul edilmis, bu gergevede bir dizi etkinlikler yapilmis
ve yayinlar meydana getirilmistir. Bu yayinlardan biri de Zeynes Ismail ile Ahmet
Giingor’iin birlikte hazirlayarak kaleme aldiklar1 Jambil adli eserdir.

Ahmet Yesevi Vakf1 Yayinlari serisinde yayimlanan Jambil adl kitap, Orta
Asya’da ozellikle Kazak ozanlik sanatinin tanitilmasi hususunda Tiirkiye’deki ilk
calismalarindan biri olmasi miinasebetiyle biiyiik bir 6neme sahiptir (Arabin 106).
Elimizdeki bu eser, biiyiik ozan Jambil Jabayev’in siirlerinden olusmaktadir. Eser,
Kazak halkinin ozanlar silsilesindeki ulu ¢inari, asiklik ve atigma sanatinin piri,
s0z iistad1, dombra esliginde soylemis oldugu siirlerle yiiz y1llik 6mriiniin her saf-
hasinda halkinin yaninda ve haksizin karsisinda olan biiyiik ozan Jambil Jaba-
yev’in dogumunun 150. yil1 anisina armagan edilmistir.

Jamb1l’in se¢me eserlerinden meydana gelen kitap, toplam 448 sayfadan
olusur. Eser; sunus, takdim, 6n soz, giris ve ii¢ ana boliimden meydana gelir. Eseri
tanitan ve eser hakkinda bilgi veren sunug yazisini donemin T.C. Devlet Bakan
ve Hoca Ahmet Yesevi Uluslararas1 Tiirk-Kazak Universitesi Miitevelli Heyet
Baskan1 Namik Kemal Zeybek; takdim yazisin1 donemin Kazakistan Cumhuriyeti
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Kiiltiir Bakan1 Talgat Asiluli Mamasev; 6n s6z yazisimi A.U. TOMERde Kazak
Dili ve Edebiyat1 Ogretim Uyesi Zeynes Ismail ve aym kurumda Tiirkce Ogretim
Elemani olarak gorev yapan Ahmet Giing6r kaleme almigtir. Tanitim yazilarindan
sonra Biiyiik Ozan Jambil adinda 19 sayfadan meydana gelen bir girig boliimii yer
alir. Bu boliimde ozanin hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda ayrintili olarak
bilgi verilir.

Eser, ii¢c ana bolimden meydana gelir. Bunlar; ozanin siir, destan ve atis-
malaridir. Bu boliimler sairin siir, destan ve atigsmalarindan biiyiik bir dikkat ve
ozen gosterilerek secilmis eserlerinden olusur. Ilk boliimde: “Alataw (Aladag)”,
“Patsa Amiri Tarild1 (Padisah Ferman1 Bunaltt1)”, “Sarafi Bay Men Jomart Kedey
(Cimri Zengin ve Comert Fakir)”, “Qimiz (Kimiz)”, “Olefisi Omarga (Sarkici
Omar’a)”, “Onerdifi Osiiw1 (Sanatin Yiiceligi)”, “Burin Qizga Arnalgan Olefider
(Burin Kiza Ithaf Edilen Siirler -2 Ayri Siir)”, “Jalgizbin Dep Jiirmesin (Yalnizim
Diye Zannetmesin)”, “Jaz (Yaz)”, “Jastar Aldindag1 S6z (Gengler Oniindeki
S6z)”, “Ostepkede (Panayirda)”, “Jan Az1g1 (Ruh Az181)”, “Akeme (Babama)”,
“Adildik Kerek Haligqa (Adeletlilik Gerek Halka)”, “Ustalarga (Ustalara)”,
“Abaydifi Siiretine (Abay’in Resmine)”, “Kavkazga (Kafkas’a)”, “Besik Jir1 (Be-
sik Ninnisi)”, “Artigsa Tuwgan Azamat (Ustiin Olarak Dogan Yigit)”, “Balalarga
(Cocuklara)”, “Qabat Tuwsin Kiin Men Ay (Her Seyin Miikkemmel Olsun)”,
“Kiildsqa (Kulag’a)”, “Osiyet (Vasiyet)”, “Belsendilerge (Irgatlara)”, “Elimniii
Qizdarina (Yurdumun Kizlarma)”, “Janis Akinga (Jamis Akina)”, “Méambetke
(Mambet’e)”, “Haliq Keg1 (Halk Atesi)”, “Aqin Boldim On Uste (On Uciinde Sair
Oldum)”, “Alg1s (Tesekkiir)” adinda toplam 30 siir vardir. Siirlerin se¢iminde bii-
yiik bir dikkat ve 6zen gosterilmis, Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilirken miimkiin ol-
dugunca ortak sozciiklerin kullanimi tercih edilmis ve siirlerdeki muhteva ve
bicim estetiginin bozulmamasi esas alinmustir.

Siirlerden sonra destanlar boliimii yer alir. Bu boliimde Jambil Jabayev’in
Pirim dedigi tistad1 Siiyimbay Aronuli’dan miras aldig1 ve kendisinin katkilartyla
da orijinal bir eser haline getirdigi Otegen Batir destani bulunur. Otegen Batir,
hacimce uzun bir eser olup biiyiik bir epik destandir. Destan, kitapta hem Kazak
Tiirkgesi hem de Tiirkiye Tiirkcesi sekliyle yaklagik 74 sayfa civarindadir.

Kitabin son boliimiinde aytis dedigimiz atismalar yer alir. Kitapta “Jambil
Men Qulmanbet (Jambil ile Kulmanbet)”, “Jambil Men Aykiimis (Jambil ve Ay-
kiimis)”, “Jambildiii Baqtibay Aqinmen Tanisiw1 (Jambil’in Baktibay Akinla Ta-
nigmast)”, “Bolektii Qiz1 Men Jambil (Bolek’in Kiziyla Jambil)”, “Maykotpen
Diydarlasiw (Maykot’le Karsilagma)” adinda toplam bes aytis bulunur. Bu atis-
malar icerisinde en onemlisi hi¢ kuskusuz onceki asrin son yillarina dogru yapilan,
Jambil’in mahalli bir ozan olmaktan ¢ikip biitiin Kazakistan’in, Sovyetler Bir-
ligi’nin ve Tiirk diinyasinin ozani hiline gelmesini saglayan, kisacast Jambil ger-
¢cek manada Jambul yapan, kimsenin yenemedigi hatta atigma yapmaktan korktugu
Kulmanbet ile yaptig1 atismadir. On ti¢ yagindan itibaren eline dombra alip ozanlik
sanatini icra etmeye baglayan ve yaklagik bir asir 6miir siiren Jambil, hayati bo-
yunca bir¢ok asik ve ozanla atismistir. Girdigi atigmalarin hi¢birinde yenilmeyen
biiyiik ozan1 iine kavusturan atisma, akin Kulmanbet ile yaptig1 atismadir. Kendini
bozkirlarda yorulmadan kosan bir yaris atina benzeten Jambil’a, bu atismadan
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sonra bir bozkir kadar ugsuz ve bucaksiz olan ozanlik geleneginin engin kapilari
sonuna kadar acilir.

Kitapta ozanin eserlerinden se¢ilerek olusturulmus siir, destan ve atigmala-
rinin disinda kitabin besinci sayfasinda yer alan Jambil heykelinin fotografiyla be-
raber eser icerisinde toplam 16 fotografa yer verilmistir. Ozellikle Jambul ile
yaninda yillarca kalarak kendisine Ogrencilik yaptigi, ondan 6grendiklerini bir
ekol olarak devam ettirdigi, Jambil’in hocasi, piri ve iistad: olan Siiyinbay ozanin
fotografina Jambil’1n fotografi ile eserde karsilikli olarak yer verilmesi, eserin es-
tetik degerine katki saglamistir. Ozetle kitapta toplam 30 siir, 1 destan, 5 aytis
(atigma) metni ve 16 fotograf yer alir. Ozanin siir, destan ve atigmalarinin yer al-
dig1 bolimden sonra siir, destan ve atisma metinlerinin Kiril harfleriyle yazilmig
sekline de yer verilmistir. Ayrica sunus, takdim, 6n soz ve giris yazilarinin yaninda
siir, destan ve atisma metinlerinin oldugu boliimler hem Tiirkiye Tiirkcesi hem de
Kazak Tiirk¢esiyle (Latin harflerle) verilmistir.

1. 1. 2. Joldasbekov, Mirzatay. Bozkirin Ulu Ozani Jambil Jabayev. Bengii
Yayinlari, 2019, ss. 208.

Kazak ozanlik geleneginin son temsilcilerinden biri olan Jambil Jabayev ve
eserleriyle ilgili Tiirkiye’de yayimlanan diger bir eser Mirzatay Joldasbekov’a ait
Bozkirin Ulu Ozami Jambil Jabayev adli kitaptir. Eser; Avrasya Yazarlar Birligi,
Kazakistan Cumhuriyeti Ankara Biiyiikelciligi ve Ankara Kecioren Belediyesinin
ig birligi ile yayina hazirlanarak nesredilmistir. Kazak Tiirk¢esinden Tiirkiye Tiirk-
cesine Ufuk Tuzman tarafindan aktarilan ve editorliigiinii yine Ufuk Tuzman’in
yaptig1 kitabin igerisinde yer alan siirleri Ercan Arginbayev Tiirkiye Tiirk¢esine
aktarmus, siirlerin edebi gevirisini Kenan Carboga yapmustir. U¢ 6nemli kurumun
ig birligi ve gostermis olduklar biiyiik bir 6zveri sayesinde hazirlanan eser, toplam
208 sayfadan meydana gelir.

Mirzatay Joldasbekov tarafindan hazirlanip kaleme alinan eser, tiir olarak
bir inceleme kitabidir. Eserde, diinyada “Kazak halkinin biiyiik akini, XX. asrin
Homer’i ve Kazak nazminin fenomeni” (Urakova 31) olarak taninan ve eserin mii-
ellifi tarafindan “Bozkirin Ulu Ozani” seklinde adlandirilan Jambil Jabayev’in ha-
yati, edebi sahsiyeti, yetistigi edebi cevre ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi verilir.
Eser, ozellikle Kazak ozanlik gelenegi hakkinda okuyucuya teferruath bilgiler su-
nar. Kitapta Jambil Jabayev ve Kazak ozanlik gelenegi ile ilgili fotograflara da yer
verilir. Ayrica Jambil Jabayev’in yetistigi ve ozanin tizerinde derin etkiler birakan
kiiltiir ortam1 da tanitilir. Bunun yaninda Jambil’in tam anlamiyla bir ozan olduk-
tan sonra yetistigi ozanlik okuluyla birlikte kendisinin de yetistirdigi ozan ve 6g-
rencileri hakkinda bilgi verilir.

Bozkirin Ulu Ozani Jambil Jabayev adli kitap, Kazakistan Cumhuriyeti’nin
kurucu ilk cumhurbagkani Nursultan Abisuli Nazarbey’in Jambil’in edebi sahsi-
yeti hakkinda soyledigi “Jambil’in yaraticiligt; onun yasam tarzi, bir adamin degil,
tiim Kazak halk edebiyatinin, onun miirtecil (dogaclama) ozanlik geleneginin ki-
lometre tasidir. XX. asrin en biiyiik atilimi olarak kabul edilmelidir. O kendine
0zgil 6liimsiiz hiineriyle tiim ¢cagin gercek seceresini olusturmustur. Bu yiizden biz
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onu Kazak halkinin essiz ulu sahsiyetlerinin biri olarak kabul ediyoruz” (Joldas-
bekov 3) soziiyle baslar. Eserde toplam ii¢ takdim yazis1 bulunur. Ilki Kazakistan
Biiyiikelcisi Abzal Saparbekulu’ya; digeri, Ankara Kecioren Belediye Bagkam
Turgut Altinok’a; sonuncusu ise Avrasya Yazarlar Birligi Baskam Yakup Ome-
roglu’na ait “Bozkirin Ruhu Jambail Jabayev” adli yazidir.

Kitabin icerik kism1 verilmemistir. Ancak eser lizerinde yapilan inceleme
neticesinde kitabin; “Jambil ve Onun Ozan Cevresi, Jambil’in Ustatlar1, Jambil’in
Sairlik Ustaligi, Sair ve Zaman, Jambil’in Kaplani, Jambil Hakkinda Hatiralar ve
Jambil’in Atigma Ustaligi, Azametin Sirri, Aslklarm Atasi, Fenomen Feniks, Uzun
Yasama Seyahat, Allah Vergisi, Ustad, Halklarin Dostlugu, Onurlu Konugun Se-
yahati, Kirgiz Ozanlar ve Jambil, Jambil Gengler ile, Aklimda Kalanlar, Gengle-
sen Jambil, Selamladigin Zaman, Jambil’in Savascilara Selami, Ulularin
Bulusmasi, Dina fle Bulusma, Jambil ve Besteci Muratali, Kutsal Dombira, Jambil
Kirgiz Yurdunda, Hayatin1 Ozanlarla Orenler: Jambil’in Ogrencileri, Diiriistliik ve
Insanligin, Adalet ve lyiligin Erdemli Sairi, Ozan Dedigin Pmardir” adl1 28 bo-
limden meydana geldigi tespit edilmistir. Bunun yaninda eserde Jambil Jabayev
ve Kazak ozanlik gelenegi ile ilgili toplam 214 fotograf yer almaktadir.

Eserde Jambil’1n bir¢ok siir, atisma ve destan metnine yer verilmistir. Bazi
siirlerin belirli boliimleri eser icerisinde yer alirken, bazi siirler ise tam metin ola-
rak yer almistir. Bunun yaninda bazi siirlerin de sadece adlar1 zikredilmistir. Tam
metin olarak yer alan siir, destan ve aytislar arasinda sirasiyla “Sanatin Yiikselisi”,
“Jambuil ile Aykiimiis Atigma”, “Surans1 Batir”, “Siiyinbay”, “Baba”, “Abay’in
Resmi”, “Benim Omriim”, “Ozan Oldum On Ucgte”, “Yayla”, “Jambil ile Kul-
mambet Atismas1”, “Fakirin Durumu”, “Tugan Yelim”, “Biiyiik Go¢”, “Kazakis-
tan’mn  Toyuna”, “Okul Cocuklarna”, “Alinmayan Kale”, ‘“Leningrad’l
Genglerim”, “Emek Bahar1”, “Bizim Vatanin Kartallar1”, “Sota Sair’e”, “Moskova
Hakkinda Bir Siir”, “May1s”, “Yaz Siiri”, “Benzeri Yok Bir Adam”, “Halk Evlat-
larina”, “Sairlere Armagan”, “Halklar Akrabalig1”, “Vasiyet”, “Bizim Devrin Ba-
hadirlar1”, “Kahraman Halk Dostlugu” adli manzumeler vardir.

Yukarida siralandigr gibi eserde Jambil’a ait olan birgok siir, aytis ve des-
tan metin Oornekleri bulunur. Bu siirlerin ¢ogunlugu, ozanin 6mriiniin son on yi-
linda soyledigi ve yanindaki sekreterler tarafindan kaleme alinan eserlerdir. Bu
manzumeler; genellikle Sovyet donemi, Sovyet yonetimi ve yonetimle gelen ye-
nilikler, donemin Sovyetler Birligi baskan1 Lenin’i ve Biiyiik Vatan Savast olarak
adlandirilan II. Diinya Savasini konu edinir. Ozan Jambil, bu siirlerde Sovyet yo-
netimini, Sovyetler Birligi Baskan: Lenin’i, devrimle birlikte gelen yenilikleri
atesli bir sekilde 6vmektedir.

1. 1. 3. Jabayev, Jambil. Kéroglu. Ceviren Malik Otarbayev, Bengii Yayin-
lar1, 2021, ss. 116.

Tarihi bir Tiirk destan: olan Koroglu destaninin Jambil Jabayev niishasini
konu alan eser, Avrasya Yazarlar Birligi ve Kazakistan Cumhuriyeti Tiirkiye Bii-
yiikelgiliginin is birligiyle hazirlanarak nesredilmistir. Kitapta yer alan destan ve
siirler ise Malik Otarbayev tarafindan Tiirkiye Tiirkgcesine aktarilmistir. Toplam
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116 sayfadan meydana gelen eser, Kazakistan’in bagimsizliginin 30. yilina ve Ka-
zak bozkirlarinin ulu ozani Jambil Jabayev’in dogumun 175. y1l doniimiine arma-
gan edilmistir. Kitabin igerisinde iki takdim ve bir 6n soz yazisi, Koroglu
destaninin Jambil Jabayev niishasi, Jambil Jabayev’e ait olan yedi siir ile Kazakis-
tan ve Tirkiye’den bilim insanlarinin kaleme aldig1 bes ilmi makale bulunmakta-
dur.

[k takdim yazis1 Kazakistan Cumhuriyeti Ankara Biiyiikelgisi Abzal Sa-
parbekuli tarafindan kaleme alinmistir. Yazida Jambil’in hayati, edebi sahsiyeti,
yiiz yillik 6mriinde meydana getirdigi edebi verimler ve ozanin aldig1 6diiller hak-
kinda bilgi verilerek akin Jambil okuyucuya tanitilir. Diger takdim yazisi ise, Ya-
kup Omeroglu tarafindan yazilmistir. Yazida Jambil Jabayev’in edebi Kkisiligi
hakkinda bilgi verilerek hem Kazak edebiyat1 hem de Tiirk diinyas1 edebiyatlarin-
daki yeri ve 6nemine deginilir. On s6z yazisi ise Al Farabi Kazak Milli Universi-
tesi Genel Kurul Bagkani ve Rektorii Canseyit Tliymebayev tarafindan kaleme
alimmistir. Yazida ozanin edebi sahsiyetinin yaninda Kazak edebiyati, Tiirk diin-
yasi edebiyatlar ve diinya edebiyatindaki yeri ve 6nemi anlatilir. Akinin 6zellikle
sozlii ve yazili gelenekteki 6nemine vurgu yapilarak diinya edebiyatindaki yeri
tespit edilir.

Takdim ve 6n s6z yazilarindan sonra “Tarihi Tiirk Destani: Koroglu (Jam-
bil Jabayev Niishas1)”” adin1 tagiyan kitabin asil boliimii yer alir. Tiirkiye’de bu eser
aracilifiyla ilk defa tarih1 bir Tiirk destan1 olan Kéroglu destaninin Jambil Jabayev
niishas1 yayimlanmig ve giin yiizii gormiistiir. Destan, hacim olarak uzun bir man-
zumedir ve ¢aligmada sadece Tiirkiye Tiirkgesiyle verilmistir. Kazak Tiirkcesi ile
orijinal metnin verilmemesi ¢caligma icin bir eksikliktir. Bu boliimiinden sonra “Bir
Demet Siir” bagligi altinda Jambil’a ait “Aladag”, “Cimri ile Comert”, “Burim
Kiz”, “Can Az181”, “Cocuklara”, “Babama”, “Yalnizzim Ben Demesin” adli yedi
siir bulunur. Siir metinleri de sadece Tiirkiye Tiirkcesi ile verilmistir.

Siir metinlerinin devaminda ise farkli yazar ve bilim insanlari tarafindan
kaleme alinan bes ilmi makale bulunmaktadir. “Jambil Jabayev Kimdir?” basili-
gin1 tastyan ilk yazida ozanin hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda ayritili
bilgi verilir. Edebiyat aragtirmacisi Serik Kirabayev’in kaleme aldigi “Jambil’1
Yeniden Tanima” adli ikinci yazida Jambil’1n hayati, edebi sahsiyeti, eserleri, oza-
nin Kazak ve diinya edebiyatindaki yeri, sarin II. Diinya Savasindaki rolii ve eser-
leri tizerine yapilan ¢aligmalar hakkinda okuyucuya bilgi aktarilir. Nergis Biray’in
kaleme aldig1 “Jambil Jabayev, Eserleri ve Otegen Batir Destani” baslikli tigiincii
yazida ise, oncelikle akinin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda ayrintili ola-
rak bilgi verilir. Ozanin eserleri; Zenginleri, halkin giiciiniin yetemeyecegi zengin-
ligi elestiren siirler, II. Diinya Savas: yllarinda yazilan siir ve destanlari, Aytislar
ve Destanlart olmak iizere dort grupta tasnif edilir. Calismada sairin eserlerinin
yaziya gegirilme siireci, eserleri {izerinde yapilmig ilmi ve edebi ¢aligmalar, ka-
leme alinan yayin ve makaleler hakkinda da bilgi verilir. Devaminda Jambil’in
soyledigi Otegen Batir Destan: tanitilarak, destan metninde var olan on destani
ozellik 6rneklerle izah edilir.
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Jambil Arastirmalar1 ve Halk Ozanlar1 Enstitiisii Miidiirii Beken Ibirayim
tarafindan kaleme alinan Jambil’in Latifeleri baslikli dordiincii yazida ozanin ak-
rabalarina, yakin cevresine, arkadaslarina ve diger ozanlara yaptig latifeler 6rnek
verilerek anlatilir. Kazak yazar Nagasibek Kapalbekuli tarafindan yazilan Ulula-
rin Ahengi adl1 son yazida ise, Kazak yazili edebiyatinin kurucusu Abay ile Kazak
s0zli gelenegin en onemli temsilcisi Jambil, verilen siir ornekleriyle mukayese
edilerek tanitilir.

1. 1. 4. Soylemez, Orhan, vd. Dogumunun 175. Yilinda Jambil Jabayev
(1846-1945) Siirler/Coziimlemeler. Bengii Yaynlar1, 2021, ss. 188.

Editorliigiinii Orhan Sylemez, Naz Penah ve Omer Faruk Ates’in yaptigi
Dogumunun 175. Yilinda Jambil Jabayev Siirler/Coziimlemeler adl1 eser, Avrasya
Yazarlar Birligi ve Tiirk Kiiltiirii Teskilat1 (TURKSOY) is birligi ile hazirlanmus,
Jambil Jabayev’in dogumunun 175. yil doniimiine ve Kazakistan’in bagimsizligi-
nin 30. yilina armagan edilmistir. Toplam 188 sayfdan meydana gelen kitapta bir
takdim, bir 6n s0z, bir girig yazis1 ve iki ana boliim yer alir. Eser, esas olarak iki
ana boliimden meydana gelir. Bircok akademisyen ve bilim insanin ortak ¢aligma-
styla hazirlanan bu eser, Jambil’1n hayati, edebi kisiligi ve hayattaki vermis oldugu
onurlu miicadelenin yani sira siirlerinin ¢eviri ve ¢éziimlemelerinden olusur.

Kitabin editorii Orhan Soylemez’in kaleme aldig1 6n sdozde Jambil Jaba-
yev’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda kisaca bilgi verilir. Yazida ay-
rica Jambil Jabayev ve eserleri ile ilgili Tiirkiye’de hazirlanan ilmi ve akademik
calismalardan bahsedilerek bu ¢aligmalar kisaca tanitilir. Ayrica Orhan Soylemez,
0n s6z boliimiine Jambil’1n Dua siirini Tiirkiye Tiirkcesine aktararak baglar ve siiri
tahlil ederek ozan hakkinda belirli degerlendirmelerde bulunur.

Yine Orhan Soylemez’in kaleme aldig1 giris boliimiinde ise, Jambil’in
edebi sahsiyetinden, Jambil’in fakli yonlerinden ve hazirlanan eserin igeriginden
bahsedilerek eser hakkinda bilgi verilir. Kitabin birinci boliimiinde Kazakistanli
alim ve akademisyenlerin Jambil hakkinda kaleme aldiklar1 dort farkli yazi yer
alir. Nur Sultan sehri Nazarbayev Universitesi 6gretim iiyesi ve Ruhani Jangi-
ruv/Manevi Dirilis Merkezi Direktorii Gultas Kurmanbay’in kaleme aldig1 Jam-
bul: Insanlarin Bilgeliginin ve Bireyselliginin Varisi (Jambil Fenomeni) baslikl
birinci yazida, Jambil bir fenomen olarak tanitilir ve sebepleri aydinlarin ifadeleri
ile desteklenerek anlatilir. Kazakistan’in Kuzey Kazakistan vilayeti Kizilyar sehri
Devlet Arsivleri (Bibendum Arsivi) Miidiiresi Saule Malikova tarafindan yazilan
Bozkirin Ulu Ozani Jambil adl1 ikinci yazida, heyecanli bir ruha sahip ve oldukca
zeki olan halk ozan1 Jambil’1n hayat1 kendi siirlerinden yola ¢ikilarak anlatilir.

Kazakistan Karagand: Universitesi 6gretim iiyesi Jandos Smagulov ve ayni
iniversitenin doktora dgrencisi Adil Jakulayev’in birlikte kaleme aldiklar1 Sota
Rustavelli ve Jambul baslikl tictincii yazida Jambil, Giircii halkinin efsanevi halk
ozan1 Sota Rustaveli ile mukayese edilir. Kaplan Postlu Sovalye adli uzun destani
ile taninan meshur Sota Rustaveli ile Jambil arasindaki benzerlik ortaya konulur.
Son olarak da Bartin Universitesi 6gretim iiyesi Naz Penah, halk ozaninin hayat
hikayesi, ¢ilesi, siyasi miicadelesi ve eserlerini anlatan Jambil Jabayul: baglikl bir
boliim kaleme almistir. Hacim olarak uzun olan bu yazi, kendi icerisinde “Hayatt,
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Sanat, Biiyiidiigii Cografya ve Kimligi, Siirlerdeki Toplumsal Elestirel Bakis,
Ozanligi, Eserleri, Siirlerinin Etkisi ve Sonu¢” olmak iizere sekiz basliktan mey-
dana gelir.

Siirler ve Ceviri-Coziimlemeler adli ikinci boliimde, Jambil’a ait olan 19
siirin ¢coziimlemesi yapilir. Siir metinleri 6nce Kazak Tiirkcesiyle (Kiril alfabe-
siyle) daha sonra Tiirkiye Tiirkcesine aktarilarak verilir. Her siir ¢oztimlemesi
farkli akademisyen, bilim insani, doktora ve yiiksek lisans 6grencileri tarafindan
yapilmistir. Coziimlemeleri yapilan siirler sunlardir: Kumiz, Kafkas’a Selam, Pa-
disah Fermani Bunaltti, Biiyiik Go¢, Cocuklara, Besik Tiirkiisii, Sofra Siiri, Og-
renci Genglere, Abay’in Resmi, Aladag, Omiir Tiirkiisii, Puskin’e, Vasiyet,
Ogretmenlere Selam, Sunuyorum, Yalnizim Diye Diistinmesin, Halkin Selami,
Ekin Duasi, Sovyet.

1. 2. Tezler

Tiirkiye’de Jambil Jabayev ve eserleri konusunda su ana kadar bir yiiksek
lisans bir de doktora olmak tizere iki tez calismasi hazirlanmastir.

1. 2. 1. Sagdig, Hayrettin. Koroglu Destani’nin Kazak¢a Jambil Niishast.
1998. Istanbul U, Yiiksek lisans tezi, ss. 133.

Koroglu Destani’nin Kazakga Jambil Niishast adli yiiksek lisans ¢aligmast;
Hayrettin Sagdic¢ tarafindan, Nuri Yiice damsmanliginda, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinde, 1998 yilinda 133
sayfa olarak hazirlanmis ve sunulmustur. Hayrettin Sagdi¢ tarafindan hazirlanan
tez calismasi, Koroglu destaninin Kagak¢a Jambil niishasini konu alir ve inceler.
Tiirkiye’de Jambil Jabayev’i ve eserlerini konu alan ilk tez ¢aligmasidir.

1. 2. 2. Urakova, Lazzat. Kazak Halk Edebiyatinda Ayns Gelenegi ve Bu
Gelenek Icerisinde Jambil’in Yeri. 2008. Ankara U, Doktora tezi, ss. 322.

Kazak Halk Edebiyatinda Aytis Gelenegi ve Bu Gelenek Igerisinde Jam-
bil’in Yeri adli doktora ¢aligmasi; Lazzat Urakova tarafindan, Melek Erdem danis-
manliginda, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Cagdas Tiirk Lehceleri
ve Edebiyatlar1 Boliimiinde, 2008 yilinda 322 sayfa olarak hazirlanmis ve sunul-
mugtur. Tezin konusu, Kazak Halk edebiyatinda aytis tiiriiniin gelisme siirecinin
belirlenmesi ve Jambil’in aytislarinin icra teorisi bakimindan incelenmesidir. Ca-
lisma; “Kazak Halk Edebiyatinda Aytis Gelenegi”, “Jambil Jabayev’in Aytis Ge-
lenegi Icindeki Yeri”, “Jambil’in Aytislarimn Icra Teorisi Bakimindan
Ozellikleri”, ““Aytislarin Metni ve Cevirisi” baslikli dort boliimden meydana gelir.

Calismanin “Kazak Halk Edebiyatinda Aytis Gelenegi” adli birinci bo-
liimii; “Kazak Tiirklerinde Aytis Tiirii”, “Aytis Gelenegi Uzerine Yapilan Calis-
malar” ve “Kazak Tiirklerinde Aytis Tiirleri” olmak iizere ii¢ alt bagliga ayrilir. Bu
bagliklar altinda aytis yani atisma, tiirleri ve gelisme siireci bakimindan incelenir
ve aytis lizerine yapilan ¢aligmalar degerlendirilir. Jambil’in aytislariyla ilgili ya-
pilan caligmalar incelenir ve mevcut tasniflerden yola ¢ikilarak ¢aligmada yapilan
tasnife gore aytis tiirleri tizerinde durulur.
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Jambil Jabayev’in Aytis Gelenegi Icindeki Yeri adl1 ikinci bolim, Jambil'in
Hayati ve Eserleri ile Aytis Kiilliyati adl iki alt baslhiktan meydana gelir. Bu bo-
liimde Jambil’1n hayat1 ve eserleri lizerinde durularak, ayts kiilliyat1 yani Jambil’a
ait olan aytislar hakkinda teferruath bilgi verilir. Jambil’in Aytislarin Icra Teo-
risi Bakimindan Ozellikleri adh tiglincii boliim, kendi igerisinde iig alt baghga ay-
rilir. Bu boliimde Jambil’in aytislart icra teorisi bakimindan belirli dlgiitler
cercevesinde incelenir.

Calismanin Aytislarin Metni ve Cevirisi adli son boliimiinde ise calisma
stirecinde incelenmeye tabi tutulan Jambil’in on aytisi, Tiirkiye Tiirkcesine akta-
rilarak metin seklinde verilir. Calismada; Bolektiii Qiziniii Jambilmen Qagisuvi
(Bolek’in Kizinin Jambil Ile Atismast), Jambildiii Aykiimispen Aytisi (Jambil’mn
Avkiimis Ile Atismast), Jambildiii Bagtibay Aqinmen Tanisuvi (Jambil’in Baktibay
Afkan Ile Tanismast), Sart Akinmen Kagisuv (Sar1 Akin Ile Atisma), Maykétpen Di-
darlasuv (Maykot Ile Sohbet), Qulmambet Pen Jambildiii Aytist (Kulmambet Ile
Jambil’in Aytist), Sarbas Pen Jambildiii Aytist (Sarbas Ile Jambil’in Aytist), Jam-
bil Men Jalayir Dosmagambet Aqinniii Aytist (Jambul Ile Jalayir Dosmagambet
Akinin Aytist), Sasubay Men Jambildiii Aytisi (Sasubay Ile Jambil’in Aytist), Nu-
rila Men Aqindardiii Aytist Jine Jambildiii Bergen Toreligi (Nurila Ile Akinlar
Aytisi ve Jambil’in Verdigi Hiikiim) adl1 atisma metinleri tizerinde inceleme yapil-
mig ve son boliimde bu atismalar metin olarak verilmistir.

1. 3. Dergiler

Yapilan aragtirmalar neticesinde su ana kadar Tiirkiye’de Jambil Jabayev
adina 6zel say1 olarak ¢ikarilan ii¢ dergi tespit edilmistir.

1. 3. 1. Tiirk Lehgeleri ve Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Sayisi, no. 8,
Agustos 1996, ss. 110.

1996 yili UNESCO tarafindan biitiin diinyada Nasrettin Hoca ve Jambil
Jabayev Yili ilan edilmistir. Bu baglamda basta Tiirkiye olmak iizere biitiin Tiirk
diinyasinda Tiirkliigiin bu iki 6nemli zirve sahsiyeti i¢in bir¢ok etkinlik yapilmus,
sempozyum, panel ve toplantilar diizenlenmis, makale, bildiri ve kitaplar kaleme
alinmistir. Jambil Jabayev adina yapilan 6nemli ¢alismalardan biri de Ankara Uni-
versitesi TOMER tarafindan ¢ikarilan Tiirk Lehgeleri ve Edebiyat1 dergisinin 1996
yil1 agustos ayinin Jambil 6zel sayisidir.

Jambil’in dogumunun 150. yilina itafen ¢ikarilan bu dergi toplam 110 say-
fadan meydana gelir. Dergide biri roportaj metni olmak iizere toplam 13 yaz1 var-
dir. Dergide Kazakistan ve Tiirkiye’den akademisyen ve edebiyat¢ilarin Jambil’in
hayati, edebi sahsiyeti, eserleri ve 6zellikle ozanlik sanati ile ilgili kaleme aldiklar1
yazilara yer verilmistir. Makalelerin yani sira Zeynes ismail ve Ahmet Giingér
tarafindan hazirlanan Jambil adli eserden se¢me siirler de bulunur. Dergi, Jambil
Jabayev ve eserleri konusunda bagvurulabilecek degerli kaynaklardan biridir. Der-
gide yayimlanan makalelerin ¢ogunlugu Kazakistan’dan, Kazak bilim adamlari
tarafindan kaleme alinmis ve gonderilmistir. Kazakistan’dan gelen bu makaleler,
Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve
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Edebiyatlar1 Boliimii 6grencileri ve bu bolim mezunlar tarafindan Tiirkiye Tiirk-
cesine aktarilarak yayimna hazirlanmistir. Dergide yer alan yazilar sirasiyla su se-
kildedir:

1. Ahmetov, Zeki. “Jambil’in Ozanliktaki Ustalig1.” Tiirk Lehceleri ve Ede-
biyati Dergisi Jambil Ozel Sayisi, no. 8, 1996, ss. 9-19.

Yazida 6zellikle Jambil’1n ozanliktaki ustaligina yani dogag¢lama konusuna
dikkat ¢ekilerek Jambil’1n nasil dogaclama yaptigi, dogaclamadaki ustaligi ve do-
gaclama sanati anlatilir.

2. Dadabayev, Jangara. “Derin Diisiinceli, ngkin Yetenekli, Ozii Yiice
Ozan.” Tiirk Lehgeleri ve Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Sayisi, no. 8, 1996, ss.
20-34.

Makalede Jambil’1 gercek bir ozan yani Jambil’1t Jambil yapan unsur ve
degerler iizerinde durulur. Kazak ozanlik sanat1 hakkinda bilimsel ve ayrintili bil-
giler verilir. Jambil’1in bilhassa elestiri icerikli siirleri ve bu siirlerde isledigi ko-
nular detayl bir sekilde ele alinir.

3. Kaskabasov, Seyit. “Jirav, Jirst, Yiice Ozan.” Tiirk Lehceleri ve Edebi-
yati Dergisi Jambil Ozel Sayist, no. 8, 1996, ss. 35-46.

Calismada jirav, jirst ve ozan kavramlari agiklanarak, Jambil’in bir jirav,
jirst ve ozan oldugu bilimsel ve edebil dayanaklar ¢ercevesinde ortaya konulur.
Bunun yaninda Jambil’in edebi sahsiyeti hakkinda da 6nemli bilgiler paylasilir.

4. Ismail, Zeynes. “Kazaklarin Biiyiik Ozan1 Jambil Jabayev.” Tiirk Lehge-
leri ve Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Saytsi, no. 8, 1996, ss. 47-53.

Makale metninde genel olarak Jambil Jabayev’in hayati, edebi kisiligi ve
eserleri hakkinda bilgi verilir. Calisma aslinda Zeynes Ismail ile Ahmet Giin-
gor’lin birlikte hazirladiklart Jambil kitabinin giris kismindaki yazinin aynisidir.
Sadece baz1 hususlarda eklemeler yapilarak, ¢alisma biraz daha genisletilmistir.

5. Zakon, Tursinkan. “Jambil Jabayev (Hayat1 ve Sanat1).” Tiirk Lehgeleri
ve Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Sayisi, no. 8, 1996, ss. 54-58.

Yazida Jambil Jabayev’in hayati, sanati ve eserleri hakkinda okuyucuya
ayrintili olarak bilgi verilir. Ozellikle ozanin siir sanatina deginilerek birgok siiri-
nin ismi siralanir.

6. Aldabekova, Nurgiil. “Jambil Jabayev Atisma Geleneginin Ustas1.” Tiirk
Lehgeleri ve Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Sayist, no. 8, 1996, ss. 59-65.

Makalede Jambil’1n atisma gelenegindeki basarilarindan soz edilerek, Jam-
bil’1in aytis yani atigma alanindaki kabiliyeti ve ustalig1 verilen aytis ornekleriyle
gozler Oniine serilir. Calismada incelenen aytislar, Jambil’in Kulmanbet ve Sarbas
Sair ile yaptig1 atisma metinleridir. Ozellikle Kulmanbet ile yaptig1 atismaya daha
ehemmiyet gosterilir. Ciinkii bu atigma, Jambil’1 gercek manada bir ozan yapan,
atisma meydanlarinin yenilmez biiyiik bir ustasi haline getiren yani kisacasi atisma
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ve ozanlik konusunda Jambil’1 Jambil yapan atismadir. Bunun i¢in bu aytis, Kazak
edebiyat1 ve ozanlik geleneginde onemli bir yere sahiptir.

7. Glingor, Ahmet. “Jambil Jabayev’in Destan Sanat1.” Tiirk Lehgeleri ve
Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Sayist, no. 8, 1996, ss. 66-78.

Calismada Jambil’in sdylemis oldugu destanlar hakkinda bilgi verilir. El-
deki yazili kaynaklara gore Jambil, lirik ve epik olmak iizere 15 biiyiik destan soy-
lemistir. Bunlar: Binbir Gece, Sahname, Leyla ve Mecnun, Kéroglu Sultan,
Totikamal, Seyit Battal ve fpek Kiz, Orak Mamay, Edige, Sora Batur, Kabanbay,
Bogenbay, Ernazar ile Beket, Sadir Padisahla Jambil Padisah, Otegen Batur, Su-
ranst Batur adl destanlardir (Ismail ve Giingor 9-27).

8. Kekilbay, Abis. “Sairligin Sahikas1.” Tiirk Lehceleri ve Edebiyati Der-
gisi Jambil Ozel Sayist, no. 8, 1996, ss. 79-84.

Makalenin asli, 11 Nisan 1966 tarihinde Moskova Merkez Komitesi Salo-
nunda ulu ozan Jambil Jabayev’in dogumunun 150. yilina atfedilen konferansta
sunulan bir bildiri metnidir. Jambil Jabayev diinyaca taninan biiyiik bir sair ve
ozan olmasinin yaninda, yasadigi yiizyil boyunca ve giiniimiizde 6zellikle Kaza-
kistan ve Kazak edebiyati sahasinda bilhassa Ekim Devrimi’nden sonra Sovyet
yonetimine olan yakinligiyla stirekli olarak giindeme getirilmekte, edebiyat ve kiil-
tiir sahas1 bagsta olmak iizere bir¢ok alanda ozanla ilgili ciddi tartigmalar yapilmak-
tadir. Kekilbay tarafindan kaleme alinan bu ¢aligsma, temelde bu konuyu merkeze
alir ve ozellikle edebiyat sahasinda yapilan Jambil’la ilgili tartigmalara donemin
sartlarin1 goz Oniinde bulundurarak bilimsel olarak yaklasir. Kekilbay, biiyiik sair
Jambil’1 devrin sartlarina gore ele alir ve degerlendirir. Jambil hakkindaki yorum
ve degerlendirmeleri bilimsel zeminde ¢6ziimler ve okuyucuyla paylasir.

9. “Tiirk Lehgeleri ve Edebiyat1 Dergisi’nin Kazakistan Biiyiikelcisi Kanat
Saudabayeyv ile Jambil Jabayev Hakkindaki Roportaji.” Tiirk Lehgeleri ve Edebi-
yati Dergisi Jambil Ozel Sayist, no. 8, 1996, ss. 85-87.

Tiirk Lehgeleri ve Edebiyat1 dergisi tarafindan donemin Kazakistan Biiyii-
kelgisi ile yapilan roportaj metninde, Biiyiikel¢i Kanat Saudabayev’e yoneltilen ii¢
soru ve sefirin bu sorulara verdigi cevaplar yer alir. Yazida; Jambil Jabayev kimdir
ve Kazak sozlii edebiyatindaki yeri ve onemi nedir?, Jambil’in dogumunun 150.
vl miinasebetiyle Tiirkiye’de ve Kazakistan’da ne gibi etkinlikler olacak?, Jambil
etkinliklerinden sonra Kazakistan kiiltiiriinii ve edebiyatinm Tiirkiye’de tanitim ko-
nusunda ne gibi plan ve projeleriniz var?, sorularina yanitlar alinmstir.

10. Dadabayev, Jangara. “Siir Gecelerinin Parlak Yildizi Jambil’in Usgadl
Siiyinbay Aronuli Hakkinda.” Tiirk Lehgeleri ve Edebiyati Dergisi Jambil Ozel
Sayust, no. 8, 1996, ss. 88-95.

Jambil’1n 6grenciligini yaptigi, uzun yillar ozanlik sanatini birlikte icra et-
tigi, hayatinin her alaninda oldugu gibi 6zellikle ozanlik gelenegi sahasinda 6rnek
alarak her daim nasihatlerini kendine siar edindigi tistad1 Stiyinbay’in Kazak sozlii
edebiyat1 alaninda miistesna bir yeri vardir. Bu baglamda Jambil’1n adinin anildig:
ilk anda dogal olarak hocasi1 Siiyinbay’in ismi de akillara gelir. Dolayisiyla maka-
lede biiyiik akin Jambil’in Pirim dedigi, Jambil’1n iistad1 ve hocas1 Siiyinbay’in
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hayat1, edebf kisiligi, siir sanati, aytislari, siirleri ve diger eserleri hakkinda bilgi
verilir. Siiyinbay’in Kazak dili ve edebiyati icerisindeki konumu tespit edilerek
Kazak sozlii gelenegi, Kazak halk edebiyati ve Kazak ozanlik gelenegindeki 6ne-
mine deginilir. Stiyinbay’in 6zellikle siir sanati ve aytislarinin Sneminden bahse-
dilir.

11. iymasuli, Muhametkan. “Bizi Kanatlandiran Siirler.” Tiirk Lehceleri ve
Edebiyati Dergisi Jambil Ozel Sayust, no. 8, 1996, ss. 96-101.

Calismada Jambil ve siirlerine Kazak okullarindaki ders kitaplarinda yer
verilmesinden ve bu durumun Kazak cocuk ve gengleri tizerindeki etkisinden s6z
edilir. Ancak ge¢miste var olan bu durumun, giiniimiizde ayni olmadig elestirel
bir dille ifade edilir. Gliniimiizde Kazak okullarinda okutulan ders kitaplarinda
Jambil’a, eserlerine ve 6zellikle siirlerine eskisi gibi yer verilmedigi dile getirilir.
Ayrica yazida, Jambil’in Kazak gencligi iizerindeki biiyiik etkisi de degerlendiri-
lir.

12. “Jambil Jabayev’in Siirlerinden Se¢meler.” Tiirk Lehgeleri ve Edebiyat
Dergisi Jambil Ozel Sayist, no. 8, 1996, ss. 102-105.

Bu boliimde Zeynes Ismail ile Ahmet Giingor’iin birlikte hazirlayarak ya-
yimladiklart Jambil adli kitaptaki “Cimri Zengin ve Comert Fakir, Aladag, Sana-
tin Yiiceligi ve Yaz” adli dort siire yer verilir. Siirlerin hem Tiirkiye Tiirk¢esi hem
de Kazakga Latin harfli sekilleri vardir.

13. Arabin, Kazimbek. “Jambil Kitab1 Hakkinda.” Tiirk Lehgeleri ve Ede-
biyati Dergisi Jambil Ozel Sayust, no. 8, 1996, ss. 106-110.

Zeynes Ismail ile Ahmet Giingor’iin birlikte kaleme aldiklar1 Jambul Kitabi
hakkinda ayrintil1 bilgi veren ve bu kitab1 tanitan bir yazidir. Eser, Jambul yil1 olan
1996 yilinda hazirlanmis ve Jambil Jabayev’in dogumunun 150. yilina atfedilmis-
tir. Bunun i¢in bagta Kazak edebiyati olmak iizere biitiin Tiirk diinyas1 edebiyatla-
rinda miistesna bir yere sahiptir. Makalede Jamb:il kitabinda yer alan siir
orneklerine de yer verilir.

1. 3. 2. Bilig Dergisi, no. 2, Yaz 1996, ss. 293.

Jambuil Jabayev ve eserleri konusunda bagvuracagimiz diger bir kaynak ise
Hoca Ahmet Yesevi Uluslararas1 Tiirk-Kazak Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii’niin is birligiyle, 1996 yilinda Ankara’da yayimlanan “Bilig” dergisinin
ikinci sayisidir. Jambil’in dogumunun 150. yilina ithafen derginin bu sayisinda
Jambil’a 6zel yer verilir. 293 sayfadan meydana gelen dergide toplam 45 yazi bu-
lunur. Dergideki kirk bes yazidan dordii Jambil Jabayev ile ilgilidir.

1. Cinar, Ali Abbas. “Kazak Halk Sairi Cambil Cabaev! ve Sanat Diinyas1.”
Bilig, no. 2, 1996, ss. 102-106.

! Makaleyi kaleme alan yazar tarafindan ¢caligmada Jambil Jabayev’in adi Cambil Cabaev sek-

linde kullanilmistir. Calismarzda makalenin baghig: orijinal haliyle verilmistir. lerleyen
sayfalarda Jambil Jabayev’in adinin bu sekilde kullanildig: farkli caigmalar da mevcuttur.
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Yazida Jambil Jabayev’in hayati, edebi kisiligi, eserleri ve 6zellikle sanat
diinyas1 hakkinda okuyucuya bilgi verilir. Ozanin siir ve aytislarindan hareketle
sanat diinyas1 degerlendirilir ve sanat goriisiiyle ilgili yapilan tespitler ortaya ko-
nulur.

2. Ahmetov, Zeki. “Jambil’in Siirdeki Ustalig1.” Bilig, no. 2, 1996, ss. 107-
112.

Makalede Jambil Jabayev’in siir sanati ve siirdeki ustaligl ozana ait olan
siir ornekleriyle, hatiralariyla ve ¢evresindeki kisilerin ozan ve siirleri hakkinda
sOyledikleriyle anlatilir. Ozanin siir sanatinin biiyiik ve derin diinyas1 orneklerle
gozler Oniine serilir.

3. Ibrayev, Sakir. “Jambil Jabayev (Hayat1 ve Sanat1).” Bilig, no. 2, 1996,
ss. 113-116.

Calismada Jambil’in hayat1 ve ozellikle siir sanat1 hakkinda bilgi verilir.
Bunun yaninda ozanin eserlerine ve ozan ile ilgili yapilan ¢aligmalara da deginilir.

4. Arabin, Kazimbek. “Kitap Diinyasindan: Jambil Kitab1 Hakkinda.” Bi-
lig, no. 2, 1996, ss. 278-279.

Zeynes Ismail ile Ahmet Giing6r’iin Jambil’1n dogumunun 150. yilina 6zel
olarak hazirladiklar1 Jamb:l adl1 kitap hakkinda bilgi veren ve bu kitab: tanitan bir
yazidir. Kazimbek Arabin tarafindan kaleme alinan bu yazi, ayni yil ¢cikan ve Jam-
bil 6zel sayis1 olarak hazirlanan Tiirk Lehceleri ve Edebiyati dergisinin sekizinci
sayisinda da yayimlanir. Caligmada kitabin tanitilmasinin yaninda Jambil kita-
binda yer alan ozanin birkag siirine de yer verilir.

1. 3. 3. Kardes Kalemler Aylik Avrasya Edebiyat Dergisi, Dogumunun
170. Yilinda Unlii Kazak Ozani Jambil Jabayev Ozel Sayisi, c. 10, no. 115, Tem-
muz 2016, ss. 96.

Jambil Jabayeyv il ilgili Turkiye’de dergi olarak ¢ikarilan 6zel bir sayr da
bir Avrasya Yazarlar Birligi kurulusu olan Kardes Kalemler dergisinin 115. sayi-
sidir. Bu say1, dogumunun 170. yilinda iinlii Kazak ozan1 Jambil Jabayev 6zel sa-
yist olarak nesredilmistir. 2016 yili, Jambil Jabayev’in dogumunun 170. yil
doniimiidiir. Bu baglamda basta Kazakistan olmak iizere biitiin Tiirk diinyasinda
Jambil ve eserleri hakkinda bircok etkinlik gergeklestirilmis ve yayin yapilmustir.
Bunlardan biri de Kardes Kalemler dergisinin ¢ikardigi Jambil 6zel sayisidir.

Derginin Genel Yayin Yonetmeni ve Yazi Isleri Miidiirii Ali Akbas’in ka-
leme aldig1 giris mahiyetindeki yazida, Jambil hakkinda genel bilgiler verilir ve
Jambil’1n Tiirk diinyas1 i¢in oneminden bahsedilir. Ayrica Moskava’da Kazakistan
Kiiltiir Giinleri yapildig1 esnada Jambil ile Sovyetler Birligi Baskani Stalin ara-
sinda gecen bir hatira okuyucuyla paylasilir. Akbas, Jambil’1 genel olarak tanittik-
tan sonra Jambil 6zel sayisinin ¢ikma nedenini agiklar. Devaminda Jambil’in
hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda bilgi veren kisa bir boliim yer alir.
Jambil’1 okuyucuya tanitan bu yazinin akabinde ise, ozana ait olan Aladag, Cimri
ile Comert, Buruim Kiz, Can Azig1, Cocuklara, Babama, Yalnizim Ben Demesin adli
siirlere yer verilir. Dergide ¢ikan yazilar sirasiyla su sekildedir:
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1. Tiymebayev, Canseyit. “Halk Siirinin Alpereni.” Kardes Kalemler Der-
gisi Jambil Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 14-15.

Donemin Tiirkiye Kazak Biiyiikelgisinin kaleme aldigi yazida, Jambil’in
edebi kisiligi ve siir sanatindan bahsedilerek okuyucuya bilgi verilir.

2. Kaseinov, Diisen. “Kiiltiiriimiiziin Ulu Cinar1.” Kardes Kalemler Dergisi
Jambil Jabayev Ozel Sayisi, c. 10, no. 115, 2016, ss. 16.

Tiirksoy Genel Sekreteri Diisen Kaseinov yazida, Tiirksoy’un Tiirk diinyas1
ile ilgili yaptigi calismalar hakkinda bilgi verir. Sonrasinda Jambil’1 tanitarak
Tiirksoy’un Jambul Jabayev ile ilgili yaptig1 calismalara kisaca deginir.

3. Ak, Mustafa. “Goniil Ortaklig1.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil Jaba-
yev Ozel Sayist, . 10, no. 115, 2016, ss. 17.

Ankara Kecioren Belediye Baskan1 Mustafa Ak tarafindan kaleme alinan
yazida, Kecioren Belediyesi’'nin 6zellikle Kazakistan kiiltiir ve edebiyat1 alaninda
gerceklestirdigi hizmetler hakkinda bilgi verilir. Keg¢ioren Belediyesi ile Kazak
Biiyiikelgiligi, Ankara Kecioren’de Kazakistan Kiiltiir Evi’ni sergiye acar. Ke¢io-
ren’de Jambil Jabayev adina bilimsel bir toplanti diizenlenir. Ankara Kegioren Be-
lediyesi ile Kazakistan Jambil ili arasinda kardes belediye protokolii imzalanir.
2015 yilinda Kegioren Belediyesi tarafindan Kecitren’de Kazakistan’in biiyiik
ozani ve Jambil’1n iistad: Siiyinbay Aronuli’nin adini tastyan “Siiyinbay Parki’t”
acilir. 2016 yilinda ise yine Kecioren’de “Siiyinbay Anit1” yapilir ve acilir. Ayrica
Kecioren Beldiyesi geleneksel olarak diizenledigi Ramazan Etkinlikleri kapsa-
minda Kazakistan Giinleri tertip eder ve bu giinlerde 6nemli etkinlikler gercekles-
tirilir.

4. Omeroglu, Yakup. “Milli Ruhun Temsilcisi.” Kardes Kalemler Dergisi
Jambil Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 18.

Yakup Omeroglu tarafindan kaleme alman yazida, Jambil’in edebi sahsi-
yeti ve Tiirk diinyasi1 i¢in 6nemi hakkinda bilgi verilir.

5. Kalican, Uwalihan. “Fenomen.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil Jaba-
yev Ozel Sayust, ¢. 10, no. 115, 2016, ss. 19-20.

Kalican tarafindan kaleme alinan yazida, Jambil’in 6zellikle edebi kisiligi
basta olmak iizere siir sanati, sark, tiirkii, siir, destan, aytislar1 ve edebi cevresi
gibi konularda okuyucuya 6nemli bilgiler sunulur.

6. Kiraba}fgv, Serik. “Jambil’1 Yeniden Tanima.” Kardes Kalemler Dergisi
Jambil Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 21-25.

Edebiyat Arastirmacisi Kirabayev tarafindan kaleme alinan caligmada Jam-
bil’in edebi sahsiyeti, siir sanati, ozanlik sanati, birkac hatirasi, 6zellikle Sovyet
doneminin sosyalist bir sairi olarak nitelendirilmesinin nedenleri ve eserleri tize-
rinde yapilan ilmi ve edebi caligmalar hakkinda okuyucuya bilgi verilir.
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7. Berkimbayeva, Samsa. “Jambil, Benim Oylesine Adimdir; Halk, Benim
Gergek Adimdir.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no.
115, 2016, ss. 26-28.

Berkimbayeva tarafindan kaleme alinan yazida; Jambil’n siirlerine, sozlii
olarak soyledigi destanlara ve diger eserlerine deginilir, Jambil’1n Kazak edebiyat1
ve kiiltiirlindeki yeri ve 6nemine dikkat cekilir.

8. Ayan, Ekrem. “Dogumunun 170. Yilinda Jambil Jabayev.” Kardes Ka-
lemler Dergisi Jambil Jabayev Ozel Sayisi, c. 10, no. 115, 2016, ss. 29-30.

Calismada 6zellikle Jambil’1n siirleri ve soyledigi destanlar hakkinda bilgi
verilir. Eserlerinin ve 6zellikle siirlerinin yayimlanma siireci de anlatilir.

9. §a$tayull, Samsa. “Jambil ve Zaman.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil
Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 31-35.

Jambil’1n Kazak toplumundaki yeri ve 6nemini ayrintili bir sekilde ortaya
koyan bir yazidir. Yazida Kazak aydinlar1 arasinda Jambil’a nasil bakildigi, Jam-
bil’in nasil ele alindig1 ve nasil degerlendirildigi gozler oniine serilir. Sastayuli,
"Kazak toplumu Jambil’a nasil bakiyor ve Jambil omiir siirdiigii donem igerisinde
acaba Komiinizmin propagandasmi nu yapti1?”, sorularina cevap arar. Sordugu
sorulara bilimsel zeminde cevap vererek, Kazak toplumunda Jambil hakkindaki
On yargilara deginir.

10. Kapalbekuli, Nagasibek. “Ulularin Ahengi.” Kardes Kalemler Dergisi
Jambil Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 36-37.

Makalede genel olarak Kazak Sozlii Halk edebiyatinin bilyiik tistad1 Jambil
ile Kazak yazili edebiyatinin kurucu ve en 6nemli ismi Abay karsilastirilir. Sadece
Tiirk diinyas: i¢in degil, biitiin diinya icin 6nemli bir yere sahip olan bu iki biiyiik
sahsiyetin Kazak dili, edebiyat1 ve kiiltiirii icin 6neminden bahsedilir ve siirlerin-
den ornekler verilir.

11. Kinaci, Cemile. “Farkli Cografyalardan Yiikselen ki Ses: Kazak Akini
Jambuil ile Anadolu Ozani Pir Sultan Abdal.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil
Jabayev Ozel Sayust, c. 10, no. 115, 2016, ss. 38-46.

Kinaci tarafindan kaleme alinan makalede ilk olarak Jambil’1n hayati, eser-
leri ve edebi sahsiyeti hakkinda bilgi verilir. Jambil’in yasadigi donem, kendi sart-
lan1 icerisinde degerlendirilir. Devaminda Anadolu’nun biiyiikk ozanlarindan biri
olan ve giiniimiizde siir ve tiirkiileri halkin dilinden diismeyen Pir Sultan Abdal’in
hayati, edebf kisiligi, siirleri ve eserleri ile ilgili ayrintili bilgiler verilir. Son olarak
da iki ozanin hayatlarindan ve eserlerinden hareketle mukayese yontemiyle arala-
rindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya konulur.

12. Orda, Giiljahan. “Ulu Bozkirin Sesi.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil
Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 47-48.

Makalede Jambil’1in hayati, edebi sahsiyeti, eserleri ve 6zellikle siirleri ko-
nusunda bilgi verilir. Calismada Jambil’in “Kulmanbet, Dosmaganbet, Saribas,
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Maykot, Sari, Boltirik, Jiinisbay, Aykiimis, Bolek’in Kizi ve Sasubay” gibi ozanlarla
yaptig1 aytislara da deginilir.

13. Ibirayim, Beken. “Jambil’in Latifeleri.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil
Jabayev Ozel Sayist, c. 10, no. 115, 2016, ss. 49-51.

Jambul, zeki bir ozan olmasinin yani sira keskin dillidir. Keskin dili, cogunlukla
yoneticileri ve beyleri tenkit etse de zaman zaman latifeler de yapar. Bu durum hem
Jamb1l’1n hayatindaki hatiralarda hem de siirlerinde goriiliir. Calisma, Jambil’in yazili
kaynaklara alinan hatiralarindan hareketle yakin cevresine yaptigi latifeleri konu alir.

14. Biray, Nergis. “Jambil Jabayev, Eserleri ve Otegen Batir Destan1 Hak-
kinda.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil Jabayev Ozel Sayisi, c. 10, no. 115, 2016, ss.
52-59.

Biray’in kaleme aldig1 yazida, oncelikle Jambil’in hayati ve eserleri hakkinda
detayli bilgi verilir. Eserleri, “Zenginleri, Halkin Giiciiniin Yetemeyecegi Zenginligi
Elestiren Siirler, II. Diinya Savast Yillarinda Yazilan Siir ve Destanlari, Aytislari, Des-
tanlart” basliklar altinda dort grupta tasnif edilir. Devaminda ozanin soyledigi Otegen
Batir destani, yazili niishalardan takip edilerek on destani 6zellik bakimindan incele-
nir.

15. “Asiklar Anild.” Kardes Kalemler Dergisi Jambil Jabayev Ozel Sayist, c.
10, no. 115, 2016, ss. 61-63.

Asiklar Amild: bashikli bu boliimde 2016 yilinin Jambil Jabayev’in dogumunun
170. y1l dontimii olmas1 miinasebeti ile Tiirkiye’de ve 6zellikle Ankara’da yapilan tiim
etkinlikler hakkinda bilgi verilir. Tlk olarak 19-20 Haziran tarihlerinde Kazakistan
Giinleri kapsaminda, Kazakistan Cumhuriyeti Ankara Biiyiikel¢iligi ile Kegioren Be-
lediyesi tarafindan ulu Kazak ozani Siiyinbay Aronuli Anit1 agilig1 yapilir ve dogumu-
nun 170. y1l doniimiinde Kazak Ozani Jambil Jabayev’i anma toplantisi ve bir konser
diizenlenir. 2015 yilinda Kazak ag181 Siiyinbay, dogumunun 200. yilinda Ankara, Ak-
saray ve Kirsehir’de anilarak ozanla ilgili bir¢ok etkinlik hazirlanir. Kecioren Beledi-
yesi tarafindan “Siiyinbay Aronuli Parki” ve bu parkta “Siiyinbay Aronuli Anitr” agilir.
Ayrica Avrasya Yazarlar Birligine bagh olan Bengii Yaymevinden “Siiyinbay Aro-
nulr” kitabi ile Kardes Kalemler dergisinin “Siiyinbay Aronult” 6zel sayis1 yayimlanir.

Kazakistan Giinleri kapsaminda Kazak ozani Jambil Jabayev’in dogumunun
170. yil doniimiine ithaf edilerek Kecidren Yunus Emre Kiiltiir Merkezinde Anma
Toplantist gerceklestirilir. Ramazan Etkinlikleri kapsaminda diizenlenen Kazakistan
Giinleri programi, Jambil Jabayev Anisina Konser ve Kazakistan Evi A¢ilig Toreniyle
devam eder. Kazakistan Evi agilisinda Kazak kiiltiir ve etnografisi sergilenir. Jambil
Jabayev’in dogumunun 170. y1l doniimiine ithaf edilen konserde Kazakistan’dan gelen
“"Adirna” Kazak Folklor Miizik Toplulugu, “Altinay” Kazak Devlet Dans Toplulugu
ve Kazakistan’in meshur ses sanatcilar1 Kazak ve Tiirk klasik eserlerini seslendirerek,
ayrica ¢esitli danslariyla sahneyi renklendirerek seyircilere unutulmaz anlar yasatirlar.

1. 4. Arastirma Makalesi

Yapilan arastirmalar neticesinde Bilig ve Kardes Kalemler dergilerinin 6zel sa-
yilar1 disinda Jambil hakkinda yazilan ve hakemli akademik dergilerde yayimlanan iki
arastirma makalesi tespit edilmistir.
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1. 4. 1. Oner, Mustafa. “Tiirkistan’da “Ozan”1n Sovyetlestirilmesi Ornegi
Olarak Jambil Jabay.” Kok Arastirmalar: Kok Sosyal ve Stratejik Arastirmalar
Dergisi, c. VI, no. 1, 2004, ss. 71-81.

Calismada Jamb1l Jabayev’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri 6zellikle si-
irleri hakkinda bilgi verildikten sonra, Jambil’in Sovyet donemindeki sosyal ve
edebi faaliyetleri degerlendirilir. Bilindigi gibi Jambil bir asir yasamig ve bu asirda
Kazakistan’da ii¢ farkli yonetim sekli gérmiistiir. Jambil yiiz yillik hayati boyunca
once Hanliklar donemini, daha sonra Carlik Rusya devrini ve en sonunda ise Ekim
Devrimiyle beraber Sovyetler Birligi donemini goriir ve bu donemlerin sartlar: al-
tinda yasamaya ve icra ettigi sanatin1 giiniin kosullarina gore devam ettirmeye ca-
ligir.

Jambil, Sovyetler Birligi doneminde devrin sartlarina uygun olarak yone-
time yakin, donemin 6zelliklerini anlatan, devrin taleplerine uygun, Vatan Savasi
olarak nitelendirilen II. Diinya Savasini1 konu alan siirler de kaleme alir. Dolayi-
styla hem yasadig1 devirde hem de daha sonralar1 ve hatta giiniimiizde de dogal
olarak tartismalarin odaginda olmugtur. Bu tartismalar 6zellikle Kazakistan basta
olmak iizere bircok iilkede, ilmi mecralarda aragtirma konusu haline gelmis ve bu
konuda bir¢ok yazi kaleme alinmistir. Bunlardan biri de Mustafa Oner’in yazdig
arastirma makaledir.

Calismada Jambil’1n Sovyet yonetimi ile olan iliskileri arastirilir ve ele ali-
nir. Jambil’1n eserlerinden 6zellikle siirlerinden hareketle Sovyet yonetimiyle olan
iligkileri edebiyat iizerinden degerlendirilir ve ortaya konulur. Makalede ele alinan
konu; ozellikle Jambil’tn “Menifi Omirim (Benim Omriim)”, “Zamana Aginu
(Tolgav)”, “Patsa Emiri Tarild1 (Carin Fermani I¢imizi Daraltt1)”, “Zildi Buyrik
(Agir Buyruk)”, “Ostepkede (Panayirda)”, “Meskev Turali Jir (Moskova Hak-
kinda Tiirkii)”, “Lenin”, “Leningradtik Orenim (Leningradli Kardesim)” adl siir-
leri iizerinden verilen Orneklerle islenir. Bu siirlerin ana temalar1 bir bakima
yazarin makalesinin ana fikrini olusturur.

1. 4. 2. Saglam, Soner. “Jambil’in ‘Akin Boldim’ Adli Siiri Uzerine Bir
Inceleme.” Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi, no. 48, 2019, ss. 181-212.

Jambil’in “Akin Boldim” siiri, Tiirk edebiyati cercevesinde degerlendiril-
diginde bir yasname 6zelligi gosterir. Caligmada, “Akin Boldim” siiri bu baglamda
ele alinir ve degerlendirilir. Makalenin giris boliimiindeki Edebiyatimizda Yas-
name bagliginda Tiirk edebiyatinda yasname tiirii ele alinir, tanim ve tarifi yapi-
larak yagname tiirii hakkinda bilgi verilir. Devaminda Jambil Jabayev’in hayati ve
edebi sahsiyeti ele alinarak okuyucuya bu konuda énemli bilgiler sunulur.

Makalenin “Akin Boldim Adli Siirin Incelenmesi” bagh@inda yazinin asil
konusuna gegcilir. Jambil’in “Akin Boldim” (Ozan/Sair Oldum) adli siiri yagname
tiirliniin 6zelliklerini tasimaktadir. Yasnameler, sairin hayata bakis acisini ve dii-
slince diinyasini en iyi aksettiren nazim tiirlerinden biridir. Jambil, s6z konusu si-
irinde on ii¢ yasindan seksenli yaslarina kadar hayatiyla ilgili olaylari ele almis ve
yagsama dair diisiincelerini iglemistir (Saglam 190). Makalede 4 bent ve 247 misradan
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ibaret olan siir, Yagname tiiriiniin 6zellikleri dikkate alinarak incelenir. Makalenin so-
nunda makaleye konu olan ve iizerinde inceleme yapilan “Akin Boldim” siiri, Kazak
Tirkgesinden Tiirkiye Tiirkgesine aktarilarak verilir.

1. 5. Ansiklopedi Maddesi

1. 5. 1. Tiirkiye Disindaki Tiirk Halklart Edebiyatlar:t Antolojisi, 27-28. cilt,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

T.C. Kiiltir Bakanliginin yayimladig “Tiirkiye Disindaki Tiirk Halklar: Ede-
biyatlart Antolojisi’nin 27 ve 28. Ciltleri Kazak edebiyatina ayrilmistir. Bu muazzam
eserde Jambil’a iki sayfa ayrilmis ve ozanin dort siirine yer verilmistir. Cevirisini Ner-
gis Biray’in yaptig1 siirler “Serap, Ozan Janis’a, Vasiyet ve Yaz” basliklarini tagimak-
tadir (Soylemez vd. 7).

1. 5. 2. “Cambil Cabayev.” Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii, http://teis.ye-
sevi.edu.tr/madde-detay/cabayev-cambil, 2020.

Soner Saglam tarafindan kaleme alinan maddede Jambil’1n hayati, edebi sahsi-
yeti ve siirlerinde igledigi temalardan bahsedilir.

1. 5. 3. “Cabayev Camb1l.” Tiirk Diinyas: Edebiyat¢ilar: Ansiklopedisi, 2. cilt,
AKM Yayinlari, 2002, ss. 371-373.

S. Ibrayev ve A. A. Cinar tarafindan kaleme alinan maddede Jambil’1n hayat,
ailesi ve sanatciligi hakkinda bilgi verilmis, Jambil’1n siirleri iizerine ¢alisan Kazakis-
tanli aragtirmacilardan bahsedilmistir. Jambil’n s6z iistad1 olmasinin yaninda dombra
calmada da usta oldugu hatta Cambil dombrasi ad1 ile bilinen tiggen bicimindeki
dombralarin yayginlagip Cambil adilya anilmasinin da bunun bir gostergesi oldugu
ifade edilmistir.

Sonug

Calismada Kazak bozkirinin ulu akini Jambail Jabayeyv ile ilgili Tiirkiye’de su
ana kadar yapilan yayinlar tespit edilmis, incelenmis ve bu yayinlarla ilgili analitik bir
bibliyografya olusturulmaya calisilmistir. Tespitlerimize gore Tiirkiye’de Jambil’in
hayati, edebi sahsiyeti ve eserleriyle ilgili dort kitap, iki tez calismasi, Jambil Jabayev
adina 6zel sayi1 olarak cikarilan {i¢ dergi, iki arastirma makalesi ve ii¢ ansiklopedi mad-
desi kaleme alinmistir. Jambil adina ¢ikarilan 6zel sayili dergilerde ise toplam 32 yazi
vardir. Aragtirmalarimizin disinda kalmig veya tespit edemedigimiz yazilar bulunabi-
lir. Tespit edilen tiim akademik caligmalar; ayrintili olarak incelenmis, degerlendiril-
mis ve analitik bibliyografya olusturularak kaleme alinan eserler hakkinda 6zet bilgi
verilmistir. Bu ¢alismanin yapilmasindaki temel amac; bundan sonraki siirecte Tiir-
kiye’de Jambil Jabayev ve eserleri konusunda yapilacak akademik ve popiiler caligma-
lara bilimsel olarak bir zemin olugturmaktir.

Tespitlerimize gore Jambil Jambayev’i ve eserlerini konu alan ¢aligsmalar, ilk
olarak 1996 yilinda kaleme alinmistir. 1996 yilinda Kazak bizkirinin akini Jabayev ile
ilgili bir kitap iki de Jambul adina dergi (6zel say1) ¢cikarilmistir. 1996 yilinda hazirla-
nan bu calismalar1 2004 yilinda kaleme alinan bir makale, 1998 ve 2008 yillarinda
hazirlanan iki tez ¢alismasi, 2016 yilinda yine Jambil Jabayev adina ¢ikarilan 6zel sa-
yil1 dergi, 2019 yilinda nesredilen bir kitap ve yayimlanan bir makale ¢aligmasi, son
olarak 2021 yilinda okurla bulusan iki kitap takip etmistir. Yani tespitlerimize gore,
1996 yilinda kaleme alinan ilk ¢aligmalar 2021 yilina kadar (25 y1l) devam etmistir.
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Jambil Jabayev’in hayati, sanati ve eserlerini konu alan bu calismalara, 6zel-
likle 1996 yilinda ve 2016 ila 2021 yilllar1 arasinda sik rastlanmaktadir. Yayimlan ¢a-
lismalarda genel olarak Jambil Jabayev’in hayati, edebi sahsiyeti, icra ettigi sanati,
soyledigi siir, destan ve aytislari ele alinmistir. Eserleri icerisinde ozellikle siirlerine
Ozel bir ihtimam gosterilmis, bu ¢aligsmalarda sarin siirleri onemli bir yer tutmustur.
Ozanin siirleri iizerine yapilan caligsmalar, yayimlardaki tematik ortakligi meydana ge-
tirmektedir.
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Yaym Tamtim: Ustiin, Koray. Cagdas Tiirk
Romaninda Teknolojik Gergeklik, Nobel Aka-
demik Yayincilik, 2022. ISBN:978-625-417-
703-3, 201 s.

Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimii 6gretim iiyesi Dog.
Dr. Koray Ustiin tarafindan kaleme alinan Cagdas
Tiirk Romaninda Teknolojik Gergeklik isimli ca-
lisma, teknoloji ile toplumun degismesini ve bu de-
gisimin edebiyata olan yansimasini iiretim, icerik
ve bicim yoniinden agiklamasinin yani sira tekno-
lojiyle saglanan gercekligin ortaya konulmasin
amaclamasiyla alaninda bulunan boslugu doldur-
mas1 acisindan 6nemli bir ¢aligmadir.

Calismanin 6n soziinde belirtilen amag dog-
rultusunda oncelikle teknoloji kavraminin anlam-
sal ve diisiinsel gelisimine yer verilmis ardindan
teknolojinin Tiirk romaninda baglama nasil yansi-
digina, hangi islevlerde kullanildigina ve gerceklik
zemini nasil insa ettigine yonelik sorular, Mehmet
Eroglu'nun Merakli Adamin On Giinii, Ayfer
Tun¢’un Osman’, Latife Tekin’in Manves City’si
ve Ahmet Biike’nin Deli [bram Divani adli roman-
larin edebi ¢oziimlemeleriyle cevaplanmustir.

Caligsma, 6n s6z ve sonug disinda ii¢ boliim-
den olugmaktadir.

“Teknolojinin Anlamsal Boyutu” baglikli
birinci bdliim “Kavramsal Alan1”, “Bilim-Tekno-
loji-Toplum (STS/BTT) Caligmalar” ve “Tekno-
loji Uzerine Diisiinmek: Teknolojiye Felsefi
Bakis” seklinde alt baghiklardan olusmaktadir.
“Kavramsal Alan1” baslikli boliimde teknoloji kav-
ramin anlamsal alaninin ¢esitliligine yapilan vur-
guyla birlikte bu ¢esitliligi ortaya koyma amaciyla
kavramin cesitli sozliiklerdeki tanimlarina yer ve-
rilmistir. Tamimlardan hareketle teknolojinin yeni-
ligi de beraberinde getiren “yalnizca bir bilgi tiirii
degil, iiretimsel siireclerin baglangicindan bitisine
stireklilik arz eden bir dongiiniin ¢ok katmanlh
anahtar1” (Ustiin 3) olduguna ulasilmistir. Ayrica
Antik Yunan’dan itibaren teknolojinin insanin do-
gasinda var oldugu tekhne kavramu ile agiklanmisg-
tir. Teknigin toplum siireclerindeki iiretime olan
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etkisiyle degistirici bir giiciiniin oldugunu ve dolayistyla kiiltiirel bir boyutu-
nun da bulundugu calismada belirtilmistir. Teknoloji ve teknik kavramlariyla
birlikte anilan bilim kavramina da “ihtiyaclari karsilamak ve yeniligi bulmak”
(Ustiin 8) noktalarinda ortag bir amaca baglanmalar1 noktasinda yer verilmis-
tir. Teknoloji tiretiminin diinya iizerindeki otoriteler arasinda 6nemli bir erk
gostergesi oldugunun vurgusuyla teknolojinin tarihsel ¢izgide nasil bir boyuta
ulagtigimin altim ¢izen Ustiin, ¢alismasinda teknolojinin birey ve toplumlarin
kimliklerini belirlemesinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu da belirtilmektedir.
“Bilim-Teknoloji-Toplum (STS/BTT) Caligmalar1” baghg altinda insanin
kimligi haline gelen teknolojinin bilim ve toplum ile olan iliskilerine odakla-
nan ¢aligma alanina, bu alaninin konu yelpazesinin gesitliligine ve Sanayi
Devrimi’nin siyasal, toplumsal, iktisadi doniisiimlerinin ele alinmasiyla bir-
likte bu alanin 6niiniin acildigini dile getirir. Teknoloji ve toplumsal doniisiim
arasindaki iligki tizerine odaklanan Adam Smith, Karl Marx, Immanuel Kant,
Emile Durkheim, Max Weber ve Gabriel Tarde gibi isimlerin goriiglerine de
yer vermistir. Ayrica Ustiin, ¢alismasinda teknolojinin modern bir hal alma-
styla kiiltiir, kimlik, deger ve algi iizerinde yarattig1 doniisiimleri I. Diinya Sa-
vast ile II. Diinya Savasi’'min getirileriyle birlikte aciklar. “Teknoloji Uzerine
Diisiinmek: Teknolojiye Felsefi Bakislar” baslikl1 alt boliimde Ustiin, felsefe-
nin dallarindan biri olan teknoloji felsefesine odaklanmistir. Bu odakla birlikte
teknolojinin ontolojik, epistemolojik, metodolojik, metafizik, etik ve estetik
acilardan cesitli sorularla ele alindigini; teknoloji felsefesine yonelik Sokra-
tes’ten Frankfurt Okulu temsilcilerine kadar pek ¢ok diisiiniiriin goriislerinin
bulundugunu ayrica varolusgu yaklasim, fenomenoloji, elestirel teori, pragma-
tik anlayis, feminizm, posthiimanizm ve transhiimanizm gibi anlayislarla da
teknolojiye yonelik yaklasimlarin oldugunu belirtmistir.

“Roman ve Teknoloji” baslig1 ¢caligmanin ikinci boliimiinii olusturmak-
tadir. Bu boliim “Romana Yansiyan Teknolojinin Toplumsal Kaynaklar1” ve
“Kiiltiir, Kimlik, Alg1 Ekseninde Tiirk Romanindaki Teknolojiye Betimsel Bir
Bakis” adli alt boliimlerden olusmaktadir. Ustiin, betimsel bakis1 “Batililasma,
Teknoloji ve Edebiyat”, “Gergekcilik, Teknoloji ve Edebiyat”, “20. Yiizyil,
Teknolojik Cesitlilik ve Edebiyat” ile “Teknolojik Araclar” basliklari altinda
cizmistir. “Romana Yansiyan Teknolojinin Toplumsal Kaynaklari’nda ise
edebiyat ve teknoloji iliskisinin “bir yazinsal metnin dogusundan okurun eline
ulasimina dek gegen siirenin tiimii, teknolojik imkanlarla” (Ustiin 44) ilerledi-
gini dile getirmistir. Ustiin, John Hollander’in ses diziliminin dahi teknik bir
bilgiye ihtiya¢c duymasindan dolay: edebiyatin kendisinin bir teknoloji oldugu
goriigiine yer vermesiyle edebiyat ve teknolojinin temelinde nasil derin bir
iliski oldugunu da ortaya koymus olur. “Teknolojinin varligini reddeden bir
edebiyatin anlayiginin, istenmese bile teknolojiye yer vermesi kacinilmaz”
(Ustiin 45) oldugunu romantizm, Ludizm Hareketi, gotik edebiyat, Cartizm
Hareketi ve fiitiirizm gibi akim ve hareketlerden yola ¢ikarak ornekler sunar.
Ayrica teknoloji kavraminin sanat¢iya teknoromantizm ve teknorealizm gibi
yaklagimlar kazandirdigini ve pek cok metne okuma bigimi sundugunu da dile
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getirir. Teknolojinin romandaki kurgusal islevinin ise polisiye ve casusluk ro-
manlar ile basladigin1 ve giinliik yasam icerisinde yer edinmesiyle ideolojik
ve kiiltiirel bir koda doniistiigiinii boylelikle ¢evreci elestirinin temel hareket
noktalarindan biri haline geldigine de deginir. “Kiiltiir, Kimlik, Alg1 Ekse-
ninde Tiirk Romanindaki Teknolojiye Betimsel Bir Bakis” adli alt boliimde
Tiirk edebiyatinin teknoloji-metin-yazar iligkisi baglaminda Diinya edebiya-
tryla kronolojik bir ortaklik tagimadigini belirtmesinin ardindan Tiirk edebiya-
tinin teknolojiyle olan iligkisini Divan siiri, halk siiri, gazavatname,
sefaretndme ve seyahatnimelerden Orneklerle; “Batililasma, Teknoloji ve
Edebiyat” baslikli alt boliimde Batililasmanin getirdigi teknolojinin goriinii-
miini Tanzimat Donemi’ndeki yazar ve sairlerin eserlerinden orneklerle;
“Gergekgilik, Teknoloji ve Edebiyat” baslhikli boliimde ise gergekgilik aki-
miyla birlikte “fiziksel ve psikolojik acidan gercege bagl kalmanin yani sira
mekana ait unsurlar da benzer bir gerceklik egilimiyle kurgulanmis ve ger-
cekei yazarlar, o giine dek toplumda olusan ‘teknolojik’ zihniyeti, eserlerinde
yiizeysel olarak gostermeye” (Ustiin 68) bagladiklarim Servet-i Fiintin Dénemi
verilen eserlerden orneklerle; “20. Yiizyil, Teknolojik Cesitlilik ve Edebiyat”
baslig1 altinda “romanda teknolojik nesneler, siradanliktan uzaklasarak kimlik
nesnelere, kitlesel gostergelere doniismiis, kimi romanlarda baht doniisiinii
saglayacak derecede etkili bir islev”’e (Ustiin 73) sahip olmaya bagladigin II.
Mesrutiyet yillarindan giiniimiize kadar cesitli ve temel romanlardan 6rnek-
lerle ortaya koymustur. “Teknolojik Araglar” boliimiinde ise romanlardaki
saat, elektrik, otomobil, otobiis, telefon, radyo, televizyon, dikis makinesi gibi
anlam tastyan nesnelerin yaninda ¢agin gercekligini gosteren fotograf maki-
nesi, elektrikli ev aletleri, modern ulagim araclar1 ve internet gibi teknolojik
nesnelerin romanlarda nasil yer aldigini ve i¢inde hangi gostergesel anlamlari
barindirdigini drneklerle birlikte agiklamistir. Bu araclardan hareketle roman-
larda teknolojinin goriiniimiiniin

“1. Mekan betimlemelerinde gercekligi olusturmak amaciyla adi1 gecen
teknolojik nesneler. 2. Anlatma zamanini somutlastirmak icin kullanilan tek-
nolojik aygitlar. 3. Sosyal, siyasal ve ekonomik nedenlerle dogan kutuplu yapi
icerisinde gostergesel deger tasiyan nesneler ve bu nesnelerle iliskilendirilen
kisilerin zihniyetini somutlastirmak adina yapilan vurgulamalar. 4. Olayin aki-
st degistirme giiciine sahip kilit araclar.” (Ustiin 108)

seklinde gerceklestigini dile getirmistir. Boylelikle teknoloji, toplum ve
edebiyat iligkisi gibi genis ve ucu agik bir konunun ana hatlariyla belirtilmesi
amaciyla temel metinlerden hareketle iiretim, icerik ve bi¢cim yonlerinden or-
taya konulmus olur.

Uciincii boliim “Teknoloji Odaginda Roman Incelemeleri” bashigin ta-
stmaktadir. Bu boliim “Polisiye Kurguda Teknoloji: Merakli Adamin On
Giinii”, “Teknolojik Yoksunluk: Osman”, “Teknoloji ile Degisim: Manves
City” ve “Yeni Toplumcu Gergekgilik: Deli Ibram Divani” basliklarindan
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olusmaktadir. Teknoloji odaginda okunan romanlarin iceriginden bahsedildik-
ten sonra teknolojinin nasil ve hangi amagla kullanildigina, teknolojinin kurgu
ve gerceklik zeminini nasil insa ettigi iizerinde durulmustur. Ele alinan roman-
larda tespit edilen teknolojik aletler ve kullanilan teknolojik aletlerden hare-
ketle anlatinin hangi zaman diliminde gectiginin tespitine yer verilmistir.

Teknoloji, giinliik hayat icerisinde yer edinmesinden sonra bir kimlik
haline gelmesiyle birlikte edebiyatta da giinliik hayat icerisindeki farkli kulla-
nimlariyla, cesitli kimliklerle ve goriislerle bir goriiniim kazanmustir. Tekno-
lojinin edebiyatta kullanilmasiyla anlati icindeki ¢ag veya tarihin tespit
edilebilir bir nitelik kazanmasi, ideolojik bir aygita doniiserek kahramanin
kimligini isaret etmesi, teknolojinin toplum ve kiiltiir tizerindeki doniistiiriicii
giiclinii ortaya koymastyla birlikte Cagdas Tiirk Romaninda Teknolojik Ger-
ceklik isimli bu ¢alisma alaninda bulunan boslugu dolduran, edebiyat elestirisi
bakimindan son derece dikkate deger ve yeni okumalara 1s1k tutan bir calis-
madir.



Yaym Tamitmm: Ozgiil, M. Kayahan. Bindik
Bir Alamete + Dikiz Aynasindan. Otiiken Nes-
riyat, 2022. ISBN: 978-625-408-201-6, 565 s.

M. Kayahan Ogzgiilin “Bindik Bir
Aldmete...” ve “Dikiz Aynasindan” adl kitap-
lar1, sik bir tasarimla, Otiiken Yayinlarinin ede-
biyat arasgtirmalar1 serisinde okuyucusuyla
bulustu.

Eserin ilk cildinde otomobilin edebiyati-
miza girisi ve edebi esere nasil yansidigi konusu
lizerine genis capli bir aragtirma karsimiza ¢ikar.
Eserin ikinci cildi ilk cildin yazimi i¢in yapilan
arastirmalar esnasinda tespit edilenlerden yapi-
lan tematik bir seckidir. Hacim kaygisiyla roman
ve oyunlarin dahil edilmedigi daha cok siir,
hikdye ve kose yazilarindan olugsmaktadir. Kro-
nolojik bir sira ile yerlestirilen secki sayesinde
otomobile bakisin zaman igerisindeki seyrini ve
dildeki kelime kadrosunun degisimini takip et-
mek miimkiin.

Ilk cilt “Sozbasi”, “Yola Cikarken”,
“Merhaba Otomobil”, “At'tan Beygir Giicii'ne
Otom-at Kiiltiirii”, “Teknoloji Karsisinda Edebi-
yat”, “Sofor”, “Kadmn Sofor”, “Oto-Literatiir”,
“Sonug Olarak” ve ‘“Zeyl: Argoya Dikiz” bas-
likl1 boliimlerden olusmustur.

Yazar, “Sozbasinda kitabin nasil olugtu-
gunu anlatir. Burada zihniyet farklilig1 sebebiyle
batinin ve Tiirklerin otomobile bakisi ve yiikle-
dikleri anlam {izerinde durur.

“Yola Cikarken” baglikli boliimde insanin
makineyi icat etmesinden ve makinenin sanayi
devrimini tetiklemesinden bahsedildikten sonra
kainata Tanri'dan ¢ikmig bir makine olarak ba-
kan insanin makineyi Tanrilastirmasinin altinda
yatan rasyonel-pozitivist akil iliskisine dikkat
cekilmistir. Bu bakisin Bati zihniyetini temsil et-
tigi, sanayi devrimi ve sonrasinda modernles-
meyi yasamayan dogu toplumlari icin boyle bir
bakigtan s6z etmenin pek miimkiin olmadigi
ifade edilir. Osmanli toplumunun miiteharrik

—

TURKLUK BILIMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
52. SAYI/ VOLUME
2022-GUZ / AUTUMN

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Dr. Opr. Uyesj )
Seher ERDOGAN CELTIK

Gazi Uni.
Gazi Egitim Fak.
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egt. ABD

sehererdogan @ gazi.edu.tr

ORCID: 0000-0002-9686-6524

Atif

Citation

Erdogan Celtik, Seher. “Yayin Ta-
mitim: Ozgiil, M. Kayahan. Bin-
dik Bir Alamete + Dikiz Ay-
nasindan.” Tiirkliik Bilimi Arastir-
malart, no. 52, 2022, ss. 221-226.

YAYIN TANITIMI
BOOK REVIEW




222
TUBAR LII/ 2022-Giiz / Seher ERDOGAN CELTIK

makinelerle tanismasindan s6z edilen eserde; oncelikle Osmanli toplumun-
daki kara nakliyeciligi konusunda bilgiler verilir. Yayalara gore dizayn
edilmis yollara/ Istanbul sokaklarina giren arabalar ve yasanan sikintilar-
dan s6z edilirken Osmanli mimarisinin karakteristik 6zelliklerine de dikkat
cekilir. Bu arada arabanin Osmanli topluma girisi ve yayginlagsmasi sira-
sinda kullanilan talika, kocu, fayton gibi arag ¢esitleri hakkinda da bilgiler
paylasilir. Araba Sevdasi ve gesitli kantolar notalariyla birlikte 6rnek ola-
rak verilir. Buraya ve diger boliimlere yerlestirilen fotograf, afis vs. gibi
gorseller; kitab1 zenginlestirirken okuyucunun ilgisini de ¢eker.

“Merhaba Otomobil!” baglig1 altinda; payitahtin “urbanist” tavri se-
bebiyle otomobilin sehre girmesine ve kullanilmasina basta kat1 bir tutum
sergilenmesinden bahsedilirken diger sehirlerdeki araba kullanimina ilis-
kin bilgiler de verilir. Ik otomobil kayitlari ile ilk kazalar konusunda do-
kiiman paylasilir. Bu sirada acemi kelimesinin nereden tiiredigi gibi bilinen
bazi bilgilerin tashihleri de yapilir. Mesrutiyet'ten sonra Istanbul'da aragla-
rin yayginlagsmasina direnen Osmanlinin Anadolu i¢in ara¢ kullanimini tes-
vik etmesinin sehirlesme ve mimari politikasiyla olan iliskisine deginilir.
Otomobilin birdenbire hayatimiza girmedigi, hayvan ve motor giiciiyle ha-
reket eden diger araclarin da beraberinde kullanildig: hatirlatilir. Balkan
Savas1 yillar1 devletin motorize giice duyulan ihtiya¢ sebebiyle otomobil
alimina 6nem verilmesinden bahsedilen boliimde miitareke yillarinda Is-
tanbul'da otomobil kullantimindan ve bunun romanlardaki yansimasindan
bahsedilir. Bu baglamda Ug Istanbul, Sodom ve Gomore ve Sézde Kizlar
romanlar ve romanlarda otomobilin Istanbul hayatinda nasil bir yer isgal
ettigi anlatilir.

Sevr Antlagmasi ile Tiirk topraklarina transit gecis yapan otomobil-
lere sorgusuz sualsiz izin verilmesi, iilkenin bir anda otomobille dolmasina
sebep olur. Burada Ingilizlerin ingilizce yazilan trafik kurali levhalarimin
fotograflarindan Osmanli halkin1 hesaba katilmadig1 sonucuna ulasiliyor.
O donemde motorlu tagitlara bir nizam kazandirma kaygisiyla arabalarin
kayit altina alinmaya c¢alisildig1 ve otomobil kullanmak icin kurslar veril-
diginden soz edilen eserde; Tiirkiye’de otomobil piyasanin nasil olusturul-
dugu, hangi araglarin ve markalarin tercih edildigi konusunda istatistiksel
bilgiler de paylasilir. Ayrica otomobil, motosiklet ve bisikletin hayatimiza
girisi ve yerlesmesinin edebi eserdeki izdiisiimleri de tarihsel gelisim ¢iz-
gisi lizerinden takip edilir.

“At’tan Beygir Giicti’ne Otom-at Kiiltiirii” bashkli bolimde at kiil-
tiirii, insan-at iligkisi tizerinde durulduktan sonra otomobilin atin yerini al-
masinin psikolojik, sosyal ve edebi yansimalarina ve sonuclarina dikkat
cekilir. Otomobil kelimesinin etimolojisi iizerinde duruldugu gibi otomo-
bilden bahseden ilk siirle baska 6rneklerin de metne yerlestirildigi goriiliir.
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“Teknoloji Karsisinda Edebiyat”; bat1 ve dogunun teknolojiye bakisi
ve bunun edebiyat i¢in ne ifade ettigi fikri lizerine temellendirilir. Burada
batida muhayyilenin teknoloji agisindan onemine dikkat cekilmis; tekno-
lojinin edebiyatla kendisine temsil alam1 buldugu ifade edilmistir. Dogu
icin ise tahayyiil ve tasavvurun insanin i¢ diinyasini zenginlestirmek icin
var oldugu fikri vurgulandiktan sonra dogunun teknolojik aygit olarak sa-
ate yiikledigi anlam iizerinde durulmustur. Yine zihniyet cercevesinden do-
gunun ve batinin otomobile bakisi; edebi eserler iizerinden gozler Oniine
serilirken otomobil tutkusunun modernlesirken milli benligi sarsan tarafla-
rina da dikkat cekilmistir.

Edebiyatin kiiltiir tasiyiciligi; teknolojinin gelismesinde muhayyile
gorevi listlenmesi ve teknoloji karsisinda beser1 kiymetleri koruma vazifesi
hatirlatilmig; bu baglamda otomobilin hayatimiza ve edebiyatimiza girisi
konusuna yer verilmistir.

“Sofor” boliimiinde kelimenin etimolojisi, hayatimiza nasil girdigi
ve edebi eserlerde nasil yer aldig1 izerinde durulur. Edebi eser 6rneklerinin
yaninda sinemaya aktarilanlarin afigleri de dikkat ¢ekicidir.

“Kadin Sofor”; kadinin otomobille olan iligkisinin irdelendigi bo-
liimdiir. Otomobilin erkekle iligkisini taklitle baslayan kadin- otomobil
miinasebeti -karikatiir, Sofor Nebahat'in afisi, Samiye Cahid’in ehliyeti
gibi ilging gorsellerle zenginlestirilerek- edebiyatimizdaki kadin figiirleri
tizerinden verilir. Burada kadin soforlerin edebi esere yansiyan figiirleri
lizerinden yapilan ¢ikarimlar ilgingtir.

“Oto-literatiir” iist baghgi altinda medenilesme ve modernlesmenin
temsilcisi olarak goriilen otomobilin A. Huxley'in Cesur Yeni Diinya’siyla
nasil Tanrilastirnlldigina dikkat ¢ekilir. Boylece dinin yerine makinenin ko-
numlanmasindan bahsedilir. Sonrasinda otomobille birlikte makinelesen
insan figiiriiniin hayata yerlesmesi 6rnekleriizerinden anlatilir. Bu boliim;
“Hiz”, “Kaza”, “Kotiilik”, “Insanlastirma”, “Erkeklik”, “Aslkdashk”,
“Mobil-mekan”, ‘“Zengin ve Niifuz”’, “Oyuncak”, “Terakki, Medeniyet,
Mutluluk™, “Ozgiirliik ve Flaneur”, “Gurbet ve Sila” olmak iizere on iki alt
baslik seklindeki tasnifiyle otomobilin Tiirk edebiyati ve kiiltiirtindeki yan-
simalarina 1s1k tutar. Yazar Tiirk'iin otomobille olan imtihaninin edebi so-
nuglarini bu tasnifle okuyucuya sunar.

“Hiz” ile modern ¢agin gii¢ ve zaferini temsil eden otomobilin onu
kullananlar iizerindeki etkisi ornekler iizerinden goz Oniine serilir.

“Kaza” alt baslig1 yine bir kiiltlir ve zihniyet fark: lizerinden verilir.
Bati, kaza ile cinsellik arasinda kurdugu gii¢lii bag ile otomobile bakarken
Tiirkler onu bagta samataci bir oyuncak, rahat yiirlimeyi engelleyen, hu-
zuru bozan bir arag¢ goriir. Daha sonra onu niifuz ve giiciin temsilcisi olarak



224
TUBAR LII/ 2022-Giiz / Seher ERDOGAN CELTIK

kabul eder. Kazayi ise can yakan, ocak sondiiren olarak kabul ettigi icin
otomobile besmele ile binilen, sag salim varmak i¢in dualarin edilen ve
korkulan bir aractir. Tiirk edebiyatinda kazanin sadece kaza olarak yer al-
masinin sebebi Tiirklerin otomobile yiikledigi anlama baglanir. Motorlu
tasit kazalarinin ilk basta dehset ifadesi iken kisa zamanda siradanlasmasi
lizerinde durulur. Arif Nihat Asya’min Képegin Ocii isimli manzum
hikdyesi de oliimlii kaza sonrasi alinan 6cii anlatmasi bakimindan dikkat
cekici bir ornek verilir.

“Kotiiliik; otomobilin hiz1 ve insanin direksiyona gectiginde donii-
sebilecegi hayvani taraflarinin bir anda ortaya c¢ikabilmesi neticesinde ger-
ceklesen kotii olaylarin anlatildigr bolimdiir. Bu durum edebi eserler
izerinden degerlendirilir.

“Insanlastirma” adli boliimiin spot ciimlesi su olmali: “Modernite,
teknolojiye miistak insani yaratti, modern insan da teknolojik ask 6zne-
sini...” Insanin hastalikli psikolojisi ve otomobil kadin iliskisini cinsel
diizlemde diisiinerek tasarlamak ya da anne rahmini hatirlatict mahiyette
tasarlanan otomobiller vs. ornekleri metinde bati zihniyetinin otomobile
bakis acisin1 6rneklemesi agisindan 6nemli. Dogunun ve bilhassa biz Tiirk-
lerin cansiz varliklarda can, canlilarda ruh ve insani vasiflar bulma ¢abasi
Yunus'tan Pir Sultan’a, Koroglu’na kadar tarihi seyir igerisinde o6rneklerle
zihniyeti yansitmakta. Daha sonra roman figiirlerinde otomobili ile konu-
san 6rnekler ve otomobili basli basina bir karakter olarak anlatmaya basla-
yan eserler, otomobil algisinin ve imgesinin degismesi ile bunun kiiltiirdeki
yansimalar1 edebi eserlerden orneklerle anlatilir. Sari Traktor, Fikrimin
Ince Giilii, Buzdan Kiliclar ve Findik Sekiz 6rnek olarak islenen eserlerdir.

“Erkeklik’te erkegin olmazsa olamaz “at, avrat, silah” iiclemesinin
yerini otomobilin almasindan s6z edilir. “Otomobil, modern zamanlarin
sOvalyesinin biitiin viicudunu saran zirhidir ve erkek, onun iginde iken ken-
dini daha giiclii, muzaffer, kadir ve cazip hisseder.” Boylece arabalarin as-
linda erkekler icin tasarlandigi daha sonra kadin siiriiciilerin artisiyla
kadins1 tasarimlarla desteklense de hep erkek kaldigi ifade edilir. Bir erkek
icin otomobil kendisini yansitir 8yle ki bir kartvizit, belki kimlik kart1 gi-
bidir. Bu baglamda eserlerde otomobil figiiriine bakilmustir.

“Asikdaslik”ta otomobilin bulusma mekan: olmasi ve bunun eser-
lere yansimasi orneklerle karsimiza ¢ikarken “mobil-mekan”da otomobilin
insanlar icin evlerinin bir parcast olarak algilandigi ve bunu destekler
tarzda dizayn edilmeleri hatirlatilir. Otomobilini eve benzetme kaygisi sa-
hiplerinin de kendi zevklerine gore otomobili tezyin etmeleri sebebiyledir.
Burada kilik kiyafetin de otomobilin giinliik hayattaki yerine gére degisime
ugradigina dikkat ¢ekilmis, otomobilden biiyiik ara¢ sahiplerinin arag¢ ar-
kas1 yazilarla onlar1 nasil igsellestirildiginden bahsedilmistir.
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“Zenginlik ve Niifuz’da otomobilin hayatimiza girdigi yillarda zen-
ginlik ve niifuz gostergesi olarak eserlere yansimasindan soz edilir. Glinii-
miizde isteyen herkesin bir sekilde otomobil sahibi olmasi hasebiyle bir
zenginlik gostergesi olmaktan ¢iksa da yiiksek meblaglara alinan araglarin
hala bu vasfi korumasindan bahsedilir. Mahgser, Fikrimin Ince Giilii ve Ses-
siz Ev romanlar ile Cemal Siireya’nin ve Sabahattin Toeman’in Cadillac
siiri burada dikkatimizi ¢ceken Ornekler arasindadir. Yine Robin Sharma
Ferrarisini Satan Bilge ve Baybars Altuntas’in Otobiisten Indim Bmw'ye
Bindim kitaplariyla kutuplara cekilen bir edebi anlayisa yer verilirken oto-
mobil imgesinin proleter ve devrimci edebiyatin sonunu hazirladig: ifade
edilir.

“Oyuncak” ta ¢ocuklarin gelecekteki diinyalarini oyuncaklarin se-
killendirmesinden soz edildikten sonra oyuncak araba ile oynayan neslin
biiytidiigiinde gergek bir otomobile sahip olmak i¢in ¢aba sarf edecegi ¢i-
karimina ulasilir. Bunu fark eden araba firmalarinin ustalikla bu isi yon-
lendirdikleri sdylenir.

“Terakki, Medeniyet, Mutluluk” baslikli boliimde; medeniyet ile
otomobilin dzdeslestirilmesi ve medeniligi yakalamak bahasina otomobil
sahibi olmaya calismanin edebi eserlerdeki izdiisiimleri takip edilebilir.

“Ozgiirlik ve Flauner’de “hiirriyetin iradi olarak yonlendirildigi
vehmi” sebebiyle otomobilin seyahat kolayligindan dolayi hiirriyet fikri ile
ozdeslestigi soylenir. Burada modern hayatin sehirli insaninin yarattigi ay-
lak adam, kadin terimlerinden ve otomobilin seyahat esnasindaki mobil
mekan olmasindan ve bunun “mania” ve “dromoman” gibi psikolojik du-
rumlara sebebiyet vermesinden de bahsedilir.

“Gurbet ve Sila”da teknoloji caginda gurbetin daha yakin, silanin ise
daha uzak oldugu fikri; Tahsin Yiicel'in Sofor Memed'i {izerinden verilir.
Burada edebiyatin sehirde kalan ile oradan gocenin iligkisini gozleme isi-
nin yiiklenmesine dikkat cekilir.

Sonug boliimiinde makinenin sadece alicisi-tiiketicisi olan toplum-
larla makinenin yaraticisi-iireticisi toplumlarin makine insan iliskilerinin
sorgulanmasinin birbirinden oldukga farkli sonuglar dogurdugu ifade edi-
lir. Bu baglamda Osmanli toplumuna saatin girisi ve gelenege eklemleni-
sine dikkat cekildikten sonra Jale Parla’nin insan-makine iliskisini
edebiyatin cazip bir alt tiirii olarak degerlendirmesindeki eksik noktalara
dikkat cekilmis ve bu arastirmadaki sonuclardan hareketle Jale Parla’nin
ulastig1 sonuglarin tatmin edici olamamasinin gerekceleri dile getirilmistir.

Zeyl: Argoya Dikiz’de soforiin nesep olarak Yenigeri ocagina olan
bagina dikkat cekilir. Sof6r argosunun kokenleri de Istanbul’un en zengin
argolarindan birine sahip olan bu yenigeri kiiltliriiniin mirasidir. Bu boliime
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araba ve trafik terminolojisindeki kelimelerin sofér argosundaki karsilik-
larindan olusan kiiciik bir liigatce eklenmistir.

Eserde zihniyet cercevesinde modernizmi yasayan (Bati) ve yasa-
mayan (Dogu) toplumlarin farklari, neden modernlesmeyi tercih edip/et-
medikleri gibi diisiinceler iizerinden otomobil-insan iligkisi irdelenmis ve
bu iligkinin yansimalart hem bati1 hem dogu edebiyatinda hem de farkli di-
siplinlerdeki bilgilerle zenginlestirilerek okuyucuya sunulmustur.

“Bindik Bir Alamete...” ve “Dikiz Aynasindan”; insan-otomobil
iligkisini zihniyet ¢ercevesinde edebi eser lizerinden takip etmek isteyenler
icin oldukg¢a doyurucu bir ¢aligma. Meraklilarina tavsiye edilir...



Yaymn Tanitimi: Yiiksel, Siiheyla. Mektup
Yazdun Okura (Tiirk Romaninda Mektup
1860-1908). Tiirk Dil Kurumu Yaynlari,
2021. ISBN: 978-975-17-4912-3, 228 s.

Tiirkcede bireylerin haberlesmek veya
duygularim dile getirmek i¢in, kimi zaman da
davet ve bilgi iceren yazili iletisim araci olarak
kullandig1 metne mektup denmistir. Ancak kav-
ramin tarihi seyir icinde birden fazla isimle anil-
dig1 gozlemlenmistir. Tiirkce yazili metinlerin
ortaya ¢ikmasindan bu yana dilin tarihi dénem-
lerinde “yaz-* fiili ve her tiirlii yazili metin i¢in
yazi fir¢asi anlamina gelen Cince “piet” sozcii-
giinden tiireyen “bitig* kelimesi kullanilmustir.
Dolayisiyla yazilmis metin anlamindaki mek-
tuba da bitig denilmistir (Cakir 2).

Kelimenin etimolojisi ile alakal1 M. Kaya-
han Ozgiil sunlar1 sdyler: “Bana sorarsaniz “biti-
“ fiili harfleri, kelimeleri, ciimleleri, “bitistir-
mekle” ilgili olmalidir” (29-30). Fikirleri bir
araya getiren, farkli sesleri ortak bir amaca hiz-
met edecek sekilde birlestiren gostergeye “yaz-”
yani “biti-” denilmistir. O hélde Eski Tiirkce
“yaz-" ile mektup kelimelerini ihtiva eden “biti-
” fiili, yine farkli sesleri —bu durumda gosterge-
leri- bir araya getirerek ileti yoluyla bireyleri bir-
lestiren mektubu tamimlamaktadir. Giiniimiiz
Tiirkcesinde mektubun “iletisim kurma, haber-
lesme” mahiyetinde kullanildig1 da g6z oniinde
bulunduruldugunda, kelimenin iddia edilen ko-
keninin ihtiva ettigi mana “bitistirmek” tanimina
cok da uzak kalmamaktadir.

Aragtiricilar arasinda kelimenin etimolo-
jisi tizerine fikir ayriliklar1 bulunuyorken tiiriin
mahiyeti ve islevleri hakkinda da o denli ¢esitli-
lik s6z konusudur. Tiirk Dil Kurumunun giincel
dijital sozliigiinde kavram “bir sey haber ver-
mek, sormak, istemek veya duygular1 bildirmek
icin birine ¢cogunlukla posta yoluyla gonderilen
zarfa konulmus yazili kagit, name” seklinde ta-
nimlanir (2022). Kavramin taniminda goriilen bu
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kapsamlilik ise tiiriin tasnifi hususundaki bir gerekliligi meydana getirmek-
tedir.

Mektup Yazdim Okura (Tiirk Romaninda Mektup 1860-1908) bas-
likl1 eser, tiiriin iglevinin bu denli farkl kollara ayriliyor olmasi ve farkli
edebi tiirler i¢inde de farkli islevlerde kendine yer bulmasi nedeniyle, ro-
man tiiriinde mektubun nasil ve hangi amaclarla kullanildigini1 aydinlatma
ihtiyacinin bir neticesidir. Calismaya konu olan donem Tanzimat Donemi
ve I. Mesrutiyet Dénemini kapsamaktadir. Incelenen mektuplar sayesinde
Tiirk Edebiyatinin bu dénemlerinde batili anlamda yasadigi ilk gelismelere
151k tutulmustur. Obiir taraftan da toplumsal kiiltiir ve bireysel degisimleri
birinci agizdan yansitmasi bakimindan mektubun edebi metindeki mahi-
yeti de gosterilmektedir.

99

Eser, “Ons6z”, “Giris”, “mektuplarin siiflandirildigr 11 boliimliik
bir tasnif”, “Mektuplarin Yazildig1 Dil”, “Mektuplarin Uslubu”, “Mektup-
lara Yansiyan Toplumsal Hayat”, “Sonu¢” ve “Incelenen Romanlari Gos-
terir Tablo” olmak iizere sekiz ana bolimden olusmaktadir. Siiheyla
Yiiksel eserde 33 farkli yazar tarafindan kaleme alinmis 78 ayr1 romanda
bulunan mektubu incelemis ve siniflandirmustir.

Eserin 0n soziinde ¢alismanin amacindan kapsamina, calisma yon-
teminden romanlarin se¢ilme kistaslarina kadar yontem bilgisi aciklanmis-
tir. Calismanin on soziinde de belirtildigi tizere eserlerin 1908 oncesi ilk
baskilarinin ve kitap olarak nesredilen eserlerin kullanilmasi hususunda
ekstra caba harcanmustir. Yine On soézde belirtilen yalmizca Safvet Ne-
zihi’nin Kadin Kalbi isimli eserinin 1903-1904 tarihli ilk baskisina ulasi-
lamadig: i¢in kitabin 1927 tarihli baskisinin incelemesine yer verildigine
deginilmistir (9). Ayrica eserlerin ilk baskilarindaki orijinal baski diline
sadik kalindig1 da anlatida ifade edilmistir. Bu gibi hassasiyetler calisma-
nin hazirlanma yontemi ve {islubu bakimindan titiz bir ¢abanin {iriinii ol-
dugunu gostermektedir.

“Giris” bolimiinde mektup tiiriiniin toplumsal hayata katkisinin ya-
ninda, tiiriin batili anlamda gelistirilmesinden ve edebi sahada goriilen ilk
orneklerinden bahsedilmistir. Sayin Siiheyla Yiiksel caligmasinda, mektu-
bun yalnizca bir haberlesme araci fonksiyonundan baska islevlerinin de
bulundugunu ve tiiriin bu islevleri Tiirk Edebiyatinin hangi evresinde yiik-
lendigini de aktarmistir. Dolayisiyla incelenen eser, mektup tiiriiniin Yeni-
lesme Devri Tiirk Edebiyati’ndaki gelisimiyle ilgili bilgi sahibi olmak
isteyen bir okurun da pekala yararlanabilecegi bir kaynaktir. Eser, tiir ile
bir edebl metinde karsilagilincaya dek gecirdigi evreyi aktarmaktadir. Bu
sayede okura; hem tiiriin Yenilesme Devri Tiirk Edebiyatinin ilk donemle-
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rindeki yerini mukayeseli inceleyebilme olanagi hem de donemin edebi sa-
hasinda yasanan faaliyetler hakkinda fikir sahibi olabilme imkén1 sagla-
maktadir.

“Giris” kisminda Yiiksel, caligmanin amacini “mektupla anlatimin
romanlarda hangi amaglarla ve ne sekilde kullanildigini tespit etmektir; bu
sebeple 1860-1908 arasina yonelik biyografik calismalarda, bu bakis aci-
styla birtakim degerlendirmeler vardir fakat ulasilan sonuglar, biyografisi
ve eserleri lizerine calisma yapilan sanat¢iya yoneliktir. Halbuki bu kitapta;
miimkiin oldugu kadar fazla esere ulagilmaya calisilmis, tasnif ve tespitler
yapilmustir” (17) sozleriyle ifade eder. Yazarin bu niyetini gerceklestire-
bilmek i¢in girdigi caba, incelenen eserlerin niceliginden ve tarama usul ve
esaslarindaki hassasiyetinden apacik bellidir. Eserde, tiiriin romanlardaki
mahiyeti isaret edilmekle yetinilmemis, bunun yaninda tiiriin kullanim alan
ve amagclarinin genisledigi hususunda da okur aydinlatilmistir.

Calismanin “Romanda Haberlesme Araci Olarak Mektup” adl ilk
boliimiinde, mektup tiiriiniin haberlesme ile ilintili alt bagliklarinda benzer
bahislerin konu edildigi mektuplardan orneklere rastlanmistir. Ancak mek-
tuplarin muhtevasi benzer olsa da dil ve tislup farkindan kaynaklanan ay-
rimlar gozlemlendigi belirtilmistir. Yiiksel, bu farklar1 agiklarken
yazarlarin edebi sahsiyetleri hakkinda da bilgiler vermistir. Bu ve benzeri
notlar, alan arastirmacilari ve bilhassa edebiyat 6grencilerinin edipler hak-
kinda bilgi edinebilmeleri a¢isindan mithimdir Bu bahiste, Tiirk Edebiya-
tinin modern yazarlarindan Ahmet Mithat’in Haydut Montari o6rnegi ile
Fikri Pasazade Mehmet Miinci’nin Inhimak-1 Memat isimli eserlerindeki
haberlesme mektuplart mukayese edilerek okura somut bir 6rnek sunul-
mustur. Yiiksel’in tespiti su yondedir: “Haberlesme fonksiyonuyla roman-
larda yer alan yukaridaki mektuplarin tabii ki icerikleri ve muhataba iletilis
sekilleri farklidir. Bu farkliliklarin sebebi; yazarin edebiyat anlayisi, ver-
mek istedigi mesaj ve muhayyilesidir” (21). Nitekim bu gibi 6érneklendir-
melerle Yiiksel, yazarin zihniyetinin de unutulmamasi1 gereken bir etken
oldugunu gostermis bulunmaktadir.

“Romanda Haberlesme Araci Olarak Mektup” baslikli ilk boliim,
mektubun genel kabuldeki kelime anlamini hakli ¢ikarircasina eserin en
hacimli boliimiinii olusturmaktadir. Kendi icinde bir siniflandirmaya tabi
tutulan bu ilk boliimde “Davet Mektuplar1”, “Tavsiye Mektuplar1”, “Ihbar
Mektuplart”, “Tehdit Mektuplar1” ve “Diplomatik Mektuplar” olmak iizere
bes alt baglik bulunmaktadir. Bu baslik altinda degerlendirilen mektupla-
rin, yer aldiklari alt kilmeye gore roman kahramanlarinin birbirleriyle, ro-
man dis1 kahramanlarla veya farkli kurumlarla iletisim kurmalarin
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saglayarak olay orgiisiine katkida bulunduklar1 da aktarilmigtir. Bu sinif-
landirma okurun romanlarin kurgusuyla ilgili de bilgi sahibi olmasina fay-
dali olmustur.

Romanlardaki mektuplarin siiflandirilmasi Haberlesme Mektup-
lari’nin ardindan “Veda Mektuplar1” basligi ile devam eder. Bu tiir mek-
tuplarin kurgusal metinde diigiimleri ¢6zdiigii veya olay orgiisiinde yeni
bir kol actig1 gibi metin kurgusuna yonelik metaforik bilgiler verilmesi,
eserin metin tahlili usuliinde de okura yardimci oldugunu gostermektedir.
Bu bashigi izleyen “Bir Sirrin A¢iga Cikmasini Saglayan Mektuplar”, “Ro-
man Kisileri Arasindaki Mesafeli iliskileri Yansitan Mektuplar”, “Roman
Kisilerinin Duygularim1 Yansitmaya Katkilariyla Mektup” baslikli bolim-
lerde kimi zaman mukayeseli yollardan yararlanilarak eserleri birbirinden
ayiran Ozellikler ortaya konmus; kimi zaman da farkli romanlar arasinda
iliski kurularak mevzu, okurun zihninde pekistirilmistir.

Incelenen romanlarin bazilarinda yazilan degil, saklanan mektup-
lar bir sirrin ortaya ¢tkmasint saglamig; bu mektuplarin tesadiifen veya bir
stiphe iizerine aranarak bulunmasiyla ya romanda yeni bir merak unsuru
olusturulmug ya devam etmekte olan bir iligki bitirilmis ya da kahramanin
karakterine dair bilgiler bu mektuplar iizerinden verilmistir.

Ahmet Rasim’in Na-kdm, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu
isimli eserleri bu acidan benzerlik gostermektedir (53).

“Roman Kisilerinin Duygularim1 Yansitmaya Katkilartyla Mektup”
bashigi altinda yazar, akademik anlamda bir romanm degerlendirebilmek
icin onun temel unsurlar iizerinde inceleme yapmak gerektigini salik ve-
rerek, bu temel unsurlara deginmistir. Bu bagslik altindaki siniflandirmanin,
romanin temel unsurlarindan sahislarin i¢ diinyasindan hareketle sekillen-
dirildigi bilgisinin yaninda anlatiya boliimiin kapsam ve taniminin belirti-
lerek baslanmistir. Bu durum da mevzunun acik¢a kavranmasina imkan
saglamigtir. Ask Mektuplar1”, “Asker Mektuplari”, “Memleket Ozlemini
Dile Getiren Mektuplar”, “Itiraf Mektuplar1” gibi dort alt baslik altinda in-
celenen mektuplarin hem Tiirk romanciliginin dénem zihniyetiyle olan ba-
gina hem de kadin-erkek iligkileri, aile gibi toplumsal meseleler ile ilgili
tagidig bilgilerin 6nemine deginilmistir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat, bir kadin ve erkegin bas basa goriismesi-
nin ¢ok da miimkiin olmadigi yillarda yayimlannustir. Romanlarin gergek
diinyayr ornek alarak iiretildigi diisiiniiliirse bu eserdeki mektuplarin mu-
hatabina ulastirilmasinda karsilagilan engeller ve takip edilen yol bakimin-
dan da donemin haremlik selamlik anlayisin yansittigint soylemek gerekir
(66).
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Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Tirk Edebiyatinin ilk telif roman kabul
edildiginden, bu ve bunun gibi ilklerin veya Ask-1 Memnu gibi popiilarite-
sini yitirmemis eserlerin drnek gosterilmesi okurun zihninde kalicilik sag-
lamas1 bakimindan mithimdir.

“Gelecege Yazilan Mektuplar” baslikli boliimde oncelikle gelecege
nasil mektup yazilabilecegi mevzusu iizerinde durulmustur. Oliimden
sonra ele gecen mektuplar ile vasiyetname arasindaki ayrima 1sik tutularak
sirast geldikce konuya deginilmistir. Hayattayken itiraf edilemeyen duy-
gularin, 6zellikle kadin kahramanlarin iizerinde biraktigi yiik, anlatida
Emel Kefeli’nin goriisleriyle desteklenmistir.

Eserin “Trajik Sonu Hazirlayan Mektuplar” baghiginda, hem trajedi
kelimesinin giinliik kullanimina ters bir sekilde romanlarda buldugu karsi-
liga deginilmis hem de Tiirk Edebiyatinda meydana gelen bir takim felsefi
akimlarla, romanlardaki trajik unsurlarin paralelligi tartigilmistir. Terry
Eagleton’dan yapilan bir alintiyla trajedi ve trajik kelimelerinin giindelik
dilde kullanimindan daha yiice bir ifade oldugu tanimiyla baslayan bo-
liimde kelimenin, sanatin igcinde ihtiva ettigi manaya da deginilmistir. Bo-
liimiin sonunda trajik olanin insanin yasadiklar1 ve yapip etmeleriyle bir
baglantis1 oldugu ve onun Oniine gecilemedigi goriisii, edebiyatta natiira-
lizm kavramu ile bagdastirllmistir. Bu da, edebiyatin diger disiplinlerden
ve diigiincelerden soyutlanamayacaginin gosterilmesi bakimindan okura
karsilastirmali yoruma dayanan bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

Yazar her bashigin layikiyla anlagilabilmesi i¢in zaman zaman done-
min zihniyetine, toplum yapisinin yaninda edebi sahadan degisikliklere de
yer vermistir. “Okunmayan Mektuplar”, “Mektuplarin Yazilis ve Okunus
Siirecinde Anlatilan Psikolojiler”, “Yazarin Mesajlarina Ara¢ Olarak Mek-
tup” bahislerinin devam ettigi boliimlerde, okur eksenli psikanalitik bir
elestiri dikkatiyle metinlere yaklasildigi gozlemlenmistir. Farkli romanla-
rin, bir yoniiyle 6zdes kahramanlarinin mukayeseli incelenmesi, sanatcila-
rin kahramanlarina yaklagimi hususunda okura ipuclar1 vermektedir.
Yiiksel bu tutuma paralel olarak eserde kendisinin de sanatci karsisindaki
psikanalitik elestirisine yer vermistir. Yazarin, kadinlarin mektup tiiriinii
kullanmalar1 durumundaki olumsuz disavurumlar karsisinda suglu veya
oteki konumunda yer aldiklar tespitinden kaynaklanan rahatsizlik, eserin
genelinde bilingli bir sekilde hissettirilmektedir. Buna 6rnek olarak; Bu-
nunla birlikte yazarin; kadin kahramanlar konusunda daha acimasiz oldu-
gunu, esini aldatan bir erkek icin daha miisamahakar davrandigim
sOylemek gerekir. Buna 6rnek olarak da yukarida sozii edilen Tecarib-i Ha-
yat isimli eserini gostermek miimkiindiir (111).

Ayn1 romanda, ayni alt baglik altinda incelenebilecek birden fazla
mektubun bulunmasi durumunda yazar; her birinden kurguyu ne derece
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etkilediginden baslayarak so6z eder. “Yazarin Mesajlarina Ara¢ Olarak
Mektup” bashig: altinda yine Emel Kefeli, Ahmet O. Evin, Orhan Okay
gibi arastirmacilarin goriisleri tanik gosterilerek diisiince somutlagtirilmig-
tir. Mektup tasniflerinin son boliimii olan “Olay Orgiisiine Katkilariyla
Mektup”; “Kahramanin Yolculugu”, “Merak Unsurunun Olugmasi ve C6-
ziimlenmesine Katkilartyla Mektup”, “Oyun Icinde Oyun” ve “Mektup
Uzerinde Sekillenen Metin Halkalar1” olmak iizere dort alt baslik altinda
incelenmistir. Bu boliim; alan arastirmacilart ve Tiirkoloji 6grencilerinin
kurgusal metin tahlili, olay ¢6ziimleme ve metinlerarasilik hususlarinda da
faydalanabilecegi, farkli bakis agilartyla karsilasabilecegi yorumlar icer-
mektedir.

“Mektuplarin Yazildig1 Dil” ve “Mektuplarin Uslubu” basliklarinda
eserin onsoziinde de belirtildigi iizere Bat1 kdkenli sahis isimleri ile eski
harfli metinler iizerinden yapilan incelemelere titizlikle yaklasilmistir. Ya-
zar eserlerde rastlanilan dil ve {islup yoniinden dikkatini belirtirken eser-
lerde mektuplarin “aynen cevirisi” nin kullanildigr gibi olabildigince
nesnel ifadelere yer vermistir. Uslup bahsini “Duygusal Uslup”, “Bilge Us-
lup”, “Sitemkar Uslup” ve “Mektup Usluplarina Yiiklenen Anlam” olmak
tizere dort alt grupta inceleyen yazar Nietzsche, Tanpinar gibi belagat ya-

zarlarinin alintilarin etkili bi¢imde kullanmustir.

“Mektuplara Yansiyan Toplumsal Hayat” baslikli son ana boliimde
zihniyet unsurunun biitiin edebl metinlerdeki 6nemine vurgu yapilmakta-
dir. Diinya Edebiyatinin 6ne ¢ikan isimlerinden Balzac’in edebi anlayisin-
dan yola ¢ikilarak yapilan bir orneklendirmeyle roman-tarih iligkisi ile
sanat ile toplumsal hayat sentezine vurgu yapilmistir. Degerlendirilen eser-
lerden hareketle mektubun roman tiiriiniin i¢inde yasamasi ve gecmisi ge-
lecege tastyan bir kaynak mahiyetinde olmasi hususu, roman-hayat iliskisi
penceresinden degerlendirilmistir.

Eserin dipnotlar ile ilgili olarak da s6ylenmelidir ki; bahsi gecen
romandaki farkli bir mektubun gelecek sayfalarda karsilagilacaginin belir-
tilmesi, okurun yonlendirilmesi acisindan harita gorevi gormektedir. Yeri
geldikce eserdeki diger mektuplarin incelenecegi veya onceki bir baslikta
incelendiginin belirtilmesi ile ¢ok kii¢iik detaylar nedeniyle benzer mek-
tuplarin birbirinden ayrilarak tematik basliklar altinda toplanmas, bir yap-
bozun pargalarinin tam oturan koselere yerlestirilmesine benzemistir. “Me-
rak Unsurunun Olusmast ve Coziimlenmesine Katkilariyla Mektup” bas-
l1g1 altinda incelenen Hiiseyin Cahit Yal¢in’ 1 Nadide isimli romanindaki
mektuplardan bahsedilirken yazarin 6rneklendirmesi yarim kalmistir. “Bu
eserde farkli amacla yer almis bircok mektup bulunmaktadir. Bu mektup-
lardan birincisi...” ifadesinin ardindan okurun i¢ sesinde dondiiriip durdugu
ikinciye basligin devaminda rastlanilmamistir (146).
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“Sonug” boliimiinde aragtirmanin kapsami, mektuplarn islevi, ro-
man teorisi ve tahliline iliskin usuller, eserde bagvurulan anlatim teknikle-
rinden de bahsedilerek olasi birtakim yanlis kanilar diizeltilmistir.
Boliimiin hemen ardina incelenen romanlari gosteren tablo, caligmaya
konu edinilen mektuplarin tasnifli siralamasiyla birlikte eklenmistir. Ya-
zar, eserini alfabetik kaynakcasi ve alfabetik dizin ile tamamlamustir.

Prof. Dr. Siiheyla Yiiksel’in genis kaynak yelpazesiyle okuruna sun-
dugu bu eser; 1860-1908 yillar1 arasinda nesredilen romanlarin i¢indeki
mektuplar1 akademik literatiire kazandirmanin yani sira, edebi tiir ile ilgili
Tiirkoloji sahasinin ihtiyaci olan bilgiyi de karsilamaktadir. Hem Bati kay-
naklarindan hem de yerel kaynaklardan yararlanildigi gézlemlenen eserde
mukayeseli tartigmalarin ve farkli disiplinlerin edebiyatla iliskilerinden
faydalanildigi da gozlemlenmistir. Disiplinli bir calismanin {iriinii oldugu
apagcik belli olan eser, hem alan arastirmacilart ve 6grencileri i¢cin hem de
mevzu edilen konunun meraklilarn i¢in keyifle okunabilecek bir eserdir.
Ustelik yalnizca mektup bilgisi bakimindan degil; eserlerin dzet ve tematik
degerlendirmeleri hususunda da kaynak mahiyetinde bir ¢calismadir. Yaza-
rin bu neviden daha nice ¢caligmasini1 Yenilesme Devri Tiirk Edebiyati sa-
hasina kazandiracagina siiphe yoktur.
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A. Amac ve Kapsam
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loji, Dilbilimi, Halkbilimi, Sanat Tarihi gibi kiiltiir bilimlerinin ¢esitli alanlarinda
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dayanan tarafli yayin yapmak; akademik etik kurallarini ihlal etmenin en sik kar-
silasilan bicimleridir.

TUBAR’da bilimsel makaleleriyle yer alan yazarlar, calismalarindaki bii-
tiin bilgileri etik davranig ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde ettiklerini, ken-
dilerine ait olmayan her tiirlii ifade, bilgi ve bulgunun kaynagina eksiksiz atifta
bulunduklarini kabul etmis sayilirlar. Kabul edilen bu durumun aksi ortaya ¢ikti-
ginda olusacak her tiirlii yasal sorumluluk yazara aittir.

Insanlarla yapilacak sosyal deney ve anket uygulamalarinda kisilerin rizasi
esastir. Rizanin alinamayacagi durumlarda ilgilinin bagli oldugu kurum / kurulus-
lardan etik beyan onay1 almalar1 ve bunu calismalariyla birlikte ibraz etmeleri ge-
rekir.

Dergimiz; editorleri, kurul iiyeleri, hakemleri ve yazarlarinin her tiirlii aka-
demik faaliyetinde COPE (Committee on Publication Ethics)’un 6dl¢iitlerinin esas
alimmasini onermektedir (https://publicationethics.org/).

C. Yazilarin Gonderilmesi ve Takibi
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1. Asagida belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmis yazilar, http://der-
gipark.gov.tr/tubar adresi lizerinden gonderilebilir. Dergipark sistemine kayit ol-
mak ve sistemi kullanmakla ilgili Ogretici metin ve videolar yine
http://dergipark.gov.tr/ sitesinde mevcuttur.

2. Gelen her yazi, yazarla yayin sdzlesmesi yapildiktan sonra, oncelikle
editorliik tarafindan muhteva ve sekil bakimindan -ana il-kelere uygunluk agisin-
dan- incelendikten sonra geciktirilmeden {i¢ hakeme gonderilir. Gelen hakem ra-
porlarinda diizeltme teklifi varsa durum yazara bildirilir. U¢ hakemin ikisinden
olumlu rapor alan ve varsa hakem diizeltmeleri tamamlanarak iki olumluya ta-
mamlanan yazilar “yayina hazir yaz1” kabul edilir. Hakem siireci tamamlanan ya-
zilarin durumu (ister olumlu ister olumsuz olsun) yazarlara bildirilir. Yayina hazir
yazilar yayimlanmak iizere siraya konur. Siralamada yer alan yazilarin yayimlan-
mast belirli bir siire alabilir. Dolayisiyla kabul edilen yazilarin, miiteakip sayida
yayimlanmasi garanti edilmez. Bununla birlikte yayin kurulunun, hakemler tara-
findan kabul edilmis yazilarin yayimlanmamasina veya ertelenmesine karar verme
yetkisi bulunmaktadir. Hakem adlar1 ve yazar adlar1 karsilikli olarak dergimizde
mahfuzdur ve agiklanmaz.

3. Yazilarin bilimsel ve hukuki sorumlulugu yazarina aittir.

4. TUBAR, yayimlandigi ilk giinden bu yana basilan bir dergidir ve elekt-
ronik ortamlarda var oldugu kadar basili olarak var olmay1 da bir yayin politikasi
olarak kabul etmektedir. TUBAR 1n basilarak yayimlanan sayilar1 Tiirkiye nin ce-
sitli kiitiiphanelerine gonderilir. Bununla birlikte makalesi yayimlanan yazarlara,
derginin ilgili say1s1 (2 adet) ve yazarin makalesinin ayr1 basimi (20 adet) gonde-
rilir. Dergiye gonderilen tiim aday makalelerin sahipleri, yazilarinin degerlen-
dirme siirecine girmeden once 250TL katilim iicreti dderler. Aday makale
sahiplerinden toplanan katilim iicreti; derginin basim, dizim, yayim ve dagitim is-
lerinde olusan giderleri karsilamak i¢in kullanilir. Herhangi bir hak mahrumiyeti
veya ayrimciliga sebebiyet vermemek i¢in aday makale sahiplerinden toplanan ka-
tilim iicretleri, ¢alisma yayimlansa da yayimlanmasa da geri 6denmez. Katilim {iic-
retinin 6denmesi, aday makalenin yayimlanacagi anlamina gelmez.

D. Yazim Kurallar:

1. Baghk: Yazimn icerigini yansitir nitelikte olmali, BUYUK HARF-
LERLE ve koyu karakterlerle 11 punto ile yazilmalidir. (Hiza-lama: soldan — gi-
rinti yok — aralik: 6nce 0 nk — sonra 6 nk — satir aralig1: tek)

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Bagliktan sonra sola dayali, soyadin tamami
biiyiik harfle olmak {izere unvaniyla (11 punto) birlikte yazilmalidir. (Hizalama:
soldan — aralik: 6nce ve sonra 6 nk — satir araligt: tek) Yazarin kurumu (okulu,
fakiiltesi, boliimii), e-posta adresi ve ORCID numarasi dipnot (*) olarak (9 punto)
gosterilmelidir.

3. Oz: 10 punto ile yazinin basinda, konuyu kisa ve 6z bir bicimde ifade
eden en az 150, en fazla 200 kelimelik bir 6zet bulunmali; 6zetin bir satir altina,
3-5 kelimeden olusan “Anahtar Kelime-ler” yazilmalidir. Tiirk¢e baslik, 6z ve
anahtar kelimelerin altina Ingilizce bashk, 6z (Abstract) ve anahtar kelimeler
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(Keywords) eklenmelidir. (Hizalama: iki yana yasli — soldan 1 cm girinti — aralik:
once ve sonra 6 nk — satir araligi: tek — 10 punto)

4. Bashik: Ana bagliklarin tamamu biiyiik harfle, koyu, ara bagliklarin ilk
harfleri biiyiik harfle; alt basliklar kiigiik harfle yazilmali, sonuna iki nokta (:) ko-
nularak karsisindan devam edilmelidir. Higbir baslikta otomatik basliklandirma,
otomatik numaralandirma veya benzeri isaretleme kullanilmamalidir! Bagliklar
numaralandirilmak isteniyorsa bu, el ile yapilmalidir.

Ana, ara ve alt basliklar agagidaki gibi olmalidir. Higbir baglikta otomatik
bagliklandirma, otomatik numaralandirma veya benzeri isaretleme kullanilmama-
lidir! Bagliklar numaralandirilmak isteniyorsa bu, el ile yapilmalidir.

ANA BASLIK
Ara Baglik

Alt baglik:

5. Ana metin:

a. Miimkiinse 16,5 cm (en) x 24,7cm (boy) ile 6zel dlgeklendirilmis sayfa
boyutuyla (degilse standart A4 boyutuyla), kenar bosluklari iist-alt-sag ve soldan
2,5cm olacak sekilde, Microsoft Word 2010 veya iistii programlarla yazilmis (ve
mutlaka. docx formatinda kaydedilmis) olmalidir. Metnin gerektirdigi durum-
larda, fontlar ayrica bir dosya halinde verilmek kaydiyla, transkripsiyon harfleri
kullanilabilir (Hizalama: iki yana yasli — girinti yok — ilk satir soldan 1 cm — aralik
once 6 nk — sonra 6 nk — satir aralif1: tek — times new roman 11 punto). Metne
otomatik sayfa numarasi ve herhangi bir alt-iist bilgi eklenmemelidir! Metin gov-
desinde higbir otomatik islem komutu (dizin girdisi 6gesi, otomatik icindekiler,
otomatik bagliklandirma, otomatik numaralandirma, otomatik bicimlendirme, oto-
matik kaynak gosterme veya makro gibi) birakilmamalidir!

b. Gonderilen makalenin uzunlugu; 6zet, anahtar kelimeler, metin ve kay-
nakga dahil 7000 (yedi bin) kelimeyi ge¢memelidir.

9 <

c. “Girig”, “Sonug¢” gibi bagliklar kullanip kullanmama, yazarin tercihine
ve konunun geregine baglidir. Sistematik bir diizen saglamak maksadiyla ana, ara
ve alt bagliklar kullanilabilir.

¢. Cizelge, tablo, fotograf vb. malzeme, bilimsel kurallara uygun olarak ha-
zirlanmali; kolay anlagilir, yalin ve yeterli aciklamayi haiz olmalidir. Tablo i¢in-
deki yazilar 9 punto karakter ile yazilmali ve diizenlemeye elverisli olmalidir.
Tablolarin adlandirilmasi ve numaralandirilmasinda, Word’iin otomatik islem ko-
mutlar1 kullanilmamalidir!

E. imla, Dil ve Uslip

Ozel imla gerektirmeyen durumlarda, TDK Yazim Kilavuzu’na uyulmali-
dir. Dil ve ifade yoniinden, bilimsellik dig1 unsurlar bulunmamalidir.
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F. Kaynak Gosterme (Atif):

1. Metin i¢i alintilar “tirnak icinde” yazilmali; italik karakter kullanilma-
malidir! Ug satir1 gecen alintilar, tirnak icine alinmadan, soldan 1 cm daha iceri-
den, yazidan bir punto kiigiikk olarak verilmelidir (blok alint1). Zorunluluk
olmadik¢a koyu karakter kullanilmamalidir! Sadece zorunlu aciklamalarda dipnot
kullanilmali, diger atiflar metin i¢inde gosterilmelidir. Yazarin adi veya soyadi
alintidan once zikredilmediyse, alintinin ardindan parantez ic¢inde yazilmalidir
(Soyad XX). Zikredildiyse yalmzca sayfa numarasiyla yetinilmelidir. Numaradan

[TPaRT)

once “s.” gibi bir kisaltma kullanmaya gerek yoktur. Alintiy1 takip eden ciimlenin
noktalama isareti, parantez i¢i verilen bilgilerden sonra kullanilmalidir.

Ornek: (Kut 16)
Yazar eserini Soyadi Kanunu’ndan 6nce vermisse yazar adi yazilmalidir.
Ornek: (Muallim Naci 213)

2. Ayni konuda birden fazla kaynaga atif yapilacaksa, aralara noktal virgiil
(;) konulmalidir.

Ornek: (Okay 194; Koksal 87)
3. Iki yazarh calismalara deginilirken arada ve baglaci kullamlmalidir.
Ornek: (Koras ve Baykoca 211)

4. Ikiden fazla yazarli kaynaklarda ise birinci yazarin soyadin-dan sonra
(vd.) kisaltmasi konulmalidir.

Ornek: (Kaplan vd. 532)

5. Ayni yazara ait, ayn1 y1l yayimlanmis birden fazla esere atif yapilacaksa
eser ismi ve sayfa numarasi bigiminde gosterilmelidir:

Ornek: (Karakisla, Osmanli Kadin Telefon Memureleri 105), (Karakisla,
Osmanli Hanimlar1 ve Hizmet¢i Kadinlar 52).

6. Ayni soyada sahip yazarlarin yayinlarinda, yazar adi kisaltilarak yazil-
malidir:

Ornek: (H. Yildiz 45)

(A. Yildiz 120)

7. Dipnot agiklamalarinda atif yapilacaksa orada da ayni usul takip edilmelidir.
Ornek: Bu konuda genis bilgi icin bkz. Levend 189-207; Dilgin 296; Kut 87-93.

8. Metin i¢inde, gonderme yapilan yazarin ad1 veriliyorsa kaynagin sadece
sayfa numarasi yazilmalidir:

Ornek: Aktas (69), bu hususu...
9. Ikincil kaynaklardan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir:

Ornek: Siileyman Nazif (40, Bilgegil 27°den).
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10. Kisisel goriigmeler, metin iginde soyad: ve tarih belirtilerek gosteril-
meli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

11. internet adreslerinde ise mutlaka kaynaga erisim tarihi belirtilmeli ve
bu adresler kaynaklar arasinda da verilmelidir.

12. Yazar belirtilmeyen ansiklopedi ve benzeri yayinlarda eserin ismi kul-
lanilmali, ismin ¢ok uzun oldugu 6rneklerde ilk iki kelimeyle yetinilmelidir.

G. Kaynakga (Bibliyografya) Diizenleme

1. Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore siralanmalidir. Soyad1 Ka-
nunu’ndan Snceki eserlerde yazarin adi esas alinmalidir. (Hizalama: Iki Yana
Yasli — 10 punto, Asili: 1 cm)

2. Bir yazarin birden fazla eserine yer verilecekse yayim tarihi eski olandan
yeni olana dogru siralanmalidir.

3. Makaleler, bildiriler ve ansiklopedi maddeleri i¢in: Yazar soyadi, adi,
kaynagin yayin tarihi -yazar adiyla tarih arasina virgiil konulmaksizin- (parantez
icinde), makale / bildiri / madde bashigi (“tirnak icinde”); siireli yayin / bildiri ki-
tabi / ansiklopedi ad1 (italik), belliyse cilt (c), say1 (no), sayfa(lar) (ss.). Yayimlan-
mis bildirilerde de bildiri kitabinin basim tarihi (yil) ile birlikte sempozyum /
kongre vb. toplantinin diizenlenis tarihi de bulunmalidir. Yayimlanmamus bildiri-
lerde bildirinin sunum tarihi, toplantiy1 diizenleyen kurum, toplantinin diizenlenis
giinleri belirtilmelidir.

4. El yazmas eserler icin eserin yazari belliyse 6nce yazar adi, parantez
icinde “yazma” kisaltmasi olarak (yz.) ibaresi, sonra sirasiyla eserin adi (italik),
bulundugu kiitiiphane, koleksiyon ve numarasi ve -gerekiyorsa- sayfa numaralari
yazilmalidir.

Kitap kaynakgasi ornegi:

Tek yazarli:

Aktas, Serif. Siir Tahlili — Teori ve Uygulama. Ak¢ag Yayinlari, 2009.
iki yazarl:

Enginiin, Inci, ve Zeynep Kerman. Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas-
basa. Dergah Yayinlari, 2007.

Makale kaynakcasi 6rnegi:
Tek yazarli:

Korkmaz, Zeynep. “Anadolu ve Rumeli Agizlarinin Dayandigi Temeller.”
Tiirk Dili Arastirmalar: Yillig1 — Belleten, c. 55, no. 1, 2007, ss. 87-
110.

iki yazarl:

Esen, Ulkiihan Bike, ve Ozlem Atay. “Tiirkiye’'nin Yaratic1 Sehirleri.” bi-
lig, no. 92, 2020, ss. 29-54.
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Uc veya daha fazla yazar tarafindan kaleme alinan kitap ve makalelerde,
ilk yazarin soyadi ve adi; sonra “vd.” kisaltmasi gosterilmelidir:

Eker, Giilin Ogiit, vd. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar. Milli Folk-
lor Yayinlari, 2006.

Bildiri kaynakgasi 6rnegi:

Koz, M. Sabri. “Belli Mahlaslar Uzerinden Siir S6yleme Gelenegi ve Tiir-
kiye’de Yazilan Alevi-Bektasi Conk ve Mecmualarindaki Hatat
Mahlash Siirler.”, I. Uluslararast Sah Ismail Hatdyi Sempozyumu
Bildirileri, 9-11 Ekim 2003, Hazirlayan Giilag Oz, ATO Yayin,
2004, ss. 184-217.

Ansiklopedi maddesi 6rnegi:

Akiin, Omer Faruk. “Divan Edebiyat1.” Isldm Ansiklopedisi, 9. cilt, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1994, ss. 389-427.

Tez 6rnegi:

Yaygin, E. Ozlem. Pul Mecmuasi’'nda Edebi ve Kiiltiirel Hareketlilik.
2019. Gazi U, Yiiksek lisans tezi.

Okay, Ciineyd. An Intellectual of the Second Constitutional Period: Niizhet
Sabit His Life Personality and Views. 2000. Bogazi¢i U, Doktora
tezi.

El yazmasi eser Ornegi:

Al b. Mustafa, Nasthatii’s-Selétin, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emir1 Efendi,
Ser’iyye, No. 611, vr. 5b.

Not: Eseri ¢ceviren, yayima hazirlayan ya da esere editorliik yapanlarin is-
mine yazar ve eser bilgisinden sonra yer verilmelidir. Bu sifatlar kullanilirken ki-
saltmaya (Ed. Haz. Cev. gibi) basvurulmamalidir:

Vassaf Kadri, ve Siileyman Sadi. Milli Cindyat Koleksiyonu. Hazirlayan
Didem Ardali Biiytikarman, Otiiken Yayinlari, 2021.

Zweig, Stefan. Insanligin Yildizimin Yiikseldigi Anlar. Ceviren Ilknur Igan,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2019.



