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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Tirkiye’de kir amaci giitmeyen bir kurulus olan
Etnomiizikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir.
Dergi etnomiizikoloji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalari yayinlama-
y1 amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomiizikoloji ve ilgili alanlarda
giincel teorik bakis acilarini ve aragtirmalari igerir.

Etnomiizikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin ya-
yin dili Tirkge ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomiizikoloji, miizikoloji
ve ilgili diger disiplinlerde orijinal aragtirmalara dayali teorik makaleler, yiik-
sek lisans tezlerinden makaleler, réportajlar, yayinlanan kitaplar ve muzik
kayitlar1 hakkindaki makalelerin yer almasi hedeflenmektedir. Daha 6nce
yayinlanmig makalelerin terctimeleri dikkate alinmamaktadir. Katkida bulu-
nanlarin dernegin tiyesi olmas: gerekmemektedir. Makale ve roportajlar, der-
ginin daha 6nce ilan edilmis temasina uygun olmalidir. Dergiye gonderilecek
yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zorundadir. Der-
giye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kér hakem yontemi ile incelenmektedir.
Makalelerin editorlik siireci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu (genel),
teknik editor (yazi kurallari), hakemler (igerik), editor ve yazi kurulu (ni-
hai karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesinden
sonra diizeltilmesi i¢in yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakki Etnomiizikoloji Dernegi’ne ait-
tir. Yazarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index tarafindan taranmaktadir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur-
key) published by Association of Ethnomusicology which is a non-profit
organization in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the
ethnomusicology field. Its articles represent current theoretical perspectives
and research in ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The publi-
cation language of the journal is Turkish and English. The journal can include
ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on the ba-
sis of original research-based or theoretical articles, articles from postgradu-
ate theses, interviews, reviews about published books and music recordings.
Translations of previously published articles are not considered. Contribu-
tors do not have to be members of the association. Articles and interviews
should be in accordance with the previously announced theme of the journal.
Writings to be submitted to the journal must comply with the following wri-
ting rules. Writings sent to the journal will be examined with double-blind
peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules),
referees (content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any
manuscript that does not comply with the writing rules can be sent to the
author for correction after a technical editor review. Written articles that are
found to be corrected can be re-evaluated. The copyright of the texts pub-
lished in the journal belongs to the Association of Ethnomusicology. The
authors are deemed to have accepted it when they sent their writings.

The journal is scanned ASOS Index.
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Ozet

Giircistan’in Borgali bolgesinde yasayan Karapapak Tiirk-
leri kendilerini koken ve kiiltiir bakimindan Ttrk boyu
olarak tanimlamaktadir. Bu bolgede yasayanlar sosyal ve
kiltiirel kimliklerini korumak ve sergilemek; dolayisiyla
kiltiirel bellegi canli tutmak i¢in kendilerine mitiziksel ve
miuzik digi davranis alanlari yaratmiglardir. Bu alanlarda
ise ortak aidiyet ve soy bilinci, ortak tarih, ortak dil gibi
unsurlarla beraber milli kimlik; dolayisiyla “millet olma”
konusunu isler ve aktarirlar. Bu ¢alismanin perspektifi
Anthony Smith tarafindan ortaya atilan “Etno- Sembo-
lizm” yaklagimi tizerine kuruludur. Etno-sembolistlerin
belirledigi ortak sembolik unsurlari sergileyerek kim-
liklerini nasil gliglendirdiklerini anlama ¢abasi bu agidan
onemlidir. Caligmanin amaci toplulugun kendi kadim ai-
diyet kodlarinin tagiyicisi olarak gordigi muzigin aym
zamanda bir etnik kimlik pekistiricisi ve bir etno-sembol
olarak durumunu tartigmaktir.
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Anabtar Kelimeler: Etno-sembolizm, Karapapak Tirkle-
ri, Mizik, Asik, Borgali

The Existence of Music As an Ethno-Symbol in Kara-
papakh Turks of Bor¢ali
(Kvemo Kartlr)

Abstract

Karapapakh Turks living in the Borcali (Kvemo Kartli)
region of Georgia define themselves as a Turkish tribe in
terms of origin and culture. The inhabitants of this regi-
on created musical and non-musical behavior areas for
themselves to protect and exhibit their social and cultural
identities, therefore keeping the cultural memory alive.
In these areas, together with elements such as common
belonging and ancestry, common history, and language;
they process and convey the subject of national identity
and “being a nation”. The perspective of this study is ba-
sed on the “Ethno-Symbolism” approach put forward
by Anthony Smith. The effort to understand how eth-
no-symbolists strengthen their identities by displaying
the common symbolic elements is important in this res-
pect. The study aims to discuss the status of music, which
the community sees as the bearer of its ancient codes of
belonging, as an ethnic identity reinforcer and an ethnic
symbol at the same time.

Keywords: Ethno-symbolism, Karapapakh Turks, Music,
Asik, Borcali

Giris

Gircistan Borgali bolgesi Karapapak Tiirkleri tarih sahnesine Asya (Bu-
yik) Hun Devleti’nin dagilmasiyla ¢ikar. Bu siiregte Tirk boylari batiya
yonelmis gesitli donemlerde birbiri ardinca Giircistan’a gelerek Kura neh-
ri etrafinda ve bu bolgeye yerlesmiglerdir. Tarihsel ge¢misindeki cesaret ve
kahramanlik anlatilariyla 6viinen Karapapaklar tarih sahnesinde bagka dev-
letler tarafindan da yine bu 6zellikleri ile anilmaktadir. Yasadiklari cografya
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nedeniyle siirekli savas, go¢ ve baskilara maruz kalan Karapapaklar, tiim ya-
sanan olumsuzluklara ragmen kiltiirlerini ve dillerini, dini duygularini, agik-
lik gelenegini koruduklarini, muhafaza ettiklerini ve tagidiklar: iddiasinda
bulunurlar. Hatta tim bu bilesenlerden bahsederken arilik ve saflik seklinde
deger yiiklemek adina “6z” vurgusunu -6z kiltlirimiiz, 6z dilimiz, 6z gele-
nek ve goreneklerimiz seklinde- kullanirlar.

Karapapak/Terekemeler kendilerini koken ve kiltlir bakimindan Tirk
boyu olarak tanimlamaktadirlar. Kendileri i¢in ayn1 zamanda “Borgali” ifa-
desini de kullanan Karapapaklar bu ifadeyi Tirk boyunun ata yurdu ola-
rak hem tarihsel gegmislerine hem de halen giiniimiize yagsamakta olduklar
cografyaya isaret etmek i¢in kullanirlar. Toplulugun kendileri i¢in kullandig1
tanimlamalar ~-Karapapak/Terekeme, Tiirk boyu, Borgali- aslinda bir kimlik-
lenme/kimliklendirme islevi tagimaktadir. Karapapaklar Borgali’daki yagam-
larini bu ¢ergevede ortak soy ve tarih bilinci, ortak dil ve yagam sekli tizerine
temellendirmiglerdir. Sosyal ve kiiltiirel kimliklerini korumak ve sergilemek,
dolayisiyla kiiltiirel bellegi canli tutmak i¢in kendilerine miiziksel ve miizik
dig1 davranig alanlar1 yaratan Karapapaklar bu alanlarda ortak aidiyet ve soy
bilincini, ortak kiiltiirel kimliklerini, ortak tarih, ortak dil gibi unsurlarla be-
raber milli kimlik dolayisiyla millet olma konusunu isler ve aktarirlar.

Bu caligmanin perspektifi Anthony Smith tarafindan ortaya atilan “Etno-
Sembolizm” yaklagimi tizerine kuruludur. Etno-sembolist yaklagim millet
ve milliyetgilik ¢aligmalarina elegtirel diizeyde sekillenir. Etnik gruplarin ve
milletlerin dogasiyla ve bunlarin sembolik boyutlarina odaklanir. Bu gerce-
vede Borgali Karapapaklarin tarihsel baglari ve anlatilari, aidiyet bilinci en
onemlisi de milli koklesmiglik temalarini anlayabilmenin kosulu etno-sem-
bolik bakis agisiyla diisiinmeyi gerekli kilar. Bor¢ali Karapapak Tiurklerinin
kultiir alanlarinda kendi kadim aidiyet kodlarini ve etno-sembolistlerin belir-
ledigi sembolik kodlar1 kimliklerini de gliclendirme adina miizik araciligiyla
sergilerler.

Borgali Bélgesi ve Etnik Yapi

Borgali, Giircistan Cumbhuriyetinin giineydogusunda Ermenistan Cum-
huriyeti’nin kuzeybatisinda yer alan topraklan genelde daglik, 1/3 i ise ova-
lik (Hacaloglu, 2002, s. 29) olan bélgenin adidir ve Giircistan Cumhuriyeti
tarafindan Kvemo-Kartli adiyla tamnmaktadir. Imrani, Bor¢ali mahalinin
arazisinin Glrcistan Cumhuriyetinin gliney-dogu (Dmanisi (Baskecid), Bol-
nisi (Bolus), Marneuli (Sarvan, Candar, Qizilhacili), Qardabani (Karatepe),
Zalqanin (Parmaksiz) bir bolimt, Rustavi (Bostanseher), simdiki Ermenis-
tan Cumbhuriyetinin Quzeyini (Noyamberyan (Baranli), Spitak (Hamaml),
Amasiya (Agbaba), Stepanavan (Calalaglu), Kalinino’nu (Dagir) kapsadigini
soyler (2017, s. 7). Glircistan’daki Tirk niifus ise bu bolgede yogun olarak
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Marneuli, Bolnisi, Dmanisi, Gardabani, Sagareco, Zalka il¢elerinde, azinlik
olarak Tiflis, Rustavi sehirlerinde, Tetrisgaro, Telavi, Lagodehi, Kaspi, Mshe-
ta, Gori ilgelerinde yerlesiktir (Memmedli, 2018, s. 21).

Borcal’nin Dede Korkut Destani’nda hem Giircistan hem de Dumanin
(Tumanisi//Dmanisi), Oguz Eli’nin komsusu olarak ge¢mesi bolgesinin cog-
rafi konumuna isaret olarak algilanir (Hacaloglu, 2002, s. 30). Dede Korkut
destaninda Oguzlarin yagsamus olduklari cografi alami gorebiliriz:

Hanumuzun nazari bizden donmus gérdiim

Ili giini kgereParagraf Ik tokuz tiimen Giircistan’a gidelim

Oguza asi oldum bellii bilin

Menim kara baguma neler geldi

Kara kara taglardan haber agmig

Kanlu kanlu sulardan haber kigmis

Demtir Kapu Dervendinden haber varmig (Aktaran, Imrani, 2017, s. 6).

Imrani, tarihi kaynaklarda Kiir nehri boyunca yasayan savas¢: Buntiirkle-
ri’nin Makedonyali Iskender’e karsi vermis olduklar: miicadeleden bahsedil-
digini aktarir (2017, s. 7). Hacaloglu da ayni1 iddiada bulunur: “En eski Giirct
yazili kaynaklarindan biri olan “Moksevai Kartlisa”da (VIIL. yy.) M.O. IV.
yy.in 30’uncu yillarinda Makedonyali Iskender’in Iran ve Giiney Kafkas-
ya'ya gelisi doneminde, Gilircistan topraklarinin Kir nehri kiyilarinda Bun-
turkler yasamaktaydi” (2002, s. 30). Bu iddialara alan ¢aligmasi sirasinda da
rastladigimi belirtmeliyim:

Vaktiyle Makedonyali Iskender Giircistan’in Kiir cayinin (Kura nehri)
kenarinda giderken, orada Borgalilar1 goriir. Giirciilerin kendileri de
tarihte yazarlar (Kisisel Gortigme, Nizami Mamedov, 2019).

Imrani, erken orta asir pahlevi kaynaklarinda Borgali “Qordman” (Kurt
adamlarin yurdu), Glircii kaynaklarda “Qurdis xevi” (Kurt ¢alast), Arap kay-
naklar1 Bersaliya veya Borti¢oli, Avrupa seyyahlari ise “Turque Georgia”
yani Tirk Gircistan’t olarak adlandirildigini aktarir (2017, s.7). Bu noktada
terimin cografi adlandirma ve etnisite anlaminda kullanildiginin altini ¢izmek
gerekir (imrani, 2017, s. 7; Memmedli, 2018, s. 21). Ayni iddia Borgalr’daki
yerlegikler tarafindan da su sekilde aktarilir “Borgali, kurtlarin yasadigi bol-
ge. “Borg galasi”, “Burg galasi” yani burada vaktiyle yigit adamlar yagamus.
Yani burada korkmaz bir tayfa olmus” (Kisisel Gortisme, Nizami Mamedov,
2019). Kemaloglu i¢in ise “Bor¢ali mekanin adidir” (Kisisel Gortisme, Mah-
mut Kemaloglu, 2019).

Borgali ismi etnik kimligin ya da toplulugun tanimlamasinda da yerlesmis
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bir kullanim alanina sahip kolektif bir 6zel isim halini almistir. Ayni zamanda
kendilerine dontik “Tirk” tanimlamasinin yeterli oldugunu diisiinen Kara-
papaklar eger cografi bir adlandirma gerekiyorsa sayet “Borgali Turki” ya
da “Giircistan Tirki” seklindeki ayni zamanda yer ismi belirten tanimlama-
nin daha uygun olacagini belirtirler. Bu tutumlar: etnik kimlik anlayiglarin
vurgulamak ve koklestirmeye yonelik motivasyondan kaynaklanmaktadir.
Smith, yer isimleri ve soyadlari niifuslari ayirt etmeye yarayabilmesine ve
kolektif benzerlik ile farkliligin ilk gozle gortlir belirtileri arasinda olmasina
ragmen, kiltiirel benzerligin her ne kadar ayirt edilirlige isaret etse de kendi
bagsina bir etnik cemaat anlayis1 getirmedigini diistiniir. Ornek olarak Liibnan
sahil kentlerinin Kenanca konusan Fenikelilerden bahseder:

Bu ntfusun kendisi yalnizca Eski Ahit’te yer alan insanlari, yani “Ar-
pad, Biblos, Sur, Sayda, vb sakinlerini” bilmesine ve bunlardan s6z et-
mesine karsin, rekabet ettigi Yunan tiiccarlar tarafindan bolgelerindeki
mor boyaya ithafen phoinikes olarak kategorize edilmistir. “Fenike”
sehir devletlerinin tyeleri cesitli kiiltiirel ve dini pratikleri kesinlikle
paylagmis olsa da goriinen o ki, ne bir cemaat veya siyasi birlik anlay:-
sina ne de bu yonde bir arzuya sahiptir; ayrica kendilerine ait kolektif
bir 6zel isimleri de yok gibidir. Ayni durum, Rusya’nin giiney diiz-
likklerinde yasayan orta ¢ag ve erken modern donem Ukraynalilar: ile
Karpatlar da birbirine komsu vadilerdeki yerlesim yerlerinde ikamet
eden Slovaklar i¢in de gegerlidir (Smith, 2017, s. 67).

Smith’e gore toplulugun ayirt edici bir etnik kimlik anlayisi, ancak kitle
kendi kesimlerinin birligini vurgulayan kolektif bir 6zel isim aldiginda ve bu
isim kitlenin tyeleri arasinda yaygin olarak kabul gordigiinde filizlenme-
ye baglayabilir (2017, s. 67). Boylece topluluk, kendi birligini vurgulamakla
birlikte otekilerden kolayca ayirt edilebilmelerine iligkin araglari da saglamag
olur:

Kiltiirel olarak Borgali ahalisi terekeme hayati siirdtrtir. Yazin hay-
vanlar1 yedirmek ve kig i¢in hazirlik yapmak maksadiyla yaylaya ¢cikar.
Kis geldigi zamansa yayladan kdye geri doner (Memmedli, 2015, s. 17).

Borgali orada yasayanlar i¢in 6viing kaynagidir. Kimi ifadelere gore ortak
bir tarihin ve ge¢misin kaniti ayni zamanda kdltiir degerlerinin ve gegmisin
tagtyicisidir: “Borgali tarihi Turk topraklaridir. Tirklerin meskunlastig: tarih
yarattigi, medeniyet yarattgi bir cografyadir” (Memmedli, 2021).

Gircistan’in Borgali bolgesinin demografik yapisindan bahsedecek olur-
sak birbirinden farkli kaynaklara gore ve net olmamakla birlikte Borgali
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bolgesinde 200 bin, Giircistan genelinde ise 500 binden fazla Karapapak Tiir-
kinin yasadigi belirtilir: “Borgali ve koylerinin hemen tamami Turk’tiir.
Karapapak (Terekeme) Tiirkiidiir. Bor¢ali bolgesinde yaklagik 200 bin Kara-
papak (Garapapag) yastyor. Giircistan genelinde ise 500 bin civarinda Kara-
papak Turkiniin yasadigi kaydediliyor” (Seyfullah Tiirksoy Terekeme Ttir-
kiidiir, 2022).

Mehtiyeva ve Osmanli bu rakamlari genglik zamanlarinda hatta ¢ocuk-
luk donemlerinde duyduklarini, bahsedilen rakamlarin o yillardan itiba-
ren simdiye kadar mutlaka daha ¢ok artmus olabilecegini israrla vurgularlar
(Nargile Mehtiyeva ve Savalan Osmanl, Kisisel Gortisme, 2022). Memmed-
li, Bor¢al’da ilk defa niifus sayiminin 1897 yilinda yapildigini belirtir. Bu
niifus sayiminin sonuglarina gore Borgali ahalisi 128.587 kisiden olugmak-
tadir. Bunlardan %36,9 Ermeniler, %29,4 Tatarlar (Azerbaycan Tiirkleri)
, %16,6 Yunanlar, %6,3 Ruslar, %1,9 Almanlardir. Bununla beraber kayit
altina alinmig Ermeni niifusunun %78,4 Borcali’nin Lori ve Trialet (glini-
miizdeki Tsalka) bolgesinde yasamaktadir (Memmedli, 2015:16). Hacaloglu,
Memmedli’nin belirttigi tarihten iki yil dncesini yani 1895 yilinda yapilan
niifus sayimindan ve niifus yapisindan su sekilde bahseder:

1895 yilinda Borgali kazasinin niifusu 89.076,1926 yilinda ise 86.537
(50.979 Turk, 14.969 Ermeni, 7.949 Giircti) idi. Kaza. 1929 yilinda 13g-
vedilerek ti¢ rayona boliindii: Borgali. Liksemburg (Bolnisi), Baskegid
(Dmanisti). Borgali rayonunun ads, 1950 yilinda Marnauli olarak degis-
tirilmigtir. Borgali topraklarinda olusturulmus rayonlarin 62 koytinde
(Aggula, Agamemmedli, Arihli, Agtekle, Baydar, Beyler, Bey Terefci,
Qacagan, Gizil Hacili, Gullar, Guscu, Qogulu, Demir¢i Hesenli, Dem-
ye Geyarhi, Gullar, Muganli, Mollaoglu, Ilmezli, Imir, Kepenekgi, Ke-
seli, Kirdler, Candar, Ceferli, Sadahli, Salar, Sarvan, Saracl, Tekeli,
Tehle...) Azerbaycan Tiirkleri yasamaktadir” (Hacaloglu, 2002, 5.32).

2002 senesinde Borgali’da yapilmig olan niifus sayimina gore ise bolgenin
etnik yapisinda Azerbaycanlilar iistiinliik olugturmus ikinci olarak Giirctiler
tctinct olarak ise Ermenilerdir (Memmedli, 2015, s. 16). Memmedli, Giircis-
tan Tstatistik Boliimiiniin malumatlarina dayanarak 2006 yilinda Borgali bol-
gesinin ahalisinin 507,6 bin kisi olarak kaydedildigini aktarir. Bir baska deyis-
le Giircistan’in tiim ahalisinin %11,5’ini olusturmaktadir. Ahalinin %37,2’si
sehirlerde, %62,8’1 ise kdylerde yasamaktadir (Memmedli, 2015, s. 16).
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Fotograf 1: Bor¢ali Haritas

Karapapak Adinin Anlam Kaynagi

Gircistan’daki gesitli yerlesim yerlerindeki, kismen de Azerbaycan’in
Gazag-Tovuz bolgesindeki Turklerin etnik isimlendirmesi olarak Karapapak
kavraminin kullanildigini séyleyen Memmedli, ayni zamanda Giircistan’daki
Tirklerin, Azerbaycan Tirklerinin etnik 6bek ismiyle Karapapaklar olarak
adlandirildigini iddia eder (Memmedli, 2018, s. 21). Karapapaklar, siyah kuzu
derisinden serpus giydikleri igin bu ad ile anilmiglardir (Aktaran, Kafkasyali,
2012, s. 271). Karapapaklar “Islam kaynaklarinda Karabérklii, Siyah kiila-
hin, Rus salnamelerinde ¢yorniye klobuki / siyah sis papaklar seklinde anilir
(Memmedli, 2018, s. 21). Siyah kuzu derisinden papak/kalpak giydikleri i¢in
bu ad ile anilmalarinin yaninda ‘Karakalpak’, ‘Karapapak’ veya ‘Karabork-
16’ isimlerinin ayni anlama geldigi ile ilgili birtakim goriisler bulunmaktadir
(Aktaran, Kafkasyali, 2012, s. 271-272).

Imrani, Karapapaklarin niye siyah papak giydiklerini tam manast ile sim-
diye kadar kimsenin ag¢iklayamadigini iddia ederek Karapapaklarin kendile-
rini karabag (siyah bas) olarak adlandiran Oguz Tiirklerinden oldugunu 6ne
siirer. Imrani’nin bu iddiasina iliskin dayanag ise Dede Korkut destaninda-
ki hikdyelerdir (2017, s. 5). Imrani’ye gére Oguzlarin “kara” séziinii birgok
yerde kullanmasi, s6zctigiin kokenine dair 6nemli bilgidir:

Bu destanda Kara sozl birgok anlamlarda gecerlidir. Oguzlar yasamag
olduklar1 arazilerde tag, deniz, ilge, insan ve kdylerin adinda da “kara”
soztint kullanmiglardir. Mesela: Kara Deniz, Kara tag, Kara basum,
Kara sagum, Karabag, Karayazi, Karabulak, Kara kog¢, Karavelli, Kara
Nesib, Kara Gone oglu, Kara Budag vb. gosterebiliriz (Imrani, 2017, s. 5).
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Imrani’ye gére Dede Korkut'un hikdyesindeki su sézler Oguzlarin kara-
bas olarak tanimlanmasinin ispatidir.

Kara basum kurban olsun ogul sana
Agiz dilden birkag kelime haber mana

Diger bir hikayede:
Agiz dilden birkag kelime haber mana
Kara basum kurban olsun agam sana (Aktaran, Imrani, 2017, s. 5).

Gogebe yasam stiren ve hayvancilikla ugrasan Karapapak Tirkleri aym
zamanda Terekeme olarak da adlandirilir. Giiniimtizde Terekeme ve Kara-
papak adlandirmalari es anlamli olarak genel geger kabul gormeyle birlikte
Borgali’da yasayan Kemaloglu Terekeme seklindeki tanimlamayi bir alt kim-
lik olarak kategorize eder:

Terekeme alt kimliktir. Her bir “Karapapak Ttirkii” Terekemedir. Te-
rekeme mal saklayan (hayvancilikla ugrasan), yerini yurdunu degisti-
ren daga, baga giden gocebe yasam stirdiirendir. Terekeme yerini terk
eyleyen manasindadir. Her bir Karapapak Tirki Terekemedir. Her bir
Terekeme Karapapak degildir. Karapapak tist kimliktir. Terekeme ise
alt kimliktir (Kisisel Gortisme, Mahmut Kemaloglu, 22.06.2019).

Karapapaklar kendilerini koken bakimindan Tiirk boyu olarak tanimla-
maktadirlar. Kendileri i¢in “Borgali” ifadesini de kullanan Karapapaklar bu
ifadeyi Tirk boyunun ata yurdu olarak hem tarihsel ge¢mislerine hem de
halen giintimiize yagamakta olduklari cografyaya isaret etmek i¢in kullanir-
lar. Toplulugun kendilerine dontik bagvurdugu farkli tanim ihtiyaglari bazen
yerel, bazen de bolgesel diizeyde kimliksel farkliliklarini gosterme ihtiyagla-
rinin yaninda kiltiirel farklarini inga etmek ve istediklerinde yine bagvurduk-
lar1 bir pozisyon olarak karsimiza ¢ikar. Fakat toplulugun her kosulda biytik
kolektivitenin parcast olduklarini, yani “Turklagi” vurgulayan soylem ve
davraniglar sergilediklerini de 6zellikle belirtmem gerekir.

Etno-sembolizm

Etno-sembolizm, milliyet¢ilik yaklagimlarinda 6nemli iki damari olustu-
ran klasik modernizm ve daimicilik yaklagimlarina elestirel diizeyde sekille-
nir. Klasik modernist yaklagim kisaca milliyetgiligin modern bir olgu oldu-
gunu savunur. Modernite ile birlikte yaganan toplumsal, siyasal ve ekonomik
dontisimler neticesinde ulus distincesiyle biitiinlesik olarak millet ve mil-
liyetgilik disiincelerinin gelisim gosterdigini iddia eder. Dolayisiyla Klasik
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modernist yaklagim milletlerin de 18.yy.’in demokratik devrimleriyle iligkili
bicimde modern batinin yiikselisi stirecinde daha ¢ok seckinler sinifinin pro-
jelendirmesi dahilinde ortaya ¢iktigini “icad edildigini” ileri stirer. Daimici
yaklagim ise milletlerin zamanin baslangicindan beri var oldugunu ve insanin
varoluguna ickin oldugunu savunur. Daimicilik millet olma meselesini daha
cok sosyo-biyolojik agidan ele alir ve etnik cemaatler ve irklar ile birlikte
milletleri; bireysel genetik tireme dirtiilerinden kaynaklanan genislemis ak-
rabalik ifadeleri olarak goriir (Smith 2017, s. 15-20).

Etno-sembolizm ise millet ve milliyetgiligin baglangicini salt modernles-
me stireci ile kabul etmenin hatali olabilecegi yargisindan yola ¢ikarak, cema-
atleri, ideolojileri ve kimlik anlayiglarini kendi kurucu sembolik kaynaklar:
agisindan yani kiilttirel birikimi iceren gelenek, hatira, deger, mit ve sembol-
ler agisindan analiz etmenin gerekliliginden bahseder. Onun modern 6ncesi
donemde etnik unsurlar baglaminda agiklanmasi gerektigi ve yine mitlerin,
koken anlayiglarinin semboller ve simgeler araciligiyla kitleler tizerindeki
hakimiyetini esas alarak yaklagilmasi gerektigini varsayar. “Etno-sembolizm
perspektifinden bakildiginda milletler, tiyelerinin paylagilan sembol, mit, ha-
tira, deger ve gelenekler gelistirdigi, tarihi bir bolge veya anavatanda yasadig:
ve oraya bagli oldugu, belirgin bir toplumsal kiltiirii yaratug: ve yaydig,
paylasilan adetleri ve standart yasalar1 gozettigi, isimli ve 6z tanimli topluluk-
lar olarak” tanimlanabilir. Smith’e gore sosyolojik anlamda bu tanim milletle-
rin tabiat1 geregi isimlendirme, sinir ¢cizme, koken mitleri ve sembolik kiiltiir-
lenme gibi sembolik etnojenez siirecleri temelinde, en azindan kismi olarak
defalarca yeniden olusturulmasi demektir. Fakat bu da yalnizca kismidir, zira
s0z konusu siirecler tek baslarina milleti olusturamaz; millet olusturmak icin
bagka toplumsal ve siyasi siiregler de gerekir (Smith, 2017, s. 72).

Etno-sembolistler milletleri ayni zamanda belirli tarihsel ve jeokiltiirel
baglamlara yerlesik tarihsel cemaatler olarak goriirler. Etno-sembolistlere
gore cemaatleri, ideolojileri ve kimlik anlayiglarini kendi kurucu sembolik
kaynaklar: agisindan yani kiltiirel birikimi iceren gelenek, hatira, deger, mit
ve semboller agisindan analiz etmek gerekir. Oncelik ‘kiiltiirel alana” kayar.
Etno-sembolistler ideolojiler ve kolektif eylemleri gtidiileyen 6znel sembolik
kaynaklarin oynadigi rollerin altini ¢izer.

Etno-Sembolizm Olarak Miizigin Varhgi

Erol ve Helvaci, genelde ¢cok karmagik ve 6zgil bir killtiirel tiretim-tiike-
tim olan sanatsal alanlarin bitiiniiyle semboller, referanslar ve gesitli goster-
gesel bicimlerle kurulu oldugundan, ait oldugu toplumun kiltirel kimligini
olusturan degerler hakkinda ¢ok zengin veriler sundugunu belirtir. Genisg
capta paylasim, begeni ve segim siirecleri igerme, toplumun biligsel stiregle-
rini soyut yapisinda uzun siire degismeden tagima nitelikleri ile miizik, Erol
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ve Helvacr’ya gore, kiltiirt ve killtiirel kimligi anlamamuz i¢in 6zellikle genis
olanaklar sunan bir ara¢ olarak ortaya ¢ikar. Ciinkii miizik, toplumun temel
tutumlarinin, kabullerinin ve degerlerinin esaslarini i¢cinde barindirir. Bunun
yani sira gesitli yonleriyle miizik, semboliktir ve toplumun 6rglitlenmesini
yansitir (2007, s. 291). Ersoy’a gore muzik, tininin dtesinde birgok olguyu da
icinde barindirir. Ilgili topluluk ise bu unsurlara yénelik kavramlar gelistirir
ve toplum igerisinde sdylemsel bir dolagim alani dogurur. Dolayisiyla miizige
iligkin kullanilan kavramlarin tamamui aslinda tintyla sinirlt degildir. Bu kav-
ramlar tinilarin 6tesinde ve ardindaki olusumlar: da ifade eder (2010, s. 67).

Karapapaklarin ge¢gmis donemlerde yasadiklari bir¢ok olumsuz durum
yani savaslar, baskilar, gog, ayrilik, vb. olaylar toplumu derinden etkileyen
faktorler olarak siralanabilir. Tim yasanilan durumlarin toplum tzerindeki
etkisiyle beraber milli duyguya sadakat konusunda kolektif bilinci harekete
gecirici etkisi olan gesitli simgeler ve semboller ortaya ¢ikmigtir. Bu aslinda
tamda milliyet¢iligin olusumunda arzulanan ve duygusal yogunlugu saglayan
sartlara da kapi aralar. Etno-sembolizmin odaklandigi nokta tamda burasi-
dir. Belirli bir bdlgeye veya yurda baglilik duygusu, ortak koken ve mitlerle
birlikte tarihsel ge¢mise aitlik hissiyat1 tizerine yogunlagsmak. Tim yasanilan
durumlarin toplum tzerindeki etkisi ise miizige iligkin anlam yiiklemelerine
neden olan ayrintulardir.

Borgali bolgesinde ikamet ederek agikligini siirdiiren ve kadin sik olan
Nargile Mehtiyeva ¢esitli etkinliklerdeki icrasinda Borgali, Karapapak ve
Tirk olmay1 vurgulayan auflar1 s6z konusudur. Seslendirdigi asik havalarinin
koken olarak Borgali’ya ait olmasinin kendi basina iddiast bile agik havalari-
na yiklenen etno-sembolik anlami ortaya koyan ifadelerdir: “Benim sahsen
okudugum agik havalarinin ¢ogu Borgali’ya ait, Turkliige ait, soyumuza, ko-
kiimiize, kimligimize ait, bayragimiza ait” (Kisisel Gortisme, Nargile Mehti-
yeva, 21.06.2019).

Mehtiyeva’nin bir bagka ifadesi kimliksel kodlarin “saz” ve “asiklik sana-
unin” i¢ine ne sekilde gomilii oldugunu gosterir niteliktedir:

Sazimizi da biliyorsunuz Tirk diinyasina mahsus olan, ait olan bir
alet. Bagka milletler bir tek sazimizi elimizden alamamislar, kopyala-
yamamuglar. “Saz” ve “4giklik sanat1” sadece Turk diinyasina ait. Bu
boyledir. Unesco’da bunu kesinlestirdi, sazin ve agiklik sanatinin Ttirk
diinyasina mahsus oldugunu bildirdiler (Kisisel Gortisme, Nargile
Mehtiyeva, 21.06.2019).

Ayni sekilde miizigin ve calginin kimliksel ve tarihsel ge¢misin bir ifade
aract olarak gortildigiint bir bagka gortisme 6rneginde gorebiliriz: “Borgalt
agiklari hakkinda s6ze baslarsak diinyanin her yerinde saz Tiirkiindiir. Bunu
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konugmaya gerek yok” (Kisisel Gortisme, Mahmut Kemaloglu, 22.06. 2019).

Borgali bolgesine ait dsik havalarinin i¢inde yer alan miiziksel ve s6z ya-
pisindan olusan kimliksel kodlar ve bu kodlarin tagidigi anlam miizigin etno-
sembol olarak islevine kaynaklik eder;

Konugmay1 ¢ok sevmiyorum, yalmiz isimle kendimi tanitiyorum.
Azerbaycan’in ayri ayr1 bolgeleri var. Makamlarin, havacatlarin, saz-
larin azda olsa sekli degisiyor, degismek zorunda. En kolayini soyle-
yeyim. Azerbaycan’a gidip sahnede sazima bir defa vurdugum zaman
biliyorlar ki ben “Borg¢ali Turkiiytim”, “Bor¢ali Asigiyim” (Kisisel
Gortisme, Nargile Mehtiyeva, 21.06. 2019).

Meytiyeva aslinda sazi, sazinin tinisi, seslendirdigi agik havasi ve icrasi
ile zihninde tahayyiil ettigi topluluk kimligini ayni zamanda soyut bicimden
somut bi¢ime doniistiirerek kimliksel sekillenmeye de katk: saglamaktadir.
Agiklar mizik ve ¢algt araciligiyla anlam tretirken ve toplulugun diger tiye-
lerine aktarirken egemen gruplarin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel hegemon-
yalarina kars: toplulugun kimlik algisiyla birlikte etnik boyutun sinirlarinin
cizimine ve milli biling olugsmasina 6nemli katk: saglamaktadir. Smith’e gore
koken miti, ytizyillar boyunca gelisim gosteren ve cemaat iiyelerine kiiltiirel
kaynaklar saglayan bircok mit, hatira, sembol ve gelenek tirtinden yalnizca
bir tanesidir. Ve modernlik dncesi ¢aglarda s6z konusu sembolik kaynakla-
r1 derleyen ve yorumlayanlar, rahip, kitip ve ozanlar iken giiniimiizde mit
yaratma ve hatira kaydetme islerini sanatci ve aydinlar devralmistir (2017, s.
130-131). Bu gergevede siradan yetenege ve ozelliklere sahip olmayan agiga
toplumun verdigi 6nem ve deger derecesi oldukga yiiksektir:

Asik Kemandar meclise gittiginde herkes ayaga kalkardi. Herkes su-
sar onu dinlerdi. Derlerdi ki, “4s1k geliyor”. Asik aksakalliydi. Her-
kesin buyuglydu. Toylardaki diger miizisyenlere her seyi soylerler
ama as1ga asla saygisizlik yapmazlar. O kadar degeri vardi agigin. Biz-
de agiga cok deger verirler” (Kisisel Goriisme, Mahmut Kemaloglu,
22.06.2019).

Tirk diinyasinda asiklar, gelenekle birlikte Turk kiiltiirtine ait temel kay-
nak olarak goriilmekte, cemaatin kiiltiirel bellek tasiyicist ve ayni zamanda
kilttir koktintin/6ziiniin temsilcisi rolind tistlenmektedir. Bu 6zellikleri top-
lulugun onlar1 ge¢gmisten gliniimtize merkezi bir konumda tutmalarina hatta
onlara kutsallik dahi addedilmelerine neden olmustur. Yine Borgali kokenli
kadin asitk Ayde Giilizar saz ve agikligin neden bu kadar 6nemli oldugunu
onlara kutsallik atfederek su sekilde agiklar:“Tanr1 vergisi, Allah payidir. Saz
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ve agiklik deniyor ki; “Gokten yere melekle gelmis, gortinmek bilmemis,
goze bulanip ylirekle gelmis”. Yani saz, hak vergisidir. Allah payidir. Tanr1
vergisidir” (Kisisel Gortisme, Ayde Giilizar, 12.10.2019).

Kendi ayirt edici kimlik anlayislarinin sembolik sinirlari agigin sazinin t1-
nisinda, ¢alip okumasi ve karsi tarafta biraktig hissiyatta saklidir. Bu sembo-
lik sinir ayni1 zamanda etnik boyutun da tanimlanmasina katki saglar:

Tirkiye de bir toplantida yirmi alt tlkenin temsilcisi vardi. Hig ak-
rabalarimiz (6teki Tiirk halklari1) bizden incinmesinler. Biitiin Tiirk
halklar1 birdir ama Sibirya’dan gelmis, Uyguristan’dan (Dogu Turkis-
tan) gelmis, iste farkli yerden gelmisler orada saz falan ¢aldilar. Ama
Borgal’dan gelenler saz ¢aldiginda ise insanin canini etkiliyor. Onun
okumasi ¢ok farkli. Soylemeden sadece galarak da insani etkiler. Yani
buranin tazi, tuzu tamamen faklidir. Bagkadir (Kisisel Gortisme, Mah-
mut Kemaloglu, 2019).

Miizik, kimlik olusumu ve devamliligina katkida bulunmasinin yaninda
grup uyeligi ve grup dayanigmasini saglama ve bunu temsil etme suretiyle 6ne
cikar. Topluluk, ayni zamanda egemen kdltir i¢inde kendi kiltiirel sinirla-
rin1 miiziksel temsillerle ortaya koyar. Agiklar Borgali’ya ait havalar: seslen-
dirirken bu havalarin arasinda topluluga destan, efsane vb. tarihsel anlatilart
ve etnik hatiralari aktarirlar. Miizik ise yine bu anlamda gegmise ait sembolik
kaynaklar1 aktarmadaki roliyle kokensel ge¢misi ve aidiyet bilincini vurgula-
yan, yeniden treten ve aktaran bir yap1 olarak kargimiza ¢ikar

Sonu¢

Borgali Karapapak Tirkleri miiziklerinden bahsederken stirekli olarak
“Borg¢alt’ya ait”, “kokiimiize ait”, “kimligimize ait” seklindeki ifadelerle isa-
retlemeye yonelik davranislarda bulunurlar. Onlar igin kimligin ve Tirkli-
gun isaret edilmesi birlik kaynag: olusturur ve toplulugun devamhlig: icin
vazgecilmezdir. Miizigin bu anlamda kimlik gostereni olmakla beraber birli-
gin stirekli canli tutulmasi ve bu birligi pekistirmesine yonelik islevsel 6nemi
vardir. Buna, 6teki ile ayrilma ve sanal bir ¢gember olusturma noktasinda sinir
cizen Ozelligi de eklenebilir.

Miizik araciligiyla kendi ge¢mislerine, kiilttirlerine ve mitlerine yonelik
ozellikle semboller araciligiyla yapilan vurgu ise etno-sembolcii yaklagimin
onceledigi ve dikkat ¢ektigi bir bakis agisidir. Miizik araciligiyla yasadiklar
bolgenin ge¢misi ve tarihiyle baglanti kurar, kolektif hafizay1 canli tutarlar. Bu
belirli bir bolgeyle kurulan iligki sistemi etno- sembolizm i¢in ilgili topluluk-
lar1 besleyen kolektif hafizanin, gegmisin ve sembollerin de anlam kaynagidir.
Atalarinin ve kendilerinin ge¢mis donemlerde yasadiklari anilarin, anlaulan
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hikayelerin zihinsel imgeleri miizik araciligiyla kurulur. Ciinki, Borgali’ya
ait havayi icra etmekle veya dinlemekle aslinda milli kimlige ait sadakati de
gerceklestirmis olurlar. Miizik tizerinden Borgalr’ya, milli kimlige baglilik,
daha biiytk resimde de Turklige baglilik temel 6zellik olarak 6n plandadir.

Makale Notlar

1. Memmedli, Tatar teriminin Rus Carlig1 déneminde Azerbaycan Tiirk-
leri i¢in kullanilan bir terim oldugunu ifade eder.

2. Azerbaycan Turkleri ifadesi yazara ait olup, ¢alismasinda muhtelif yer-
lerde gegmektedir. Borgali’da yasayan Karapapaklar ise bu sekildeki
tanimlamaya sert bir karsi durus sergilememekle birlikte aslinda kabul
de etmezler.

3. Sirf Karapapak ifadesi Tiirk olmay1 tanimlamamaktadir. Oysa Tereke-
me ifadesi bu soyun Tirk oldugunu tanimlamaktadir. Ciinkii: Cegenler
Karapapakutir, Cerkezler Karapapaktir, Kipgaklar Karapapaktir, Kara-
kalpaklar Karapapakutir. Terekemelerin bir kismi kendilerine Karapapak
demektedir. Burada zikredemedigimiz unsurlardan Karapapak olanlar
vardir. Bu nedenle Karapapak adinin Tiirk boyunu ifade edebilmesi
icin Karapapak Tirki demek gerekir. Oysa Terekeme dendiginde,
zaten Turklugu ifade ettiginden, sézctiglin arkasina “Turk” diye ek-
lemek gerekmez. Clinkii Terekemelerin hepsi zaten 6zbeoz Tirk’tur.
Terakime’nin anlami zaten “Tirkmenler” demektir. Karapapak Turki
dendiginde Terekeme oldugu anlagilmaktadir. Oysa Terekeme dendi-
ginde Karapapak Tirki anlagilmamaktadir. Clinkii Terekemelerden
tarih stiresince Karapapak adini almalarina vesile olan Karapapag: gi-
yenler de var, giymeyenler de...Yani her Terekeme Karapapak degildir.
Ancak, her Karapapak Turkt “Terekeme”dir. (Terakime =Tiirkmenler
=Oguzlar)” (Diindar, 2019: 34). Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. (Diindar,
2019, Kafkasyali, 2012, Ciftci, 2015, Kemaloglu, 2012, Tiirkoglu 2001).



]84 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

internet kaynaklari
Tirksoy, S. (2022). “Seyfullah Tirksoy Terekeme Tirkudir”. http://www.
terekemekarapapakturkleri.com/?Syf=18&Hbr=62727 [10.01.2022]
Memmedli, Z. (2021). “Borgali Karapapak Tirklerinin Egsiz Belgeseli”,
Bengti Turk, https://www.youtube.com/watch?v=hOAnwM2EmMg
[10.06.2021]

Fotograflar
Borgali haritasi (Fotograf 1). https://boyukazerbaycan.files.wordpress.
com/2013/04/xerite_borchalil990www_borchali_net.jpg [13.12.2021].

Kaynak¢a

Ciftgi, O. (2015). Karapapak Tiirklerinin Tarihi Gelenek ve Gérenekleri.
Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim
Dali. Dan. Prof. Dr. Tilla Deniz Baykuzu. Yiiksek Lisans Tezi

Diindar, S. (2019). Terekemeler/Karapapak Tiirkleri (1.Bask1). Ankara: Dor-
lion Yayinlari.

Ersoy, 1. (2010). Kirim Tatar Ritiieli “Tepres” Ekseninde Diasporai Kimlik ve
Miizik. Izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Hacaloglu, R. A. (2002). Borgali Toponimleri. Erdem, 14 (40), 27-68.

Helvaci, Z. (2005). Kiiltiir Tarihinin Yeniden Insasinda Miizigin Rolii: Ev-
rimei ve Difiizyonist Okullarin Kargilagtirilmast. Ankara: Hacettepe Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Antropoloji Anabilim Dali (Yiiksek
Lisans Tez1).

Imrani, R. (2017). Kafkas da Medeniyet ve Kiiltiiriin Olusmas: ve Gelisme-
sinde Tiirk Halklarinin Onemi. I. Uluslararas1 Kafkasya Halk Kiiltiirii
Kongresi (s. 1-29). Kars: Kafkas Universitesi Geleneksel Agik Sanat1 ve
Edebiyati Uygulama ve Aragtirma Merkezi.

Kafkasyali, A. (2012). Karapapak Tiirkleri. A.U Tiirkiyat Aragtirmalari Der-
oisi [TAED], 269-304.

Kemaloglu, M. (2012). Terekeme-Karapapak Turkleri Yerlesim Alanlari.
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kalttir Egitim Dergisi, 3 (1), 55-81.

Memmedli, S. (2015). Giircistan’daki Tirklerde Lokal Halk Hikayeciligi.
Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi, 18-28.

Memmedli, S. (2018). Giircistan’da Tirk Edebiyati “Baglangic Donemi”.
Kayseri: Fenomen Yayncilik.

Smuth, A. (2017). Etno-Sembolizm ve Milliyetcilik. (B. F. Calli, Cev.) Istan-
bul: Alfa Basim Yayim.

Tiirkoglu, 1. (2001). Karapapaklar. TDV Islam Ansiklopedisi (s. 470). Istan-
bul: TDV.



Borgali Karapapak Tiirklerinde Bir Etno-Sembol Olarak Miizigin Varhigi 185

Kisisel Goriismeler
Ayde Gdilizar, 12.10. 2019
Mahmut Kemaloglu, 22. 06. 2019.
Nargile Mehtiyeva, 21. 06. 2019- 05.04. 2022
Nizami Mamedov, 22.06.2019.
Savalan Osmanli, 05.04. 2022



186 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)




Arastirma Makalesi Etnomiizikoloji Dergisi

Ethnomusicology Journal
Yil/ Year: 5 - Say1 / Issue: 2
(2022)

Bir Demistifikasyon Ornegi:
Semahtan Kol Oyunu ve
Mengiye’

Dilan ®ZDEMIR"
Seyma ERSOY CAK™

Oz

Semah, cem ritlieli igerisinde ses, s6z ve beden iligkisiyle bir-
likte inangsal doyumu doruk noktasina ulagtirmanin hedef-
lendigi bir egigi simgelemektedir. Bu inangsal esik, cinsiyet ve
siyasi kimliklerin silindigi ancak, kendi igerisinde “kimlik-
siz”ligi barindirmasina ragmen “digartya” kargt Alevi inang-
sal kimliginin bir gostergesi olarak nitelendirilebilir. Alevi ve
Bektasi topluluklarinin inang kiiltiirleri kapsaminda ayin-i
cem icerisinde icra ettikleri dinsel nitelikli bir dans ve mtizikal
bir tiir olarak semah, Anadolu’nun hemen her yerinde farkl:
bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni dogrultuda Anado-
lu’da yaygin bir gelenek haline gelmis olan semahin diigiin,
eglence veya dernek gibi toplantilarda asil iglevinden farkl:
bicimde icra edildigi gortilmekte ve ¢alismanin ana eksent,
bu geciskenlik ve farkl: icra sekilleri tizerine kurulmaktadir.
Semahin tiirlerarasi gegiskenlik baglaminda incelendigi galig-
ma, Dogu Anadolu’da “kol oyunu”; Cukurova Bolgesi’nde
ise “mengi” oyunu 6zelinde sinirlandirilmis, sosyolojik arka
planda dansin gegiskenligi ve islevsel degisimi incelenmistir.
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Aragtirma yontemi, literatiir taramasinda elde edilen yazil
kaynaklarin yani sira belirtilen bolgelerde gergeklestirilen
alan aragtirmasi verileriyle sekillenmis, alanda derlenen kol
oyunu ve mengi Ornekleri notaya alinarak, kigisel goriisme
verilerinin kullanimiyla gelistirilmistir.

Benzer sekilde semahin, geleneksel bi¢imde inanci temsil
etmeyen bir mekinda (diigiin/eglence) ve inangsal bagla-
mindan siyrilmis bir bicimde icra ediliyor olmasi, semahin
inangsal kimlik gostergesi olmas ile eszamanli olarak bu iki
oyun 6zelinde de Alevi kiiltiirel kimligini gortintr kilan bir
performans aract oldugunu gostermektedir. Kolektif bir bi-
lincin tiriind olan semah, inangsal baglamiyla “mistik” bir
dans iken; ayni kolektif biling ile inang-digina taginarak “de-
mistifikasif” bir yapiya biirlinmektedir. Anadolu’da yasayan
hemen hemen her Alevi toplulukta farkli isimlendirmeyle,
degisik mekan, miizikal ve hareket kurgusu ile karsimiza gik-
sa da semahin, inang-dist bir anlam dogrultusunda icra edil-
me bi¢imi ortaklik gostermektedir. Bu baglamda bir dansin
cok-katmanli bir yapiya sahip olabilecegi, birden fazla igleve
ve anlama isaret edebilecegi 6nermesi ortaya ¢ikmaktadir.

Anabtar Kelimeler: Semah, Dans, Kol Oyunu, Mengi, Tiir-
leraras1 Gegigkenlik.

AN EXAMPLE OF DEMISTIFICATION: SEMAH TO
KOL OYUNU AND MENGI

Abstract

Semah, within the ritual of cem, is symbolized as a thres-
hold that is aimed to reach the climax of religious satisfac-
tion along with the voice, word and body connection. This
religious threshold can be described as an indication of Alevi
religious identity against the “outsider”, despite the fact that
gender and political identities are erased, although it con-
tains “no identity” within itself. Semah, as both a musical
genre and a religious dance performed by Alevi and Bekta-
si communities within the scope of their belief culture and
the of ayin-i cem (Cem Ceremony) appears in almost every
part of Anatolia in different forms. Furthermore, it can be
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observed that semah, which emerged as a common tradition
in Anatolia is performed differently than its intended func-
tion on occasions such as weddings, festivities and associati-
on, and the focal point of the study is based on this pheno-
menon of transtivity and diverse manners of performance.
The study, in which semah is examined in the context of
inter-genre transition, is “Kol Oyunu” in Eastern Anatolia;
In the Cukurova Region, on the other hand, the “Mengi”
play was limited in particular, and the transitivity and fun-
ctional change of dance in the sociological background was
examined. The research method was shaped by the data of
the field research carried out in the specified regions, as well
as the written sources obtained from the literature review,
and the examples of Kol Oyunu and Mengi compiled in the
field were taken into notation and developed by the use of
personal interview data.

Likewise, the fact that semah is performed traditionally in
non-religious occasions (weddings/holidays) and is perfor-
med in a way that is stripped of its religious context shows
that it is a performance tool that makes the Alevi cultural
identity visible in these two examples, simultaneously with
its being a religious identity indicator. While semah as a pro-
duct of a collective consciousness can be considered “mysti-
cal” within its religious context, it also harnesses a “demys-
tified” form through it’s transferral out of religion by the
very same collective consciousness. Although it appears in
various namings, different venues, musical and motion plot
in almost every Alevi community inhabiting Anatolia, the
form of semah performance in regards to its non-religious
purposes presents a commonality. In this context, the propo-
sition that this particular dance incorporates a multi-layered
structure and may hint numerous functions and meanings.

Keywords: Semah, Dance, Kol Oyunu, Mengi, Genre
Transitivity.

Semah, mistik yoniiyle oldugu kadar inangsal kimligin bedensel bir ifa-
desi olarak toplumu yansitmasi agisindan da derinlemesine arastirilmas: ge-
reken bir olgudur. Alevi ve Bektasi inanci igerisinde miizigin, sozlin ve be-
denin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan semahlar, kirklar meclisini yagatmanin
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ve Tanrr’ya ulasmanin bir yolu; bireylerin inanci kendi bedenleri tizerinden
anlamlandirmaya ¢aligmasi; uhrevi agidan bir doyum ¢abasi ve daha bir¢ok
anlama isaret etmektedir. Bu anlam diinyasi, semahin (inangsal ritiielin) is-
levini belirleyen ve belirlenen bu islev dogrultusunda bir gereksinime cevap
vermesini saglayan etkiler yaratmaktadir. Semahlar, yiiklenen anlamlar ile
ruhsal/inangsal doyum, bedensel rahatlama, esrime gibi birtakim gereksinim-
leri kargilamakla birlikte; kolektif bir iirlin olmasi sebebiyle siiregelen grup
kimliginin de tagiyicisidir. Bu caligmada, Alevi inangsal kimliginin bir simgesi
semahin, mizikal ve ritmik yapilanma ve motif/figtir farklilagmas: baglamin-
da mekanlar aras: ¢esitlilige isaret eden, inang¢-dis1 bir tiir igleviyle “mengi” ve
“kol oyunu” 6zelinde doniisen yapisi incelenmektedir. Mekan, performans
ve ritiel ekseninde inangsal bir esikte yer alan semahin, mengi ve kol oyunu
ornekleriyle fonksiyonel bir degisime ugradig: gézlemlenmistir.

Alevi-Bektasi literatiirinde semah ritiielinin koken itibariyla nereden gel-
digi, nasil tanimlandig: gibi sorular net bir yanitla agiklanamamakla birlikte,
semahin bir Tiirk inanci olarak Samanliga ve bu dogrultuda donme ve esrime
esasina dayandigi; Anadolu’da Tirklerden ¢ok 6nce bulunan halklarin kendi
ritiellerinden biri oldugu ve basgka inang gruplari veya topluluklarin Anado-
lu’ya gelmesiyle senkretik bir yap1 kazandig: gibi yaklagimlar s6z konusudur.
Semahin ortaya ¢ikigina dair hem literatiirde hem de halk sdyleminde ortak-
lagsmis bir anlati olarak Hz. Muhammed’in miraca ¢ikma miti yer almaktadir.
Sozlu tarih aragtirmalart kapsaminda Anadolu’nun farkli bolgelerinde yasa-
yan Alevi” topluluklarinda mira¢ anlatisinin varyantlarina rastlamanin miim-
kiin oldugu gortilmektedir. Anlatinin ana ekseni, Hz. Muhammed’in atiyla
birlikte goge yiikselerek Tanri ile konusmasi, Hz. Ali’nin de i¢inde bulun-
dugu kirklar meclisine mihman olmasi, Hz. Ali’nin bir iziim tanesini™ kirk
kisiye pay etmesi ve herkesin semaha kalkip sermest™ olmasi seklinde benzer
yaklagimlara sahiptir.

Semah

Semah etimolojik olarak literatiirde genellikle Mevlevilik inancinin bir
ibadet sekli olan “sema”dan tiiretilen bir sozciik olarak karsimiza ¢itkmakta-
dir. Isim benzerligiyle birlikte donme esasina dayali motifsel benzerlikleri de
biinyesinde barindirmasindan kaynakli bu kokene dayandirildig: distiniile-
bilir. Bu dogrultuda kelimenin kokeni ‘sam’ ve ‘sim’ gibi bir mastar olup, isit-
mek, duymak, dinlemek, isitilen s6z, iyi sohret ve iyi anilma; sarki dinleme;

* Alevi literatiiriinde ve halk arasinda hikdyeyi Gnemli kilan bagka bir nokta ise; Hz. Muhammed'in konus-
gy Tanr’min Hz. Ali olduguna dair bazi ipuglarni biinyesinde barmdirmasidir. Bu tiirden halk anlanlar
inancin felsefesi ve mihenk taglarna dair ipuglars vermesi agisindan oldukga krymetli ve dikkate degerdir.

** Uziim tanesi metaforu, giiniimiizde bazi Alevi-Bektasi topluluklarmmn inang ritiiellerinde hala yer bulan
dem, dolu gibi isimlendirmeler alan raks, sarap gibi alkollii igeceklere génderme yapmalktadir.

% Sermest ffadesi anlan icetisinde semaha kallsldiktan sonra olusan vecd halini ifade etmektedir.
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mecazen sarki, nagme, raks, vecd; tins meclisi ve nihayet yari dini mahiyette
calgili ve sarkili ziyafet gibi tiirlii manalara gelmektedir (Yazici, 1980: 464). Is-
lam tasavvufunda, tizerine disiiniilen ve yorumlar yapilarak irdelenen sema,
wsrarlt bir bicimde dini miizik ifadesi yerine tercih edilmistir. Yalnizca miizik
degil, isitilen tiim sesler i¢in bu ifade kullanilmis ve muzik, semain 6zel bir
bolimi olarak kabul edilmigtir (Uludag, 2004: 168-169).

Semah, Anadolu’da sami, samah, samak, semi, zam4, zamak, zemah, ze-
mak, zima, zimak (Duygulu, 2014: 384-385) gibi farkli soylenis bi¢imleri ile
karsimiza ¢ikabildigi gibi; etnisiteye ve konusulan dile bagli olarak pervaz,
cark, dem gibi farkli isimlendirmeler de almaktadir. Dogrudan semah keli-
mesi i¢in yapilan literatir taramalarinda, sema kelimesinin anlamlarindan
cok farklilagan bagka bir tanima rastlanmamasi, iki kelimenin ayni kokten
geldigi fikrine bir dayanak olarak dustintlebilir. Glinimtzde de semah ke-
limesinin yari-dini mahiyetteki eglence tanimina benzer sekilde, digiin ve
eglence ortamina isaret eden anlamlar1 bulunmaktadir. Ornegin: Samah, bash
basina “oyun” anlaminin disinda Isparta, Sivas/Divrigi gibi yerlerde diigiin-
lerde oglan evinde yapilan dansli toren anlamina da gelmektedir (And, 2016:
147). Kayseri/Talas’in bazi kdylerinde ise diiglin yemegi ve buna bagli olarak
toren, eglence, dernek anlamini tagimaktadir (A. Bayaz; A. Dikmen, 1978: 3578).

Semahlar, Anadolu’da farkli ifade edilis sekli ve anlamlandirmalara ayrica
yorelere ve bagli olunan ocaklara gore hareket kurgusu itibariyla farklilikla-
ra sahip olsa da; inang icerisinde yakaris, goge yikselis, yerytzi ile gokyi-
zii arasinda gidis gelis vd. sembolik anlamlarda hemfikir olunan bir olgudur
(Duygulu, 2014: 384-385). Tiim bu ifadeler sonucunda semah icin genel bir
tanimlama yapilabilir. Semah, Alevi ve Bektasi inancinda cem rittieli igerisin-
de beden, miizik ve s6z vasitasiyla inangsal doyumu yasayabilmek ve Tanri-
sal/ilahi 6z ile biitiinlesebilmek icin yapilan hareketler biitiinii ve buna eslik
eden ezgiye verilen genel bir isimdir. Yorelere ve inang yapilanmalarina gore
miuzikal, ritmik, yapisal ve edebi bakimdan ¢esitlilik gosterse de inang bag-
laminda tiim Alevi- Bektasi topluluklarinda ayni isleve sahiptir; ruhsal yol-
culuga ¢ikabilmek/Tanri ile bir olabilmek veya inangsal doyuma ulagabilmek
anlaminda diigtntlebilir.

inangsal Bir Esik

Bir ritiiel igerisinde, o ritiieli gerceklestirmenin temel etkenleri olan bazi
materyaller, simgesel kodlar, davranis kaliplar1 ve performanslar bulunmak-
tadir. Alevi-Bektasi topluluklari arasinda “Cem”, bu etkenlerin bir¢ogunu
binyesinde barindiran inangsal bir ritiieldir. Bu inang sisteminde, muzik,
dans ve edebiyat(sdz), inanci ifade etmenin en giiclii yollarindan yalnizca
birkagidir. Semahlar bu ti¢ unsurun birlesimi olarak ele alinabilecek bir yap-
dadir. Bu baglamda semahlar, hem miiziksel, hem siirsel hem de bedensel bir
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igerige sahip olmasindan dolay1 zahiri; Tanrisal 6zle biitiinlesme yolculugun-
da “gizemli sirra ulagmak i¢in bir ara¢” olma yoniiyle de bauni bir nitelige
sahiptir (Duygulu, 2019: 7).

Semahin bedensel agidan ikili yapisini, Turner’in “esik” kavramu tizerin-
den agiklamak mimkiin olabilir. Esiksellik, zamanin ve ayni zamanda diin-
yevi toplumsal yapinin hem i¢inde hem diginda olan bir an olarak tanimla-
nir. Esikteki (semahtaki) insanlar “ne orada ne de buradadir” (Turner, 2018:
96-97). Semah o6zelinde dustintldigiinde insan bedensel olarak mekanda
(burada); zihinsel olarak ise Tanri ile biitiinlesmenin/bulugsmanin fikriyatin-
dadir (orada). Ne tam anlamiyla buradan kopabilir -¢linkii maddesel olarak
mekandadir- ne de tam anlamiyla istedigi mistik alana ulagabilir. Bu noktada
esiksel bir yap1 olarak ele alabilecegimiz semah ritiieli, inang ortaminda ve bu
ortamin sagladigi anlamsal diinyada dahi tam anlamiyla mistik bir yap1 sergi-
leyememektedir. Bu noktada semahin, inang icerisinde ikili bir yap1 sergiledi-
gi unutulmadan ele alinmalidir. Bununla birlikte semahlar i¢in bagka bir ikili
yapidan daha s6z etmek miimkiin. Bu da ¢aligmanin 6znesi olan inang-igi ve
inang-dig1 olarak ele alabilecegimiz ikili yapisidir.

Tiirlerarasi Ge¢iskenlik: Semahtan Kol Oyunu ve Mengiye

Semahlar, Anadolu’da inangsal baglaminin diginda, yaygin bir sekilde
inan¢-dig1 ortamlarda icra edilmektedir. Bu, Anadolu Alevi topluluklar: ige-
risinde yaygin bir gelenek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu gelenek de tpki
inang icerisinde oldugu gibi, inan¢-disinda da kolektif bir ifade bigimi olarak
degerlendirilmelidir. Inancin en i¢rek taraflarindan birini yansitan semahlar,
inang dis1 icra bigiminde mekan, bazen calgi, s6z, miizikal ve ritmik yapi1 de-
gisikligi gibi etkenler aracihigryla farkl bir anlam ve igleve biirinmektedir.

Semahin, geleneksel bicimde inanci temsil etmeyen bir mekinda (dtgtin/
eglence) icra ediliyor olmasi, onun inangsal kimlik gostergesi ile eszamanli
olarak kiltiirel kimligi gortiniir kilan bir performans araci oldugunu da gos-
termektedir. Tgeride” yapilan semahlar inancin simgesi iken; inang digi ortam-
da inangsal baglamindan kopuk bir sekilde yapilan semahlar “mistikliginden
arindirilmig” bigimiyle bir kiltiir olarak Aleviligi yansitmaktadir. Bir dan-
sin/hareketler biitiiniiniin, ¢ok-katmanli bir yapiya sahip olabilecegi, birden
fazla igleve ve anlama isaret edebilecegi bu icra bigimi ile desteklenebilir bir
onerme haline gelmektedir. Kolektif bir inangsal bilincin iirtinii olan semah,
inangsal baglamiyla “mistik” bir boyutu ifade ediyor iken; ayni kolektif bi-
ling ile inan¢-digina taginarak “demistifikasif” yani “mistikliginden arindiril-
mis” bir yap1 haline dontistirilmektedir.

Semahlar, makro diizeyde inang-i¢i ve inan¢-digt semahlar olmak tizere
ikiye ayrilabilir. Bu tabir, 6zellikle semahin icra ortamina -cem igerisinde

* Iceri ifadesi, Alevi inancinm inangsal-icrek tarafina isaret etmektedir.
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veya diginda- yonelik bir tabir degil; sahip oldugu islev ve anlama yoneliktir.
Cem ortamu ister ritiielin gergeklestirilmesi i¢in uygun olan bir bina, ev veya
oda olsun; isterse de kelimenin kékeninde yatan anlamiyla birlikte olma ha-
lini ifade etsin, her ikisinde de somut veya soyut bir sekilde mekana/ortama
gonderme yapmaktadir. Ikinci anlamu ile cem olmak yani bir araya gelmek ve
bazi tekrara dayali faaliyetleri gergeklestirmek, her nerede olunursa olunsun
orayi inangsal olarak da gereksinime uygun ve islevi goren soyut bir mekana
cevirmektedir. Alevi topluluklar, bazi durumlarda mekan neresi olursa olsun,
agkinlik haline kapilmakta ve cem dig1 bir ortamda inangsal baglami ile semah
donebilmektedirler. Bu baglamda semahlari hem inangsal hem de inangsal
boyutunun diginda bir yap1 ile “cem-dis1” bir mekinda gormek miimkiindiir.

Calismay1 daraltmak amaciyla “kol oyunu” ve “mengi” 6zelinde, se-
mahlar cem-dis1 ortamda inangsal baglamina doniilen sekli ile degil; yine
inang-digt bir ortamda mistikliginden arindirilmig ve bagh bagina farkli bir
oyun/dans tiirii olarak karsimiza ¢ikan yapistyla ele alinacaktir. Ozellikle bu
durumu agiklayabilmek i¢in isimlendirme agisindan farklilik gosteren bu iki
oyun tiirli tercih edilmistir. Anadolu’daki diger “samah, zamah,” zamak, se-
mah” gibi isimlendirmeler ile cem-dig1 ortamda icra edilen yapilar, ayr1 bir
degerlendirme ile bagka bir aragtirmanin konusudur.

Kol Oyunu

Kol Oyunu, Anadolu’nun daha ¢ok Dogu bolgelerinde kargimiza gikan
semah tipli bir oyundur. Sivas, Malatya, Tunceli, Ordu, Gaziantep, Yozgat’ta
kol oyunu (And, 2016; Baykurt, 1932; Gazimihal, 1999); Kars’ta ise kol oyu-
nu veya kol semahi (Demirsipahi, 1975: 280) olarak literattirde yer almakta-
dir. Kisisel derlemelerde Sivas ve Malatya’da oynanan sekli ile benzer bir ha-
reketsel ve ezgisel yapiya sahip oldugu soylenebilmektedir. Diger bahsedilen
illerde, aragtirilmasina ragmen kol oyununa dair bir veri elde edilemedigi ve
ad1 gecen yazili literatiirlerde de detaylandirilmadig: i¢in yapisina dair yo-
rum yapmak olduk¢a zordur. Aragtirmalarimiza goére Sivas’ta Kangal, Zara,
Imranli, Giiriin [Giiriin’de iki kisilik oyundur. Farkli mevkilerdeki Alevi
Tirkmenler buna Garipler semai derler] (Gazimihal, 1999: 31); Malatya’da
Hekimhan ve Arguvan ilgelerinde kol oyunu, yine bu sinirlar icerisinde de
yayginlik kazanmig bir iceri semahi olan Kirat semahinin ezgisel yapisindan
niiveler tagiyan; bununla birlikte oyunun diizeni ve hareket kurgusu baki-
mindan da yorede, igeride (cem igerisinde inangsal baglami ile) doniilen sema-
ha benzerlik gosteren bir yapidadir. Burada Kirat atnin diinyevi boyutuyla
Ko6roglu’nun ati; uhrevi boyutu ile de Ali’nin at1 Dildil ve Hz. Muham-
med’in at1 Burak’a isaret ettigini belirtmek gerekmektedir (Onatga, 2007: 76).

* Anadolu’da semahn telaffuz farkliligindan kaynaklanan bir séylemi olmasinmn yanmnda, bagl bagma oyun,
diigiin, eglenti veya kadm-etkek oynanan oyun, diigiin odasi gibi anlamlara da gelmektedir
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Bu yoni ile Kirat motifi de inangsal ve inang-dis1 olmak tizere ikili bir an-
lamsal boyutun ifadesidir. Kirat semahinda bu bolgesellik icerisinde yaygin
olarak doniilen bir semah olmasindan kaynakli, fonksiyonel degisim sagla-
nirken bu semahin yeniden tretimi yoluna bagvuruldugu gozlemlenmekte-
dir. Sivas’ta ezgisel olarak daha kaliplasmis bir yapi sergilenirken; Malatya’da
girig kismi digindaki bolimler diigiinde icra yapan miizisyenlere bagli olarak
farklilagmaktadir (M. Salman, Kisisel Gorlisme, 17.07.2021). Arguvan ilge-
sinde derlenen kol oyunu 6rneginde, giris kismi Kirat semahi ezgisinin bir
cesitlemesi iken; devam eden bolimlerde, yorede de bilinen bagka semah
ezgileri ¢alinmistir.” Malatya’nin Hekimhan il¢esinde icra edilen kol oyunu
ornegi de girig bolimi digindaki ezgisel yapinin icraci veya yoreye gore degi-
sebileceginin gostergesidir. Birinci bolimde Kirat semahinin gesitlemesi ola-
rak calinan ezgisel yap1 diginda komsu ilcesi olan Arguvan’da derlenen kol
oyunu ezgisi ile dahi benzerlik gostermemektedir.” Bu durum kol oyununda
belirleyici olan etmenlerden birinin Kirat semahinin veya onun ¢esitlemesi
olarak calinan ezgisel yapinin oldugunu gostermektedir.

Sivas’in Divrigi ve Kangal ilcelerinde, Kirat semah:i ezginin gesitlemesi
olarak calinan giris boliimiintin bulunmadig: ve halay dizisine bagli olarak
icra edilen kol oyunu 6rnekleri de bulunmaktadir. Birinci bolimiin olmadig:
bu 6rneklerde, halay dizisine bagli olarak kol oyununun ikinci bolimiinde
calinan kalip ezgi ile icra edilmektedir. Bu durumda kol oyunun her iki sek-
liyle de glintimiizde icra edildigini soylemek mimkindiir.™

Kol Oyunu, tipki ¢ok bolimlii semahlar gibi en az iki en fazla ti¢ bolim-
den olugabilmekte ve boliim degisimleri muzikal ve ritmik yapinin degismesi
yoluyla gerceklestirilmektedir. Tipki igeri semahlarindaki gibi kademe kade-
me coskun halin en son noktasina ulasilmakta ve bazen orta hizdaki ara bo-
lime dontilecek sekilde, bazen de en hizli boliim ile son bulacak sekilde icra
edilmektedir. Boltimler arasi kurgu ve boliim degisikliginde yer alan miizikal
ve ritmik yap1 yorelere gore farklilik gosterebilmektedir. Daha 6nce deginil-
digi gibi, semahi inan¢-digt baglamuyla bir icra ortamina aktarmak icin bazi
etkenler bulunmaktadir. Bunlar; mekan, enstriiman veya diizen, s6z unsuru,
miizikal ve ritmik farkliliklar ve alkis gibi semahta uygulanmasi hos kargilan-
mayan motifler olarak distinilebilir.

* Bizim derledigimiz kol oyunu érneginde ikinci ve iigiincii biliim olarak, Turnalar semahinn ayni béliimlerine
ait ezgiler calimmgnr.

** Malatya/Hekimhan drnegi icin blz. https://www.youtube.com/watchév=B1MeqULvRZY

“* Naki Olmez ile 03.05.2021 tarihinde yapilan kisisel goriismede, Kirat oyunu/semahi ve kol oyunun ayn
birer oyun olduguna dair bir bilgi vermektedir. Fakat ister Kirat ezgisinden cesitleme olarak ¢alman yapidaki
olsun; isterse de kaynak kisinin bahsettigi yapida olsun her ikisinde de ikinci veya iigiincii biliimlerin miizikal
ve figiirsel agdan aymilik gasterdigini belirtmek gerekir. Bu durumda kol oyunu tabiri, bélgesellik icerisinde
semah tipli oyunlara verilen genel bir isimlendirme olarak da diisiiniilebilir. Bu ¢alismammn, kisisel alan arags-
urmalarinda derlenen kol oyunu Grnekleri iizerinden kurgulandigini ve bu drneklerde Kirat ezgisinin belirleyici
bir rol oynadigins belirtmek gerekir.
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Yaygin olarak kol oyunu isimlendirmesi ile anilmasindan otiirti bu 6r-
nekte isim degisikligi yoluna bagvuruldugu acikga goriilmektedir. Ozellikle
“kol” oyunu denmesinin sebebi, oyunun kurgu bakimindan kollarin hare-
ketleri tizerinden saglaniyor olmasinin yaninda; ard arda dizilerek sirali bir
bicimde oynanmasindan kaynakli kelimenin dizi, sira anlamlarina da isaret
etmesi olarak dustiniilebilir. Bundan farkli olarak girig bolimiinde yer alan
ezgisel yapidan kaynakli nadiren de olsa “Kirat semahi veya dogrudan semah
olarak da anilabilmektedir” (Y. Sarikaya, Kisisel Gortisme, 08.04.2021). Kol
oyunu, Sivas’in Zara ve Imranl ilgelerinde yasayan Kiirt Aleviler arasinda
oyunun Kiirt dilindeki kargilig1 ile “hevaye baskan” olarak da tabir edilmek-
tedir (N. Aktas, Kisisel Gorligme, 07.09.2022).

Kisisel gortismeler ve alan arastirmalarinda calg: tercihinin davul-zurna
oldugu belirlense de; Divrigi’de baglama ve kemanin da tercih edilebildigi,
kaynaklarda yer almaktadir (Gazimihal, 1999: 31). Iceri semahlarinda en
onemli unsurlardan birisi s6ziin kutsiyetidir. Bu sebeple semah, inan¢-di-
st bir isleve yonelirken bu 6rnekte s6z unsuru ortadan kaldirilmistir. S62™
unsurunun olmamasi hi¢ kugkusuz davul-zurna ile ¢aliniyor olmasindan da
kaynaklaniyor olabilir. S6z1i olmasi ve baglama ile ¢aliniyor olmasi semahin
kutsiyetine has bir yapiy1 ¢agristiracagindan yore halki veya icracilar: tarafin-
dan tercih edilmemektedir.

Islevsel farkhihigin saglanmasinda bu iki etkenin yaninda énemli bir baska
etken ise herhangi bir ritiielin iglevini/fonksiyonunu ve/veya anlamini be-
lirleyen etkenlerden biri olarak mekandir. Mekana yiiklenen anlam, kimlik
ve islev ile ayni dogrultuda, o mekanda yapilan herhangi bir faaliyetle de bu
ozellikleri kazanmaktadir. Faaliyetlerin, anlamini ve iglevini kazandigi asil
ortaminin digina taginmast onun hem bu baglamindan koptugunun hem de
yeni mekanla birlikte farkli anlam ve islevlere sahip olacaginin bir gosterge-
sidir. Kol oyunu, semahin inangsal baglamini saglayan asil ortamindan ve bir
biitlin olarak cem rittielinden, bahsedilen etkenler araciligiyla bir eglence or-
tamina (digiin, dernek gibi) taginarak yeni bir anlam ve bu dogrultuda isleve
sahip olmasinin 6rnegidir.

Kol oyunu, hareket kurgusu itibariyla her yorenin kendi Alevi toplulugu
arasinda inang igerisinde dondiikleri semahlardan niiveler tagidigindan, ¢ok
biiyiik farkliliklar olmasa da yéreden yoreye gesitlilik gostermektedir. Onem-
li olan kollarin omuz hizasinda veya biraz tstiinde hareket ediyor olmasidir.
Arka arkaya sirali bir sekilde birinci boliimtin bitmesi tizerine hem ezginin
hem de ritmik yapinin degismesi yoluyla hareketli olan ikinci ve ti¢tincti bo-
limlere gecilmekte ve kisiler tipki semahlarda da oldugu gibi kendi coskun
hallerine kapilarak istedikleri dogrultuda donebilmekte/oynayabilmektedir.

* Kol havasi/oyunu.
** Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Hallk Oyunlar Katologu kitabinin Sivas halaylar maddesinde sézlii bir
kol oyunundan bahsediyor olsa da yapilan alan ¢calismasmda yirede buna dair bir Grnege rastlanmamigsur.
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Sekil 1: Kol Oyunu Ornegi.1: 17.07.2021 tarihli alan ¢alismasi, Malatya/
Arguvan.

Malatya/Arguvan ilgesinde yapilan alan aragtirmasinda daha ¢ok yasl in-
sanlarin oynadigi ve unutulmaya ytliz tutmus bir oyun olarak kargimiza gikan
kol oyununda, kaynak kisinin 6zel istegi tizerine oyun icra edilmistir. Kéyde
kol oyunu icrasindaki tint ile de anilan kaynak kigi Sultan Erkaya, icra es-
nasinda oyunun diizeni (ard arda dizilis ve sirali bicimde ilerleme) itibariyla
belirli bir sinirlilik igerisinde olsa da 6zellikle oyunun en hizli bolimi olan
ligtinct kisimda en cogkun haliyle hareket/figlir baglaminda sinirlar1 kaldiran
bir performans sergilemistir.

Sekil 2: Kol Oyunu Ornegi.2: 17.07.2021 tarihli alan ¢alismas,
Malatya/Arguvan.
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Semah, kol oyunu 6rneginde her ne kadar inangsal baglaminin diginda
-degistirici etkenler kullanilarak- yeni bir tiir olarak karsimiza ¢iksa da ya-
pilan kisisel goriismelerden anlagilmaktadir ki, gliniimiizde semah tipli bir
oyunun diiglin, dernek gibi eglence ortamlarinda oynaniyor olmasi yore icra-
cilarini veya bazi inang 6nderlerini rahatsiz edebilmektedir (Y. Sarikaya, Ki-
sisel Gortisme, 08.04.2021). Kol oyununun ¢ogu drnekte hem ezgisel hem de
hareket kurgusu itibariyla semaha benzemesi, inanca y6nelik olmayan bu or-
tamlarda “semah olarak anilmasi” ve bazi yorelerde “oyunun kendisinin dahi
oynanmasi” istenmemektedir. Semah olarak anildiginda icra etmeyi reddeden
davul-zurna icracilari, “kendi inancimizdan olmayan birinin disaridan bu du-
rumu hos kargilamayacagi asikir” (Y. Sarikaya, Kisisel Gortigme, 08.04.2021)
fikriyat1 tizerinden diisiinerek ve bu sebeple oyunu semahtan ayirmak igin
kol oyunu ifadesinin 6zellikle tercih edilmesini istemektedir. Giinimtzde
kitle iletisim araglar1 vasitasiyla her kiiltiire temas etmenin, “elestirmenin”
veya “anlamlandiramamanin verdigi bir 6nyargiya” sahip olmanin kolay-
lastig1 ve bu sebeple kaynak kisilerin kendi inancina ydnelik korumaci bir
tavir sergilemek zorunda hissettigi gozlemlerimiz arasindadir. Buna bagl
olarak oyunu yasaklamalarini veya isimlendirme agisindan kat1 bir tavir ser-
gilemelerini, bu korumaci tavrin bir sonucu olarak okumak miimkiin. Fakat
bu durumu sorun etmeyen ve bu oyunu “bagh bagina bir diigiin oyunu/kol
oyunu” (N. Olmez, Kisisel Goriisme, 03.05.2021; N. Aktas Kisisel Goriis-
me, 07.09.2022) olarak ifade eden kaynak kisiler, bu oyun 6zelinde -semah
olarak anilsa dahi- herhangi inangsal bir anlama ve isleve sahip olmadigini
dusiindiiklerinden rahatlikla oynadiklarini dile getirmektedir. 1996 yilina ait
Sivas/Kangal bolgesinde gerceklesen bir digiin videosu tizerinden derlenerek
notaya alinan ¢oklu 6l¢ii yapisina sahip 4 bolimli kol oyunu 6rnegi agagida
verilmistir.”

*Video, Sehnaz Yildinm araciligs ile elde edilmistir.
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Sekil 3: Sivas-Kangal’da yapilan alan ¢aligmasi sirasinda davul-zurna ile
calinan Kol Havasi kaydinin notasyonu
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Mengi

Mengi, Giiney Anadolu Tahtacilar1 arasinda yaygin bir oyun ve buna eg-
lik eden ezgidir (Duygulu, 2014: 323-324). Mengi kelimesinin tam anlamiyla
neyi ifade ettigi konusunda, yapilan kisisel gortismeler bir netice kazandi-
ramamustir. Fakat bazi yazili kaynaklarda dogrudan mengi i¢in veya benzer
sekilde ifade edilen “mengii, man@1g, meng” kelimeleri icin bilgiler yer al-
maktadir. Mengii/mengi kelimeleri igin ortak olarak “edebi, olimstiz” (Dil-
¢cin, 1983: 153); mengiye kaynaklik ettigi disiintilen mangig ifadesi i¢in de
Tirkcede “adim, sallana sallana ytirimek” (Demirsipahi, 1975: 354) anlamla-
r1 kargilik gelmektedir. Fakat y6rede mengi teriminin anlamina dair bir isaret
bulunamamuistir.

Mengi oyunu igin kullanilan bagka bir ifade “6grenmeclik”dir. Samahin”
ogrenm(b)ecligi ifadesi, erkina giremeyen genclerin veya ¢ocuklarin sama-
hi 6grenebilmeleri i¢cin oynanan bir oyuna isaret etmesinden kaynakli igleve
yonelik bir isimlendirme sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mersin/Mut/
Kopriibast kéytinde 6grenmeclik olarak kayda gegirilen bu s6ylem sekli, Mut
(Aslankdy), Mersin (Capar, Namrun) ve Tarsus (Igel)’de 6grenbeglik olarak
ifade edilmektedir. Kelime anlami olarak “ilk yapilan is, deneme, temrin [yi-
neleterek aligtirma]” (Vardarly, 1977: 3317) anlamina kargilik gelmesi, yapilan
adlandirmanin oyunun islevine dair bir anlamsallig1 barindirdiginin goster-
gesidir.

Samahla olan bagmna ithafen de ilgi ¢eken “yoz samah” tabiri, mengi
oyununa verilen bagka bir isimlendirmedir. Burada, yoz kelimesi “aslinin
disinda/asil anlamini yitirmis” seklinde yorumlanabilir. Clinkl yorede ayni
sekilde kullanilan “yoz erkdn” tabiri, cem ritiielinin tam olmast igin gereken
12 hizmetin yarisinin yapildigi ve tiyatral oyunlarin oynandigi erkini tanim-
lamak i¢in kullanilmaktadir. Tlk duyuldugunda yoz erkén icerisinde oynanan
bir oyun oldugu i¢in bu ismi alabilecegi fikriyat1 olugsa da edinilen bilgiler,
bu erkan icerisinde samah ve mengiye dair herhangi bir oyunun oynanmadig:
yontndedir (H. Ciliz, Kisisel Gortisme, 20.09.2021). Bu sebeple yorede yoz
kelimesinin, asli bozulmus/ asil islevinden kopuk olan uygulama ve pratikler
i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu sebeple yoz samah tabiri, dolayli olarak
mengi oyununun “asil iglevi ve anlamindan kopmug samah” olduguna yo-
nelik bir ifade olarak yorumlanabilir. Bu ¢alisma igerisinde hem literatiirde-
ki hem de yoredeki yaygin kullanimindan 6tiirti bu oyunu tanimlamak i¢in
mengi ifadesi tercih edilmistir.

Mengiler, Tahtacilarin igeri samahlar1 ile makamsal 6rgii ve ritmik agi-
dan, ayni zamanda hareket kurgusu itibariyla da oldukga benzer 6zellikler

* Tahtaclar arasinda semah, samah olarak tabir edilmektedir.
** Daimi Cengiz, Tahtaclarin Mengi Oyunu isimli makalesinde, mengi oyununun “disars semahi veya tarikat
semahi” olarak isimlendirdigini belirtse de alanda buna dair bir bilgiye ulasilamamisur.
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gostermektedir. Tipki kol oyunu gibi mengiler de samahin bazi etkenler ara-
ciligiyla inangsal baglamindan siyrilmig hali olarak basli bagina bir eglence/
dugiin oyunudur. Timiiyle s6zli olan mengiler, erkin samahlarinin aksine
kutsal atfedilen ozanlardan okunmamakla birlikte, igerisinde inanca yone-
lik ifadeleri de barindirmaz. Samahlar, ulu ozanlardan veya yerli ozanlarin
siirlerinden; Mengiler ise 6zellikle Karacaoglan’nin siirlerinden olugsmakta-
dir. Gintimiizde inang-dist nitelikteki anonim birgok ezgi, ritmik bakimdan
uyum sagladig: stirece birlestirilerek mengilere uyarlanabilmektedir. Glinii-
miizde “yerlemek”* olarak tabir edilen bir yontem** ile mengilere serbest
tartumli ezgiler/agitlar da eklemlenebilmektedir (H. Sahin, Kisisel Gortigme,
21.09.2021).

Tematik olarak daha ¢ok sevda, hasret, doga gibi konularin islendigi men-
giler, Tahtac1 samahlarindan ayri olarak tek boliimlii ve bastan sona sabit ri-
timli bir yapiya sahiptir. Daha ¢ok acik alanda icra edilen mengi 6rneklerinde
“baglama” veya “finfini” olarak da adlandirilan cura sazlar kullanilir. G-
nimtuzde ek olarak org, digiinlerde baslica kullanilan ¢algilar arasina girmis
bulunmaktadir. Alan ¢aligmasi esnasinda finfini ile icra edilen mengi 6rnek-
lerinde, halk miizigi literatiiriinde “misket diizeni” olarak da bilinen diizen
kullanilmigtir. Kaynak kisi mengi calarken Fa# kararli*** “mengi diizeni”
kullanilirken; semah icrasinda baglama diizenine™*** gecerek “samah diize-
ni” olarak tabir ettigi bu diizeni tercih etmistir. Burada samah ile mengi ara-
sinda ayirt edici 6zellik olarak ¢algi diizeni degisikligi de dikkat cekmektedir.
Bu icra bi¢iminin yani sira diizen degisikligi yapilmadan dogrudan baglama
diizeni ile veya baglama diginda klarnet ve keman gibi sazlarla da mengi icras:
yapilmaktadir.

* Kelime, yerlestirmek anlammda kullanilmaktadir.

9 siireli olarak devam eden mengi ezgisine serbest tarnmly (cogunlukla agn) ve sézlii pasajlarn eklenmesi.
** Bu diizen sisteminde baglamada alt bos tel La eksenli diisiiniildiigiinde, orta tel Re, iist tel ise Fa# sesine
tekabiil etmektedir. Diyapazon karsiliklarina gére alt bos tel Sol (346.8 hz), orta tel Do (259.7 hz), iist tel Mi
(327.6 hz) sesine denk gelmektedir.

o Tiirkiye'de yaygm olarak kullanilan bu ¢algr diizeninde alt bos tel re eksenli diisiiniildiigiinde, orta tel
sol, iist tel ise la sesine tekabiil etmektedir. Diyapazon kargiliklarma gére alt bos tel sol (346.8 hz), orta tel do
(259.7 hz), iist tel ise re (291.9 hz) sesine denk gelmektedir.
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Sekil 2: Mengi”

Mengiler, ikiserli olacak sekilde kadin-erkek veya kadin-kadina birlikte
oynanabilen bir oyundur. Fakat erkek-erkege oynanmamasi, Tahtaci semah-
larindaki bir bagka yaprya isaret etmektedir. Tahtaci samahlari, ya kadin-er-
kek ya da kadin-kadina dontilmektedir. Bu baglamiyla mengiler, samahlarla
ortaklik gostermektedir. Giiniimtizde mengi oyunu, daha ¢ok diiglin orta-
minda kalabalik halkalar seklinde oynanmakta ve kisiler halkay1 olusturur-
ken her dontiste bir bagkasi ile yiiz yiize gelecek sekilde kurgulamaya 6zen
gostermektedir. Erkekler i¢in 6zel bir tercih olmasa da yoredeki derleme
calismamizda kadinlarin 6zellikle samahta oldugu gibi salvar giymeyi tercih
ettikleri gortilmustir.

Sekil 6: Mengi Ornegi: Mersin/Mut/Képriibagt koyiinde yapilan alan
caligmasi (20.09.2021).

* https://canlarparesi.tumblr.com/page/5
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Mengi, oynanist itibariyla Tahtact samahinin yeldirme bolimiintin birebir
aynusidir. Oyuncular upki samahtaki gibi kars: kargiya gelerek ve bazen bir-
birleri etrafinda donerek oyunu icra etmektedir. Kars: karsiya gelen bireyler
el ve kollarini -tipki samahta oldugu gibi- ayn1 yonde hareket ettirmeye 6zen
gostermektedir. Ayirt edici bir etken olarak samahlarda olmasi ¢ok da hog
kargilanmayan alkig motifi mengilerde yer almaktadir. “Silifke/Mut yoresin-
deki Tahtacilar arasinda samahta alkis olmaz” (H. Ciliz, Kisisel Gorlisme,
20.09.2021) iken, mengilerde alkis siklikla kullanilmaktadir.

Bir diger onemli ayrinti, Tahtacilarin kiltiirel kimliginin bir gostergesi
olan menginin, bolgede yalnizca kendileri tarafindan oynaniyor olmasidir.
Civarda yasayan Abdallarin Tahtac: digiinlerinde muzikal pratikleri yaptik-
lar1 bilinmekte ise de Tahtaci olmadiklari i¢in mengi oynamadiklar: kaynak
kigiler tarafindan 6zellikle vurgulanmugtir. Tahtacilar i¢in diglin ve eglence-
lerin vazgegilmezi olan mengiler, yapisal olarak samahlardan farksiz olsalar
dahi inangsal boyutundan tamamen arinmis bir bigimde icra edilmekte ve
bu ayrim keskin bir sekilde halk tarafindan da yapilmaktadir. Bu baglamda,
“mengi, Tahtacinin mithridiir” (Cengiz, 2021: 3658-76) soylemi, tam olarak
ifade edilmek isteneni 6zetler niteliktedir. Tahtacilarda igrekligin ifadesi olan
samah, mengi formuna dontserek disariya karsi da Tahtaciliklarinin kiltiirel
bir ifadesi haline gelmektedir. Alan ¢aligmalarinin sonucunda bu oyunun yal-
nizca Cukurova bolgesinde yasayan Tahtacilar arasinda mengi olarak anildig
ve Mersin/Anamur’dan sonra Ege’ye kadar uzanan koridordaki Tahtacilarin
oynadigi ayni oyun i¢in bu isimlendirmenin kullanilmadig anlagilmigtir (H.
Sahin, Kisisel Gortisme, 21.09.2021). Mersin’in Mut il¢esinde Hiiseyin Ci-
liz’dan derlenen 9 zamanli mengi nota 6rnegi asagida verilmistir.
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Yiice dag bagmda kar kucak kucak
Yarimin belinde tabanca bu(i)gak

Yiice dag baginda harmanin mi var
Beni dldiirmeye fermanin mi var

Sekil 7: Mersin’in Mut ilgesinde Hiiseyin Ciliz’dan derlenen
Mengi 6rneginin notasyonu

Sonu¢

Semah, cem ritiieli icerisinde, ses, s6z ve beden iligkisiyle birlikte inangsal
doyumu doruk noktasina ulagtirmanin hedeflendigi bir esigi simgelemekte-
dir. Bu inangsal esik, cinsiyet ve siyasi kimliklerin silindigi ancak, kendi ice-
risinde “kimliksiz”ligi barindirmasina ragmen “disariya” karsi Alevi inangsal
kimliginin bir gostergesi olarak nitelendirilebilmektedir.

Mengi ve kol oyunu 6zelinde, semahlarin belirtilen etkenler araciligiyla
asil anlami ve iglevinden farkli bir sekilde inang-dig1 bir tire dontismesinin
incelendigi bu ¢alismada, mekan ve isim degisikligi, calg: veya diizen tercihi,
miuzikal ve ritmik yapilanmada farkliliklar, hareket/figlir baglaminda degi-
simlerle, inangsal bir tiirtin demistifikasif bir sekle dontismesi incelenmis-
tir. Kol oyunu ve mengi oyunlar1 6rnekleri araciligiyla Alevilikte en igrek
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ritiellerden birisi olan Semah’in; diglin, dernek ve senlik gibi ortamlarda
“semahi semah yapan mistik boyutundan arindirilmig” bir bicimde eglence
amaciyla bagka bir oyun tiirii olarak fonksiyonel degisime ugradig: goril-
mektedir. Kol oyunu ve mengi olarak belirtilen her iki 6rnegin de, semahin
asil anlam ve iglevinden siyrilip, farkli bir anlamlandirma ile yeni bir iglevsel-
lik kazandig1 sdylenebilir.

Semah, cem ritiieli icerisindeki anlamsal ve islevsel boyutu ile bir inangsal
kimlik gostergesi iken; kol oyunu ve mengi 6zelinde kiiltiir olarak Aleviligin
bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu geciskenlik durumu, bir dansin
veya oyunun birden fazla isleve sahip olabilecek ¢ok-katmanli bir yapiya sa-
hip oldugunun da gostergesidir. Alevi topluluklari i¢in semah, bir cogkunluk
halini ve inangsal kimliginin vazgecilmez bir gostergesini simgelemektedir.
Inangsal bir dans, bu baglamindan styrilip mensubu olunan inancin kiiltiirel
boyutuyla bir ifadesi haline déniigmektedir. Ornegin: Kol oyunu farkli etni-
siteler arasinda oynaniyor olmasina ragmen ortak isimlendirme ve hareket
yapist (el ve kollarin oyun igerisindeki kurgusu) olarak da benzer sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu oyun 6zelinde, etnisitenin degil inangsal kimligin
on planda oldugu agik¢a gortilmektedir. Kisisel goriigmelerden elde edilen
bulgulara gore topluluklarda hem Kiirt hem Tiirk Aleviler kol oyununu icra
etmektedir.

Alan caligmalar1 ve yapilan kisisel goriismeler gostermektedir ki, Alevi
olmayan kol oyunu®; Tahtaci olmayan da mengi oynamay1 tercih etmemek-
tedir. Bagli bagina birer oyun tiirii olan kol oyunu ve mengi, semah menge-
li olmalarindan kaynakli yine inanca mensup kisilerin sinirlarini ¢izdigi bir
kimliksel alanda icra edilmektedir. Bu durum, semahin inangsal boyutu ifade
etmesi gibi her iki oyunun da semah tizerinden yeniden tiretilen birer kimlik
gostergesi haline doniistiiglint gostermektedir.

* Farkly inang gruplarmm da nadiren oynadigs soylemleri bulunsa da biz ¢alisma siiresince bu duruma Grnek
olabilecek bir veriye rastlayamadik.
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Kolektif Hafiza ve Hafiza
Mekani Baglaminda
Kars Asiklik Gelenegi’

Elif BEKTAS™

0z

Kokli tarihsel derinlige sahip Tirk sozlu kiltirtinin te-
mel 6gelerinden biri olan asiklik gelenegi, bir¢cok bolgede
oldugu gibi Kars’ta da oldukca hizli yaganan toplumsal ve
ekonomik yeni yapilanmalarin bir sonucu olarak degisim
ve dontlisime ugramistir. Bu gelenegin yoredeki icraci ve
izlerkitlesinin ayni1 olaylara taniklik ettigini, bunlari anim-
sadig1 ve ayni anilarda birlestigi ortak bir ge¢mise sahip
oldugu gozlemlenmistir. Kolektif hafiza olarak tanimla-
nan kavram, kurulacak olan ortaklik sayesinde icracilarin
ve izlerkitlenin ge¢misle kurdugu iligkinin boyutu ve ayni
olaylar tizerinde birleserek, bu olaylar1 ayn: ¢izgide be-
timleyebilmesiyle miimkiin olmaktadir. Ciinkii hatirlama
edimi, mekanlarin ve objelerin de dahil oldugu bir stireg-
tir. Hafiza mekani ve kolektif hafiza arasindaki iligki icra-
larda da 6ne ¢ikar. Gegmisin bugiin yeniden canlandiril-
maya ¢aligilmasi, kolektif hafizanin yansimasi olarak; icra
bigimleri, ustalar, hikdyeler, siirler vb. yeniden canlanir ve
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grup Uyelerini yeniden birbirine baglar. Gozlem ve gorts-
me teknikleri kullanilarak elde edilen veriler neticesinde
hazirlanan bu ¢aligmada, kolektif hafizaya dahil olan Kars
agiklarinin hafiza mekani ve gelenek araciligiyla gegmisle
kurdugu iliskileri irdelenmis, bu iligkilerin kolektif hafiza
temelinde nasil belirginlestigi ve dsiklik gelenegine etkisi
anlagilmaya calisilmistir.

Anabtar Kelimeler: Toplumsal bellek, Hafiza, Hafiza
Mekani, Agiklik Gelenegi, Bellegin Aktarimi, Agik, Kars

Kars Agiklik Tradition in the Context of Collective Me-
mory and Memory Space

Abstract

The tradition of asiklik (ashik-minstrel), which is one of
the fundamental elements of Turkish oral culture with a
deep-rooted historical depth, has undergone change and
transformation as a result of the rapid social and econo-
mic restructuring in Kars, as in many regions. It has been
observed that this tradition has a common history where
the performer and the audience in the region witness the
same events, remember them and unite in the same me-
mories. The concept defined as collective memory is made
possible by the extent of the relationship between the per-
formers and the audience with the past and the ability to
describe these events in the same line, by uniting on the
same events, thanks to the partnership to be established.
Because the act of remembering is a process involving pla-
ces and objects. The relationship between memory space
and collective memory is also prominent in performan-
ces. Trying to revive the past today, as a reflection of the
collective memory; forms of performance, masters, sto-
ries, poems, etc. revives and reconnects group members.
In this study, which was prepared as a result of the data
obtained using observation and interview techniques, the
relations of the Kars asiklari included in the collective me-
mory with the past through memory space and tradition
were examined and thus how these relationships become
evident on the basis of collective memory and its effect on
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the asiklik tradition was tried to be understood.
Keywords: Social Memory, Memory, Memory Space,
Agiklik Tradition, Transfer of Memory, Agik, Kars

Giris

Asiklik gelenegi kendi has uygulamalariyla Azerbaycan ve Anadolu saha-
larinda ortaya ¢iktigi kabul edilen 16. ylizyildan bu yana siyasi, ekonomik,
kiiltiirel, teknolojik pek cok nedenle degisim ve déniisiim yasamustir. Icra
sekilleri ve kimi gelenek unsurlarinin farklilig: ile diger yorelerden ayri ko-
numlanan Kars agiklik gelenegi, gelenege gore kurgulanmamis icra mekanla-
r1, yeni nesil izlerkitle iligkileri ve yagsamis oldugu doniisiime ayak uyduran
uygulamalari ile aktif bir sekilde siiregelmektedir. Gelenegin degisim ve do-
nislimiine ragmen agiklarin —neredeyse- timi tamamen kopmaktan rahatsiz
olduklari, hatta -miimkiin olsa- ge¢cmiste yasanan sekli ile gelenegi yasamak
istediklerini ifade ederler. Geri donmeyi arzuladiklar: icra bigimlerinden ve
uygulamalarindan kendi hafizalarinda ve dahil olduklar1 kolektif hafizada
insa ettikleri geleneklerine 6zlem duyar ve bundan vazgecmek istemezler.
Ogzellikle irtical kabiliyetleri, atigma yapabilmeleri ve icralari ayakta gercek-
lestiriliyor olmasiyla diger yorelerden ayri konumlanan Karsl agiklar, hafi-
zanin sozIi kiltir yoluyla aktarimindaki olagantstii beceriyle edindikleri
agiklik tirtinlerini, ‘gecmisi’ gesitli yonleriyle animsamak tizere diizenlerler
ve gelenek vasitasiyla temsil ederler.

Kars agiklik geleneginin zaman i¢inde geleneksel mekanlardan modern
mekanlara yasanan dontsiminin en 6nemli nedenini, agiklik gelenegine
gosterilen sosyo-kiltirel ilgiyle sekillenen ekonomik destek gosterilebilir.
Mekanin kapitalizm kosullarindaki yeniden tretimiyle ilgilenen ve mekan:
ilk kez toplumsal kuramla iligkilendiren Lefebvre (1974) bu yeniden ireti-
mi kapitalizmin yeni mekanlar yaratarak, yeni bir tiretim tarziyla ve tiretim
iligkileriyle yeni mekanlarda egemenligini nasil gerceklestirdigi anlamaya ¢a-
ligmaktadir.

Mekan tretimi ve mekanin tiretimi stireci varsa, tarith de vardir (...)
Uretici giicler (doga, calisma ve calismanin érgiitlenmesi, teknik ve bil-
giler) ve elbette tiretim iligkileri, mekan tiretiminde -belirlenmesi gere-
ken- bir role sahiptirler. Bir iiretim tarzindan digerine gecis cok bliytik
onem tagir; ¢clinkl bu, mekan alttst ederek mekana dahil olabilen top-
lumsal tretim iligkileri i¢indeki etkisidir. Her tiretim tarzi-hipotez ge-
regi-kendine uygun mekana sahip oldugundan, bu gecis sirasinda yeni
bir mekan tretilir (Lefevbre, 2016:75).
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Mekan olgusu sosyo-kiiltiirel eylemin gerceklestigi bir yer olarak tanimla-
nir. Bu nedenle gelenek temsilcileri agiklarin, icralarda bulunduklar: gelenek-
sel mekanlarin, izlerkitle ve bunun yaninda, ekonomik birtakim ihtiyaglarin
karsilanmasi nedeniyle dontistime ugradigi, modern mekanlar haline gelerek
yeniden inga edildigi soylenebilir.

Urry (2015:103) toplum bilimlerdeki kuramlarin ¢ogunun, zaman-mekan
i¢indeki insan etkinligi driintiisiine iligkin icerimleri kapsadigini séyler. Ciin-
ki bir etkinlik mutlaka zaman ve mekan icindeki gecisi kapsamaktadir. Top-
lumsal etkilesimlerin zamansal diizenindeki degisimler, genellikle mekansal
oruntiilemedeki degisimleri gerektirir. Bunun nedeni ise, insan etkinliginin
mutlaka zaman-mekan i¢indeki gegisi kapsiyor olmasiyla iligkilidir. Schick’in
(2014) anlatimina gore mekan, sadece bir kapali kutu ya da duvarlarla gevril-
mis bir yerleske oldugu zaman “yer”, zaman kavramu ile birlikte sekillenen
ve sosyo- kiiltlirel bir eylemin gergeklestigi bir ortam oldugunda ise “mekan”
olarak tanimlanir. Dolayisiyla mekan kavraminin kokd ve kullanim bigimi;
kavramin, insan kavramui ile i¢ ige oldugunun altini ¢izer. Yani sadece bir alani
ifade eden yer anlaminin disinda mekan kavrami; toplumun yasam tarzina
gore, toplum tarafindan tretilen bir yer olarak digtintilmelidir.

Caligma kapsaminda miizik pratiginin gerceklestigi yer olarak mekan,
canli performansin gerceklestigi, performansin izlerkitlenin begenisine su-
nuldugu ortamdir. Sergilenen performanslarda icrasal 6zellikler, gorsel un-
surlarla, asiklarin kullandig1 aksesuar vb. mekani kimliklendirir. Halbwachs’a
gore bir mekanla grup kargilikli olarak birbirinden izler tagir. Yani bir grubun
eylemleri mekansal ifadelerle tercime edilebilir ve grubun isgal ettigi yer sa-
dece bu ifadelerin birlikteliginden ibarettir.

Bu yerin her gortiniimi, her ayrintst yalnizca grup tyeleri tarafindan
anlagilabilir bir anlama sahiptir, ¢linkii grubun isgal etmis oldugu her
turlii mekan pargasi, meydana getirdikleri toplumun yapisina ve haya-
tina dair farkli yonlerine ya da en azindan o toplumun i¢inde en istik-
rarli olana tekabil eder (2018:162).

Calisma alani olan yorenin, ge¢mis donemlerdeki durumu goéz ontine
alinarak yapilacak bir degerlendirme calismaya bir yon veremez, zira ge-
cerli olan durumlar yore halkinin miiziksel pratiklerine bagvurarak da ¢o-
zimlenemeyecektir. Mekan anlaminda ortaya ¢ikan koklu degisimler, yerel
mizik kiltiirinin mekani bi¢imlendiremeden, ancak yeniden tanimlayarak
yapilabildigi yoniinde olacaktir. Oncelikle yukarida grup olarak kastedi-
len olgu, ge¢misten siiregelen bir birliktelikle, gelecekte de var olma arzu-
sunun bir araya getirdigi agiklar ve gelenegi takip eden, bilen izlerkitledir.
Bu algilama bir siirekliligin eglik ettigi, gruba ait degerlerin, pratiklerin -yani
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gelenegin- aktarila gelmesiyle miimkiin olmaktadir. Bu ¢ergevede bir meka-
nin kimliginden bahsedebilmek i¢in o mekani kullanan ve yagatan unsurlara
daha yakindan bakmak gerekir.

Lefebvre (2016:208) insanin kendi mekinini isaretlemeye, isaretlerle
donatmaya, belirtmeye, hem sembolik hem pratik izler birakmaya asla ara
vermediginden sz eder. Ayni ifadeyi bir grup, bir pratik iginde diistinmek
aslinda uygun olacakur. “Sadece mekanin tarihini incelemek degil, temsil-
lerin tarihini de, bunlarin kendi aralarindaki pratikle, ideolojiyle baglarinin
tarihini de incelemek gerekir. Bu tarih bu mekanlarin dogusunu, yer degis-
tirmelerini, toplumlarin {iretim tarzlarinin mekansal pratigiyle dogusunu da
igerir” (2016:71).

Bu calisma kolektif hafiza teorisini odaga almaktadir. Bunun nedeni ko-
lektif hafizanin mekan ve hafiza mekani 6rnekleriyle hatirlama acisindan
nasil i gordigliniin 6rnekleri verilerek, “hafiza ve mekan arasindaki kargi-
likl: etkilesim ne dizeyde?” sorusuna yamit aramaktadir. Boylelikle agiklik
gelenegine mal olmus, kolektif hafizada belirleyici bir igleve sahip anilarin ve
hikayelerin onu deneyimlemis ya da deneyimlememis grup tiyeleri tarafindan
mekan tizerinden temsili ve gegmisin yeniden insas1 arastirilacaktir.

Alanda yapilan ¢aligmalarda bir grubun gelenek uygulamalarina kimi za-
man izlerkitle, kimi zaman ise icraci olarak dahil oldugu, ayni olaylara ta-
niklik ettigi ve aymi anilarda birlestigi gozlemlendi. Burada bahsedilen bu
ortaklik, grubun ayn: olaylar tizerinde birleserek, bu olaylari ayni ¢izgide
betimleyebilmesiyle miimkiin olmaktadir. Kolektif hafiza olarak tanimlana-
cak bu olgu, asiklarin kiiltiirel sermayesinin bir sonucu olarak mekanla ve
birbirleriyle olan iligkilerinin anlagilmasina yardime1 olacaktir. Her ne kadar
yoredeki asiklar gelenege ait birgok unsuru tarihsel ge¢mislerine referans
gostererek aktarsa da, burada bahsedilecek olan kolektif hafiza olgusu ge-
lenegin stirekli olarak ‘yeniden’ icra edilebilmesine de olanak saglamaktadir.

Ben agik¢a soyliiyorum misafirlere, “saygideger muhteremler, bu gele-
nek boyle yasadi, sosyal sigortanin olmadigi zamanlardan beri agiklar
bununla ge¢imini sagladi. Sazin basina para asmak asig1 sereflendir-
medir, dinleyicinin ag18a sevgisini, saygisint gosterdigi bir gelenektir.
Dede Korkut’tan boyle gelmistir. Dinleyicinin as181 begendiginin ifa-
desidir bu (Asik Bilal Ersarr’yla goriigme, 05.01.2021).

Kolektif Hafiza: Gelenegi Tahayyiil Etmek

Pek cok galigma kolektif hafizay1 anlayabilmek i¢in tarih ve hafiza arasin-
daki farkliliklara vurgu yapar ve birbiriyle kesigen ve birbirlerine zit noktalar
oldugunu ifade eder (Halbwachs, 2018; Nora, 2006; Megill, 2020). “Kolektif
hafiza, ge¢miste sadece onu besleyen grubun bilincinde hala canli olan1 ya da
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canli kalabilecek olani sakladig1 icin, hicbir sekilde yapay olmayan bir de-
vamliliga sahip, devamli bir diigtince akimidir” (Halbwachs, 2018:98). “Bu
amagla, hafiza animsama ve unutma diyalektigine acik, onlarin stirekli bigim
degistirmelerinden habersiz, her tiirlti kullanimlara ve el oyunlarina karg1 cok
duyarli, uzun belirsizliklere ve ani dirilmelere elveriglidir ve devamli gelisim
halindedir” (Nora, 2006:19). Halbwachs gore tarih ise “tipk: bir trajedinin
bir¢ok sahneye ayrilmasi gibi, ylizyillar dizisini donemlere ayirir” (2020:154-
156). Bunu agiklarken de tarihin bir biitiin oldugunu ve yalnizca tek bir ta-
rihten soz edilebilecegini 6ne siirer. Nora (2006) ise gegmisin bir tasavvuru
olarak ifade ettigi tarihi, arttk bulunmayan seylerin yeniden olusturulmaya
caligildigr ve bunu yaparken de hep sorunlu ve eksik kaldigini ifade eder.
Hafizaninsa her zaman glincel, siirekli simdiki zamanda yasanan bir bag ile
onu gliglendiren ayrintilarla uyustugunu, tamamen duygulara dayali 6zel ve
simgesel anilardan beslendigini soyler. Tarih zihinsel ve ayristirict bir istir
ve bu ylzden de analiz, sdylem ve elestiriyi gerektirir. Hafiza ise kaynagim
kaynastirdigi gruptan alarak, hatiray1 kutsallagtirir (2006:19). Megill’e gore
ise hafiza “simdiki zamandaki bir 6znellik tarafindan inga edilen bir ge¢mis
imgesidir”. Ancak bunu yaparken kismen yeninin pesinde olmaya odaklan-
masiyla, ge¢mis olan ama simdiki zamana musallat olmaya devam eden sey-
leri agiklayabilmek igin ortaya ¢ikmigtir. “Tarih ise kanit talebiyle hafizanin
karsisinda durur” (2020:193).

Halbwachs’a (2018) gore tarih olaylar1 ayirt etmeden her birini ayn: de-
gerde ilgi cekici bulup kaydederken, kolektif hafiza i¢in tiim yerler ve tim
donemler ayni sekilde etkileyici ve ayni 6neme sahip olmaktan uzaktr. Ko-
lektif hafiza zaman ve mekan iginde sinirli bir gruptan destek alarak, gecmis
olaylarin tamamini ancak gruba mensup tyeler tarafindan saklanip, benzer-
likler ve miuigtereklik baglarina tutunur. Burada grubun hedefi yalnizca ken-
di anilar1 ve diistincelerinin esasini meydana getiren duygular1 ve imgeleri
stirdiirmektir. Tarih bir degisimler kaydi olmasinin aksine, kolektif hafiza
benzerliklerin kayda alinmasidir. Kolektif hafizada grup zaman i¢inde aym
kalmis oldugunu hisseder, ¢linkii kolektif hafiza dikkatini gruba odaklar ve
degisimin grubun gesitli temel 6zelliklerini gelistirmesiyle, tekrar benzerlik-
lere dontstiigline inanir. Bu siire¢ yavas yavas gelistigi i¢in, benzerliklerin
farkhiliklardan dstiin geldigi ve grubu digerlerinden ayiran 6zelliklerin siir-
dugi fikri yaygindir (2018: 102-107). Benzer sekilde Nora da, hafizanin her
zaman yasanan gruplar tarafindan tretilen yagsamla iligkisi tizerinde durarak,
hafizayr “her zaman giincel bir olay, stirekli simdiki zamanda yasanan bir
bagdir” (2006:19) seklinde ifade eder.

Kolektif hafizanin sosyal ¢evre ile siki iligkisinden s6z eden Halbwachs’in
yaklagimiyla, grubun tiim tyeleri tarafindan paylagilan ortak bir hafizanin,
toplumsal bir inga tirtini oldugu ve gruba bagl bu tyelerin hafizalarinin
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toplumsal olaylara bagimli, onun etrafinda sekillendirildigi iddiasina dayan-
maktadir. Assman’a gore Halbwachs, bellegi biyolojik agidan, yani néroloji
ve beyin fizyolojisi agisindan ele almaz, bunun yerine bireysel bir hafizanin
olusmas: ve korunmas: igin 6n kosul sosyal ¢evredir. Clinkii hafiza “insa-
nin sosyalizasyon stirecinde olusur. Her zaman bir bireye aittir ve bu hafiza
toplumsal olarak belirlenir. Kugkusuz toplumlara “ait’ bir bellek yoktur, ama
toplumlar tiyelerinin bellegini olusturur” (2015:44). Yani “ne kadar grup var-
sa o kadar hafiza vardir; hafiza dogas: bakimindan degisik ve sinirsiz, kolek-
tif, cogul ve bireyseldir” (Nora, 2006:19).

Gelenegin kiiltiir birikiminin bir sonucu olarak ele alinan kolektif hafiza-
nin mekanla iligkisini agiga ¢ikarirken ve hafizada kodlanan mekansal bagla-
rin grup uyeleri tizerinde yaratugi aidiyet duygusunun aslinda toplumsal bir
inga Urind oldugu anlagiliyor. Halbwachs kolektif hafizada grup tyelerinin
birbiri ile yeterince temas i¢inde bulunmas: gerektiginden bahseder. Bellegin
diger belleklerle uzlagmay1 birakmamis olmasi ve bireylerin birbiri ile tema-
st halinde verilerin ve kavramlarin stirekli bellekler arasinda yer degistirerek
mimkiin olacagini ve bunun da ancak grubun bir parcasi oldugunda siir-
dirilebilecegini soyler (2018:40). Clinkt “kolektif hafiza bagdagik bir grup
insana dayanarak devam eder ve gli¢ toplarken, hatirlayanlar grubun tyeleri
olan bireylerdir. Bu hauralar kargilikli olarak destekleyici ve herkes tarafin-
dan paylasilirken, birey tyeler, bunlar1 deneyimleme yogunluklarinda farkli-
lik gosterir” (Halbwachs, 2020:153).

Sorardim.. Hangi hikdyeyi anlatayim? Baglardik birini anlatmaya, iki
giin anlatirdik artik. Yanlis anlatma sansin yok, durdururlardi “dur
asik yanlis soyledin” derlerdi, kurtulma sansin yoktu. Onun i¢in mec-
liste yetisen asik ok baskadir. Orda oturan insanlarin her birisi bir 6g-
retmendi. Simdi yok dyle dinleyici. Eski meclisler, o dinleyiciler olacak
doverler adami (Asik Tlgar Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Ortak deneyimlerin paylasilmasina dayanan kolektif hafizanin depolama
ve gerektiginde bulup getirme siirecini agiklayan yeniden ingasi, grup tyele-
rinin bir konuyla ilgili kendi deneyim, goriis, taniklik ya da bilgilerini depo-
lama ve gerektiginde stratejik olarak aciga ¢ikarmasi ile miimkiin olur.

Kolektif animsamalari miimkiin kilan en 6nemli unsur olan sosyal/
ortak temsiller, kolektif bellegi sekillendiren ve kolektif bellegin teme-
lini olusturan “ortaklik” ve “aidiyet” duygusunu beraberinde getiren
ve besleyen sembollerdir. Ortak kimligini koruyan, tarihsel stirekliligi
olan ve icinde yasayanlar i¢in anlam ifade eden bir “yer” ile iligkili olan
kolektif bellek; ortak ge¢mise referans veren bu semboller {izerinden
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mekan (lar) la bagdastirilarak, mekan tizerinden somutlastirilmaktadir.
Kolektif bellek i¢inde biriktirilen anilar, olaylar, kisiler, vb. mekanda
birtakim referans noktalar1 olusturmaktadir ve mekana olgek veren,
toplum tarafindan benimsenen degerlerin izlerini tagiyan ortak mekan-
lar, kolektif bellege iligkin animsanabilirligi giiclendirmektedir (Sayar
Avcioglu ve Akin, 2017:426).

Bloch (2020:166) kolektif hafizanin bireysel hafiza gibi, gecmisi kusursuz
olarak muhafaza etmeyip, simdiki zamanin 1s1ginda stirekli olarak yeniden
insa edip, diizenlediginden s6z eder. Gegmis, kolektif hafizada kusursuz ola-
rak muhafaza edilmese de, “kolektif bir sekilde deneyimlenmese de, kolektif
olarak bi¢imlendirilmis ve bir toplulugu olusturan ve igerisindeki bireylere
yon vermeye yarayan zamansal bir auf noktasidir” (Eyermen, 2020:265).

Gegmis ustalarin divanlarini okuyarak biz de ge¢mis ustalara rahmet
okutmak, onlar1 bu giine tagimak istiyoruz. Biz onlarin ekmegini yiyo-
ruz. Onlar olmasa biz bu sanati nasil 6grenirdik. Gegmisini bilmeyenin
gelecegi olmaz (Agik Mahmut Karatas’la gériisme, 21.05.2021).

Peter Burke (2020) anilarin muhafazasi ve aktariminda farkli aygitlardan
etkilendiginden bahseder ve bes aygit onerir. Birincisi sozlu geleneklerde ol-
dugu gibi anlatinin simgesel yonlerine ilginin artmasiyla agiklar. Ciinkd “soz-
li kiltiirlerde iletisim ¢ok biiylik oranda yiiz yiize gerceklesir. Bilgi esasen
hafizada, akilda depolamir” (Goody, 2020:277). Tkinci aygit ise geleneksel ilgi
alani, anilar ve diger yazili kayitlardir. Bu aygitta Burke hafizanin daha ziyade
bagkalarinin hafizasini ikna etme ve bigimlendirme tegebbiisleri oldugundan
s6z eder. Clinkii bir an1y1 okurken ya da dinlerken, aninin kendisini degil onu
anlatan ya da yazan kisinin doniistirdigiini dinledigimizi veya okudugumu-
zu unutmamalyiz. Uciincii aygit resim ya da fotograf, sabit ya da hareketli
gortntilerdir. Maddi gortintiler anilarin muhafazasi ve aktarimina yardimer
olmak tizere tertip edilmektedir. Dordiincti aygitta ise eylemler, usta-girak
iligkisinde oldugu gibi beceri aktardig1 gibi anilar1 da aktarir. “Rittiel eylem-
leri, anma etkinlikleri ge¢gmisin yeniden canlandirmalari, hafiza edimleridir,
ama ayni zamanda ge¢misin yorumlamalarini dayatma, hafizay: bicimlendir-
me tesebbisleridir”. Son olarak besinci aygit ise mekandir. Cinkti mekan
hatirlanmak istenen goriintiilerin mekanla iligkilerinden faydalanarak anilar:
agiga cikarir (Burke, 2020:183).

Burke’nin 6nerdigi aygitlarin kullanim bi¢imini Kars agiklik gelenegi 6ze-
linde ele alacak olursak, ge¢misin bugiin tarafindan yeniden geri kazanilmaya
caligtlmasi timiiyle giklarin anilari, dolayisiyla kolektif hafizanin yansimasi
olarak icra bigimleri, ustalar, hikdyeler, destanlar, siirler, fotograf albiimleri,
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odiiller, anma torenleri vb. unsurlarla yeniden canlanir ve grup tyelerini bir-
birine baglar. “Ge¢mis sembolik etkilesimler, anlati ve soylemler vasitasiy-
la meydana koyulur ve hafiza bu ikisinin de bir tirtintidtr ve ona ‘kimligi
mesrulagtirmak, onu inga ve yeniden inga etmek’ i¢in bagvurulur” (Eyermen,
2020:265). Bu yeniden ingada ise “en azindan bir yere kadar, ortaklasa paylasi-
lan malzemelerin kullanimindan daha fazlasini igermesi gereklidir” (Blondel,
2020:171). Haurlamanin biiytk 6l¢tide grubun diger Giyelerinin hatirlamasina
bagli oldugu distiniildigiindeyse, anlamin ortaya ¢ikmasi ve canlandirilma
bi¢imi olarak hafizanin alanina girer ve ‘ge¢mis’ grup tyelerinin hafizasina
dahil oldugu ol¢iide hatirlama gergeklesmis olur. Bahsedilen tiim bu yeniden
inga siireci yalmzca ge¢misten ibaret degildir, simdi yaganan ve gelecekte ya-
sanacak olan tim unsurlarda depolanan hafizanin ¢ercevesine dahil olarak,
hafizada bulunan bilgilere eklemlenecek, yeniden iligkilendirilerek depola-
nacaktir.

Divan degismez, asikligin anayasasidir. Asi§in sazinin soziiniin anah-
taridir. Divan icazet almakuir, hakka durustur. Yani o toplumdan mii-
saade almaktir. Divan okumadan program yapamazsin, agigin her-
seyidir (Agik Mahmut Karatag’la goriisme, 21.05.2021).

Bloch kolektif hafizanin giindelik iletisimi de kapsadigina vurgu yaparak,
geng Uyelerin ge¢mis ile ilgili anilara dahil olabilmesi igin hafiza aktarimina
ithtiyac oldugundan s6z eder:

Bir hafizaya sahip olamayacak kadar insan 6mriinden uzun siire var
olan bir toplumsal grup i¢in, mensuplarinin zamanin bir noktasin-
da grubun ge¢misinin temsillerini akillarinda tutmas: yeterli degildir.
Grubun yasl tiyelerinin bu temsilleri en geng olanlara aktarmas: gere-
kir (2020:167).

Kolektif hafizanin ortaya ¢ikigi, hatirlamanin nasil oldugu, nelerin hatr-
lanmasi gerektigi konusu mekanla ve hafiza mekani 6rnekleriyle iligkili ola-
rak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada -yukarida bahsedilen - hafizanin bireysel
bir davranis olmaktan ote, i¢inde bulunulan toplumsal kosullar tarafindan
belirlendigini ve grubun diger tiyelerinin destegi ile agiga ¢ikacagini séylemek
yanlis olmayacakur. “Her tiirlii kolektif bellek, mekansal bir ¢ercevede vuku
bulur” (Halbwachs, 2018:174). Ciinkt bireyi ¢evreleyen maddi ortam, geg-
misi hatirlayabilmesini saglayan ve “i¢inde bulundugumuz, sik sik gectigi-
miz ve daima erigimimizin oldugu” bizim mekanimizdir. Halbwachs, grup ve
mekanin kargilikli olarak birbirlerinden izler tasidigini sdyler. Bu nedenle bir
grubun eylemleri mekansal ifadelerle terctime edilebilir ve grubun isgal ettigi
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yer sadece bu ifadelerin birlikteliginden, ya da meydana getirdikleri grubun
yapisina dair en istikrarli olana tekabiil eder. Bu nedenle yalnizca grup tyeleri
tarafindan anlagilir (2018:162-174).

Sazim elimde degilken, ¢cok zor animsarim. 40 yil onunla oturup kalk-
migim, soylesem de soziin hakkini veremem. O saz elimde olacak ki
onu okuyam. Agiklik bir biitiindiir; saz olmazsa olmaz (Agik Ilgar
Ciftgioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Alan ¢aligmasi sirasinda bir restoranda gelenek temsilcisi agiklar ile go-
rigsme yapmak tizere bulunuyordum. Turistlerin yogunlukta oldugu gecede
restoran tam kapasite hizmet veriyordu. Ozellikle kis aylarinda yoreye ge-
len misafirlerin genellikle 2-3 giinliik tur programlarinda agiklik gelenegine
ait icralar da yer aliyor. Isletmelerin turist kafilelerine yonelik hazirladiklar:
programlarin belli zaman dilimlerine sikigtirilmas: agik icralarinin 15 daki-
kalik icralar seklinde programlanmasina neden oluyor. Program sonrasinda
gorisme firsati buldugum agiklar, gegmis donemdeki icralarin izlerkitle ta-
rafindan oldukga dikkatle dinlendigini ve neredeyse 4-5 saat siiren icralari
sonuna kadar sabirla dinleyen bir izlerkitleden s6z ederek, 15 dakikalik icra-
larin gelenegin aktarilmasi ve temsili igin yeterli olamayacagindan bahsederek
bu durumdan son derece rahatsiz olduklarini ifade ettiler. Ayrica ge¢mis ya-
samlarindan 6rnekler vererek gelenegin devamliligi konusundaki endiselerini
de paylastilar. Tam da Halbwachs’in s6ziint ettigi gibi;

Bir grup uzildigini gostermekle, haksizliga ugradigini disindagi
i¢in ofkelenmekle ve 0 anda buna kargi ¢ikmakla yetinmez. Gelenekle-
rinden aldig1 kuvvetle direnir ve bu direnisin belli sonuglar1 olur. Yeni
kosullar altinda eski dengesini arar ve kismen de olsa onu yeniden bul-
may1 bagarir (2018:167).

Fidan’a (2017: 38) gore icra sirelerindeki kisitlama agiklik geleneginin
degisen onemli noktalarindandir. S6zI1u kiltir ortamlarinda asiklar icra si-
relerini istedigi gibi kullanabiliyorken, degisimle beraber elektronik kiiltiir
ortamina gecis, ekonomik, sosyal etkenler asi1g1n icra siirelerinde kisitlamaya
yol agmustir. Bunun sonucunda asiklar kendilerine taninan kisitli stireyi etkin
kullanabilmek i¢in uzun tiirlerden vazgec¢mis, hikaye gibi anlatiya dontik tiir-
leri icra etmeyerek, en ¢cok begeni alan tiirleri ise kisaltarak ve 6nceden hazir-
lanilmis icralara yonelmigtir. Boylelikle 6nceden diizenlenmis, tekrar edilmis,
begeni almug eserlerin yeni izlerkitleye aktarilmasi s6z konusu olmaktadir.

Gelenegin icra edildigi mekanlarin giinimiizde artik degisime ugramasiyla
yorede gelenegin yansitilacagi yeni mekanlar 6ne ¢ikarilmaya ¢aligilmaktadir.
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Halbwachs, kolektif hafizada birlesen bazi gruplarin cabuk uyum saglayama-
yor ve bazi kogullarda, olaganiistii bir uyum gosterememe 6rnegi sergiliyor-
larsa bunun sebebini, ge¢miste sinirlarini dig ortamin diizenine gore ¢izmisg
ve tepkilerini buna gore belirlemis (2018:168) olmalarina baglar. Yorede son
yillarda yerel killtiirin tanitimina yonelik yapilan turizm faaliyetleri kapsa-
minda, yeni mekanlarin sayisinin artmasi gelenek icralarinin da tur program-
larina girmesine yol agmistir. Agiklar degismezlik iddiasinda bulundulklar:
gelenegi, bu degisen yeni kosullara ragmen, yeni mekanlarda, yeni izlerkitle
iligkileriyle uzlas: icinde siirdiirmektedir. Bunun en belirgin ornegi Kars’in
ilk devlet sanat¢ist unvanini tagiyan Murat Cobanoglu’nun kurdugu agiklar
kahvehanesidir. Ge¢miste oldugu gibi meclis toplantilarinin, turizm sezo-
nunda ise turist kafilelerine yonelik —gelenegi tanitmak ve yasatmak iddia-
styla- agik programlari hazirlanan “eski” ama yenilenen mekanin duvarlarina
gecmis donemdeki usta agiklarin fotograflar asilarak —tipki eski mekanlarda
oldugu gibi- kilim désenmis, tahta sedirler yerlestirilmistir. Ciinki “bir grup
mekanin bir kisminin i¢ine girdiginde, onu kendine uygun olacak sekilde d6-
nistlirir ama aynm zamanda, kendisine direnen maddi seylere teslim olur ve
uyum saglar” (Halbwachs, 2018:161).

Bu sanat 5000 yillik bir sanatuir, gelenektir. Halen ayni devam eder, hig
degismedi ve degismez. Yarim saat program yapiyoruz ama bir iz bi-
rakabiliyoruz. Biz meclis agigiy1z. Asigin dogaglama soyleyebildigini,
oteki sanatcilardan farkly, ezber okumadigimizi, gelenegi 6greniyorlar
(Asik Mahmut Karatas’la gériisme, 21.05.2021).

Eskiden ¢ok severlerdi, baglilik vard: gelenege. Simdi de ilgililer, “boy-
le bir gelenek varmus simdiye kadar nasil olmug 6grenmemisiz” diyor-
lar. Onu dinleyiciye anlatabiliyorsun (Asik Bilal Ersarr’yla goriigme,
05.01.2021).

Benzer sekilde kiiltiirel sermayelerine referans gosterdikleri, ‘Asik Senlik
koluna mensup olmak’ ve ‘onun icra 6zelliklerini siirdiirmek’, ‘Cobanoglu
Kahvehanesi’nde icrada bulunmus olmak’ gibi séylemlerle Anadolu Asik-
lik Gelenegi i¢inde hem kendilerini hem de yoreyi ayri bir yerde konumlan-
diran ifadelerdir. Clinkii “kendini grup olarak saglamlastirmak isteyen her
topluluk sadece igsel iletisim bigimlerinin sahnesi olarak degil, ayn1 zamanda
kimliklerinin sembolii ve hatiralarinin dayanak noktasi olarak bu tiir mekan-
lar1 yaratmak ve garanti altna almak ister. Bellegin mekana ihtiyaci vardir”
(Assman, 2015:47).
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Kars yoresi Kafkas bolgesi ile birbirine baglidir. Kafkas bolgesinde de
agiklar ayakta saz ¢alar. Senlik ayni zamanda o bolgenin agi181 ve bu
uygulama Senlik’ten giiniimiize bu sekilde gelmistir (Asik Mahmut
Karatag’la goriigme, 21.05.2021).

Gelenek temsilcileri agiklar yukarida bahsedilen kolektif hafiza gerceve-
sindeki ortaklik ile gelenege siki bir sekilde bagldirlar. Bu baghilik bellegin
kendilerine sundugu hatira derinliginin diginda, birbirleriyle olan iligkilerinin
bir sonucu olarak yeni mekinlarda da yeni ifade kiiltiirleri olarak tezahiir
eder. Clinkii “sahip olduklar1 kuvvet sayesinde ayakta kalirlar ve eger eski-
den kendilerine ayrilan yerlere inatla baglansalard: stiphesiz ortadan kaybo-
lurlardi” (Halbwachs, 2018:168). Yasanan tiim degisimlere (sosyo-kiiltirel,
teknolojik, ekonomik, vb.) -diren¢ gosterseler de- uyum saglamalari, gele-
negin yeniden insasina katkida bulunmaktadir. Yani kolektif hafiza, bireyin
i¢inde bulundugu grupla aidiyet iligkisini zihinsel diizeyde diizenleyen ortak
hatirlamalar, ortak biriktirmeler ve ortak pratikler dizisinin ‘devamliligs’ ile
yakindan iligkilidir.

Hafiza Mekani

Gegmise ait bilgilerin, anilarin, gelenege dair pratiklerin kolektif diizeyde
muhafazasi ve yeniden liretimine deginilen kolektif hafizada, hatralarin da-
yanak noktasi olan mekansallikla iligkili oldugundan bahsedilmisti. Nora’ya
gore hafiza mekini olarak kavramsallagtirilan hafizanin belirginlesip yer-
lestigi, “streklilik duygusunun kokii mekandadir” (2006:18). Ciinkii hafiza
mekani; “insanlarin iradesiyle ya da zamanin isleyisiyle herhangi bir toplu-
lugun ortak hafiza malina ait simgesel 6ge haline getirdigi maddi ya da fikri
dizendeki anlamli her birim”dir (2006:171). Hafizanin mekanla olan iligkisi
ve kendiliginden olma distincesi, aslinda bir hafizanin bir grup tarafindan
korunmaya ¢aligilmasi ve koruduklar: seyin tehlikede oldugu ve onu yeniden
inga etmeye ihtiya¢ duyuldugunun gostergesidir. Hafiza bunu yaparken de,
gecmis deneyimlerin yeniden kurgulandigi mekansal iligkiler; 6rnegin fotog-
raf albimleri, argivler, anmalar vb. ge¢cmis tizerine kurgular ortaya ¢ikar. Yani
gecmisteki bir deneyimin yeniden inga edilmesi, —hatirlama- mekanin arag
haline gelmesiyle miimkiin olur. Nora’nin (2006) “artik hafiza yok” soyle-
mi de bireylerin hafizadan koparak, anilarin bulaniklastigs, stireklilik duy-
gusunun zarar gordigi noktada, hafiza mekinina doniigmesi seklinde agik-
lanir. Ya da “bir grubun tyeleri dagildiklarinda ve yeni girdikleri ortamda,
ayrildiklar: evi ve odalar1 onlara anlatan hicbir sey bulamadiklarinda, mekan
tizerinden bir arada kalabilmelerinin sebebinin o ev ve odalar1 diiginmeleri
oldugunu seklinde de agiklayabiliriz” (Halbwachs, 2018:161).

Hafiza mekanini, ¢aligma alani olan gelenek 6zelinde digtintldigiinde,
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anilarin mekansallastirilarak maharetli bir bicimde nasil yeniden tiretildigi go-
rillebiliyor. Hafiza mekanlari hem agiklarin deneyimlerinin bir tirtinti hem de
bu deneyimlerin olustugu bir iiretim seklinde karsimiza ¢ikar. Clinki agiklik
gelenegi bir sozli kulttir tirtintdir ve anlati yoluyla tiretilir. Anlatilara anlam
verense agiklarin hafizalaridir ve gelenegi ortak anilarda, ortak hikiyelerde
hafizalarinda yeniden iretirler. Her ne kadar olaylari sahsen gormis, yasamasg
olmasalar da, gercekte her ani, yasanmis ya da yaganmamus bir dizi ayrint,
mantikl bir anlati igine yerlestirilerek aktarilir. Gelenek ortakliginda birlesen
kolektif hafizaya mensup grup, hafizanin yasanan gercekliginden uzaklastik-
ca, anilarin siliklestigi, unutulmaya baslandigi anlarda koksiizlik endigesiyle,
yeni bir hafiza mekani inga ederek, hatirlamay1 kolaylastiran soylemlerle ani-
larin hatirlanmasina yardimei olur ve gelenek ile yeniden bag kurar.

Alan ¢aligmalarinda “yeni mekanlarda icrada bulunurken eski mekanlar
6zliiyor musunuz?” seklinde soru sordugum Agsik Mahmut Karatas, “Oz-
lemez olur muyum? bazen kapatiyorum gozlerimi, sanki saatler siiren eski
meclislerde soyliyormus gibi hissediyorum” seklinde aktariyor. Burada iire-
tilen hafiza mekani ge¢miste icrada bulunulmus bir kahvehane, diigtin vb.
sekilde karsimiza c¢ikiyor. Hafiza mekani yukarida bahsedilen gibi her za-
man bir fiziki mekan olarak kargimiza ¢ikmaz. Bir fotograf, bir belge vb.de
bir hafiza mekanina dontsebilir. Tipk: pek cok goriismede karsilagtigim giby,
agiklarin eski fotograflara bakarak, ge¢gmiste yasadiklar: olaylari anlatirken,
bir diger 4s1ga “Ustat hatrlar misin?” gibi sorular sorarak -kolektif bellegin
diger iiyelerinin hatirlamalarini tetikleyen ifadeler kullanarak-, diger asiklari
kendi hafiza mekanlarina dahil ederler. Clinkii hafiza mekanlar1 anilarin net-
lestigi ve sigindig1 yer olarak hatrlamay: kolaylagturacakur. Benzer sekilde
hafiza mekaninin yaganmamis olaylar1 da iceriyor olmasiyla ilgili olarak ge-
lenek unsurlarindan “Riya motifi” (Bkz. Bektas, 2021) 6rnegi de agiklarin
yasamadiklar1 ancak, aktarila gelen hafizanin refleks bilgilerle ifade edilmesi
seklinde karsimiza ¢ikar.

Geleneksel icra i¢in Cheltikov restorani soyleyebilirim. Ciinkii bina
otantik ve insan kendini eski Dede Korkut zamaninda hikdye anlati-
yor gibi hissediyor. Bir de yeni dinleyiciler olursa ¢ok giizel olur (Asik
Bilal Ersart’yla goriisme, 05.01.2021).

Meclise baglamadan 6nce “usta mali” seslendirme, yoredeki tiim agiklarin
derin bir baghlikla stirdiirdiikleri gelenegin temel unsurlarindandir. Gelenek
icralarinin gegmisten bu giine pek ¢ok degisime ugramasina ragmen, icralarin
baginda usta bir agikla ilgili hikdye anlatma ve ustadan bir tirtin paylagma alig-
kanligi da yine hafiza mekanina 6rnek olacak niteliktedir. Ciinkii orada usta
agiktan aktarilan metin, hafiza mekani kapsamina girer ve asiklar i¢in kolektif
hafizanin mekani o metinde saklidir.
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Hafiza mekani 6rneklerine ge¢mis donemlerde oldugu gibi meclislerde,
agiklik gelenegiyle ilgili etkinliklerde veya turizm sezonunda turist kafileleri-
ne yénelik stk programlarinin yapildigi mekanlardan Asik Murat Cobanog-
lu Agiklar Kiiltiir Evi'ni de gosterebiliriz. 20. yiizyil Tiirkiye sahasi asiklik
geleneginde 6ne ¢ikan temsilcilerden Asik Murat Cobanoglu 1971°de ‘Co-
banoglu Agiklar Kahvesi’ni kurmus, usta asiklarin bir araya gelerek icralar-
da bulunmalarina, gen¢ asik adaylarinin bu mekinda yetismelerine olanak
saglamistir. Bu mekanda icra da bulunmus olmak, yo6re asiklar: i¢in ustaligy
gosteren bir referans kaynagidir. 2000 yilinda Murat Cobanoglu’nun kah-
vehaneyi devretmesiyle Mayis/2019 tarihine kadar mekan pek ¢ok kez yer
degistirmis, dernek veya kahvehane hizmeti vermistir. Son olarak Asik Mah-
mut Karatas, Asik Bahattin Yildizoglu, Asik Ayhan Simsekoglu ve Agik Giil-
tekin Bulutoglu tarafindan yeniden “Asik Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltiir
Evi” olarak faaliyete girmigtir. Mekanin i¢ tasarimi incelendiginde (Bektas,
2021) Erdener’in (2019) 1982’de yaptigi Cobanoglu Agiklar Kahvehanesi’ne
dair betimlemesiyle biiytik benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Cobanoglu
Kahvehanesi’'nden Kiltiir Evi'ne gegis stirecinde —mekan fiziki olarak bagka
bir yere tasinmasina ragmen- mekanin tasariminin, kullanilan fotograf ve ob-
jelerin diizeninin dahi neredeyse ayni sekilde muhafaza edildigi gortiliyor.
Hafiza mekani 6rnegi olan fotograf ve objelerin ne amagla duvara asildiginin
ve bu tasarimin -mekin ozellikleri ve mekan yer degistirse bile- neden ayni
kaldigini agiklayabilmenin tek yolu da kolektif hafiza ve hafizanin mekansal-
lagtirilarak grup tiyelerine hatirlama sirasinda konfor alani yaratiyor olmasiy-
la iligkilidir. Mekan tizerinde ki gorsel unsurlarin icray: destekledigi, mekan
izerinden gelenek hakkinda bilgi verilerek, kolektif animsamalart miimkiin
kilacak objelerle mekansal kosullar saglanarak hafizanin yeniden canlanmasi
hedeflenmistir:

Restoranla burasi bir degil, burasi kiltiir evi. Kiltiir evi dedigimize
gore o kilture layik olmasi gerekiyor. Masa, sandalye koyarsak, kagit
oynatirsak bize yakigmaz. Eski gelenegin 6zl budur. Burada yapilan
programun giizelligiyle, oteldeki program aym degildir. Asikligin te-
meli kendi yeridir. Asikligin cikisi burasidir (Asik Mahmut Karatag’la
goriisme, 21.05.2021).

Sonu¢

Gelenege yonelik her hatirlama davranigi kolektif hafiza araciliiyla geg-
misin yeniden ingasi olarak karsimiza ¢ikiyor. Kolektif hafizanin ortaya ¢iki-
s1, hatirlamanin nasil oldugu, nelerin hatirlanmas: gerektigi konusu mekanla
ve hafiza mekini 6rnekleriyle iligkili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nokta-
da hafizanin bireysel bir davranig olmaktan 6te, i¢inde bulunulan toplumsal



Kolektif Hafiza ve Hafiza Mekani Baglaminda Kars Asiklik Gelenegi 223

kosullar tarafindan belirlendigini ve grubun diger tiyelerinin destegi ile ac1ga
cikacagini soylemek yerinde olacakur.

Ortak deneyimlerin paylasilmasina dayanan kolektif hafizanin depolama
ve gerektiginde bulup getirme siirecini agiklayan yeniden insasi, grup tye-
lerinin bir konuyla ilgili kendi deneyim, gorts, taniklik, iletisim ya da bilgi-
lerini depolama ve gerektiginde stratejik olarak aciga ¢ikarmasi ile miimkiin
olmaktadir. Gelenegi ‘yeniden treten’ ve ‘koruyan’ kolektif hafiza, grubun
s6zli kiiltiir tiretiminde yer etmis olagan bir eylemdir. Agsiklar kolektif hafiza
kapsaminda gelenegi kurgularken kendilerine dair ikna edici en ideal tabloyu
sunmay1 hedeflerler. Bunu yaparken de gelenegin anlami hakkinda ortaya ¢1-
kan tablo ortak iletisimlerinden kaynaklanan, grubun kurgusudur. Yaganmig
veya yasanmamis bir dizi olayin mantikli bir sekilde diizenlenmesi gerekir.
Dolayisiyla hafiza gegmisle ve simdiki zaman arasinda iki yonludir. Boyle-
likle agiklarin kolektif hafizalarinin kokeni, gelenege dolayisiyla da anilara,
fotograflara, hikdyelere ve gelenegin tiim uygulamalarinda ve sembollerinde
sakl tutulur.

Anlagiliyor ki agiklarin gegmis deneyimleri, bulunduklari mekanlarda iz-
ler birakir ve bu izler anilarina, hatiralarina koken olur. Hafiza mekanlarinin
ge¢mige ait kalintlardan meydana geldigi dustintlecek olursa, hafiza mekani
aracihigiyla diigiinme, yasanmis veya yasanmamis pek ¢ok olayr kapsayacak
sekilde gelenegin stirekliligine katkida bulunan -agiklarin ifadesiyle- “gelene-
gin korunmasinin” yollarindan biri oldugu séylenebilir.
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Tiurk Halk Miiziginde
Dogac¢lama Bir icra Gostergesi
Olarak “Acis”

Erhan OZDEMIR’

0z

Bu makale, uzun hava tiirlerinde “dogaclama” bir ¢algisal
icra bigimini yansitan “acis” olgusunu icermektedir. Co-
gunlukla Turk halk miizigi uzun havalarinda karsimiza
cikan acis, ritmik esneme ve serbestlik olarak da tanim-
layabilecegimiz dogaclama kavramiyla makalenin iki ana
eksenini olusturmaktadir. Agisin dogaclama bir unsur
olmasi sebebiyle, dogaclama kavrami, etimolojik ve dil-
bilimsel yaklagim cercevesinde ele alinip sonrasinda ko-
numuzun ana eksenini olusturan acis olgusu ise dogacla-
mayla iligkili olarak notasyon, yorum(cu), yeniden inga ve
Tirk halk miizigi tiirleri baglaminda ele alinmigtr. Cogu
zaman belirli kalip ve kurallara bagli olmayan bir miizi-
kal icra 6zgirliigiine isaret eden dogaglama, gelencksel
halk muizigi icrasinda belirli kalip ve kurallar ¢ercevesinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sinirlayici unsurlar, gelenegin
belirledigi ¢ercevede olusmaktadir. Geleneksel Ttrk halk
muzigi icerisinde “acis” unsuru da ritmik bir esnemeye
ve bireysel inisiyatife sahip olsa da bazen dizenli bir rit-
mik yapiyla veya kaliplasmig ezgi kiimesiyle kargimiza
cikarak gelenegin belirledigi kaliplardan bagimsiz bir yap:
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* Okan Universitesi Konservatuari, Miizikoloji Béoliimii, Dr. Ogretim Uyesi, erbanozdmr0@gmail.
com



226 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

sergileyememektedir. Bu makale ile birlikte, literatiirdeki
hem ag1s kavraminin kendisine hem de baglama icrasinda
yapilan agis bicimlerine dair kavramsal ve teorik gerceve-
de bir yaklagim getirilmektedir.

Anabtar Kelimeler: Halk Muizigi, Agis, Dogaglama, Uzun
Hava, Baglama.

Abstract

This article includes the phenomenon of “agig™, which
reflects an “improvised” instrumental performance in un-
metered folk songs genres. The “acis”, rhythmic stretc-
hing and the concept of improvisation, which we encoun-
ter mostly in Turkish folk music unmetered folk songs,
constitute the two main axes of the article. Since the “acis”
is an improvisational element, the concept of improvisa-
tion was handled within the framework of etymologi-
cal and linguistic approach, and then the “acis” pheno-
menon, which constitutes the main axis of our subject,
was discussed in the context of notation, interpretation,
reconstruction and Turkish folk music genres in relation
to improvisation. The element of improvisation, which is
often defined as musical limitlessness, appears with a cer-
tain limitation in traditional folk music performance. This
limitation is formed within the framework determined by
the tradition. Although the “acis” element in traditional
Turkish folk music also has a rhythmic stretch and indivi-
dual initiative, it sometimes appears with a regular rhyth-
mic structure or stereotyped set of melodies, and cannot
exhibit a structure independent of the patterns determi-
ned by the tradition. With this article, it has been tried to
eliminate the deficiency in the literature regarding both
the concept of “acis” itself and the “acis” forms made in
baglama performance.

Keywords: Folk Music, Unmetered Specific Intro, Impro-
visation, Unmetered Folk Songs (Uzun Hava), Baglama.

* Unmetered Specific Intro
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Giris

Tirkcede “dogmak” kokiinden gelen “doga¢”, “dogaclama(k)”, “dogac-
tan” gibi terimler, genel itibariyle birdenbire, diisinmeden, o anda yapilan
herhangi bir eyleme karsilik gelmektedir.” Dogaglama kavramu yerine kul-
lanilan bir bagka kelime ise Arapca “akicilik ve kolaylik” anlamina gelen
“recl” kokiinden tiiremis “irtical” terimidir. TDV Islam Ansiklopedisi’nde
“irtical” kelimesi, “hazirlanmadan”, “distintip-tasarlamadan”, “i¢e dogdugu
gibi” sdylemek anlamlarini kargilamaktadir (WEB-1, 2022). Bunlarla birlikte
mizik literatiriinde dogaclama kavramina denk gelen ve siklikla kullanilan
“improvisation” ifadesi de Fransizca kokenli bir kelime olup “6n gormeden”,
“hazirliksiz”, “dogaglama” anlamlarina gelmektedir (WEB-2, 2022).

Makale igerisinde, acis olgusunu aciklamak i¢in ayni anlamlara isaret eden
bu ti¢ terimden biri olan dogaglama kavrami kullanilacaktir. Dogaglama,
edebiyat, miizik ve tiyatro gibi bir¢ok alanda “birdenbire”, “hazirliksiz”,
“o0 anda” vb. ortak anlamlara karsilik gelmektedir. Ozellikle miizik alaninda
belirtilen bu anlamlar, dogaglamanin “plansiz” yapilan “basit” bir icra veya
besteleme stireciymis gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Bailey, dogaglama
kavraminin, “hazirliksiz” ve “diiglincesiz”, “tamamen ayakiistii”, “ugar1” ve
“Onemsiz”, “tasar1 ve yontemden yoksun bir sey” olduguna dair ¢agrigimlar
yapugindan dolay1, bazi kisiler tarafindan dogaglamanin nefretle kargilandi-
gin1 belirtmektedir (Bailey, 1992: xii). Bu nefrete sebep olan bakis agisi, do-
gaclama kavraminin anlamsal bitiinligiiyle uyusmamaktadir. Zira dogagla-
ma, “birdenbire”, “hazirliksiz”, “tasar1 ve yontemden yoksun” bir miizikal
uygulama degildir. Dogaclama, miizikal birikimin olugturdugu bireysel yara-
tinin sonucu olarak, kimi zaman ritmik bir ezgi arasinda yapilan serbest tar-
tumli dolagmalarla; kimi zaman da icracinin, bagtan sona serbest tartimli veya
ritmik yapida ezgi motiflerini ve ciimlelerini sesiyle veya galgisiyla iglemesi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda enstriiman hakimiyeti isteyen
bir miizik uygulama bi¢imidir.

Diger alanlarda oldugu gibi miizik alanindaki dogaglamanin icerigi ve
uygulama sekillerini, kelimenin yalin gostergesi tizerinden anlamlandirmak
hayli zordur. Bu sebeple tek bir tanim ile dogaglama kavramini agiklamak
her yoniiyle eksik kalacaktir. Yine de dogaclama tizerinde fikir yiiriitebilmek
i¢in, en genel haliile oyle bir tanimlama yapabiliriz: Dogaglama, icracinin bi-
reysel miizikal birikimiyle birlikte ruh halinin belirleyici yonlendirmesinin,
kimi zaman serbest tartimli kimi zaman da ritmik karakterli bir ezgiyle di-
savurumudur. Bu dogrultuda dogaglama, icracinin miizikal birikimiyle “tek-
nik”; kisinin ruh haliyle ise “estetik degeri” i¢inde barindiran bir kavramdir.
Ayni zamanda ikili bir anlamsalliga ve igerige sahiptir. Bir yandan teknik

* TDK, Tiirkge Sozlitk, “Dogaglama, Dogaglamak ve Dogagtan Maddeleri”, Ankara, 1998, [8. Baski], s.
609.
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detaylarin, diger yandan ise estetik 6gelerin ayni kavram i¢inde yer almasi
hem bir zenginlige hem de kavramlar aras: gegiskenlige isaret etmektedir.

Avrupa merkezli ¢aligmalarda dogaglama kavraminin, daha ¢ok caz miizi-
gi ile birlikte anilmasina ragmen her miizik kiltiirtiniin icerisinde var olabi-
lecek bir icra bigimi oldugunu vurgulamak gerekir. Groove Miizik ve Miizis-
yenler Ansiklopedisi’nde yer alan “improvisation” maddesinde de 1960’larda
etnomiizikoloji disiplininin dogaglamayla ilgili olarak caz, Hint sanat miizi-
gi, Iran miizigi olmak iizere ii¢ repertuara odaklandig1 belirtilmektedir. Aym
maddede, diger kulttirlerdeki dogaclama caligmalarina dair yaklagimlarin,
onemli ol¢tide bu ti¢ muzik kiltiirtintin ¢alisma prensipleriyle sekillendigi
goriilmektedir (WEB-3, 2022). Fakat her toplumun muzik kiltirtnde yer
alan dogaclama unsurlarinin farkl karakterlere sahip oldugu ve kendi dina-
mikleri {izerinden incelenmesi gerektigi asikirdir. Ornegin dogaglama icra,
Tirkiye’de Geleneksel Tirk Miizigi alt bagliklarindan biri olarak degerlen-
direbilecegimiz Osmanhi-Tirk miiziginde “taksim”; bir diger baslhk olan
Tirk halk miiziginde ise “agis” olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Osmanli-Tirk
muziginde taksim, o miizikal yapinin dinamikleri dogrultusunda “makamsal
orgli” ve “makamin alabilecegi gegki” unsurlari iken; Tirk halk miiziginde
acts, kaliplasmis “ezgi motifi”, “ezgi climlesi” ve bununla birlikte “sesin is-
lenme bigimi” gibi unsurlara bagli olarak ele alinabilecek bir icra bigimidir.

Derek Bailey, Improvisation; Its Nature and Practice in Music adli kita-
binda, dogaclamayi iki temel forma ayirmaktadir. Bu formlari “Tiirsel” ve
“Tiir-dis1” terimleriyle ifade etmektedir. Bailey’e gore en yaygin olarak kul-
lanilan tiirsel dogaclama; caz, flamenko ve barok gibi miizikal tiirlerin ifa-
desi ile ilgilidir. Bir tirilin igerisine sigmayan tiir-dig1 dogaclama ise; serbest
dogaglama olarak kargimiza ¢ikmakta ve “belli bir tiire hapsolmadan, farkli
bir boyut hili igerisinde yapilan miizikal gezintiler” olarak aciklanmaktadir
(Bailey, 1992: xi).

Bu iki tiirti yeniden yorumlamak gerekirse: Tiirsel dogaclamalar, gelene-
gin temel prensiplerine uygun kaliplagmis ezgi kiimelerinin esas alinmasiyla
icra edilirken; tiir-digi/serbest dogaglamalar ise icracinin miizikal birikiminin
tstiine o anki ruh halinin iradi olarak eklemlenmesiyle ve bu eklemlenme ha-
linin sesler tizerinden aktarimiyla kargimiza ¢ikmaktadir. Makalenin 6znesi
olan agis olgusu, geleneksel icra bigimlerinde tiirsel dogaglama icerisinde ele
alinabilecek bir yapr iken; stilize icra bigimlerinde tiir-digi/serbest dogaglama
tiriinde ele alinabilmektedir. Bu baglamda agis, her iki yap1 igerisinde de
degerlendirilebilecek bir olgudur.

Acis Kavramina Dair Yaklasimlar ve Tanimlar
Agis, Tirkiye’nin yerel miizik icrasinda siklikla kargimiza ¢ikmasina rag-
men halk miizigi aragtirmacilart tarafindan ¢ogunlukla g6z ardi edilmis bir
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kavramdir. Burada sinirli sayidaki kaynaklar tizerinden agig kavramina dair
yaklagimlar ele alinacakuir.

Stleyman Senel, agis kavramini 6n ¢alis ve ara calislar ile irticali bir tarz
olarak tanimlamakta; ritimli vokal, enstriimantal, oyunlu bir ezgi veya ser-
best ritimli vokal bir ezgiye hazirlik amaci tasidigini belirtmektedir (Senel,
1992: 302). Mchmet Ozbek’in “herhangi bir uzun havaya, bir calgiyla icra
edilen yol gosterme” olarak ifade ettigi acis tanimi, sadece uzun havalarin
oncesinde icra edilen bir miizikal yapiy1 akla getirmektedir (Ozbek, 2014:5).
Cogunlukla uzun havalarin 6ncesinde icra edilse de kirik havalarin baz: tiir-
lerinde de agis yapildig: bilinmektedir. Agis icrasinin, halk mtizigi formlarin-
dan uzun hava, kirik hava ve karma havalarin ti¢inde de uygulaniyor olmasi,
Ozbek’in agis taniminin bircok yonden eksik kaldigini gostermektedir. Bu-
nunla birlikte “yol gosterme” tabirinin, bazi icracilar” tarafindan sadece uzun
havalarin 6ncesinde icra edilen ¢algisal bolim i¢in kullanildigi da tespitleri-
miz arasindadir.

Agis kavraminin yer aldigi diger bir kaynak ise; Melih Duygulu’nun
“Turk Halk Miizigi S6zlugi”dir. Duygulu, agis kavramini ve Tirkiye’de agis
ile eg anlamli kullanilan birgok terimi kapsamli bir bicimde tanimlayarak halk
muzigi alani i¢in kayda deger bir veri tabani olugturmusgtur. Duygulu, acis
kavramini su sekilde agiklamaktadir:

Serbest tartimli ya da ritmik bir ezgiye baglamadan 6nce, herhangi bir
calgi ile icra edilen serbest tartimli ve 6zglin bir ezgi calma isi™. Daha
cok uzun hava tarzinda, bazen de kirik hava 6zelligi gosteren ezgile-
rin baglangicinda, herhangi bir ¢algi ile icra edilen girig ezgisini ¢calma
eylemi Tirkiye’nin yerel muziklerinin icrasinda siklikla rastlanan bir
durumdur. Agislarda kullanilan ezgi kiimeleri daima, agiglardan sonra
icra edilecek ezginin temel 6zelliklerini (makam, ezgi orgiisti vs.) ha-
tirlatict nitelikte olur. Anadolu’nun hemen her yerinde karsilagilan bu
uygulama bi¢imi degisik isimlerle varligini stirdiirmektedir. =A¢is ver-
mek, ayak tutma, ayak verme, dolasma, gezenleme, gezinme, pesreyv,
seyran agiligi, yol agma, yol gosterme, yol verme bunlarin en yaygin
olanlaridir (Duygulu, 2014:26).

Bu kaynakta agisin uzun havalar veya serbest tartumli ezgilerden ziyade
ritmik ezgilerin girisinde de icra edilen bir uygulama olarak tanimlanmasi
onemli detaylardan bir tanesidir. A¢is olgusuna daha genis bir perspektifle

* Mehmet Frenler ile kisisel giriisme, 26 Aralik 2019, Istanbul.

** Bu ifade, Teke Bilgesi’nde 6zgiin olarak icra edilen “Avsar havasi” ezgi kalibs ile Sivas ve cevre illerinde
icta edilen “Deli Dervis” ezgi kalibini akla getirmektedir. Bu kalyp ezgiler, Tiirk hall miizigi icerisinde nadir
goriilmelerinden kaynaklr Gnemli bir yere sahiptir.
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yaklagtigimizda bu tanima ek olarak sadece serbest tartimli bir ezgi olarak
degil, nadir de olsa ritmik yapida kaliplagmig 6zgtin bir ezgi olarak da icra
edilen bir yap1 oldugunu belirtmek gerekir.

Bir Dogaclama icra Bicimi Olarak Acis

Agis, halk miiziginde herhangi bir eserin giriginde, farkli amaglar dogrul-
tusunda icra edilen, cogu zaman serbest tartimli; kimi zaman da diizenli bir
ritmik yapiyla sergilenen dogaglama calgisal gezintidir. Cesitli ezgi kiimele-
riyle yapilan bu gezinti, bir eserin girisinde olabilecegi gibi ara kisminda da
yer alabilir. A¢is, cogunlukla uzun havalarin girisinde icra edilen serbest tar-
timli ezgi olarak tarif edilse de kirik havalarin ve karma havalarin giriginde
veya aralarinda da icra edildigi bir¢ok 6rnek mevcuttur. Agis, cogunlukla icra
edilecek eserin 6ncesinde, ezgisel seyir goz 6niinde bulundurularak eseri icra
edecek kisiyi veya dinleyiciyi o esere hazirlamak i¢in uygulanur.

Genellikle icra edilecek ezgi biittinlugiiniin tim niteliklerinin agista gos-
terilmesi idealize edilmektedir. Bu baglamda yoresel icracilar daha ¢ok gele-
negin belirledigi sinirlar icerisinde agis yapmakta ve icra edecekleri ezginin
hemen hemen aynisini daha genigleterek ve esneterek ¢almaktadir. Bu sebeple
agis yapan kiginin, yoresel ezgi kaliplarina hakimiyeti, bilgi, beceri ve dona-
nim bakimindan 6nemli bir yeterlilige sahip olmasi 6nemlidir.

Geleneksel icra biciminin yani sira agiglar, stilize” icracilar tarafindan daha
farkli bir yap1 ile icra edilmektedir. Bu icracilarin, farkli miizik birikimleri-
nin etkisiyle geleneksel ezgi yapisini farkli ezgisel motifler ile genisleterek;
yetenek, bilgi ve inisiyatifi dogrultusunda bu ezgi butinligiiniin sinirlarini
zorladig1 ve hatta digina ¢ikuigi 6rnekleri de bulunmaktadir.™

Bir dogaglama bigimi olan ags, kisisel 6zglirliigii ve 6zgtinliigii biinyesin-
de barindirir. Ancak gelenek, belirlenmig kaliplar halinde icra edilen agiglart
bir tiriin iginde degerlendirmeyi zorunlu kilar. Tirsel nitelik gosteren Tiirk
halk muizigi acislari, yapilis bigimi, kullanilan kalip ezgiler ve acisin diger te-
mel prensipleri (tavir, niians, tini, doku vb.) tizerinden ele alinabilir. Bu da
bize acis1 yerel muzik tiirii olarak somutlayan bir sonug verir.

Yerel miiziklerden beslenen stilize halk miizigi™ icra uygulamalarin-
da, daha 6nce belirtildigi gibi tir-dist agig 6rneklerine de rastlanmaktadir.
Tir-dig1 agislar, gelenegin belirledigi kaliplagmig ezgi kiimelerinden bagimsiz
olarak, icracinin miizikal birikiminin tstiine o anki ruh halinin irad? olarak
eklemlenmesiyle olusmaktadir ve bu eklemlenme halinin ezgisel gostergest,
herhangi bir yerel miizik tiirtinti tam anlamiyla yansitmamaktadir.

* Resmi veya gayriresmi miizik kurumundan egitim almis, kentli icracilar kastedilmektedir.

** Bu dutuma en iyi drneklerden biri Arif Sag'n 2002 yilinda Esen Miizik tarafindan yaymlanan “Dost Ya-
rast” albiimiinde icra etigi "Agis” eseridir.

% Geleneksel niiveleri biinyesinde barmdirmasimmn yaninda, “kentli-modern” bir diinya algisiyla yenilige agik
bir bigimde kurgulanan halle miizigine bu ismi vermekteyiz.
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Acis ve Yorum(cu)

Yorum, miiziksel iletisim siirecinin bir pargasidir. Bu iletigim siirecini yt-
rliten icractya da “yorumcu” denir. Yorumcu, bu iletigim stirecinde zihninde-
ki verileri, miiziksel bilgi birikimini ve icra anindaki ruhsal/duygu durumu-
nu yapmis oldugu icraya yansitarak bireysel bir ezgi insi eder. A¢gis konusu
baglaminda yorum, acis1 yapan kisinin eglik edecegi ezgiyi ve ona benzer
bagka ezgi yapilarini harmanlamasiyla olusan bir siireci blinyesinde tasir. Bu
durum her ne kadar “serbest”mig gibi goriinse de kendi icerisinde gelenegin
belirledigi sinirlarla gevrilidir. Yorumcu hem gorece 6zgiirdiir hem de belirli
unsurlar dogrultusunda sinirlar igerisindedir. Bu sinirlilik, gelenek tarafindan
belirlenmis yoresel ezgi motifleriyle cizilmektedir. Yorumda belirleyici olan,
yorumcunun yoresel ezgi hafizasi, ¢algi hakimiyeti, pratik digtinme yetisi,
ruhsal ve fiziksel konsantrasyonu ve mekan kosullaridir.

Yorumcunun icra edecei agista yoresel ezgi repertuarina hakimiyeti, yo-
resel ezgi kodlarini uygun bir kurguyla birlestirmesini kolaylagtirmaktadir.
Herhangi bir tiirde yapilan agis, yorumcunun o tiriin repertuarina ve ezgi
yapisina hakimiyetini gerektirir. Kisisel gortismeler yapilan icracilarin ¢ogu
ya farkli ezgi repertuarindan parga motifler alip icra edilecek ezgiye uyar-
ladiklarini” ya da ¢ok fazla uzun hava ezberlediklerini™ belirtmiglerdir. Bu
durum, yukarida belirttigimiz yoresel ezgi repertuarina hakimiyet i¢in iyi bir
ornektir. Yorumcu, agis yapaca@i ezgi repertuarinin melodik kaliplari iceri-
sinde belirli esnemeler ve genisletmeler yaparak bir tasarimda bulunur. Bu
tasarim, gelenegin belirledigi parca motiflerin birbirine eklemlenmesi ile ola-
bilecegi gibi kisinin icra anindaki inisiyatifi dogrultusunda da yapilabilir.

Agista 1yi bir yorumun en 6nemli gostergelerinden biri de yorumcunun
enstriman icrasinda uyguladig: farkli pozisyon teknikleri, kendine 6zgii bas-
kilar, parmak rezonanslari, tezene kullanma sekilleri ve daha gegitli icra tek-
nikleridir. Bu icra teknikleri, enstriimana hakimiyetin gostergeleridir. Fakat
cogu zaman sadece enstriimana hakimiyet, iyi bir a¢is i¢in yeterli degildir. Bir
yorumcu enstriimana ¢ok hakim olup yoresel ezgi hafizasina, pratik distin-
me yetisine, ruhsal ve fiziksel konsantrasyona sahip degilse ortaya iyi bir agig
cikmayabilir. Bu kosullarin hepsini ayni anda yerine getirmek icra edilecek
acisin kalitesini belirlemektedir. Mekana gore, yapilacak agigin fonksiyonu
degisebilmektedir. Mekan, icra edilecek agigin 6zgiirliigiintin ve sinirliliginin
belirleyicisidir. Icranin sunulacagi mekan, yorumcuya yon vermektedir. Icra
edilecek mekan ile birlikte dinleyici kitlesi de yorumcu tizerinde etkin bir
rol oynamaktadir. Ciinkti her mekanin kitlesi ve kitlenin miizikal beklentisi
farklidir. Ornegin: Baglama icrasinin yapilabilecegi yerler konser salonu, cem
ortami, oda/ev muhabbetleri ve diigiinlerdir. Bir konser mekaninda yapilacak

* Erdal Erzincan ile kisisel goriisme, 7 Temmuz 2021, Istanbul.
**Yavuz Top ile kisisel goriigme, 15 Agustos 2024, Istanbul.
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acisin dinleyici kitlesinin kozmopolitliginden kaynakli 6zgiirligi; cem or-
taminda yapilacak agigin ise belirli bir inan¢ grubu olmasindan kaynakl: si-
nirlihigr beraberinde getirmektedir. Bu dogrultuda halk miizigi icracis1 Erdal
Erzincan’in “Mekan emreder neyi ¢alacaginmi™ sdylemi, agisin mekan ile ilig-
kisini belirleyici nitelikte bir ifadedir.

Icracinin kiiltiirel, cevresel ve miiziksel donammi da acista belirleyici rol
oynamaktadir. Yoresel icracilar, bulunduklar1 yorelerin ezgi yapilar: tizerin-
den belirli ezgi motiflerini bir araya getirerek kurgu yapmaktadir. Ozellikle
gecmiste farkli kiiltiirlerle ¢cok fazla etkilesim halinde olunmamasinin da et-
kisiyle, acista kullanilan ezgi motifleri de daha ¢ok yorenin belirledigi sinirlar
icerisinde hareket etmektedir. Fakat yirminci ytizyilin ortalarindan itibaren
ozellikle kdyden kente goglin artmas, farkl kiiltiirlerin i¢ ige gegmesine ola-
nak tanimigtir. Kentli icracilarin kent ortaminda kiilttirlesmenin etkisiyle bir-
likte ezgi aligverisine acik olmasi, icra edilen agiglarda farkli yorelerin ezgi
motiflerinin de kolaja eklenmesine sebebiyet vermistir. Ozellikle baglama
icrasinda Arif Sag, Hasret Giiltekin, Yavuz Top, Musa Eroglu, Talip Ozkan
ve Nida Tifekei gibi icracilar farkli yorelerin ezgi yapilanmalarini bireysel
inisiyatif kullanarak harmanlamiglardir.”™ Bazi yoresel icracilar da yukarida
belirtilen isimlerden etkilenmis ve bu sebeple yoresel icralarinda farkli ezgisel
pasajlara yer vermistir.

Acis ve Yeniden insa Kavrami

Yeniden ingi kavramina, mimari, sosyoloji, miizikoloji ve etnomiizikoloji
gibi bircok alanda siklikla bagvurulmaktadir. Mimari, sosyoloji ve politika
alanlarinda kavramin tanimi netlik gosterse de miizik alaninda kesin bir ta-
mimina rastlanilmamaktadir. Ornegin mimaride, “bir seyi yeniden inga etme,
onarma veya restore etme eylemi veya siireci” olarak tamimlanan kavram;
sosyolojide “aragtirma yoluyla elde edilen bilgileri kullanarak ge¢misten bir
seyin yeniden yaratilmasi veya yeniden hayal edilmesi” seklinde ifade edil-
mektedir (WEB-4, 2022). Fakat miizikoloji ve etnomizikoloji disiplinleri
igerisinde yapilan taramalar sonucunda bir tanima rastlanilmamistir. Bu se-
beple ¢alisma 6zelinde biz, herhangi bir ezginin, farkli kisiler tarafindan s6zlu
veya calgisal olarak icra edildiginde yeniden yorumlanmas: ve ntians, motif
veya Uslup acisindan farklilik gostermesi olarak ele almaktayiz.

Bir dogaglama {iriinti olan agis, icra anina, icracinin inisiyatifine yonelik
bir sey olmasindan kaynakli yorumlanmaya ve yeniden ingaya olduk¢a acik
bir yapidadir. Sinirlarinin yani sira igerisinde boyle bir 6zgiirliigi ve 6zgiin-
ligti de barindiran acis performanslar, tekrar icra edilmek istendiginde bagka

* Erdal Erzincan, Kisisel Goriisme, 7 Temmuz 2024, Istanbul,
** Arif Sag'mn 1990 yilinda Giivercin Miizik tarafindan yaymlanan “Duygular Déniigtii Soze” isimli albii-
miinde icra ettigi “Dolap” isimli eserin girisindeki agis icrasi bu Grneklerden biridir.
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bir yorum bi¢imine doniismektedir. Bazi kalip ezgi ve miizikal motifler ayni
kalsa da her agig icrasi kendi 6zglinligiinii ortaya koymaktadir. Bu genel
ifadeleri baz1 6rnekler {izerinden somutlastirmak istersek: I¢ Anadolu Bél-
gesi’nin mahalli icracilarindan olan Ceki¢ Ali, Hact Tagan ve Nesget Ertas,
cogunlukla Muharrem Ertag’in icra ettigi bozlaklar: seslendirdiklerinde yap-
tiklar1 acislar, Muharrem Ertag’in icrasindan niiveler tasisa da oldukca cesit-
lendirilmis sekilde yeniden kurgulanmaktadir.

Ayni durumu Teke Bolgesi’ndeki “Bogaz Havalari”nda da gormek mim-
kiindir. Teke Bolgesi yoresel icracilarindan olan Ramazan Glingor ve Hayri
Dev, kendilerinden 6nceki icracilardan edindikleri ezgileri, kendi tavirlariyla
ve usliplariyla yeniden inga etmektedirler. Bu durumda icra ettikleri ezgi nti-
veleri ayni kalsa da cesitli bireysel icra teknikleri ile kendi tavirlarini ortaya
koymaktadirlar. Bu 6rnekler geleneksel agis icralarinda, yeniden inganin gos-
tergesidir.

Acis ve Notasyon

Tirkiye’de ezgisel hafiza genellikle s6zli kiltiir tizerinden devam etmek-
tedir. Boylelikle gegmiste icra edilen ezgi, glintimiiz algisiyla tekrarlanmakta,
yenilenmekte ve aktarilmaktadir. Bu sayede kiltiirel/kolektif bellegin de-
vamlilig1 saglanmaktadir. Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren yazili kil-
tir de buna eglik etmektedir. Herhangi bir ezginin metinsel bellege (notaya)
dokiilmesi zaruret olmasa da uygulanan bir yontemdir. Ozellikle yirminci
yuzyilin ortalarindan itibaren miizik yazi tekniklerinin gelismesiyle birlikte,
duyulan herhangi bir ezginin yaziya dokiilebilmesi daha da kolaylagmugtir.

Serbest tartimli ezgilerin notaya alinabilirligi konusu, miizik alaninda ol-
dukga tartigmalidir. Ciinkti 6zellikle halk miiziginde yer alan serbest tartimli
ezgilerdeki mikro-tonlar, ntianslar, esnemeler ve siislemelerin agiklayici dip-
notlar veya bu etkenleri ifade edecek isaretler olmadan tam anlamiyla yaziya
dokilmesi mumkin degildir. Notasyon, herhangi bir diizenli 6l¢u 6zelligi
gosteren ezgide dahi tam anlamiyla sonug veremedigi gibi serbest tartimli ez-
gilerin esnek ve 6zgiin icrasindan kaynakli sadece ana hatlarini verebilecek
bir yontemdir. Fakat glinimiizde, serbest tartumli ezgilerde (uzun hava ve
agis) icraya en yakin notasyon yonteminin uygulandigi gortilmektedir. Bu
detayli notasyon sekli, serbest tartimli ezgilerin analizini ve incelenmesini
daha mimkiin hile gelmektedir. Sagladig: bir bagka kolaylik ise, icra etme
stirecinde dinleme pratiginin yani sira destekleyici bir rol tistlenmesidir.

Herhangi serbest tartimli bir ezginin, icracinin niianslari, esnemeleri, ¢a-
lim teknikleri g6z 6ntinde bulundurularak notaya alinmas: biiytik 6nem arz
etmektedir. Notasyon igerisinde, bazi semboller ile birlikte bu esaslarin han-
gisinin karsilandigina dair detaylandirma yapilmas: gerekmektedir.

Tirk halk miiziginde baglama ile icra edilen agiglarin notasyonuna dair bir
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ornek asagida yer almaktadir. Bu 6rnekte, bir niians bi¢imi olan glissando ve
calim teknigi olan carpma/cekme, notasyon igerisinde kendine has sembol ve
isaretler ile birlikte verilmistir.

Karaman'da Benim Yarim Karaman
(Bozlak Agish

Kirsehir
Cekig Ali { Ali Ersan)

Notaya Alan: Erhan Ozdemir

Sekil 1: Ceki¢ Ali'nin “Karaman’da Benim Yarim Karaman” Bozlak Agis
Icrast Mengi 6rneginin notasyonu’

Tiirk Halk Miizigi Tiirlerinde Agis Ozellikleri

Agis ezgileri, sozlu ezgiler kadar toplumun belleginde yer etmese de belli
oranda hatirlatict bir rol tGstlenmektedir. Serbest tartimli galgisal icra, sézden
once ezgiyi hatirlatmasi sebebiyle bir hazirlayici bellek gorevi gormektedir.
Agislar herhangi bir halk miizigi tirtinin girisinde icra edildiginde, gelecek
ezgisel butlinliglt bazen dogrudan ve tiimiyle; bazen de dolayli olarak ve
yalnizca ezgiyi cagristiracak niiveleri/makamsal 6rgliyli blinyesinde tagiya-
rak bir hazirlayici bellek olarak 6nbilgi olusturmaktadir. Tiirk halk miizigi

* https://www.youtube.com/watchév=m3AYb3wIL5M, Yaym Tarihi: 14 Kasim 2014, Erisim Tarihi: 16 Ma-
y1s 2021.
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formlari (uzun hava, kirik hava, karma hava) igerisinde yer alan tiirlerin ken-
dilerine 6zgii ezgisel kurgu bi¢imleri de icra edilecek agigin ezgisel karakte-
rini ve 6rglisiinii dogrudan etkilemektedir. Bu 6nbilgiyi sekillendiren, tiiriin
gelenek icerisinde kurgulanmis ezgi motifleri ve kaliplasmis ezgi kiimeleridir.

Tirk Halk muzigi igerisinde geleneksel olarak cogunlukla uzun hava tiir-
leri igerisinde agig icrasina rastlanmaktadir. Bu sebeple ¢alismanin sinirlarini
cizebilmek i¢in yalnizca agis icrast yapilan uzun hava tiirleri ele alinmaktadr.
Uzun havalarda yerel bazda tiirlere bagl olarak 6zgiin ses kullanim1 ve tavir
farkliliklar1 gozetilerek bir takim ortak motiflerin varligini tespit etmek ve
kendi i¢inde belli bagh genellemeler yapmak miimkiindiir. Her tiiriin kendi-
ne has bu yerel kurgusu, tiiriin ve icra edilecek agigin belirleyici 6zelligidir.
Uzun hava tiirlerinin genelinde, ezgisel kurgular “carpma/gekme”, “tril”,
“glissando” ve “vibrato” gibi icra teknikleri tizerinden bir ortakliga sahiptir.
Ama her bir tiir icerisinde bunlarin kullanim ve kurgulanim big¢imleri kendi-
lerine 6zgtdiir.

Bu 6zglin yapilart anlatabilmek igin acis yapilan her uzun hava tiiriniin,
acis ozellikleri ve calim teknikleri kalip ezgileri tizerinden asagida verilmektedir.

Bozlak

Bozlaklarda dort farkli tipte agis yapist bulunmaktadir.

e Birinci tip agis yapist yaklasik bir buguk oktavlik ses araligina sahiptir.
Eksen sesinin altinci ve onuncu dereceleri arasinda gezinti yapilarak
agisa baslanir. Sonra sirasiyla sekizinci, yedinci ve ticiincti derecesinde
gecici kaliglar yapilarak karara gelinir. A¢igin sonunda sekizinci derece
duyurularak soze giris verilir.

e Tkinci tip agis yapist bir oktavlik ses araligina sahiptir. Eksen sesinin
besinci derecesiyle agisa baglanir. Sirasiyla eksen sesinin besinci ve
lglincl derecesinde gecici kaliglar yapilir ve sekizinci derece duyurula-
rak soze giris verilir.

e Uciincii tip agis yapisy, bir oktavlik ses araligina sahiptir. Eksen sesinin
sekizinci derecesiyle acisa baslanir. Eksen sesinin sirasiyla sekizinci,
besinci ve ti¢lincli derecesinde gegici kaliglar yapilir ve sekizinci derece
duyurularak soze giris verilir.

e Dordinct tip agis yapisy, en fazla alti ses araligina sahiptir. Eksen sesi-
nin Ug¢linct derecesiyle agisa baglanir. Sonrasinda karar ile altnci dere-
cesi arasinda gezinti yapilarak karara gelinir ve sekizinci derece duyu-
rularak soze girig verilir.

® Besinci tip agis yapist ise bir bucuk oktavlik ses araligina sahiptir. Ek-
sen sesinin on birinci derecesiyle agisa baglanir. Sirasiyla on birinci ve
sekizinci derecelerde gegici kaliglar sergilenerek karara doniiliir ve ka-
rar sesinin bir oktav tizine gidilerek soze giris verilir.
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Bozlak agiglarinda kaliplagsmis ezgi kiimeleri tiirtin karakteristik 6zelligini
yansitmaktadir. Yaygin olarak carpma/cekme, tril ve glissandolu icra teknigi
uygulanmaktadir. Carpma/¢ekme teknigi cogunlukla yarim ve bir bucuk ses
araliginda uygulansa da bazen alu ses aralig1 igerisinde de uygulanabilmek-
tedir. Tril, cogunlukla karar sesine doniiliirken karar perdesi ile yarim ses tiz
bolgesi arasinda gosterilmektedir. Glissandolu ¢alim teknigi ise, genellikle
herhangi bir sesin, yarim, iki, ti¢ ve dort ses tiz bolgesine dogru yapilmakta-
dir. Bozlak agiglarinda baglamalarin akort sistemi cogunlukla “bozuk diizen”
ve “Abdal diizeni”dir. Agiglarda bazen baglamanin alt bos teli, bazen de alt
bos telin dordiincii derecesi eksen olarak alinmaktadir.

Bozlak agiglarinda en sik kullanilan ¢alim tekniklerine ornekler:

Carpma/cekme: \

Tril: &
Sa=EerErEeEe

Glissando:

iss. Gliss,
podine o ae o ﬁE e .

oJ

Teke yoresi uzun havalar

Teke yoresi uzun havalari iki tirde kargimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri
bogaz calma havasi iken digeri gurbet havalaridir. Bogaz ¢alma havalarinda
iki farkli tipte agis yapist bulunmaktadir.

® Bogaz ¢alma havalarinin birinci tip agis yapist bir oktavlik ses araligi-
na sahiptir. Eksen sesinin sekizinci derecesi ile besinci derecesini selpe
teknigiyle duyurarak acisa baglanir. Bu ezgi gostereni, tam anlamiyla
Teke Bolgesi’nin kaliplagsmis miizikal gdsterenidir. Sonra sirasiyla ek-
sen sesinin dordiincii ve ticlincl derecelerinde gegici kaliglar yapilir ve
karara doniilerek s6ze giris verilir.

e Ikinci tip agis yapist ise bir bucuk oktavlik ses araligina sahiptir ve ek-
senin bir oktav tiz sesiyle acisa baglanir. A¢is icerisinde sirasiyla ye-
dinci, altinci, dordiinct, besinci ve tglinc derecelerde gecici kaliglar
yapilmaktadir. Bu agis yapisinin en karakteristik 6zelligi tel ¢ekme
yontemiyle icra edilmesidir.
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Bogaz ¢alma havalarinda yaygin olarak ¢arpma/¢ekme ve vibratolu icra
teknigi uygulanmaktadir. Carpma/gekme teknigi, selpe tekniginden kaynakli
her ses tizerinde uygulanabilmektedir. Vibratolu icra teknigi ise, cogunlukla
eksen sesinin ikinci ve dordiincii derecelerinde uygulanmaktadir.

Gurbet havalarinda da iki farkl: tipte acis yapist bulunmaktadir.

e Bunlardan birinci tip ags, genellikle el ile calim teknigi kullanilarak
icra edilmektedir ve yorede herkes tarafindan bilinen kaliplagmis bir
ezgi kiimesinden olusmaktadir. Yaklagik yedi ses aralig1 icerisinde seyir
eden bu agista, besinci derece ile acisa baslanir. A¢is icerisinde besin-
ci derecede gecici kaliglar yapilarak basamak halinde karara dondliir.
Soze giris verilirken de kararda kalinir. El ile icra tekniginde yoreye has
bir tril yapisini biinyesinde barindirir.

e Tkinci tip agis yapisi ise yaklagik bir buguk oktavlik ses araligina sa-
hiptir ve besinci derece ile agisa baglanir. Sonra sirasiyla besinci, ikinei,
sekizinci, beginci ve ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karar
sesinin bir tiz oktavinda soze giris verilir. Bu agis tipinin en 6nemli
gostereni baglamada tezene ile zeybek tavrinda icra edilmesidir.

Gurbet havalarinda ise yaygin olarak carpma/cekme ve trilli icra teknigi
uygulanmaktadir. Carpma/cekme teknigi alti ses araligina kadar uygulanabil-
mektedir. Trilli icra teknigi ise cogunlukla eksen sesinin beginci, sekizinci ve
dokuzuncu derecelerinde uygulanmaktadir. Teke bolgesi uzun havalarinda
genellikle cura veya baglama ile agislar yapilir. Curada, “baglama diizeni” ve
yorede “cura diizeni” olarak bilinen akort sistemleri kullanilirken; baglama-
da genellikle “baglama diizeni” tercih edilmektedir. Teke yoresi agiglarinda
el ile veya tezeneyle icra teknigi kullanilmaktadir. Aciglarda el ile icra teknigi
(selpe), yorenin en karakteristik icra yapisini yansitir.

Carpma/cekme:

Tril:

Vibrato: = vib.
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Maya

Maya agislarinda dort farkls tipte agis yapist bulunmaktadir.

e Birinci tip acis yapisi, bes ses icerisinde seyir etmektedir. Dordiinci
derece ile agisa baslanir. Sirasiyla dordiinc, tgtlincii ve ikinci derece-
lerde gegici kaliglar yapilir. Soze giris verilirken de dordiincti derece
duyurulur.

e Ikinci tip acis yapisi da bes ses arasinda seyir eder ve besinci derece ile
agisa baslanir. Sonra sirasiyla besinci ve dordiincti derecelerde gegici
kaliglar yapilir. Son olarak besinci derece duyurularak soze girig verilir.

e Ugiincii tip agis yapist bir oktav ses araligina sahiptir. Bu yapida da
beginci derece ile agisa baglanir. Fakat eksen sesinin altinci ve yedinci
derecesi oldukea sik duyurulur. Agis igerisinde sirasiyla beginci, ti¢iin-
cli ve dordiincii derecelerde gecici kaliglar yapilir. S6ze giris verirken
besinci derece duyurulur.

e Dordiinci tip agis yapist ise yaklagik bir buguk oktav ses araligina sa-
hiptir. Eksen sesinin onuncu derecesi ile agiga baglanir. Sirasiyla onun-
cu, yedinci ve liglincti derecelerde gegici kaliglar yapilarak karara do-
niliir. S6ze giris verirken karar sesinin bir oktav tizi duyurulur.

Icra teknigi olarak carpma/gekme gosterenleri bu tiiriin en karakteristik
ozelligidir. Carpma ve ¢ekme teknigi, herhangi bir sesin bir ses veya ii¢ ses
tiz bolgesine uygulanmaktadir. Daha ¢ok s6z kisminin ezgisel yapist yapilan
cesitli siislemelerle sergilenir. Mayalarda yapilan agislar, herhangi bir sesin bi-
rinci veya ikinci derece tiz veya pest bolgelerine dogru, senkoplu carpma/
cekmelerin uygulandigi, tekrara dayali bir icra bigimini biinyesinde barin-
dirir. Geleneksel maya agislarinda tespitlerimize gore baglamada ¢cogunlukla
“bozuk diizen” kullanilmaktadir.

Carpma/cekme:
e
.)\/ u J 2
Hoyrat

Hoyrat agiglarinda iki farkl: tipte yap1 bulunmaktadir.

e Birinci tip agis yapist yedi ses aralig1 igerisinde icra edilmektedir. Ek-
sen sesinin dordiincti derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla tiglincti
derece ve dordiincii derecede gegici kalislar yapilarak karara gelinir ve
kararda kalinarak s6ze giris verilir.

e Tkinci tip agis yapisinda da dérdiincii derece ile acisa baglanir. Sonra
stirastyla dordiinct, Ggtineti, dordiinct, tiglincti ve ikinci derecelerde gegici
kaliglar yapilarak karara gelinir. Kararda kalinarak s6ze girig verilir.
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Icra teknigi olarak carpma/cekme, glissando ve vibratolu ortak gosterenler
kullanilmaktadir. Hoyrat agislarinda kullanilan ¢arpma/gekme teknigi yogun
olarak herhangi bir sesin ikinci ve ti¢lincti derecesine senkoplu bir bi¢cimde
uygulanmaktadir. Glissando teknigi ise herhangi bir sesin iki, i¢ ve bes de-
rece tiz bolgesine dogru yapilmaktadir. Vibrato teknigi, icracinin baglamada
bastig1 herhangi bir ses tizerinde parmagini sag ve sol tarafa hareket ettirmesi
seklinde uygulanmaktadir. Cogunlukla eksen sesinin ikinci ve tiglincti dere-
celerinde vibrato tekniginin uygulandig: tespitlerimiz arasindadir. Baglamada
genellikle “bozuk diizen” ile icra yapilmaktadir. Alt bos tel veya alt bos telin
dordiincii derecesi eksen olarak alinmaktadir. Bozuk diizen igerisinde alt bos
tel karar alindiginda da bir oktav tiz bolgeden icra yapilmaktadir. Tiz bolge-
den yapilan icralar, hoyratin tiz sesten okunmasiyla baglantili bir durumdur.
Hoyrat agislarinda yoresel sdyleme tislubundaki muizikal yapinin, agiglardaki
gosterenlerde belirleyici unsur oldugu tespitlerimiz arasindadir.

Carpma/cekme:

Glissandon:

Vibrato: Jvib vib

ﬂ
pees
JEL
[l
NL)
psaee

Barak havalar

Barak havasi agislarinda bes farkl: tipte yap1 bulunmaktadir.

® Birinci tip ag1s yapist yedi ses igerisinde hareket etmektedir. Eksen sesi-
nin besinci derecesiyle acisa baglanir. Sonra sirasiyla besinci, dordiinci
ve liglincti derecelerde gecici kaliglar yapilir. Soze giris verilirken besin-
ci derece duyurulur.

e Tkinci tip acis yapisi, bes ses icerisinde hareket etmektedir. Eksen se-
sinin bir buguk ses pestiyle agisa baslanir. Sonra sirasiyla karar, dor-
diincti, tglinct ve ikinci derecelerde gegici kaliglar yapilir. Soze giris
verilirken karar sesinde durulur.
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e Uciincii tip agis yapist, bir oktav ses araligina sahiptir. Eksen sesinin bir
oktav tiziyle agiga baglanir. Sonra sirasiyla beginci ve tigtincti derecede
gecici kaliglar yapilarak karara donitilir. S6ze giris verilirken eksen se-
sinin bir oktav tiz bolgesi duyurulur.

e Dordinct tip agis yapist dort ses icerisinde hareket etmektedir. Ek-
sen sesinin Uglinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla tigtincti ve
ikinci derecelerde gegici kaliglar yapilarak karara donilir. Soze girig
verilirken karar sesinde durulur.

e Besinci tip agis yapisi, yedi ses icerisinde hareket etmektedir. Eksen
sesinin beginci derecesiyle acisa baglanir. Sonra sirasiyla besinci ve dor-
diincti derecelerde gecici kaliglar yapilarak karara gelinir. S6ze giris ve-
rilirken besinci derece duyurulur.

Barak agiglarinda icra teknigi olarak ¢arpma/gekme, vibrato ve glissandolu
ortak gosterenler kullanilmaktadir. Carpma/cekme teknigi herhangi bir sesin
ikinci, tglincti ve dordiinct derecelerine uygulanmaktadir. Vibrato teknigi,
icracinin baglamada basug: ses tizerinde parmaklarini saga sola hareket et-
tirmesi seklinde uygulanmaktadir. Glissandolu icra teknigi ise herhangi bir
sesin bir buguk veya bir derece pest bolgesine dogru uygulanmaktadir. Bag-
lamada ¢ogunlukla “bozuk diizen” kullanilir. Alt bos tel veya alt bos telin
dordincti derecesi eksen olarak alinmaktadir.

Carpma/cekme: . .
(e—1 1 1 i ] -
= 2
s
Vibrato: p ok oy pavib Vb N
b8 1
Glissando: o E _ .
ﬁ Ll;ﬁ ﬁ LS L IANN i T ii
oJ v 4 1%

Arguvan havalari

Arguvan havasi agislarinda bes farkl: tipte yap1 bulunmaktadir.

O s Birinci tip acis yapisi dort
ses icerisinde hareket etmektedir. Eksen sesi ile agisa baglanir. Sonra sirasiyla
ligincl ve ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karara gelinir. Soze girig
verilirken karar sesinde durulur.
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e Tkinci tip ac1s yapisi yedi ses igerisinde hareket etmektedir. Eksen sesi-
nin yedinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla ticiincti ve ikinci
derecelerde gecici kaliglar yapilir. Séze girig verilirken kararda durulur.

e Ucgiincii tip agig yapist bes ses igerisinde hareket etmektedir. Eksen
sesinin ikinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla dordinct ve
ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karara donilir. Soze girig
verilirken karar sesinde durulur.

e Dordinct tip agis yapisy, alti ses icerisinde hareket etmektedir. Ek-
sen sesinin besinci derecesiyle agisa baglanir. Sonra sirasiyla ticlinci ve
ikinci derecelerde gecici kaliglar yapilarak karar sesine gelinir. Soze gi-
rig verilirken karar sesinde durulur.

® Begsinci tip acis yapisinda ise eksen sesinin lgiincii derecesiyle agisa
baglanir. Sonra sirasiyla ticlinci ve ikinci derecelerde gegici kaliglar ya-
pilarak karar sesine gelinir. Soze giris verilirken karar sesinde durulur.

Arguvan yoresinde icra edilen agiglarin temel 6zelligi ezgilerin kisa kisa ve

basamak seklinde inici bir seyirle icra edilmesidir. Agiglarda yukarida da be-
lirtildigi gibi s6zel kismin ezgisel yapist aynen calgi icrasina uyarlanmaktadir.
Arguvan havasi agiglarinda diger tiirlerde tespit ettigimiz karakteristik motif-
lerden ziyade kalip ezgi kiimeleri mevcuttur. Bu kalip ezgi kiimeleri yorede
farkli sozlerle okundugu igin agislarda cogunlukla kalip ezgiler, yoredeki ic-
racilarin bireysel stislemeleriyle sergilenmektedir. Arguvan havasi agiglarinda
icra teknigi olarak herhangi bir sesin ikinci derecesinin bir tiz veya pest sesine
carpma/cekme ortak gosterenleri uygulanirken, temelde belirleyici olan yo-
renin karakteristik kalip ezgilerinin acis yapisini olugturmasidir. Baglamada
ise genellikle “bozuk diizen” ve “baglama diizeni” kullanilmaktadir.

Carpma/cekme:

Camsihi havasi

Camgthi havasi agislarinda iki farkls tipte yap1 bulunmaktadir.

e Birinci tip agis yapisinda, bes ses icerisinde hareket edilir. Eksen sesi-
nin dordiinct derecest ile agisa baglanir ve sirastyla dordiincti ve ikinci
derecelerde gecici kaliglar yapilarak karar sesine dontiliir. Soze giris ve-
rilirken karar sesi duyurulur.

e Tkinci tip agig yapist ise bir buguk oktav ses araligina sahiptir. Eksen
sesinin on birinci derecest ile agisa baglanir. Sonra sirasiyla onuncu, do-
kuzuncu, yedinci, sekizinci ve tigiincti derecelerde gegici kaliglar yapi-
larak karar sesine gelinir. Karar sesinde durularak soze girig verilir.
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Camgthi havalarina yapilan agislar genellikle baglama diizeni” ile sergilen-
mektedir. Bu sebeple baglama diizeninin karakteristik tavrini ortaya koyan
yoresel ezgi motifleri agiglarin temel yapisini olusturmaktadir. Baglamada
Sivas bolgesine has bir icra tarzi olan “sarma” ¢alim teknigi, Camsihi uzun
havalarinda da karakteristik bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. “Sarma” icra
teknigi, baglamanin sap kisminda ellerin sap1 kavramasiyla orta tel ve Ust tel-
den ayni sesin ¢ikartilmasina yonelik bir ¢calim tarzidir. Bu icra bigimi, yoreye
has bir ¢alim teknigini dogurmustur.

Carpma/cekme: % C?
e—— e+
SONUC

Dogaglama, geleneksel Ttirk halk miizigi ve bu baglamda “a¢is” tizerinden
dusinildigiinde, bilinenin aksine sinirsiz bir 6zgiirlikten ziyade, kendi igin-
de gelenegin belirledigi cergevelerle sinirlandirilmaktadir. Kisisel 6zgtrlugi
ve ozglunligi biinyesinde barindiran bir miizikal stire¢ olmakla birlikte, ac1g
ozelinde gelenegin belirledigi kaliplardan bagimsiz bir yap1 sergilenememek-
tedir. Gerek ezgisel gerekse tavir bakimindan olusturulmug bu sinirlilik ige-
risindeki yaps, icra edilen agiglar: her bir tir i¢in kendine 6zgii kilmakta ve
kendi tiirii igerisinde degerlendirmeyi zorunlu héle getirmektedir. Agislarda
tespit edilen karakteristik “carpma/gekme”, “tril”, “vibrato” ve “glissando”-
lu kalip ezgiler dogrultusunda her tiiriin belirleyici motiflere sahip oldugu
gosterilmeye caligilmistir. Her bir tiir icinde hangi motif mevcut ise, yalnizca
onlar belirtilmistir.

Turk halk miizigi uzun hava tirleri, yoresel bakimdan —istisnalar diginda-
sinirlart belli olan ve bu sinirlar dogrultusunda yoéreye 6zgt olusan ses kiil-
tirtint yansitmasina ragmen; kendi tiirli icerisinde bazi ses isleme bigimi ve
icra teknikleri bakimindan ¢esitlilik gostermektedir. Fakat yine de her bir tiir
i¢in miizikal bakimdan sinirli sayida agis yapist oldugunu belirtmek gerekir.

Gelenek icerisinde s6zli uzun hava, karma hava, -istisnai bir bigimde- ki-
rik hava ve ¢algisal serbest gezintilerin icerisinde agis icralarina rastlanmakta-
dir. Fakat karakteristik yoresel ezgi motiflerini barindiran agislar, cogunlukla
uzun hava formunun alt baghgindaki tiirlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Yapmug
oldugumuz netnografik ve etnografik alan aragtirmalarinda Tirkiye’nin halk
muzigi gelenegi igerisinde kirik hava tlirlerinde agis icrasi istisnai olarak yer
almaktadir fakat TRT kurumunun etkisiyle birlikte 6zellikle stilize icracilar
arasinda kirik hava formundaki eserlerin 6ncesinde agislarin icra edilmesinin

* Baglama Diizeni: La eksenli diigiiniildiigiinde alt tel: re, orta tel: sol, iist tel: la seklindedir.
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yayginlagtigi ve bunun giiniimiize dek siiregeldigi tespitlerimiz arasindadir.

Bu makale ile birlikte Tiirk halk miiziginde agis olgusu ve baglama ile icra
edilen aciglarin tiirsel 6zellikleri teorik ve kavramsal boyutta ele alinmig; bu
caligma ile birlikte Tirk halk miizigi alanina katki saglanmak amaglanmisur.
Ayrica Turk halk miiziginde yer alan yiizlerce galgi ve bu calgilara has ka-
rakteristik agis icralari hem kavramsal hem de teknik olarak analiz edilmeye
muhtagtir.
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Popiiler Kiiltiirden Korkmanin
Modasi Gec¢ti mi?

Yiiksek Kiiltiir-Popiler Kiiltir
Ayrimina Yeniden Bakis

Firat KUTLUK®

Oz

Miizik begenisi, basit goriinen ama oldukg¢a karmagik ve
cok boyutlu bir stireci isaret eder. Farkli disiplinlerden
aragtirmacilarin farkli miizik tiirleri tizerinde yaptigi ¢a-
lismalarda ele aldiklar1 dlgtitlerin giiniimtize degin gos-
terdigi degisim dikkat cekici. Sosyal simf gibi kiltiirel
kimlik parametrelerini, cinsiyet, yas, mod, mekin izler.
Araya kisilik ve onyargi/kalipyarg: girer. Miizigi dinle-
me bicimleri, kitaplarda da kendini net bir sekilde gos-
terir. Ust ve alt kiiltiir ayrimlari, hafiflik-ciddilik olgusu
gibi durumlar stirekli karsimizdadir. S6z konusu kiltiir
ve toplum oldugunda, kargimiza ¢ikabilecek terminoloji,
siniflama ve tanimlama sayisinin sinirsiz oldugu gortlir.
Baslangicta poptler kiltiir ve yiiksek kultiir, net ayrim
i¢in yeterli gibi gortintr. Cikis noktas: popiler kiltiiri
“kotl etiketinden kurtarma” amacl ¢aligmalar yapilir.
Ancak kiltiirel ¢alismalar iginde ileri striilen tezler, ka-
cinilmaz olarak yeni sorunlari beraberinde getirir. Kimi
caligmalar her iki kiltiirti bagimsiz ele alirken, teraziye
koyan ornekler de kargimiza cikar. “Kiltiirel demok-
rasi” bi¢ciminde ortaya ¢ikan tez, kargilik buldugu denli
sert elegtirilere neden olur. Kimi yazarlara gore “simif”
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ortadan kalkmgtir, kimilerine gore degisim gostermekle
birlikte sinif hiyerarsisi hala tim belirginligiyle ortadadir.
Yiiksek kdltiir, poptiler kiiltiir olarak tanimlanan kdltiir
katmanlarinin arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, bege-
nilerin i¢ ice gegmesi, farkli miizik tirlerine denk gelecek
bir kultiir alani betimlemenin gliclesmesi gibi durumlarin,
yeni bir donemin habercisi oldugu belirgin.

Anabtar Kelimeler: Mizik Begenisi, Popiler Kiltir,
Toplumsal Sinif, Omnivor, Kiltirel Demokrasi

Is Getting Scared of Popular Culture Outdated? Ret-
hinking Distinction Between High Culture and Popu-
lar Culture

Abstract

Music taste refers to a seemingly simple but highly comp-
lex and multidimensional process. The change in the
criteria used by researchers from different disciplines in
their studies on different music genres is remarkable. It
monitors cultural identity parameters such as social class,
gender, age, mode, space. Personality and prejudice/stere-
otype intervene. When it comes to culture and society, it
is seen that the number of terminology, classification and
definitions that we can come across is unlimited. At first,
popular culture and high culture seem to suffice for a clear
distinction. However, the theses put forward in cultural
studies inevitably bring along new problems. The thesis,
which emerged in the form of “cultural democracy”, ca-
uses harsh criticism as much as it responds. According to
some writers, “class” has disappeared, according to ot-
hers, although it has changed, the class hierarchy is still
clearly evident. It is obvious that situations such as the
blurring of the boundaries between the cultural layers de-
fined as high culture and popular culture, the intertwining
of tastes, the difficulty of describing a cultural space that
will correspond to different music genres, are the harbin-
gers of a new era.

Keywords: Music Taste, Popular Culture, Social Class,
Omnivorous, Cultural Democracy
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Giris Niyetine

Popiiler kiltiir-ytksek kiiltir konulu bir ¢calismada ele alinmas: gereken
kavramlarin ¢oklugu basg dondiriir. Kiltiir ve sinif, basat konular gibi dursa
da bunlarin giincel tanimlari, bir sinif olgusunun hala yasayip yasamadigs, si-
nuf hiyerarsisi ya da tartisilacak konularin hangi tilke baglaminda ele alinacag:
gibi sorunlar belirleyicidir. Ttrkiye’de bu konuda yapilan ¢alismalarin ortak
ozelligi, kabaca tist-orta-alt olarak tanimlanan begeni ve sinif katmanlari ta-
mimlari, popiiler kiiltiir tanim, popiiler kiiltir-yiiksek kiiltiir ayriminin kisa
tarihsel siireci ve stirekli ayni literatiiriin yeniden degerlendirilmesi, moder-
nite-postmodernite bakislari gibi konularla cergevelenmesidir. Poptiler kiil-
tire yiklenen olumsuz anlamlarin yaratacagina inanilan tahribat nedeniyle
bu kiltiirden en hafif deyisle “gekinilmesi” tizerine bir tarihsel arka plandan
baglayarak gliniimiize degin yasanan siireg ele alinmaz. Bu konuda bir kisisel
degerlendirmeyle karsilasmak -yine ayni “¢cekinme” kaygisiyla- pek olasi de-
gildir. Konuyu ele alan sosyologlarin gorsleri sikga refere edilir; herhangi bir
glincelleme yapilmadan ya da elestiri s6z konusu olmaksizin.

Gans, 1974’te yayimlanan Popiler Kiltiir ve Yitksek Kaltiir baglikli kita-
binin 1999’daki yeni basiminin sunusunda, kitabinin “hala” popiiler kiiltiiri
kimi saldirganlarina, 6zellikle kiiltiirel demokrasi kargitlarina karst savunan
bir elestirel ¢alisma olmayi siirdiirdiglini vurgular. Gans’in yine sunusta
verdigi belirgin bir mesaj daha s6z konusu. Kimi digtintrlerin sinifin artik
yeterince 6nemli ve anlamli bir kavram olmadigina inandiklarina deginerek,
kitabinin “sinifi geri getirmek” icin bir ¢agri olarak da okunmasi gerektigi-
ni yazar. Yazarin bu olduk¢a manifest baslangicini, kitabin bittintinde bir
kiltiir savast olgusunun degerlendirilecegi biciminde agikca gorebiliriz. Do-
layisiyla az 6nce vurguladigim benzeri ¢aligmalarda karsilagsmadigimiz bir
durumdur bu. Oysa kigisel goriiglerin, yorumlarin ve degerlendirmelerin ol-
madi@1 “review” tarzi ¢aligmalarla yiirtiyemeyecek denli 6zel bir alandir bu.
Bu yazinin baghigindaki poptilerden kiiltiirden korkma ve bunun modasinin
gecip gegmedigini sorgulamak hi¢ kuskusuz yazinin finalinde sonuca bagla-
nacak denli net olamaz. Bu ayrimun yeni bir kimlikle karsimizda oldugu agik,
bir simif kavraminin tim canlihigiyla kendini korudugu belirgin ve bunlara
ben de kendi jargonumla “hala” inaniyorum. Omnivor tarzi yeni kavram-
lar, yeni medya gibi olgular kuskusuz bir seyleri degistiriyor. Crossover tarzi
denemeler olduk¢a gozde. Tum bunlara yeni izlerkitle, yeni sanat¢i profili,
sanat irintiniin ya da popilerin tiiketilme bigimleri gibi seyler de eklenince
durumu yeniden degerlendirmek kaginilmaz hale geliyor.

Miizik Begenisinin Kiiltiirel ve Sinifsal Yapisi
Miizik begenisi, ¢ok basit goriinen ama oldukc¢a karmagik ve ¢ok boyutlu
bir stireci isaret eder. Begeniyi belirleyen seyler oldukga degisken ve fazladir.
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Farkli disiplinlerden arastirmacilarin farkli muizik tiirleri izerinde yaptig1 ¢a-
lismalarda ele aldiklari dl¢iitlerin gintimiize degin gosterdigi degisim dikkat
cekici. Sosyal sinuf gibi kilttrel kimlik parametrelerini, cinsiyet, yas, mod,
mekan izler. Araya kisilik ve 6nyargi/kalipyargi girer. Kimi zaman ise begeni
biyolojik bir fonksiyon ¢ercevesinde duygu odakli olarak ele alinir. Caligma-
larda kullanilan yontem, miizik tiirleri ve uyaranlar oldukga farklidir. Genel
olan, buiyiik bir ytizdenin bat1 sanat miizigi 6rnekleri kullanmasi ve segilen
miuziklerin katilimeilarda uyandirdigi duygulari tanimlama tizerine olmalari.
Bu agidan konuyla ilgili arastirma yapan disiplinlerin ugragi alanlarini tanim-
lamak yerinde olur. Psikoloji ¢aligmalari, miizik dinleme bigimleri, miizik
begenileri, miizigin uyandirdig1 duygular, yas, cinsiyet gibi konulara odak-
lanir. Kdlttirel kimlik, psikoloji ¢aligmalarinin ilgisini cekmez ve bu ac¢idan
ciddi sakincalari bulunmaktadir. Bir diger sorun ise ¢aligmalarin biiytk bir
bolimiintin bati sanat miizigi uyaranlari kullanmasidir. N6roloji ¢aligmala-
r1 miizik begenisiyle ilgili beyin gértntiileme teknikleri kullanarak veri elde
etmeye ¢alisir. Burada da kimlik ve kiiltiirel etkiler devre disidir. Miizik ter-
cihi, begenilen/begenilmeyen miizikler gibi uyaranlara beynin verdigi tepki
ol¢tilmeye caligilir.

Popiiler miizik aragtirmalarinin temelini ise “kiltiirel kimlik” olusturur.
Sosyoloji, antropoloji ve miizikolojinin ortak ¢alisma alanlari icinde 6nemli
yer tutan konu, kiltiirel kimlik ve miizik arasindaki iliskiyi masaya yatrir.
Miizik bir duygulanim araci olarak degil, yasamsal bir tirtin olarak ele alinir.
Shepperd, Middleton, Frith, Shore gibi isimler merak ettikleri sorular: bir-
biri ardina sorar ve yanitlarini arar. Popiiler kiltiir sosyolojisi, ilgi duydugu
alanlar, calisma basliklar1 ve dogal olarak ornek olaylariyla baglangicta tepki
ceker. Popiilere olan standart saldir1 burada da kendini gosterir. Killtir, top-
lumsal yapy, glindelik yagsam iligkisi siki bir sekilde ele alinur.

Yazi1 dili de iceriklere gore birden degisir. Bat1 sanat miizigi ve popiiler
kiltiir galismalarindan kimi 6rnekler kargilagtirildiginda durumu daha iyi an-
lamak olasi. S6zgelimi Dick Hebdige, Genglik ve Altkiiltiirleri olarak Tiirk-
ce’ye gevrilen kitabini soyle noktalar: “Bu kitapta betimlenen herhangi bir
altkiiltiir Gyesinin kendisini burada aktarilan bi¢gimde tanima ihtimali ¢ok
azdir. Bizim onlar1 anlama ¢abalarimizdan hoslanma ihtimalleri daha azdir”
(1988: 95).

Yazar bunu biraz daha net 6rneklemek adina 16 yaginda bir Ingiliz
mod’un su sozlerini aktarir: “En nefret ettigim sey bir yetiskinin bizi anla-
masidir. Onlari sasirtip, endiselendirebilmemiz bizim onlara kars: tek tistiin-
ligtimtiz” (1988: 104). Bat1 sanat muziginin herhangi bir alaninda, biyografi,
miuzik tarihi, belirli bir donem ya da yapit ¢oztimlemelerinin yer aldig bir
kitapta bu tarz ifadelerle karsilagsma olasilig1 sifirdir. Miizigi dinleme bigim-
leri, kitaplarda da kendini net bir sekilde gosterir. Ust ve alt kiiltiir ayrimlar,
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muzigin tagidig sanatsal anlam, hafiflik-ciddilik olgusu gibi durumlar siirekli
karsimizdadir. Bunlar, miizigi dinlemedeki pratiklerin ne denli farkli ve yo-
gun oldugunu gosterir. Kemp (1997), “belirli bir miizik parcasina yonelik
tercihimiz 6zellikle dinleme bigimleri ve algilama siireci agisindan bireysel
farkliliklarimizi ortaya koyan 6nemli bir gosterge olabilir” derken, Crozier
(1997) muzik tercihlerinin kigisel ve sosyal kimlik a¢isindan 6nemli goster-
geler oldugunu ileri stirer. Miizik begenisi (pleasure, taste) ve muzik tercihi
(preference) tizerine ¢ok sayida calisma ve dogal olarak ytuizlerce tanim var.
Etki eden kdiltiirel, sosyo-ekonomik, cevresel etkenleri saptamak, aragtirma-
cilarin baglica ilgi alani.

Begeni-Sosyal Sinif iliskisi

Begeni ve sosyal sinif iligkisi, Bourdieu’niin 1979’de yayimlanan ¢aligma-
styla literatiire girer. Yalnizca girmekle kalmaz, bir model olarak diinyanin
dort bir yaninda (eksik ya da yanls da olsa) uygulanir. Miizik begenisinin
sinifsal kimligin en 6nemli belirtilerinden biri oldugunu savunan calismada
sinif eksenli yasam arasindaki ayrimlar, Fransiz toplumu iizerinden ele ali-
nir ve her bir kiiltiirel etkinligi toplumsal sinifi yeniden treten seyler olarak
goriir. 1963-1968 yillar1 arasinda 1217 kigiyle yapilan alan ¢aligmasinda mii-
zik tercihi konusunda Bach, Gershwin ve J. Strauss’tan ti¢ bat1 sanat miizigi
uyarani kullanilir. Her {i¢ yapata iliskin sosyal sinif begenilerini “mesru be-
geni”, “ortalama begeni” ve “popiiler” begeni olarak adlandiran Bourdieu,
calismanin sonucunda ortaya koydugu tabloda ilgili miizik yapitiyla sosyal
sinif iligkisindeki ayrimlari olanca keskinligiyle gosterir. Bach, egitim diizeyi
agisindan en ustteki katilimeilarda kendisine yer bulurken Gershwin orta-
lama begeniyi, J. Strauss ise tabani temsil eder. Bir baska deyisle tiniversite
hocalar1 Bach’t yeglerken, isciler tercihlerini Strauss’dan yana kullanmigtir.
Bourdieu, ¢alismasinda Fransiz sosyal siniflarin harcama kalemleri tizerine
de bir degerlendirme yapar ve kltiirel iiriinlere yapilan harcama oranlarini
saptar. Bu alan ¢alismasinin goze carpan sonuclari soyle 6zetlenebilir:

¢ Bireylerin sahip olduklari farkli diizeylerdeki kiiltiirel birikimler, onla-

rin glinlitk yagam pratiklerini, begenilerini ve tercihlerini etkiler.

e Begeni, toplum i¢indeki bireyler arasinda bir ayrim olusturur.

e Kiltirel tiiketimin ¢ok degiskenli ve belirsiz bir karakteri s6z konusu-

dur.

e Begeni, bireysel degildir, toplumsal gereksinimin form degistirmis be-

lirtisidir.

Bourdieu’ntin bu modeli, yayimlandigi yildan bu yana diinyanin dért
bir yaninda uygulanir. Calismada kullanilan habitus, oyun, kiiltiirel serma-
ye gibi kavramlar ise farkli aragtirmalarin kuramsal cerceveleri igin cankur-
taran simidi haline gelir. Yazar, kitabin 1984’teki Ingilizce baskisina yazdig
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sunugta kitabin “¢ok Fransiz oldugunu” kabul eder: “Okuyucunun bu kitab1
cok Fransiz bulacagina iligkin endisemin sayisiz nedeni var” (1984: xi) bi-
cimindeki ilging agiklamasina kargin yine de kitapta 6nerdigi tartigmalarin
buttin hiyerarsik toplumlar i¢in sinanabilir oldugunu savunur. Bu sav kesin-
likle dogrudur ¢iinkl glinimiize degin Bourdieu’ntin bu modelini kullanan
bir¢ok arastirmaci, modeli gerek tartigmasiz bir kabulle gerekse elestirerek
ve kendi kuramlarini ve modellerini gelistirerek ¢aligmalarini sonuglandirir.
Kiltirel sermaye tiirti kavramlari ¢alismalarimda kullanan ve danigmanligini
yurtittigim ogrencilerin de kimi zaman kuramsal cergevelerini olusturma-
larini 6nerdigim Bourdieu modelinin elestirdigim temel yanlarina gegmeden
once iki ana unsurdan s6z etmem gerekiyor. Her seyden 6nce 50 yil 6nce
yapilan bir aragtirma ve aradan gecen on yilda bu aragtirmanin sonuglarini
degerlendirirken yazilan bir kitaptan s6z ediyoruz. Ortada giinimiiz sos-
yolojisinden kiiltiirel ¢aligmalara varincaya degin bir¢ok aragtirmaciya yol
gosteren bir kavramlar dizini var. Bir kurami canli tutan sey, onu degerlen-
dirmek, yorumlamak ve sonuglarini kabul ya da reddetmektir. Deney, bir¢ok
tilkede uygulands, degisik sosyal siniflar, farkli uyaranlar kullanildi, yontem
modifiye edildi, sonuglar farkli ¢ikabildi. Benim i¢in en 6nemli elegtiri nokta-
s1, modelin tilkenin cografi yapisi, demografik yapis, kiiltiirel kimligi, inang
pratikleri, sosyal sinif 6zellikleri gibi bagat dl¢titlerin g6z ardi edilerek uy-
gulanmasidir. Tkinci sirada ise sosyal simflarin miizik begenisi s6z konusu
oldugunda bu tip ¢aligmalarin temel sorunu olan bat1 sanat miizigi 6rnekle-
rinin kullanimi gelir. Popiiler kiltiirtin gormezden gelinmesi s6zii edilmesi
gereken diger 6nemli sorun. Begeninin bireysel olmadigi ve toplumsal gerek-
siniminin form degistirmis belirtisi oldugu savi da gliniimiiz kosullarinda ye-
niden degerlendirilmelidir. Begeninin, toplum i¢indeki bireyler arasinda bir
ayrim olusturdugu iddiasi, 1960’larin sonu Fransa’si i¢cin gecerli olabilir ama
en basit 6rnekle giiniimtiz Tirkiye’si i¢in glivenilmez bir savdan 6te degildir.
Kiltiirel tirtinlere harcama oranlarinda 6rnek olay olarak gosterilen Fransiz
ogretmenlerin yine s6z konusu tarihlerdeki sosyal sinif ve demografik 6zel-
likleri, genel bir belirleyici olmaktan ¢ok uzakur. Martin Stokes’la yaptigim
bir soyleside (Kutluk, 2019), Turkiye’deki miizige bakistaki kimi etkenler ve
politik yapiya deginerek Ingiltere’de durumun nasil oldugunu sordum. Mar-
tin, 6zellikle gtincel bakig1 6zetleyip kimi benzer sorunlara degindikten sonra
Fransa’ya her zaman ¢ok 6zendigini sdylemisti. Fransa’nin kiiltirel yapisinin
Ingiltere’den ¢ok ileride oldugunu duydugumda, imrenilen seyler baglamin-
da alginin ne denli farkli oldugunu gordiim. Bourdieu’ntin “kiiltirel tike-
timin ¢ok degiskenli ve belirsiz bir karakteri s6z konusudur” savi, aslinda
calismaya getirilecek temel elestirilerden biri. Kald: ki buradan yola ¢ikarak
ileride Peterson’un ortaya attig1 yeni titketici modeli, oldukga ilgi goriir.
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Popiiler Kiiltiirden Korkmanin Modasi Ge¢medi mi?

S6z konusu kiiltiir ve toplum oldugunda, karsimiza ¢ikabilecek termino-
loji, siniflama ve tanimlama sayisinin sinirsiz oldugu gorilir. Kimi tanimlar
demodedir, giincellenmis tanimlar yeterli karsilig1 vermeyebilir, yeni tanimlar
ileri stirtiliir, 6zgtinlik hi¢ olmadig: denli belirgindir ve kafalar olabildigince
karigmaya devam eder. Milat, neredeyse “kitle kiiltiirii” niin bir yana bira-
kilmasiyla baglar. Ancak sorun bitmez. Baglangigta popiiler kiiltiir ve ytk-
sek kilttir, net ayrim i¢in yeterli gibi gértinir. Cikis noktas: poptiler kiilttrt
“kotu etiketinden kurtarma” amagli ¢alismalar yapilir. Ancak kilttirel ¢alig-
malar i¢inde ileri siiriilen tezler, kaginilmaz olarak yeni sorunlari beraberinde
getirir. Kimi ¢aligmalar her iki kiltiirii bagimsiz ele alirken, teraziye koyan
ornekler de kargimiza ¢ikar. “Kiiltiirel demokrasi” bigiminde ortaya ¢ikan
tez, kargilik buldugu denli sert elestirilere neden olur. Kimi yazarlara gore
“sinif” ortadan kalkmigtir, kimilerine gore degisim gostermekle birlikte si-
nif hiyerarsisi hala tiim belirginligiyle ortadadir. Yazinin baginda degindigim
Gans’a tekrar donelim: “Bu kitap, ytliksek kiltiirtin kiiltiir, popiler kiiltiiriin
de tehlikeli bir kitlesel olgu oldugunu iddia edenlere kars: poptiler kiilttirii
savunan elegtirel bir caligmadir” (2018: 11).

Gans, ¢alismasinin temelini iki deger yargisina dayandirirken ilkinde po-
puler kiltiirii bir killtiir olarak kabul ettigini belirtir, digerinde ise insanlarin
yiiksek ya da popiiler diledikleri kiiltiirii segme hakki oldugunu vurgular.
Sozitini ettigi kiiltiirel demokrasinin temelinde bu sav yatar. Az 6nce degi-
nilen Bourdieu’niin ¢aligmasi da i¢inde olmak tizere miizik tercihinin sinifsal
alt yapisi glinimiizde eskiden oldugu gibi her zaman her ilkede dogru so-
nuglar vermeyebilir. Demografik yaps, yas, cinsiyet, irk, goc, “omnivor” ve
“kilttrel bolluk” tliri yeni kavramlar, yapiy1 degistirmekte. Kisaca ve kabaca
durum artik degisti. Yine de cogu arastirmada elde edilen sonuglarin, yazarlar
tarafindan trkitict bulunan sonuglariyla kargilagmak olas.

Gripsrud, Hovden ve Moe’nun 2011 yilinda yaptiklari bir ¢alisma, (Chan-
ging Relations: Class, Education and Cultural Capital) 1998-2008 yillar: ara-
sinda Norvegli 6grenciler arasinda yapilan kiltiirel anket verilerinin analizini
icerir. Miizik ve edebiyat odakli ¢alismada tiir se¢iminin genglerin sosyal arka
planinda ne denli etkili oldugu sorgulanir. Yazarlarin sonugta agikca belirt-
tikleri gibi entelektiiel-geleneksel kiiltiirel formlara olan ilgi distst, kilttr
i¢in onemli bir tehlike olusturmaktadir. Benzeri ¢cogu ¢alismada kargilagtigim
bu durumu genel olarak “hayiflanma” bi¢iminde adlandiriyorum. Kimi sey-
lere katilmamam olanaksiz kuskusuz ancak yapilabilecek bir sey olmadiginin
gortilmesi ya da bir seyler yapilmas: gerektigine inanmay1 birakmak bu denli
zor olmamali. Kiltiirel secimlerin farklilagsmasi, sinif baglaminda birbirinden
uzaklagmasi ya da yakinlasmasinin ¢ogu entelektiielde yarattigi kaygiyr gor-
memek miimkiin degil. Ancak yazarlarin birbirleriyle celigkili gézlemleri ve
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yorumlari da bir o kadar ilging. Sozgelimi Gans, “rock konserlerine hiicum
eden insanlar, ertesi glin oda muizigi konserine gitmiyor, géz boyayici kapak-
larla yayimlanan poptiler romanlari okuyanlar ayni zamanda ciddi romanlar:
almiyorlar” derken (2018: 24), Umberto Eco bunun tam tersini 6rnek verir:

Gengler her giin doldurduklari bir spor salonunda bir aksam Bee Ge-
es’i, bir bagka aksam John Cage’i ya da Satie ¢alan bir piyanisti izle-
mekte. Ayni gencler ticlincii aksam Monteverdi, Offenbach ve Purcell
tarz1 bir yorumla Beatles’tan parcalar sdyleyen Cathy Berberian’i izle-
meye gidiyorlar (2020: 185).

Gans ve Eco’nun 6rneklerindeki temel ayrim “zaman”dir. En temel soy-
lemle profili belirleyen seydir. Eco, kitle tiriinleriyle iligkimizin degistigini
soylerken, yiiksek sanatin triinleriyle olan iligkinin de ayn1 oranda degistigi-
ni vurgular. Farkliliklar azalmisuir ya da ortadan kalkmugtir ancak bu kez de
zamansal iliskiler bozulmugtur. Uriinler arasindaki -ya da bunu siniflar aras:
bigiminde de ele alabiliriz- mesafenin azalmasi, dogal olarak ilging sonuglara
yol agar. Bir ¢ok aragtirmada toplumsal siniflarin hiyerarsisi benzer sekillerde
ele alinir. Daha 6nce deginildigi gibi kimi kavram ve terimler yerlerini bagka-
larina birakir, yeni seyler tiretilir. Ayni sey kiiltiir siniflamalari igin de geger-
li. Ust, orta, alt simiflara yiiklenen begeni durumlart da degiskenlik gosterir.
Bu yiizden popiiler kiiltiir yerine begeni kiiltiirleri kavrami ortaya atilir, bu
durum yeni sinif ve birey tanimlamalarini beraberinde getirir.

Miizik begenisinin sinifsal yapisina bakis, yeni bir kavramla degisiyor.
Bourdieu’den yirmi yil sonra, terminolojiye giren kiiltiir omnivorlugu, tize-
rinde farkl: sekillerde tartigtlmay1 hak eden bir kavram.

Sosyal Sinif-Begeni iliskisi ve Kiiltiir Omnivorlugunu

Miizik Ozelinde Tartismak

Bourdieu’ntin Fransiz toplumu tizerinden ele aldigi sinif eksenli yasam
arasindaki ayrimlar, gesitli tartigmalar1 beraberinde getirir. Calismada ortaya
konan kavram ve aragtirmanin modeli konusunda elestiriler gelir, alternatif
ya da tamamlayici kavramlar 6nerilir. Bana gore temel sorun, kiltiirt, de-
mografiyi, toplum yapisini, cografi yapiyi, inanci, miizik tiirlerini ayni ka-
tegoride degerlendirerek bu saptamalarin ayni ¢alisma modeli icinde genele
yayilmasidir. Kitapta da ileri stirildtigt gibi kiilttirel titkketimin ¢ok degisken-
li ve belirsiz bir karakteri s6z konusudur. Farkli diizeydeki kiltiir birikim-
lerinin insanlarin giinlik yagsam pratiklerini yonlendirdigi ileri siiriiliir. S6z
konusu miizik oldugunda begeni ve tercih bu duruma bagl olarak kaginil-
maz olarak etkilenir. Bourdie’ntin basta oldugu bir¢ok kuramei, begenilerin
toplum i¢inde bir ayrim olusturdugunu savunurken begeniyi olusturan ana
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etkenleri isaret ederler. Kisaca entelektiiel diizey, ekonomik diizey, egitim ve
meslek gibi 6zelliklerin belirleyici oldugu savunulur. Sosyal gruplarin begeni
diizeylerinin siniflandirilmast tiirtinden yapilan ¢aligmalarda ayrim, Gst-orta-
alt begeni katmanlari adlandirmalariyla belirginlestirilir. Oysa bu durumun
her tilkede ya da sozi gecen her sinif katmaninda ayni yolu izlemeyecegi
kesindir. Peterson ve Simkus’un 1992 tarihli ¢aligmasi, kimi toplumsal sinifla-
rin muzik begenilerindeki gecislerinin ilging bir seyir izledigini ortaya koyar.
Kimi yeni kavramlarin ortaya atildig1 bu ¢alismada tist diizey meslek grubun-
daki bireylerin muzik begenilerinin degisken oldugu ve popiiler tiirleri de
ayni oranda tiikettikleri gozlenir. Bu durum alt siniflarda gortilmez ve miizik
tercihleri daha stabildir. Elitist begeninin yaninda popiiler tirlere duyulan
ilgi, bu sinifin yeni bir adla tanimlanmasina neden olur: kiiltiirel omnivorluk.
Begeni gecislerinin yukardan agag: tek yonli bir ivme gostermedigi, kimi za-
man agagidan yukari seyreden bir ilerleme oldugu da ¢alismanin sonuglarin-
dan biri olarak kaydedilir. Dolayisiyla kiiltiir omnivoru aslinda her toplumda
karsimiza ¢ikan bir olgudur. Bu sonuglara yeni ¢aligmalarla yeni sonuclar ek-
lenir. Bu durumun nedenleri olarak kiiresellesmenin yanisira, medya ulagim,
internet ve dogal olarak her tiirlii sanat ya da popiiler iirtinlere ulagimin ina-
nilmaz kolaylagmas: gosterilir. Omnivor ve kiltiir omnivoru bu tartigmalara
yeni bir yaklagim getirdigi gibi zaman i¢cinde kiltiirel bolluk, elitist omnivor
gibi yeni kullanimlar1 da beraberinde tagir. Farkli kiiltiir Griinlerini ve miizik
turlerini bir arada tercih etme durumu, kiiltiirel irtinlere ulagimin kolaylig,
siniflararast mesafenin kapanmasi ya da elitisizm taniminin bi¢im degistirme-
si tiriinden yaklagimlarin da masaya yatirilmasi anlamina gelmektedir. Her
kiltiire agik yeni bir tst sinif algisindan sosyal sinifllarin kilttrel tiketimle-
rine standart bakigin degisimine degin konuyla ilgili ¢alisilmasi ve ele alinmasi
gereken ¢ok sey oldugu kesin.

Etimolojik olarak etcil ve otcul hayvan/organizmalara verilen genel isim
olan omnivor, Tirkce’ye hepcil olarak girer. Kiiltiir omnivoru ise en genel ve
kisa tanimryla:

a) Farkli kiilttirel tGrtinleri genis bir ¢egsitlilikte tiiketme / tercih etme

b) Hiyerarsik kiltir tiirleri sinirlarini yikan, yiksek kilttir-distk kiltir

trtinlerini ayn1 anda tiiketen bir profil

bi¢ciminde tanimlanabilir. Peterson (ve kimi zaman ortagi Simkus), Ame-
rikan toplumu icinde yas, cinsiyet, irk, etnisite, egitim, sosyal sinf gibi kri-
terlerle yapugi calismalarda sosyo-ekonomik statii ve kiltiir tiketimi iligkisi,
kilttirel sinirlarin bigcim degistirip degistirmedigi gibi sorularin yanitlarini
arar. Sorular ve tartigmalar birbirini izler:

e Kiiltiirel tiretime ulagim kolayligi mi, siniflararast mesafenin kapanmasi
muy, elitisizm taniminin bigim degistirmesi mi?
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e Miizik begenisini belirleyen seylerin sosyal siniflar olmasi gliniimiizde
hala gecerli mi?

e Kiiltiirel sermayenin doniisimi gibi bir durum mu s6z konusu?

e Entelektiiel 6zelliklerden yola ¢ikarak tist diizey-alt diizey ayrimi ya-

pilmasina bir karst durus mu olugmakta?

e Habitual konumlanmay1 bu boyutuyla nasil degerlendirmeli?

Yiiksek kiltiir, poptiler kiiltiir olarak tanimlanan kiiltiir katmanlarinin ara-
sindaki sinirlarin belirsizlesmesi, begenilerin i¢ ice gegmesi, farkli muizik tiir-
lerine denk gelecek bir kiiltiir alan1 betimlemenin giiclesmesi gibi durumlarin,
omnivorluk tanimina giden yolu agtig1 sdylenebilir. Ancak her seyi begenir
bir tiiketim anlayisinin altinda popiiler olani daha az, yiiksek dizey olani ise
daha ¢ok begenme davranisi da goriilebilmektedir. Buradan yola ¢ikarak elit
omnivor bi¢ciminde her kiiltire agik yeni bir st simif algis1 olugur. Wright,
sozcuge kiiltiirel bolluk (cultural abundance) bigiminde yeni bir segenek su-
nar (2011). Tim bu tartigmalardan kiiltiirel tiiketimin ¢ok degiskenli ve belir-
siz karakterine yeniden vurgu yapmakta yarar var. Buradan yola ¢ikildiginda
ise yeni parametrelerin devreye girmesi kaginilmazdir. Sosyo-ekonomik ko-
sullarin degisimi, politik atmosfer ve toplumsal sinif begenileri gegiskenligi.
Kisa stirede tipki Bourdieu’niin ¢alismasinda oldugu gibi Peterson’un mo-
deli art arda bir¢ok tilkede alan ¢alismalarinda uygulanmaya baglar. Bunlarin
sonucunda ise Alderson’in (2007) yeni bir donemi isaret eden su saptamasi
gelir: “Sosyal tabakalagsmadaki temel ayrim, artik elit ve kitle arasinda degil,
daha ¢ok kiiltiirel olarak omnivor ve tinivor (tekgil) olanlar arasindadir”.

Alan ¢aligmasiyla modellenen ve sosyologlarin yiirtittigli begeni ¢alisma-
larinda yeni bir donem baglamistir. Bu yoniiyle bu tip ¢aligmalar ikiye ay-
rildi denebilir. Bir yanda kdltiirel sermaye kavraminin kuramsal cerceveye
oturtuldugu ve begeni olgusunun bireyin sahip oldugu kiltiirel alt yapiyla
farklilagtig1 ileri stirtliirken diger yanda Peterson’in toplum begenilerinin
geciskenligi savi yer almaktadir. Kiiresellesme, yeni medya, internet ve daha
bir ¢cok unsur, bunun i¢in yeterli zemini olusturmustur. Kiltiir omnivorunun
her tiir begeniye uyum gosterebilen kisi olarak tanimlanmasi dogru degildir.
Bunun ¢ikisinda bu profilin yiiksek kiiltiirle bagdastirilan kiilttrel irtinlerle,
popiiler kiiltiir iirtinlerini ayni sekilde titketmeleri gosterilir. Ust smifla bag-
lantilanan kiiltiirel, ekonomik ve sosyal sermayelere sahip olsalar bile, bege-
niler konusunda elitist davranilmaz. Kimi kaynaklar en kaba bi¢imde buna
soyle bir ornek gosterir: bir omnivor, klasik mitizikle birlikte popiiler mii-
zik de dinleyebilir. Sorun zaten bununla baslar. Klasik miizik dinleyicisinin
poptlere olan yaklagiminin yiiz yillik geleneksel kalibi i¢inde hala kendini
korudugu distintlir oldukg¢a yanlis bir sekilde. Tarihsel siireg, yeni miizik
tirleri, demografik yapiy1 6zenle gormezden gelenlerin bu yanilg: i¢inde
olmalar1 kaginilmazdir. Gormezden gelinen en 6nemli noktalardan biri de
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omnivor olarak tanimlanan 6zelligin, killtiir tiiketiminin siniflar Gistii yeni bir
anlam kazanmasidir.

Bireyi ya da sinifi elit, kiiltiir omnivoru, entelektiiel, diisiik kilttr ilgisi
olan, ytiksek kiilttir tiiketicisi, poptiler begeni digina ¢ikamayan, filisti, ara-
besk...biciminde tanimlamak yalnizca akademik calismalarda degil yasam
pratigimiz i¢inde her zaman karsilastigimiz bir durumdur. Bu durum 6zel-
likle muzikte ¢ok net gortlir. Bu saptamalar 6nyarg: ve kalipyargilarla bir-
leserek stirekli sozii edilen tanimlama bicimlerine dontisiir. Genel olarak ne
denli dogru oldugu ya da 6zelde bu saptamalarin/yargilarin ne denli saglikli
oldugu konusunda her zaman ciddi kaygilarim olmustur.

Elitisizm mi Entelektiiel Yalnizhk mi?

Frank Furedi, Nereye Gitti Bu Entelekttieller? baglikli kitabina aslinda
olduke¢a acik olmasina kargin bir alt baghk koyma gereksinimi duyar: “21.
Yiizyilda Philistinizmle Yizlesmek”. Yazar, sunusta kitabi yazma amacin
acgiklarken s6ze goyle baslar: “bir stireden beri pek ¢ok kiltiir kurumuna,
tiniversitelere ve okullara musallat olan derin bir entelektiiel yontini kaybet-
mislik duygusunun rahatsizligini ¢gekmekteyim”. Cok uzun zamandir ayni
duygular1 yasayan biri olarak bu sozlere hak verirken devaminda su titopik
beklenti gelir:

Halkin, kiltir kurumlarindan daha nitelikli bir entelektiiel tartisma or-
tami saglanmasini beklemeye hakk: var ve sonsuz potansiyele sahip bir alict
kitlesi olarak da hi¢ stiphesiz daha fazla sayg1 gérmeye. Bu kitap, daha zihin
acict bir entelektiiel ve kiiltiirel yasam 6zlemi ¢eken akli baginda pek ¢ok ka-
din ve erkek i¢in yazilmistir (2010: 11).

Furedi’nin kitabin yazilisinda etken olan disiinceleri soyle 6zetlenebilir:

e I¢inde yasadigimuz cagda diisiinceye, kiiltiire, kitaba ve tiniversiteye

verilen anlam ve deger, hi¢ bir donemde olmadig kadar siradanlasti ve
asil anlamlarini kaybederek ekonomik birer araca dontstirildd.

¢ Asil korkutucu olan, bu durum acik¢a istendi ve kutland:.

Yazar, i¢inde bulundugumuz dénemi philistinizm™ gercevesinde ele alir.
Schopenhauer’in “zihinsel gereksinimleri olmayan birey” olarak tanimladig:
filisti, ona gore bayagilasmayi temsil etmektedir. Sézlikteki kargilig: ise kiil-
tir yoksunu, ilgileri maddi ve siradan kigidir. Yazarin entelektiiel arayisina
deginmemin nedeni, Furedi’nin tahmin etmesi olanaksiz profillerle yagamim
boyu kargilagmam degil, bu durumun gittikce artmasi. Bilgisizligin ve cahil-
ligin olaganlastigi, daha tehlikelisi ise artik hi¢ yadirganmadigi bir doneme
coktan girdik. Eco, Ortagagi Diiglemek’te kimi insanlarin bu 6zlemlerini dile
getirir. Aslinda 6zlem yalnizca eski yasam ya da eski sanat degil, ¢ok net bir

* Tiitkge yazinda filisti bigiminde kullantr.
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sekilde “eski insan” 6zleniyor. Bilgi pesinde kosan, bilginin degerini bilen,
bilgiyi 6zimseyen insan.

Eliti bir giinah kegisi olarak degerlendirmenin bir yana birakilmas: ge-
rektigini tekrar vurguluyorum. Kabul; klasik anlamda popiiler kiiltiire agir1
tepkiyle yaklagmasi bilinen bir 6zelligi ve belki bunun savunulur bir tara-
f1 yok gibi gortinmekte. Bunun devaminda kendi sinifsal degerini digerini
reddetme tizerine kurmasi gelir. Kotii tinti, kendini ve ait oldugu kitleyi sa-
vunmak adina olumsuz jargonlarla degerlendirmeler yapmasiyla zirve yapar.
Gerek yazinda, gerek medyada ve belki en 6nemlisi akademide bunun bin-
lerce 6rnegi goriilebilir. Begeninin onaylanmasi, kiigiimsenmesi, nasil olmasi
gerektigi, Antik Yunan’dan bu yana stirmekte. Miizik begenisi bunun tam
ortasinda yer alir. Asil, elit, ince zevk, yiiksek simf, yiiksek statii gibi soz-
ctiklerin kargisinda asagy, alt, bayagi, kaba, filisti, siradan yargilar1 yerlestiri-
lir. Kdltiirel sinirlar olabildigince net bir sekilde ¢ekilir. Kiiltiirel sermaye ve
habitus, begeninin kavramsal kargiliklar: i¢in ortaya atilir. Yine de Furedi’nin
hissettigi kotiimserligi hangimiz yasamiyoruz? Toplumsal degisim, tlke ko-
sullari, degisen diinya ve siirekli yasadigimiz keyifsizlik ve karamsarligi bir
yana birakalim. Yalnizca akademiyi distindigimiizde bile yeni bir entelek-
tiel tanimi yapmamuzin zorunlu oldugunu distiniiyorum. Bu ytizden eliti-
sizmin gintimiiz kogullar1 degerlendirildiginde kimi olumsuz 6zelliklerinden
arindirilmast gerektigine inaniyorum artik.

Sonug Yerine

Miizigin nasil olmasindan nasil dinlenmesi gerektigine, hangi tiirlerin ter-
cih edilmesinden seslendirme pratiklerine varincaya degin yiizlerce paramet-
renin ¢ogu zaman rasyonalite dis1 saptamalarla binlerce yil hitkiim stirdtgi
bir doneme 151k tutmak ve bunu degerlendirmek olanaksiz. Bu tavrin eski
glictini yitirdigi bir gercek ama hala kargimiza ¢ikmasi da kaginilmaz. Om-
nivor, elit, entelektiiel gibi anahtar sézciiklere deginilmesinin nedeni bu. Si-
nirlarin ¢izilmesinin zorunlu oldugunun disiinilmesi oldukga rahatsiz edici
ve bu yontiyle ayrica tartisgitlmasi gereken 6nemli bir konu. Popiiler kiiltiirtiin
20. ylizyilda olustuguna inanan beyinleri bu goriislerinden vazgegirmeye ¢a-
lismak ige yarar mi? Bu kiiltiiriin kokli tarihinde kimi anahtar provokatif
sorularla ¢6ziim aramak olast mi? Sozgelimi kisaca ve kabaca “sanat ya da
sanat yapit1 popiilerlesebilir ve popiiler kiltiir haline gelebilir mi?” anlam-
s1z bir soru mudur ya da bu iki alan arasinda derin bir ugurumun olduguna
inananlarda bir kugku yaratabilir mi? “Sanatin tam karsiti poptler kiiltiir-
diir” 6nermesine kim nasil karsi ¢ikabilir ve sdylemini nasil saglam bir temele
oturtabilir? “Sanatin temeli poptiler killtiirdiir” s6zii ise kimileri i¢in kugku-
suz bir kiyamet belirtisidir. “Kaliteyle poptilerlik arasinda en ufak bir bag-
lant1 yoktur” inancinin yarattugi kavga, taraflarin birbirlerine ‘kanit’ olarak
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sunduklari besteci, yapit ve seslendiricilerle mi yiiriimeli yoksa sanat-po-
puler-kalite-izlerkitle-degisen diinya-demografik yapi ve onlarca anahtar
sozcugi nasil algiladiklariyla mi? Kimi mantkli, kimi celigkili gortinen bu
sorulara yiizlercesi eklenebilir ve sanatin her dali i¢in gegerlidir kuskusuz.
Sanatin popiilerlesmesi ya da “miizigin sanat olma durumu” bagka bir maka-
lenin konusu, oras1 kesin.
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Adorno ve Frankfurt Okulu’nun olumsuz bakis agisina
ragmen poptiler kiiltlir ve onun bir pargasi olarak poptiler
miuzik, ginimiizde genis etki alanina sahip, ¢ok boyutlu
bir fenomene dontgmiistiir. Ancak; popiler muzik, mi-
zik endistrisinde elde ettigi biiylik paya ragmen, muzik
pedagojisinde seckinci bir direngle kargilagmig ve Tiurki-
ye’deki gerek profesyonel miizik egitiminde gerekse de
okul miizik egitimi programlarinda pek yer bulamamustir.
Bu direncin altinda popiiler miizigin ¢ogunlukla “ytk-
sek” kiiltiir olarak goriilen Bat1 Sanat Miizigi’nin kargisin-
da “disiik” ya da “yoz” bir tiir olarak konumlandirilmas:
yatar. Bu baglamda aragtirmanin amaci, Tiirkiye’de hentiz
yayginlagsmamus olan popiiler miizik pedagojisinin bir uy-
gulama alani olarak Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Muizik Bolimi kapsaminda yiiriitiilen poptiler
miizik egitimini incelemek, yasanan sorunlar1 saptamak
ve egitim siirecini iyilestirmek i¢in veri toplamakur. Bu
yizden arastirmada ornek olay calismasi ve aksiyon aras-
tirmasinin birlesiminden olugan karma bir nitel yaklagim
kullanilmigtir. Arastirmada bu boliimiin Poptler Mizik
Asil Dali 6grenci ve mezunlarindan yari1 yapilandirilmig
gortisme teknigi ile elde edilen veriler igerik analizine tabi
tutulmustur. Elde edilen bulgularin s6z konusu programi
iyilestirme ¢aligmalarindaki rolii ortaya konmustur.
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Anabtar Kelimeler: Popliler Mizik, Muzik Pedagojisi,
Miiziksel Kimlikler

A Popular Music Pedagogy Initiative in Turkey and Its
Results:
Ok or Continue?

Abstract

Despite the negative point of view of Adorno and the
Frankfurt School, popular culture and popular music as a
part of it has turned into a multidimensional phenomenon
with a wide range of influence today. However, despite
its large share in the music industry, popular music has
encountered elitist resistance in music pedagogy and has
not found much place in both professional music edu-
cation and school music education programs in Turkey.
Underlying this resistance lies the positioning of popular
music as a “low” or “degenerate” genre, against Western
Art Music, which is mostly seen as a “high” culture. In
this context, the aim of the research is to analyze the po-
pular music education carried out within the scope of the
Music Department of the Faculty of Fine Arts of Akdeniz
University as an application area of popular music peda-
gogy, which has not yet become widespread in Turkey, to
identify the problems experienced and to collect data to
improve the education process. Therefore, a mixed quali-
tative approach consisting of a combination of case study
and action research was used in the research. In the rese-
arch, the data obtained from the students and graduates of
the Popular Music Main Branch of this department with
the semi-structured interview technique were subjected
to content analysis. The role of the findings in the impro-
vement studies of the said program has been revealed.

Keywords: Popular Music, Music Pedagogy, Musical
Identities
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Giris

Bu ¢aligmada poptiler miizik pedagojik boyutta iki temel perspektifte kav-
ramsallasgtirilmigtir: Birincisi; ilk, orta ve yiksek 6gretim diizeyindeki miizik
derslerinde islenen bir miizik tiirii olarak popiiler miizik. Tkincisi ise, popiiler
muzigin mesleki egitimidir. Her iki perspektifte de popiler miizigin egitim
kavrami ile bulugmasi pek kolay olmamistir. Miizik endustrisindeki ezici pa-
yina ragmen popiiler miizik, miizik egitiminde segkinci/politik/muhafazakar
bir direngle kargilasmis ve okullarda miizik dersi programlarinda yer bulabil-
mesi zaman almigtir. Bu direng birgok iilkede, birtakim farkliliklara ragmen
gorebilecegimiz ortak bir refleks olarak kargimiza ¢ikar. Bu direncin altinda
popiiler mizigin ¢cogunlukla yiiksek kiiltiir olarak goriilen Klasik Bat1 M-
zigi’nin kargisinda algak ya da yoz bir tir olarak konumlandirilmas: yatar.
Bu bakis Tiirkiye’de de uzun siire egemen olmus, geleneksel miiziklerimizin
bile ilk ve orta 6gretim kurumlarindaki miizik derslerinde yer bulmasi zaman
almigtir. 90’lt yillarla birlikte tilkemizde 6zel radyo televizyon kanallarinin
dogmasina paralel olarak patlayan pop miizik, okul miizik programlarina o
tarihlerden itibaren girmeye baglar. Ornegin; MFO’niin Bu Sabah Yagmur
Var Istanbul’da adli sarkisi bu sayede miizik kitaplarinda kendine yer bula-
bilmistir. Ancak, yine de bu siiregte ilk ve orta 6gretim kurumlarindaki mi-
zik egitimi programlarinda popiiler miizigin sadece nitelikli (?) 6rneklerine
yer vermeye c¢alisan, bir bagka deyisle, cocuklar: kotii ve yoz muziklerden
koruyan bir i¢giidiiyti gérmek olasidur.

Diger yandan poptiler miizik sanatgilarinin informal 6grenme ortamlari
son yillarda miizik egitimcilerinin de dikkatini cekmeye baglamig ve bu si-
reclere odaklanmak tizere okul digindaki 6grenme ortamlarina yonelmisler-
dir. Bu etnografik bakig agisi ile elde edilecek verilerin formal miizik egitimine
adaptasyonu sonucu hibrid bir pedagojik yaklasim: dngdren aragtirmacilar
bulunmaktadir. Bu arastirmacilardan Westerlund (2006) miizik 6gretiminde
usta ogretmenin kendi miizikal uzmanlik bilgilerini cesitli pedagojik yon-
temler araciligiyla 6grenciye sundugu ve 6grenme siirecinin tiimtnt kontrol
ettigi usta-girak iliskisine vurgu yaparak, artik bu geleneksel uzmanlik ve pe-
dagojik yaklagimin degistigini belirtir. Ornegin; garaj rock gruplarinin kendi
ortamlarindaki informal 6grenme ortamlarinin sahip oldugu 6zgiin 6grenme
kodlar1 ve iletisim bigimlerinin okullardaki geleneksel miizik 6grenme-6gret-
me ortamlarinin alternatifi olmamasi gerektigini belirten Westerlund (2006)
bir bakima pedagojik gelenege de sahip ¢ikar.

Edimsel miizik felsefesinin kurucusu tinli miizik digtintirti Elliot’a (1995:
270) gore miizik egitimi “gercek (miizikal) yasam pratiklerini tekrarlamaya
girismemelidir, ¢linkii miizik egitiminin amact tim o6grencileri profesyonel
miizisyen olacak sekilde egitmek degildir”. Bu goriis muizik egitiminde usta
ogretmenler, bir baska deyisle yetiskinler tarafindan sinirlari ¢izilen miizikal
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diinya tasarimina karg1 bir elestiridir. Cocuklarin, biiyiiklerin miizikal diin-
yasina katilimi geleneksel muizik pedagojisinin igerdigi temel hedef olmanin
yani sira, mizik killtiirel bellegin ve muizikal kimliklerin aktarimi baglaminda
gecerli bir séylem olarak da sunulmaktadir. Ancak degisen diinya ve kon-
jonktiirler bu aktarim geleneginde kirilmalar yaratabilmektedir. Ustadan
ciraga dogru akan bilgi/beceri aktarimi gelenegine elestirel bir yaklagim ge-
listiren Bereiter ve Scardamalia (1993) ise 6grenme ve gelisimin gergeklesti-
gi ortamlara ve bu baglamlardan 6grenmemiz gerekenlere dikkat ¢ekmistir.
Yazarlara gore onemli olan ustalik kadar 6grenmenin baglamidir ¢linkd, her
turli ortamda ustaya rastlanabilmekte ancak, sadece bazi ortamlar ustalik
siirecine destek vermektedir. Informal 6grenme ortam ve stilleri, akran y6-
nelimli 6grenme, grupca 6grenme, bilgi olusturma topluluklari, 6gretmenin
(ustanin) 6grenen grubun bir pargast ya da 6grenme ortagina dontismesi gibi
kavramlar miizik pedagojisinde yeni kavramlar olarak 6ntimiizdedir ve po-
piler miizik pedagojisi agisindan da oldukga agimlayicidirlar.

Okul Miiziginde Popiiler Miizik ve Klasik Miizik Catismasi

90’lar sadece tilkemizde degil diinyada da bir¢ok alanda hizli degisim-
lerin yagandig1 bir dénem olmustur. Ozellikle teknolojik gelismeler miizik
tiiketim aligkanliklarini kamusal alandan bireysel alana tasgimaya baglamistir.
Taginabilir kigisel muzik calarlar, yerlerini 2000’lerden sonra dijital miizik
calarlara birakmus, insanlar istedikleri miizigi, istedigi zaman, istedigi yerde
dinleme (Hargreaves ve North, 2006) ve boylece son derece bireysellesmis
bir miizik dinleme profili gelistirme sans1 vermisti. Insanlarin okul diginda
dinlemeyi tercih ettikleri muziklerle okuldaki muzikler arasindaki farklilag-
ma boylece iyice belirginlesmeye baglar. Okul miizik derslerini kurgulayan
disiincenin gosterdigi direng de temelde bu farklilasmaya olumsuz bir acidan
bakmalarindan kaynaklanir. Batida miizik egitiminde poptiler miizigin yeri-
nin tartisildig1 bazi arastirmalarin bagliklar bile bu kiiresel direncin izlerini
yansitmaktadir. Ornegin; Cutietta’nin 1991 tarihli galismasi Popiiler Mii-
zik-Devam Eden Bir Meydan Okuma (Popular Music-An Ongoing Challen-
ge) baghigini tasgimaktadir. Bu baglikta direnci gosteren kelime elbette meydan
okuma, miicadele anlamindaki challenge’dir. Bu miicadeleyi poptiler miizik;
geleneksel miizik egitimi dagari, yontem ve uygulamalarina ve 6zelde tiir
olarak Klasik Bat1 Miizigi’ne karg1 ylirtitmektedir. Hatta Green (2006) okul
miizik egitiminde klasik miizik digsindaki muizikleri “digerleri” olarak adlan-
dirirken, klasik mtizigin ayricalikli ve egemen roliine ironik bir gondermede
bulunur. Benzer sekilde Gass’in 1992 tarihli Why Don’t We Do It In the
Classroom? (Bunu Neden Sinifta Yapmiyoruz?) isimli ¢alismasinda da aym
disiincenin izlerini goriiriiz. Rock and Roll ve Kiiltiirti baglikli kitabin bir
bolimi olan bu ¢alismada popiiler miizigin okullardaki muzik derslerinde
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yer edinmemis olmasina elestirel bir bakis gelistirilmistir. Vulliamy ve Lee
(1982), Barry ve Walls (1999), Wemyss (1999) gibi aragtirmacilar ise 6zellik-
le orta dereceli okullardaki miizik egitiminde popiiler miizigin pozisyonunu
tartigmiglardir.

Okul kiltiiri ve etnografisi alaninda yapilan caligmalarla 6grencilerin
okulda yasayan varliklar olarak tanimlanmasi (Jackson, 1968) okul ortamin-
da 6grencilerin olusturdugu anlam diinyalarina dikkati ¢eker. Keza, Green
(2006: 101) sinif ortamin “miizikal anlam, deger ve deneyimlerin birbirine
karigtig1 bir mecra” olarak tanimlar. Bu mecrada 6grencilerin kendi miizik-
leri (poptiler) ve bunun karsisina konumladiklari yaglilarin muzikleri (klasik
turler) iki temel tiir olarak belirir (Green, 2006: 101). Boylece kimlik ingasin-
da miizik tiirlerinin roli konusunda yetigkinler ve ¢ocuklar arasinda ortiik
bir miicadele baglar. Soyle ki; yetiskinler cocuklara kendi miiziklerini ideal
olarak sunmakta, diger taraftan ¢ocuklar da kimlik ingalarinda kendi miizik-
lerine sarilmakta 1srar etmektedirler. Bu miicadele bir yana; P. Tagg, P. Wood-
ford, N. Wolterstortf gibi isimlerin miizik egitiminde demokratiklesme sdy-
lemleri temelde toplumsal bir gergekgilige dayanir. Sakar’a (2009: 390) gore
bu sdylemler “miizik egitiminin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarini dikkate
almak i¢in yapilan bir ¢agridir ki, geleneksel ve estetik temelli miizik egiti-
minden daha ¢agdas miizik egitimini birbirinden ayirir”. Bu yaklasim mi-
zik egitiminde geleneksel yetenek ve donanim tanimlarini kokiinden sarsar.
Okullardaki miizik egitimi bu acgidan yetenekli-yeteneksiz ayrimi izerine
kurgulanan gelenek temelli siniflama anlayisindan ¢esitli kiiltiirel kimliklerin
bir bi¢imde kendini ifade arac1 haline d6niisiir. Ifade bigimlerinin ve kimligin
disavurumunun 6zglirlesmesi Sakar’a (2009) gore miizik egitiminde yaratici-
lik agisindan da bir kapi agar. Yazar konuya soyle yaklagir:

Bu perspektiften yaklagildiginda ¢ocuklarin gozdesi rap ile yaraticilik-
lar1 son derece verimli bir sekilde gelistirilebilir. Ciinkd rap i¢in mi-
zisyen olmak veya etkili bir miiziksel kulaga sahip olmak ¢ok 6nemli
degildir. Cocuklarin hayrani olduklari rap yildizlarinin sarkilar: tizeri-
ne kendilerinin s6z yazmasina tegvik edilmeleri bile onlar1 potansiyel
tretici ve yaratict konumuna tagir (Sakar, 2009: 390).

Popiiler miizigin Klasik Batt Miizigi’nin merkezlerinden olan Alman-
ya’daki okul miizigi programlarina dahil olmasi kisaca sunulan bu demokra-
tik ve toplumsal gergekgilik baglaminda 6nemli bir adim sayilir. Ogretme ve
ogrenme bilimi (Kiinzli, 2000: 43) olarak tanimlanan Alman Didaktik gelene-
gi izinde alt farkli miizik 6gretme-6grenme modeli vardir ve Almanya’daki
muzik 6gretmenlerinden bu modelleri bilmeleri ve uygulamalar1 beklenir. Bu
modellerden ti¢iinde poptiler miizik yer edinmis durumdadir:
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e Auditive Wahrnehmungserziehung (Isitsel Algilamanin Egitimi). Bu
model 6grencilere genis bir baglamda muzikal 6rnekler sunar. Cok
cesitli akustik ornekler ve popiiler miizikler buna dahildir. Modelin
amaci ogrencilerin duyusal algilarini egitmek, miizik yapma, analitik
diistinme ve kigisel yaraticiliklarini kesfettirmek yoluyla onlari muzi-
kal diinyanin elestirel katilimcilar1 arasina sokmaktir. Ornegin; 6gren-
ciler izledikleri reklam videolarini analiz ederler ve kullanilan miizigin
etkisini kavrarlar.

e Ogrenci Merkezli ya da Hareket Merkezli Egitim Modeli. Bu model
okulda miizik yapmaya, 6zellikle de popiiler miizige 5nem verir. Or-
negin; 6grenciler Glenn Miller’in In the Mood parcasini Orff ¢algila-
riyla seslendirirler ve swing formunun 6zelliklerini analiz ederler.

® Yasam-Diinya Modeli. Bu modelde 6grencilerin deneyimleri ve mi-
zikal diinyalar1 miizik egitimine dahil edilir. Ornegin; 6grenciler po-
puler miizik drneklerinden ve favori sarkicilarindan 6rnekler sunarlar
(Kertz-Welzel, 2004: 280).

Avrupa’da poptiler miizigin genel miizik egitimi programlarinda en erken
yer aldig1 iilkelerin basinda Iskandinav iilkeleri (Isveg, Norveg, Finlandiya,
Danimarka) gelir. Bu tilkelerde popiiler sarkilar ve caz miizik 6rnekleri daha
1930’larda okullara girebilmisti (Jorgensen, 2003). Okullarda klasik miizige
agirlikli bir deger ve konum verme egiliminin gézlendigi Ingiltere’de 80’li
yillar popiiler miizigin de programlarda yer bulmaya bagladig: bir donem ol-
mustu (Welch ve dig., 2004). 2000’lerde ise Ingiltere’de miizik 6gretmenleri
poptler miizik ve klasik miizige esit derecede egitimsel 6nem vermeye bas-
lamiglar (Green, 2002) ve melez bir “diinya miizigi” kavrami altinda gesitli
muzik tiirlerini egitimsel igerikte dengelemislerdir. Popiiler muziklere tlke-
mizde 2006 tarihli Ilkgretim Miizik Dersi ve 2009 tarihli Ortadgretim 9-12.
Siniflar Miizik Dersi Ogretim Programlarinda da yer verilmistir. Tlkégretim
programinda Miizik Kiltiiri ve Dinleme-Soyleme-Calma 6grenme alanla-
rinda yer verilen pop miizik sadece dinleme ve s6yleme davraniglari ile sinir-
lanmistir. Ote yandan, ortadgretim programinda giincel ve popiiler miizikler
yine mizik kiltiiri i¢inde, dinlediginde diger tiirlerden ayirt etme becerisi ile
sinirlandirilms bir sekilde yer bulabilmistir. Isin ilging yani, 9. sinifta belirti-
len bu kazanim 12. sinifta aynen tekrarlanmistir. Programda popiiler miizigin
9. sinif sonrasinda neden yer bulamadig1 ve 12. sinifta neden ayni kazanim
altinda tekrarlandigi, daha ileri bir miiziksel kazanima kavusmadig: belirsiz-
dir. Popiiler miizigin dinleme-tanima boyutunda bir miizik kiiltiir kazanimi
olarak sunumu diginda, yurt diginda 6rneklerini gordiigiimiiz, orkestra ¢a-
lismalari ile pratigi giderek yayginlagmakta, hatta liseler aras1 poptler miizik
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yarigmalar1 giiclii sponsorlarin desteginde oldukga kaliteli tirtinler vermek-
tedir.* Ancak bu tiir girigimler program dig1 bir anlayisla, 6gretmenlerin ve
okullarin 6zel girigimleri ile yasam bulmaktadir. MEB’ nin izni diginda ger-
ceklesmesi miimkiin olmayan bu katlimlar 6zellikle ortadgretim miizik der-
si programinda popiiler miizik pratiklerine artik daha agirlikli yer vermenin
zamani geldigini gostermektedir. Hatta bu tiir pratikler okul muzik dersleri
icinde kalmanin diginda, istekli 6grencilerin mesleki miizik egitimindeki bas-
langic agsamasini olusturma agisindan 6nem tagimaktadir.

informal Ogrenme ve Popiiler Miizik

North ve Hargreaves (2006) miizikte formal ve informal 6grenme arasin-
daki farkliliklar1 Folkstead (2005, 2006) ve Green’in (2005) onceki caligma-
larini referans alarak dort boyutta kargilagtirmiglardir: baglam, otonomi ve
sahiplik, 6grenme stilleri, 6grenme icerikleri.

Baglam. Miizik 6grenmenin yasandigi baglamlari yazarlar ev, okul ve
Folkstead’in (2005) deyisiyle ¢evrede (okul dig1) olarak tanimlarlar.

Otonomi ve sahiplik. Ogrenme igerik ve siirecini kimin belirledigi ve
kontrol ettigi otonomi ve sahiplik olarak tanimlanmistir. Ornegin; okul bag-
laminda miizik egitimi miifredat gercevesinde 6gretmenin kontroliinde ve
gosterdigi etkinlikler cergevesinde ytrttilir. Okul disinda miizik etkinlikle-
riise 6grencinin kontrolindedir: 6grenme konularini kendileri belirler, ¢alig-
ma bi¢imlerini kendileri diizenlerler ve bu firsatlar yliksek diizeyde gtidii ve
sorumluluk duygusu tretir.

Ogrenme stilleri. Folkstead (2005: 283) &grenme stillerini “6grenmenin
stirecinin dogasi ve niteligi” olarak tanimlar. Green (2005) ise informal 6gren-
me stirecinin dort niteligini $6yle tanimlamigtir:

* Nota, yazili ya da sozel direktifler yerine kulaktan 6grenme ve ¢alma
baskindur.

* Bireysel 6grenmeden ¢ok, grup icinde 6grenme vardir. Tartisma, goz-
lem ve taklit yoluyla bilingli ve bilingsiz bir akrandan 6grenme stireci
yaganir.

o Asagidan-yukari yerine yukaridan-agagi tarzi1 bir 6grenme yasanir. In-
formal 6grenme ortaminda ger¢ek yasamdaki miizikler caligilir. Ote
yandan, formal miizik egitiminde planli bir siire¢ iginde basitten kar-
masiga dogru bir kazanim listesi takip edilir.

e Informal 6grenme siirecinde dinleme, performans, dogaclama ve bes-
teleme etkinlikleri sonucta yaratilliga giden bir yol iken, formal egi-
timde bu davraniglar1 ayrigtirma ve biri tizerinde uzmanlagma egilimi

baskindir.

* hitp://wwiw.vodafonefreezone.com/LiseninYildizi/Detail. aspx¢ ContesterID=91
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Ogrenme igerigi. Miizik 6grenmenin igerigi, bir bagka deyigle miizikte ne-
yin 6grenilecegi noktasidir. Muzik tiirii bu baglamda ayrigmanin netlestigi
bir noktay1 olusturur. Hargeraves ve North (2006: 351) okul ve okul dig1 mii-
ziklerin, bir agidan formal ve informal 6grenmenin, miizik tiirleri agisindan
net olarak ayrigtigini belirtir:

Diinya ¢apinda bir¢ok miizik miifredatinda farkli muizik tiirlerine yer
verilmesine, bir¢ok insanin giinliik miizik dinleme davraniglarinda
cok-kultiirliligl yayginca benimsemelerine ve yerel/geleneksel mii-
ziklerin 6nemini teslim etmis olmasina ragmen okul miizigi hala “cid-
di” turlerle, 6zellikle de “Klasik” Bat1 Miizigi ile bagintilanmaktadir.
Diger yandan, okul dis1 miizik ise pop ve rock ile ilintilenmistir.

Poptiler miizigin 6grenme stire¢ ve ortamlari bu dort agidan da okul mii-
zigi 6grenme siire¢ ve ortamlarindan ayrilir. Poptiler miizik pedagojisi arag-
tirmalarinin 6nciilerinden Green (2002) akran etkilesimi ve akran yonelimli
ogrenmenin poptler miizik gruplarinin tipik bir 6zelligi oldugunu belirtir.
Bu etkilesimlerin en sik gerceklestigi ortamlar ise tesadiifi karsilagmalar (klip
ya da barlarda plansiz bir araya gelmek), organize etkinlikler, provalar ve
jam-session’lardir (Green, 2002: 76). Miizikte notaya bagvurmamama popu-
ler miizik icracilarinin ortak 6zelliklerinden biridir. Dunbar-Hall ve Wemyss
(2000) popiiler miizik eserlerinin notalarinin birebir miizik temsilinden ¢ok,
tretimin bir pargast olarak sadece sozleri, melodik ¢izgiyi ve akorlari icerecek
sekilde parcanin temel 6zelliklerini yansitma amaciyla tretildigini belirtir-
ler. Bir sekilde miizisyenlere yol haritasi ¢izen bu notasyonda akorlar harf
ya da say1 sembolleriyle sifrelenmekte, gitar sololari ise tablatir ile gosteril-
mektedir. Bu tiir notasyon dilinin okulda kullanimi Dunbar-Hall ve Wemy-
ss’e (2000) gore mizik 6gretmenleri agisindan bir takim ikilikler, sorunlar
tiretmektedir. Geleneksel ve popiiler miizikte notasyonlari arasindaki farklar
miuzikte hangi yazma-okuma sisteminin kullanilacag konusunda dogal ola-
rak sikint1 tiretmektedir. Green (2002, 2004) poptiler miizik icracilarinin gec-
mislerindeki klasik ¢algi ders ve 6gretmenlerini ¢ok kontrolli kisiler olarak
hatirladiklarini ve agamali 6grenme siirecinin kendileri agisindan yabancilag-
tirict bir deneyim oldugunu belirtmiglerdir. Hatta muizik olarak tanimlanabi-
lecek bir ses tiretmenin bile ¢ok uzun siire aldigini ifade etmiglerdir.

Popiiler miizigin iki temel muzisyen kaynag: vardir: Miizik okullari ve
bunun diginda bir sekilde kendini yetistirmig miizisyenler. Sanatsal ve ciddi
miizik tiirlerinin, 6rnegin Klasik Bat1 Miizigi’nin, kuram ve uygulamasinin
yaygin oldugu mesleki miizik egitimi kurumlarinin kimi mezunlarinin popti-
ler ve caz miizik alanina gegis yaptigi ve hatta inlii miizisyenlerin bir¢ogu-
nun bu okullardan mezun oldugu, okullarini yarim biraktigi, ya da ayrilmak
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zorunda kaldig bilinmektedir. Mesela Keith Jarrett, Kerem Gorsev, Burgin
Biike, Giither-Siiher Pekinel, Jacques Loussier. Hatta miizik okuluna git-
memis ancak zengin bir miizik ¢evresinde kendini egitmis tinlii isimlere de
rastlayabiliyoruz. Orn. Mark Knopfler, Eric Clapton, Paco de Lucia vb. Bu
gibi okul diginda informal 6grenme ortamlarinda yetisen miizisyenlerin elde
ettigi uluslararasi bagarilar aslinda miizik egitimindeki pedagojik yaklagimla-
rin sinirlarini da genigletmis daha demokratik, 6grencilerin gergek yasamdaki
miuzik deneyimlerini iceren, katilimci ve informal 6grenme stireglerini sinif-
lara tastyan uygulamalara yol agmistir. Ogrencilerin siniftaki miizik etkinlik-
lerine kars1 coskusuz bir tavir gosterdiklerini ve bunun bir¢ok miizik egitim-
cisi tarafindan gozlenebildigini belirten Green’e (2006) gore miizik egitimi
tim ¢ocuklara erigememektedir. Bundaki temel neden egitimsel icerik ve ¢o-
cugun gercek miizik yasantisi arasindaki uyusmazligin yarattigi yabancilag-
madir (alienation). Durumlu 6grenme (situated learning) kuramcilar1 (Lave
ve Wenger, 1991) ger¢ek yasam deneyimlerine katilmanin 6grenme acisindan
glidii yaratacagini ifade ederler. Green (2002) poptiler miizik gruplarinin ger-
cek yasam hedefleri i¢in miizik yapma ve 6grenme deneyimlerini ig ice yasa-
diklar1 bir sosyal baglami temsil ettiklerini ve bunun oldukga gudileyici bir
etken oldugunu belirtir. Hatta onlar i¢in muziksel etkinlik, toplum ve kilttr
baglaminda daha genis bir sistemle bagintilidir.

Guniimiizde miizik okullar1 ve konservatuarlar degisen diinyanin kiltiirel
ve ekonomik kogullarina ayak uydurmak zorunda kalmiglardir. Lebler (2007:
206) ozellikle de klasik ve ciddi miizik gelenegini muhafaza eden konserva-
tuarlarin bu uyum stirecinde birden fazla beceriye (multi-skilled) ve uyum
yetenegine sahip, 6grenme strecinde kendini gozlemleyebilen (self-monito-
ring), yonetebilen (self-directed) ve kariyerinde genis bir alanda etkinlik gos-
terebilen mezunlar yetigtirmesi gerektigini belirtir. Poptiler miizigin mesleki
anlamda egitiminin verilmesine iligkin en gercekei gerekce yine yazara aittir:

Miizik egitimi sadece az sayida mezununa elit konser icraciligi ya da
orkestralarda giivenli pozisyonlar gibi geleneksel ¢iktilar sunuyorsa da
kayba neden olmamalidir. Miizik egitimi 6grencilerine miizikte pro-
fesyonel ¢alisma olanaklari sundugu gibi onlar1 gelecege olumlu 6gren-
me yiklemeleriyle de hazirlamalidir (Lebler, 2007: 206).

Boylece popiiler mizik, sadece 6grenme siire¢ ve ortamlari bakimindan
mizik egitimcilerinin bir aragtirma alani olarak degil, ¢cagimizin bir gergegi
ve gereksinimi olarak da miizik egitimi kurumlarinda egitimi verilen bir dala
dontismusgtur. Tirkiye’de tiniversite diizeyinde mesleki miizik egitimi Kon-
servatuarlar (Klasik Batt Miizigi ve Tiirk Muzigi), Glizel Sanatlar Fakiiltele-
ri Miizik/Miizikoloji Boliimleri ve Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi
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ABD’da verilmektedir. Bu kurumlarda poptiler miizik zorunlu ya da se¢gme-
li derslerle yer bulmus olsa da poptiler miizigin mesleki egitimine yonelik
programlar yaygin degildir. Bunda mesleki miizik egitiminin diinyada oldu-
gu gibi bizde de sanat miiziklerine odaklanmig olmasi ve popiiler miizigin
ogrenme stil ve yontemleri agisindan gercekten akademik bir kurum catisi-
na gereksinim duyup duymamasi noktasi yatar. Bu iki nokta poptiler miizi-
gin mesleki egitiminde 6grenme-6gretme yontemleri agisindan bir program
icinde sanatsal tiirlerle birlikte bir uyum sorununu akla getirmektedir. Ciin-
ki, poptiler miizik, sanat muziklerinden oldukca farkli bir 6grenme-6gret-
me yaklagimi icermektedir. Bu farklilik poptiler miizigin kendi dogasina ait
6grenme pratikleriyle ilgilidir. Dolayisiyla popiiler miizik egitiminin, sanat
miuziklerinin egitimine gore igerdigi farkliliklar tilkemiz kogullarinda aras-
tirtlmay1 beklemektedir. Bu ytlizden eldeki aragtirmanin amaci, iilkemizdeki
sayili popiiler miizik programlarindan biri olan Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Popiiler Muzik Asil Dali (PMAD) alunda
yapilan uygulamalar1 kendi baglaminda ve 6grenci goriisleri dogrultusunda
analiz etmek ve program gelistirme ¢alismalar1 i¢in kaynak olusturmakur.

Yéntem

Arastirma Deseni

Nitel aragtirma modellerinin sosyal olgular1 derinlemesine ve kendi bag-
laminda arasgtirma amaciyla kimi zaman birlikte kullanildigini gorebiliyoruz.
Bu baglamda aragtirma nitel arastirma modellerinden 6rnek olay ¢aligmas:
ve aksiyon aragtirmasi 6gelerinin etnografik bir yaklagimla birlesimine da-
yanmaktadir. Ornek olay ¢aligmasi ve aksiyon aragtirmalarinin birlesiminden
olugan aragtirmalarda (Billinger ve ark., 2004; Saez ve Carretero, 2006, Nabu-
kenya, 2012) amag, herhangi bir sosyal olgu ya da gruba yo6nelik bir sorunun
sadece tanimlanmasi degil, ¢6ziilmesine yonelik hamle ve uygulamalar1 da
icermesidir. Bir bagka deyisle, bu fiizyon modelin amacimi “tanila ve ¢6z”
olarak 6zetleyebiliriz.

Arastirmanin 6rnek olay karakteri. Meriam’a (1988: 95) gore ornek olay
caligmasy; bir 6rnegin, olgunun veya sosyal birimin, yogun, biitiincil bir bi-
¢imde tanimlanmas: ve analizidir. Creswell ve Clark (2007) ise 6rnek olay
calismasini arastirmacinin zaman igerisinde sinirlandirilmis bir veya birkag
durumu ¢oklu kaynaklari igeren veri toplama araglari ile derinlemesine ince-
ledigi, durumlarin ve duruma bagl temalarin tanimlandig: nitel bir aragtirma
yaklagimi olarak tanimlar. Bu nedenle 6rnek olay ¢aligmalarinda en sik kulla-
nilan veri toplama teknikleri gézlem, gortisme, gorsel-isitsel dokiiman topla-
madir. Yin’e (1994) gore drnek olay ¢alismass; giincel bir olguyu kendi gercek
yasam cergevesi i¢inde calisan, olgu ve i¢inde bulundugu igerik arasindaki
sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadigi ve birden fazla kanit veya veri
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kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil (ampirik) bir arag-
tirma yontemidir. Bu farkli yaklagimlarin birlestigi temel nokta, drnek olay
caligmasinin belirli durum ya da olaylar1 kendi baglami i¢inde derinlemesine
inceledigidir. Bu agidan eldeki arastirmada program ve 6grenciler bir duru-
mu, egitim ve performans ortamlari ise baglami temsil etmektedir. Ote yan-
dan aragtirma baglamindaki icerik; 6grenci nitelikleri, egitim ve performans
ortamlari, program, 6grenme/dgretme siiregleri, degerlendirme, performans
nitelikleri ve miizikal kimlik olarak tanimlanan temalar tizerinden incelenece-
giigin Yin’in (2003) ¢izdigi 6rnek olay calismalari siniflamalarindan Gomiila
(Coklu Durum Caligmasi) sinifindadir. Bu noktada amacg, farkli ancak birbi-
riyle iligkide bulunan temalar tizerinden durumun tamaminin kavranmasidir.
Caligma grubunun Tirkiye’de bagka bir 6rneginin bulunmamasi, tamamen
kendine 6zgii bir nitelik gostermesi olgunun kendi baglaminda incelenme-
si ve yorumlanmasini, dolayisiyla bir 6rnek olay ¢aligmasini dogurmustur.
Bunun yani sira, incelenen olgunun bir egitim programini ve 6grencilerini
icermesi ve aragtirma ¢iktilarinin s6z konusu egitim uygulamalarin iyilestiril-
mede dogrudan katki saglayacag: diistintildiigiinden bir aksiyon aragtirmasi
niteligi de gostermektedir.

Aragtirmanin aksiyon arastirmasi karakteri. Beverly (1993) aksiyon aras-
tirmasini, bir grup ya da kisi tarafindan yuritiilen ¢6ziim odakli aragtirmalar
olarak tanimlarken, Elliot (1991) aksiyonunun niteligini gelistirmeye yonelik
sosyal durum caligmalar1 olarak yaklagir. Aksiyon arastirmasinin bu ve ben-
zer tanimlar1 incelendiginde “bir sosyal olgunun niteliginin iyilestirilmesi”
hedefinin 6ne ¢iktigr gorilmektedir. Aksiyon aragtirmalarinin 6nciisti Lewin
(1946) bu yaklagimi sosyal ortam hakkinda yeni bilgiler doguran, hatta bazen
de o ortami degistirmek i¢in kullanilan bir aragtirma tiirii olarak tanimlar ve
iyilestirmeye doniik karakterini belirginlestirir. Dolayisiyla belli bir sosyal
ortamin odaga alinarak derinlemesine incelendigi 6rnek olay ¢aligmalari (61-
negin bir okul programi ya da dersin 6gretim yontemi) ile tanimlanan birta-
kim sorunlarin aksiyon arastirmasi i¢in bir baglangi¢ noktasi olarak degerlen-
dirilmesi de miimkiindiir. Bu noktada 6nemli olan, aksiyon aragtirmalarinin
tanimlanmis, gozlemlenmis bir soruna yonelik ytriitilmesi geregidir. Keza,
ornek olay caligsmasi ve aksiyon aragtirmasi bileskesi ile yiriitiilecek olan bir
aragtirmanin daha baglangicinda ortada bir sorun olduguna yonelik isaretle-
rin bulunmasi1 6nem kazanmaktadir.

Arastirma Ortami

Katilimcilar ve Program Yapisi (PMAD)

Bu nitel arastirma Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bolimu Popiiler Mizik Asil Dali’'nda (PMAD) okumakta olan 10 6grenci ile
2017 yihinda gerceklestirilmistir. Tlgili bolimde 6grenciler ilk dort yarryilda
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muzik alanindaki temel kuram ve uygulama derslerini alirken, 3. sinifla (5.
yariyil) birlikte asil dallarina yonelirler. Sarkicilik, Miizik Bilimi, Calgt ve Po-
ptiler Miizik olarak dort asil daldan olugan programda asil dal dersleri her ala-
nin gereksinimine gore tasarlanmistir. Asil dal dersleri V. ve VI. yariyillarda
10, VIL yariyilda 12, VIIL yariyilda ise 16 kredi olarak belirlenmistir. Asil dal
derslerinin yani sira 6grenciler her donemde ortak zorunlu dersleri ve segmeli
dersleri alirlar (Figtr 1.) Kisacast program, 6grencilerin 3. siniftan itibaren
miizikte belirli bir alana yonelebilmelerine uygun olarak tasarlanmugtir. Bun-
lardan PMAD’da 6grencilerin popiiler miizik alaninda bilgi ve becerilerinin
gelistirilmesi, yaratici ve 6zgiin miizisyenler olarak yetistirilmeleri amaglanir.
Bu asil dalda okutulan derslerde caz basta olmak tizere poptiler miizigin bir-
cok tirtinde sahne uygulamalari yapilmaktadir. Bu amagla, fakilte binasinin
en alt katinda bulunan derslik gerekli ekipman (galgilar, mikrofon, amfi vb)
ile donatulmistir. PMAD dersleri agirlikli olarak grup (ensemble) ¢aligmalar:
ile yurtitilmektedir. Bu daldaki 6grencilerin profesyonel miizisyen olmalar
ve Antalya’daki miizik yasaminin aktif katilimcilart olmalar: programdaki di-
ger Ogrencilere gore en belirleyici yonleridir. Cinsiyet agisindan bakildiginda
ise PMAD’a agirlikli olarak erkek 6grencilerin yoneldigi goriilmektedir. Ca-
ligma grubundaki 10 6grenciden sadece biri kadindir.

Popiiler Miizik Uretimi

Se¢meli Dersler
Zorunlu Dersler

Popiiler Miizik Asil Dal Dersleri o o -Teorik ve uygulamali
Caz -Miizik Teorisi dersler
-Klasik Armoni
-Calgilama
. -Miizik Formlar:
-Piyano
-Popiiler Miizik Kompozisyonu -Koro
Poniiler Miizik Studi -Diinya ve Tiirk
-ropuier Muzik studio Miizigi Tarihi

Arastirmacinin Nitelikleri

Bu aragtirmanin ylritiiclisi aragtirmanin yapildigi egitim ortaminda ¢ali-
san bir 6gretim tyesidir. Aragtirmaci, inceledigi 6gretim programu ve goris-
lerine bagvurdugu 6grencilerin egitim ortaminin dogal bir parcast oldugun-
dan katlimer gozlem yapabilme, dolayisiyla aragtirma baglamini bir biitiin
olarak degerlendirme olanag: da bulmustur. Billinger ve ark.’nin (2004) da
belirttigi gibi, tim metodolojiler alandaki gozlemle baglar, kuramsal des-
tekler, onermeler ve hipotezler ile devam eder. Bu baglamda arastirmacinin
ilgili programdaki 10 yillik 6gretici deneyimi gerekli gozlem, dnermeler ve
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degerlendirmeler igin gereken alt yapiy1 sunmus, arastirma siirecine hem di-
saridan (kuram boyutunda ve etik) hem de iceriden (uygulayici ve emik) bir
bakisla ytirtitme olanag: sunmustur. Bu olanak, arastirma bulgularinin daha
genis bir bakig agisiyla yorumlanmasinda etkili olmugtur. Ote yandan; aras-
tirmacinin hem Bologna Koordinatorii hem de yetkili akademik kurullarda
gorevli olmasi aragtirma bulgularinin bir i¢ paydas gortsi olarak degerlendi-
rilmesinde ve s6z konusu programun iyilestirilmesi/degistirilmesi stirecinde
kullanilmasinda da baslica rol oynamisuir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama siirecinde kavramsal olarak J. Biggs’in (1999)
“Onctil/stre¢/triin” 6grenme modeli temel alinmis ve gortisme formundaki
sorular bu bagliklar altinda tasarlanmigtir. Bu modelde 6grenme siireci tig te-
mel agamada degerlendirilir:

a. Ogrencilerin 6gretim programina girmeden énce sahip oldugu nitelik-

ler (Onciil Ogeler).

b. Program siirecindeki 6grenme, 6gretme ve degerlendirme etkinlikleri,

program nitelikleri (Siireg Ogeleri)

c. Ogrenme giktilart (Uriin Ogeleri)

Aragtirmada bu model agirlikli olmak tizere, ilgili alan yazin dogrultusun-
da gelistirilen yar1 yapilandirilmig goriisme formuyla veri toplanmustir. Ote
yandan, arastirma bir durum ¢aligmas: oldugundan; goriisme formunda aras-
tirmacinin program, o6grenciler, egitim ve performans ortamlarindaki kigisel
analiz ve gozlemlerinden elde edilen maddeler de kullanilarak aragtirma bag-
laminin 6zgiinligl goz ardi edilmemeye galigilmigtir. Gortisme formundaki
sorular Tablo 1.’de sunulmustur.
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Tablo 1: Gortisme Formu

A. Onciil Ogeler

1.Bu program oncesinde bir miizik egitimi gegmisiniz var mi1? Popiiler miizik alanina bu
programdan 6nce mi, yoksa kaydolduktan sonra mi1 yoneldiniz?

2.Program 6ncesinde ¢alginiz ne idi? Degisiklik oldu mu? Oldu ise neden?
B. Siireg Ogeleri
3. Programdaki derslerin yeterligi agisindan diistinceleriniz nelerdir?
a. Poptiler muzik ve bunun digindaki dersleri ayr1 ayri degerlendirdiginizde neler
soyleyebilirsiniz?
b. Popiiler miizik ve bunun digindaki dersleri birlikte degerlendirdiginizde neler
soyleyebilirsiniz? Teknik, dil, anlay1s, katilim, yaraticilik, isteklilik agisindan?
4.0Okuldaki performans ortamlarimzin yeterligi agisindan diistinceleriniz nelerdir?
5.0kuldaki genel egitim ortaminin yeterligi agisindan diistinceleriniz nelerdir?

6.0Okuldaki ¢alisma ve performans ortamlarinizin materyal, donanim yeterligi agisindan
diistinceleriniz nelerdir?

7.Programda calistiginiz repertuar nasil belirleniyor?

8.0kulda degerlendirme (sinav sistemi vb) yontemleri hakkinda diistinceleriniz neler-
dir?

C. Uriin Ogeleri

9.Programda yaptiginiz miuzik okul digindaki ger¢ek miizik deneyimlerinizi ne kadar
temsil ediyor? Bu noktada bir uyum var m1?

10.Ortaya koydugunuz miizikal tirtinlerde (okul igi-dig1) programin katkisini degerlen-
dirir misiniz?

11.Bu programda okumanin size sagladig: katkilar1 degerlendirir misiniz?

12.Boliimiin genel yapisiyla kargilagtirdiginizda kendinizi nasil tamimlarsiniz?

Verilerin Analizi

Veriler nitel aragtirmalarda sik kullanilan icerik analizi teknigi ile ¢6ztim-
lenmigstir. Igerik analizinde tek bir dogru yolun olmamasi (Weber, 1990: 69)
aragtirmactya analiz slirecine uygun cerceveyi ¢izmek igin belli diizeyde bir
yorum alani ve serbestlik tanimaktadir. Bu baglamda icerik analizinde Salda-
na’nin (2009) “Nitel Arastirmada Koddan Teoriye Modeli” tercih edilmistir.
Saldana’nin (2009: 12) kod-kategori-tema-teori sirasini izleyen ve 6zelden
genele, gercekten soyuta dogru bir anlamlandirma ve yorumlama siirecini
iceren kodlama yaklagimi aragtirmaya adapte edilmistir. Yiiz yiize yapilan
goriismelerde katilimeilarin onayi ile ses kaydi yapilmig ve ardindan ses ka-
yitlari metne dontistiriilmistiir. Yanitlarda anlam igerdigi diistintilen her bir
ifade bir “kod” olarak isaretlenmistir. Ardindan kodlar1 temsil eden daha bii-
tiinctl kategoriler tiretilmistir. Bu noktada kodlarin durumu 6zetleyen ifade-
ler olmasina dikkat edilmistir. Ornegin “calgi hocasi yok” ve “kendi kendime
ogreniyorum” gibi veriler birer kod olarak belirlenmis, bu kodlar1 6zetle-
yen “Ogretim elemani eksikligi” ise bir kategori olarak arastirmac tarafin-
dan retilmistir. Bir bagka deyisle kodlar gortisme verilerinden elde edilmis,
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onlar1 6zetleyen kategori ve temalar ise aragtirmaci tarafindan gelistirilmistir.
Boylelikle arastirma verilerinden elde edilen kod-kategori seti Saldana’nin
yaklagimina uygun olarak temalarla iligkilendirilerek olgunun net gériinmesi
saglanmugtir.

Bulgular ve Yorumlar

Caligmada bulgular gériisme formuna da kaynaklik eden J. Biggs’in (1999)
“onciil/siireg/iiriin” 6grenme modelindeki siraya uygun olarak Onciil Oge-
ler, Siire¢ Ogeleri ve Uriin Ogeleri seklinde sunulmustur.

I. Onciil Ogeler (Ogrencilerin Giris Nitelikleri)

Ogrencilerin iiniversite 6ncesinde miizik egitimine bagladiklar1 ve cogun-
lugunun PMAD o6ncesinde popiiler miizik deneyimlerinin oldugu ve ¢ogun-
lukla program oncesindeki galgilarini calmaya devam ettikleri gortlmiistiir.
Bu durum 6grencilerin ¢galgilarinda deneyimli sayabilecek miizisyenlere do-
niismelerini hizlandirmis ve PMAD’in bir 6zelligi olmustur. Ogrencilerin
program Oncesinde, lise ¢aglarinda, informal olarak 6grendikleri calgilarina
PMAD’da devam ettikleri gortlmistiir. Ancak, PMAD dersleri arasinda bir
asil calginin yer almamasi 6grenciler tarafindan elestirilmistir. Ogrencilerin
calgilarini informal ortamlarda 6grenmeye devam ettikleri goriilmektedir.
Ozellikle sikga tekrarlanarak 6ne ¢ikan “enstriiman dersi yok”, “kendim 68-
reniyorum”, “cok fazla teori bilgisi ithtiyact doguyor” gibi ifadeler birer kod
olarak belirmigtir. Bu kodlarin birlesimi de “6gretim eleman: eksikligi” ve
“uyum sorunlar1” seklinde birer kategoriye donustirilmistir. Bu iki kate-
gori de “zayif girig nitelikleri” seklinde temalastirilmistir. Zayif girdi nitelik-
leri 6grencilerin programa uyumunu guglestirmekle birlikte informal 6gren-
me stireglerinin giiclenmesini ve stirekliligini de sagliyor goriinmektedir. Bir
baska deyisle 6grencilerin okul programinda maruz kaldiklar: teorik dil ile
okul dig1 miizik faaliyetlerindeki pratik ve dil arasindaki kopukluk iki ayr1
mizik diinyas: treterek 6grencilerin okula iligkin sorun ve motivasyon dii-
stikligiiniin ana nedenlerinden biri olarak belirmektedir. Onciil 6gelere ilis-
kin bulgular Tablo 2.’de sunulmustur.
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Tablo 2: Onciil Ogelere Iliskin Bulgular

Anlam Uniteleri

(Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“Ayrica bir enstrii-  Calgi dersi eksik-  Ogretim  elemani  Zayif giris nitelik-
man dersi yok” ligi eksikligi leri
“Su an kendim 6g- -Kendi  kendine
reniyorum” Ogrenme
“Yakinimdaki in- -Cevreden ogren-
sanlart  izleyerek me
dgreniyorum”

“Benim bir hocam
bile yok mesela,
sarki  soyliyorum

ve vokal hocam

yok”

“(Okula) girdikten Teorik eksiklik Uyum sorunlart
sonra ¢cok fazla bir  -Derslerin  hizh

teort bilgisi ihtiyact  ilerlemesi

doguyor” -Dersleri/okulu bi-

“Clinkii biraz sii- rakma

ratli ilerliyoruz, bu  -Girig nitelikleri-

da bir¢ok kiginin
sakatlanip diigme-
sine sebep oluyor”
“Sunlar1  bilmen
gibi  bir durum
yok, ancak girdik-
ten sonra bilmen
gereken  seylerle
kargilagiyorsun”
“Bir sekilde zaman
yetmedigi i¢in sa-
katliklar ~ yastyor-
sun”

nin belirsizligi

II. Siirec Ogeleri (Egitim ve Performans Ortamlari)
Stire¢ 6gelerine iligkin bulgular fiziksel olanaklar, program, 6grenme/6g-
retme stregleri ve degerlendirme bagliklar1 alunda sunulmusgtur.

Fiziksel Olanaklar

PMAD o6grencilerinin 6zellikle fakiilte binasinin bodrum katinda bulu-
nan popiiler miizik atélyesi hakkindaki goriisleri pek olumlu degildir. Ozel-
likle de atolyenin fiziksel yetersizlikleri ve ekipman eksiklikleri hepsinin
ortak sdylemi olmustur. Atdlyedeki eksiklerin yani sira giivenlik sorunlar
ve yonetimin iletilen sorunlara yonelik sessizliginin 6grencilerde motivasyon
dusuklugi, yilginlik ve isteksizlik tirettigi gortlmistiir (Tablo 3).
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Tablo 3: Siire¢c Ogelerine (Fiziksel Olanaklar) Tligkin Bulgular

Anlam Uniteleri

(Ornek Ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“(Atolye) agikgas1 ¢ok yeterli -Atolyenin ye- Egitim mater- Zayif  egitim
degil” tersizligi yali eksikligi yonetimi

“Kayit teknolojileri ile alakalt
asagida yeterli donanima sahip
degiliz”

“Asagidaki  stiidyo...standart
bile degil su an igin”

“Asagisi (atolye) ¢ok kotii, her
anlamda...disiplin yok, giiven-
lik saglanamiyor...zaten ekip-
man ¢ok yetersiz”

“Hig yeterli degil, temiz bir
sound alamiyorsun, aletler ye-
tersiz”

“Cok koti, sistemler (miizik), Koti kullanim
ortam, ses yalitimi.. Ben sarki
soyliyorum ve net sonuglar
alamiyorum, ses saglikli ¢ik-
miyor, mikrofon ayarlari, ka-
liteli degil”

“Bence bunun nedeni 6gren-
cinin oray1 (atdlyeyi) sahip-
lenmemesiyle ilgili..., baksana
mikrofon da dandik diyerek
adamda bir tekme de ben vu-
rayim kafasi oluyor”

Ogrencilerin fiziksel olanaklara iligkin goriisleri “atdlye yetersizligi” ve
“koti kullanim” seklinde kodlanmustir. Bu iki kod ise “egitim materyali ek-
sikligi” seklinde kategorize edilmis ve “zayif egitim y6netimi” temasina dahil
edilmigtir.

Program

Ogrenciler, PMAD dersleri ve diger derslerde kullanilan dil ve teknikler
agisindan farklhiliklar bulundugunu belirtmiglerdir. Ancak bu farkliliklarin
ogrenciler tzerinde ¢ok buytk sikinti yaratmadigi, tersine farkliliklardan
beslenen bir anlayisa yol acug gortilmektedir. Soyle ki; PMAD’da son yil-
larda yapilan ders ve buna bagli olarak yapilan 6gretim eleman: degisiklikleri
programin caz muzigi agirlikli bir kimlige biirinmesine yol agmistir. Ders-
lerde kullanilan dil agisindan farklilagsma en ¢ok klasik armoni ve caz armo-
nisi arasinda kendini géstermistir. Ogrenciler, PMAD nin icinde yer aldig:
program ile buitiinligl noktasinda farkli degerlendirmelerde bulunmuglardir.
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Kimisi bir biitiinlik goriirken, kimisi goremedigini belirtmistir. Bunda nes-
nel bir program degerlendirmesinden ¢ok, 6grencinin miizikal perspektifin-
den yapilan bir degerlendirme oldugu, farkli donemlerde okuyan 6grencile-
rin yasadiklar1 program ve 6gretim elemani degisikliklerinin etkili gorilebilir.

Tablo 4: Siirec Ogelerine (Program) Iliskin Bulgular
Anlam Uniteleri (Ornek

ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“Klasik armoni ve popiler -Miizik teorik - Sistemsiz 6g- -Zayif egitim
miizik armonisi arasindaki  dil catigmasi retim programi programi tasa-
farklar beni bir nebze zorlad1” ve kadrosu rimi
“Klasik armoni daha baglayi-

c

“Teori bakimindan da farkl.

Klasik armoni ve caz armonisi

farkli ve bu beni zorluyor.

“Armoni ve caz armonisi ara-

sinda ben sikinti yasamiyo-
rum...caz da sonucta klasik ar-
moniden gelme zaten...bir tek
sifrelerde biraz sikint1 olmugtu

o kadar”

“Mesela  armonide degisik-

likler oluyor. Caz mizigi
armonisinde yedili yazmak
zorundaydik akorlari, klasik
armoniyle farkliyd:”

“Cok fazla uyum yok aslinda,
benzesen taraflar var tabi ama  -Kalabalik  ve
caz biraz daha rahat bir tir iligskisiz  ders
klasik armoniye gore” paketi
“Cok farkliliklar ve gerek-

sizlikler  goértiyorum...TSM

dersi gorliyoruz ama, poptiler
miizikten caz armonisi dersi
kaldirildi, orkestra dersimiz
oluyordu o da kaldirildi...ama

TSM, Koro gibi dersler hala

devam ediyor, bu bence ¢e- -Ders ve ogre-
ligki, bu derslerin alanla ilgisi  tim elemanlari-
yok” min stk degisimi

“Daha fazla ilerleyebilirdik,
dersler kaldirildi, hocalar de-

gisti”

Ogrencilerin 6zellikle klasik armoni ve caz armonisi arasindaki fark-
liliklardan kaynaklanan gorisleri “muzik teorik dil ¢atigmasi”, ¢ok sayida
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iligkisiz derse iligkin elestirileri “kalabalik ve iligkisiz ders paketi”, derslerin
ve 6gretim elemanlarinin sik degisimine iliskin gortsleri de “ders ve 6gretim
elemanlarinin sik degisimi” seklinde kodlanmigtir. Bu ti¢ kod ise “oturmamug
ogretim programi ve kadrosu” seklinde kategorilestirilmis ve “zayif egitim
programi tasarimi” temast altina yerlestirilmistir.

Ogrenme/Ogretme Siiregleri

Popiiler miizigin kendine 6zgii informal 6grenme dogasina daha 6nce de-
ginilmisti. Ogrencilerin goriislerinde popiiler miizik 6grenmenin bu dogasi-
na uygun disen izler gorilmekle birlikte, PMAD’1n akademik bir yap1 i¢inde
bulunmasi nedeniyle, formal 6grenme/6gretme siireglerinin de etkili oldugu
gozlenmektedir. Dolayisiyla PMAD’da formal ve informal 6grenme stirec-
lerinin kaynastig: belirtilmigtir. Bu baglamda 6gretim elemanin 6grenme sii-
recindeki “grup arkadas1”, “rehber”, “hoca” karigimi roli 6ne ¢ikmaktadir.
Ote yandan, 6grenciler PMAD calismalarinda kendilerini diger derslere gore
daha aktif, 6grenme siireglerini planlamada ve yiriitmede inisiyatif sahibi
olarak gormektedirler.



278 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

Tablo 5: Siire¢ Ogelerine (Ogrenme/Ogretme) iliskin Bulgular
Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema

“..Ogretim stili agisindan fark var; bir- -Ogretim  Aktif, in- Gicli sos-
likte bir seyi icra ettigin igin daha ¢ok ar-  elemaninin  formal ve yal ogren-

kadas gibi olabiliyorsun ders esnasinda”  liderligi kolektif me ve ko-
“..Hoca lider, ciinkii miizikal agidan li- ogrenme lektif biling
der” streci ortami

«.Internet ortamindan, video izleyerek,

bir yerlere gidip konserler izleyerek ya

da ¢ok yakinimdaki insanlari izleyerek
Ogreniyorum”

“..Biz pargalar1 kendimiz c¢ikariyoruz,

hoca yanliglarimizi1 bize gosteriyor, sura-

s1 boyle olacak, surasi soyle olacak gibi”

“..Hoca karar veriyor, biz isteklerimizi
soyliiyoruz, bizim isteklerimizi de dik-

kate aliyorlar”

“...Hoca bize sunuyor pargalar1”

“..Repertuar1 6gretmenimiz belirliyor,

bazen bizim istegimiz tizerine, 6gretme-

nimiz uygun bulursa biz belirliyorduk”

“...Klasik miizik tamamen notaya daya-

li bir miizik notanin diginda bir sey ¢a-
lamazsin...poptiler miizikte de nota var

ama mesela notayt...herkes kendine gore Kulaktan
notlar alip yazabiliyor...bu kigisel alan o6grenme
ama...poptiler muzikle ugrasanlarin bir-

¢ogu bu yontemle ¢aligtyor”

“..Hig armoni, teori bilmeyip ¢ok iyi po-

ptiler miizik mtzisyeni olan insanlar var.

Bunun da yolu bu, hatta mevzunun geli-

simi boyle gelisiyor bence”

“...Sunum yaparak, galarak ya da birlikte -Grup c¢a-
bir seyler paylasarak yani caldigin anda, ligmas
arkadaglardan ya da aksam galistyorsan o

calistigin sahnedekilerden, oyle oyle 6g-
renirsin...

“..Oturup birlikte ¢ahistk pargalari,

akorlar1 falan birlikte ¢ozdiik. Bilemedi-

gimiz seyi ortak hallettik, sorunlar1 ortak
¢ozliyoruz.
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Ogrencilerin 6grenme/égretme siireglerine iligkin sorulara verdikleri ya-
nitlar “6gretim elemaninin liderligi”, “kulaktan 6grenme” ve “grup caligma-
s1” seklinde kodlanmigtir. Bu kodlar ise “aktif, informal ve kolektif 6grenme
stireci” olarak kategorize edilip “gli¢lii sosyal 6grenme ve kolektif biling or-

tam1” temasini Gretmistir.

Degerlendirme

Calisma grubundaki ogrencilerin PMAD derslerindeki degerlendirme
yontemlerine iligkin goriisleri genel olarak bir hognutsuzluk icermektedir. Bu
durum degerlendirme 6Sl¢iitlerinin derslere ait 6grenme triinlerini tam ola-
rak icermemesinden kaynaklanmakta ve 6grencilerin degerlendirme 6l¢iit-
lerini tam olarak algilamalarini engellemektedir. Ogrencilerin degerlendirme
stirecleri ile ilgili gortisleri ilk olarak “ytizeysel ve sagliksiz degerlendirme”
seklinde kodlanmistir. Bu koddan sirayla “pedagojik formasyon eksikligi”
kategorisine ve “zayif egitim yonetimi” temasina ulagilmistir.

Tablo 6: Siirec Ogelerine (Degerlendirme) Tligkin Bulgular

Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“...Cok objektif degil” -Yuzeysel -Pedagojik Zayif egi-
“...Sinav sistemi ¢ok fazla degismeye bag-  ve saglksiz formasyon tim yone-
ladi...verilen ve istenen arasindaki fark degerlen- eksikligi timi
fazla gibi” dirme

“...Smavlar ¢ok, iki vize ve final aras1 stire
yok...populer miuzikte degerlendirme
yuzeysel”

“...(Degerlendirme yontemleri) hocadan
hocaya gore degisti Ogretim yéntemi
farkliyd1”

“Iyi hocalarla calistigimi diigtiniiyorum,
bilgi anlaminda, pedagojik demiyorum
ama”

l1I. Uriin Ogeleri
Uriin 6gelerine iligkin bulgular performans nitelikleri ve miiziksel kimlik
bagliklar: altinda sunulmustur.

Performans Nitelikleri

Caligma grubundaki 6grencilerin PMAD’da ve okul diginda profesyonel
olarak yapuiklari miizikler arasindaki 6rtiisme, programdaki diger dal 6gren-
cilerine gore en ayirt edici yonlerini olugturmaktadir. Okul ve okul dig1 mii-
zikler arasinda alanyazinda deginilen tir farkliliklary, PMAD’da felsefesi ve
yapisi geregi gortilmemekte, bu da 6grencilere PMAD nin vermek istedigi
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miuziksel kimligin kazanilmasinda biytik avantaj saglamaktadir. PMAD’da-
ki derslerin okul digindaki muziklerle tiir baglaminda uyum gostermesinin
yani sira, mizisyenlik gelisimi anlaminda da katkilar sagladigi gortlmek-
tedir. Ote yandan, PMAD’da son yillarda yapilan degisiklerle giderek caz
muziginin agirlik kazanmasi ve miiziksel kimligini bu tiir ¢ercevesinde sekil-
lendiren kimi 6grencilerin arkadaslarindan farkl: distindigiini goriiyoruz.
Ogrencilerin performans niteliklerine iliskin goriigleri ilk olarak “derslerin
performansa olumlu katkilar1” ve “okul ve eglence ortamlarindaki repertuar
catismas1” seklinde kodlanmistir. Bu kodlar bir tistte “akademik idealizm ve
gercek yasam gatigmasi” seklinde kategoriye donistiriilmiis ve “zayif egitim
programi yonetimi” temasina baglanmigtir.

Tablo 7: Uriin Ogelerine (Performans Nitelikleri) Iliskin Bulgular
Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“...Disaridaki hayaumda da ¢ok fazla -Derslerin -Akademik -Zayif egi-
yardimi oldu derslerin bana. Aka-demik  performan- idealizm ve tim progra-
agidan bir seyleri 6grenince disarida ¢ali-  sa  olumlu  gercek ya-  mu tasarimu
sirken ¢ok daha etkili oluyor. Ogrendigin ~ katkilar sam  gatis-
seyleri orada uygulaman miizigi bagka mast
bir hale getiriyor, yiikseltiyor kalitesini”
...Burast plyasadan daha st diizey egi-
tim veriyor”
“...Armonizasyon olarak bana ¢ok sey
katugml diistiniyorum ve bunu digarida
da uyguluyorum”
“...Caldigimiz parcalar gittigimiz iglerde
kullantyoruz”
‘..Burada istedigim muzigi (caz) yapabi- Okul  ve
hyorum da disarida ¢ok ya-pamiyorum, eglence or-
piyasanin durumu Oyle, insanlarin bek-  tamlarinda-
lentﬂerl plyasamn negatifligi” ki repertuar
..Benim ig alanimla oranlarsam (prog-  catigmasi
ramda yaptig1 miizik) digarida yapugim
miizikle %30 ortiisiiyor”
“...Aslinda digarida da ayni gitarimi ¢ali-
yorum ama digarida daha ¢ok piyasanin
gerektirdigi daha popiiler sarkilar ¢aliyo-
ruz, ama okulda caz daha ¢ok ¢aliyoruz,
repertuar anla-minda ortigmiyor ama
mentalite anlaminda ortligtiyor”
“...Kullandigimiz armoni olsun, melodi-
ler olsun, aranje olsun, aslin-da poptler
piyasa ile uyusuyor sade-ce repertuar an-
laminda uyusmuyor, bu da ¢ok dinleyici
bulamayabilir ama, biz sadece onun caz
miizigi bolimiine bakiyoruz, diger tara-
fina ¢ok fazla bakmiyoruz”
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Miiziksel Kimlik

PMAD’daki 6grencilerin miiziksel kimlik bi¢imlenmesinde programin
etkisi oncelikle belirli bir disiplin yaratma, hiz kazandirma ve kabul gorme
gibi temalar altinda belirmektedir. Ogrencilerin PMAD’da 6grenci olmak
ve miiziksel kimlikleri arasinda aktif bir koprii kurduklari gorilse de, bazi
ogrenciler kendilerini popiiler miizik¢i olarak gormemekte, programin diger
dallarinda okuyan 6grencilerden farkli bir tanim gelistirmemektedirler. On-
larla paylagtiklar: kimlik “6grenci” kimligi olmaktadir. Bu durumu popiiler
miizigin diger tirlerle birlikte bir program altinda 6gretiminin yapilmas: ola-
st olsa da, yani formal bir 6gretim programina kavugsa da, informal ortam-
lardaki serbestlik ve kimlik kazandirma siirecini pek saglayamadig: seklinde
yorumlayabiliriz.
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Tablo 8: Uriin Ogelerine (Miiziksel Kimlik) Iliskin Bulgular

Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“..Bu tirle (cazla) ¢ok ilgili degildim -Mizisyen -Flizyon -Zayif egi-
ben, seviyorum artik hosuma gidiyor, kimligi bir miizikal tim progra-
yeni bir alan benim i¢in” kimlik m1 tasarimi

“...Davulcuyum ben...Ben iki yil once
davulcu diye konusulmuyordum, ben ta-
mamen bu agaginin (programi ve atdlye-
yi kastediyor) sayesinde su anda Antal-
ya’da bir yerlerde gidip tutunabiliyorsam
tamamen bu agaginin sayesinde”
“..Muzisyenim, sadece diyebilecegim
sey bu... diger derslerin aslinda belki de
faydalarint somut olarak goremiyorum”
“...Bateri caliyorum, bateristim... Oku-
lun katkist akademik yonden oldu. Mi-
zikal konugma yoniinde oldu. Sadece
bateri ile belki bir yere gelebilirdim ama,
piyano galan bir arkadagimla da miizikal
konusabiliyorum simdi”

“..Bizim inimiz agagis1 (atolyeyi kas-
tediyor)...ama asaginin diglandigint di-
suniyorum. Ben davulcuyum, gidip de
stiidyolara siirekli para veremiyoruz, o
davul neredeyse benim inim orast...ben
kaynagmisligi giris bodrum katiyla ken-
dim arasinda goriiyorum ama burasiyla

gérmiyorum”

“...(Kendimi)...oncelikle miizik 6grencisi

olarak tammliyorum. Calgici derler, ki- -Ogrenci
misi 6yle diyor, yani miizisyen” kimligi

“...0grenciyim ben...Daha fazla ilerleye-
bilirdik, dersler kaldirildi, hocalar degis-
ti....bu bolimde okumasaydim daha iyi
olurdu, disaridan ders alirdim daha iyi
olurdum”

“...Standart, okulda olmasi gereken 6g-
rencilerden biriyim”

Sonug ve Tartisma

Analizler sonucunda PMAD o6grencilerinin formal ve informal 6grenme
stireclerini kaynastirdiklar: gortilmustiir. Bir bagka deyisle, akrandan ve gev-
reden 6grenme yaklagimlarini bir kenara birakmamakla birlikte, derse giren
6gretim elemaninin miizikal rehberligini de kabul etmis goriinmektedirler.
Bu hibrid 6grenme stili Green (2002, 2005) tarafindan belirtilen popiler mu-
zikte akrandan 6grenme siirecine bagka bir agilim eklemektedir. Kisacasi po-
pliler miizik egitimi alan 6grenciler, informal 6grenme pratiklerinin yani sira,



Turkiye’de Bir Popliler Miizik Pedagojisi Girisimi ve Sonuglari: Tamam Mi Devam Mi?

formal bir 6gretim programi iginde akademik 6grenme ilkelerine uyumlan-
maya da egilimlidirler. Esas nokta popiiler miizik agisindan da budur. Yani,
popiler miizigin kendine 6zgii serbest, yaraticihiga ve dogaclamaya dayal:
miuzisyenlik gelisiminin akademi i¢inde ne kadar kendi yolunu bulabilecegi,
popiiler miizisyenlerin bu sisteme adaptasyon sorunlari ve muziksel kimlik-
lerinin ingsasindaki karmasik durum bu arastirmada somutlasmistir. Bir bagka
deyisle katlimeilarin formal bir 6grenme ortaminda informal 6grenme pra-
tiklerini yurittiikleri, temel motivasyon ve gelir kaynaklar1 olan “okul dig1”
muzik deneyimlerine verdikleri agirlik nedeniyle okuldaki diger dersler ve
akademik yapi ile kimi zaman ¢atigmaya distiikleri gortlmistiir. Bu bipolar
bakis acis1 ve kimlik yapist ile bir deneme atmosferi karakteri tagtyan PMAD
boylece 6grencilerin kendilerini “miizisyen” den ¢ok “6grenci” olarak ta-
nimlamalarina da yol agmaktadir. Akademik ortamin, alanyazinda belirttigi-
miz popiiler miizigin kendine 6zgli 6grenme stilleri ve buna bagl gelisen mii-
ziksel kimlikler tizerinde baskilayici bir etki tirettigi goriilmektedir. Bu baski
temelde PMAD dersleri ile diger derslerin gerektirdigi (miizik teorisi, klasik
armoni, muzik tarihi, miizikoloji vb) bakis agisindaki ¢atigmadan kaynak-
lanmaktadir. Ogrenciler informal 6grenme ortamlarindaki kimlikleri yerine
okulun verdigi “6grenci” kimligini kabul etmeye baslamaktadirlar. Boylelik-
le; PMAD o6grencileri, Hargreaves ve dig.’nin (2002) tanimladig1 miizik i¢inde
kimlik (IIM) perspektifinden bakildiginda “davulcu”, “gitarist”, “klavyeci”
gibi belirgin miizikal kimlik tanimlamalarindan kaginmaktadirlar. Bu durum
safkan bir popiiler miizikei kimliginin insaasim giiglestirmektedir. Ogrenciler
PMAD’da poptiler miizik ile ilgisi olmayan bazi derslerin yararli olmadigini
belirtmekte ve bunun kendileri i¢in mesleki yasamda gerekli olmayan bir an-
garya urettigini ifade etmiglerdir. Benzer bir program olan Avustralya Grif-
fith Universitesi Queensland Konservatuart kapsamindaki PMP’de (Popiiler
Miizik Uretimi) &grenciler orkestra ¢alismalarinin yani sira miizik teknolo-
jileri, popiiler miizik tarihi ve analizi gibi dersleri almaktadir. Goriilebilecegi
gibi teorik derslerin timi popiiler miizik uygulama ve yaratimina ydnelik
tasarlanmis durumdadir. PMAD o&grencilerinin yararsiz bulduklar: derslerin
program i¢indeki katkisi somut olarak tekrar tartigtlmalidir.

Ogrencilerin yasadigi en somut sorun ise popiiler miizik atSlyesinin fizik-
sel yetersizlikleridir. Buna ragmen okul i¢i-dis1 miizik ikilemini en az diizey-
de yasayan 6grenciler de onlardir. Ttimi profesyonel miizisyen olan PMAD
ogrencileri yasamlarini bu sekilde kazanmaktadirlar. Mizisyenligin er mey-
dani olarak sahne deneyiminde olduk¢a deneyimli olan PMAD o6grencileri-
nin diger asil dal 6grencilerine gore en temel farkliligi da budur. Bu farkin en
belirgin yansimalarindan biri de PMAD 6grencilerinin diger 6grencilere gore
cok daha az performans kaygisi yasamalaridir. PMAD 6grencilerinin 6gre-
tim elemani algist da farklidir. Miizikal pratikler sirasinda 6gretim elemani
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bir grup arkadagina dontismektedir. Ogrenci ve 6gretim elemani arasindaki
duvarlar inceldiginden, bu durum 6grencinin muziksel kimlik ve 6zgiiven in-
saasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ote yandan, derslerdeki repertuar: 6gre-
tim elemani ve 6grencilerin birlikte kararlagtirmalar: Hargreaves ve North’un
(2006) informal/formal miizik 6grenme stireclerinde tanimladiklari otonomi
ve sahiplik boyutunda PMAD’da bir is birligi ve denge oldugunu gostermek-
tedir.

PMAD’da okumak bu 6grenciler biiyiik ayricalik olarak algilanmamak-
tadir. Hatta PMAD’da okumasa da hala ayni mtizigi yapabilecegine inanan
ogrenciler olduke¢a fazladir. Ancak buradaki 6nemli nokta, “ne kadar yapa-
bilirdim?” seklinde yine kendilerince 6zetlenmistir. Bu programda okuma-
nin miiziksel gelisimi hizlandirdig: ve disipline ettigi noktasinda timi bir-
lesmektedir. Aslinda bu nokta popiiler miizik egitiminin akademi iginde yer
almasi gerektigini savunan disiince sahipleri i¢in oldukea giiclii bir argiiman
olabilir. Eldeki aragtirma 6nderliginde poptler miizigin mesleki egitiminde
akademi i¢indeki konumunu; yetismis 6gretim elemani bulma ve bunlarin
stirekliligi, poptiler miizik alanindaki deneyimli kisileri tiniversiteye kadro-
lu alabilmenin 6ntindeki burokratik yaptirimlar, popiler mizik disindaki
derslerin oran, igerigi, sahne ve ekipman bilgisi, ticari ve hukuki sorunlar,
is giivenligi, 6zlik haklar: gibi ¢cok sayida konu baglaminda tartismak gerek-
mektedir. Bu konuda elde edilecek her tiirlt bulgu, sadece popiiler miizik pe-
dagojisinde degil, giinimiizde bundan bagimsiz diiglinmenin gliglestigi genel
miizik egitiminin birey ve toplum yasamindaki rolii noktasinda da agilimlar
saglayacaktir. Bu sonuglar baglaminda Turkiye’de popiler miizigin pedago-
jisi noktasinda tartigilmasi gereken esas soru sudur: Popiiler miizigin egitimi
akademide mi verilmelidir? Bir baska deyisle, poptiler miizigin informal 6g-
renmeye dayanan dogasi ile akademik geleneklere bagh formal 6grenmenin
dogast arasindaki catisma nasil giderilir? Bu sorunun 6ncelikli yanit1 eldeki
PMAD programindaki eklektik ders anlayisin terk edilmesi olabilir. Popii-
ler miizik pedagojisinin kendi pratik ve dogasina yonelik dersler, yontem ve
uygulamalar ile yuritilmesi ve akademi geleneginin disinda bir yapilanmaya
gereksinim duydugu aciktr. Clinkii aragtirma 6lgeginde, akademik gelene-
ge dayali hakim yapinin popiiler miizigin kendine 6zgii 6grenme karakterini
baskiladigi, gerekli egitim materyalleri saglanmadan yiiriitilen 6rnek poptiler
miuzik programinin amacina ulasamadi@ gortlmistiir.

Analizler sonucunda sahaya 6zgl verilerin “zayif girdi nitelikleri”, “zayif
egitim yonetimi”, “zayif egitim programi tasarimi” ve “gliclii sosyal 6grenme
ve kolektif biling ortami” gibi genel temalar altinda 6zetlenebildigi goriil-
mustir. Saldana’nin (2009) “Nitel Arastirmada Koddan Teoriye Modeli” ha-
tirlanacak olursa nitel veri analizinde kod-kategori-tema ve teori hiyerarsisi
olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda elde edilen temalarin bir teoriye baglanmasi
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beklenebilir. Ancak bu galigmanin aksiyon aragtirmasi boyutu nedeniyle elde
edilen veriler bir teori ile iligkilendirilmekten ¢ok s6z konusu programin
yeniden dizenlenmesi ve iyilestirilmesi ¢alismalarinda kullanilmigtir. Dola-
yisiyla bu aragtirma baglaminda teori yerini bir “eyleme” birakmug goriin-
mektedir. Sonug olarak aragtirmanin bulgulart PMAD’nin yer aldig1 Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde baslatilan prog-
ram degisikligi ¢aligmalarinda kullanilmig ve yeni programin inga edilmesine
onemli rol oynamugtir. Yapilan degisiklikle birlikte 6gretim elemani, materyal
ve formal-informal 6grenme ortamindaki gatismalar nedeniyle etkisizlesen
PMAD’na ilgili Bolim’in karari ve iist yonetim organlarinin onayi ile yeni
programda yer verilmemistir. Popiiler miizik pedagojisinin akademi iginde
olsa da informal 6grenme ortaminin igerik ve pratigine uygun olarak, 6zerk
bir yapilanma i¢inde tasarlanmasi geregi bu arastirma ile iyice belirginles-
migtir. Gerekli egitim materyali, programi ve personel kaynagi saglanmadan,
“go¢ yolda diizelir” yaklagimu ile agilan bolim ve programlarda gozlenen ba-
sarisizlik tlke kaynaklarinin israf edilmesi kadar gelecekte uygun ve dogru
kaynaklarla agilabilecek benzer programlara siiphe ile yaklagilmasina neden
olabilecek olumsuzluklar: da dogurmaktadir.
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Barok donem bestecisi i¢in yapitini ortaya koymanin
farkli nedenleri bulunmakta. Kilise gorevleri, halka acik
yerlerde seslendirilen eserler, 6zel siparisler, miizikle il-
gilenen amatorler igin ¢algi metodlari. Bu ytizden donem
bestecisi siirekli yazmak zorundadir. Bu durum miuzik
yaziminda iki 6nemli unsuru barindirir. 1lki, bu yogun
tempo i¢inde besteci ayni zamanda usta bir seslendirici
ve dogaclama ustas1 olmak zorundadur. Tkincisi ise besteci
her ne kadar ¢ok tiretken olmak zorunda olsa da 6zgiin
yapitlar vermeye yetismesi olanaksizdir. Bu ytizden ge-
rek kendi ezgilerini gerekse diger bestecilerin temalarini
farkli calgilar igin yazdig1 eserlerde kullanmak zorunda-
dir. Bu, ayni zamanda barok dénemin 6nemli eser yazma
yontemlerinden biri olarak yerlesir ve donemin en baskin
ismi Johann Sebastian Bach’ta sik¢a goriilir.

Barok donemin bu 6zelligi, ginimiiz mizik endustrisi-
nin copyright yasalari baglaminda kabul gérmez. Ancak
1980’1i yillarda, Stallman onctliigiinde soz konusu yasa-
larin yeni teknolojiyle birlikte artik islevsel olmadig: 6ne
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stirtilerek yaratici Gretimler i¢in “free software” hareketi
baglatilir. Bu hareket, iretici, iirtin ve tiiketici baglamla-
rinda 6zgurlik fikrini savunan ideolojik bir yaklagimdir.
Copyright'a karsi durug ozelligiyle “Copyleft” olarak
isimlendirilir. Glinimiizde copyleft yaklagiminin miizige
olan yansimasini, farkli platformlarda yer alan playlistler
aracihigiyla gozlemlemek miimkiin. Ayni zamanda Twitch
orneginde oldugu gibi bir yayin politikas: olarak da kar-
stmiza ¢ikmakta.

Anabtar Kelimeler: Copyleft, Copyright, Barok, Miizigin
Dolasimi, Miizik Endiistrisi

Circulation of Music in the Baroque Era: Copyleft
from Bach to Present

Abstract

Baroque composer had different reasons for presenting
work, such as church duties, works performed in pub-
lic places, special orders, and instrument methods for
amateurs interested in music. Therefore, a composer of
the period had to write constantly. This situation conta-
ins two important elements in music writing. Firstly, the
composer had to be a master performer and improviser in
this intense tempo. Secondly, although very productive,
the composer cannot keep up with original compositions.
Therefore, he used his own melodies and other compo-
sers’ themes in works for different instruments. This es-
tablishes as one of the important writing methods of the
Baroque era and is frequently seen in Bach’s works, the
most dominant name of the period.

This feature of the Baroque era is not accepted in the
context of the copyright laws of today’s music industry.
However, in the 1980s, under the leadership of Stallman,
the free software movement for creative production was
initiated, claiming that the laws in question were no lon-
ger functional and that new forms of intellectual property
were needed with new technology. This movement is an
ideological approach that defends the idea of freedom in
the producer, product, and consumer context and called
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“Copyleft” with its stance against Copyright.
Keywords: Copyleft, Copyright, Baroque, Circulation of
Music, Music Industry

Giris

Sanat tarihgileri, bir sanat yapitini anlamanin farkli parametreleri oldugu-
nu savunur. S6z konusu miizik oldugunda bu durum biraz daha karmasikla-
sabiliyor. S6zgelimi barok donem yapitlarini ddnem atmosferini ve besteci-
nin konumunu bilmeden anlamak gligtiir. Barok besteci i¢in yapitini ortaya
koymanin farkli nedenleri bulunmakta. Kilise gorevleri, soylularin hizmetin-
de bulunma, halka acik yerlerde seslendirilen eserler, 6zel siparisler, miizikle
ilgilenen amatérler igin ¢algt metodlari. Bu ytizden donem bestecisi stirekli
yazmak zorundadir. Bu durum miizik yaziminda iki dnemli unsuru barindi-
rr. Ilki, bu yogun tempo icinde besteci ayni zamanda usta bir seslendirici ve
dogaclama ustasi olmak zorundadir. Ikincisi ise besteci her ne kadar ¢ok tiret-
ken olmak zorunda olsa da 6zglin yapitlar vermeye yetismesi olanaksizdir.
Farkli gorevler ve bu gorevlerin gerektirdigi farkli ugragilar bir yana, farkls
tirlerde yazim s6z konusudur. Diinyasal ve dinsel turler ezgisel gere¢ anlam-
da alig-veris i¢indedir. Bu yiizden besteci gerek kendi ezgilerini gerekse diger
bestecilerin temalarini farkli ¢algilar i¢in yazdig: eserlerde kullanmak zorun-
dadir. Bu, ayn1 zamanda barok donemin 6nemli eser yazma yontemlerinden
biri olarak yerlesir ve donemin en baskin ismi Johann Sebastian Bach’ta sik¢a
gortlir. Kimi zaman keman kongertosunun temast ¢embalo kongertosunda
karsimiza ¢ikar, kimi zaman bir kantat temasi, keman kongertosunun agir
bolimine yerlesir. En ilginci ise bir ¢algi i¢in yazdigi kongertoyu oldugu gibi
bagka bir ¢alg1 i¢in yeniden diizenlemesidir. Bestecinin 6nemli eserlerinden
mi major 2. keman kongertosu, ayni zamanda re major 3. cembalo koncerto-
sudur. Cembalo i¢in yazdig1 6. kongerto ise 4. Brandenburg Kongertosu’nun
bu ¢algi igin diizenlenmis seklidir. Erken donem yapitlarinda Buxtehude ve
Pachelbel gibi isimlerin temalarinin da belirgin bir sekilde yer aldig1 gézlenir.
Bach’in bunu yapmasinin nedenleri kimi yazarlarin deyisiyle ayni1 zamanda
bir miizik is¢isi olarak nasil calistigiyla da baglanulidir.

Bir Miizik Profesyoneli Olarak Bach

1703 yilinda 18 yasindayken orkestrada keman calmaya baglar Bach ve
ertesi yil Arnstad’daki bir kiliseye orgcu olarak atanir. 1707°de Mithlhau-
sen’deki St. Blasius Kilisesi’'ndeki orgculuk gorevini kabul eder. Ertesi yil
Weimer’a gidip kent diikiintin 6ntinde ¢aldiginda saray orgculugu ve oda
miuzisyenligi (Kammermusicus) teklifi alir ve yeni durak burasi olur. 1714’te
bagskemanciliga getirilir (concertmeister). 1717°de Anhalt Prensi Leopold’un
sarayina kapelustasi (kapellmeister) olarak atanir. 1723’te Kuhnau’nun yerine
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Thomasschule’ye kantor atanir ve yine ayni kentin iki biyik kilisesinde
miizik yoneticisi olarak gorev yapmaya baslar. Bu arada Prens Leopold’un
hizmetinde olmay1 yeni bir unvanla stirdtrtr: Kapellmeister von Haus aus.
1736’da Polonya Krali ve Saksonya Se¢menbeyi’ne (elektdr) saray bestecisi
olur.

Bestecinin bu gorevleri, yazim stilini, yazma nedenlerini ve ele aldig tiirle-
ri etkileyen ugraglardir. Leopold’un hizmetinde bulundugu siralarda orkestra
ve oda miizigi yapitlar: vermesinin nedeni sarayda orkestra ve oda miizigi
takimi olmasi ve org bulunmamasi. Bunlara Leopold’un ¢almasi igin yazdig
yapitlar da eklenebilir. Brandenburg Kongertolari, Iyi Yedirimli Klavye 1.
Defter, diinyasal kantatlar, bu dénem verdigi tirtinler arasinda. Kothen’deki
kilisenin Calvinist reformist bir kilise oldugunu (Herz, 2014: 131) vurgula-
mak, bestecinin yapitlarini siniflayabilmek adina 6nemli.

Aziz Thomas Okulu’nda ¢alistigi donemdeki gorev tanimi ve i ylkiini
Hiiseyin Sadettin Arel 1948 yilinin Nisan-Ekim aylar1 arasinda Musiki Mec-
muast’'nda “Bach” baghgiyla alt bolim olarak yayimlanan yazisinda soyle
anlatir:

Bach, Thomas Okulu’ndaki 6grencilere Persembe diginda her glin san
dersi verirdi. Kantorluk gorevlerinden bagka okulun ti¢ ve dordiincii
siniflarina Latince dersi vermekle ylikimliiydii. Ayrica tiniversitenin
resmi torenlerinde akademik muzik yoneticiligi yapmak, okulun yete-
nekli 6grencilerine olagan san dersleri diginda org, cembalo ve keman
ogretmek de onun gorevleri arasindaydi (Arel’den akt. Oransay: 1986:
11).

Bestecinin bir arkadasina yazdig: 28 Ekim 1730 tarihli mektubunda ge-
liriyle ilgili yakinmas: yer alir. Bu, ayni zamanda bestecinin miizik yapma
nedenlerinden birini gorebilmek adina 6nemlidir:

Simdiki yilligim 700 thaler kadar, arada ek gelir olursa artiyor. Bu da
gomiilen cenazelerin sayisina bagli. Havalar sagliga uygun gidince ek
gelir azaliyor. Sozgelimi gecen yil cenaze sayisi azaldigindan gelirim
100 thaler diistii (Arel’den akt. Oransay: 1986: 11).

Bu okuldaki gorevi sirasinda yasadigi onlarca sorun iginde en 6nemlilerin-
den birinin korodaki yeteneksiz ya da sesi kirilan oglanlar oldugu not edilir
(Parrott, 2015: 38).

Tim bu yasananlar dénem atmosferinin geregidir kuskusuz. Besteci-
nin yasami boyunca bulundugu gorevler, aldig tinvanlar, ¢alisma kosullart
ve yasadig1 sorunlari Forkel tek bir sozciikle agiklar: “Kogullar” (1920: 41).
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Bestecinin ¢ogu zaman “Director Chori Musici Lipsiensis” ya da ‘Director
Musices” tinvanlarini tercih ettigi bilinir. Bunun nedenini ise yine Forkel, Ba-
ch’in yalnizca bir soylu ya da kilise hizmetinde ¢aligarak anilmak istememesi
olarak agiklar. Bunu zaten dinsel ve diinyasal yapitlarindaki ezgileri birbirin-
de kullanmasiyla kanitlamigtir sanki. Kongerto ya da diger tiirlerdeki tema-
lara kantatlarinda sik¢a yer verir. Miizik tarihinde bunu ilk uygulayan ismin
Bach olmadig: bilinmekte. Ayni uygulama ytizlerce yil 6ncesinden de sikca
karsimiza ¢ikar. Bir besteci sarayda ve kilisede ¢alisiyorsa ve gorevleri gere-
gi dinsel ve diinyasal yapitlart ayni anda veriyorsa bu durum kaginilmazdir.
Ancak burada donem bestecisi i¢in yeni bir tartigma agilir. Miizik adaminin
sanatgi ve zanaat¢t/hizmetkar kimlikleri masaya yatirilir. Kuskusuz igveren
agisindan degerlendirildiginde besteci bir hizmetkardir. Yine de bu durum
Bach’1 doneminin ve sonrasinda muzik tarihinin en biiytiklerinden biri olma-
sint engellemez. Dinsel ve diinyasal miiziklerinin i¢ ice gegmesi ¢cogu yazarda
tanriya olan inanci ve tim muzigini ona adadig1 seklinde degerlendirilir (Go-
ehr, Herz, Marissen, Schrade...).

Bach’in miizik tarihindeki etkin yeri tartigilmaz. Fug yapisinin Mozart
ve Beethoven’a uzanmasindan baslayip, romantik dénemde neredeyse her
bestecinin miizigiyle uzaktan yakindan ilgilenmesine giden bir durum sé6z
konusudur. Schonberg ve Stravinsky gibi avantgarde’larin bile ele aldig: bir
bestecidir Bach. Kimilerine gore donem gelenegini ¢ok iyi 6ziimseyip ve sii-
zlip bigemi ve teknigi doruguna ulagtirmug bir isimdir. Kimilerine gore ise
protestan koralini doruga ¢ikarmasi zirvede olmas: icin yeterlidir. Tonalite,
esit yedirim, karsiezgi, org ve koral yapitlari, kongertolariyla doneminin son
sozlint soylemistir. Kantat, barok donemin arya, regitatif, diet gibi bolim-
lerden olusan vokal yapitlart i¢in kullanilir. Dramsal, lirik ya da dinsel bir
konu {izerine oturtulan bir metin s6z konusudur. En gozde tiirti kugkusuz
Bach’in elinde doruga ¢ikan kilise kantatidir. Giintimtiz kantat dagarinda da
agirhign Lutheryan kiliselerde seslendirilen Bach’in Almanca metinler tizerine
yazdig1 yapitlar olusturur. Bach’in s6z konusu bu yapitlarindaki yer alan un-
surlar, birden fazla solist, koro ve kiiciik orkestradir. Yine de 17. ytizyil miizi-
ginde diinyasal kantatlara da sikc¢a rastlanir. Bu durum kuskusuz tartigmalari
baglatir. Kantatin bu yapisini elegtiren ve tiiriin yalnizca kilise iginde dinsel
konularla ele alinmasi gerektigini savunanlar, dinsel ve diinyasal miizigi iki
ayri kutup olarak gérmeyen, daha dogrusu catistirmaya gerek duymayan
ortodoks protestanlar. Kilise miiziginin bu yap1 iginde gelismesinin nedeni
de budur. Yine de ger¢ek anlamda reform Bach’la gelir. Neumeister’in tiyat-
ral siirini yinelemeli aryanin operatik 6zellikleriyle birlestirmesi, bu alanda
yazdi@1 300’tin tizerinde yapitla tiiriin tarih iginde anilmasi gereken ilk ismi
oldugunu ortaya koymaya yeter (Kutluk, 1997: 104).

Bach’la ilgili biyografilerde sanatginin kariyeri farkli bigimlerde ele alinir.
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Kiminde miizik tiirleri ve yapitlar islenirken, kiminde yasadigi, daha dogrusu
gorev yaptig1 yerler ol¢iit alinarak bir bolimleme yapilir. Kiminde ise dinsel
ve diinyasal olmak tizere iki bolimde islenir ama burada da sorun besteci-
nin verdigi bine yakin yapitdir. Bu durumun nedenleri ise bellidir; meslegiyle
gecinebilmenin yamsira yapitlarinin seslendirilme gerekliligi. Ogullarinin
egitimleri i¢in yazilan org yapitlari, kilise gorevleri, okul gorevleri, 6zel ders-
ler, evlenme torenleri, cenaze torenleri, 6zel siparisler, paskalya, org calanlara
yine onerilerle dolu bir dermece...Bach’ta yapit vermenin neredeyse onlarca
nedeni bulunmakta ve kantatlarindan pasyonlarina degin her yapitinin bir
islevi s6z konusudur. Bu nedenle daha 6nce vurgulandig: gibi donem beste-
cisi stirekli yazmak zorundadir ve bu durum miizik yaziminda kimi unsurlar
gerektirir. Besteci kaginilmaz olarak kendi ezgilerini ve diger bestecilerin te-
malarini farkli yapitlarinda kullanmak zorundadir.

Bach’ta Miizigin Dolasimi

Org i¢in yazdig1 sonat, prelid ve fuglarin timiinde ezgisel gereclerin kimi
zaman yine org kimi zamansa bagka calgilar i¢in yazilan farkli yapitlarda tek-
rar kullanildig1 goriiliir. Bunun yanisira Frescobaldi, Pachelbel, Buxtehude,
Reinken, Raison gibi isimlerin ezgileriyle benzerlik gosteren kimi pasajlar
s6z konusu. Org i¢in yazdigi alt1 kongertonun tiimt Vivaldi ve Johann Erns-
t'in yapitlarinin ¢eviri yazimlaridir. Bir kag ornek:

- BWYV 527 re mindr org sonatinin adagio 2. bolimti BWV 1044 fliit,

keman ve gembalo i¢in la minor kongertoda kullanilir.

- BWYV 1054 re major 3. Brandenburg Koncertosu, BWV 1042 mi major

keman kongertosunun bir ton asag aktarilarak yapilan ¢eviriyazimdir.

- Cembalo i¢in yazdigit BWV 1957 la major 6. kongerto ise BWV 1049

sol major 4. Brandenburg Kongertosu’nun bu ¢algi i¢in diizenlenmis
halidir.

Williams, Brandenburg Kongertolari’nt Weimar donemi kantatlari ve Vi-
valdi etkisinde yazilmig yapitlar olarak degerlendirir (2007:109).

Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiin. Goriildigi gibi kendi ezgilerini farkls
yapitlarda kismen kullanma ya da bir yapit1 bagka bir calgi i¢in yazdig1 yapita
oldugu gibi aktarma da s6z konusu. Yazinin konusu geregi kimi isimlerin
ezgilerinden esinlenme boyutunu agan etkilenmeler de s6z konusu. Bu konu-
daki en tnli 6rnek kuskusuz Hans Leo Hassler’in 1601 yilinda yayimlanan
Mein G’mith ist mir verwirret adli agk sarkisi. Hassler’in solo ses ve degi-
sik calg1 takimlari, koro icin yeniden diizenledigi bu sarkinin ezgisi, Bach’in
Mattheus Pasyonu’nda (1727) aynen yer alir (O Haupt voll Blut und Wun-
den). Bundan 248 yil sonra ise ezgi, bu kez Paul Simon’un American Tune
adli sarkisinda kargimiza cikar.

Goehr (1992), barok donemin miizik yapisini, miizigin dolagimi bo-
yutunda ele alir ve yapitin 6zglinligli konusunu masaya yatirir. Yazar, 18.
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yuzyilin ilk yarisindaki miizik yagsaminin seslendirildigi yerler ve siparisler
boyutunda ¢ok yogun oldugunu ve bestecilerin buna yetismede zorlandiklar
i¢in bir konuyu (6zglin ya da bagka bir bestecinin temast) bir¢ok farkli yapit-
ta defalarca kullandigini soyler. Hiz, ayni zamanda yapitin tamamlanmadan,
dogaclamaya agik bir sekilde seslendirilmesine de neden olmaktadir. Dolay:-
styla bestecinin “yorumcu” tarafi, donem atmosferi i¢in daha 6nemli bir iglev
kazanmaktadir. Birden fazla iste ¢alisan Bach gibi ustalarin degisik is alanlar
i¢in farkli ¢coztimler bulmasi elbette kaginilmazdir.

Barok donemde, bestecinin iginde bulundugu donem atmosferi ve gerek
beste yapma gerekse performans ustaligini ortaya koymas: gerekliligi gibi
calisma kosullar1 baglaminda ele alinabilecek olan miizigin bu dolagim bi-
¢imi, copyright yasalarinin hakim oldugu giinimiiz miizik endustrisi sart-
larinda kabul goren bir yaklagim degildir kuskusuz. S6z konusu bu yasalar,
bestecinin tiretim bigimine sinirlandirmalar getirmekte ve 6zellikle de diger
bestecilerin eserlerine gonderme yapabilecek kullanimlarin -her ne kadar s6z
konusu miizik tiretimi oldugunda keskin sinirlarla belirlenemiyor ve farkls
miuzik tiirleri arasinda degislikler bulunuyor olsa da- engellenmesi amaciyla
is gormektedir. Ancak 1980°li yillarda, Richard M. Stallman onctiligiinde,
copyright yasalarinin yeni teknolojiyle birlikte artik islevsel olmadigi 6ne sti-
riilerek yaratici Giretimler igin 6zgiir yazilim (free software) hareketi baglatl-
migtir. Bu hareket baglaminda gelistirilen kimi uygulanim bigimleri, oncelikli
olarak yazilim, sonrasinda ise miizik de dahil olmak tizere her tiir tiretim ala-
ninda kullanima girebilecek sekilde diizenlenmis ve yasal haklar baglaminda
cesitli lisanslar araciligiyla treticinin kullanimina sunulmustur. S6z konusu
uygulanim bigimleriyle birlikte 6zglr yazilim hareketi, tiretici, Grlin ve ti-
ketici baglamlarinda 6zgiirliik fikrini savunan ideolojik bir yaklagim olarak
tanimlanabilir. Hareket, copyright yasalarina bir karg1 durug olmas: nedeniy-
le de copyleft olarak adlandirilmigtir. Bu nedenle 6ncelikli olarak copyright
yasalarinin uygulanim bigimlerinin anlagilmasi ve bu yasalara kars: ¢ikiglarin
incelenmesi, copyleftin konumlandirilabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Yaratici Uretimler icin Copyright Yasalari ve Miizik Endiistrisi

Tirkce kullanimiyla “telif hakki” olarak karsimiza ¢ikan copyright, or-
taya koyulan eserin yaraticisina, belirli bir siireyi kapsayacak sekilde verilen
haklara isaret eden sistemi nitelemek i¢in kullanilir. Bu haklarin gecerli oldu-
gu stire boyunca, eserin bagkalar1 tarafindan kullanim1 sinirlandirilmis olur.
Bagka bir deyisle, ilgili siire boyunca herhangi bir kisi, kurum ya da kurulus,
yaraticisindan izin almadan eseri yayinlayamaz, sergileyemez, seslendiremez
ya da degistiremez. Eserin kullanimini talep eden kisi i¢in izin, telif ticretinin
odenmesi karsiliginda verilir. Bu anlamda copyright yasalar1 endistrinin te-
mel yapitaglarindandir.



296 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

Tarihsel olarak ortaya ¢ikist matbaanin icadindan sonraki doneme da-
yandirilan copyright yasalari, oncelikli olarak yazili metinlerin korunmas:
amaciyla kullanima girer. Shiner, “diinyanin ilk copyright yasasinin, 1709
yilinda Ingiltere’de ortaya ¢iktigini” belirtir. Yazarin ifadesiyle, “bu yasayla,
elyazmasi bir eserin sahipligi yazarin kendisine veriliyor ve yazara eserini
her biri 14 yillik bir siireyi kapsayan miiteakip iki donem i¢in satma hakk:
taniniyordu” (2018: 162). Yine ayni yiizyilda benzer uygulamalar miizikte de
gortlir. “18. yiizyil gibi erken bir tarihte, yayincinin eserin dogrudan sahibi
olmast yerine eserin belirli bir siire sonra besteciye donmesi, copyright uy-
gulamasinda bir standart haline gelmigtir” (Cook, 2009: 274). Shiner’a gore
copyright yasasinin kullanima girmesi, himaye sisteminden piyasaya gegise
isaret etmektedir: “Eski himaye sisteminde iretilen herhangi bir sanat eseri
genellikle haminin mali olarak goriiliiyordu. Ne var ki, himayenin yerini pi-
yasanin almasiyla birlikte yazar, eserini satmak suretiyle, kamu 6niinde hem
milkiyetin hem de yetki verme giiciintin kendisinde oldugunu ilan ediyor-
du” (2018: 163).

Ilk olarak 18. yiizyilda karsimiza ¢ikmaya baslayan copyright yasalari,
yuzyillar icerisinde teknolojik yeniliklerle birlikte daha ayrinuli uygulanim
bigimlerini biinyesinde barindirir hale gelir. Ozellikle kayit teknolojisinin ge-
lisimi ve endiistrinin genislemesiyle birlikte 20. yiizyil, copyright i¢in 6nemli
bir doniim noktas: olusturur. Miizikte endiistrinin en onemli aktorlerinden
biri, blytik ve kiigiik 6lgekli plak sirketleri, bagka bir deyisle yapim sirket-
leridir kugkusuz. Bu sirketlerin devreye girmesiyle, copyright yasalarinin
stratejik olarak, oncelikle ticari ve sonrasinda kisisel ¢ikarlar icin kullanilan
yapist da daha ¢ok kendini gostermeye baslar.

Bu gelismeler, halen siiregelen tartismalari baglatmak i¢in yeterlidir. Ya-
pimcilar, besteciler, seslendiriciler ve hukukgularin aktorleri oldugu telif
savaglar1 baglar. Korsan yayinlar birbirini izler, “calintt” iddialarina “esin-
lenme” yanitlar1 verilir ve degisik platformlar, degisik ¢oziim onerileri arar.
Copyright yasalarinin giincel yapisinin, karsi ¢ikisin temel nedeni oldugu ile-
ri stirtiltir. Yasalarin yapimeilara yonelik asirt koruma ogeleri icermesi tartigi-
lir. Internet sayfalarinda besteci, saksofoncu, medya sanatgisi ve dansgi olarak
tanimlanan Kanada’li John Oswald, Mystery Tapes Laboratory adini verdigi
stiidyosunda farkl kisi ve topluluklarin eserlerinin kayitlarini remixleyerek
ses kolajlar1 olugturmaktadir. Plunderphonics adini1 verdigi bir besteleme tek-
nigi olarak onerdigi yontemin uygulamasini, 1988 yilinda ayni adli albiimle
yapar. Bu albiimde Elvis Presley, Beatles, James Brown, Dolly Parton, Mic-
hael Jackson gibi isimlerin sarkilarinin yanisira Stravinsky ve Richard Strauss
da yer almaktadir. Oswald hakkinda telif yasasi hiikiimlerince dava agilir.

Bu konudaki bir diger 6rnek, Oswald gibi ses kolajlar1 olusturan Nega-
tivland’dir. Topluluk, 1991 yilinda yayinladigi U2 adli EP’de U2 grubunun
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“I Still Haven’t Found What I'm Looking For” adli sarkisinin ezgisini ge-
rek grubun altyapisi ve Bono’nun vokali, gerekse ana temay1 kendilerinin
mirildanmasi bi¢iminde kullanir. U2’nun bagli bulundugu Island Records,
Negativland ve albtimii ¢ikaran SST aleyhinde dava agar ve kazanir. Negativ-
land ise bu albiimdeki “alintilarin” “yaratict hirsizlik” olarak kabul edilmesi
gerektigini savunur. Bu sdylemlerini “ABD Anayasasi’nda yer alan ‘belirli
bir sanat yapitindan elegtiri, yorum, parodi’ amaciyla alint1 yapilmasina izin
veren hiikmin telif haklarina getirdigi sinirlamaya” dayandirirlar. Grubun
savina gore bu cerceveler icerisinde ortaya koyulan olan bir tirtiniin, “diiriist
yararlanma” (fair use) kapsaminda kabul edilmesi gerekmektedir” (Turhan-
li, 2003: 76). Negativland, dava sonrasindaki stiregte bu ¢alismada ele alinan
copyleft kapsaminda 6nemli bir yere sahip olan Creative Commons1 ¢atist
altinda tiretimlerine devam eder.

Kuskusuz anilan her iki ismin de yani Oswald ve Negativland’in ¢alis-
malarinin estetik olarak ayrica degerlendirilmesi gerekmektedir. Oswald’a
glinimtiz penceresinden baktugimizda elektronik mizigin basglangicindan
gelisimini gosterdigi doneme degin gozde olan kimi teknikleri kullandig1 go-
riiliir. Ozgiin adlariyla musique concrete, sound collage, public broadcasting,
spoken word, tape recording olarak anilan tekniklerin kullanildig: Plunderp-
honics albiimd, telif yasalar1 bir yana, nitelik olarak degerlendirildiginde son
derece demode ve daha kesin bir ifadeyle kitsch bir ¢aligmadir. Oswald’in
bu albiimiiniin avantgarde olarak degerlendirilmesi ise 1950’lerin elektronik
miuzik driinlerine tek kelimeyle acik bir hakarettir. Ayni sey Negativland
icin de gegerli. Grubun, Oswald benzeri teknikleri, yani ses kolajlari, med-
ya kayitlar1 ve kaydedilmis sarkilarin editlerini kullandig gortilir. U2 adiyla
piyasaya siiriilen EP, 13 dakikalik siiresiyle kabaca ne oldugu anlagilmayan,
deneysel bile denemeyecek kotii bir ¢aligmadir.

Bat1 sanat miizigi Urlinleri ise ilkelere gore degisen stirelerle copyright
kapsamina dahil edilmekte ve bu siireler sonunda kullanilan eserler igin bes-
teciye telif ticreti 6denmesi bir zorunluluk olmaktan ¢ikmaktadir. Yani eser,
belirli bir siire sonunda copyright kapsamina girmeyen “kamu mali” (pub-
lic domain) statiisiinde kabul edilir. Ancak eserlerin, kisilerce seslendirilmis
kayitlar1 s6z konusu oldugunda telif tcretleri devrededir. Bagka bir deyisle,
herhangi bir amagla bat1 sanat miizigi eserlerinin kayitlarindan yararlanmak
-seslendiricinin se¢imine bagli olarak- telif ticretine tabi olabiliyorken, per-
formans i¢in boyle bir yasal durum s6z konusu degildir.

Teknolojideki geligsim, bir yandan copyright yasalarinin daha ayrinuli ge-
kilde uygulanmasina yol agarken diger yanda ise eser ureticilerin endistriye
karsi duruglarini tiretimleriyle ortaya koyabilecekleri zemini saglamaktadir.
Bu baglamda, 20. ytizyilin sonlarinda bilgisayar ve ag teknolojilerinin ortaya
cikig, tiretici, Uriin ve endiistri acisindan olduk¢a onemli bir doniim noktas:
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olarak nitelendirilebilir. WWW sayfalar1 gibi yeni edebi eser bi¢imlerinin
gelisimini tegvik eden, tiretimlerin kolayca depolanmasi, kopyalanmasi, de-
gistirilmesi, dagitilmasi ve kamuya agik paylagilmasina imkan verirken genig
kitlelere erisimi miimkiin kilan, ayni zamanda da zaman-mekan sinirlarindan
bagimsiz sekilde, ortaklagsa edebi ve sanatsal eserlerin yaratilmasina zemin
saglayan” (Heffan, 1997: 1488) bilgisayar ve ag teknolojileri, s6z konusu mii-
zik tiretimi ve endistrisi oldugunda da etkisini hizla gostermigtir. Bu baglam-
da miizik 6zelinde ilk akla gelen olgu ise Mp3 formati ve bu formatta miizi-
gin dolagimina imkan veren Napster ve benzeri platformlardir. Sahip oldugu
genis kullanict kitlesiyle birlikte Napster, miizik endiistrisine hakim olan
copyright yasalar1 cercevesinde 6zellikle dikkat ¢eken bir olugum. 1999 y1-
linda kurulan ve Mp3 dosyalarinin paylagimina olanak saglamasiyla bir anda
dikkatleri tizerine ¢ceken Napster, herhangi bir parasal kargilik beklemez ama
bu durum muzik endustrisi tarafindan kabullenecek bir sey degildir. Birbiri
ardina gelen davalar sonucu belirli bir ticret kargiligi kullanilabilen legal bir
platforma doniisen Napster’s, genis kullanic kitlelerine sahip olan Spotify,
Apple Music, Fizy, Deezzer, Muud, Tidal gibi glinimiiz miizik endistrisinin
yapitaglar1 haline gelen platformlar izler.

Copyright yasalar1 ve miizik endistrisinin isleyis bi¢imi, yalnizca bireysel
olarak tiretim yapan kimi kisi ve gruplar tarafindan degil, akademik ¢evrede
yer alan kimi aragtirmacilar tarafindan da ele alinir ve elestirilir. Bati digt m-
zikleri kapsayan genel bir semsiye terim olan diinya miizigi, bu konuda 6ne
cikan tirlerden biri olur. Bu adlandirmanin bat digi toplumlar1 ve onlarin
miiziklerini 6tekilestirmede is gordigi 6ne siiriiliirken endiistri s6z konu-
su oldugunda “dijital sampling” kullanim1 ve copyright yasalari tizerinden, yerli
halkin muizik miilkiyetinin elinden alinmis oldugu distincesi de diinya miizigi
kategorisine karg1 ¢ikis noktalarindan birini olusturmaktadir” (Yildiz, 2022: 24).

Bu noktaya kadar teknolojik yenilikler ¢ercevesinde, miizik endiistrisi ve
copyright yasalar1 baglaminda aktarilan 6rneklerden yola ¢ikilarak miizik
tretiminde ekonomik kogullarin 6ncelikli 6neme sahip oldugunu séylemek
mimkiin gérinmektedir. Gliniimtzdeki durum g6z 6ntinde bulunduruldu-
gunda Bach ornegiyle anlatilmaya caligilan barok donem besteleme stili de
s6z konusu ekonomik kosullarin 6nemini ve ytzyillar igerisinde neredeyse
hi¢ degismeyen konumunu vurgular. Ancak 20. ytuzyilda ortaya ¢ikan tekno-
lojik yeniliklerle birlikte ayn1 ytlizyilin sonlarinda kullanima giren bilgisayar
ve ag teknolojileri, miizik tiretiminde donustiriict etkiye sahip olmus ve en-
distriyle birlikte copyright yasalarina ¢ogunlukla ideolojik olarak nitelen-
direbilecegimiz karsi ¢ikiglarin kendini gostermesi igin gerekli olan zemini
yaratmugtir. S6z konusu bu ideolojik kars: ¢ikiglarin kavramsal gercevesi ise

Richard M. Stallman tarafindan ortaya koyulan copyleft yaklagiminda temel-
lendirilebilir.
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ideolojik Bir Yaklasim Olarak Copyleft

Bilgisayar ve ag teknolojilerinin gelisimiyle dogrudan iligkili bir kavram
olan copyleft, 6ncelikli olarak yaratici Gretimler igin “6zgilir yazilim” (free
software) hareketi gercevesinde treticilerin alabilecegi lisanslara isaret eder-
ken daha 6nemlisi “bilgisayar ¢aginda ifade 6zgtrligii icin siyasi bir dava”
(Castells, 2020: 83) niteligi de tasimaktadir. Ozgiir yazilim hareketinin 6ncii-
sti, “AT&T Bell Laboratuvar’nin UNIX adli bilgisayar isletim sistemine ait
milkiyet haklarini talep etme kararina tepki gostererek” (Castells, 2020: 45)
GNU (Gnu’s Not Unix) projesi ergevesinde hayata gegirmis oldugu “Oz-
glir Yazilim Vakfi” (Free Software Foundation) ile dikkatleri tizerine ¢eken
Richard M. Stallman olarak kabul edilir. Bu vakif araciligiyla, “6zgiir iletisim
ve yazilim kullanimini temel bir insan hakki olarak nitelendiren” Stallman,
endiistriye hakim olan copyright yasalarinin yeni teknolojiyle birlikte artik
islevsel olmadigr gortistini kurumsallastirarak oncelikli olarak yazilim ala-
ninda ¢alisan daha sonrasinda ise biitiin yaratici iretim alanlarinda eser veren
treticilerin benimseyebilecegi yeni yaklagimlar gelistirmigtir. Bu nedenle 6z-
glir yazilim felsefesi ve uygulamalari, copyleft yaklagiminin merkezinde yer
almaktadir.

Stallman’in ifadeleriyle copyleft, copyright yasalarini kullanir, ancak ola-
gan amacinin tam tersine hizmet etmek i¢in onlar1 tersine cevirir; boylelikle
bu yasalar, yazilimi 6zellestirmenin bir aract olmak yerine, yazilimi 6zgiir
tutmanin bir araci haline gelir (2002: 22). S6z konusu bu durum, copyright
yasalarini, copyright sisteminin kendisine kars1 kullanmak olarak nitelendi-
rilebilir. Kleiner’in ifadeleriyle copyleft, “entelektiiel varliklar tizerinde ay-
ricalik dayatan mevcut aygiti, copyright lisanslariyla verilen otoriteyi kulla-
nip herkesin erigimini giivence altina alarak ve bu 6zgiirligiin aktarilmasini
gerekli kilarak etkin bir sekilde ele gecirmektedir”. Bu baglamda Kleiner,
copyleft yaklagiminin “copyright yasalariyla tutarli ve onlara tabi” oldugu-
nu, “¢linkii copyright yasalar1 ve kuruluglari olmadan copyleftin de olamaya-
cagini” belirtir (2016: 17).

Copyleft’in ana fikri, 6zgiir yazilim felsefesi dogrultusunda, herkese prog-
rami ¢aligtirma, programui kopyalama, programi degistirme ve degistirilmis
stirimleri dagitma izni verilmesidir ancak kisilere kendi kisitlamalarini ekle-
me izni verilmemektedir. S6zi edilen bu kisitlamalar, tiriin tizerinde yapilan
degisikliklere iliskindir. Copyleft yaklagimi, degisiklik yapilan herhangi bir
trintin agik kaynak olmaksizin paylagilmasina, tireticisi tarafindan bagkalari-
nin kullaniminin kisitlanmasina izin vermez. S6z konusu bu durum, copyleft
yaklagiminin endustri kargiti bir durusla birlikte tireticinin saglayacagi mad-
di kazanci engelledigi fikrini akla getirebilir ancak bu dogru degildir. Ozgiir
sézeugi, Ingilizee’deki kullammi ve ifade ettigi bigimle tiriiniin iicretsiz ol-
dugunu degil, kullanimi, degistirilmesi ve dagitilmas: stireglerinde saglanan
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ozglrluge isaret eder ve bu baglamda copyleft yaklagimi ve lisanslar1 da or-
taya koyulan driinlerin ticari kullanimlarinin 6niinde bir engel olusturmaz.
Stallman’in da belirttigi gibi copyleft yaklasiminda bireyler, “kopyalar1 ticret-
sizin yam sira Ucretli olarak da dagitabilme 6zgtirligiine sahiptirler” (2002:
20). Sahip oldugu bu temel 6zelliklerle birlikte copyleft, yine 6zglir yazilim
fikrine dayanan “agik kaynak” (open source) hareketiyle de sik¢a karigtiril-
maktadir. Bu nedenle, iki yaklagim arasindaki ayrimi belirlemek 6nemlidir.

Stallman, “1998’de, 6zgiir yazilim toplulugundaki bazi kisilerin, tiretimle-
rini tanimlamak adina “6zgiir yazilim” yerine “acik kaynakli yazilim” ifade-
lerini kullanmaya bagladigini” belirterek iki yaklagim arasindaki farkliliklara
dikkat ¢ekerken bu iki yaklagimi, “6zgiir yazilim toplulugu i¢indeki iki siyasi
kamp” seklinde niteler. Yazilimecinin ifadeleriyle “acik kaynak hareketi icin,
yazilimin agik kaynakli olmasinin gerekli olup olmadig sorusu etik degil
pratik bir sorudur. Ozgiir yazilim hareketi i¢in ise 6zgiir olmayan yazilim,
sosyal bir sorundur”. Bu nedenle Stallman, 6zgiir yazilim ve agik kaynak
hareketleri ¢ercevesinde tiretim yapan yazilimcilarin temel ilkelerde anlaga-
mamalarina karsin pratik onerilerde az ya da ¢ok anlasabildikleri i¢in cesitli
projelerde birlikte ¢alisabilecegini vurgularken “acik kaynak hareketini bir
diisman olarak gérmediklerini ve diismanin 6zel yazilim” oldugunu ifade
eder (2002: 57). Stallman’in sdylemlerinden hareketle, acik kaynakli yazilim
uygulamasinin, her iki yaklagim i¢in de vazgecilmez oldugunu, ancak copy-
left s6z konusu oldugunda agik kaynaga ek olarak endustriye kars: ideolojik
bir yaklagima sahip olmanin bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikuigini sGyle-
mek miimkiin gértinmektedir.

Copyleft’in isleyisi ve Uretim Kategorileri

Bu ¢alismanin da konusu geregi, Stallman’in yazilim ve miizik triinleri
arasinda yapmis oldugu kargilastirma ve bu dogrultuda da copyleft lisans-
larinin 6nemine iligkin ifadeleri dikkat ¢ekicidir. Stallman, yazilim alaninda
Urlin vermenin, altyapisinda matematigin yer almasi nedeniyle daha kolay
oldugunu belirtirken yazilim ve senfoni arasinda bir ¢esit kargithk kurmak-
tadir. Yazilimei, “1700’lerde Avrupa hitkiimetlerinin, kelimelerle ifade edile-
bilecek her tiirlii miizik fikri i¢in patent verecek bir Avrupa Miuizigi Patent
Ofisi kurarak senfonik miizigin ilerlemesini tegvik etmek istediklerine karar
vermelerinin devaminda 1800 civarinda Beethoven oldugumuzu ve bir sen-
foni yazmak istedigimizi hayal etmemizi” onerir. Bu kosullarda “senfoniyi
herhangi bir patenti ihlal etmeyecek sekilde ortaya koymanin iyi bir senfoni
yazmaktan ¢ok daha zor olacagi”n1iddia eder (2002: 109-110). Stallman’in bu
gortstintin ciddiye alinir bir tarafi olmadigini hemen belirtelim.

Aktarilan bu ifadeler, Stallman’in copyleft lisanslarinin gelistirilme st-
reclerinde farkli tiretim bigimlerinin birbirlerinden farkli yapilarina dikkat
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ettigine isaret etmektedir. Ancak ayni zamanda bu ifadeler g6z oniinde bu-
lunduruldugunda, free software onclisiiniin copyright yasalarinin tamamen
ortadan kalkmasi gerektigini savundugu distinilebilir ama durum boéyle
degildir. Stallman, yazilim alanindan baglayarak gelistirilen copyleft yaklasi-
minda, mevcut olan copyright yasalar1 da goz 6niinde bulundurularak, farkl
tretim bicimleri i¢in farkli kurallara sahip lisanslar gelistirilmesinin uygun
oldugunu ileri stirer ve tiretimleri temelde ti¢ kategoriye ayirir: “islevsel is-
ler”, “amaci belirli insanlarin ne diiglindtgiinti sdylemek olan isler” ve “este-
tik veya eglenceli eserler” (2002: 143-144).

Ilk kategoride “yemek tarifleri, bilgisayar programlari, kilavuzlar ve ders
kitaplar1 ile sozliik, ansiklopedi gibi referans ¢aligmalar1” tarzi tiretimler bu-
lunmaktadir. Bu isler ve yazilim alaninda yapilan tretimler arasinda benzer-
lik kuran Stallman, ilk kategoride yer alan tiretim bigimleri i¢in “insanlarin,
degistirilmig bir stirimii yayinlama 6zgiirligiine sahip olmalar1 gerektigini,
cunki iglevsel calismalari degistirmenin ¢ok faydali oldugunu” ifade eder.
Ikinci tiretim kategorisine, “anilar, fikir yazilarini, bilimsel makaleleri, alim
satim tekliflerini, satilik mal kataloglarini” dahil eden Stallman, “bu ¢aligma-
larin blitiin amacinin, size birinin ne diisindiglini, ne gordiglini veya neye
inandigini sdylemeleri” oldugunu séyler. Bu baglamda Stallman’a gore, ikinci
kategoride yer alan tiretimler i¢in “insanlarin gergekten yapmasina izin veril-
mesi gereken tek sey kelimesi kelimesine kopyalamadir” (2002: 144). Miizi-
gin de iginde yer aldig1 tictincii kategoriyi olusturan iiretimleri ise, “en 6nemli
seyin sadece esere bakma hissi oldugu estetik veya eglenceli eserler” olarak
tanimlar ve bu kategoriye ait yasalarin diizenlenmesinin fazlasiyla zor oldu-
gunu belirtir. Stallman’a gore bu eserler, “bir taraftan sanat¢inin vizyonunu
yansitir ve onlar1 degistirmek o vizyonu bozmaya” kargilik gelebilir. Diger
taraftan ise “bir eseri degistiren bir dizi insanin bazen son derece zengin bir
sonug Uretebildigi gercegi” mevcuttur ve “Onceki eserlerden 6diing almak
cogu zaman ¢ok faydalidir”. Bu baglamda Stallman, bu kategoride yer alan
tretimler i¢in olusturulacak olan yasalarin, “Uretimleri alt kategorilere ayir-
mak sonucuyla elde edilebilecegini” 6ne sirmektedir (2002: 144).

Stallman’dan aktarilan bu farkl: iretim kategorileri igin gelistirilmis olan
copyleft uygulamalar1 baglaminda, kurallar1 ayrintili olarak belirtilmis gesit-
li lisanslar s6z konusudur. Uretici ortaya koymus oldugu esere uygun olan
lisans turtini segerek copyleft kapsaminda sunabilir. Bu lisanslara 6rnek ola-
rak, miizik {iriinleri i¢in de alinabilecek olan “Ozgiir Sanat Lisans1” (License
Art Libre (Fr.)/Free Art License (Ing.)) gosterilebilir.3 Bu lisans, “2000 yi-
linin baginda, bilgisayar uzmanlari, aktivistler ve glincel sanat camiasindan
insanlari bir araya getiren “Copyleft Attitude” toplantisinda ortaya ¢ikan ve
GNU Genel Kamu Lisansi’ndan esinle sanat yapitlarina uygulanan bir copy-
left lisansidir” (Akinci, 2011: 97). Akinci, bu lisansin, ““Edebi ve Sanatsal
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Eserlerin Korunmasina Dair Bern Konvansiyonu”na taraf olan tilkelerde ya-
sal gecerlilige sahip” oldugunu belirtirken “temel amaci, pazar ekonomisinin
kurallarindan bagimsiz sanatsal uygulamay1 korumak ve desteklemek” olan
lisansin “6zgiir yazilim anlayisinin “sosyalist” olarak tamimlayabilecegimiz
tavrina yakin” oldugunu vurgulamaktadir. Ayni zamanda yazar, Ozgiir Sanat
Lisanst’nin, “bilgisayar yazilimlari alaninda ¢ok basarili olan 6zglir yazilim
hareketini “6zgiir kiiltiir” alanina uygulamaya calisan ilk 6nemli girigim”
olarak nitelendirmektedir (2011: 97-98).

Ozgiir Sanat Lisansi, copyleft yaklasimini benimseyen bireylerin sanatsal
tretimlerini paylasirken kullanabilecegi bir lisans tiiridtr. Bu lisansin yan
sira “Creative Commons”4 projesi kapsaminda ortaya koyulan bagka lisans-
lar da mevcuttur. Ancak Creative Commons lisanslar1 copyleft yaklagimina
degil, “a¢ik kaynak anlayisinin “liberal” olarak tanimlayabilecegimiz tavrina
daha yakin” (Akinci, 2011: 98) oldugundan burada deginme geregi duyulma-
makta, bunun yerine copyleftin mizik alanindaki uygulamalarina gegilme-
sinin yerinde oldugu disiintilmektedir. Bu baglamda oncelikli olarak, 6zgtir
yazilim felsefesi gercevesinde ortaya koyulan kurallar da g6z 6ntinde bulun-
durularak, copyleft kategorisinde yer alabilecek miiziklerin neler oldugu ve
nasil 6zelliklere sahip olmas: gerektiginin sorgulanmas: gerekmektedir.

Miizik Uretiminde Copyleft

Yukarida da bahsedildigi gibi, 6zgiir yazilim felsefesi ve uygulamalar: ger-
cevesinde, yazilim alaninda copyleft kapsamindaki tiretimlerin sahip olma-
st gereken en temel 6zellik, agik kaynakli olarak erigime sunulmasidir. Agik
kaynak, “her internet sitesinin ya da internete konan her tiirli gortintiiniin,
sesin, yazinin, kisacasi bilginin sahip oldugu kaynak kodlarinin” kullanicilara
acik sekilde sunulmasi anlamina gelmekle birlikte s6z konusu copyleft oldu-
gunda bu yeterli degildir. Copyleft uygulamalarinda agik kaynak, “isteyen
her kullanic1 tarafindan 6zgiirce kullanilabilen kodlara” isaret eder (Uyanik,
2019: 87). Bu baglamda acik kaynak, giincel olan bir iiriint gelistirmek is-
teyen Ureticiye, Uriiniin giincel olan haline getirilme siirecini ve buna bagl
olarak yaraticisinin diigiinme sistematigini ayrintili sekilde ortaya koymasi
agisindan copyleft tiretimler i¢in olduk¢a 6nemli olmakla birlikte, yazilim
alan1 matematiksel olarak kodlanan verilere dayali bir tiretim siirecine sahip
oldugu i¢in bu alanda fazlasiyla iglevseldir. Ancak s6z konusu miizik oldu-
gunda, agik kaynak 6zelliginin yazilim alanindaki kullaniminin tam olarak
kargiligini olusturdugunu séylemek miimkiin gérinmemektedir.

Miizik alaninda acik kaynak tiriin, eger geleneksel anlamda notasyon kul-
lanimu tercih edilmisse eserin notasinin, bilgisayar ortaminda ve gesitli yazi-
limlar araciligiyla sunulmugsa da ilgili kodlarin kullanicilarin erigimine agik
olduguna isaret eder. Ancak diger sanatsal iiretim alanlarinda oldugu gibi
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miuzik alaninda da bireysel yaraticilik 6n planda oldugundan, bestecinin eseri
gelistirmesi stirecinde, Beethoven 6rneginde de gordigiimiiz gibi igerisinde
pek cok farkli faktoriin yer aldig diistinsel stirecin, yazilim alaninda kargila-
sildig1 gibi acik sekilde gozlemlenmesi miimkiin degildir. Bu nedenle copyleft
kategorisinde yer alan miiziklerin genel olarak varsa notalari, yazilim kulla-
nilmigsa kaynak kodlar1 ve isitsel/gorsel kayitlariyla birlikte erigime ve kulla-
nima agik olan eserler oldugu sdylenmesi miimkiinken, copyleft lisanslarinin
miuzik alaninda yazilim triinlerinde oldugu gibi islevsel sekilde kullanilabil-
mesini beklemek ise gercekei degildir. Kleiner de copyleft lisanslarinin, sa-
natsal iiretim alanlarinda kullanimlarinin sorunlu olduguna deginir. Yazarin
ifadeleriyle “copyleftin, degerli bir musterek yazilim yigini olusturmadaki
yararl roliine ragmen, fikri miilkiyete karsi muhalefetin kaynag: olan sanat
ve kiltiir alanlarina uyarlandiginda modelin sorunlari oldugu gibi devam et-
mektedir”. Yazara gore sozU gecen bu sorunlarin altinda yatan temel neden
ise “yazilimin aksine kiltiirel ¢calismalarin tiiketim mallari olusu, yani tiretim
icin kullanilan araglar veya tretim mallar1 olmamalaridir” (2016: 32). Kle-
iner’in bu ifadeleri copyleft lisanslarinin sanatsal tiretim alanlarindaki kul-
lanimlarinin ekonomi baglamindaki goriinimlerine isaret etmesi acisindan
onem tagimaktadir. Ancak bu ¢aligmanin odak noktasinin, copyleft lisanslar
kullanimlarinin dogrudan miizik tiretimi tizerindeki etkisi olmasi nedeniyle
asagida, copyleft yaklagimi cergevesinde degerlendirilebilecek tiretim bigim-
leri, “copyleft miizik” baghg: altnda yapilan aramalar sonucunda elde edilen
verilerle incelenmeye calisilmistir. Bu noktada belki de sorulmasi gereken
ilk soru copyleft miizik olarak tanimlanabilecek bir tiretim kategorisinin var
olup olmadigidir.

“Copyleft Miizik” Nedir?

Copyleft kavraminin ortaya ¢ikisinin, dogrudan bilgisayar ve ag teknolo-
jilerine bagli olmasi nedeniyle bu kavramin miizik alanindaki kullanimi s6z
konusu oldugunda da yine ayni sekilde, 6zellikle internet ortaminda yer alan
verilerin incelenmesinin uygun olacag: diisiiniilmektedir. Bu baglamda inter-
net lizerinden yapilan copyleft miizik aramalari, yaklagimin miizik Gizerinde-
ki etkilerinin anlagilabilmesi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Yapilan aramalarda, copyleft miizik ifadelerinin en sik kullanim amaci-
nin, endistrinin yapitaslarindan olan Spotify ve benzeri platformlarin karsitn
olarak varlik gdsteren ticretsiz miizik dinleme ve indirme platformlarini ni-
telemek oldugu gozlemlenmektedir. Google arama motoru sorgularinda en
cok kargilagilan anahtar sézctikler de yine “copyleft music player” ve “mu-
sic app” seklindedir. 2000°1i yillar boyunca, 6zellikle de Spotify ve benzeri
platformlarin kullanimlarinin yayginlasmasindan once, s6z konusu tcretsiz
muzik dinleme ve indirme platformlariyla oldukga sik kargilagilmaktaydi.

303
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Gunimtizde ayni siklik mevcut olmasa da giincel olarak kullanimda olan
“LMR-Copyleft Music” adli Google Play uygulamasi bu platformlara 6rnek
olarak gosterilebilir. Ge¢mis tarihli platformlardan farkli olarak bu uygula-
manin tanitim sayfasinda, adinda da dikkat cektigi gibi, amator miizisyenle-
rin Urettigi, copyright haklarina tabi olmayan ticretsiz ve “6zgiir” miiziklerin
yer aldig1 belirtilmektedir. “LMR-Copyleft Music” uygulamasi, aylik belirli
tcretler karsiliginda kullanilabilen platformlarin kargisinda yer alan konu-
muyla dikkat cekici olsa da giincel tarihli kullanici yorumlari, copyleft sis-
teminin mizik alanindaki pratik kullaniminda bulunan agiklara isaret eder
niteliktedir. Ozellikle son zamanlarda gelen giincellemelerle birlikte daha
once indirmis olduklari miizik listelerinde kayiplar yasadiklarini belirten
kullanicilar, ayni zamanda uygulamada kargilagilan reklam sayisinin fazlali-
gindan sikayet etmektedirler. S6z konusu bu sikayet copyleft yaklagimindaki
tcretsiz kullanim ve dagitim anlayigiyla dogrudan iligkiliyken, yaklagimin bu
yapisinin dikkat edilmedigi takdirde pratik kullanimlarda kalitenin diigmesi-
ne yol agabildigini gosterir niteliktedir.5

S6z konusu bu ticretsiz miizik dinleme platformlarinin yani sira copyleft,
belirli stireler boyunca copyright yasalarina tabi olan ve bu stireler sonunda
ise “kamu mali” statistinde kabul edilen bati sanat miizigi eserlerini nitelemek
icin de kullanilmaktadir. Yukaridaki bolimlerde adi gegen Paul Simon’un
American Tune sarkisi 6rnegi de bati sanat miiziginin kamu mali stattisiinde-
ki kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir. Copyleftin bu kullanimi, Youtube,
Spotify gibi cesitli platformlarda yer alan playlistlerde gozlemlenebilir. Bu
playlistlerin yani sira yalnizca bati sanat miizigi 6zelinde copyright yasala-
rina bagli olmayan eserlerin yer aldigi “Musopen” adli platform da oldukga
dikkat ¢ekicidir. Platformun web sitesinin ana sayfasinda yer alan ifadelerle
Musopen’in misyonu su sekilde aktarilmigtir: “Copyright kisitlamalar1 ol-
maksizin halka ticretsiz kayitlar, notalar ve ders kitaplari sagliyoruz. Basitce
soylemek gerekirse, misyonumuz muizigi 6zgiir kilmaktr”.6 Platformda, do-
nemlere ve bestecilere gore kategorilestirilerek yer verilen eserlerin kayitlar:
ve notalarinin yani sira radyo ve egitim sekmeleri de yer almaktadir. Genisg
bir miizik arsivine ulagilabilecek olan bu platform, kullanicilarina eserlerin
kayitlarini ve notalarini ticretsiz indirme olanagi sunmaktadir. Copyleftin
hem yukarida s6zu edilen gecen playlistlerdeki hem de s6z konusu Musopen
platformundaki bu kullanimi, copyleft yaklagimina iligkin var olan kafa ka-
risikliklarint da ortaya koymaktadir. Musopen platformundaki “miizigi 6z-
glir kilma” istegine yonelik olan misyon her ne kadar copyleft yaklagimina
olduk¢a uygun goriinse de dogrudan kamu mali olan eserlerin kullanicilara
sunuldugu disinildigiinde, bu platformda yer alan eserlerin copyleft olarak
nitelendirilmesinin dogru bir yaklagim olmadig1 géze carpmaktadir. Stallman
tarafindan da GNU yazilimi 6zelinde belirtilmis oldugu tizere kamu mals,
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copyleftle esdeger olarak nitelendirilemez (2002: 34). Kamu mali statiistine
sahip Urtinlerin yaratim siireci ile copyleft lisanslarina sahip drtnlerin ya-
ratim siireci arasinda 6nemli ideolojik farkliliklar bulunmaktadir. Copyleft
lisansina sahip bir tiriin 6zgiir tiretim, tiiketim, dagitim ve degistirme hakk:
cercevesinde gelistirilip kullanicisina sunulurken bati sanat miizigi tizerinden
ornekleyebilecegimiz kamu mali tiretimler i¢in ayni durumdan séz etmek
mimkiin degildir.

Bu iki drnegin yani sira copyleft kavraminin miizik alanindaki kullani-
minin yayin politikasi izerinden 6rneklenebilecegini soylemek de miimkiin
gortinmektedir. S6z konusu yayin politikas: baglaminda, ¢ogunlukla oyun,
spor, miizik gibi alanlarda yapilan etkilesimli canli yayinlara erigilebilen bir
mecra olan “Twitch” platformunun Miizik Ilkeleri 6rnek olarak gosterilebi-
lir. Twitch Miizik Tlkeleri cercevesinde, yapilan canli yayinlarda copyright
yasalarina bagl miiziklerin kullanimy, -kigilerin kendilerinin bu yasal haklara
sahip olmamalar1 durumunda- oldukga net ifadelerle yasaklanmistir. Bu ya-
saga karsin, platformun Miizik Ilkeleri sayfasinda dogrudan copyleft miizige
iligkin bir ibare yer almasa da hem ilkeler arasinda yer alan kimi ifadelerin
copyleft yasalariyla benzer olusu hem de internet aramalarinda kargilagilan
Twitch platformunda kullanilabilecek copyleft miiziklerden olustugu belir-
tilen cesitli playlistler, bu platformun copyleft baglaminda ele alinmasinin
temel nedeni olarak gosterilebilir. Miizik Tlkeleri sayfasinda yer alan bilgilere
gore bu platform, bestecilerin, miizisyenlerin ve yaratici diger sanatcilarin
emegine deger vermektedir. Bu nedenle de platformda, copyright yasalarina
tabi olan miiziklerin kullanimi, yaraticisinin kendi tercihi olmasi nedeniyle
yasaklanmigtir ve bu kurala uymayan kullanicilar igin yayinin sessize alin-
masindan hesabin dondurulmasina ve hatta kapatilmasina kadar giden ce-
sitli yapurimlar uygulanmaktadir. Tlgili ilkelerde yer alan ifadelere gore bu
durum, yaraticiya saygi gercevesinde degerlendirilmelidir. Platformun yo-
neticilerinin miizige bu yaklagimlari baglaminda, yayinlarda hangi tiir mi-
ziklerin kullanilabilecegi de ayrinuli olarak ifade edilmistir. Bu ifadelerden
hareketle, canli yayin yapan kullanicilarin, yayin sirasinda kendi miiziklerini
ya da kamu mali statiisiinde yer alan muzikleri kullanmaya tesvik edildik-
lerini s6ylemek mimkiin goriinmektedir.7 Biitiin bunlarin yani sira twitch
platformuna 6zel olarak, kullanicilarin yayinlarinda copyright yasalarina tabi
olmaksizin kullanabilecekleri miizik arsivlerinin yer aldigi “Soundtrack by
Twitch” adli bir uygulama da gelistirilmistir. Bu uygulamada, rap, elektronik,
rock, indie gibi pek ¢ok poptiler miizik tiriinden klasik bati mtizigine kadar
cok cesitli kategorilerde olusturulmus olan playlistler yer almaktadir. Dile-
yen herhangi bir Twitch kullanicisinin, canli yayininda bu listeleri kullanmak
i¢in ilgili araytlize giderek oynat digmesine basmasi yeterlidir.8

Anilan bu {i¢ ornek, copyleft kavraminin mizik alanindaki yaygin
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kullanim bigimlerini agiklamak acisindan onem tagimaktadir. Bu 6rneklerin
yani sira dogrudan “copyleft miizik” etiketiyle kargimiza ¢ikan playlistler ise
kavramin miizik tiirti 6zelinde incelenmesi acisindan is gormektedir. Bu bag-
lamda “Last.fm” adli platformda yer alan “Copyleft miizigi” baslikli playlist
dikkat ¢ekicidir.9 Toplamda 1000 pargadan olusan bu playlistte popiiler ola-
rak nitelendirilen ilk on parganin dokuzu Akiko Shikata isimli Japon bir sar-
kictya, digeri ise Stallman’a ait. Bu sarkilardaki miizik tiirti etiketleri agirlikly
olarak medieval, neoclassical, newage ve folk seklinde siralanabilir. Ancak bu
listeyi uzatmak da mimkiindir. Playlistin ilk onundaki, adlar1 ¢ogunlukla
Japonca olan bu parcalar incelendiginde, parcalarin agirlikli olarak bati sanat
miizigi eserlerini animsattig1 goze ¢arpmaktadir. Ayni zamanda “Ave Maria”
orneginde goriildigi gibi dogrudan bu tiirtin kimi eserlerinin yorumlari da
bulunmaktadir. Bunun yani sira “Pirates of the Caribbean” gibi soundtrack-
lere de rastlanmaktadir. Listede Stallman da var! Bir miihendisin tinlii Guan-
tanamera’ y1 kotl Otesi sesiyle soylemesi, youtube’ta da kargimiza ¢ikiyor.
Ayrica kendisinin yazdig1 The Free Software Song ‘in yine birbirinden koti
yorumlarla youtube’da onlarca kayd: bulunmakta. Berbat sesler, amator bile
denemeyecek vokal ve calgilar, dans degil ancak kot devinim olarak adlan-
dirilabilecek hareketler, aslinda bize Stallman’in misyonunu gostermekte; ak-
tivist kimligi.

Sonug¢

Barok donemin miizik yapisini, miizigin dolagimi ve yapitin 6zgiinligu
boyutunda ayrica degerlendirmek gerektigini savunan yazarlar s6z konusu.
Buradaki temel dayanak, miizik yagaminin yogunlugudur. Miizigin seslendi-
rildigi yerler, bestecinin bir miizik profesyoneli olarak farkli ugraslari, aldig
eser siparigleri ve tiim bunlara yetismede karsilagtig1 sikintilar belirgindir. Bu
yizden kendisinin ya bagka bir bestecinin ezgilerini tekrar kullanmasi, bir
¢6zlim olarak donemin belirgin 6zelligidir. Bach’in her iki yontemi de sik-
ca kullanmasi, gerek eserlerinin kiitiglini belirleyebilmek, gerekse yapitin
ozglinliglini saptayabilmek adina zorlu bir siire¢ yasanmasina neden olur.
Copyright yasalarinin ilk uygulama ¢aligmalarinin isaret ettigi en 6nemli
noktanin, miizik eserinin himaye sisteminden piyasaya gegisi oldugu soy-
lenir. 18. ytizyildaki bu ilk adimlar, 20. ytlizyila gelindiginde bambagka bir
kimlige burtintir. Kayit teknolojisinin gelisimi ve endiistrinin genislemesiyle
sistem artik oturmus gibi goriinse de tartismalar baglar. Kimileri yasalarin
yapimcilara yonelik agir1 koruma ogeleri igerdigini ileri siirerken, kimileri
sistemi savunur. “Calint1”, “esinlenme”, “fikri milkiyet” gibi s6zctk ve kav-
ramlar ele alimir. I¢inde bulundugumuz dénemin teknolojik gelisim hizi, mii-
zik Uretiminde 6nemli bir etkiye sahip oldugunda copyright i¢in de kimi yeni
onerilerin ve radikal kars1 ¢cikislarin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Ideolojik
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bir karg1 durus kimligindeki copyleft, Stallman onctliigiinde kendi anlayisi-
ni1, politikasini ve dnerilerini siralar. “Ozgiir iletisim ve yazilim kullanimini
temel bir insan hakk: olarak nitelendiren” Stallman, endistriye hikim olan
copyright yasalarinin yeni teknolojiyle birlikte artik islevsel olmadig gori-
stini kurumsallagtirarak, 6ncelikli olarak yazilim alaninda ¢alisan daha son-
rasinda ise biitlin yaratici tiretim alanlarinda eser veren treticilerin benimse-
yebilecegi yeni yaklagimlar gelistirir.

Bach’in, yasadig1 donem atmosferiyle iliskili olarak s6ziini ettigimiz mi-
zik Uretim big¢iminin giiniimiizde copyleft yaklasimiyla kavramsallagtirila-
bilecegi dustintilebilecek olsa da, bu yaklagimin, tirtintin icerigi baglaminda
miizik alaninda kabul gérmedigi s6ylenebilir. Miizik alaninda copyleft, yal-
nizca endustri kargit1 hareket niteligi nedeniyle ideolojik boyutuyla karsi-
miza ¢ikmaktadir. Tiir s6z konusu oldugunda ise kamu mali statiisiiyle bati
sanat miizigi eserleri copyleft kategorisinde 6n planda yer alirken elektronik
miuzikle de benzer yogunlukta karsilagildigi gozlemlenmistir. “Copyleft mi-
zik” ifadesini, herhangi bir miizik tiirii ya da tretim bi¢imi olarak ele almak
mimkiin gorinmemektedir.

Bu makalenin yazarlari olarak, “ideolojik bir kargt durus” misyonu istle-
nen copyleft yaraticilarini savunma gibi bir amacimiz olmadigini, tam tersine
“pek de sempatiyle bakmadigimiz”1 ayrica belirtmemiz gerekir.

Makale Notlar

1. https://creativecommons.org/
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Oz

Tiirkiye’ye caz miitareke yillarinda (1918-1923) Istanbul’u
isgal eden Itilaf Devletleri personelinin kiiltiirel ihtiyagla-
rin1 ve sehrin mevcut kiltirel ¢esitliligini potansiyel go-
ren 6zel girisimler tizerinden girer. 1920’lerin Istanbul’u
agirlikli olarak Musliman, Rum, Ermeni, Yahudi niifusun
yaninda Levanten ve diger yabanci niifustan meydana ge-
lerek ¢okkiltiirlii bir goriiniim sergiler. Mondros Miitare-
kesi’nin (1918) imzalanmasindan kisa bir siire sonra Itilaf
Devletleri’nin Istanbul’u isgal etmesiyle Ingiliz, Fransiz,
Italyan ve ABD’li binlerce personelin yani sira Ekim
Devrimi’ni (1917) miuteakip basta Beyaz Ruslar olmak
tizere bir¢ok toplulugun Istanbul’a yerlesmesi sehre ulu-
sotesi bir boyut katar. Boylece sehrin halihazirda ¢okkiil-
tirlii boyutu tzerine inga edilen ulusétesi boyutu ticari
bir firsat goren Afro-Amerikali girisimei Frederick Bru-
ce Thomas’in actigi mekanlar (bilhassa Maksim) Istan-
bul’da cazin gelisimine 6n ayak olur. Ancak muhafazakar
Tirk-Misliman kimligi agisindan Pera’daki (Beyoglu)
caz ve mitareke yillariyla iligkilenmis aykiri gece hayat,
ahlaki panigi de beraberinde getirir. Bu ¢aligma, miitareke
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yillar1 Istanbul’unun sosyokiiltiirel ortaminda cazin nasil
geligtigi ve alimlandig1 tizerinde durur.

Anabtar Kelimeler: Caz, Miitareke Yillary, Istanbul, Cok-
kultirlilik, Ulusotesilik.

Jazz in Istanbul During the Armistice Years as a Multi-
cultural and Transnational Space

Abstract

Jazz entered Turkey as a result of private initiatives which
saw potential in the cultural needs of the Allied person-
nel occupying Istanbul during the armistice years (1918-
1923) as well as in the pre-established cultural diversity of
city. 1920s Istanbul was visibly multicultural, mainly con-
sisting of Muslim, Greek (Rum), Armenian, and Jewish
communities as well as Levantine and other foreign popu-
lations. With the settlement of thousands of staff from the
armies of Great Britain, France, Italy, and the United Sta-
tes shortly after the signing of the Armistice of Mudros
(1918) and the invasion of Istanbul by the Allied powers,
in addition to the settlement of various communities -par-
ticularly the White Russians following the October Re-
volution (1917)- Istanbul took on a transnational dimen-
sion. Thus, venues (especially Maxim), established by the
African American entrepreneur Frederick Bruce Thomas
who saw this transnational dimension built on the multi-
cultural dimension of the city as a commercial opportu-
nity and pioneered the development of jazz in Istanbul.
However, the fact that the jazz and deviant nightlife of
Pera (Beyoglu) had been associated with the armistice ye-
ars, contrary to the visions of the conservative Turkish
Muslim identity, brought moral panic. This paper focuses
on how jazz developed and was received in the sociocul-
tural environment of Istanbul during the armistice years.

Keywords: Jazz, Armistice Years, Istanbul, Multicultura-
lism, Transnationalism.
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Giris

Turkiye’nin cazla tanigma hikayesi, miitareke yillarinda (1918-1923) basta
Istanbul’u isgal eden Itilaf Devletleri’ne ait personelin kiiltiirel talebini yan:
sira sehrin mevcut kiiltiirel cesitliligini potansiyel olarak kavrayan 6zel gi-
risimlerin kiltiirel arzina uzanir. Bu siireci etraflica ele almadan once Tiir-
kiye’de cazin ilk yillarini anlamada Istanbul’un ve miitareke yillarinin ba-
sat onem arz eden iki noktay tesis ettigini belirtmekte yarar var. Tirkiye’de
cazin erken donemini inceleyen literatiirin (Mimaroglu 1958/2016; Davran,
1998; Meric, 1999; Tuncag, 2010; Tekelioglu, 2011; Erkal, 2014; Istanbul Kiil-
tiir Sanat Vakfi, 2020), Cumhuriyet dénemi Istanbul’u iizerine yogunlagaralk
Istanbul dis1 caz pratiklerine ve bilhassa da miitareke yillarina pek deginme-
digi goriliir. 20. yiizyil baginda Osmanli Devleti’nin hélen baskenti olan Is-
tanbul’un ekonomik cazibesi, istisnai kozmopolitligi, tarihselligi g6z 6niine
alindiginda Tiirkiye caz tarihi yaziminda Istanbul’un merkezi il olmasi hayli
anlagilirdir. Bunda Istanbul dig1 illerin erken dénem caz faaliyetlerine dair
kisitli veri olmast da kayda deger bir diger etkendir. Ancak s6z konusu miita-
reke yillart oldugunda zengin bir literatiiriin mevcudiyeti, bu donem tzerine
yogunlasmanin degerine isaret eder. Dolayisiyla uzam olarak Istanbulun di-
sina ¢citkmak pek miimkiin olmasa da zaman olarak miitareke yillarini iceren
bir Turkiye caz tarihi (erken donem) yazimi mimkiindiir. Benzer saiklerden
hareketle Woodall (2016), Mimaroglu’nun Caz Sanat: (1958/2016) kitabini
ve Akyol’un Tiirkiye’de Caz (2020) belgeselini elestirerek mevcut literatiiriin
belli sdylemleri 6nceleyen ve baskilayan hikim anlatisini “miitareke yillari
Istanbul’u” tizerinden agmay1 hedefler. Bu nedenle Woodall (2016), Tiirki-
ye’de 1920’lerin “kayip” caz timlarinin “Mimaroglu Anlatisi”ndan (Mima-
roglu Narrative) kaynaklandigini 6ne stirer. Zira Mimaroglu’nun kitabinin
“Turkiye’de Caz” ekinde, literatiiriin kanonik séylemi haline gelen Ermeni/
Yahudi” asilli Leon Avigdor tizerinden Turkiye’nin cazla tanigma hikayesi
yer alir. Buna gore Avigdor, Paris ziyaretinde cazla tanigmasinin ardindan
alto saksofon 6grenmeye karar verir ve Istanbul’a kagmis bir Beyaz Rus pi-
yanist Kolya Yakovlef’in yaninda bir davulcu ve bir banjocuyla Ronald’s adli
bir kuartet kurar (Mimaroglu, 1958/2016: 111). 1925-26 yillarinda faaliyet
gosteren kuartetin esasinda dans orkestrasi olduguna deginen Mimaroglu,
tango icra edildigi zamanlar Avigdor’un ilk ¢algis1 kemana dondigiini be-
lirtir (1958/2016: 112). Benzer hikdye 2010’da yayimlanan Akyol’un belge-
selinde yer alsa da farkli olarak Mississippi deltasinda dogan Afro-Amerikali
girisimci Frederick Bruce Thomas’a Ak¢ura’nin anlatimiyla -kisa da olsa- yer

*Her ne kadar Mimaroglu (1958/2016) iizetinden birgok kaynakia Ermeni oldugu aktarilsa da 500. Yil Vakfi
ve 500. Yil Vakfi Tiirk Museviler Miizesi kurucu iiyelerinden Naim Avigdor Giileryiiz (2018), kendi soyads
benzerliginden hareketle Leon Avigdor'un kékenini arastinr ve miizisyenin aslnda bir Tiirk Yahudisi oldugu
sonucuna ulasr.
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verilir. Zira Thomas’in Moskova’dan sonra Istanbul’da islettigi mekanlar,
Tirkiye’de cazin gelisimine 6n ayak olur. Woodall (2016: 136-137), 2014’te
biyografisinin yayimlanmasi (Alexandrov, 2004/2015) ve Tiirkiye’de hakkin-
da yazilar yazilmas neticesinde (Adil, 1990/2000; Akc¢ura, 2002) Thomas’a
ilginin arttigim belirtse de calismasinda erken dénem cazi Istanbul’un sade
yurttaglar tizerinden incelemeyi tercih eder. Ancak miitareke yillar1 Istan-
bul’unun 6zgiin kosullar1 altinda arz ettigi 6nem geregi Thomas ve girigimle-
rini etraflica irdelemek yararli olacakuir.

Frederick Bruce Thomas, 1920’lerin Istanbul’unun ¢okkiiltiirlii mahiye-
tini yam sira Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasi ardindan Istanbul’u isgal
eden Ttilaf Devletleri personeli akinini ve Ekim Devrimi kaynakli géglerin
(bilhassa Beyaz Ruslar) sehre ulusotesi boyut kazandirmasini ticari bir fir-
sat olarak kavrar. Boylece Thomas’in agtigi Anglo-Amerikan Garden Villa/
Stella, Royal Dansing Kuliip ve Maksim gibi mekanlar Istanbul’da cazin fi-
lizlenmesini saglar. Yine Thomas, bir paradigma degisikligi manasina gelen
cokuluslu imparatorluktan ulus-devlet cumhuriyetine dontistimiin etkilerini
iglettigi mekanlarinda bizzat tecriibe eder. Yani Thomas, hem Osmanli Devle-
ti’nin son dénemi olan miitareke yillarina hem de Cumhuriyet’in ilk yillarina
taniklik ederek erken donem cazin temel bir figlirti olarak belirir. Bu ¢alisma,
merkezi analiz birimi “miitareke yillar1 Istanbul’unda caz”1, basta Thomas
ve islettigi mekanlar tizerinden inceler. Burada Pera’da (bugiinki adiyla Be-
yoglu) cazin bagat rol oynadig1 gece hayatinin muhafazakar Tirk-Miisliman
kimligi nezdinde yol agtig1 ahlaki panik de 6nem tagir. Zira dénem itibariyla
Pera’da gece hayat “yozlasma”, “tehlike”, “ahlaksizlik” iceren yasam bici-
mini temsil eder (Woodall, 2015) ve caza da halk arasinda “sinir miizigi”,
“yamyam muizigi”, “zenci velvelesi” seklinde olumsuz adlandirmalar (Erkal,
2014) yapilir. Dolayisiyla calisma, miitareke yillarinda caza ilintilenen ahlaki
panik ve bu ahlaki panigin Erken Cumhuriyet Dénemi’ne nasil sirayet ettigi
tizerinden cazin alimlanmasi tizerinde de durur.

I. Diinya Savasi Sonrasi Avrupa ve Tiirkiye’de Caz Algisi

Cazin bir asr1 agkin tarihi boyunca birbirinden farkli miiziksel hususiyet
arz eden birgok tslubu (New Orleans, swing, bebop gibi) barindirmasi, do-
nem itibartyla neyin “hakiki” caz olduguna dair otantisite séylemi tizerinde
durulmasini zaruri kilar. Zira bugiintin caz tahayyiiliinii ge¢mise yansitma-
nin yani anakronik bir yaklagimin tarihsel diizeyde dogru bir analize mani
olacag: agiktir. Bu nedenle I. Diinya Savagi ardindan 1920’lerin Avrupa ve
Turkiye’sinde nasil bir caz algisi oldugunu irdelemek gerekir.

Cook’a (1989) gore 1920’lerin Avrupa’sinda caz; fokstrot, shimmy, Char-
leston ve tango gibi danslara eslik eden islevsel bir miiziktir. Yine Cook’un
deyimiyle 19. yiizyil valslerinin yerini alan bu dans miizikleri; belirli ritimleri,
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olciileri ve temposuyla oldukga canli ve senkoplu bir karaktere sahiptir. Or-
negin Fransa’ya caz-vari (jazzy) senkoplu miizigin gelisi I. Diinya Savas: yil-
larinda James Reese Europe’un siyah askeri bandosuna (The Hellfighters) ve
ABD’li personelin moralini ylikseltmek gayesiyle performanslar gerceklesti-
ren mizisyenlerin faaliyetlerine uzanir (Cook, 1989: 30-31). Jackson’a (2002)
gore savagin ardindan Paris’te kalarak performanslarini stirdiiren ABD’li si-
yah ve beyaz miizisyenler, sehrin gece kultiplerinde ve kabarelerinde cogkulu
bir izlerkitle yakalar. Yine Jackson (2002: 152), 1920’lerin Fransa’sinda per-
formansi kimin gergeklestirdigine bakilmaksizin cazin dans esasli bir semsiye
terim olarak kavrandiginy, etiketlendigini ve pazarlandigini sdyler. Dolayisiy-
la Jackson (2002: 152); dans pargalarinin fokstrot, two-step ya da Charleston
gibi adimlar tizerinden spesifik olarak siniflansa da sik¢a cazla ayni cimlede
kullanildigini ve donem itibariyla cazin alt kiimeleri olarak igledigini vurgu-
lar. Robinson’a (1994) gére Fransa’da oldugu gibi Almanya ve Ingiltere’de de
ateskesin hemen ardindan kentli orta-tist sinif niifus arasinda bir caz ¢ilginli-
&1 baglar. Savas sonrasi Versay Antlagmasi’ni (1919) imzalayan Almanya’nin
Itilaf Devletleri’nin ablukasi altnda olmasi ve 1923 yilinda hiperenflasyon
yasamasi, ABD’li caz miizisyenlerini iilkesinde agirlayamamasina ve caz ka-
yitlarina erisememesine yol acgar. 1920’lerin ikinci yarisina kadar siiren bu
sartlar alunda Alman miizisyenler; Londra’dan Anglo-Amerikan fokstrot it-
hal ederek, basili kapaklarda gordiikleri oturtumu benimseyerek ve caza ilis-
kin miiziksel 6zellikleri tahmin ederek donemin dans miizigine yonelik talebi
kargilamaya ¢aligirlar (Robinson, 1994: 4). Haliyle donemin Almanya’sinda
da caz, dans muziklerini iceren bir semsiye terim olarak kavranir.

Benzer bir vaziyete Avrupa’nin yani sira donemin Tirkiye’sinde de sahit
olunur. Caligmada etraflica deginecegim tizere Tirkiye’nin miitareke yilla-
rinda bagka bir deyisle Caz Cagi’'nda tanisugi caz, Almanya ve Fransa’nin
erken dénemine benzer sekilde donemin dans miiziklerine gonderme yapan
bir semsiye terim olarak kullanilir. Bu dénemde caz; Tirkiye genelinde ragti-
me, fokstrot, shimmy, Charleston, polka, samba, vals, Tin Pan Alley ve erken
donem geleneksel caz repertuvarini igeren Batili poptiler dans miiziklerinin
bitlint olarak algilanir (Uyar ve Karahasonoglu, 2016: 132). Ancak farkli
olarak Tirkiye’de Bat1 menseli biitiin orkestralara cazbant denilmektedir. Bu
duruma iligkin tek istisna, tangonun cazdan daha 6nce sahsina miinhasir bir
kimligi gelistirebilmis olmasindan kaynaklanir. Uyar’in (2016) aktarimiyla
1926’da Merakli Gazete’de yayimlanan vals, fokstrot, Charleston ve tango
gibi ¢esitli danslarin anlatldigi Osmanlica makalede, Beyoglu'nda yer alan
bir dans salonu tasvirinde salonun bir tarafinda tango orkestrasinin diger ta-
rafinda ise cazbandin oldugu soylenir. Kisaca tango orkestrasinin cazbant-
tan farkli oldugu bilhassa vurgulanir.” Cazbandin ana ¢algilarinin saksofon,

* Benzer bir hadiseyi donemin Fransa’sinda da gozlemlemel miimkiindiir. Fransa’da Jazz-Tango (bir donem
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keman, viyolonsel, obua, piyano, banjo ve davul olarak tanimlandig:” makale;
cazbandin klasik Bat orkestralarini 6ldirdigiint ve cazbandin gerek Do-
gu’da gerek tilkemizde Avrupai miizik zevkini rahatlikla tatmin edebildigini
belirterek sonlanir (Uyar, 2016: 28-29).

Cokkiiltiirliiliik ve Ulusotesilik: Miitareke Yillan istanbul’unda

Genel Goriiniim

Buraya kadar degindigim donemin caz algisinin yani sira Tiirkiye’de mi-
tareke yillarinda Istanbul’un genel vaziyetinin ne oldugu ve akabinde bir
paradigma degisikligine isaret eden ¢okuluslu imparatorluktan ulus-devlet
cumhuriyetine gegisin yaratu@ etkiler, Tirkiye’de cazin ilk yillarini kavra-
mada ziyadesiyle énem tagir. Criss (1993/2000), 1920’lerin Istanbul’unun
agirlikli olarak Misliiman, Rum, Ermeni, Yahudi niifusun yaninda Levanten
ve diger yabanci ntfustan olustugunu ifade eder. Criss’e (1993/2000: 41) gore
adeta bir Avrupa sehrini andiran Pera; diplomatlara, yabanci is insanlarina,
azinliklarin zengin ailelerine ve Levantenlere ev sahipligi yaparak bambaska
bir diinyay1 yansitir.

Bu ¢okkiltiirli toplumsallik, Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altinda olan
topluluklar1 din veya mezhep tizerinden orgiitleyerek yonettigi millet siste-
mi (Eryilmaz, 1990: 17) ad1 verilen cokkdltiircii politikasindan miras kalir.
Burada ¢okkultirlilik (multiculturaliry) ve ¢okkiltirctlik (multicultura-
lism) kavramlar1™ tzerinde durmak yerinde olacakur. Cokkiiltiirliiliik, bir
sinir dahilinde birden fazla kolektif kimligin bir aradaligina yani kultiirel
cesitlilige gonderme yapar. Cokkiiltiirciiliik ise genellikle azinliklarin (6teki
kolektif kimliklerin) hikim grup tarafindan nasil tanimlandig1 ve ele alindi-
gina dair politika ve uygulamalardir (Mooney ve Evans, 2007: 170). Osman-
li Devleti’nde bir ¢okkiiltiircii politika olarak millet sistemi, II. Mehmed’in
Istanbul’u fethinin (1453) ardindan Ortodoks Patrigi atayarak Rum-Orto-
dokslara otonomi tanimasindan (sonrasinda Ermeni ve Yahudi cemaatleri de
kapsar) baglayarak biiyiik 6l¢tide Tanzimat Fermani’na (1839) kadar stirer™

Jazz-Tango-Dancing) adli dergi, Fransiz caz camiasimmn sesi olarak Ekim 1930°da yaym hayauna baglar
(Jackson, 2002: 162). Bilhassa Fransiz dans gruplari icin énem tagiyan dergi, adindan da anlagilacags iizere
editdrlerin cazi diger dans miiziklerinden ayr tutmadigini gostermesinin yant sira bashgimda tangoyu cazla
anmastyla da tangonun cazdan bagimsiz bir kimligi gelistirebilmis oldugunu gésterir.

* Dénemin tipik bir New Otrleans caz orkestrast klarnet, kornet/trompet, trombon, keman (bazen), banjo/gitar,
tuba/kontrbas, davul gibi ¢algilardan olusur. Bu makalede cazbandin ana calgilar olarak belirtilen keman,
viyolonsel gibi yayls ¢algilar; cazbantlarn ABD cazindan farkliliging ve Banli dans miizikletine uyumlanabilen
yapisini ortaya koyar.

** By iki kavram arasinda ayrnm daha cok Tiirkceye ve Tiirkce literatiire 6zgiidiir. Ingilizcede her iki kavra-
min multiculturalism bashgr altnda ele alindigini ve salt cokkiiltiirliiliik kastedilmek istendiginde “kiiltiirel
cesitlilik” (cultural diversity) veya “cokkiiltiitlii toplum” (multicultural society) gibi ifadelere basvurulabildigini
belirtmekte yarar var.

o Samldigimn aksine Osmanlt Devleti'nde millet teriminin daha ¢ok Miisliman cemaat ve Osmanli digt
Hristiyan egemenler icin kullanildigims savunan Braude (1982), millet sisteminin II. Mehmed déneminde bas-
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(Eryilmaz, 1990). Her ne kadar Tanzimat Fermani’nin Misliimanlar ile gay-
rimislimleri esit tutan Osmanlicilik fikriyati (kozmopolit bir Osmanli yurt-
taghgr tahayyiilt) tzerinden ¢okkdltiircti millet sistemi ortadan kalkmaya
baslasa da (Karpat, 1982) mirasi ¢okkiiltiirel toplumsallik olur.

Diger taraftan Mondros Miitarekesi’nin (1918) imzalanmasindan kisa bir
siire sonra Itilaf Devletleri’nin Istanbul’u isgal etmesiyle Ingilizler Pera, Ga-
lata ve Sisli’de; Fransizlar eski Istanbul ve batidaki banliySlerde, Ttalyanlar ise
Uskiidar’da konuglanir (Criss, 1993/2000: 95-96). Alexandrov (2004/2015)
agisindan Ttilaf Devletleri’nin bir iiyesi olarak ABD, Osmanli Devleti’nin
herhangi bir bolgesini dogrudan denetim altina almasa da faaliyetleri ve ¢i-
karlar1 upki Ingilizler gibi Pera’da yogunlagir. Bu sartlar alunda Istanbul’a
Ingiliz, Fransiz, Italyan ve ABD’li binlerce gérevli, asker, denizci, diplomat
ve ig insan1 akin eder (Alexandrov, 2004/2015: 180). Ayrica 1917°de gercekle-
sen Ekim Devrimi’ni miteakip basta Beyaz Ruslar olmak tizere bir¢ok top-
luluk ABD ve Fransiz gemileriyle Istanbul’a yerlesir (Woodall, 2015: 20). Be-
yaz Ordu komutanlarindan General Vrangel, Kasim 1920 tarihinde komutas:
alundaki Kirim’dan 135.000 Beyaz Rus miiltecinin Istanbul’a geldigini ve Is-
tanbul’da toplam Beyaz Rus niifusunun 167.000 oldugunu agiklar (“General
Wrangel at the University Club”, 1922). Ekim Devrimi neticesinde go¢ eden
Beyaz Ruslarin biiyiik kismi aristokrat, subay ve entelektiiel kesimdendir.
Acar Kaplan’a (2018) gore ekonomik sermayesini (para, miicevher) yaninda
getirebilen miilteciler; Istanbul’da restoran, bar, fabrika gibi igletmeler acar.
Yine egitimli multecilerin bir kismu tip, egitim, basin ve sanat alanlarinda ig
bulabilse da boyle sansi olmayanlar (elit kesim dahil) tarim is¢iligi, bahci-
vanlik, bagcilik, hamallik, bekgilik, havyan yetistiriciligi-bakiciligi, dikis, el
sanatlari, moda gibi isler tizerinden ge¢imini saglamaya calisir (Acar Kaplan,
2018: 493). Ozetle miitareke yillar1 Istanbul’unun mevcut ¢okkiiltirliligii
lizerine iggalci gliclerin personel akini ve Ekim Devrimi sonrasinda bagta Be-
yaz Ruslar olmak tizere bir¢ok toplulugun gogti sehre ulusotesi (transnati-
onal) bir boyut katar. Ulusotesilik, ¢cokulusluluk ve uluslararasiliktan farkls
olarak ulus-devletin roliinti (hakim grubun) 6ne ¢ikarmadan olaylari, top-
lumlar1 ve gruplari anlamay1 hedefler (Mooney ve Evans, 2007: 235). Yani
ulusotesiligi melezlesmenin gergeklestigi ve kiltiirlerin bir merkezin araci-
lig1 olmadan tretilip sergilendigi “bir degisim ve katilim uzami” olarak di-
stinmek mimkiindiir (Lionnet ve Shih, 2005/2016: 5). Her ne kadar Itilaf
Devletleri’nin Istanbul’u isgali ¢esitli merkezlerin kararlar1 dahilinde gercek-
lesse de giindelik hayatta farkli kolektif kimlikler arasinda yasanan kiltt-
rel etkilesimler ulusotesi uzamin etkinligine isaret eder. Keza Ekim Devrimi
sonrasinda Istanbul’a gé¢ eden bagim Beyaz Ruslarin ¢ektigi bircok topluluk

ladigs iddiasing gercegi yansitmayan bir kurucu mit olarak gériir. Dolayssiyla konuya dair literatiirde farkls
yaklagimlarin oldugu gériiliir.
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da miitareke yillarinda ulusotesi uzamin bir pargasidir. Boylece yukarida
degindigim Istanbul’un millet sisteminden miras ¢okkiiltiirlii toplumsal do-
kusunun tizerine miitareke yillarinda gergeklesen isgal ve goclerin yaratugi
ulusotesilik, giindelik hayati “bir degisim ve katulim uzami” kilarak bir¢ok
kiiltiirel etkilesime ve yenilige zemin hazirlar. Miitareke yillari Istanbul’unun
boylesine kozmopolit mahiyeti caz scene’in” gelisimine imkan verir.

Frederick Bruce Thomas ve Miitareke Yillar istanbul’unda Caz

Istanbul’un isgal yillarinda tasidig1 gokkiiltiirlii ve ulusotesi vasfi ticari
bir firsat gortip cazin gelisimine 6n ayak olmus girisimci, Frederick Bru-
ce Thomas adli bir Afro-Amerikalidir (Gorsel 1). Alexandrov, Siyah Rus
(2004/2015) adli biyografi calismasinda Thomas’in hikayesi tizerinde etraf-
lica durur. 1872’de Mississippi deltasinda dogan Thomas, 1890’larda Av-
rupa’nin birgok tlkesinde garsonluk yapar. Thomas’in bilhassa Fransa’da
edindigi garsonluk tecriibesi ve sahit oldugu gece hayati girisimeilik yakla-
stmin1 derinden etkiler. Thomas, 1899°da Rusya’ya taginarak ilk girisimci-
lik deneyimlerini Moskova’da Akvaryum ve Maksim™ adli mekanlar1 igle-
terek edinir. 1915’te Rus vatandast olan Thomas’in her iki igletmesi de Ekim
Devrimi neticesinde Bolseviklerce kamulastirilir (Alexandrov, 2004/2015:
168). Bunun iizerine trenle Odessa’ya ardindan da gemiyle Istanbul’a kacan
Thomas, kisa siire sonra miitareke yillari Istanbul’unu yeni girisimler igin
elverigli goriir. En ¢ok da Pera’nin kozmopolit ve Avrupai tarzini sagirtict
derecede kendisine uygun bulan Thomas, Isvigreli Arthur Reyser Jr. ve In-
giliz Bertha Proctor’la 1919°da Sisli’de Anglo-Amerikan Garden Villa diger
adiyla Stella’y1 agar (Alexandrov, 2004/2015: 182-185). Ortaklardan is kad-
n1 Proctor’un aynmi zamanda iist diizey bir Ingiliz casusu olmasi ve meka-
nin adinin Anglo-Amerikan Garden Villa olmasi; s6z konusu ticari girigimin
agirlikl olarak isgalci Ingiliz ve ABD personeline yonelik oldugunu gosterir.
31 Agustos 1919°da Anglo-Amerikan Garden Villa’nin duyurusu Tirkiye’de
cazin gelisimine dair 6nem tasir: “Biitiin Avrupa’da biiyiik sansasyon yaratan
Bay E. Miller ve Bay Tom y6netimindeki cazbant ilk defa olarak Konstanti-
nopolis’te” (Alexandrov, 2004/2015: 185). Alexandrov’un (2004/2015: 186)
aktardigina gore komedi gosterileri gerceklestiren Ingiliz F. Miller (sarkic1) ve
ABD’li Bay Tom (dansg1) profesyonel cazcilar olmasa da perde aralarinda caz
icra ederler. Boylece giriste degindigim literatlirtin hakim anlatis1 1920’]ere

* Bennett ve Peterson’a (2004: 1) gore scene; oriak bir miizik begenisi etrafinda bir araya gelerek kendilerini
kolektif olarak digerlerinden ayiran iireticiler, miizisyenler ve fan/izlerkitle gibi faillerin olusturdugu kiimeye
gonderme yapar.

** Sinclair’e (2021) gdre Thomas, Fransiz girisimci Maxime Gaillard’t bir rol model olarak gériir. Paris’te 3
Rue Royale’de garson olarak ise baslaysp sonrasmda ¢calisngs mekdns satin alan Gaillard; bistro olarak islettigi
mekdnin adims Maxim’s (1893) koyar (“Maxim’s Universe”, .y.). Bu nedenle Thomasin Moskova'da ve
-daha sonrasinda deginecedim- Istanbul'da islettigi kimi mekanlarnn ady Maksim olur.
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isaret etse de Tirkiye’de icinde “caz” gecen ilk performanslarin 1919’a uzan-
dig1 (Caz Cagr’nin baglangict) sdylenebilir.

;

Gorsel 1: Frederick Bruce Thomas’in c. 1896’da Paris’te ¢ekildigi tahmin
edilen fotografi (Alexandrov, 2004/2015: 299)

Frederick Bruce Thomas, Anglo-Amerikan Villasi/Stella girisiminden
umdugunu bulamayinca 1920°de Pera’da Rue de Brousse tizerinde Royal
Dansing Kuliip’ii acar. ABD’li ve Italyan &gretmenlerin iicretsiz fokstrot,
shimmy ve tango dersleri verdigi kuliip, donemin caz anlayigina katk: sunar
(Alexandrov, 2004/2015: 191). 16 Mart 1920°de ise Ingilizlerin Istanbul’a ila-
ve asker gikarmasi ve Ttilaf Devletleri’nin tam bir sikiyénetim uygulamaya
basglamasiyla gelisen donem, sehrin ulusdtesi vasfini iyiden iyiye perginler.
Alexandrov’a (2004/2015: 195) gore bu vaziyet Batilli eglence hayatini bi-
len Thomas agisindan bulunmaz bir nimettir. Bunu bir firsat olarak goren
Thomas; Baulilagmig Tiirklere, Levantenlere ve yabancilara cazip gelecek
sekilde diizenledigi Maksim gece kulibiini 1921°de Taksim Meydani’'nda
acar (Alexandrov, 2004/2015: 217). Gorsel 2’deki duyuruda gortldigi tzere
Thomas, Stella’da izledigi stratejiyi stirdiirerek miidavimlerini Maksim’e ta-
simak niyetindedir. Zira Stella ibaresi tizerinden Thomas, Maksim’in Stella’y-
la baglantli olduguna isaret eder. Ayrica “Konstantinopolis’teki tek hakiki
Anglo-Amerikan kurulus” ciimlesiyle de isgalci Ingiliz ve ABD personelinin
mekanin hedef misteri kitlesi oldugunu agikga gosterir. Dahasi duyuruda ha-
kiki cazbandin Maksim’de oldugu vurgulandiktan sonra Ingiliz subaylarin ve
ailelerinin mekanda her giin dans etmeleri i¢in Ingiliz Genel Karargihr’ndan
izin alindigr gururla belirtilir. Kisaca Thomas, isgalci kuvvetlerle kurdugu
baglantlar tizerinden gerek Stella’da gerek Maksim’de bilhassa Itilaf Devlet-
leri personelinin ihtiyaglarini kargilamak adina girisimlerde bulunarak cazin
Turkiye topraklarina girmesinde 6ncti olur.
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MAXIM-STELLA

(next to the Cine Magic, Taxim).
Manager: F. Thomas.
The only real Anglo-American establ-
ishment in Constantinople

Varieties, Dancing, Five O clock
Teas, Dinners and Supper,

Reul American Juzz-Band under

the Jazz master Mr, Koeeh of the
“‘White Lyres."”

Matiness on Wednesidayx, Saturduys
and Sundays,

The Management have the supreme
honour 1o have been granted permiss-
lon from British G.H.Q. for British off-
icers and their familles to dance In its
establishment every day.

Gorsel 2: Maksim’in Ingiliz askeri gazetesi Orient News’da yer alan 22
Nisan 1922 tarihli ilan (Alexandrov, 2004/2015: 307)

1920’lerin en gézde mekini Maksim’in 6ne ¢ikan miizigi hi¢ kuskusuz
cazdir. Bu durum Erken Cumhuriyet Donemi’nde de siirer. Adil, tamami
Afro-Amerikan miizisyenlerden olugan Maksim’in kiymetli cazbandi 7 Palm
Beach’i” (1924-1927 arasi sahne alir) soyle degerlendirir:

Gergek anlamiyla ‘Caz’ takimim Istanbul, ilk olarak ‘Maksim’de din-
ledi. Bu dinlenilen caz, ‘7, Palm Beach’ adin1 tagiyan ve her biri birer
virtioz olan yedi zenciden olusan orkestraydi. ‘Palm Beach’ orkest-
rasi, bir yolculuk i¢cin olusturulmus orkestraydi. Yedi zenci cazband
artisti, yolculuga ¢ikmaya karar vermisler, masraflarini kargilamak i¢in
de bir orkestra yapmuglardi. Gecede, bizim parayla 150 lira aldiklar:
halde, amaglar1 para kazanmak degildi. . . . Palm Beach cazbandu, Istan-
bul’a yalniz cazbandin ne oldugunu dinletmekle kalmadi. Memlekette
ne kadar ¢alg: calan varsa, bugiiniin en iyi cazbandcilari da iglerinde,
cazbandin ve caz temposunun ne oldugunu onlardan 6grendiler (Adil,
1990/2000: 154).

Dénemin caz anlayisini bagariyla yansitan 7 Palm Beach orkestrasinin Is-
tanbul’un eglence hayatina getirdigi yenilik ve caz mizisyenlerine sagladig
katk: diistintildiginde, Adil’in orkestradan 6vgiiyle bahseden ifadeleri daha
iyl anlagilir.”

* [l etapta bes iiyelik bir topluluk iken iki iiyenin daha katlimiyla orkestra 7 Palm Beach admi alir. 1925t
7 Palm Beach’in oturtumu ve iiyeleti soyledir: Leslie Hutchinson (piyano), Rollin Smith (saksofon), James
Shaw (saksofon), Green (kornet), Greeley Franklin (banjo), Brom Desverney (kontrbas), Creighton Thompson
(davul) (Miller'dan aktaran Uyar ve Karahasanoglu, 2016).

7 Palm Beach'in yurtdisindan Istanbul'a gelisine dair bir rivayet séz konusudur. Woodall'mn (2008) aktar-
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Akgura’ya (2002) gore Maksim’de 7 Palm Beach donemi 6ncesinde Beyaz
Rus ve Tirklerden kurulu bir orkestra hilihazirda mevcuttu. Frederick Bruce
Thomas, bir hayli maliyetli 7 Palm Beach’le anlagmasina karsin bu orkestray:
da 6te yandan elinde tutmaya devam eder (Akgura, 2002: 143). Bu durumun
sebebini Adil soyle izah eder:

Onlara 6nemli bir gorev verdi. Gorev su: Her gece Palm Beach or-
kestras: ¢almaya bagladig: vakit, ders dinler gibi dinleyecekler. Kuscu
kahvelerinde, acemi kuglar ustalardan nasil ders gegerlerse, tipk: oyle.
Fakat dinlemek yetmiyordu. Dinlenilen parcalar1 zaptetmek, yani no-
taya almak gerekiyordu. Nota getirilemez mi diyeceksiniz. Getirtile-
mez, diyecegim. Ciinki, notay1 getirince ‘telif hakki” 6demek gerekir.
Memleketimizde bu hak taninmadig: i¢in, buraya nota géndermezler-
di. Gelenler de kagamak gelebilirdi. Bunun da ¢aresi bulundu. Zenci
orkestrasinin gefl, isleri bitince, notalarini alip, en gtivenilir yer olarak
gotirir mudiriyete teslim ederdi. Midiriyet de, onlar gittikten sonra,
bu emanete musiki adina ithanet ederek, yerli orkestray1 ¢agirir, notala-
r1 kopya ettirirdi. Béylece, Maksim miidiriyeti sayesinde, memlekete,
baginda “Yanko’ olan mitkemmel bir yerli cazband kazandirilmig oldu
(Adil, 1990/2000: 156).

Thomas’in Maksim’de 7 Palm Beach’in miizigine verdigi 6nemi ve bu mu-
zigin siirekliligini saglamak adina izledigi stratejiyi gosteren Adil’in ifadeleri,
Tirkiye’de cazin yerli miizisyenlerce performansinin hikdyesini de anlatir.

Miitareke yillar1 Istanbul’unun imparatorluk déneminden miras ¢okkiil-
tiirliliigii ve Itilaf Devletleri’nin isgaliyle percinlenmis kozmopolitliginin
Cumhuriyet’in ilani sonrasinda biytik ol¢tide ortadan kalkmasiyla Mak-
sim’in igleri zora girer. Alexandrov’un (2004/2015) degindigi tizere yeni
Cumbhuriyet’in yabanci girisimcileri zorlayan vergi politikalar1 ve 1926’da
acilan Yildiz Gazinosu’nun ihtisamiyla da bas edemeyen Maksim, 1927°de
kapanir. Bor¢larini 6deyemedigi i¢in Ankara’ya kagan ve sonrasinda hapse
giren Frederick Bruce Thomas, 1928’de hayatuni kaybeder. Thomas’in Mak-
sim’de cazla gosterdigi bliytik basari, 6limiiniin ardindan ABD gazetelerin-
de Istanbul’un “Caz Sultan1” olarak amlmasini beraberinde getirir (Alexand-
rov, 2004/2015: 253-254). Goruldugii tizere buirokratik faillerin rol oynadig:

miyla Miller'a (2005) gére Mustafa Kemal (Atatiirk), Palm Beach Five'r Paris’te Café Rectors’de dinledikten
sonra Istanbul'a davet eder ve orkestra davete icap ettikten sonra Maksim'de 1924-1927 arast diizenli olarak
sahne alir. Tur esnasinda orkestraya kanlan piyanist Leslie Hutchinson, Mustafa Kemal'in miizisyenlerin
Tiirkiye'ye gelmesiyle bizatihi tanisugmi ve orkestranin Istanbul'da calismaya baslamadan Gnce de Mustafa
Kemal igin halka agik ve dzel olarak performanslar sergiledigini belirtir (Millet'dan aktaran Uyar ve Kara-
hasanoglu, 2016). Ancak Uyar ve Karahasanoglu'nun (2016: 131) da ifade ettigi iizere Mustafa Kemal'in
1918 sonrast yurtdigs ziyaretleri gerceklestirmedigi iddias: dikkate alimdiginda Hutchinson’n ifadeleri siipheli
bir hal alr.
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mitareke ve isgal siirecleriyle gelisen cokkdltiirlii ve ulusotesi boyutu firsata
ceviren Thomas’in, iflas siireci de yeni kurulan Cumhuriyet’in biirokratik
faillerinin aldig kararlar neticesinde gergeklesir. Bu da biirokratik alanin ¢iz-
digi hudutlarin Adeta bir yap1 olarak isleyebildigini ve kamusal faillerin ma-
nevra alanini belirlemede ne denli etkili olabildigini gosterir.

Miitareke Yillarindan Cumhuriyet’e Uzanan Ahlaki Panik ve

Cazin Aiimlanmasi

Peki, miitareke yillar1 Tstanbul’unda baslayarak Tirkiye’de cazin gelisi-
mini saglayan butiin bu olaylar silsilesi Ttirk-Musliman kimligi tarafindan
nasil alimlaniyordu? En basitinden giinimizde hala kullanilan “caz yapma”
deyimi digtinildtiigiinde sorunun yanitinin pek de olumlu olmadig: gorilur.
Dahast donem itibariyla caza halk arasinda “sinir mtizigi”, “yamyam mu-
zig1” ve “zenci velvelesi” gibi olumsuz adlandirmalar yapilir (Erkal, 2014:
8). Bunun en biiylik sebebi cazla iligkilenen hatta cazdan ayri tahayytl edi-
lemeyecek Pera’daki gece hayatudir. Miitareke yillarinda Pera; “yozlagsma”,
“tehlike”, “ahlaksizlik” gibi kavramlari iceren muhafazakar Turk-Misliman
kimligi agisindan aykir1 bir yasam bigimini temsil eder (Woodall, 2015: 22).
Bunda 6ncesinde de belirttigim Pera’nin halihazirda barindirdigr ¢okkiiltiir-
liliigiin 6tesinde isgalci Itilaf Devletleri personelinin ve miiltecilerin (basta
Beyaz Ruslar) akiniyla kozmopolitligin katmerlenmesi etkili olur. Bu min-
valde Woodall’a (2015) gore Pera merkezli gece hayatini olumsuz aksettiren
hususlar fahigelik, kumar, meyhaneler ve yogunlugu artan sug faaliyetleri-
dir. Ancak en goze carpani medyada da siklikla bahsi gecen kokain (o do-
nem beyaz enfiye olarak da anilir) kullanimidir. Bylece ahlaki ve kiiltiirel
kodlarin inkdri manasina gelen donemin kokain tekkeleri ve dans salonlar,
Tiirk-Miisliiman kimligi nezdinde bir ahlaki panigi” tetikler. Ornegin 1922°de
geng bir Misliman kadin olan Mediha Hanim’in yiiksek doz uyusturucu-
dan dolay1 hayatini kaybetmesi, basinda “kokain davasi” olarak hayli genigce
yer tutar. Mediha Hanim vakasi; ahlaki panigin getirdigi ¢liriime, yozlagma
ve hastalik korkusunun Turk-Misliiman kadinlarini tehdidine isaret eder
(Woodall, 2015: 24). Bu ahlaki panik, miitareke yillarindan yeni Cumhuri-
yet’e de miras kalir. 1920’lerin Istanbul merkezli yayinlarinda ahlaki panige
dair birgok haber yer alir. Ornegin Resimli Gazete’de “Yirminci asrin ¢ilgin
ve buytk iptilasi: Dans etmek” (1924) ve “Doktorumuz ne diyor?: Koka-

A

in Iptilds1” (1927), Resimli Diinya’da “Gengligin miithis diigmani: Kokain!”

* Cohen’e (1972/2002: 1) gire ahlaki panik; “Bir durum, olay, kisi veya bir grup insanm toplumsal deger-
ler ve cikarlar agisindan bir tehdit olarak tanimlanmaswyla belirir.” Béylece ahlaki panikler, O'Sullivan’in
(1994/2006) deyimiyle “toplumsal tepli” ve “kontrol” giigleti yani sira “kitle medyasi” ve “sapln faaliyet”
bicimleri arasinda etkilesimi vurgular. Bu siiregte bir toplumun iiyelerinin kabul ettikleri degerler ve yasam bi-
¢cimine karsi saplin faaliyetlere “ahlaki agidan duyarly” hale gelmesi séz konusudur (O'Sullivan, 1994/2006:
186).
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(1925), Resimli Persembe’de “Fuhus ile miicadele i¢in Beyoglu dlemlerinin ig
yuztni bilmek lazimdir” (1927), Biiyiik Gazete’de “Kokain ¢eken bir geng;
beseriyeti zehirleyen beyaz enfiyenin esrarini fag ediyor” (1928) seklinde ha-
berler yapilir. Bu bagliklar altinda ¢ogunlukla benzer bir anlatinin yer aldi-
gin1 séyleyen Woodall (2015: 28), Asri Hafta’nin “Kokainden ¢ildiran kiz”
(1926) haberini 6rnek gosterir. Bu haberde bir “iyi aile kiz1”nin gece hayatin-
da kokain, raki, sarap gibi aliskanliklar edindigi ve hayatini kaybetmesine yol
acacak bir siyah cazbandin “Tom” adli davulcusunun kollarinda dans ettigi
aktarilir. Toparlamak gerekirse “kokain, caz ve dans” tigliisti donemin ahlaki
panigin altinda yatan temel sebeplerdir. Woodall (2015), miitareke yillarinda
zirveyi goren uyusturucu ticaretinin yeni Cumhuriyet’in Lozan Anlagmasi
(1923) dahilinde Afyon S6zlesmesi’ni imzalamasiyla kontrol altina alindigini
ve ahlaki panigin de giderek soniimlendigini belirtir.

Batililagma politikalarinin uygulandigi Erken Cumhuriyet Dénemi Tir-
kiye’sinde Musiki Inkilabi, Gokalpgi paradigma dogrultusunda halk miizi-
gini Batu miuzigiyle isleyerek coksesli bir milli musiki gayesine dayanir. Bu
stirecte teksesli, saray mtizigi, Bizans miizigi seklinde kodlanarak elit gayri-
mesru addedilen klasik Ttrk miiziginin toplumsal yasamdan silinmesi amag-
lanir. Ancak Bati mengeli poptliler miizikler (6rnegin kanto, operet, tango,
caz) ise radyolarda, Halkevleri’nde, konserlerde kendisine bir sekilde yer
bulur. Ornegin Osmanl déneminde gayrimiislim kadinlarin énciiliigiinde
seslendirilen kanto, Cumhuriyet déneminde Tiirk kadinlar1 tarafindan var-
ligin1 -entelijansiyanin elestirilerine ragmen- stirdiirtir. Tanzimat’tan Cum-
huriyet’e uzanan operet ise Erken Cumhuriyet Donemi’nde hayli popiiler
olsa da entelijansiya ve biirokratik faillerin elegtirilerine ve hatta yasaklarina®
maruz kalir. Operete yonelik kanto, tango ve caz icin gegerli olmayan ki-
sitlamalara varan yogun tepkide “hafif” miizik olarak operetin arzu edilen
“ciddi” miizik operaya ulagilmasina engel teskil edecegi diisiincesi buytik yer
tutar (Kutluk ve Ata, 2016). Bilakis tango, Cumhuriyet balolarinin somut-
ladig1 tizere Batililagma ve modernlesme politikalar1 baglaminda birokratik
faillerce desteklenir. Caz ise diplomatik-btrokratik etkinliklerinin gercek-
lestigi resmi bir konukevi olan Ankara Palas’in bahgesinde canli icra edilir
(Armutgu, 2001). Halkevleri’nin 1933 yili rapor hiildsasina gore -detayli bilgi
verilmese de- Canakkale Halkevi’nde bir “caz takimi” kuruldugu belirtilir
(Ziraman ve Kutluk, 2016: 124). Yine Kadikéy Halkevi, Uskiidar Halkevi,
Taksim Halkevi gibi mecralar caza imkan tanir (Pogda, 1964; Sural, 1998; Te-
kelioglu, 2011). Nihayetinde caz1 Istanbul ve Ankara radyolarinda da isitmek
mumkiindiir. Ancak her ne kadar Erken Cumhuriyet Dénemi’nde cazin fiili

*1935'te Matbuat Umum Miidiirliigii, Rey kardeslerin Ug Saat ve Liikiis Hayat operetlerinin tekrar sahne-
lenmesini yasaklar. Kutluk ve Ata’nin (2016: 150) aktarmyla Vasfi Riza Zobu séz konusu yasags “Megerse
bu iki esetiniz genglerin ahlakint bozar, ihtiyarlar utandirirmis” diyerek alaycr bir tavirla elestirir.
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ve kismi bir elit megruiyeti olsa da miitareke yillarindan miras ahlaki panik ve
diger etkenler sdylemsel diizeyde ihtilafa yol agar. Ornegin Erciiment Beh-
zat (Lav)’in 1934 tarihli Miizik ve Sanat Hareketler: dergisinde yayimlanan
“Caz ve Kokain” makalesi caza yonelik sert ifadelerde bulunur:

Miitarekede beyaz Ruslar morfinle kokaini getirdiler. Barlarda ve
plaklarda ¢alinan Paul Whitemanin (sinir miizigi) keyif verici mad-
delerin yayilma hududunu genisletti. Kokain ¢ekenler; zengin ve se-
fih tabakaya inhisar etmedi. On bes sene i¢inde Sigliden Eytipsultana,
Eyiipsultandan Anadolu kasabalarina ve serseri pasa zadeden mektep
talebesine kadar memleketi zehir kiskaci icine alan kokain, kuvvetini
ve hizini (sinir miizigi)nden aldi (Behzat, 1934: 5).

Kokainin memlekete yayilmasinda cazin kataliz6r oldugunu belirten Beh-
zat, yazinin devaminda caz icra edilen mekanlara agir vergi ytku getirilerek
bu miizigin agik¢a defedilmesi gerektigini savunur. Yine Behzat ayni derginin
bir bagka sayisinda yayimlanan “Yigin Miizigi” adli makalesiyle caza yonelik
elestirilerini stirdiiriir:

Milyonlarimiza 1dzim olan; ne mistik tekke musikisi, ne de, mey, mug-
bege, bade, yar misra’li nedimkari ferdi heycanlarin semboli (diimtek)
li (hey hey)lerdir! Olii dalga halinde yasayan kalabaligimiza diinya 61-
clistine gore ses gidast vermek zamani gelmistir. Anadolu gengliginde
meyhane sarkilarinin ve miizik kiymeti sifirdan asagi caz havalarinin
yapug tahripkarlik, kokainden farksizdir. Mizik kilttirt bizim gibi
zayif olmayan bazi memleketlerde bile halkin zevkini korumak i¢in
cazbandin kap1 digar1 edildigini unutmayalim (Behzat, 1934: 5).

Goriildugt tizere cazin, miitareke yillar1 gece hayatinin yadirganan diin-
yasina (basta kokain kullanimi) dogrudan ilintilenmesi, bu miizigin kiymet-
ten yoksun oldugu yaklagimini da beraberinde getirir. Erken Cumbhuriyet
Donemi miizik politikalari dogrultusunda dustinen Behzat, upki devletin
simgesel siddet uygulayarak klasik Tirk miizigini elit gayrimesru konum-
landirmas: gibi caza dair de benzer bir konumlandirmay: talep eder. Ornegin
Tekelioglu’na (2014) gore Behzat’'in “Bazi memleketlerde bile halkin zevkini
korumak i¢in cazbandin kap1 disar1 edildigini unutmayalim” ifadesiyle kas-
tettigi tilke Nazi Almanya’sidir. Zira Nazi Almanyasi, Entartete Musik (de-
jenere miizik) olarak damgaladigi cazin seslendirilmesini yasaklar. Haliyle o
yillarda cazin diinyada elit megruiyet barindiran bir miizik yani “ABD’nin
klasik miizigi” olmadig1 agiktir.” Ote yandan dogrudan Erken Cumhuriyet

* Burada dénemin Avrupa’sinda avangart entelijansiyanin caza dair eserler besteledigini (Milhaud, Stravins-
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Donemi’nde dogrudan miitareke yillarina yaslanmayan caz elestirileri de
mevcuttur. Ornegin Behzat’in yazilarindan daha 6nce Seyfettin ve Sezai Asaf
kardeslerin 1926’da yayimladig1 Yurdumuzun Nagmeleri kitabinda cazdan
soyle bahsedilir:

Ayrica nazar-1 itibara alinacak bir nev’ olmamasina ragmen biitiin Av-
rupa misikisi i¢in mahsus bir muhatara halini ve simdi bazi Avrupa
sehirlerinde yasak edilmis arzu edilen bu zenci musikisi vatanimizin
hentiz belli bagli bir temeli olmayan misikisinin istikbali namina bir
tehlikedir. Avrupa’da oldugu gibi memleketimizin en medeni sehirle-
rinde de sari bir hastalik gibi ve bilhassa dansin miitemmimi oldugu
i¢in hayret verici bir suhtletle ta’mim etmekte ve genglerimizin ek-
seriyetini kendisine cezb ederek milli masikimizden zevk alan pek az
adam birakmaktadir (aktaran Tungay, 2019: 435).

Burada yazarlar Avrupa’da stiren tartigmalar baglaminda cazin “tehlike-
si”ne (daha ¢ok dans tizerinden) dikkat cekmeye gayret ederler. Zira Rastri-
ck’e (2021: 94) gore 1920’lerin Avrupa’sinda artan popilerligiyle caz, kiltiirel
degisim temelinde toplumun ahlaksal yapisina ve kilttirel kimligine tehdit
igeren bir “6tekilige” isaret edebilmektedir. Miitareke yillarina dogrudan bir
gonderme icermeyen Erken Cumhuriyet Dénemi elestirilerin sayisini artir-
mak mimkin olsa da calismanin sinirlarini agtigindan burada deginilmeye-
cektir. Ancak Erken Cumhuriyet Donemi’nde caz her ne kadar entelijansiya
icinde sert elestirilere (soylemsel diizey) maruz kalabilse de radyolarda, Hal-
kevleri’nde ve konserlerde (biiytik dl¢tide diger Batili popiiler miizikler gibi)
kendisine yer bulabildigini (fiili diizey) tekrar vurgulamak gerekir. Toparla-
mak gerekirse Erken Cumhuriyet Donemi’ne de uzanan caza yonelik olum-
suz algida mutareke yillarinda “caz, dans ve kokain” tglistintin yol ac¢tig1
ahlaki panigin de rol oynadigi gortiliir. Yani ahlaki panik, kiiltiirel bellegin bir
pargasi olarak isgleyebilmektedir. Nihayetinde bugiintin elit mesruiyetinden
sual olunmayan bir ytiksek kiiltiir olarak caz tasavvuru agisindan dénemin
elestirel ifadelerinin ¢arpiciligi, Tiirkiye’nin cazla tamgikligindaki hususi ko-
sullar dikkate alindiginda hayli anlagilir bir mahiyet kazanur.

ky, Hindemith) ve sanat dergilerinde (Auftakt, Anbruch, Melos) yaymlar yapugini belirtmek gerekir. Yine
cazin ilk formel egitimi 1927 'de Almanya’da Frankfurt am Main’de Hoch Konservatuvari’nda baglar (Cook,
1989). Nihayetinde caz elestitisi de Avrupa’da gelisir. Berendt'in (1953/2010: 14) aktarmuyla caza dair ilk
Gvgiiyii 1919'da Isvigreli orkestra sefi Ernest Ansermet, ilke caz kitabint 1929'da Belcikali Robert Goffin, il
caz dergisini Fransiz Hugues Panassié ve ilk caz diskografisini 1930’ larn sonunda Chartles Delaunay gercek-
lestirir. Ancak Avrupa’da cazin giiclenen elit mesruiyeti Nazi iktidar: ve Il. Diinya Savasi’yla kesintiye ugrar.
Bu kesintiye ugrayan siireg; 1950°li yillarin ABD’sinde Yeni Caz Cagi veya caz rénesansi olarak adlandirilan
donemde caz scene’de gerceklesen biiyiik anlimlar (akademi, festival, kitap, dergi, sinema, televizyon gibi
alanlarda) ve ABD'nin Soguk Savas kapsammda yiiriitliige koydugu Caz Elgileri programi iizetinden biiyiik
bir ivme yakalar.
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Sonug¢

Giriste de belirttigim tizere Turkiye’nin cazla tanigma hikayesi, mutareke
yillarinda Istanbul’u isgal eden Ttilaf Devletleri personelinin kiiltiirel talebi-
ni yani sira sehrin meveut kiltirel cesitliligini potansiyel olarak kavrayan
ozel girisimlerin kiltiirel arzina dayanir. Burada bir girisimci olarak Frederi-
ck Bruce Thomas’in, miitareke yillar1 Istanbul’unun halihazirda ¢okkiiltiirlii
boyutu yaninda Istanbul’a isgalci Itilaf Devletleri personeli ve miilteci (basta
Beyaz Ruslar) akini tizerinden eklemlenen ulusétesi boyutu firsata ¢evirdigi
gortlir. Yani Thomas, Avrupai goriiniim sergileyen Pera’nin ¢okkiiltiirlii ze-
mini Uzerine isgal ve gocler neticesinde geligen ulusotesiligi diger bir deyigle
sehrin katmerlenmis kozmopolitligini bir ticari sans olarak kavrar. Bu donem
bir girisimei olarak Thomas’in kendisi disinda miizisyenler ve izlerkitle (yani
scene’i olugturan bilesenler) de ulusétesilik barindirir. Ornegin Thomas; bil-
hassa miitareke yillar1 Istanbul’'unda Anglo-Amerikan Villasi/Kuliip Stella,
Royal Dansing Kuliip ve Maksim gibi girisimlerinde isgalci Itilaf Devletle-
ri personeli (ulusotesi diizey) yani sira Batililagmig Turkleri, Rumlari, Ya-
hudileri, Ermenileri, Levantenleri ve yabancilar1 (cokkultiirli diizey) hedef
misteri kitlesi olarak kavrar. Diger taraftan 7 Palm Beach (ABD’li), sarkici
E Miller (Ingiliz) ve dans¢1 Bay Tom (ABD’li) gibi 6rnekler Istanbul’da caz
icrasi gerceklestiren miizisyenlerin de yabancilardan meydana gelerek uluso-
tesi akis olusturdugunu gosterir. Zira o donem Turkiye i¢in oldukea yeni bir
miizik olan cazin kiltiirel sermayesini barindiran yerel bir miizisyen hentiz
yoktur. Bu nedenle Thomas, Yanko’nun 6nderliginde yerli bir orkestra yetis-
tirme gayreti icindedir. Ozetle donemin Istanbul caz scene’ini meydana geti-
ren mekan, izlerkitle ve muzisyenler kiimesi; mevcut ¢cokkiltiirliligin tize-
rine inga edilen ulusotesi bir mahiyet arz eder. Bu siire¢te Thomas; girigsimci,
sermaye, emek gibi tiretim faktorlerini bir araya getiren (¢ogunlukla ilke
digindan) istisnai bir faildir. Ayrica scene’in ulusotesiliginde Uyar’a (2016)
gore Paris bir rol modelidir. Thomas’in bir donem bulundugu Paris’in eglen-
ce hayatindan etkilenmesi, 7 Palm Beach’in Avrupa ve bilhassa Paris’te sik-
likla sahne almasi ve Mimaroglu’nun aktardigi Leon Avigdor’un cazi Paris’te
duyduktan sonra alto saksofona yoneldigi hikayesi (kanonik séylem) burada
one ¢ikan hadiselerdir. Biitiin bunlar aslinda Tiirkiye’de erken donem caz fa-
aliyetlerinin cazin anavatant ABD’den ziyade Avrupa (basta Paris) merkezli
bir begeniyi aksettirdigine isaret eder. Nihayetinde Tirkiye’nin cazla miita-
reke yillarinda yani bir iggal siirecinde tanigmas: daha en bastan olumsuz ¢ag-
rigtmlart beraberinde getirir. Burada muhafazakar Tirk-Misliman kimligi
acisindan Pera’daki aykiri gece hayatina (basta kokain kullanimu) ilintilenen
cazin yarattig1 ahlaki panik ise 6nemli rol oynar. Bu nedenle kiiltiirel bellek-
te yerlesen caza doniik olumsuz ¢agrigimlar (6rnegin sinir miizigi, yamyam
muizigi, zenci velvelesi); Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yogun Batlilasma
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politikalarina ve yer yer biirokratik etkinliklerde dahi yer bulmasina ragmen
cazin, kimi gayrimesrulastirici sdylemlerden kagamamasina yol agar.
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Abstract

Cultural activities such as dance and music can be used in
strategic processes of activism, self-liberation, and social,
racial, or ethnic identity formation for marginalised com-
munities. This article presents kongonya and toyi-toyi as
movements and sounds of resistance. Kongonya and to-
yi-toyi narrate through movement and sound, complex
notions of identity that contribute to political and soci-
o-economic empowerment and the valuation of liberati-
on heritage. For example, kongonya and toyi-toyi dan-
ce drills, performed during the second war of liberation
known as the Second Chimurenga in Zimbabwe, were in-
vented as resistance symbols by the freedom fighters and
African communities. Both contributed to the attainment
of Zimbabwe’s independence in 1980. This study argues
that music and dance promoted ideologies of the liberati-
on struggle. Kongonya and toyi-toyi accorded the people
and freedom fighters (magandanga or vanamukoma) space
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for physical self-expression and socio-political cohesion.
Therefore, this article interrogates the role of kongonya
and toyi-toyi dance drills in fighting colonialism and its
sustainability in postcolonial Zimbabwe.

Keywords: Chimurenga, dance, music, toyi-toyi, kongon-
ya, pungwe, liberation struggle, liberation heritage

Kurtulus Mirasinin Gosterimi: Somiirge ve Somiirge
Sonrasi Zimbabve’de Kiiltiirel Direnis Olarak Kongon-
ya ve Toyi-Toyi

Dans ve miizik gibi kiltirel faaliyetler, otekilestirilmis
topluluklar icin stratejik aktivizm, 6zgiirlesme ve sos-
yal, irksal veya etnik kimlik olusumu siire¢lerinde kul-
lanilabilir. Kurtulus mirasi olarak dans ve muzik uygu-
lamalari, sosyal, politik ve ekonomik olarak marjinalize
edilmis topluluklar icin degerli bir gii¢ kaynagidir. Bu
makale kongonya ve toyi-toyi’yi direnis hareketleri ve
sesleri olarak sunuyor. Ayrica bu koreomiizik gelenek-
lerini kurtulus miras: olarak teorilestirdik. Soziint etti-
gimiz kiltiirel uygulamalar, siyasi ve sosyo-ekonomik
gliclenmeye ve 6zgiirlesme mirasinin degerlendirilmesine
katkida bulunan hareket ve ses, karmagik kimlik kavram-
lar1 aracihigiyla anlatir. Ornegin, Tkinci Chimurenga Kur-
tulus Savag: sirasinda gerceklestirilen kongonya dans: ve
toyi-toyi dans egzersizleri, 6zgirlik savagcilar ve yerli
siyah topluluklar tarafindan direnis sembolleri olarak icat
edildi. Her ikisi de 1980’de Zimbabve’nin bagimsizligina
kavusmasina katkida bulundu. Kendi kaderini tayin etme
arayisinda dans ve muzigin rolii genis ¢apta kabul gor-
medi. Bu ¢aligma, dans ve miizigin kurtulug mucadelesi
sirasinda moral destek (morari) ve propaganda aract ola-
rak hizmet ettigini tartigmaktadir. Ayrica miizik ve dan-
sin kurtulug micadelesinin ideolojilerini destekledigini
de ileri strtiyoruz. Kongonya ve toyi-toyi uygulamalari,
koylulere (povho) ve 6zgiirliik savaggilarina (magandan-
ga veya vanamukoma) fiziksel olarak kendini ifade etme
ve sosyo-politik uyum i¢in alan sagladi. Bu nedenle, bu
makale somiirgecilikle miicadelede kongonya dansi ve
toyi-toyl dans uygulamalarinin roliini ve postkolonyal
Zimbabwe’de strdirilebilirligini sorgulamaktadir.
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Introduction

Dance and music as artistic twins are used as accessible means of cultural
expression that enact voices of opposition to or criticism of particular so-
cial, economic, and political injustices, and other concerning circumstances
in a community. As modes of cultural resistance, dance, and music focus on
raising public awareness of injustice and calls for justice do not exist for the
sake of sympathy in the context of inequity. During the Second Chimuren-
ga (the 1960s-1980), the guerrillas or freedom fighters employed kongonya
and toyi-toyi to collaborate with community members and activists to fi-
ght the British colonial regime. Africans used guns in the First Chimurenga
(1896-1900), which they were already manufacturing by the 1890s. The Se-
cond Chimurenga symbolised cultural more than technological rearmament.
This article locates the Zimbabwean liberation agenda in transgenerational
self-knowledge and heritage, not the assimilation of colonial customs into
African truths (Chikowero, 2015: 214). Chimurenga refers to war or strugg-
les against any form of tyranny, and songs that capture the sentiment of war
and the longing for freedom that became music (Vambe, 2004). The guerrillas
capitalised on the power of cultural and artistic expression to teach the peop-
le about potential challenges or reproductions of inequality perpetrated by
the British colonial government. To bridge the gap between freedom fighters
and the community, the freedom fighters emphasised the value of cultural
resistance in facilitating a bottom-top approach in the process of liberation
and fighting injustice. While colonial ethnomusicology co-opted “tribal dan-
ces” for ideological domination, nationalists antithetically deployed African
traditions as an indigenous episteme to articulate different political ideologies
and conceptions of selfhood (Chikowero, 2015: 214). In that way, the local
people’s sentiments and interests during the liberation struggle were repre-
sented by the performance of kongonya and toyi-toyi as cultural resistance.

Kongonya and toyi-toyi, as an enactment of cultural resistance, contribu-
ted to a subversive identity formation that protested and sometimes mocked
the constraints of an oppressive system. Kongonya and toyi-toyi embodied
resistance symbolism of the struggle for liberation in the late sixties, or the
Second Chimurenga (Gonye, 2013). The villagers complemented the gun
through music and dance as a weapon of defiance, mobilisation, and resis-
tance to colonialism. It is this memory of the cultures that historically resis-
ted imperialism that constituted a powerful usable past for the oppressed, a
subaltern consciousness that has often eluded scholars’ intent on restoring
African agency to histories of anticolonial struggles (Chikowero 2015: 215).
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These dance and music practices regarded in this article as liberation heritage
emerged as expressions of new experiences shaped by the colonial state and
entertainment during pungwe [a term that refers to an all-night underground
political gathering]. The dances were performed alongside contemporary
songs communicating Chimurenga themes, for example, Bob Marley’s “Get
up, Stand up and War”. According to Pongweni (1982), music was a crucial
component of Zimbabwe’s liberation struggle. The music was created and
popularised under the nomenclature of Chimurenga music accompanied by
dances such as kongonya and toyi-toyi dance drills, as they are also equally
important to the cause of the liberation struggle. Gonye (2013) suggests that
kongonya dance and mbira music did not only motivate the masses and fre-
edom fighters into the spirit of war but also acted as the sponsor of spiritual
hypnosis attached to the ritual belief system of protection, whereby the mas-
ses and freedom fighters got protection from the ancestral spirits.

Kongonya dance was performed at pungwe, defined by Chinyowa (2000)
as the social gatherings that assisted in releasing the people’s tensions from
the pressure of the liberation struggle. Pungwe was a typical representation
of an all-night bira ritual ceremony during the liberation struggle. A bira is a
celebration by various ethnic communities in Zimbabwe in which members
of an extended family call for protection and security against all forms of
misfortunes from the clan ancestors. Dance and activities such as singing,
clapping, and drumming are essential components of the ceremonial process.
In the Second Chimurenga, the masses and freedom fighters used dance and
music performances to invite their ancestral spirits to protect them against
the Rhodesian army and the British colonialists in general. Guerrillas from
the Zimbabwe African National Union (hereafter ZANU) and the Zimba-
bwe African People’s Union (hereafter ZAPU) who took up arms against the
colonial regime in the 1960s came in the name of or, rather, came as -Muren-
ga, Chaminuka, Mbuya Nehanda, Kaguvi, and other heroic ancestor figures
from 1896-97 and even earlier (Chikowero, 2015). Mbuya Nehanda was one
of the well-known spiritual leaders of the First Chimurenga (1896-1897).
Her spirit was also believed to have contributed to the defeat of the Rhodesi-
an military during the Second Chimurenga. After being captured by the Bri-
tish colonial army, Mbuya Nehanda refused to be turned into a Christian, as
aresult, she was hanged. As the executioner’s noose hung over her, Nehanda
told the British colonialists that her bones would rise again. She is believed to
have rebelliously performed sacred dance and music to mobilise the masses
against the colonialists, and she foretold that “my bones will rise” (mapfupa
angu achamuka), referring to the Second Chimurenga, in which the British
colonialists were defeated. The leaders of the war of liberation pointed to
Mbuya Nehanda’s sentiments as a cultural resistance reference point in the
context of the liberation struggle.
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Research methodology

This research employed historical and ethnographic qualitative research
methods for data collection. The ethnographic study was conducted in Mu-
tusva and Ringa villages in Mashonaland East province and Buhera district
in Manicaland province of Zimbabwe. Discourse and textual analysis were
used to analyse historical sources with events that involve the performance
of dance and music as cultural resistance in colonial and postcolonial Zimba-
bwe. We also carried out a few open-ended face-to-face interviews with some
of the people who participated in the liberation struggle. The idea was to
solicit historical narratives from primary sources. Furthermore, choreomu-
sical analysis was also employed in this article to construct the meaning and
purpose of dance performances through videos downloaded from YouTube.
We also relied on the experience of one of the authors, who happens to be a
former liberation collaborator.

Liberation heritage: A holistic perspective

Heritage is a broad concept that can be used in political, social, cultural,
religious, and economic spheres. We have different types of heritage sha-
ped by and named after the domain they belong to and originate from, for
example, cultural, natural, agricultural, and religious heritage. This article fo-
cuses on cultural heritage, particularly dance and music practices that won
the liberation struggle. Cultural heritage is an expression of the ways of living
developed by a community and passed on from generation to generation,
including customs, practices, places, objects, artistic expressions, and valu-
es (ICOMOS, 2002). It is often expressed as either Intangible or Tangible
Cultural Heritage. Kongonya and toyi-toyi are part of intangible cultural
heritage by broad classification. Still, their purpose and origin connect them
to liberation heritage as they originated and nurtured as ritualistically fused
rhythmic movements and sounds of resistance during the Second Chimuren-
ga, mainly performed at pungwe events organised by the freedom fighters
and villagers.

From the mid-1990s, the National Museums and Monuments of Zimba-
bwe (hereafter NMMZ) had been actively involved in the institutionalisation
of liberation heritage which is, however, dominated by the discourse of hero-
es and heroines. Mataga (2018) indicates that NMMZ encapsulated the libe-
ration heritage project in the concept of Heroes” Acres and the rehabilitation
of war graves located in neighbouring countries such as Mozambique. NM-
MZ’s project of liberation heritage aims to identify, document, and safeguard
visual and oral traces of the liberation war. In 1994, the NMMZ conducted
a feasibility study on the protection of Heroes Acres and recommended the
taking over of Heroes” Acres from the Ministry of Public Works to ensure
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‘proper documentation, preservation and facilitating gazetting of the sites
under the NMMZ Act’ (NMMZ 1995: 3). In its draft policy, NMMZ defines
liberation heritage as:

An inheritance from the struggle against colonial rule from 1893 to
the present. It comprises tangible, intangible, movable, and immovab-
le vestiges of the country’s liberation struggle. The tangible movable
elements include objects (weapons, machinery, vehicles, uniforms),
photos, documents, diaries, films, statues, graves, etc. The tangible im-
movable elements include Heroes’ acres, military camps, monuments,
buildings, memorials, battles, massacre sites, etc. Intangible heritage
comprises tradition, oral history, performance (songs and dance), ritu-
al, memory, legends, skills, techniques, and knowledge systems associ-
ated with the liberation struggle (Mupira 2010: 3).

From this definition, liberation heritage is a broad concept that captures a
wide range of (in)tangible elements, including dance and music connected to
the liberation struggle packaged as liberation heritage. The institutionalisati-
on of this type of heritage by the country’s heritage agency, NMMZ, seems to
push or champion a deliberate agenda to commemorate the liberation strugg-
les. Identifying and inventorying the liberation battle activities and materials
as part of the national heritage defined it as one of the most critical aspects of
the country’s culture and history.

Although dance and music practices are included in Zimbabwe’s libe-
ration heritage project, there is little effort to promote and safeguard such
heritage by arts and culture departments and academic institutions such as
universities and colleges. Mataga (2018) suggests that the Zimbabwean libe-
ration heritage project involves identifying and rehabilitating mass graves in
neighbouring countries and carrying out rituals of cleansing and commemo-
ration. Although cleansing and commemoration revitalise dance and music
as liberation heritage as they are performed as part of the initiative’s ritual
ceremonies, we believe there should be specific programmes to safeguard and
promote choreomusical traditions as liberation heritage.

The liberation heritage project is mainly inclined towards tangible heri-
tage as the NMMZ has embarked on substantial rehabilitation activities tar-
geting all sites where Zimbabwean soldiers and civilians were buried during
the Second Chimurenga. According to Nkiwane (2000), the project can be
divided into five phases which involve the identification of liberation war
sites, traditional acknowledgement of dead heroes, physical rehabilitation
of graves, erection of shrines, war memorial plaques and site interpretive
centres and ultimately, the conservation, presentation, and promotion of the
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heritage. Through this project, several sites were identified, rehabilitated, and
protected in Mozambique, Tanzania, Zambia, and Zimbabwe. However, it is
essential to note that the liberation heritage processes such as identification,
differentiation, repatriation, protection, and reburial of human remains so-
metimes also involve the performance of local traditional and ritual ceremo-
nies, which include dancing with musicking. Therefore, liberation heritage is
not just about physical monumentalisation but also the performance of dance
and music as an enactment of the ritual and spiritual ceremonies officiated
by traditional and religious authorities. For example, the second phase of the
NMMZ’s repatriation project focused on conducting cleansing rituals that
brought together chiefs, elders, and spiritual mediums from, Mozambique,
Zambia, and Zimbabwe (Nkiwane, 2000). This linking of the liberation war
with rituals that involve dance and music as liberation heritage is something
that would appeal to the public, whose respect for the ancestors is embedded
in the indigenous religious and cultural context, in which having a good rela-
tionship with ancestors in the spirit world (vari kumhepo) partly depends on
proper burials and funerary rituals.

Chimurenga pungwes and kongonya in the colonial era

Etymologically, the term pungwe is a Zimbabwean word which means
spending the whole night without sleeping. The prefix /pu-/ denotes a long
sustained awake, and the suffix /-ngwe/ is an ideophone which means the
sun’s brightness. When the two are put together, they form the word pungwe,
which refers to an all-night gathering for a common purpose. The term pun-
gwe is shared among various groups in Zimbabwe; among the Ndebele peop-
le, it is known as kuzekuse or phumisalanga, and the Venda people, call it mu-
lindelo. According to Chifunyise (1994), pungwe events were organised by
the freedom fighters to motivate and articulate the people’s roles and aspirati-
ons in waging the Second Chimurenga. Apart from that, Bhebe (1999) descri-
bes pungwe as a compulsory all-night mass gathering or ceremony where the
people connected with the freedom fighters to ask for protection and victory
from the ancestors through celebration, prayers, communion, and perfor-
mances. While the villagers did not wield the gun like the soldiers (freedom
fighters), they wielded the guitar, mbira, and ngoma at pungwe gatherings
to drive the revolution from inside the country (Chikowero, 2015). Pungwe
became the fulcrum of the revolutionary struggle, and cultural performances
were central to the effectiveness of these gatherings; without dance and music
performances, it would be difficult to spend the whole night active.

The attendees of pungwe were the freedom fighters and the community
members, especially men and women, boys, and girls aged twelve and above.
The boys were called mijibha and the girls were called chimbwido. Mijibha
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and chimbwido assisted in linking the community members and the freedom
fighters. Their other duty was to act as informers for the freedom fighters,
and they were also recruited as freedom fighters by the liberation army. Chi-
kowero (2015) says that many youths convinced themselves of the rightness
of the cause, crossed into Zambia and Mozambique, and, through song, ins-
pired multitudes to follow suit. Dance, music, and other artistic expressions
mediated social relationships at pungwe gatherings realised through ubuntu/
unhu (which means “humanness”. Its essence is captured in the principle:
“a person is a person through other persons”) that sponsored the spirit of
unity against social injustice caused by the colonial administration. Gerald
Mazarire says:

Thus, when we do inquire about the war in [Zimbabwe], we get more
about its theatres, normally landscapes associated with the war of whi-
ch the ‘base’, so far as most testimonies are concerned, was the main
arena where the battle was defined, contemplated, fought, and ‘won’.
The base was a site of all the struggles about the struggle and those
struggles within it (Mazarire, 2009:311).

The performance of dance and music at pungwe during the Second Chi-
murenga would offer spiritual encounters, community solidarity and libera-
tive empowerment to the Black communities oppressed by the British co-
lonialists (Viriri, 2013). Chikowero (2015) argues that each time the people
listened to the militant songs, speeches, didactic drums, and news updates,
the program broadcast, they were overcome with the desire to join the acti-
on. The pungwe, as an instrument of Chimurenga, assisted in mapping out
“a tradition of carnival as a liberatory insurrection... the artistic avant-garde
group cum revolutionary organisation... [which] rose to prominence” (Grin-
don, 2011:148). Pungwe became a platform for re-engagement with popu-
lar masses by assuming political, spiritual, and military significance through
dance and music performance.

For security reasons, pungwe gatherings were organised and performed
in the bush or homesteads near the bush or mountains. The freedom fighters
used pungwe as a cultural and political space to educate the people throu-
gh speeches, kongonya and other artistic expressions about injustice and the
necessity of the Chimurenga against oppression. Kongonya is performed
by moving the waist forward and backwards in a bent posture. It symbo-
lised power and domination in the struggle—the dance endowed aspects of
self-expression and social cohesion, which were fundamental in the battle.
Togetherness, the spirit of one voice, one people and determination were
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some of the philosophies of Chimurenga. Most of the pungwe songs are in
jiti style, a style characterised by a fast tempo. Examples of the songs in jiti
style are “Sendekera mukoma” (Keep pushing brother), and “Hondo” (War)
presented later in this article. According to Gonye (2013), in the liberation
struggles, kongonya in pungwe facilitated political mobilisation, morale-bo-
osting, psychological anchoring, and a comforting sense of the ordinary in an
otherwise traumatic context. Pungwe gatherings were usually conducted at
night because ancestral spirits are believed to be most active and omnipresent
at night, especially during dawn. Therefore, if the pungwe requires the inter-
vention of ancestors, then the night becomes an ideal time.

The places where pungwe dancing activities took place were open and not
structured. Carlson (1984:6) refers to them as “ludic space” which he desc-
ribed as “a permanently or temporarily created space, a ground for the en-
counter of spectator and performer”. A missionary who witnessed a pungwe
gathering, as cited in Ranger (1985), wrote that the pungwes were:

To educate the people, politicise the masses, and conscientise the peop-
le. This involves telling them what the struggle is about, making them
aware of the evils of the present system, and creating a new system of
justice where there is no exploitation. So, the guerrillas spend a lot of
time addressing meetings with speeches: Their speeches are very repe-
titive, with lots of dancing, singing, and slogan-chanting. They do it
like religious revival services; it arouses the people (Ranger 1985: 180).

Zimbabweans believe that any problem in life can be fixed by the people
in consultation with their ancestors. In this case, pungwe serves as a platform
to invite the ancestors through dancing, singing and theatrical performances
to assist the people in the liberation struggle. Kongonya dancers and musici-
ans invoked what Thram (2003) considers Zimbabwean dance’s ritual functi-
on of reconnecting participants with ancestors. Participants who attended the
pungwe comprised young boys and girls above the age of fifteen. These were
chosen because they had the energy to conduct some duties like cooking and
fetching water during the pungwe and to run around inviting participants
to attend the event. The rest were parents, both men and women of all age
groups, except for grandparents who were unable to walk to the pungwe
venue because of old age.

Zimbabwe’s liberation war has been grounded on spiritualism, particu-
larly with the vadzimu (spirit mediums) of the 1896 First Chimurenga (Ne-
handa and Kaguvi), to whom kongonya has been dedicated (Chung, 2007).
Chinyowa (2001:14) also hints that “the Shona people believed that a harmo-
nious combination of melodious song, skilled instrumentation, and rhythmic
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body movements would create a complete ritual experience.” The guerrillas
and the people talked to the ancestors of the Zimbabwean liberation struggle
through song, dance, and other cultural and artistic expressions. Pungwe gat-
herings were very long, and kongonya performances followed the course of
a bira ceremony. According to Ravengai (2016), only the starting and ending
times were pre-set; usually, they start around 7 pm and end at midnight. But
sometimes, the meeting would last for the whole night. They usually started
with slogan chants “Pamberi nehondo” (forward with the war), and other
participants responded by saying “Pamberi” (forward) with fists lifted in the
air. This would be followed by “Pasi ne mhandu” (down with the enemy).
Slogan chants were followed by various mixed performance activities, pro-
paganda speeches, singing, dancing, poetry presentation, and ululating. The
performances were presented in segments with breaks marked with slogans.
In this case, the people performed music and dance to contest colonial dan-
ce performance and production discourse in terms of content and purpose
while manipulating pungwe performances to restore their cultural legacy and
launching a scathing attack on colonialism. Therefore, the kongonya dance
became another space for fighting political, cultural, religious, economic, and
ideological imperialism. In addition, the dance was used to contradict and
contest the colonialists and their philosophical concept of aesthetics.

One of the authors had the privilege to attend one pungwe as mujibha in
Chikomba at Chirowa base next to the late General Mujuru’s village. The
ideal “base” was home next to a mountain with a thick forest. Freedom fi-
ghters would spend the whole day hiding in the mountain, and during dusk,
they would come down to the home to meet community members. The base
had to be strategically chosen so that it did not endanger the community. In
the absence of a home next to a mountain, an ideal open but hidden place
would be chosen. The distance between one base to another varied from 20
to 30 kilometres. The arrangement of pungwe at a base is summarised in the
diagram below, showing the distribution of roles and performance and con-
ference area (dariro) where many carnivalesque activities unfolded.
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Figure 1: pungwe location and organisation

From one of the authors’ personal experiences, the core element which
kept the pungwe kicking was the music and dance. Music and dance enterta-
ined people the whole night. The music included songs that generated con-
fidence and courage in the freedom fighters and the village members. Dance
and music also functioned as a communication conduit between the freedom
fighters and the villagers. More importantly, the music was also propagan-
distic in that some of the songs were used to advance socialistic ideologies
favoured by ZANU or ZAPU as opposed to capitalism.

Toyi-toyi dance drill as movements of resistance

Toyi-toyiis a protest dance drill practised in South Africa, Zimbabwe, and
other Southern African countries. According to Ravengai (2016), toyi-toyi is
believed to have been introduced to South Africans by the African National
Congress (ANC) exiles retained from military training in Zimbabwe. Evi-
dence supports its use in protests in South Africa: “we did not have guns,
we did not have all the sophisticated modern technology for war...for us, to-
yi-toyi was like a weapon of war” (Vena Vincent in Amandla Documentary,
2009). In Zimbabwe, there is no documented workers’ union that employed
the toyi-toyi movements in the series of general strikes from 1948 to about
1965. The drill became visible only after interaction with guerrillas from Mo-
zambique in 1972 (Raftopoulos and Phimister, 1997). Therefore, it is believed
that toyi-toyi is a dance drill that originated in Zimbabwe by the Zimbabwe
People’s Revolutionary Army (ZIPRA) forces that have long been used in
the political arena for activities such as protests, demonstrations, and stri-
kes (Ravengai, 2016). In Zimbabwe, it is believed that Zimbabwean freedom
fighters originated toyi-toyi as part of military training activities in foreign
lands where the Zimbabwean army trained the guerrillas or its soldiers. The
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dance drill is believed to have penetrated Zimbabwe by the guerrillas retur-
ning to their home country from military camps outside Zimbabwe.

Since toyi-toyi originated as a war dance drill, it is usually accompanied
mainly by chanting and used as a weapon for protests. In most cases, there
is no musical instrumentation or recorded music because the drill is mainly
used for war and protests. Nevertheless, it can be accompanied by thunde-
rous chanting slogans and songs, which signify confidence, solidarity, stren-
gth, and victory. Toyi-toyi is a protestant expressive and high aesthetic dance
in which participants jump or jog one foot after the other while stationary or
moving. Knees must be raised to hip level, and hands may be raised in the air
or front of the belly; either chanting or singing or both accompany these mo-
vements. The posture of toyi-toyi demonstrates physical strength (jogging)
and ideological power (chanting), which is intimidatory and hegemonic.

Figure 2: Toyi-toyi chanting text used during the drill

Lead: Toyi-toyi (Jump jump)

Response: Hayi

Lead: Toyi-toyi (Jump jump)

Response: Hay1

Lead: Simudza gumbo (Lift your leg)
Response: Hay1

Lead: Harisirako (It is not yours)
Response: Hayi

Lead: Nderemusangano (It is for the party)

Toyi-toyi is characterised by simple jogging or cardiopulmonary exerci-
ses and matching steps involving stomping the feet onto the ground surface
and chanting slogans or songs. According to Ravengai (2016) toyi-toyi dance
drill, a warlike and protest performance, has revolutionary qualities; when
performed by a massive crowd, it motivates them, simultaneously intimida-
ting the opponents. Twala and Koetaan (2006:164) suggest that among the
Ndebele people of Zimbabwe, the performance of rebelliousness through
toyi-toyi is known as ukuzabalaza, which means to stand firm or to resist.
One of the Ndebele ex-freedom fighters Mkhululi Dhaliwayo, as cited in
Maluleke, suggests that:

To hear 3000 guerrillas singing, chanting, and dancing toyi-toyi in
emaGojini, knees beating their chest, arms high up in the air holding
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AK-47s, sweat streaming from their uniformed bodies, was a moving
experience. The whole mountain range seemed to sway to this rhyt-
hm. Even animals like hyenas, lions, tigers, and elephants never strayed
near the camps when soldiers roared their songs to the toyi-toyi dance.
The dance instilled confidence in us (1993:33).

According to Martin and Johnson (1981:81) in (Pfukwa, 2008), the fre-
edom fighters started their daily training activities at 4: 00 am; the warm-
up exercises were followed by a sixteen-mile marathon accompanied mostly
by toyi-toyi dancing, singing, slogans and chanting. The thrust of toyi-toyi
dance in camps by the freedom fighters was reflexive and presentational, as
opposed to the colonial dances formally introduced in the education system,
especially in primary and secondary schools. Most of the songs accompan-
ying the toyi-toyi dance performance are believed to have been composed by
the Zimbabwe African National Liberation Army (ZANLA) choral ensemb-
le (Ravengai, 2016).

Figure 3: Toyi-toyi movements and notation
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Alexander and McGregor (2020:924) describe toyi-toyi as a ‘high-step-
ping syncopated marching style” associated with protests or supporting aut-
horities in Southern African countries. As shown in Figure 3, toyi-toyi is a
repeated single motif movement defined by the alternation of supports in
jogging. The lower body, therefore, is the most active part of this military
movement. The upper body is just carried along. Occasionally, a clenched fist
is raised as a symbol of power. In this choreography, the performer in questi-
on starts by raising the left fist before switching to the right. Feet movements
are direct, heavy, and bound, and the time is determined by the tempo of the
music or chant accompanying the dancers. In this case, the time is modera-
te. In terms of shape, the sideways raised arm makes the body resemble the
wall structure. In this realisation, the space utilised by the dance is high level,
although in some cases, dancers will be travelling forward; in this case, the
dancer is in one place. The phrasing is only marked by the music or chanting
as it affects the performer’s breathing.
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Songs that accompanied toyi-toyi and kongonya in Third Chimurenga

The continual performance of dance and music figuratively represents the
spirit of Chimurenga as cultural resistance, which also manifests in postcolo-
nial Zimbabwe through the Third Chimurenga. In 2000, Zimbabwe started
the land reform, reclamation and redistribution programme known as Third
Chimurenga. Masunungure (2009: 81) describes the Third Chimurenga as an
“often violent take-over of white-owned farms” as the local people describe it
as jambanja, which means violence. For the land revolution to appear credib-
le and appeal to the ordinary people, the ruling political party, the Zimbabwe
African National Union-Patriotic Front (hereafter ZANU PF) revisited the
old Chimurenga tactics of dance and music that made it a bottom-top appro-
ach as ordinary people led the process. It has been widely publicised how the
Zimbabwean youths would arrive at a white man’s farm, singing and dancing
(Gonye, 2013). Gonye further posits that during the land reclamation pro-
cess, when the youth were at the farm they wanted, they would announce the
farm’s take-over, turning to the psychological weapons of kongonya songs
and dance, encircle the white colonialist farmer and violently chase away the
farmer. In the Third Chimurenga, Zimbabweans used kongonya and toyi-to-
yi performance as an instrument of tremendously coercive power, motivating
people for the roles they would perform.

The performance of kongonya and toyi-toyi was accompanied by son-
gs that include “Sendekera”, which means perseverance and resistance and
“Rambai makashinga”, which means continue with bravery or braveness.
The performance of songs such as “Sendekera” in Third Chimurenga (land
revolution) was an adaptation of the song “Sendekera mukoma Takanyu”
(resist brother Takanyu), through which the singers refer to the conditions
that caused the Second Chimurenga. The adaptation was in the structure of
the songs which is a lead and response style and the text which was not alte-
red. This implies that the songs were modified to communicate the message
of land reclamation and independence. Another important aspect to note is
the significance of the change in the transmission sound of these songs and
others to the intended recipients. Usually, the meetings were conducted in
the vicinity of the white farmers who because of their long stay and intera-
ction with Shona speakers understood Shona. They could get the message
straight from the protestors, unlike during the Second Chimurenga, when the
songs and dances were performed in the absence of the opponent. The song
“Sendekera” during the Third Chimurenga was similarly used to explain the
land revolution and reclamation. “Rambai makashinga” was a call on Zimba-
bweans to continue fighting for their rights and reclaim their ancestral lands
from White people. The songs also encouraged the people to continue figh-
ting the White people despite being threatened with economic sanctions and
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instability. The songs urged Zimbabweans to ignore and defy white people
and their threats. These songs heralded a new revolution of land reclamation
and agrarian liberation after the conclusion and consolidation of political fre-
edom realised through the Second Chimurenga. Below are two of the songs
that fall into this category:

Figure 4: The song Sendekera
Shona English
Lead: Vanamai vanonetswa nema-  Women are troubled by the British

bhunu They are asked where their children are?
Vanobunzwavanavaripi?

Response: Sendekera mukoma Ta-  Sendekera brother Takanya
kanya

Lead: Mhinduro yavo inotende- Their answer meanders
rera Because they know what makes them arrested
Nekuti vanoziva zvinosungisa

Response: Sendekera mukoma Ta-  Persevere brother Takanya
kanya
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Sendekera is a song believed to have been composed by a guerrilla from
Mount Darwin (Cherere and Mhandu, 2008). The song text elucidates the
concerns of the Chimurenga and narrates the horrible treatment of Africans
by colonisers. The song indicates that mothers were troubled by the coloni-
sers (mabhunu) by being asked silly questions during the war. The women
were responsible for cooking for the freedom fighters. They also knew where
the freedom fighters usually hid, for example in mountains with thick forests
referred to as “cover”. The Rhodesian soldiers asked them questions about
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the hiding places of the freedom fighters. They lied to avoid being arrested.
The last part of the song is a lamentation about failure to get a decent buri-
al after being butchered by the enemy on the battlefields. Therefore, some
freedom fighters who died during the war and were either buried in shallow
graves or left to be eaten by dogs and vultures are fighting for decent burial
today. Although the message is a sad one, the fast beat of the song caused par-
ticipants to dance kongonya or toyi-toyi in a happy mood (morari). Yet, they
were indeed lamenting the treacherousness and brutality of the war. Another

song which served the same purpose is presented below:

Figure 5: Song Hondo

Shona English

Lead: Hondo hondo hondo ku- War, war, war in Namibia
Namibia

Response: Haye haye, Haye ye Vocables

yeHayeha Keep father’s pace with money
Chengeta chikwama chababa chi-

ne madhora

Lead: Sabhuku chiroora mombe- Headman marry cattle are finished
dzingapere

Response: Hayehaye, Haye ye ye-  Vocables

Hayeha Keep father’s pace with money
Chengeta chikwama chababa chi-

ne madhora
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Although the song is a serious mobilisation of people to fight, it also can
be one that generates morale. It was derived from a common jiti song “Chen-
geta chikwama chababa chine madhora”, which, when translated directly,
means “Look after father’s purse with dollars”. Nonetheless, in the context
of war, the song encourages the declaration of war to repossess the ancestral
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land. It even mentions other countries that also took arms to fight the opp-
ressor, like Mozambique, Namibia, Tanzania, Angola and many more.

The force of kongonya and toyi-toyi: Protagonists’ reflections

The views of Zimbabweans on the role of kongonya and toyi-toyi in the
liberation struggle are presented mainly by rural participants from Mutusva
and Ringa villages in Mashonaland East province, Chikomba district and Bu-
hera district in Manicaland province of Zimbabwe. The interview data were
predominantly provided by those born by the time and who witnessed the
Second Chimurenga. Some of them participated in pungwe dance and music
performances; as a result, they provided first-hand information on the role
played by toyi-toyi dance drill and kongonya in the Second Chimurenga. A
common suggestion was that, during the Second Chimurenga, toyi-toyi and
kongonya entrenched cultural resistance and nationalist politics. In addition,
the performances motivated and strengthened the guerrillas to conquer the
white settlers. Comments provided by the interviewees reveal that war edu-
cation through toyi-toyi, kongonya and other cultural expressions was easier
to understand than any other methods. The interviews also reflected that the
performance of toyi-toyi dance drill by the villagers and the freedom fighters
represented Zimbabweans” desire for economic, social, religious, political,
and cultural independence. As a result, dance and music performance was a
motivating and educational mechanism for cultural protestation and nationa-
list refusal to accept colonialism.

Dancing kongonya during pungwe and toyi-toyi during training brought
people to fight the colonialists. One of the interviewees, Makore suggests that
“if you watched the performance, you would be moved into tears of joy. If
you started a Chimurenga song in the village, people would join and dance to
support the singing, especially in political rallies”. The integration of dancing
with musicking in the liberation struggle motivated people to fight for their
freedom and right to their land. The performances also provided cultural and
leadership skills and team spirit required during the war. According to the
data provided by the interviewees, the performances were used to communi-
cate the message of Chimurenga between the masses and the guerrillas. Thus,
dance was among the strategies to attain Zimbabwe’s independence in 1980.

The interviewees considered dance and music performance as the foun-
tain of social, religious, political, and economic life, which provides space
for individuals to locate and nurture their potential, foster the continuity of
their relationship with each other in the community, shape their sensitivities
and train their emotions. Thus, for this reason, the freedom fighters colla-
borated with the civilians through dance performances to push the agenda
of the Second Chimurenga, bearing in mind that there was a solid and long



346 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

bond between the masses and their dance/music cultures. On the other hand,
dance helped the masses and the freedom fighters to remain politically alert,
psychologically alive, mentally creative, socially motivated, and persistently
adjusting to the changes that transpired as people colligate with their sur-
roundings and make decisions about the future of their surroundings. Anot-
her participant commented:

During the Second Chimurenga war, kongonya and toyi-toyi brought
people and the freedom fighters together through pungwe gatherings.
They were part of political mobilisation during the battle of liberati-
on. After independence, we started seeing how dance and music were
used in the struggles for power between the Movement for Democratic
Change (MDC) and ZANU PE. The government also use these cul-
tural practices to commemorate national events such as Heroes Day
and Independence Day. This shows the importance of dance and music
politics.

In Zimbabwe and other African countries with a history of the liberation
struggle, dance and music-making were fed into the socio-political system
and inextricably connected with the liberation cultural performance proje-
ct. Toyi-toyi and kongonya were some of the most intangible cultural exp-
ressions performed to sustain Zimbabwean values, beliefs and needs. Their
performance was the most effective and excellent way of expressing soci-
al and political life’s fundamental values and structures. The dances on one
side indicated the loathing of the white regime: on the other hand, love, and
togetherness of the self. According to Ndlovu (2016), dance and music pra-
ctices could generate powerful common experiences that let people know
themselves better, their responsibilities to each other, and the struggle for
independence. As such, one would conclude that the toyi-toyi dance drill and
kongonya dance became tools for the masses to fight, systematise, familiarise,
and redesign their intangible cultural heritage to reconstruct their notions of
social involvement and segregation, empathy, and ethos in the face of coloni-
alism and oppression.

Sustainability of liberation heritage in postcolonial contexts

Cultural sustainability involves maintaining cultural beliefs, cultural pra-
ctices, heritage conservation, culture as its entity, and whether any given cul-
ture will exist in the future (Soini and Birkeland, 2014). The performance of
kongonya and toyi-toyi in postcolonial Zimbabwe promotes its sustainability
and transmission from generation to generation. In Zimbabwe, particularly
from 2000 to the present day, the government continued to capitalise on the
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people’s love of dance and music to continue to perform liberation heritage
in contemporary postcolonial contexts. The ZANU-PF, as the ruling party
connected to the liberation struggle through the Ministry of Information and
Publicity, Ministry of Youth, Sports, Arts and Recreation and Ministry of
Cultural Heritage and Home Affairs, exploited every opportunity to gain
political advantage in the guise of safeguarding and promoting liberation he-
ritage which involves dance and music. Therefore, toyi-toyi and kongonya as
liberation heritage continued to be performed in postcolonial Zimbabwe in
national events such as Heroes Day splashes, Unity Day pungwe and Inde-
pendence Day galas. Kongonya and other cultural performances associated
with the liberation war are also performed in commemorations of deceased
senior political leaders—namely Mdhala Wethu Gala for Joshua Nkomo and
Mzee Bira for Simon Muzenda (both former vice presidents). These national
commemorative events created platforms for the continual performance of li-
beration heritage, promoting its sustainability. However, the performance of
toyi-toyi and kongonya is mainly done in spaces marked as heritage sites of
the liberation struggle and events organised by the ZANU-PF political party.
According to Mataga (2018), the language used in talking about the liberati-
on heritage events in which dance and music are performed is undoubtedly
meant to emphasise or affirm the legitimacy of the state and the ruling party
in the public sphere. For example, in his 2003 Heroes” Day commemoration
speech, the late President of Zimbabwe, Robert Mugabe, stressed that the
National Heroes” Acre was a reminder of the importance of the control of
land and other vital resources (The Herald, 12/08/2003). The performance of
dance and music is used to support the liberation and indigenisation discour-
se as politicians use events such as Heroes’ Day and Independence Day to
defend land redistribution and indigenisation policies.

The gala concept introduced in 2004 when ZANU PF was losing sup-
port became an attempt to revitalise the 1970s Chimurenga pungwe concept
characterised by dance and music performance. According to Chinyowa
(2001: 14), the pungwe had been “a form of a bira ceremony in disguise”,
with participants appealing to departed spirits of Chimurenga to direct the
ongoing liberation struggle. Musicians and dancers were invited to perform
dance and music connected to the liberation struggle. The gala performances
resembled political gatherings and promoted the continuity of toyi-toyi and
kongonya. Key politicians from ZANU-PF also attended the cultural galas,
performed kongonya, and gave political slogans and speeches. They looked
to liberation heritage performances to win the support of the general po-
pulace. Cultural events such as Mzee Bira (performed to commemorate the
life of the late Simon Muzenda, who was the Vice President of Zimbabwe)
created space for the performance of liberation heritage. The event celebrates
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the accomplishments of gallant founders of the nation through kongonya
and other cultural practices. On the stage, several ministers, politicians, and
the general populace danced kongonya to music by a liberation fighter mu-
sician, Comrade Chinx (Dickson Chingaira), “Hondo yakura muZimbabwe,
hondo yeminda” (there is a serious war in Zimbabwe, the war for the land)
(Gonye, 2013). Chinx deployed the pedagogical tool of orality to “challenge
the authority of the [colonizing] written word” (Chikowero 2015:223). He
started singing Chimurenga songs as a local mujibha, a guerrilla helper, du-
ring mapungwes before crossing into Mozambique. These cultural galas and
bira ceremonies are considered in this article as the performance of a desired
political reality —that enacted or embodied the political platforms disguised
as cultural activities where kongonya, toyi-toyi and other liberation perfor-
mances were superimposed over and above all other dances.

The cultural galas deployed a specific language, songs and dance that em-
phasised the heroism of the dead heroes and ZANU-PF politicians for their
contribution to the liberation struggle. The heroes and heroines are described
by Zimbabweans as ‘the gallant sons and daughters who fought for freedom
and independence (The Herald, 10/08/2010). ZANU-PF tried to monopolise
the performance and transmission of liberation heritage. Still, parallel events
that involved kongonya and toyi-toyi also emerged, contesting the hegemo-
nic nature of national commemorative events. Alternative cultural events
were conducted by local communities or called for by opposition political
parties and other pressure groups who challenged exclusive state commemo-
rations (Mataga, 2018). In some videos or performances, kongonya dance and
music are adapted to exclude and include, contemptuously excludes the ene-
mies of that party’s policies and consist of those of the revolutionary party,
the custodians, and performers of kongonya (Gonye, 2013). The performan-
ce of kongonya and toyi-toyi as a cultural property of ZANU-PF obscure
and compromise the cultural role and value of dance and music. Political par-
ties such as the MDC, ZAPU and Citizens Coalition for Change (CCC) also
perform liberation music and dance such as toyi-toyi and kongonya at their
gatherings such as rallies as a way of challenging the ZANU-PF monopoly.

Political rallies, particularly ZANU-PF gatherings, also provided a plat-
form for the performance of kongonya and toyi-toyi. The performance of
kongonya and toyi-toyi as liberation heritage originated by ZANU-PF as
the ruling party appeared well calculated to revive memories of the second
chimurenga in the context of election campaigns. The media also broadcasted
the dance and music in favour of ZANU-PF as the dancers and musicians
shown on Zimbabwe Broadcasting Corporation Television (hereafter ZBC
TV) wore ZANU-PF regalia. In addition, the use of kongonya, toyi-toyi and
other liberation cultural practices is also demonstrated by songs on national
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television that glorified President Robert Mugabe and ZANU PF as the mas-
terminds of the Global Political Agreement, which resulted in the Govern-
ment of National Unity (hereafter GNU) in 2008. The GNU was between
the MDC led by the late Morgan Richard Tsvangirai, ZANU PF led by the
late Robert Gabriel Mugabe and another faction of MDC led by Arthur Gu-
seni Mutambara. The songs praised Mugabe and wholly ignored the roles of
other political leaders in promoting unity in the country by accepting the
GNU. Through repeated broadcasts of kongonya dance and songs, a picture
of wishful stasis is presented to most Zimbabwean viewers—that it is ZANU
PF and not MDC that wields power (Gonye, 2013). Consequently, the li-
beration heritage has been deployed as a constant reminder of Zimbabwe-
an politics and ZANU PF’s history. Intangible liberation heritage becomes
a reminisced symbol of ZANU PF’s unshakeable power and relevance —a
way to express defiance and culturally ridicule other political partners in the
GNU who have no liberation history and heritage nationally and culturally
recognised to fall back on.

The Zimbabwe Broadcasting Corporation also promoted the continuity
and sustainability of dance and music in postcolonial Zimbabwe through
broadcasting kongonya and toyi-toyi. ZBC TV broadcasted the improvised
bira ceremonies, which involved the performance of liberation heritage to
millions of Zimbabweans and even beyond, in keeping with the former Mi-
nister of Information and Publicity, Professor Jonathan Moyo’s idea of “pa-
ckaging” and “exporting” kongonya (Gonye, 2013). The ceremony involved
playing of indigenous musical instruments such as hosho, mbira, marimba,
and a variety of ngoma revered to evoke ancestral spirits for the ritual cere-
mony. After the ritual proceedings, the ceremony is usually followed by the
performance of western music with electric guitars, drums and other inst-
ruments accompanied by kongonya and other dances. The development of
digital technologies, particularly Information Communication Technology
(ICT) and internet-based platforms has also assisted in the safeguarding,
transmitting, and circulating of toyi-toyi and kongonya videos. New forms
of production, creation, participation, and access have changed liberation he-
ritage as kongonya, and toyi-toyi performances are recorded by smartphones
and cameras and uploaded on platforms such as YouTube, Facebook, Instag-
ram, WhatsApp, and other internet-based social media platforms for con-
sumption in Zimbabwe and beyond. Therefore, technological changes have
created opportunities for the transmission of liberation heritage, promoting
the continuity and circulation of kongonya and toyi-toyi beyond Zimbabwe.
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Conclusion

This article conceptualised toyi-toyi dance drill and kongonya dance as
liberation heritage which played a crucial role in Zimbabwe’s protracted Chi-
murenga in the 1960s through the 1970s. We argued that during this time,
dance and music formed an essential facet in Zimbabwe’s attainment of in-
dependence, where musicians and dancers augmented the Chimurenga for
freedom through music and dance performance. Chimurenga music and dan-
ce advanced the liberation struggle and motivated the freedom fighters who
fought for independence and the mujibas (boys) and chimbwidos (girls) who
supported them. Therefore, this article explored how toyi-toyi and kongonya
can be theorised as a framework for memorising, safeguarding and depicting
Chimurenga liberation war heritage. It advances the argument that dance and
music are symbols of national heritage and representation of Zimbabweans’
memory as they can be used to describe and experience moments and feelings
during the liberation struggle. Through toyi-toyi and kongonya, the masses
resoundingly responded to the body’s call for solidarity of the Zimbabwean
people in a common agenda to contest and fight colonialism using cultural
heritage as a powerful strategy to complement the gun in the attainment of
independence.

The article also explores how political, national, and cultural events are
platforms for the sustainability and continuity of toyi-toyi and kongonya as
liberation heritage in postcolonial Zimbabwe. These dance and music practi-
ces are performed in postcolonial Zimbabwe at events such as Independence
Day, Heroes’ Day, and political rallies. They are transmitted through inter-
net-based platforms such as YouTube, Facebook, and Instagram. However,
it seems that there is a need to perform post-independence disillusionment.
Perhaps, it is no more extended colonialism that is our challenge, but a cul-
tural intrigue by politicians and the new national elite who covertly deploy
dance and music for self-interest disguised as cultural initiatives for the na-
tional interest—resulting in a dilemma more disorienting than that of colo-
nialism.
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Siireli Yayin Incelemesi:
1948-1967 Yillari Arasinda
Musiki Mecmuasi

Mediha SENZEYBEK’

Oz

Kitleler miizik basimu ile upki diger kitle iletisim aracla-
rinda oldugu gibi; popiiler kiltiriin istek ve ihtiyaglar
dogrultusunda haber, bilgi alma isteklerini kargilamakta-
dirlar. Miizik basimi; haber ve bilgi verme roliiyle muzik
ile ilgili gelisme ve tiirlerin kitlelere yayilmasi, uzmanlik
gerektiren alanlarda yapilan elestiri yazilariyla da kitleyi
aydinlatma, yonlendirme gibi amaglarla varligini goster-
mektedir.

Bu calismanin evreni Musiki Mecmuasi olarak belirlen-
migtir. Caligmada Mecmua’nin tarihi hakkinda bilgiler ve-
rilmis, argiv taramast ile 1948 Temmuz, 1958 Agustos-Ey-
lil, 1959 Eylil, 1961 Subat, 1964 Nisan-Mayis ve 1967
Agustos sayilar1 6rneklem olarak ele alinmigtir. Calig-
mada orneklem grubunun belirlenmesinde raslantisallik
ile birlikte argiv taramasinda elde edilen sayilar sinirliligs
ortaya ¢ikmis ve calisilan yillardaki mecmualarin igerigi-
nin birbirinin devami olmasi sebebi ile her yildan bir say:
incelemeye tabii tutulmustur. Ele alinan sayilarin incele-
mesi yapilmug ve icerikler betimsel analiz yontemiyle in-
celenmigtir. Elde edilen veriler dogrultusunda mecmuanin
19 yillik stire icindeki amaci, igerigi ve yazar yorumlari
hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Malkale Gelis Tarihi: 2 Eyliil 2022 Malkale Kabul Tarihi: 2 Kasim 2022
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Aragtirma sonucunda, mecmuanin Tlirk miizigi ¢alisma-
larina agirlik veren igeriklerden olustugu gorilmustiir.
Ozellikle elestiri yazilarina yer verilen mecmuada egitim
ve muizik icralarina dair yazilara yer verilmistir. Cagin ge-
rekleriyle degisimlere ayak uyduran mecmuanin, zamanla
ulusalliktan ¢ikip uluslararasi boyut kazandigini soyle-
mek mimkiindir.

Anabtar Kelimeler: Mecmua, Musiki Mecmuasi, Siireli
Yayin, Miizik Basimi, Yazili Basim.

Review of Journal: “Musiki Mecmuasi” between 1948-
1967 periods

Abstract

With the music media, the masses meet the requests of
debriefing in the direction of the requests and needs of the
popular culture, just as in other mass media. Music media;
it shows its existence for purposes such as the develop-
ment of music and the spread of genres to the masses with
its role of providing news and information, and for the
purposes of enlightening and directing the audience with
the criticisms made in the fields that require expertise.
The universe of this study has been determined as Mu-
siki Mecmuast. In the study, information about the his-
tory of the Mecmua was given, and the archives scanned
in July 1948, August-September 1958, September 1959,
February 1961, April-May 1964 and August 1967 issues
were taken as samples. In the study, the limitation of the
numbers obtained in the archive scanning, together with
the randomness in the determination of the sample group,
has emerged and since the content of the journals in the
studied years is the continuation of each other, one issue
from each year has been subjected to examination. Docu-
ment analysis of the numbers in question was made and
the contents were analyzed with descriptive analysis met-
hod. In the direction of the data obtained, inferences were
made about the purpose, content and author comments of
the journal in 19 years.

As a consequence of the research, it has been seen that the
journal consists of contents that focus on Turkish music
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studies. Education and musical performances were cri-
ticized in the magazine, which included critical articles.
The journal, which also draws attention to the articles
on Turkish music theory, has an educational quality. It is
possible to say that the journal, which kept up with the
changes with the necessities of the time, has become an
international dimension over time.

Keywords: Journal, Musiki Mecmuast, Periodical Journal,
Music Media, Print Media.

Giris

Binlerce yillik ge¢cmige sahip olan insanlik; var olmak, yasam dongtistint
sirdirebilmek i¢in miicadeleler vermistir. Bu miicadeleler hayatta kalmak
i¢in yeme, igme gibi ihtiyaglarin yaninda bireysellikten ¢ikip birlikte hareket
etme noktasinda iletisimi gerekli kilmustir. “Insan ancak iletisim aracihigiyla
hem kendi varligini hem de var olan toplumsal iligkileri yeniden tretebilir.
Insan bu tiretim siirecinde dogada hazir buldugu ve kendi gelistirdigi araglari
kullanir. Bu siirecte insan, icinde yasadigi yer ve zamanin kogullarina gore
hem yiiz ylze iletisimi hem de teknolojik aygitlarla aracilanmig iletigimi
kullanir” (Yaylagiil, 2006: 10). Tletisimin mesajlar yolu ile saglandigi kabul
edildiginde bu mesajlari iletecek bir ileten ve alict olmasi diginda aracin da
olmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Tirk Dil Kurumu’na gore “bir yer-
de toplanmug, bir araya gelmis insan toplulugu olarak” tanimlanan kitle, bir
amag dahilinde ya da tesadiifi bir sekilde bir araya gelen topluluklardir. Bire-
yin tek baginaliktan ¢ikip kitle olusturmasinda temel etken iletigimdir ve bu
iletisimi kurarken kullandig1 araclardir. Bu araglar s6zli ya da yazili olabi-
lecegi gibi gelisen teknoloji ile birlikte yazili-gorsel-isitsel materyallerin bir
arada kullanildig: teknolojik araclar da olabilir. Bu baglamda kitle iletisim
araglarini “gorsel ve/veya sesli mesajlarin direkt olarak izlerkitlelere iletildigi
tiim kigisel olmayan iletigim araglari” olarak tanimlamak mimkiindir. “Kitle
iletisim araglari televizyonu, radyoyu, filmleri, gazeteleri, dergileri, kitaplari
ve billboardlar: igerir” (Gould ve Kolb, 1964: 413, Akt Mutlu, 2018: 80).

Miizik bagl bagina kitlelerin sesini duyurmas igin bir ara¢ olmast ile bir-
likte miizik basimi da tretici ve tiiketici arasinda bir koprii gorevi gormekte-
dir. Muizik ile ilgili ¢ikan haberlerin kitlelere ulagsmasinda etken rol oynayan
miizik basimi, upki diger kitle iletisim araglarinda oldugu gibi; popiler kiil-
tiriin istek ve ihtiyaglari dogrultusunda haber ve bilgi verme, elestiri, tani-
tim gibi amaclar ile varligini gosterir. Popiiler kiiltiir dahilinde miizik basimy,
mizik ile ilgili gelisme ve tiirlerin kitlelere yayilmasinda haber ve bilgi verme
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roliini, uzmanlik gerektiren alanlarda yapilan elestiri yazilariyla da kitleyi
aydinlatma, yonlendirme roliinii iistlenir. “Mizik elestirisi, bir miizik olgu-
sunun, kurumsal ya da bireysel bir etkinligin, bir yapitin ve onu yorumlama
ozelliklerinin, miizik sanatinin 6ziine inerek irdelenmesi, gercekleriyle bir-
likte sunularak kamuoyuna agiklanmasidir” (Uslu, 2009: 66). Miizik basim1
gazete koge yazilari ve dergiler ile haber verme diginda, elestiri ve taniim
gorevleriyle gelisen miizik endisstrisinde yer almaya baglamistir. “Miizik en-
dustrisinde yasanan gelismeler sonucunda bu endiistride tiiketici durumunda
bulunan miizik dinleyicisinin tiiketim aligkanliklarini gekillendiren miizik
basini, basin isletmelerinde kiltlir — sanat alanindaki gelismelerden haber-
dar eden kiiltir — sanat gazeteciligi ile beraber dogmustur” (Kuyucu, 2013:
26). “Miizik eserlerinin ¢ogaltilmasinin ve dinlenmesinin saglanmasi, miizik
sektoriinde 6nemli bir doniim noktasi haline gelmistir. Sermaye, miizigin gii-
cinii fark etmis ve bu alanlara girmeye baglamistir. Plak sirketlerinin gittikce
cogalmasi, miizigin bagka alanlarda da kendisini gostermesine neden olmus-
tur. Mizik dergileri ve miizik gazeteciliginin ortaya ¢ikmast miizik alaninda
yasanan ekonomik geligmelerin sonucunda meydana gelmistir” (Unal, 2010:
2). Miizik dergileri ve gazeteciligi dahilinde muizik basiminin 6zelliklerini;

- Periyodik olarak yayimlanmasi,

- Geleneksel kitle iletisim araclarindan biri olarak tek tarafli etkilesim
i¢cinde olmast,

- Sinirli sayida tiretim,

- Yayinlandig: cografyalarda takip edilebilme,

- Ucretli igerik ve dagitim,

- Fotograf ve metne dayali igerik olarak belirtmek mimkiindir.

“18. yuzyilda 6zellikle klasik miizik elegtirisi ile baglayan muzik elegtir-
menligi olgusunun ortaya ¢ikmasiyla miizik basini sekillenmistir. 21. yiizyila
geldigimizde eglence endistrisinin gelismesi ile beraber miizik basini bu en-
diistrinin bir parcast olmustur” (Kuyucu, 2013: 26). “Miizigin endistrilesmesi
sonucunda ortaya ¢ikan miizik dergileri tarihine bakugimiz zaman, ilk yayin-
lanan dergilerin Caz Miizik dergileri oldugunu gérmekteyiz” (Unal, 2010: 59).

Tiurkiye’de miizik basimi Osmanli tarihinden bu yana devam etmektedir.
Siireli yayinlarin oncelikli amacy; muzik teorisi, kiltiirt, tirleri gibi konu-
larda yapilan ¢aligmalarla toplumu bilgilendirmek, egitmek ve ortaya atilan
savlar ile elestirel yaklagimlarda bulunmak olmustur. Tiirkiye’de 19. yiizyil
itibariyle varlhigi gosteren miizik dergilerinin ilki “1863 yilinda Musiki-i Os-
mani adi ile yayinlanmigtir”. “Bugiin elimizde miizikle ilgili stireli yayin ola-
rak 1928 oncesinde farkli tarihlerde, farkli adlarla yayinlanmis toplam on bir
adet miizik dergisi bulunmaktadir. Bu dergiler;
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e Alem-i Masiki

e Dari’l-Elhin Mecmfas:
Dilhayat Nota Mecmasi
Hadika-1 Msiki
Hanende

Musavver Hale

Nihbe-i Elhin Mecmiias1
Risale-i Msikiye

Saz ve Soz

Tiyatro ve Misiki

®  Yeni Sarki Mecmiiasi”dir (Aydin, 2004: 1-2).

1928 yilindan sonra “Mildan Niyazi Ayomak’in 1933-1935 arasinda 35
say1 stirdirdigii Nota dergisi, Tirk Musikisi konusunda Latin harfleriyle
basilan ilk dergidir” (Ozkan, 2010: 12). 1948 yilinda ise calismamizin konusu
olan Misiki Mecmiast yayimlanmug ve Tiirkiye’de en uzun siire yayin yapan
stireli yayin olarak yerini almigtir. “Musiki Mecmuast Alman Besteci Robert
Schumann’in 1834’te ¢ikarmaya basladigi ve 170 yili agkin siiredir devam
eden “Neue Zeitschrift fiir Musik” (Yeni Mizik Dergisi) adli dergiden sonra
60 seneyi gecen omriyle diinyadaki en uzun omirli 2. miizik dergisidir”
(Kuyucu, 2018: 236).

Bu ¢aligmada ulasilabilen Musiki Mecmualar: bilgisayar ortamina aktari-
larak dokiiman analizi yontemi ile derinlemesine incelenmistir. Ulagilabilen
mecmualar 1948, 1958, 1959, 1960, 1961, 1964, 1965, 1966 ve 1967 yillarindan
sayilar olup gecen 19 yillik siire iginde elde edilen veriler ile Musiki Mecmu-
asr’nin igerigi hakkinda bilgiler edinilmis ve yorumlar ile derginin amaci ve
islevi konusunda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Musiki Mecmuasi

1948 yilinin mart ayinda Hiiseyin Sadettin Arel 6nciiliigiinde, “Ileri Tiirk
Musikisi Konservatuvart nesr vasitast” olarak ¢ikarilan Musiki Mecmuasi
Tirkiye’nin en uzun soluklu siireli yayinidir. Diizenli olarak her ay ¢ikari-
lan mecmuada, donem dénem 6zel sayilar yayimlanmig ve bu 6zel sayilar ile
birlikte bazi aylar periyodik yayinlarin stiresi degismis ve son dénemlerde
ti¢ aylik periyotlarla ¢ikarilmistir. Yayimlandig: tarih itibariyle sadece tig yil
ara veren ve 2005 yilinda 473. sayisini ¢ikaran mecmua, ilk sayisindan 95.
sayisina kadar “Musiki Mecmuasi”, 95-176. sayilari arasinda “Yeni Musiki
Mecmuast” ve 224-246. sayilart arasinda da “Tleri Musiki Mecmuasi” adiyla
yayinlanmigtir. Mecmuanin kapak resminde ilk donemler Tiirk ve Bat1 mi-
zigi bestecilerinin portreleri yer almis, daha sonra mecmuanin kendi amb-
lemleri kullanilmis, son donem mecmualarinda ise tekrar besteci portrelerine
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dontlmistir. Ayrica mecmua kapaklarinda “Her ayin birinde ¢ikar, ilim ve
sanat mecmuast”, “Cok-sesli Turk musikisi’nin Tek Dergisi”, “Aylik Miizi-
koloji Dergisi” gibi bagliklar da yer almaktadir (Sekil 1).

= e
=

([ wusiki I
MECMUASI ”

MUSHK]

MECMUASI

Sekil 1: Musiki Mecmuas: Kapak Resimleri

Mecmua Hiiseyin Sadettin Arel’in gorisleri dogrultusunda ¢ikarilsa da
Hiiseyin Sadettin Arel yonetimde yer almamis “derginin yazi igleri mudiirli-
glinii sirastyla A. Thsan Taysili, Liika Karabey, Emin Karabey, Feridun Dar-
baz, Etem Ruhi Ungér, Mehmet Giintekin, Ozgiir Tarhan yapmustir” (Oz-
can, 2012: 264). Mecmuanin yazar kadrosunda Hiseyin Sadettin Arel, Laika
Karabey, Ismail Baha Siirelsan, Ayhan Zeren, Halil Bedii Yonetken, Cahit
Oney, Dr. O. Sevki Uludag, ihsan Hisarh gibi bir¢ok yazar bulunmustur.

Mecmuada ilk yillarda Tiirk ve Batt miizigi ile ilgili bilgiler verilirken za-
man iginde Tiirk miizigine daha ok yonelme olmustur. Ozellikle makaleler
didaktik yazilardan olusmaktadir. Makale iceriginde konusma koseleri, oku-
yucularla haberlesme koseleri, bilgi verici ve elestirel makaleler, yeni notalar,
ders notlari, reklamlar, réportaj, anket gibi bolimler bulunmaktadir.

Mecmua tyelik sistemiyle ¢aligmus, aboneler ticret kargiliginda posta yolu
ile mecmualarini temin etmiglerdir. Mecmua ile birlikte abonelere tyelik
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belgesi yollanmis, bu belgelerle hem mecmua tcretleri ile ilgili bilgi verilmig
hem de abonelere tiyelik zamanlar1 hatirlatilmigtir (Sekil 2).

Sekil 2: Abonelik belgeleri

Ttm sayilar genel hatlari ile incelendiginde her mecmuada ortak olan bo-
limlerin oldugu, bazi yazilarin seri olarak devam ettigi, donem dénem tinl
besteciler ve amatorler i¢in negriyatlarin yapildigi gortilmektedir. Yazilarin
cogu bilimsel yazi niteliginde olup bilgi verici ya da elestirel bakis agilariy-
la yazilmigtir. Yayinlanan aylara gore “Mevlana Ay, Hiiseyin Sadettin Arel
Ay1” gibi 6zel sayilarin da oldugu dikkat cekmistir. Mecmua, ddnemine gore
acik, sade ve anlagilir bir dille yazilmistir. Genel itibariyle 30-32 sayfadan olu-
san mecmualarin sayfa numaralar: ilk sayidan baglayarak numaralandirilip
devam etmesi dikkat ¢ekicidir. 1958-Eyliil sayisinin arka kapaktan dnceki son
sayfasi ile 1958-Ekim sayisinin 6n kapaktan sonraki ilk sayfasi gosterilmistir
bu duruma 6rnek olarak gosterilmistir (Sekil 3).

ileri Tiirk Musiki
Konservatuari

uuuuuuuuuuu

Taksim Atatiirk Lisesinde Pazar giinleri saal 104 for
18 ve Garsamba 18 den 20 ye kadar galigmaktady.

Her i ilet dersleri ve dirt telli kemenge metsd Lo v | s pp—
Siretilir.

Nota, sollej, nazariyat, armoni, kontrpuan, musiki tari
dersleri verilir ve nidide klisik eserler mesk edilir.

Méracaat: Pazar ginleri 11 . 15

Sekil 3: 1958-Eyliil sayisi son sayfa (222. sayfa), 1958-Ekim sayust ilk sayfa
(226. sayfa)
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Ayrica sayfa numaralarn ile ilgili olarak dikkat ¢eken bir 6zellik de mec-
mualarda herhangi bir yazinin 3-4 sayfa sonra devam etmesidir. Sayfa sonuna
dogru bir dipnot ile devaminin ileriki sayfalarda oldugu belirtilmistir. 1958
yili Agustos-Eylil sayilarinda oldugu gibi mecmuada yazi 183. sayfada bas-
lamug, 200. sayfada devam etmistir (Sekil 4).
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Sekil 4: Sayfa numaralar1 belirtilen yazilar (1958 yili Agustos-Eylil sayisi)

Mecmualara Dair Bulgular

Incelene mecmualarda “I¢indekiler” bolimiiniin 1967 yilinda kapakta,
diger sayilarda ikinci sayfada yer aldig1 gortilmektedir. 1948 yilinda ise “igin-
dekiler” boliimiiniin olmadig dikkat cekmistir. “Icindekiler” béliimlerinde
yazinin baghigi, yazar adi ve sayfa numaralari bulunmaktadir (Sekil 5).

.

S gt ank habortsne

i
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"
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Dikkat

Sayin Abonelerimizin, Okuyucularimizin ve Milzisy®™
lorin nazan dikkatine 1

Mayis sayimz AREL OZEL SAYISI olacafind®
Arel'i terennim eden Beste, Siir, Hatira ve Makaleler™
bu Srel sayuda newcediimel Grere 15 Nisan'n kb’
gonder.Imes - yorua.

Sekil 5: “I¢indekiler” boliimii: 1967 yili kapak resmi, 1961 yili igindekiler
bolimt (2. sayfa)
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“Okuyucularla A¢ik Haberlesme” Béliimii

Bu bolimde okuyuculardan gelen mektuplara yanit verilmistir. Her sa-
yida bliylik harflerle “idaremize gelen mektuplar siraya konulur ve hepsine
cevap verilir. Eger bir gecikme olursa sira beklemektedir hi¢ cevap alinmazsa
mektup elimize gegmemis demektir” aciklamasi yapilmistr. Yamitlardaki dil
oldukea sade ve kisa tutulmustur. Yanitlar okuyucularin sorduklari soruya
gore degismis ve ¢ogunlukla bilgi verici nitelik tasgimistir. 1958 Yili Agus-
tos-Eyliil sayisinda okuyucuya verilen 3. yanit olarak “Ayrica nota negriyati
yapmiyoruz. Her mecmuada dort sahife nota vardir. Amatorlerin sarkilar:
nesre layik olursa dere edilir. Mecmua sahifelerini onlara hasretmek elbette
dogru olmaz” ile negriyat hakkinda bilgi verilmesi bu durumu kanitlar nite-
liktedir (Sekil 6). Mecmua politikasi olarak negriyat yapilip yapilmadig: bu
boliimde yanitlarla agiklanmug ve verilen diger bilgi verici yanitlar ile oku-
yucunun fikirlerine ve sorularina 6nem verdikleri gortlmistiir. Okuyucu ile
olan bu iletisimin “okuyucuyla haberlesme” bolimiiniin devamliliginin sag-
lanmasinda etkili oldugu distintilmektedir.

Sekil 6: 1958 yili Agustos-Eylil sayis1 “okuyucularla haberlesme” boliumii

Bu bolimiinde okuyucuya yanit verirken referanslarin kullanildig: da
dikkat ¢ekmektedir. 1964 Yili Nisan sayisinda okuyucuya verilen “b” ya-
nitinda “4. maddedeki “rallentando” kelimesinin de aynen mevcut oldugu
(esasen buyurdugunuz gibi bu kelime yanlis da degildir: Rallentando hizin
muvakkaten yavagliyacagi, kisaltmasi: Rall; rollent veya Rall-yavaslayarak.
(Musiki sozligi — Mahmut R. Gazimihal)” olarak yapilan agiklamada bilgi
verirken referanslardan yararlamldigi gériilmektedir (Sekil 7). Incelenen di-
ger sayilarda da okuyuculara yanit verirken referanslardan yararlanilmasiyla,
mecmuanin ele aldig1 ya da tartigtigr konular1 nesnel bakis acisiyla degerlen-
dirip, verilen bilgilerin gecerligi izerinden yorum yaptiklar: gortilmustiir.
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Sekil 7: 1964 y1ili Nisan sayist okuyucularla haberlesme” bolimi

Ayrica incelenen sayilarda dikkat ¢eken bir bagka yazigma, bir gencin
nota yazimina yardim i¢in mecmuaya yazmasi ve yillar igcinde mecmuanin bu
gence “bestekar” olarak tesekkiir etmesidir. 1960 yili Eylil sayisinda Kaya
Bekat’a verilen 3. yamit “Notalarimizi yazmak teklifinize tesekkiir ederiz.
Birkag tane gonderiyoruz” olmus ve 1961 yili Subat sayisinda “Notalarimizi
yazmak liitfunda bulunan geng bestekar Kaya Bekat’a tesekkiir ederiz” yo-
rumu geng bestekara destek olduklari yoniiyle dikkatleri cekmigtir (Sekil 8).
Mecmuanin geng miizisyenlere destek vermesi de mecmua politikast olarak
yorumlanabilirken, mecmuanin okuyucu kitlesi olarak geng yas grubuna da
hitap ettigini diiginmek miimkiindiir.
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Sekil 8: 1960 y1li Eylil sayisi, 1961 yili Subat sayist
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“Konusma Késesi” Béliimii

Incelenen sayilarda 1967 yili disinda her yil “Konusma Késesi” bashg
altinda sert elegtirilerin yapildigi bir yazi yazilmigtir. Taramasi yapilan sayilar
arasinda her yildan birer 6rnekle incelenen mecmuada bu bolimiin olmasi,
yillar i¢cindeki tiim sayilarda var oldugunu disiindiirmektedir. 1966 yili digin-
da tiim yillarin yazar1 Laika Karabey’dir. 1966 yilinda “Konusma Kosesi”nde
Etem Ungor yazmugtir. 1948 yilindaki yazi Tiirk miizigine 6vgiiler icerirken
diger tim yazilar Ttrk miizigi egitimi veren okullarin yoksunlugunun, geti-
rilen yasaklarin elestirileri ile bagka yazarlarin gazete yazilarina kars1 elegti-
rilerini icermektedir. 1948 yili disinda incelenen her yazinin, tilkenin miizik
politikasini elestirici, didaktik nitelikte yazilmasi ile mecmuanin da miizik
politikasinda Tirk miizigine verdigi 6nemi gostermektedir.

“Tiirk Musikisi Nazariyati Ders Notlar1”

1948 yili itibariyle taranan mecmualardan 1948, 1964, 1965, 1966, 1967
yillarinda Hiiseyin Sadettin Arel’in Ttirk miizigi nazariyati anlattigi ders not-
lar1 yayimlanmigtir. Her sayida diizenli yayin yapildigi ve seri olarak makam-
larin, usullerin anlatildig ders notlari incelenen sayilardan anlagilmaktadir
(Sekil 9). Tirk makam miiziginde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek ses siste-
minin temellerini atan Hiiseyin Sadettin Arel ve “Tiirk Musikisi Nazariyat
Ders Notlar1”, yayimlandig1 donemde Tiirkiye’de Tiirk miizigi egitimi veren
kurumlarin olmamasi ve basili kaynak yetersizligi sebebiyle okuyucular tara-
findan nazari ders kitab1 olarak kabul edilip degerlendirilmistir. Mecmua ile
birlikte Arel ses sisteminin daha ¢ok yayginlastig1 ve Tiirk miiziginde kabul
gordugl dustinilmistiir.

Sekil 9: 1964 y1li Nisan sayist
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“Siirler ve Notalar”

Incelenen sayilarda 1948, 1966 ve 1967 yillar1 diginda; 1958, 1959, 1960,
1961, 1964, 1965 yillarinda dizenli olarak siirlere ve notalara yer verildigi
dikkat ¢cekmektedir. “Okuyucularla haberlesme” boliiminde okuyuculara
verilen yanitlarda kayda deger bir siir ve beste oldugu zaman amatér sair ve
bestecilere de yer verdiklerini belirtmis olmalarina ragmen, incelenen sayilar-
da amator sanatgilara rastlanmamustir (Sekil 10). Bu durum da Musiki Mec-
muast’nin negr politikasinin profesyonel sair ve bestekarlar tizerine oldugunu
dusiindirmektedir.
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Sekil 10: 1960 yili Eyliil sayis1 “Siir” boliimi, 1964 yili Nisan sayis1 “Nota”
bolimi

1960 yili Eylul sayisinda yayimlanan “Ordu ve Genglik Marg1” adi ile
bestelenen marsin, o dénem Turkiye’de yasanan ihtilal izerine bestelendigi
distinilmiis ve mecmuanin glindemi takip ederek nabzi yokladigi ve giincel
kaldig1 gorilmistir. 27 Mayis 1960 giinii yazilmis margin bestesi agagidaki
gibi dergide yer almigtir (Sekil 11).
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27 Mayis
Ordu ve Genglik Mars:
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Sekil 11: 1960 yili Eylul sayist
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“Nazari Musiki” Yazilari

1965-1966-1967 yillarinda bir seri olarak devam eden Ayhan Zeren’in ders
notu olarak yayimlanan “Nazari Musiki” yazilari, Hiiseyin Sadettin Arel’in
nazariyat notlarinin da bu sayilarda devam ederken yayimlanmast ile ilgi ge-
kici olmakla birlikte Ayhan Zeren’in ses fizigi tizerine yapugi ¢aligmalari da
dahil ederek frekanslar tizerine yogunlasarak Hiiseyin Sadettin Arel’in deva-
mu1 niteliginde nazariyau ele aldig: distintilebilir (Sekil 12).
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Sekil 12: 1965 yili Eyliil sayis1 Hiiseyin Sadettin Arel “Ttirk Musikisi Naza-
riyat1 Ders Notlar1”
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Sekil 13: 1965 yili Eyliil sayis1 Ayhan Zeren “Nazari Musiki”

Taranan mecmualarda periyodik olarak devam eden boliimlerin diginda,
dikkat ¢ekici yazilar ve bolimler yil yil ele alinarak yorumlanmistir.

incelenen Mecmua Sayilari Uzerine

1948 Yili Temmuz Ayi Musiki Mecmuasi

1948 yilina ait mecmuada i¢indekiler bolimiintin olmamasi dikkat ¢ekici-
dir. Mecmua 6zellikle Hiiseyin Sadettin Arel’in yazilari ile olusturulmustur.
Bircok elestiri ve bilgi verici yazisi bulunan Hiiseyin Sadettin Arel, ayrica
kendi adin1 kullanmadan takma adlarla bir¢ok yazi paylagsmistir. Bu yazilar
anekdotlar, saka koseleri, abstirt boliimlerden olusmaktadir.

Laika Karabey’in “Konusma Kosesi” yazist diginda, Ord. Prof. Murad
Uzdilek’in “Ilim ve Musiki”, Osman Sevki Uludag’in “Musikimizde Ma-
kamlar” yazilari bulunmaktadir. Ayrica “Bestekar Tanitimi” bolimiinde Ra-
kim Elkutlu ve besteleri ele alinmigtir.

1958 Yili Agustos-Eyliil Ay1 Musiki Mecmuasi

Laika Karabey’in “Seyahat Mektuplari-3” yazis1 Amerika seyahatini an-
latug seri olarak degerlendirilirken, yazinin Ingilizce diline ¢eviri halinin de
mecmuada yayimlandigr goralmustir (Sekil 14).
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Sekil 14: Laika Karabey “Seyahat Mektuplar1” yazisi ve Ingilizce cevirisi

Her ay Dr. Cahit Oney tarafindan yazilan “Edebi Bilgiler” yazilar1 ede-
bi tiirleri tanimlayip 6rneklerine yer verdigi yazidir. Ayrica Cahit Oney’in
“Faydali Bilgiler” adli ikinci bir yazisinin olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Dr. Osman Sevki Uludag’in da mecmuada iki yazist mevcut olup, bu ya-
zilar seri olarak devam ettigi “Ttrk Musikisinde Yarim Asirlik Gortigler” ve
“Bestekar Hristaki” yazilaridir. Bu sayida 6zellikle elestiri igeren ti¢ yazinin
oldugu da gorilmektedir. Bu yazilar Laika Karabey’in “Konugma Kosesi”,
M. Serdar Oztiirk’iin “Musiki Dersleri Uzerine” ve Thsan Hisarl’nin “Musi-
ki Eserlerimizdeki Giifteleri Kimler Yazmigtir” adli yazilaridir.

Bu sayida kadin bestekarlara da yer verilmis ve Hayri Yenigtin’in Dil-
hayat Kalfa ve Leyla Saz’1 ele aldig1 “Kadin Bestekarlarimiz” yazisi bulun-
maktadir. Makalenin sonunda yazarin giifteleri aciklayarak Turkgelestirdigi
dikkat ¢ekmigtir. Beste tamitimlarinin da yapildig1 sayida Rahmi Bey ile Gi-
riftzen Asim Bey’e yer verilmigtir.
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Mecmuada dikkat ¢eken bir diger yazi ise iki aylik mecmuanin birlestiril-
mesinden dolay1 yazilan 6ziir yazisidir. Ayni sekilde mecmuanin eski sayila-
rindaki hatalar1 okuyucularin beyani ile diizeltip 6ziir diledikleri “diizeltme”
yazilar1 da mevcuttur.

1959 Yili Eyliil Ay1 Musiki Mecmuasi

“Okuyucu ile Haberlesme” bolumiinde artik negriyat yapmadiklar: vur-
gulanmistir. Dr. Cahit Oney’in “Bestelenebilecek Kitalar” ve “Sundan Bun-
dan” adli yazilarinin oldugu gortlmistiir. “Sundan Bundan” adli yaz1 upki
Laika Karabey’in “Konugma Kosesi” gibi elegtiri icermektedir.

Thsan Hisarl’’nin “Sair Endertini Osman Vasif Efendi” adli yazisinda be-
lirtilen “138. sayidan devam” uyarist bir nceki ayda da yazinin oldugunu ve
bir seri olma ihtimalini gostermektedir. Cahit Atasoy’un “Bogazi¢i Mektup-
larinda Musikimiz” adli yazisinda da “bir 6nceki aydan devam” uyarist dik-
kat cekmektedir. Halil Bedii Yonetken’in “Fikir ve Sanat” ve Hakki Ercan’in
“Agitlar” adli yazilarda da “devami bir sonraki dergide”, “devamu ileride”
notlari yazilarin devamli oldugunu diisiindtirmektedir.

Dr. Osman $evki Uludag’in “Doktor Civanim” adli yazisi yasaklanan sar-
kilar tizerine bir elestiri yazis1 olmasiyla ilgi cekmistir.

Bu sayida da diizeltme yazisinin oldugu gorillmis ve dikkat ceken bir
diger duyuru da Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Konseri duyurusu ol-
mustur.

1960 Y1l Eylill Ay1 Musiki Mecmuasi

Bu sayida negriyata tekrar yer verdikleri gorilmiustir. Egitim-ogretim yili
baslangic1 olmasiyla miizik 6gretmenlerine “Sayin Miizik Ogretmenlerine
Ac¢ik Mektup” adiyla tebrik ile birlikte mecmua tamitiminin yapildigr goze
carpmaktadir.

Laika Karabey’in “Konusma Kosesi”ndeki elestiri yazisi diginda “Rad-
yolarimizda Imtihan Meselesi” yazisinda iktidar ile beraber radyoya usulsiiz
sanatct alimi ve yapilan sinavlar elestirilmigtir.

Siirler diizenli olarak yayinlanirken, “Kaybettigimiz Kiymetler” ve “Gizli
Kalmig Kiymetler” adli yazilarda da bestekarlara yer verilmistir. Bu say1 iti-
bariyle “Opera” yazilarina da diizenli olarak yer verildigi g6zlemlenmistir.

Irving Sablos’un “Diinkii ve Bugiinkii Amerikan Miizigi” ve “Musiki
Kongresi Zabitlar1” yazisinda “gegen sayidan devam” ve “devamu gelecek”
uyarilari bulunmaktadir. Adolf von Grolman’in “Ruh ve Miizik” ve Laika
Karabey’in “Okuyucu Mektuplarina Cevaplar” yazilarinda da “gegen say:1-
dan devam” uyarist bulunmaktadir.

Incelenen 1960 yili Eyliil sayisinda Irving Sablos ve Adolf von Grol-
man gibi yazarlarin da mecmuada yayim yapmasiyla mecmuanin aruk Turk
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muzigi mizisyenleri disinda yazarlarin da yazilarinin paylagildig: bir plat-
form olarak dikkat cekmistir. Ayrica bu say1 itibari ile abonelik ticreti bilgileri
verilirken yurt dig1 Gicreti de ele alinmis ve bu da derginin yurt diginda da
dagitima ¢iktigini gosterir niteliktedir (Sekil 15).
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Sekil 15: Abonelik bilgileri

1961 Yili Subat Ayi Musiki Mecmuasi

Bu sayida da elestiri yazilar1 dikkat cekmektedir. Laika Karabey’in “Ko-
nusma Kosesi” disinda “Konser Tenkitleri” adi ile ikinci bir elestiri yazist
bulunmaktadir. Bu yazida Minir Nurettin Selcuk ve Yahya Kemal’i anma
konseri elestirilmisgtir.

Bir yazarin gergek adini kullanmadan “Burgu” takma adiyla yazdig: “Be-
yati Faslinda “Beyati Nefes Taksimi” adli elestiri yazisi yagl miizisyenlerin

sahne alarak gen¢ miizisyenleri gz ardi etmeleriyle elestirilmigtir.

Diizenli olarak yazilan “Opera”, “Ruh ve Miizik”, “Diinki ve Bugitinki
Amerikan Miizigi”, “Siir” bolumleri mevcuttur.

Bu sayida genclere yonelik de calismalar yapildigi goze carpmaktadir.
Etem Ungor’iin “Ornek Bir Tesebbiis” adli yazisinda Galatasaray Lisesi son
simif 6grencilerinin olusturduklar: Filarmoni Dernegi’nin tamitimi yapilmig
ve Ungér bu yazisinda 6grencilere 6nerilerde bulunmustur. Ayrica “Oku-
yucu Mektuplar1” boliimtinde Tiirk miizigi yasagindan sonra tiniversiteli bir
gencin yaptiklari konseri kaleme almasi harfiyen yayinlanmisgtir. Bu durum
da derginin genglere verdigi 6nemi kanitlar niteliktedir.

E. Faik Ustiin’iin “Orkestra Sefi” adli yazis1 da bir 6neri niteliginde, or-

kestra seflerinin nasil olmasi gerektigine deginen bir yazi olarak bu sayida
yerini almistir.
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1964 Yili Nisan Ayl Musiki Mecmuasi

Bu sayida dikkat ¢eken “Okuyucularla Haberlesme” bolimiindeki de-
gisikliklerdir. Bu boliimde ilan tarifesinin 6n sayfaya tagindigi goriilmus ve
abonelik 6demelerinin artik Ziraat Bankasi’na yapildigi duyurulmustur (Se-

kil 16).
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Sekil 16: Ilan tarifesi

1964 yilinda yayinlanan sayilarda “Ayin Yazis1” adli yeni bir bolim olus-
turulmus ve mecmuanin en ¢arpict yazilari bu kategoriye alinmaya baslan-
mistir. Bu sayidaki yazi sarki sozlerinin yanlis telaffuzu tizerine yazilmug
“kabahat devlet babada, mektepsiz ig bu kadar olur” sozlerinin alt gizilerek
Tirk miizigi egitimi veren kurumlarin olmadig: elestirilmistir.

Bu sayida Sadi Yaver Ataman’in “Halk Musikisinin Tonal Biinyesi ve
Metrik Sistem (V)” adli yazisinin “gegen sayidan devam” uyarisi disinda
roma rakamiyla belirtilen say1 ile yazinin seri olarak yayinladigini gosterir
niteliktedir. Ayrica Mete Gortin’tin “Amerika’dan Haberler” baglikli yazisi
da diizenli yayin olarak varligini stirdiirmustir.

Bu sayida Hiiseyin Sadettin Arel’in “Tirk Musikisi Nazariyat1 Dersle-
r1” notlar1 tekrar yayinlanmaya baglamus, egitici kitap niteliginde abonelerin
Turk miizigini 6grenmelerine olanak saglanmisur. Ayrica “Notalar” boli-
miinde profesyonel bestekarlarin notalarina yer verilmistir.

Bu sayida dikkat ceken diger yazilar konser elestirisi yazilari olmustur.
Kaya Bekat’in “Izmir Tiirk Musikisi Cemiyeti 2. Konseri”, Siileyman Ari-
soy’un “Idil Biret Konseri” bunlara 6rnektir.

1964 yilina dair incelenen bu sayida, mecmuada “basin ilan kurumu” ta-
nitilmig ve “i¢ muhabirler”in diginda 27 tilkeden olusan “dig muhabirler”e de
yer verilmigtir (Sekil 17).
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Sekil 17: Basin Ilan Kurumu tanitimi

1965 Y1l Eyliil Ay1 Musiki Mecmuasi

Mecmuanin genel goriinimiinde 1965 yilinda degisikliklere gidilmis,
mecmua kapagina “Cok sesli Tiirk musikisinin Tek dergisi” slogani gelmistir.
Ayrica ikinci sayfanin basinda Hiiseyin Sadettin Arel’in musiki ile ilgili s6z-
leri yer almis ve mecmua kurucusunun Hiiseyin Sadettin Arel oldugu belir-
tilmistir (Sekil 18).
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Sekil 18: 1965 yili Eylill sayis1 2. sayfa bagi
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Bu sayida tglinclsii yayinlanan “Roportaj”lar dikkat ¢ekmektedir. Her
sayida bagka bir miizisyen ile yapilan roportajda sanatgilarin sorular: cevap-
lamalar1 istenmis ve verdikleri yanitlar mecmuada sunulmustur. Bu sayida

Ayhan Zeren ile roportaj yapildig: gortilmektedir (Sekil 19).

Bu sayida Ayhan Zeren’in “Nazari Musiki XI” adli yazisi roma rakamiyla
belirtildigi on birinci sayidan da anlagilacag: izere, on bir sayidir yayinlan-
dig1 anlagilmaktadir. Nazari Musiki yazisinda Ayhan Zeren upki Hiiseyin
Sadettin Arel gibi nazari bilgiler vermektedir. Nazari bilgiler iceren her iki
yazinin da ayni sayilarda yayinlanmasi dikkat cekmektedir. Ayrica Muhar-
rem Yildirim’in diizenledigi “Arel Kitapligi Katalogu” dikkat ¢cekmektedir
ki Hiiseyin Sadettin Arel’in kiitiiphanesindeki tiim yayinlar alfabetik sira ile
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Sekil 19: Ayhan Zeren ile roportaj

seri olarak mecmua sayilarinda yerini aldig1 gézlemlenmistir.

Bu yila kadar her sayida Laika Karabey tarafindan kaleme alinan “Ko-
nusma Kosesi” artik Etem Ungor tarafindan yazilmis, fakat islenen konular

degismemis, elestiri yazilari yazilmaya devam edilmistir.

Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)
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1966 Yili Nisan-Mayis Ayi Musiki Mecmuasi

Bu sayida da tipki ge¢mis yillarda oldugu gibi Arel Ozel Sayis’'ndan dola-
y1iki ay birlestirilmig ve okuyuculardan 6ztr dilenmistir. Ayrica 1965 yilinda
baglayan ikinci sayfanin bagindaki Hiiseyin Sadettin Arel sozleri bu sayida da
gortlmistir.

“Konusma Kosesi” ve “Ayin Yazisi” Etem Ungor tarafindan yazilmig
elestiriler icermektedir. Ayrica bu sayida hem Hiiseyin Sadettin Arel’in hem
de Ayhan Zeren’in nazariyat notlarinin devam ettigi de gézlemlenmistir.

Bu sayida da Muharrem Yildirim’in dtizenledigi “Arel Kitapligi Katalo-
gu”nun devam ettigi gozlemlenmistir. “Roportaj”larin on ve on birinci serisi-
nin Safiye Ayla Targan ve Serif Muhiddin Targan ile yapildig1 ve roportajlarin
yazarinin da degiserek Cavidan Arin oldugu goze ¢arpmaktadir (Sekil 20).
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Sekil 20: Safiye Ayla Targan ile roportaj

Etem Ungér’iin diizenledigi “Tiirk Musikisi Repertuari ve Koleksiyonlar
Konusunda Sayin Halil Can ile Bir Konugma” adli yazisinda Halil Can’in
koleksiyonlari tizerine sohbet ederken “devami bir sonraki sayida” diye not
distilmiis ve bu durum da yazinin seri olarak devam ettiginin gostergesi ol-
mustur.
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Ayrica bu sayida Etem Ungor “Tiirk Marslar1” kitabr ile ilgili bagka bir
mecmuada yapilan elegtiriyi ele almus, elestiriye elestiri ile cevap vermistir.
Burada elestirmenin adin1 kullanmadigini da dile getirmis ve ismi agikladig:

da dikkat ¢ekmistir (Sekil 21).

1967 Yili Agustos Ayi Musiki Mecmuasi
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Sekil 21: Etem Ungor’iin “Tiirk Marslar1 Kitabim Hakkinda” yazist

Bu sayida ismin ve kapagin degistigi dikkat ¢cekmis, “i¢indekiler” bolimi
kapaga taginmustir. Ayrica mecmuanin ismi ile abonelik hakkinda bilgilerin
hem Tiirk¢e hem de Ingilizce olarak yayimlandig: gozlemlenmistir (Sekil 22).
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Sekil 23: Abonelik bilgileri

Bu sayida en ¢ok dikkat ¢eken konulardan biri mecmua kuruldugundan
bu yana Turk musikisi egitimi veren kurumun olmamas: dile getirilirken
Mete Gériin’iin “Vakitsiz Kaybolan Deger” adli yazisinda Istanbul Beledi-
yesi Konservatuvari’nin on yildir varhigini stirdiirdigiinden ve egitici kadro-
sundan bahsedilmistir.

Bu sayida da Hiiseyin Sadettin Arel’in “Ttirk Musikisi Ders Notlar1” ve
Ayhan Zeren’in “Nazari Musiki” adli yazisinin yayimlandig1 gorilmistiir.
Ayrica “Arel Kitaphigi Katalogu” ve “Opera Sayfas1” bolimlerinin de seri-
lerine devam ettigi gézlemlenmistir. Yine ikinci yazist olarak gosterilen “Ki-
tab-1 Ilm-i Musiki Al4 Vechi-1 Hurufat (Kantemiroglu Edvar1)’in seri olarak
yazildig1 diigtintilmektedir.
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Mecmuada ilk kez “Tiirk Musikisi I¢in Bir Bibliyografya Denemesi”
Mustafa Yesil tarafindan yapilmig ve bu sayida “B” ve “H” harfleriyle bas-
layan galigmalar gortilmistiir. Harflerden de anlagildig: tizere bu yazi da seri
olarak devam etmektedir. Ayni zamanda bu mecmuada “1966 Miizik Yayin-
lar1” ad1 alunda bir bibliyografya calismas: yapilmig ve bu calismada 1966
yilinda yayinlanan eser, dergi, kitaplar ele alinmistur.

Tabii ki bu sayida da elestiri yazilari dikkat cekmektedir ki bu yazilardan
biri “Yazik Oldu” adi1 ile TRT Repertuar Komisyonu elestirisi, digeri “Kula-
gimiza Takilanlar” adi ile glindemi elestiren yazilardan olugsmustur.

Bu dergide dini musiki ile ilgili de yazilar yayimlandigi gézlemlenmis-
tir. Stileyman Arisoy’un “Dini Musiki ve Mevlana Celaleddin-1 Rumi— Haci
Bektas Veli Anma T6renleri” adli yazisinda iki ilim insant hakkinda 6vgiiler
iceren bir yazi ile Halil Can’in kaleme aldig1 “Dini Turk Musikisi Ligat”
bulunmaktadir.

Mecmua Reklamlarn
1948 yilinda reklam yayini goriilmemekle birlikte diger yillarda agirhikhi
olarak banka reklamlarinin varligindan s6z etmek mimkindiir (Sekil 24).
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Sekil 24: Banka reklamlar:

Bankalar disinda “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvar’’min nesr vasitasi”
olarak gosterilen mecmuada Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari’nin tanitimi
ve konser duyurular1 yapilmistir (Sekil 25).
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Sekil 25: Tleri Tiirk Musikisi Konservatuvar: duyurular:

Mecmuada beste yarigmalart ile ilgili de duyurular yayimlanmistr. Tlan-
lardan yapilacak olan yarigmalarin 6diilli oldugu anlagilmaktadir (Sekil 26).
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Sekil 26: Cok sesli beste yarigmast duyurusu
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Sekil 27: Odiillii Fenerbahge Mars: yarismasi duyurusu

Ayrica Odeon Plakgilik gibi biiyiik plak sirketleri ve miizik evleri ilanlar:
da mecmuada yer almistir (Sekil 28).
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Sekil 28: Odeon Plakgilik reklami
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Sekil 29: Plak sirketi ve miizik evleri reklamlar

Mecmuada banka, plak sirketi, konserler, miizik evleri, egitim kurumlar
ile ilgili ilanlar agirlikli olmakla birlikte incelenen sayilarda 6zellikle iki ilan
dikkat ¢cekmektedir. “Gripin” adiile satilan ilag ile saglik sektoriiniin mecmu-
ada maddi boyutuyla yer almasi ve “Spor Toto” ilanlari ile halki yonlendirme,
aligkanlik kazandirmaya calisma amaglari oldugu diistintlebilir (Sekil 30).
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Sekil 30: Gripin ve Spor Toto reklamlar

Sonug¢

Mecmuanin kurucusu Hiseyin Sadettin Arel iken; sahibi ilk zamanlar La-
ika Karabey ve daha sonra Etem Ungor olmustur. Dergi sahibinin her zaman
diger yazarlardan daha fazla yazisinin yayimlandigi goriilmistiir. Bununla
birlikte 6zellikle adin1 daha sik duydugumuz yazarlar; Dr. Cahit Oney, Dr.
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Osman Sevki Uludag, Ismail Baha Siirelsan, Halil Bedii Yénetken, Cahit
Atasoy, Mete Gortin, Firat Kiziltug, Ayhan Zeren gibi yazarlarin yillarca ya-
zilarini paylastklar: gorulmustiir.

Mecmuanin sade ve anlagilir bil dil ile kaleme alindig1 gortilmustiir. “Oku-
yucu ile haberlesme” bolimiinde, okuyuculara verilen yanitlar ile okuyu-
cu gerek mizik tiirleri kapsaminda, nazariyat konusunda, gerekse mecmua
politikast dahilinde bilgilendirilmigtir. Okuyucularin beyani tzerine eski
sayilarda yapilan yazim yanliglar1 ve eksikler diizeltilerek okuyuculardan
ozur dilenmigtir. Tim bu durumlar ile mecmuanin 6gretici 6zellik tagidigy,
okuyucularinin fikrine ve bilgisine 6nem verdigi gortilmiis ve mecmua tipki
mektuplagir gibi okuyucu ile iletisimi devamli kilmigtir. Mecmuanin bu 6zel-
liklerle okuyucuya sayginligini arttirdig: diistintilmektedir. Ayrica yanitlarda
kullanilan referanslar ve atiflar, mecmuanin bilimsel 6zellik tagidigini gosterir
niteliktedir.

“Siirler ve notalar” bolimiine, mecmuanin ilk sayisi olan 1948 yilinda
rastlanmamigtir. Sonraki yillarda bu bolimiin uzun soluklu olarak devam
ettigi goriilmis olmasina ragmen incelenen son iki yilda (1966, 1967) bu bo-
lime rastlanmamigtir. Okuyuculara verilen yanitlar arasinda amator siir ve
bestelere de yer verdiklerini belirtmelerine ragmen, incelenen sayilarda s6z
konusu siir ve bestelere rastlanmamasi, mecmuanin taninmis sair ve bestekar-
lara oncelik verdigini diisiindtirmustiir. Mecmuada incelenen sayilarin yillari-
na dikkat edildiginde, o donemde yazili siir ve nota basiminin azlig1 sebebiyle
amatorlerden 6nce profesyonel sair ve bestecilere yer vermeleri dogal bir du-
rum olarak degerlendirilebilir. Ayrica 1960 yili Eylil sayisinda yayimlanan
“27 Mayis Ordu ve Genglik Marg1” ile sairin sozleri 27 Mayis 1960 ihtilal
glini kaleme almasi ve daha sonra bestekarin bestelemesi ile mecmuanin giin-
demi takip ederek cesitli yayinlar yapugini diisiindiirmistiir.

1948 yilinda Hiiseyin Sadettin Arel’in kurdugu mecmua, ayni1 donemde
kurulan Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvar’nin nesr vasitasi olarak tanitil-
mistir. Turkiye Cumhuriyeti'nde bu dénemlerde Tirk muzigi egitiminin
yasaklanmasi, orgilin egitimde yer almamasi tizerine kurulan dernek niteli-
gindeki konservatuvarin Turk miizigi egitimi vermeyi amag edindigi bilin-
mektedir. Tirk miizigi egitiminin orgiin egitimde yer almaya basladig: ta-
rihe kadar mecmuadaki yazilarin ana temas: egitimdeki eksikliklere yonelik
elestiriler olmustur. Yazarlar kaleme aldiklari yazilarinda genel olarak Tirk
muzigi egitiminin olmadigini ya da yetersiz oldugunu, radyo sinavlarindaki
usulstiz alimlari, konserlerde geng sanatcilar yerine yash miizisyenlerin sahne
almalarini, yasaklanan sarkilari elestirmislerdir. Yazarlarin amaglarinin gerek
hitkiimetin gerekse miizisyenlerin Tiirk miizigine yeterince dnem vermedik-
lerini ifade etmeye ¢aligmak oldugu sonucuna ulagsmak mimkiindir.

Bir bagka elegtiri konusu da Tiirkgeye 6nem verilmemesi tizerine yazilan
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yazilarda belirtilmistir. Konserlerde yabanci kelime ve yabanci sarkilarin kul-
lanilmasi sik¢a elestirilmistir. Bu durum da derginin milliyetgi bir anlayisla
yayinlandigini gosterir niteliktedir.

Mecmuanin elestiri yazilari diginda geng mizisyenleri destekledikleri de
gozlemlenmistir. 1960 yilinda miizisyen Kaya Bekat'in besteleri notaya alma
istegini kabul etmeleri, 1961 yilinda Kaya Bekat’a gen¢ miizisyen olarak te-
sekkiir etmeleri ve 1964 yilinda artk Kaya Bekat’a yazarlik unvani vermeleri
bu durumu kanitlar niteliktedir. Ayrica 1961 yili subat ay1 sayisindaki yazi-
larinda liseli ve tiniversiteli genglerin Tiirk miizigi tizerine dernek kurmalari
ve konserler vermelerini de takdir edecek yazilara yer vermeleri de genglere
yonelik calismalarin oldugunu diisiindiirmektedir.

1958 y1li Agustos-Eylil sayilarinda Laika Karabey’in “Seyahat Mektupla-
r1” adli yazisimin Ingilizce cevirisinin de yer almasi, mecmuanin yabanci iiye-
leri olabilecegini ya da yurtdisinda bagka dergilerde de bu yazinin yayimlan-
ma ihtimalini gostermektedir. Ayrica 1960 yili itibari ile yabanci yazarlarin
mecmuada yayim yapmastyla, mecmua igeriginin sadece Tirk miizigi yazilari
ile sinirli kalmadigr gortilmiis ve mecmuanin uluslararast boyut kazandigini
diisiindiirmiistiir. Bununla birlikte 1964 yilinda Basin Ilan Kurumu’nun yer
aldig1 sayfada “Dig Muhabirler” bagligi altinda yer alan 27 tilke ile mecmuanin
yurtdisinda da dagitimda olmasi ve aboneleri olmasiyla, mecmuanin ulusagir:
hizmet verdigini gostermistir. Mecmuanin yurtdist baglantilarini kanitlayan
bir diger durum da 1967 yili sayilarinda mecmua kapaginda agiklamanin ve
abonelik bilgilerinin Ingilizce olarak da yer almasi gosterilebilir.

1948 ve 1967 yillar1 arasinda ulagilabilen ve taranan mecmualar genel itiba-
ri ile ele alindiginda Turkiye’nin en uzun soluklu siireli miizik yayini oldugu
ve donemin sartlar1 dahilinde mecmualarin Tirk miizigi egitiminin saglan-
mast i¢in ders niteligi tasidigr gortlmistiir. Zaman i¢inde Klasik Bati miizigi
tirleri ve miizisyenlerine yer verilmis olsa da agirlik Turk muzigi tizerine
yapilan galismalardan olugsmustur. 19 yillik yayin hayatina bakildiginda do-
nemsel degisimler yasayan mecmuanin, Tirk Miizigi tarihine yaptig: tanik-
ligin glinimtiz Tirk miizigi aragtirmalarinda kiltiirel analiz ve yorumlama
asamalarinda onemli referans kaynak olma 6zelligini siirdiirmektedir.
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