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(Séylem  Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature research, literature theory, comparative literature, literary criticism, semiotics, narratology, science
of translation and literary philosophy. It is a journal of refereed. It is published twice a year (June and December).

S6ylem dergisine gelen yazilar, editor yardimcilar tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gdnderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sireyle saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, tglincti hakeme gonderilebilir ya da editérler kurulu son karart
verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve Onerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklari hususlar varsa
gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the referee
reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third dispute, or the
editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and recommendations of the referee and
editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)

Séylem'de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shall be deemed
to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the responsibility of the views
expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tlrkcedir ancak her sayida toplam makalelerin dortte bir oranini gegmeyecek bigimde
ingilizceyle yazilmis yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so that a
total of four articles will not exceed the rate.)

EKLER / ATTACHMENTS

1. Telif sozlesmesi /| Copyright agreement: Soylem'in telif hakki devir formu, yazar/yazarlar tarafindan
doldurulup imzalanarak sisteme yuklenmelidir. (The Sdylem'’s copyright contrat form must be filled in and
signed by the author/authors and uploaded to the system.)

2. Benzerlik raporu / Similarity report: Benzerligin %20 oranini asmadigini belgeleyen rapor pdf formatinda
sisteme ylklenmelidir. (The report documenting that the similarity does not exceed %20 should be uploaded
to the system in pdf format.)

YAZIM KURALLARI/ WRITING RULES

1. Baslik / Title: Makalenin igerigiyle uyumlu olmali; yalnizca sézctklerin ilk harfi biyik yazilmali, 18 punto,
koyu bicimde ve ortalanarak diizenlenmelidir. (The title should be consistent with the content. Only the first
letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and centered.)

2. Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan bittin harfler bliylik yazilimali, 12 punto, koyu
bigimde ve ortalanarak sekillendiriimelidir. Yazarlarin gorev yaptiklari kurum ve eposta adresleri "*" isaretiyle
dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name must be written in capital lettters.
It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-mail addresses of authors should be given in
the footnote with a “*” sign.)
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3.

Oz / Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bicimde ifade eden en az 75, en fazla 250 s6zciikten olusan
Tiirkge ve Ingilizce 6zler bulunmalidir. Ozlerin altinda bosluk birakimadan en az 5, en fazla 8 sozciikten
olusan “anahtar sozcukler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning of the verb, there should be a
summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most 250 words expressing the short form.
The papers should include "keywords" and "keywords" consisting of at least 5 words and no more than 8
words without spaces left.)

Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto ve 1,2
satir araligiyla yazilmalidir. Paragraf basi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf arasi boslugu
birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2'ser santimlik bosluk birakilmahdir. Metin iginde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da cift tirnak iginde belirtiimelidir. (For A4
size, it should be typed in Word program with "Palatino Linotype"/with 11 points and 1.2 lines. Paragraph
head value should be 1 cm (except block quotes), no paragraph spacing should be left. A 2inch margin
should be left from the page edges (right, left, top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text
should be indicated in italic (not bold) or double quotes.)

Bolim basliklari / Chapter titles: Ana basliklarin hepsi bliyik harfle ve koyu, ara baslik ve alt basliklarin
hepsi koyu ve ilk sozclikleri blytk harfle yazilmalidir. (All main headings are in capital letters and bold, the
intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should be written in capital letters.)

Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve bagligi bulunmalidir. Sekil numaralari ve
adlari seklin hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

Alntilar | Quotations: Dogrudan alintilar tirnak icin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf iginde, 5 ve
daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tir blok alintilarda soldan ve
sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf basi degeri verimemeli ve yazi 10 punto byikllkte
olmahdir. Satir araligi icin yine 1,2 degeri verilmelidir. Dipnot yalnizca metin iginde yapilamayan agiklamalar
icin kullanilmali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak diizenlenmelidir.

(Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in the paragraph, quotes of
5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs. Such blocks should have a space of
1,5 cm from the left and right of the citation, and should not be given a paragraph head and should be 10 pt
size. The line spacing must also be 1,2 cm. Footnotes should only be used for statements that cannot be
made in the text, and the characters in this section should be arranged in 9 points.)

Gonderme |/ Reference: Metin igindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarl yayinlarda
(Kaplan 1980: 56) bigiminde, ¢ok yazarli alintilarda (Enginlin vd. 2013, s. 35) biciminde belirtilmelidir.
(References in the text should be followed by the APA system. References should be indicated in the form
of single-letter publications (Kaplan, 1980, s. 56), in many written citations (Enginiin et al., 2013, p. 35).

*Metin icinde génderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggun (2004, s. 37). (If the name of the cited author is included in the text, only the publication
year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004, p. 37).

*Internet kaynaklarinda kaynaga ulasma tarihi belirtiimeli ve adresler kaynakga béliminde de
verilmelidir. Ornek: www.gunceyayinlari.com (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the date
of arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

Kaynaklar/Sources: Makalenin sonunda yazar  soyadlarina gore  alfabetik  olarak
diizenlenmelidir. Omek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Yayinlar. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the end of the
article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)
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* Kaynadin iki yazari varsa galismada adi énce yer alan yazarin soyadi bilgisi dnce verilir. Ornek: Parlatir,
ismail ve Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Ak¢ad Yayinlari. (If the source has two
manuscripts, the surname of the author who is first in the work is given first. Sample: Parlatir, Ismail and
Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcag Publichouse.)

*Kaynagin Ucten fazla yazart varsa ilk vyazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara:
Kultir ve Turizm Bakanhdr Yayinlari. (If the source has more than three articles, then the first author's
information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample: Kaplan, Mehmet vd.
(1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and Tourism Ministry.)

* Kitap ve dergi adlari gibi bliyik-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bélimd, siir gibi kiiglik-bagimli eser
adlari normal ama ¢ift tirnak iginde yazilmaldir. (Large, independent work names, such as names of books
and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles such as poetry should be
written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimigsa kaynakcada sayfa aralidi bilgisi sonda verilmelidir.
(Ifjournal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should be given at the welder.)

* Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editor adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If itis, it must
be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it should be
displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Tezden yararlaniimigsa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin bagsligi, tez tipi,
sehir ve Universitenin adi yer almalidir. Omek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in  Siiri.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the author's
surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted characters, the type of
thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Unpublished Master's Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erigim tarihi verilmelidir.
(Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet address, and access
date.)
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Gida “Kok“Ten Gelir: Romandan Resimli Romana:
Puslu Kitalar Atlasi

PROF. DR. SAADETTIN YILDIZ*

Oz

Bu ¢alismada iki eser iizerinde durulacaktir: Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlast romani ve flban
Ertem'in Puslu Kitalar Atlas: adli resimli romani. Thsan Oktay Anar'in romaninda "s6z”e, Ilban Ertem’in
resimli romaninda ise sdz-gizgi-renk {iiglemesine agirlik verilecektir. Ilki anlati metni, ikincisi ise
gorsellestirilmis bir anlatidir.

Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi romant, {lban Ertem tarafindan resimli roman olarak yeniden
yazilmigtir. Ertem, eserin basma koydugu kisa notta “Thsan Oktay Anar’in ‘Puslu Kitalar Atlasi’” eserinden
resimli romana uyarlayarak, yazip-cizen: Ilban Ertem” diyor. Bu, ¢alismay1 sadece “gizgi roman” olarak
degerlendirenlere verilmis bir cevaptir da ayn1 zamanda.

Eser, Ilban Ertem’in caligmasiyla, anlati boyutundan “gdrsel anlati” boyutuna taginarak yeni bir
imgesel deger kazanmustir. Bu bakimdan, alisageldigimiz ¢izgi romandan ¢ok ileride bir eser olarak
degerlendirilmelidir.

Ihsan Oktay Anar, anlatisini ironiye de kagan arkaik bir {islupla kurmustur. ilban Ertem ise bu anlatiy1
-daha muzip goz kirpislarla- yorumluyor. Anar'in Puslu Kitalar Atlasi “edebiyat eseri” idi, Ertem, edebiyat
eserini “resimli roman boyutu”na tastyarak onu gorsellestirmis, bir baska deyisle, yeniden insa etmistir.
Boylece iki ayri sanat i¢ ige girmis ve Anar’in eseri somutlagmistir. (Burada, iki sanat metninin -ilki ikincisini
yaratmak suretiyle- i¢ ice ge¢mesi s6z konusudur.)

Bu calismada; soz ve cizgi-resim arasindaki bu iliskiyi acaba “gostergelerarasiik” olarak mi
degerlendirmeliyiz?” sorusuna cevap aranacak, Ertem'’in, “yeniden yazma” (réecreture)nin basarili bir
Ornegini sunmus oldugu tezimizi destekleyici Ornekler verilecek, iki metnin “karakter uyumu”
degerlendirilecektir.

Anahtar sozciikler: Thsan Oktay Anar, [lban Ertem, roman, resimli roman, Puslu Kitalar Atlasi,

gostergelerarasilik

FOOD DERIVES FROM “ROOT” - FROM NOVEL TO ILLUSTRATED NOVEL:
THE ATLAS OF MISTY CONTINENTS

Abstract

This study looks at two literary works: The Atlas of Misty Continents, a novel by Thsan Oktay Anar and
an illustrated version of the novel by Ilban Ertem. The focus wil be on the ‘word’ in the novel of Thsan Oktay
Anar while it will be on the triology of word - drawing - colour in the illustrated novel of {lban Ertem. The
former is a narrative text, and the latter is a narrative illustration.

The Atlas of Misty Continents by Ihsan Oktay Anar is recreated as an illustrated novel by Ilban Ertem.
In his short note at the beginning of the work, Ertem says, “Ihsan Oktay Anar's Puslu Kitalar Atlast was
adapted into an illustrated novel and written and drawn by ilban Ertem." This is also a response to those

who consider the work only as a "comic book".

* saadettinyildiz@gmail.com, orcid: 0000-0002-8784-6038 / 0000-0001-9793-312X
Gonderim tarihi: 26.10.2022 Kabul tarihi: 21.12.2022
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flban Ertem adds a new imaginary value to the novel by carrying it from a dimension of narration to a
dimension of ‘visual narration’. In this respect, it should be considered as a work way beyond a traditional
comic book.

Thsan Oktay Anar has constructed his narrative with an archaic style that also escapes irony. flban
Ertem, on the other hand, interprets this narrative with more farceur winks. Anar's Misty Atlas of Continents
was a “literary work”, Ertem visualized it, in other words, reconstructed it by carrying it to the "pictorial
novel dimension". Thus, two separate arts intertwined and Anar's work became concrete. (Here is the
interweaving of two art texts, the first creating the second.)

In this study, an answer will be sought to the question of “Should we consider the relationship
between word and drawing-picture as intersemiotic?” Supporting examples will be given for our thesis, in
which Ertem has presented a successful example of rewriting (réecreture), and the "character harmony" of
the two texts will be evaluated.

Keywords: fhsan Oktay Anar, flban Ertem, novel, illustrated novel, The Atlas of Misty Continents,

intersemiotic

GIRIS
tinlimiizde sanatlarin kendi gergevesi iginde kalabilmesi neredeyse imkansiz hale

Ggelmi@ bulunuyor. Her tiirden edebiyat eserlerinin kendi aralarinda, edebiyat ile resim,
edebiyat ile miizik arasinda, her zamankinden ¢ok daha fazla “tedahiil” vardir.! fletisim araglarmin
gesitlendigi ve yayginlastig1 bu ortamda, edebiyatin da ressamlarin, miizisyenlerin renk, ¢izgi ve
nota ile anlattiklarina duyarsiz kalamayacagi ortadadir. Miizik, resim, heykel, bale vb. sanatlar da -
tartismasiz- “anlatma” kabiliyetine sahiptir. Bu sanatlarin kendi 6zel dilleriyle anlattiklarim
edebiyat sanat1 da kendi diliyle anlatir. Miizigin dili de resmin, heykelin, balenin, edebiyatin dili
de -nihayetinde- insanin dilidir ve her biri insana insan1 anlatir.

Rollo May, besteci Duke Ellington (Edward Kennedy Ellington, 1899-1974)'in bir
trompetcinin belirli notalara ulasabildigini ama bu arada diger notalar1 kagirdigini ve miizigini bu
siirlar iginde yazmak durumunda oldugunu belirttikten sonra “siurlara sahip olmak iyidir”
(May, 2016:127-128) dedigini nakleder. Sanatta smirlar, estetik disiplinin garantisi olarak kabul
edilebilir. Ozgiirliiklerin sinirsiz olmadigimi diisiinmek, bizde bagkalarmin 6zgiirliik alanina
saygiy1 tesvik eder. Ancak, ozgiirliiklerin ortaklasa kullanilmasi da miimkiindiir. Yukarida isaret
ettigimiz “tedahiil”, sinirlarin katiligini azaltir. Biri digerini 6ldiirmedigi stirece sanatlar arasindaki
smir ihlalleri olumlu sonuglar verebilir. Bir sanat eserinin (bir gostergenin) bagka bir sanat eserine
(bagka bir gostergeye) doniistiiriilmesi de “goniillii sinur ihlali” sayilabilir. Bu ¢alismanin konusu
olan Puslu Kitalar Atlasi resimli romani, boyle bir iliskinin sonucudur.

Lotman (Yuri Miyailovig, 1922-1993), insanlik tarihinde birbirinden bagimsiz, fakat birbirine
esit iki kiiltiir gostergesinin mevcut oldugunu ileri siirer: Kelime ve ¢izim. Birincisinden “dilsel”
sanatlar, ikincisinden “gorsel” sanatlar dogmustur. Lotman, bu iki gostergenin zaman zaman ig ige
de gectigini, bir ¢izimin yalnizca gorsel kalmayip metinle kaynasabilecegini, bu suretle gorsel
gostergenin anlatma islevini de tistlenebilecegini de soyler. (Rifat, 2008: 54) Puslu Kitalar Atlasi

resimli romaninin temel Ozelligi de budur: Sozel bir gosterge olan Puslu Kitalar Atlasi roman,

! Tedahiilii “kaynaklanma” olarak da anlarsak bu eski kavrama yeni bir boyut katmis oluruz.
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ayni adla gorsel-sozel bir gostergeye dontigmiistiir. Bu durumda, Anar ve Ertem’in eserleri
arasindaki iligkiyi “gOstergelerarasilik” olarak nitelemek gerekir. Bu iligki, dogal olarak, bir alt
metin-ana metin iliskisidir. Puslu Kitalar Atlas1 romani alt metin, onun yeniden yorumlanisi
demek olan resimli roman ise ana metindir. Alt metin besleyici, ana metin dontstiirticiidiir.
Uyarlama / déniistiirme isleminde, uyum kadar catisma da s6z konusu olur. Oncelikle, iki ayri
insan kendi ruh diinyalarindan bakarken, birer sanatc olarak her ikisi iki ayr1 estetik diizlemden
de bakmaktadir. Bu durumda hem uyum hem ¢atisma ontolojik bir gergek olarak karsimiza ¢ikar.

Bu ¢alisma, giinlimiiz romancilarindan Thsan Oktay Anar’'mn? Puslu Kitalar Atlasi roman ile
ressam, Kkarikatiirist ve cizer Ilban Ertem'in® Puslu Kitalar Atlas: adli resimli romani* arasinda,
‘yenidenyazma”, “uyarlama” ve “gostergelerarasilik” baglaminda bir karsilagtirma denemesini
hedeflemektedir.

Hulki Aktung, Puslu Kitalar Atlasi romaninin basina konulan “Yeni Roman Ulkelerinde...”
baglikli yazisinda diyor ki: “Puslu Kitalar Atlasi iizerine yazmadan Once, romanmn bilgisayar
giktisin1 yeniden okudum. Kim bilir kaginct kez ayni duyguyu yasiyordum: Metnin elyazisiyla
bagka, daktiloyla bagka, diizelti asamasinda bagka, kitaplastiginda yine baska, hatta bambagka
duruglarini, Anar'in kitabini benim kitabimmis gibi izledim, algiladim.” (Anar, 2020:9) Aktung'un
belirttigi asamalarda boylesine degisik algilar olusmussa, romandan resimli romana
dontistiigiinde / uyarlandiginda algr ¢ok daha fazla degismis olmalidir. Ciinkii, eser, anlati
boyutundan “gorsel anlat1” boyutuna tagindig: i¢in yeni bir imgesel deger kazanmustr.

Hakkinda s6z soyleyenlerin hemen hepsinin dile getirdigi gibi, Puslu Kitalar Atlasi, mitolojik
kaynaklarin, masal ve efsanelerin, destanlarin, kissalarin, menkibelerin, halk hikayelerinin ve hatta
bilim ve felsefe kaynaklarinin yogun bir sekilde kullanildigi kompleks bir yapiya sahiptir.
Dolayisiyla da hem “gok sesli” hem de “¢ok elemanli”dir. Bir bagka deyisle, Eser vak’a kurulusu
ve mekan bakimindan kapilar1 birbirine agilan ¢ok sayida odacik seklinde diizenlenmis, Uzun
Ihsan Efendi, Ebrehe, Biinyamin, Ziilfiyar, Alibaz, Arap Thsan basta olmak tizere, kahramanlar da -
adeta- farkli diinyalardan mensup secilmistir. Bu 6zellikleri, eserin dikkatle okunmasini zorunlu
kildig: gibi -gostergelerarasilik baglaminda- uyarlanmasini hayli giiclestirmektedir.

M. Hiikiim de ayn1 giigliigli -roman teknigi yoniinden bakarak- soyle dile getiriyor:

“ Romanin olusturulma teknigi geleneksel anlatilara benzer bir bigimde bir ana gergeve
olay ve bu cercevenin igine yerlestirilmis onlarca kiiciik hikayecik seklindedir. Anar tiim

romanlarinda bu teknigi kullanur. Yazinsal bir kolaj diyebilecegimiz bu durum

2 fhsan Oktay Anar, 1960 Yozgat dogumludur. flkokul, ortaokul ve liseyi Istanbul ve izmir'de, doktora dahil yliksek
O0grenimini Ege Universitesinde tamamlamstir. Mezun oldugu iiniversitede Ogretim tiyesi olarak calistiktan sonra
2011"de emekli olmustur. Ik romani 1992’de tamamlayip 1995'te yayimladigi Puslu Kitalar Atlasi’dir. Diger romanlari:
Kitab_iil Hiyel (1996), Efrasiyab’in Hikayeleri (1998), Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci Giin (2012) ve Galiz Kahraman
(2014) dir. Cagdas romanimizin énemli temsilcilerindendir.

3 {lban Ertem, 1950 istanbul dogumludur. Cocuklugu istanbul’da gecti. Resim meraki, evlerinin tahta duvarlarina
komiirle resimler c¢izerek baslamisti. Daha yirmili yaslarin basindayken -bagka tiirliisiinii beceremeyecegi
diisiincesiyle!- ¢izerlikte karar kild1. Siirekli ¢izdi. Cizme tutkusunu bilenler kendisini “modern zamanlar ¢izgiroman
dervisi” olarak nitelemislerdir. Girgir, Firt, Avni, Hibir dergilerinde ¢izdi. Viedan (1991), Universiteli Mahmut (1993),
Puslu Kitalar Atlas: (2015), Ust Kattaki Terorist (2016), Ug Hikdye (2018) yayimlanmis ¢izgi romanlaridir. Cizgiroman
/resimli roman ve karikatiirimiiziin ustalarindandar.

4{lban Ertem’in resimli romani fletisim Yayinlari arasinda 2015'te iki baski yapti. 2021’de iigiincii baskist yapild.
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metinlerarasiigin en Onemli gostergelerinden biri olmasmma ragmen romanin ana

hikayesinin takibini olduk¢a zorlastiran bir 6zellik tasir.” (Hiikiim, 2017:47)

Puslu Kitalar Atlasi romaninin bir ana gergevenin i¢ini dolduran “i¢ hikayeler” seklindeki

diizeni soyle tablolastirilabilir:

PUSLU KITALARATLASI ROMANI

PUSLU KITALAR ATLASI RESIMLI ROMANI

Birinci Boliim: Konstantiniye’de | Sayfa aralig: Birinci Boliim: Sayfa aralig1
Birkag Kisi Konstantiniye’de Birkag Kisi
I 13-23
Alt bolimler yok 10-54
I 23-35
ikinci Boliim: Giin Batim Sayfa aralig1 ikinci Béliim: Giin Batim1 Sayfa aralig1
I 39-46
Alt boliimler yok 57-89
I 47-56
I 56-64
v 64-66
Uciincii Boliim: Yeraltt Sayfa aralig: Uciincii Boliim: Yeraltt Sayfa aralig1
I 69-84
Alt boliimler yok 93-137
II 85-91
Dérdiincii Béliim: Sayfa aralig1 Dérdiincii B6liim: Sayfa aralig1
Yilanin Renkleri Yilanin Renkleri
I 95-107
Alt bolimler yok 141-190
I 107-123
I 123-129
Besinci Boliim: Biiyiik Efendi Sayfa aralig1 Besinci Boliim: Biiyiik Efendi Sayfa aralig1
I 133-144 193-243
Alt bolimler yok
I 144-155
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I 155-184
Altinc1 B6liim: Sayfa aralig1 Altinci Boliim: Oliiler ve Sayfa aralig:
Oliiler ve Kahramanlar Kahramanlar
I 187-192
Alt boliimler yok 247-285
II 193-197
111 197-222
Yedinci Boliim: Karanlik Sayfa aralig1 Yedinci Boliim: Karanlik Sayfa aralig1
Alt boliim yok 225-238 Alt boliim yok 289-305
Tablo-1

Eserin tabloda belirttigimiz teknik yapisim1 Karaca (2005) ayrintili olarak incelemistir.
Aragtirmacinin tespitleri soyle 6zetlenebilir:

“Ihsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlasi, cergeve dykii yontemine uygun olarak bir
cerceve Oykii (dis anlat1) ve bu gerceve 6ykii i¢inde yer alan alt dykiilerden olusmaktadir.
Kara paraya ulasmak isteyen Ebrehe ile farkinda olmadan bu paraya sahip olan
Biinyamin ve babasi Uzun Thsan arasinda yasanan miicadele bu romanin cerceve
Oykiisiidiir.” (Karaca, 2005:93)

Karaca ayni yazida, romanin alt dykiilerini su sekilde tesbit etmistir: 1.Kubelik'in dykiisti (s.
23-29), 2.Ceviri sayfanin oykiisii (s. 34-35), 3.Baba-ogul ve aymn oykiisii (s.36-42), 4.Vardapet'in
oykiisii (s. 51-54), 5. Hinziryedi'nin 6ykist (s. 95-107), 6.Biiyiik Efendi (Ebrehe)nin dykiisii (s. 133-
144), 7 Kumarbaz Gazanfer'in Oykiisii (s. 155-184), 8.Kehanet aynasmin oykisi (s. 176-180),
9.Mutsuz ¢ocugun Oykiisii (s. 191-192), 10.Cahil bir adamla bilge bir adamin 6ykiisii (s. 199-202),
11.Uyuyamayan tiiccarin oykiisii (s. 225-232)

1. CiZGi ROMAN MI, GRAFIK ROMAN MI, RESIMLI ROMAN MI?

Kavram ve terimlerin smirlarinin belirsizligi bilimsel ¢alismalarin basta gelen
zorluklarindandir. Ozellikle disaridan alinmis kavram ve terimlerde, herkesin kendine gore bir
anlamlandirmasi ve yorumu olabilmekte; bu terim ve kavramlara verilen Tiirkge karsiliklarin

cesitliligi de baz1 giigliikler yaratmaktadir. Bizde “¢izgi roman” “grafik roman”?, “resimli roman”®

5 Grafik roman, “[H]erhangi bir romanda goriilebilecek bir dykiiniin grafik dille, yani gorsel dille anlatilan halidir.
Grafik romanin anlattig1 6ykii, geleneksel ¢izgi roman &ykiilerinin aksine macera, kahramanlik, ask, korku, sug veya
western gibi tek bir isimle damgalanamayan ve 6zetlenemeyen bir dykiidiir. (Bezci 2015: 255) degerlendirmesi, grafik
romanin bir basamak yukariya ¢iktigini gosteriyor.

¢ TDK Giincel Tiirkge S6zliik, Resimli romana su karsilig1 veriyor: Konusu bir dizi resimle anlatilan roman veya hikaye.
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terimleri de boyledir; (resimli roman terimi sik kullanilmamakla birlikte) biri digerinin yerine
rahatca gegebilmektedir. Cizgi-anlahmimizin ge¢misinde 1930'lardan itibaren “sinema romani”,
“resimle roman”, “resimli roman” terimlerinin kullanilmis olmasi da (Cantek, 2021) bu karigikigin
epeyce eskiye dayandigini gosteriyor.

“Cizgi roman” terimi genel olarak bir ¢erceve kavram, bir semsiye mahiyetinde, “¢izgi”nin,
“cizgi ve s0z”1in, “cizgi, renk ve soz”lin anlatim imkanlarmi kullanan tiirler i¢in kullaniliyorsa da
tarihi seyir iginde ortaya ¢ikan degisme ve gelismeleri esas alarak, bu alandaki her anlatinin “gizgi
roman” olarak goriilmemesi gerektigini diistiniiyoruz. Cunku Tirkiye'de ¢izgi roman, popiiler
sanat Uriinii” olarak basladigl yolculukta asama kaydetmis ve c¢agin teknolojisinden de
yararlanarak hayli degismis ve gelismistir. Biitiin sanatlarda -siirekli degisen insanin yaratici
benliginden ciktiklar1 igin- degisme potansiyeli vardir. Cizgi romanin geliserek sessiz kitaba,®
hareketli ¢izgi romana,’® grafik romana ve resimli romana evrilmesi de ayni potansiyelin
isleyisinden kaynaklanmaktadir. Bu isleyis yalnizca teknikte/dis yapida degil, eserin estetik
diizeyinde de kendini gosterdigi icin, artik, “bir roman tadi verecek kadar edebi bir dile sahip,
estetik giicli yiiksek gorsellerin eglik ettigi, okurda defalarca okuma istegi uyandiran grafik
romanlar tiiretiliyor. Nasil basucu kitaplarimiz varsa artik basucu grafik romanlarimiz da var.”
(Giinaydin, 2019:4)

Cizgi roman {izerine onemli ¢aligmalara imza atan Cantek, ¢izgi romanin “resimle roman”
veya “resimli roman” olarak adlandirthisinin “sayginlik arayisinin gostergesi” oldugunu belirtiyor.
(Cantek, 2016: 25) Boyledir ama, mesele -elbette- “adlandirma”dan ibaret degildir. Edebiyat
sanatinin dnemli bir eseri olan Puslu Kitalar Atlasi roman, Ilban Ertem'in ¢izgi ve renk boyutuna,
resim boyutuna tasimasi ile yepyeni bir dinamizm kazanmistir. Ayrica, Ertem, Puslu Kitalar Atlas
romanimin kisa bir versiyonunu yaratmak gibi bir tutuma yonelmeden Anar’in estetigine kendi
estetigini eklemistir. Bu tutum tiirtin gelisme seyri i¢in ¢ok Onemlidir. Zaten metinlerarasilik /
gostergelerarasilik da ancak boyle bir tutumla deger kazanmis olur. {lban Ertem, eserin cizgiye
aktarilmig bir ticaret iiriinii haline gelmesine izin vermemek igin biitiin sanat giiciinii seferber
etmistir.

Bezci de ¢izgi anlatimda sanat yoniinden bir gelismenin oldugu diistincesindedir: “Cizgi
roman Bat1 Kiiltiirii'nde grafik roman adin1 almakla smif atlamistir ve ciddi edebiyat veya kiiltiirel
iirtin kategorisine gecmistir. Kisaca soylersek, grafik roman adiyla cizgi roman prestij kazanmus,
mutenalasmaya (gentrification) ugramis ve ciddi bir edebiyat tiirii olan romana yaklasmaistir. (...)
“Grafik roman, ¢izgi roman geleneginin edebiyat ve 6zellikle de roman sdylemiyle bulustugu bir

noktada durmaktadir.” (Bezci, 2015: 257 “Siuf atlama”, “ciddi edebiyat veya kiiltiirel iirtin

7 Cizgi roman genel olarak popiilerkiiltiir {iriinii olarak kabul edilir. Genis kitleler tarafindan tercihen okunmus /
okunmakta olusu bu diisiincenin ¢ok da yanlis olmadigmi diisiindiiriiyor. Popiiler olanin estetigi ikinci plana
atabildigine sik¢a sahit olunabiliyor.

8 Sessiz kitap (Quiet Book): Cizgili anlatimin s6zsiiz olani. Okuyucunun kendi birikim ve hayal diinyasina gore
anlamlandirabilecegi tiirii.

° Hareketli ¢izgi roman: “Basili ¢izgi roman ve animasyon dgelerini birlestiren disiplinle raras: bir animasyon teknigidir.
Tek tek paneller tam bir ¢cekime genisletilirken original resme ses efektleri, seslendirme animasyon eklenerek, metin
kutular1 ve ses efekti balonlari genellikle canlandirilan original metinden daha fazlasini sunabilmek igin
kaldirilmaktadir. (Akengin ve Kiigiikusta, 2020: 1363)
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kategorisine gegme”, “prestij kazanma”, “mutenalagsma” s6z konusu olduguna gore, ¢izgi roman
ile grafik romanin ve hele resimli romanin ayni sey olmamasi gerekir. Resimli roman, grafik
romanin da daha gelismis ve ciddi bir sanat {iriinii seviyesine yiikselmis hali olarak diisiiniilebilir.
“Cizgi roman, kendini yenilemek zorundaydi. Bugiinden geriye dogru, asag: yukar1 altmis yildir
stiren bir yenilenme cabasindan s6z edebilmek miimkiin. Gilintimiizde, son yirmi yilda ortaya
c¢ikan ve grafik roman dedigimiz, ¢izgi romanin yeni evresi sayilan estetik ve edebi egilime
ulasincaya kadar epeyce sey denendi.” (Cantek, 2021)

Goneng, “Grafik romanlar daha ‘deneysel’, daha ‘sanatsal’, daha 0‘zgiin 've ‘ifade giicii daha
yliksek’ ¢izgilerle olusturulur.” (Géneng, 2011, s. 11), gizgi romanin daha gelismis seklinin grafik
roman oldugunu ileri siirtiyor. Gonen¢’in belirttigi “sanatsallik”, “Ozgiinliik”, ifade giicii
yiiksekligi” daha ileri bir diizeye ulagirsa —bir tiglincti agsama olarak- “resimli roman” gelmelidir.
Roger Sabin'in grafik romani “¢izgi romanin biiytimiis hali” olarak nitelendirisi de ayni sekilde
degerlendirilebilir. (Yalcinkaya, 2016:272)

“ Seksenli yillarda resimli romana sil bastan ederek yeniden giristigimde aklimda su vard:
151811, kamera agilarmi, dekorunu, kostiimiinii, hikdye anlayisini, benim hayata neresinden durup
baktigimi, her seyi yeniden ele almaliydim. Sinematografisini, dramaturjisini ince ince islemek
istiyordum resimli romanin... Var olan sekli beni tatmin etmiyordu...” (Ertem, 2015:313)

“Var olan sekli beni tatmin etmiyordu” sozii bir yakinmadir ve ¢ok tamidiktir. Her tiirli
sanatin ategleyicilerinden biri bu duygudur. Seyrektir ama, bu tatminsizlik “kiitlesme” tehlikesi de
tasir; fakat yeni bir atiimin kaynagi olduguna dair ornekler ¢ok daha fazladir. Sanat¢i, daima
kendi kendisiyle didisme iginde yasar. Bulundugu yerden daha yukariya gikmak, kurdugu
diinyay: hep yeniden diizenlemek ister. Ertem'’in “var olan sekli beni tatmin etmiyordu” soziinii,
bir yeniden var olus ¢abasi olarak gormek gerekir. Bu duygu, sanatgida yaratict bir enerjiye
dontisiir. Tirk ¢izgi romaninda da bdyle olmus ve sanatgilar (gizer-yazarlar) aramaya ve
denemeye ayni ihtiyagla devam etmislerdir. Bu denemelerin, tiirtin kendini yenilemesiyle
sonuglandigini —en azindan Ertem'in uyarlamasindan sonra- kabul etmek gerekir. Cizgi
romancilar (cizerler olsun arastirmacilar / elestirmenler olsun) tiirtin gosterdigi degisime ragmen -
belki de terim kargasasindan kaginmak igin- “¢izgi roman”1 tercih ediyorlarsa da 6zellikle Puslu
Kitalar Atlasimin bir dontim noktast oldugu gergeginden hareketle, artik “resimli roman”
teriminin daha belirleyici olacag: diistiniilebilir. Bu bakis tarzi, ¢izgi romanin degerini diistirmez.
Eseri, Ertem'in uzunca bir siire ara verdikten sonra giiclii bir birikimle ortaya koydugu ve tiire
yenilik getiren bir hamlesi olarak degerlendirmek dogru olur. Bu hamlenin 6zii, ¢izgi romanin ana
unsuru olan “¢izgi”yi renkle yumusatarak gorselligi derinlestirmek ve estetik degerini
yiikseltmektir. Ilban Ertem’in ustaca kullandigi ve “bash bagina bir boyut olan rengin de
katilimiyla” (Ceran, 2016:29) eserin (ayni durum biitiin ¢izgili anlati metinleri iginde gegerlidir)
estetik haz derecesi de yiikselmistir.

Anar'in eserini bizde smirlar1 ¢ok da belirli olmayan postmodernizm kapsamindaki yeni
tarihselcilik-biiyiilti gerceklik cercevesinde degerlendirmek gerekir. Ayaklar1 hicbir zaman sabit
kalmayan / kolayca bir zeminden baska bir zemine kayabilen bu tiir eserleri resimli roman

formuna sokup disiplin altina almak gercekten zordur. Felsefe, felsefede zaman kavrami ve varlik
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sorunu tizerine kariyer yapmis olan yazarin “akiskan muhayyile”sini ¢izgi ve renkte sabitlemeden,
yani o akigkanlig1 zedelemeden siirdiirmek ustalik ister. “Thsan Oktay Anar'in Puslu Kitalar Atlast
adli romani igerisinde tasidig1 Descartes felsefesi ve felsefi sdoylemine karsi elestirel tavr1 ve bu
felsefenin soru(n)larin1 Husserl fenomenolojisiyle asma egilimleriyle tam bir felsefi romandir.”
(Sen, 2012: 433) Ertem’in resimli romana getirdigi boyutu bu yénden de degerlendirmek gerekir.
Dingtiirk, romanin resimli romana doniisme siirecini de hatirlatarak, eserin gozle goriiliir
hale gelisini soyle degerlendiriyor:
“Bir ¢izgi ustasi olan Ertem’in ciiret edip bu kareleri gercege aktarmasi, hepimize derin
bir oh cektirdi desek yeri. Zira kitap okurken, kafanda hikayenin fotografini ya da filmini
¢ekmek, okuma halinin en amansiz hastalig. ilban Ertem, bastan sona resimledigi ‘Puslu
Kitalar Atlast’ ile bunu hepimizin yerine yapiyor, kafamizda g¢ektigimiz fotograflarin
sisini dagitiyor ya da yanlis anlagilmalari diizeltiyor. Ustelik kitab1 neredeyse birebir
¢izgi romana uyarladig1 icin okurun kafasinda da higbir bosluk birakmadan biiyiik resmi
tamamliyor.” (Dingtiirk, 2015)
Bu da Ertem’in ¢alismasinin -birebir uyarlama yargist hari¢ olmak {izere- dikkate alinmasi
gereken 6nemli bir yoniidiir. Ozellikle, “kafamizda gektigimiz fotografin sisini dagitiyor” yargisi,
sanat degeri yliksek ¢izgili anlatiin temel niteligine isaret etmek bakimindan 6nemlidir.

Ertem, Puslu Kitalar Atlas1 romanindaki fantastik yonii iyi yakalamis ve mizah dergilerinde

YAZILAN SAHTE FERMANLAR GECE GONDOZ OE. BOYAK EFENI E v HBARAT BILGi-
AMEDEN ANINDA GEREKL] YER(LERE YOLLANIYOR.. SIYLE; BAZEN 8i - A eusgkmmxl Tﬁﬁ
DONANAA DAHI R c 7,

SONUG, GOK BASARILIYD... KONSTANTINIYYE E£SKT GUNLERINE DBNMUis, DUNYANIN DORTSIR YAN(MDAN GELEN GANIMET -
LER SEHRE AKAAYA BASLAMIST]... ’ = -

Resim:1- Ertem, 2015:201

¢izmis olmanin deneyimini de kullanarak, romana sinmis olan biiyiilii gercegi ve gizli-agik ironiyi

somutlastirmistir. Anlatidaki biiyii, hacme-bigime / viicut hatlarina ve harekete tasinmist
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HER BABA GIGI SANA DOGRUYU GERGEK OLANI GOSTERMEK [ STEDIM .., AMA BENIM SANADUSLERMDEN BASKA VEREBILECEGIM BIR SEY-
YOKTU... BENIM GBI DUNYAYA SIRT GEVIRMIS BIRININ ZIHINDEKT BOZUKTAN YARATTIM B IKITABI... BOS(UGUN ATLASINLTATLAS VACUI™
OKUYASIN DIYE DEZIL ,
YASAYASIN DIYE,..

BENIM YA$AYAMA!51KLAR[M| YASADIN... AMA SEM SIiK SAKIN BmcocuKTuN GEREKTlGI YERDE

Resim:2- Ertem, 2015:300
"Biiyiik Efendi diisiindii tasindi ve sonunda, hattatlara yazdiracag sahte ferman ve

emirnamelerle hem orduyu, hem de imparatorlugu yonlendirmeye karar verdi. Bunun

sonucu hemen goriildii. Hattatlarin taklit ettigi padisah tugrasini tasiyan fermanlar, kilik

degistirmis casuslar tarafindan, ordularin basinda sefere ¢ikan pasalara iletilir iletilmez

Kostantiniye'ye ganimet akmaya baslamisti. Bir¢ok yenigeri boliigii, topcu taburu, hatta

stk sik koskoca bir kolordu, bazan da ordunun ta kendisi, sahte fermanlar ve dogru

bilgilerle zaferden zafere kostu.” (Anar, 2020:140)

Anar'in sahte fermanlar, dort bir tarafa at kosturan ulaklar ve ganimetlerle zenginlesen

Konstantiniye'deki ekonomik canlilikla ilgili anlatisi, Ertem tarafindan Resim-1'de gorsel imgelerle
tablolastirilmis, bagka bir deyisle resim diline aktarilmistir.

Ertem’in Resim:2’de renk ve ¢izgiyle gosterip sozle de destekledigi kurmaca ortam, Anar’'n

romaninda soyle anlatilmistir:
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... her baba ogluna bir seyler 6gretmek, ona dogru ve gercek olani gostermek ister. Oysa
benim sana, diislerimden baska verebilecek bir seyim yoktu. O yiizden sana, simdi elinde
tuttugun garip kitabi verdim. Ama ne yazik ki Diinya'y1 gosteremedim. Sana aslinda
Katip Celebi'nin, Cihanniima adiyla terciime edip bana bir niishasini hediye ettigi Atlas
Minor gibi bir eser birakmak isterdim. Oysa diinyaya sirt ¢eviren benim gibi birinin
zihninde Bosluktan baska ne olabilir ki? Kendisinden d{isler yarattigim Boslugun atlasini,
Atlas Vacui'yi' bu yiizden yazdim: Sen okuyasin diye degil, yasayasin diye.

Zihnimde bir diis olan sevgili oglum, iste boylece zavalli babanin yasayamadiklarini
yasadin ve dokunamadiklarina dokundun. Bir babanin kendi oglundan bekleyecegi
sekilde kahraman degildin. Son derece silik ve miitevaziydin. Bununla birlikte, arada bir
senin kulagina, karakterinle bagdasmayacak sozler fisildadim.” (Anar, 2020:236)

Sadece bu iki goriintii (Resim 1 ve 2) bile, Ilban Ertem'’in uyarlamasimn bildigimiz ¢izgi
roman ve hatta grafik romanlardaki sanatsalligin ¢cok ¢ok 6niinde oldugunu kabul icin yeterlidir.

[lban Ertem, kendi yaptig1 isin -6zellikle Puslu Kitalar Atlasinda- “gizmek”ten ibaret
olmadigini iyi bildigi igin, “resimli roman” terimini kullanmaktadir: “- Resimli roman;
edebiyattan, resimden, siirden yapisi geregi sinemadan, belki de en fazla hayatin kendisinden
beslenir. Digerlerindeki gibi romancinin hayatin neresinden durup baktigina gore de anlatim
bigimi, ¢izgisi evrilir, bi¢cim degistirebilir. Mizah dergisinde ¢iziyorsaniz platformunuz mizahtir
karikatiir yan1 agir basar. Islenen konuya gore dili ¢izgisi degisim gosterir.” (ilban Ertem’le konusan:
Eray Ak 2015)

Sanata resimle basladig1 ve Anar’in romanini uyarlamaya karar vermesi dncesinde de resme
donmiis oldugu bilinen Ilban Ertem'in Puslu Kitalar Atlasi calismasinda tuval tecriibesini ¢ok iyi
kullandig1 goriliiyor. Bizce, yalmzca bu calismadan dolayr bile tiirtin biiyiik bir ilerleme
kaydederek smif atladigini1 kabul etmek gerekir. “Fikrimce, Puslu Kitalar Atlas: Tiirkiye'de ¢izgi
romanda yeni bir esigi temsil ediyor. Bundan sonra ¢izgi roman veya grafik roman yapacak
olanlar bu ise bakmadan yollarina devam edemeyecekler.” (Cantek, 2015)

Resimli romanin arka kapagindaki “Ihsan Oktay Anar’m unutulmayan ilk romani Puslu
Kitalar Atlasi, bu defa {lban Ertem’in masalst gizgileriyle ¢izgi roman olarak karsimizda. Bes yil
siiren, kolay anlatilamayacak bir emek, tutkuyla dolu bir sadakat, civa gibi bir sayfadan digerine
akip giden ustalik... Ilban Ertem, Tiirkce edebiyatta esi benzeri olmayan bir uyarlamayla magnum
opus'unu!! giin yiiziine ¢ikariyor. Oyunbaz ve zifiri... Biiyiik bir “resimli roman”. ifadesi -belki
biraz ticari maksat tasiyor bile olsa- Ertem'in yaptig1 isin degerini de net bir sekilde ortaya
koymaktadir.

Cagin teknik gelismeleri her tiirlii sanat ¢alismasini dogrudan etkilemistir. Ozellikle gorsel
sanatlarin dijital teknolojiden yaygin bir sekilde yararlandig1 ve bu sayede kisa zamanda ¢ok
sayida imge tretildigi biliniyor. Ertem’in -biraz nostalji de katarak- soyledigi su sozler, c¢izgili
anlatinin seyir defteri niteligindedir:

“Babadan kalma kursunkalem, tiikenmez (vazgecilmezim) ve kege uglu kalem, romanin

siyah beyaz orijinallerinin malzemeleriydi... Renklendirmeyi, ¢izim tableti ve bilgisayarla

10 Boslugun atlas1
1 Magnum opus (Latince): Harika is, biiyiik is. Bir sanatg¢i i¢in kullanilirsa, o sanat¢inin en taninmus, en biiyiik eseri,
saheseri kastedilmis olur.
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iki ayr1 resim programini kullanarak yaptim... {lk aklima gelen malzeme suluboya idi
(bu sayfalarda kullandifim eskizlerin ¢ogu oyle... (Mutfaktan béliimiindeki cizimler
kastediliyor) Ama suluboyanin geri doniisii yoktur [,] adamin ceketinin rengi yanlis
olduysa garesiz ¢ope gider... Bilgisayarda bu dert yok [,] se¢ip degistiriveriyorsun. Hatta
istersen tiim renkleri degistirebiliyorsun (bunun kiymetini anlayabilmek i¢in benim
yasimda bir ¢izer olmak lazim... Bir hata m1 oldu; kirt kirt kazi, kes, bi¢ yeniden ¢iz [...]
Aah ne giinlerdi...) Cok rahat ettim... Aslinda illiistrasyonlarda on on iki senedir
denedigim bir seydi; bilgisayarda suluboyayi, yaglh pasteli, yagh boyayr karisik
kullantyordum, nimetlerinin farkindayim... Bu romanda vazgecilmezim oldu.” (Ertem,
2015:314)

Sanatgnin  “babadan kalma kursunkalem”den bilgisayara uzanan yolda, zirvedeyken
kavustugu “nimetler” hem tiirtin hem de okuyucunun sansi olmustur.

Klasikler basta gelmek iizere, edebi degeri yiiksek eserlerin resimli roman uyarlamalarmin
eserin kendisi kadar degerli olamayacag: diistiniilmiistiir. Gergekten, estetigi ihmal eden her tiirlii
uyarlamanin deger kaybini da birlikte getirecegi rahatlikla iddia edilebilir. “ Her sanat tiirtiniin
kendi imkanlar1 ve sagladig: bir zevk vardir.” (Wellek ve Warren, 1983:322) ve ozellikle bu “zevk”
ihmal edilmemelidir.

Gegim derdi ve kar kaygis1 sanatginin genel olarak kars: karsiya kaldig: bir engeldir. Sanat
eseri bu engelin asilmasindan sonra dogar. Puslu Kitalar Atlas1 resimli romani, Anar ile Ertem
arasindaki “estetik mutabakat”1 ve Ertem'in “¢izgi/¢izim” ile yetinmeyip “resim” diizlemine gegisi
sayesinde, estetik deger kaybi so6z konusu olmamis, aksine iki ayri estetik deger birbirine
eklemlenmistir. Hig siiphesiz -tiir sinir1 belirleme agisindan- “¢izgi” ile “resim” ayni sey degildir.
Resim daha kompleks bir bakisin / goriisiin ve uygulamanin sonucunda meydana gelir. Okuyucu /
izleyici tizerinde uyandirdig: etkiler de komplekstir.

Mihail Bahtin (1895-1975), romanin bir tiir olarak incelenmesinin gii¢ oldugunu belirtir ve bu
goriistinii “roman gelismeyi siirdiiren, yani hentiz tamamlanmamis olan te tiirdiir. Romanin bir
tir olarak gatis1 (,) katilasmig olmaktan hala uzaktir ve esnek olanaklarmin tiimiinii kestirmemiz
miimkiin degildir. (...) Ttiim koklii tiirler arasinda yalnizca roman, yazi ve kitaptan daha gengtir.”
(Bahtin, 2020: 155) s6zleriyle izah eder. Bahtin'in bu degerlendirmesini ¢izgili anlatima tagirsak,
cizgi roman-grafik roman-resimli roman terimlerinin birbirinin yerine kullaniliyor olmasi da bu
‘tamamlanmamighik”tan kaynaklaniyor olabilir mi? Giinimiiz roman uygulamalarindaki

cesitlenmeye bakilirsa, “katilasma” uzun siirecekmis gibi gortiniiyor.

2. SOZELDEN GORSELE: YENIDENYAZMAK

“ Resimli roman” olarak goriilmesi gerektigini gerekgelendirdigimiz Puslu Kitalar Atlasi’'nin
tirler arasi is birligi, dil kullanimi, somutlastirma gibi temel nitelikleri baglaminda,
“‘yenidenyazma” c¢aligmast oldugunu distniiyoruz. Eser, sozel bir metnin gorsel bir gostergeye
doniistiiriilmesinden ibaret degildir; daha {ist diizey estetik miidahalelerle olusmus bir yapis:
vardir. Bennet ve Royle'nin film-kitap baglamindaki “kitap uyarlamasi film bir kitap degil,
filmdir.” (Bennet ve Royle ,2018:215) tespiti, herkesin hakkini veren, adaletli bir hiikiimdyiir; roman-

resimli roman iliskisi i¢in de kullanilabilir.
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Metinleraras1 / gostergeleraras iliskiler {izerinde dikkat ¢ekici ¢alismalar yapan Kubilay
Aktulum, “yenidenyazma”nin hangi tiirden olursa olsun, bir metnin onu taklit eden, dontistiiren,
ona bir sekilde gonderme yapan bir baska metinde yinelenmesi olarak tanimlandigini belirtir.
(Aktulum, 2000:236) Bu “yineleme” aymnu tiir cergevesinde olabilecegi gibi, metni bagka bir diizleme
tasima ve orada yeniden inga mahiyetinde de olabilir. Ertem, kurgu ve olay orgiisii yoniinden
gliclii buldugu romani bagka bir diizlemde “yeniden inga” etmeyi tercih etmistir.

Yenidenyazma konusunu Italyan edebiyati baglaminda ele alip inceleyen Filolog M.Esin
Goren'in “Antik¢ag’dan beri farkli bigimlerde kargimiza ¢ikan bir igslem olarak yenidenyazma, bir
yazarin bir ana-metni bir bagka yazara ait olan bir alt-metni yeni bir baglamda, yeni islevlerle ve
yeni bir okur kitlesi i¢in yeniden yazarak dontistiiriilmesidir. (...) Yeniden yazilan metin bir taklit,
bir kopya degil, yeni anlamlar igeren yeni bir metindir artik.” (Gdren, 2013:65,67) hitkmii, “yeni
baglam” ve “yeni anlamlar igeren yeni bir metin” vurgusuyla konunun sinirlarin belirlememizi
kolaylagtirmaktadir.

Her sanatgi, uyarlamada bile, diinyay1 kendi penceresinden bakarak algilayip yorumlar.
Thsan Oktay Anar'm baktigi pencere ile llban Ertem’in baktig1 pencere -Anar'in eserinden yola
cikilmis da olsa- ayni degildir. Dolayisiyla, “Puslu Kitalar Atlas1” ikizini dogurmustur, denilebilir.
Ikizler birbirlerine -cogu zaman- ¢ok benzerler, fakat ayr kisilikleri, ayr1 ses tinilari, ayr1 adim
atiglar1 vardir.

Puslu Kitalar Atlasi resimli romany, iki ayr1 sanatin ig birligi agisindan “gostergelerarasilig”,
Anar'in  “soz”iinii belli oranda sbz olarak stirdiirmek, fakat sozii resimle kaynastirip
“gOstergelerarast bir anlati” olusturmak bakimindan da “yenidenyazma”yi Orneklemektedir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, boyle bir isirliginde ¢atisma da uyum da yeni metnin olusumunda
ayni derecede yer alir. Ertem “s6z”{in imkanlar ile “resmin imkanlarim iyi kaynastirmistir. Iki
farkli sanat eseri, ne olursa olsun, parmak izleri farkl iki ayr1 “yap1”dir, belli bir noktada ayrisir.

Giiglii bir edebi metni (roman, hikaye vb.) resimli romana aktarmak / uyarlamak / yeniden
insa etmek cesaret ister. Ciinkii boyle bir calisma, kaynak eserin / altmetnin golgesinde kalma,
orijinal bir eser ortaya koyamama, kaynak metni / altmetni yanlis anlama ve yanlhs yonlendirme
gibi riskler tagir. Ayrica, romanda (vak’a kurulusunda, karakter olusturmada, dil tasarrufunda)
kullanilan teknik, resimli roman sanatgisina degisik imkanlar sundugu gibi, onu belirsizliklerle
kars1 karsiya da birakabilir. Fakat giicliiklere ragmen, romanin 6ziinde tasidig1 “sézel edebi enerji”
resimli romanda “gorsel enerji”ye dontistiiriilebilmelidir. Bu enerjiyi yok etmeden aktarmak ¢ok
onemlidir. Jung'un “libido” i¢in sdyledigi gibi, bu enerji, “bir egime ihtiyaci olan su”dur. Sanatginin
hedefi o egimi vermektir. Boylece enerji iki gosterge arasinda kesintisiz akabilir. Ancak bir yandan
da “ikinci yaratict”nin egimi kendi hedefine dogru cevirme ¢abasimn varligina dikkat etmek
gerekir. Ciinkii asil yaratici enerji budur. Eray Ak’ “[BJu kelimelerle cizilen gorselligi karelerinize
tasirken nasil bir yol izlediniz? Hangi tekniklerden gecerek elimizdeki halini aldi ¢izgi roman?”
sorusuna verdigi cevap, llban Ertem’in bu “yaratici enerji”nin kaynagim -biiyiik dlgiide- sanat
cehdinde gordiigiinii ortaya koyuyor:

“Isin mutfagina gelince; kendim de yazsam, bagkasinin eseri de olsa metodum

degismiyor. Yazilanlar1 defalarca okumak sonra senaryosunu ana hatlariyla yazmak ve
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senaryoyu yine ana hatlariyla sayfalara karelere bolmek, diyaloglari i¢ anlatimlari not
almak... Bu arada konuyla ilgili dokiiman toplamak. Sonra hepsini toparlayip orijinal
cizimlere baglamak.” (Ak, 2015)

Anar’in romani, kutsal kitaplardan, mitoloji(ler)den, kissa ve menkibelerden, tarih ve
felsefeden ... beslenen, renkli, girisik / ¢ok katmanli, zengin bir arka plana sahip bir eserdir. Tek
cizgi lizerinde ve tek diisiince gercevesinde gelismedigi gibi, cok sayida kisinin farkli diinyalar
arasinda gider gelir. Kimi dilenci, kimi casus, kimi bagka bir diinyaya ait, kimi masal kahraman:
olan roman kahramanlar: ¢ok zengin bir iligskiler ag1 iginde yasarlar. Uzun bir seridin sik sik
dugimler atilarak takip edildigi bu eseri disiplin altina alip “resmetmek” ¢ok zorlu bir ¢alisma
ister. Gergek ile hayalin, uyku ile uyanikhigmn, diis ile gercegin i¢ ice girdigi bu romanin
karakterleri, olaylar1 ve zemini tegkil eden mekanlar1 da hayalden gercege ve gergekten hayale
gidip gelir. Ertem’in kendi Puslu Kitalar'ina bes yil emek vermis olmasi, sanatg titizligini
gostermesinin yaninda romandaki ¢ok yonlii serazadligin da kaginilmaz sonucudur.

Tiirlerin is birligi belli bir estetik zevk ve denge fikri {izerine oturtulmazsa, uzun siire emek
vermis olmanmn bir yarart olmaz. Can T.Yalginkaya'nin, ¢izgili anlatbm konusunda 6nemli teorik
yazilar yazmig olan Amerikali elegtirmen ve karikatiirist Robert C. Harvey (1937)'den naklettigi su
degerlendirme bu hususta yol gosterici niteliktedir:

“Harvey’e gore grafik romanlarda resimlere eslik eden bir metin olmalidir. Olmamasi
gereken sey ise resimlerin sadece metni siislemeleridir. Metin, resimler ve konusmalar i¢
ice ge¢meli ve birbirlerini tamamlamalidir. Bu {i¢ 6ge bir araya gelerek hicbirinin tek
basmma basaramayacagi bir etki uyandirmalidir. Metin, resimlerde goriilemeyecek
ayrintilara girmeli ve resimler dikkati metinde gecen belirli degerlere odaklamalidir.
(Yalginkaya, 2016: 273)

Sanat metinleri genel olarak birbirleriyle organik baglar icinde olur. Ozellikle giiniimiiz
sanat / edebiyat kuramlarinda bu goriis iyice yaygindir. Anar ve Ertem’in eserleri arasinda ise
“zorunlu organik bag” mevcuttur. Clinkii burada, yazilmis eserden hareket ve bir “tiir degisimi”
iligkisi s6z konusudur. Dolayisiyla da Ertem’in eserinde -kaynak bakimindan- “biricik” olma
hedefi yoktur. Onda ancak doniistiirme ve farkli bir ¢erceve i¢cinde sunma, kendi alanina gektikten
sonra en iyisini yapma hedefi olabilir. Bu da ancak “birlikte mevcudiyet”le gerceklesir.’? Denilebilir
ki Ertem, “bu romanin soylediklerini -farkli bir sanatin mensubu olarak- ben nasil sdyleyebilirim?”
sorusundan yola ¢ikmis ve Puslu Kitalar Atlasi romaninmi resimli roman formuna aktararak bir
gesit “¢ok dilli roman” yaratmistir: Cizginin, rengin ve soziin ayr1 birer anlatma ve gosterme aract
olma oOzelliklerini muhafaza ederek hayata gegirdikleri ortak dil...

Cizgi, renk ve sz ayr1 ayr1 anlam tasidiklar: gibi {icii bir arada yeni, farkli ve daha kompleks
bir anlam da {iretirler. Resimli romanin dili bu ikincisidir. Ertem bu ii¢ dilin imkanlarmi iyi
kullanmistir. Onun yaptig1 isi bir cesit ¢ogullastirma olarak da diistinebiliriz. Ciinkii ¢izgi-renk-
s0z, aralarindaki is birligi ne kadar saglam olursa olsun, nihayetinde farkhi birer dildir ve her
birinin soyledikleri farkli kaynaklardan ¢ikip sonra birlegir. Tabii, s6z cizgiden ve renkten daha

zengin sayilir. Kendi icinde gesitlenme, yonlenme, yeni anlamlar iiretme ve cagrisimlar uyandirma

12 Birlikte mevcudiyet: “Bir metnin bir digerinin i¢indeki edimsel mevcudiyeti”. (Dillon, 2017:119) Aktulum (2000:93), bu
kavrami “ortakbirliktelik” seklinde adlandirmistir.
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gibi ¢ok 6nemli i¢ giigleri vardir. Ertem, Anar'm “s6z”tinti hayli kisaltmis olmasina ragmen, onun
anlatim giliciine ¢izgi ve rengin somutlastirma / gosterme giiciinii eklemistir. Resimli romanin
onemli avantajlarindan biri, s6zel bir eserde hayal edileni -yeniden hayal ederek- goriiniir
kilabilmesidir.

Bu goriniirlitk -romandaki sozel tasvire ek olarak- tiirlerin is birligi sayesinde
gerceklesmistir. Iki tiir, kendi karakteristik 6zelliklerini korumak kaydiyla, bir diizlemde
bulugsmustur. Isvigreli karikatiirist ve romanct Rodolphe Toppffer (1799-1846), kendi resimli
romaninin nasil olustuguna dair su 6nemli agiklamay: yapiyor: “Karelerimde resimlerin altinda
birkag satir yazi var. Yazilar olmasa resimlerin neyi anlatmak istedigi bilinmeyecek. Yazilar da
resim olmazsa bir sey ifade etmeyecek. Her iki 6genin birlesmesiyle bir tiir roman olustu.” (Cantek,
1996:30-31)Toppffer'in bu degerlendirmesinin anlami, Yal¢inkayanin yorumuyla birlikte okunursa
daha da aydinlanacaktir:

thsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi ile memleketin en nevi sahsina miinhasir
postmodern eserlerinden birine imza atmisti. Yillardir {lban Ertem’in bu zor romamn
grafik roman olarak uyarladiginmi duyuyorduk. Nihayet bu sene bekleyisimiz bitti ve
hayal ettigimizin ¢ok 6tesinde bir isle karsilastik. Hemen her sayfasi bir sanat eseri olan,
detaylar ve titiz is¢iligiyle, ayrica [Iban Ertem’in yazdig akial diyaloglarla romana yeni
bir hayat kazandiran bir basyapit bu. Kiitiiphanenizde bulunmasi sart. (Yalginkaya, 2015)

Bugiin ¢ok gerilerde kalmis bir dénemi isleyen Anar’in eseri sahneler, cevre, kilik-kiyafet
yoniinden fazla bir problemle karsilasmamisken, Ertem’in eserinde bu durum temel
problemlerden birisidir. Bundan dolayidir ki Ertem, eseri “canlandirma”ya baslamadan once,
aylarca, devrin kiiltiir dokusunu, 6zellikle giyim kusamini, o devir Istanbul'unun yerlesimini, bina
tiplerini, neyin hangi noktadan nasil goriindiigiinii, gesitli alanlarda kullanilan arag geregleri
arastirma ihtiyacin1 duymustur. Bir romanin resimlenmesi ile resimli romana uyarlanmas: /
doniistiiriilmesi ¢ok farkli islemlerdir. flkinde metne uygun resimler yaparsiniz, ikincisinde ise
metnin akisini yeni bir kanala / tiire gevirirsiniz. {lban Ertem’in yaptig1 is bu ikincisidir. Sonraki
sayfalarda, iki gOstergenin nasil is birligi yaptigini her iki eserden alintilar yaparak gostermeye
calisacagiz. Bu, ayn1 zamanda, is birligi yapan iki gostergenin karakter farkini ve resimli roman
yazarmin, °‘gostergelerarasi baris”i saglamak gibi riskli bir gorevi iistlenmis oldugunu da
gosterecektir.

Topgu ve Yilmazkaya, Buket Uzuner'in Istanbullular romaninin grafik romana uyarlanmast
ile ilgili olarak “Istanbullular romani dil aracihigiyla {iretilmis bir eser iken, calismada kullanilacak
ayn1 adl1 diger eser, bir grafik roman ve dilden ¢ok resme ve ¢izgiye dayanmaktadir.” (Topgu ve
Yilmazkaya, 2018) degerlendirmesini yapmuslardir. Puslu Kitalar Atlas: i¢in de —grafik roman
yerine resimli roman demek sartiyla- ayni hiikiim verilebilir. Tabii, ¢izgi ve rengin de birer “dil”
oldugu unutulmadan.

Eser hakkinda, yayimlandigindan bu yana cesitli degerlendirmeler yapilmistir. Varilan
hiikiimlerden biri, Anar'in eserine sadik kalindig1 seklindedir. Ertem de bir miilakatinda “eseri
birebir ¢evirdim” diyor. Bunu, olay akisi, roman kisileri, mekan ve zaman baglaminda ana yapiya
uyuldugu seklinde anlamak gerekir. Bir romanin her seyiyle resimli romana doniistiiriilmesi

miimkiin degildir. Ustelik tipatip ayni olacaksa bdyle calismanin gerekliligi de tartisilabilir.
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Nitekim, resimli roman (o, ¢izgi roman demeyi tercih ediyor) tizerine 6nemli ¢alismalar yapmis
bulunan Levent Cantek de konuya bu agidan bakmaktadir:
Her seyden 6nce, Ilban Ertem bir edebiyat uyarlamasinin gizgi romana aktarilmasinda
diisiilebilecek en biiyiik tuzaklardan birine, yani “birebir uyarlama” tuzagma diismiiyor.
Bir edebiyat eserinin ¢izgi roman uyarlamasimi “basarisiz” kilabilecek bu yaklasim,
hikayeyi parcaciklara ayirip her bir parcayi anlatim kutulariyla resimleme esasina
dayaniyor. Bu yaklasimda i¢ diyaloglar ve diyaloglar da aynen muhafaza edilmek
istendigi icin ¢izgi malzemesi ¢ogu zaman uzun diyaloglara feda ediliyor. flban Ertem
bunu yapmiyor. O, Thsan Oktay Anar’in sozciiklerle yarattigi diinyadan farkli ve cizgiyle
ortilmiis bir baska diinya yaratiyor. Ancak
yarattigi bu ¢izgi diinyasi romanda kurulan
diinyaya ters diismiiyor, aksine onu
tamamliyor. Sanki Ertem ve Anar aym
manzarayl dirbliniin  farkli  uglarindan
seyrediyor gibi. Kitabin kapaginda sadece
[lban Ertem'in isminin yer almasi, bu yarattigi
farkli ve kendine 0zgii diinyanin yazar
tarafindan da kabul gordiigiiniin ve hakkinin
verildiginin gostergesi. (Cantek, 2015)
Anar'in roman kahramanlar1 kendi hayal

diinyasinda canlandirarak anlatti§1 kahramanlardi.

Onlar tiimiiyle Anar’in hayal diinyasindan anlatiya
Resim:3-a) Ertem, 2015:115 ve 166 girmis ve orada sekillenmis kurmaca kisilerdir.
Yaralanmadan Once Biinyamin Ertem ise bu kahramanlar1 yeniden kurguluyor,
somutlastirtyor / gosteriyor. Elbette resim de kurmacadir. Roman kahramanlarinin
somutlastiriimis olmasi onlarin kurmaca oldugu gercegini degistirmez. Acaba Arap Thsan’i, Uzun
Thsan’i, Kubelik’i, Biinyamin'i veya Alibaz’1 Thsan Oktay Anar ya da bagka bir ressam ¢izseydi,
bdyle mi gizerdi? Aym durum olay 6rgiisii ve mekan tasvitleri igin de gegerlidir. Iki sanatginin
kahramanlar ytlizde yiiz ayn1 ise sorun yok; ancak somutlastirilan bu kahramanlar —biiytik dl¢tide-
Ertem’in kahramanina dontismiistiir. Dogal olarak, ayni degildirler; bu da bir yenidenyazma
faaliyetidir. Thsan Oktay Anar, hayalinde sekil verdigi roman kahramanlarini sozle tasvir etmisti.
Ertem ise tasavvur ve tasvir edilen bu kahramanlar1 kendi hayal siizgecinden gegirerek yeniden
tasvir etmistir. Anar'in sozle tasvir ettigi roman kisilerini biz (okurken) hayalimizde
canlandirtyoruz, isimiz tamamlaniyor. Ertem’in isi ise asil bu canlandirmadan sonra basliyor.
Hayalde canlanan kahraman, kalemle, fircayla yeniden yaratiliyor. Bir romancinin sozle tasvir
ettigi ya da isaret etmekle yetindigi kisi, ortam, sahne, kilik-kiyafetin gorsel metinde
“resmedilme”si gerekir. Ilban Ertem'’in bircok yerli ve yabanci kaynag: aylarca taramak zorunda
kalmasi biraz da bu yiizdendir.
Romanin en 6nemli iki kahramanindan biri olan Biinyamin, eli ylizii diizgiin, yakisikli,
macera heveslisi (ya da babasi tarafindan Oyle diislenen) bir delikanlidir. Lagimci ustas:
Vardapet'in 1srar1 ve babasi Uzun Thsan Efendi'nin izin vermesiyle lagimci ocagina yazilir; bir

kalenin fethi igin tiinel kazdiklar1 sirada ¢ikan bir catismada yaralanir, yiizii taninmayacak
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duruma gelir. Iki sanatgi, Biinyamin'in yaralanmadan 6nceki ve L
e O LANET ZIRH YUiz0ANL PARALA -
sonraki goriiniistinii s0yle anlatmistir: MADAN ONCE , DAHA BEN BUNYAMIN -
KEN BOYLE UCUBE DEGILDIM...
Esmer tenli babasina hi¢ benzemeyen bu kumral biyikl ve iri AAAH,.. AH .
gozlii delikanli... (Anar 2020:19)

Tam bu sirada Uzun Ihsan Efendinin diisiinde oglu

Biinyamin belirdi. Delikanh engerek kadar uzun ve renkli bir
maceraya atiliyordu. Kumral biyiklar1 ve Olciili yiiz
hatlariyla her zamanki kadar yakisikliydi. (Anar 2020:21-22)
Agzina ayna tuttuklar1 bu gencin yasadigini gordiiklerinde
onu cadirlardan birine tasidilar. Karargahtakilerin higbiri,
ylizli parampar¢a olmus bu delikanlinin kimligini tespit
edemedi. (Anar, 2020:83)

(...) Blinyamin'in kalbi kiit kiit atiyordu ama son sarg1 da acildiginda casusun kendisini
tantyamadigini gordii. Ancak orada bulunanlar, hatta Ziilfiyar bile ona aciyarak
bakiyorlardi. Elini yliziine gotiirdiigiinde garipligi sezdi. Sanki bir siingere dokunmustu,
goz kapaklarindan  birinin
yarist yoktu. Buna ragmen
metanetini  kaybetmeksizin,
kendisine sorgu sual edenleri
hafizasini kaybettigine
inandirmay1 basardi. (Anar,
2020:87)

Cekik gozlii, ¢kik elmacik
kemikli ve seyrek biyikli bir
zat olan bu Biinyamin'in
babastydi. Ismi dayisminkiyle
ayniydi: Uzun boyundan otiirii
ona Uzun Thsan Efendi
derlerdi. Ismi dayisimnkiyle

ayniydr: Uzun boyundan 6tiirii

ona Uzun Thsan Efendi
derlerdi. (Anar, 2020:20)

Resim:3-b) (Ertem, 2015:130) Yaralandiktan Sonra BUNYAMIN

Biinyamin'in lagima ocagina yazilip evden

ayrilmasindan sonra, Uzun Thsan Efendi bir maymun YOK ETMEK
. . CAZIM ATDARA [
ve bir ¢ocukla evde yalmz kald. Isi hi¢ kolay degildi. =7 s

(Anar, 2020: 56) 6
Biinyamin'in kale fethine gittigi donemde babasinin %
basmna da benzer bir felaket gelir. Casus Ziilfiyar'm
dehlizdeki c¢atisma sirasinda Biinyamin'e emanet ettigi
siyah renkli, paraya benzer bir cismin elinden alinmasi
amactyla, oglunun yerini sdylemesi i¢in iskence yapilir ve

onun da -tipki oglu gibi- goriiniisii tiimiiyle degisir:

Resim: 4-a) Ertem, 2015: 72 iskence
Gormeden
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PIRASA GiBI DOBRAMS. -
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Resim: 4-b) Ertem, 2015:162 iskence gordiikten sonra UZUN iHSAN EFENDI

Zavalli Uzun Thsan Efe ndi’nin bagina gelenler, Galata’daki her kiraathane sohbetinin
haftalardir siiren ana konusuydu. Zavalli adam evi yerle bir edildikten sonra
Etmeydan'ndaki yenigeri odalarina gotiiriilmiistii. Sakladig1 sirr1 vermeyince gozleri
oyulup, kulaklari, burnu kesilmis ve bu haliyle Konstantiniye dilencilerinin kethiidas:
Hinziryedi’ye iki altina satilmisti. (Anar, 2020:89)

Hinziryedi kiraathanedeki gegitten girip Darphanenin altina indiginde, yerde kanlar
iginde yatan Uzun Thsan Efendi’yi gordii. Sakladig sirr1 vermedigi igin Et Meydani'ndaki
yenigeri odalarinda adamin gozleri oyulmus, kulaklar1 ve burnu kesilmisti. (Anar, 2020:
104)

Belli etmeden onu izleyen Biinyamin, Ziilfiyar'in, yerde kanlar i¢inde yatan bir adami
inceleyip Himnziryedi’yle bir seyler konustugunu gordii. Yatan adam babasiydi ve
neredeyse taninmayacak haldeydi. (Anar, 2020:110)

Ertem, Puslu Kitalar Atlas1 romanindaki zaman-mekan-kisi-olay kurgusunu resmederken,
Anar’in sozle anlattig1 / isaret ettigi bircok unsuru, romandaki zamana giderek 6grenmek ihtiyaci
ile gesitli kaynaklar1 incelemis ve —belgesel hazirlar gibi- devrin giyim kusami, davrams bigimi,
glinliik hayat tarzi, sosyal ve dogal ¢evresi hakkinda saglam bilgilere ulasmais; resimli romanini bu
bilgiler cercevesinde sekillendirmistir. Anar'in sozle tasvir ettigi roman kisilerini, ¢evreyi, olaylar1
onun verdigi ip uglarmi temel alarak gorsellestirmistir. Romanci -mesela- kiyafetin dagmik
oldugunu yaziya doker, okur ise kendine gore bir “daginiklik” tasavvur eder. Resimli roman
sanatgisi ise tasavvuru tasvire ¢evirmek / somutlastirmak, bir bakima, diisiinceye viicut vermek
zorundadir. Roman kisilerinden Arap Thsan, iki sanatcinin goziinden soyle goriinmektedir:

Arap Thsan (...) aylardan beri ilk kez tatli suyla elini yiiziinii ytkamaya basladi. Kazittig1
kafasinda biraktig1 bir tutam saq biikiip suyunu siktiktan sonra gomlegini ciraip
kurulandi. Cenk yaralariyla dolu gogsii posteki gibi killiyd:. (...) Yiizlinii kurularken,
asagiya sarkip gozlerini neredeyse Orten giir kaglarini parmagiyla sivazlayip diizeltti.

Burun deliklerinden figkiran iki kara yatagan misali palabiyiklarini burdu ve cenk aninda
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TUM |SANDIK YOK ALIBAZ.
YoKIBELA VAR.. AAH /.

T

Resim:5- Arap ihsan Ertem, 2015:18

hasmini oldugu yere mihlayan o kimiltili pariltilar
gozbebeklerine yerlesti. Kusaginda, glimiisle islenmis ayeti
kerimelerin parildadig1 murassa yatagan tasiyan bu adam, en
siddetli soguklarda bile yalmayak dolasip baldirlarini agikta
birakan diz ¢aksiriyla Konstantiniye’nin yedi meydaninda ve
yetmis iki kiilhaninda topuk gosterirdi. (Anar, 2020:16)

Ertem, Anar’'in eserini uyarlarken, ihtiyaca gore, daraltma
ve genisletme islemlerine basvurmustur. Bazan Anar'm uzun
uzun anlathgr bir sahneyi c¢izgili anlatmm  kiigiik
dokunuslarindan yararlanarak birka¢ balonla 6zetleyen Ertem

(Resim:6), bazan da yazarin ayrintiya girmedigi bir durumu renk

ve ¢izginin somutlastiric1 6zelligini kullanarak detaylandirmistir.
(Resim:7)

Gel gor ki Kubelik istifini bozmuyor, kerpetenine bir tiirlii davranmiyordu. Mumcubas:

tekrar, “Bre zindik! Gel ¢ek su disi Biraz daha beklersen boynunu vururum!” diye giirledi. Kubelik

hala isteksiz goriiniiyordu, belki de kendisini topal birakan bu adamin act ¢ekmesini seyretmek

hosuna gitmisti. (Anar, 2015:25)

.GEKILECEK DisiN
GENENIN TAA
DIBINDE..

GINAR
A6AC161BI

KOKU
\VVARDIRY,

BRE ZINDIK NAMUSSUZ /.. iKi AKCE ETMEZBIR
i ICINEW FUIRT HA ! ALIRIM © PIS KELENI /.,

e _SENIN Digin_ = .
SEN BILIRSIN, SE GITTIKQE JEGER ACEM!
BEN 522 Q,EAiA; DAH_ARBFSTER ?ég,\f kgf(ifgg
S & RIDE KA(IRSA.

Resim:6- Ertem, 2015:35

Kubelik “tesrih / anatomi atlas1” hazirlamay1 kafasina koymus, once bir kopek lesini kesip

bi¢mis, isi ilerleterek denizde buldugu bir insan elinin ayrintili bir haritasin1 ¢ikarmis, sonra da

Tophane civarinda denizden kiyiya vuran bir cesedi gizlice evine tasiyip onun tizerinde iki giin

boyunca ¢alisarak tesrih atlasini biraz olsun sekillendirmistir. Anar bunu su ctimlelerle anlatir:
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“Kemiklere kabadayilarin, kaslara meyhanecilerin adlarin veriyor, gulamlar ve kogeklere
ise damarlar ve bagdokular kaliyordu. Biiyiik bir vefakarlik 6rnegi gostererek, kulagin
icinde buldugu ve iizengiyi andiran kemige kendisini 6zgiirliige kavusturan Venedik
balyosunun adimi verdi. Diikkaninin tiizerindeki evinde, koku komsular tarafindan
duyulur endisesiyle, cesedi avluya gémmeyi kararlastirdi.” (Anar, 2020: 27)

Anar’'in kisaca anlatip gectigi bu sahneyi ¢ok ayrintili bir ¢izimle ve isimleri yerli yerine

yerlestirerek, yani basarili bir “genisletme” islemiyle, gozler Oniine sermistir:

BiR TARAFTAN DA GiZimLERTNE DEVAM EDIYOR, 6OROUGH HERSEYI TEK TEK.  BUYUK BIR VEFAKARLIK SRNE.

DAMAR SiS-

TEMINE GULAM
BURUNSUZ (AR UYGUN
HAKKI GORDLL... W

APLANDIRIYORDU «: TG Gi GOSTEREREK KULAGIN ICINDE.-
< KASLARA GITTiGl L& F b
KEMIKLERE NAMLI MEYHANECTLERIN.. Kl TUHAF BIR KEMIGE ;HAYATINI
KABADAYILARIN. KEVASE . KURTARAN VENEDIK BALYOSU-
s “~ PANDEL NUN ADIN( VERDL.. o

SiNYoR T
ROZALENELTI

" DORDUNCU GUN CESEDIN KO-
KUSU EVDEN MAHALLEYE
DOBRU SIZMAYA BASLAD! -
BINDA; GECE YARISI ARKA
BAHCEYE GOMDU ONU..

ADANAU
GOLAK

IsmAL

KOGEKERE \
B%GEOOKULA.
> RINle

 KOGEK

&« APO "
\  zenne
\\ < NAriz

| * BINDONDU 7*
\ CEMIE

ARAP iHSAN
FINGIRDEK
HAMZA

Resim: 7- Ertem, 215:41

Ertem, Uzun Ihsan Efendinin dayisi Arap Thsan’m mezarma gidip cigek tohumu ekmesini,
topragini sulamasini iki ii¢ panelde resmetmis, ayrintiya girmemistir. Romani goriip okuyanlarm,
birakilan boslugu / kor noktay1 rahat¢a dolduracaklarini diisiinmiis olmalidir.

Uzun Thsan Efendi'nin mezar ziyaretini ayrintil sayilacak bir sekilde anlatan Anar da Arap
Thsan’in 6liimiinii bu ziyaret vesilesiyle haber vermis, nasil 61diigii konusuna deginmemis, mezar
tasinda isim yazili ise de bunu belirtmeyerek (fakat “ustaca oyulmus levent kilic1” gibi dolaylh
ifadelerle sezdirerek) okuyucu tarafindan doldurulmasi gereken bir bosluk birakmuistir:

“Asagrya inip abdest tazeledi. Giyinip evden ¢ikarken ibrigi almay1 unutmamigsti. Meyyit

Kapisindan c¢ikip Kasimpasa'daki kabristana giderken, cesmenin birinde ibrigi

doldurdu.

Eski bir mezarin yaninda durup toprag: sulad: ve Fatiha okudu. Bir bez parcasina

sardig1 boru ¢igegi tohumlarini topraga serpti. Bu bez parcasin1 daha sonra mezar tagin

tozdan topraktan temizlemek icin kullandi. Tasin {izerindeki ‘Ah minel agk
yazisini, ustaca oyulmus levent kilic1 kabartmasini, ‘yedi meydanin ve yetmis iki kiilhanin
efendisi ’ibarelerini 6zenle parlatt. Ogle vakti olmadan arkasma bile bakmaksizin
aceleyle Galata'ya dondii.” (Anar, 2020:46)

Anar’m romaninda Uzun Thsan Efendi, dayis1 Arap Thsan’1 ogluna sdyle anlatiyor:
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“Seni artik sasirtmak istemedigim icin her seyi sdylemek istemiyorum. Ama gordiigiin
ve igittigin ne varsa, hepsinin, su zavalli babanin zihnindeki diislerden ibaret olduguna
inan! Yine de birkag sey bunun disinda tabii. Biiyiik daymn Arap fhsan, o muhtesem
kiilhani, boslugu ve karanligi okuyan benim gibi bir korkagmn, adim bile atmaya
¢ekindigi gercek diinyanin haritalarini ¢izen biriydi. Yillar 6nce 6ldii, ama kahkahasi héla
¢inliyor ve diisii zihnimde hala yasiyor.” (Anar,

2020:235)

Resim: 8- Ertem, 2015: 61 Arap ihsan’in mezari

Ertem, asagidaki ii¢ panelde’, kiiglik bazi ekleme ve ¢ikarmalarla -Toppffer'in ifadesiyle,
soziin aydinlattigi- renk ve cizgilerle Arap Thsan’in hayatini ve karakterini 6zetlemistir:

Bu ii¢ panel, Ertem’in sikg¢a ve ¢izgili anlatimin avantajlarini kullanarak bagvurdugu
“daraltma” islemlerinin iyi bir 6rnegidir.

Roman dili ile resimli roman dili karakter olarak farklidir; farkl1 olmak zorundadir. Resimli
roman, anlatiminin bir kismini “s6z”e birakmasiyla dogacak boslugu ¢izgi ve renkle telafi eder.
“56z” ise gorsele ragmen kalan boslugu doldurur. Bu da, Ertem’in “Bence resimli roman da

anlatimin hizmetindedir.” (Ertem, 2015: 312) s6ziiyle uyumludur. Cizgili anlatimda dilin ritmi

13 Birinci panelde bir kabadayimin genel goriiniisii verilirken, ikincisinde yatagan1 ve hangeriyle vurusan ve biitiin 6fkesi
ylizline goziine yansimis bir korsanin cenk esnasindaki viicut ritmi resmedilmis, tiglincii panelde ise hayati
vurusmayla, naralarla, iri kahkahalarla gecen Arap fhsan’nin serviler altindaki dinginligi anlatilmistir.
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daha hizlidir. Bir yanda baloncuklara sigdirilmus kisa sozler, ses taklitleri'#, bir yanda da dogrudan
goze hitap eden bazi imgeler, ikonlar, isaretler okuyucunun eserin 6ziinii kavramasini

kolaylastirir.

KISACAS|6BRDIIG(IN YASADIGINHER  O,BENIM 6iBi BIR ODIEGIN ADIM ATMAYA BilE  YIULAR GNCE DE MEZAR-
$EY BENIM DOS(ERIMDI .. AMATSTIS.  CESARET EDEMIYECES| YER(ERE BALIKLAMA  UKTA YERINIALDI.. MES-
NAS| VAR TABI,, DAYIN; ARAP IHSAN!,, DALAQ . GOK GOZU KARAY D] . HUR KAHKAHAS(

aPp N’ - / .

N A
5 AN

Resim 9- Ertem, 2015:299

“Sozel olmayan iletisim aymi zamanda kisinin gergek dustincelerini, hislerini ve
niyetlerini de agiga c¢ikarabilir. Bu nedenden otiirii, s6zel olmayan davranislar bazen
“ifadeler” olarak da gecebilir, ¢linkii bize kisinin aklindan neler gectigini ifade ederler.
Insanlar s6zel olmayan bir sekilde iletisimde olduklarim1 her zaman fark
edemediklerinden dolay1, beden dilleri, kisisel amaclarma yonelik bilingli olarak
olusturduklar1 sozlii bildirimlerden ¢ok daha gergek bilgiler igerebilir” (Navarro &
Karlins, 2012: 4’ten nakleden: Yagl1,2018:1441).

Romandan uyarlama c¢izgili anlatimda dilin degismesi kagimilmazdir. Ciinkii
romanda ¢ok sayida kelime kullanmak, uzun ctimleler kurmak, gesitli s6z sanatlarina
bagsvurmak ihtiyaci one cikarken, cizgili anlattm daha pratik olmak zorundadir. Bu
ylizden, resimli romanin dili ile Anar’in anlat1 dili bazan birebir ortiisiirken ¢ogu zaman
da farklilagir. Mesela, Anar Kubelik'e “Ucretimi pesin ver Oyleyse, tam elli filuri”
dedirtirken (s.25); Ertem’de bu ifade “Ucretim pesin... Elli filuridir agam” (s.35) sekline
dontistir.

Cizgili anlattmin onemli avantajlarindan biri de beden dilini kolayca
kullanabilmesidir. S6zel anlatimda bir kahramanin 6fkeli halini anlatabilmek i¢in bir ¢ok
kelime kullanmak zorunda kalabiliriz; ¢izgili anlatimda ise birkag ¢izgi, bir iki firca
darbesi, biiyiik harflerle yazilmis kelime ve ciimleler anlamli bir gorsellik yarativerir.

Ertem, Anar’in sozel dilini -aslina sadik kalmak istese de- zorunlu olarak resimli

roman diline ¢evirmis / doniistiirmiis; Onun Osmanh Tiirkgesi, giinliik konusma dili,

14 Ertem bu eserde ses taklitlerini dnceki calismalarina gore daha az kullanmuistir.
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argo karisimi “6zel dil”ini'®, mizah tarafini da koruyarak -belki biraz da artirarak- devam

ettirmis; ancak ¢izgili anlatimin vazgecilmezi olan “gorsel dil”den de taviz vermemistir.

Anar'm 43 kelime ve bes ciimle ile naklettigi

sahneyi, Ertem iki adet kelimeyle de destekleyerek
MENDEBUR .

Resim:10-a)Merakli tiiccar ve uzun adam

(Cunkii bu iki kelime, gorsel anlatimin anahtar:

durumundadir) ayrintili bir ¢izimle gostermistir:
[Tiiccar] Cok gecmeden derin bir uykuya daldiginda
diisiinde kendisini yine ayni pencerenin oniinde gordii.

Perde kapaliydi. Bu nedenle tiiccar igeriyi gormek igin

perdeyi aralamaya yeltenmek zorunda kaldi. Ama

bunun bir tuzak oldugunu bilemezdi. Ciinkii bu isi

yapar yapmaz uzun boylu adamla burun buruna

gelmisti. (Anar, 2020:226)

Aymni sahnenin devaminda gorseli destekleyen kelime

(Ertem, 2015:291) sayisi (araya diyalogun da girmesiyle artmis, fakat aymn

sebeple Anar'in s6z malzemesi de hayli genislemistir:

“Uzun boylu adam tiiccara: -'Behey teres!” dedi, ‘Ug

glindiir pencereden igeriyi gozetliyorsun! Senin yiiziinden defteri kalemi birakip isimi

erteledim. Ne merak bu sendeki! Simdi sdyle bakalim. Merakin yiiziinden onu bunu

rahatsiz ettigin i¢in sana nasil bir ceza vereyim?’
Tiiccar ezilip biiziilerek,-'Affet beni ey uzun adam” dedi,
“Ug gundiir gelip bu pencereden seni gozetliyorum.
Ciinkii ne yaptigini merak ediyorum.” (Anar, 2020:226)
[lban Ertem —cizerlik yoniiyle daha ¢ok tanmiyor olsa
da- ressamdir. Evlerinin tahta duvarlarmma komiirle resim
yaparak baslayan, kaldirimlara, eline ne gegerse onun
uygun ylizeyine, tuallere resimler yaparak siiren bir resim
yolculugu. Puslu Kitalar Atlasi’'nda ulastig1 seviye, onemli
olcide, bu  yolculugun  dogal sonucu  olarak
degerlendirilmelidir.
(www.https://ilbanertem.com/tr/biyografi , E.T.18.02.2022)

Anar Alibaz’'in geceyi -korkularina ragmen- ¢adirda

gecirmesini bir iki ctimle ile Ozetlemis; daha sonraki
olaylara ge¢mistir. Ertem ise, Alibaz'in sikintili durumunu
ve yasadigl karigik duygular1 masalsi bir hava yaratacak

sekilde gorsellestirmistir:

NE1STERSIN BE MERAK LI TERES /.,

SENIN YUZONDEN YAZIMI YAZAMIORUM /.
NE VAR BE Z.NIYE HER GECE BEN| GOZET-
LERSIN /. NIYE/GABUK SOYLE /...

Resim:10-b) Merakh tiiccar ve

15 “QOzel dil” nitelemesi Semih Giimiig’e aittir; bu niteleme Anar tarafindan da benimsenmistir:

“Giimiis: Tiirkceyi biiyiikk bir zenginlikle kullantyorsunuz. Kimileri dilinizin Osmanlica oldugunu saniyor. Bence
kesinlikle bir kaliba sokulamaz. Eski sozciiklerle oriilii bu dil, yalnizca 6zel bir dil. hsan Oktay Anar’'in 6zel bir dil
yarattigini, dolayisiyla bir dil kalibina dokiilemeyecegini diisiiniiyorum. Siz ne dersiniz?

Anar: “Ozel dil” kesinlikle gegerli bir deyis, dilerim ki benim icin de dogrudur. Sokaktaki insan (ama her sokaktaki
degil, varoslarda ve ara sokaklarda) dili daha etkili kullaniyordu. Artik pek kalmadilar. Bunlar klasik argonun
mucitleriydi. Kelimelerin anlamlari yaninda etkileri de oldugunu, kime “esek”, kime “merkep” denilecegini

biliyorlardi.” (Giimiis, 2013)
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“Babas1 belledigi adama yapilan eziyete sahit olan Alibaz'in cinleri tepesine iisiistii.
Adamcagiz1 boynuna bagladiklar iple Karakdy’e kadar siiriikleyen yenigerileri kayiga
binene kadar izledi. Hava karardig1 igin kayigin ne yone gittigini goremedi. Iskeleden
dogruca karagaha kostu ve karanliktaki cinlere, umacilara, gulyabanilere ragmen biitiin
gece cadirda kald1.” (Anar, 2020: 65)
Oyle anlagiliyor ki, Anar o gecenin sabahinda meydana gelen olaylara daha fazla énem

verirken, Ertem kahramanin ruh halini ifade etmeyi daha fazla 6nemsemistir.

GECE;, CINLERE, UMACILARA GULYABANILERE BOS VERIP KARARGAHTA
WALDV, TGM DUYULAR| SFKESINDEN KORKUP SIVAMISLERDI ..

Resim:11-a) Ertem, 2015:87 Resim: 11-b) ilban Ertem, “Kabus” adl tablo

Resim: 11-d) ilban Ertem, “Korku
2” adl tablo

Resim: 11-c) ilban Ertem, “Gece-gelen”

Alibaz’in ¢adirda yasadig1 korkulu geceyi tasvir eden bu resim, Ertem’in Kdbus®, Gecegelen'”

ve Korku -2'% adin1 verdigi tablolariyla karsilastirildiginda, ressamliginin Puslu Kitalar Atlasi'na ne

16 bk https://www.ilbanertem.com/tr/
17 bk https://www.ilbanertem.com/tr/
18 bk https://www.ilbanertem.com/tr/
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ol¢lide yansidigr agik sekilde goriilmektedir. Bu diistincemizi desteklemek {izere bir 6rnek daha

kullanabiliriz:

© ANDAN TTIBAREN DE EB.
REHENIN AT YL SONRA
ILK DEFA NESESI YERINE

Resim: 12-a)Ebrehe, Ertem, 2015: 204 Resim:12-b) Ertem, “Oliimciil Bakis” adl tablo

Ertem’in resimli romanda kullandig1 Ebrehe gizimleri, resim albiimiinde yer alan Oliimciil
Bakis® tablosundan miilhem gibi goriiniiyor. Tablodaki kadin durusu, kadinsi fakat tekinsiz /
acimasiz bir erkek portresinde dirilmistir, denilebilir. Ertem’in Ebrehesini Anar soyle tasvir
etmisti: “Istihbarat-1 Hiimay{in'un bu defaki reisi, yiizii bir kadin1 andiran, genesinde sakal yerine
ancak birkag kil bulunan, sakaklar: ve ellerinin derisi altinda mavi damarlar goziiken, adeta cam
gibi saydam bir tene sahip olan Ebrehe adinda bir casustu.” (Anar, 2020:140)

[Iki diiriist, menfaat gdzetmeyen, ikincisi ise her seyi kendi hirslar1 dogrultusunda yapan iki
insanin yiizii. Her iki sanat¢t bu farkli mizaca sahip iki kisiyi hemen hemen ayni duygularla
anlatmistir:

Efraim’den sonraki Biiyiik Efendinin son derece diiriist bir mizact vardi. Bu yiizden
teskilat1 kendi gikarlari i¢in kullanmaya tenezziil etmedi. (Anar, 2020: 139)

Istihbarat-1 Hiimay@n'un bu defaki reisi, yiizii bir kadini andiran, genesinde sakal yerine
birkag¢ kil bulunan, sakaklar1 ve ellerinin derisi altinda mavi damarlar goziiken, adeta
cam gibi saydam bir tene sahip olan Ebrehe adinda bir casustu. O &ncekilerden oldukga
farkli biriydi ve Tegkilat, adeta onun deney masasi olmaya dogru gidiyordu. (...)
Casuslar1 kendi merak igin kullanmaya baslamis, sadece sonucunu gormek igin sahte

belgelerle kendince birtakim oyunlara girismisti. (Anar, 2020:140)

19 bk.https://www.ilbanertem.com/tr/
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Resim:13-a) Ertem, 2015:200

© ANDAN ITIBAREN DE EB.
REHENIN ALTI YL SONRA
/LK DEFA NESES] YERINE

GELDI

Resim:13-b) Ebrehe

Resim:9’da kisaca degerlendirdigimiz bu panel, resim sanatinin biitiin gorsel giiclinii ortaya

koymaktadir. Anar'm kelimelerin diliyle tasvir ettigi Arap Thsan cisme kavusmus, &nce de

belirttigimiz gibi, yatagani ve hangeriyle vurusan, biitiin 6fkesi yiiz hatlarina, gozlerine yansimis

bir korsanin cenk esnasindaki viicut ritmi resmedilmis; cenk ortaminin ayrintilar1 da tek panele

sigdirilmistir. Bu paneldeki biitiinliik fikri, hareket / dinamizm, odaklanma, merkezden gevreye

bakis, sdziin / edebiyatin nasil doniistiigiiniin iyi bir 6rnegidir. Ertem, Anar'm Arap Thsan'in

kelimelerin arkasindan / arasindan ¢ikarmis, kendi gérme biciminin stizgecinden gegirip yeniden

tasarlamistir.

Resim: 14- Korsan Arap ihsan’nin &fkesi

Anar'in  “cenk anmnda hasmimi oldugu yere
mihlayan o kimiltili pariltilar gozbebeklerine yerlesti.”
(s.16) tasviri, her birimizin hayalinde farkli bir imge
olusturur; fakat Ertem bu pariltiyr gortiniir kilmigtir.
Bu parilt, sayfalarca anlatilabilir ve okuyucunun /
alicnin hayalinde sayisiz imge canlanir; fakat bir firga
darbesi imgeleri teke diisiirmiistiir: Arap TIhsan
yalnizca bir korsan figiiri degil, yapisal bir biitiinliik
icinde yaratilmis ¢ok gliclii bir savasgt imgesidir.
Yataganin, hancgerin, gozlerin ve dislerin beyazi ile
viicudun dalgali kirmizist bir yandan karsithk
yaratirken, bir yandan da oOfkeyi vurgulamada
ortaklagsmaktadir.

Eserde buna benzer cok sayida panel, tek tek
degerlendirildiginde bir resim atdlyesinin verileri ile

kars1 karsiya oldugumuzu fark ederiz. Sklovski (1893-
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1984)'nin dedigi gibi, “Yasam duygusunu vermek nesneleri hissettirmek, tasin tastan oldugunu
duyurmak igin, sanat dedigimiz sey vardir.” (Sklovski, 1995:72) Bu resim, “korsamin korsan

oldugunu gosteren” bir resimdir.

SONUC

Ertem, ¢ok zengin bir gorsellik potansiyeline sahip oldugunu fark ettigi ve bu ozelligi
sayesinde kendisine yeni bir kap1 agacagini diistindiigii Puslu Kitalar Atlasi'mi s6z diizleminden
gorsel diizleme (resim diizlemine: ¢izgi ve renk senteziyle) tagimistir. Gergek sanat eserlerinde dil,
her zaman, biyiliidir. O biiyliyli bozmadan yapilan sanatlar arasi (metinlerarast ya da
gostergelerarasi) calismalar her zaman sanata katki saglamistir. Ertem’in Anar’in eseriyle olan
iliskisi “gizli bir etkilenme degil, acik bir tercihle ortaya ¢ikmus tiirler arasi bir kaynasmadir. Bes
yildan fazla bir siire emek verilerek ortaya konulan bu eser, bu haliyle, ¢izgi boyutunu ¢ok asan,
soz ile gorselligi basariyla bulusturup saglam bir “estetik yapr kuran bir galisma” olarak
goriilmelidir. Bu pencereden bakarak eseri “resimli roman” olarak adlandirmak gerektigini
diistiniiyoruz.

[lban Ertem, Puslu Kitalar Atlasmi resimli roman formuna aktarip doniistiiriirken miimkiin
oldugu kadar anlam kaymasina firsat vermemis, Anar'in kurgusuna biiyiik 6l¢iide bagl kalmistir.
Elestirmenlerin 6nemli bir kismi bunu basari 6lciitii olarak kabul etmektedir. Iki sanatc
arasindaki karsilikli saygi ve anlayis ¢ok degerli olmakla birlikte, anametin-altmetin baglantisinin
ne Olclide olmasi gerektigi tartigilabilir. Dolayisiyla, eserin asil basarisini “alt-metin”e baglihiktan
daha fazla, onu doniistiirmedeki ustalikta aramak gerekir.

Ertem’in eseri “yenidenyazma” Ornegidir. Anar, fantezi ile gercegi kaynastirarak biiytilii
gercekligin basarili bir uygulamasini yapmustir. Ertem ise ¢izgi ve rengin imkanlariyla elde ettigi
“figiiratift doku” sayesinde, biiyiilii gercekligi resimli romanda yenilemistir. Anar'in sozlii
anlatisina ¢izgi ve resmin dilini eklemis olmasi, Ertem’in biiyiik avantajidir. Anar'in metni gorsel
malzeme ile yeniden deger kazanmustir.

Bu calismada dikkat ¢eken Ozelliklerden biri de Ertem’in ressamlik deneyimini kullanmis
olmasidir. Yazimizda kullandigimiz gorsel Ornekler bile, bu deneyimin etkisini agik sekilde
gostermektedir.

Ertem’in hareket noktasi Anar, varis noktasi ise kendisidir. Elbette, Ertem’in eseri Anar’in
Puslu Kitalar Atlasi'ndan dogmustur; fakat bes yilda gergeklesen bu dogum, ana-kiz iliskisini ¢ok
asan bir yeni”yi yaratmuistir.

Sonug olarak denilebilir ki, Ertem’in eseri “¢izgili anlat1”da yeni bir asamadir ve bu yiizden,
cizgili anlatinin tarihgesi icinde ayr bir yerde durdugunu belirtmek tiizere “resimli roman” olarak
degerlendirmek ve ayrica, Anar’in eserine yeni bir boyut kazandirmis olmasindan dolay1 da

“‘yenidenyazmak” mahiyetinde gormek gerekir.
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Bir Edeb? Fikir Olarak Terslik:
Fernando Pessoa'nin Modernizminde
Edgar Allan Poe'nun Izleri
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Oz

Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa, farkli isim ve kimliklerle olusturdugu kiilliyatiyla
yirminci yiizyll modernist edebiyatinin en 6nemli figiirleri arasinda yer almistir. Yasarken
yayimladig1 yapitlarinin yaninda, dliimiinden sonra birka¢ sandiktan ¢ikan ve zaman igerisinde
okurla bulusan el yazmalar1 da Pessoa’nin iyi bir diinya edebiyati okuru oldugunu aciklikla
gosterir. Cocukluk ve ilk genglik yillarmm gegirdigi Giiney Afrika’da Ingilizce 6grenim gordiigii
icin Anglo-Amerikan edebiyatina 6zel bir ilgi duyan Pessoa, hayati boyunca Amerikal1 sair ve
yazar Edgar Allan Poe’yu okumay: stirdiirmiis, Poe'nun kimi yapitlarin1 Portekizceye gevirmis,
kimi Oykiilerini ¢agristiran Oykiiler kaleme almistir. Bu yazi, Poe’'nun bir kompozisyon felsefesi
olustururken ortaya koydugu terslik fikriyle Pessoa’nin modernist edebiyat anlayisi arasinda
onemli gecisler oldugunu one siirmektedir. Poe'nun “Terslik Seytan1” ve Pessoa’nin “Seytanin
Saati” Oykiilerinde terslik fikri seytan figiiriinde somutlasir ve anlatilarin dinamigi tersligi edebi
yaraticilikla iliskilendirmemizi saglar. Bu iligskinin izini siirmek amaciyla s6z konusu iki 6ykiiye
odaklanan ancak Pessoa’nin Huzursuzlugun Kitabr ve Poe’'nun Eureka, “Bosbogaz Yiirek”, “Kara
Kedi”gibi yapitlarindan da yararlananan yazi, Pessoa’nin modernizminin énemli 6gelerinden olan
edebi belirsizlikle Poe'nun tek etki kuramini terslik ilkesi ¢ercevesinde tartismaktadir.

Anahtar sozciikler: Fernando Pessoa, Edgar Allan Poe, “Seytanin Saati”, “Terslik Seytan1”,

terslik, modernizm, tek etki kurami

PERVERSITY AS A LITERARY IDEA:
TRACES OF EDGAR ALLAN POE IN FERNANDO PESSOA’S MODERNISM

Abstract

Portuguese poet and writer Fernando Pessoa has become one of the most significant literary
figures of the twentieth century modernism with his unique oeuvre, a considerable amount of
which he attributed to the writer characters he created. Both the works he published in his life and
the manuscripts published posthumously after the researchers found them in wooden chests show
that Pessoa was a keen reader of world literature. Since he received an education in English in
South Africa, where he spent his childhood and early youth, he was especially fond of Anglo-

American literature and his interest in American poet and writer Edgar Allan Poe continued
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during his life. He read Poe, translated some of his works, and even wrote some short stories
evoking Poe’s. This article suggests that the idea of perversity that appears to be a component of
Poe’s philosophy of composition finds a reflection in Pessoa’s modernism. In Poe’s “The Imp of the
Perverse” and Pessoa’s “The Hour of the Devil” the idea of perversity is embodied in the figures of
the devil and the dynamics of the narratives enable us to relate perversity with literary creation.
Although this article will focus on these two short stories in order to trace this relationship, it will
also engage in Pessoa’s The Book of Disquiet and Poe’s various works including Eureka, “The Black
Cat” and “The Tell-Tale Heart”. The article will discuss an important element of Pessoa’s
modernism, namely literary ambiguity, and Poe’s theory of single effect within the framework of

perversity.

Keywords: Fernando Pessoa, Edgar Allan Poe, “The Hour of the Devil”, “The Imp of the

Perverse”, perversity, modernism, single effect

GIRIS

irbirinden farkli onlarca isim ve kimlikle yazarak 6zgiin bir edebi fikri hayata gegiren

Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa (1888-1935), modernist edebiyatin en renkli

figiirleri arasinda yerini almistir. Arastirmacilar, 2013 yili itibartyla ulastiklar1 otuz
bin sayfalik Pessoa kiilliyatinin yiiz otuz alt1 farkli biyografiye ve edebi tarza sahip sair ve yazar
karakterler tarafindan kaleme alindigini tespit etmistir (Pizarro ve Ferrari, 2013). Pessoa’nin
“heteronim” admi verdigi bu karakterlerin temsil ettigi dilsel, tiirsel, tematik ve bicimsel
cesitlilikte bir okur olarak ilgilendigi ve etkilendigi yazarlarin pay1 biiyiiktiir. Cocuklugunu ve ilk
genglik yillarini gegirdigi Giiney Afrika’da ingilizce Ogrenim gordiigi icin Anglo-Amerikan
edebiyat1 Pessoa’nin okuma listesinde 6nemli bir yer edinmistir. William Shakespeare’den Charles
Dickens’a, Walt Whitman’dan O. Henry’ye, farkl tiirlerde yazan sair ve yazarlarla birlikte farkli
kiiltiirel olusumlara ve edebi akimlara da ilgi gosteren Pessoa, ilgilendigi seyleri 6zgiin bir yaratici
isleme tabi tutarak doniistirmiistiir. Anglo-Amerikan edebiyatinin 6nemsedigi yapitlarina
yakindan bakmak gevirmenlik arzusunu da tetiklemis, bu yapitlar1 Portekizcede var etmeye
calisirken Portekiz edebiyatina yeni bir ses ve tarz getirmek, geleneksel edebiyat anlayisinin
disinda bir poetikanin imkanlarin gortiniir kilmak istemistir. Pessoa’da boyle bir istek uyandiran
sair ve yazarlardan biri de on dokuzuncu yiizyll Amerikan edebiyatinin 6nemli isimlerinden
Edgar Allan Poe’dur (1809-1849).

Pessoa’nin Poe’yla iligkisi iizerine ¢alismalar yapan arastirmacilar Ozellikle Poe’nun
“Yazmanin Felsefesi” (“The Philosophy of Composition”) yazisinin Pessoa iizerinde kayda deger
bir etkisi oldugunu vurgulamistir (Monteiro, 2014, s. 284; Defenu, 2021, s. 171). Bu arastirmacilara
gore Pessoa icin Poe, ritim duygusuna ve lirik bir sese sahip bir sair, gizemli Oykiilerin maharetli
yazari ve yazmanin felsefesine kafa yoran bir diistiniirdiir. Ne var ki Poe’'nun “Kara Kedi” (“The
Black Cat”) ve “Bosbogaz Yiirek” (“The Tell-Tale Heart”) gibi popiiler Oykiileri, “Yazmanin
Felsefesi”, “Twice-Told Tales” [SOylenegelen Hikayeler] ve Eureka gibi metinlerinde de dnemli bir
yer edinen “tek etki” kavraminin gerektirdigi biitiinliik, birlik ve tutarhligmn bir terslik ilkesiyle

sekteye ugratilabilecegini ortaya koyar. Poe'nun “Terslik Seytan1” (“The Imp of the Perverse”)
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Oykiisiiniin basliginda somutlasan bu seytani sapma diirtiisii, yalmizca insan davramnislarinda
degil, bir edebiyat yapitinin isleyisinde de yansima bulabilir. Bu makale, bir edebi fikir olarak
tersligi Pessoa’nin “Seytanin Saati” (“A Hora do Diabo”) ve Poe'nun “Terslik Seytan1” dykiilerine
odaklanarak ele alacaktir. Makalede Oykiilerdeki seytan imgesi merkeze alinsa da temel amag,
tematik, mitolojik, teolojik ya da sembolik bir yorumlamaya degil, Poe ve Pessoanin yazma
felsefesinin bu iki kurmaca metindeki yansimalarina ulagsmaktir. Bu amagla 6ncelikle Pessoa’nin
Poe’yla iligkisine dair somut bilgiler, etkili Pessoa arastirmacilarinin yazilarina atiflarla sunulacak,

ardindan “Seytanin Saati”ndeki Poe-tik etkilerin izi stirtilecektir.

POE OKURU VE CEVIRMENI OLARAK PESSOA

Edebi iiretimini iki dilde siirdiiren Pessoa’nin dliimiinden
bir y1l 6nce yayimladig: Portekizce siir seckisi Mesaj (Mensagem)
diginda yasami boyunca yayimladig biitiin kitaplar Ingilizcedir.
Portekizce yazdiklar1 ya kiigiik dergilerde parca parca
yayimlanmis ya da oliimiinden sonra kesfedilmistir (Macedo,
2013, s. 1). Bir sandigin icinden ¢ikan el yazmalari, Pessoa’nin
fragmanlar halindeki metinlerini, tamamlanmamuis siirlerini ve
ceviri denemelerini igerir. Poe’'nun “Kuzgun”, “Anabel Lee” ve
“Ulalume” adh siirlerinin gevirilerini yasarken yayimlayan
Pessoa, sandigindan ¢ikan yazmalarda Poe'nun bagka bazi
yapitlarmi da cevirmeye calistigina dair isaretler birakmistir
(Vale de Gato, 2014, s. 9; Monteiro 2014, s. 284).

1924-1925 yillarinda Athena dergisinde yayimlanan g siir

Fernando Pessoa

cevirisinde Poe’nun olusturdugu ritmik Oriintiiyii Portekizcede de hissettirmek icin epeyce
ugrasmustir. Translated Poe kitabimin giris boliimiinde Emron Esplin ve Margarida Vale de Gato,
“Kuzgun” gevirisinin orijinaline yakin bir ritme ulagmasi icin Pessoa’nin on yil kadar calistigindan
s0z ederler (2014, s. xv). George Monteiro'nun verdigi bilgiye gore Pessoa, Principais Poemas de
Edgar Poe [Edgar Poe'nun Temel Siirleri] baslikh bir secki hazirlamak istemis fakat projesini hayata
gecirememistir. Sandigindan ¢ikan Poe gevirilerinin bir dizeden bir kitaya uzanan bir gesitlilik arz
ettigini aktaran Monteiro, Principais Poemas’a dahil etmek istedigi Oykiileri, bir Poe oykiileri
antolojisinin igindekiler boliimiinde isaretledigini de ekler (Monteiro, 2014, s. 284). 1904’te Cape of
Good Hope Universitesine 6grenci kabulii icin yapilan deneme yarismasinda basarili bulunan
Pessoa’dan 6diil olarak birkag kitap se¢mesi istenmistir; Pessoa’nin sectigi kitaplardan biri de s6z
konusu Poe segkisidir (Monteiro, 2014, s. 284). Principais Poemas de Edgar Poe 2011 yilinda Vale de
Gato'nun ilging projesi sayesinde yayimlanmistir. Vale de Gato, Pessoa’nin sandiktan gikan
cevirilerini tamamlamuisg, cevirmek isteyip de firsat bulamadiklarmi biitiiniiyle kendisi ¢evirmistir.
Boylece ¢evirmeni “Pessoa”, “Pessoa & Vale de Gato” ve yalnizca “Vale de Gato” olan siirlerden

olusan bir antoloji okurla bulusmustur (Monteiro 2014, s. 285).

Poe’nun oykiilerini de severek okuyan Pessoa, akil yiiriitmeye dayali olanlara 6zel bir ilgi

gostermis, “Calman Mektup”un (“The Purloined Letter”) yeniden yazimi sayilabilecek “The Stolen
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Document” [Calinan Belge] adli bir 6ykii yazmistir (Monteiro 2014, s. 284). Maria Leonor Machado
de Sousa, “Poe in Portugal” [Portekiz’de Poe] yazisinda Pessoanin on dokuz yasindayken
Alexander Search heteronimiyle Ingilizce yazdigi “A Very Original Dinner” [Cok Ozgiin Bir
Aksam Yemegi] ve fragman olarak kalmis “The Door” [Kapi] Oykiilerini Poe tarzi yapitlar olarak
degerlendirir (1999, s. 118). Monteiro, aralarinda “Kizil Oliimiin Maskesi” (“The Masque of the
Red Death”) ve “William Wilson”mn da oldugu Poe oykiilerinin Pessoa tarafindan yapilan
cevirilerinin yayimlandigini sdyler ve kesin olmasa da “Altin Bocek” (“The Gold-Bug”) ve “Ligeia”

cevirilerinin de ayn1 diziden yayimlandigina dair duyumlar oldugunu aktarir (1999, s. 211).

Bu bilgiler, Pessoanin Giiney Afrika yillarinda baglayan Poe ilgisinin liimiine dek devam
ettigini ve yazinsal pratiginde de karsilik buldugunu gosteriyor. Poe'nun edebiyat tarihinde tek bir
akimla, tek bir edebiyat anlayis1 ya da tarziyla iliskilendirilmedigini diisiiniirsek Pessoa’nin Poe’yu
nasil almladigt sorusu da oOnem kazanir. Giintimiizde Poe, anakronik bir bigimde
postmodernizmle bile iligkilendirilirken Pessoa’nin yasadig1 donemde en ¢ok sembolizmle ve kara
romantizmle aniliyordu. Fakat Vale de Gato'nun incelemeleri, Poe’'nun Pessoa’daki karsiligini
modernite gercevesinde de diislinebilecegimizi gosteriyor. Vale de Gato'nun verdigi bilgiye gore,
aya balonla yapilan bir yolculugu anlatan “Hans Pfaall Diye Birinin Benzersiz Seriiveni” (“Hans
Phaall”) oykiistiniin 1857 tarihli gevirisi bugiin itibariyle ulasilan ilk Portekizce geviridir ve
Portekiz’de havayolu ulagiminin tartisildigi bir doneme denk gelmistir. Boylece Poe, kara
romantizmin temsilcisi bir yazardan ¢ok modernite ve teknolojinin mdiijdeleyicisi olarak
alimlanmistir. 1864’te yayimlanan “Randevu” (“The Assignation”), Poe’daki kara romantizminin
daha rahat fark edilebilecegi bir metin oldugu halde metin tanitilirken yine yaratic fikirlerin ve
merak duygusunun 6nemi vurgulanmistir (Vale de Gato, 2014, s. 5). Daha sonraki Poe gevirileri,
sembolizm, mistisizm, milliyetcilik gibi farkli egilimlere eslik ederek cesitlenirken 1905'te Giiney
Afrika’dan Portekiz’'e donen Pessoa, kendisini Portekiz modernizminin onctlisii kilacak edebi
faaliyetlere girismistir. (Vale de Gato, 2014, s. 7-9). 1912 tarihli “A nova poesia portuguesa no seu
aspecto psicoldgico” [Psikolojik yoniiyle yeni Portekiz siiri] baghkli yazisinda Portekiz
edebiyatinin on altinci ytizyil sairi Luis de Camoes gibi etkili ve yenilik¢i bir edebi figiir yaratmasi
gerektigini dillendirir ve bunun Bati edebiyatinin yeniden yazilmasiyla sonuglanacagna inanir
(Vale de Gato, 2014, s. 9).

Pessoa’ya gore, Portekiz edebiyatinin ihtiya¢ duydugu canlanma sembolizmin otesine
gecmelidir; ¢linkii ona gore sembolizm, “muglak bile olsa” bir fikri aciklikla ifade edemez; dahasz,
muglaklig1 kafa karistirici ifadeyle 6zdeslestirir (Vale de Gato, 2014, s. 9). Vale de Gato, Pessoa’nin
karmasik bir fikir ytirtitmeyi olumlarken aslinda Poe’yu “terciime ettigini” One siirer (2014, s. 9).
Pessoa’nin “A Literatura de Decadéncia” [Dekadans Edebiyati] yazisindan su alintiya yer verir:
“Edgar Poe'nun uyguladigi ve isaret ettigi gibi, belirsizligin ifade edilmesini ifadenin
belirsizliginden ayirmaliyiz... Sanatin belirsiz olana agik bir ifade kazandirmasi onun belirsizligini
ortadan kaldirdig1 anlamina gelmez; ¢linkii 6ziinde belirsiz olani belirsizlikten ¢ikaran tek sey
yanlis yorumlamadir. Sanatin yaptigl, belirsizin belirsizligini belirgin kilmaktir” (alintilayan Vale
de Gato, 2014, s. 9; ceviri makale yazarlarina aittir). Bu pasaj, Pessoa’min Poe’da buldugu sanatsal

belirsizligin karmasik bir fikir ytiriitme siirecini de zorunlu kildigin ifade ediyor. Pessoa, belirsiz
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olana agiklik kazandiran bir sanat yapitinin doguracag: yanlis yorumun yerine askida kalmay:
siirdiiren ve sanat yapitinin gostermekten ¢ekinmedigi bir belirsizligi koyuyor.

Pessoa’nin edebiyat projesinde karmasik bir diisiince, igerdigi
geliskiler ve zithklarla birlikte, anlamsal bir indirgemeye tabi
tutulmadan ifade edilir. Pessoa i¢in indirgeme bir ironi konusudur;
actklamaya, tanimlamaya, gerekcelendirmeye calismanin yol actig1
trajikomik durumlar1 metinlerinde ortaya koyar. Heteronimlerle
yazma fikrinin kendisi bile homojenlige, biitiinliiklii ve tutarli bir

sOylem gelistirmeye direngle iligkilidir. Bes alt1 yaslarindayken Le

Chevalier de Pas adli Fransiz bir mektup arkadasi icat etmesiyle

Fernando Pessoa (Monteiro, 1998, s. 2) baslattig1 hayali yazar ve sairler {iretme stireci,
birbiriyle gelisen fikirlerin ve tarzlarin da birka¢ sandik iginde birikmesiyle sonuglanmistir.
Bununla birlikte Huzursuzlugun Kitab: (Livro do Desassossego) gibi fragmanlardan olusan bir metnin
tek bir fragmaninda bile bir belirsizlik retoriginin izleri siiriilebilir.

Pessoa’nin kendisine benzerligi nedeniyle yari-hetoronim olarak niteledigi Bernardo
Soares’in imzasmni tasiyan ve ilk kez 1982’de yayimlanan Huzursuzlugun Kitabi’'nda terslik,
diistinceleri ve eylemleri yolundan saptirma gorevini iistlenecek olumlu bir 6zelliktir:

Samimiyetle, sabirla akil yiiriiterek teoriler kursak ve bunu yalnizca, hemen ciiriitmek
lizere yapsak — edimlerimizi, onlar1 mahkiim eden kuramlarla dogrulasak —, hayatta
kendimize bir yol cizsek, sonra da o yolun tam tersine gitsek. Yapilmadik sey
birakmasak, olmadigimiz, oldugumuzu iddia etmedigimiz, baskalarmnin oldugumuzu
hayal etmesini de istemedigimiz bir seyin biitiin hallerini kusansak. (2014, s. 49)

Pessoa, insanlarin higbir teoriyi sahiplenmemesiyle sonuglanan “kutsal i¢glidii”den (2014, s.
321) ve kendisi yerine diisleyen ve konusan bir “baska-ben”den (2014, s. 280) soz ettiginde
fikirlerin, eylemlerin ve benliklerin sabitlenmesine itirazin1 dile getirir. “Birbirine ters, hatta
uzlagsmasi imkansiz yollarla diis kur[an]” ve “bir arada bulunamayacak iki seyi aymi anda
hisse[den]” (2014, s. 212) biri, diislincenin yikiciligini da fark edecektir: “Diistinmek, yikmak
anlamina gelir. Diislince siireci i¢inde, diisiincenin kendisi bizzat bu isi tistlenir, ¢linkii diistinmek,
diisiiniilen seyi parcalara bolmekle olur. Insanlar hayatin sirr1 hakkinda diisiinmeyi bilseler, her
adimda, her eylemde binlerce karisikliin pusuya yatmis, ruhu gozetledigini hissedebilseler — asla
hareket etmez, yasamaya bile cesaret edemezlerdi” (2014, s. 248). Bir anlamda Pessoa, diistincenin
ve diislerin mecburi bir pargasi olarak gordiigii ters akintiyla miicadele etmenin yolunun gergek
anlamda diistinmemek ve gercek anlamda diislememek oldugunu ima eder. Pessoa igin insanin
kendisini diisiinmesi ve diislemesi, baska bir sey tizerine diisiinmesi ve baska bir seyi
diislemesinden farksizdir. Her iki durumda da ters akintiya kapilmak, hatta bir girdabimn icinde
kaybolmak kag¢milmazdir. Buradaki bilinmezci tutum, seylerin kendinde bir 6zii olduguna degil,
boyle bir 6zii bilmenin miimkiin olduguna karsi ¢ikisin ifadesidir. Parcalara bolerek diisiinmek,
diistiniilen seyi indirgemek anlamina gelir. Oysa, diisiincenin diistinceyi asla yakalayamadig:
baska tiirlii bir diisiinme de miimkiindiir.

Pessoa’nin modernizmi, ¢ok kimlikli bir yazar figiiriinii, fragmanlardan olusan bir diizyazi

bicimini, siirsel ritmin belirsizligi pekistirdigi bir poetikay1r one cikarirken, hareket etmek ve
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eylemek icin bir diisiinsel siirecin barindirdigr karisikliklar: hissetmemek gerektigini anlatir.
Pessoa’ya gore, “Hayata ayak uydurmamizin tek yolu, kendi kendimizle uyumsuz olmak”tir;
ciinkii gergekte ne oldugumuzu asla bilemeyiz (2014, s. 49). Pessoa’nin Soares imzasiyla aktardig:
bu fikirler, Poe’ya dogrudan bir atif icermez; fakat Poe’nun terslige dair fikirlerini kayda deger bir
bicimde cagristirir. Pessoa’nin Poe’yla iligkisi ¢ercevesinde hig ele alinmamis “Seytanin Saati” ve

“Terslik Seytan1” Oykiileri ise bir edebi fikir olarak tersligi seytan imgesi araciligiyla somutlagtirir.

“SEYTANIN SAATI”NDE SAIR IMGESi

Pessoa’nin Oliimiinden sonra bulunan metinlerinden biri olan “Seytanin Saati”, kisa, az
karakterli, okumasi kolay fakat anlamlandirmasi zor bir Oykiidiir. Tiirk¢eye Isik Ergiiden’in
cevirdigi ve bu yazida temel alinan versiyon, bir Pessoa arastirmacisi olan Teresa Rita Lopes’in
edisyonudur. Oykii, istasyondan cikan bir kadinin evine birkag¢ adim kaldigini fark ettiginde
yasadig1 sagkinlikla acilir. Ugiincii tekil kisi tarafindan anlatilan hikayede kadin sagkinhigini ifade
etmek i¢in arkasindan geldigini diisiindiigii yol arkadasina donmiis fakat arkadasmin artik orada
olmadigmi gormiistiir. Kadmin 1ss1z sokakta yari uykulu halde salinisi, mesafelerin hizlica kat
edildigini hissetmesi ve varligmna inandigi arkadasinin gozden kayboldugunu fark etmesi,
oykiiniin bir ritya mantigiyla kuruldugunu diistindiiriir. Tuhaf, diissel, gizemli ve fantastik hava,
anlatidaki bir sigramayla biraz daha pekisir. Kadmin Seytan’la diyalogu ve bu diyalogun ima
ettikleri, Pessoa’nin edebiyatta belirsizlik ve geliskiye yaptig1 diisiinsel yatirimi gosterir. Diger bir
deyisle kadmin bir riiyadaymiscasina yasadiklar1 hikayenin olay orgiisiinii olustururken seytanla
diyalogu Pessoa’nin poetikasina dair ipuglari sunar.

Oykﬁnﬁn ilerleyen boliimlerinde isminin Maria oldugunu 6grendigimiz kadin, baslangicta
tasvir edilen saskinhigini bir balodan donerken yasamistir. Calisma odasinda kitap okuyan
kocasmin yanina gittiginde kocasina balodakilerin kendisini sokagin basinda arabadan indirdigini
anlatir ve ardindan yorgunlugunu atmak i¢in uyumaya gider. O noktada anlatici, kadmimn oglunun
siirsel dehasmndan s6z eder. Sanki oglanin siirlerini var eden sey, “Onceki bir yasamda,
yeryiiziiniin tim kentlerinin {istlinden u¢mus birisinden aldigi, biiyiik seylere yonelik bir
arzu”dur (Pessoa, 2015, s. 88). Anlatici, goriis alanina miimkiin olan her seyi alip oradan bir yazma
arzusu devsiren sair imgesini biraz daha ileri gotiiriir: “Bir defasinda, neredeyse uyurken yazilmis
bir siirde, tiim diinyanin goriildiigii yiiksek bir tepenin iizerindeyken, tipki isa’ya oldugu gibi,
icindeki bir seyin ayartildigimi soylemisti” (Pessoa 2015, s. 88). Saire neredeyse ilahi bir anlam
atfeden bu betimlemeleri siirsel ilhamin Seytan tarafindan bahsedildigini ima eden ciimleler izler.
Maria isminin Meryem Ana’y1 ¢agristirmasi, Maria'nin oglunun Seytan’in giiciiyle, baska higbir
etkiye gerek kalmaksizin, saire donistiiriildiiglinii diistindiiriir. Saire yukaridaki bir tepeden
kentleri, hatta biitiin diinyay1 gdsteren, Seytan’in ta kendisidir. Seytan, Isa’y1 da burada ayartmaya
calistigini ama basaramadigini anlatir. Buradaki geliskiyi fark eden Maria, Seytan’a bir seyi hem
inkar edip hem de varligin1 kabul etmenin nasil miimkiin oldugunu sorar. Seytan soyle yamtlar:

Beden, haddinden ¢ok ayrismaksizin ayristig1 igin yasar. Her an ayrismasaydi bir mineral
olurdu. Ruh, direnmesine ragmen, siirekli ayartildig1 icin yasar. Her sey bir seye karsi
koydugu i¢gin yasar. Ben, her seyin kars: koydugu seyim. Ama, eger ben var olmasaydim

hicbir sey var olmazdi, ¢iinkii karst konulacak bir sey olmazdi; tipki hafif havada iyi
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uctugu icin, havasiz yerde daha iyi ugabilecegini sanan, miiridim Kant'in giivercini gibi.
(Pessoa 2015, s. 89)

Ritya mantigiin belirsizligiyle baslayan oykii, geliskilere ve zitliklara dayali “seytani” bir
mantikla devam eder. Oykiideki Seytan karakteri igin geliski, bir seylerin var olmasini miimkiin
kilar ama ayn1 zamanda kendi varolusunun da kaginilmaz bir unsurudur. Kendisine benzemedigi
igin seytan olan ve bunu bir erdem olarak goren Seytan, insanlari hayallere sevk ederek
bozdugunu, Tanri'nin vyarattigi cliriiyebilir bedenin karsisina asla ¢lirtimeyecek diisleri
koydugunu soyler (Pessoa 2015, s. 93). Diisler, “var olmayanin yasayan yasamini” (Pessoa 2015, s.
93) insanlara hissettiren seylerden biridir ve Seytan’mn gorevi bu hissi uyandirmaktir.

Seytan, eylemlerin ve fikirlerin ziddina gitmeyi birbirinden ayirir; ilkine ¢irkinlik, ikincisine
giizellik  atfeder. Eylemlerin ziddina gitmek, diinyanin donmesini engellemekle
sonuglanabilecekken, fikirlerin ziddina gitmek, diinyaya aidiyeti giiclendirir. Seytan’in insanlarin
ruhuna si1zan diisiincesi, sevilen seylerden tiksinmelerine, sikic1 olmayan seylerden sikilmalarina
yol agar; sonugta insanlar olduklarmi diisiindiikleri seyden farkli olduklarini hisseder, yorulur,
diislere dalarlar (Pessoa 2015, s. 96-97). Seytan, Goethe'nin, Milton'in bile kendisini yeterince
savunamadigini, onu bir “imgelem Tanris1” olarak ayirt etmediklerini sdyler (2015, s. 98). “Ben ne
Tanr1’ya bagkaldiran kisiyim ne de inkar eden tin” (Pessoa 2015, s. 98) diyen Seytan, kendisini, var
olmay1 basaramamis ama olmak tizere olan seylerin isaretlerini tasiyan tin olarak goriir (2015, s.
97). Giirsel kavramlardan yararlanarak su tamimi verir: “Ben ebedi Farklilik'in, ebedi Ertelenmis,
Dipsiz Derinlik'in Artig1'yim. Ben, Yaratiligin disinda kaldim” (Pessoa 2015, s. 97). Soziin biiyiik
ol¢lide Seytan’a birakildig: bu boliim, anlatinin bastaki sahneye donmesiyle son bulur.

Oykii, Maria'nin sokaktaki haline, kocasiyla konusup uykuya gectigi sahneye déner. Bes ay
sonra dogan erkek cocuk, siirekli riiyasina giren kirmizilar i¢indeki adamin annesinden aktarilan
bir an1 olup olamayacagini sorgular. Maria, o gece gittigi baloda Mephistopheles kiligina girmis
bir adamla dans ettigini hatirlar. Boylece bir seytan imgesinin Maria'nin hayal giiclinti harekete
gecirdigini, muhtemelen riiyasinda Seytan’la konustugunu, okudugumuz diyalogun bu riiyadan
bir kesit oldugunu anlariz. Maria'nin Seytan’dan aldig ilhamla diislere dalmasi ve diislere dalma
yetenegini ogluna da aktarmasi, Pessoa’nin metnini romantik bir edebiyat anlayisa yaklagtirsa
da Seytan'in geliski ve zitliklara dair soylediklerine
actigr alan, Poe'nun modernist addedilebilecek
fikirlerine gotiiriir bizi.

“Seytanin Saati”’nde Maria'nin ilahi bir figiir gibi
resmedilen sair oglu, Seytan’m kendisine bahgettigi
diis gorme yetenegi sayesinde her seyi, kentlerin
1s1klarini ve biitiin diinyay: tepeden gorme ayricaligina
sahip olmustur. Fakat biitiin bir hakikate vakif olma
ihtimali, “her sey bir seye karsi koydugu icin yasar”
ilkesiyle sekteye ugrar. Boylece Tanri’min miikemmel

yaratma gliciiniin dismna diisen bir yaratma eylemi

sairin imgesini ve imgelemini ortaya koyma bi¢imini

Edgar Allan Poe
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etkiler. Oysa Poe'nun bir diizyaz: siir olarak tanimladigi Eureka’da gelistirdigi kozmik kuram,
evrenin Tanri tarafindan miikemmel bir bicimde planlanmis bir siir oldugu diistincesini temel
almistir. Poe’ya gore, edebi yaratim siirecinin nihai hedefi boyle bir mitkemmellige ulagmaktir.
Poe’'nun “etki birligi” kavrami da bu kurami gelistirmesine yardimcr olur. Oyleyse, “Seytanin
Saati”nde seytanin {izerine aldig1 gérme ve yaratma yetisi bahsetme rolii ve yaratma siirecinde
tersligi devreye sokarak hayal giictinii tetikledigi iddiasi Poe'nun yazma felsefesiyle nasil
iligkilenir?

Poe, Eureka’nin basinda Etna Dagi'nin zirvesinden asagiya bakan birinin gorkemli manzara
karsisinda deneyimleyecegi husu duygusundan, oradaki “yiice birligi” hissetme ihtimalinden sz
eder (2014, s. 8). Insanlar evrendeki bu birligi her zaman hissedemese de diinyaya bakiglarin
degistirerek evrenin yasalarinin ahenk iginde ¢alistigini fark edebilirler (Poe, 2014, s. 9). Nasil
atomlardan baglayarak evreni olusturan unsurlar birlige egilim gosteriyorlarsa bir edebiyat
yapitinda da olay orgiisii bir olaym Otekine iligtirilisgini hissetmeyecegimiz bicimde
yapilandirilmalidir. Ne var ki evreni kurgulayan Tanri’'min ulastigt miikemmel birlik, siirh bir
zekaya sahip insandan beklenemez (Poe, 2014, s. 106). Bununla birlikte Poe, kusursuz bir tutarlilig:
mutlak bir gerceklik olarak tanimlamaktan geri durmaz ve insan yaraticiligmin bu hedefe
yoneldigini diigtintir (2014, s. 115). Poe'nun siir ve Oykiideki etki birligi konusundaki

¢oziimlemeleri de Eureka’da dile getirdigi bu temel fikirlerin etrafinda sekillenir.

Poe, Nathaniel Hawthorne'un Twice-Told Tales’ini ele aldig1 1842 tarihli elestiri yazisinda iyi
bir yazarin, diisiincelerini olaylara uydurmak yerine olaylar1 dikkatle isleyerek tek bir etki
yaratmaya ¢alisacagin1 soyler. Kompozisyon, onceden tasarlanmamis tek bir sozciik bile
icermemelidir. Oykii, romandan farkli olarak, kisalig1 sayesinde bu biitiinliigii saglama giiciine
sahiptir (Poe, 1992, s. 950). Kisa olmasim tercih ettigi siir ise Poe’ya Oykii kuramini gelistirirken
epeyce malzeme sunar. Nitekim 1846 tarihli “Yazmanin Felsefesi”nde “Kuzgun”u yazma siirecini
¢oztimler ve siirin isleyisini saglayan her seyin planh oldugunu, yapitin son haline adeta bir
matematik probleminin kesinligiyle ulastigini anlatir (Poe, 2002, s. 9). Carlotta Defenu’ya gore, Poe
burada ilhami 6ne ¢ikaran romantik estetikten ayrilarak matematiksel isleyisi 6ne g¢ikariyor,
boylece modernist estetige yaklasiyordu (2021, s. 171). Bununla birlikte, tek bir etki yaratma
potansiyeline sahip olduklar icin siir ve Oykiiye ayricalik taniyan Poe'nun birlik, biitiinliik ve
tutarlilig: one ¢ikarmasiyla “Seytanin Saati”ndeki terslik fikri uyumsuz gibi goriiniir. Tam da bu
noktada Poe’nun kendi diisiinsel ¢izgisinden saptig1 izlenimi veren fakat takintili anlaticilari
nedeniyle tek etki kuramiyla iligskilenen Oykiileri 6nem kazanir. Poe, kurmaca metinlerini de
edebiyata dair elestirel tutumlarini1 sahnelemek icin siklikla kullanir. “Kara Kedi” ve “Bogbogaz
Yiirek”, “Terslik Seytani”yla yakinliklar1 hemen gbze carpan ve olay orgiileri bir yazma

felsefesinin ifadesi olarak goriilebilecek oykiilerdir.

Bu iig dykiiniin ortak 6zelligi itiraf anlatis1 olmalaridir. Oykiilerde cinayetler miikemmel bir
bi¢gimde gizlendikleri halde bizzat katiller tarafindan agik edilir. Poe'nun bu motifle ortaya
koydugu temel sey, insan ruhuna 6zgii bir zitlik ilkesidir. Poe tarafindan “terslik”, “aksilik” ya da
“sapkinlik” diye adlandirilan bu ilke, Oykiilerin birinci tekil kisi anlaticilarmin dort dortlitk

planlanmis eylemlerini ortada rasyonel bir neden yokken, kendi takintilar1 nedeniyle itiraf
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etmelerine sebep olur. “Kara Kedi”de anlatic1 yalnizca sugunu kendi elleriyle agiga ¢ikarmasini
degil, kedilere ve karisina yaptig1 kotiiliikleri de ilkel bir diirtii olarak gordiigii aksilikle agiklar.
Felsefenin pek egilmedigini diisiindiigii bu ruh halinin insanoglunun karakterine y6n veren bir
duygu oldugunu diistiniir: “Kotii ya da aptalca bir hareketi, sirf yapmamas: gerektigini bildigi igin,
ylizlerce defa yapmamis kimse var midir acaba? Tiim akil ve manti§imiza ragmen, yasalari, sirf
onlar1 yasa olarak gordiigiimiiz icin siirekli olarak ¢ignemeye egilimli degil miyiz?” (Poe, 2011b, s.
152). S6z konusu terslik diirtiisii, “Bosbogaz Yiirek”in bashiginda somutlasan ifsalarla sonuglanir.
1htiyar bir adamin “kem gozii”ne kafayi takan (Poe, 2011a, s. 146), adamu 6ldiiriip cesedi incelikle
gizleyen anlatici, kendi kalp atislarinin besledigi bir paranoyayla polislere cesedin yerini gosterir
(Poe, 2011a, s. 149). Boylece, miikemmel bir bicimde kurgulanan bir olay orgiisiiniin de diirtiisel
bir sapmayla tutarlihbk kaybma ugrayabilecegi gosterilir. Geriye kalan, gercek olanin hangi
versiyon oldugu sorusudur. Diger bir deyisle, kendisinden bagska bir seye indirgenmesi miimkiin
olmayan ilkel bir diirtii karsisinda tutarlilik ve hakikati asil kurgu olarak gormemek i¢in bir neden
yoktur. “Seytanin Saati"nde seytan, “ebedi bir erteleme” olarak, “her seyin karsi oldugu sey”
olarak bu tutarlilik ve hakikat iliizyonuna miidahale eder. Her seyi gormesi icin sairin ruhuna
sizar ama olmayan seyleri ve diisleri de iceren her sey, daima ters bir akintiya dogru gitmenin
sagladig1 gerilimle var olur. Bu tam da tersligin ruhlara sizan seytani bir diirtii olarak tanimlandig:

“Terslik Seytan1”nda dramatize edilen edebiyat fikridir.

“TERSLIK SEYTANI”NDA YARATICILIK VE YIKICILIK

“Terslik Seytan1”, anlaticinin bir deneme yazar sesiyle frenologlardan s6z etmesiyle baslar.
Kafatas1 bi¢iminden insan zihnine ve karakterine dair ¢ikarimlar yapilabilecegini One siiren
frenologlar, anlaticiya gore, tipki kendilerinden 6nce gelen etik¢iler gibi, insan ruhunun temel
egilimlerinden biri olan terslik duygusunu goz ardi etmislerdir. Anlatici, biitiin insanlarin sorunu
olarak gordiigii bu ihmali, akla duyulan agir1 giivene baglar (Poe, 2011c, s. 170). Sozlerine soyle
devam eder: “Bu diirtiiye — bu egilime — hi¢ gerek duymadik. Gerekliligini hi¢ kavramadik. Bu
primum mobile fikrini hi¢ anlamadik, daha dogrusu, insanligin gegici veya ebedi hedeflerinde
oynayacagl rolii o kendisi zorla dayatmasaydi anlayacagimiz yoktu” (Poe, 2011lc, s. 170).
Anlaticiya gore, frenoloji insan davranis ve duygularini Tanri'nin niyetlerinden yola ¢ikan a priori
kabuller yerine a posteriori bir diisiiniisle, yani tiimevarim yoluyla gormeyi deneseydi insan
ediminin bir ilkesinin de “sapkinlik” oldugunu fark ederdi (Poe, 2011c, s. 171). Anlatici, insanin
amaci tam olarak anlasilamayan eylemlerde bulunmasini “sapkinlik” olarak tanimlar ve tanimina
su sozlerle agiklik kazandirir: “Tam da yapmamamiz gereken seyleri yapariz. Kuramsal olarak
hi¢bir mantik bundan daha sa¢gma olamaz, ama, gercekte daha saglami yoktur” (Poe, 2011c, s. 171).
“Kara Kedi”den de asina oldugumuz bu terslik fikri, “alt 6gelerine ayrilama[yan]” (Poe, 2011, s.
171) temel bir diirtiiden kaynaklanur.

Haksizliga karsi korunmayzi ve iyiligi hedefleyen kavgaciligin aksine terslik, iyiligin tam aksi
duygular uyandirir (Poe, 2011c, s. 172). Anlaticiya gore ruhunu dikkatle inceleyen herhangi biri
ruhundaki bu egilimi ayirt edecektir. Ornegin, lafi déndiiriip dolagtirarak karsisindakine eziyet

etmek boyle bir seydir. Bu kisi aslinda konusma bigimiyle karsisindakini hognut etmeye ¢alisirken
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kendisini baska tiirlii bir ruh halinin i¢inde bulur. Karsisindaki kisiyi dolambagh sozlerle
ofkelendirme kaygis1 kafasin1 o kadar karistirir ki terslik diirtiisii giiglenir ve o sekilde konusma
arzusuna yenik diigser. Terslik, konusmacinin aslinda istemedigi bir seyi bir arzuya, hatta bir
Ozleme doniistiiren bir diirtii olarak belirir (Poe, 2011c, s. 172). Anlaticinin verdigi bir bagka 6rnek
hemen yapmamiz gereken ve aslinda yapmak i¢in sabirsizlandigimiz bir isi erteleme egilimimizdir
(Poe, 2011c, s. 172). Anlatict bu durumu soyle betimler:

Icimizde cereyan eden miicadelenin — kesin olanla belirsiz arasindaki, maddeyle gélge
arasindaki ¢catismanin — siddetiyle titreriz. Ama is bu noktaya gelmisse, kazanacak olan
golgedir — ne kadar g¢abalasak bosuna. Saat vurur, mutluluga veda ederiz. Bu, aym
zamanda, uzun zamandir bizi korkutup elimizi kolumuzu baglayan hayalet i¢in de
horozun kalk borusudur. Hayalet ugup gider — ortadan kaybolur — serbest kaliriz. Eski

enerjimiz geri doner. Artik calisabilecegiz. Ne yazik ki artik ¢cok gectir! (Poe, 2011c, s. 173)

Bir ugurumun kenarindaymiscasina bast donen bu insan korkung bir seklin sislerin
arasindan belirdigini fark eder. Mantig1 onu ugurumun kenarindan uzaklagsmaya sevk ederken
tutkular1 kendini asagl atmasma dair komutlar verir. Bu durumda, atlamaktan vazgeg¢meye
itebilecegi igin diistinmekten kacariz (Poe, 2011c, s. 173). Anlaticnin bu o6rnekleri kullanarak
vardig1 sonug sudur: “Bunu ve benzeri eylemleri istedigimiz kadar inceleyelim, bunlarin sadece ve
sadece fterslik ruhundan kaynaklandigmi goriiriiz. Bu eylemleri, yapmamamiz gerektigini
hissettigimiz igin yapariz. Bunun 6tesinde veya ardinda anlagilir bir ilke yoktur. Bazen iyilige de
hizmet ettigini bilmesek, bu tersligi dogrudan bas iblisin kigkirtmas: kabul edebilirdik” (Poe, 2011c,
s. 173). Anlaticinin terslige dair genel tanimlar verdigi bu boliimden kendisini terslik seytaninin bir
kurbani olarak tanimladigr boliime ge¢mesiyle Oykii adeta terslik ruhunun sahneye kondugu bir
metne doniisiir; ¢linkii frenolojinin tiimdengelime dayali akil yiiriitme yordamini elestiren anlatici,
i¢cinde bulundugu ruh halini anlamak i¢in genel terslik ilkesi olarak tanimladig: seyden yola ¢ikar.

Anlaticl biittin bunlar1 bir 6liim hiicresine neden atildigmi agiklamak igin anlatmistir.
Cinayeti titizlikle planlamis, yakalanma riski igeren binlerce plani bir kenara atmistir. Bir
Fransiz’mm anilarinda okudugu hikdye hayal giiclinii canlandirmis, benzer bir senaryoyu
uygulamaya karar vermistir. Icine yanlishkla zehir katilmig bir mum yiiziinden dliimciil bir
hastaliga yakalanmis Madame Pilau'nun hikayesinden esinlenerek kurbanmin odasmdaki mumu
kendi yaptigi mumla degistirmistir. Ertesi giin gerceklesen sorusturmada kurbanin dogal
sebeplerle oldiigline karar verilmistir (Poe, 2011c, s. 174). Anlatici, maktiiliin mal varligimi da
sahiplenmis, cinayetin agiga ¢ikacagim bile diisiinmeden yasayip giderken haz duygusu yerini
tedirginlige birakmaya baslamistir (Poe, 2011c, s. 174). Yavas yavas kendisini esir alan bir diistince
bir siire sonra aklindan ¢ikmaz olur. Bir aptallik edip cinayeti itiraf etmedigi siirece emniyette
oldugunu kendisine telkin eder (Poe, 2011c, s. 174). Stirekli “emniyetteyim” demesi, bas etmekte
zorlandig1 bir terslik nobetine girdiginin isaretidir (Poe, 2011c, s. 174). Bu sozler adeta kurbaninin
hayaleti gibi karsisina dikilmis ve sonunda anlaticinin kendisini ele vermesine yol agmistir (Poe,
2011c, s. 175).

Anlatic1 itirafa giden siireci 6nce bir karabasan gibi deneyimlemistir. Bu karabasandan
kosarak g¢ikmaya calisirken distinmekten ozellikle kaginmaya c¢alismis, zihnine ugusan

diistincelerden dehset i¢inde uzaklagsmistir. Anlatici bu kagis 6ykiisiiniin devamini soyle getirir:
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Kalabalik caddeler boyunca deliler gibi kosuyordum. Sonunda, kalabaliklar kuskulanip
pesime takildilar. Iste o zaman son saatimin geldigini anladim. Dilimi koparip
atabilseydim, hi¢ tereddiit etmez koparirdim; ama sert bir ses kulagima c¢alindi, daha da
sert bir el omzumdan yakaladi. Dondiim — soluk almaya caligsarak agzimi acip kapadim.
Bir siire soluksuz kalmanin sancisini ¢ektim. Kor ve sagir oldum, basim dondii ve o
zaman goriinmez bir iblisin kocaman elinin sirtima indigini hissettim. Uzun siiredir

icimde hapis kalmis sir ruhumdan disar sagild1. (Poe, 2011c, s. 175)

Anlaticinin son saati terslik diirtiisiine daha fazla direnemedigi noktay: isaret eder; bir
anlamda gelen, “seytanin saati”dir. Bagkalarinin kendisine aktardigina gore, soziiniin
kesilmesinden korkarcasina hizli hizli konusmus, sug islediginin kesin olarak anlasildig1 noktada
distip bayilmustir (Poe, 2011c, s. 175). Cinayetin ilhamin bir hikayeden alan anlatici, kendi
eylemini de nefes almadan anlattigi bir hikayeye doniistiiriir. Boylece “Terslik Seytani”mi
edebiyata dair bir oykii olarak diistinmenin yolunu agar. Sugu herkes tarafindan duyulana kadar
anlatmay: siirdiiren anlatici, edebiyatin sapkin bir haz deneyimiyle ve hicbir rasyonel temele

dayanmayan bir terslik ilkesine teslim olusla iliskisini de sergilemis olur.

“Terslik Seytan1”nin Poe’nun poetikasini yansitma
bicimini ¢6ziimleyen Charles E.May’e gore, ikincil
motifleri merkezi bir nokta etrafinda toplama takintisiyla
ulasilan etki birligi, psikolojik takintinin edebiyattaki
karsiligidir (2010, s. 95). May, oykiide nesnel bir deneme
yazarindan 6znel ve takintili anlaticiya gecisin bu acidan
onem arz ettigini diisiiniir ve oykiideki terslik ilkesini

Poe'nun Eureka’da tanimladig1 “parcaciksiz madde”yle

iliskilendirir: “[Bu ilke] anlasilir bir nesne ya da giidii

Edgar Allan Poe

olmaksizin fiilde bulunmaktan ¢ok yapilmamasi gereken
eylemi igerir. Bu radikal diirtii Poe’yu biiyiiler, ciinkii daha fazla bastirilamaz; diirtiiniin dogas:
geregi ¢ozlimleme olanaksizlasir. Eureka’da tartistigi parcaciksiz madde gibi, s6z konusu olan,
teklik, indirgenemez birliktir” (May, 2010, s. 99-100). Bu yorum, Poe’nun etki birligi kavramiyla
terslige atfettigi anlamin cgeligkili goriinen yanlarina karsin ortak bir noktada bulustugunu o6ne
siriiyor. May’e gore, evrenin tim unsurlarinin Poe'nun “indirgenemez bir birlik” olarak
tanimladig1 parcaciksiz maddeye dogru cekilmesiyle, karsi konulamaz bir diirtiiniin gekim
glicinden kurtulamayan takintili anlaticilar tek bir etkinin giiciinii gostermis olurlar. May, ilahi,
psikolojik ve estetik birligi bir arada diisiiniir. Pessoa’yla Poe'nun seytana yaraticilik nitelikleri
atfeden imgelemleri ise “Seytanin Saati” ve “Terslik Seytani”’ndaki terslik fikrinin estetik anlamini
ozellikle belirginlestirir. Bu cercevede seytan, edebi diistincenin yaraticilikla yikicilig, tutarlilikla

tersligi ayn1 anda barindirmasini ifade eder.

“Terslik Seytani”“nda anlatici, kendisini rasyonel bir zemine ¢ekebilecegi i¢in diistinmekten
kacinir. Terslik ilkesi geregi, sugun itiraf edilmesi ve herkes tarafindan duyulmasindan
kaynaklanan hazzin deneyimlenmesi beklenir. Diirtiisel eylemin mantiksizligiyla yiizlestirecek bir

diisiinme, yaratici bir zekay1 diislere ¢eken, bir ugurumun kenarindaymiscasina bas dondiiren
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sanatsal eylemi de kesintiye ugratabilir. Oysa anlatici, durmaksizin kosarken ve sozii kesilmesin
diye nefessiz kalana kadar anlatirken bir Oykii yazarinin tek etki yaratma kaygisimi yansitir.
Bununla birlikte, “Terslik Seytan1”nin metinsel performansi, niyet edilen ve yapilan sey arasinda
tutarsizlik ve zitliklar olabilecegini gosterir. Elestirdigi timdengelim yontemini kendi hikayesiyle
uygulamaya koyan anlatici bu durumun agik bir 6rnegini sergiler. “Seytanin Saati”"nde fikirlerin
tersine gitmenin diinyaya aidiyeti giiclendirecegini sdyleyen seytan ise “Terslik Seytani”ndaki
anlaticinin diisiinsel ¢izgisini takip eder; ¢iinkii fikirlerin tersine gitmek Oncelikle diisiinmeyi
gerektirir. Diistinen kisi ise seytanin diirtmesiyle yolundan sapip kafasi karisan ve diislere dalan,
boylece diinyanin donmesini engelleyecek bir yikiciliga varan tersligi sekteye ugratabilir. Ne var
ki, “Terslik Seytan1”nin kendi celiskisiyle var olmasi gibi, “Seytanin Saati” de belirsizligin sahneye
kondugu bir metindir. Oykii, okuru igine cektigi diigsel atmosferde yalnizca eylemlerin degil,
tikirlerin, diislerin, hatta seytanin kendisinin de bir terslik ilkesiyle var oldugunu One siirerek

buradaki gerilimden beslenen bir belirsizligi 6ne ¢ikarir.

SONUC

Pessoa'nin Giiney Afrika yillarinda baglayan ve hayati boyunca devam eden Poe ilgisi,
modernist bakisinin bigimlenmesinde etkili olmustur. Poe'nun yazma felsefesinin temel
kavramlarindan “tek etki”, Pessoa gibi her anlamda ¢ogalmaya dayali bir edebiyat anlayisina
sahip biri i¢in daha bastan uzak bir kavram gibi goriinebilir. Ne var ki, Poe’nun “Terslik Seytani”
oykiistintin 6rnekledigi tizere terslik, tek etki kavraminin tutarlilik fikriyle celisen ancak kaynagimni
ilkel bir diirtiiden alan bir takinti sonucu ortaya c¢iktig1 igin tek etki kavramindan biitliniiyle
bagimsizlasamayan bir edebiyat fikridir. Diger bir deyisle, Pessoa’nin celiski ve belirsizligi one
cikaran modernist edebiyatina ilham veren aksilik ilkesinin varlig1 6ncelikle tek etkinin dayandigi
romantik birlige dogru bir ¢ekimin olmasini gerektirir. Birlik beklentisini bosa ¢ikaran bir ruh hali,
metnin iginde yariklar agmaya baglar. “Seytanin Saati”’nde kendisini bir “imgelem Tanris1” olarak
tanimlayan seytan var olus nedenini her an askida kalan bir gerilimle agiklarken, ruhlarina sizdig:
sair ve yazarlar1 da benzer bir gerilime, yani bir aksilik ilkesine baglar. Her seyin bir seye kars
durarak var oldugu bir sistem, Pessoa’nin edebiyat projesinin vazgecilmezi olan belirsizligi de
besler. Asla diiz sonuglara ulasmayan, karmasikliginmi yitirmeyen, belirsizligi gosterdigi Olgtide
amacina ulasan bir yazma felsefesini benimseyen Pessoa, Poe'nun terslik seytaniyla bastan

cikarilmis gibidir.
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Sigizmund Krjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi Adl1
Eserinde Varolusculuk, Absiirdizm ve Disavurumculuk

DR. OGR. UYESI KEVSER TETIK*

Oz

XX. yiizyill Rus edebiyatinin aykir1 yazarlarindan biri olan Sigizmund Dominikovig
Krjijanovski (1887-1950), yasami boyunca felsefe ile yakindan ilgilenir, bu nedenle eserlerinde
felsefi konulara, Ozellikle de varolusquluga, genis yer verir. Bir Cesedin Otobiyografisi
(Asmobuozpagpus mpyna, 1989) adlr siirrealist uzun Oykiisii, varoluscu felsefenin yogun bir sekilde
islendigi baslica eserlerinden biridir. Onda, 1920’li yillarin Rusya’sinin tarihi ve sosyal yapisina
ayrintili yer verilerek sebep sonug iligkisi igerisinde, degisen rejimlerin, yasanan savaslarin ve
devrimlerin pengesindeki donemin kiigiik insanmin yasadigr derin yalnizlik, ruhsal problemler,
igsel celiskiler, varolus sancilar1 ve yabancilasma konular1 islenmistir. Bu ¢alismayla, Rusya’da
taninmamishgiyla bilinen, ancak sira disi tarziyla Franz Kafka ve Jorge Luis Borges ile
karsilastirilan, Rus Kafka ve Rus Borges olarak adlandirilan Krjijanovski'yi tanitmak, ayn1 zamanda
Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinii disiplinleraras1 bir yaklasimla varolusculuk,
absiirdizm ve disavurumculuk baglamlarinda analiz etmek amaglanmustir. Inceleme sirasinda, s6z
konusu eserin yalnizlik, bunalti, yabancilasma, etik kurallar gibi varolusculugun neredeyse biitiin
unsurlarmi igerisinde barindirdig1 goriilmiistiir. Ayni zamanda olay Orgiisiinii belirleyen
bagkahramanin intiharinin ve yasadiklarmin absiirdizm felsefesiyle iliskili oldugu saptanmuisgtir.
Bunun yan sira, bagkahramanin duygularini aktaran cesitli renkler ve geometrik sekiller, onun
varolus ¢abasmin bir disavurumu olarak degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Sigizmund Kijijanovski, Bir Cesedin Otobiyografisi, varolusguluk,

abstlirdizm, disavurumculuk

EXISTENTIALISM, ABSURDISM AND EXPRESSIONISM
IN SIGIZMUND KRZHIZHANOVSKY'S WORK: AUTOBIOGRAPHY OF A CORPSE

Abstract

Sigizmund Dominikovich Krzhizhanovsky (1887-1950), one of the contradictory writers of
20th century Russian literature, was closely interested in philosophy throughout his life, therefore
he gave wide coverage to philosophical subjects, especially existentialism, in his works.
Krzhizhanovsky's surrealist novelette, Autobiography of a Corpse (Asmoouozpapus mpyna, 1989), is
one of the main works of existentialism, in which the existentialism is heavily seen. The historical
and social structure of 1920's Russia is given in detail in the work, and such issues as the deep
loneliness, mental problems, internal contradictions, existential pains and alienation of the 20th
century’s little man in the grip of changing regimes, wars and revolutions are discussed. In this

work, we introduce Krzhizhanovsky, who is known for being unrecognized in Russia, but has
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been compared to Franz Kafka and Jorge Luis Borges for his unusual style, and called Russian
Kafka and Russian Borges, and also to analyse his long story called Autobiography of a Corpse within
an interdisciplinary approach in the context of existentialism, absurdism and expressionism, at the
meantime. During the study, it is seen that Autobiography of a Corpse sheds light on almost all the
elements of existentialism, such as loneliness, anxiety, alienation, and ethical rules. It has also been
determined that the suicide of the protagonist, which determines the plot of the work, and his
experiences are related to philosophy of absurdism. In addition, various colours and geometric
shapes that convey the feelings of the protagonist are evaluated as an expression of his struggle for
existence.

Keywords: Sigizmund Krzhizhanovsky, Autobiography of a Corpse, existentialism, absurdism,

expressionism.

GIRiS
. ylizy1l Rus edebiyatinin sira dis1 yazarlarindan biri olan Sigizmund Krjijanovski,
XXele aldig1 konular ve kullandig: tislup nedeniyle yasami sirasinda ¢ok az eserinin
yayimlandigini gorebilmistir. Bunlardan biri de 1925 yilinda kaleme aldig1 Bir
Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisidiir. Yazarmn, s6z konusu eseri Rusya’da (Rossiya’
dergisinde) yayimlama girisimleri, sansiir nedeniyle bagarisizlikla sonuglanir. Oykiiniin ilk baskisi,
ancak 1989 yilinda Ermenistan’in Literaturnaya Armeniya®> dergisinin besinci sayisinda yayimlanir
(Markov, 2003, s. 193). Bir Cesedin Otobiyografisi'nin, Krjijanovski'nin bir¢ok eseri gibi Rusya’da ilk
kez Perestroyka Donemi'nde (1985-1991) basilmasi tesadiif degildir. Bu donemde nispeten
gevsetilen sansiir, Mihail Gorbagov'un Glosnost (agiklik, seffaflik) politikasiyla birlikte o zamana
kadar yasak olan tiim konularmn tartisilmasma olanak saglar. Boylece, XX. yiizyil insaninin
yasadigl yabancilasmanin, kimlik kaybmnin miisebbibinin yonetim oldugunun altini ¢izmesi
nedeniyle Bir Cesedin Otobiyografisi eseri, yazildig1 tarihten altmis dort yil sonra yayimlanma
imkani bulur.

Inceden inceye Sovyet rejimini elestiren Bir Cesedin Otobiyografisinde, Krjijanovski, mise en
abyme teknigini kullanir, yani hikaye icinde hikaye anlatir. Oykiiniin merkezinde, intihar etmeyi
planlayan ve gergeklestiren bir adamin kaldig1 24 numarali odanin yeni sakinine biraktigr mektup
bulunur. Tasradan Mektuplar yaz serisini o kadar mahlas varken Idr ismiyle yazan gazeteci Stamm,
I¢ Savasg sirasinda tagradan Moskova’ya gelir. Kar ve buz kapl yari 1ss1z ara sokaklarmn birinde
bulunan biiyiik bir evin en iist katinda yirmi arsinlik bir oda kiralar. Dairenin kapisinin kilidini
acar agmaz esigin hemen yaninda bir defter bulur. Defterdeki yazi, Bir Cesedin Otobiyografisi bashigi
ile 24 numarali odanin yeni sakinine hitaben yazilmistir. Mektubu yazan kisi, bir hafta 6nce
kendisini kancaya asarak intihar eden 24 numarali odanin bir 6nceki isimsiz sakinidir. Mektup, 24
Numarali Oda Sakini, Ikinci Gece ile Uciincii ve Son Gece olmak iizere {i¢ boliimden olusur. C)ykii

okurunun konumu, arka arkaya {i¢ gece boyunca kisa araliklarla garip bir otobiyografi okuyan

I Poccmst
2 AutepaTtypHast ApMeHMst
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Stamm’in konumuyla dogrudan iligkilidir. Mektupta anlattigina gore baskahraman, eski bir Hint

masalindan esinlenmistir:
“Eski bir Hint masali, geceler boyunca omuzlarinda bir ceset tasimak zorunda birakilan
bir adamdan bahseder -ta ki ceset, 6lii ama hareket eden dudaklariyla adamin kulagina
egilip ¢oktan c¢iiriimiis hayatinin hikayesini anlatmay1 bitirene dek. Beni yere birakmaya
yeltenmeyin sakin. Tipki masaldaki adam gibi, {i¢ uykusuz gecemin yiikiinii

omuzlamaniz ve ceset otobiyografisini anlatmay1 bitirene dek beni sabirla dinlemeniz
gerekecek” (Krjijanovski, 1991, s. 395).3
Mektupta, hem 1920'li yillarda Rusya'nin siyasal ve toplumsal
kosullar1 hem de kendi biyografisinden bahseden bir adamin
hikayesi anlatilir. Kendisi hakkinda fazla bilgi verilmeyen, ancak
soyadindan Alman, Avusturyali veya Isvigreli oldugu tahmin
edilen gazeteci Stamm’in yazilarindaki mahlasi Idr’dir. Ruscada Idr
(n ap.), cimle sonlarinda kullanilan “ve digerleri” anlamina gelen
“u ap.” dir. Eser, “Tagsradan Mektuplar”1 o kadar takma ad varken
Idr adiyla kaleme alan gazeteci Stamm, yazdigi mektuplarin
pesinden Moskova'ya gitmeye karar verir” (Krjijjanovski, 1991, s.
391) satirlartyla baslar. Bu baglamda yazarin, yabancilasma ve

otekilestirme konularini ele alacagi eserin daha en basindan bellidir.

Aragtirmac1 Vitali Gorognikov, “Sigizmund Kirjijanovski'nin
Nesrinde Varolusculuk Sorunsali”# baslikli tezinde, yazarin uzun zamandir (felsefeyle
ilgilenmesinin bir sonucu olarak felsefi eserler yazdigin belirtir: Sigizmund Krjijanovski

“Sigizmund Krjijanovski'nin uzun siire ve derinlemesine felsefe
okudugu bilinmektedir; yasami sirasinda hayatindaki bir ikilemi ¢6zmesi, “Kant ve
Shakespeare arasinda” bir secim yapmas: gerekiyordu. Yazarin kendisi, segimi
“Shakespeare lehine” yaptigini sdyler. Bu dogru, ancak, tamamen dogru degil. 20'li ve
30’lu yillarin en parlak yazarlarindan biri olan Krjijanovski, her zaman bir filozof olarak
kaldys, iistelik felsefesinin varolussal bir niteligi vardi” (20054, s. 6).

Gorognikov’a gore, XX. ylizyilin 20'1i-30’Iu yillar1 varolusqu felsefenin en parlak dénemidir.
Bu yillarda, varolusgu paradigma gergevesinde, ortak bir antropolojik yOnelimle birlestirilen,
bireysel insan kaderinin sorunlarina yogunlasan gesitli soylem tiirleri bir arada varligimni siirdiiriir.
Sigizmund Kirjijanovski'nin felsefi ve sanatsal pratigi de aym sekilde varolussal niteliktedir.
Yazarin soyleminin tiim isleyis mekanizmalar1 ve yasalari, insan varolusunun temel sorunlarimin
¢oziimiine tabidir. Yazarin diizyazisinin zihinsel diinyasi, varolussal sorunlarin ortaya konuldugu
ve ¢oziildiigii bir diinyadir (2005a, s. 163).

Bir Cesedin Otobiyografisinde, yasam ve 6liim, canli ve 6lii, ben ve 6teki, doluluk ve bogluk
motifleri hakimdir (Lavlinski, 2018, s. 223); varolusun ozellikleri, yasam ve oOlim karsithg:

araciligryla ortaya gikar. Halkin ruhunda baslayan bu firtinaya, savas ve devrimlerin yarattigi

3 Bir Cesedin Otobiyografisi eserinden yapilan bu ve bundan sonraki alintilar, tarafimca Rusca orijinal metninden Tiirkceye
cevrilmistir. Kaynak: Krjijanovski, Sigizmund (1991). Skazki dlya vunderkindov. Moskva: Sovetski pisatel’.
* DK3ucTeHIMaAbHasA ITpodAeMaTuKa mpo3sl CurnaMmynaa Kpsximxkanosckoro
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toplumsal kargasalar neden olur (Gorosnikov, 2005b, s. 16). Dolayisiyla eserde, devrim ve savas
temalar1 genis yer tutar. Yazar, bireylerin varolus sancilarini betimlerken disavurumcu ¢izgiler
kullanir; renkler ve geometrik sekiller, baskahramanin i¢ diinyasini yansitma konusunda derin
anlamlar tistlenirler.

Krjijanovski, iilkemizde c¢ok az tanmnan bir yazardir. Eserleri, Tiirkiye’de ilk kez Birsen
Karaca tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir, Pencere’ adli kisa dykiisii, 14 Subat Diinya'mn Oykiisii
dergisinin 2015 subat-mart sayisinda yayimlamistir. Tkinci olarak ise Kvadraturin® adli kisa dykiisti,
yine ayni y1l Giinay Cetao Kizilirmak tarafindan cevrilerek Notos dergisinin ekim-kasim sayisinda
basilmistir. Ayni yil yazarmn on bir kisa eseri Goktug Bortlii” tarafindan Ingilizceden Tiirkgeye
cevrilmis, ekim ayinda Bir Cesedin Otobiyografisi ad1 altinda yayimlanmistir. Ozge Uysal, Birgiin
gazetesindeki yazisinda, soz konusu calismay1 “metaforlart pesinden siiriikleyen varolus oykiileri”
olarak tanimlamistir (2016). Krjijanovski'nin eserlerinden yapilan son geviri yine Birsen Karaca
tarafindan yapilmistir; Kagan Parmaklar® adli kisa Oykiisii Tiirkgeye gevrilerek 2020 yilinda Hece
Oykii dergisinin ocak sayisinda basilmistir.

XX. ylizyilin 6nde gelen Rus ve Bati Avrupali yazarlariyla denk tutulan Krjijanovski'nin
yazin sanatiyla ilgili Tiirkiye’de herhangi bir bilimsel aragtirmaya rastlanmazken Rusya’da birgok
bilimsel ¢alisma yapilmistir. Bunlar arasinda Larisa Podina’min “Sigizmund Krjijanovski'nin Sanat
Diinyasinda Mekan ve Zaman”?; Vitali Gorosnikov'un “Sigizmund Krjijanovski'nin Nesrinde
Varolusguluk Sorunsali”® baghkli yiiksek lisans tezleri; N. M. Zavarnitsinanin “S. D.
Krjijanovski'nin Sanat Diinyasinda “Kiigiik Insan”: N. Gogol ile Diyalog”!!, S. P. Lavlinski'nin
“Sigizmund Krjijanovski'nin Uzun Opykiisiinde Anlatict ve Okur Konumlari”’? Ye. G.
Trubetskova'min ““Goriistin Kiz1” Olarak Diinya: Sigizmund Kijijanovski'nin “Yabancilasma”
Deneyimleri”13 adli makaleleri; Ye. V. Livskaya'nin “Krjijanovski'nin Eserleri Orneginde Okurla
Oyun Olarak Metnin Ozne Nesne Organizasyonu”* adli bildirisi gibi bilimsel caligmalara
rastlanmaktadir. Vitali Gorosnikov'un 2005 yilinda yazdig1 “Sigizmund Krjijanovski'nin Nesrinde

Varolusguluk Sorunsali” konulu tezinde, Krjijanovski'nin Yabanc: Konu', Tuhaf Adam', Harf

5 Karaca, Birsen (2015). “Pencere.” 14 Subat Diinya'nin (jykiisii Dergisi, Y1l: 2, Say1: 7, s. 8-10.

¢ Kizilirmak, Giinay Cetao (2015). “Kvadraturin.” Notos, Say1: 54, s. 86-93.

7 Goktug Bortlii; Selcuk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak
calismaktadir. Rus edebiyat1 yazarlarindan sadece Sigizmund Krjijanovski'nin 6ykiilerini Tiirkceye gevirmistir. Firari
Parmaklar (Coexasuiue narvyvr, 1922), Isirlamayan Dirsek (Heyxywennoui roxomv, 1939), Gozbebeginde (B spauxe, 1988),
Otuz Parca Giimiis (Tpuduamv cpebpenuios, 1988), Bir Cesedin Otobiyografisi (Asmobuozagus mpyna, 1989), Dikisler (ILsv1,
1989), Olmayanlar Diyar:1 (Cmpana nemos, 1989), Sar1 Komiir (PKéamouii yzoav, 1989), Catlak Koleksiyoncusu (Cobupamern
ugerert, 1991) oOykiileri ile Posta Damgasi: Moskova (LLImemnerv: Mockea, 1925) denemesini 2015 yilinda Tiirkgeye
kazandirmus, biitiin bu eserleri Bir Cesedin Otobiyografisi bashig1 altinda toplayarak tek bir kitapta yayimlamistir. Bkz.:
Krjijanovski, Sigizmund (2015). Bir Cesedin Otobiyografisi. Goktug Bortlii (Cev.). Istanbul: Aylak Adam.

8 Karaca, Birsen (2020). “Kagan Parmaklar.” Hece éykii Dergisi, Yil: 16, Say1: 96, 131-137.

9 TIpocTpaHcTBO M BpeM: B XyAoKectBeHHOM Mupe Crurusmynga Kpsxikanosckoro, 2002

10 Dx3ucTennmaabHas mpobdaemarnka mpossl Curnsmysga Kpxiokanosckoro, 2005

11 MaaeHpKuit yeaosek» B XyaoxecrseHHoM mupe C. . Kpxikanosckoro: Auaor ¢ H. I'oroaem, 2021

12 Tloaumu HappaTopa 1 untarteas s mosectu Curnsmynga Kpsximsxkanosckoro “Asrobnorpadus tpymna”, 2018

13 Mup kak «/louka speHms1»: onbIThl «OcTpanenns» CurnamyHsaa Kpsxiskanosckoro, 2013

4CyOpeKkTHO-0ObeKTHas OpraHmMsalMs TeKCTa KaK uIpa ¢ 4uTaTedeM: Ha MaTepmuade npowmssegenmuin C.
Kpsxuxanosckoro, 2018

15 Uyskas Tema, 1989

16 Yyaaxk, 1990
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Katilleri Kimler?? gibi baz1 oykiileri, varolusculuk baglaminda ayrintili analiz edilirken Bir Cesedin
Otobiyografisinme kisaca deginilmistir. S6z konusu Oykiiyti disavurumculuk ve absiirdizm
baglamlarinda ele alan herhangi bir ¢calismaya ise rastlanmamustir.

Bu ¢alismada, Krjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun 6ykiisii disiplinlerarasi bir
yaklagimla varolusquluk ve absiirdizm felsefi diistince akimlar1 ve disavurumculuk sanat/edebiyat
akimi baglaminda analiz edilerek ¢oziimlenmesi amaclanmistir. Calisma ¢ boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimiinde, Tiirkiye’de yeterince taminmadigi, Rusya’da ise
taninmamighgiyla {inlii oldugu ve hakkinda kisitli sayida giivenilir kaynaga ulasilabildigi igin
Sigizmund Krjijanovski’'nin yasamai ile yazin sanatina yer verilmistir. Calismanin ikinci béliimiinde
uzun 6ykii, varolusguluk ve absiirdizm baglamlarinda incelenmistir. Ugiincii ve son béliimiinde
ise eser, varolusguluk akimmnin bir sonucu, sanat¢inin i¢ sesinin bir haykirisi niteligindeki sanat ve

edebiyat akimi olan disavurumculuk baglaminda analiz edilmistir.

1. SIGIZMUND KRJiJANOVSKI’NIN YASAMI VE YAZIN SANATI

Sigizmund Dominikovi¢ Krjijanovski, Leh asilli Rus yazar, sair, dramaturg, diistiniir, tiyatro
tarihgisi ve kuramcisi olarak taninmaktadir. 1887 yilinda Polonya’dan Kiev'e gogen bir ailede
dogan yazarin Lehge ad1 Zygmunt KrzyZzanowski’dir. Rusya’da yaraticilik psikolojisi sorunlariyla
ilgilenen ilk kisilerden biridir. Ayni zamanda Moskova tarihi izerine denemeler kaleme alir.'s

Universite egitimini Kiev Universitesinde alan yazar, hukuk ve filoloji boliimlerinden
mezun olur. 1913-1917 yillarinda avukat olarak c¢ahgir. 1918-1922 yillar1 arasinda Kiev
Konservatuari'nda, Nikolay Lisenko Tiyatro Enstitiisii'nde, Kiev Yahudi Stiidyosu’'nda, aymi
zamanda konser salonlarinda yaraticilik psikolojisi, tiyatro, edebiyat ile miizik tarihi ve teorisi
tizerine dersler verir. Moskova tiyatro gevrelerinde iin kazanan Krjijanovski, diizenli araliklarla
uzun Oykiilerinin ve dramaturji ile sahne psikolojisi {izerine yazmis oldugu denemelerinin
okumalarini halka acik olarak yapar. 1920-1940 yillar1 arasinda Sovetskoye iskusstvo' gazetesinde;
Literaturniy kritik? ve Internatsional’naya literatura® dergilerinde edebiyat ile tiyatro tarihi ve
kurami iizerine makaleler yayimlar. Oykiilerini yayimlama girisimleri ise basarisizlikla sonuglanir
(Delektorskaya, 1998).

Rus edebiyat bilimcilere gore, Krjijanovski'nin entelektiiel diizyazisi, kiiltiirel birikiminin
ustaligi ve zenginligi acisindan cagdas Avrupa ve diinya edebiyati diizeyindedir. Ornegin,
Krjijanovski'nin yazin sanati tizerine gesitli ¢alismalar1 bulunan arastirmaci Ioanna Delektorskaya,
Krjijanovski'nin Andrey Beliy, Aleksandr Grin, William Shakespeare, Wilhelm Hoffmann, Edgar
Allan Poe, Jonathan Swift gibi yazar ve sairlerin yazin sanatindan oldukga etkilendiginden ve
Albert Camus, Hermann Hesse gibi yazarlarla ayni seviyede goriildiigiinden bahseder (1998). Rus

sair Yevgeni Yevtusenko, Yiizyilin Kitalari?> adli kitabinda Krjijanovski'yi Franz Kafka® ve Jorge

17 Kro yoniiry O0yks, 1990

18 Sigizmund Kirjijanovski'nin edebi tiirlerine gore ayrilmis eserlerinin listesi i¢in bkz.: Laboratoriya fantastiki (t. y.).
“Sigizmund Dominikovig¢ Krjijanovski”, Erisim tarihi: 02.07.2022, https://fantlab.ru/autor4856

19 CoBeTckoOe MCKyCCTBO

20 AutepaTypHBIA KPUTUK

2l MHTepHalMOHaAbHasl AUTepaTypa

22 Ctpodnl BeKa
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Luis Borges? ile karsilastirir. Mihail Bulgakov ise Andrey Platonov, Vladimir Nabokov gibi Rus
nesrinin devlerinden ¢ok uzak olmadigini belirtir (1999, s. 149).

Krjijanovski, eserlerinde felsefi fantazmagori?>, mesel (kissa, parabel), grotesk, paradoks ve
hicve basvurur. Yazarin sanatsal yontemi, diinya kiiltiirliniin imgeleri, fikirleri, mitologemleri
baglaminda alintilara, anistirmalara (aliizyonlara/imalara) ve yeniden yorumlamaya dayali bir iist
metin (gesitli metinlerden olusan bir kolaj) yaratmaktir. Herhangi bir edebiyat grubunun iiyesi
olmayan yazar, kullandig1 sanatsal yontemin imajinizme ¢ok daha yakin olduguna inanir. Kisa ve
uzun Oykiilerinde, diinya kiiltiirii ve felsefesinin konular: tizerine kafa yorar. Antik ve Orta Cag
felsefesini, Kant, Leibniz ve Yeni Cag filozoflarinin goriiglerini iyi bilen Krjijanovski,
calismalarinda s6z konusu filozoflarin fikirleri tizerinde durur (Delektorskaya, 1998).

Krjijanovski'nin eserleri, entelektiiel nesrin en parlak Orneklerindendir. Onlar, satrang
oyunlar1 gibi ince bir zekdnin iiriinleridir, iistelik her birinde zamanin nabzi hissedilir ve
varolusun sonsuz sorular1 sorulur (Gorodetski, 2014). Yazarin diizyazisinin diger bir 6zelligi;
eserlerinin sayisiz edebi, dini-felsefi altizyonlar (imalar), anilar, gizli alintilar ve “gezgin stijeler”?
ile doygunlugudur. Onun yazin sanatin belirli bir tiire atfetmek zordur, ¢iinkii fantezi, mistisizm,

hiciv ve grotesk i¢ ige gecmistir. Calismalari, felsefe, edebiyat, bilim ve sanatin karisimidir

(Laboratoriya fantastiki).

Krjijanovski, zamanla edebiyat cevrelerine Kkatilir, Oda
Tiyatrosu'nda ve Rus edebiyatinda sembolizmin kurucusu olan Valeri
Bryusov'un evinde hikayeler okur. Dinleyicileri arasinda Andrey Beliy,
Yuri Olesa, Vsevolod Visnevski ve Maksimilian Volosin bulunur.
Mihail Bulgakov, Teatral Bir Roman? adl eserinde, Krjijanovski'yi,
“ulagilmaz bir maharetle hikayeler kaleme alan geng bir yazar” olarak
tanimlar (2002, s. 123). Sair ve g¢evirmen Abram Argo, kuzeninin
kendisini Krjijanovski'nin okumalarma, “Zamanimizin olaganiistii
fenomenini tanimak ister misin?” sorusuyla davet ettiginden bahseder.
O donem, Moskova aydinlar ig¢in Krjijanovski'ye gitmek moda bir

eglence haline gelir (Zobov, 2021).

2 Franz Kafka (1883-1924): Almanca konusan Bohemyali Yahudi roman ve hikdye yazaridir. XX. yiizyil diinya
edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. “Kafka, diinya capinda iin yapmus tek ekspresyonist
yazardir. Eserleri, Alman ekspresyonist akimini igine alan on yil icinde yazilmg ve ekspresyonist dergi, gazete, yaymevlerinde
yayimlanmigtir” (Richard, 1999: 146).

% Jorge Luis Borges (1899-1986); Jorge Francisco Isidoro Luis Borges Acevedo, Arjantinli 6ykii, deneme yazari, sair ve
cevirmendir. Biiyiilii gercekcilik akiminin 6nde gelen temsilcilerindendir ve gergekiistiiciilitk konusunda yazdig:
denemeleri ile tinliidiir. Borges, daha ¢ok, temel felsefi problemlerin tartisilmasina dayanan veya macera ya da
dedektif hikayeleri bi¢imini alan kisa nesir fantezileriyle taninir.

% Fantazmagori (panmacmazopus); “Eski Yunanca fantasm (g6z yamlsamasi) ve agora (topluluk/agik alan) terimlerinden
tiireyen, bir tiyatroda ya da karanlik bir mekinda, projektor ile yapilan g6z yamiltmaya dayali goriintii oyunlarini veya riiyalardaki
gibi iist iiste binmis tutarsiz hayalleri tammlamak igin kullanilmaktadr” (Pelikoglu vd. 2019, s. 664). Walter Benjamin’in
ifadesiyle fantazmagori, “modern insanin iginde bulundugu durumu tanmimlar; eglence endiistrisinin sundugu olanaklar:
tiiketerek sahane bir yasam siirdiigiinii zanneden, bu sirada kendine ve bagkalarina yabancilasan, ancak bu durumdan keyif alan
insani tammlar” (Benjamin, 1993, s. 25).

2 bpoastume CIO>KeThl

% TeaTpaAbHBINI pOMaH
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Arastirmaci Sergey Zobov'un “ifadesine gore, yasadigi donemde Krjijanovski'ye ¢agdaslar:
tarafindan “olaganiistii bir fenomen” denilse de yazar, eserlerinin yayimmlandigini gorecek kadar
yasayamaz. Boylece, Mihail Bulgakov ve Andrey Platonov ile karsilastirilabilecek bir deha
kaybolur. Maksim Gorki, Krjijanovski'nin eserlerinin “akillar1 yerinden oynatabilecegine” inanir.
Boris Pasternak ise William Shakespeare’i terciime ederken ondan yardim ister. Cesitli dergilerin
ve yaymevlerinin editorleri, Krjijanovski’den Sovyet edebiyatinin normlarina uymasmi talep
ederler. Kahramanlara net bir toplumsal sinif konumu vermesini, proletaryanin sorunlarindan
bahsetmesini, en onemlisi daha basit ve anlagilir bir sekilde yazmasmi isterler, ancak yazar,
editorlerin taleplerine boyun egmeyi reddeder (2021). Sansiir ve edebi durusu nedeniyle yakin
gelecekte yayimmlanma umudu olmayan bircok Rusca edebi eser kaleme alir. Yazar, iginde
bulundugu durumu, “Diiriist olmak gerekirse, var olmak igin ¢abalayan edebi bir yokluktum” (1994, s.
135) sozleriyle tarif eder.

Geng kusak cagdas Rus edebiyati nesir ve deneme yazari Aleksey Polyarinov’a gore
Krjijanovski'nin ¢alismalarinin sansiire ugramalarinin baslica nedeni, anlasilmaktan uzak
olmalaridir:

“Krjijanovski'nin yazin sanatinda, Sovyet karsit1 veya kiskirtici higbir sey yoktu, ancak
sorun, metinlerinin de Sovyet olmamasiydi. Romanlari, tamamen farkli bir boyuta ve
farkli bir zamana aitti. Metinlerine tehlikeli denemezdi. Sansiir, baska bir nedenden
dolay1r onlarin yayimlanmasina izin vermedi; Eserleri, son derece sira disiyd:
Edebiyatgilar, yazarin dykiilerini ve romanlarini nasil yorumlayacaklarini, hangi egilime
gore smiflandiracaklarini bilemediler. Ne de olsa sansiiriin basit bir politikas1 vards; iyi
ya da kotii olmamiz oOnemli degildi, asil onemli olan agiklanabilir olmanizdi.
Krjijanovski'nin yazin sanatindaki baslica problem anlatiminin agik olmamasiydi, bu
ylizden yazar hicbir yere sigamadi. Asla yetkililere yaranmaya galismadi, Ezop diline
basvurmadi, “norma” bakmadan sadece uygun gordiigii gibi yazdi. Maglubiyetlere
katlands, ret topladi, ancak kendi tarzinda, egilip biikiilmeden yazmaya devam etti. Bu
anlamda Krjijanovski, muhtemelen en gercek “homo legens”tir” 2 (2016).

Aleksey Polyarinov, Sigizmund Krjijanovski baghkli yazisinda yazarin yazin sanati ve
iislubundan 6vgii dolu sozlerle bahseder:

“Sigizmund Krjijanovski, kulaga bir Gogol karakterinin ad1 gibi geliyor. Adiyla uyumlu
olarak yasami da Kafka'ninkilerle garpilmis Gogol kahramanlari gibidir. O, dar
cevrelerde yaygin olarak taninan, yasami boyunca yalnizca bir avug oykii yayimlayan,
ardinda bir y1gin slogan ve aforizma birakan, ancak asla gercek sohreti yakalayamayan
bir entelektiiel ve hayalperesttir. Yazarin eserlerindeki temel amaci, ciimleleri saglam,
kristal bir duruma doniistiirmek, sikistirmaktir; her ctimlesi bir aforizma, her paragrafi
bir hikayedir. Ornek icin ok uzaga gitmenize gerek yok; herhangi bir kitabinin herhangi
bir sayfasini agin ve herhangi bir satiri1 okuyun, yeter. Iste size bir aforizma. Hemen

sOylenmesi gereken bir sey var: Okumas: zor. Higgs bozonu® gibi: Onu anlamak icin

%Homo legens; Latincede “okuyan insan” anlamina gelir.

YHiggs bozonu; “Higgs Bozonu, evrendeki belirli bir alan icerisinde ortaya ¢ikan uyarilmalar sonucunda bazi parcaciklarin tek bir
yerde kiimelenmis hdlini ifade eder. Tipk: bir oda icerisindeki insanlar arasinda yayilan dedikodu sonucunda tiim insanlarin kiigiik
bir alanda toplanmas: ve diger alanlarin bos bir hile gelmesi gibi.” Ayrmtili bilgi icin bkz.: Biamag Cumartesi (t.y.) “Higgs
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basit bir insan beyni yeterli degil, biiyiik bir hadron carpistiricisina® ihtiyacimiz var”
(2016).

Krjijanovski'nin Yazarlar Birligi'ne kabuliiyle ilgili bir tartismada, SSCB Yazarlar Birligi
bagkani Aleksandr Fadeyev, Krjijanovski'yi kastederek “Fenomen nedir?” diye sorar, ancak
tiyelerin ¢ogu, yazar hakkinda hicbir sey bilmemektedir. Bir kismi1 ise Krjijanovski'nin “Sovyet
edebiyatinin onuru ve sani olacak Avrupali bir yazar” oldugunu iddia eder. Boylece, Sigizmund
Dominikovig, 1939 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi'ne iiye olur, ancak bu durum, yazarin edebiyat
diinyasindaki konumunu degistirmez (Fufligin, 1999). Krjijanovski, kendisini oyunu kaybeden bir
oyuncu gibi hissederek ve dis diinyaya kapatarak diger yazarlardan uzak durur. 1941 yilinda,
hakkinda daha 6nce ayn1 adli uzun 6ykii kaleme aldig1 Harf Katilleri Kuliibii'ne® katilir ve yazmay1
birakir. Defterine diistiigli nottan, yazarin yenilgiyi kabul ettigi ve yasadig1 depresyonun onu
tamamen tiikettigi goriltir: “Hayati diisiinmek icin ¢ok geg, Oliimii diisiinmenin zamam geldi. Hayat
sarkisi, sonuna kadar séylendi. Bir nibetcinin gorevinden vazgegmesi gibi hayattan vazgegmeli ve 6liime
teslim olmalisin” (Bovsek, 2013, s. 279).

1920’li yallardan beri Krjijanovski'nin kiz arkadasi, 1946’yilindan itibaren ise esi olan Sovyet
aktris, tiyatro 6gretmeni, yonetmen ve ani yazar1 Anna Bovsek, yazarin 6liimiinden sonra onun
kitap arsivi lizerinde galisir. Yasami boyunca yayimlanamayan eserlerinin el yazmalarimni Merkezi
Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi'ne aktarir. 1960'l1 yillarda Bovsek, Bir Arkadasin Goziinden®? adl
kitabinda, Krjijanovski ile olan anilarin1 yazar. Yazarin ¢aligmalarinin stirekli olarak yayimlanmasi
ise 1989 yilinda Sovyet edebiyat tarihgisi Vadim Perelmuter’in ¢abalar: sayesinde gergeklesir. 2001-
2013 yillarinda, Simpozium® yayinevi, yazarin sanatsal calismalarinin neredeyse tamamuni, tiyatro
iizerine kuramsal ¢alismalarinin ¢ogunu, dramaturji ve felsefe c¢alismalarini, ayni zamanda
yazismalarinin bir kismini kapsayan alt1 ciltlik ilk eser koleksiyonunu Rusga olarak yayimlar.
Eserleri, Ingilizce Fransizca ve Almanca gibi bircok Avrupa diline gevrilerek diger iilkelerde de

basilir.

2. SIGIZMUND KRJiJANOVSKI’NIN BIR CESEDIN OTOBIYOGRAFISI ADLI

ESERINDE VAROLUSCULUK VE ABSURDIiZM

Varolusculuk (egzistansiyalizm), “XIX. ytizyilin ortalarindan itibaren bir yigin yozlagsma
kargisinda bunalima diisen insanin varlik ve kimligini yeni bastan sorgulamay1 esas alan bir
felsefedir. Ad1 gegen felsefenin merkezinde insan ve onun varolus problemi vardir” (Cetisli, 2011,
s. 143). Varolusqu felsefenin temelini olusturan baslica filozoflar ve yazarlar arasinda Jean-Paul

Sartre, Martin Heidegger, Karl Jaspers, Franz Kafka ve Albert Camus gibi isimler bulunur.

Bozonu Nedir?, Erisim tarihi: 8.08.2022, https://m.bianet.org/biamag/bilim/139713-herkesin-anlayacagi-dille-higgs-
bozonu

30Biiyiik Hadron ¢arpistiricist (LHC); “Maddenin en temel yap: taslarin tespit edebilmek icin ¢cok giiclii bir hizlandiriciya ihtiyag
duyulur. Deneylerde maddeyi olusturan parcaciklarin, bu hizlandirict sayesinde birbirleriyle carpismalarimin saglamr ve bu
carpismamn sonucunda ortaya ¢ikan ¢ok sayida kiigiik parcacik incelenir.” Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Biamag Cumartesi (t.y.)
“Higgs Bozonu Nedir?, Erisim tarihi: 8.08.2022, https://mbianet.org/biamag/bilim/139713-herkesin-anlayacagi-dille-
higgs-bozonu

31 Kay6 yomiir Byks, 1990

2T aazamu gpyra, 1990

3 Cumnosuym
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Varolusculuga gore bizi biz yapan kararlarimizdir. Onemli olan, herkesin iizerinde birlestigi
nesnel gercek degil, znel deneyimlenen kisisel gergektir. Bu bakimdan Ahmet Ozkan’a gore
"Varolus felsefesi, 6zii bakimindan insan varolusunun nedeninin yaniti ve insan bilincinde olusan
kendini gerceklestirme isteginin kuramsal izlegidir; yani insanin kendini gerceklestirme olanag:
bireyin temel arayisidir” (2017, s. 2). Oz arayigindaki her bireyin benlige iliskin her bulusu
varolusculugun tarihine yeni bir deger katar.

Varoluscu eserlerde, savas ve oOliim konularimmin yogun olarak islendigi goriiliir. Karl
Jaspers’e gore “varolus felsefesinde ©nemli olan, tekil 6zneye kendi olanakli olabilirligini
kavratmak ve bunu gergeklestirme ¢agrisinda bulunmaktir. Boyle bir deneyim bakimimdan énemli
olan 6geler miicadele, 6liim, tesadiif, sugluluk gibi sinir durumlaridir” (Jaspers, 1919; Akt. Okten,
2022, s. 122-123). Alman yazar Hans Joachim Storig, Diinya Felsefe Tarihi** adh kitabinda, aym
sekilde varolusun sadece oliim, aci, savas, su¢ gibi durumlarda kendisini gergeklestirebildiginin
altin1 gizer (2013, s. 558).

Sigizmund Kirjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinde bagskahraman,
yasaminin amacinin ve anlaminin olmadigma inanmasi sonucunda absiirt buldugu diinyadan
kopmayi, yani intihar1 seger. Diinyaya yabancilasmis bireyin diinyayr sagma gormeye
baslamasiyla birlikte bu diinyadan kurtulmay: arzulamasi, varolusgulugun yolunun absiirdizm
kavramiyla kesismesine neden olur. Absiirdizmin, yani sagma felsefesinin baslica diistiniirleri
arasinda Sartre ve Camus bulunur. S6z konusu filozoflarin absiirt kavrami konusundaki gortisleri
birbirinden ayrilmaktadir. Sartre’a gore, kendinde-varlik (étre-en-soi) ve kendisi icin varlik (étre-
pour-soi) olmak {iizere iki farkli varlik tiirii vardir. Biling olmadan diinya sadece vardir, bu
yoniiyle kendinde-varliktir ve sagmadir. Bu haliyle sagma, varligin 6ziindedir. Diinyaya anlam
yiikleyen ise bilingtir (kendisi-i¢in-varlik). Camus’de absiirt, ontolojik degil, daha ¢ok yasantisal
bir sorun olarak ortaya ¢ikar. Sartre ise absiirt konusunu ontolojik bir sorun olarak ele alir ve
dogrudan varligin kendi oOzelligine baglar. Camus’ye gore absiirt, varliin kendisinde
goriilmemekte, insan bilincinden dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Oysa Sartre’a gore sagma olmak,
varligin kendisinde goriilen ama kanitlanamayan ilk 6zelligidir (Yurday, 2019, s. 44).

Camus, stirekli olarak bir ¢aba i¢inde olup bu gayretin aslinda absiirt bi¢cimde higbir yere
varamayisinin felsefi ve ahlaki sonuglar1 ve etkileri iizerine yazar (Okten, 2022, s. 126). Ornegin,
Sisifos Soyleni adli felsefi denemesinde, Tanrilarin bir kayay1 araliksiz olarak bir dagmn tepesine
kadar yuvarlayip ¢ikarmaya mahkiim ettikleri Sisifos'un hikayesi anlatilir. Sisifos, hayat1 boyunca
kayay1 tepeye kadar getirir, ancak her defasinda kaya, tepeye gelince kendi agirligiyla yeniden
asag1 diiser. Bu dongii, Sisifos’'un yasami boyunca araliksiz olarak boyle devam eder. Sisifos
mitinde, Tanrilar, yararsiz ve umutsuz c¢abadan daha korkung bir ceza olmayacagin
diisiinmiislerdir. Homeros’a gore, Sisifos Oliimliilerin en bilgesi, en uyanigidir (Camus, 2022, s.
137). Tanrilar1 hafife almis, onlarmn gizlerini agiga vurmustur. Cektigi ceza bilingli olmasindan
kaynaklanmaktadir, ¢linkii “yerytiziiniin goriintiileri usa fazla takildigi, mutlulugun cagris: fazla
agir bastig1 zaman, insanin yiireginde keder yiikselir. Kayanin yengisidir bu, kayanin ta

kendisidir” (Camus, 2022, s. 139). Camus’ye gore farkindahig: yiiksek olan bilingli kisi, aym

3 Weltgeschichte der Philosophie, 1950
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zamanda uyumsuz insandir. Sisifos, uyumsuz biridir. “Tutkulariyla oldugu kadar sikintisiyla da
uyumsuzdur. Tanrilar1 hor gérmesi, 6liime kin duymasi, yasam tutkusu, tiim varlig1 hicbir seyi
bitirmemeye yonelttigi bu anlatilmaz iskenceye mal olur” (2022, s. 138). Camus, bir nevi Sisifos
tizerinden topluma yabancilasan uyumsuz insanlara baskaldirmay salik verir.

Absiirt, her ne kadar “usa, mantiga uymayan, abes, sa¢ma, bos, manasiz” anlamlarina gelse
de Camus'niin Sisifos Soyleni adli deneme kitabinda, “absiirt sozciigii bu anlami asar, insan ya da
diisiince sozciiklerinin sifati oldugu zaman, insan agisindan evrenin mantiga aykirihigin,
tutarsizligini anlamus, her seyi oldugu gibi goren, bilingli insan ya da diisiinceyi belirtir” (Yiicel,
2022, s. 9). Absiirt, kisinin yasami deneyimlerken siklikla karsilastif1 bir duygudur. Camus'niin
absiirt anlayigt iki farkli sekilde ele alinabilir: “ilk olarak, sagma duygusu hissedilir, ikinci olarak
ise yaganilan durum karsisinda bir biling doniisiimii gerceklesir. Iste Camus i¢in 6nemli olan, bu
biling doniisiimiinii yasayan insandir. Camus, bu doniisiimii deneyimleyen insanlara, eserlerinde
sagma (uyumsuz) insan demektedir” (Yurday, 2019, s. 3-4). Absiirt duygusunun ortaya ¢itkmasma
zemin hazirlayan durumlari, Ali Osman Gilindogan, Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi kitabinda,
sOyle siralar:

a) “Hayatin monotonlugu ve mekanikligi insana hem kendinin hem de diger varhiklarin
anlamini sordurur. Bu absiirdiin ilk habercisidir. Ozellikle giiniim{iz modern
toplumunda yasayan insanlar ve modern kentler bunun giizel bir 6rnegini olusturur.

b) Zamanin ge¢mesi, onun 6ldiiriicii bir unsur olarak algilanmasi ve gelecegi
degistiremez olusumuzun bilincine varilmasi.

¢) Insanlarin bu diinyada tek bagina olmasi, kendine, diinyaya ve bagkalarmna karst
yabanci olusu ve baskalariyla ayriliginin kesin bir bi¢imde bilincine varilmas.

d) Oliimiin zorunlu ve kaginilmaz bir son olugunun ve dliimle birlikte her seyin sona
ereceginin anlasilmas1” (2022, s. 71-72).

Camus’ye gore absiirt duygusunun asil kaynaginda daha etkili olarak bulunan ve belki de
diger kaynaklara gore daha oncelikli bir konumda bulunan 6liim ve ona iliskin diistincelerimizdir
(Glindogan, 2022, s. 77). Camus, abstirt karsisinda umut, intihar, baskaldirma olmak tizere {i¢ cevap
iizerinde durur. Bunlardan umut ve intihar, absiirtten kagis yollar1 olarak degerlendirilmektedir
(Giindogan, 2022, s. 90). Intihar, yasamin giiliing anlamsizhigim yasamin yiiziine haykirmak olarak
varsayilabilir. Camus, yasamin anlamsizligina ve sa¢gmaligina karsin insanin yine de ona sarilmasi
gerektigini savunur. Hatta Descartes'in Bati rasyonalizmini baslatan “diisiiniiyorum, Oyleyse
varim” (“Cogito ergo sum”) ifadesine, varoluscu bir anlam katarak “baskaldiriyorum/isyan
ediyorum oOyle ise variz” (“Je me révolte, donc nous sommes”) diyerek cevap verir. Descartes’a
gore varolusun kosulu diistinmekken, Camus’ye gore bagkaldirmaktir, yasamin iginde kalarak
miicadele etmektir. Sartre’a gore ise intihar etmek bir nevi baskaldirmaktir. Ona gore “intihar,
olmanin se¢imi ve olumlanmasidir” (2009, s. 603). Bu yoniiyle, Sartre’in intihar diistincesi,
Camus’de oldugu gibi vazgecis veya kagis anlamlarina gelmez.

Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinde Albert Camus'niin “felsefenin gercekten
onemli olan tek sorunu” (2022, s. 21) olarak gordiigii intihar konusu islenir. Camus intiharin
varolussal sikintilara ¢oziim olmayacagin diisiindiigiinden dolay1 bagkaldiriy: salik verse de Bir

Cesedin Otobiyografisi’'nin bagkahramani baskaldirmak yerine intihari tercih eder. Savasmayi, var
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olmay1 degil, zihinsel yiike dayanamamanin hezeyani olarak 6liim 6tesi higligi tercih eder, istelik
Oliime giiliimseyerek gider: “Gordiigiiniiz gibi, 24 numarali odadaki adam, selefiniz sakadan hig
anlamiyor degil. Yaklasan kanca ve urgan oyunu diisiincesi bile giiliimsemem tizerinde higbir
glice sahip degil” (Krjijanovski, 1991, s. 404).

Bagkahraman, iilkesinde olup bitenleri, toplumu, kent yasamini, insan duygu ve
diistincelerini, etik degerleri siirekli sorgular. Sorguladik¢a yalnizlasir, hissizlesir ve yasama
kabiliyeti zayiflar. Yasami sagma buldugundan absiirt buldugu bu hayatta, kendisini tamamen
canli gormediginden ve yasama kabiliyetinin olmadigimi diisiindiigiinden dolay intihar1 tercih
eder. Onun sagma duygusunun kaynagi, hem Sartre’in hem de Camus’niin tizerinde hemfikir
oldugu bilingtir. Bu nedenle, Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun 6ykiiniin olay orgiisiinii ve felsefi
zeminini, baskahramanin bilinci, biling dis1, riiyas: ve sanrilar1 olusturur. Bagkahraman, yasama
kabiliyetine sahip, tamamen canli baska bir bedende ve zihinde varolusunu devam ettirmeyi
arzuladigindan dolay1 intiharmin ardinda 24 numarali odanin yeni sakinine hitaben bir mektup
birakir. Dolayisiyla onun hayatin sagmaligina verdigi bir cevap olan intihari, varolusunun bir
secimi ve olumlanmasidir. Bu yoniiyle Sartre’in intihar diistincesini destekler niteliktedir. Eserde,
intihar1 kagis olarak goren Camus’'niin diisiincesinden ¢ok intihar1 tercih etmenin bir reddedis, bir
protesto oldugunu ileri siiren Sartre’in intihar konusundaki felsefi diistinceleri duyumsanir.

Krjijanovski'nin bir¢ok oykiisiinde oldugu gibi, Bir Cesedin Otobiyografisinde de varolusgu
felsefe goriliir. Varolussal benligin sorgulandigi eserde, “ben” («si») sahis zamiri, biitiin metin
boyunca tirnak i¢inde vurgulanarak verilir. Eserde, bagkahramanin, kendisinden, 6ziinden, kendi
beninden, daha derindeki kisiden ayr distiigi goriiliir. Oysa ki ben ile varolus ozdestir.
Varolusguluk, bir bakima benlik bilincinin arayisidir. Kisinin ulasabilecegi en yiiksek varolus
seviyesi tam olarak “ben” olabilmektir:

“Kargacik burgacik Remington satirlari, bir sayiyla, afili imzalarla, damga mdiihiirleriyle
gercekten de su ya da bu oldugum konusunda beni ne kadar ¢ok ikna etmeye calistiysa
da “gercekligimden” bir o kadar siipheye diistiim; kendimde hem bu hem de o insan1
daha derinden hissettim. Damgali belgelere karsi ufak ufak bir tutku hissettim,
hissettigim o duygu artarak giiclendi: Gittikce daha ¢ok, daha fazla damgali sayfa
istedim. Ne kadar biriktikleri de onemli degildi, giivenilirliklerinden bir tiirlii emin
olamiyordum. Durmak iizere olan siire¢ yeniden basladi: “Benligimdeki” oyuklar
yeniden agilmaya, genislemeye basladi. Benlik duygum, her damgada biraz daha yok
oldu: “Ben” ve “ben”, yarim “ben”, neredeyse “ben”, biraz “ben”; eriyip gidiyordum”
(Krjijanovski, 1991, s. 404).

Baskahraman, bir aydan fazla siiredir uykusuzluk ¢ekmektedir, nitekim yasadig1 dairenin
yeni sahibine biraktigi mektubu, intiharindan 6nceki uykusuzluk gektigi son ii¢ gecede yazar.
Gegirdigi uykusuz geceler, adim adim yabancilastigi hayattan bagini koparmasma ve katlanma
giicliniin tamamen tiikenmesine sebep olur. Bunun sonucunda, “gtizelce sabunlanmisg bir urgan”,
uykusuz gecelerine kesin ¢ozlim olarak goriir: “Bir aydan uzun bir siiredir uykusuzluk ¢ekiyorum.
Bu uykusuzlugum, oniimiizdeki {i¢ gece boyunca, simdiye kadar kimseye sOylemediklerimi sana
anlatmam konusunda bana yardimci olacak. Sonrasinda, uykusuzluga kokten ¢oziim olarak

giizelce sabunlanmuis bir urgan ayarlanabilir” (Krjijanovski, 1991, s. 394).
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Uzun oOykiiniin olay Orgiisii ve kahramanin diisiinceleri, insanlarin canli ve 6lii oldugu

1,

gercegi etrafinda doner: “...Stamm, vagon basamagindan Moskova tren istasyonunun peronuna
adim atar atmaz, tiim Oliilerin ve canlilarin kulaklarina dogrudan ve telefon iizerinden ayni
kelimeyi tekrar etmeye basladi: bir oda ...” (Krjijanovski, 1991, s. 391). Bagkahraman, kendisinin ilk
bakista canli olarak simiflandirilan oliillerden oldugunun da altni cizer. Kendisini klimakterik
(menopoz) dénemdeki bir kadina benzetir. Onlar gibi, hissizlesmis duyulara ve cesetlesmis bir
zihne sahiptir. Bu yiizden artik yasayabilen bir insan degildir, ancak yasanabilir olmay1r umut
etmektedir:

“Bir doktor arkadasim bana klimakteryumun bazi Ozelliklerinden bahsetmisti.

Klimakterik doénemdeki kadinlarin {ireme sistemi, yavas yavas hissizleserek ve

hassasiyetini yitirerek fizyolojik olarak sevgi duygusunu ortadan kaldirdigimi agikladu.

Klimakterik donemdeki kadinlar asik olamazlar (tamamen fizyolojik olarak). Ama onlara

asik olabilirsin. Olii bir hassasiyete, neredeyse bir ceset gibi kemiklesmis ruha sahip olan

bu insanlar artik kendilerini yasayamazlar. Ama yasanabilirler. Neden olmasm? Ben de

klimakterik donemde olsam bile anliyorum. Yapamiyorum. Gomiildiigiim saatte bir

anligina da olsa giinesi gordiigiim icin utanuyorum” (Krjijanovski, 1991, s. 414).

Bagkahraman, 24 numarali odanin yeni sakinine yazdig1 mektubunda, kendisini intihara

stirtikleyen sebebin, “yasama kabiliyetine” sahip olmayis1 oldugunu acik yiireklilikle soyler:

“Birbirimizi tanimiyoruz ve sanki birbirimizi tanimak igin artik ¢ok ge¢ gibi, ama bu
durum, en azindan Sizi tanimama zerrece engel degil. Siz tagralisiuz. Bilindigi tizere,
bunun gibi odalar1 yerel kosullar ve gazete haberlerinden bihaber olanlara, bagka
memleketlerden sehre yeni gelenlere kiraya vermek daha karhdir. Elbette, “Moskova’y1
fethetmeye” geldiniz; “ayaklarimizin {izerinde duracak,” “bir yerlere gelecek” giice ve
iradeye sahipsiniz. Uzun lafin kisasi, benim hicbir zaman sahip olamadigim o 06zel
yetenege sahipsiniz: yasama kabiliyeti” (Krjijanovski, 1991, s. 394).

“Yasama kabiliyetine” sahip olamayan evin eski kiracisi, yeni kiracisina “tamamen canh
olmasmi1” vasiyet eder. Ona gore, bu, inanilmaz ender bulunan bir 6zelliktir: “Halefim ve itirafcim
olarak sizin zeki ve kurnaz olmaniza ihtiyacim yok. Hayir, ihtiyacim olan tek sey son derece nadir bulunan
bir ozellik. Sizden tamamen canli olmamzi istiyorum” (Krjijanovski, 1991, s. 394). Mektubunda
baskahraman, sadece yasamayi, tamamen canli olmay: degil, hayatinda kimseyi mutlu etmeyi
basaramadigini da itiraf eder. Yasadig: siirecte bulamadig1 anlami, “hesaplanmis gelecegine adim
attiginda”, yani intihar ettiginde bulur:

“’24 numarali odadaki kisi, her kimsen,” diye basladi el yazmasi, su ana dek mutlu
etmeyi basaracagim yegane kisi sensin. Ne de olsa, simdiki evinin kapisinin sol kosesine
bir kanca takip kendimi asarak yirmi arsinlik odami bosaltmasaydim boyle sessiz bir
koseyi bu kadar kolay bulamazdin. Bunu ge¢mis zamanda yaziyorum. Nihayetinde tam
olarak hesaplanmis bir gelecek, bir tiir gergeklesmis, yani neredeyse ge¢mis zaman olarak
diisiiniilebilir” (Krjijanovski, 1991, s. 394).

Yasadig siire boyunca sadece bagkalarmi degil, kendisini de mutlu edememistir. Sadece
birka¢ yil 6nce, daha sonrasinda “sagma bir olay” diye tanimladigy, icinde mutluluga dair bir
kipirt1 hissetmistir. Cok fazla tanimadig: bir kizla yasadig: tesadiifi birkag karsilasma sonucunda

aralarinda garip bir bagin olustuguna iligkin bir hissiyata kapilmigtir. Hatirladig1 kadariyla, cok
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hos oval bir yiizii olan bu geng kiz, kendisi gibi pins-nez® takmaktadir. Kendisiyle ayni kitaplari
okumakta, dolayisiyla benzer kelimeleri kullanmaktadir. Ciftin iletisimi, bagkahramanin, kiz1 tam
opmek tlizereyken bir sakarlik yaparak kizin gozliiklerini diistiriip kirmasiyla son bulur:
“Ilk karsilasmamizda, yeni tanidigimin ince, actk mavi cerceveleri olan pins-nez
camlarinin arkasma saklanmis (tipki benimkiler gibi), kocaman miyop gozlerini fark
ettim; sefkatle ve usanmaz bir sekilde beni takip ediyorlardi. Bir giin bas baga kalmigtik.
Ellerine dokundum, ellerimi hafif¢e sikarak karsilik verdi. Dudaklarimiz yakinlasti ve
iste tam da o anda sagma sapan bir sey oldu: Sakarligim sag olsun, pins-nez camlarim
onunkilere ¢arpti ve birbirine kenetlenmis makinalar gibi asag1 kaydilar, ince ve tiz bir
¢inlamayla halinin {izerine diistiiler. Yerden almak i¢in egildim. Ellerimin arasinda iki
tuhaf camdan yaratik vards; ¢arpik metal bacaklariyla birbirine sikica kenetlenmis tiksing
dort gozlii bir yaratiga doniismiistii. Camdan cama sigrayan titrek yansimalar ovallerin
icinde sehvetli bir sekilde titresiyordu. Onlar1 birbirinden hizlica ¢ekip ayirivermistim;
camlarin birlikteligi ince bir ¢inlama ile sona ermisti” (Krjijanovski, 1991, s. 395-396).

Baskahraman, kiza kars: duygusal bag, yakinlik ve sehvet gibi birtakim duygular hisseder,
bunun sonucunda ruhu kismen de olsa canlanir ve yasami anlam kazanir. Adeta canl bir ceset
olarak yasayan kahramanin, asik olmasiyla birlikte yasama tutunmasi tesadiif degildir, ¢iinkii ask,
bireyin varolusunun bir onaylanma bi¢imidir. Kisinin bir bagkasinda kendi benzerini, yansimasini
bulmasi ve onunla duygusal bag kurmasi, kendi varolusunu derinden hissetmesi i¢in gegerli ve
etkili sebeplerdir.

Yasama pamuk ipligiyle tutunan bagskahramanin cesaretini, yapti§1 kiiglik bir sakarlik bile
kirmaya yetmistir. Bunun sonucunda, kizi sonsuza dek terk eder. Kiz, yazdigi mektubunda, “onu
unutmayacagina dair sz verir: “Terk ettim. Sonsuza dek. Bosuna bana bir mektupla ulasmaya
calisti: heyecandan Ozensizce yazdigi satirlar1 bir seyi unutmami istiyordu ve saf bir agik
kalplilikle beni “sonsuza kadar hatirlayacagia” dair soz veriyordu” (Krjijanovski, 1991, s. 396).
Kizin verdigi bu s6z, her ne kadar “cesedimsi varligina” gii¢ verebilecek tiirden olsa da kendisini
“kayitsiz, duygusuz ve soguk adam” olarak tanimlar, artik hi¢ kimsenin ve hicbir seyin kendisine
yardim edemeyecegini diisiiniir: “Tabii, yeni cesedimsi halimle “ebediyete kadar hatirlanmak”
belki de isime yarayabilirdi, ama... mektubunu kelime kelime incelerken igimdeki o kayitsiz,
duygusuz ve soguk adamin kolay kolay yola gelmeyecegini hissediyordum” (Krjijanovski, 1991, s.
396).

Kiz1 terk edisi, bagkahramanin yasamu igin bir milat niteligindedir, ¢iinkii “6lii ve bos
glinler” olarak tanimladig1 giinler o zaman baslar: “Zarfin tizerindeki ismimi titizlikle inceledim.
Evet, dokuz harfti: hepsi de bana sesleniyordu. Duyuyordum. Ama cevap vermeyecektim.
Hatirladigim kadariyla, 6lii ve bos giinlerimin devri de o giinden itibaren baglamisti. Daha 6nce de

gelmislerdi ve gitmislerdi. Ama artik biliyordum. Siirekli geleceklerdi” (Krjijanovski, 1991, s. 396).

% Pins-nez (nencne): Fransizca kokenli bir kelimedir; pincer (pense) ve nez (burun) kelimelerinden olusur. XIX. yiizyilin
sonlarinda ve XX. yiizyilin baglarinda popiiler olan ve kulaklara takilan sap boliimleri olmadan desteklenen bir gozliik
stilidir. Yayli bir mekanizma/pens yardimiyla burun képriisiinii kiiciik bir basing olusturacak kadar sikistirir ve
boylelikle diismeden sabit kalabilir. Ortadan katlanabilir sapsiz gozliik olarak da tanimlanabilir. Bu gozliik stilinde
kulaklara takilan sap boliimleri eksiltilmekle kalinmamis bazi versiyonlarinda dereceli camlar1 saran gergeveler de
kaldirilmistir. Rus edebiyatinda pins-nez kullanan yazarlara Sigizmund Krjijanovski'nin yan1 sira Anton Cehov 6rnek
verilebilir.
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Baskahramanin zarfin iizerinde yazan isminin dokuz harften olusmasi tesadiif degildir. Rus
edebiyatinda dokuz, bitisin ve sonun semboliidiir (Bogatiryeva vd. 2019, s. 530). Kahramanin
dokuz harflik ismi, ¢ok yakinda sona erecek olan yasamini, ayni zamanda da biten iligkisini
simgeler. Krjijanovski, basta ceset olmak tizere, oykiideki tiim yasayan Oliileri isimsiz birakmay1
tercih eder. 24 numarali odanin intihar eden eski sakini olan baskahraman, onun asik oldugu kiz,
mektubu 24 numarali odanin yeni sakinine gotiiren Arbat Caddesi'nde tanistig1 arkadasi, her biri
isimsizdir, ¢linkii kendilerine ve topluma yabancilasarak kimlik/benlik kaybi yasamislardir.
Sadece “yasama kabiliyetine” sahip olan 24 numarali odanin yeni sakininden Stamm olarak, yani
ismiyle bahsedilir.

Uzun 6ykiide gozliik imgesine genis yer verilmesi tesadiif degildir. Gozliik imgesi, 1920'li ve
1930'lu yillarin edebiyatinda ©nemli bir yer tutar. Edebiyat tarihgisi ve kuramcisi Tzvetan
Todorov, E. T. A. Hoffmann'm masallarini ornek gostererek, gozliigii, edebiyatta bir tiir “dolayls,
carpik goriinlimiin sembolii” ve “bakisin 6zii” olarak yorumlar. Ayni zamanda gozliik imgesinin
fantastik olay orgiisiiniin dogusuyla baglantili oldugunu 6ne stirer (1999, s. 101-102).

Krjijanovski'nin Oykiilerini ¢agdaslarmin eserlerinden ayiran sira disi Ozellik, goz
anatomisine duyulan yogun ilgidir. Goz imgesi, yazarin tiim uzun 6ykiisiinde bir leitmotiv olarak
karsimiza ¢ikar. Bu durum, gengliginden itibaren “cam uzantilar,” fotograflara bakilirsa pins-nez
kullanmak zorunda kalan yazarin biyografisi ile de baglantilidir (Krjijanovski, 2010, s. 546).
Krjijanovski'nin ilk olarak Birazcik®*, daha sonra Bir Cesedin Otobiyografisi ile Pins-nez’de Sahanda
Yumurta¥” gibi bircok eserinde goriilen “miyop” ve “gozliik” imgesi, Krjijanovski'nin yazin
sanatinin sembolik-metaforik sisteminde kesisen noktalardan biri haline gelir (Trubetskova, 2013, s
63). Gozliikler ve pins-nezler, adeta yazarin eserlerinin kahramanlaridir. Insan gozii ile onu
cevreleyen diinya arasinda bulunan bir engel olarak rol oynarlar. Yazarin gozliik imgesinde hem
siirsel kurgu hem de fantastik unsurlar bulunur. Lensleri ya da gozliigi olmadan goremeyen
kahramanin uzaminin genisletilmesi, ona bagka bir boyuta girme, siradan bakisla erisilemeyenleri
gorebilme firsat1 verir (Trubetskova, 2018, s. 60).

Bir Cesedin Otobiyografisinde baskahraman, takmaya mahktm oldugu iki adet cift i¢biikey
oval camin kendisini 6lii bir adama déniistiirdiigiine inanir. Gozliiklerin onu gercek hayattan
kopardigindan o kadar emindir ki onlardan nefret eder. Bu yiizden tiim metinde sadece bir kez
dogrudan “gozliik” olarak adlandirir. O zaman bile okura, yazar sanki kazara bir saniyeligine
unutmus da “cam uzantilar”, “cift disbiikey ovaller” vb. yerine “go6zliik” yazmis gibi goriiniir.
Krjijanovski, 6ykii kahramaninin yasadig1 topluma ve hayata karsi yabancilasmayi anlatirken
gozliikk imgesi araciligiyla felsefi fantazmagorilere de basvurur: “Giin batimindan giin batimina
kadar hi¢ durmadan kendimi, ¢ift i¢biikey bir yaratik olarak diisiintirdiim. Ne disariya ne de
iceriye ne kendimden 6teye ne de kendime ulasilabiliyordu: ikisi de ayn1 derecede yasaklanmugti.
Erisilemezdim” (Krjijanovski, 1991, s. 397).

Sartre’a gore insan, mutsuz bir bilingtir: “Insan-gercekligi kendi varliginda 1zdirap ceker,

¢iinkii kendi-i¢in olmaktan ¢ikmaksizin kendindeye erisemeyeceginden otiirii, o olmaya muktedir

3% UyTb-uyTH, 1922
% I'aa3ynbs B meHcHs, 2007
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olmadig1 bir biitiinliiglin stirekli istilas1 altinda varlikta ortaya ¢ikar. Su halde insan-gercekligi,
dogasi geregi mutsuz bilingtir ve bu mutsuzluk halinin dtesine ge¢mesi imkansizdir (2019, s. 153).
Baskahraman, mutsuz bilincinin bir sonucu olarak kendisini toplumdan soyutlamay1 seger:

“QOyle ya da boyle, kendi diinyamin digina ¢ikma girisimlerimin hepsine bir son verdim.

Arkadasglikla ilgili tiim o tecriibelerin, bir baskasinin “ben”iyle olan tiim o deneyimlerin,

sevmek ve sevilmek i¢in gerekli olan tiim o ugraslarin hepsinden tek kalemde sonsuza dek

vazge¢mem gerektigini diislindiim. Zaten ¢oktandir kendime, anahtar igeride olan, kapisi

cat diye kapaniveren kiiciik bir diinya kurmay1 tasarliyordum” (Krjijanovski, 1991, s. 397-

398).

Baskahraman yavas yavas kendi i¢ diinyasina gekilir. Yazdig1 intihar mektubunda siirekli
olarak ruh halini dile getirerek kendisini intihara siiriikleyen sebepleri anlatir, agiklar ve sorgular.
Dis diinyayla olan iletisimi azalarak sona erer. Absiirt buldugu diinyada, “diinyevi
bikkinliklardan” kagip kitaplara sigimur: “Kitap satirlar1 goriisiimiin yarisini (ylizde elli bes) alip
gotiirmiis olsa da kitaplara kizmiyordum. Onlar, nasil itaatkdr ve Olii olunacagini ¢ok iyi
biliyorlardi. Yalnizca onlar, o sessiz siyah isaretler, kisa siireligine de olsa beni, 1srarci, uyusuk ve
uykulu can sikintisinin pengesinden kurtarabiliyorlardi” (Krjijanovski, 1991, s. 398).

Dogubilim Calismalar1 Enstitiisii'nii bitirmek tizere olan bagkahraman, “Tiirk Dillerinde “T”
Harfi” konulu bir tez yazmaktadir ve bos zamanlarinda eglencesine bazi harfleri de
incelemektedir. “s1” (“ya”), yani “ben” sahis zamirine iliskin “var ama yok” diyerek onu kendisine
benzetir: “Bilindigi iizere, “a” (ben), tipki benim gibi bir harftir.” derdi. Fazlas: degil. Onun igin kendini
iizmene deger mi hi¢? Var ama yok” (Krjijanovski, 1991, s. 398). Vakit buldukga, eglencesine “I”
harfini de dilbilimsel agidan inceler. Psikolojik ve ahlaki egoizmi savunan Alman filozof Max
Stirner'm kitabiin yiizde yirmi besinin ben sahis zamirinden olustugunu fark edince, hayatin
icinde bu kadar “ben”in bulunmadig1 konusuna isaret eder: “Bu arada, Stirner’in kitabinda kag
defa “ich” kullanildigina bakildiginda metnin neredeyse %25'inin “ich”ten (tiim tiirevlerini
sayarsak) olustugu goriiliiyor. Biraz daha olsa, tiim kitap ardi ardina gelen “ben”lerden
olusacakmis. Eger hayatin iginde arasak, “kendimizi” bu kadar ¢ok bulabilir miyiz acaba?”
(Krjijanovski, 1991, s. 399)

Benlik kaybina dikkat ¢eken baskahraman, iginden bir tiirlii ¢tkamadig1 durumunu,

“”

ruh
sizintis1” olarak adlandirir. Krjijanovski, ¢okiistin kaynaginin bir kisinin bilincinde gizlendigini
one siirer. Rus edebiyat bilimci Naum Leyderman’a gore “kisi, kendine kapaliysa, Oteki'ni
duymuyorsa, cevredeki diinyayla baglanti kurmuyorsa bir nevi c¢okiistedir” (2012, s. 527).
Psychorrhea, yani “ruh sizintisi” olarak adlandirilan bu olay tam olarak boyle gelisir.
Baskahraman, aksamlar: varolusunun zayifladigini ve benliginin parca parca dagildigini hisseder:

“Giinbatimiyla beraber sikintili, yorgun diismiis “t”, genellikle bir kitap ayracinin altinda

uykuya dalardi, ben ise ona daha fazla rahatsizlik vermemek icin 15181 yakmadan bir

koseden diger bir koseye volta atip dururdum. Her seferinde ruhumun, sanki boslugun

icindeymis gibi, tiz ve siddetli bir ¢inlama ile damla damla nasil ¢oziildiigiinii net bir

sekilde duyardim. Damlalar ritmik ve kulak ¢imlatic tiirdendi, her birinde ayni tanidik

cam sesi vardi. Belki de bu yalanci bir haliisinasyondu, bilemiyorum. Umurumda da

degil. Ama sonra bu fenomeni 6zel bir kelime ile adlandirdim: psychorrhea. “Ruh

sizintis1” anlamina geliyor” (Krjijanovski, 1991, s. 399).
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“Ruh sizintis1” yasayan baskahramanin kendisini, yasadigi diinyaya ve topluma ait
hissetmedigi goriiliir. Dogubilim Calismalar1 Enstitiisii'nden mezun olduktan sonra Moskova'ya
tasinip soyut matematik okumaya baslar. Bir giin kolunun altinda dort ciltlik bir felsefe sozliigii ile
okulun kiitiiphanesinden eve dogru gecerken amfi girisinde 6grenci kalabaligiyla karsilagir. Bir
ogrencinin “Fazlaliklarin gitmeleri gerekmektedir. Bunun disindaki herkes amfiye” diye
bagirmasi, baskahramanda huzursuzluga sebep olur: “Fazlalik” kelimesiyle birlikte aniden
sendeledim. Sarsintiyla dort yana dagilan sozliigiin ciltlerini iki elimle kavrayarak amfiye
giriverdim” (Krjijanovski, 1991, s. 401). Kahramanm “fazlalik” kelimesine verdigi asir1 tepki,
aidiyet duygusunun eksikliginden kaynaklanmaktadir. Anlasilan, iginde bulundugu topluma

yabancilagmasi tiniversite yillarina, belki de ¢ok daha 6ncesine dayanmaktadir.

Eserde, toplumsal yabancilasma konusunu ele alan Kijijanovski, yabancilasmanin
normsuzluk ile ilgili boyutuna da deginir. Baskahraman, ders saatini beklerken sikintidan Kiev
dogumlu filozof Silvester Gogotski'nin dort ciltlik felsefe sozliigiine goz atar ve etik kelimesi
goziine ¢arpar. Kahramana gore etik, eskide kalmis, yararsiz bir kavramdir ve insanlar1 ayn yere
hapsederek zoraki bir birliktelik saglamak gibi bir isleve sahiptir. O ise kabul gormiis ve
geleneksellesmis davranis kaliplarma uymama taraftaridir. Nitekim, Sartre’a gore, insan ahlakinm
kendisi seger. Ahlakini secerken kendi kimligini de insa etmis olur. Ustelik bir ahlak secmeden de
edemez, ¢linkii i¢inde yasadig1 toplum ve kosullar onu, bir ahlak se¢mek zorunda birakir (2020, s.
64-65). Eserde de aymi sekilde ahlaki kurallarin baglayiciligr s6z konusudur:

“Sikilmistim. Dakikalar, kadranin etrafinda yavasca siiriiniiyordu. Kapi1 agilmiyordu. Ben
de liigatimin sayfalarini karistirmaya basladim. Bu, bir gesit nadir bulunan bibliyografik
bir eserdi. Sozliigiin XIX. yiizyilin baslarinda yayimlanmis eski bir baskisiydi. Hemen
“Etik” kelimesi goziime carpti. Sonra anladim ki, bu eski sozliikk akilli bir sohbet
arkadasiydi. Sey, tabii ki de yalnizca kohnemis ve akla mantiga sigmaz bir Etik, hi¢bir
sekilde ihtiyacim olmayan tiim bu insanlarla beni ayni yere hapsetmis olabilirdi”
(Krjijanovski, 1991, s. 401).

Bagskahraman, topluma tamamen yabancilasir, kimseyle duygu paylasimi yapmaz.
Oliimiinden bir ay énce Arbat Caddesi'nde yiiriirken biriyle tanisir ve arkadas olur, ancak bu
arkadaslik, karsisindakini yok sayan, ¢ikara dayal bir iligkidir. Arkadas: da kendisi gibi isimsizdir,
yine aym kendisi gibi topluma yabancilasmis, kitaplara siginmistir: “Bu arkadashik (kendime
genelde bu liiksii ¢ok goriirdiim) kopmadi. Deri kasketli adam, kitaplar i¢in daireme bile geldi.
Benimle, yani kitaplarin sahibiyle higbir isinin olmadig1 belliydi. Bir kere bile kim oldugumu ya da
nasil bir insan oldugunu sormadi, ama ag¢gozliiliikle kitaplarima saldird1” (Krjijanovski, 1991, s.
416).

Baskahraman, herkesten uzak, ayriksi bir yasam tercih eder. Aklin bu diinyay1 anlama ve
agiklama gayretinin basarisizligl tizerinde durur; Yasamin kendisini ve “Nasilsin?”, “Basimniz sag
olsun” gibi rutine doniismiis sorularini sagma bulur:

“Bir olay oldugunda “arkadaslara” veya “tanidiklara” haber vermezdim, kendimden
kaynaklanan “pismanliklar” igin kimseye yalvarmazdim. Sadece bu hayal iiriinii olan

psisik noktayi, gercek ile hayali, 6lii ile canliy1 ayirt edemeyen tiim kotii matematikgilerin

goziinden uzakta, yasam alanimin kapali karesine nasil daha dogru ve daha saglam bir
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sekilde dahil edebilecegim hakkinda diistiniirdiim. Akrabalar, tanidiklar ve hatta
arkadaslar bile belirsizlikleri apacik belli olmayan seyleri anlamakta inanilmaz zorluk
cekerler; ta ki bir insan ti¢diizlemli bir kapagin altinda gozlerinin {izerinde bes kapiklik
bozukluklarla bir cadaver vulgaris (lat. siradan ceset) olarak tabutun icinde onlara
sunulana dek, ama o zamana kadar “basmiz sag olsun”larla, sorularla ve geleneksel
“nasilsiniz”larla aptalca bir inatla ve anlayigsizca o insamin basmnin etini yerler”
(Krjijanovski, 1991, s. 400- 401).

Baskahraman, Rusya’y1 XVI. yiizyilin ilk yarisinda ziyaret etmis olan Avusturyali diplomat
ve tarihci Sigismund von Herberstein’m Moskova Meseleleri Uzerine Notlar® adli kitabina atif
yaparak yasadig1 yabancilasmanin arka planinda, Rusya’nin yasadigy tarihi ve siyasi siirecin
oldugunu belirtir. Kitapta anlatilana gore, bazilari, iilkelerinin isimlerini Aramice damla damla
dagilmak anlamina gelen Ressaia ya da Resessaia kelimesinden tiiretmislerdir. Rusya’y1 Ressaia
olarak goren bu insanlar diger insanlar1 da dyle gormeleri i¢in zorlamiglardir. Uzun yillar boyunca
toplumu pargalamakla ugrasmis, insanlarin ayrismis damlalar, kimsesizler gibi birbirlerinden
uzakta yasamalarina neden olmuslardir (Krjijanovski, 1991, s. 402).

Krjijanovski, devrim sonrasinda yagsanan olaylar hakkinda deneyimlerini ve kisisel
diistincelerini aktardigr igin s6z konusu uzun Oykii, biiyiik Olclide otobiyografik ozellik tasir
(Zavarnitsina, 2021, s. 30). Yazarm 1922 yilina kadar yasadig1 Kiev, 1917 Subat Devrimi oncesinde
en az on ¢ kez el degistirir. Krjijanovski, uzun 6ykiide, her rejim degisikligiyle beraber verilen
farkli kimlik kartlarindan “damgali 1vir zivirlar” olarak bahseder. Ona gore iilkede yasanan
rejimler, halkin kimliginin oturmasma degil dagilmasina sebep olur. Rusya’nin siirekli degisen
siyaseti, bagkahraman1 “gercekligi” ile ilgili stipheye diigtiriir ve benligine biiyiik Olgiide zarar
Verir:

“Yasadigim sehir, doniisiimlii olarak on ii¢ kez el degistirmisti. Ne rejimler gelmisti.
Sonra gitmisti. Sonra geri gelmisti. Sonra yine gitmisti. Her yonetimle beraber yeni toplar
ve damga aletleri de gelmisti.... Bir keresinde, iktidar degisikliginin arifesinde, bir y1gin
eski ve yeni kimlik kartlarin1 yeniden gozden gecirirken kimligimin kayboldugunu fark
ettim. Bir y1gin belge vardi, ancak kimligim yoktu. Bir niishas1 bile yoktu... Damgalanmis
tim o 1vir zivirlan ikinci bir kez daha dikkatli bir sekilde gozden gecirsem de
“kimligimi” bir tiirlii bulamamistim. Boyle olacagini biliyordum: Ne kadar ¢ok belge
verdilerse kendimden bir o kadar siipheye diismiistiim” (Krjijanovski, 1991, s. 404).

Oykiiniin arka planinda, siirekli yasanan savaglarin, devrimlerin ve degisen rejimlerin Rus
halkinda yabancilasmaya, benlik bunalima sebep oldugunun alti ¢izilir. Tiim bu tarihi kosullar,
insanlarin benliginde onulmaz yaralar agar: “O zaman bir y1gin damgali ismimin bana hissettirdigi
duygu, umutsuzluk ya da keder degildi. Daha ¢ok 6zel ve hirgin bir neseydi. "Iste burada soguk ve
olii ismim yatiyor” diye diistintirdiim. Canliydi, ama artik biitiiniiyle koyu mavi ceset ve damga
lekeleriyle kapli durumdayd1” (Krjijanovski, 1991, s. 404).

Alman filozof ve felsefe tarihgisi Joachim Ritter'e gore varolusguluk, daha ¢ok, “toplum
icinde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu..., giiniimiizle gelenek arasindaki baglantinin

koptugu ..., insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi

38 Rerum Moscoviticarum Commentarii, 1549
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yerde” ortaya cikar (Ritter, 1954, s. 4-10). Varolusculuk, 6zellikle savas ve bunalimin yasandig;,
etkilerinin devam ettigi yillarda yogun olarak goriiliir (Sartre, 2020, s. 10). Eserde, savagin iki ytizii
ele alinir. Yazara gore savasin tek basarisi yasayanlar: oliillerden ayirmaktir. Savas, az ya da ¢ok
yasayanlar1 zorla dliime gotiiriirken, az ¢ok olii olanlara ise yasama hakk: verir, ancak bir sonraki
rejim, yasayanlar1 er ya da geg birbirine diisman edecektir (Krjijanovski, 1991, s. 409). Savas sonrasi
yasanan devrimle birlikte yazarin “ceset” olarak tanimladigi varolus sancisi geken bireyler,
“benler”, “yarim benler”, “neredeyse benler”, biraz benler” de kavgaya tutusur. Hatta
baskahraman gibi yasaminda gercek “benligiyle” bozusmus, bu yiizden “ben”in yonelme hali

“bana”y1 kullanmak zorunda kalmuis kisiler de bu miicadeleye katilir:

“Devrim kontrolii ele almaya basladiginda, elbette ki, cesetler de tiim bu “ve benler”,
“yarim benler”, “neredeyse benler”, “biraz benler” isin igine karist. Ozellikle de benim
tarafimdan kesfedilen ceset tiirii: “Bana”. Deneyim, hizmet, bilgi, pasiflik, sempati ve
sadakat sundular, yani yasam hari¢ her seyi. Yasamaya ise biiyiik talep vardi. Yavas
yavas, cesetler icin mezarliklarin disinda da yeterli alanin bulundugu ortaya gikt.
Devrim onlar1 da “kulland1” ... Biitlin bu “ve benler” ile “neredeyse benler” icin
tiziilityorum, hala yar1 varoluslarina tutunuyorlar, yasamalar1 zor ve zahmetli: “hayir,”
“evet”e kars1 bir kin beslemis, sol saga karismis, yasamlarmin istii igine go¢miis, dibi

ortaya ¢tkmustir” (Krjijanovski, 1991, s. 414-415).

Oykiiniin sonunda bagkahraman, kaldig1 odanin yeni sakinine neden mektup biraktigin
aciklar. Amaci, bir bagkasmin benliginde yasamak, ebedi olmaktir. Abstirt buldugu hayatta umut
etmek veya baskaldirmak yerine intihar etmeyi secen kahraman, kendi deyimiyle “yasama
kabiliyeti olmadigindan” kendi benliginde yasayamadigindan dolay: bir bagkasinin benliginde

yasamay1 arzulamaktadir:

“Korkarim ki, su anda rahatsiz edici derecede gerginsiniz. Korkmayn, sizi
haliisinasyonlarla tehdit etmeyecegim. Onlar ucuz psikolojik numaralar. Fikir ve imge
cagrisimlarinin en siradan yasasmna ¢ok daha fazla giiveniyorum. Simdi bile, duvar
kagidindaki koyu mavi diiz lekelerden iste bu sayfalardaki son harfe kadar her sey
beyninize girdi bile. “Cagrisimsal diisiincelerinize” epeyce karistim, ¢oktan “benliginize”
sizmay1 basardim. Artik sizin de kendi hayal iiriiniiniiz var. Sizi simdiden uyarryorum:
cagrisimsal iplikleri ¢6zmeye ve onlara dolasmis yabanci imgeyi tamamen ortadan
kaldirmaya yonelik girisimlerin, o goriintiiyli insan zihninde daha derine gommekten
bagka bir ise yaramadigi bilimsel olarak kanitlanmistir. Ah, kendi “benligimle”
gergeklestirdigim biitiin o basarisiz deneyimlerimden sonra en azindan bir baskasmin
“benligine” gecmeyi ve orada yasamayi uzun zamandir diisliiyordum. Hayattaysaniz,

bunu basarmisim demektir. Yakinda goriisiiriiz” (Krjijanovski, 1991, s. 417-418).

Oykiide Krjijanovski, kapali ve sembolik bir anlatimi tercih eder. Bilindigi {izere varoluscu
felsefenin goriildiigii edebiyat, acik bir anlatimdan ¢ok kapali ve semboliktir (Karaalioglu, 1980, s.
325). Bir Cesedin Otobiyografisinde renkler, geometrik sekiller, fantazmagoriler, gozliik, sessizlik,

karanlik, aydinlik imgeleri ile semboller derin anlamlar tasir. Eserdeki sembolik ve kapali anlatim,
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yazarin Gumiis Cag® kiiltiiriiyle olan baglantisiyla ve Valeri Bryusov, Andrey Beliy, Maksimilian

Volosin gibi Rus sembolist sairlerden olusan edebiyat cevresine sahip olmasiyla da agiklanabilir.

3. SIGIZMUND KRJiJANOVSKI’NIiN BIR CESEDIN OTOBIYOGRAFISI ADLI

ESERINDE DISAVURUMCULUK

Cikis noktas: felsefe olan varolusculuk akimi, psikoloji (varoluscu psikoloji, varoluscu
psikoterapi) ve sanat alaninda da yansima bulur. Varolusculuk, gorsel sanatlarda, ozellikle de
disavurumculuk (ekspresyonizm) hareketi iizerinde biiyiik bir etki yaratir. 1900'lii yillarda I.
Diinya savast Oncesinde Alman toplumunun yasadigi siyasi ve toplumsal bunalimm sonucu
olarak ortaya ¢ikan ve savas yillarinda gelisip diger iilkelere de yayilan disavurumculuk, 6nemli
bir modern sanat akimidir (Karyagdi, 2016, s. 26).

Resim, mimari, heykel, tiyatro, miizik, sinema dahil olmak {izere giizel sanatlar1 genel olarak
etkileyen bu akima ait eserlerde, “insanlarin en gizli yonlerini agiga vuran bir anlattim” soz
konusudur. Olay orgiistinde ise fantastik, korkung¢ dekorlar goze carpar. Disavurumculugun
gayesi insanin ruhsal durumlarimi anlatmaktir (Karaalioglu, 1980, s. 803). Bu yoniyle
disavurumculuk, dis yasam gergeginin sanatginin i¢ diinyasinda yarattif1 etkiyi ve duygularmin
disavurumunu yansitan XX. ylizyil 6ncii sanat akimidir (Yilmaz, 2022, s. 6).

Donemin toplumsal ve siyasal olaylarindan etkilenen modern resim sanati, basta Edvard
Munch ve Ernst Ludwig Kirchner olmak iizere Vincent Van Gogh, James Ensor, Oscar Kokoschka
gibi pek gok Bat1 Avrupali ressamin; Isaac Levitan, Valentin Serov, Filipp Malyavin gibi birgok Rus
“ressamin elinde etkili bir disavurum aracina dontismiistiir. Ressamlarin bu sirada en giivenilir
kozu da renk olmustur. Renk artik nesneden bagimsizlasmaya baslamistir” (Acar, 2007, s. 50).
Zafer Kalfa'ya gore, “rengin nesneyi degil de insan duygularmi anlatan bir araca doniismesi,
disavurumculuk akimiyla beraber modern sanatin da en 6nemli bigimsel 6zelligidir” (2016, s. 20).

Disavurumculuk, 6nce plastik sanatlarda, sonra miizikte, daha sonra da edebiyatta goriiliir.
Edebi eserlerde goriilen disavurumculugun baslica konular1 arasinda “zavallilagtirilmis insan,
ruhsal ve bedensel zavallilik, yalnizlik, bosluk, insan varliginin amagsizligi, ¢okiis, ciirtime,
matem, melankoli, tehdit altindaki ¢evre, biiyiik sehir iblisi ve savasin yakicilig1” bulunur (Aytag,
2016, s. 280). Ismail Cetisli, Batt Edebiyatinda Felsefi Akimlar adli kitabinda disavurumculugun
sanat/edebiyattaki ilke ve niteliklerini “gercek (i¢ diinyadaki Oznel gercek), i¢ gozlem ve
disavurum, ferdilik ve soyutlama, egitici/faydaci sanat, dil ve iislup” olmak {izere bes bashkta
tanimlar:

“...Ekspresyonizm, dis diinyanin veya ideler diinyasinin gerceklerini degil, sanatkarin
gercegini esas alir.... Sanatin amaci ve gorevi, sanatkarin kendi i¢ diinyasini gozlemektir.
Bu sebeple ekspresyonist, dis diinyada bulamadigr mutlulugu kendi i¢ diinyasinda
arayan ve bulduklariyla dis diinyay1 degistirmek isteyen insandir.... Gergegi, sanatkarin

i¢ diinyasinda bulan; bu sebeple i¢ gozlem iizerinde yogunlasan ekspresyonizm, tabii

3 Giimiis Cag; Rus kiiltiir tarihinde “Glimiis Cag,” kronolojik olarak XX. yiizyilin baslangiciyla baglantili olarak
modernizm (sembolizm ve akmeizm akimlarini kapsayan edebiyat siireci) ile birlikte ortaya ¢ikmustir. Giimiis Cag
kavrami, genel olarak Puskin dénemi olarak adlandirilan XIX. ylizyilin ilk ¢eyregini kapsayan Altin Cag sonrasi Rus
kiltiirtiniin ikinci aydinlanma donemi olarak bilinir. Edebi tiir olarak Rus edebiyatinda siirin en giiclii oldugu
donemdir (Slova (t.y.). “Serebryaniy vek”. Erisim tarihi: 7.09.2022, https://slova.org.ru/serebryanyj-vek/
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olarak biitiiniiyle ferdiyetcidir. Bu noktada insani iginde yasadigi toplumdan; hatta
kendisinden bile soyutlar. Geriye sadece i¢ ben/ruh kalir.... Ekspresyonistlerin amaglar:
okuyucuyu eglendirmek veya estetik haz vermek degil, onu sarsarak veya sasirtarak
icinde bulundugu uyusukluktan kurtarmak ve degistirmektir. Isterler ki okuyucu, iginde
bulundugu zamanin carpikliklarin1 gorsiin, gelecegin belirsizliklerini fark etsin ve
kendini yeniden insa etsin.... Ekspresyonistler kendilerine has bir islip
gelistirmiglerdir.... “Ciglik”, ekspresyonist sanat/edebiyatin iisliibundaki ortak
niteliklerin basinda gelir. Arkasinda karanlik, bedbin bir diinya goriisiine sahip sanatkar
ruhunun isyani bulunan “¢iglik”, toplumun iginde bulundugu olumsuz duruma karsi
yOneltilmistir. Ayrica onlarin iisliiplarinda gesitlilik, cogskulu anlatim ve 6l¢iisiizliige karsi
egilim dikkat ¢eker” (2011, s. 121-123).

Disavurumcu sanatcilar, eserlerinde, “psikolojilerini, kent yasaminin getirdigi depresyonu,
savasin beraberinde getirdigi melankoli ve yarina ait hayallerin kaybolusunu, sasirtici renk
kullanim1 ve formu bozmalarla ifade etmislerdir” (Karyagdi, 2016, s. 26). Zafer Kalfa'ya gore,
“modern sanatg1 i¢in 6nemli olan, eserde kendi ruh diinyasiyla birlikte ¢agin bunalimini ne dlgiide
yansitabildigidir” (2016, s. 21). Adnan Turani'ye gore, disavurumculuk, “igce gomiiliisten timidini
yitiren insanin adeta qighk cigliga pervasiz bigimde bagirmasidir” (2011, s. 83), Ismail Cetisli'ye
gore ise “yalnmizlagan aydimin ruh ¢ighgidir” (2011, s. 119).

Disavurumcu sanat eserlerinde, gizgiler ve renkler biiyiik onem tasir. S6z konusu eserlerde,
keskin ¢izgiler hakimdir; 6zellikle kirmizi renk ve tonlar1 6n plana gikar. Dairesel sekiller, mavi ve
tonlar1 ise dinginligi ifade eder. Selma Tagkesen’e gore, “Ekspresyonist sanatcinin paleti,
fovistlerinki gibi cliretlidir. Resimlerde son derece siddetli renklerin yaninda koyu siyahlara ve
kahverengilere de yer verilmistir. Kullanilan renk ve ¢izgiler, disiplin altina alinmamis dramatik
etkileri ¢agristirir” (2018, s. 9). Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi adl1 kitabinda,
“renk nesneyi tanimlama islevinden tiimiiyle kurtarilarak, bagimsiz kilind: ve katisiksiz olarak
disavurum i¢gin kullanildi. Rengin etkisi, nesneyi bir ime indirgeyen bir ¢izim tislubuyla ¢ogaltild1”
(1999, s. 32-33) diyerek rengin disavurumculuk akimmdaki éneminin altini ¢gizer. Disavurumcu
sanat eserlerinde bazi renkler, derin sembolik anlamlara sahip basat renkler olarak kullanilir.
Ormegin, disavurumcu sanat eserlerinde ve ressam grubu adlarinda siklikla mavi rengin
kullanildig1 goriiliir. Bunlara, Franz Marc'in Mavi At® ve Mavi Atlarin Kulesi*' tablolari;, Henri
Matisse’in Mavi Ciplak tablosu*?, Lasker-Schiiler Else’nin Mavi Piyanom* adl siir kitabi, Heinrich
Mann'm Mavi Melek** adli romani; grup adlarina ise Mavi Siivari*> ve Gok Mavisi Giil* 6rnek olarak

verilebilir.

40 Mavi At (Alm.: Blaues Pferd, 1911)

4 Mavi Atlarin Kulesi (Der Turm der blauen Pferde, 1913)

42 Mavi Ciplak (Fr.: Nu bleu, 1917)

4 Mavi Piyanom (Alm.: Mein blaucs Klavier, 1943)

4 Mavi Melek (Alm: Der blaue Engel, 1930)

“Mavi Siivari Grubu (Alm.: Der Blaue Reiter); “Bu grup 1911'de Kandinski cevresinde toplandi: Baslangicta Kandinski’nin
yaninda Franz Marc ve August Macke de vardi. Gergekte bu grup, Kandinski ve Jawlenski tarafindan Miinih’te olusturulmus olan
Yeni Sanatcilar Birligi (Neue Kiinstlervereinigung) nin boliinmesinin bir sonucuydu. Blaue Reiter sergilerinden ilki 18 Aralik’ta
Miinih’de Tannhiiuser adli galeride agildi. Bu ad, Kandinsky'nin Haziran 1911’de planladi$i, sonbaharda hazirliklarina giristigi
ve Mayis 1912"de bir almanak bi¢iminde giin 1511ma ¢ikardi: bir yayin tasarisindan dogmustur” (Richard, 1999, s. 275).
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Satirlarinda koyu mavi, gok mavisi, gri, siyah, beyaz, kirmizi ve pembe renkleri gecen Bir
Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinde baskin rengin mavi (17 kez) oldugu goriiliir. Eseri
¢ozlimlemede, mavi rengin sembolik anlamlar1 6nemli bir rol oynar. Ressam ve gorsel sanatlar
egitimcisi Nebahat Karyagdi, 2016 yilinda yazdigi “Renklerin Duygusal Etkileri; Fovizm ve
Ekspresyonizm” bashikli yiiksek lisans tezinde mavi rengin ekspresyonizmdeki duygusal
etkilerine de agiklik getirir: “Mavi renk, sonsuzu ve ozgiirliigii ifade eder. Mavi; {iziintiiyii,
depresyonu, bilgeligi, yalnizlig1, giiveni ve sadakati simgeler. Ayni zamanda, sezgi giiciiniin ve
karmasik zihinsel becerilerin de ifadesidir. Mavi, i¢ barisi ¢agristirir ve enerjiyi canlandirir” (2016,
s. 118).

Uzun Oykiide, mavi giiller*” imgesi énemli bir yer kaplar. Oda 24'{in 6len eski kiracisinin
yeni kiracisma biraktigi mektupta, yirtik ve lekeli oldugu icin duvar kagidmi degistirdigini,
duvarlar1 6zellikle mavi giil desenli duvar kagidiyla kapladigini belirtir. Eserde duvarlarin lekeli
olmasi semboliktir, ¢linkii “lekeler veya benekler, genellikle zamanin gecisi ile iliskilendirilir ve gecen
zamant ve Oliimii isaret ederler” (Kirlo, 2010, s. 361). Lekelerin mavi giil desenli duvar kagidiyla
kapanmasi, 24 numarali odada yeni bir yasamm basladiginin gostergesidir. Gil ise
“miikemmellik, hedefe ulasma ve kusursuzlugun semboliidiir. Bu nedenle, bu nitelikleri
kisilestiren fikirlerle, askin ve sevginin mistik merkezi olan kalple, Eros'un bahgesiyle, Dante’nin
cennetiyle, sevgiliyle ve Veniis (Afrodit) ile iliskilidir” (Kirlo, 2010, s. 369). Eserde mavi renk ise
giiven, sicaklik, i¢ baris ve enerjiyi simgeler:

“Yirmi arsinlik odami sana seve seve birakirim. Daha dogrusu, ben, bir ceset olarak biraz
yer a¢may1 kabul ediyorum. Giile giile oturun: Oda kuru, komsular sessiz ve sakin
insanlar, manzarasi da var. Dogrusu, buradaki duvar kagidi yipranmis ve kirliydi, ama
onlar1 Sizin i¢in degistirdim ve bu konuda zevkinizi tahmin edebildigimi diisiiniiyorum.
Aptal dikey cizgilerle diizlestirilmis koyu mavi giiller: sizin gibi insanlar sever boyle
seyleri. Oyle degil mi?” (Krjijanovski, 1991, s. 394)

Evin oOlen eski sahibi, “Aptal dikey cizgilerle diizlestirilmis koyu mavi giiller: sizin gibi
insanlar sever bdyle seyleri. Oyle degil mi?” diye sorarak yasayanlara bir kinayede bulunur,
nitekim kendisi, yasadi8 siirecte s6z konusu duygular1 sorgulamig, yasamin anlammi bulamamaisg
ve nihayetinde intihar etmistir. Yasami boyunca kendisini ne hayata ne de iginde bulundugu
topluma ait hissedememistir. Oysa ki kendisinin de mavi rengini giizel olarak anlamlandirdig: bir
dénem olmustur. I¢ diinyasinda mavi rengin enerjisinin uyandigi bu dénem, asik oldugu déneme
tekabitil etmektedir:

“Simdi anlatacagim sa¢ma hikdye bundan yillar yillar once gergeklesti: Pek de
tanimadigim bir kizla yasadigim tesadiifi birka¢ karsilasma, bizi garip bir sekilde
birbirimize yakinlastirdu... fIk karsilasmamizda, yeni tamidigimin ince, agik mavi

cergeveleri olan pins-nez camlarmin (tipki benimkiler gibi) arkasina saklanmis, kocaman

4 Gok Mavisi Giil Grubu (Ru.: T'oaybas posa); “Rus ekspresyonizminin evrimi 1906'da Moskova’da, oncii iiyeleri Michael
Larionov, Natalia Goncharova ve Burliuk kardesler olan Gékmavisi Giil (Die Himmelblaue Rose) derneginin kurulmasiyla baslad:.
Bu sanatgilar ayni yil Paris’de Sonbahar Salonu'ndaki Rus sanat: sergisinde boy gostermiglerdi. ... Sanatlarini Bati Avrupa ile
siirekli iliski altinda gelistirdiler” (Richard, 1999, s. 35-36).

4 CuHue po3aHb
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miyop gozlerini fark ettim; sefkatle ve usanmaz bir sekilde beni takip ediyorlardi”
(Krjijanovski, 1991, s. 395-396).

Koyu mavi, i¢ barisin ve enerjinin yani sira hiizniin ve melankolinin rengi olarak da
karsimiza c¢ikar. Mavi renk, karanlik ve sessizlik imgesiyle birlestirilir. Bu birlesiminin sonucunda
olim gergegi yansitilir.

“Giin agarmak tizere. Yoruldum. Simdilik ara verme zamani. Etrafta, duvarlarin
arkasindakiler ve pencerenin disindakiler de dahil olmak iizere, her sey fazlasiyla sessiz
ve hareketsiz. Uykusuzluk, bana gece vaktindeki hareketleri algilamay1 6gretti. Uzun
zaman Once fark ettim ki, gece yerini sabaha birakmaya hazirlandiginda, koyu mavi bir
pariltt pencereye vurdugunda ve yildizlar gozlerinin nurunu kaybettiginde birka¢ dakika
derin bir sessizlik olur. Iste simdi de donmus pencerelerden koyu mavi alacakaranlikta,
catilarin karanlik dik egimlerini bulanik bir sekilde goriiyorum (15181 kapatmistim); tipki
alabora olmus bir geminin ters donmiis bir gévdesine benziyorlar. Altlarinda sira sira
suskun kara delikler var. Daha da asagida, bodur sehir agaclarinin buzla kaplanmis
ciplak dallar1 var. Sokaklar 1pissiz. Disarida dliim ve sessizligin hakim oldugu riizgarsiz
bir hava var. Evet, bu benim saatim: Muhtemelen boyle bir saatte...” (Krjijanovski, 1991,
5. 403)

Disavurumcu ressamlarin eserlerinde siklikla goriilen gri renk, Krjijanovski'nin uzun
oykiisiinde de kendisine yer bulur. Stamm, aradig1 daireyi “devasa gri bir evin en {iist katinda”
bulur. Gri, “baz1 metallerin, taglarin dogal rengidir, ayn1 zamanda hava durumu, can sikintisi,
ciirime ve yaghlik gibi bazi olumsuz anlamlar1 vardir. Gri; siyah (6liim) ve beyazmn (baris) bir
karisimidir. Bu nedenle de 6liim ve yas ile iliskilidir. Monotonlugu da temsil eden gri, ogu zaman
se¢im yapamama, arada kalma gibi ruh hallerini insanlara hissettirir” (Karyagdi, 2016, s. 129).
Oykiide gri, hem somut hem de soyut anlamlariyla karsimiza gikar:

“Istenilen yer, Povarskaya’dan Nikitskaya’ya kavisli zikzaklar gizen ara sokaklardan
birinde, devasa gri bir evin en {ist katinda bulundu. Oda, Stamm’a biraz dar ve karanlik
geldi, ancak elektrik acildiginda duvarlarda, duvar kagidi boyunca uzun dikey ¢izgiler
halinde uzanan neseli koyu mavi giiller goriindii. Stamm, koyu mavi giilleri severdi.
Pencereye dogru yaklasti: Pencerelerin hemen altinda yiizlerce gat1 vardi. Memnun bir
ylizle, ev sahibesine doniip bakti;; omuzlarinda siyah saliyla sessiz ve yasl bir kadind1”
(Krjijanovski, 1991, s. 392).

Bilindigi gibi, disavurumcu eserlerde keskin ¢izgiler, kisinin i¢ diinyasindaki huzursuzlugu,
gerginligi ve ofkeyi isaret eder. Bir Cesedin Otobiyografisinde, gazeteci Stamm’in tasradan gelip
yerlesmek istedigi Moskova sehrinin Povarskaya ve Nikitskaya sokaklarinin i¢inde bulunan ara
sokaklar, “kavisli zikzaklar” olarak betimlenir. Tasradan gelmis biri i¢cin Moskova, biiyiik bir
metropol olarak fazlasiyla korkutucudur. Gazeteci Stamm, dar ve karanlik sokaklar1 gecip daireye
ulagtiktan sonra, 15181n yanmasiyla mavi giilleri goriir ve ruh hali diizelir, gerginligin yerini huzur
ve mutluluk alir. Burada mavi renk, giiven ve sicaklig1 simgeler. Thtiyar ev sahibinin omuzundaki
salin siyah renkte olmas ise tesadiif degildir. Yas: itibariyle, oliimiin kiyisinda olan bu yash
kadmin omuzlarindaki siyah sal, hem 6liimle hem de Stamm’in dairenin Onceki sahibiyle ilgili
yasayacag1 korku ve gerilimle bagdastirilabilir. Nitekim tuttugu odanin verdigi mutluluk gegicidir,

karanlik ve sirli olaylara kap1 aralayacaktir.
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Disavurumcu eserlerde dairesel cizgiler kahramanin huzurlu ve mutlu oldugunu gosterir.
Eserde, bagkahramanin hoslandig1 kiz, oval bir yiize sahiptir. Kizin oval yiiziiniin tizerinde “agik
mavi gergeveleri olan pins-nez”, camlariin ardinda ise sefkatle bakan gozleri bulunur. Yasami
sirasinda koyu mavi desenli duvar kagidii sagma bulan ve kendi elleriyle canina kiyan odanin
eski sahibi i¢in mavi renk, sadece hoslandig1 kadinda gordiigiinde anlamli gelir. Hayata kars:
duydugu kayitsizlik, yerini kisa bir siire i¢in yasama sevincine birakir:

“Biikiilmiis ve ince metal bacaklariyla sinsice goziimiin oniinde duran bu cam uzantinin
son derece farkindayim. Bir giin onun sadece ve sadece ovallerin igine diisen 1sinlar
kirabildigine kanaat getirdim. $Simdi anlatacagim sa¢ma hikdye bundan yillar &nce
gerceklesti: Pek de tanimadigim bir kizla yasadigim tesadiifi birkag karsilasma, bizi garip
bir sekilde birbirimize yakinlastirdi. Kizin gen¢ ve hos oval bir yiiziiniin oldugunu
hatirliyorum. Ayni kitaplar: okuyorduk, bu yiizden kullandigimiz kelimeler benzerdi. 1S
karsilasmamizda, yeni tanidigimin ince, agik mavi cerceveleri olan pins-nez camlarinin
(tipk1 benimkiler gibi) arkasina saklanmis, kocaman miyop gozlerini fark ettim; sefkatle
ve usanmaz bir sekilde beni takip ediyorlard1” (Krjijanovski, 1991, s. 395-396).

Savas konusuna deginildiginde ise yasami, sonsuzlugu, ozgiirliigii, enerjiyi ve ic¢ barist
simgeleyen mavi ile 6liim, yas, keder, sug, kotiiliik ve karanlik giicleri ifade eden siyah renkleri bir
arada kullanilir. Savas sirasinda, yasam ve o6liim arasinda ince bir ¢izgi vardir:

“Eger toplar aniden patlamasayd: tiim bu baris oyunu ¢ok daha uzun siirebilirdi. Bir
sebepten toplar once uzakta bir yerlere isabet etti. Sonra buray: vurmaya basladi. Toplar
durduruldugunda, bu kez de damga aletleri vurmaya basladi. Namlular, cesetlerin
bedenlerinde yuvarlak, siyah oyuklar birakmisti. Damgalarsa insanlari degil sadece
isimlerini vurmustu. Ama yine de isimlerin etrafinda, desilmis bedenlerin {izerinde
oldugu gibi, mavi ve siyah yuvarlak lekeler vardi” (Krjijanovski, 1991, s. 403).

Bir siiredir uykusuzluk problemi yasayan bagkahraman, gece digsar1 c¢ikip sokaklarda
dolasmay1 birakir. Ona gore insanlar toplulugu, “iskenceden beter” olarak nitelendirdigi
uykusuzluktan daha koétiidiir. “Gece nobetleri” olarak tanimladigl uykusuz saatlerini doldurmak
icin otuz iki tane siyah ile beyaz renklerde, oyma ahsap satrang takimi alir ve kendi kendine
satran¢ oynamaya baslar. Kendisine karsi yaptig1 maclarmin kazanani nedense hep siyah olur:
“Bununla birlikte, satran¢ oyunumun “bana kargi ben” tekniginde, basta ilgimi ¢eken bir 6zelligi
vard: kazanan neredeyse her zaman siyah oluyordu” (Krjijanovski, 1991, s. 408). Kazananin
neredeyse hep siyah olmasi, yasamdan herhangi bir tat almayan, topluma yabancilasmis, yasamla
oliim arasina sikisip kalmis olan baskahramanin akibeti konusunda okura ipucu verir.

Yasadig1 derin yalmizliktan ve bunaltidan dolayr bagskahramanin gerceklik algisi yikilir.
Zihninde yaratti$1 0,6 insan olarak tanimladig: bir hayal tiriiniinii arkadas edinir. 0,6 insan, “kara
bos vakitler” olarak tanimladig1 zor zamanlarinda kendisini ziyarete gelir. O da tam ve biitiin
olamamis bir “neredeyse ben”dir:

“Bununla birlikte, “kara bos vakitlerimde” beni rahatsiz eden baska, yabanci bir sey
vardi. Mesele su ki, kiiglikliigiimden beri garip bir hayal iiriinii beni ziyaret ederdi: 0.6
insan. Bu hayal iirtinii soyle ortaya ¢ikti: Ik genglik yillarimda nasil olduysa bir cografya
ders kitabini karistirirken su satira rastladim: “... {ilkenin kuzey enlemlerinde, bir verstlik

alana 0,6 insan diismektedir.” Bu bilgi, goziimiin 6niinden gitmiyordu. Goz kapaklarimi
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kapatiyordum ve ufkun Otesinde siiriine siiriine uzaklasan beyaz diiz bir alan
goriiyordum; dikdortgen verstlere boliinmiis bir aland1. Gokyiiziinden kocaman uyusuk,
miskin kar taneleri siiziiliiyordu. Kosegenlerin kesisme noktasindaki her karede ise ¢orak
ve donmus toprak iizerine epeyce egilmis, sirt1 hafifce kamburlasmis, yarim viicutlu 0,6
insan vardi. Tami tamina 0.6. Yalmiz yarim degil, yar1 insan hi¢ degil, hayir. Burada,
“basit”, kiiclik, desimetrik, yani simetri diisman, bir kesirlilik s6z konusuydu. Celiskili
gelebilir ama tamamlanmamishgin icine bir “artik”, bir “artakalan” sizmist1”
(Krjijanovski, 1991, s. 399-400).

“Kara kutu” olarak tanimladigi zihin diinyasinda yarattigt bu “neredeyse insan”in
“gozlerindeki acimasiz bosluk”, baskahramanui cileden ¢ikarir. Bosluk hissi, sosyal yabancilasma ve
duyarsizlikla karakterize edilen insani bir durumdur. Bu nedenle baskahraman, yarattig1 bu
imgede aslinda kendisini, icindeki bosluk duygusunu gormektedir. Onu gormesiyle giindiiz
hissettigi mutluluk ve iyimserlik, yerini hiizne ve melankoliye birakir:

“Bir yere yetisme telasiyla, aceleyle eve gittim, ancak kapiya vardigimda esigi uzun siire
gecemedim. Biliyordum: Orada, odadaki kara kutunun icinde, ekslibrislerin ve sayilarin
arasinda beni sabirla bekleyen hayal {iriiniim vardi: 0,6 insan. Gece boyunca,
gozlerindeki acimasiz boslukla uzun siire bana eziyet etti. O sirada, evlerin duvarlarina
yapistirilmis beyaz ve pembe Kkareler, yerini koyu mavi kagittan dikdortgenlere
birakmist1” (Krjijanovski, 1991, s. 407).

Baskahraman, stirekli sanrilar, haliisinasyonlar gormektedir. Hatta bir keresinde hayat, ona
bir kiz ¢ocugu suretinde goriiniir. Kiiciik kizin {izerine bastig1 toprak, hayatin kendisi gibi
kaygandir. Kiz suretinde gordiigii hayatta, huzur ve mutluluk hakimdir. Kizin saglariin renginin
altin rengi olmas: tesadiif degildir, ¢iinkii “sar1 giinesin, 15181n rengidir, giiven, var olan durum ile
iligkilidir. Fakat sanattaki anlami refah ve yasama bakis, hayati hissetmek ile de ilgilidir”
(Karyagdi, 2016, s. 122). Kizin, altin rengi saclarim1 “kirmizi kurdele” ile baglamasi ise bu rengin
canllik, yasama enerjisini temsil etmesiyle iligkilidir, ancak burada “kirmiz1”, diyalektik bir anlam
tasir. Kirmizi, canlilik ile yasama enerjisinin yani sira kurban, ac1 ve agriy1 temsil etmesiyle de
bilinen bir renktir:

“Bitkindim, ben de hala nemli olan bir banka oturuverdim. Hemen o an onu gordiim: {ig
dort yaslarinda bir kizdi. Agaclikli yol boyunca karsidan bana dogru geliyordu, sanki tek
basmna gibiydi. Heniiz olgunlasmamis kirilgan bacaklari, kaygan kil toprak iizerinde
kismen diizensiz adimlarla hafifce yalpalanarak, inatct bir sekilde, adim adim boslugu
fethediyordu. Beyaz orgii sapkasinin altinda giizel ve sanki tanidik oval bir yiiz beyaz
beyaz parliyordu. Riizgarin sessiz vuruslari, altin saris1 sa¢ tutamlarini ve onlar: birbirine
baglayan al renkli kurdelesinin uglarimi dalgalandiriyordu. Ufaklik, bankimin bos
kenarina ulastiginda, “hayat” dedim” (Krjijanovski, 1991, s. 412).

Baskahramanin gordiigii sanri, mezarlik sahnesini andirir. Kiiglik bir kiz cocugu suretinde
goriinen hayatta hakim olan yasama sevinci ve mutluluk, bir siire sonra yerini tedirginlige birakir.
Kigik kiz da pins-nez takmaktadir. Kizin “agik mavi” cergevelerinin arkasindaki miyop
gozlerinin fantastik bir sekilde gittikge biiytimesiyle birlikte agaglikli yolun dénemecinden ayak
sesleri, ardindan kiiclik kiz suretinde goriilen hayata seslenen bir kadinin sesi duyulur. Kadinn,

hayata ne kizin ne de bagkahramanin adiyla seslenmesi, bagkahramanin adimlarini hizlandirarak
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sesin geldigi yonden diger tarafa yonelmesi ve bu sirada dindar bir kadina c¢arpip onu yere
sermesi manidardir. Baskahraman, gercekte de gordiigii bu sanrida oldugu gibi yasama tutunmay1
se¢gmek yerine 6liime dogru kosmay tercih eder:

“Kiiclik kiz, kendisine seslenildigini anladi. Boyundan uzun beyaz 6lii kollaria serilmis

hacglarin arasinda dururken bana bakt: ve giiliimsedi. Kiigligiin gozbebeklerinin ince agik

mavi gergevelerin icinde garip bir sekilde genisledigini fark ettim. O sirada, agac¢hkl

yolun donemecinden birinin aceleci adimlari duyuldu. Bir kadin sesi ¢ocuga

sesleniyordu. Ama o isimle degil, benim ismimle de degil. Hizla ayaga kalkip diger tarafa

dogru yoneldim, adimlarimi giderek hizlandirtyordum. Cikisin yaninda bir yerde ihtiyar,

dindar bir kadina ¢arpip onu yere serdim” (Krjijanovski, 1991, s. 412-413).

Baskahramana gore, kendisi bu kadar yasamdan kagarken yasama az ya da ¢ok tutunabilmis
insanlar acinacak durumdadirlar, ¢iinkii iginde bulunduklari yasamin absiirtliigiine ragmen
kendilerini kandirarak adeta gergeklerden saklanmaktadirlar. Bagkahramanin bu insanlara
tavsiyesi ise kendilerini “beyaz kenarliklh koyu mavi bir kapak altina gommeleri”
dogrultusundadir. Beyazla vurgulanmis koyu mavi renk, bu insanlarin kendilerini
kandirmalarmin boyutu konusunda bir kinayedir:

“Biitiin bu “ve benler” ile “neredeyse benler” icin iiziiliiyorum, hala yar varoluslarina
tutunuyorlar, yasamalar1 zor ve zahmetli: hayir, evete kars: bir kin beslemis; sol saga
karismis; yasamlarinin iistii icine gogmdis, dibi ortaya ¢ikmuistir. C)yle olsa bile, her nereye
saklanursa saklansinlar her biri, paslanmis ve bayatlamis eski konserve kutular1 gibi
yerlerinden gekilip ¢ikarilacak ve yirtiip agilacaklardir; kendilerini, kenarlar1 beyaz koyu
mavi bir ortii altina gomseler onlar i¢in ¢ok daha iyi olur” (Krjijanovski, 1991, s. 415).

“Beyaz kenarli koyu mavi,” okurun zihnini ayni bdliimiin (Ugiincii ve Son Gece) ilk
satirlarinda anlattig1 riiyaya gotiirtir. Bir aydir uykusuzluk c¢eken bagkahraman, bu kez de
“diinyadaki en aptalca sey” olarak tanimladigr uykunun, diizenini bozdugundan ve calismasma
(otobiyografiyi yazmay1 bitirmesine) engel oldugundan hayiflanir. Yasaminin son giinii 6gleden
sonra, uykusunun gelmesiyle kapanan goz kapaklarma yenik diiser ve ilging bir riiya goriir.
Rityasinda, “koyu mavi giiller kafesi” olarak tamimladig1 24 numarali odasini, iginde kendisinin
bulundugu bir tabut olarak goriir. Giriste onu bir cenaze arabasi beklemektedir ve dliimiin temsil
ettigi icin beyaz pilskiilleri hari¢ simsiyahtir. Beyaz piiskiil detay1 ise, 6liimii tamamen canl
olmadig: igin bir kurtulus yolu olarak gormesiyle, biraktig1 mektupla 24 numarali odanin yeni
sakininin zihninde yasamaya devam edecek olmasiyla bagdastirilabilir. Riiyasinda iki ya da iig
adamin Once penceresine dogru baktiklarini, daha sonra ise “omuzlarinda agir ve uzun bir sey”
tagidiklarin goriir:

“Ogleden sonra, aniden uykuya daldim ve bir riiya gordiim. Buradaydim, bu diiz koyu
mavi giiller kafesindeydim. Oturmus bir sey bekliyordum. Aniden pencereden gelen
tekerleklerin karin {izerinde ¢ikardiklari o yumusak sesleri isittim. Garip, diye
diistindiim; kigin ve tekerlek. Pencereye yaklastim. Giriste, beyaz piiskiillii siyah bir
cenaze arabasmin bekledigini gordiim. Orgii kazaklarimn {izerine sirma seritli kaftanlar
giymis iki {ic adam kenara cekilmis, pencereye bakiyorlardi. Baktiklar1 pencerenin
benimki oldugunu fark ettim. Hatta birisi elini goziine siper etmisti. Geri ¢ekildim ve

sonra beni fark etmesinler diye gizlice pencerenin ucundan yine dikkatli bir sekilde
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asagiya dogru baktim: hala bakiyorlardi. Biri, ters donmiis bir tekneye benzeyen giiliing
sapkasini diizelterek yere oturdu ve bir sigara yakti. Anlasilan, beklemeye karar
vermiglerdi. O sirada, duvar boyunca esige kadar goriinmez olmaya c¢alistyordum.
Koridora tam adim atiyordum ki ¢ikis kapisinin yanindan gelen agir bot patirtilarinm
duydum; ii¢ ya da dort adam, omuzlarinda uzun ve agir bir sey tasiyormus gibiydi”
(Krjijanovski, 1991, s. 410-411).

Bagkahramanin hayati, ona gore “beyaz”, “koyu mavi” bir yiiktiir. Kaldig1 24 numaral
odanin duvarlarindan dolay: beyaz ve koyu mavidir (koyu mavi giil desenli duvar kagid). Bu ytik,
ayn1 zamanda intihar ettikten sonra kahramanin girecegi tabutu simgeler. Kaldig1 oda, kisa siire
sonra kendi 6zgiir iradesiyle tabutu olacaktir. Tipki kendisinin yasamla Oliim arasinda sikisip
kaldig1 gibi, riiyasindaki tabut da kapiya sikisip kalmistir. Kapi, burada kahramanin yasamdan
oliime gecisini simgeler. Bagkahraman, kapiy1 kapatip anahtari arar, ancak bulamaz. Olmek
istememektedir. Bu yiizden omuzunu kapiya yaslayip bir ayagini da yataga uzatarak yaklasmakta
olan 6liime karsi durmaya ¢alisir, ancak “koyu mavi yiik” olarak tanimladig: tabutu her yere ¢arpa
carpa ona dogru yaklasmaktadir. Uyandiginda kendisini, omuzu duvarin “koyu mavi” giillerine
dayanmis, ayag ise yatagin arkaligina sikismis bir sekilde bulur. Burada koyu mavi, yalnizligi,
tiziintliyli ve kahramanin karmasik zihnini ifade eder:

“Kap1 da ardma kadar acikti. Ama kap: girisi dardi ve omuzlarinda bir o yana bir bu
yana sarsarak tasidiklari kenarlar1 beyaz, koyu mavi yiikiin kapiya sikisip kaldigim
gordiim. Esigin arkasmna geri cekilip kapryr kapattim ve anahtari aradim. Anahtar
ortalikta yoktu. Koyu mavi yiik, koridordaki duvarlara ve donemeclere carpa carpa
giderek daha da yaklasiyordu. Omzumu kapiya yasladim, bir ayagimi da yataga uzattim.
Boyle daha giivenliydi. Ve ... uyandim. Omuzlarim, rahatsiz edici bir sekilde duvarin
koyu mavi giillerine dayanmisti. Riiyada uzayan ayagim ise yatagin ahsap arkaligina
sikismist1” (Krjijanovski, 1991, s. 411).

Eser, biitlinliyle ¢oziimlenemeyecek kadar ¢ok katmanli bir yapiya ve anlamsal derinlige
sahiptir. XX. ytizy1l insaninin icinde bulundugu olumsuz kosullar nedeniyle disariya yoneltilen bir
ciglik niteligindedir. Krjijanovski, bu ¢ghgi, disavurumcu ressamlarda oldugu gibi renklerle,
geometrik sekillerle, fantastik ve korkung ayrintilarla oriilii tislubundaki gesitlilik ve coskulu
anlatimla okura ulastirir. Oykiiniin olay 6rgiisiinde yer yer kopukluklar goriiliir. Bu sekilde yazar,
adeta varolus sancilar1 ¢eken baskahramanin zihinsel bilincindeki bulaniklig1 okura hissettirmek

ister.

SONUC

Sigizmund Krjijanovski'nin 1925 yilinda kaleme aldig1, ancak sansiir sebebiyle Rusya’da 1989
yilinda yayimlayabildigi Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisii, varolusgulugun gorildiigii
baslica eserlerinden biridir. S6z konusu uzun Oykii, I¢ Savas donemi Rusya’sma 1sik tutar.
Baskahraman isimsizdir. O, adeta degisen rejimler, yasanan devrim ve savaslarla kimligini,
benligini kaybeden, kendine ve topluma yabancilasan Rus insaninin genel bir timsalidir. Eserde,
yasamin manasizligl, bireycilik, aidiyetsizlik, toplumsal yabancilasma, bunalti, ask, intihar, etik
degerlerin anlamsizligl, gercegin yitimi, benligin zayiflamasi, aklin bu diinyayr anlama ve

agiklamadaki yetersizligi gibi varolus sorunlarmin neredeyse biitiin tonlarma ayn1 anda rastlanir.
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Eser, gercekiistiiciilitk akiminin etkisinde yazilmistir. Hem gergekiistiiciiliiglin goriilmesi hem de
varoluscu felsefeye yer verilmesi nedeniyle 6ykiide, intihar ve biling konularma 6zel bir 6nem
atfedilir. Bu nedenle onda, fantastik imgeler, biling bulanikliginin sebep oldugu sanrilar ve
haliisinasyonlar genis yer tutar. Eserin iislubu, varolusgu edebiyatta goriildiigii gibi sembolik ve
muglaktir. Baskahraman, Moskova gibi biiyiik bir metropolde yasamaktadir. Kent yasamimin
mekanikligi ve rutin eylemleri ona, yasamin anlamini sorgulatir. Yasadig1 iilkede maruz kalinan
rejimlerin, savaslarin ve devrimlerin etkisiyle toplumu giinden giine daha ¢ok etkisi altina alan
bireysellesme, bagskahramani da topluma yabancilastirir ve benliginin/kimliginin zayiflamasina
neden olur. Tiim bunlar, sagma duygusunu yogun olarak hissetmesine sebep olur. Eserde, Sartre’in
varolus tiirlerinden biling (kendisi icin varlik), agir basar. Bu nedenle, 6ykiiniin olay orgiisiinii ve

felsefi zeminini bagkahramanin bilinci, biling dis1, riiyas1 ve sanrilar1 olusturur.

Eserde, varolusculuk ve absiirdizm felsefi diisiincelerinin yam sira disavurumculuk
sanat/edebiyat akim1 da goriiliir; yalnizlik, bosluk, amagsizlik, kent yasaminin ve savasin yikicilig
gibi disavurumculugun baslica konulari islenir. Baskahramanin 6lmeden 6nce kaldig1 odanin yeni
sakinine yazdigi mektup, onun hayattayken yasadigi istiraplarin ve yasayamadiklarinin bir
disavurumu niteligindedir. Bagkahraman, {ilkesinin siyasi rejimi nedeniyle benligine ve topluma
yabancilagan, kendisini higbir yere ait hissetmeyen XX. yiizyil Rusya’sinin kiiciik insan imgesidir.
Yasadigr bunaltiya dayanamayarak hicligi/intihar1 tercih eder. Kijijanovski, baskahramam
yabancilasmaya daha sonra da intihara gotiiren sebepleri ve yasadig1 psikolojiyi ilmek ilmek isler
ve disavurumculuk akimi araciliiyla garpici bir sekilde ortaya koyar. Bu nedenle 6ykiideki renkler
ve geometrik sekiller, eseri ¢oziimlemede biiyiik Oneme sahiptirler. Disavurumculuk sanat
akimmin basat renklerinden olan mavi, bas rolii oynar ve farkli sembolik anlamlariyla karsimiza
cikar. Mavi, kimi zaman ig¢ baris ile enerjinin kimi zaman ise hiizniin ve melankolinin rengidir.
Mavi disinda, yine disavurumculukta siklikla goriilen gri renk ve diger renkler (siyah, beyaz,
kirmizi, sar1) kahramanin psikolojisini aktarmada Onemli islevlere sahiptirler. Krjijanovski,
baskahramanin i¢ diinyasini, ruh halini sadece renklerle degil, zikzaklar, kareler, dikdortgenler,
ovaller gibi geometrik sekillerle de yansitir. Yazar, kahramanin mutlu ve huzurlu oldugu
zamanlar1 gostermede ovalleri kullanirken; huzursuz, gergin ve melankolik oldugu anlarda

zikzaklar, dikdortgenler gibi daha keskin hatlara sahip geometrik sekilleri tercih eder.

Sonug olarak, Krjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun 6ykiisiinde, “varolusculuk”
ve “abstlirdizm” felsefi diislince akimlari, ayn1 zamanda “disavurumculuk” sanat/edebiyat akimi
bir arada goriilmektedir. Gerek bu uzun Oykiisiinde gerekse de diger eserlerinde felsefi 6gretilere
genis yer veren, iilkemizde ¢ok az taminan yazarin carpic islubu (O6zellikle metaforlar1 ve
fantazmagorileri) da dikkat ¢gekmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanin, arastirmacilar igin bir 6n adim
niteligi tasimasi ve bundan sonra da Krjijanovski'nin yazin sanati iizerine edebiyat ile dil ve
edebiyat ile felsefe iliskilerini konu alan (Platon, Hegel, Lacan, Sartre, apokalips vb. baglamlarinda)

yeni ¢alismalarin ortaya konulmasi temenni edilmektedir.
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Abstract

Human history has witnessed many migrations depending on various reasons. Geographical
factors, economic problems, population growth, and political reasons are among the reasons for
these migrations. Migrations after the Second World War were also due to similar reasons. Labour
migration from Tiirkiye to abroad occurred in the late 1950s due to labour force problems in some
developed European countries and unemployment problems in underdeveloped countries.
Germany was the country most preferred by the Turks in this migration process, supported by
agreements between states since the beginning of the 1960s. Turks migrated to Germany for
economic reasons or better working conditions. This migration has been complex for those who
went abroad and those who stayed behind. The problems experienced by migrants going abroad
to save some money and return due to language and cultural differences, social problems such as
life differences, and feelings such as longing for those left behind and homesickness were
expressed in the works of the period. Migration as a phenomenon has been the subject of not only
poems, stories, and novels but also cinema.

This study investigates how the first years of worker migration to Germany reflected two
different branches of art. For this reason, prominent themes in novels and movies regarding
migration are discussed. Furthermore, this study deals with the differences between the reflections
of writers who experienced migration and those of filmmakers who did not experience migration.
Since the labour migration started in the 1960s continued also with family reunifications in the 70s
and 80s, the works published in these years are examined. The results reveal that there are
common themes as well as differences between the novels and movies examined within the scope
of the present study.

Keywords: Migration, worker migration, migration cinema, migrant literature, novel

GOC OLGUSUNUN YAZIN VE SINEMAYA YANSIMALARI

Oz

Diinya tarihinde bir¢ok farkli sebeplerden dolay1 gogler yasanmistir. Bu goglerin sebepleri
arasinda cografik etkenler, ekonomik sorunlar, niifus artisi, siyasal nedenler yer almaktadir. Tkinci
Diinya Savasindan sonra yasanan gogler de benzer sebeplerden dolay1 olmustur. Nitekim bazi
gelismis Avrupa tilkelerinin isgiicli sorunu yasamasi ve az gelismis iilkelerdeki issizlik sorunlar:
nedeniyle 1950°li yillarin sonlarinda, Tiirkiye’den yurt disina isci gogii gergeklesmistir. 19601
yillarin basindan itibaren devletler arasinda anlasmalarla desteklenen bu gog stirecinde, Tiirklerin

en ¢ok ragbet ettikleri {ilke Almanya olmustur. Tiirkler, baz1 ekonomik nedenlerle veya daha iyi
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islerde calisabilmek umuduyla Almanya’ya gog¢ etmislerdir. Bu gog, gidenlere oldugu kadar
kalanlara da zor olmustur. Biraz para biriktirip geri donmek amaciyla gidenlerin yasadiklar: dil ve
kiiltiir farkhiligina baglh sorunlar, yasam farkliliklar1 gibi sosyal sorunlar ile geride kalanlara 6zlem,
vatan hasreti gibi yasanan duygular donemin eserlerinde ifade bulmustur. Gog olgusu, sadece
siirlere, dykiilere, romanlara degil ayn1 zamanda beyaz perdeye de konu olmustur.

Bu ¢alismada, Almanya’ya is¢i gogiiniin ilk yillarmin iki farkli sanat dalina nasil yansidig:
aragtirilmistir. Bu nedenle, gogle ilgili roman ve sinema filmlerinde ©ne ¢ikan temalar ele
alinmistir. GoOgii deneyimlemis yazarlarin yansittiklariyla gogli yasamamis sinemacilarin
yansittiklari arasinda farkliliklar olup olmadig1 da arastirilmistir. 1960’larda baslayan isgiicii gogti,
70’lerde ve 80’lerde aile birlesimiyle devam ettigi icin bu yillarda yayinlanan eserler incelenmistir.
Aragtirmanin sonucu, ¢alisma kapsaminda incelenen romanlar ve sinema filmleri arasinda ortak
konularin yani sira farkliliklarin da oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar sozciikler: GO, isci gogii, go¢ sinemasl, gdgmen yazini, roman

INTRODUCTION
igration as a phenomenon has been and continues to be the subject of study in
various fields since it is based on many different reasons, such as economic,
sociological, political, and psychological. One of the events that cause migration
is wars and their results. After the Second World War, the European countries that could not meet
their labour needs to be called for a labour force from abroad. Countries such as Germany, Austria,
Denmark, the Netherlands, and Switzerland signed labour migration agreements with other
countries to make up their post-war economies.

Like other Western European countries, Germany started recruiting workers abroad,
especially in the manufacturing industry. Germany recruited workers from Italy, Tiirkiye,
Yugoslavia, Greece, and to a lesser extent, Spain and Portugal to procure the workforce it needed
(see BMI', 2020, p. 20). Tiirkiye and Germany signed a labour agreement in 1961. According to this
agreement, the workers would work in rotation in Germany; therefore, workers had to return after
completing one year. New workers would be recruited to replace the returning workers. For this
reason, migrant workers were called ‘Gastarbeiter’ (guest workers).

However, this practice, the application of the rotation system, was abandoned over time
since German employers had to train new workers constantly. As a result, when Germany stopped
recruiting foreign workers in 1973, workers from Tiirkiye constituted the largest group of migrants
in Germany, with a third of the foreign population (see BMI, 2020, p. 20). The abandonment of the
rotation practice caused the return of 'guest workers' to be delayed. In this regard, family
reunification by taking the family members left behind to Germany became an issue question;
thus, the migration process continued.

In 1982, Germany tried to limit migration and encourage return; however, return incentive
measures were ineffective (BMI, 2020, p. 22), and very few migrant workers returned. The first

generation continued as the second and third generations after the children of the workers who

! Federal Ministry of the Interior (Germany)
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did not return and stayed in Germany were born and educated in Germany. Thus, Turkish guest
workers ceased to be guests and became permanent (Giinay Kopriilii, 2020, p. 41). With this new
permanence situation, they are no longer ‘guest workers” in Germany but ‘foreigners’; they are
‘Alamanct’ or “Almanci’ in Tiirkiye.

This phenomenon of social migration has been the subject of many written works which
handle the stories of expatriates who are homesick in foreign lands. Moreover, the great labour
migration, which resulted from the bilateral agreement, has been not only the subject of written
works but also of music and cinema. To this end, this study examines how the first years of this
migration are reflected in novels and movies and whether there are differences between the
prominent themes.

The current study aims not to analyse the works of literature and cinema with migration
themes in terms of content or migration theories since many studies are available in the literature
covering these areas®. Contrarily, this study intends to analyse the prominent themes in the novels
and movies about labour migration from Tiirkiye to Germany regarding their similarities and
differences. Accordingly, since the labour migration that started in the 1960s continued with family
reunification in the 70s and 80s, the novels and movies released in these years are examined.
Therefore, stories, poems, and documentaries are excluded from the study. Similarly, the works of
writers who did not experience migration and the films of migrant directors are also not included
in the scope of this study because this study seeks to reveal similarities and differences in terms of
the subjects dealt with by the writers who experienced the migration and the directors who did not

experience the migration.

1. GENERATIONS

Many people went to Germany from Tiirkiye, intending to return to Germany in the first
years of labour migration. These workers, called “guest workers” in Germany, constitute the first
generation. The second generation comprised the children of the first generation brought to
Germany through family reunification or the children born in Germany, and the third generation
involved the children of the second generation.

Only 30% of foreign workers between 1960 and 1973 were women in Germany (Mattes, 2008:
19). Similarly, most of those who first went to Germany from Tiirkiye during labour migration

were men. However, the number of women increased with family reunifications.

2 Al(a)manca is a colloquial word in Turkish used for people who emigrated to Germany.

3 some of these studies: Kaya, Tiilay (2018). Filmlerde Tiirkiye’den Almanya’ya Isgiicii Gocii: Son Boliim. LOJI Sosyal
Bilimler Dergisi, 1(1): 101-121; Kula, Nesrin ve Koluacik, Ihsan (2016). Sinema ve Toplumsal Bellek: Tiirk Sinemasinda
Almanya’ya Dig-Gog Olgusu. OUSOBIAD Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi, Say1: 15, 384-411; Kogak, Selen (2015).
Tiirkiye’den Yurt Digina Isci Gociiniin Tiirk Sinemasina Yansimast: Almanya Ornegi Uzerinden Gorsel Analiz [Unpublished
master’s thesis]. Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii; Cavus, Burak (2020). Tiirk Romanminda Dig
Go¢ (1960-1990) (A. ]. Greimas'in Eyleyenler Modeline Gore Dis Go¢ Romanlarinda Yapi) [Unpublished doctoral
dissertation]. Malatya: Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii; Ceylan, Gamze (2019). 1960'tan Giiniimiize Almanya
Merkezli Tiirk Gogmen Edebiyati ve Tiirk Gogmen Yazarlar (Roman) [Unpublished master’s thesis]. Cankiri: Cankiri
Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii; Erdem, Abdurrahman (2019). 1950 Sonrast Tiirkiye'den Almanya’ya Dis
Gogler [Unpublished master’s thesis]. Istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii; Suvagci, Hyas (2018).
Almanya’ya Gégiin Almanya’daki Tiirk Yazarlarin Hikdyelerine Yansimasi (1961-2001) [Unpublished doctoral dissertation].
Diyarbakar: Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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The first generation had the view of saving money and returning to their homeland; they did
not make much effort to learn German since they did not plan to stay in Germany for many years.
Therefore, besides not knowing the language of the country they lived in, they experienced the
problem of adaptation a lot due to cultural differences and lived in isolation as they preferred to
protect their own culture by staying away from the German culture. For this reason, the first
generation experienced problems such as culture shock, loneliness, alienation, homesickness,
longing, expatriation, and exclusion, as stated in many studies (e.g. Schoning, 1978; Kuruyazici,
1993; Zengin, 2000).

The most significant problems of the first generation were cultural conflict, harmony, and
language. These were much smaller problems in the second generation. Because this generation
involved those, who came to Germany at a very young age or were born and raised here. They had
problems with German society differently than the previous generation since they were educated
in German schools. The second generation experienced problems such as being in-between,
belonging, and identity crisis. Germany, seen as foreign in the first generation, was later accepted
as a second homeland in the second generation.

The problems of the first two generations were not the issue for the next generations, who
were born and raised in Germany and mastered that region’s language, culture, and lifestyle. This
generation, who was more familiar with German culture, was alienated from their original cultural

values. The homeland has become a place to go on vacation for this generation.

2. MIGRANT LITERATURE

Migration, the act of moving individuals or communities from one country to another, from
one settlement to another for economic, social, and political reasons (TDK Sozliikleri)4, is a social
event that affects those who leave and those who are left behind, and also affects the migrated
societies. The migration phenomenon to Germany was the most significant social event of the
1960s. Therefore, migration has been an essential phenomenon in art and many fields, such as
public and social. Some migrants wanted to share their experiences in this country by writing in
the 60s and 70s when labour migration to Germany was intense, and even in the 80s as part of
family reunification. They considered writing a tool to describe their experiences in a foreign
country and produced works of art in genres such as novels, stories, and poems. Writers of this
period are known as the first generation writers. The next generations are the children and
grandchildren of the first generation.

Different definitions have been made for the literature that emerged due to the recruitment
of foreign workers to Germany. The literature of this period was called ‘Gastarbeiterliteratur’
(guest worker literature) since the first-generation writers focused on worker problems. However,
this definition was criticized for being limiting. In the following years, this literature was renamed
‘Migrantenliteratur’ (migrant literature) as the topics covered in the works started to change
(Heinrich-Boll-Stiftung, 2009; Kuruyazici, 1993, Zengin, 2000, p. 105).

# Dictionary of Turkish Language Association
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Migrant literature started with the first generation of writers and continued with the next
generations. Culture shock, adaptation problems, homeland, and foreignness were the central
themes in the written works of migrant workers in the 60s and 70s (Kuruyazici, 1993, p. 60-61). The
works of the first generations are predominantly autobiographical, as can be understood from the
themes discussed in the works. For this reason, themes such as loneliness, work conditions,
longing for a homeland, language problem, difficulties in living in another culture, isolation from
society, thought of returning to the homeland, feeling of exclusion, xenophobia, and
discrimination are frequently covered (Giinay Kopriilii, 2020, p. 42). Many works were written in
Turkish due to insufficient target language knowledge. Therefore, works in German were
produced after the second generation.

Migrant literature covers differentiation as a theme with the growth of second-generation
migrants such as Feridun Zaimoglu, Zafer Senocak, Akif Piringci, and Alev Tekinay in the 1980s.
Themes such as being in-between, the problem of adaptation, the search for identity, statelessness,
xenophobia, biculturalism, and love were discussed in the works of this generation of writers. On
the other hand, homesickness does not come to the fore in the literature of the second generation
because this generation was born in Germany or came to Germany at an early age (see Zengin,
2000, p. 104; Zengin, 2010, p. 340-341; Uyanik, 2003, p. 117-118).

The third generation, born and raised in Germany since the 1990s, is mentioned. The use of
themes and language in the works that emerged in the third generation period differed
considerably from the previous ones (Giinay Kopriilii, 2020, p. 46). For example, Kocadoru (2004,
p. 135) states that the effort to defend their right to exist in German society is hidden in the attitude
of third-generation writers who say without hesitation that they are Turkish in Germany. The

writers such as Renan Demirkan and Selim Ozdogan are third-generation writers.

3. NOVELS

The works of first-generation writers are primarily autobiographical. For example, Bekir
Yildiz expressed the problems of guest workers with autobiographical elements and told about his
troubles and experiences abroad in his novel “Tiirkler Almanya’da” [Turks in Germany],
published in 1966. The problems faced by the Turkish workers who went to Germany from
Tiirkiye as workers in the early 1960s, the hardships they experienced, the hard work, and dire
living conditions are told through the eyes of the protagonist Yiice in the work of the author, who
went to Germany at the age of 29 to work in 1962 and returned to Tiirkiye after working there for
four years. Dogan (2003, p. 59) expresses that the negative effect of time on people is emphasized
in the novel.

The protagonists of the novels are primarily men. This situation is a reflection of the period
of labour migration. Because in the years when labour migration started, the first people who
arrived in Germany were primarily men. For example, the protagonist Ibrahim is one of the
Turkish migrant workers who went to work in Germany in Fakir Baykurt’s novel “Yiiksek
Firinlar” [Blast Furnaces] (1983). Yiice is the protagonist in “Tiirkler Almanya’da”, and Arif is the

protagonist of Ozdemir Basargan’s work, “Gurbet Sofrasi” [Stranger’s Dinner Table of Exile]
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(1979). However, the opposite situation is seen in Habib Bektas’s novel “Bana Bir Siir Oku
Hamriyanim” [Read Me a Poem] (1989); the story of a woman who goes to Germany to work is
told. Fatma, who does not speak German and has no friends, falls in love with her German
neighbor. Likewise, the story of Suna, who went to Germany, is told in the novel “Frauen, die
sterben, ohne das sie gelebt hatten”> [Women who die without having lived], published in 1983 by
Saliha Scheinhardt, who married and migrated to Germany.

The reasons for going to Germany were also discussed in the
novels. Better working conditions, saving money, and returning to
homeland were among the reasons for migration. For example, the
events of those who went abroad to earn money and return are told
in the novel “Tiirkler Almanya’da”. The novel’s protagonist, Yiice,
aims to save money and return to Tiirkiye to start his own business.
In the novel “Gurbet Sofras1”, Arif migrates to Germany due to the
country's realities and economic reasons. In the novel “Yiiksek
Firinlar”, Ibrahim goes to Germany to work for a few years to save
money and return. Similarly, there is the idea of turning back in
“Koca Ren” [Big Rhine] (1986).

Family reunification is also observed in the novels. In the novel

“Yiiksek Firmlar”, for example, [brahim takes his wife and child to
Germany after working there for a while. Likewise, in the novel “Koca Ren”, Salim goes to
Germany as a worker and later takes his family with him.

As Zengin (2010: 332) pointed out, the foreign language problem is among the primary
problems for migrant workers and takes its place in the works. In the novel “Gurbet Sofras1”, for
example, it is seen that Turkish migrants who have official operations with official institutions try
to solve their affairs through an interpreter. In addition, the foreign language problem is described
as one of the most critical problems in the novels “Tiirkler Almanya’da”, “Yiiksek Firinlar” and
“Koca Ren”, and in Giiney Dal’s novel “Is Siirgtinleri” [Exiles of Labor] (1976).

In the first years of labour migration to Germany, foreign workers generally worked in
heavy and bad jobs, they worked too much for fear of being dismissed, and therefore they earned
the hostility of the German workers (Schoning, 1978, p.93). It is possible to see this problem of
migrant workers in the period’s novels. For example, difficult working conditions are at the center
of Giiney Dal’s novel “Is Siirgiinleri”. Workers of a car factory go on strike due to the dire working
conditions. Even though Turkish workers work in the most challenging jobs for low wages and
work more, they are constantly afraid of being fired and expelled from the country. The heavy
working conditions of migrant Turks in Germany are discussed in the novel “Yiiksek Firmnlar”,
which describes the life of Turkish worker families in Germany. Bagsargan’s novel “Gurbet Sofras1”
draws attention to similar conditions.

The problem of adaptation due to cultural differences is the subject of all works. For

example, the adaptation problems of Turkish families living in Germany are described in the novel

5 Saliha Scheinhardt’s novel was published in Turkish as “Pusuda Kin” in 2006.
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“Yiiksek Firinlar”. Due to the adaptation problem, as in the novel “Tiirkler Almanya’da”, either
Turkish workers returned to their homeland, or the spouses separated, and families broke up.
Bekir Yildiz’s novel “Halkal1 Kole” [Slave with a Ring] (1980), which includes autobiographical
elements, focuses on the inability to adapt to a foreign culture. In the work, in which the
protagonists are unnamed, the relationship of the couple, who happily married and settled in
Germany, and whose reach deadlock due to not getting used to it, is told. The protagonist, who is

about to leave his wife, falls in love with a woman in Germany and wants to divorce his wife.

Another dimension of the adaptation or integration problems experienced with labour
migration is the adaptation problem to the German education system. The education problems of
the second generation were in question, especially in the 1980s. It is seen that the German-Turkish
education system is also dealt with in Fakir Baykurt’s novel “Koca Ren” (1986). The protagonist of
the novel is fourteen-year-old Adem. Salim, Adem’s father, goes to Germany as a worker and later
takes his family with him. While Adem is a successful student at school in Tiirkiye, he cannot
adapt to the school environment in Germany, becomes unsuccessful, and experiences a feeling of
loneliness. The problems experienced in the education of the children of migrant workers are also
addressed in “Yiiksek Firinlar”. “Yiiksek Firinlar” also draws attention to the understanding of
honour in the axis of the husband-wife relationship through the woman who went to Germany

from Turkey through family reunification.

4. MIGRATION CINEMA

Cinema, as an essential branch of art that can reach many
target audiences quickly, can show social events, problems, and
societal changes along with presenting also entirely fictional
events that do not match the facts. Since the beginning of the
1960s, when labour migration to Germany increased, subjects
such as the life and situation of those who went to Germany
have been a matter of curiosity for those left behind, and the
phenomenon of migration has been transferred to the cinema
with different aspects. The issues such as the reasons for

migration, the migration process, experiences of those left

behind, and social problems related to migration have taken

their place in the cinemas.

These migrants have been the subject of Turkish cinema with the concepts of “gurbetci”
(expatriate) and “Alamanc1” due to the large number of people who go to Germany as workers.
Therefore, Yesilcam cinema, the so-called Turkish cinema, has produced films about expatriates. In
the first years, these