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Editors’ Note

We are proud to introduce the first issue of the third volume of our journal titled Journal of Academic
Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT) launched by Bandirma Onyedi
Eylil University, Faculty of Humanities and Social Sciences, Department of Translation and
Interpreting. WOLLT aims to bring novel insights into language, literature, and translation and receive
recognition on national and international scale. We would like to take this opportunity to express our
sincere appreciation to the authors of this issue for their contribution to our journal with their articles.
We would also like to convey our special thanks to the editorial board, advisory board, and scientific
board for taking the time to review the articles submitted to the journal. This issue of the journal consists

of five original research articles and two translated articles.

We would like to express our gratitude to Prof. Dr. Siileyman Ozdemir, the rector of Bandirma Onyedi
Eyliil University, for his support for the establishment and publication of the journal as well as his

continuous encouragement for future issues.

We look forward to meeting in the next issues.

Editor in Chief
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“AS NATURAL AS EATING AND DRINKING”: GARBAGE COLLECTION AND
PERPETUAL RECOVERY IN LATIFE TEKIN’S BERJI KRISTIN: TALES FROM THE
GARBAGE HILLS

Hivren DEMIR ATAY — Hakan ATAY*

Abstract

Latife Tekin’s novel, Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills (1984), tells the story of
a migrant community, struggling to build squatter houses in the peripheries of an
industrialized city. Although the name of the city is not explicitly mentioned in the novel,
in an interview Tekin refers to Istanbul as the setting of her narrative. The community
described by Tekin builds a unique relationship with garbage in this urban space, which
has already been discussed in various contexts extending from urbanization to magical
realism. This article aims to contibute to these discussions by foregrounding Tekin’s
avoidance to name poverty and by exploring her way of narrating the community’s
perpetual recovery. Not only does the article analyze how Tekin writes against sterilized
life styles by presenting garbage as resource, but it also suggests that this narrative
approach turns out to be even more conspicuous and relevant with the recent rise of street
waste pickers in Turkey. The article pursues this discussion by drawing on influential
scholars of waste and literature, namely Mary Douglas, Susan Signe Morrison, and
William Viney, by performing close readings of the novel, and by engaging in the
secondary literature on Tekin'’s work. Therefore, the article examines the squatters’ fight
against all destructive forces including nature, state-run demolitions, and various
communities which try to settle on the same garbage hills. Then it illustrates how Istanbul

as an unnamed setting, poverty as an unnamed condition, and folk medicine as a
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miraculous solution to health problems caused by harsh urban conditions contribute to
Tekin’s emphasis on the community’s endless recoveries from all kinds of destructions

and illnesses.

Keywords: Latife Tekin, Berji Kristin, Garbage, Street waste pickers, Poverty, Folk

medicine.

“YEMEK iCMEK KADAR DOGAL”: LATIiFE TEKIiN’iN BERCI KRISTIN COP
MASALLARI ROMANINDA COP TOPLAYICILIGI VE BIiTiMSiZ iYILESME

Oz
Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallart (1984) romani, sanayilesmis bir kente gé¢
ederek soz konusu kentin c¢eperlerinde gecekondu insa etmeye ¢alisan bir insan
toplulugunu konu edinir. Romanda mekdn agikca “Istanbul” olarak adlandirilmasa da
kendisiyle yapilan bir séyleside Tekin, romanmmnn Istanbul’da gectigini dile getirmistir.
Tekin’in betimledigi insanlarin ¢ople kurdugu iliski kentsel yasam beklentileriyle
uyumsuzdur. Bu uyumsuzluk, romamin konu edildigi calismalarda kentlesme olgusundan
biiyiilii gergekgilige ¢esitli baglamlarda tartisimistir. Bu makale ise Tekin’in zor yasam
kosullarini betimlerken yoksullugu dillendirmekten kaginmasini ve ¢opliikte yasam kuran
insanlarmn bitimsiz bir telafi ve iyilesme hdlinde olmalarim éne ¢ikararak soz konusu
tartismalara katki saglamayr amaglamaktadir. Tekin’in ¢opii bir kaynak olarak temsil
etmek yoluyla steril yasam tarzlarina karst ¢ikisint ¢oziimleyen makale, yazarin bu
anlatisal yaklagimimin Tiirkiye 'de kagit toplayicilarimin sayica arttigi bir donemde daha
belirgin bir anlam kazandigimi one siirmektedir. Romani yakin bir okumaya tabi tutan
calisma, Tekin’in yapitlarina yonelik elestirel ¢oziimlemelerle birlikte ¢op ve edebiyat
tizerine diisiinen Mary Douglas, Susan Signe Morrison ve William Viney 'nin
goriislerinden de yararlanmaktadwr. Bu ¢ergevede, gecekonducularin dogaya, devlet
elivle gerceklesen yikimlara ve ¢op yiginlarinda yerlesim kurmaya ¢alisan farkh
topluluklara karsi verdigi miicadele ele alinmaktadir. Toplulugun her tiirlii yikim ve
hastaliktan iyileserek kurtulmasinda Istanbul 'un ve yoksullugun adimin amlmamasinin
oynadigi roliin yani sira kent yasaminin sebep oldugu hastaliklarin tedavisinde halk

tibbina atfedilen mucizevi giiciin islevi de ortaya konmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallar:, Cop, Kdgit toplayicilar,
Yoksulluk, Halk t1bb1.
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1. Introduction

Latife Tekin’s Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills (1984) tells the story of a community
that settles in the peripheries of an industrialized and populated city. Although Tekin does not specify
the name of the city in the novel, in an interview she refers to Istanbul as the setting of her narrative.
She tells how she worked on Berji Kristin with the spirit of a documentarist by visiting the first
shantytowns of Istanbul such as Gultepe and Zeytinburnu, talking with the inhabitants of these towns,
and carefully observing their living conditions (2005: 65). Based on this interview one can infer that
Tekin’s purpose is to represent the social transformation of the 1960s Istanbul triggered largely by the
huge wave of internal migration. People trying to make their living and hold firm in the harsh urban
conditions populated Istanbul in these years and built the shanties called gecekondus in the outskirts of
the city. Gecekondus, literally meaning “landed by night” in Turkish, are built hastily in one night before
the officials intervene in and prevent the construction. Berji Kristin opens with people performing this
illegal act and using various objects in garbage as their resources. What others discard has a use value
for the squatters, confirming William Viney’s observation that “[o]bjects do not have a certain ‘amount’
of value until this value is used up” (2014: 4). Tekin’s novel stages this provisional nature of waste when

the squatters reutilize the junked material in the dumping area.

Gecekondus and their inhabitants’ intimate relationship with garbage are a natural part of their
survival strategies; from the perspective of an outsider, on the other hand, they usually denote poverty,
misery, unhealthiness, and ugliness.' Modernity and urbanization, as well as the sterilized life style they
promote, disapprove of how these houses look and how these people live all the while gecekondu people
are, most often than not, used as cheap labor by modern and urban industries. Tekin’s handling of waste
and related issues, particularly poverty, environmental crises and unhealthiness, shows her concern for
real socio-political issues of marginalized populations. She also highlights alternative ways of
connecting with these problems of urban migration by writing against the expectations of the educated

urban reader.

Although Berji Kristin has already been discussed in various contexts extending from
urbanization and migration to eco-poetics and magical realism,? its portrayal of life on garbage hills has
become more interesting with the rising phenomenon of street waste pickers in Turkey. [lluminating
Tekin’s continuing concern for the marginalized population of urban life, we also aim to draw attention

to this phenomenon as an example of connecting with garbage as material value. However, since Tekin’s

! Mehmet Rifat Akbulut and Seher Baslik explain that the inital experiences of gecekondus in Istanbul were
explored with the help of western theories of modernization, which resulted in the description of gecekondus as
“excessive,” “deformed,” “unhealthy,” or “fake” (2011: 3). Discussing legalization of informal settings in Turkey,
Hatice Sadikoglu Asan and Ahsen Ozsoy refer to the integration problems of gecekondu residents and their
perception as a “threat” or “danger” by the political agents of the 1970s and 1980s Turkey (2018: 66).

2 The most recent analyses include Akgesme (2016); Ergin (2017); Kaya (2021); and Prieto (2021).
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narrative is constructed with a magical language wrought with folk stories, superstitions, and riddles,
her aesthetic attitude and its role in the creation of alternative ways of connecting with the problems of
urban life should not be overlooked. Therefore, our analysis of the novel is twofold. We discuss the
material value of garbage in the initial phases of the community’s settlements in a big city and of the
changes that occur after the community completes its settlement and yields to the competitive paradigm
of industrialized and capitalist society. In the meanwhile, we argue that the composition of Berji Kristin
relies so much on perpetual recovery of its characters that weaknesses are only implied in the narrative.
Therefore, we suggest, while poverty and hunger, or at least malnutrition are expected to be a natural
part of the community’s life on garbage hills, Tekin avoids naming them in order to foreground the
strength of the community. Similarly, characters easily recover from illnesses initiated and exacerbated

by unhealthy living conditions through folk medicine that provides them with some magical solutions.

2. Berji Kristin and Urban Migration

Tekin has provided the reader with various accounts of urban migration since she published her
first novel, Sevgili Arsiz Oliim (Dear Shameless Death) in 1983.> Revolving around the story of a young
girl whose family moves from a village to Istanbul, Dear Shameless Death appeared as a groundbreaking
novel in Turkish literature with its magical narrative and language. As Saliha Paker, co-translator of the
novel into English, writes in her introduction, “Latife Tekin was no doubt aware of how strange her own
fictional world would appear in the eyes of the ‘enlightened’ urban Turkish reader, wary of magic and
superstition” (2001: 7). Paker’s reference to the “enlightened” reader is important to understand how
Tekin’s approach to sociological facts of modern Turkey distinguished her from other Turkish writers
who have had similar concerns. In Dear Shameless Death, the villagers’ look to life that combines
animistic and Islamic beliefs shapes the characters’ mindset and creates the novel’s magical atmosphere
even after the characters move to Istanbul. Whereas the writers of the genre called “village literature”
mostly appropriated the mission of changing “primitive” and “ugly” aspects of rural life by making them
accessible to the urban audience, Tekin wrote an “authentic culture” (Belge 1998: 241) without

censoring its irrational beliefs and rituals.*

Berci Kristin Cop Masallart (Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills) complemented Dear

Shameless Death by delving into the settlements on garbage hills.” Migration from villages to big cities

3 Sevgili Arsiz Oliim was translated into English in 2001. We will use the English title, Dear Shameless Death, in
the rest of the article.

4 Belge suggests that having its roots in the state-run Village Institutions (Kéy Enstitiileri), which were established
to educate village boys and girls as teachers, village literature reflected the enlightened minds of the intellectuals
of peasant origin. Their way of thinking reflected their dependence on the ideologies of the state among which
westernization and enlightenment occupy the central place (1998: 237-241).

5 Berci Kristin Cop Masallar: was translated into English in 1993. We refer to the English translation throughout
the article.
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had led to the establishment of squatters, which Tekin made her basic theme in Berji Kristin.® People’s
struggles to survive in urban life has been a continuous theme in her literature from her first novels to
the recent ones. Her 2018 novel Manves City (Manves City), for example, portrays how workers resist
the capitalist ambitions of the factory owners at the cost of unemployment and imprisonment. Similarly,
Stiriiklenme (Drift) (2018) is a reflection on the poverty of young people who find themselves helpless
in a world of social, political, and economic hierarchies. In an interview, explaining her choice of the
title, Siiriiklenme (Drift), she says that young people are “drifting” through life in search of a stable
future. She then refers to the migrations that pervade the world: “In recent times, about four hundred
thousand young people set out on a journey. There is a migration of young men from Asia and Africa.
In fact, the whole world is on the roads” (2018).” According to World Migration Report of 2018, “[t]he
ongoing conflict in the Syrian Arab Republic saw the number of refugees from that country reach
approximately 5.5 million. The instability and violence that have made Afghanistan a major source of
refugees for over 30 years has continued, with the country being the second top origin country in the
world” (2018: 33). As the same report informs us, “[i]n 2016 for the third consecutive year, Turkey was
the largest host country in the world, with 2.9 million refugees, mainly Syrians (2.8 million)” (2018:
34). International migration and especially its irregular forms seem to have led Tekin to deal with social

inequality in a new context.

Tekin’s work contributes to the rich repertoire of migrant literature that expresses physical and
psychological sufferings in a myriad of ways. It addresses both the local issues of Turkey and the global
problems such as unplanned urbanization, migration, and ecological disasters that deteriorate not only
nature but also people’s health. Organizing Berji Kristin around a struggling community, Tekin implies
that the setting of the novel “could be Istanbul—but it might just as easily have been Mexico City, Cairo
or any other explosively growing urban center that has spawned a squatters' community on its grim,
polluted periphery” (Kalfus 1993: 18). Although Kalfus’s words associate the urban life portrayed in
Berji Kristin basically with the developing countries, Turkey, Mexico and Egypt, it is no doubt a global

phenomenon.

¢ After these two novels, Tekin published Gece Dersleri (1986) (Night Lessons), Buzdan Kiliclar (1989) (Swords
of Ice), Ask Isaretleri (1995) (Signs of Love), Ormanda Oliim Yokmus (2001) (No Death in the Forest), Unutma
Bahgesi (2004) (Garden of Forgetting), Muinar (2006) (Muinar), Manves City (2018) (Manves City), Siiriiklenme
(2018) (Drift), and Zamansiz (2022) (Untimely). She also wrote a film script entitled Bir Yudum Sevgi (1984) (4
Sip of Love), published a memoir, Giimiisliik Akademisi (1997) (The Academy (Giimiisliik Akademisi)), an essay
collection entitled Riiyalar ve Uyanislar Defteri (2009) (Notebook of Dreams and Awakenings) and a children’s
book entitled Altincayir Vadisi 'nin Cocuklar: (2020) (Children of Altingayir Valley). Except Buzdan Kiliglar,
which was translated into English in 2007 as Swords of Ice (trans. by Saliha Paker and Mel Kenne for Marion
Boyars Publishing) and “Giimiisliik Akademisi,” whose English translation appeared in Translation Review in
2012 (trans. by Saliha Paker and Mel Kenne), these works do not exist in English.

7 Translation is ours.
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Eric Prieto states how the cities of developed countries are now in a state of learning from the
experiences of less developed countries. Prieto suggests that the planet’s natural resources are running
short because of the growing human population and energy consumption. Then he maintains, “as East
and West, North and South become ever more entwined through economic and informational
globalisation, the risks are shared more widely too, as the effects of localised crises—whether military,
economic, environmental, epidemiological, or other—tend to ripple out ever more widely and rapidly
from their point of origin” (2021: 20). Drawing attention to the fact that the persistence of “urban
informality” in developing countries created an unexpected growth in “improvised housing solutions,”
Prieto suggests turning to fiction as a means of bridging the gap between the urban theories and the
realities of urban life (2021: 22-23). In Berji Kristin people’s way of connecting with garbage provides
the reader with a peculiar vision—in line with Prieto’s emphasis on the “possibilities” of urban
informality—regarding the use value of the discarded material. The novel, offering lively episodes of
the characters’ survival through garbage, presciently fosters an understanding for today’s street waste

pickers.

As journalist Didem Atakan reports, the estimated number of informal waste pickers who make
a living by collecting recyclables in Turkey is 500,000 as of March 2021 (2021). Representing the
poorest population of society, this group also includes irregular migrants from countries like
Afghanistan, Pakistan, and Syria. The informal status of their work, like that of the shanties of Berji
Kristin, exposes them to social stigma. As Andrew Wilks reports, in October 2021 “[w]aste-sorting sites
were demolished and collection carts confiscated while media reports said ‘many’ foreign nationals
were detained and sent to a nearby migrant ‘collection center’” (2021). Likewise, Tekin’s novel starts
with people performing the illegal act of building gecekondus which are repeatedly demolished by state

officials. People build gecekondus by using various objects in garbage as their resources.

3. Material and Aesthetic Value of Garbage

Berji Kristin focuses primarily on the squatters’ survival strategies that appear in two different
ways, in two different phases of their presence in garbage hills.® In the first phase, squatters fight to keep
their houses alive and act communally against the destructive forces, be it windy weather or wreckers.
When their huts are destroyed by any of these, they rebuild them. The second phase starts after the
squatters accomplish to settle and become a neighborhood. In this new phase, men look for jobs around,

especially in the factories, while women and children try to sell what they collect from garbage.

8 In Berji Kristin people who are settled in the dumping areas are sometimes referred to as “squatters” and
sometimes as “hut people.” Throughout the article we use “squatters,” “hut people,” and “gecekondu people”
interchangeably.
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In Waste: A Philosophy of Things, Viney adds the dimension of time to the relativity of dirt
explored by Mary Douglas’s seminal book, Purity and Danger, originally published in 1966. According
to Douglas, one can trace the symbolic systems in our ideas of dirt. Telling us if something is waste or
not, the organizing culture makes the systems of order visible. In her words, “[d]irt is the by-product of
a systematic ordering and classification of matter, in so far as ordering involves rejecting inappropriate
elements” (2001: 36). She observes that modern ideas of cleanness and dirtiness are shaped by people’s
care for hygiene and aesthetics as well as people’s awareness of pathogenic organisms (36). When it
comes to the relationship between dirt and order, however, Douglas does not see any difference between
the primitive and modern cultures and suggests, “we are all subject to the same rules” (41). On the other
hand, Viney argues that waste is not only a matter of space, but also a matter of time. Drawing attention
to our temporal relationship with objects, he suggests, “objects we call ‘waste’ have peculiar powers to
make that temporality an explicit part of what they are and how we judge them” (2014: 2-3). In other
words, those who use a particular object decide if it might be disposed or not and the sense of how time
has passed plays a crucial role in this decision (Viney, 2014: 3). Those who encounter a discarded object,
on the other hand, do not necessarily know what kind of a past that object has had. This time its value
is determined by its potential for future use. In Viney’s words, waste “is felt to be a discontinuous,
provisional and yet materially continuous condition, one not to be defined by some intrinsic or universal

quality but to a specific articulation of time” (2014: 4).

Drawing on Douglas’s space-oriented definition of waste, one may see that the community in
Berji Kristin is an integral part of waste and dirtiness defined by organizing culture. The community’s
prays for water or their strong emphasis on purity show the symbolic system they share with other people
but their lives on garbage hills “spatially” posit them among “wasted” things. As Susan Signe Morrison
discusses in The Literature of Waste, people who are close to waste are considered dirty. “Those who
literally pick up our filth become filthy in turn,” she says, referring to “the rhetoric of othering” that
defines any unprivileged group of people as “unclean” or “inhuman” (2015: 97). She maintains that
throwing things out has a purpose of cleaning up, so the people who deal with trash become a part of
this trash: “It is no problem for us to waste them” (emphases are original) (2015: 99). Tekin’s poetics,
being far from presenting people of garbage hills as “wasted humans” upholds Viney’s reading of waste.
Elucidating his reservation about Douglas’s comprehension of dirt, Viney says, “[i]n these writings the
construction of ethics coincides with the plasticity of space, ‘refuse’ and acts of ‘refusal” entwine” (2014:
2). In the urban space of Tekin’s novel, things that have been refused once turn out to have value at
another time, showing that the refuse and the acts of refusal are not necessarily entwined. The stories of
the discarded objects do not take place in the novel, preventing us from “tracing the knowable transitions
between use and non-use” (Viney 2014: 5), but the value they gain through urgent use is narrated in

endless episodes.
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As the novel lacks a unified story and central characters, its plot is not easy to summarize. Macit
Balik defines Berji Kristin as a novel that progresses through the events narrated in sequences. The
fundamental event, according to him, is the birth and development of a neighborhood even though time
and space are often blurred throughout the narrative (2011: 35). Ahmet Duran Arslan also emphasizes
the central role of the neighborhood in the composition of the novel, calling the space as “protagonist”
and all the other characters as “supporting figures” (2017: 211). In fact, a specific character’s actions
and the formal transformation of both the place and the plot coincide, which seems to be the driving
force of the whole narrative. Building of a small model of a gecekondu out of garbage material, getting
together under the tent the strikers build, and illegal factories stood up overnight are examples of how
the connection between gecekondu people, garbage and nature is built piece by piece. This fragmentary
composition also determines the characteristic of the plot. Furthermore, Tekin constructs her narrative
by means of a metaphoric and poetic language. One can nevertheless trace the growth of a shanty-town
and its gradual integration into urban life. The first eight shelters are set up on a cold winter night and
are thus threatened by powerful wind and heavy snow. The squatters have to fight against the scavengers
and wreckers in addition to nature. Each destruction—either by a natural force or by the hand of
humans—is followed by recovery. When the huts are demolished, for example, the squatters give up

weeping and compose themselves. The narrator describes their recovery as follows:

They rapidly reassembled the fragments of wood, cobbled the torn kilims and
nailed together bits of tin while the children collected stones, unbroken
breezeblocks and bricks and piled them up. That night they erected new huts half
the size of those demolished. On the roofs they spread spoils from the garbage
hill, bits of plastic, tattered rugs and kilims and, dragging fragments of broken
crockery up from the flat ground from the china factory, they used them as tiles.

(Tekin 1993: 19)

The hut people use the waste—torn, broken, dumped material—to reconstruct their homes, at least in
part. When the wind destroys their huts, they take refuge in a building under construction and dream
how they will collect materials from the garbage to redo their homes. “As they talked,” the narrator says,
“they saw gold and jewels in the garbage, then they closed their eyes dazzled with the glitter of precious
stones and sank into sleep” (Tekin 1993: 23). Sometimes such magical expectations come true: “In a
moment the old plaster moulds and debris from the china factory turned into walls again” (1993: 22).
Transformation takes place with huge jumps, in a discontinuous manner, presumably to reflect the
overall scrappiness. However, these miraculous moments also exemplify how Tekin equips the hut
people with power through a dream logic and fairy tale language, which various scholars have

interpreted in different ways.
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Beyhan Uygun-Aytemiz suggests that Tekin’s choice of an “ironic” language suits well for a
novel that depicts the experiences of displaced people on garbage hills composed of displaced objects
(2017: 454). According to Saliha Paker, Tekin’s uniqueness stems from her replacement of realism with
a rather “metaphorical perception of reality” whose fundamental element is “fantasy” (1993: 12).
Similarly, Meliz Ergin underlines how Tekin’s novels are distinguished from realist representations of
urban and village literature with their poetic and metaphorical representations (2017: 128). Tekin’s
language is far from being anthropocentric, Ergin maintains, since she avoids the language of
contemporary politics and prefers the chaotic language and narrative of dreams (2017: 113-14).
Although these comments have a point, we should add that Tekin’s language relies too much on the

repetitions that make the novel tiresome.

The everlasting chain of construction and destruction designates the operation of the community
and the narrative, but the survival of the narrative seems to depend on the repetition of the same
phenomenon only with some differences. The motif of the babies carried with the wind, for example, is
repeated in the following pages with a difference. A baby dies this time, being trapped between the
remaining materials of a collapsed hut and then takes wing by getting out of the quilt used to wrap it
(Tekin 1993: 20). The episode functions in almost the same way with the previous episode of the flying
babies: Something lost is recovered in some way either through fight or through magic. Such episodes
show on the one hand how Tekin’s narrative of dream empowers the community to recover from troubles
and on the other hand, how, as Azade Seyhan points out, “the book can turn off readers, since an

excessive use of metaphor may wear thin” (2008: 172-73).

Seyhan also rightfully draws attention to Tekin’s stereotypical portrayal of the Jews and the
Alevis, a heterodox group in Shia [slam—though we believe that Kurd Cemal and the gypsy inhabitants
of the cardboard town are exposed to similar biases as well. These stereotypical descriptions affect the
overall reception of the novel a great deal, since it seems that the ideal community of the novel excludes
the traditionally excluded peoples of the Turkish nation state almost completely.” Seyhan argues that
these descriptions “cannot be excused as poetic license or explained away as a criticism of society, since

these types do not represent the larger society” (2008: 176). Therefore, we suggest, Paker’s and Ergin’s

® For example, Kurd Cemal is described as a leader of a gang who imposes his own rules and regulations in the
community and whose false promises disappoint and betray people (Tekin 1993: 76). The refrigerator factory
belongs to Mr. Izak, whose name reveals his Jewish identity. He is portrayed as a man who is in pursuit of enlarging
his business and makes his workers work endlessly for his purposes (83-85). When Gypsies come to the garbage
hills, Honking Alhas, an expert of gypsy lore, introduces them to other people as “barbarians” (109). The garbage
people got afraid that their hills would become dirty because the Gypsies are so “filthy” (110). Likewise, a
stereotypical rumor regarding Alevis’ immoral sexual habits spread in the community (126). Although these
stereotypical descriptions can be considered as narrative attempts to illustrate and criticize unjust treatments of
minority groups, the novel functions to “remind” stereotypes by avoiding to provide any “recovery.” In other
words, while the novel performs the strength of squatters, scavengers, and workers through its language and
discourse, particularly through its repetitive circles of destruction and construction / illness and healing, these
stereotypical descriptions do not function in a similar way and they remain unresolved.
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idealizing commentaries on Berji Kristin should be evaluated together with Seyhan’s reservations.
Nonetheless, when it comes to the narrative of how the hut people relate to garbage, Tekin’s novel falls
quite far from the sterilizing codes of modern and urban life. The novel creates a space in which babies
play with “broken shards” around the china factory (Tekin 1993: 17) and a young girl, Sirma, makes a
tiny hut “out of the broken bits of glass, the old nylon comb with two teeth, the buttons and the
bottletops” (1993: 24). Thanks to such renewed attention, waste material is doubly reincorporated into
the narrative for the purpose of physical and symbolic reconstruction, defying the sterile distance

deemed impossible to breach.

The refuse on the Flower Hill is so valuable for the hut people that they come to the dumping
areas very early in the morning and collect plastic, paper, bottle and whatever they find. They either use
them for their own purposes or sell them to the workshops in the neighboring areas (Tekin 1993: 30). A
man who declares himself the garbage owner gives them money per kilo for what they collect.
Furthermore, Tekin portrays other communities who have a similar relationship with garbage. The
gypsies, for instance, set up “cardboard houses” on the garbage mounds making use of the objects they

scavenge:

Lines were stretched from one corner to another, and plastic dolls scavenged from
the garbage, their hair and arms torn off, hung from them like bunches of grapes.
Old fashion magazines thrown on the refuse heaps were stuck up on the cardboard
walls, pinned open at their cover pages. The rest of the spaces were adorned with
colored glossy paper picked from the rubbish and cleaned up. Round or flattish
bottles and tin cans with picture labels hung from the ceilings. (Tekin 1993: 113)

This passage, like many similar ones, exemplifies how garbage gives people incessant energy they need
for survival. Cooperating with two other magical powers—endless motivation to fight and superstitious

remedies—it helps them overcome miserable situations.

Although they act with the spirit of community in the beginning, episodes of fighting for survival
include people’s violent treatment of each other in many different ways. For example, women wound
the wreckers; police officers remove people from the hill by force; people beat up the Garbage Owner
(Tekin 1993: 22-23) and Garbage Owner’s men set the houses on fire (124). Yet, the narrator informs,
“In]ew cardboard homes were set up as the ashes of the dead blew through the Flower Hill streets” (96).
Some otherwise disturbing behaviors—beating people, stoning huts, setting houses on fire—are
presented by Tekin as a necessity in the given conditions. The presumed misery of gecekondu district is

not narrated in a realistic way so as not to distract the reader from seeing their resilience.

In fact, Tekin’s biographical accounts reveal that her basic motivation for writing her first two

novels is to perform this resilience by creating a language that mimics the dynamics of these migrant
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communities. Tekin was born in a village in Central Anatolia and moved to Istanbul when she was nine.
She describes what she lived through then as causing a “sharp pain.” She explains the way in which she

used that sharpness to mold a powerful tool of resistance:

My father quickly became working class, then gradually fell into unemployment.
Three brothers worked on construction sites. I finished high school, slipping away
like a trembling shadow from seven brothers and sisters. [...] I fought hard to
keep up with the city and was badly bruised. During my struggles I fell apart from
those that I grew up with. But I resisted in order not to lose my own values, my
language, and the constant and passionate love that those people bore me.

(Quoted in Paker 1993: 10)
Tekin wanted Berji Kristin to reflect the gecekondu life with its language and form.

Consequently, she worked to build a narrative which does not dare to be a novel, only dreams
to be one (Tekin 2005: 66). While evaluating another novel of herself, Sword of Ice, she expresses her
belief in the impossibility of talking of “really” poor people (2005: 146). She maintains that whenever
she reads something about the poor, she feels the ignorance there. “The poor continue to live,” according
to Tekin, “in the silence of a fairy tale which has not been—and will not be able to be—translated into

another language” (2005: 146).

Berji Kristin reverses modern minds’ perception of garbage collection, its ugly view and
unhealthy consequences, through a naturalization and valuation of the act by including the dimension
of resilience. To resist the wind, for example, supporting their huts with the objects they collect from
garbage or wear plastic sacks at nights are “as natural as eating and drinking” (Tekin 1993: 32). The
wind is so destructive for the Hill that the community makes up stories and believes that in order for the
wind to lull, they should often utter the wind’s name. In a way, instead of avoiding what destructs them,
they indulge in it and give the name “Wind” to both boys and girls (33). By “walking against the wind,”
men lose their healthy posture as their backs get twisted and their necks get awry (34). Although these
incurable deformations bring about many problems such as men’s losing their jobs, the community’s

endurance appears to be the pillar of the novel.

4. City as a Living Organism: Istanbul, Poverty, and Malnutrition

“City as a human body,” as Morrison calls it (2015: 77), tries to throw out some elements to
keep its organization safe. Morrison explains how filth is covered so that it should not undermine the
operation of the city’s infrastructure: “Like those bodies hiding their vulnerable and exuding margins
and orifices, the city, metaphorically imagined as a body, sets itself up against the country, home to

dungy fields and garbaged landfills out of view” (2015: 75). Tekin’s position contradicts the expectation
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of'this sterile urban life. She seems to imagine the city as a living organism exposed to various unhealthy
conditions extending from disease bringing water to chemical waste. In other words, Berji Kristin does
not offer a perspective that implies the city should throw out the squatters, but it clearly shows that the
body of the city and its gecekondu elements fight together against any threat to their existence.
Therefore, even though both the setting of the novel and its protagonists recover from troubles, they

bear all the deformations led by this process.

The valuation of the deformed city as such takes us to the unnamed phenomena of the novel:
Istanbul, poverty, and malnutrition. Beside Tekin’s personal account, Berji Kristin itself provides clues
regarding its setting. The narrative points to the peculiarities of Istanbul, such as its windy hills, its
seagulls, its developing industry, and its ethnically and religiously diverse population. That is why the
scholars refer to the city in the novel either as “Istanbul” or as “presumably Istanbul.”'® Tekin’s
preference for not naming the city is probably related to her choice of blending realism with fantasy.
Thus, she represents the realities—migration, establishment and development of shantytowns,
unemployment, environmental pollution and subsequent health problems—through a fairy-tale

language.

Malnutrition is curiously another unnamed phenomenon in Berji Kristin. The squatters struggle
to keep their huts alive by regularly feeding them with discarded material, but there is no clear answer
to the question of what they themselves eat. Hilal Kaya’s statement that “[t]he squatters struggle to build
homes out of old tin cans, they scavenge for food” (2021: 63) should be an assumption since there is no
clear episode of the squatters’ scavenging for food in the novel. However, the narrator describes how
“[t]he women filled their pouches rapidly as though gathering herbs or sorting over cracked wheat”
(Tekin 1993: 32). This simile is a good example of Tekin’s preference to imply the presence of
nutritional problems while keeping them unnamed. The status of malnutrition resembles that of Istanbul,
the former being the implied condition and the latter being the implied setting. Both are everywhere in

the novel but the writer does not refer to them clearly.

Although providing necessary nutrients and avoiding hunger should be a natural part of their
survival strategies, Tekin does not directly state it probably because of a belief she inherited from her
father. Telling some of her childhood memories, she refers to a night when her family had to sleep

famishedly:

I remember a hard night from my childhood. There was nothing to eat in the

evening; my family was totally broke. It was exactly like in Tevfik Fikret’s verse,

10 Saliha Paker traces real Istanbul in Tekin’s narrative (1993: 13). Hande Tekdemir discusses Berji Kristin as a
city novel directly taking the city as Istanbul (2011). Meliz Ergin writes that Berji Kristin accounts for a community
settled on the outskirts of a big city “like Istanbul” (2017: 158).
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‘My children, we are hungry today too.” My father told us to go to bed and sleep.
‘If you sleep, it will pass,” he said. He was not going through an easy thing as a
father. However, he said this without any hesitation; we slept and saw it really
passed. You can see food in your dream; you can even eat it and satisfy your

hunger. (Tekin 2005: 51)"

Tekin tells this anecdote not for dramatizing the poverty she experienced in her childhood, but for
drawing attention to her father’s approach to hunger. “He had a weird belief,” she says, “a belief that if
one falls down at something once, this person will fall down forever” (Tekin 2005: 51-52). She goes on
to explain that her father had an intuition as to the necessity of holding his head high, which she adopted
in her life and writing (52). Therefore, one may suggest that Tekin, portraying the community in Berji
Kristin, wants to highlight the community’s power of struggle and prefers to take the community as an
“entity” as John Berger observes (1993: 6). When the main character appears to be Flower Hill, its
inhabitants are exposed to what the Hill itself is exposed to. They drink toxic water, breathe toxic air

and eat some food to avoid being poisoned.

The writer prefers to shed light on their communal life rather than their individual presence.
Prieto’s suggestion that Tekin’s characters have a sense of “pre-individual, almost infra-human reality”
(2021: 31) reminds us of James Vernon’s reference to pre-modern understanding of hunger as a

2

“natural,” “inevitable,” or “necessary” condition (2007: 2). Modern understanding of hunger as a

299

“collective social problem,” as a sign of “failing political and economic system’’ that create their
“victims” (Vernon 2007: 2-3) intrinsically exists in Berji Kristin but it immerses in its magical poetics.
Poverty, for Tekin, needs to be portrayed in a book that is “visceral and gritty without being exploitative

or leery” (Frostick 2018: 3).

Considering Jane Pryer and Nigel Crook’s reference in Cities of Hunger to the inevitable
malnutrition among slum dwellers (1988: 3), one may assume that the gecekondu population of Berji
Kristin was suffering from malnutrition and undernutrition, if not starvation. Tekin’s simile that likens
scavenging to “gathering herbs or sorting over cracked wheat” might be an implication of how garbage
provides them with food as well. At this point, we can return to the connection we built between the

surviving strategies of gecekondu people and current street waste pickers, as the latter declare their

' Translation of the quotes from this interview is ours throughout the article. Tevfik Fikret is a well-known Turkish
poet who lived between 1867-1915. In his poem “Balikgilar” (Fishermen) a father tells his children that they have
nothing to eat because the windy weather did not let him go fishing and because their grandmother is on her
deathbed.
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health problems both because of environmental and nutritional problems. As one waste picker, whom
Duygu Ozsoy interviewed for her research, summarizes, they eat whatever they find and sleep in a small
room shared by an indefinite number of people (2012: 108-109). Although Tekin’s characters do not
express a state of hunger, malnutrition or undernutrition, they are described in situations that confirm

Pryer and Crook’s following observation:

There are many factors which have severe repercussions on the mental and
physical health of the people living in the slums and shanty towns of the
developing countries: the high population densities, poor makeshift housing,
inadequate or non-existing facilities for sanitation and clear water, and
environmental as well as industrial pollution; and because of insecurity of tenure,
slum dwellers have little incentive to initiate improvements in their physical
environment. Such conditions interact with and contribute to malnutrition among

slum dwellers. (1988: 3)

An example of how malnutrition both affects and is affected by health is mothers’ lactation capacity
(Pryer and Crook 1988: 14). Reports on hunger and health often shed light on the importance of
breastfeeding as exemplified by 2007 World Hunger Series prepared by United Nations World Food
Programme. It draws attention to the relationship between the nutritional status of pregnant women and
the well-being of future generations (2007: 33-34). In Berji Kristin, women try to overcome Sengiil’s
inability to breastfeed her child first through some herbal cures and then by taking her to Giilli Baba.
As the narrator tells, “When they brought Sengiil to Giillii Baba, two bags of mint were tied over her
breasts which were completely filled and clogged with milk” (Tekin 1993: 42). The mint works as a
remedy and the milk oozes into Sengiil’s breasts slowly. Sengiil’s pain is so unbearable that she needs
also Giillii Baba’s spiritual treatment. Two women with “problems of bleeding” accompany Sengiil (43).
While this episode may imply the hormonal issues caused by unhealthy conditions of squatters, possibly

including malnutrition, the novel’s magical narrative foregrounds miraculous healing processes.

Although there is a negative correlation between urbanization and the use of herbal treatments
(Yesilada 2013: 93), people’s well-being in Berji Kristin relies on folk medicine, not only because of
their poverty that prevents them from accessing health services, but also because Tekin uses it as part of

99 ¢¢

her magical narrative strategies. When “official institutions,” “woolen bandages” or “white pills” are
unable to cure headaches or musculoskeletal pain caused by powerful wind of the Flower Hill, people
appeal to “the oldest bedridden woman of the community” (1993: 35-36). The narrative strategy here is
to consume some material and relatively rational solutions to better convince the reader that the
community has to gather its strength in unique ways. While the community’s reliance on folk medicine

shows their limited opportunities and hence Tekin’s criticism of social injustice, its miraculous outcomes

place Tekin’s writing in a position against the expectations of the enlightened reader.
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5. Chemical Waste and Health

The transition from an unofficial shantytown to an official neighborhood implicates also the rise
of industrial capitalism, leading to a more competitive lifestyle and thus changing the meaning of
garbage to some extent. It loses its value as “resource,” but more interestingly, this loss is expressed by
means of a metaphor of being fed. The Turkish idiom “siitten kesilmek,” meaning going dry and
necessarily stopping breastfeeding is adapted to the hut people’s relationship with garbage. Tekin
produces a new idiom, “¢opten kesilmek,” to narrate that the community ceased to be fed by garbage.
The novel foreshadows this transition at an early phase when Giillii Baba foretells the future of Flower

Hill:

[Flactories would be opened on Flower Hill where the deformed men would
work, and there would be so many more factories that the women and children
would stop scavenging and would fill them: the community would prosper, but
their sores would never heal. The factory waste would alter the colour of the earth,
the howling wind would scatter, and murmurs would turn into screams. (Tekin

1993: 46)

Giillii Baba’s prophecy signifies increasing industrialization, environmental dirt and the ensuing loss of
innocence. The transformation of the shantytown is complete and now it may act like any other town.
Its vital connection to the garbage hill is over, so they now think that they are as separate from the
garbage as the city folk think they are. However, we should not forget that garbage might be categorized
into two: Good garbage is the one which allows new forms to be built, whereas bad garbage, the
poisonous one, prevents any new forms to be shaped. Distance is the outcome of the prevailing bad

garbage.

The narrator informs the reader that Berji girls “used to milk the sheep that grazed out in the
summer pastures at night” (Tekin 1993: 31). People decided a girl’s upbringing by looking at the way
she milked the sheep. The narrator explains, “[o]n Flower Hill only the girls who picked over the refuse
were considered worthy of the name and awarded such praise” (32). Milking the sheep in village is
replaced by scavenging for things in the urban life and both are praised as honorary works. The implicit
idea is the dishonor of prostitution, which coincides with the capitalist turn in Berji Kristin. Tekin
explains that men used to give foreign names to prostitutes in order not to stain their honor. Therefore,
they give the name Kristin to the first prostitute of their neighborhood (64). Bringing the names Berji
and Kristin together in the title, the novel seems to avoid a moral judgement, but the special meaning
attributed to being a Berji girl shows that the fast integration of gecekondu people into the conditions of

urban life results in a loss of innocence.
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Those who satisfy their needs from garbage attain opportunities to find jobs after new garbage
hills and factories erect in the region. When garbage collecting becomes a profession, garbage hills
attract people from other parts of the city and the men of the community start looking for jobs outside
Flower Hill. Following this development, the novel is wrought with vivid scenarios, dialogues, and
rumors on factories and their owners, workers and their strikes, unionization and its consequences,
communism and revolution. This long, detailed and colorful part reveals Tekin’s political agenda and
her concern for class-consciousness. She maintains the fairy-tale atmosphere of the novel even in these
parts and appeals to oral tradition, particularly folk songs when narrating labor struggle. Hut people fight
not only against the exploiters, but also against the chemical waste that makes them ill. Surrounded by
social, political and ecological injustices, they perform solidarity, which is not untouchable. If solidarity

is vulnerable to defeats, they give it up and embrace their interests.

The cycle of destruction and construction is replaced this time by the cycle of illness and health.
The community of Flower Hill is amazed by snow, which turns out to be the waste of the factory. The
flowers wither, the trees wilt, the animals die, and people get sick. People’s reaction to the factory is
violent. They throw stones at its windows, smash its gates, and tear down its walls (Tekin 1993: 28).
After reconciliation, the factory owner gets the neighborhood to be washed with “the hot bluish water
in which the factory serum and medicine bottles were washed” (28). Flower Hill people and their
belongings are all washed with this blue, hot water, which results in an illness: “The skin of some began
to peel while the faces of others turned purple. Bright blue spots came out on the children’s bodies and
the hair of two women went white” (29). While describing harmful effects of chemical waste, Tekin
does not leave aside the possibility of recovery. For example, against intoxicating waste, people eat
some healing foods. The community is always in a circulating movement of finding a balance between
the useful and the harmful, the constructive and the destructive. The city and its gecekondu population

struggle to remain healthy and come to terms with whatever is happening to them.

6. Conclusion

As a novel that offers a perspective from within, Berji Kristin provides the reader with an
opportunity to see “urban possibilities” (Prieto 2021) behind the lives that are entwined with garbage
and chemical waste as well as the lives disrupted by nutritional and health problems. Portraying a
migrant community, which relies on garbage for survival, Tekin shows us what “we myopically avoid”
(Morrison 2015: 97). Referring to sterilized lifestyles of Western modernization, Morrison suggests,
“lo]ne way that we make wasted humans invisible is to make them cognate to waste; waste is something
we take all means to avoid” (2015: 97). In Berji Kristin we are introduced to a community that remains
alive with the help of waste despite the hard conditions such as destructive nature and the state officials

who prevent them from constructing their illegal gecekondus. This perspective is far from portraying
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the members of the community as “the wasted humans” (Morrison 2015: 97), enabling us to reflect on
the poor population of cities such as street waste pickers and the immigrants many of whom are homeless

and suffer from physical ailments.

Tekin’s poetics avoids naming their miseries in line with her fantastic approach to harsh realities
like poverty, unemployment and illness, which are all represented through a magical narrative. This
rhetoric was unconventional for Turkish migrant literature, which was shaped to a great extent by the
socialist realist writers. For Tekin, however, writing the real social problems in a fantastic manner has a
rationale. It is a literary attempt at representing what she views as unrepresentable. She thinks that if one
cannot talk of “really” poor people, then a writer should create a new language to give them a voice. If
people need to sleep on empty stomach to keep their head high, then the writer should not represent

them complaining of hunger.

The magical world of Berji Kristin is further supported by folk medicine and spiritual
treatments, which enable people’s recovery from physical illnesses and some psychological troubles.
Health also appears to be a socio-political problem in the novel with its references to the difficulties of
accessing official institutions. Yet folk medicine functions as a miraculous tool for curing the
community of the troubles it is having. Representing waste as resource, leaving nutritional problems
implicit and construing spiritual treatments as miraculous, Berji Kristin fosters the idea that
understanding the marginal population of the cities requires a new language, different from that of those

who can “waste” the poor.
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OLUM VE YENIDEN DOGUM: D. H. LAWRENCE’IN OLEN ADAM ROMANININ
ARKETIPSEL iINCELEMESI

Nihal DEMIRKOL AZAK*

Oz

Arketipgi Elestiri Kuraminin kokenleri sosyal antropoloji ve psikanalize uzamr. Farkl
kiiltiirler, dinler ve mitler iizerine yaptigi karsilastirmali ¢calismalarla antropolog Sir
James George Frazer, ‘ortak bilingalti’ iizerine odaklandigi ¢calismalarla psikanalist Carl
Gustav Jung ve ‘kahramanin yolculugunda’ temel yolculuk izlegini inceledigi calismasiyla
Joseph Campbell bu kuramin temelini olusturur. Tiim bu ¢alismalarin ortak noktasi
‘arketipler’dir. Diinyamin ¢ok farkli yerlerindeki hikdyelere bakildiginda, bunlarin
cogunlugunda ortak bilingaltindan gelen benzer arketiplerin yiizyillardir tekrarlandig
goriiliir. Arketipgi Elestiri Kurami da metinlerde tekrvarlayan arketipsel karakter, imge ve
durumlari inceler. D. H. Lawrence in The Man Who Died [Olen Adam] (1929) romaninda
‘6len ve yeniden dogan’ Adam’in (Isa’'mn) hikdyesi de farkli yer ve zamanlarda
yiizyillardwr tekrarlanan ‘yolculuk, arayis, gecis, oliim — yeniden dogus, gélge, anima —
animus’ arketipler cevresinde sekillenmistir. Olen Adam Isa 'nin hikdyesini anlatir; ancak
bu romandaki Isa’nin hikdyesi hemen her okuyucunun asina oldugu hikdye degildir.
Bambaska bir Isa’min hikdyesi anlatilir: éldiigiinde eski kimligini ve roliinii tamamen
geride birakarak yeniden dogan bir Isa. Olen Adam (Yeni Isa) artik insanlara dogru yolu
gostermeye ugrasan bir kurtarici ya da 6gretmen degildir. Kendini bulma yolculuguna
¢ctkan arayis icinde yapayalniz bir siirgiindiiv. Bu ¢alisma da artik kurtarict olmayan bu
yeni Isa’min yeni hayatindaki yolculugunda ona eslik edip hikayedeki karakter, durum ve
imgeleri Arketipsel agidan incelemeyi amaglamaktadtr.
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DEATH AND REBIRTH: ARCHETYPAL ANALYSIS OF THE NOVEL THE MAN
WHO DIED BY D. H. LAWRENCE

Abstract
Archetypal Criticism originates from the studies conducted in two different fields: social
anthropology and psychoanalysis. The anthropologist Sir James George Frazer with his
comparative studies on different cultures, religions and myths, the psychoanalyst Carl
Gustav Jung with his studies focusing on ‘collective subconscious’ and Joseph Campbell
with his study of basic pattern of journey in ‘hero’s journey’ are the key figures in
Archetypal Criticism. The common thread of these studies is their focus on ‘archetypes’.
Stories from different societies and cultures tend to include similar archetypes. Archetypal
Criticism interprets texts focussing on recurring archetypal characters, images and
situations. The story of the Man ‘who died and was reborn’ (Jesus Christ) in the novel
The Man Who Died (1929) by D. H. Lawrence revolves around the archetypes that
reappear across different cultures and times. The Man Who Died tells the story of Jesus
Christ; however, the story of Jesus in this novel is not the story we know. It is about a
whole different Jesus: a Jesus who is reborn after he sheds his earlier identity and role.
This paper attempts to accompany this new Jesus, who is not Savior anymore, in the
Jjourney in his new life and to study the characters, images and situations in the story from

an Archetypal perspective.

Keywords: Archetypal Criticism, Archetype, D. H. Lawrence, The Man Who Died.
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“Edebiyatta yeni olan her sey,
eskinin yeniden bicimlendirilmis halidir”

Northrop Frye — The Educated Imagination

1. Giris

Farkli din, kiltiir ve mitleri arastiran The Golden Bough: A Study in Magic and Religion adl
eseriyle, “her yerde ve biitiin zamanlarda insanoglunun temel isteklerinin benzerlikleri[ne]” (Guerin,
1992: 157) isaret eden Antropolog Sir James George Frazer, bu ¢alismasinda farkli toplumlardaki benzer
inanglari inceler. Bu inceleme sonucunda hem eski hem de modern toplumlarin bereket mitlerinin —
6liim-yeniden dogum mitlerinin — ortak oldugunu goriir. Bereket mitleri, bir yildaki dort mevsimi ve bu
dort mevsimin doga {izerindeki etkilerinin temsilidir. Mitlerde bereket tanrisinin dogumu ve Sliimii
dogadaki dogum-6liim ve yeniden dogus ¢emberini —mevsimlerin gecisini — temsil eder. Yunan
mitolojisinden bereket tanrigasi Demeter’in kizi Persephone’nin hikayesi bereket mitine Ornek

verilebilir:

Ekin tanrigas1 Demeter’in kiz1 Persephone, Okyanus’un kizlariyla birlikte ¢ayirda
cicek topluyormus ... Persephone tam karsi konulmaz bir gigege uzanirken,
ayaginin altindaki toprak kaymis ve yariktan disar1 Yeraltinin krali ve babasi
Zeus’un erkek kardesi Hades’in arabasi ¢ikmis. Persephone’yi kapip yeralti
kralligina karisi olmasi i¢in gotiirmiis [...] Bunu sadece giines tanrist Helios
gormiis [...] Uziintiiden ¢ilgina dénen Demeter, yemeden icmeden dokuz giin
boyunca yeryiliziinii karig karig aramig. Daha sonra Helios Demeter’e neler
oldugunu anlatmis. Uziintiisii 6fkeyle birlesen Demeter, Olympos dagini ve diger
tanrilar terk ederek oliimliiler arasina inmis [...] Gorevlerini tamamen ihmal
ederek sevgili kizinin yasini tutmaya baslamis [...] Yeryiizii o yil hi¢ ekin
vermemis. Sonunda, Zeus Demeter’i huzuruna ¢agirmis. Ancak Demeter kizini
tekrar gorene kadar Olympos’a déonmeyi ve ekinlerin tekrar yetismesine izin
vermeyi reddetmis. Bunun {izerine Zeus habercisi Hermes’i Persephone’yi almasi
icin Hades’e gondermis. Abisinin emrine uyan Hades, gitmeden &nce
Persephone’nin tekrar geri donmesini saglamak i¢in ona nar taneleri yedirmis. Bu
nedenle Persephone Demeter ile sadece gegici olarak bir araya gelmis. Bundan
sonra Zeus’un emriyle yilin iicte ikisini yeryiiziinde annesiyle, iigte birini
karanlikta Hades’in karis1 olarak gegirmeye baslamis. Boylece topraga yeniden
bereket gelmis. (Burn, 1990: 7-8)

Farkli kiltiirleri karsilastirdigt Golden Bough adli calismasinda Antropolog Sir James George Frazer de
Persephone’un bu hikdyesine benzeyen mitlerin farkli yer ve zamanlarda tekrar ettigini goriir. Frazer
calismasinda “oldiiriilme ve yeniden dirilme arketipi, 6zellikle de kutsal kralin 6ldiiriilmesini anlatan
mitler” tizerinde durur (Guerin, 1992: 157). Farkli kiiltiirlerde ortakolan ‘kutsal kralin 6ldiiriilmesini
anlatan mitler’ su goriise dayanir: Kral saglikli ve giiglii ise toplumda refah ve bereket vardir; kral ve

toplum arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Eger kral giiciinii ve sagligini kaybederse yapilmasi gereken
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hasta ve gii¢siiz kral1 dldiirmektir ve yerine giiclii bir kral gegmelidir ki bdylece topluma yeniden refah
ve bereket gelsin. Eski kabile toplumlarinda, “kral ya da rahibin dogaiistii gii¢lere sahip oldugu ve
doganin diizeninin onun kontrolii altinda oldugu, bu nedenle de kétii havadan, ekinlerin yetersizliginden
ve benzer felaketlerden onun sorumlu oldugu inanc1” mevceuttur (Fraze, 1919: Vol. 11, 1). Bu sebeple de
bu toplumlardaki insanlar toplumun sagligi ve refahi i¢in krallariin saglikli ve gii¢lii olmasina son
derece Onem verirler. Bununla birlikte “hicbir 6zen ya da Onlem insan-tanrinin yaglanmasini,
zayiflamasini ve sonunda 6lmesini engelleyemez” (Frazer, 1919, Vol. III: 9). Toplumun refah i¢inde ve
saglikli olmas1 kralin refah ve sagligina bagli oldugundan kralin giiciinii kaybedip dogal sebeplerle
hayatin1 kaybetmesi toplumun refahi i¢in de tehdit olusturur. Bu sebeple, giiciinii kaybedip hayatin
kaybetmeden once daha saglikliyken kralin oldiiriilmesi gerekir. Bu hususta Frazer, “Insan-kral,
giiclinlin azalmaya basladigin1 gésteren belirtiler ortaya ¢iktiginda dldiiriilmeli ve ¢6kiis ruhuna zarar
vermeden ruhu onun yerine gegecek giiglii krala aktarilmalidir” der (Frazer, 1919, Vol. III: 10). Bunun
sebebini de su sekilde agiklar: “Eger insan-kral bizim dogal 6liim dedigimiz sekilde 6liirse, bu onun
ruhunun bedeninden ayrilacagi ve geri donmeyi reddedecegi anlamina gelir [...] Ancak onu dldiirerek
ona tapanlar onun ruhunu kagmadan yakalayip sonraki krala aktarabilirler [...] [BOylece] insan-kralin

¢oOkiisiiyle beraber diinyanin da ¢okmemesini garantilerler” (Frazer, 1919, Vol. III: 10).

A Handbook of Critical Approaches to Literature adl1 galismasinda Wilfred Guerin, baslangigta
gercek olan bu Oliimlerin yerine sonralart “krallar1 temsil eden bagka figiirler[in]] 6ldiiriilmeye
baslandi[gin1] ya da bu kurbanlar[in] sadece sembolik hale geldi[gini]” (157) sdyler. ‘Oliim ve yeniden
dogus ayini’ yapilmasi, diger bir ifadeyle bu insan-kralin “gilinah kegisi olarak secilip halkin giinah ve
acilarin1 da ona yukleyerek oldiiriilmesi” (Frazer, 1919, Vol. IV: 227), “glinesin, ayin, mevsimlerin,
yilin gegirdigi donemleri” temsil eder (Moran, 2007: 191); bilindigi gibi kis mevsiminin gelisiyle dlen
doga bahar mevsiminin gelisiyle yeniden hayat bulur. Bu ‘6liim ve yeniden dogus ayiinlerinin’ (bereket

ayinleri) amaci “giiclinil yitirmis topragi yeniden canlandirmak[tir]” (Moran, 2007: 191).

Oliim ve yeniden dogus iizerine ¢alisan antropolog Sir James George Frazer’den sonra Arketipgi
Elestiri Kurammin gelisimine biiyiik katkilart olan bir diger kuramci da psikanalist Carl Gustav
Jung’dur. Jung’un ¢ikis noktasi ise ‘bilingalti” kavramidir. Jung 6ncelikle psikanalist Sigmund Freudun
‘bilingalt1’ iizerine yaptig1 ¢caligmalardan faydalanir ve ‘bilingalti’n1 tanimlar: “bildigim ancak su anda
diisiinmedigim her sey; bir zamanlar bilincinde oldugum ancak su anda unuttugum her sey; hislerimle
algiladigim ancak bilincimle farkina varamadigim her sey; istencdisi ve dikkat etmeden hissettigim,
disiindiigiim, hatirladigim, istedigim ve yaptigim her sey; benim igimde sekillenmekte olan ve herhangi
bir zamanda biling diizeyine ¢ikacak olan gelecekteki bitiin seyler: biitiin bunlar bilingaltinin

igerikleridir” (Jung, 1973: 95).

Bilingaltinin varligi hususunda hem fikir olsalar da Freud ve Jung’un ayristiklar1 noktalar vardir.

“Freud’a gore, bilingalt1 sadece kisisel bir dogaya sahipti. Neredeyse yiizeyde bulunan bu bilingalti
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katmani, kuskusuz kisiseldir” diyen Jung, Freud’un bahsettigi bilingaltin1 “kisisel bilingalt1” olarak
adlandirir (Jung, 1977: 3-4). Jung’un ileri sirdiigii biligalt1 kavrami Freud’unkinden farklidir. Bu
konudaki kendi goriisiinii “Ancak bu kisisel bilingalti, kigisel deneyimlerden tiiremeyen ve kisisel bir
kazanim degil dogustan olan daha derindeki bir katmana dayanmaktadir” seklinde ifade eden Jung daha
derinde bulunan katmani “ortak bilingalt1” diye adlandirir (Jung, 1977: 3-4). Sonrasinda da neden “ortak
bilingalt1” kavramini tercih ettigini su sekilde agiklar: “Ortak terimini kullanmayi tercih ettim ¢ilinkii
bilingaltinin bu kismi bireysel degil evrenseldir; kisisel bilingaltinin tersine, asagi yukar1 her yerde ve
tiim bireylerde ayni olan davranis bi¢cimi ve igeriklerine sahiptir. Diger bir ifadeyle, tiim insanlarda

ortaktir” (Jung, 1977: 3-4).

Kisisel bilingaltinin ortak bilingaltina dayandigimi ifade eden Jung’a gore, kisisel bilingalt1 kisi
tecriibelerini bastirdiginda ya da unuttugunda olusur; kisisel bilingalt1 ‘sonradan’ olusurken kisi ortak
bilingaltina dogdugunda zaten sahiptir. “Yeni dogmus bir bebegin zihninin bos bir levha olduguna, yani
iginde hi¢bir sey olmadigina inanmak biiyiik bir hatadir” (Jung, 1953: 36) diyen Jung, kisinin ortak
bilingaltiyla dogdugunu, diger bir ifadeyle kisi dogdugunda zihninin bos olmadigini ifade eder. Jung’a
gore kisinin dogdugunda sahip oldugu bu ortak bilingaltinin igerikleri evrenseldir. Bu igerikleri ‘arketip’
olarak adlandiran Jung “kisisel bilingdisinin igerikleri bireyin yasami siiresince edinilirken, ortak
bilingdisinin igerikleri en basindan beri var olan degismez arketiplerdir,” der (Jung, 1983: 91). Jung’a
gore arketipler evrenseldir ¢ilinkii onlar “bizim bilinmeyen atalarimizin usudur; onlarin disiinceleri,
duygularidir; onlarin yasami, diinyayi, tanrilari, insanlar1 deneyimleme yoludur” (Jung, 1983: 94) ve

zihinlerimiz “atalarimizin, gérmedigimiz babalarimizin, zihinlerinin toplamidir” (Jung, 1973: 54).

Kendi baglarina “temsil edileme[yen]” (Jung, 1973: 124) bu arketipler “sadece etkileri
araciligiyla, yani zihinde olusturduklart arketipsel ‘imge’lerle bilinebilirler” (Walker, 1995: 6).
Insanlarin giinliik yasamlarinda nedenini sorgulamadan yerine getirdigi pek cok faaliyette ortak
bilingaltinin etkisi oldugunu ileri stiren Jung bu etkiyi su sekilde agiklar: “En aydin olanlarimiz bile, bu
gelenegin ne anlama geldigi hakkinda en ufak bir fikri olmadan ¢ocuklar i¢in Noel agact alir. Bunun
gibi inanglarin sehirde veya kirsal kesimde ne kadar yaygin oldugunu gérmek gergekten sasirticidir, ama
biri bagka birine agik¢a ‘Hayaletlere inanir misin?’ diye sorsa, o kisi bunu 6fkeyle reddeder. Bunlarin
sagma sapan seyler oldugunu sdyler. Ama boyle bir seye meyillidir. Herkes bugiinkii toplumda bu tiir
batil inanglarin artik yok oldugunu diisiiniir. Ancak higbir sey kaybolmaz. Distan ‘gériiniiste’ unutulur

ama igten unutulmaz” (Jung, 1977: 268).

Jung ortak bilingaltimizda bulunan arketiplerin unutulmadiklarini veya yok olmadiklarini sdyler.
Ortak bilingaltindaki arketiplerin biling diizeyindeki — insan tarafindan bilingli tretilen her seydeki —
temsilleri sayisiz bigimde olabilir ve ‘arketipsel imgeler’ adi verilen bu temsiller “bilincin igerigini
kontrol ederek, degistirerek, harekete gecirerek” ona sekil verir (Jung, 1973: 115). ‘Mitler’ arketiplerin

“ortaya konmasini ve biling diizeyine ¢ikmasini saglayan araglar[dan]” biridir (Guerin, 1992: 168).
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Farkli toplumlar farkli mitlere sahipmis gibi goriinse de bu mitlerin ortak noktalart ¢ok fazladir. Zira
dogduklarinda tiim insanlarin ortak bilingaltlarinda ayni arketipler vardir; bu sebeple ayni zaman ve
mekani paylagsmayan, farkli kiiltiirlerden gelen ve farkli diller konusan insanlar birbirine benzer
hikayeler kurarlar. Jung, “herkes ayni hikayeyi bildigi ve begendigi i¢in degil, insan irkinin gecmis
hatiralart ortak bilingaltimizin derinliklerinde yattig1 igin, diinyadaki biitiin insanlarin belirli mit ve
hikayelere ayn1 sekilde tepki ver[diklerini]” belirtir (Bressler, 1994: 92). Riiyalar kisisel bilingaltina
acilan bir kapr gorevi goriir; ‘mitler’ ise ortak bilingaltina agilan bir kapidir ve arketiplerin biling

diizeyinde ‘arketipsel imgeler’ seklinde temsil edilmesini saglarlar.

Ortak bilingaltindaki arketiplerden ‘6liim ve yeniden dogus arketipi’, “insanligin ilk ifadelerinden
biridir [...] Duyu 6tesiyle ilgili tiim ifadeler mutlaka arketipler tarafindan belirlenmistir, bu nedenle de
cok farkli halklarin yeniden dogus hakkinda ayni ifadeyi kullanmalarina sagmamak gerekir” (Jung,
1973: 49). Carl Gustav Jung, ‘yeniden dogus’un bes bi¢imi oldugunu belirtir. Jung’a gére bunlardan
birincisi olan “ruh gocii[iinde] yasam c¢esitli bedenlerde devam eder ya da yasam siireci gesitli
reenkarnasyonlarla kesintiye ugrar”; ikinci bi¢im olan “reenkarnasyon genellikle insan bedenlerinde
yeniden dogustur, ve insanm kisiligi ve anilar1 korunur”; tiglincii bi¢im olan “dirilig, insan var olusunun
6liimden sonra yeniden ortaya ¢ikmasidir”; dordiincii bigim “yeniden dogus tam anlamiyla yeniden
dogustur; yani bireysel yasam siireci iginde yeniden dogmaktir. Yenilenen kisiligin 6zii degismemis,
bazi kisimlart iyilesmis, giiclenmis ve diizelmisse, yeniden dogus, varligin degismedigi bir yenilenme
olabilir”; besinci bigim “doniisiim siirecine katilim[da] ise doniisiim insanin bizzat 6liimden ya da
yeniden dogustan gegmesiyle degil, onun digsinda gergeklesen bir doniisiim siirecine dolayli katilimiyla

ya da tanik olmasiyla gergeklesir” (1973: 47-48).

Hikayelerde 6liim ve yeniden dogum arketipi ¢ogunlukla diger arketipsel durumlarla birlikte yer
alir. Ornegin 6liim-yeniden dogum ve “cehenneme inis” siklikla birbirlerini tamamlar (Griffith, 1990:
136). “Thebai’li kor kahin Teiresias’in ruhuna danismak i¢in Hades’in ve o korkung Persephone’nin
Ulkesine [giden Odysseus’un hikdyesi]” buna 6rnektir (The Odyssey:168). Karakterin 6liip cehenneme
gitmesi ve oradan ¢ikarak yeniden dogmasi bazi hikayelerde sadece semboliktir. Bu hikayelerde
karakter gergekten cehenneme gitmek yerine baska bir diyara veya kendi i¢ diinyasina bir yolculuk
yapar. Karakter oOliilerin diyaria gitmez ya da gergekten 6lmez; burada karakterin eski 6zii (benligi)
Oliir; yeniden dogus ise yeni benliginin yeniden dogusudur. ‘Cehenneme inis’ disinda ¢ogu hikayede
“yolculuk, arayis, gecis, diisiis, vazife” gibi diger arketipsel durumlar da 6lim-yeniden dogusa eslik
eder. Bu tiir hikdyelere 6rmek olarak Oedipus Rex verilebilir; bu hikayede “Kral [Oedipus] Laius’un
katili hakkindaki gergegi bulmak igin ‘arayis’a geger. Krallig1 kurtaran [Oedipus], Sphinx’in sorusunu
cevaplama ‘vazife’sini zaten yerine getirmistir. Arayisini basariyla tamamladiginda, onu felakete
gotiren bir ‘dislis” yasar” (Griffith, 1990: 136). Hikayenin sonunda Oedipus karakteri ‘giinah

keg¢isidir’; onun diisiisiiyle birlikte sehirdeki veba sorunu ¢oziiliir ve toplumdaki refah tekrar saglanir;
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kralin diisiisii toplumsal refah ve yeniden dogus i¢in gereklidir. ‘Giinah kegisi’ arketipsel karakteri ve
‘0lim ve yeniden dogum’ siklikla bir arada kullanilirlar. Toplumda genel olarak “toplumun
kotiiliiklerini kutsal bir hayvan ya da insana yiikleyip onu oldiirerek, o toplumun ruhsal olarak yeniden

dogusu igin gerekli arinmay1 basar[acagina]” dair bir inang vardir (Guerin, 1992: 158).

Temeli Frazer ve Jung’un ¢alismalariyla atilan Arketipgi Elestiri Kurami The Hero With A
Thousand Faces' [Bin Yiizlii Kahraman] (1949) baslikli ¢alismasiyla Joseph Campbell tarafindan
gelistirilir. Bu ¢alismada Campbell arketipsel durum, karakter ve imgeleri farkli mitlerden 6rnekler
gostererek inceler. Bu inceleme sonucunda Campbell, farkli goriinseler de aslinda tiim hikayelerde ayni
olay dizisinin oldugunu ileri siirer ve bu olay dizisine “kahramanin yolculugu” adini verir. Joseph
Campbell “biitiin yer ve zamanlarda mitsel imgelerin yinelenmelerini” (Saltman, 1985: 476) inceler ve
‘kahramanin yolculugunun’ aynmi siray1 izleyen ve her hikayede yinelenen belli basamaklardan
olustugunu soyler. “Balinanin karn1” da bu yolculuk basamaklarindan biridir. Karakterin igine
girdiginde 61diigii ve disar1 ¢ikinca yeniden dogdugu “balinanin karni imgesi” (Campbell, 2000: 90),
hikayelerde siklikla kullanilir.

Hikayelerde yolculuga cikan, bir arayis icinde olan, 6liip yeniden dogan karakterleri daha
derinden inceleyebilmek i¢in Carl Gustav Jung’un “bir(eysel)-lesme kurami” ve bu kuramla beraber
“gblge, anima, animus ve persona” arketiplerini de goz oniinde bulundurmak énemlidir (Jung, 1973:
13). Jung’a gore ‘bireysellesme’ “kisinin psikolojik bakimdan bir ‘birey’e, yani ayri ve bdliinemez bir
biitiine doniistigi siiregtir” (1983: 184). Bu siirecin sonunda bir biitiine doniisebilmesi kisinin biling
diizeyi ile bilingaltinin ¢arpismasindan giiglenerek ¢ikmasina baglidir. “Biling diizeyi ve bilingalti, biri
digeri tarafindan bastirildig1 ve zedelendigi zaman bir biitiin olusturamaz” diyen Jung bireysellesme
stirecinde biling diizeyi ve bilingaltinin roliine dair sunlart sdyler: “Eger ¢arpisacaklarsa, en azindan her
iki tarafin da esit sartlarda savagmasi gerekir. Her ikisi de yagamin farkli yonleridir. Biling diizeyi, kendi
mantigini savunmali ve korumalidir; ayn1 zamanda da bilingaltinin karmasasina da dayanabildigimiz
kadariyla ortaya ¢ikmasi igin bir sans verilmelidir. Bu 6rs ve ¢ekic arasindaki ¢ok eski bir oyundur: bu
ikisi arasinda doviilen demir ¢ok dayanikli bir biitiine, yani ‘birey’e, doniisiir” (Jung, 1977: 288). Bu
stirecteki ilk basamak bilingaltindaki ‘golge’yle karsilasmadir. Jung “Kendinle yiizlesme, ilk Once,
golgeyle ylzlesmedir” der (1959: 305) ve ‘gdlge’yi su sekilde agiklar: “Ben, gélge ile, kisiligin
‘olumsuz’ yanini, bilingaltinin yeterince gelismemis islev ve igerikleri ile birlikte, saklamak istedigimiz,
hos olmayan niteliklerimizin toplamini kastediyorum” (Jung, 1983: 87). Jung “[her kisi] bir gdlge tasir”
der (1983: 88) ve golgeyi “dar bir kapi[ya]” benzetir (1959: 305). Bu kapimnin ardinda kisinin karanlik
yani (yani golge) vardir ve “kisi bir hayli ¢caba harcamadan bu gélgenin bilincine varamaz” (Jung, 1983:
169). Jung tarafindan “kendi ig¢inde kaybolma” (1959: 306) seklinde adlandirilan biresellesme siirecine

girdiginde kisi yar1 yolda pes edemez; zira kisinin gélgeyle karsilasmasi “her tiirlii kendini bilme i¢in

! Tiirkgeye “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” bashg ile gevrilmistir.
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gerekli bir kosuldur” (Jung, 1983: 91). Bununla birlikte kisi cesaret gerektiren bu karsilasmayi ‘gdlgeyi’
cevresindekilere yansitarak erteleyebilir; bu hususta Jung “bu yiizlesme i¢ yolculuktaki ilk cesaret
testidir ve kisiyi korkutmaya yetecek bir testtir. Ciinkii kendimizle yiizlesmek, olumsuz olan her seyi
cevremize yansitabildigimiz siirece kagindigimiz hos olmayan bir seydir” der (Jung, 1959: 304).
Genelde kisi gélgesini gevresindekilere yansitmaya meyilli oldugundan “birinin bagkalarinda en fazla
elestirdigi niteliklerin incelenmesi, genelde bu kisinin, farkinda olmadan bu niteliklere sahip oldugunu
gosterir” (Jung, 1983: 87). Karsilasmaktan kacinilan ve ylizlesmeyi geciktirmek icin ¢evreye yansitilan
golgeye, diger bir ifadeyle kisinin karanlik yanina, biisbiitiin ‘kotii” denemez; zira “gdlge, yalnizca biraz
asagl, ilkel, adapte olmamis ve beceriksizdir; tamamen koétii degildir” (Jung, 1983: 90). Asag, ilkel,

beceriksiz veya kotii; her ne sekilde tanimlanirsa tanimlansin golgeyle yiizlesmek kisiyi korkutur.

Bilingaltindaki bu karanlikla yiizlesmekten kaginan kisinin bir de ‘persona’si, diger bir ifadeyle
‘biirindiigi kisiligi’, vardir; Carl Gustav Jung’a gére ‘persona’ “birey ve toplum arasinda karmasik bir
iligkiler sistemi; bir yandan digerlerinin tizerinde belirli bir izlenim uyandirmak i¢in, diger yandan
bireyin gergcek dogasini gizlemek i¢in tasarlanmig bir ¢esit maskedir” (Jung, 1983: 94). “Temelde
‘persona’ gergek bir sey degildir: bir insanin nasil goriinmesi gerektigine dair birey ve toplum arasindaki
bir uzlasmadir” diyen Jung bu uzlasmayi su sekilde agiklar: “Birey, bir isim alir; bir unvan kazanir; bir
gorevi vardir; bu ya da sudur. Bir anlamda biitiin bunlar gergektir; ama kisinin kendi 6ziindeki
bireyselligine iligkin diisiiniildiigiinde ise bu, digerlerinin olustururken ondan daha fazla paylarinin
oldugu bir uzlasmanin iiriinii, ikincil bir gergekliktir.” (1956: 167-168) Bununla birlikte Jung’a gore
‘maskenin’ arkasinda “ayna vardir ve gercek yiiziimiizii gosterir [...] maske, yani persona ile
kapattigimiz i¢in kimseye gostermedigimiz ylzimiizi” (Jung, 1959: 304). Maskenin, yani personanin,
arkasina gegmek kisinin kendini tanima yolculugunun baslangicidir; daha 6nce bahsedildigi gibi ‘gélge’
ile yilizlesme bu yolculugun ilk basamagidir. Bu yiizlesmeden sonra diger asama ‘anima ve animus’la
kargilagmadir. Anima-Animus arketipleri “kisinin zihnindeki karsi cinse ait boliim, kisinin hem kisisel
hem de ortak bilingaltinda tasidigi karsi cins imgesidir” (Guerin, 1992: 170). ‘Anima’ erkek zihninde
kars1 cinse ait imge iken, ‘animus’ kadin zihninde karsi cinse ait imgedir. Cevredekilerin goérebildigi
maske (persona) distadir; maskenin arkasindaki golge ictedir; gélgenin ardinda ise daha derindeki anima
ve animus bulunur. ‘Dig’ maske ‘i¢te’ bulunani gizler; diger bir ifadeyle persona anima ve animusun
zittidir. “Anima ve animus, bilingli tavirlarda eksik olan tiim ortak insani nitelikleri igerir” diyen Jung,
aciklamasina soyle devam eder: “Cok disil bir kadinin erkeksi bir ruhu, ¢ok eril bir erkegin kadins1 bir
ruhu vardir. Kétii riiyalar, karanlik seziler, i¢ korkularla azap ¢eken bir Tiran, ¢ok tipik bir 6rnektir.
Distan merhametsiz, sert ve yanina yaklagilmaz olsa da, ‘iginde’ her gélgeden korkar. ‘Anima’si,
‘persona’sinda eksik olan tiim 6zellikleri igerir. [Ayni sekilde], ¢ok disil bir kadin, i¢ diinyasinda, ancak
erkeklerin ‘dig’ tavirlarinda goriilebilecek bir yogunlukta inatg1 ve dik bash bir tavir sergiler” (1983:

101-102). Kisi bilingaltindaki anima ve animusu gevresine yansitir ve bunlarin imgelerini ¢evrelerinde
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bulmaya c¢aligirlar. Jung aranilan bu imgeyi “ruh-imgesi” (1983: 103) olarak adlandirir. Kisi erken
yaglarda bu ruh imgesini annesinde ya da babasinda ararken, ilerki yaslarinda ¢evresindeki kadinlarda
veya erkeklerde arar. Kisi bu ruh imgesini ararken bilingaltindaki anima veya animusuyla uyumlu birini
bulmaya caligir. Bu arayisin ‘personay1’ giiclendirdigini sdyleyen Jung “Ruh-imgesinin yansitilmasi, bu
nesne ruh-imgesiyle uyumlu oldugu siirece kisiyi i¢ siireciyle mesgul olmaktan kurtarir. Boylece kisi
‘persona’sini yasayip gelistirebilir” der (1983: 104). “Anima ve animusun en azindan bazi yonlerinin
fakia varip onlarla biitiinlesmek kadin ve erkege daha biiyiik bir yaratici kapasite saglar” (Walker,
1995: 58) ve tim bu ‘yiizlesme-arayis’ siireci sonunda kisi kendini daha iyi tamiyip anlayarak

potansiyelinin farkina varabilir.

Edebiyatta da yiizyillardir anlatilan ve kaleme alinan hikayelere bakildig1 zaman, hikayedeki ana
karakterin biirtindiigii kisiligin (persona), o maskenin ardindaki gergekligin (golge ve anima-animus),
karakterin karanlik yanini ve anima-animusu g¢evresine yansitmasinin, hikayedeki kotii karakterlerin,
ana karakterin aradigi/buldugu kadin veya erkek ruh imgesinin, karakterin arayis yolculugunun, bu
yolculukta karsisina ¢ikan tiim arketipsel imgelerin, lstesinden geldigi sinavlar ve c¢atigmalarin,
karakterin kendini tanimasi ve doniisiimiiniin, hikayenin tiim bu unsurlarinin aslinda ortak bilingaltindan
gelen ve yiizyillardir tekrar eden arketipsel karakter, durum ve imgeler oldugu goriiliir. Bu ¢alismanin
bir sonraki boliimiinde de ingiliz Edebiyatindan David Herbert Richards Lawrence’m The Man Who
Died adli romanindaki ‘Olen Adam’ karakterinin hikayesinde arketiplerin ne sekilde yansitildiklari ve

ana karakterin arayis yolculugunun arketipsel izlegi incelenecektir.
2. Olen Adam Romanmin Arketipsel Incelemesi

Ingiliz Edebiyatinin en énemli romanci, sair, oyun yazari ve edebiyat elestirmenlerinden biri olan
David Herbert Richards Lawrence (1885 —1930), The Man Who Died [Olen Adam] (1929) romaninda
dlen ve yeniden dirilen bir adamin — Isa’nin — hikayesini anlatir. Ancak Lawrence’in anlattig1 hikaye
hemen herkesin kulaktan dolma da olsa asina oldugu hikdyeden farklidir. Zaman ve mekan sinirlarini
asarak farkli kiiltiirlerdeki ortak uygulama ve mitolojik inanglara, arketip ve sembollere gondermeler
yapan bu hikayedeki bu evrensel deneyim Arketipgi Elestiri Kurami dogrultusunda incelendiginde D.
H. Lawrence’in Olen Adam’da Isa mitini tek basina ayr1 olarak degil tiim diger mitlerle beraber ve tiim
insanligin paylastig1 bir¢ok arketipsel izlek, karakter, durum ve sembolleri bir araya getirerek anlattigi

goriiliir.

Hikayedeki ‘6len ve dirilen adam’, yani Isa, her seyden &nce bir ‘kahraman arketipi’dir. Bu
kahramanin hikayesi de Joseph Campbell’in “kahramanin yolculugu” adini1 verdigi olay dizisini takip
eder. Bir hikdyede ¢ocugun “mucizevi dogumu ve ilk ¢ocuklugun zorluklar1 [onun ileride] bilyiik
zorluklarla karsilagip en iyiyi elde edecegini gosterir” (Jung, 1977: 166). Bu hikdyede de mucizevi bir

sekilde dogan, biiyiik bir hedefi ve buna ulagmak i¢in cesareti olan ve bu ugurda kendi canini feda eden
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‘kurtarict’ ve aym zamanda ‘masum’ kahraman arketipi Isa, hikdyenin bas karakteridir. Hikayenin
basinda Isa, arketipsel yolculuk izleginin biiyiik bir kismimi tamamlamis olarak gériiliir. Mucizevi bir
sekilde dogmus, kendisine biiyiik bir hedef belirleyerek tehlikeli bir yolculuga ¢ikmis, bu ugurda bilerek

hayatini tehlikeye atarak 6lmiis ve hikdyenin basinda yeniden dogarak mezarindan kalkmaistir.

“Yolculuk, gecis, 6lim ve yeniden dogum’ arketiplerinin tiimiinii yasamistir. Bu arketipsel
durumlar, dzellikle de ‘6liim ve yeniden dogum’ arketipi, ilk ¢aglardan bugiine kadar diinyanin her
yerindeki mit ve hikdyelerde en sik rastlanilan ve tekrarlanan arketiplerdendir. Bu da bize Romali
askerler tarafindan carmiha gerilerek 6ldiiriilen ve ii¢ giin sonra da mezarindan kalkip dirilen Isa’nmn
miti ile bagka bircok mit arasinda paralellikler kurma sans1 verir: “Suriye’nin Sami halklar1 tarafindan
tapinilan [...] Aphrodite tarafindan sevilen fakat gencliginin baharinda bir yaban domuzu tarafindan
oldiiriil[en] [...] ertesi giin yasama yeniden dondiigiine ve kendisine tapanlarin Oniinde goge
yiikseldigine inanil[arak]” (Frazer, 1991: 268-269) hem O6liimiine yas tutulan hem de yasama doniisii
kutlanan Adonis; “Frigya tanrigas1 Kybele’nin asik oldugu ¢ok giizel bir delikanli [olan], erkekligini
keserek kan kaybindan 6l[en] ve bir ¢gam agacina doniisen [...] 6liimiine ve yeniden dirilisine her yil
baharda yapilan bir senlikle yas tutul[an] ve sevinil[en]” (Frazer, 1991: 284-285) Attis; “Yunan tanrisi
Zeus’un karis1 Hera’nin nefret dolu bir kiskanclik besledigi, onun emrindeki Titanlarin {izerine saldirip
[o6ldiirdtgi]” (Frazer, 1991: 312), farkli farkli anlatilarda farkli sekillerde yeniden hayata donen ve her
bahar 6liimii ve dogumu kutlanan Dionysos; Eski Misir’da kardesi Set tarafindan 6ldiiriiliip parcalara
boliinen, karisi Isis tarafindan parcalari toplanip bir araya getirilen ve yeniden hayata dénen Osiris
(Frazer, 1991: 288-294). Anlatildiklar yerler, adlar1 ve ayrintilar degisse de Adonis, Attis, Dionysos,
Osiris ve Isa miti — ve burada sayilamayan daha pek ¢oklar1 — temelde ayni1 arketipsel yapidadir: Genelde
sira dis1 olan bir kahraman ¢esitli sinavlar atlattiktan sonra bir sekilde 6ldiiriiliir ve bu 6liimii yeniden

dogum izler.

Olen Adam’da Isa’nin miti yeniden hayata dondiigii anla, yani dirilisle baslar: “Ayn1 saatlerde,
tanyerinin agarmasindan onceki ayni dakikalarda ayni sabah, bir adam, kendisini bagli tutan uzun bir
uykudan uyand1” (Olen Adam: 17) Roman boyunca, bu adamdan Isa degil ‘6len adam’ olarak bahsedilir;
ayrmtilar (“yarali ayaklar [...] etleri yirtilmis eller”), Magdalena’yla karsilasmasi onun Isa oldugunu
gosterir. Isa, “kayalarin igine oyulmus bir magarada, uyusmus, {isiimiis olarak” (17) uyanir. Burada
‘magara’, ‘anne’ arketipinin bir yansimasidir ve Isa’nmn yeniden dogumunu temsil etmektedir. Joseph
Campbell, Kahramamn Sonsuz Yolculugu’nda kahraman arketipinin yolculuktan sonra (8lim ve
yeniden dogumdan sonra) evine geri dondiigiinde onun ‘her iki evrenin de efendisi’ oldugunu soyler;
ancak D.H. Lawrence’1n hikayesinde Isa geri dondiigiinde kendisini her iki diinyanin efendisi degil “ne
bu diinyanm ne de Stekinin insan1 olarak” (20) goriir. Bu magaradan cikan ve yeniden dogan Isa,
umutsuzluk i¢indedir. Gidecek yeri olmadan amagsizca yiiriirken “kirmizi ibigi, pariltilar iginde, giiriil

giiriil kuyruk tiiyleriyle karali turunculu bir horoz” (20) ¢ikar karsisina. Isa horozun “tiiylerini
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kabartisina, dirimden oliime yeniden bir meydan okuyusta basini dikerek, gagasini aralayarak,
ayaklarinin ucuna basarak ileriye uzanisina” (25) bakar. Eski Yunan’da ‘horoz’ giindiiziin geceye galip
gelmesini temsil ederken, Hiristiyanlikta ise isa’nin dirilisini temsil etmektedir. Bu horozun sahibi olan
koylii, Isa’y1 evine alir. Isa, evin i¢inde degil bahcede giinesin altinda yatip dinlenmeyi tercih eder ciinkii
“giines, hala onu ¢eken, igini oynatan tek seydi[r]” (25). ‘Giines’, yasam giiclinii, yaratici giicii, uyanisi,
iyilesmeyi ve yeniden dogumu temsil eder. ilkyaz gogiiniin altinda yiiziinii giinese donerek yatan Isa,
boylelikle yasam giiciinii toplar ve onun yeniden dogumuyla birlikte “ilkyaz gdégiine dogru, yalimlar
gibi, ¢iplakligin i¢inden ilk yesil yapraklar da” (24) fiskirir. Giiciinii biraz toplayinca, Isa bahgeden ¢ikar
ve tekrar mezarmin oldugu yere gider. Orada Magdalena ile karsilagir. Onun inananlarindan biri olan
Magdalena, Isa’y1 gériince gok sevinir ¢iinkii Isa gorevini tamamlamak ve onlara Tanr1 yolunda tekrar
rehberlik etmek i¢in mucizevi bir sekilde geri gelmistir. Ancak Isa’nin cevabi onu sasirtir: “Benim igin

o hayat artik sona erdi.” (28).

“Cehenneme inis” (Griffith, 1990: 136) arketipinin siklikla eslik ettigi 6liim-yeniden dogum
arketipinde karakter gercekten oliip oliiler diyaria gidebilir ya da dliiler diyarina gitmek yerine baska
bir diyara veya kendi i¢ diinyasina bir yolculuk yapabilir. Olen Adam romaninda Adam hem gergekten
Oliip oliilerin diyarina gitmis ve yeniden dogmustur hem de bu “cehenneme inis” arketipinde eski 6zii
(benligi) 6lmiis ve yeniden dogusu yeni benliginin yeniden dogusu olmustur. Olmesi ve yeniden

dogmasi hem gergek hem semboliktir.

“Balinanin karni[ndan]” (Campbell, 2000: 90) ¢ikip yeniden dogan Isa’nin, 6liimden dnceki eski
hayatina donmeye hi¢ niyeti yoktur. Onun 6nceki hayatindaki gérevi sona ermistir. Simdi artik kendi
hayatin1 yasama zamamdir: “Icimdeki dgretmen de 61dii, kurtaric1 da; simdi kendi isime bakabilir, kendi
tek yasamimi yasayabilirim.” (29). Buradan da anlagilmaktadir ki hikdayenin basinda ‘6liim ve yeniden
dogum’ deneyimini yasayip evine geri donen Isa, Joseph Campbell’m Kahramanin Sonsuz
Yolculugu’nda bahsettigi ¢evrimsel yolculuk arketipinin sonuna gelmis goriinse de aslinda ‘kendini
bulma yolculugu’ heniiz yeni baglamistir. Bunu ‘bireysellesme’ siireci olarak adlandiran ve bu
‘bireysellesme’ siirecini “kisinin psikolojik bakimdan bir ‘birey’e, yani ayr1 ve boliinemez bir biitiine
dondstigi siireg” (Jung, 1983: 184) olarak tanimlayan Jung’a gore kisinin bu siiregte persona ad1 verilen
maskesinin arkasinda bulunan gélgesi ile karsilasmas1 gerekir. Isa’nin 6lmeden dnceki hayatinda ona
‘kurtaric’ anlamina gelen Isa ismi verilmis ve ‘kurtarici ve 6gretmen’ roliinii (personasini) iistlenmesi
istenmistir. Jung’un da belirttigi gibi persona kisinin toplumda nasil goriinecegine iliskin kisi ve
toplumun geri kalani arasindaki bir anlagmadir; bu uzlagsmada kisiye bir ad ve gorev verilir ve
olusturulan bu persona kisinin dziindeki bireysellikten ¢ok uzaktir. Bu personayi iistlenen Isa’nin da
kendine ait bir yasam1 yoktur. Tanri ile insanlar arasinda elgilik etmis, insanlara yol géstermeye ve onlari
belirli bir hedefe yoneltmeye ¢aligsmis, onlara 6gretmenlik etmistir. Bu onun biiriindiigii kisilik ya da

taktig1 maskedir. Cevresi onu bu maskeyle tanimig, onu ‘kurtarici’ kabul etmistir. Ama ‘6liim” onun i¢in
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olusturulan bu ‘persona’nin ardin1 gorebilme sansi vermistir ona. Bdylece ‘bireysellesme’ siireci

baglamigtir.

“Kendi i¢inde kaybolma” (Jung, 1959: 306) olarak agiklanan bireysellesme siirecine
basladiginda artik Isa icin geri doniis miimkiin degildir ve biresellesme siirecinin ilk asamasi
persona’nin ardinda bilingaltinda bulunan ‘gdlge’yle yiizlesmedir. Isa da ‘persona’nin ardindaki
bilingaltina gegmis ve kendi ‘gdlge’siyle yilizlesmistir. Kendi ‘Olim’i onu gergekle yiiz yiize
getirmistir: Yasarken kendini tanr olarak gérmiis, sinirlarin1 agmaya, insanlar1 yonetmeye c¢alismis,
(belki de) gercekten dlecegine inanmadan 6liime meydan okumustur. “Oldiim, ciinkii simdi kendi
sinirlarimi biliyorum artik” der Isa (29). Jung’un da belirttigi gibi golge ile karsilasma “her tiirlii kendini
bilme igin gerekli bir kosuldur” (1983: 91). Bastirilmis karanlik yaniyla 6lim sayesinde yiizlestikten
sonra artik kendi ger¢eginin farkindadir ve “Kamu yasayisim, kendini begenmislik hayatim sona erdi”
der (30). Gergekle yiizlesmis ve “baska bir adam olarak 6liiler arasindan kalk[mis]” (31) olan Isa’nin
yolculuguna devam edebilmek i¢in giice ihtiyact vardir ve “giicli yitmis bir halde, mersin agagciklariin
altina ¢omel[ir]” (31). Diger mitlere bakildiginda da ‘aga¢’ ¢ok rastlanan bir semboldiir: Adonis’in “bir
mersin agacindan dogdugu sdylenmektedir” (Frazer, 1991: 270); oldiikten sonra “Attis’in bir ¢cam
agacma donistigi sOylenir” (Frazer, 1991: 285); Osiris kardesi tarafindan o6ldiiriiliip bir sandiga
konduktan sonra “bir erica agaci bitmis ve sandigr govdesinin igine almistir” (Frazer, 1991: 289).
Birgok 6liim ve yeniden dogum (bereket) mitinde tekrar eden ‘agag¢’ motifi, insan benliginin gelisiminin
semboliidiir. Isa da mersin agaclarinin altinda bir siire dinlendikten sonra giiciinii toplar ve kendi
benligini kesfettigi ‘bireysellesme’ yolculuguna devam etmeye hazirdir artik. Bu sirada ona bir daha
doniip bakan Magdalena, onun artik Mesih olmadigini goriir: “Kadin bir daha adama bakti, onun Mesih
olmadigin1 gordi. Mesih dirilmemisti [...] Kendini adamis oldugu Usta degildi bu adam” (31 — 32).
Olen ve yeniden dirilen bu adam, diger insanlara kilavuzluk ve ustalik ederek degil, ancak ‘kendi’ni
buldugunda Tanri’ya ulasacagmin bilincine varmistir artik; “Simdi artik bagkalarin1 da etkileyip
yonetmeye calismadan yasayabilirim. Ciinkii ancak parmak uglarimin degdigi yere uzanabilirim,
adimim ayakuclarimdan teye gegemez. Bununla birlikte kalabaliklar1 kucaklayabilirim, ben ki bir tek
insani bile hi¢bir zaman geregi gibi kucaklamadim” der (30). Yolculugunun basinda yapayalnizdir ve
kendi kendine konugur adam: “Onlar1 yasamaya zorlamaya ¢alistim, onlar da beni 6liime zorladilar [...]

[artik] benim yolum yalniz kendi yolumdur.” (36)

Jung’un ‘6liim ve yeniden dogus’ arketipini bes bigime ayirarak inceledigi ¢aligsmasi 1s18inda bu
romandaki kahramanin ‘yeniden dogus’ siirecine bakildiginda ikinci bi¢imdeki gibi “anilari[nin]
korun[dugu]” ancak bu anilardan yani 6liimden 6nceki yasamindan artik kurtulmak istedigi; iigiincii
bigimdeki gibi yeniden dirildigi yani “insan var olusunun 6liimden sonra yeniden ortaya ¢ik[t1ig1]”; ve
dordiincii bigcimdeki gibi kisiliginin “bazi kisimlari[nin] iyilesmis, giiclenmis ve diizelmis [oldugu]”;

yeni benligiyle yeni bir hayat yolculuguna hazir oldugu goriiliir (1973: 47-48).
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Boylece yoluna devam eder Isa. O, artik bir outcast, yani toplumdan kendini géniillii olarak
dislamis yalniz basina bir ‘siirgiin’diir. “Kaygilanan, kendini berkitmek isteyen, didinip duran benligini
mezardayken birakmis, simdi bu kaygisiz benligi un[an], derisinin iginde bir biitiin haline getir[en], ar
bir yalnizlik — 6liimsiizliigiin bir ¢esidi olan ar1 bir yalnizlik — i¢inde kendi kendine giiliims[eyen]” (40)
Isa, yeni olusmaya baslayan benliginin izinde diinyay1 dolasacaktir: “Diinyay1 gezecegim, bir seycikler
sOylemeden [...] Ciinkii hi¢bir sey bu kuduran garip diinyada yalniz kalmak, bu kudurmusluk karsisinda
ayr1 durmak kadar giizel degildir” (37). Bu diisiincelerle evinde kaldigi kdyliiden o horozu da satin
alarak kdyden ayrilir. “Yahuda ile Biiyiik Rahipler beni kendi kurtulusumdan kurtardilar, yakinda da
kendi alinyazima donebilirim” diyen Isa, 6liimden &nceki kisiliginden (persona) styrilip “kiytya yeni
inmis yalniz basina bir yiiziiciiniin giin agarirken denize dalis1 gibi” yola koyulur (30) ve Liibnan’a
kadar gider. Burada bir Isis tapinaginda “bir kis nergisi gibi sar1, ak, yalmz olan” (46) Isis rahibesine

rastlar.

Boylece Isa, ‘bireysellesme’ siirecinde ilk asama olan ‘gdlge ile yiizlesme’yi atlattiktan sonra
simdi ikinci asamaya gelir. Golgenin ardinda daha derindeki anima ve animus bulunur. Ikinci asama
‘anima ve animus’la karsilasmadir. Jung anima/animusu “ruh-imgesi” (1983: 103) olarak adlandirr.
Anima erkek zihnindeki karsi cinse ait ruh imgesi, animus ise kadin zihnindeki karsi cinse ait ruh
imgesidir (Jung, 1983: 103). Kisi erken yaglarda bu ruh imgesini annesinde ya da babasinda ararken,
ilerki yaslarinda cevresindeki kadinlarda veya erkeklerde arar. Kisi bu ruh imgesini ararken
bilincaltindaki anima veya animusuyla uyumlu birini bulmaya c¢alisir. Isa ile Isis rahibesinin
karsilasmasinda da her ikisi de birbirlerinde ‘ruh-imgelerini® gériirler. Isis rahibesi, “yeniden dogan
erkegi bekleyen” (51) bir bakiredir; Isa da onda yasam giiciinii bulur ve “Dirim, bu sicak elli kadina
getirdi beni. Simdi de onun deginisi, bana, biitiin sozlerimden daha degerli goriniiyor. Yasamak
istiyorum c¢iinkii! [...] Bu kadin bana yenilik getiriyor,” der (70 — 71). Jung’un, ikinci agsama olarak
gordiigii ‘anima ve animus’la yiizlesmeyi, Joseph Campbell ‘tanricayla karsilasma’ asamasi olarak
adlandirir. Bu karsilasma, “en alt noktadaki, zirvedeki ya da yeryiiziiniin en ucundaki, kozmosun orta
noktasindaki, tapmagin sunak yerindeki ya da kalbin en derin yerinin karanlhigindaki krizdir”
(Campbell: 2000, 109). Karakterin karsilastigi bu tanrica “bilinebilenin biitiiniinii temsil eder.
Kahraman bilmeye gelen kisidir [...] ilerledikge, tanriganin bi¢imi onun i¢in bir dizi degisimden gecer
[...] Cezbeder, rehberlik eder, zincirlerini kirmasimi saglar” (Campbell: 2000, 136). Bu hikdyede de Isis
rahibesi ‘bilinmeyi’ beklerken, isa ‘bilmeye gelen’ kisidir. Rahibe, Isa’nin zincirlerini kirmasmi ve
kendine ulagsmasini saglayarak ona rehberlik eder:

Sonra, agir agir, azar, azar, i¢inin en derin karanliginda, gelmgkte olan bir seylerin
kimiltisin1 duydu adam. Bir tan agarisi, bir yeni giines [...] I¢inde, benliginin en
derin i¢ karanliginda yeni bir giines doguyordu. Solugu kesilmis, korkulu bir

umutla tirpererek bekliyordu o giinesi [...] “Simdi ben, ben degilim. Yeni bir
seyim [...] Dirildim!” [dedi]. Boylece kadini bildi, onunla bir oldu. (72 — 73)
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Isa’nin Isis rahibesiyle karsilasmasiyla birlikte, Isa’min hikdyesi Osiris’in hikayesiyle i¢ ige girer:
‘kendisini “Aray1s I¢indeki Isis”e adamis ve onunla dzdeslesmis olan rahibe ve Osiris olarak ona gelen
Isa’nin hikayesi’ seklini alir. Isis, “6lii Osiris’in, 6liip pargalanmis, parcalar1 dagilmis, 6lmiis, parca
par¢a koparilmis, ugsuz bucaksiz diinyaya par¢a parga atilip dagitilmig Osiris’in pargalarini
aramaktaydi. Elleriyle ayaklarin1 bulmaliydi onun, yiiregini, butlarini, basini, karnini bulmali,
pargalarini bir araya getirip derlenmis bedenine, o beden bir daha 1sinincaya degin, yeniden dirime
uyanana, Isis’e sarilabilene, onun karnini bereketlendirebilene degin sarilmaliydi” (49). Siirgiin bir
sekilde bu tapmaga gelip sigmnan isa da elleri, ayaklar1 ve viicudundaki yaralarla, kendini arayan
benligiyle en az Osiris kadar dagilmis ve parcalanmistir. Kendini ‘Isis’ yerine koyan rahibe, Isa’y1 da
‘Osiris’ olarak kabul eder ve “O, Osiris’tir, daha dtesini bilmek istemem” der (75). Tipki Isis’in Osiris’e
yaptig1 gibi, rahibe de onun viicudunu bir araya getirip yaralarini sarar ve onu iyilestirir: “Kadin susku
icinde, yavasca, uyumla, yara yerini yagla ovuyordu [...] hafif hafif, agir agir gii¢ veriyordu [...]
‘Birazdan yeniden 1sinacagim’ diye duydu i¢inden, ‘birazdan biitiinlesecegim gene! Sabah gibi sicak
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olacagim. Erkek olacagim.”” (71). Isa, rahibenin dokunuslariyla iyilesir ve bir biitiin olur; iistelik Isis
Osiris’in “kesin, son gergekligini, kesinimini, onu gercekten kendisine getirebilecek tek parcayi
bulamamis[ken]” (49), Isa her seyiyle, tiim pargalariyla bir biitiindiir; “kadinin yam basinda [...]
karninin iginde erkekliginin yangminin gérkemle kabardigin1 duy[ar]” (73). Isa’nin bedeni bir daha
1sininca yeniden dirime uyanacak, kadina sarilabilecek, onun karnini bereketlendirebilene degin
sarilabilecek kadar iyilesir. Jung’a gore tiim bu ‘yiizlesme-arayis’ siireci sonunda kisinin yakaladigi
uyum kendini daha iyi taniyip anlayarak potansiyelinin farkina varabilmesini saglar. Adam (isa) da
tekrar 1sinmis ve dirilmistir. Kadin ise ilkyazda “6zsu dolu bir agag¢ gibi” iki canlidir (75). Goriildigii

gibi “Anima ve animusun en azindan bazi yonlerinin fakina varip onlarla biitiinlesmek kadin ve erkege

daha biiyiik bir yaratici kapasite saglar” (Walker, 1995: 58).

Hikayenin sonunda Romalilarin elinde bir kez daha Gliime teslim olmamak icin “dirimiyle
dirilisinin tohumunu eken” ‘Adam’in gitme vakti gelmistir; ancak bireysellesme siireci heniiz
tamamlanmamustir ¢iinkii “Yarinla birlikte bagka bir giin, yeni bir giin gelecektir” (77). Bu siirecin
sonunda bir biitiine donilisebilmesi i¢cin Adam’in biling diizeyi ile bilingaltinin g¢arpismasindan

giiclenerek ¢ikmasi gerekmektedir.

Romanin sonunda yagmurun altinda sdyle diisliniir Adam: “Biiyiik kefarettir bu, bu deginis iginde
olma [...] kursun rengi deniz ile yagmur, 1slak nergis ile bekledigim kadin, goriinmeyen Isis’le

goriilmeyen glines, hepsi birbiriyle deginiyor, hepsi bir arada” (74) (italikler bana ait).
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Sonuc ve Degerlendirme

Romanin sonunda Isa’nin da belirttigi gibi her sey sonsuz bir deginis icindedir: Adonis’le Attis,
Osiris’le Isa, Isa’yla Isis, gegmisle bugiin, bugiinle yarin, mitle gercek, yasam — 6liim — yeniden dogum
ve tiim insanlik. O 6len ve yeniden dogan insandir; onun bir adi yoktur. Onun zaman ve mekan
sinirlamasi yoktur. O, yeryiiziindeki, dogadaki 6liim ve yeniden dogum ¢emberinin semboliidiir. Tiim

insanligin ortak mitidir.

Diinyanin farkli yerlerindeki masallara bakildiginda, bunlarin ¢ogunlugunun ‘yolculuk, arayis,
6lim-yeniden dogum’ gibi arketipsel durumlara dayandiklari ve genel olarak benzer olay orgiisii
izledikleri goriliir: arayis icindeki kahraman yola ¢ikar; bu yolculukta pek cok engel ve sinavla
karsilagir; hem kendi becerileri hem de aldig1 yardimlar sayesinde aradigini elde ederek yolculugunu

tamamlar.

Hikayelerde ‘arayis’, ‘yolculuk’ ve ‘Gliim-yeniden dogus’ ¢ogunlukla bir arada ilerler. Karakter
aradigini bulabilmek i¢in bir yolculuga baslar ve bu yolculuk onu degistirir. Gegirdigi doniisim
karakterin yeniden dogusudur. Diger bir ifadeyle yeniden dogus Glen birinin gergekten yeniden
dogdugu dogaiistii bir siire¢ olmak zorunda degildir. Yeniden dogus ‘mecazi’ anlamda da olabilir.
Kiillerinden kalkan bir Ziimriidiianka gibi birinin ge¢misinden arinip yenilenmesi ve degismesi de
yeniden dogustur. Olen Adam romanindaki Adam’in 6liip hikdyenin basinda yeniden dirilmesi
‘dogaiistii’ bir yeniden dogus iken yeniden diinyaya geldiginde gecirdigi doniisiim ‘mecazi’ bir yeniden
dogustur. Adam hem gergekten 6liip ‘cehenneme inmis’ ve yeniden dogmustur hem de bu ‘cehenneme
inis’ arketipinde eski benligi (kurtarici personasi) lmiis ve yeni benligiyle yeniden dogmustur. Olmesi
ve yeniden dogmasi hem ger¢ek hem semboliktir. ‘Balinanin karninda’ gegirdigi doniisiim sonrasi
baska bir adam olmustur artik. Yeni hayatinda diger insanlarin kilavuzu ve 6gretmeni degildir. ‘Oliim’
sayesinde ‘kurtarici personasi’nin ardindaki gélgeyle yiizlesmis ve kendi sinirlarin1 6grenmistir. Ancak
Olim sayesinde golgesiyle yiizleserek kendi ger¢eginin farkina varip yeniden dogan bu Adam’in

yolculugu heniiz bitmemistir; aksine daha yeni baglamistir.

Adam’in ‘kendini bilme’ yolculugu, bir bireye doniisecegi ‘bireysellesme’ yolculugudur.
“[Artik] benim yolum yalniz kendi yolumdur” diyen Adam kendini bulma yolculuguna daha yeni
baslayan bir siirgiindiir. Yeni olusmaya baslayan benliginin pesinde diinyay1 gezerek Liibnan’ kadar
giden Adam, uyumu yakaladigi ruh imgesini bulmasiyla birlikte tiim parcalariyla bir biitiin olmaya
yaklasir. Ancak sadece yaklagsmistir; yolculuk heniiz bitmemistir. Bu zorlu yolculukta daha gidilecek

¢ok yol vardir.

Olen Adam hikayesi Adam’1n (Isa’nin) yolculugunun hikayesidir. Onun bu hikayedeki yolculugu
hem diinyay1 dolastig1 gercek bir yolculuk hem de kendi i¢ diinyasina bir yolculuktur. Bu hikaye
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yalnizca Isa’nm hikayesi degil, kendi iginde yolculuga cikan, kendini arayan herkesin hikayesidir.
Kendini arayan herkes kendi hikayesinin ‘kahramanidir’. Anlatilan her yeni hikaye de eski ve ortak bir

hikayenin tekraridir.
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SAIRIN “ERKEK” OLARAK PORTRESi: MURATHAN MUNGAN’IN SAIRIN
ROMANPNDA KURULAN ERK KUYUSU”

Derya GULLUK*

Oz
Eril séylemin nesnesi olmaktan kurutulamayan kadin temsilinin goriiniir oldugu
anlatilarin, kadin kimliginin toplumsal yasamda belirlenmis cinsiyet rollerini
asamadiklart ve bu rollerin yeniden iiretilmesine hizmet ederek kadinin ikincil konumunu
estetize etmekten oteye gecemedikleri goriiliir. Toplumsal cinsiyet rollerini keskinlestiren
eril otoritenin dili, erkek Oznenin yaraticiliginda, kadimi, farkli baski mekanizmalar
etrafinda nesnelestirerek sinirlar. Biitiiniiyle toplumsal hayatin étesine itilen kadinlar
kamusalda da goriinmez kilinarak sesleri kisilmis, bedenleri ve varliklart tizerinde ¢egitli
aygitlar ¢cercevesinde bir denetim kurulmugtur. Simrlart “éteki” tarafindan ¢izilen ve
onun tarafindan adlandirilan kadin temsillerinde kimi zaman ortiik kimi zamansa agik
edilen bir bakisla ¢izilen kadin imgesiyle yiizlesirken ciddi sorunlarla malil oldugumuz
da agikdrdir. Bu baglamda onemli bir orneklem olarak goérebilecegimiz Murathan
Mungan’in  “Sairin Romam” bashkli anlatisinda, ¢ogunlugu sair olan erkek
kahramanlar karsisinda sairlikleri silinerek sadece giizel siir okumalariyla on plana
ctkarilan kadin kahramanlar, kendi sozlerinin birer faili olarak degil de erkek sairlerin
siirlerini okuyan birer okuyucuya doniistiiviilerek hem gsairlikleri hem de faillikleri
ellerinden alimir. Diger bir yandan, anlatimin sair olarak én plana ¢ikan kadin
kahramanlart irrealist bir alana yerlestirilerek gercekliklerinden kopartilmis ve
kadinlarin benligi; “dogallik”, “mahremiyet” ve “gizem” gibi mefhumlar etrafinda
flulastirilarak verilmistir. Sadece neyin var olduguna degil, neyin “yok” edildigine de
odaklandigimiz bu bashk altinda, bir taraftan eril ozneye atfedilen “hegemonik” erkeklik
kurgularimin gériiniir oldugu diger tarafian ise nesnelestirilen kadin temsilleriyle birlikte

toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden iiretildigi tespit ve teshis edilmistir. Bu ¢alismada,
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biitiin bir edebiyat tarihini “baba-ogul” catismasi iizerinden veren ve adeta sairligi
erkeklige hasreden Harold Bloom'un ‘etkilenme endisesi” kavramsallagtirmasi
tizerinden Murathan Mungan’in Sairin Romani baslikli anlatisi elestirel bir gozle

okunacaktir.

Anahtar Sozciikler: Etkilenme endisesi, Toplumsal cinsiyet, Sairlik, Erkeklik, Kadinlik.

PORTRAIT OF THE POET AS A "MAN": THE WELL OF POWER ESTABLISHED
IN MURATHAN MUNGAN'S SAIRIN ROMANI

Abstract

It is seen that narratives in which the representation of women is visible, which cannot
be dried from being the object of masculine discourse, cannot go beyond aestheticizing
the secondary position of women by serving to reproduce the gender roles determined by
women's identity in social life, and moreover, they cannot go beyond aestheticizing the
secondary position of women. The language of masculine authority, which sharpens
gender roles, limits the creativity of the male subject by objectifying the woman within
the framework of different mechanisms of oppression. Women, whose existence is built
around this language, are confined to a translingual or pre-linguistic space under the
domination of the male subject. Women, who were pushed completely beyond social life,
were also made invisible in public, their voices were muted, and control over their bodies
and assets was established within the framework of various devices. The self of women
has been given by fluxing around concepts such as “naturalness”, “privacy” and
“mystery” and has been made dysfunctional by being detached from women's
subjectivity. It is obvious that we are plagued by serious problems when confronting the
image of women, whose boundaries are drawn by the "other" and sometimes drawn by
an explicit gaze in the representations of women whose boundaries are drawn by the
"other" and sometimes with an explicit gaze. Under this heading, where we focus not only
on what exists but also on what is destroyed, it has been determined and diagnosed that
on the one hand, the "hegemonic” fictions of masculinity attributed to the masculine
subject are visible, and on the other hand, gender norms are reproduced with objectified
female representations. In this study, Murathan Mungan's work titled Sairin Romani will

be read with a critical eye on the conceptualization of “anxiety of influence” by Harold

188



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (2), 187-202

Bloom, who gives the entire history of literature through the conflict of “father-son” and

almost longs for poetry to manhood.

Keywords: Anxiety of influence, Gender, Poetry, Masculinity, Femininity.

1. Giris

Toplumsal hayatta insanlart baski altina alan “cinsiyet¢i” norm ve simnirlarin edebiyattaki
izdiisiimlerine baktigimizda “temsil” noktasinda bir krize dogru gidildigi ve cinsiyetci sinirlarin ¢esitli
saikler etrafinda yeniden {iretildigi goriiliir. Felsefl bir zeminde tartisilan “temsil” (representation)
mefhumu en nihayetinde bir inga faaliyetidir ve insa edenin anlam diinyasinin goriiniir olmasinin ya da
onu ifade etmesinin bir yoludur. S6z konusu sanat oldugunda, bu yol “gercekligin” bir eserde nasil
temsil edilecegiyle iliskilendirilir. Aristoteles’in Poetika’sinda “yalnizca dil araciligiyla taklit eden
sanat” (Aristoteles, 2013: 20) olarak tanimlanan edebiyatin ger¢ek ve gerceklikle olan iligkisi zaman
zaman sorgulamaya agilmis ve bu iliski sorunsallastirilmistir. Wayne C. Booth Kurmacanin Retorigi
baslikli calismasinda, edebiyatin 6zellikle bu yoniine vurgu yapar ve bazi elestirmenlerin romanin
gergekligine mutabik diistiigiint, hayati biitiin gercekligiyle yansittigini, biitiin bir yasami tim
dogalligiyla géstermesini sart kostugunu bazilarinin ise romani1 bozulmusluklardan, sanatsal olmayan
unsurlardan ve insanca 6gelerden arindirmak istedigine dikkatleri ¢eker. Bu minval iizere edebiyattan,
bir yandan “inandiricilik”, “samimiyet”, “gerceklik havasi”, “yanilsamanin yogun olmasi” istenir diger
yandan “tarafsizlik”, “gayrisahsilik” ve “saf bigem” talep edilir (Booth, 2012: 47). Bu dogrultuda Sibel
Irzik edebiyatin, kendi toplumsal baglami gergevesinde gelistirmis oldugu dil, bi¢im ve kurgu imkanlari
dahilinde olusturdugu muhalif sesiyle yalnizca travmalar i¢in degil, baskaldirinin, muhalif siyasi
Oznelliklerin, kolektif eylem ve varolus bi¢imlerinin hatirlanmasi, hayal edilmesi ve kurgulanmasi igin
cesitli olanaklar sunduguna dikkat ¢ceker. Edebiyat kendi dilini ¢arpitmalara ugratarak sdyledigi sdzlerin
bir yandan altin1 oyar, diger yandansa kendi sessizliklerini duyurabilir kilarak, sdylenemez olanin
izlerini tagiyabilir, temsilin smirlarin hissettirebilir, iktidarin ve siddetin dayattigi bu simirlarin mutlak
olmasini engelleyebilir. Bu minvalde edebiyati hem hayat hem siyaset ig¢in vazgegilmez kilan, temsilin
paradokslarini sahnelemeye yetenegi ve temsili temsil edebilmesidir (Booth, 2012: 47). Edebiyatin dil
araciligiyla temsil ettigi nesneyi kurdugunu diisiindiigiimiizde, romanlarda toplumsal cinsiyet
kimliklerinin kurgulanirken temsillerinde ¢ikan temel problemleri tartigmak, toplumsal cinsiyet
kimliklerinin yeniden {iiretimini de esgiidiimlii olarak gdrebilmeye imkan tanir. “Temsil bir yandan
kadinlara siyasi O6zneler olarak goriiniirlik ve mesruiyet saglamay1 hedefleyen siyasi siire¢ igindeki
anahtar gorevini goriir; 6te yandan kadinlar kategorisine dair bazi varsayilan hakikatleri ya agiga
¢ikardig ya da garpittig1 soylenen bir dilin normatif islevi” (Butler, 2014: 43) gorevini lstlenir. Dil ve
sOylem araciligiyla “gergegi” kurgulayan edebiyata miindemic¢ toplumsal cinsiyet kurgulari, belli

siirlar igerisinde fallosentrik bir dil etrafinda yeniden {iretilir ve goriiniir kilinir. “Kadin1 erkegin
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oteki’si olarak goren fallosentrik dil sistemi, kadinin ikincil konumunu mesrulastirmak isterken esasen
dogmatik, kat1 ve hiyerarsik olarak yapilandirilmis Kartezyen diisiince sistemini ve hakim 06zneyi
pekistirir” (Ibrisim, 2019: 33-34). Ozellikle de edebiyat mevzubahis oldugunda, zihnimizin bir
kosesinde tutmamiz gereken disiince; “baba-ogul ¢atismasi olarak yorumlanmis bir edebiyat tarihinin”
(Giirbilek, 2016: 220) varligidir. Bu dogrultuda, modern roman, babaya ve babanin yasasina bagli
degerleri konu edinip degerlendirmeye basladigi anda, aklin 6znesi olarak Batili beyaz yetigkin erkege
oncelik atfeder. Kadin ise eril tahakkiim iginde evcillestirilmis, bastirilmis ve cocuklastirilmistir.
Batidan tevariis eden hiimanist yetigkin erkek imgesine, bu imgeye uymayan her tiirlii mevcudiyeti;
dislama ve ayrimcilik pratiklerinden gecirerek diizenleyici, kisitlayici ve erk igin aragsallagan bir

metafora doniistiirme imkanm tanmmustir (Ibrisim, 2019: 34).

Rosi Braidotti, erkek 0Oznenin biitiin &tekileri kendisi iizerinden degerlendirilmesini,
diizenlenmesini ve belli bir toplumsal mevkiye yerlestirilmesini saglayan sistematik bir taninabilirlik
standardini ifade ettigini s6yler ve bu erkek 6znenin sadece dislama ve ayrimcilik pratikleri agisindan
degil dizenleyici olusundan da miilhem aragsal hale geldigini ifade eder. Bu noktada erkek normu;
“normallik”, “olagan olus” ve “normatif olus” demektir. Bu standart, cinsiyetlendirilmis, belirlenmis ve
dogal kabul edilerek “Gteki”’lerden kategorik ve nitel olarak ayr1 ve karsit bir yerde konumlandirilmagtir.
Foucault’un iktidarin hem kisitlayict hem de iiretken giiciine vurgu yaptigi tanimlamasindan yola ¢ikan
Braidotti, bu erkek iktidar alaninin sadece maddi diizeyde islemedigini, ayn1 zamanda kuramsal ve
kiiltiirel temsil sistemleri, siyasi ve normatif anlatilar ve toplumsal kimlik kiplikleri {izerinden de anlam
kazandigina dikkatleri ¢eker. Bu minvalde, toplumsal yapilar1 ve iligkileri meydana getiren anlatilarin
istikrarsizliklarint ve tutarlilik yoksunlugunu fark etmek, giincel iktidarin ¢ok merkezli ve dinamik
yapisina uygun yeni direnis bigimleri gelistirmek lizere baslangi¢c noktasi olarak alabilecegimiz bir

konumlandirilis halini alir (Braidotti, 2018: 40-41).

Edebiyatin toplumsal cinsiyet kimliklerinin temsilinde ve ingasindaki yerine dikkatleri ¢eken
Kate Millett; “erkegin kadina nefretini agiklamadaki birinci araci olan kadina kars1 edebiyat, hem 6giit
verici, hem de giiliing bir nitelik tagir. Ataerkil sistemin sanat dallar i¢inde en propagandaci niteligi
olan, bu tiirdiir. Bu edebiyatin amaci, her iki cinsin yerini ve durumunu pekistirmektir” (Millett, 1987:
81) diyerek edebiyatin bu noktadaki islevselligine atifta bulunur. Gilbert ve Gubar tarafindan da “kadina
kars1 edebiyat”in islevine vurgu yapilmis; ‘“kadinlarin, kendilerinden ‘sikici/tahmin edilebilir ve
tasarlanmig’ olmalarinin beklendigini sadece ‘yasam igerisinde’ degil edebiyat sayesinde de
ogrendiklerine” (Gibert ve Gubar, 2016: 54) dikkat ¢ekilmistir. Bu noktada edebiyatin temsil etme giici;
metnin kurulusunda ne tiir anlatisal araglar vasitasiyla kadinlik ve erkeklik ya da farkli 6znellik ve
nesnellik kategorizasyonlarini kurdugunu gostermesi agisindan bize ¢ok katmanli bir kapi aralar.
Edebiyatta toplumsal cinsiyet kimliklerinin temsiline baktigimizda, mutlak ve otoriter olma arzusuyla

yola ¢ikmis seslerin birey {izerinde kurdugu baski mekanizmalarini goriiniir kildigi, kimi zaman bunlari

190



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (2), 187-202

astig1 kimi zamansa bu sesleri keskinlestirdigi goriiliir. Dahasi yeniden {iiretilen bu cinsiyetg¢i bakis,
edebiyat araciligiyla dylesine kurulur ki bir yerde bu yaklasim “dogalmis” gibi goriiliir. Nihayetinde,
“hiitkmedilenler, tahakkiim iligkilerine hilkkmedenlerin bakis agisiyla olusturulmus kategorilere bakarlar,
bu da kategorilerin dogalmis gibi gériinmelerine yol agar” (Bourdieu, 2015: 50). Bu denli bir iligkisellik
igerisinde, edebiyat aragsallagtirilmis ve toplumsal cinsiyet rollerinin yerlesmesi minvalinde bir
mesruiyet alani agtig1 gibi bu iliskileri dogallastirilmasinda da 6nemli bir rol oynamustir. Terry Eagleton,
Edebiyat Kurami baglikli ¢alismasinda, siyasi ve ideolojik bir tarihin pargasi olmaktan uzak
diisemeyecegini sdyledigi edebiyat kurami igin, “kendi tarihimize bakarken basvurdugumuz belirli bir
perspektiftir” (Eagleton, 2014: 202). tanimin1 yapar. Nihayetinde der Eagleton; insani deger, anlam,
duygu, dil ve deneyimlerle alakali olan her kuramin, ister istemez, insanin ve toplumun dogasina dair
iktidarla, inanglarla, gegmise dair yorumlarla, cinsellik problemleriyle, bugiine dair ¢ikarimlari ve
gelecege doniikk umutlariyla bir hesaplasma icerisinde olacaktir. Bu minvalde “saf” bir edebiyat
kuramindan bahsedebilmemiz de miimkiin degildir. “Edebiyat kurami, modern ideolojilerden kagarken
bile edebi metin i¢inde dogal bularak uyguladigi ‘estetik’ ve ‘apolitik’ dilde kendi elitizmini,
cinsiyet¢iligini, bireyciligini ortaya koyarak bu ideolojilerle arasindaki bilingdist ortaklig1 agiga ¢ikarir”
(Eagleton, 2014: 202). Linda Nochlin “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢i Yok” isimli makalesinde,
basliktan miilhem sordugu soruya bir yanit arar. Bu sorgulamanin nihayetinde, sanatin toplumsal
kosullardan ari olarak tezahiir eden 6zerk ve &zgiir bir yap1 arz etmedigini aksine toplumsal yapinin
ayrilmaz bir pargasi olarak toplumsal kurumlarin dolayiminda belirlendigini ifade eder. Neden hig
biiyiik kadin sanat¢1 olmadigina verilen cevapta, bunun miisebbibinin bireysel bir dehanin eksikliginden
degil “kurumlarin belli siniflarda ve gruplarda neyi yasaklayip neyi destekledigine bagli oldugu”
gergegine dayandiran Nochlin, sanatta basari elde etmenin bireysel degil kurumsal —kamusal- dogasini

gozler oniine serer (Nochlin, 2014: 134- 156).

2. Sairin “Erkek” Olarak Portresi: Sairin Romanir’nda Kurulan Erk Kuyusu

“Umma, siir yazarak yanlis yapryor. Hem unutmasin:
Siir, erkek isidir. Umma, erkeklerin isini yapmaya

kalkiyor, goriinmez dengelere miidahale ediyor.”

Murathan Mungan/Sairin Romani

Murathan Mungan’in 2011 yilinda yayimlanan eseri Sairin Romani, isminden de miilhem, sair
olabilmenin sinirlarini ¢izen ve siiri tartisan “poetik” diyebilecegimiz kurgu bir metin olarak karsimiza

c¢ikar. Olaylarin biitiiniiyle kurgu bir cografyada gectigi, yer yer fantastige kacan kimi zaman polisiyenin
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hiikkiim siirdiigii Sairin Romani’nin mekénsal olarak fantastik unsurlar barindirdigini séylesek de
anlatinin dikkatlerden kagmayan tarafi, romana hakim olan erkek diinyasinin olabildigince olagan bir
cizgide kurgulanirken, seslerini ¢ok da duy(a)madigimiz kadinlarin ziyadesiyle “olaganiistii” bir
karaktere biiriindiiriilerek; biiyiiyle, riiyayla ve dogayla iligkilendirilmis olmalaridir. Eril tahakkiim
kadin1 dogayla 6zdeslestirerek onu bir bilinmezlik igerisine hapsederken erkegi ise akilla 6zdeslestirmis
ve ona kendi metnini —giirini- kurma erkini vermistir. Siir ve sairlik iizerinden erkekler arasi bir “iktidar”
savaginin goriiniir oldugu romanda, sairlik biitliniiyle erkek bir alan igerisine hapsedilmis, kadinlarin ise
bu siirsel diinyayla baglar1 koparilmis dahasi kadinlar bu alandan biiyiiniin ve riiyalarin tekinsiz
diinyasina ait bulunarak uzaklastirilmislardir. Erkek sairler yoldadirlar; bu yolda siirlerine dair bir
soylem gelistirdikleri gibi “yiiriidiikge erkeklesiyorlardir” ve her birinin kendilik bilincine erdigi,
Oznelestigi ve sair olarak varoluslarini ilan ettikleri bir hikayeleri vardir. Kadinlar s6z konusu oldugunda
ise var olan onlarin kendileri degil siluetleridir. Cinsiyet¢i kaliplarin Stesine gegemeyen anlatinin
gafleti; sairligi erkeklige miindemig, kadinliga ise mugayir saydig1 anda goriiniir olur. Sair, bir erkek
olarak kurgulanirken, erkege 6zne olma, kendi metnini kurma erki verilmis; kadinlar ise siir yazmaktan
ve kendi metinlerini kurmaktan ziyade erkek metinini okuyan birer “okuyucu” olarak 6n plana
¢ikarilmiglardir. Erkek 6zne imgesinin sair olarak yiiceltilmesi s6z konusu iken kadin biitiiniyle
nesnelestirilerek, erkek metinlerinin birer okuyucusuna doniistiiriildiigii goriiliir. Bu minvalde, romanin
giizelligiyle 6n plana ¢ikarilan ve bedensellesen kadmi Zeheyra, “sesinde hi¢ eksik olmayan masal
bugusuyla” siirler okuyan bir kadindir ve onun giicii siirleri seslendirilisinden gelir, o ses de kocasinin
onu kiskandigi1 an kisilir ve duyulmaz olur. Diger bir tarafta ise Anakara’nin iki kadin sairi olarak 6n
plana ¢ikan Umma ve Lelalu, birer sair olarak gériilmekten 6te sdzleri hakikatlerinden koparilarak birer

kahine doniistiriilmiis, soyledikleri s6z de itibarsizlastirilmistir.

Harold Bloom, Etkilenme Endisesi baslikli ¢alismasinda Freudyen bir bakis agisiyla ele aldigi,
bir sairin dogusunu kendisinden evvel gelmis baska bir sairle kurmus oldugu iliski g¢ergevesinde
kavramsallastirdig: siirsel etkilenmeyi baba-ogul ¢atismasi etrafinda inceler ve bu ¢atismay1 6dipal bir
rekabete baglar. “Siirsel etkilenmenin Homeros’un ogullarindan Ben Jonson’in ogullarina kadar
yiizyillar boyunca bir baba ogul iligkisi i¢erisinde tarif edildigini biliyoruz” (Bloom, 2008: 65) diyerek,
bu siirsel etkilenmeyi “baba-ogul” ¢atismasi igerisine hapseder. Bu kavramsallastirmada bir paradokstan
yola ¢ikan Bloom, sairin bir taraftan essiz ve benzersiz olmak istedigini diger taraftan ise ister istemez
kendisinden onceki sairlerle bir iligki icerisine hapsoldugundan bahseder. Sairdeki bu gecikmislik
hissinin yol agtigi kabul edilemezlikle beraber kendisinden dnceki sairlere borglu oldugunu bilmenin
yarattig1 paradoks etkilenme endisesini de beraberinde getirir. Bu minvalde zihin bir seyi ilk kez
sOylityor olma arzusuyla tekrar ediyor olmanin sikintisini, birincilik 1srariyla ikincil oldugu sezgisini
ayn1 anda yastyordur. Bunu Bloom, Freud’cu bir g¢erg¢eve igerisinde, bir baba-ogul catismasi olarak

anlatir. Sair, babasina duydugu hayranlikla, kendi esin perisini ondan kurtarma, bir yerde kendi kendinin
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babasi olma zorunlulugunu ayni anda yasiyordur. Bloom’un bu kavramsallastirmasi kimi feminist
elestirmenlerce kadin yazar biitiinliyle disarida birakmis olmasindan dolay1 elestirilirken kimi
elestirmenlerse bu kuramin ataerkil toplumdaki edebi etkilenmeyi agiga cikardigi i¢in Bloom’un
yaninda yer alirlar (Gilirbilek, 2016: 30). Bu minvalde, Gilbert ve Gubar, Bloom’un bu
kavramsallagtirmasinin eril bir o kadar da ataerkil oldugunu sdyleyerek “cinsiyet¢i” yapisina dikkat
cekerler. Bloom’un edebiyat tarihini babalar ve ogullar arasinda meydana gelmesi zorunlu olan bir
catigsma icerisinde tanimlamis olmasini ve metaforik olarak siirsel siireci de bir erkek sair ile disi bir esin
perisi arasindaki cinsel iligki baglaminda tanimlamasim elestirirler. Bu eril yapilanma igerisinde kadin
yazara ise yer yoktur (2016: 95). Bu meyanda, bir poetik metin olarak kurgulanan Sairin Roman: da
erkeklere “sair” olabilme erkini verirken kadinlara ise bu erkek metinlerin birer okuyucusu olmaktan
Ote bir paye sunmaz ve kadinlar “erkek™ alani olarak imlenen sairlikten kovulurlar. Nihayetinde,
erkekler kendi metinlerini iireten aktif ve kurucu “baba” roliinii iistlenerek 6znelesirken kadinlar ise o
metinlerin okuyucusu olarak nesnelesirler. Anlati boyunca, erkekler sairlik noktasinda birbirleriyle
o6lesiye bir rekabet igerisine girerken, kadinlar ise biiyii ve rityalarin tekinsiz diinyasina hapsedilerek bu

erkek metinlerini okumakla yetinir goriiniirler.

Anakara olarak adlandirilan, sairlerin ve siirin hilkiim siirdiigii genis bir cografyada, farkl
sehirlerden sairler, Odragend’deki “On Ug Dolunay Y1l Senlikleri’ne” katilmak i¢in yolculuga cikarlar.
Bu yolculuga sairlerin kisisel seriivenleri kadar Anakara’nin farkli sehirlerinde oldiiriilen sairlerin
katilini bulmak i¢in yolculuga koyulan Gamenn isimli atli polisin seriiveni de eslik eder. Anakara’da
“herkes sair olmak ister. Anakara’da; ancak sair olmayanlar baska bir sey olur” (Mungan, 2011: 73)
denirken, Anakara’da sair olmayan erkekler s6z konusu oldugunda bu erkeklerin, eril giiciin simgelestigi
meslekler olarak asker ya da polis olarak karsimiza ¢iktiklarini goriiriiz. Anlat1 adeta kelimelerin giiciine
yaslanan erkeklerle siddetin ve eril iktidarin goriiniir oldugu asker erkekler arasinda kurgulanmais gibidir.
Bu eril diinyada kadinlar ise erkeklerin goziinden ve onlarin izin verdigi kadar goriiniir ve bilinir olurlar.
Anlatinin merkezinde “bilge sair” olarak anilan ve elli yil dnce siiri birakmis Bendag vardir. Bendag,
elli y1ldir uzakta oldugu memleketine donmeye ve yeniden siir yazmaya karar verir. Ulkesinde oldukca
taninan bir sair olan Bendag, Anakara’ya yaptig1 yolculukta kimligini agik etmeyecek ve o da diger
sairler gibi Odragend’deki senliklere katilacaktir. Anlatinin bir ucunda ise senlikler i¢in yolculuga ¢ikan
ve “siir filozofu” olarak taninan Moottah ve ona eslik eden ikisi de ikiz olan Zeey ile Tagan isimli iki
¢ocuk vardir. Diger bir ugta ise yine siirleriyle taninan ve senliklere “yasam boyu onur 6diilii” almak
icin gidecek olan Agabu isimli olduk¢a hirsli bir sairin seriivenine sahitlik ederiz. Sairlerin bu
seriivenleri bir yol(culuk) hikayesi oldugu kadar, kendilerinin siire dair poetik goriislerini de
6grendigimiz bir yol anlatisina déniisiir. Ug erkek sairin yolculuklari, zaman zaman birbiriyle kesisen

hikayeleriyle verilirken, usta-¢irak iligkisi ile yer yer baba-ogul iliskisinin goriiniir oldugu ve babanin

193



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (2), 187-202

yasasina tevecciih eden bu goriiniirliikte, sairligin erkek isi olduguna dair inancin da mesruiyet kazandigi

son derece muhkemdir.

Elli y1l 6ncesinde Anakara’dan ayrilan bilge sair Bendag, “Omriinii yolculuklarla gecirmis,
yerkiirenin birbirinden ¢ok farkli yerlerinde yasamisti. Artik yorulmustu; yiiz yasina bastiginda yaklagan
6limiinii sezmis, kendi yurdunda 6lmek istemis, bu yolculuga onun i¢in ¢ikmist’” (Mungan, 2011: 13).
Ulkesinden ayrilirken siiri birakan Bendag, iilkesine girerken siire yeniden baslayacaktir. Doniisiiyle
birlikte kimligini de gizleyen Bendag’in iilkesine girdigi giin onun geligini riilyasinda goren ise
Anakara’nin bilinen iki kadin sairinden biri olan Umma olacaktir. Anakara’nin diger bir ucunda bulunan
“Ajnera’da yasayan, yar1 mecnun, yari kahin, yari sair” olarak tanimlanan Umma, “Bilge Sair Bendag
dondii. Anakara’ya dondi, nihayet yurduna dondii” dediyse de insanlar “Bendag elli y1l 6nce 61di”
diyerek ona inanmayacaklardir. O ise Bendag’in yasadigini, elli yil dnce yalnizca siiri biraktigini,
kendisinin hayatta oldugunu ve ¢ok uzun yollardan sonra nihayet Anakara’ya geldigini sdyler.
Insanlarin Umma’nin sozlerine inanmayislari ise onun sairligiyle iliskilendirilerek verilecektir:

Diger kahinler ve biiyiiciiler bu durumu, Umma’nin aymuzamanda sair olmasiyla
acikliyorlardi. ‘Sairlik, giiclinii, kudretini boliiyor Umma’nin,” diyorlardi.
‘Benligini boliiyor. Hitkmettigi dlemleri birbirine karistiriyor, birinin kapisindan
digerine gegerken bazi gii¢ler ardinda kaliyor. Bu da zayiflatiyor onu. Umma,
erkeklerin igini yapmaya kalkiyor. Bu da zayiflatiyor onu. Umma, siir yazarak

yanlis yaptyor. Hem unutmasm: ‘Siir erkek isidir. Umma, erkeklerin isini
yapmaya kalkiyor, gériinmez dengelere miidahale ediyor’ (Mungan, 2011: 13).

99 ¢¢

Umma 6nce siir yazan bir kadin oldugu icin kahin olarak gériilerek “yar1 mecnun” “yari sair” olarak
nitelendirilmis, sonrasinda ise paradoksal bir sekilde siir yazdigr i¢in kahinliginin zayifladigi
sOylenerek, her iki durumda da siir kadin igin yasakli bir alana c¢ekilmistir. Nihayetinde siir yazmak
“erkek isidir” ve bu alana giren kadin “delilikle” isaretlenerek itibarsizlastirilir. Artik ne tam bir sair ne
de tam bir kadindir. Dahas1 “gdriinmez dengeler” olarak tevariis eden “babanin yasasina” onun eril
diinyasina miidahale etmeye kalkisarak siire yonelmesi onun ait oldugu dogaiistii diinyadan da
kovulmasina sebep oluyordur. Oykiindiigii reel diinyada bir sair olarak yer edinemeyen Umma, siir
yazmaya kalkisarak igerisine hapsedildigi biiyiisel diinyadan da uzaklastyordur. Umma’dan baska ismi
bilinen diger bir kadin sair de Lelalu’dur. O da tipki Umma gibi biiyiisel bir alana ¢ekilerek erkeklerin
tahakkiimiinde bulunan Anakara’da bir sair olarak kendisine bir yer edinemeyecektir. Dahasi anlatinin
ilerleyen boliimlerinde erkek sairler arasinda goriiniir olan rekabet bu iki kadin sair arasinda
goriilmeyecektir. Aksine iki kadin sair arasinda bir dostluk bagi kurulmus Anakara’nin iki farkli ucunda
yasayan bu kadin sairler birbirlerine gondermis olduklar1 hediyelerle dostluklarini pekistirmislerdir.
“Bir seferinde Umma, bir siirini cok begendigi Lelalu’ya takdir ifadesi olarak safir bir kolye gondermis,
Lalelu da ona topaz bir yiiziikle karsilik vermisti” (Mungan, 2011: 15). Nihayetinde bu kadin sairlerin

ilgi alan1 “taki, tas, boncuk™ gibi daha ‘“kadins1” goriilen bir alana cekilerek siirle baglar1 koparilmaya
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calisthir. Umma okuma yazma bilmeyen bir kadindir ve siirlerini ice dogus halinde soyliiyor,
cevresindeki kadinlar ise bu siirleri ezberleyerek yasatiyordur. Anakara’da kadinlar sairliklerinden &te
siitleri ezberlemeleriyle 6n plana ¢ikarilirlar. Umma’nin  okudugu siirleri hemen ezberleyen
Anakara’nin “bes bin hatta on bin siiri ezbere bilen, her siiri ve her sairi ruhuna gore okuyan sesi ve
kalbi mahir okuyucu kadinlari” (Mungan, 2011: 16) vardir. Siir yazmaya malik gériilmeyen kadinlar
okumada mahir ilan edilirler. Anakara’da Umma ve Lalelu sairlikte tek degillerdir fakat kadinlarin
oniine bir set ¢cekilmistir:

Anakara’da baska kadin sairler de vardi kuskusuz, ama kadinlarin sairligi 6teden

beri hos karsilanmadigi i¢in, pek ¢cok kadin daha yolun basinda yiliyor, kiisiiyor,

ige doniiyor, siirdiirmiiyor, yarim birakiyordu. Koca Anakara’da yarim kalmis
seriivenlerle kapliydi siirin kadmn yollar1 (Mungan, 2011: 15).

Kadin sairlerin siir yolu, siiri kadinlikla iliskilendiremeyen erk tarafindan kapatilmigtir. Kadinlar bu
diinyaya kabul gérmemis en bastan bu yol onlara kapatilarak yolun basinda engellenmislerdir. Oysa
erkek sairler siiri birakmak istediklerinde dahi siir onlar1 birakmaz. Bendag’da goriiniir olan bu diisiince,
“O siiri biraktig1 halde, siir onun yakasini birakmadi” (Mungan, 2011: 19) soylemiyle hayat bulurken

kadinlarin siir yolu en basindan kapatilir.

Anakara’nin diger bir kadin sairi ise Lelalu’dur, o da babasindan kendisine miras kalan posta
giivercini  yetistirmektedir. Herkesten gizli siir yazmaya baglamasiyla yazdigi siirleri posta
giivercinleriyle sehrin dort bir tarafina gonderir. Biitiin Anakara’nin boylece dikkatin ¢eken Lelalu’nun
“siirleri siiziilerek yere iniyor, ¢esitli sehirlerdeki posta kutularina konuyor, oradan ruhlara, belleklere,
hayatlara dagiliyordu. Boylelikle daha kimse onu tanimadan siirleri okunup, sevilip, bilinmis ol[ur]”
(Mungan, 2011: 171). Fakat Lelalu’'nun sair olarak goriilmesinden ziyade giizelligiyle 6n plana
¢ikarilmast ve onun bedenen varolmasi bir yerde onu kendi metnini kuran bir fail olmaktan Gte,
bedensellesen bir kadin figiirline doniistiirerek aragsallagtirir. Lelalu’nun Gamenn’in gdziinden tasviri
de onun bir sair olmaktan ote giizelligiyle var oldugunu ve erkek bakisin kadini sadece bedensel
imgelerle tanimladigini agikar ediyordur;

Guglii kadinlara hep saygiyla karigik bir zaafi olmustu Gamenn’in; her yola
¢iktiginda bir bahaneyle bu sehre, Micla’ya ugramak, Lelalu’nun dirim figkiran
enerjisine, gegmek bilmeyen giizelligine bakmak; onun elinden ¢ay i¢mek iyi
geliyordu. Lelalu’nun bedeni, ruhunu goériiniir kiliyordu adeta: Cildi, Cenada
porselenleri kadar saydam ve piiriizsiiz, gézlerinin rengi Gomaba golleri kadar
duruydu. Gur kirpikleri, ruhunu apagik sdyleyen bakislarini asla golgeleyemezdi.
Cildinin yillar karsisindaki direncini, sekeri az suda kaynatilmis yabani bitki

kokleri ¢ignemeyi sevmesiyle agikliyorlardi. Kadinlara 6zgii kurnazlikla saklana
bir sir olsaydi ¢oktan ortaya ¢ikar, 6grenilirdi elbet (Mungan, 2011: 172).
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Sairliginden ziyade giizelligiyle 6n plana ¢ikarilan Lelalu’ya Gamenn her bakisinda onun “iyi bir sair
olmasa da, degil Anakara’nin, biitiin yerkiirenin onu hep giizel bir kadin olarak hatirlayacagini diisiiniir”
(Mungan, 2011: 172) ve “belki de bir kadinin hayatta en ¢ok sahip olmak istedigi seye sahipti o: Her
yasta giizel olmaya ve giizel kalmaya” (Mungan, 2011: 172) diyerek bir kadimin ancak “giizelligiyle”
var olabilecegi ve bunu da arzuladigini imliyordur. Lelalu bir sairdir fakat sairligiyle 6n plana
¢ikarilmasi bir tarafa bu yonii zayif gosterilerek onun tamamiyla bedensel giizelligi 6n plana ¢ikarilmisg
ve “cinsiyetci” bir bakisla kadini bedensellestiren ve onu belli kavramsallastirmalar etrafinda bir dizgeye
yerlestirerek goriintir kilmistir. Gamenn’in bakista hep bir seyirlik nesneye doniistiiriilen Lelalu,
giizelligine dalip gidilecek bir kadindan 6te bir kimlik degildir;

Lelalu’nun aligkin, maharetli parmaklarin1 hayranlikla seyre dalmis, dolgun

sesiyle anlattiklarin1 dinlemeye vermisti kendini. Bu ince, uzun parmaklarin t1§

islemesinde, ¢igek budamasinda, kalem tutmasinda, giivercin ayaklarina posta

baglamasinda, elinin her bir hareketinde i¢inde yasanilan ana bir sir¢a kirtllganligi
kazandiran ayn bir zarafet ve incelik vardi (Mungan, 2011: 173).

Anakara’nim iki kadim sairi Umma ve Lelalu’yu karsilastiran Gamenn, bu iki kadin sairin ilk yillarinda
aralarindaki giiclii rekabetin zamanla dostluga birakmis olmasini olduk¢a makul bulur. Nihayetinde,
“Anakara’da yollar1 kadinlara kapali olan siirin sarp erkek ortaminda birde birbirleriyle yarisarak,
kendilerini ve maceralarini erkenden tiiketmenin kimseye yarar1 olmayacagini ¢abuk fark etmislerdir”
(Mungan, 2011: 175-176). Mevzubahis sairlik ve siir oldugunda erkekler arasi rekabetin Slmeye ve
6ldiirmeye kadar gittigi Anakara’da kadinlarin sairligi kabul gérmedigi gibi aralarindaki rekabet de yok
edilerek “dost¢a” bir alana taginmus ve siirinin belli dinamikleri igin 6n goriilen Gtekini agma fikri burada

gormezden gelinerek iistii kapatilmistir.

Bendag’in Anakara’ya dénmesiyle birlikte onu ilk ve tek taniyanin yine bir kadin olusu da
olduk¢a manidardir. Bir kece is¢isi olan Ulsangeyma, siir okuyan bir kadindir ve Bendag’1 goriir gormez
tanir. “Unutulacaginizi m1 sanmistiniz yoksa” der ve Bendag’a “O siirleri yazmig biri hi¢ unutulabilir
mi?” diyerek aradan elli yi1l da gegse giiglii siirin unutulamayacaginmi hatirlatir. Kadinlara siir
yazdirilmasa da siiri giivenli bir liman olarak gérmelerine ve siiri seslendirmelerine firsat verilir. Bu
kece is¢isi kadin kendisine Bendag’a sdyle tanitir; “basit bir isciyim ama bakmayin iyi bir siir
okuruyumdur. Siir beni ilkin hayata, sonra yalmizligima, kayiplarima katlanmaya alistirdi, yasliligim
sevdirdi” (Mungan, 2011: 27) Anakara’da “yazmak” erkeklere bahsedilmis bir giicken kadina ise sadik
bir “okuyucu” olma firsati litfedilmis gibidir. Kendi metnini kurma firsat1 verilmeyen kadinlara 6zne

olma yolu kapatilmis ve adeta onlar erkek metninin okuyuculari olarak nesnelestirilmiglerdir.

Romanin 6nemli bir figiirii olarak karsimiza ¢ikan “siir filozofu” Moottah yillarca evinden
¢ikmamis, kitaplariyla bas basa bir 6miir siirerken ani bir kararla fikrini degistirerek Anakara’y1 bastan

basa dolagsmak ve her sehirde birka¢ giin kalip siire dair dersler vererek gezme karari alir. Ona bu
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yolculukta Zeey ve Tagan isimli iki ¢ocuk eslik edecektir. birlikte yola ¢ikmalariyla beraber artik bir
usta-¢irak iliskisiyle esglidiimlii olarak aralarinda baba-ogul iliskisi de tebariiz eder. Moottah’1 yalnizca
bir usta gibi degil, bir baba gibi de sahiplenmeye basladiklarini; ¢irakligin bir tiir ogulluk demek
oldugunu belli belirsiz anla|miglardir]” (Mungan, 2011: 70). Bu yolculukta her ikisi de siirekli bir seyler
ogrenecek ve ustalart Moottah, onlara “bilmek hayatta kalmaktir” telkinleriyle, bilginin onlara
saglayacag giicii stirekli hatirlatir. Zira Zeey ve Tagan 6grendikge, bildikge bir iktidar alan1 agiyorlardir
kendilerine 6yle ki yiiriiyiisleri bile degismektedir, bilgi onlara; “uzun yolda kararli adimlar atmak,
azicik ¢alimli bir yiiriiyills kazandirmis onlara; sanki yiiriidiikce erkeklesiyorlar[dir]” (Mungan, 2011:
106). Yolda olmak, yol almak bu iki ¢ocugu adeta ¢ocukluktan ¢ikarip erkekligin gii¢lii alanina dahil

ederek “erkeklestiriyordur.”

Romanda, sadece usta-girak iligkileri degil baba-ogul iligkileri de sorunsallastirilir. Anakara’nin
en bilytik sozliik¢iisii Dohanara’1 Tarkusya, oglunun kendi izinden gidip kelimelerle ilgilenmemesinden
muzdariptir; “Evden ¢iktig1 yok. Biitlin pengeleriyle topraga tutkun. Ka¢ kez yanima almak istedi;
yalnizca oglum degil, yoldasim olsun istedim. Yolu, yolculugu sevmiyor. Oysa benim biitlin arzum,
onun isimi siirdiirecek bir ogul olmasi” (Mungan, 2011: 74). diyerek, bir babanin oglundan

beklediklerini dile getiriyordur.

Romanin “Sairin Kuyusu” bagligini tasiyan béliimiinde, kuyu motifi 6nemli bir yer edinir. Bu
kuyu, sairin erkini onaylattig1, orada kendi sesini buldugu imgesel bir alandir. Geng sair, kendi siirine
ve kendine inandig1 an geldigi vakit mezkidr kuyunun basina gegip siirini okuyarak kuyuya kendisinin
sesini veriyormus. Eger ki siirinde kendisinin sesini bulmussa, kuyu da adeta saire ses verircesine siiri
adeta sairin sesiyle geri yankiliyor, bdylece sairin sairligini taniyormus. Eger ki sairin siirinde, hala
bagka sairlerin sesi duyuluyorsa, bu kez onlarin sesiyle yankilayarak, sairin kendi sesini heniiz bulmamis
oldugunu fisildamis oluyormus (Mungan, 2011: 87). “Kuyuya siirini okuyan sairin yaninda kimse
olmuyor o sirada, kimse duymuyor onlarin ne konustuklarini, herkes kendi kuyusuyla basbasa kaliyor
orada” (Mungan, 2011: 87). Metaforik bir anlamda kuyu, sairin varolusuna isaret eden ve &znenin
kendini kurdugu, gergeklestirdigi iktidar alanini imler. Bu kuyunun basinda biz hep erkekleri goriiriiz,
bu minvalde kuyunun hi¢ de masum olmadigim sdyleyebiliriz. Kuyu, kendi sesini verecegi saire ayni
zamanda gii¢ ve iktidar bahsetmis oluyordur. Anlatida, kuyu bir metafora doniisiir ve artik erkek
Oznenin/sairin varolusuna isaret ederek, 6znenin/sairin kendini insa ettigi ve/ya edemedigi —benligini
buldugu- alan1 gosterir. Bu kuyu artik masumiyetini kaybetmistir zira iktidar ve gii¢ rejiminin bir pargasi
haline gelerek toplumsal cinsiyet kurgularini giiglendirmistir. Nihayetinde bu kuyunun basinda biz hep
erkek Ozneyi buluruz. Erkegin/sairin ses verdigi kuyu ona sesini bir yerde 6zne olabilmenin erkini
veriyordur, ortiik bir hiyerarsinin goriinir oldugu bu kuyu imgesinde bir kendilik kurgusunun da eslik
ettigi Ozne tasavvuru vardir ve bu 0Ozne oldukga cinsiyet¢i bir simirla cizilerek erkekten ote

goriilmemistir.
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Romanin sair olmayan erkek karakteri Gamenn bir atli polistir ve belindeki kiliciyla giiclii bir
erkek imgesidir. “Kili¢ tasimanin verdigi aligkanlikla yiiriirken sag kolu hafif arkaya dogru sallaniyor
Gamenn’in, yiriiylisine ¢alim katan bu edayr seyretmekten hoslanan kadinlar doniip ardindan
bakiyorlar onun” (Mungan, 2011: 134) denerek giiclii bir erkek imgesi yaratilir. Gamenn isine 6lesiye
tutkundur ki, kadinlara karsi duydugunu soyledigi “zaafin1” isine ve yalmizligina halel getirecegi

korkusuyla 6rselemistir.

Anlatinin merkezinde konumlanan ve baba-ogul ¢atigsmasini goriiniir kilan Agabu, hirslt bir
komutan babanin ogludur 6yle ki babasi ona “baba” anlamina gelen Agabu ismini vermistir. “Oglunun
adim “baba” koyan birinin “babaliginin” getinligi konusunda az ¢ok fikir verici bir durumdu bu”
(Mungan, 2011: 254). Agabu’nun hayatinda babas1 6nemli bir figiir olarak rol almis ve askeri bir diizen
igerisinde yetisen Agabu’nun yetisme sartlari sdyle agiklanir;

Agabu’nun bilylime yaslari, siradan bir neferken dahi goéziinii komutanliga
dikmis hirsli babasinin ordu iginde hizla yiikselme yaslariyla atbasi gitti. Bu
ylizden Agabu daha ¢ocuklugundan baslayarak hayati ister istemez bir askeri
strateji teknigi olarak goriip, degisen durumlara gore yirirlige konan taktik
hesaplar1 olarak tasarlamay1 6grendi. Hayatin hamlelerine hep bir askeri adim ve
diizen; insan iligkilerinde hep bir ast {ist esasina dayanan hiyerarsi gozetti.
Boylece Agabu’nun kisiliginin temel &zellikleri, hayat goriisii, insanlara
davranigi  bahgesinde biiyilidiigii orduevinin giindelik yasantisina gore
belirlenmis; kaderi ve kisiligi boyle ¢izilmis oldu. Bir komutan oglu olarak
stirekli emretmeyi ve imtiyazlardan yararlanmay1 her zaman en dogal hakki bildi.

(...) Yerkiiredeki herkes onun goziinde ona ve emellerine ulagsmasina hizmetle
yiikiimlii birer emir eriydi adeta (Mungan, 2011: 254).

Askeri bir diizen igerisinde, belli hiyerarsi kosullarinda yetistirilmis olan Agabu, komutan babasi
Settu’nun tahakkiimii altinda biiylimiistiir. Dahas1 babasi Settu yasami boyunca diisman edindigi ve
kendisinden 6nce eceliyle 6len komutan olmadigi i¢in bir strateji gelistirmis, kendisinin bir benzeri olan
“kagemusha”lar1 ¢evresinde toplamis onlarin ufak tefek agiklarini da makyajcilar marifetiyle ortadan
kaldirarak ¢evresindeki kagemushalarin arasinda fark edilmeksizin yasiyordur. Oglu Agabu’ya babasi
tarafindan yapilan en biiyiik iskence ise, bu kagemushalarin arasina saklanan babasini bulmasi
istenmesidir. Agabu i¢in bu yiizler “gevresini kusatip onu soluksuz birakan iktidarin yiizleriydi bunlar.
Her yiiz kendine kagemusha idi” (Mungan, 2011: 256). Adi bile “baba” olan Agabu bu sinavlarin
higbirinde babasini teshis edememis ve yenilginin vermis oldugu buruklukla goriinmez bir baba ve
birbirinin ayni olan kagemushalarin arasinda bir ¢ocukluk gegirmistir. Tabi Agabu biiyiidiik¢e babadan
kopmak ve kendine 6zerk bir alan agmak i¢in kendi varolus alanini insa etmeye calisacaktir. Bu
minvalde siiri kesfeden Agabu, ilk etapta “kizil giinbatimlarinda her tarafi yarali ve 6liilerin kaplamis
siirleri yazd1” (Mungan, 2011: 257). Ordu icerisinde de asker-sairler oldugunu ve bunlarin hiirmet

gordiigiinii bilen Agabu, “kan, siddet ve vahset” igeren siirleriyle kendisine sanatsal bir mesruiyet alani
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aciyor, kan ve oliim tizerine kurulu savas sanati bu siirlerinde bir s6z sanatina donistiiriiyordur. Bu
siirleriyle birlikte duyulur olan Agabu, siirlerinin methiyesinin babasinin da kulagina gitmesiyle olduk¢a
hosnut olmus (Mungan, 2011: 257) ve “bunun kendi varligin1 kanitlamak i¢in ciddi bir olanak oldugunu
bdylelikle kesfetti ve kendine bir varolus alani olarak sectigi siir sanatinin en bilyiik komutani olmay1
kafasina koydu” (Mungan, 2011: 257). Agabu artik yazdig siirlerle kendini ve siirinin giiclini
kesfetmis, “cevresine onun her yazdigina kayitsiz sartsiz hayranlik duyan, kibrini besleyen vasat
yetenekteki insanlar1 topluyor, onlar arasinda 6ne ¢ikmanin gururuyla kendi benligini doyurmaya,
varligimi onaylamaya calisiyordur” (Mungan, 2011: 258). Bundan sonra artik “kendi gii¢ alanina
digerlerinin varlif1 ise yalnizca Agabu’nun kendisine ve iktidarina vurgu yapmak i¢indi” (Mungan,
2011: 258). Agabu kendi siirlerinin yarattigi etkiyle sarhosken bir anda Serhenas ve onun siirleri
giindeme gelir. ilk siirleri parlak olmayan Serhenas Agabu’yla olan dostluguna giivenerek kimselere
bir dostluk bagi da olusturur. Serhenas’in siirlerine gittikce hayran olan Agabu, bir planla onu
adamlarindan birine Sldiirtiir dahasi onu 6ldiiren adamimi da kendi elleriyle dldiirerek arkadasinin
intikamini almig ayn1 zamanda insanlarin da itibarin1 kazanmis olur. Serhenas’in kimselerin bilmedigi
siirlerinin yazili oldugu defter de boylece Agabu’ya kalmis olur. Bu defteri ise ortadan kaldirmak yerine
saklayacak olan Agabu, bir siire sonra “Kagemusha” adli siiri kendi imzasiyla duyurur ve bu siir sairler
tarafinca takdir kazanir, Agabu’nun ismi de artik biiyiik sairler arasinda anilmaya baslar. Agabu
hirslarina yenik diiserken, siirin onun iktidar alanini ne kadar acacaginin da farkindadir. Diger taraftan
Agabu’nun kadinlara bakisi da olduk¢a problemlidir;

Agabu kadinlar1 her zaman kii¢iimsemis, hor gérmiis, asagilamis ama onlarsiz da

yapamamigti. Kadinlarin varligma yalnizca cinsel doyum nedeniyle katlaniyor,

yatip kalkip isi bittikten sonra ¢evresinde onlarin varligina tahammiil edemiyor,

aninda yatagindan toz olsunlar istiyordu. Bunun yerine erkek arkadaslariyla bir

orta minderi etrafinda toplanip savaslardan, silahlardan, avdan, atlardan, siirden

konugmaktan daha ¢ok hoslaniyordu. Kadinlar onun i¢in doganin kusurlu

yaratiklariydi. Onlar yalnizca yatip kalkmak, ¢ocuk dogurmak ve hizmet etmek

i¢indi. Hele bir kadina asik olmak demek, bir erkegin basta askeri giicli olmak
tizere biitlin varligini tiiketmesi demekti (Mungan, 2011: 267).

Agabu bir kadina asik olmaktan korkuyor olsa da bundan kagamayacak ve Zeheyra’yr gordiigiinde ona
asik olacaktir. Agabu, “ilkin Zeheyra’nin ¢arpici giizelliginden” etkilenmis, “dolgun, bicimli gégiislerini
catalina dek gozler Oniine seren agik yakali bir elbise” giymis olan Zeheyra’nin “bedeni kumagin gizli
15181yla aydinlantyor” Agabu ise gozlerini ondan alamiyordur (Mungan, 2011: 267). Agabu uzun uzun
Zeheyra’nin giizelliginde bahsedecek onu bedensel bir alana hapsedecek, “kendi eril giicline karsilik
diisen disil bir gii¢” olarak gordiigii Zeheyra’y1 kendisinin dengi olarak gérecektir. Dahasi “bu kadinin

tek basina varligi bile kars1 konulamaz bir iktidardi; yanina yakisacakt1” (Mungan, 2011: 268).
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Agabu, Zeheyra ile evlenecek, birlikte mutlu yasarken diger taraftan elindeki Serhenas’in
siirlerinin artik tiikkendiginin ve bes-on siirin kaldigin1 gordiigiinde, bu suskunlugun sebebini insanlara
nasil agiklayacagini diisiindiigiinde artik tek ¢are olarak siiri biraktigini insanlara duyurmay1 gorecektir.
Serhantes’in ilk siiri “Kagemusha” baglikl1 sirini kendi siiri olarak duyurduktan sonra bambagka bir yola
giren Agabu’nun herkes “siirlerinde yepyeni bir donemin basladigini sdylerken, o, artik bir daha kendi
siirine dénemeyecegini anlamis bulunuyor[dur]” (Mungan, 2011: 271). Olii bir sairin siirleriyle birlikte
artik Agabu’nun i¢indeki sair de dlmiistiir. “Bdylelikle 6li bir sairin siirleri, yasayan bir sairin hayatini

lanetli bir intikam gibi ele ge¢irmisti” (Mungan, 2011: 271).

Serhenas’in en giizel siiri ise siir filozofu olarak anilan Moottah’a ithafen yazdigi “Golgelerin
Anadili” baglikli siirdir ve Agabu bu siiri diiglin hediyesi olarak Zeheyra’ya ithaf edecektir. Bu siir
karsisinda adeta biiyiilenen Zeheyra ise ilk defa bir siiri yiiksek sesle okuyamayarak icine akitacaktir.
Oyle ki bu siirin kendisine ithafen yazilmadigim 6grendiginde yikilacaktir, adeta “her sey elinden
almmusti. Yillardir bir yalanla, bir higle yasamisti. O, artik biiyiik bir saire ‘Golgelerin Anadili’ni
yazdiran kadin degildi” (Mungan, 2011: 281). Zeheyra adeta biitiin giiciinii kendisine yazilan bir siirden
altyormusgasina imlenerek, kendisine siir yazilan bir kadin olmaktan ¢ikiyor ve biitiin iktidar alanin
kaybediyor gibi imlenir. En bagtan bedensel giizelligi ve sesinin giizelligiyle 6n plana c¢ikarilan
Zeheyra’nin elinden siiri de sesi de istenildigi anda ¢ekilip alinir. Kocasi Agabu, sadece “Gteki” sairleri
degil karisin1 da kiskanan bir erkektir ve “karisinin sesini bagkalarinin siirlerinden kiskaniyor, onun
baskalarimin siirlerinden okumasina katlanamiyordu” (Mungan, 2011: 273). Bu sesi kismay1 da bagaran
Agabu, “giderek sertlesen bir ses tonuyla” bu durumu karisina bildirmis ve onun sesini bastirmayi

basarmustir.

Agabu’nun bagka bir kadina asik olmasiyla birlikte ugradig: ihanet karsisinda yikilan Zeheyra,
ilk etapta kocasinin Avona’ya yazdig siirleri gizlice ele gecirip okumaya basladiginda bu siirlerdeki
zevksizlik ve basarisizlik kargisinda mutlu olacaktir, nihayetinde “kendisi i¢in yazilmis ‘Golgelerin
Anadili’ adl1 siirle karsilastirildigmda —ki bunu diisiinmek bile yakisiksizdi- Agabu’nun bu siirleri de,
aski da, Avona da bir higti!” (Mungan, 2011: 279). Avona karsisinda maglup oldugunu diisiinen Zeheyra
bu zayif siirler karsisinda kendisini galip hissedecektir. “Her sey bir yana siire onca yilin1 veren bir
okumaci olarak i¢i acidi Zeheyra’nin. Sesi bogumlandi. ‘Golgelerin Anadili’ni yazan sair bu zavalli
olamazdi!” (Mungan, 2011: 279). Birbirinde olduk¢a farkli bu siirler karsisinda icine siiphe diisen
Zeheyra, kocasinin kendisinden sakladigi ve Kkilitli olan sandiga ulastiginda bir defterde yazili olan
siirlerin kocasinin el yazisiyla yazilmadigin1 gérmesiyle bu siirlerin sirrimi1 ¢ézmeye koyulacaktir.
Nihayetinde bu siirlerin kocas1 Agabu’ya degil de Serhenas’a ait oldugunu 6grenecektir. Bu arastirma
sirasinda kadina bakista cinsiyet¢i bir tutumun 6n plana ¢ikarildigini da goriiriiz. Zeheyra, buldugu
defterdeki el yazismin kime ait oldugunu anlamaya calisirken, Dohanara’li Tarkusyu’dan yardim

alabilmek i¢in “kadinligini” kullanacak ve onu ikna edecektir; “Genis tutulmus dekoltesini altin simli
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yaka isi nakislarin ¢evreledigi dik ve dolgun gogiislerinin arasindan, parmaginin tek bir hareketiyle
¢ikardig1 kagittaki armanin bir kopyasini oracikta ikinci bir kagida ¢izip Tarkusyu’ya uzatt1” (Mungan,
2011:290). Zeheyra, sadece kiligiyla kiyafetiyle degil, “Agabu’nun kendisini yalnizca diger erkeklerden
degil diger sairlerden de nasil kiskandigim agzindan bal damlayan igveli bir dille” anlatmasi da
kargisindaki erkegi etkilemistir. Nihayetinde Zeheyra karsisindaki erkegi ikna edecek ve emeline
ulasacaktir; “Tarkusya’nin goziinde akli daha kit, zekasi daha eksik bir kadin portresi ¢izdiginin
farkindaydi, ama bdylelikle ona duymak istedigi, i¢ini rahatlatacak tanidik bir hikdye vermis oluyordu.
Azicik salak goriinmek karsiliginda alacagi isim her seye degerdi ¢iinkii” (Mungan, 2011: 297).
Zeheyra’y1 Moottah’in yanina giderken de yine ayni “kadinsi” alana kapatildigini goriiriiz; “Moottah’a
giderken her zamankinden daha giizel goriinmeye calisiyor Zeheyra. Roze kesimli granat tagindan
salkimli kiipelerini takarken kadinlarin 6teden beri bu 1s1ltil taglarla, pariltili madenlerle silahlanmasi
gerektigi geciyor aklindan” (Mungan, 2011: 365). Zeheyra Moottah’a kocasi Agabu’nun yazdigi
diisiiniilen siirlerin aslinda onun degil de Serhenas’in olduklarini ve bu gergegi de “Odragend’e On Ug
Dolunayli Y1l Senlikleri’nde” agiklamasi gerektigini sdyler. Karisinin gergekleri 6grendigini ve siirlerin

yazili oldugu defteri Moottah’a verdigini 6grenen Agabu, gblde bogarak Zeheyra’y1 dldiirecektir.

3. Sonug¢

Anlatida, erkekleri erillestiren siir yolu kadina en bastan kapatilmis ve sairlik erkek isi olarak
imlenerek kadinlar bu alandan kovulmuslardir. Dahasi anlatida seslerini duydugumuz sayili kadindan
sair olarak imlenen Umma ve Lalelu, tamamiyla biiyiisel bir alana g¢ekilerek kelimeleri
itibarsizlastirilmigtir. Sairliklerinden ziyade giizellikleriyle ve “biiyiicii”liikleriyle 6n plana ¢ikarilan bu
iki kadin sair bedensellestirilerek nesnelestirilirler. Kendi metinleri kurabilecek gligte olan bu iki kadinmin
siirleri goriilmezden gelinmis, erkek sairlerin aralarindaki ¢atisma ve iyi birer sair olabilmek adina
verdikleri savas karsisinda onlar “baris¢il” ve “munis” bir hava igerisine yerlestirilerek, “kadins1” olarak
goriilen bir alana ¢ekilmislerdir. Yine giizelligiyle bedensellesen bir kadin figiiriine doniisen Zeheyra,
erkek metinleri okuyan kadife gibi sesiyle 6n plana ¢ikarilmis, kocasinin kendisine yazdigim diisiindiigii
siirlerle kendinden ge¢mis ve onun tahakkiimii altinda o istedigi Ol¢iide siirleri okuyan bir sese
doniserek 6znelliginden koparilmis ve nihayetinde kocasi nezdinde kendisine “ihanet” olarak goriilen
gercekleri giin yiiziine ¢ikardigi an yine kocasi tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Kendisine “sairlik” bahseden
siirlerinin ¢alint1 oldugu gergeginin ortaya ¢ikarilmasi karsisinda duydugu 6fkeyle karisini 6ldiirme
noktasinda bir an olsun tereddiit duymayan Agabu, eril bir siddetin goriiniir oldugu bir karakter olarak
on plana c¢ikarken, anlati keskin bir sekilde “cinsiyet¢i” sinirlart yeniden iireten bir kurguya evrilir.
“Cinsiyet¢i” bakistan ari bir sOylem husule getirememis metinler {izerine yogunlasacagimiz bu

boliimde; hakim toplumsal cinsiyet ideolojisinin insa ettigi kadin-erkek diialitesinin Gtesine
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gecilemedigi gibi birinin 6teki tizerinde mutlak olarak kurdugu ustiinliiklere dayali ikili karsitliklar da

urettikleri gorilir.
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NAHID SIRRI ORIK’IN KISKANMAK ROMANINDA KISKANCLIK VE HASET
DUYGU DURUMLARININ AYRISTIRILMASI

Emre BASTUG"

Oz
Nahid Sirr1 Orik (1895-1960) Cumhuriyet Donemi icerisinde yazdigi farkly tiirdeki
eserler bakimindan onemli ve iiretken bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
eserlerden belki de en bilineni Kiskanmak adli romanidir. Romamn ana temasini
olusturan fkiskan¢lik  kavrami, gegcmisten giintimiize degin haset kavramiyla
kullanilageldigi ve bu sekilde toplum hafizasinda yer ettigi icin aym anlam ¢ergevesi
icinde kullanilmaya baslanmustir. Dogru sanilan bu yanlisin aksine bu iki duygu
durumunun arasinda temel bazi farklar bulunmaktadwr. Bu iki kavramin sik¢a yer
buldugu Kiskanmak adli romanda, kiskanglik ve haset duygu durumlarimin birbirleri
yerine kullanildigr ve karistirddigi gériilmektedir. Bu iki duygu durumunu ayiran temel
farklart anlamak agisindan kisaca érnek vermek gerekirse: Haset duygusu haset duyan
ve haset duyulan olmak iizere iki kigi arasinda yasamrken kiskan¢lik duygusu kiskanan
kisi, kiskanmilan kisi ve rakip kisi olmak iizere en az ii¢ kisi arasinda yasanmaktadur.
Romanda kétiiciil, haset ve kiskanglik duygusuyla kavrulan ana karakter Seniha’nin,
abisi Halit’in hayatim mahvetmesini, onun sahip olduklarindan mahrum kalmast icin
planlar yapmasint konu alir. Calismamizda farkll kaynaklardan hareketle “kiskan¢lik”
ve “haset” kavramlarmin temel farklar: verilmis ve bu farklardan hareketle Kiskanmak
romant tizerinde Seniha 'min kiskanglik ve haset duygusunun kaynaklar: basliklar altinda
incelenmistir. Bunun yaninda geg¢mis donemlerde kardesler arasindaki kiskanglik ve
haset duygu durumlarini ele alan 6nemli metinler ele alinmis ve bu konunun izlekleri
ortaya konmaya c¢alisilmistiv. Calisma sonucunda Seniha’min haset duygusunun
sebeplerinin evlilik, egitim, ozgiirliik, meslek ve maddiyat oldugu; kiskanclik

duygusunun sebebinin ise anne ve aile sevgisi oldugu sonucuna ulasilmigtir.
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JELAOUSY AND ENVY IN NAHID SIRRI ORIK'S NOVEL OF KISKANMAK

Abstract

Nahid Swrr1 Orik (1895-1960) emerges as an important and productive writer in terms
of the different types of works he wrote during the Republican Period. Perhaps the most
well-known of these works is her novel, Kiskanmak. The concept of jealousy, which
constitutes the main theme of the novel, has been used with the concept of envy from the
past to the present and has started to be used within the same meaning frame as it has
taken a place in the memory of the society. Contrary to what is believed to be right,
there are some fundamental differences between these two emotional states. It is seen
that the emotions of jealousy and envy are used interchangeably and mixed together in
the novel Kiskanmak, where these two concepts are frequently found. In order to give a
brief example for understanding the main differences between these two emotional
states: while the feeling of envy is experienced between two people, the envious and the
envious, the feeling of jealousy is experienced between at least three people, the envious
person, the envied person and the rival person. It is about the main character Seniha,
who is scorched with malice, envy and jealousy, ruining her brother Halit's life due to
these emotional states, and making plans to deprive him of what he has. In our study,
the main differences of the concepts of "jealousy" and "envy" are given based on
different sources, and the sources of Seniha's feeling of jealousy and envy on the novel
Kiskanmak are examined under the headings based on these differences. In addition,
important texts dealing with the feelings of jealousy and envy between siblings in the
past have been discussed and the themes of this subject have been tried to be revealed.
As a result of the study, it was concluded that the reasons for Seniha's feeling of envy
are marriage, education, freedom, profession and materialistic point of view, while the

reason for the feeling of jealousy is mother and value of a family.

Keywords: Jelaousy, Envy, Nahid Sirr1 Orik, Kiskanmak, Seniha.

1. Giris

Insan davramslarini etkileyen en 6nemli faktdrlerden biri duygulardir. Bu duygularin kétiiciil

tarafinda bulunan kiskanglik ve haset kavramlari her ne kadar farkli anlamlar icerse de gegmisten
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bugiine birbirleri yerine kullanilmis ve aymi anlami ifade eden kavramlar olarak karsimiza
ctkmislardir. Arastirmaya konu olan Nahid Sirr1 Orik’in Kiskanmak adli romaninin incelenmesinde bu
duygu durumlarinin birbirinden ayrilmasi ve tahlilin bu dogrultuda yapilabilmesi igin &ncelikle
kiskanglik ve haset kelimelerinin kdkenlerine bakmak daha sonra ise bu duygu durumlarinin farklarini

belirtmek yerinde olacaktir.

Tiirk¢e sozliikkte kiskanmak kavraminin karsiligi olarak “Bir kimse bir iistiinliik gdsterdiginde
veya sevilen birisinin, baskasi ile ilgilendigi kamisina varildiginda takinilan olumsuz tutum”
verilmektedir. Haset kelimesinin karsiligi olarak ise “Kiskanclik, ¢ekememezlik, giinii” anlami
verilmektedir (Tirk Dil Kurumu, 2022). Kelimelerin kdkenlerine inildiginde ise kiskanglik, Uygur
Tiirkgesinde “kis” kokiinden gelmekte ve yerine gore “kiska¢, kistirmak” gibi anlamlarda da
kullanilmaktadir. Parman’a (2021: 27) goére bu durum, kiskangligin, insanin kendisini sikip pengesine
alan bir durum olmasina benzemektedir. Haset kelimesi ise Arap¢a “hasad” kelimesinden gelir ve
anlam olarak diger kisinin sahip olduklarindan mahrum kalmasini istemektir. iki kelime arasindaki bu
anlam farki, romanin ¢6ziimlenmesinde Onemli bir rol oynamaktadir. Bu iki duygu durumunun
farklarin1 siralamak gerekirse ortaya ¢ikisi bakimindan kiskanglik duygusu, 6nem verilen bir iligkiyi
bir rakibe kars1 kaybetmekten dogmaktadir. Bu durum anlasilacagi tizere rakibe karsi kaybeden kiginin
kendini mutsuz hissetmesiyle sonu¢lanmaktadir. Haset duygusu ise baska birinin elde ettigi seyin, kisi
tarafindan elde edilememesinden ya da o seye sahip olan kisinin elindekilerden mahrum kalmasini

istemekten kaynaklanmaktadir (Tuna, 2018: 1754).

Haset ve kiskanglik duygularmin neye karsi olustugu sorusu da bu farklardan biridir.
Kiskanglik duygusu esya ya da nesnelerden ziyade iligkiyi tehdit eden dglincii sahislardan
kaynaklanmaktadir. Kiskanglikta kaybindan korkulan sey, iliski yasanilan karsi tarafin 6zneye karsi
hissettigi duygulanimlardir; direkt olarak kisinin kendisi degildir. Bu nedenle bu duygular paylasiimak
istenmez. Haset duygusunda ise karsi tarafin mahrum olmasi istenen seyler genellikle esya ya da
kavramlar olabilmektedir (Power ve Dalgleish, 2016: 35). Bu duygularin yasandigi kisi sayist
bakimindan da farklar bulunmaktadir. Kiskanglikta kiskanan, kiskanilan ve rakip olmak iizere en az iig
kisi varken haset duygusunda haset duyan ve haset duyulan olmak tizere iki kisi/nesne bulunmaktadir
(Tuna, 2018: 1752). Haset kavrami ayn1 zamanda kars1 tarafa verilen zarardan 6tiirii, yapisi itibariyle
kotiilik icermektedir. Kotiilik genel anlamda metafizik, dogal ve ahlaki kotilik olarak
siniflandirilmaktadir (Sonmez, 2017: 264). insanim bir se¢im olarak kendi iradesi cercevesinde kotiiliik
yapmas1 ahlaki agidan bir kotiiliik olarak degerlendirilir. Roman kahramani Seniha’nin roman
icerisinde kendi iradesiyle bu eylemleri gergeklestirdigine sahit oluruz. Bu sebeple Kiskanmak

romaninda karsimiza ¢ikan koétiiliik bigimi ahlaki kotiiliktir.

Killborne (2004: 24), farkli cografyalarin haset tanimlarindan yola ¢ikarak ortak temalar

birlestirmis ve bu temalar1 “Terk edilme, tecrit, tatminsizlik ve asagilik duygular, narsisist yaralanma
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ve misilleme nitelikli duygular” olarak belirtmistir. Bu temalarm hepsini romanin igerisinde,
Seniha’nin planlarinda ve yasadigi bunalimlarda izlemek miimkiindiir. Kiskanmak romani hakkinda
daha Once yapilan sayili arastirma ve tez igerisinde ele alinan konu genellikle Seniha’nin
davraniglarinin, abisi Halit’in giizelligine karst duydugu kiskangliktan kaynaklandigini savunmaktadir.
Soylu (2001), yapmis oldugu arastirmada romani psikanaliz yontemle ele almis ve genellikle
kiskanilan giizellik kavrami {izerinde durmustur. Arastirmanin asil amaci, Seniha karakterinde hangi
durumlarin kendisini haset duygusuna itip kotiiciil bir karaktere doniismesinde etkili oldugunu ve
hangi duygularin sadece kiskanglik boyutuyla ele alindigini tespit etmektir. Seniha karakteri, Tiirk
Edebiyati igerisinde kotiiciil kadin karakter kullaniminin iyi bir 6rnegi olarak iizerinde durulmaya
deger bir noktaya gelmektedir. Bu kotiiliigii ve kotiligliniin 6zgiinliigiinii Batur (2020: 12), eserin

> imgesinin ayrik bir 6rnegi” olarak tanimlamakta

basinda yer alan inceleme yazisinda “femme fatale
ve giizelligiyle degil, cirkinligiyle yazgiyr degistiren bir kadin karakter olmasit bakimindan 6zgiin

bulmaktadir.

Romanim kurgusuna bakildiginda anlatici Seniha’nin oncelikle gecmigini aktarir. Gegkin kiz
Seniha’nin karakter gelisimi romanda geriye doniis yontemiyle verilir. Bu yontemin romandaki iglevi
Seniha’y1 katiiciil hale getiren unsurlarin aslinda toplum ve aile davraniglari oldugunu okuyucuya
sezdirmektir (Tek, 2021: 135). Cocuklugundan itibaren anne ve babasinin kardesler arasinda
ayrimcilik yaparak onu sevgiden mahrum birakmasi, fiziksel ¢irkinliginden dolay1 toplumun kendisini
dislamasi onu bir bakima toplumun ve ailesinin kurbani haline getirmistir. Romanin ilk yarisinda
Seniha’nin yasadiklari onun kétiiliige ugrayan bir masum oldugunu gosterir. “Cirkinlerin sevilmemeye
ve giizeller icin daima feda edilmeye mahkiim bulunduklarini Seniha pek kiigiik yasindan itibaren
bilmis, anlamisti” (Orik, 2020: 37). Pek kiiciik yaslardan itibaren abisi karsisinda feda edilen bir
kurban olmasi ve daha o yaslarda bu durumun farkinda olmasi Seniha’nin gelecekteki karakter
donisiimi hakkinda 6nemli bir bilgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin sonuna yaklastik¢a bu
kurban, yasayamadiklarinin hirsiyla ve abisine karst duydugu haset duygusunun giderek
koriiklenmesiyle birlikte kurban olmaktan ¢ikip kurban eden olmaya dogru evrilmistir. Bir bakima
Seniha’nin kotiiciil yanmin ortaya g¢ikmasindaki asil etmen kendisi degil, igerisinde barmndigi
toplumdur. Bu sebeple Seniha i¢in salt kotii karakter demek dogru olmayacaktir. O ayni anlati

icerisinde hem katiiliige ugrayan bir kurban hem de kotiiliik etmeye yonlendirilendir.

! Fransizcada, “felakete sebep olan, yazgiyla oynayan kadin” anlamina gelmektedir. Enis Batur’un romana ekledigi 6nsoze
gore edebiyatta giizellikleriyle felakete sebep olan bu kadin tipinden farkli olarak Seniha, ¢irkinligi ile felakete sebep
olmustur.
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2. Kardese Karsi Duyulan Kiskanc¢lik ve Hasedin izlekleri

Haset ve kiskanglik kavramlart ¢cogu anlatida kendine yer bulan kavramlar olarak karsimiza gikar.
Bu kavramlarin kurgulanisi ve kullanilisina bakildiginda 6zellikle kardesler arasinda yasanan haset ve
kiskanglik 6n plana ¢ikmaktadir. Kutsal kitaplarda ele alinan Hz. Yusuf’un yasadiklar1 ve ayrica Habil
ile Kabil kardeslerin, sonu ilk cinayetle neticelenen miicadeleleri 6zellikle bu kavramlarin kardesler
iizerinden ele alinmasini desteklemis olabilir. Kardesler arasinda gecen bu duygu durumlarinin
genellikle ayni cinsiyetten iki kardes arasinda gegmesine ragmen Kiskanmak romaninda bu duygu
durumlarinin karsi cinsten iki kardes arasinda kurgulanmasi eserin edebiyatimiz igerisinde gorece

farkl bir yerde bulunmasina sebep olmaktadir (Ayda, 1946).

Bahsettigimiz haset kavraminin izleklerinden birini Kur’an-1 Kerim’de Maide Suresinde, Kitab-1
Mukaddes’te ise Eski Ahit’in Yaratilis boliimiiniin dordiincii kisminda, Habil ile Kabil kardeslerin
yasadiklarinda gormek miimkiindiir. Habil ile Kabil’in yaraticiya iirettikleri {iriinleri adamalart ve
sadece Habil’in adaginin kabul edilmesi Kabil’de kardesine karsi haset uyandirmistir ve onu kardes
katili olmaya itmistir (Giil, 2021: 29). “Bir giin Kayin topragin iirtinlerinden RAB'be sunu getirdi.
Habil de siiriisiinde ilk dogan hayvanlardan bazilarimi, ézellikle de yaglarini getirdi. RAB Habil'i ve
sunusunu kabul etti. Kayin'le sunusunu ise reddetti. Kayin ¢ok ofkelendi, suratint asti. RAB Kayin'e,
“Nigin ofkelendin?” diye sordu, “Nigin surat astin? Dogru olani yapsan, seni kabul etmez miyim?
Ancak dogru olam yapmazsan, giinah kapida pusuya yatmig, seni bekliyor. Ona egemen olmalisin”
(Kitab1 Mukaddes Sirketi, 2014: 4). Burada Kabil’in haset kaynagi olarak kardesinin adaginin kabul
edilmesi ve yaratici tarafindan kendisi yerine kardesinin onaylanmasi gosterilebilir. Kardesler arasinda
ortaya ¢ikan bu durumlarin birbirlerine olan benzerligi dikkat c¢ekicidir. Kabil’in yaratici tarafindan
onaylanan kardesi Habil’in elindekileri alma istegi, Seniha’nin toplum tarafindan her bakimdan

onaylanan kardesi Halit’in elindekilerden mahrum kalmasini istemesiyle benzerlik géstermektedir.

Kardeslik ve haset s6z konusu oldugunda akla gelen bir diger izlek Hz. Yusuf ile kardesleri
arasinda yasanan olaydir. Kur’an-1 Kerim ve Kitab-1 Mukaddes’te gegen kissalara gére Hz. Yusuf’un
riiyasindan yola ¢ikarak onun Peygamber olacagini anlayan Hz. Yakub, Yusuf’a olan sevgisini daha
fazla gostermeye baglar. Bu durum kardeslerinin Yusuf’a karsi olumsuz duygular beslemesine sebep
olur. Bu duygu durumunun kiskangliktan ziyade hasede daha yakin oldugunu gosteren iki nokta
bulunmaktadir. Birincisi kardeslerin kendi diisiincelerine gore fiziksel giigten kaynaklanan statiiniin
kendilerinde olmasi gerektigine inanmalarina ragmen babalarinin Yusuf’u daha c¢ok sevmesidir.
Yusuf’un ortadan kalkmasiyla bu statiiniin kendilerine gececegini diisiinmektedirler (Yildiz, 2020, 89).
“Kardesleri dediler ki: “Biz gii¢lii bir topluluk oldugumuz hdlde, Yisuf ve kardesi (Biinyamin)
babamiza bizden daha sevgilidir. Dogrusu babamiz agik bir yanilgt icindedir. Yisuf 'u éldiiriin veya

onu bir yere atin ki babaniz sadece size yonelsin. Ondan sonra (tovbe edip) salih kimseler olursunuz”
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(Diyanet Isleri Baskanligi, 2011: 255). ikincisi ise babalarinin sevgisini kazanabilmek adina Hz.
Yusuf'un kétiliigiinii istemek ve onun elinde olanlardan (peygamberlik, baba sevgisi) mahrum
kalmasini istemektir. Kutsal kitaplarda gegcen bu iki metnin Kiskanmak romaninin izleklerini

olusturdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Siralanan tiim bu faktorlerden ve izleklerden hareketle romanda Seniha’nin davraniglarinin asil
kaynagmin abisinin elde ettiklerine karst duydugu haset duygusundan ileri geldigini séylemek
miimkiindiir. Tiim bu bilgilerin 1s131nda, arastirmada sirasiyla; Nahid Sim Orik’in  kisaca
romanciligina ve Kiskanmak romaninin kimligine deginildikten sonra “Seniha’nin Haset Duygusunun
Kaynaklari” ve “Seniha’nin Kiskanglik Duygusunun Kaynagi” basliklar1 ele alinacak ve bu
basliklarda Seniha karakteri merkez alinarak kiskanglik ve haset duygusunun farklarina deginilecektir.

Bu kaynaklar alt basliklarla ve yeri geldikge alintilarla desteklenecektir.

3. Nahid Sirn Orik ve Kiskanmak Romanr’nin Kimligi

1895-1960 yillar1 arasinda yasayan Nahid Sirrt Orik yayiladigi yazilariyla ve eserleriyle hak
ettigi degeri yasarken gdrememis bir yazar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Oyle ki bugiin yeniden
aragtirilmasina ragmen mezarimin yeri hala bulunamamistir (Bircan, 2020: 17). Eserlerinde politik
yasam, komedi, giinliik yasam gibi déneminin edebiyatinda daha arka planda olan konulara yonelmeyi
tercih ettigi icin geri planda kaldigi séylenebilir. Cumhuriyet déneminde, Tanzimat’tan beri devam
eden sosyal hayattaki diigkiinliikleri, Cumhuriyet ile beraber insanlarin ve toplumun degisimlerini
eserlerinde yansitmaktadir (Kalkandelen ve Keles, 2015: 27). Bu konular1 da iginde barindiran
Kiskanmak roman, kitap halinde basilmadan énce 1937 yilinda Tan Gazetesinde tefrika edilmistir. ilk
olarak Hilmi Kitabevi tarafindan 1946 yilinda kitap olarak yayinlanan eser, basildigindan beri Nahid
Sirrt Orik’in en bilinen eseri haline gelmistir. Eserde birbiriyle iliskili iki konu bulunmaktadir. Ana
konu olarak Seniha karakterinin, abisi Halit’in her anlamda golgesinde yasamaya mecbur birakilmasi
ve abisinin giizelligi karsisinda kendi ¢irkinliginden kaynaklanan ruhsal krizleri islenmektedir. Ana
konuya ek olarak geng ve giizel Miikerrem’in, kendinden yasca biiyiik Halit ile olan evliliginin

getirdigi sorunlar ele alinmaktadir.

Romanin igerigine bakildiginda yasanan duygu durumunun yogunluklu olarak haset duygusu
olmasina karsin eserin adinin Kiskanmak olmasi disiindiiriicii bir durumdur. Bu durumun sebebi
kiskanglik ve haset kavramlarinin ge¢misten bugiine sik¢a karistirilmasi olabilecegi gibi bu ismin
konulmasindaki bir diger neden eserdeki haset duygusunun, kiskanglik duygusundan daha sonra ortaya
¢ikmasindan kaynaklanabilir. Romanin ilk kisimlarinda Seniha’nin haset duygusuna kapilmadan 6nce
ozellikle aile sevgisini kiskandigi, kendisinin sevilmedigini bildigi goriilmektedir: “ve annesi arada

bir, nadiren, bayram ve kandil gibi sebeplerle kendisini optiikce, her sefer Seniha'min icine gelen
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diisiince su oldu: “Muhakkak ki igreniyor benden... Beni igrene igrene dpiiyor” (Orik, 2020: 38). Daha
sonra bu aile sevgisine kavusamayan Seniha’nin yas aldik¢a ve abisinin bakimina muhtag bir geckin
kadin olmasiyla haset duygusu siddetli bir sekilde kendini gosterir. Kuvvetle muhtemeldir ki ailesi
tarafindan iki kardes arasinda esit sartlar saglansa ve esit sevgi verilse Seniha karakteri daha fazlasini
elde etmeye calismayacak ve bu denli haset duygusuna kapilmayacakti. Roman igerisinde anlatici

3

tarafindan Seniha genellikle “zavalli” bir kiz olarak aktarilir ve anlaticinin Seniha’ya daha yakin
oldugunu goriiriiz: “Ona béyle, arada bir, hediyeler verilirdi. Ve bu hediyelerin her birinde, evlerinin
kdhya kadinligini sadakatle yaptigi icin beyle hanimca miistereken miinasip goriilmiis bir miikdfat,
hatta zavalliigina acinilarak verilmis bir sadaka ¢esnisi olurdu” (Orik, 2020: 12). Ayrica anlatici,
ailesinin Seniha’ya olan tutumunu da elestirmekten geri durmaz: “Kuzguna bile yavrusu anka goriiniir
dendigi halde bu ne bi¢im bir ana idi ki kizinin ¢irkinliginden katiyen emin bulunuyor, bunu agik¢a
ilan ediyordu!” (Orik, 2020: 38). Bu aktarimlardan, anlaticinin ona acidig1 ve kiskancglikla baslayan

yolculugun haset duygusuna doniismesinde Seniha’dan ¢ok etrafindakileri suglu bulmasi ¢ikariminda

bulunulabilir.

Kiskanmak... Seniha'nin yiireginde ilk beliren, kendisini ilk duyuran ve hemen
her giin daha fazla gelisip biilyiiyen his bu olmustu. Halit'le aralarinda sekiz yas
vardi ve onu kiskanmadig1 bir zamani hi¢ bilmiyordu. Hayatinin en eski, en
bulanik ve silik hatiralari arasinda bile bu kiskanglik her seye hilkmeden bir yer
tutuyordu. Hayal meyal hatirladigi zamanlarda da herkes kendisinin kara kuru,
Halit'in ise beyaz, sar1 sa¢li ve mavi gozlii olduklarina bakarak, “Bu kiz, o oglan

olmaliydi1!” demisler, hep agabeyini oksamuslardi. (Orik, 2020: 36)

Anlagilacag tizere daha kiigiik bir cocukken bile sevginin ¢ok goriildiigii, ikinci plana atilmig bir kizin
sevgi icin duydugu kiskanglik duygusu oldukga giiclii bir sekilde kendini hissettirmektedir. Roman
kurgusunda her seyin baslangicini bir sevgi kiskangligi olusturmus, devaminda ise amansiz bir haset
duygusu olusmustur. Eserin adinin Kiskanmak olmasmin sebebini eserin olay orgiisiiniin kiskanmak
duygusu ile baslayip daha sonra haset duygusuna evrilmesi durumuna baglamak ve baskalari
tarafindan haset gibi kotiiciil bir duygunun pengesine diisiiriilen Seniha’nin durumunun 6ziinde bir
kiskanglik oldugunu vurgulamak i¢in bu basligin bilingli bir sekilde segildigini séylemek yanlig

olmayacaktir.

4. Seniha’nin Haset Duygusunun Kaynaklari

Yaptigimiz kiskanglik ve haset tanimlarindan yola ¢ikildiginda Seniha’nin abisi Halit’i ¢ogu
yerde kiskanmadigi, onun elde edip kendi elde edemediklerinin hinciyla ona karst kin dolu yogun bir

haset duygusu besledigi kanisina varilmaktadir. Seniha’nin roman igerisinde kiskanglik olarak
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adlandirilabilecek tek duygusu annesinin Halit’e olan sevgisidir ¢iinkii kiskanglik insanlar arasinda ve
genellikle Ui¢ kisiden olusmaktadir. Seniha, annesinin sevgisini Halit’ten almak, onu bu sevgiden
yoksun birakmak i¢in herhangi bir ¢caba gostermemis hatta bir miiddet sonra bu sevilmeyis durumuna
alismis ve annesinin kendisini sevmedigine tamamiyla ikna olmustur. Abisini bu sevgiden mahrum
birakmak igin ¢aba gostermeyisi bu durumun haset degil kiskanglik oldugunu gostermektedir. Haset
duygusu ise elde edilemeyeni karsidakinin elinden alma isteginin bir sonucudur. Seniha karakterinin,
abisi Halit’in elinden almaya caligtiklari, onu elindekilerden mahrum birakma istegi, ona karsi
duydugu duygunun kiskanglik degil haset oldugunu gostermektedir. Seniha’nin abisine kars1 besledigi

haset duygusunun kaynaklarini ise su basliklar altinda siralayabiliriz:

4.1. Bagimsizlik kapilarimin kapanmasi: egitimsizlik

Seniha’nin haset duygusunun sebeplerinden ilki, elde edemedigi egitimden kaynaklanmaktadir.
Annesi ve babasi Seniha’nin tahsili ile ilgilenmedikleri halde, Halit’in egitim hayati ve Almanya’da
rahat yasayabilmesi icin “Seniha’min hesabina da nice fedakdrliklara mal olan” (Orik, 2020:54)
bir¢ok kisitlamaya gitmislerdir. Feda ettikleri en 6nemli seylerden biri ise Seniha’nin egitim hayati
olmustur. Seniha’nin kiz mektebine gitmemesi igin farkli bahaneler bulsalar da Seniha bunun asil
sebebini bilir: “Seniha biliyordu ki bu yolu gidip gelmekte gordiikieri yegdane mahzur yol masrafidir”
(Orik, 2020: 58). Seniha kendi ¢abasiyla calisip birgok sey ogrense de isi abisi kadar kolay
olmamistir. Halit’in kolayca sahip oldugu egitim hayat1 onun yasaminda birgok kapiyr agmis, Seniha
ise egitim eksikliginin bedelini 6zgirligiiyle 6deyerek, istedigi yerlerde ¢alisamayip “biitiin hayatinda
babasindan kalacak ¢ok kiiciik bir aylikla siiriinecek, yahut da kardesinin evinde bir siginti seklinde
kalacaktr” (Orik, 2020: 58).

Kardesler arasinda ebeveyn tarafindan goézetilmesi gereken esitligin Seniha ve Halit arasinda
islemedigi goriilmektedir. Halit’in yurt disinda masrafli egitimi ve eglencesi i¢in tiim aile seferber
olurken Seniha’nin neredeyse sadece yol masraflar1 igin okuluna devam edememesi kardesler
arasindaki esitsizligin en somut drneklerindendir. Seniha’nin egitiminin tamamen geri plana atilip tim
maddi imkanlarin Halit’e sunulmasi onda filizlenen hasedin kaynaklarindan biri haline gelmis ve

hayati boyunca egitimsizligin verdigi zorluklar1 yasamaya mecbur birakilmistir.

4.2. Olmekten daha 6te: dzgiirliik kisit

Seniha, roman boyunca igerisinde bulundugu durumdan bir yandan aci bir zevk aldigini
belirtirken bir yandan da kendisinden c¢alindigimi disiindiigii hayatt ve Ozgirligii geri almaya
calismistir. Evlenip gitme umutlar1 maddi ¢ekincelerden dolay1 6nce anne-babasi tarafindan yikilan
Seniha, daha sonrasinda Halit’in de gbéz ardi etmesiyle tamamen yok olur: “yasi artik otuza pek

yaklasan bu kizin da kendisi gibi bir eti ve asdbi oldugunu, bu et ve asdbin da buhranlaria kivranmasi
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ihtimali bulundugunu ise hi¢ hesap etmiyor, kizkardesini bir kocaya vermek diistincesi hatirina bile
gelmiyordu” (Orik, 2020: 64). Halit’in Miikkerrem ile evlenmesinin ardindan “her seyi ona birakarak
Istanbul’a doniip” (Orik, 2020: 76) tek basina yasamak isteyen Seniha’ya bu sefer de Miikerrem’in
bencilligi engel olmustur: “ve buna Halit ten fazla Miikerrem razi olmamug, en ¢ok sabahtan aksama
kadar bir hizmetgiyle yapayalniz kalmaktan c¢ekindigi icin Seniha’yi bu arzusundan israrlarla
gecirmisti” (Orik, 2020: 76). Aile iiyelerinin her birinin kendi menfaatlerini diisiinmesi, Seniha’nin da
bir kadin olarak evlilik gibi istekleri olabilecegi fikrinin gdz ardi edilmesi Seniha’nin neredeyse tiim

hayati boyunca yalniz kalmasina sebep olmustur.

Halit’in istedigi her yere Ozgiirce gidebilmesi, yurtdisinda okuyabilmesi ve onun kendi
Ozgiirliigiine mani oldugu diisiincesi, Seniha’nin hasetinin baska bir kaynagidir. Bu haset, tiirlii planlar
yaparak Halit’in ozgiirliigiinii elinden alma girisimlerini tetiklemistir. Miikerrem ve Niizhet’in
iligkilerini insa etmesinin bir amaci da abisinin hem sug isleme yoluyla 6zgiirligiinii elinden almak
hem de evliligini zedeleme isteginden ileri gelmektedir. “Halit’in bedbaht olmasi ve siiriinmesi icin
gittigi yerde vurulmasini degil vurmasini, katil olmasim istemek” (Orik, 2020: 140), 6lmesinden
ziyade kapali kalip, daha fazla aci g¢ekmesini istedigindendir. Bu istegin altinda yatan sebep,
kendisinin yillarca farkli sebeplerle 6zgiir bir kadin olarak yasayamayisi yatmaktadir. Bu sebeple

abisinin 6lmesinden ziyade, bu kisitliligi tatmasini istemektedir.

4.3. Bir 6miir yalmzhk

Halit’in sahip oldugu ve Seniha’nin sahip olamadig1 igin haset ettigi bir diger durum evliliktir.
Bu hasedi iki boyutlu olarak ele almak daha dogru olacaktir. Seniha dncelikle evlenmesine miisaade
edilmedigi ve abisi istedigi kisiyle evlenebildigi igin haset duymaktadir. Cirkinligine ragmen kendisine

3

gelen goriiciiyll ailesi yine Halit’in refahi i¢in reddetmistir: “...kizlarina ¢eyiz yapacak ve diigiin
masraflarima girisecek bir halde degildiler. Yahut bunlart yapmaktan ¢ekinmezlerse, artik Halit’e
ilave cep harchg gonderemeyeceklerdi” (Orik, 2020: 59). Ceyiz masrafina girmek istemeyen aile,
daha sonra kétii, dul ve ¢ocuklu bir kismet olan Halil Kamil’i sirf ¢eyiz dizmek gerekmedigi i¢in kabul
etmiglerdir. Romanin bu kisminda Seniha’nin sirf ¢eyiz gerektirmedigi i¢in Halil Kédmil’le evlenmesini
isteyen ailesi daha sonrasinda Halit’in yurt digsinda refahi i¢in kizlarimin hazirda bulunan geyizlik
esyalarini bile satmasi kardesler arasindaki adaletsizligin en iyi 6rneklerinden birini olusturmaktadir:
“Fakat bu egyanin biiyiik bir kismi Seniha'ya ¢eyiz olabilecek, bir giin Seniha'nin hanmim olacagi evde
isine pek yarayabilecek seylerdi. Satilmalar: hakkinda ilk once bir tereddiit devresi geciriliyor, sonra
da, “Aman cocuk yabanci memleketlerde sikilmasin. Insallah Avrupa'dan déniip yiiksek maagslara
gecince bir tanecik kardesine o daha dlalarint alir!” deniyordu” (Orik, 2020: 39). Bu noktadan sonra

Seniha yapilan haksizliga boyun egse de, Halit’in kolayca istedigi kisiyle evlenmesine karsin

kendisinin evlendirilmemesine dayanamayip “...Ne buna , ne de daha iyisine, hi¢ kimseye
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varmayacagim!” (Orik, 2020: 62) diyerek evlenmemeye karar vermistir ve haset duygusu

beslenmistir.

Evlilik hasedinin ikinci boyutunu “es sevgisi” olarak adlandirabiliriz. Seniha, Miikerrem’in
Halit’e olan sevgisine, “Halit’in saadetine ve bu kadar geng ve giizel bir kadin tarafindan sevilmesine”
(Orik, 2020: 80) dayanamamaktadir. Burada haset edilen sey es sevgisidir. Halit artik kirkin1 geckin
bir adam olarak eskisi kadar giizel degildir ama hala insanlar onu sevebilmektedir. Bu nokta Seniha
icin kin uyandiran bir durum haline gelmis ve sahip olamadig es sevgisini Halit’in elinden alabilmek
icin tiirli planlar yaparak Miikerrem’in farkli erkeklerle beraber olmasina zemin hazirlamigtir.
Hasetten kaynakli kin Seniha’nin ruhunu dyle ele gecirmistir ki abisinin es sevgisini elinden almak
i¢in aile namusuna leke siirmekten geri kalmamistir. Bir yandan hasedini dindirdigi i¢in memnunken
bir yandan da gizil sekilde mutsuz olmustur. Bunu, aldatildigim Halit’e soyledigi ciimlelerden
anlamak miimkiindiir: “Bu sozler, Halit'in hissiz ve kati kalbine sokulabilmis bir hancerdi ve o kalbin

ta nihayetine kadar bu hanceri sokarken kendi bilekleri de ¢cok agrimistr” (Orik, 2020: 135).

Evlilik kisminda dikkate deger bir diger nokta, evlenmek istemeyisinin baska bir sebebinin de
bekaretini kaybetmis olmasidir. Cinsellik s6z konusu oldugunda bundan da mahrum kalan Seniha, bazi
geceler abisinin yasadig1 zevk alemlerinden, eglence saatlerinden doniip uyuyakalisinda onu gizlice
izler: “Halit’in yart a¢ik kalmis dudaklarinin ancak birka¢ saat evvel verdikleri ve aldiklart buseleri
kinle, kiskanclikla, hicapla, nefretle hem de ihtirasla diisiiniirdii” (Orik, 2020: 65). Yasayamadig1 bu
hazlar onda ara ara giin yiiziine ¢ikan buhranlara sebebiyet vermektedir. Romanin sonuna dogru
Ogrendigimize gore Seniha, Halit’in evde olmadigi bir giin hademe ile birlikte olur. Bu birliktelikten

sonra ¢ikan talipleriyle evlenmemesinin bir sebebi de bu durumu agiklayamayacak olmasidir.

4.4. Meslek ve maddiyat

Halit, kendisine verilen imkanlarla okumus ve kii¢iik bir komiir sirketinin basmiihendisi olarak
iyi bir gelire sahip olmustur. Seniha ise okutulmadigi i¢in yashligina dek meslek sahibi olamamuistir:
“Bir sehadetnamesi bulunsa, hi¢ degilse babast gozlerini yumdugu vakit hoca olarak hayatim
kazamirdr’ (Orik, 2020: 58). Maddi bakimdan Halit’in elde ettiklerine sahip olamayan Seniha,
kendisine verilen hediyelerin dahi bir agagilik kompleksine girerek sadaka niyetine verildigini diisiiniir
ve bu durum onun kinini besler. Seniha’nin tek geliri babasindan kalan kii¢iik bir aylik ve
Erenkdyii’'ndeki evin yart hissesidir. Bu gelir esitsizliginden kaynaklanan haset, Seniha’nin daha sonra
intikam alma sebeplerinden biri olacaktir. Halit’in hapse girmesine sebep olduktan sonra onun elinde
kalanlar1 da almaya calisacaktir. Bu plan “hissesini bes on kuruga almak, bunlar Seniha 'nin yillardan

beri zevkini hiilyalarinda diigiiniip tattigi birer nimet” (Orik, 2020: 192) olarak aktariimaktadar.

Seniha’nin hisse alma teklifi karsisinda Halit’in yeniden ayaga kalkabilmesi, arkadaslarinin ona

yeniden is bulmasi, hapisten sonra bile meslek sahibi olabilmesi, romanin sonuna dogru Seniha’nin
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canini acitan ve kinini biiyiiten en biiyiik etkenlerden birisi olmustur. Yillarca haksizliga ugradigini
diisiinen Seniha, Halit’in durumu i¢in: “Halit su halde simdi de mahvolmus, etrafina cemiyetin nefret
surlart bir ciizamly icin gibi ¢evrilmis bir adam degildi. Bilakis yine etrafinda muhabbet, sevgi vard.
Biitiin hayatint dogdu dogali baskalarina hasretmis, feda etmis olan Seniha’ya hi¢ kimsenin vermedigi
sevgi ve himaye elan ondan esirgenmiyor” (Orik, 2020: 204) diisiincelerindedir. Halit’in katil olmasi
bile onu algaltmamus, insanlar hala onun etrafinda olmaya devam etmistir. Abisinin meslegini elinden
alamayan, maddi olarak onu bes parasiz birakamayan Seniha, bu bakimdan hasedini sondiirememis,

intikamini alamamustir.

4.5. Cirkinler daima feda edilir: giizellik algis1

Seniha, roman boyunca genellikle fiziksel cirkinligiyle tasvir edilmistir: “Mademki gen¢ degil,
hele hi¢ giizel degildi, mademki ¢irkindi: Bu al kumastan yaptiracagi elbise kendisine elbette
yarasmayacakti” (Orik, 2020: 12). Kendi ¢irkinliginden ¢ok emin olan Seniha, Serife kadimin gece
disar1 ¢ikmamalart gerektigini sdylemesi iizerine su cevabi verir: “Sen ihtiyarsin, ben de ¢irkinim.
Neden cekinip korkacagiz!” (Orik, 2020: 96). Goériildiigii iizere Seniha’nin kendisi bile aslinda
¢irkinliginin farkindadir ve bu duruma artik aligmis/alistirtlmistir. Bu ¢irkinlik algisinin romanda en
iyi aktarildigi kisimlardan biri Seniha’nin giinah islemek i¢in bile iiste para vermesi gerektiginin
bahsedildigi kisimdir: “Cirkin ve geckin kiz, giinah islemek isterse bunun icin iiste para vermek
mecburiyetinde bulunan ve kararlagmis sekli agsan her yeni oksanma ve sevilme icin belki ayri para
vermeye mahkiim kalacak olan ¢irkin ve ihtiyar kiz en aci tebessiimii ile giiliimsiiyordu” (Orik, 2020:
123). Halit ile karsilastirlip “Bu kiz, o oglan olmaliydr” (Orik, 2020: 54) ciimleleriyle biiyiiyen
Seniha, “Cirkinlerin sevilmemeye ve giizeller i¢in daima feda edilmeye mahkum bulunduklarini”
(Orik, 2020: 54) kiiciik yasindan itibaren ogrenmistir. Kendisinin ¢irkinliginin siirekli yiiziine
vurulmasi onda bir kompleks halini almig ve bu ylizden de Halit’in ¢ogu seyi elde edebilmesine vesile
olan giizelligine haset duymustur. Yasadiklarindan dolay1 kiskanglik ve haset duygularin1 yasamaya
basladikga fiziksel ¢irkinlikle beraber ruhunun da bu ¢irkinlikten nasibini aldig1 goriilmektedir: “Ve
cirkinliginden dolayr duydugu hiiznii artik tamamiyla unutmustu. Ciinkii eger ¢irkin olmasayd, biitiin
hayatini kemiren kiskanglik hissini bu kadar siddetle duymayacak, duymayinca da simdi varligim

iirperten bu hudutsuz sevinci, zafer sevincini tadamayacakt:” (Orik, 2020: 96).

Romanin bu noktasinda giizelligi ile 6n plana ¢ikan bir diger karakter olan Niizhet de Seniha’nin
hasedinden paymi almaktadir. Niizhet, giizelligi ile herkesi etkileyen ve bu sayede istedigi her seye
kolayca sahip olabilen bir erkektir. Seniha yine elde edemedikleri i¢in haset duymus ve bunlar1 onun
elinden almak istemistir. Herkesin giizelligine hayran oldugu Niizhet’i, yengesi Miikerrem ile bir araya
getirmeyi planlayarak Halit’in onu 6ldiirmesine vesile olmus ve onun giizelligini elinden almistir.

Vurulduktan sonra Niizhet’in yiizii korkun¢ ve tanmmmayacak bir hal almistir. Miikerrem ise bu
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olaydan sonra gergekle yiizlesmistir: “...arttk askimin oldiigiinii ve delikanliyr artik sevmedigini anlad.
Sade giizelliginden, ¢ok giizelliginden dolayr sevmis ve gogsiine ¢ilgin gibi bastirmis oldugu o essiz
bas simdi korkung ve igreng bir sey haline gelince sevgisi de birden tiikenmisti” (Orik, 2020: 171).
Seniha ise hasedinin neticesinde Niizhet’in giizelligini elinden alip yeni bir giine basladiginda
genclesmis ve adeta glizellesmis olarak tasvir edilir: “Ancak sabahleyin, ortalik heniiz aydinlanmisken
bir elin sert sert kendisini diirttiigiinii hissederek gozlerini agmis ve Seniha'yi karsisinda gormiistii.
Rengi sararnus, kaslart ¢atik, basi dik ve magrur, gozleri paril paril yanan bir Seniha. Genglesmis ve
ddeta giizellesmis bir Seniha” (Orik, 2020: 109). Roman boyunca ¢irkinligiyle tasvir edilen Seniha’nin
Ozellikle romanin tam da kisminda giizellesmis olarak tasvir edilmesi dikkate degerdir. Bu noktada

cirkinliginin asil sebebi hasediymis ve hasedi sondiigiinde ise glizellesmis oldugu sdylenebilir.

5. Seniha’nin Kiskanc¢hk Duygusunun Kaynad

Seniha, ¢ocuklugundan itibaren sevilmemis, ikinci plana atilmig bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Kisiliginde en derin yarayr agan noktalardan birisi 6zellikle annesinin kendisini
sevmedigini acik¢a anladigi ve bunu kabul ettigi zaman ortaya ¢ikmaktadir. Annesinden abisine karsi
“Ne olurdu zavalli Seniha’da sana benzeseydi!” (Orik, 2020: 56) ciimlesini duyduktan sonra annesinin
kendisini sevmediginden emin olan Seniha, onun sevgisine ihtiya¢ duydugu zamanlarda bile bunu bir
zaaf olarak gormiistiir. Oliim ddseginde bile kizimi ikinci plana atmis, anne sevgisini hep Halit’e
yoneltmis bir ebeveyn olarak annesi onun daha sonra abisine karsi haset ve kin duygularn beslemesine
sebep olmustur: “Oliim déseginde bile gozleri hep Halit'in yiiziinde, kendisine hi¢c bakmadan, eli hep
onun elinde, bir deri bir kemik kalmis parmaklarimin son kuvvetiyle hep onun parmaklarini, ellerini

stkarak can vermemis miydi?” (Orik, 2020: 221).

Kiskanglig1 hasetten ayiran bir nokta, genellikle ii¢ kisi arasinda olusmasindan ve birinin,
digerine karsi kaybetme korkusu duymasindan kaynaklanmaktadir (Polat, 2017: 33). Seniha, giizelligi
sayesinde ¢cocuklugunda bile oksanan, sevilen kisinin hep abisi oldugundan dolayi aile sevgisinin onda
yogunlastigimi gérmiistiir. Anne sevgisinde doyuma ulasamayan Seniha’nin kiskandigi kisi annesidir.
Doyuma ulasan Halit’e ise elde edemedigi bu sevgiden dolay1 haset duymaktadir. Haset duygusunda
bir kisinin elde ettigi seyi ondan ayirma, karsi tarafi mahrum etme istegi bulunmaktayken kiskanglik
duygusunda karsi tarafi mahrum etme istegi bulunmamaktadir. Seniha, 6zellikle annesinin ona olan
davraniglarindan dolay1 annesini ve anne sevgisini kazanmaya c¢alismamig, bir yerden sonra
annesinden tamamen vazgeg¢mistir. Seniha’nin, annesini kardesi Halit’in elinden almak igin bir ¢aba
harcamamasi ve abisi Halit’i annesinden mahrum etmek istememesi bu duygunun hasetten ziyade

kiskanglik oldugunu gostermektedir.
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Batur (2020: 14), kitap tlizerine yazdig1 yazida Seniha’nin 6nce annesinden abisini daha sonra
ise abisinden annesini kiskandigina deginir ve Seniha’nin bunu bir “nevroz” olarak tasidigindan sz
eder. Basta sevgisiz kalmasindan dolay1 kardesinden annesini kiskanan Seniha, bu sebeple kardesine
kars1 kin beslemeye baslar. Denilebilir ki annesine karst duydugu kiskanglik duygusu daha sonra

abisine karsi duyacagi hasedi koriiklemistir.

6. Sonug

Calismada toplum igerisinde 6zellikle birbiri yerine kullanilan kiskanglik ve haset kavramlarimin
ayrimi verilmeye calisilmistir. Calismaya kaynaklik eden Kiskanmak adli roman igerisinde Seniha
karakterinin bu iki duygu durumunu yasadigi goriilmekte ve bu duygu durumlar1 ayristirilmaya
caligilmigtir. Aynm1 zamanda haset kavramimnin igerisinde kotiliigii de barindirmasindan dolayi
Seniha’nin eylemlerinin kétilik ¢esitlerinden ahlaki kétiiliik siifina girdigi belirlenmistir. Calismanin
iceriginde oncelikle haset kavramimin farkli 6rnekleri ve izlekleri ele alinmis ve bunlarin Kiskanmak
adli romanla benzerlikleri goz oniine serilerek konunun anlasilmasi kolaylagtirilmistir. Hiristiyanlikta
bulunan yedi 6liimciil giinahtan biri de olan haset, Kitdb-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim igerisinde
Habil ile Kabil kardesler 6rneginde kendini gosterirken yine Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim’de
Yusuf kissalar igerisinde de kendine yer bulur. Kardesler arasinda yasanan bu duygu durumlarinin
kutsal kitaplarda da goriilmesine dikkat ¢ekilmis ve Kiskanmak romani ile olan benzerlikleri ve

farkliliklarina deginilmistir.

Tim kaynaklar ve ornekler 1s1ginda kiskanmak ve haset kavramlarinin tanimlarindan yola
cikarak varilabilecek kani, kiskangligin kisi odakli oldugu ve genellikle ii¢ kisi arasinda yasandigi,
hasedin ise kars1 tarafta sahip olunan seyi hedefledigi ve bu duygunun beraberinde kin ve diismanlik
duygusunu da getirdigidir. Calismanin baslangi¢ noktasini olusturan haset ve kiskang¢lik kavramlarinin
ayristirllmasindan yola ¢ikildiginda, Seniha’nin iigli kisi baglaminda annesini ve anne sevgisini
kardesinden “kiskandigin1” ve ailesinin yaptigi evlat aynmindan da bu kiskanghgin Halit’e karst
hasede donistigini soylemek miimkiindiir. Seniha basta sadece kiskanglik duymaktayken daha sonra
kendi sosyal yasantisinin abisi ugruna feda edilmesi onda tomurcuk halinde bulunan haset ve kotiiliik
ciceklerinin agmasina sebep olmustur. Bazi noktalarda haset duydugu seyleri abisinin elinden almay1
basarmis, onu bunlardan mahrum etmis olsa bile —6zgiirliigl, evliligi, meslegi- elde edemediklerinin
hirs1 onda daha fazlasina ulasma istegi uyandirmistir. igerisinde yogunluklu olarak haset duygusunun
bulundugu romanin baghginin neden Kiskanmak oldugu tartisilmis ve toplum ve aile tarafindan haset
duygusunun pengesine diisiiriilen Seniha’nin 6ziinde bulunan masumluga golge diisirmemek adina
boyle bir baslik konulmus olabilecegi ¢ikariminda bulunulmustur. Calismanin sonucunda romanda

kiskanglik ve haset kaynaklari belirlenmis ve romanda kiskangliktan ziyade haset duygu durumunun
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karakter vasitasiyla nasil ve ne yonde aktarildigi gozlemlenmistir. Birbirine karistirilan bu iki

kavramin, roman igerisinde ayrimi yapilmis ve kavram karmasasinin dniine gegilmeye c¢alisilmistir.
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CiNANi VE AZMi-i GEDUSI’NiIiN HIKAYELERINDEKI KADIN iMAJI

Damla Nur KORKAKCI*

Oz

Bir¢ok toplumun yazili ve sozlii geleneginde olumsuz bir tip olarak karsimiza ¢tkan kadin
imaji, kadinin anasoylu donemden kaynaklanan giiciine dayanmaktadir. Erkegin
bilin¢caltina kazinan ve sanatsal-yaratici faaliyetlerle a¢iga ¢ikan kotii kadin imgesi, ikili
iliskilerin on plana ¢iktig1 hikdyelerde daha belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Cindni nin Bedadyi i’ I-Asar ve Azmi nin Kitab-1 Hiyel adli eserlerinden secilmis iki farkly
hikdaye c¢izdikleri farkh kadin imajlariyla hem toplumun deger yargilarini hem de
yazarlarin bu duruma yaklasimini gérmek agisindan onemlidir. Bu makalede toplumsal
kadin algisimin ortaya ¢ikis nedenleri, doniisiimii ve bunun Osmanli edebiyatindaki
etkileri incelenecektir. Cindni 'nin Beddyi ii’l Asar ve Azmi nin Kitab-1 Hiyel adli mensur
hikdye tiirii eserlerinden segilen iki hikdye ornegi baglaminda eserlerdeki kadin profili

ortaya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hikdye, Azmi, Cindni, Kadin, Hile, Cinsellik.

THE IMAGE OF WOMEN IN THE STORIES BY CINANI AND AZMI

Abstract

Image of the woman, who appears as a negative type in the written and oral traditions of
many societies, is based on her power stemming from the matrilineal period. The image
of the bad woman, which is engraved in the subconscious of the man and revealed through
artistic-creative activities, appears more prominently in the stories in which bilateral

relations come to the fore. Two different stories, selected from Cinani's Bedayi'ii'l-Asar
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and Azmi’s Kitab-1 Hiyel, are important in terms of seeing both the society's value
Jjudgments and the author's approach to this situation with the different images of women
they draw. In this article, the reasons for the emergence of social women's perception, its
transformation and its effects on Ottoman literature will be examined. The profile of
women in this texts will be revealed through two examples of stories selected from

Cinani's Bedayi'ii'l Asar and Azmi’s Kitab-1 Hiyel.

Keywords: Story, Azmi, Cinani, Woman, Cheating, Sexuality.

1. Giris

Kadin-erkek iligkileri pek ¢ok edebi tiiriin baglica konularin1 olusturmaktadir. Bu iligkilerin
aktariminin ardinda ortak bir ataerkil bakis agis1 mevcuttur. Edebd tiirlerdeki temsiller yiizyillar iginde
olusagelen kolektif bir eril zihniyetin tasarimidir. Ataerkil kiiltiirel yasamin bir sonucu olan bu
temsillerde, kadin cinselligi ve diizenbazlifi ile elestirilen bir diizen bozucu olarak betimlenmistir. Bu
elestiri zaman zaman hakaret noktasia vardirilmistir. Ozellikle hikayeler gercek¢i zaman ve mekan

kurgularina sahip olduklarindan dolay1 kadina karsi elestirel bakisin gergekei 6rneklerindendir.

Islami dénem Tiirk edebiyatinda Arap-Fars edebiyatlarindan kopus siirecini teskil eden
yerlilesme arzusu; mensur anlatilarin konularinda, zaman ve mekanlarinda, bunlara bagli olarak da
karakterlerinde birtakim degisimler meydana getirmistir. Edebiyatta yerlilesme olarak adlandirilan bu
stirecte; siradan ve giinliik olaylarin giinlitk mekanlarda, giincel konugma diliyle dile getirildigi metinler
ortaya ¢ikmistir (Turan, 2013: 344). Metinlerdeki kisilikler de bununla paralel degisim gostermistir.
Kadinlar, bir yandan geleneksel kadin algisinin ekseninde sekillenirken diger yandan somutlasarak
canlilik kazanmigtir. Klasik hikayelerin aksine idealize edilmis tipler yerine, gergek hayatta
karsilagilabilecek karakterler ortaya ¢ikmustir (Kavruk, 1998: 8). Tiplere her ne kadar karakter
kazandirilmaya ¢alisilsa da onlarin metnin ana fikrine etki edecek yonleri geleneksel bakis agisiyla
sekillendirilmistir. Eserlerdeki kadinlar, genelde ya cinsel cazibeleriyle ya da hileleri ile erkeklerin
felaketine sebep olmustur. Kadin hem bedeni hem de -erkeklere gore kusurlu- zekasi ile erkekleri
magdur etmektedir. Bu pek ¢ok hikayenin ortak kurgusudur. Bu ¢alismada da bu kurgulara sahip iki
hikaye ele alinacaktir. Hikaye tahlillerine gecilmeden once hikayelerdeki kadin tiplerini olusturan

toplumsal algiya, daha sonra bunun divan edebiyatina etkilerine deginilecektir.
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2. Kadimn Algisinin Déniisiimii

Kadin, pek ¢ok toplumda ve bunlarin yazili-sozlii edebiyatlarinda olumsuz bir sekilde tasvir
edilmistir. Tiirk toplumunda da Islamiyet éncesi donemin kadim algisi ile Islami dénemin kadim algis
arasinda 6nemli farklar mevcuttur. Dogal, gdcebe ve sade bir yasamin getirdigi sosyal adalet ve esitligin
hakim oldugu bir toplum yapisindan; yerlesik, tarima dayali, sosyal tabakalarin keskinlestigi bir
toplumsal diizene gecildikten sonra toplum igerisinde -yeni dinin ve literatiiriin de etkisiyle- kadin eski

yasamdakinden farkli algilanmaya baglanmistir (Cetinkaya, 2008).

Sadece Tirk toplumunda degil, pek ¢ok toplumda kadin algisinin olumsuz yonde degisim
gosterdigi goriilmektedir. Bu durum evrensel bir bakis agisiyla ele alindiginda; anasoylu' donemlerin
bitmesi, baba soylu siireclerin baglamasiyla ilgilidir. Anasoylu toplumsal diizenler insanliga ait en eski
toplumsal diizenlerdir. Insanin heniiz dogaya hilkmedemedigi ve doga karsisinda aciz kaldig
donemlerde kadin, dogurganlhigindan gelen mistik bir bereket ve yasam kaynag algisiyla el iistiinde
tutulan ve kendisine saygiyla yaklasilan bir varliktir. ilk yaratilis mitlerinin sularla kapli bir diinyadan
bahsetmesi ve kadinin dogurganliginin su ile sembollesmesi, topragin gizemli bereketi ve kadinin da
tipki toprak gibi yasam saglayan bir kaynak olarak goriilmesi; onu, karsisinda aciz kalinan doga ile es
tutulur bir konuma yiikseltmistir. Fakat tarimsal, kiiltiirel toplum diizenine gegildiginde dogay1 kontrol
altina almay1 6grenen eril zihniyet; toprag isledigi zaman giiclin ve gizemin yalnizca kadinla sinirlt
olmayip kendisinin de bu yasam siirecinde bir pay1 oldugunu idrak etmistir. Tarimsal yerlesik diizenin
ve klanlagmanin pekistirdigi savasgei erkek tipi, erkegin hakimiyet ve kontrol iddiasini gii¢lendirdigi gibi

kadinin saygideger kimligini de yikmaya baglamistir (Karaca, 2019: 15-20).

Tabii bu tarihsel-maddeci bakis agisimin yani sira bazi aragtirmacilar bunun varolugsal bir arka
plan1 oldugunu diisiinmektedir. Simone De Beauvoir’e gore (2021); erkek tarih boyunca kendini 6zsel
bir varlik olarak konumlandirmis ve karsisinda kalan kadin cinsini de Baskalik seklinde tanimlamugtir.
Baska’ya ya da yabanci olana hakim olma, istiin gelme diirtiileriyle kadini edilgenlestirmistir. Bu
durumda kadim farkl kiltiirel kimlikler igerisinde tanimlamaya c¢alismistir (s. 84-85). Beauvoir’in

Bagska seklinde tanimladigi bu farkli kiiltiirel kimlikler genis bir yelpazede yer almaktadir; pek ¢ok tip,

! Diinya Dilleri, Edebiyatlar: ve Ceviri Calismalart Dergisi; 2022 (3) 1, s. 39-55’te yaymmlanmis “Hamdullah
Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha Mesnevisi Baglaminda Ziileyha’nin Femme Fatale Kisiligi” adli makalede anaerkil
diizenden ataerkil diizene gegis ile ilgili bilgiler verilmistir. Bu kavramlarin kullanimi hatalidir ve bu makalede
tashih edilecektir. Diinya tarihinde ataerkil diizen, ig¢inde bulundugumuz mevcut diizeni ifade etmektedir. Fakat
anaerkil bir diizenin varlif1 tartigmal1 bir durumdur. Anaerkillik, ¢ok katmanli siyasal ve sosyal kurumlara sahip
olan toplumlarda kadinin tartismasiz egemenligini ifade etmektedir. Tarihte bununla ilgili nesnel kanitlar yoktur
clinkii eldeki temsillerin (yazili-sozlii, terra kotta heykelcikler, rolyefler vs.) gercegi ne kadar yansittig
tartigmalidir. Bu sebepten anaerkil bir diizen yerine anasoylu denilen; miras hakkinin anne iizerinden aktarildig:
ve kadinin bugiine nazaran toplumda daha miispet bir konumda oldugu dénemlerin var oldugu tezi makuldiir.
Anasoylulugu anaerkillikten ayiran ¢ok katmanli toplumsal diizen gerektirmiyor olmasidir. Kabile toplumlari
anasoyludur, anaerkil degildir; ¢ilinkii cok katmanli ve kurumsal diizenleri yoktur. Sonug olarak anaerkil kavramini
kullanmak ve tarihin bir dsneminde kadinin birinci simif vatandas oldugunu iddia etmek hatalidir.
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kisilik, karakter tanimina girebilmektedir. Metinlerdeki erkek kahramanlar genelde karsimiza tek bir
modelle ¢ikarken kadin pek ¢ok tanima sahiptir. Kadin bazen bir melek, bazen anne, bazen kot tivey
anne, bazen biiyiicii vb. formlarda Bagska tanimim karsilamaktadir. Siirekli, baglama gore degisen bir
kisilik tanimi vardir. Bu zihinsel siireci erkeklerin zihin diinyalarinda olusturduklart arketipler ile

aciklamak mumkiindiir.

Erkegin kendisini idraki ve dogay1 kontrol altina alma arzusuyla baslayan bu siirecte; doganin ve
kadinin es tutuldugu ve toplumsal diizene hakim oldugu doénemlerdeki erkegin pasif durumu,
bilingaltinda olumsuz bir kadin tipi yaratmigtir. Jung (2005), hayvanlardaki i¢giidiisel davraniglar gibi
insanlarda da birtakim nereden geldigi bilinmeyen davranislar ve diisiinceler oldugundan bahsetmistir.
Bu varolugsal davranislar1 kolektif bilingdisinin psisik durumuna baglayan Jung, bu davraniglara ve
diisiincelere “imge” adin1 vermistir. Bu imgeler ¢esitli toplumlarda bagimli ya da bagimsiz bir sekilde
benzerlik gdostermektedir. Dolayisiyla bunlarin bigimsel olarak bir ilk imgeye sahip olmalar1 durumu
s0z konusudur. Arketip denilen bu ilk imgeler bir ¢ekirdektir. Jung’a gore “yaratici fanteziler” ile ortaya
c¢ikan bu arketipler, igleri bos bigimlerden ibarettir. Igleri toplumlarin tecriibeleri, diinya goriisleri ve

yasam tarzlari ile doldurulmaktadir (s. 21).

Kolektif hafizanin gii¢lii bir sekilde yasatildigi ve yonlendirildigi din ve inanglarin, bu din ve
inanglar dogrultusunda olusturulan so6zlii-yazili anlatilarin da bu arketiplerin yasatilmasinda 6nemli bir
payt olmustur. Antik Cin medeniyetinden Aristocu mantigin sekillendirdigi eski Yunan ve Roma
anlayiglarina kadar genis bir sahada kadin; alinip satilan, erkek ile arasinda efendi-kdle seklinde
hiyerarsik bir iliski bulunan ve sadece erkeklerin cinsel ihtiyaglarini gidermek i¢in bedenleriyle var
olan, akildan yoksun varliklar olarak algilanmistir (Aksoy, 2021: 23-24). Kadinlarin kamusal alanda
etkin rol oynamalari, erkeklerin anasoylu donemden gelen ve bilingaltlarina kazinmig endiselerini
harekete gecirmistir. Dolayisiyla evlerinde oturup ¢ocuk doguran ve annelik yapan kadinlar makbul
goriiliirken, sosyal hayatin i¢inde aktif bir bigimde yer alan ve erkeklerin kendilerinin gordiikleri alanlari
ihlal eden kadinlar seytanlagtirilmistir. Kolektif bilingaltinin yansimalari olan kadin imgeleri -
Beauvoir’in deyimiyle Baskaliklar- tarih boyunca yazili ve sozli kaynaklarda cesitli sekillerde

kargimiza ¢ikmistir.

Takip edilebilen en eski yazili gelenege sahip olan Siimerlerde kadin 6nemli bir konumdadir.
Bunu Ana Tanri¢a Inanna’nin toplum nezdindeki konumundan anlamak miimkiindiir. Gilganus taki
Inanna, Uruk sehrinin bas tanrigasidir. Savasin, barisin, nefretin, gaddarligin, dogumun, bereketin ve
buna benzer pek ¢ok durumun semboliidiir. inanna, kendine saygi duyulan bir figiir olmasimin yani sira
acimasiz taraflariyla da belirginlesen bir karakterdir (Maden, 2021). Babil kiiltiinde Istar’in (Inanna)
cariyelerinden biri olan Lilith zamanla Tanriga’nin sifatlarina biiriinerek onunla esitlenir ve onun yerini
ele gecirir. Ana Tanrica tapmiminin diismesi ve Inanna’nin yerini Lilith gibi kétiiciil taraflartyla éne

¢ikan kadinlara birakmasi, kadin algisinin olumsuz bir siirece dogru evrilisinde bir doniim noktasi
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olmustur. Erkek merkezli monoteist inanglar ile birlikte kadin hem ilahi varligiyla hem de “tehlikeli”
cinselligiyle gdzden diismiis, bir tehdit olarak goriilmiistiir (Cinar, 2018: 373-374). Ug tek tanril1 dinin
ortak 6zelligi kadinin cinselligini tehdit olarak algilayip buna bagh olarak kadin bedeni ve cinselligi
tizerinde tahakkiim kurmak olmustur (Berktay, 2021: 31). Kokeni her ne kadar Antik felsefelere
dayansa da tek tanrili inanglar kadinin kontrol altina alinis siirecinde son ve zirve noktayi temsil
etmektedir. > Bu inanglara bagli anlatilar kendinden sonra gelen pek cok anlatiin kaynagimni

olusturmaktadir.

Iki biiyiik organize dinin de referans aldig1 Kitab-1 Mukaddes, Mezopotamya kiiltleri ve kiiltiirleri
yani sira kismen Antik Yunan toplumlarindaki diisiince sistemlerinden de etkilenmistir. Yahudi
tanribilimciler, Eski Yunan diisiincesi ile Tevrat’1 uzlastirmaya c¢alismislardir. Tevrat’ta da tipki Antik
Yunan’da oldugu gibi kadin hakkinda olumsuz tasarilar mevcuttur. Ayinlerinde kadin yaratilmadiklar
i¢in siikkreden bu toplumun kutsal kitabi, islenen ilk giinahlarin sebebi olarak kadini isaret etmistir
(Topcan, 2010: 20). Antik Yunan mitolojisindeki Pandora miti de Tekvin’de oldugu gibi kadini
insanligin diistisliniin odak noktasina koymustur. Dolayisiyla bunlar, ortak bir bilincin tiriinleridir. Antik
Yunan toplumu giiniimiizde dahi gecerli olan bu bilincin olusmasinda énemli rol oynamistir (Holland,
2019: 27). Yunanlarin kadin hakkindaki disiinceleri sistemlestirerek tip, felsefe gibi araglarla
aciklamalar1 ve kendilerinden sonraki nesillere hem diisiinsel hem yazinsal yonden olgun ve eksiksiz
kayitlar birakmis olmalari, onlart bu kadin karsiti diisiincelerin olusumunda 6nemli bir noktaya

koymaktadir.

Yahudi menseli Hiristiyan mitolojisine gore de Adem iki kadinin ihanetine ugramistir. Havva
onun aklmi yasak meyveyi yemek icin celmeden once, Lilith’in® onunla ayni zamanda, esit
yaratildigindan dolayr Adem’e itaat etmeyerek ona ihanet ettiginden bahsedilmistir. Havva bunun
iizerine Adem’e Lilith gibi esit olmayacak bir sekilde, onun kaburga kemiginden yaratilmistir (Unal,
2017: 106). Bu yaratilis sekli ve hikayesi kadinin erkekten asagida konumlandirilmasinda ve hilekar,
itaat etmeyen, bastan ¢ikarici kadin algisinin pekistirilmesinde énemli bir 6rnegi teskil etmistir. Bunun

gibi pek ¢ok anlatinin sekillendirdigi algi, sanat ve 6zelde edebiyat iizerinde de etkili olmustur.

3. Osmanh Edebiyatinda Kadin Algisi

Osmanli seckinlerinin kadina kars1 bakislar eski Yunan ve Roma ya da Yahudi toplumlarindan

pek de farkli degildir. Ataerkil diizenin hakim oldugu Osmanli segkinleri arasinda da diger

2 Monoteist inanglar ile doniistiiriilen kadin kimligi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Fatmagiil Berktay (2021), Tek
Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul: Metis Yayinlart.

3 Lilith, kokii Inanna’ya kadar uzanan bir arketipin yansimalarindan biridir. Babil tabletlerinde ad1 gecen bu kadin,
pek ¢ok kiiltiirde benzer 6zellikleriyle mevcuttur.
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toplumlardaki hemcinsleri gibi, kadinin akil yiiriitmekten yoksun oldugu ve hayvani iggiidiilerle hareket
eden tehlikeli bir varlik oldugu goriisii hakimdir. Bedensel ve cinsel sinirlar i¢ine hapsedilmis kadin
algisi, kadinlarin cinsel yonden tehlikeli olduklar1 ve kontrol edilmedikleri takdirde cemiyetin ahlakini
ve —ataerkil- diizenini bozabileceklerini 6ngdrmistiir. Kontroliinii kaybeden bir kadmin kamu igin
olusturabilecegi tehlikenin yalnizca kendisinden kaynaklanmayip, erkeklerin zaaflar1 dogrultusunda da
ortaya cikabilecegi goriisii hakimdir. Gii¢ ve iktidar algismin cinsellikle birlestigi bu toplumda
erkeklerin cinsel zaaflart karsisinda kadinin cazibesi bir tehlike olarak algilanmis ve kadma yonelik

uyarilar gesitli araglar ile siirekli tekrarlanmigtir (Andrews & Kalpakli, 2020).

Divan edebiyatindaki kadinlar; hilekarliklari, yalanciliklari, eksik akillari, sehvet diisktinliikleri,
tehlikeli bedensel cazibeleri ile anilmislardir (Cetinkaya, 2008).* Anaerkil dénemdeki kadinin mistik
giiclinden kaynaklanan ve bir nevi erkeklerin asagilik komplekslerini gidermek i¢in olusturduklar “kétii
kadin” imgesi; kutsal anlatilar, efsaneler, siirler ve hikayeler ile pekistirilmis ve toplumsal hafiza canli

tutulmaya ¢alisilmstir.

Lilith, Havva, -mesnevilerdeki ismiyle- Ziileyha, Salome gibi pek ¢ok “k&tii” kadinin yer aldigt
Yahudi literatiiriinde, hilekar bir kadin olarak karsimiza ¢ikan ve daha sonra tiplesen Delle-i Muhtéle de
Tiirk edebiyatina etkisi dolayisiyla dikkate deger bir kadin tipidir. Delila adindaki bir fahise, Yahudi bir
kahraman olan Samson’u kendine asik etmis ve giicliniin kaynagi olan saglarindaki zaafin1 kesfederek
Samson’un saglarin1 kazimigtir. Sonunda onu diisman Filistinlilere teslim ederek felaketine sebep
olmustur. Dogu literatiiriinde adi “Delle” seklinde gecen ve hilekarligiyla taninan bu kadin, Tiirk
edebiyatinda en eski Giilsehri’nin Mantiku t-Tayr adli mesnevisinde yer almistir. Lamii Celebi, Atayi,
Edirneli Nazmi gibi pek ¢ok sair, hilekar sifatint bu kadinla 6zdeslestirerek onu Tiirk edebiyatinda
tiplestirmistir (Unlii, 2017).

Delle ile 6zdeslesen hilekar kadin tipiyle sadece divan edebiyatinda degil, halk anlatilarinda da
siklikla karsilagilmaktadir. Mustafa Duman’a gore (2019); mitik anlatilardan halk hikayelerine dogru
giden siirecte, olumsuz kadin tipinde bir artis goriilmektedir. Bunun sebebi hikayelerdeki mekan ve
karakter degisimleri ile yakindan ilgilidir. Yerel motiflerin 6n plana ¢iktig1 ve ikili iligkilerin arttigt
hikayelerin en ¢ok islenen konularindan biri asktir. Dolayisiyla yerellesen anlatilarla sayilari artan,
gercek Ozellikleriyle 6n plana ¢ikan ve bu 6zellikleri genelde erkekler tarafindan aktarilan kadinlar ile

ilgili olumsuz karakter yapisinin giiclenmesi de dogaldir. Hikayelerde en fazla karsimiza ¢ikan kadin

4 Burada sozii edilen kadinlarin mahalli edebiyat ile ortaya ¢ikan, tasavvufi asktan arimmis, giindelik hayatmn
temsillerini barindiran eserlerde yer alan tipler oldugunu belirtmek gerekmektedir. Klasik 1skndme tarzinda
yazilmis mesneviler bu tanima kismen girmektedir ¢iinkii 1skndmelerde yer alan kadin tiplemeleri erkek
kahramanin kisiligini biitiinleyen, ona layik olmasi gereken kurgulardir. Yan karakterde hilekar kadinlar kargimiza
¢iksa da esas kadinlar genelde olumlu ve erkeksi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Nuran
Tezcan (2016), “Divan Edebiyatinda Ask, Kadin Kahramanlar ve Kiyafet Degistime Motifi”, Divan Edebiyatina
Yeniden Bakis, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
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tipi yiizde kirk bir oraniyla hilekar kadindir (s. 153-162). Literatiirde hem akilsizliklart ile hem de
erkekleri bastan ¢ikaran ve felakete siiriikkleyen hilekarliklariyla anlatilan kadinlar celigkili gibi
goriinmektedir. Clinki hile, zeka gerektiren bir harekettir. Fakat buradaki akilsizlik tanimi, saf ve ilahi

akildan yoksun olan akildir.

Aristocu mantia gore saf akil denilen “nous” tanrisal akilla birdir ve yalnizca erkeklerde
bulunmaktadir. ilahi bir giiciin tezahiirii olan erkek akli her tiirli maddeden ve kadindan distiin
durumdadir (Karaca, 2019: 19). Kadinlarin bu saf akildan yoksun olduklar1 goriisii, akilsiz olarak
algilanmalaria sebep olmustur. ilahi akildan yoksun diinyevi veya mecazi bir akil ise ancak maddi
diinyaya ve onun cazibelerine yonelik yasamaktadir seklinde bir algi mevcuttur. Bu sebeple kadinin
hilekarlig1 i¢in kullandig1 yarim akli, eksik bir akildir. Miiridi, Pend-i Ricdl mesnevisinde; Allah’in
insanlar1 yaratirken on akildan birini kadina, dokuzunu erkege verdigini ve bu sebeple kadinlarin sehvete
erkeklerden dokuz kat daha fazla diiskiin oldugunu soyleyerek (Cetinkaya, 2008: 298) kadinin
yaratiligindan beri ilahi akildan nasibini alamamuis, diinyevi arzularin esiri olmus bir varlik oldugunu

belirtmistir.

[lahi akildan yoksun ve tamamen diinyevi arzulariyla, bedeniyle, cinselligiyle 6n plana ¢ikarilmis
bu kadin algis1 sebebiyle; manzum ve mensur hikayelerde karsimiza erkek ve kadin arasinda gegen
yiizeysel ve zaman zaman mizahi bir cinsel iligki ¢ikmaktadir. Bu tip iliskilerin maksadi iki yonli
diistiniilmelidir: Birincisi, ilahi askin esas alindig1 bir gelenekte kadin ve erkek arasinda gegen iligkinin
ylizeysel ve giildiiriicii bir sekilde anlatilmaya deger olduguna dairdir; ikincisi de tehlike sagan

kadinlarin erkekler agisindan hi¢ de hafife alinmamasi gereken kimseler oldugu yoniinde bir uyaridir.

Kadin-erkek iliskisini hafife alan ve XVII. yiizyilin sehirli realist hikayelerinin en dikkate deger
orneklerinden biri olan Tifli hikayeleri, i¢erdigi yiizeysel ve mizahi cinsellikle, kamusal alanda etkili
olan “tehlikeli” kadinlara kars1 uyarici tutumu ile bunun 6nemli 6rneklerinden biridir. Hikayelerde gegen
sevisme anlar1 gibi miistehcen sahneler giildiirii amaciyla kurgulanmistir (Sayers, 2005: 103-120).
XVIII. yiizyil metinlerinden biri olan Hikaye-i Zen-dost ise, biraz daha degisik bir kurguyla fakat yine
mizahi bir iislupla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayede 6ne ¢ikan; sadece kadinin erkege degil, ayni
zamanda kadinin kadina olan hileleridir. Hikayedeki kadinlar; “acuze” denilen yasli, cadi tiplemesi ve
onun oyununa gelen masum, aptal kadin tiplemesi olmak lizere iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir
(Akman, 2012). Kadin arketipi sadece bir sekilde karsimiza ¢ikmayip cesitli rollere biirlinmektedir.
Genel bir tanimlama yapmak gerekirse de bu tanimlama, kadin karakterlerin —ister masum bir karaktere
sahip olup dolandirilsin ister erkekleri bastan ¢ikarip dolandirsin- genelde olumsuz bir profile sahip

oldugu yoniinde olacaktir.

Yukarida adi gecen iki hikdyenin olusumunu hazirlayan siireg, edebiyattaki mahallilesme

stirecidir. Mahalli dil ve {islup, tek bir donemle sinirli kalmayip bir siire¢ seklinde gelismistir. Bu siireg
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Tiirk edebiyatinin Arap ve Fars geleneginden koparak kendi kimligini kazanma siirecidir. Gibb, Tiirk
ruhunun Iran ruhuna gére daha az tasavvufi ve daha fazla pratik; maddeye yonelik oldugunu
soylemektedir. Milli ruhun tezahiirii olan bu mahalli siirecle birlikte iran tasavvufundan uzaklasilmis,
eserlerdeki kurgu ve karakterler Tirk zevkine gore sekillenmeye baglamistir (Gibb, 1999: 273). Bu siireg
kapsaminda eserlerde canli bir sekilde gormeye basladigimiz kadin-erkek iligkileri, genelde hikayelerin
de ana temalar1 durumundadir. XVI. yiizyilda da mahalli siirecin kadin-erkek merkezli iliskilerini konu
alan ve kendilerinden sonraki eserleri hazirlayan iki énemli eser verilmistir. Hikaye tiiriindeki bu

eserlerden biri Beddyi ii’l-Asdr digeri ise Kitdb-1 Hiyel dir.

3.1.Cinani ve Beddyi’ii’l Asir

Niiktedan kisiligiyle hikdye ve kissa anlatmakta usta olan Cinani, Beddyi i I-Asdr adl1 eserini III.
Murat’in emri {lizerine kaleme almistir (Yildiz, 2009: XIV). Kopriilii'niin aktardigina gore (2012);
Meddah Eglence’nin hikayelerinden sikilan padisah yeni tarz hikayeler dinlemek istemis ve bunun i¢in
Cinani’yi gorevlendirmistir. Cinani, eserini tamamlayarak tezhipgiye gonderdikten sonra; Meddah
Eglence, tezhip¢iyi kandirmig ve Cinani’nin hikayelerini calarak padisaha anlatmistir. Eserini
olanlardan habersiz bir sekilde padisaha takdim eden Cinani ise umdugunu bulamamistir. Bir baska
rivayete gore ise Cinani hikayelerini diizenlemeden Once hiikiimdara intisap etmis ve takdirini

kazanmustir (s. 334-340).

Bir mukaddime ve yetmis alti hikdyeden olusan eserin en Onemli tarafi, Arap ve Acem
hikayelerinden farkli olarak olusturuldugu devri tiim canliligiyla yansitiyor olmasidir (Kopriilii, 2012).
Tiirk hikayeciliginin ve mahalli siirecin 6nemli bir yapi tasi olan bu eserdeki; 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 9, 10,
11, 13, 14, 16, 18, 19, 20, 21, 22 numarali hikayeler cinsel icerikli ve kadinlarin hilelerinden bahseden
hikayeler grubundadir (Yildiz, 2009: XVI). Makalede mukayese edilen iki hikdyeden biri’> kadmin
cinsel felaketini 6n plana ¢ikarirken digeri® kadmmn fitneci, hilekar kimligini éne c¢ikarmaktadir.
Esasinda her iki eserde de benzer igerikli hikayeler bulunmaktadir fakat secilen bu hikayeler, ele
alinacak cinselligi ile felaket getiren kadin ve diizenbazligi ile kaosa yol agan kadin tiplerini etkili bir
sekilde yansittiklarindan dolay1 secilmistir. Cinani’nin eserinden sectigimiz kadin tipi cinselligi ile
felakete yol agan kadini temsil etmektedir. Ele alinacak metin 10 numarali (Yildiz, 2009: 63-68)
hikayedir.

3.1.1. Hikayenin Ozeti

“Bir kadi bir cuma giinii hamama gider. Hamam ¢ok kalabaliktir. Tellagin gosterdigi bir kurna

basina oturur. Herkes gusiil abdesti almak igin acele ederken beri tarafta uyuklayan ve elini bir delige

.....

¢ Kitab-1 Hiyel.
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sokup ¢ikarir gibi yapan bir adam goriir. Once uyarmak istemez, fakat sabredemeyerek zamanin dar
oldugunu cuma namazina az kaldigimi eger abdest almayacaksa sirada baska bekleyenler oldugunu
sOyler. Adam 6ziir dileyerek geceleyin bir belaya ugradigini ve uykusuz kaldigini belirtir. Konusmaya
baglarlar. Adam basindan gegenleri anlatmaya baslar. Kendisinin kadi oldugunu, eline biraz para gegince
Istanbul’a geginceye kadar kendisine hizmet etmesi igin bir cariye satin almaya karar verdigini, bu
amagla pazara giderek agik artirmadan giizel bir cariye satin aldigini, saticinin bu satis sirasinda cariyeyi
ayipli satiyorum diyerek kendisini uyardigini, fakat kendisinin cariyede bir kusur géremedigini, cariyeyi
eve getirince ayibinin ne oldugunu anladigini, cariyenin siirekli olarak kendisiyle cinsel iligkiye girmek
istedigini, hatta yatagin basucunda duran kilici eline alan cariyenin kendisini tehdit ettigini, disaridan
bagka bir gencin ¢agrilmasin bile istedigini, buna ¢6ziim olarak da kolunu cariyenin cinsel organina
sokup ¢ikarmakta buldugunu ve bu sekilde sabahi zor ettigini, sabah olunca da cariyeyi aldig1 fiyattan

bin ak¢e eksigine sattigim anlatir, tekrar 6ziir dileyerek hamamdan ¢ikip gider.” (Yildiz, 2009: X VIII).

3.2. Azmi-i Gediisi ve Kitab-1 Hiyel

Hayat1 hakkinda sinirli bilgiler bulunan Azmi orta sinif bir biirokrattir. Bir divani olmakla birlikte
bu divan bugin elde bulunmamaktadir. Kitdb-1 Hiyel adli eserinin elde bulunan iki niishasi
incelendiginde arada farklar oldugu goriilmektedir. Niishalardan biri III. Murat’a sunulmak igin
yazildigima dair isaretler barindirirken, digeri Uveys Pasa’ya sunulmus niishadir. Osman Unlii’ye gore
(2019); eserin muhtevasi ve III. Murat’in eglenceye diiskiin kisiligi arasindaki paralellikler g6z oniine
alindiginda, eserin begenilmeme ihtimali zayiftir. Araya birtakim engellerin girmesiyle eserin padisaha

hi¢ sunulamadigi diistintilmektedir (s. 25).

Eser iki fasildan olusmaktadir. lk fasil hiikiimdar ve alimlerin hilelerini icerirken, ikinci fasil;
zariflerin, ariflerin, hayvanlarin ve kadinlarin hilelerini anlatan altmis iki hikdyeden olusmaktadir.
Yazarin Adem’den beri yapilan hileleri anlatma iddiasinda oldugu bu kitabin son béliimii, kadmnlarin
hilelerine ayrilmistir. Burada kadinlarim hileleri ile ilgili on bes hikaye yer almaktadir (Unlii, 2019: 28).
Burada da Cinani’nin yogun cinsel temal1 hikayesine karsilik farkli bir kadin temsili olarak hirsizlik i¢in

girdigi evde ev sahibi kadinla karsilagan hilekarin hikayesi incelenecektir.

3.2.1. Hikayenin Ozeti

Istanbul’da hilekar bir kadin yasamaktadir. Bu kadi hirsizlikta ve hilede ustadir. Bir giin bir eve
denk gelir. Evin sahibi kadin cariyeleriyle birlikte yan evdeki komsuya gitmis ve evinin kapisini
kilitlemeyi unutmustur. Kadin eve girer ve ev sahibi kadinin egyalarin1 bohgalayip calar. Tam evden
cikacag vakit ev halkiyla kars1 karstya gelir. Ev sahibi kadin bohgay1 goriir, hirsiz kadina burada ne isi

oldugunu, neden ¢aldigini sorar. Kadin hilekarlikta usta oldugundan aklina bir yalan gelir ve ev sahibi
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kadinin kocasinin kendisini aldigini, giindiiz gelip aksam gittigini ama boyle bir karis1 oldugu i¢in
kendisiyle isi olmayacagini, birka¢ giindiir gelip gitmedigini ve kendisine et-ekmek getirmedigini
sOyler. Kocasinin bir gece karisinin bir gece kendisinin oldugunu ve kadinla ayni1 seyleri yiyip igtigini,
ayni1 seyleri giydigini sdyleyerek kadini sinirlendirir. Ev sahibi kadin, cariyelere emreder ve hirsiz kadin
ile bohgay1 kapinin Oniine attirir. Hirsiz kadin yaptig1 hileyle kurtulur, ¢aldiklart da yanina kar kalir.
Kadinin kocasi diikkandan eve gelince karist maglup olmus kedi gibi kocasinin iizerine atilir, agzindan
bir ejder gibi atesler sagar. Adam karisinin divane oldugunu diisiinerek ona halini sorar. Kadin kocasina;
kendisini neden begenmeyip o acuzeyi aldigini, neden giindiiz kendisine gece o kadina gittigini, kocasini
diikkaninda oturan bir Miisliiman sandigini fakat ikiytizlii biri oldugunu sdyler. Ona bir daha yanina ve
yatagina yaklagsmamasi gerektigini, kendisini bosayip hirsiz kadini almasini séyler ve olanlari anlatir.
Bunun iizerine adam, bu kisinin bir hirsiz olabileceginden siiphelenir ve karisina kiyafetlerini kontrol
etmesi gerektigini soyler. Kocasinin sdylediklerinden siiphe eden kadin gidip kiyafetlerini yoklar ve

sandiklarin bosalmis oldugunu goriir (Unli, 2019: 316-318).

4. Hikayelerin Kadin Karakterler Perspektifinden Mukayesesi

Cinani’nin hikayesine baktigimizda karsimiza tek bir kadin ¢ikmaktadir. Bu kadin, efendisi
tarafindan cinsel hazlarin1 gidermek igin pazardan satin alinan bir kéledir. Bir kdle olmasi dolayisiyla
kadinin erkek iizerinde herhangi bir hiikkmii yoktur. Hikaye i¢indeki kaderi erkegin onu pazardan satin
alip almama durumuna gore sekillenmistir. Bu sebeple cinsel bir cazibeye sahip olmasi gerekmektedir
ve hikayede cinsi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Azmi’nin hikayesinde ise ¢ tiirli kadin ile
karsilagilmaktadir: hirsiz-hilekar kadin, ev sahibi kadin ve cariyeler. Cariyeler, silik bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir ve hikaye i¢inde olaylara miidahalede etkin karakterler degillerdir. Hirsiz-hilekar
kadin, olaylar1 yonlendiren ve tiim karakterleri etki altina alabilen tek kisidir. Ev sahibi kadin ise hirsiz-

hilekar kadinin etki alaninda kalan pasif bir karakter olarak tasvir edilmistir.

Hikayelerdeki kadin karakterler mukayese edildigi takdirde; Cinani’nin hikayesindeki kole
kadina, Azmi'nin hikdyesindeki hirsiz-hilekdr kadin karsilik gelmektedir. Ciinkii bu iki kadin,
hikayelerdeki olaylar1 sekillendirmede ve eril sahsiyetler tizerinde olusturduklari tehlike oranlariyla -
arada birtakim farkliliklar da olsa- birbirine benzemektedir. Cindni’nin hikayesinde bagka bir kadin
bulunmamakla birlikte, Azmi’nin hikdyesinde bulunan ev sahibi kadin ve cariyeleri; hilekar kadinin
etkisi altinda kalmalari, pratik bir zekdya sahip olmamalari gibi yonlerden birbirlerine yakin

karakterlerdir.

Cinani’nin hikayesindeki kdle kadin hikayenin en bagindan itibaren bedeni ile tasvir edilmistir.

Adamin onu pazardan satin almasi tamamen cinsel ¢ekiciligine baglidir. Kadinin uzun boyu, giil
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yanaklari, lal dudaklari, ela gozleri adami etkilemistir (Yildiz, 2009: 64-65). Kiiltiirel insas1 XIX. yiizyila
dayanan’ (Arpaci, 2019: 141) fakat bir imge olarak kokenleri anasoyluluktan baba soyluluga gecise dek
dayanan® femme fatale’ tipi; sosyal, siyasal, kiiltiirel faktorlere gore toplumlar nezdinde farkliliklar
gostermistir. Fakat bu arketipi tanimlamak igin belli bash degismeyen genel tanimlar mevcuttur.
Bunlardan biri; bastan ¢ikarici, muazzam giizellikleridir. Femme fatale; toplumda herkesin kabul ettigi,
reddedilemez bir giizellige sahiptir. Toplum tarafindan giizelligi lizerinde mutabakata varilan bu kadin,
elbette toplumun standartlarina uygun olmalidir (Ozding, 2019: 7-9). Her toplumun ve dénemin giizellik
algismin farkliliklar gosterdigi géz oniinde bulundurulmakla birlikte; burada da cinsel kimligi ile 6n

plana ¢ikan kole kadinin giizelligi, divan edebiyatindaki giizellik kriterleri ile ortiismektedir.

Bu hikéyede iizerinde durulmasi gereken diger bir nokta; kole tacirinin cariyeyi ayipli sattigini
sOylemesi ve adamin kadinda bir ayip géremeyip, kadini alip gitmesidir (Yildiz, 2009: 65). Kadimi
murdarlastirma siireci hikdyenin bagindan itibaren goriilmektedir. Tacirin sdylediklerine bakildiginda
kadinin ayipl goriilmesi, 6nceden de birilerinin ya da kendisinin bagina bela olacak islere kalkistigini
gostermektedir. Burada kadini satin alan adam, tacirin sozlerine karsilik kadini zahiren bir
degerlendirmeye tabi tutmustur. Bunun sebebi bu kadimin sadece bastan ¢ikarici bedensel 6zellikleri ile
var olmasindan gelmektedir. Metinde kadimin sahsi, cinsel arzulart disinda hicbir sekilde
goriilmemektedir. Bu, kadina duyulan hissiyatin tamamen diinyevi ve gegici zevkler dahilinde
olmasindandir. Divan edebiyatinda erkege duyulan agk, saf aklin ve ildhi ruhun temsili olmasindan
dolay1 bedeni sehvetlerden uzak, ruhu tatmin eden bir hissiyat olarak algilanmigtir (Andrews & Kalpakli,
2020: 73). Bu ruhu ve 6zii ¢ekilmis agk kavraminin posa tarafi da kadina miinasip goriilmiistiir. Kadin,
sadece cinsel arzular1 bastirmak igin bir ara¢ islevindedir ve fazla miinasebete girildigi takdirde

tehlikelidir.

Kadin, adam tarafindan satin alindiktan sonra eve gétiiriilmiis ve bir defa cinsel iliskiye girildikten
sonra adam uyumak istemistir. Uyuyacagi zaman kadin siirekli adami diirtiip, onunla tekrar birlikte
olmak istedigini sOylemistir. Yorgun diistiigiinii sdyleyen adama; zahmete girmemesi gerektigini,

adamin cinsel organiyla kendi isini kendi halledebilecegini sdylemistir. Adami bu sekilde ii¢ kere

7 Foucault’a gore cinselligin dogal bir islev olmaktan ¢ikip iktidar mekanizmalarinca bir disiplin olarak
yorumlanigi 18-19. yiizyillarda gergeklesen bir siirece dayanmaktadir (2007). Foucault, her ne kadar Bat1 kiiltiirlinii
esas alarak bu yorumu yapsa da birbiriyle etkilesim halinde olan diinyalar1 kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin
degildir. Atifta bulunulan yazarinin bu insay1 bu déneme dayandirtyor olmasi bunun bilimsel tarafin1 vurguluyor
olmasina baglidir. Bunun disinda bu tip ylizyillarca yazili, sozlii, gorsel pek ¢ok sanat dalinda islenegelmistir.

8 Burada anlatilmak istenen ana tanriga kiiltlerinin diisiisii ile eril inang sistemlerine gegistir. Frazer’m tespitlerine
gore (2018: 217-228), anasoyluluk ilkel kabilelerde son derece yaygindir. Bunun sebebi miras aktariminin anne
tizerinden gerceklesiyor olmasidir. Bu sebeple kabile toplumlarinda dolayisiyla ilkel inanglarda kadin figiirii
onemli bir konumdadir. Zamanla ¢ok katmanli ve teskilatl toplumsal sistemlerin ortaya ¢ikmasi kadinlarin
rollerini olumsuz yonde etkilemistir. Saygi géren, tapinilan, miras aktaricist kadinlar; femme fatale ya da Delle-i
Muhtale denilen olumsuz tiplere doniismiistiir.

? fliskiye girdigi erkege sonunda felaket getiren dliimciil derecede giizel ve cinsel agidan gekici kadin (Oxford
Dictionary of English 2e, Oxford University Press, 2003.).
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rahatsiz ettikten sonra duvarda asili duran kilici almis ve adamin kigini kiligla diirtmeye baglamustir.
Gordiikleri karsisinda sagkina donen adama birlikte olmak i¢in sabri olmadigini ve eger kendisiyle
birlikte olmayacaksa ona kiligla vuracagini sOylemistir. Kendisinde birlikte olmak i¢in kuvvet
kalmadigin1 sdyleyen adama disaridaki oglanlardan birini ¢agirmasi halinde onlarla da birlikte
olabilecegini sdylemistir. Olmenin bundan daha iyi olacagini sdyleyen adamin aklia bir fikir gelmistir:
Adam kadmin cinsel uzvuna kolunu sokmay1 teklif etmis ve kadin da bunu kabul etmistir. Bu islem
sirasinda zaman zaman uyuklayan adami siirekli diirtiip uyandirmis ve isine devam etmesi gerektigini
sOylemistir. Sabah olur olmaz adam kadini aldig1 yere gotiirmiis ve aldigindan bin akge diisiige geri

vererek zarara ugramistir (Y1ildiz, 2009: 65-68).

Femme fatale kadin tipinin basat 6zelliklerinden birisi de olgun ve erkegi tehdit eden cinsel
giicidiir. Erkekte kars1 konulamayan bir arzu uyandirmakla birlikte korkulara da sebep olan bu kadin
tipi, cinsel iliskide bastan ¢ikardig1 erkekten daha aktiftir. Bu aktif kisiligi erkegin yetersizliginin ortaya
¢ikmasi ile neticelenirse sonug ataerkil diizen igin felaket olacaktir. Bu sebeple erkekler, gii¢ ve
cinselligin bagdastirildig: bir sistemde kendileri igin tehdit olusturan bu kadinlar1 seytanlastirma yoluna

gitmiglerdir. Metinlerdeki senaryolar bu dogrultuda olusturulmustur.

Kadini satan tacirin, onun ayipli oldugunu sdylemesinden itibaren (Yildiz, 2009: 65) kadina
yonelik bir murdarlastirma siireci islemektedir. Buradaki murdarlik toplumun iizerine insa edildigi
mantiksal diizenden ayrilan noktadir. Kadin bedeni dogumun verdigi gizemle bir taraftan kutsal goriilen
ama bir taraftan da gecirdigi dogum ya da aybasi kanamalariyla bagkalasimlar gdsteren ve cinselligi
tehdit eden mistik siirecler barindirir. Cinselligi ve erkegi tehdit eden, erkegin mantiksal olarak
anlamlandiramadigi bu siiregler neticesinde; erkekte kadina karsi anasoylu donemlerden gelen kutsal bir
varlik algis1 olusmakla birlikte, tiksinme duygusu da agiga ¢ikmistir (Karaca, 2019: 77-78). Bu tiksinme
duygusu kadin ve murdar olmus bedeninin ataerkil toplum i¢in sakincali oldugu goriisiinii sabitleyerek,

kadinin toplumdan dislanmasina ve erkeklerin teyakkuzda olmalarina yonelik uyarilara sebep olmustur.

Kadimin dizginlenemedigi takdirde cemiyetin, aile kurumunun diizenini bozacagina dair inanca
sahip bir toplumda, cinsel kimlik daima tehdit olarak goriilmistiir. Andrews ve Kalpakli’ya gore de
kadinlarin kontrolsiiz cinsellik algisi, belki de erkeklerin onlarin gizemli dogalar1 karsisinda duyduklari
tedirginligin yan sira erkeklere kadinlarin cinsel becerilerini diisiindiiren fizyolojik sebeplerin sonucu
seklinde olusmustur (Andrews ve Kalpakli, 2020: 195). Bu sekilde disiinildiigiinde erkeklerin,
kadinlarin cinsel becerileri karsisindaki zaaflarini kapatmak i¢in olusturduklari tiksindirici-murdar kadin
imaj1; hikayedeki adamin kadinin cinsel becerileri karsisinda zayif kalmasi ve kadinin doymak bilmeyen
cinsel arzularinin tatmini i¢in tiksindirici yollara bagvurulmasi daha iyi anlagilmaktadir. Kadinin adamin
onunla birlikte olamayacagini sdylemesinden sonra adama digaridaki oglanlardan birini ¢agirabilecegini

ve o kisiyle birlikte olmak istedigini soylediginde, adamin verdigi 6liim bundan daha iyidir cevabi da
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kadinin karsisindaki cinsel zafiyetlerin bir ispatidir (Yildiz, 2009: 67). Ciinkii adamin kadinla higbir

sekilde goniil bag1 bulunmamaktadir. Aralarindaki iliski bedensel hazlardan ibarettir.

Hikayenin sonunda sabahi zor eden adam, kadin1 aldig1 fiyattan bin ak¢e daha az miktara satarak
maddi yonden zarar ettigi gibi (Yildiz, 2009: 68) hamamda bilingsizce yaptigi komik hareketlerle de
giiliinecek ve utanilacak bir duruma diismustiir. Femme fatale tipin bir diger islevi ise bastan ¢ikardigi
erkegin felaketine ve yikimina sebep olmasidir. ikiyiizlii, bastan ¢ikarici, cinsel cazibesini kullanarak
kendi hazlarimi tatmin etmek ve bunu bazen sirf eglence olsun diye yapmak onun 6zelliklerinden biridir.
Erkegi her zaman fiilen 6ldiirmemektedir. Cemiyet igerisinde erkegin konumunu sarsan ve onu kiigiik
diisiiren bir son, fiilen dliimden ¢ok daha dldiiriiciidiir. Sonunda mutlaka bir ceza olacaktir (Ozding,
2019: 14-15). Bu mecazi 6lim, ataerkil hiyerarsik diizenin dengesini sarsarak toplum i¢in de felakete
sebep olmaktadir. Bu sebeple bu tiir anlatilar araciligiyla toplum, bazen kadinin bazen erkegin giiliing

duruma diistirildiigii ve erkegin magduru oynadigi kurgularla siirekli uyarilmistir.

Azmi’nin hikayesindeki hirsiz-hilekar kadina baktigimizda kadinin cinselligiyle degil,
kurnazligryla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Kadin ile Delle-i Muhtale arasinda agik bir ilgi kurulmusg
ve kadindan “Dellale” seklinde bahsedilmistir (Unlii, 2019: 316-317). Buradaki kadin Cinani’nin
metnindekinin aksine erkek karsisindaki cinselligiyle kaosun kendisi degil, kaosu yaratan ve aile
kurumunu tehlikeye sokan bir aracidir. Femme fatale, duygularimi ve kimligini gizlemek igin farkl
kimliklere biiriinerek karsisindakini -erkek veya kadin- manipiile edebilen bir tiptir. Kivrak zekasiyla
kendi menfaati i¢in her tiirlii hileye basvurabilen bir kadindir. Bunu yapmasindaki etken seytani
tarafidir. Femme fatale kimligini gizlemek icin temelde seytanin aldatici kimligine biiriinmektedir

(Ozding, 2019: 13-14).

Azmi, eserin dibacesinde Adem’in diinyaya gonderildigi zamandan beri yapilan hileleri yazmak
amacinda oldugunu belirtmistir (Unlii, 2019: 28). Kitidb-1 Mukaddes ve onu referans alan tek tanrili
organize dinlerin inancina gore, insanoglu heniiz diinyaya gelmeden ilk giinah cennette islenmistir. i1k
giinahin ise hem azmettiricisi hem de faili bir kadindir: Havva (Topcan, 2010: 18-19). Seytan’a uyarak
Adem’i Tanr’nin yasakladigi meyve agacinin meyvesinden yemesi i¢in azmettiren Havva, tek tanrili

ti¢ blyik dinin olusturdugu kolektif bellegin ilk hilekar kadinidir.

Bu hikayedeki hirsiz-hilekéar kadin da Havva’nin olusturdugu giinah silsilesinin bir halkasidir.
Kadin caldig1 esyalarla birlikte ev sahibi kadinla karsilastiginda aklina “yaratiligt geregi” bir hile gelmis
ve ortaya kurban olarak ev sahibi kadinin kocasii atmistir. Ona adamla birlikte olduklarini ve adamin
kendisini karisiyla bir tuttugunu sdylemistir. Kadin biitlin bu anlatilanlara inanarak hirsiz-hilekar kadini
ve bohcay1 disar attirmistir (Unlii, 2019: 316-317). Bu durumdan kazangl ¢ikan tek kisi hirsiz-hilekar
kadin olmustur. Hem “dogas1 geregi” islevini yerine getirmis hem de caldiklar1 yanina kar kalmustir.

Sonunda ev halkinin felaketine yol agmustir.
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Hikdye-i Zen-dost’ta oldugu gibi kotiiciil kadin burada da hemcinsine galip gelmistir. Buradaki
erkek, Cinani’nin hikayesindeki erkege gore daha akli basinda tasvir edilmigtir. Cindni’nin
hikayesindeki erkek, kadinin cinsel hazlar1 ve {istiinliigii dolayisiyla onun karsisinda aciz kalarak boyun
egmistir. Ciinkil olaylarin geligmesinde kendi hatasi da vardir. Sonunda mutlaka cezalandirilmasi
gerekmektedir. Fakat buradaki erkek profili olaylardan tamamen habersiz bir sekilde eve gelmekte ve
karisinin anlattiklarindan sonra hemen siipheye diiserek onu uyarmaktadir. Bu metinde aldatilan ev
sahibi kadin ve cariyeleridir. Erkegin aklina gelenlerin higbiri onlarin aklina gelmemistir. Bedensel
kimligi ile agagilanmayan kadin yarim akilliligiyla giiliing duruma sokulmustur. Hem hilekéar ve hirsiz
kimligiyle aile kurumunu ve cemiyeti tehdit eden hem de akilsizlig1 ile kendi felaketine yol agan iki
kadin tipi ile Azmi’nin sahis kadrosu daha genistir. Sonunda olaylar ¢6ziime kavussa da kisa siireligine
kadinlarin iki tarafli sebep oldugu bir aksiyon yasanmistir. Erkek zekasi ile isin i¢inden ¢ikarken kadin

akilsizligina yenilmistir.

5. Sonug¢

Kadin pek ¢ok toplumun anlatilarinda olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. Bunun kékeni bazi
aragtirmacilar tarafindan anasoylu diizenin kadina verdigi mistik kutsalligin, tarimsal toplum diizenine
gecilmekle birlikte kaybolmaya baglamasina dayandirilmistir. Bazilari tarafindan da bu duruma ilaveten
dogustan gelen bir {istiin gelme arzusuyla erkeklerin kadinlara karsi zamanla istiin gelisi ile
aciklanmaktadir. Fakat tarihsel maddeci ya da varolussal ayrimi gézetmeksizin dogayla es tutulan
kadina kars1 saygi, erkegin giiciinii idrakiyle erimeye baglamistir ve esit toplumsal diizen erkegin lehine
bozulmustur. Eski diizenin yaratmis oldugu toplumsal bellek ve kadinin erkekten bir¢cok konuda -en
basta cinsellik- iistiin goriilmesi ataerkil toplumlarda erkegin sindiremedigi bir ger¢ege doniigsmiistiir.
Bunun sonucunda erkek merkezli sistem, kendi zaaflarin1 6rtmek ve kendini tatmin etmek tizere kadin
aleyhine islemeye baslamistir. Ge¢mis toplumlarin kolektif bilingaltina kazinmis kadin imaj1, dnce bir
arketip olugsmasina neden olmus daha sonra sanatsal faaliyetlerle bu arketip denilen bi¢imin i¢inin
doldurulmasina giden siireci olusturmustur. Kadin, énce pek ¢ok dini-mitolojik anlatida erkegi bastan
¢ikaran, ihanet eden, aldatan, acimayan bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu algi dini literatiiriin
kaynaklik ettigi edebi eserlere ve onlar olusturan zihniyete de aksetmistir. Divan edebiyatinin ve
ozellikle ikili iliskilerin 6n plana ¢iktig1 hikayelerin kurgularinda bu olumsuz kadin imajin1 gérmek
miimkiindiir. Ayn1 dénemde yazilmis olan iki hikdyenin konusu incelendiginde; birinde bedeni ile
erkegin felaketine dogrudan sebep olan kadin imaji gizilirken, digerinde kivrak zekas ile aile i¢i kisa
siireli felakete sebep olan kadin s6z konusudur. Azm1’nin hikayesi sahis kadrosu agisindan daha genis
olmakla birlikte, hikdyede sebep olunan felaket birkag esya ile ucuz atlatilmistir. Erkek dolayli yoldan

magdur edilmis fakat yine erkegin akli olaylar1 agiga ¢ikarmistir. Olaym mizahi g¢ergevesini kadinlar
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¢izmigtir. Cinani’de ise kadin cinsel iktidarin son derece énemli oldugu bir toplumda bedeni iistiinligii
ve hazlartyla dogrudan erkegin sinirlarini ihlal ederek onu hem kurgu i¢inde hem de okuyucu kargisinda
giiliing duruma diisiirerek madden ve manen felaketine yol agmistir. Sonugta her iki durumda da

olumsuz bir kadin kurgusuyla karsilagilmaktadir.
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Yazinsal Metinlere Kuramsal Yaklasimlar®

Jean-Claude COQUET

Metinlere verilen her bashk sorunludur'. “Yazinsal Metinlere Kuramsal Yaklasimlar” baslig1 her
birimizin dncelikle su konuda aydinlanmis oldugumuzu diisiindiiriir: benimsedigimiz dil kuram: nedir?
Oysa akilci bir bigimde hi¢ de 6yle olmadig diisiiniilebilir. Oyleyse yazinsal olarak nitelenen metinlerin
konumuyla ve incelenmesiyle ilgilenme zamani bundan sonra gelecektir.

Benimsedigimiz dil kurami nedir?

Dil kurami sorusuna verilecek yanitlar ¢ok sayidadir. Bu yanitlarin arasindan bana belli bir dil
goriingiibilimini belli bir dil felsefesiyle karsitlagtirma olanagi veren birini alacagim (dil goériingiibilimi,
dil felsefesi demekten yani belirli tanimligr® kullanmaktan kaginmak gerek), ayrica bu yanit bana dil
goriingiibiliminin altinda “sdyleyenler gostergebilimini” isletme olanagi da verecek (bu yaklasimin ve
bu uygulamanin sorumlusu oldugum i¢in burada belirli tanimlig1 kullanabilirim). Yapacagim ilk se¢im
dilin devingen goriiniimiinii ele almaktir. “Dil” ve “sdylem” terimlerini birlikte degerlendirip
degerlendirmedigim agik¢a goriilmektedir, ikinci terim birincisinin gergeklesmesidir: Benveniste’in
uygulamada bu iki terimi esdegerli kabul ettigini de kayda gegirelim.

Ses, el-kol hareketleri, daha genel olarak da bedensel davranisi igeren “dil” ya da “sdylem”, tam olarak,
insana 6zgii, insan hayatina 6zgii anlamlandirici etkinliktir. Benveniste de 6zellikle bunun iizerine vurgu
yapryordu: “Iletisim kurmaya yaramaktan ¢ok daha 6nce, dil yasamaya yarar’®. Bu anlamlandiric1 insan
etkinligi sdylem iireticisinin (yazarin) ve yorumlayicinin (okurun ya da dinleyicinin) izledigi siirece gére
degisiklik gosterir. Bu etkinlik sdzceleyenden sdzceleyene gider ve bunu yaparken, bedensel (ya da daha
iyisi, tensel, Kérper degil Leib) ve/ya da zihinsel (ya da bilissel) nitelikte bir ya da birgok anlam evreni
retir. Etkinlik anlatimin olusturuldugu tekil di/de gergeklesir.

Aristoteles sonrasinin mantigi

Bu anlamlandirict etkinligi dogruyu yanligtan ayiran sinirt ¢izmeye indirgersek, “mantiksal” bakig
acisini benimsemis oluruz. Hakikat ve gergeklik boylece birbirine baglanmis olur. Bu iki kavram siradan
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1'16-17 Subat 2009°da, Paris’te, INALCO’da gerceklesen Kuram Giinleri’nde verilen “Yazinsal Metinlere Farkl
Kuramsal Yaklasimlar” baglikli konferans.

2 Jean-Claude Coquet burada Fransiz dilinin 6zelliklerinden biri olan tanimlik kullanimu {izerinden bir agiklama
yapiyor: belirli tanimlik bir tek olguya gonderme yapar oysa yazar burada hem dil goriingiibilimi hem de dil
felsefesi alaninda bir¢ok yaklasim oldugunu ve kendisinin onlardan birini ele alacagini belirtiyor. (Cevirenin notu)
3 “La forme et le sens dans le langage” baslikli makalede (1966-1967), PLG 2, s. 217.
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kavramlardir kuskusuz ama ¢ok da agik se¢ik degildirler. Mantik¢1 Aristoteles (bir de dikkatini olgulara
veren goriingiibilimci bir Aristoteles vardir, der Heidegger*) dili, konusucunun, konusan éznenin dile
getirdigi (6 Aéywv) ile karsisinda hazir bulunan gergeklik (10 vOv Omapyewv) arasindaki bagi kuran 6zel
bir bigime indirger. Olgularin belli bir durumunun hali hazirda uygun diistiigii séylem (6 Aoyoc)
“hakiki” sOylem olarak adlandirilir. Ancak simdiki zamana, hazir bulunan gerceklige, hali hazirda var
olana gonderme yapmak bizi Aristoteles sonrasinda Ortagag mantik¢ilarinin olusturdugu ger¢eveden
uzaklastirir. Onlarla birlikte soyutlama igine gireriz. Hakikat ve gerceklik artik bir “simdiki zaman”a
bagli degildir. Zamansallikla higbir baglar1 yoktur ve duyumsanabilir her tiirli gergeklikten kopukturlar.
Ayni atilimin devamu olarak, tekil bir konusucuya yapilacak her tiirlii gondermenin de yasaklanmig
oldugunu ekleyelim.

ONEMLI NOT: Bir konusucunun drtiik bir bicimde geri doniisii her zaman olanakli, her zaman
kayg vericidir. Iste bu nedenle Wittgenstein ilk kez Frege’nin (1879’da) ortaya siirdiigii
yargilayicilik niteligini (Urteilsschrift) reddeder. “Kesinleme dneki” (M. Polanyi °) olarak da
adlandirilan boylesi bir nitelik “6zne”yi belirler. Soyleyenler gostergebiliminde sdzceleyen
6znenin bir “kesinleme iglemcisi” olarak tanimlandigini da kayda gecirelim. Ne var ki &zne
mantiksal alanin digina ¢ikarilmigtir: “Bu gdsterge [bu nitelik] mantiksal olarak anlamsizdir”
zira “bir 6nermenin kendisi tarafindan kendisinin hakiki oldugunu ifade etmesi olanaksizdir”,
Tractatus logico-philosophicus, 4.442 (1921, Gallimard, “Tel”, 1961).

Yapisalci 6n gercekler

196011 yillarda egemen olan pozitivist yaklasima gore “saflik; katisiksizlik” ¢ kaygisiyla “gercekligi”,
bir bagka deyisle duyumsanabilir deneyime ait verileri ve buna bagli olarak “hakikati” diglamak gerekir.
Hakikat diisiincenin saptanan olguya uygunlugunu yargilamaktan olusur (adaequatio rei et intellectus,
denirdi XI. Yiizyilda). Bu bdyledir, ben bunu saptadim.

ONEMLI NOT: “Saflik; katisiksizlik” kavrami bir tiir bos hayaldir. Kant (1781) “saf akl1” yani
duyumsanabilir deneyimden bagimsiz ilkeleri hedef aliyordu, Husserl de Méditations
cartesiennes (1929) adli eserinde onun ardindan bir “saf dilbilgisi” anlayisini dikkate aliyordu,
tipki Peirce gibi, ama ayrica “saf bir mantiktan, “saf bir hukuk”tan da s6z ediyordu.

“Saflik; katisiksizlik” konusuna ayni olumlu ilgi dilbilimcilerde de goriiliir. Saussure’iin “dil” tanimi
bizi “katisiksiz degerlerden olusan bir dizge” ye gonderir (CLG, s.116). Yazarlarda da ayn1 durum soz
konusu. “Soyut, kusursuz ve onsel olarak gergeklesen” bir siir “saf siir” olarak adlandirilacaktir (P.
Valéry, Lettres a quelques-uns, 1945 7). Barthes igin “saf s6z edimi” “saf bir bi¢im” igerir, yani {i¢iincii
kisi, “o0” ile “saf bir eylem” olarak belirli gegmis zaman ®. Vd. Ayrica Gérard Genette’in 1969 ve

1991°de yayimlanan daha yeni metinlerine de bakimz’. Bakis acis1 degismemistir: yalnizca “kurgu”

4 H.G. Gadamer Martin Heidegger’in Interprétations phénoménologiques d’Aristote (1989’da bulunan 1922 yilia
ait el yazmasi) baglikli eserine yazdig1 6nsozde soyle demektedir: “Aristoteles goriis alanina olgularin kendisini
alan bir goriingiibilimciydi: die Sachen selber...”, Mauvezin, Trans-Europ-Repress, 1992, s.15.

5 Bakimz 6rnegin Michael Polanyi, Personal Knowledge, Towards a Post-critical Philosophy, Chicago, University
of Chicago Press, 1958.

¢ Fransizca “pureté” kavramimin dilimize felsefede “saflik” dilbilimde ise “katisiksizlik™ olarak ¢evrilmis olmasi
ve buradaki kullanimin her iki alana da génderme yapmasi nedeniyle “saflik; katigiksizlik” bigiminde ¢eviriyoruz.
(Cevirenin notu)

7 Yeni baski, Gallimard, “L’imaginaire” n°360, 1997.

8 R. Barthes, Le Degré zéro de I’écriture, Seuil, 1953, s. 46-47, 57.

® G. Genette, Figures II, Seuil, “Tel Quel”, 1969 et Fiction et diction, Seuil, “Poétique”, 1991.
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incelemeye alinabilir. “Gergek duygular’dan sdz etmenin anlami yoktur. Yalmiz ve yalniz Adyog
[logos]’un hiikiimranlik ettigi bir alandir bu.

Gergeklik ve dilyetisi

Dil bilimlerinde, anlatisal gostergebilim diye de adlandirilan s6zce gostergebiliminde (Greimas ekolii
gostergebiliminde), anlatibilimde (G. Genette) kabullenilmis tek ilke olan ickinlik ilkesi karsisinda,
gerceklik ilkesi haklarini talep eder. Gergeklik ilkesi hangi temellerden olusur? iki boyutun kendisini
olusturdugunu ve onlari birbirine eklemlemek gerektigini 6n gergek olarak ortaya koyar: olusturan 6ge
(dogal bir olgu) ve olusturulan 6ge (kiltiirel bir olgu), @voig [phusis], dilin temel sdyleyeni ve Adyog
[logos] onun geviri islemcisi. Yalnizca Adyog [logos|’u elimizde tutarsak, dil topal olur. Alisilmig bir
bigimde karsimiza ¢ikan bu indirme siirecini iki 6rnekle ele alacagim:

(a) Res ipsae ifadesinin ¢ogul olarak cevirisi (a0td té wpdypara / auta ta pragmata), bakiniz B.
Cassin’in Vocabulaire ... adl1 eserinin 1078-1079. sayfalarinda yer alan g¢eviri, somut olgular,
verilmis olan olgular'.

Seneca, De tranquillitate animi, 14: In studiis puto [...] melius esse res ipsas intueri et horum causa
loqui. Diisiinceye indirgenmesinden dnce algi(lama) (intueri) gelir.

Cev. Budé'' : “Olgularin kendisini dolaysiz bir bicimde dikkate almak” yerine “edebiyatta, yalnizca
diigiinceleri [vurgulama bana ait] dikkate almak ve yalnizca onlart dile getirmek igin konusmak
gerektigine samimiyetle inaniyorum”. Once olgularla dogrudan kurulan bir iliski (¢Vo1Q) [phusis],
“diinyaya algisal agiklik” der Merleau-Ponty (Le visible et l'invisible, s.266), bunu bedensel bir
yiiklem gevirir, sonra da olgularin dile getirilmesi, ¢evrilmesi (Adyoq) [logos] gelir, bunu da biligsel
bir yiiklem gevirir.

(b) vo&iv sozciigiiniin gevirisi: geviri Adyog [logos un] @Ooic [phusis] tizerindeki ayni tiirden
egemenlige taniklik eder. Odysseia’nin XVII. kitabinda Ulysses’in kdpeginin 6liimii anlatilir.
Victor Bérard’in gevirisi sdyledir:

Kopek karsidan gelen adamda Ulysses’i fanidi (évomoev) ve kuyrugunu kimildatarak iki kulagini indirdi.
Efendisine yaklasacak giicli bulamadi.

“Suna dikkat ¢ekelim ki, diye yazar P. Ricceur, Yunancanin bir¢ok eyleme sahip oldugu yerde bizim
cevirmenlerimiz ‘reconnaitre’ [tanimak]| eylemini kullanirlar. Sair sadik kopek Argosun Ulysses’i
dogrudan tanidigini bir sdzciikle d6zetlemek i¢in yryvooxew eylemini kullanir” (Parcours, s. 116-117).
Oysa s6z konusu olan bilissel bir siire¢ degildir (Paul Ricceur eylem konusunda yanilmaktadir), bedensel
bir yiiklem s6z konusudur: “Algilamada olgunun kendisine [@Uo1g] [phusis] sahibim, bir temsiline
[Aoyoc] [logos]) degil” (MMP Le visible et l'invisible, s.21). Su ¢eviri bu disiince lizerine temellenir:
“Argos yaklasan (€yy0c, “yakin”) Ulysses’in kokusunu alir almaz, kuyrugunu kimildatti ve iki kulagini
indirdi...”.

Bunun igin séyleyenler gostergebilimi de Merleau-Ponty ’nin tasarisina katilmaktadir: “Adyog [logos] un
altinda @uoig [phusis] diizenini bulup ortaya ¢ikarmak” (MMP Notes, s.132). Dilin bu iki bilesenini
birlikte ele alarak, sdyleyenler gostergebilimi P. Ricceur’iin dil goriingiibilimi {izerine yazmis oldugu

10 B. Cassin (yonetiminde), Vocabulaire européen des philosophies: dictionnaire des intraduisibles, Seuil et Le
Robert, 2004.

' Budé, Belles Lettres tarafindan 1927°de yayimlanan Dialogues baslikl kitapta yer alan René Walts’m gevirisini
belirtmektedir (Association Guillaume Budé, «Collection des Universités de France»); eser daha sonra yeniden
yayimlanmustir, dzellikle 2002°de.
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makalesinde (“Dil felsefeleri” boliimiiniin alt-boliimiinde, Encyclopaedia Universalis, 1980, s. 776-777)
isaret ettigi ¢eliskiyi ¢6zmek iddiasindadir:

Husserl’in ¢alismalarindan dogan goriingiibilim, dilbilimin gelismesinden sonra ve analitik
felsefenin karsisinda [ben de dil felsefesinin karsisinda diye ekleyecegim], dilin temel geliskisini
¢Ozmek i¢in bir girisim olarak yorumlanabilir. S6z konusu ¢eliski sudur: bir yandan dil birincil
degildir, hatta 6zerk bile degildir, dil kendisinden daha alt diizeyde [phusis diizeyinde]
eklemlenmis bir gergegi kavramanin ikincil anlatimidir yalnizca; yine de kendisinin kendisinden
once gelene bagimliligi ancak dil i¢inde [logos diizeyinde] ifade edilecektir. Celiskinin diger
yiizii de buradadir (P. Riceeur, a.g.y.).

Gergeklik alani olaymn deneyimlenmesine [@boig] [phusis] indirgenmez, ayni zamanda olayimn so6zlii
anlatimina oldugu gibi yaziya da acilir [Adyoc] [logos]):

Dil gergekligi yeniden iiretir [ ...]. Konusan kisi [yazan kisiyi de ekleyelim] soylemi araciligiyla
olay1 ve olay1 deneyimlemesini yeniden diinyaya getirir. '*

Soyleyenler gostergebilimi acisindan da, kendilerine sadik oldugumu diisiindiigiim Benveniste ve
Merleau-Ponty’nin goziinde de, kuramini yapmaya calistigimiz dil oncelikle ya da yalmizca sunlar
degildir:

André Martinet’nin yazdigi gibi, insana “benzerleri tizerinde etki yapma” olanagi saglayan bir
arag"’ degildir ya da aym1 Martinet’nin 15.01.1971 tarihli Le Monde gazetesinde yayimlanan bir
“Soylesi”’de belirttigi gibi “bir iletisim arac1” da degildir. Aslinda dil bir ara¢ olamaz diye itiraz
eder Benveniste: “dil insanin dogasinda yer alir, insan onu iiretmemistir”'*.

Bir ortam, bir bilissel uzam, “mantiksal bigim, yani gergekligin bi¢imi”, Wittgenstein’in
Tractatus logico-philosophicus (2. 18) adli eserinde dedigi gibi bir “tablo” (Bild), diinyanin
“temsiller”inin yer aldig1 bir mantiksal uzam degildir.

Dil felsefesinin ve geleneksel olarak dilbilimin bakis acis1 budur. Ornegin, Culioli icin, dil etkinligi
bir temsil etkinligi Adyog [logos]tur'® oysa sdyleyenler gdstergebilimi igin gvoig [phusis] ile Aoyoc
[logos]u igeren anlamlandirict bir etkinliktir.

ONEMLI NOT: Bu noktada, dil goriingiibilimi sahneye koyma (Darstellung) iizerine dayanir, dil
felsefesi ise temsil etme (Vorstellung) iizerine. Benveniste i¢in sdylemin, olay1 ikinci bir kez
sunma Ozelligi vardir. Onu “yeniden sunar” (Darstellung). ‘“Ham” gerceklik birincildir,
sOylemin gergekligi ise ikincildir.

- Dil diinyay1 goriniir kilar. Dil kendi diizeyinde diinyay1, diinyanin duyumsanabilir gercekligini

yeniden tiretir (bu, bedensel yiiklemlerin islevidir); aynm1 zamanda diinyanin aki/ yoluyla

kavranabilir gercekligini de yeniden tiretir (bu da biligsel yiiklemlerin islevidir); yani dil gogul
bir varlik olan diinyanin kendi varligini yeniden iiretir. Varlik diinyay: bilgilendirir, diinya da dili
bilgilendirir, dil de geri donerek diinyay1 yeniden iiretir ve sonug olarak diinyaya ait gecekligi,
onun varligimi yeniden tiretir. Ya da s0yle diyebiliriz: birincil 6ge olan dil, pvoig [phusis] ile Loyoc
[logos], ikincil 6ge olan diinyaya agilir, o da l¢iinciil 6ge olan varliga katilir.

12 Emile Benveniste, “Coup d’ceil sur le développement de la linguistique” (1963), PLG 1, s. 25.
3 La Linguistique synchronique, PUF, 1965, 5.60.

14 “De la subjectivité dans le langage” (1958), PLG 1, s. 259.

15 A. Culioli, Variations sur la linguistique, Klincksieck, 2003, s. 75 ve 222.
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Olay bir kez gerceklikte, bir kez de bir kitapta iki kez olusamaz. Olayin kendisi kitapta yok
edilir ama kitap Oyle bir mucize yaratir ki yazilmis olan ¢abucak yasanmis olana doniisiir,

Marguerite Duras 29. 01. 1993°te Arte kanalinda P. Dumayet ile yapmis oldugu bir soyleside boyle
sOyliiyordu.

Sozceleyenlerin siiredizimsel olarak sahneye konmasi

Tani(n)ma 6lg¢iitii: sdylemin (metnin) ilerleyisinde, ilk olarak bedensel yiiklem goriiniir, ikincil olarak
da biligsel yiiklem.

Proust
Swann’larin Tarafi. 11k Boliim. Combray. I.

“Cevremizdeki nesnelerin duraganligi, bu nesnelerin bagka nesneler degil de, onlar
olduklarindan emin olmamizin, yani diisiincemizin onlarin karsisinda duragan olmasinin
zorunlu bir sonucudur belki de. Ne olursa olsun, surasi bir gergek ki, bu sekilde uyandigim
zamanlar, zihnim nerede oldugumu anlayabilmek i¢in bos yere ¢irpinir, nesneler, iilkeler, yillar,
her sey etrafimdaki karanligin iginde doner dururdu. Kipirdayamayacak kadar uyusmus olan
bedenim, yorgunlugunun aldig1 sekilden yola ¢ikarak uzuvlarinin konumunu saptamaya galisir,
buna goére, duvarin yoniinii, esyalarin yerlerini anlamaya, iginde bulundugu oday1 yeniden
olusturmaya, isimlendirmeye ¢abalardi. Bedenimin hafizasi kaburgalarinin, dizlerinin,
omuzlariin hafizasi, yatmis oldugu birgok oday1 art arda sunardi kendisine; bu arada, hayal
edilen odanin sekline bagli olarak yer degistiren goriinmez duvarlar zifiri karanlikta firildak gibi
donerdi. Zamanlarin ve sekillerin esiginde duraksayan zihnim heniiz ayrintilar1 yan yana getirip
oday1 tantyamamisken, bedenim tek tek her odayla ilgili olarak, yatagin tiiriinii, kapilarin yerini,
pencerelerin 151k alma durumunu, bir koridor olup olmadigini, ayrica o odada uykuya dalarken,
aklimdan gegen ve uyandigimda tekrar aklima gelen diisiinceleri hatirlardi.” '°

Uzam iginde referans noktalarini bulmanin s6z konusu oldugu bu sahneye koyusta anlatici tarafindan

ii¢ evre ele alinir:

Uyanma aninda, “6zne”nin yani yargilayici bilesenin (biligsel yiiklemlerin) orada olmayisi.
“Ozne”nin ikizinin araya girisi: “yiikiimsiiz 6zne”, bedensel temel bilesen olarak ilk asamada
dokunma gibi bedensel yiiklemlerle donatilmistir, ama ikinci asamada, bunlara bagli olan
ctkarsamak, hatirlamak gibi biligsel yiiklemlerle de donatilmistir.
ONEMLI NOT: H. Cixous sdylem olusumunda simgesel bir bicimde iste bu bedensel
sOyleyene gonderme yapar: “Hayat benim bedenimden yola ¢ikarak metin olusturur. Ben
zaten metnin bir par¢asiyim”, Entre [’écriture, Des femmes, 1986, s. 63.
Bedensel sinanma basariyla tamamlaninca, zihni agilan 6zne zamansal-uzamsal boyutta 6znelik
kimligini bulur.
Uyanma deneyiminde gergeklesen < (1) yiikiimsiiz 6zne - (2) 6zne > bi¢imindeki belirleyici
dizilim de buradan gelir.

Vergilius
Enéide, 1, 402-405’¢ dogru.

[...] et avertens rosea cervice refulsit,

16 Marcel Proust, Swannlarin Tarafi, geviren: Roza Hakmen, Istanbul, YKY, 2013, s. 12.
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Ambrosiceque comee divinum vertice odorem
Spiravere; pedes vestis defluxit ad imos,
Et vera incessu patuit dea. "’

Yargilayici bilesenin orada olmayisiyla ilgili benzer bir bagka drnek: “6zne” karsisindaki kisiyi tanimaz.
Algilama deneyimi: aslinda Tanri¢a olan s6z konusu kisi, yiiriiyiis bi¢cimiyle (incessu), kendisine 6zgii
adim atigiyla, ogluna kim oldugunu, annesi oldugunu gosterir (patuit). Her ne kadar “6zne” bu tanima
edimini basaracak yetenckte degilse de, beden, yani “yiikiimsiiz 6zne”, su ikiz, su “6teki ben” der
Merleau-Ponty, bunu yapabilecek giigtedir.

Algilama deneyimini tam olarak ¢evirmek isteseydim, ben algiliyorum [6zne] degil de bende
algilaniyor [yukimsiiz 6zne] derdim. (MMP Phénoménologie de la perception, s. 249)

Tanrica (vera dea) oglunun géziine goriiniir (patuir) ama neredeyse ona dokunabilecek mesafededir: «...
dea ille...”. Anne (dea) bir an ogluna deger (ille), noktalama isareti igermeyen Latince el yazmasi bunu
cok giizel gosterir. Ancak ylikiimsiiz 6znenin gerceklestirdigi bu karmasik algilama deneyimi sonrasinda
ogul dzneye doniisiir: annesini tanir (agnovit)'®.

Yazinsal metinlere yaklasimda uyulacak iki ilke vardir:

(1) < @voig [phusis] - Aoyog [logos]> ¢iftini korumak
Algilamayi algilama diisiincesine indirgemek (pOoig [phusis]’1 Aoyog [logos]’a indirgemek),
gercekte var olan diinyay1 anlamay1 reddetmek ve bize asla diinyada “var olan1” vermeyecek
tiirde bir kesinlige gegmek olur (Merleau-Ponty, Le visible et l'invisible, s. 58-59).

(2) Olgularin zincirlenisine sadik olmak: once, deneyim ve onu geviren bedensel yiiklem
(diinyadan alimlama), daha sonra, bilissel yiiklemle aktarilan deneyimin degerlendirilmesi
(veniden alma evresi). “Once ates, sonra yangin oldugunun gevirisi”, diye belirtiyordu
Héléne Cixous 1991°de .

Yorumlayan okurun siireci

Yorumlayan okurun (alimlayanin, A) amact birincil sdyleyenin (“yazarin™) iiretmis oldugu sdylemi
yeniden iiretmektir, bunu 6znenin bilesenlerini (burada, 6zerklik alaninin iki bilesenini, 6nce ortaya
¢ikan bilesen olarak yiikiimsiiz 6zneyi ve yargilayici bilesen olan 6zneyi) kavrayarak ve onlari birbirine
eklemleyerek yapar.

ONEMLI NOT: Claude Simon, dostu ressam Jean Dubuffet’ye yazdig1 bir mektupta, Merleau-
Ponty’nin asagida yer alan acgiklamasini aktarir, s6z konusu agiklama bizi metni lireten insani,
fiziksel varligi olan kisiyi yazardan, “metin kisisi”nden, birincil sdyleyenden agik bir bigimde
ayirmak bakimindan ilgilendirmektedir:

171.-VI. kitaplari igeren cilt igin 1977°de Jacques Perret nin yaptigi geviri: ... kadmn geri dondiigiinde, giil pembesi

ensesinde bir 151k parildadi; bagindaki hos kokulu saclari tanrisal bir koku yaydi; elbisesinin kivrimlar ayaklarina
kadar inmekteydi ve gergek bir tanrica yiirliyiisiiyle, kadin goriindi” (Les Belles Lettres, Association Guillaume
Budé¢, Collection des Universités de France, eser daha sonra bir¢ok kez yeniden yayimlanmistir, 2002 baskisinin
1. Cildi L-IV. kitaplan icermektedir).

18 405. dizenin tiimiinde ve devaminda 406. dizede olmak iizere: “et vera incessu patuit dea ille ubi matrem /
agnovit”.

19 On ne part pas, on ne revient pas, Des femmes, 1991, s. 52.
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Romanlarim hakkinda Collége de France’ta yapmis oldugu bir dersin ¢ikisinda (romanlarimda
zaman ve uzam sorunlarini ele alan ve izlemekte bir 6l¢iide giigliik gektigim bir dersti bu)
Merleau-Ponty’ye sunu soyledim: “Soz ettiginiz su Claude Simon ne kadar da zekiymis!”, o da
bana soyle yanit verdi: “Evet ama o siz degilsiniz: bizim ancak inceleme yoluyla ortaya
cikardigimiz metin kisisidir.”*°

P. Ricceur Aristoteles’in Poetika’s1 hakkinda sunu soyler: “yapilandirma [akilciliga uymayan her tiirlii
etkiyi ortadan kaldirmak i¢in ben “séylem” derdim] belli bir yonde giden bir etkinliktir [ayn1 nedenlerle
ben “anlamlandiric1” derdim] ve yalnizca izleyicide ya da okurda tamamlanir” (Temps et Récit 1, s. 80).
Sonunda birincil sdyleyen ile alimlayan arasinda bir uyum olacagini varsayan bdyle bir akil yiiriitmenin
sonucu rastlantiya kalmistir. Tarihsel ve kiiltiirel (ortak ve bireysel) nitelikler ideal bir uyumu bozar. Ne
var ki diislincenin isleyisi gergekten boyle goriiniir.

Soyleyenler Semasi

Ozerklik ve bagimlilik boyutlarindaki sdyleyenleri asagidaki ¢izimle gosterebiliriz:

a'. a
Bagimlilik BS Ozerklik
bl b
Séylem
Azl

Ozerklik boyutu

Okurun seceneklerinden biri, yukarida Proust’tan ya da Vergilius’tan aldigimiz 6rmeklerde oldugu gibi,
kendisini yonlendiren yorumun izledigi yolu benimsemektir; o zaman, okur (a) dan (b) ye, temel
sOyleyenden yani yiikiimsiiz 6zneden, yargilayici sdyleyene yani 6zneye gider: (a) bu durumda (b) nin
belirleyenidir.

Bagimhilik boyutu

Ya da okur, Stoacilardan bu yana klasiklesmis olan, bize bagli olaylar ile bize bagli olmayanlar
arasindaki ayrimi dikkate alir; drnegin tutkular bize bagli olmayan olaylardandir: “Tutkular yanlarinda
biz olmadan bizim i¢imizdedirler”, diye yaziyordu Malebranche (ta € nMuiv, T& ovk £€9' Huiv / ta
eph’emin, ta ouk eph’émin). Metinleri okudugumuzda, her iki bagimlilik diizeyinde ortak olan niteligin
gii¢ kavramina gonderme oldugunu goririiz; i¢kin ya da askin gii¢. Bu gii¢ bizim igimizde ya da bizim

20 J. Dubuffet et C. Simon, Correspondance 1970-1984, L Echoppe, 1994, 22.09.1982 tarihli mektup, s. 82.
21 BS: birincil sdyleyen; A: alimlayan (Cevirenin notu)

240



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (2), 234-251

istiimiizde isler. “Biz”im disimizdaki gii¢ (burada “biz”, BSin her iki bileseni (a) ya da (b) dir), di¢iinciil
eyleyen olarak devreye girer, ya ¢Oo1¢ [phusis] diizeyindedir, eger ticiinciil eyleyen igkin nitelikteyse ya
da Aoyog [logos] diizeyindedir, eger iigiinciil eyleyen agkin nitelikteyse: Oyleyse — (a) ile ayn1 diizeyde
olan (a’) niin i¢ckin tiglinciil eyleyen oldugunu ve (b) ile ayn1 diizeyde olan (b’) niin agkin ticlinciil eyleyen
oldugunu sdyleyecegim.

I¢kin iiciinciil eyleyen

Bu seminerde “yazinsal kuramlar” s6z konusu olduguna gore, drneklerimi edebiyattan alacagim. Once
P. Valéry, “L’Homme et la coquille” (Euvres, 1, Gallimard, 1957, s. 887, 888, 897, 900, 905). Yazar
(b) konumunu — bilen 6zne konumunu- benimseyerek doganin iiretimlerinden birinin, kabuklu hayvanin
karsisinda “Yasayan Doga’ya, su “Uretici Erk”e “atfedebilecegimiz” seyi aciklamaya calisir [giic
kavramina bakiniz]. Ornegin “sarmal kabugun temel nedeni’nin “icerden kaynaklanan bir gereklilik”in,
ickinligin sonucu oldugunu anlayabiliriz. Ozerklik boyutunda (a ve b) insanmn yapmayi bildigi sey ile
ickin Gg¢iinciil eyleyen (a’) “Doga’nin iirettigi arasinda bir kopus vardir:

Kabugun iiretimi yasanan bir seydir, yapilmis bir sey degil: bizim bir sonugtan once gelen ve
onun nedeni olarak igleyen, eklemlenmis edimimize bundan daha karsit higbir sey yoktur.

Metnin sdyledigine gore, “geri ¢ekilip i¢inde biiziilmek™ten adeta keyif aldigi uzaminin olusturulmast
hakkinda, “ipeksi bir lambri” ile kapli “yasam alan1” hakkinda kabuklu hayvana (a’) atfedilen “sdylem”
onun kendi s6ylemi degildir, kuskusuz (baska nasil olabilirdi ki?) ve bize bunu 6gretmek de “6zne”ye
(b) diismektedir, “biz”’e (alimlayan olarak, okur olarak “biz”’e¢) ama bu da onun kendi s6ylemi degildir,
okura (A) beceriksizce onerdigi ticlinciil eyleyenin (a’) soylemidir:

Algiladigimiz diinya bir ar1 kovanina ya da yumusakca kabuguna benzer bir yapidir, bu yapiy1
tam da diisiindiigiimiizii sandigimiz yerde ikamet eden yabanc bir varliga bor¢luyuz.*

Yazar (a’)niin yerine (b)yi koyma roliinii oynamaya ¢aligsa da kimi zaman, bir duygudaslik olgusuyla
(Einfiihlung, der Husserl), herhangi bir araci olmaksizin ¢evresinde olup biteni hissetmek gibi sira disi
bir kapasiteye sahiptir. E. Munch’in Ciglik (1893) adli tablosunun gergevesinde bu 6zdeslestirme
siirecine (a, b =a’) taniklik eden s6yle bir yazi okuruz: “Ich fiihite das grosse Geschrei durch die Natur”
[Dogayi kat edip gecen biiyiik ¢igligin giiciinii hissediyordum]. Héléne Cixous’un su agiklamasi buna
yanki yapmaktadir: “Bana ait olmayan bir gii¢ icimden gecip gidiyor. Bir giic — ki ben o gii¢c degilim-
bana benim hikdyemi anlatiyor ...” Her sey i¢erden gelmekte: “Bizden ¢ok daha dnce dortnala giden bu
yazinin efendisi degiliz” **.

Askin iiciinciil eyleyen

Askin {igilinciil eyleyenin (b') biiriinebilecegi ¢ok sayida figiir arasindan, yazinsal metinlerin
incelenmesinde dikkate alinabilecek birkag tanesini ele alacagim:

22 Cahiers VIII, Gallimard, 2001, s. 237.
23 Hélene Cixous, Photos de racines, Des femmes, 1994, s. 37 ve 49.
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- Dinsel sdylemin “Yiice yazar:” (F. Jacques **), bir baska deyisle, Tanr1, Oteki, en iistiin bigimiyle
“0”: “bizim “o olmak” diye adlandirdigimiz ve belki de Tanr sdzciigliniin de sdyledigi ticlincii
kisi” diye yazar Levinas®™,

- Ya da Devlet, der Valéry, “Konusan kigi Hepimiz olabilir” ya da “Hepimizin yerini tutan biri,
Devlet olabilir*

- Ya da Tarih, Hegel’de?’ “Logos bigiminde patlayan Mutlak?® bilgi biciminde tamamlanabilen
Tarih”, vb.

Bitirirken yapisalc1 6n gergeklerin edebiyat hakkindaki su simgesel sdzcesini ele alacagim:

Yazinsal metinler, sergilenisini sahneye konulusuna indirgedigi i¢in kendi hakli varolusunun
belirtilerini sahiplenmeden sdzcelenen bir diisiincenin ikamet ettigi yerdir.”’

Altmigh yillarin tasarist boylece tamamlanmistir: metin “piriipak™tir ¢linkii ti¢linciil eyleyen
haricinde “sdzceleyicisi yoktur” *.

Yorumlayan okurun siirecine doniis

Okurun anlamaya ¢alistig1 sey Otekinin, muhatabinin ona séyledigidir, daha genel olarak, toplumsal
kitlenin ona sdyledigidir, bu da ya esenliksiz tarzdadir:

Firtinalarla ve trajedilerle sismis tiyatrolariz biz...
Once atesi goriir, sonra yangin oldugunu geviririz *'

Ya da esenlikli ve birlikte yasama (ov(fjv) tarzindadir tipki giizel bir iyimserlik ¢abasi iginde Eski
Yunana ait siyasal gelenegin bizi bdyle yapmaya davet ettigi gibi *>. Alimlayan, yorumlayici siirecinde,
BS’nin bilesenlerinden ya birine ya digerine ya da tiimiine dayanacaktir. Ornegin (a)’dan (b)’ye
kayacaktir, bu islem bedensel yiiklemlere geri doniisii varsayar tipki Proust ya da Vergilius tarafindan
sahneye konmus anlaticinin yaptigi gibiyahut da (b)’den (b')’e, biligsel yiiklemlere kayar tipki
Camus’niin Caligula’sinin yaptigi gibi: “Bundan bdyle kader, benim” der Caligula; imparator ve
6limliyken (b) tanr1 ve 6liimsiiz oldum (b’). Arayigini tamamlayabilmeyi asla umut etmeden biitiin kesif
yollarmi denemek okura, alimlayana diiser, her soylemin “varligin kayda gegirilmesi” (MMP Le visible

24 F. Jacques, « Expérience et textualité en philosophie de la religion », Revue des sciences philosophiques et
théologiques, 1993, s. 372 ; « Sur le dispositif énonciatif », Sémiotiques, n° 10, 1996, s. 69. Bkz. Jean-Claude
Coquet, Phusis et Logos — Une phénoménologie du langage, « La Philosophie hors de soi », P.U.V., 2007, s. 140,
not 16.

25 I’au-dela du verset, Minuit, 1982, s. 157.

26 Janeta Ouzounova, Valéry et le langage dans les Cahiers (1894-1914), L’Harmattan, « Sémantiques », 2003, s.
99.

27 J.-M. Rey, “L’idée a la place du texte”, Rue Descartes, n° 50, 2005, s. 35. Vurgulama Jean-Michel Rey’e aittir.
28 Kutsal Kitap’tan s6z eden F. Jacques, a.g.y.: “Mutlak olarak Kitap” diyor, “mutlak” olmamn iigiinciil eyleyeni
tanimlayan niteliklerden biri oldugu iste bu kadar dogrudur. (Tiirkgenin sdzdizimi nedeniyle 27. ve 28. notlarin
siralamasi degigmistir. - Cevirenin notu)

29 P, Macherey, 4 quoi pense la littérature? Exercice de philosophie littéraire, Puf, « Pratiques théoriques », 1990,
s. 198, alintilayan F. Cossutta, « Discours philosophique, discours littéraire : le méme et I’autre ? », Rue Descartes,
n° 50, 2003, s.19.

30 C. Metz, “Histoire / Discours (Note sur deux voyeurismes)”, dans Julia Kristeva, Jean-Claude Milner et Nicolas
Ruwet dir., Langue, discours, société — Pour Emile Benveniste, Seuil, 1975, s. 306.

31'H. Cixous, a.g.y.

32 Paul Ricceur’iin, Soi-méme comme un autre adh kitabinda Aristoteles’e ve “paylagilan yasam’a yaptigi
gondermeye bakiniz, s. 214-218.
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et l'invisible, s. 251) oldugu iste bu kadar dogrudur ve bu nedenle de, hep sorgulanmaktadir. Bu hususta,
edebiyatin, yeri doldurulamaz bir iglevi vardir:

Gergek hayat, diye yazar Proust [ve ben de M. Duras’tan yukarida yaptigimiz alintiya
gonderiyorum], en nihayetinde kesfedilmis ve aydinlatilmis hayat, sonugta gergekten yasanmis
tek hayat, edebiyattir. (Kayp Zamam Ararken™, 111, s. 895)**

33 Siindiiz Oztiirk Kasar Paris’te 2013 yilinda diizenlenen Comment traduire Proust? [Proust’u Nasil Cevirmeli?]
baslikli konferansta, Marcel Proust’un 1rmak romamn 4 la recherche du temps perdu’nun ilk cildi Du c6té de chez
Swann’n Ui¢ farkli Tiirkce ¢evirisini ele almig ve ¢eviri gostergebilimi yontemiyle incelemistir. Yedi ciltlik yapitin
uzun bashig dilimize li¢ degisik bigimde Gegmis Zaman Pesinde, Ge¢gmis Zamanmnin Ardinda ve Kayyp Zamanin
Izinde olarak cevrilmekle birlikte 6zgiin baslik “Kayip Zamani Ararken” anlamina gelmektedir. Ayrica, bu uzun
baslik Fransizcada La Recherche [ Arayis] olarak kisaltilmistir. Bu nedenle irmak romanin bagligin1 Kayip Zamani
Ararken bigiminde gevirmeyi tercih ediyoruz. Bu konuda daha fazla bilgi igin bkz. Oztiirk Kasar, Siindiiz, « D’une
traduction a 1’autre: I"univers sémiotique de Du coté de chez Swann en turc 1 - Titres» et «D’une traduction a
I’autre : I’univers sémiotique de Du coté de chez Swann en turc 11 - Sémiotique», Revues d études proustiennes,
no 1, Traduire A la recherche du temps perdu, Geneviéve Henrot Sostero et Florence Lautel-Ribstein (sous la
direction de), Classiques Garnier, 2015, 235-245 et 437-450. Baslik ¢evirisi hakkinda bkz. s. 242 (Cevirenin notu).
3% Alintmin gevirisi tarafimizdan yapilmistir (Cevirenin notu).
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Jean-Claude Coquet’nin Séyleyenler Kuramina Ait Tiirkce- Fransizca Terimce (6)'

Tiirkce terim

Fransizca terim

[bir yerde] hazir bulunan gerceklik

[insanin] benzerleri iizerinde etki yapmasim

saglayan ara¢ (A. Martinet’nin terimi)
< QU015 — Moyog > [phusis —logos] cifti
akil yoluyla kavranabilir gerceklik
alimlayan

alisilmis indirme siireci
anlamlandiric etkinlik

arac

Aristoteles sonrasinin mantigi

askin gii¢

basariyla tamamlanmis bedensel sinanma
bedensel anlam evreni

bedensel davrams

bedensel stnanma

bedensel temel bilesen

belirleyen [6ge]

bilen 6zne

bilen 6zne konumu

biligsel anlam evreni

bilissel uzam

birlikte yasama

ceviri islemcisi

dil kurami

dile getirme

dilin devingen goriiniimii

dilin temel soyleyeni

dinleyici

dogal olgu

dogru [olgu]; hakiki [olgu]

dogru; hakiki

diinyadan alimlama

diinyanin temsili ; diinyanin temsil edilmesi

réalité présente (l1a)

outil d’agir sur ses semblables (1’) (masc.) (terme
d’A. Martinet)

double < @vo1g — Adyog > (le)

réalité intelligible (Ia)

instance réceptrice (1’) (fém.)

processus de rabattement habituel (le)
activité signifiante (1’) ( fém.)

instrument (1’) (masc.)

logique post-aristotélicienne (la)

force transcendante (la)

épreuve corporelle réussie (1°) (fém.)
univers de signification corporel (1’) (masc.)
comportement corporel (le)

épreuve corporelle (1) (fém.)

instance de base corporelle (1’) (fém.)
déterminant (le)

sujet de la connaissance (le)

position du sujet de la connaissance (le)
univers de signification cognitif (I’) (masc.)
espace cognitif (1) (masc.)
vivre-ensemble (le)

opérateur de traduction (1’) (masc.)
théorie du langage (la)

expression (1’) (fém.)

aspect dynamique du langage (1’) (masc.)
instance de base du langage (1’) (fém.)
auditeur (1) (masc.)

fait de nature (le)

vrai (le)

vrai

prise sur le monde (la)

représentation du monde (1a)
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diinyaya algisal acikhik (M. Merleau-
Ponty’nin terimi)

duyumsanabilir deneyime ait veri
duyumsanabilir gerceklik
el-kol hareketleri

esenlik

esenliksiz durum

gercek duygu

gerceklik alani

gerceklik ilkesi

gercekte var olan diinya
Goriingiibilimci Aristoteles
giic; kuvvet

ham gerceklik

ickin giic

iletisim araci (A. Martinet’nin terimi)

katisiksiz degerlerden olusan dizge
(Saussure’iin terimi)

kesinleme islemcisi

kesinleme oneki (M. Polanyi’nin terimi)
kiiltiirel olgu

kurgu

Mantik¢l Aristoteles

mantiksal bakis acisi

mantiksal uzam

metin Kisisi

o olma (E. Levinas’in terimi)
okur

olay

olay1 deneyimleme

olgularm cevrilmesi

olgularm dile getirilmesi
olgularla dogrudan kurulan iliski
olusturan 6ge

olusturulan 6ge

ortam

WOLLT, 2022; 3 (2), 234-251
ouverture perceptive au monde (1”) (fém.) (terme
de M. Merleau-Ponty)
donnée de 1’expérience sensible (la)
réalité sensible (la)
geste (le)
euphorie (1°) (fém.)
dysphorie (la)
sentiment réel (le)
champ de la réalité (le)
principe de réalité (le)
monde effectif (le)

Aristote phénoménologue
force (la)

réalité brute (la)

force immanente (la)

outil communicatif (1) (masc.) (terme d’A.
Martinet)

systéme de pures valeurs (le) (terme de Saussure)

opérateur d’assertion (1) (masc.)
préfixe d’assertion (le) (terme de M. Polanyi)
fait de culture (le)

fiction (la)

Aristote logicien

point de vue logique (le)

espace logique (1’) (masc.)
personnage (le)

illéité (1°) (fém.) (terme d’E. Levinas)
lecteur (le)

événement (1) (masc.)

expérience de I’événement (1°) (fém.)
traduction des choses (la)

expression des choses (1) (fém.)
rapport immédiat aux choses (le)
élément constituant (1’) (masc.)
élément constitué (1) (masc.)

médium (le)
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oteki ben (M. Merleau-Ponty’nin terimi)

ozdeslestirme siireci

0znenin ikizi

o6znenin orada olmayisi

piriipak metin (C. Metz’in terimi)
pozitivist yaklasim

saf akil (I. Kant’in terimi)

saf bicim (R. Barthes’in terimi)
saf dilbilgisi (E. Husserl’in terimi)
saf eylem (R. Barthes’in terimi)
saf hukuk (E. Husserl’in terimi)
saf mantik (E. Husserl’in terimi)
saf siir (P. Valéry’nin terimi)

saf s6z edimi (R. Barthes’in terimi)

saflik; katisiksizhk

sahneye konmus anlatici
sahneye koyma

ses

sinamaj; sinanma

somut olgu

soylem iireticisi

soylemin gercekligi

soylemin ilerleyisi

sozceleyen

sozceleyici (C. Metz’in terimi)
siiredizimsel olarak sahneye koyma
tani(n)ma olciitii

tanima edimi

temsil ; temsil etme

tensel anlam evreni
toplumsal kitle

Uretici Erk

varhgin kayda gecirilmesi

yanhs

WOLLT, 2022; 3 (2), 234-251
autre moi (1’) (masc.) (terme de M. Merleau-
Ponty)
processus d’identification (le)
double du sujet (le)
défaillance du sujet (Ia)
texte pur (le) (terme de C. Metz)
visée positiviste (1a)
raison pure (la) (terme d’I. Kant)
forme pure (la) (terme de R. Barthes)
grammaire pure (1a) (terme d’E. Husserl)
verbe pur (le) (terme de R. Barthes)
droit pur (le) (terme d’E. Husserl)
logique pure (la) (terme d’E. Husserl)
poésie pure (la) (terme de P. Valéry)

acte verbal pure (1’) (masc.) (terme de R.
Barthes)

pureté (la)

narrateur mis en scéne (le)

mise en scéne (la)

voix (la)

épreuve (1°) (fem.)

chose concréte (1a)

producteur du discours (le)

réalité du discours (1a)

déroulement du discours (le)

instance énongante (1) (masc.)

énonceur (1’) (masc.) (terme de C. Metz)
mise en scéne chronologique (la)

critére de reconnaissance (le)

acte de reconnaissance (1’) (masc.)
représentation (la)

univers de signification charnel (1’) (masc.)
corps social (le)

Puissance génératrice (la)

inscription de I’Etre (17) (fém.)

faux
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yanlis; sahte [olgu]

yapisalci on gercek

yargilayici bilesenin orada olmayisi
yargilayicilik niteligi (G. Frege’nin terimi)
yazar

yeniden alma

yeniden alma evresi

yorumlayan okur

yorumlayici

yorumlayici siire¢

zamansal-uzamsal boyuttaki 6znelik kimligi
zihinsel anlam evreni

zihni acilmis 6zne

Aoyog [logos] |akil]

Aoyog [logos’un] @voig [phusis] tizerindeki
egemenligi

Diois |phusis] [doga]

WOLLT, 2022; 3 (2), 234-251

faux (le)

postulat structuraliste (le)

défaillance de I’instance judicative (la)

trait de jugement (le) (terme de G. Frege)
auteur (1) (masc.)

reprise (la)

phase de la reprise (1a)

lecteur-interprétant (le)

interprétant (1°) (masc.)

cheminement interprétatif (le)

identité spatio-temporelle du sujet (1’) (fém.)
univers de signification intellectuel (1) (masc.)
sujet éveillé (le)

Aoyog (le)

emprise du Adyog sur la guoig (17) (fém.)

dooig (1a)
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Jean-Claude Coquet’nin Soyleyenler Kuramina Ait Fransizca-Tiirk¢e Terimce (6)

Fransizca terim

Tiirkce terim

acte de reconnaissance (I’) (masc.)

acte verbal pure (I’) (masc.) (terme de R.
Barthes)

activité signifiante (I’) ( fém.)

Aristote logicien

Aristote phénoménologue

aspect dynamique du langage (1) (masc.)
auditeur (I’) (masc.)

auteur (I’) (masc.)

autre moi (I’) (masc.) (terme de M. Merleau-

Ponty)

champ de la réalité (le)

cheminement interprétatif (le)

chose concrete (1a)

comportement corporel (le)

corps social (le)

critére de reconnaissance (le)
défaillance de ’instance judicative (1a)
défaillance du sujet (1a)

déroulement du discours (le)
déterminant (le)

donnée de I’expérience sensible (1a)
double < @Yo1g — Ldyog > (le)

double du sujet (le)

droit pur (le) (terme d’E. Husserl)
dysphorie (1a)

élément constituant (1’) (masc.)
élément constitué (1°) (masc.)

emprise du Adyog sur la @voig (I’) (fém.)
énonceur (I’) (masc.) (terme de C. Metz)
épreuve (I’) (fém.)

épreuve corporelle (I’) (fém.)

épreuve corporelle réussie (I’) (fém.)
espace cognitif (I’) (masc.)

espace logique (I’) (masc.)

tanima edimi

saf s6z edimi (R. Barthes’in terimi)

anlamlandirici etkinlik
Mantik¢1 Aristoteles
Goriingiibilimei Aristoteles
dilin devingen goriiniimii
dinleyici

yazar

Oteki ben (M. Merleau-Ponty’nin terimi)

gerceklik alani

yorumlayici siireg

somut olgu

bedensel davranig

toplumsal kitle

tani(n)ma Sl¢iitii

yargilayici bilesenin orada olmayisi
Oznenin orada olmayisi

sOylemin ilerleyisi

belirleyen [6ge]

duyumsanabilir deneyime ait veri

< @Yo1g — Aoyog > [phusis —logos] ¢ifti
6znenin ikizi

saf hukuk (E. Husserl’in terimi)
esenliksiz durum

olusturan 6ge

olusturulan 6ge

Aoyog [logos 'un] @ooig [phusis] lizerindeki egemenligi
sozceleyici (C. Metz’in terimi)
sinama; sinanma

bedensel sinanma

basariyla tamamlanmis bedensel sinanma
bilissel uzam

mantiksal uzam
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euphorie (I’) (fém.)

événement (I’) (masc.)

expérience de I’événement (I’) (fém.)
expression (I’) (fém.)

expression des choses (I’) (fém.)

fait de culture (le)

fait de nature (le)

faux

faux (le)

fiction (la)

force (1a)

force immanente (1a)

force transcendante (1a)

forme pure (1a) (terme de R. Barthes)
geste (le)

grammaire pure (la) (terme d’E. Husserl)
identité spatio-temporelle du sujet (1’) (fém.)
illéité (I’) (fém.) (terme d’E. Levinas)
inscription de I’Etre (1) (fém.)
instance de base corporelle (I’) (fém.)
instance de base du langage (I’) (fém.)
instance énoncante (I’) (masc.)
instance réceptrice (1’) (fém.)
instrument (I’) (masc.)

interprétant (1’) (masc.)

lecteur (le)

lecteur-interprétant (le)

logique post-aristotélicienne (la)
logique pure (la) (terme d’E. Husserl)
médium (le)

mise en scéne (1a)

mise en scéne chronologique (1a)
monde effectif (le)

narrateur mis en scéne (le)

opérateur d’assertion (I’) (masc.)
opérateur de traduction (I’) (masc.)

outil communicatif (I’) (masc.) (terme d’A.
Martinet)

WOLLT, 2022; 3 (2), 234-251

esenlik

olay

olay1 deneyimleme

dile getirme

olgularn dile getirilmesi
kiiltiirel olgu

dogal olgu

yanlis

yanlis; sahte [olgu]

kurgu

giic; kuvvet

ickin giic

agkin gii¢

saf bigim (R. Barthes’in terimi)
el-kol hareketleri

saf dilbilgisi (E. Husserl’in terimi)
zamansal-uzamsal boyuttaki 6znelik kimligi
o olma (E. Levinas’in terimi)
varligin kayda gecirilmesi
bedensel temel bilesen

dilin temel sdyleyeni

sozceleyen

alimlayan

arag

yorumlayici

okur

yorumlayan okur

Aristoteles sonrasinin mantigi
saf mantik (E. Husserl’in terimi)
ortam

sahneye koyma

sliredizimsel olarak sahneye koyma
gergekte var olan diinya
sahneye konmus anlatici
kesinleme iglemcisi

geviri iglemcisi

iletigsim arac1 (A. Martinet’nin terimi)
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outil d’agir sur ses semblables (I’) (rmasc.) (terme

d’A. Martinet)

ouverture perceptive au monde (I’) (fém.) (terme

de M. Merleau-Ponty)

personnage (le)

phase de la reprise (1a)

poésie pure (1a) (terme de P. Valéry)
point de vue logique (le)

position du sujet de la connaissance (le)
postulat structuraliste (le)

préfixe d’assertion (le) (terme de M. Polanyi)
principe de réalité (le)

prise sur le monde (1a)

processus d’identification (le)
processus de rabattement habituel (le)
producteur du discours (le)

Puissance génératrice (1a)

pureté (la)

raison pure (1a) (terme d’I. Kant)
rapport immédiat aux choses (le)
réalité brute (1a)

réalité du discours (la)

réalité intelligible (1a)

réalité présente (la)

réalité sensible (1a)

représentation (la)

représentation du monde (la)

reprise (la)

sentiment réel (le)

sujet de la connaissance (le)

sujet éveillé (le)

systéme de pures valeurs (le) (terme de F. de
Saussure)

texte pur (le) (terme de C. Metz)

théorie du langage (1a)

traduction des choses (1a)

trait de jugement (le) (terme de G. Frege)
univers de signification charnel (I’) (masc.)

univers de signification cognitif (1’) (masc.)

WOLLT, 2022; 3 (2), 234-251
[insanin] benzerleri iizerinde etki yapmasini saglayan
ara¢ (A. Martinet’nin terimi)

diinyaya algisal aciklik (M. Merleau-Ponty’nin terimi)

metin kisisi

yeniden alma evresi

saf siir (P. Valéry nin terimi)
mantiksal bakis agist

bilen 6zne konumu

yapisalc1 6n gergek

kesinleme 6neki (M. Polanyi’nin terimi)
gerceklik ilkesi

diinyadan alimlama

Ozdeslestirme siireci

aligilmis indirme siireci

soylem iireticisi

Uretici Erk

saflik; katigiksizlik

saf akil (I. Kant’in terimi)
olgularla dogrudan kurulan iliski
ham gergeklik

sOylemin gergekligi

akil yoluyla kavranabilir gerceklik
[bir yerde] hazir bulunan gerceklik
duyumsanabilir ger¢eklik

temsil ; temsil etme

diinyamn temsili ; diinyanin temsil edilmesi
yeniden alma

gercek duygu

bilen 6zne

zihni agilmis 6zne

katisiksiz degerlerden olusan dizge (F. de Saussure’{in
terimi)

piriipak metin (C. Metz’in terimi)

dil kurami

olgularin gevrilmesi

yargilayicilik niteligi (G. Frege’nin terimi)
tensel anlam evreni

bilissel anlam evreni
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univers de signification corporel (I’) (masc.) bedensel anlam evreni

univers de signification intellectuel (I’) (masc.) zihinsel anlam evreni

verbe pur (le) (terme de R. Barthes) saf eylem (R. Barthes’in terimi)
visée positiviste (1a) pozitivist yaklagim
vivre-ensemble (le) birlikte yasama

voix (1a) ses

vrai dogru; hakiki

vrai (le) dogru [olgu]; hakiki [olgu]
Aoyog (le) Aoyog [logos] [akil]

Dioig (1a) @ooig [phusis] [doga]

Jean-Claude Coquet, «Approches théoriques de texte littéraire», Phénoménologie du langage, Limoges,
Lambert-Lucas, 2022, 123-133.

Yukarida yer alan Jean-Claude Coquet’nin Sdyleyenler Kuramina ait Tiirkge - Fransizca Terimce (6) ile Fransizca
- Tiirkge Terimce (6) Diinya Dilleri, Edebiyatlar: ve Ceviri Calismalari Dergisi’nin ilk bes sayisinda yer alan
Jean-Claude Coquet’den cevrilmis bes makalenin terimcelerinin devami niteligindedir. Bu nedenle, daha &nceki
terimcelerde yer alan terimler ve karsiliklar buradaki terimcelere dahil edilmemistir.
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CEVIRI VE TEKNIK ILETISIM: HANGISI TAVUK HANGISi YUMURTA?*

Patricia MINACORI — Lucy VEISBLAT

Oz
Ceviri, kaynak dilde bir belge ile baslar ve hedef dilde ayni anlama gelen bir baska belge
olarak son bulur. Teknik iletisim, bir belgeyi en bastan tek bir dilde tasarlamayr ve
yazmayi gerektirir. "Ceviri mi yazi mi daha énce gelir?" sorusunun cevabi ise nispeten
agiktir — belgenin cevrilebilmesi igin 6nce yazilmasi gerekmektedir. Ancak, ¢eviri ve
teknik iletisime birer meslek olarak bakildiginda ve profesyonellerin nasil yetistirildigi
incelendiginde, cevap o kadar da net degildir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
cevirmenler ve teknik iletisimciler farkl niteliklere, farkll becerilere- ozellikle farkl dil
becerilerine - ve farkli alanlarda egitimlere sahiptir. Ancak son zamanlarda bu iki alan
arasinda gézle goriiniir bir yakinlagma olmugtur. Avrupa'da ve daha spesifik olarak
Fransa'da, teknik iletisimci meslegi ve ilgili akademik programlar oldukca yenidir.
Teknik iletisim alanindaki bir¢ok kisi meslege geviri alanindan ge¢mistir. Bu nedenle bu
yakinlasma ¢ok daha biiyiik olarak algilanir. Bu makalenin amaci, ¢evirmenler igin
mevcut Avrupa Ceviride Yiiksek Lisans (EMT) yeterlilik listesine dayali olarak
cevirmenlerin ve teknik iletisimcilerin yeterlilikleri veya becerileri hakkinda
karsilastirmalr bir calisma baslatmaktir. Bu ¢alismanin amaci, teknik iletisimciler i¢cin
temel becerileri tammlamak, c¢evirmenlerin yetkinlikleri ile ne olgiide ortiistiigiinii
incelemek ve nihayetinde teknik iletisim egitim programlari i¢in bir referans olugturmak

olacaktir.
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fletisim, Ceviri, Beceriler, Anket.
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Giris
Ceviri, kendimizi bildigimizden beri var olan oldukg¢a koklii bir eylemdir. Keza ayn1 koklii olma
durumu, teknik iletisim icin de gegerlidir. Insanoglunun gemi insa etmek, bina dikmek, ticari faaliyette

bulunabilmek igin iletisime ihtiya¢ duydugu andan itibaren, giiniimiizdeki halinden oldukga farkli olsa

da yazili iletisim toplumdaki yerini bulmus oldu.

Fransa’da ceviri olgusu teknik iletisim olgusundan daha 6nce bilindiginden ve teknik iletigim
egitiminin gelisim seklinden Otiiri, kimi zamanlar teknik iletisimin c¢eviriden dogdugu iddia
edilmektedir. Ancak bir belgenin g¢evrilebilmesi i¢in 6nce yazilmasi gerekir. Bu nedenle, tavugun mu

yoksa yumurtanin m1 dnce ¢iktigi sorusu hala ¢oziilmeyi beklemektedir.

Makalede bu soruyu yeterlilikler agisindan ele almaya karar verdik. Esasen, bu analizin amaci

asagidaki sorulara cevap aramaktir:
— Teknik bir iletisimci i¢in hangi yeterlilikler gereklidir?
— Bu yeterliliklerin hangileri asgari diizeyde olmas1 gereken yeterliliklerdir?
— Cevirmenlerin edinglerinden farklilar m1 ve eger dyleyse, ne sekilde?'

Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'daki farkliliklart vurgulayarak iki meslegin kisa bir
tanimiyla baglayacagiz. Avrupa’da bu alandaki gereksinimler bir sonraki agsamada ortaya ciksa da
Amerika Birlesik Devletleri’nde teknik iletisim ¢ok daha Onceden ortaya cikmistr. Ayni sekilde
akademik programlara yaklagim da bir kitadan digerine farklilik gostermektedir. Kuzey Amerika’daki
yazma programlari, dil boliimlerine ait olan ceviri programlarindan olduk¢a ayri olup, genellikle
Ingilizce veya miihendislik béliimlerinde yer alir. Ancak Avrupa'da hem yazma hem de geviri
programlart dil bdliimleri i¢inde yer alma egilimindedir. Bazi uzmanlar iki alan arasinda ve dolayistyla
akademik programlar arasinda bir yakinlagsmayr Onermektedir ve bu makalede s6z konusu
yakinlagmanin, teknik iletisim olgusunun dil uygulamalarindan bir tanesi olarak goriilen Fransa’da zaten

halihazirda var oldugu gosterilecektir.
Avrupa Birligi Ceviri Isleri Miidiirliigii'niin (DGT) yayinladig1 belgeyi incelemeye ve Avrupa
Yazili Ceviri Yiiksek Lisans Programi (EMT) kapsamindaki ¢evirmenlerden aranan asgari edingleri

teknik iletisimcilerden beklenen asgari becerilerle karsilastirmaya bagladik.

1 Ulkemizdeki degerli geviribilimciler “translation competence” tantmini “geviri edinci” olarak nitelemislerdir. Bu nedenle
makalede, Ingilizce “competence” kelimesi baglam gbz oniinde bulundurularak kimi zaman “eding” kimi zaman
“yetkinlik” olarak cevrilmistir.
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1. Teknik Ceviri ve Teknik Iletisim — Tanimlamalar

Teknik g¢eviri ve teknik iletisim alanlarindaki gézlemlere dayanarak, bu makale i¢in referans
olarak asagidaki agiklamalar1 6nermekteyiz: ¢eviri bir dilde bir belge ile baslar ve baska bir dilde ayni
anlama gelen bir belge ile biter; teknik yazi ise, bir belgeyi tek bir dilde sifirdan tasarlamay1 ve yazmay1

gerektirir.

Bu agiklamalar, iletisimin her iki meslek i¢in de temel amag ortak paydalarini; ¢eviride birden

cok dil varken teknik yazida yalnizca bir dil olmasi gibi farkli unsurlari da ortaya koymaktadir.

1.1. Ceviri Paradigmalan

Ceviri, minimal bir pratik veya teorik analizden, hem eylem hem de nihai iiriin igin ayn1 kelime

kullanildigindan, ¢oklu bakis agilarina gore farkli algilanabilir.

Artzamanli olarak, ¢eviri belirli paradigmalar altina yerlestirilebilir. Kuhn (1963/1983)
paradigmay1, problemlerin nasil anlagilmasi gerektigine dair bilim insanlar1 tarafindan paylasilan
inanglarin bir toplami olarak tanimlamistir. Bir devrim ise meydana gelerek yeni bir paradigmaya yol
acabilir. Ancak, eski paradigmaya geri donen veya yeni bir paradigmanin Oniinii acan paradigma
savaglar1 da s6z konusu olabilir. Bat1 diinyamizdaki ¢eviri tarihini ele alirsak (Ballard 2007), s6z konusu

devinim asagidaki drnekler arasinda goriilebilir:

— Incil'in ilk gevirilerinde kabul edilen, Tanri'nin sozlerine sadik kalabilmek igin sézciigii
sOzcligiine ¢eviri paradigmast;
— Ogzellikle Cicero’nun sdzciigii sdzciigiine ceviriyi yererek, hatiplerin tarzlarina saygi duymak

gerektigini vurgulayan “De Oratore” adli eseriyle beraber, ayn1 duyguyu yaratma paradigmas,

— Kautsal Kitap'm yeni Latince versiyonunda (MS 385 ve 420) Aziz Hieronymus tarafindan 6ne
stiriilen ve sOzciigi sozciigine g¢eviriden ziyade kaynak metindeki duygularin oncelik kazandigi

anlamina gore geviri paradigmasi;

— Etienne Dolet’in bes ¢eviri kurali (1540) ile birlikte s6zciigii sdzciigline geviriyi yeren ve asil

O6nemli olanin yazarin amacini ve niyetini yansitmak oldugunu 6ne siiren bir amag paradigmast;

—  Nicolas Perrot d'Ablancourt tarafindan baglatilan ve metnin yeniden yaratilmasinin
savunuldugu, sézde Fransiz hareketi “les Belles Infidéles” (“Sadakatsiz Giizellikler”) ile yaratilig

paradigmast;
— Romantik dénemde kaynak metne sadakat paradigmasi (Ballard 1999)

—  Levy'ye (1967/2000) atfedilen ve pragmatik ceviri konusunu 6n plana ¢ikaran karar

paradigmas.
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Yukaridaki paradigmalar ti¢ yonde bir sarka¢ hareketi olarak da goriilebilir: ilkinde yazar
biiyiitiiliir, ikincisinde alic1 6n plandadir, Gigiinciistinde ise geviri, ilk iki yonden tamamen ayri ve 6zerk

bir sekilde yaratici bir metin haline gelir.
Bazi uzmanlara gore ¢eviri de duragan olmayan bir olgudur (Boulanger, 2004: 58)

Son otuz yilda geviri ozgiirlesti, 6zgiiven kazandt, giinden giine dilbilimin bilimsel etkisi altindan

¢tkt1 ve diger beseri bilimlerle disiplinlerarasiligin yolunu agti (Bizim ¢evirimiz).

Teknik iletisim, ceviri ile gii¢lii disiplinleraras1 baglantilari olan beseri bilimler arasinda {ist

siralarda yer almaktadir.

1.2. Teknik fletisimin Kisa Tarihi

Her ne kadar teknik yazinin tarihini Misir veya Roman Antik Cagi’na kadar siirebilmek
miimkiin olsa da, modern teknik iletisimin dogusu Ikinci Diinya Savasinin hemen sonrasina tekabiil

etmektedir.

O’Hara’nin (2001) belirttigi gibi, teknoloji daha karmagik hale gelip standart prosediirler ve
aciklamalar gerektirdiginde, “Teknik Yazar” iinvani ortaya cikmistir. Ozellikle de ordu tarafindan
yayinlanan sartnameleri (askeri tedarik antlasmalari) anlayan ve bunlara gore yazi yazabilecek teklif ve

teknik yazarlarina ihtiya¢ duyulmustur.

1947°de William Shockley, John Bardeen ve Walter Brattain tarafindan transistoriin icad,
bilgisayara onciiliik eden, en bilinen uygulamasi baskili devre olan ve teknik iletisimde yeni tiirler ig¢in
ihtiyag¢ yaratan bir alan agmistir. Kullanma veya kurulum kilavuzlari, bu yeni tiirlere birkag¢ 6rnektir.
Sadece bilgisayar endiistrisinde degil, ayn1 zamanda havacilik, otomobil veya tiikketim mallari endiistrisi
gibi diger alanlarda da devam eden teknolojik gelismeler dalgasi, kisa siirede dernekler biinyesinde bir
araya gelerek mesleklerini gelistirme ve savunma gereksinimi duyan teknik yazarlarin sayisinda 6nemli

bir artisa yol agmustir.

Bu durum, 1953'te teknik yazi1 pratigini gelistirmekle ilgilenen iki 6rgiitiin kurulmasina yol acti:
Teknik Yazarlar Dernegi ve Teknik Yazarlar ve Editorler Dernegi. 1957'de bu kuruluslar, mevcut
Teknik Iletisim Derneginin (STC) &nciilii olan Teknik Yazarlar ve Editorler Dernegi'ni olusturmak
tizere birlesmistir. Makalemizde bu artzamanli degisimi takip ederek, daha ¢agdas terimler olan feknik

iletisimci ve teknik iletigim terimlerini tercih edecegiz.
Elli y1l sonra meslek ¢ok farkli bigim ve tiirlere blirinmiistiir.

— Daktilolardan kelime islemcileri ve masaiistii yayinciliklarina; standart isaretleme dillerinden
HTML ve XML editorlerine kadar yeni araglar ve elektronik yayincilik, web tabanli dokiimantasyon, e-

ogrenme platformlari gibi yeni yayincilik ortamlari zaman ig¢inde teknik yazarlar i¢in bir¢ok farkli tinvan
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tretmistir. Bu tinvanlardan bazilari teknik iletisimci, metin yazari, kullanici bilgi mithendisi, 6grenme
triinii mihendisi, editdr web yoneticisi, bilgi mimar1 ve gectigimiz yillarda ortaya ¢ikan icerik strateji

uzmanidir.

Kiiresel ekonomideki en yeni trendlerden biri de, niifusunun biiyiik ¢ogunlugunun ikinci ana
dili ingilizce olan, gelismekte olan iilkelere teknik yazilarin dis kaynak olarak kullanimidir. Ornegin
Hindistan, Hintgeden sonra Ingilizcenin yaygm olarak konusuldugu, okundugu ve yazildig iilke olarak
bu bakimdan en bariz iilkedir. Bat1 diinyasindaki teknik iletisim tarihi ise, teknik iletisimcilerin tasarim

ve yazma becerilerinden proje yonetimi ve diizenleme becerilerine dogru bir kaymay1 kapsar.

Yukarida belirtilen araglar, beceriler, {invanlar ve ortamlar, teknik iletisimin deviniminin
gdzlemleri olarak yorumlanabilir. Tiim bu devinimlere, STC nin (Teknik Iletisim Dernegi) “ABD dis1
yerler’deki bolge kuruluslari, Intecom ve TC Avrupa gibi uluslararasi kuruluslarla beraber teknik
iletisimin diinya ¢apindaki yayilimi da eklenebilir. Ayni zamanda TC Avrupa, bir semsiye organizasyon

olup asagidaki ulusal kuruluslar1 da kapsamaktadir:

Almanya'da TEKOM (heniiz 1978’de kurulmustur)
— Birlesik Krallik'ta ISTC

— Cek Cumbhuriyeti'nde CSVTK

— Fransa'da CRT

— Italya'da COM&TEK

— Isveg'te FTI

— Isvi¢re’de TECOM Schweiz

— Hollanda'da STIC

— Isveg'te STVY

— Portekiz’de APCOMTEC

Ancak teknik iletisimin varliginin yarim yiizyillik goézlemi sudur ki, meslegin artan
uluslararasilasmasina ragmen, Ingilizce, teknik iletisim icin diinya ¢apinda en sik kullanilan dil olma
ozelligini korumaktadir ve birkag istisna disinda, tek dildir. Oyle ki ABD &zelinde baska bir dil

kullanilmamaktadir.

Bu son gozlem, teknik ceviri ile teknik iletisim arasinda vurguladigimiz ayrimda ¢ok énemlidir.
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2. Avrupa'da Ceviri ve Teknik Iletisim

Avrupa'da her iki meslek tarihsel ve gelisimsel olarak farklidir. Ancak bu iki meslekten her

biri, kullanici bilgisi ihtiyacinin bir parcasi haline gelmistir.

2.1. Avrupa'da Ceviri Thtiyaci

Uluslararasi orgiitlerin ortaya c¢ikisi ile c¢eviri okullarmin kurulmasi arasinda bir paralellik
kurulabilir. Milletler Cemiyeti genel merkezini 1929'da Cenevre'de kurdu ve Ecole de Traduction et
d'Interprétation (ETI) 1941'de ayni sehirde agilmistir. Avrupa Koémiir ve Celik Toplulugunu olusturan
antlagsma 1958'de yiiriirliige girdi ve bununla beraber yeni geviri okullar1 ortaya ¢ikmistir. Bu ¢eviri
okullar1 resmi dilleri tanimlayan ilk Avrupa bildirisinin tesvik ve tesrifleri ile kurulmustur. Ayni1 yil s6z
konusu bildiri Hollandaca, Fransizca, Almanca ve Italyancay1 da resmi dil olarak tanimistir. Bu baslica
¢eviri okullarindan {igli ayni zaman araliginda kurulmustur. Ecole Supérieure de Traduction et
d'Interprétation (ESIT ve Institut Supérieur d'Interprétation et de Traduction (ISIT) 1957'de, her ikisi de
Paris, Fransa'da); ve Institut Supérieur de Traduction et d'Interprétation (ISTI) 1958'de Briiksel,

Belgika'da (Froeliger, yayimlanacak) kurulmustur.

Sermayenin, mallarin, hizmetlerin ve insanlarin serbest dolasimini saglayan Avrupa Birligi
Antlasmasi (1992) geviriye bir baska ivme daha kazandirmistir. Fransa’daki dort biiyiik tiniversite, Paris
Diderot—Paris 7 (1990), Rennes II (1990), Strasburg ve Grenoble II (1992), Antlagsma’nin ileride

cevrilecek belgelerin hacimleri tizerindeki sonuglarini 6ngdrmiislerdir:

Avrupa'da Ogretimlerin Dbirlestirilmesi de 1999 yilinda Bologna Deklarasyonu siireciyle
saglanmistir. Siirecin ilk amaci, yliksek 6grenimi {i¢ asamaya (Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora)
ayirarak Avrupa diplomalarina biiyiik bir goriiniirliik kazandirmak ve Avrupa igerisinde hareketlilik

saglamakti.

Son on yildir, Fransiz Egitim Bakanligi miifredati profesyonellestirme ve &grencileri
kariyerlerine daha iyi hazirlama ihtiyacina vurgu yapmaktadir. Bir¢ok dil boliimii, ¢eviri bolimlerini
kendi alanlarinda profesyonellesmeye giden en belirgin yol olarak gérmiistiir ve bu, bes yil i¢inde 46
farkl geviri programinin kurulumuna yol agmistir. Bu durum gereginden fazla geviri programi anlamina
geldiginden, s6z konusu meslek i¢in ¢ok da iyi bir durum gibi durmamaktadir. Bu yeni programlardan
¢ok az1 Avrupa Birligi’nin (AB) ve Yazili Ceviri Yiiksek Lisans (EMT) Terclime Genel Miidiirliigiiniin

Avrupa dillerinde belirlenen kriterlerini karsilamaktadir.
Yazili Ceviri Yiiksek Lisans (EMT) Programa.

Ozellikle 2004 ve 2007'de Birlikteki genislemeyle beraber, toplam iiye iilke sayis1 27 ye ve dil
sayist ise 23’e ¢ikmistir. Bu bakimdan AB'de yiiksek nitelikli cevirmenlere duyulan ihtiya¢ artmaya

meyillidir. Orgiitiin simdiki hedefi ise, onemli dillerin etkin kullanimini baz alarak 231 farkli dil ¢iftinde
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yetkin ¢evirmenler istihdam etmek ve Oniimiizdeki yillarda mevcut g¢evirmenlerin emekli olmasi
nedeniyle bu g¢evirmenlerin yerlerini doldurmaktir. EMT etiketi, AB tarafindan Avrupa'da yiiksek
profesyonel standartlarda gevirmen yetistiren {iniversitelere dort yilligina verilir. Terclime Genel
Miidiirliigii, bu zorluga dikkat ¢ekmek i¢in gesitli konferanslar diizenlemistir. Aday Universitelerden
EMT programina girmeleri i¢in yapilan ¢agriya cevap vermeleri istenmistir ve 2009 yilinda, Paris
Diderot da dahil olmak tizere yedisi yalnizca Fransa'da olmak tizere 34 Avrupa programi segilerek dort

yilligina tiye olmugslardir.

Teknik geviri ve teknik iletisim mesleklerindeki becerileri karsilastirdigimizda, yeterlilikler

listesini dikkate almak oldukga ilgi ¢ekici olacaktir.

2.2. Bugiin Fransa'da Teknik Iletisim — Yeni Bir Meslek

Fransa'da ve aslinda ¢ogu Avrupa iilkesinde, bir beceri ve meslek olarak teknik iletisim,
seksenlerin ortalar1 veya doksanlarin baglarinda, yani ABD'de ilk ortaya ¢gikmalarindan neredeyse 50 yil

sonra ve teknik ¢eviriden ¢ok daha sonra ortaya ¢ikmustir.

Fransa'da iki dernek, STC France (1991) ve Conseil des Rédacteurs Techniques, yani CRT
(1992), meslekleri igin gii¢ toplama, mesleklerini bilinir hale getirme ve becerilerini pazarlama

ihtiyacini géren profesyoneller tarafindan kurulmustur.

Sirketler, kullanici dostu dokiimantasyon talebi ve genel degerlendirmede kriter olarak goriinen
iiriin dokiimantasyonunun kalitesi ve kullanilabilirligi ile kars1 karsiya kaldiklarindan dolayi, 6zellikle

de son on yildir yetkin teknik iletigimcilere ihtiyag duymaktadirlar.

Sektorde teknik iletisimciler olarak tanimlanan pozisyonlarin eksikligi, muhtemelen insanlari
meslege hazirlayan mesleki programlarin eksikligiyle de baglantiliydi. Bunun nedenlerinden birinin de,
Fransiz egitim sisteminin hakli olarak tiim egitim seviyelerinde ve tiim disiplinlerde yazma becerilerine
verdigi dnem olabilecegini diisiiniiyoruz. Pek ¢ok sirket ve departman yoneticisinin mezun oldugu elit
miithendislik ve yonetim okullar1 olarak nitelendirilebilecek Grandes Ecoles sisteminden gelen
miihendislerin yazmay1 iyi bildigi ve sadece miihendislerin, triinlerin karmasikligini kullanicilara
aciklamak icin gerekli teknik bilgiye sahip oldugu yerlesmis bir kabuldiir. Elbette durumun boyle
olmadigini ve iyi yazma becerilerine ragmen miikemmel mithendislerin ¢ogunun pedagojik becerilere
veya Ozel bir egitim almadiklar siirece olaylara kullanicinin bakis agisindan bakma becerisine sahip

olmadigini biliyoruz.
Fransa'daki teknik iletisim programlar iki kategoride siniflandirilabilir:

— Teknik yazi modiilleri i¢eren geviri, iletisim ve multimedya gelistirme programlari;
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— Teknik Yazma konusunda belirli programlar (UTC Compiegne, Limoges, Clermont-Ferrand,

Paris Diderot-Paris 7).

2.3. Paris Diderot'ta Ceviri ve Teknik Iletisim Arasindaki Baglantilar

Paris Diderot’daki ¢eviri programi 1990 yilinda kurulmustur. O zamanlarda “DESS Industrie
de la langue et traduction spécialisée (ILTS)” olarak adlandirilmistir, DESS ise “Diplome d'études

supérieures spécialisées” anlamina geliyordu. Bologna Siireci ile Master derecesi olmuslardir.

Program, en basindan beri, Fransiz Hiikiimeti tarafindan gengler arasindaki yiiksek issizlik
oraniyla miicadele etmek i¢in uygulamaya konulan ¢iraklik sistemi lizerine inga edilmistir. Paris Diderot
¢eviri programi, Fransa'da bu egitim diizeyinde bir 6ncii olmustur. Bu durum, sirketlerin ve Uygulamali
Diller boliimlerindeki egitim ihtiyaclarimi karsilamaya katkida bulunan vizyoner bir kadin Claudie

Juilliard’in ugraslar neticesinde s6z konusu olmustur.

1999'da DESS ILTS'i RTMI Teknik yazma programinin kurulusu takip etmistir, daha sonra da
CDMM (Conception de document multilingue multimédia) haline gelmistir.. Yaklasim birka¢ bakimdan
ilgingtir:

— Program, bir Uygulamali Diller béliimiinde faaliyete gegti ve bu da teknik uzmanliktan dil

uzmanligina dogru kayan bir gegisi gostermistir;

— Egitimli teknik yazarlara yonelik talep, o zamana kadar ILTS programindaki ceviri

Ogrencilerinden yazma islerini halletmelerini talep eden sirketlerin bizzat kendilerinden gelmistir;

—  Programin igerigi, sirketler ve Ogrencilerin gelecekteki isverenleri ile beraber dizayn

edilmistir.
ILTS ve CDMM adindaki bu iki programin amact:
— Firmalardan gelen bir talebi 6nce geviri, sonra teknik yazi ile karsilamak;

— Yiiksek istihdam orani gdsteren istatistiklerle (mezuniyetten 3 ila 6 ay sonra %100'e kadar

istihdam edilme oran1) 6grencilere iyi is firsatlart sunmak;

— Ogzellikle stajyerlik yasalar1 ve kurallar1 kapsaminda, {lkinde on y1llik siire icerisinde edinilen

geri bildirimi ikinciye aktararak geviri ve teknik yazi programlar arasinda bir yakinlasma yaratmak;
— Ceviri ve teknik iletisimin iki sektoriinde de arastirma programlart baglatmak.

Bu iki programin yakinligi ve iletisim programinin tarihgesi, Tavuk mu Yumurta mi1 sorusuna

cevap olacakti. Ancak cevabin goriindiigii kadar net olmadigini1 daha sonra gosterecegiz.
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3. Ceviri ve Teknik fletisimde Yaklasimlar

Ceviri ve teknik iletisim {izerine bir anketin sonucunda, Maylath, Gnecchi, ve ark. (2007),
Kuzey Amerika endiistrisinde iki meslegin artan yakinlagmasini gézlemlemis, bunu bir katma deger
olarak algilayarak bu alanlardaki akademik programlarda daha biiyilk bir yakinlagsmaya ihtiyag
duyuldugunu 6ne siirmislerdir. Avrupa’da da bir anket yapilmis ve sonuclar iki alanin endiistrideki
benzer yakinlasmasini bir kez daha ortaya koymustur. S6z konusu yakinlasma Avrupa akademisinde
halihazirda bilinmekle beraber, var olan ¢eviri programlarina paralel olarak Uygulamali Diller
boliimlerinde teknik iletisim programlarinin ortaya ¢ikisiyla beraber bu yakinlasma kendini belli

etmistir.

Yazarlar yakinlasma konusuyla alakali makalelerinde 1994 yilinda Kuzey Amerika Serbest
Ticaret Anlagsmalart (NAFTA), GATT Anlagsmasi'nin yeniden miizakere edilmesinden sonra 1995
yilinda Diinya Ticaret Orgiitii'niin (DTO) kurulmasi gibi birbirini takip eden anlagmalarin ve AB'nin
genislemesi nedeniyle, uluslararasi ticaret biiyiik 6l¢iide genisledigini belirtmislerdir. Sonug olarak,
ticareti yapilan {riinlerle baglantili olan teknik belgelerin de hacmi artmistir. Bu nedenle 901 yillarda

ceviri ve teknik iletisime olan talep hizla artmustir.

Ceviri ve teknik iletisime biiylik bir ivme kazandiran iki unsurun bir araya geldigine
inanmaktayiz: 80'lerin ortalarinda yazilimin yerellestirilmesi konusuna artan ilgi ve 90'larda internet

sunuculari agimin (World Wide Web) genellesmesi.

Uriin bilgilerine diinya ¢apinda artan erisim, bu bilgilerin baslangigta yazildig1 dil disinda, ki
yazildig1 dil genelde Ingilizce olurdu, farkli dillerde yazilmasini1 gerektirmistir. Bu durum, standartlasma
ve yerellesme lizerine, sadece dilin degil ayn1 zamanda kiiltiirel yonlerin de dikkate alinmasinin dnemi

konusunda genis bir tartisma baslatmistir.

Sing ve Pereira'ya (2005) gore, standartlagma savunuculari teknolojinin kiiresel olarak
gelistigini ve yayildigini, bu nedenle kiiltiirel mesafenin en aza indirilmesi gerektigini 6ne siirerken,
digerleri ise web sitelerinin nihai kullanicilara uyarlanacak sekilde uyarlanmasi gerektigini

diisiinmektedir.

Sing ve Pereira (2005), cesitli iilkelerden katilan 627 katilimcinin degerlendirdigi farkli
iilkelerin web sitelerini drneklem olarak almistir. Web sitelerine karst tutum ve satin alma egilimleri
Ol¢iilmiistiir. Cevaplar, yiksek diizeyde uyarlanmis web sitelerinin gii¢lii bir sekilde lehine olmustur.
Ayrica, aym yazarlara gore, bir Forrester arastirmasi, Ingilizce konusmayan kullanicilarin kendi
dillerinde yerellestirilmis web sitelerinde yalnizca ingilizce web sitelerinde oldugundan iki kat daha

uzun siire vakit gecirdiklerini saptamigtir.
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Yazarlar, standartlagtirilmis web sitelerinden kiiltiirel olarak &zellestirilmis web sitelerine
uzanan bir bdlimleme Onermislerdir ve kiiltiirel olarak Ozellestirilmis sitelerin faydalariyla beraber
basarisina dikkat ¢ekmislerdir. Baska bir deyisle, ¢eviri ve yerellestirme tek basina yeterli degildir ve
siteler kiiltiirel olarak belirli bir kitleyi hedeflemelidir.

Bu, ¢evirmenin gorevlerinin geviri ve yerellestirmenin Stesine gectigi ve orijinal bilgilerin bir
nebze de olsa yeniden yazilimini gerektirdigi anlamina gelmekteydiler. Burada ¢evirmenler ve teknik

iletisimciler arasindaki yakinlasan becerilerin bir 6rnegini gérmekteyiz.

Teknik iletisim alaninda, dijital toplulukta ortaya ¢ikan yeni konseptler ve gereksinimlere bir
baska egilim daha yansimaktadir. “Bilgi Mimar1” veya “Icerik Strateji Uzmani1” gibi yeni is adlar1, son
teknoloji web siteleri i¢in igerik olusturma, trafik olusturma ve satin alma ile ilgilenen uzmanlari
nitelendirmek i¢in mevcut terminolojiye girmektedir. Asagida gosterilen modelde (bkz. Sekil 1) icerik

strateji uzmanlari, diger uzmanlarin kendileriyle baglanti kurdugu merkezi bir konumda goriinmektedir.

Sekil 1:

Icerik Strateji Uzmanm ile is birligi

Controlled
Viacabularies

Information
Architect

Content
Mapping

lntemctmn
Desrgner

Content
Strategist

®Richard tnararm
richardingram couk
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STC Fransa Boliimii tarafindan 15-16 Nisan 2010 tarihlerinde Paris'te diizenlenen Igerik
Stratejisi 2010 Forumu'nda sunulan yukaridaki model, teknik iletisimcilerin kullanicilara ve miisterilere

yaptiklar igin degerini sunma bigimlerindeki temel degisikligi gostermektedir.

Bu yeni rollerin ¢eviri ve teknik iletisim arasindaki yakinlagsmay1 nasil etkiledigini arastirmak
ve analiz etmek ilgi gekici olacaktir. Ciinkii Maylath, Gnecchi ve ark. tarafindan da belirtildigi gibi
(2007), Avrupa'da teknik iletisimcilerin profesyonel goriintirliiginin disik oldugunu, farkli is
unvanlarinin yayginlasmasinin kamuoyunda daha biiytik bir kafa karisikligina neden oldugunu ve teknik
iletisimcileri tinvanlari ne olursa olsun nitelendiren ortak beceriler kiimesini tanimlamanin faydal

olacagina inanmaktayiz.

4. Beceriler Uzerine Giincel Arastirmalar

Ele almak istedigimiz soru, teknik iletisimcilerin becerileri nelerdir? Cevirmenlerin edingleri ile
ortak bir payda bulunabilir mi? Farkliliklar nelerdir? Ug c¢alisma ozellikle amacimizla alakali
goriinmektedir: Maylath, Gnecchi, ve ark. (2007), Gouadec (2009) ve EMT c¢evirmen yeterlilikleri
listesi. Maylath'in ¢alismasi, ¢evirmenlerin ve teknik iletisimcilerin rolleri arasindaki yakinlagsmayi
incelemistir. Gouadec, ¢eviri, yorumlama veya teknik iletisim gibi dillerle baglantili mesleklere iligkin
kapsamli bir genel bakis sunmustur ve bir yeterlilikler, yatkinliklar ve nitelikler listesi dne siirmiistiir.

llgilendigimiz hususlara en yakin olarak EMT listesi ortaya ¢ikmustir.

S6z konusu liste onaylanmis bir ¢evirmen becerileri listesi saglar;
— Bu simiflandirma hem akademik egitimi hem de mesleki deneyimi goz 6niine alir;

— Ayrint1 diizeyi, ortak Avrupa gorev tanimlarini tanimlama hedefimizle uyumludur;

Bu bakimdan benzer bir model {izerine insa edilmis beceri listelerini karsilagtirmay1

kolaylastiracaktir.

Paris Diderot'taki teknik iletisim ve teknik ¢eviri akademik programlarinin kendine 6zgii tarihi,
her iki meslegin de beceriler agisindan genis bir ortak paydaya sahip oldugunu gostermektedir. Paris
Diderot'ta teknik iletisim programinin kurulmasimin nedeni, birka¢ ortak sirketin teknik ceviri

programindaki stajyerleri teknik yazi becerilerini basartyla ger¢eklestirmek i¢in kullanmasiyd.

Teknik ceviri 6grencilerinin hangi becerilerinin igverenler i¢in en dikkat ¢ekici oldugunu

saptayabildik:
— Teknik bir metni analiz etme ve anlama becerisi;
— Orijinal metnin anlamini baska bir dile aktarma yetenegi;

— Hedef kitlenin teknik seviyesini kavrama yetenegi;
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— Hedef dilde ag¢ik ve anlagilir talimatlar yazabilme becerisi - bu talimatlar genellikle kaynak

dile gore daha agik ve anlasilir olmaktadir.
Bunu, ortak becerilerin ilk listesini belirlemek i¢in bir temel olarak kullandik.

Bununla birlikte, teknik ¢evirmenleri veya teknik ¢eviri 6grencilerini- teknik iletisim isleri i¢in
cagiran sirketler, bu 6grencilerin teknik ¢eviriden farkli olarak teknik iletisime 6zel bir dizi beceri ve

ara¢ konusunda egitilmelerini de talep ediyorlardi.

Bu, teknik iletisime 6zgii ve teknik ¢eviriden farkli bir 6n beceriler listesi tanimlamamiza

yardimc1 olmustur.

Ayrica, her meslek icin bir dizi temel becerilerin oldugunu ve bu beceriler olmadan bir
profesyonelin meslegini gerektigi gibi ifa edemeyecegini; bununla beraber bir de profesyonellerin
mesleklerini daha iyi sekilde ifa etmelerine yarayan ancak elzem olmayan becerilerin oldugunu

varsay1lyoruz.

EMT yeterlilik listesi, cevirmenler icin bir dizi asgari yeterlilik listesi olarak diistiniilmiistiir.
Amacimiz EMT listesini sorgulamaktan ziyade, bazi alanlarda ¢evirmenler ve teknik iletisimcilerin

temel becerilerinin birbirleriyle ortiisiip ortiismedigini arastirmaktir.

5. Teknik Iletisim Becerilerine Analitik Yaklasim

Avrupa'da teknik iletisim ve daha spesifik olarak bu alanda uygulanan beceriler konusunda ¢ok
az aragtirma yapildigini gézlemliyoruz. Teknik iletisimin 6zellikle de Fransa'da heniiz yeni bir meslek
olmasindan dolay1, bu alandaki arastirmalar da heniiz yeni ortaya ¢ikmaktadir. Zorluk kismen de olsa,
bahsedilebilecegi “boliimlerde” bile teknik iletisimden &zel olarak bahsetmeyen ulusal arastirma
yetkililerinin yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, profesér ve dogent pozisyonlarinin eksikliginin

ve bunun neticesinde de akademik arastirma eksikliginin nihai bir sonucudur.

Analitik bir yaklasimin temelinin, teknik iletisimcilerin becerilerini ana hatlariyla belirtmek igin
EMT programi i¢in AB tarafindan incelendigi sekliyle cevirmenlerin yeterlilikleri listesinden baglamak

olabilecegini dneriyoruz.
Yeterlilikler ve beceriler terimlerini makale boyunca bilerek es anlamli olarak kullanmaktayiz.
Bu konuda bir terminoloji se¢imi yapilmalidir.

EMT programi i¢in cevaplanmasi gereken ilk soru, AB belgesinde de “Profesyonel ¢evirmenler,
¢ok dilli iletisim ve multimedya iletisiminde uzmanlar i¢in yeterlilikler” olarak agiklandigi {izere

“yeterlilik” kavraminin se¢imidir.
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"Yeterlilik" ile kastedilen, belirli kosullar altinda belirli bir gorevi yerine getirmek i¢in gerekli
olan yatkinlik, bilgi, davranis ve teknik bilgi kombinasyonudur. Bu kombinasyon, sorumlu bir otorite

(kurum, uzman) tarafindan taninir ve mesrulastirilir.

Bununla birlikte, teknik iletigimle ilgili literatiirde, beceri teriminin genellikle yeterlilik yerine
tercih edildigini fark etmekteyiz. Yatkinlik, davranmis, bilgi veya teknik bilgi (Winterton 2005)
terimleriyle de karsilasmaktayiz ve bu nedenle bu makalenin amaci dogrultusunda bir se¢im yapmak
zorunda kalmaktayiz. Bu se¢im kolay bir is degildir. Concise Oxford Dictionary (2005) tarafindan

Onerilen tanimlar arasindan, konumuzla iliskili gériinenleri sectik:

Yatkinlik, “belirli bir beceriyi kazanmak i¢in uygunluk veya yatkinliktir” (62).
— Davranis “bir insan, hayvan vb. gibi canlilarin uyarana karsi tepkisidir” (116).

— Beceri, "uzmanlik, uygulamali yatkinlik, bir eylemde kolaylik" anlamlarina gelmektedir.

(1301).

— Yeterlilik ise “bir kisinin yetkin ve becerili oldugu bir alandir” (271).

Bilgi, “bir konunun deneyimlenmesi, teorik veya pratik olarak anlagilmasiyla kazanilan

farkindalik veya asinaliktir” (753).
— Teknik bilgi ise “pratik bir bilgidir; uzmanlik, dogal beceri igerir.” (753).

Bu tanimlari incelersek, terimler arasindaki muhtemel farklar net olarak ortaya ¢ikmamaktadir.
Bilgi toplumu uzmanlan tarafindan 6ne siiriilen tanimlari inceledik ve bilgi ile beceri arasindaki farki

su sekilde belirlediklerini gordiik:

Bilgi, giindelik diinyamizin nasil olustuguna ve nasil calistigina dair anlayisimiz olarak
goriilebilir. Beceriler, pratik ortamlarda bilgimizi bilingli veya bilingsiz olarak pragmatik olarak
uygulama yetenegini igerir. Bu ortamda, “beceriler”, “bir seyin yapilma” seklini vurgulayarak,

yetkinligin teknik yonleri olarak algilanabilir. (Antiroiko, Lintild et al. 2001: 29)

Bir adim daha ileri giderek, Virkus (2003) anahtar becerilerin es anlamlilarin1 da dikkate
almaktadir. Temel beceriler, aktarilabilir beceriler, ¢capraz beceriler, genel beceriler, sosyal beceriler,
kisisel beceriler, temel yetkinlikler, anahtar yetkinlikler, genel yetkinlikler, sosyal yetkinlikler, tim

alanlarda yetkin performansi destekleyen aktarilabilir becerileri tanimlamak i¢in kullanilir.

Aciklik ve tutarlilik adina ve Anttiroiko'nun teknik bir yeterlilik olarak beceri terimini
kullanmasi sebebiyle, yeterlilik terimini kullanan EMT'ye yapilan herhangi bir referans disinda, simdilik

beceri terimini kullanacagiz.

EMT programi i¢in AB tarafindan yayinlanan yeterlilikler listesine geri donersek, alt1 yeterlilik

maddesi Onerilmis ve alt1 ana baslik altinda 48 alt yeterlilik listelenmistir:
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— Ceviri hizmeti saglama yeterliligi

Dil yeterliligi
— Kiiltiirleraras1 yeterlilik
— Bilgi madenciligi yeterliligi

— Teknolojik yeterlilik

Konu ile ilgili yeterlilik

Aragstirilmasi gereken bir sonraki soru ise, EMT yeterliliklerinin ¢eviri alanindan teknik iletisim
alanina ne Olgiide aktarilabilecegidir. Gerek ABD gerekse Avrupa’da gézlemlenebilen sey sudur ki, her
iki meslegin de birlikle ¢alismasina ve geviriye yazmanin da dahil edilmesi konusunda bir gereksinim
vardir. Bu nedenle, is birligi i¢cin miimkiin olan en iyi kosullar yaratabilmek amaciyla, teknik iletisim
ve teknik ¢eviri alanindaki akademik programlarin diger disiplinlerdeki dersleri icermesi gerektigi genel
olarak kabul edilmektedir. Derslerin icerigi, her iki alandaki becerilerin karsilastirmasi yoluyla

tanimlanabilecektir.

[k yaklasimimiz, anketin alfa siiriimiinii olusturabilmek icin yalnizca az sayida (20) teknik
iletisimciye EMT listesi yollamak olmustur. ilk geri bildirimi almak igin yalnizca "geviriyi" "teknik
iletisim" olarak degistirdik. Cevaplarin hepsi ayniydi: farkli girdiler olduk¢a muglak olmustur ve genel

kani, bunlarm teknik iletisime uygun olmadig1 yoniinde olmustur.

Teknik iletisime uyarlamak igin listeyi diizeltmeye basladik. Ek 1'de sunulan hali, devam eden
calisma olarak kabul edilmelidir. Yazma becerileri, bilgi mimarisi ve gorsel okuryazarlik gibi teknik
iletisim i¢in 6zel ve 6nemli olan yeni beceri kategorileri ve teknolojik beceriler altinda oldugu gibi yeni
etiketleri ortaya cikardik. Kesinlik, teknik iletisimcilerin temel bir niteligi oldugundan, olast bir
belirsizligi onlemek igin EMT listesinde sunulan bazi girdiler yeniden yazilmaldir. Ornegin,
“Cevirmenin sosyal roliiniin farkinda olmak™ girdisi basitge “Teknik iletisimcinin sosyal roliiniin
farkinda olmak”™ olarak ¢evrilemez. Daha spesifik olmasi ve teknik iletigimcinin toplumdaki mi yoksa

bir kurulus igindeki roliine mi atifta bulundugunu belirlemesi gerekecektir.

Analizimiz yalnizca potansiyel arastirmalarin temelini olusturmaktadir. Metodoloji sorular da
dahil olmak tizere yanit bekleyen birgok soru mevcuttur.

Sonug¢

ABD ve Avrupa'da iki farkli alan olan geviri ve teknik iletisim alanlarinin analizi, zit egilimler

gostermektedir.
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Endiistride teknik iletisimin koklii bir gecmisinin oldugu ABD'de, dil becerilerindeki
gereksinimlerin farkliligindan dolay1 ¢eviri, teknik iletisimin bir iiriinii olarak goriilmemektedir.
Avrupa'da teknik iletisimin gevirinin bir parcasi oldugu goriisii yaygindir, bu nedenle ilk soru da “Tavuk
mu Yumurtadan Cikar Yumurta mi Tavuktan?” sorusudur. Bunu yanitlama cabasi da, “Teknik
iletisimcilerin becerileri nelerdir?” sorusunu giindeme getiriyor. Karsilagtirma amaciyla, meslekler

arasindaki becerilerin yakinligini veya ortiismesini analiz etmenin zamani bu kapsamda gelmistir.

Boylesi bir yontemin daha 6nce benimsenmedigini g6z 6niinde bulundurarak, bu arastirmanin
muhtemel bir baska EMT etiketine 6n ayak olarak, teknik iletisim miifredati olusturmak gibi ¢esitli
alanlarda faydali bir referans gergevesi olabilecegini umuyoruz. Bu referans c¢ergevesi ayni zamanda
profesyonel sertifikalandirmaya veya teknik iletisimciler icin ise alim kriterlerinin gelisimine katkida

bulunacaktir.

Bu aragtirmanin, yeni ig yaklagimlariyla (dis kaynak kullanimi) veya gereksinimlerle (igerik
stratejisi, topluluk yonetimi...) baglantili olarak is tanimlari ve unvanlarin gelecekteki egilimleri
hususunda da gostergeler sunacagi ve boylece Fransa’da teknik iletisim konusunda yapilacak

¢aligmalarin 6niinii agacagi umudunu paylasiyoruz.
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