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ilhanh ve Timurlu Miragnamelerindeki Horoz Tasviri ve
ikonografisi Uzerine Karsilastirmali Bir inceleme

Derya Aydin?

Oz

Hz. Muhammed’in Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksd'ya yaptigi yolculugunu ifade eden mirac,
Kur’an-1 Kerim’de Hz. Muhammed’in tek mucizesi olarak ge¢cmekte ve goge c¢ikma olarak
tanimlanmaktadir. Bu olayin asamalarinin anlatildigl miragnameler, sahip olduklari resimli 6rnekleri
ile Islam resim sanatinin énemli yapitlarindandur. ilhanli déneminden Nakkas Ahmet Musa’nin 1317-
1335 civarlarina tarihlenen miragnamesi ile 1436’da Timurlu Hiikiimdari Sahruh i¢in hazirlanan
miragname bu iiretimin bilinen 6rneklerdendir. Farkli dénemlere ait bu iki eserde, Hz. Muhammed’in
beyaz horoz suretinde bir melekle tanismasini betimleyen sahnelere yer verilmistir. Calismanin
amaci, ornegine az rastlanan bu sahnenin resim programina dahil edilmesinde nakkaslarin ana
motivasyonunu arastirmaktir. Bu dogrultuda, horozun islam inancindaki yerine deginilerek ilhanl
ve Timurlu miragnamelerindeki beyaz horozun neyi temsil ettigi incelenecektir. Son olarak Islam
inancindaki beyaz horoz temsili ile bu iki miragnamedeki beyaz horoz figiirii arasindaki baglantilar
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Miragname, Beyaz Horoz, [slam Resim Sanati

A Comparative Review on the Depiction and Iconography of Rooster in
Ilkhanid and Timurid Mirajnamas

Abstract
Miraj, expressing the journey of the Prophet Muhammad from the Masjid al-Haram to Masjid al-Agsa,
is mentioned in the Holy Qur’an as the only miracle of the Prophet Muhammad and is defined as
ascension. Mirajnamas, in which the stages of this event are described, are important works of Islamic
art of painting with their illustrated examples. The Mirajnamas of Painter Ahmet Musa, lived in
IlIkhanid era, dated around 1317-1335, and the Mirajnama prepared in 1436 for the Timurid Ruler
Shah Rukh are known examples of this production. In these two works belonging to different periods,
scenes depicting the meeting of the Prophet Muhammad with an angel in the form of a white rooster
are included. The aim of the study here is to investigate the principal motivation of the painters in
the inclusion of this rare scene in the painting routine. In this manner, the place of the rooster in
Islamic belief will be mentioned and what the white rooster represents in the Ilkhanid and

1Ars. Gor. Dr., Mardin Artuklu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B&liimii, ORCID NO: 0000-0002-0229-6947,
ayderya.85@gmail.com.
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Timuridmirajnamas will be examined. Finally, the connections between the representation of the
white rooster in Islamic belief and the white rooster figure in these two mirajnamas will be evaluated.

Keywords: Mirajnama, Rooster, White Rooster, Islamic Art of Painting

Goge cikma anlamina gelen mirag, en yaygin haliyle Hz. Muhammed'in Mescid-i Haram’dan
Mescid-i Aksa'ya yaptig1 yolculugu ve goge cikisi ifade eder (Yavuz, 2005, ss. 132-135)- Bu konuda
hazirlanan eserler de miraciyye veya miraghame olarak bilinir (Uzun, 2005, ss. 135-140).

Mirag, Hz. Muhammed’in Kur'an-1 Kerim’deki tek mucizesi olarak bilinmekte ve farkl
ayetlerde yer bulmaktadir. Gece yiiriimek veya gece yolculugu anlamina gelen Isra Suresi’nde
Hz. Muhammed’in yolculugundan bahsedilirz. Ayrica mira¢ kelimesi, Kur’an-1 Kerim'in
yetmisinci suresi olan Mearic Suresi ile baglantilidir. Surenin ti¢lincii ayetinde yer alan mi’rec
kelimesi merdiven, cikilacak yer, ylikselme derecesi anlamlarina gelmekte ve mearicin bu
kelimenin ¢ogulu olduguna dikkat ¢ekilmektedir (Yasaroglu, 2003, ss. 208-209).

Kur’an-1 Kerim’de gegen bu bilgilerin yani sira Islam diinyasinda farkh tiir kaynaklarda mirag
anlatist ile ilgili bilgilere rastlamak miimkiindiir. Buhari'ye gore (1975) Cebrail, Hz.
Muhammed'’i gece evinde ziyaret eder. Peygamberin gogsiinii yarip kalbini zemzem ile yikar,
kalbine altin legende bulunanlart bosaltir ve kalbini miihiirler. Ardindan Cebrail ile
Peygamber gokyliziine ¢ikar, Hz. Muhammed diger peygamberleri goriir ve Cebaril Hz.
Muhammed’e Sidretii'l Miinteha’ya kadar eslik eder (ss. 273-279). Taberi'de (1992) ise mirac,
Hz. Muhammed’'in Cebrail ile gokytlziine ¢ikmasi ve peygamberleri goérmesi olarak
anlatilmakta, namaz ibadeti ile ilgili hiikmiin bu olayla gerceklestiginden bahsedilmektedir
(ss. 106-109). Elmalilh Hamdi Yazir'in (2007) Kur’an tefsirinde aktarilanlara goére de Hz.
Muhammed gokytiziinde birinci katta yetmis bin melek ve onlarin emrinde yiiz bin melek ile
Adem Peygamberi gormiistiir. Ardindan giinahkar insanlari ziyaret etmistir. Ikinci katta Yusuf
Peygamberle, liiincii katta Yahya ve isa Peygamberlerle, dérdiincii katta idris Peygamberle,
besinci katta Harun Peygamberle, altinci katta Musa Peygamberle, yedinci katta ibrahim
Peygamberle gorismiistiir. Ardindan Kevser Irmagi'na girmis ve cenneti ziyaret etmistir.
Bundan sonra da namaz ibadetinin farz olmasi hadisesi gerceklesmistir (ss. 310-312).

Elmalili Hamdi Yazir (2007) mira¢ esnasinda Hz. Muhammed gokyliziinde ilerlerken eslik
edenlerin farklilastigini aktarmistir3. Eslik edenlerin sirasiyla Beytiil Maktis’e kadar Burak, diinya
gogline kadar Mir'ac, yedinci goge kadar meleklerin kanatlari, Sidretii-l Miinteha'ya kadar
melekler, Allah’a yakinlasmanin ger¢eklesmesinde ise Refref oldugunu ifade etmistir (s. 313).

Mirag ileilgili bu anlatilarin bir¢ogu Islam resim sanati igerisinde var olmustur. (Uzun, 2005,
s. 139). Zeren Tanind1 (1984), Hz. Muhammed'’in en erken mirac¢ tasvirlerine Cami el
Tevarih’de rastlandigim belirtir. Ozellikle Edinburgh niishasina dikkat ceken Tanindi, diinya
tarihi niteligindeki kitapta mira¢ sahnesi bulundugunu ifade eder. Bu sahne, Hz.
Muhammed’in Burak ile mira¢ yolculugudur. Bunun disinda Nizami'nin Hamse’sinde yer
alan mesnevilerin basinda mira¢ betimlenmistir (ss. 9-14).

Hz. Muhammed’'in mucizelerini konu alan Siyer-i Nebi’de de mirag¢ yer almaktadir (Tanindi,
1984, s. 143). Bunlara ek olarak miracin resimlerine, Divanlarda, Hamse ve Mesnevilerde,

2 jsra Suresi (17/1). isra Suresi hakkinda bkz. Yasaroglu, 2001, ss.177-178; Meraic Suresi (44/3), bkz. Yasaroglu, 2003,
ss. 208-209.
3 Rivayetlerin aktarldigi kaynaklar hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Yazir, 2007, s. 313.
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Havername ve Hamle-i Hayderi gibi farkl tiirdeki eserlerde (Uzun, 2005, s. 139)4, ayrica
peygamberlerin hayatim1 anlatan Kisas-1 Enbiyd’da rastlanmistir. Bu resimlerin ¢ogu, mirac
yolculugunu gosterir ancak Peygamberin mira¢ giinii yasadiklari ile ilgili sahneler oldukca
azdirs.

Eserlerde miragla ilgili Kur‘an’da gecen bilgilerin yani sira, hadislerde ve Kur’an tefsirlerinde yer
alan detaylara ve farkli anlatilara da rastlanmaktadir. Bu baglamda, sanat¢it Ahmet Musa'nin
resimledigi miracname (1317-1335 civ.) ve Timurlu Hiikiimdar1 Sahruh igin hazirlanan
miragname (1436) Islam resim sanati i¢in olduk¢a énemlidir. Bu iki niisha, miraca iliskin kimi
sahnelerde ortaklasirken sik rastlanmayan bazi sahneleri icermesiyle birbirinden farklilasir. iki
niishada da yer alan resimlerden biri Hz. Muhammed'in beyaz horoz suretinde bir melekle
karsilasma sahnesidir (Gorsel 1-2)6. Bu sahnenin niishalara dahil edilmesindeki motivasyonu
anlayabilmek icin oncelikle ikonografik inceleme yapilmasi ve resim-metin iliskisinin
degerlendirilmesi gerekmektedir. Ahmet Musa’nin miragnamesinde metin bulunmamakla
beraber Sahruh miragnamesinde yer alan metin, mira¢ olayinin bazi eklemelerle genisletildigi
konusunda yol gosterici olmustur. S6z konusu sahnelerin ikonografisini ¢6ziimleyebilmek icin
oncelikle horoz imgesinin Islam inancindaki yeri incelenmistir.

P
] 0 ERAZLN5 s
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tionale de Fi Départer Manuscrits. Supplément turc 1

Gorsel 1. Ahmet Musa, Miragname, 1317-1335 civari, Hz. Gérsel 2. Miragname, 1436, Hz. Muhammed'in Beyaz
Muhammed'in Beyaz Horoz suretinde melek ile karsilasmasi, Horoz suretinde melek ile karsilagmasi, Herat, BNF,
Tebriz, TSMK, H.2154, y. 61b Supplément turc 190, 11a (Gallica, 2011)

4 Mirag tasvirlerinin yer aldigi diger eserlerin isimleri i¢in bkz. Tekin, 2001, ss. 538-539.

5 Kisas-1 Enbiya’nin resimli 6rnegi i¢in Necla Kaplan’in 2013 yilinda hazirladigi yiiksek lisans tezinin 123. sayfasindaki
mirag sahnesine bkz. Kaplan, 2013, s. 123.

6 Bu makaledeki gorseller koleksiyonlarin bilgisi ve izni ile kullanilmistir. Gorsel kullanimi igin T.C. Cumhurbaskanlig
Milli Saraylar idaresi Baskanlig, Topkapi Sarayl Miizesi Kiitiiphanesi dijital arsivinden gorsel kullanim izni alinmistir.
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Horozun islam inancindaki Yeri

Horoz hem Islamiyet’te hem de farkli inanis ve kiiltiirlerde cesitli anlamlara sahiptir’. islam
inancindaki kabuliine bakildiginda, Kur‘an-1 Kerim’de horoz ile ilgili bir bilgi mevcut
degilken, Bakara Suresi'nin iki yliz altmisinc ayetinde kuslarla ilgili bir husus yer
almaktadir. Ayettes, ibrahim Peygamberin Allah’in éliileri diriltmesini kendine gdstermesi
talebi iizerine, ondan dort farkli kus secmesi istendigi gecer. Roberto Tottoli (1999) konu
hakkinda tefsir yazarlarinin yorumuna dikkat cekerek bu kuslarin tiirlerinden birinin horoz
olabilecegi lizerinde durmustur (s. 143). Kiitiib-i Sitte’de Hz. Muhammed’in hayvanlara
yaklasimini anlatan boéliimde “kedi, giivercin ve horozdan hali olan (bos ve 1ssi1z olan)
hanenin mamur olmayacagi (gelisip, giizellesmeyecegi)” ifadesi yer alir (Canan, 1988, s.
289). Bu ifadeden horozun sevilen ve hane igerisinde bulunmasi hos karsilanan bir hayvan
oldugu anlagilmaktadir. Bununla birlikte, islam inancinda, horozun melek gériince 6ttiigii
ve gilniin dogusuyla birlikte sabah namazi vaktini haber verdigi diisiiniilmektedir.
Hadislerin® cogunda “horozlarin sesini isittiginiz zaman Allah’in ihsanini isteyiniz, ¢iinki
onlar bir melek gérmiislerdir” ifadesi yer alir. Ayrica Suyuti'nin el Habaik fi Ahbari’l Melaik
isimli eserinde horozun melek oldugundan bahsedilmekte ve horozun melek oldugunu
destekleyen hadisler oldugu aktarilmaktadir. Bununla ilgili bir hadiste Ars’in altinda melek
suretinde bir horozun bulundugu, bu horozun inci gibi penceleri, zebercetten (yesil renkli)
govdesi oldugu ve gecenin, licte birinde kanadini ¢irpip, ibadet edenleri, yarisinda Allah icin
calisanlari, sonunda cihat edenleri namaza kaldirdigi anlatilmaktadir (Suyuti, 1988, s. 80)10.
Horozun namaz vakitlerini haber vermesi ile ilgili ise farkli kaynaklarda bilgilere
rastlanmaktadir. Kemaleddin Demiri’nin (1973) Hayat'iil Hayvan eserinde, Kadi Hiiseyin ve
Miitevelli'nin, namaz vakitlerinde horozlarin 6tmesini tecriibe ettigi ve horozlarin 6tiisiiniin
namaz vaktini gosterdigine gilivenmenin uygun oldugu seklinde fetva verdikleri
aktarilmistir (s. 160). Suyuti'de (1988), konu ile ilgili pek ¢ok hadis yer almaktadir. Bu
aktarimlarda ortaklasan nokta, horozun ibadet vaktini veya namaz vaktini haber vermekle
gorevli olmasidir. Hadislerin birinde, Allah'in bir horozu oldugunu, horozun iki ayaginin
yedi kat yerin altinda, basinin ise yedi kat gogiin listiinde oldugu ve bu horozun namaz
vakitlerini haber verdigi aktarilmaktadir (ss.80-81). Horozun namaz vakitlerini haber
verme gorevini listlendigini belirten bir diger kaynak ise Kisa't'nin yazdig1 Kisastil Enbiya
eseridir. Anlatiya gore, Adem Peygamber mesgul oldugu bir giin namaz vakitlerinin ne
zaman oldugunu bilememis ve namaz vaktini kacirmistir. Bu nedenle, Allah ona bir horoz
ve bir tavuk vermistir. Horozun rengi beyazdir ve biiyiik ayaklar1 vardir. Bu horoz namaz

7 Turgay Yazar ve Abdilkadir DUndar, horoz ikonografisi hakkinda detayl bir ¢alisma yapmislardir. Bu kapsamli
calismadan dolayl horozun farkli kiiltiirlerdeki anlamlarina deginmek yerine konu kapsaminda daha c¢ok islam
inancinda horoza olan yaklasim degerlendirilmistir. Detayli bilgi icin bkz. Yazar ve Diindar, 2000. Ayrica, Nimet Yildirim
(2008) horoz ile ilgili birtakim inanislardan bahseder. Yildirim, horoz kelimesinin Farsgcadaki hurds ve hudsiden
sozclikleriyle ayni kdkenden geldigini, kurkleyen anlamini tasidigini ve isminden dolayi yliksek sesle 6tmesi izni
verildigini belirtmektedir. Diger taraftan yazar horozun gece bekgisi oldugunu, Ehrimen’in kotuluklerinden koruyan
bir muhafiz olarak bilindigini ifade etmistir. Sabahlari uyandirmakla gérevli olduguna deginmis ve mazdeist kaynaklara
gore horozun kutsal bir kus sayildigini ayrica Behmen denilen melek ve iyiligin bedeli oldugunu belirtmistir.
Sehname’de horozun tanrinin ulagi olarak anildigina, iran kiiltiiriine gore kartal gibi horozun da ordunun bir simgesi
durumunda olduguna da dikkat ¢ekmistir (ss. 384-38). Horoz hakkinda bkz. Sen ve Célgecen, 2021, ss. 335-353.

8 Bakara Suresi, 2/260.

9 Konu hakkindaki bilgi, Celaleddin es Suyuti’nin (2013) el-Cami’us Sadir kitabinda horozun sesinin duyunca okunacak
dua kisminda (6413/695) yer almaktadir. Eserin 323. sayfasinda yer alan dipnotta konu ile ilgili hadis kaynaklari
hakkinda bilgi verilmektedir. Ayrica, Kemaleddin Demiri’nin (1973) Hayat’til Hayvan kitabinda da benzer bilgi 160.
sayfada yer almaktadir.

10 Eserin dilinin Arapga olmasi ve hadis sayisinin fazla olmasi sebebiyle, horoz ile ilgili hadislerin gectigi bolim tespit
edilip konu ile olan baglantisi teyit edildikten sonra, hadislerde gec¢en anlatimlar igin uzman goériisi alinmigtir.
Ardindan elde edilen bu bilgiler ile konu tarafimca yeniden yorumlanmistir.
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vakitlerinde kanatlarini birbirine vurur ve stikiir ile Allah’1 anar. Yuvasi tam da kapisinin
iizerinde bulunan horoz sayesinde, Adem Peygamber namaz vaktinin geldigini bilerek
abdest alir ve namaz kilar. Adem Peygamber toprag siirmek i¢in disar1 ¢iktiginda horoz
Allah’in adim 6viip onu Kutsar, Iblis'e karsi sesini yiikselttifinde ise firtinadan daha
giiraltili olur (Kisat, 1997, ss. 70-71).

Horoz, Adem Peygamberle bahsedilen yukaridaki anlati ile peygamber kissalari ierisinde
daha fakl sekillerde yer bulmaktadir. Nuh Peygamberin tufan 6ncesinde hazirlayacagi
geminin basinin horoz basi seklinde, ortasinin kus karni gibi, kuyrugunun ise kus kuyrugu
gibi egik oldugu tarif edilmistir (Thalabi, 2002, s. 94; Tottoli, 1999, s. 145). Salih Peygamber
ile ilgili hadisede, Peygamber kavmini Allah’a inanmaya c¢agirdigi zaman, kavmin
horozlarinin insanlardan kactiklar1 ve camiye sigindiklari, burada insanlar1 Salih
Peygambere inanmaya davet ettikleri anlatilmaktadir (Tottoli, 1995, s. 145)1l. Lut
Peygamberin halkinin yasadigi sehir helak edildigi zaman, horozlarin 6tmesinin ve
kopeklerin havlamasinin cennetin en alt tabakasindan isitildigi aktirilmaktadir. (Thalabi,
2002, s. 178; Tottoli, 1999, s. 145). Yusuf Peygamberin bes yiizyillik bir horozu oldugu ve
bu horoz ottiiglinde halk icin iyi olacagi, 6tmeyi biraktiginda ise zalim bir hiikiimdarin
diinyaya gelecegini haber verecegi belirtilmistir (Thalabi, 2002, s. 233; Tottoli, 1999, s. 146).

Bunlarin yani sira kimi anlatilarda horoz, rengiyle beraber, beyaz horoz olarak aktarilir.
Kiitiib-i Sitte'de, “beyaz horozun evkat-1 salavati ve gayret ve secaat ve sehavet ve esret-i
cimai talim gibi bes hasleti bulundugu” ge¢cmektedir (Canan, 1988, s. 282). Bu ifadeden,
beyaz horozun gorevlerinin basinda namaz vakitlerini haber vermekle birlikte dikkatli
calismayi, cesareti ve bir araya gelmeyi saglayan gorevlerinin de bulundugu
anlasilmaktadiri2. Baska bir anlati ise Allah’'in beyaz bir horozu olduguna dairdir. Bu
horozun kanatlar1 miicevherle siislenmis, bir kanadi doguda bir kanadi batida, basi Ars-1
A’lanin altinda, ayaklari ise yerin altindadir. Her seher vakti oter ve onun sesini yerde ve
gokte olan diger horozlar isittigi zaman onlar da dter. Kiyamet giinii yaklasinca Allah’in o
horoza dtmeyi birakmasini emredecegi ve yerytiziindeki biitiin canlilarin kiyamet giiniiniin
yakin oldugunu anlayacagi seklinde anlatilar mevcuttur (Demiri, 1973, s. 160). Ayrica Hz.
Muhammed’'in miracta gogiin dordiincii katinda, horoza benzer bir kus gordigu
anlatilmaktadir. Cebrail'in, bu horoz kanatlarim1 acip 6ttiiglinde yeryiiziindeki biitiin
horozlarin ona eslik ettigini soyledigi ve Peygamberin horoza 6vgiiyle karsilik verdigi ifade
edilir (Yildirim, 2008, s. 385). Beyaz horoza yliklenen gorevlerden biri, horozun bulundugu
haneyi korumasidir. “Hz. Muhammed’in beyaz horoz benim dostum Seytan’in diismanidir.
Sahibini ve civarindaki yedi evi korur” dedigi ve Hz. Muhammed’in evinde ve mescitte horoz
bulundugu” ifade edilmistir (Demiri, 1973, s. 160; Yazar ve Diindar, 2000, s. 217). Kisd’i
(1997) de Iblis’in en sevdigi kusun tavus kusu, en nefret ettigininse horoz oldugunu séyler.
Ayni kaynakta, evlerinizde ¢ok horoz bulundurun, ¢iinkii icinde beyaz horoz bulunan eve
seytan giremez ifadesi yer alir (s. 71).
Ayrica horozun melek olduguna dair anlatilar beyaz horoz icin de tekrarlanir. Kisa'i'nin
(1997) aktardiklarinda;

Ne zaman bir horoz dtse, cennetten bir ses, gelir ve miitevazilar nerede? diye

haykirir. Diz ¢okenler nerede? Allah'1 algakgoniilliliikle évenler nerede? Allah't

tesbih edenler nerede? Safak vakti af dileyenler nerede? Allah't arayanlar nerede?

11 Tottoli bu bilgi icin glinimizde de Cambridge Universitesi Kiitiiphanesinde (Cambridge University Library) yer alan
anonim el yazma Kisas-1 Enbiyd niishasini (Ms. Add. 3258, 10b) kaynak olarak gostermistir.
12 “Bjr araya gelmek” ibaresi olarak gevrilen cima kelimesi bu salt anlaminin yaninda, daha ¢ok, kadin ve erkegin bir
araya gelmesi olarak da kullaniimaktadir. Kelimenin genis anlami icin bkz. Ogiit, 1993, s. 2.
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Bu sozleri ilk duyan gokteki bir melektir, kendisi horoz seklinde, beyaz tiiylii ve basi
Yiice Ars'in rahmet kapilarimin altinda ve ayaklar yedinci kat asagl Diinya'nin
derinliklerinde ve kanatlar1 her zaman agik olan. Cennetten bu ¢iglig1 isitince
kanatlarini ¢irpar ve sdyle der: Her seye uzanan rahmeti yaratana hamd olsun. Senin
cennetini kim istemez ki, ey goklerin ve yerin Ilahi? (s. 71)
ifadeleri yer alir. Bu alintilardan yola ¢ikarak beyaz horozun melek olarak kabul edildigi
sonucu ¢ikarilabilir.

Horozun melek ile olan baglantisi Alevi kiiltiiriinde de yer bulur. Bu durum, Alevi inancinda
ozellikle beyaz horoza gosterilen saygidan ve horoz ile Cebrail'in iligkilendirilmesinden
kaynaklanir. Yapilan baslica térenlerde kurban olarak horoz kesilmesinin uygun gorildugi
ve bu horoza Cebrail adi1 verildigi ifade edilmektedir (Melikoff, 1993, s. 64,93, 122; Yazar ve
Diindar, 2000, s. 216; Onal, 2013, s. 357). Ayrica, Bektasilerde horoz kutsal sayilmakla
birlikte Hac1 Bayram Veli'nin horoz tizerinde yolculuk yapmasi dnemli bir hadise olarak
kabul edilir (Karamagrali, 1971, s. 93; Yazar ve Diindar, 2000, s. 216)13.

Farkli kaynaklardan aktarilanlarin tiim bu bilgilerin yaninda, manzum miragnamelerde yer
verilen horoz anlatilar1 sahiptir. Beyaz horoza atfedilen gorevler, miragname metninde bir
araya getirilmistir. Metin Akar'in (1987) calismasinda miragnamelerde horozun Allah’'in
adini tesbih etmede ve namaz vakitlerini bildirmede gorevlendirildigi yazmaktadir. Eserde
horoz ile ilgili betimleme su sekildedir:

Ziumriitten olan ayag birinci kat gokte, kizil altindan yapilmis tagh basi1 Ars’tadir.

Govdesinin pamuk gibi yumusak ve yesildir. Kanatlarini actigi zaman doguyu batiy1

kapatir. Tirnaklar1 incidendir. Gece ve gilindiiz namaz vakitleri gelince oter;

yeryliziindeki horozlar da bu sesi duyup namaz vakitlerini ilan ederler. (ss. 270-

271)14
Bu betimlemede horozun namaz vakitlerini haber vermekle gérevlendirilmesinin alt1 bir
kez daha ¢izilirken, bahsi gecen horozun sozlii bir tasvirinin de yapildig1 séylenebilir?s.
Boylece bu tasvirin, resimli miragnamelerde yapilan horoz figliriiniin yakin bir tarifi oldugu
diistiniilebilir. Beyaz horozun melek ile iliskilendirmesine resimli miragnamelerde de
rastlanmaktadir. Hz. Muhammed’in Kur’an’t Kerim’de gecen tek mucizesinde, Peygamberin
yedi kat semay1 ziyaret etmesi sirasinda beyaz horoz ile ilgili herhangi bir bilgiye yer
verilmemesine ragmen nakkaslarin bu anlatiy1 resimlemeyi tercih etmelerinin nedeninin,
horozun Islam inancindaki énemini vurgulama oldugu diisiiniilmektedir.

ilhanl ve Timurlu Miragnameleri

Nakkas Ahmet Musa’'nin resimledigi 1317-1335 civarlarina tarihlenen miragname ile
Timurlu Hiikiimdari Sahruh icin 1436’da hazirlanan resimli miragcname, bu tiirtin en bilinen
orneklerindendirl6. Ahmet Musa miracnamesinden sadece belirli sahneler giiniimiize

13 Horozun diger bir temsiline Yezidi inanisinda rastlanir. Bu inanisa gore Melek Tavus horoz bigiminde temsil
edilmektedir (Melikoff, 2010, s. 253; 1993, s. 122).

14 Bkz. Yazar ve Dlindar, 2000, ss. 218-219.

15 Horozun tasvirleri konusunda farkl bir yaklasim ise kaligrafi ile olmustur. Hat sanatinda besmele climlesinin kus
bigciminde hazirlanmis kompozisyonlari bulunmaktadir. Bu kuslarin icerisinde horoza 0zellikle yer verilmektedir.
Horozun kutsal sayllmasi, beyaz horoza saygi gosterilmesi ve glinesin dogusunu haber verme durumlar bu alanda
benimsenmistir. Bu acidan kaligrafik horoz tasvirleri horozun islam inancindaki yerinin gorsel yansimalar olarak
karsimiza gikar. Bkz. Aksel, 2010, ss. 68-70; Badiee, J. ve Badiee, H., 1991.

16 Ahmet Musa’nin hazirladigl miragnamenin resimlerinin Tebriz’de yapilmis olabilecegi ifade edilmektedir ve
glinumulzde Topkapi Sarayr Muzesi KutUphanesi H. 2154’tedir. Sahruh miracnamesi Herat’ta hazirlanmis olup
glnumuzde Paris, Bibliothéque Nationale de France’da (Supplément turc 190) yer almaktadir. Eserin tamami igin bkz.
Gallica, 2011
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gelmistir ancak Sahruh miragnamesi giintimtize kitap olarak ulasabilmistir!’. Bu eserlerde
yer alan sahneler biiyiik oranda Kur’an’-1 Kerim'deki ayetlerle baglantihdir. Ote yandan
Kur’an-1 Kerim’de yer almayan, Hz. Muhammed’in mira¢ sirasinda biiyiik beyaz horozla
karsilasmasi anlatisinin resim programina dahil edilmesi iki eserin one ¢ikan yoniidiir.
[lhanli déneminde karsilastigimiz bu sahnenin, yaklasik yiiz yil sonra Sahruh déneminde
ornek alinmasi ve resmedilmesi, bu hikdyenin hafizalarda canli tutuldugunun gostergesidir.
Bu sec¢im, miracla ilgili anlatilagelen bir konunun yeniden ele alinmasi olarak
yorumlanabilir ancak benzer bir resme, miract konu alan diger kitaplarda rastlanmamas;,
bu tercihi daha derin bir sekilde diistinmeye itmektedir.

Konunun Islam resim sanati dahilinde degerlendirilmesinden énce, Ahmet Musa’nin ve
Sahruh’un miragnamelerinin iiretim ortamina deginmek gerekir. ilhanhlar Islamiyet’i belirli
siire zarfinda kademeli bir sekilde kabul etmisler ve daha sonra Islamiyet, devletin resmi
dini haline gelmistir (Yuvali, 2000 ss. 102-105). Dolayisiyla bu dénemde miragname gibi bir
eserin resimlenmesinin tercih edilmesi, incelemeye deger goriilmektedir. Bu konudaki
arastirmalar, i{lhanli déneminde hazirlanan Ahmet Musa miragnamesinin 6zellikle iran’a
hakim olmalar1 yoniinde dolayl da olsa merkezi otoriteyi destekledigi yontindedir. Ayrica
bu miragname resimli bir dua kitab1 goérevi listlenmis ve bu nedenle diger el yazmalari
arasinda dini anlamda itici gii¢ olmustur (Gruber, 2009).

Timurlular ise Orta Asya ve Iran bélgesine hakim olarak Islam hanedanligi roliine sahip
olmuslardir (Aka, 2012, ss. 177-180). Bu 6zellikle birlikte diisiiniildtigiinde, bu donemdeki Sahruh
miragnamesinin metninde ve resmindeki ayrmtilarin, Timurlu yoneticilerine ve Herat'ta bulunan
Ming elgilerine islam’1 tamtmak i¢in kullamldig1 diisiiniilmiistiir (Gruber, 2009).

Bu dogrultuda, lhanli ve Timurlularin, iran bélgesi hAkimiyetinden sonra mevcut olan giicii
ellerinde tutabilmek i¢in ¢aba sarf ettigi sOylenebilir. Bu esnada hem siyasi gii¢lerini ve
hakimiyetlerini arttirmislar hem de mevcut sanat ortamini besleyerek giiclendirmislerdir.
Miragname gibi dini icerikli bir eserin hazirlanmasi ve resimlenmesi bu anlamda dnemlidir
(Gruber, 2004, ss. 24-31). Eserler dogrudan bir otorite ve gii¢ temsili olarak goriilmese de
hakim olunan cografyada var olan inancin benimsendiginin ve siirdiiriilmeye ¢alisildiginin
gostergesidir. Miragnamelerin dolaylh sekilde bir siyasi giice vurgu yaptig1 kabul edilse de
eserlerde secilen resimlerin dogrudan merkezi otorite ile iliskilendirilmesi zordur.
Dolayisiyla bu ¢alismanin odak noktasi, resimli miracnamelerin birer giic temsili
olmalarindan daha c¢ok resim programlarinda yer alan beyaz horoz figiirii ve islami
inanctaki beyaz horoz imgesi arasindaki baglantilar olacaktir.

ilhanh ve Timurlu Miragnamelerindeki Beyaz Horoz Tasvirlerinin Karsilagtirmal incelenmesi
[lhanl ve Timurlu miragnameleri ile ilgili bircok arastirma bulunmaktadir. Bu arastirmalar
arasinda 6ne ¢ikan Christiane Gruber’in ¢calismalaridir. Gruber’e gore (2005) Ahmet Musa
miragnamesinin metnine olasilikla en yakin metin Siileymaniye Kiitliphanesinde bulunan
bir miragnamenin® metnidir. Yazar, resimli olmayan bu niishanin metninden yola ¢ikarak,
Ahmet Musa miragnamesinde horoz figiirtintin yer aldig1 resmi agiklamistir (ss. 119-122)19,
Yazara gore, Hz. Muhammed cennete ulastifinda, ayakta horoz seklinde bir melek

17 Ahmet Musa miragnamesinin resim listesi ve yayimlanan resimleri igin bkz. Gruber, 2010; Cagman ve Tanindi, 1986.
Sahruh miragnamesinin resim listesi ve resimleri icin bkz. Séguy, 1977.

18 Ayasofya, 3441.

19 Gruber 2005 yilinda hazirladigi doktora tezinde Stleymaniye Kutiphanesinde bulunan 1286 tarihli Ayasofya 3441’in
metni, ilhanli dénemine ait olabilecegini dolayisiyla Ahmet Musa miragnamesinin resimlerinin nasil hazirlanmis
olabilecegini gosteren en yakin kaynak olarak gosterir (Gruber, 2005, s. 112).
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gormistiir. Bu melegin rengi kar beyazdir ve duasi yerylizlintin biitiin sinirlarina ulasmistir.
O gece ve glindiiz dua eder. Hz. Muhammed horozun tesbihini isitip Allah’a siikreder ve
beyaz horoz yeryiiziindeki horozlarla birlikte insanligi uyandirir (Gruber, 2010, s. 35).
Gruber (2010) resmin (Gorsel 1) okuyucusunu veya izleyicisini giinliik dualar yoniinde
tesvik etme ve baska bir dua yonetimini gdsterme islevi oldugunu iddia eder. Bunun en agik
gostergesi olarak resmin kenarinda ellerini yukariya kaldirmis dua ederken goriinen
insanlar1 veya melekleri isaret eder (s. 35). Bu yorumlardan yola ¢ikarak, horoz seklinde
melegin vakit ile dogrudan baglantili oldugu ve tizerinde durulan vaktin, ibadet vakti diger
bir deyisle namaz vakitleri oldugu 6ne stiriilebilir.

Metin icermesinden dolay1 Sahruh miragnamesindeki ayni konulu resim (Gorsel 2) daha iyi
anlasilmaktadir20. Séguy (1977) miragname resimlerine ait metinlere yer vermistir. Yazarin
aktardiklarina gére Hz. Muhammed cennet yolcugu sirasinda beyaz bir horoz ile karsilasir
ve yolculuk boyunca ona eslik eden Cebrail’e gérdiigii bu horoz hakkinda soru sorar. Cebrail,
horozun gece ve giindiizii sayan bir melek oldugunu, namaz vakitlerinde gokleri ve yerleri
kaplayan kanatlarini ¢irptigini ve Allah’tan bagka ilah olmadigini sdyledigini, bunu duyan
yerylziindeki horozlarin onun duasini devam ettirdigini sdyler. Boylece beyaz horozun
namaz vakitleriyle ve namaz ibadetinin farz olmasiyla iliskilendirildigi anlasilir21.

Ahmet Musa’nin resimledigi sahnelerden yalnizca bir kismi giiniimiize ulastigi i¢in bu eser
ile Sahruh miragnamesinde yer verilen ortak konularin tiimiinii belirlemek zordur. Ote
yandan beyaz horoz ile ilgili sahnelerde bariz farkliliklar olmakla birlikte, konu ortaktir. iki
resim arasindaki en biiyiik fark Ahmet Musa’'nin resminde horoz figiirtintin karsisinda
ellerini yukari kaldirmis meleklerden olusan bir topluluktur. Konu ile ilgili, Gruber (2010),
Ahmet Musa’nin miragnamesindeki ilgili sahneden (Gorsel 1) bahsederken, meleklerin
beyaz horozun karsinda ellerini yukariya dogru kaldirmis dua pozisyonunda olduguna
dikkat ¢eker. Yazara gore sahnenin bu sekilde resmedilmesinin nedeni, Cebrail'in duaya
once Hz. Muhammed’in, sonra resmin izleyicilerinin tanik olmasini istemesindendir. Hz.
Muhammed'in ellerini gogiis hizasinda birbiri lizerine gelecek sekilde birlestirmesi de dua
geleneginin izleyiciye sunulmasidir (s. 37). Bu ayrintilara $ahruh miragnamesindeki
sahnede (Gorsel 2) rastlanmaz. Sahnede, Hz. Muhammed beyaz horozun Kkarsisinda,
Burak’in iizerindedir ve arkasindaki Cebrail’e bakmaktadir. Iki sahne arasindaki bu
farkliliklar en genel ifade ile niishalarin yapilis tarihlerinin, yerlerinin ve sanatgilarinin
farkliligindan  kaynaklandigt  seklinde  yorumlanabilir. Ancak Ahmet Musa
miragnamesindeki ayrintilarin cogu, eserin giinlimiize ulasmayan metninden kaynaklanmis
olmaldir. ipsiroglu ve Eyiipoglu’nun (1995) hazirladig1 yayinda konu ile ilgili olarak H.2154
no’lu albiimde yer alan miragname resimlerine ait metinlerin kaynagi tespit edilememistir
(s. 98). Yazarlarin belirttigi tizere Siilleyman Celebi'nin mevludiyede yayimlanmis metnine
uymamaktadir. ipsiroglu ve Eyiipoglu, (1995) beyaz horoz ile ilgili tasvire ait metnin Arap
sairlere ait olabilecegini diistiniirler. Bunun sebebi, horoz melegin Arap disiince veya hayal
diinyasinda 6nemli olmasiyla iliskilendirilmesidir22. Aktarilan bu bilgiler géz oniine

20 Konu hakkinda bkz. Deniz, 2019.

21 Beyaz horoz ile ilgili benzer bir yorum igin bkz. Milstein, Riihrdanz ve Schmitz, 1999, s. 164.

22 Yazarlar ayrica konuya daha farkl bir bicimde deginerek Vatikan’in 1951 tarihinde yayinladigi miraghname metninde
horozun hem bir melek hem de tanriya ¢ok yakin bir varlik olarak Peygamberin karsisina giktiginin ifade edildigi
hususuna deginmislerdir (ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1995, s. 98). Bu bilgiler ile horozun farkli kiiltiirlerdeki anlamlari
Uzerinde durulabilir. Melikoff (2010), horozun Zerdusliik inancinda var olduguna Avesta’da gectigine dikkat ¢eker.
Ayrica iran mitolojisinde gegen Mitra inanci ile baglantisi olan horoz, giinesin, yeniden dirilisin ve sonsuz yasamin
simgesi olarak goriilir (s. 255). Mitra icin bkz. Yildirim, 2008, ss. 520-522. Bahattin Ogel (1991), horozun, cennet kusu
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alindiginda sahnede ellerini gokyiiziine uzatarak meleklerin dua etmesinin metinde gegen
detaylar ile alakali olabilecegi ve Ahmet Musa'nin yorumu ile konunun resmedildigi
sonucuna varilmaktadir.

Iki resim bir arada degerlendirildiginde, beyaz horozun namaz ibadeti ile iliskisi, Ahmet
Musa miragnamesindeki sahnede yer alan detaylar ile belirgin bir hal almistir. Resim,
herhangi bir metne sahip degildir fakat detaylarin katkilari ile konunun anlasilmasi
kolaylikla saglanmistir. Sahruh miracnamesinde ise sahnede ¢ok fazla ayrinti olmadigi
halde, eserin metni, resmin konusunun anlasilmasinda kolaylik saglamistir. Boylece, iki
resimdeki beyaz horoz figiiriinii inceledigimizde, horozun namaz ibadeti ile ilgili
baglantisinin kabul edilip, Islam’in gerekliliklerine vurgu yapmak icin secildigi ve her iki
donemde de miragnamelerdeki resim programina dahil edildigi diistintilmektedir.

Sonug

Hz. Muhammed’in Kur‘ant Kerim’de yer alan mucizesi olan mira¢, Ahmet Musa ve Sahruh
miracnamesinde resimlenmistir. Peygamberin beyaz horoz suretinde bir melekle
karsilagmasi iki niishada ortak olan 6énemli bir konudur. Ayrintilara odaklanmak nakkaslarin
bu konuyu canlandirmalarindaki temel nedeni anlamak i¢in gereklidir. Horoz hakkinda farkl
kiltiir ve inanislara ait pek ¢ok bilgi olmasiyla birlikte, temel goriis, beyaz horozun, melek
gorme, goriince 6tme gorevi ile namaz veya dua vakitlerini haber vermesi veya namaz
vakitlerini haber veren bir melek olmasiyla iliskilendirildigi yoniindedir. Adem Peygamber ile
ilgili hadise de hatirlanacak olursa horozun bahsedilen gorevleri ilk peygambere kadar
gotlrilmektedir. Mirac¢ olayindaki beyaz horoz ile namaz vakitleri arasindaki baglanti bu
gorisii desteklemektedir. Boylece namaz ibadetinin farz oldugu mira¢ mucizesinde, dua
vaktini haber veren beyaz horozun gorevinin devamliligina bir vurgu yapilmaktadir. Hz.
Muhammed’in beyaz horoz suretinde bir melekle karsilasmasi sahnesiyle, horozun melekler
ve dua vakitleri ile olan iliskisinin somut bir sekilde gosterildigi yorumu yapilabilir. Bu vurgu
ozellikle Ahmet Musa miragnamesinde, dua eder sekilde ellerini yukar1 kaldiran melekler ile
netlik kazanmistir. Diger taraftan Sahruh miragnamesinde ayni konunun resimlenmesi, bu
konunun nakkaslarin hafizalarinda yer aldig1 ve islam inancyla iliskilendirildiginde bilingli
bir tercih oldugu fikrini kuvvetlendirmistir. Dolayisiyla, konunun islam resim sanati
icerisindeki 6onemi ve dikkat cekiciligi, ddnemin nakkaslarinin konuya yaklasimini ve tercih
nedenlerini de aciklamaktadir.
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Bati’dan Batr’ya Seslenmek:
Jonas Hassen Khemiri'nin Kardeslerimi Arityorum Oyunu

Oguzhan Vartolioglu?

Oz

Son donemlerde yasanan go¢ olaylar1 ve buna bagh olarak sosyal degisim ve doéntsiimlerin
gerceklesmesi ozellikle gocmenlere karsi irkeilik, otekilestirme ve ayristirma hareketlerini
arttirmistir. Soguk savasla beraber baslayan milliyetgilik ile Avrupa basta olmak tzere Bati,
gocmenleri istthdam sorunu yaratan, kiiltiirii degistiren ve toplum huzurunu olumsuz ydnde
etkileyen bir odak olarak gormiis ve 6zellikle sag partiler bu siireci bir koz olarak kullanmistir. Bu
durumun bir sonucu olarak da gégmenler yasamaya ¢alistiklar:1 Batili topraklarda giinah kegisi ilan
edilmistir. Bu calismada Jonas Hassen Khemiri'nin Kardeslerimi Artyorum adli oyunu bu baglamda
mercek altina alinmis ve gé¢gmenlerin ugradig1 haksizliklar, maruz kaldiklari durumlar ve kendi
iclerindeki c¢atismalar incelenmis, bunun altinda yatan toplumsal ve bireysel sorunlar
arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati, Somiirii, Go¢men, Jonas Hassen Khemiri, Kardeslerimi Ariyorum

Calling from the West to the West:
Jonas Hassen Khemiri's Play I Call My Brothers

Abstract

The recent migration events and the realization of social changes and transformations have
increased racism, marginalization and segregation movements, especially against immigrants. With
the nationalism that started with the cold war, the West, especially Europe, has seen immigrants as
a focus that creates employment problems, changes culture and negatively affects social peace, and
especially right-wing parties have used this process as a trump card. As a result of this situation,
immigrants have been declared scapegoats in the Western lands where they are trying to live. In
this study, Jonas Hassen Khemiri's play I Call My Brothers was examined in this context and the
injustices suffered by immigrants, the situations they are exposed to and the conflicts within
themselves were examined and the social and individual problems underlying this were
investigated.
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Diinya sinirsiz hayal edilebilir mi? Seni ve beni ayiran nedir?
Ismi resmi kayitlarda olmayan gocmen bir cocuk?

Gogmen akist ¢ogu toplumun homojen yapidaki durumunu degistirmistir. Bu degisimi
toplum icindeki diizeni bozuyor gerekcesi ile propaganda haline getiren siyasiler ve
yoneticilerden dolay1 toplum, gocmenlere yapilan miidahaleleri ahlak dis1 gérmemistir.
Toplumsal olarak homojen halklar degisik kiiltiirlerle karsi karsiya kalmislardir. Algilar
degismeye baslamis, zamanla kendinden olmayani Otekilestirme egilimi dogmustur. Son
donem gocleriyle beraber giivenlik alanindaki degisiklikler yeni anlayis cercevesinde
gocmenlerin yogun niifusa sahip oldugu bolgelerde ayrimcilik ve oOtekilestirmeyi
megrulagtirmistir.  Ozellikle Avrupa’da yogun olan gécmenler farklh goriilmeye
baslanmistir. Bu durum 1rkeilig1 koriikledigi gibi dinler ve tenler konusunda da keskin 6n
yargilar yaratmigtir. 11 Eyliil olaylariyla beraber islamofobi artmis ve bu olaylarin faili
olarak gosterilen Orta Dogu’da ¢ogu tlke asagilanmis ve suclanmistir. Bu durum Afrika ve
Avrupa’nin dogu kisimlarindan Avrupa’ya olan goclerde de yasanmaktadir.

Tiyatro sanati goclerin birey ve toplumlar {lizerine etkilerini son dénemlerde sik¢a ele
almaya baslamistir. Oyunlarda go¢menlerin ¢ektigi sikintilar, toplum tarafindan
oOtekilestirilmeleri, aidiyet duygusunun carpik olarak islemesi ve gocmenlerin kendi
iclerinde otekilestirilmeleri gibi konular dikkati cekmektedir. Ozellikle ikinci Diinya
Savasi’'ndan sonraki oyun yazimlarinda ulus, yurt, irk, din ve dil birligi, 6tekilestirme gibi
kavramlar oyunlarda tartisilir hale gelmistir. Oyunlarda yapilan elestirilerin ortak noktasi
baskin toplumlarin goziinden 6teki toplumlarin durumlarini yansitmak ve aym sekilde
Oteki toplumun goziinden ise diinyaya genel bir goriis sergilemektir. Bu ¢alisma
kapsaminda ele alinacak Jonas Hassen Khemiri'in yazdig1 Kardegslerimi Ariyorum (2012)
oyunu, son donemde oldukc¢a popiiler olan go¢men, 6tekilestirme, irkcilik ve aidiyet
kavramlar lizerine elestirilerde bulunur. Oyunda tam olarak olayin gectigi ve étekilerin
geldigi yer net bir sekilde belirtilmese de isimler ve yazarin da yasadigi iilke ve donem goz
ontine alindiginda hem genel hem de lokal ¢ikarimlar yapilabilmektedir.

Batr'nin Géziinden Bati’'nin Otekilestirdigi

Irk - 1irkgilik kavramlarina baktigimizda pek ¢ok goriis ortaya cikar ancak genel tabir ayni
soydan gelen, ayni dili kullanan ve ayni dini inanglara sahip insan topluluklarini anlatmak
icin kullanilir. Irk kavrami fiziksel ve fizyolojik 6zelliklerin (ten rengi, sa¢ rengi, yiiz
sekilleri vb.) ortak olmasindan dolay1 da kullanilir. Kisacasi irk, soy ve tiir anlamlarinin
kategorik kullanimidir (Senel, 1984, s. 27). insanlarin biyolojik ve fiziksel gériiniimlerinin
yani sira ekonomik, sosyal, ideolojik ve ana vatanlarinin konumu bir 1rk kategorisi olarak
kabul edilmis ve 1rk kavrami asil anlamindan c¢ikarilarak irkel bir tutumun olusmasinin
onii acilmistir. Ozellikle ekonomik giic ve somiirii cercevesinde séz Kkonusu
siniflandirmaya bakildiginda esitligin (hak, hukuk) yok sayildigi ve (6tekinin ana
vataninda bile) giicliiniin her zaman hakli oldugu bir ortam éteki kavramini yaratmistir.
Oteki kavrami ashinda 1rk¢ihig1 olusturan temel siirectir. Oteki, kendi olumlu ézelliklerinin
(kiiltiir, davranis, anlayis) disinda kalarak her zaman olumsuz ve degismeyen o6zelliklere
sahip olarak goriliir. Bu 6n yargilar aslinda dtekinin olusumundaki diisiincenin besin
kaynagidir. Siyasi c¢ekismeler, sosyo-ekonomik dengesizlikler ve gelir kazaniminin
dagimikligr irkgilik ve 6teki olusumunun diger énemli sebeplerindendir. Biz ve dtekinin
olusumu, somiirt diizeyinde hareket eden 1rkeilik ideolojisinden farklh olarak gii¢siiz grup
tizerinde tahakkiim kurarak ilerlemesini stirdiirtir. Tarihsel stirece bakildiginda irkeilik ve

2 Bu alinti, BBC News tarafindan 24.02.2020 tarihinde yayimlanan “ABD’de Cocuk Gécmenler
Tutulduklari Kamplari Anlatiyor” baslikli haberden alinmistir (BBC, 2020).
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Otekilestirme farkl iilkelerde giiclii olanin sOmiiriisiiniic mesrulastirmak icin bir arag
olarak kullanilmigtir. iktidarlar bu giicii daimi kilmak icin de farkh ideolojiler
yaratmislardir. Ayrimcilik icin bir bireyin 6zelliklerinin ne olursa olsun baska bir irka
mensup olmasi yeterlidir (Kasim, 1982, s. 12). Bauman (1995) modern bir silah olarak
irkcilign modernizm ile iligkilendirmektedir: “Insani ve akh énceleyen bir ¢ag olan modern
donemin getirdigi kosullar sinirlar1 kolayca asmay1 saglarken, diger taraftan sinirlari
cizerek onu keskinlestirmeye gerek duymustur” (s. 90). Bu donemden sonra yapilan
bilimsel ve sosyolojik ¢alismalar irk¢iligi olagan bir kavram olarak kabul etmis ve
siniflandirmalar bu kavram altinda yapilmistir. Irkcilik degisen ve gelisen diinyayla
birlikte kapitalist diizen icerisinde maddi bir bicime doniismiistiir. Bu noktada 6teki, ucuz
is giici ve maliyeti olarak goriilmiistir hatta bu amaclar hedefinde dontstiiriilerek
nesnelestirilmistir. Bilimsel calisma olarak iiretilip yayginlastirilan bu kavram giiniimiize
kadar varligini devam ettirmistir. Bati'nin kendi irkini diger irklardan iistiin gérmesi ve
bunu biitiin ¢alisma ve sosyal yasam alanlarina islemesi gécmenlere karsi olusturulan
politikanin en 6nemli basamagidir. Bu politikalar Bat1 toplumunda gé¢cmenlere karsi 6n
yargilar olusturmustur. Bati toplumunun goziinde gé¢menler genellikle diisiik seviyede,
diizen bozucu, hirsiz, ahlaksiz ve pis insanlardir. Bati'ya politik, ekonomik ve savas gibi
nedenlerle zorunlu ya da istekli olarak go¢ edenler bu 6n yargilar tizerine kurulu savunma
hattiyla miicadele etmek zorundadir. Bu zithk toplum ile gocmenler arasinda bir
diismanlik yaratmaktadir. Ancak buradaki en ilging nokta dismanliin hedefi olan
gocmenlerin Bati ekonomisinin 6nemli bir mekanizmasi olmasidir. G6¢menler, Batili
tilkelerin kapitalizm stirekliligini saglayan ucuz is giiciidir (Kirik, vd., 2018, ss. 17-19).

Uzerinde durulmasi gereken diger bir konu ise kimlik ve kimlik-ici ¢atismadir.
Topluluklarin yasamaya calistig1 toprak parcasini yurt edinme ¢abasi beraberinde ulusal
bir kimlik kurma miicadelesini getirmistir. Kurulmaya galisilan bu ulusal kimlik kapsama -
dislama kapsamindadir. Ulus, biitiin insanlikla 6zdes bir yapi degildir. Yaratilan ulusal
kimlik, tarihsel ve homojen bir kiiltiiriin iiretimi olarak dzgiin bir semboldiir. Bu diisiince
ulusal kimligi dokunulmaz ve essiz bir konuma yerlestirmektedir. Diger insanlarin ve
topluluklarin kurulan bu yapiya zarar vermelerini engellemek icin disa kapali bir tutum
benimsenir. Bu temeller lizerinde ortaya c¢ikan otekilestirme tam olarak burada devreye
girer. Hakim kimligin karsisindaki her kimlik dtekidir. Otekine dair imge, sézii edilen algl
semalar1 icerisinde tretilir. Batili/gliclii olan ile 6tekinin kurdugu iliski, giliclii olanin
olusturdugu algr semalar1 aracilifiyla gerceklesir. Bu durum Spivak'in (2020) ifadesiyle
“statiisli pekisirken” yani iktidar konusunda gii¢liiniin 6zneligini giiclendirirken, 6tekini3
bu semalar etrafinda negatif imgeyi onaylayan bir pozisyona itmektedir (s. 72). Negatif
imge bir kez tretildikten sonra dtekiyle ilgili gercek bilgi anlamim yitirmektedir. Toplum
bu semalar etrafinda adeta bir sorgulanmamis kilavuz gibi 6tekini yargilar. Boylesi bir
iliskilenmede toplumsal pratigi érgiitleyen, imgedir. Morrison’in (2019) tespiti de tam bu
noktay1 destekler niteliktedir (s. 42). Morrison’a gore imge bazen bilginin yerini alir ve
bunu c¢ogunlukla bilgiyi kirleterek yapar. Bu imge, kimlige dair otekilestirmenin
totallestirici bir kaynagidir. Kurulan imge icerisinde negatiflik, kimligin tamamina sirayet
eder ve dolayisiyla kimlik-ici, sinifsal ve kiiltiirel farkhiliklar 6nemini kaybeder. Ozetle, bir
kimligi otekilestirmeye giicli yeten 6zne, 6tekilestirdigi kimligi homojen bir biitiin olarak
tasavvur eder. Bu ylzdendir ki kimlik-ici catismalarda 6teki, genel tabire uyarak aksini
iddia etmeye calisir; “kotii siyahiler var ancak her siyahi kotii degildir” yargisinda oldugu
gibi. Bu durum étekilerin arasinda kimlik-i¢ci kavga cikarir. Oteki, bunun sonucu olarak,

3 Spivak, burada yaptigi 6teki kavramsallastirmasinda farkli bir terim kullanarak madun sézciigiinii 6ne
cikarir. Madun, farkli farkli tirden durumlarda halk, yabanci elit, yerli elit, ylkselen yerliler, kiilturel
emperyalizme erisimi sinirli olan ya da hi¢ olmayan sey olarak tanimlanir (Spivak, 2020)
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kendi kimligine mesafe koyar. Clinkii 6teki, onlara benzemedigi mesajin1 giice iletme
gereksinimi i¢ine girer. Bati'nin olusturdugu bu sema ve imge zaten 6tekini bir alt sinif ya
da alt tabakaya iterken, oteki ise kendi grubu igerisinde giice yakin olmak adina yeni bir
Otekilestirme yaratir. Giiniimiiz Orta Dogu’sunda bu durum hizlica géze carpmaktadir.
Gogmen toplulugu arasindaki muhbirler giice (otoriteye) yakin olmak icin kendi
gruplarina zarar vermektedir. Kardeglerimi Ariyorum adli oyunda inceleyecegimiz gibi bu
durumlar, irk¢ilik ve gocmen sorunlarini ele alan diger birgok oyunda da siklikla karsimiza
cikmaktadir (Doganoglu, 2022).

Kardeslerimi Ariyorum

Oyunun yazart go¢cmen yazar Jonas Hassen Kherimi, 1978 yilinda Stockholm’da
dogmustur. Babasi Tunuslu, annesi ise Isveclidir. Kherimi, oyunlarinda ve romanlarinda
siklikla melezlik ve gégmenlik konularini isler. ilk oyunu olan Istila! ile 2006 yilinda Village
Voice Obie odiiliine layik gortliir. 2008 yilinda Tanri Kere Bes, 2009 yilinda ise tgiincii
oyunu Yiiz Kisiyiz promiyer yapar. Kherimi, Yiiz Kisiyiz oyunu ile 2010’da Hedda o6diiliini
alir. Dordiincii oyunu Yani Bagslayanlar icin Apati ise 2011 yilinda promiyer yapar ve
ardindan Isve¢’'teki bir TV kanal i¢in dizi olarak uyarlanir. Son oyunu Neredeyse Esittir,
2014 yilinda prémiyer yapar ve 2015 yilinda Expressen Oyun Odiiliinii alir. Tek Kirmizi
G6z (2003), Montecore, Kardeglerimi Ariyorum (2012) ve Hatirlamadigim Her Sey (2015)
adlarinda dort romani vardir. 2012 yilinda Stockholm’de yasanan teror olayi lzerine
yazdig1 Kardeslerimi Ariyorum adli romanim tiyatro icin uyarlamistir. Jonas Hassen
Kherimi'nin ¢arpict oyunu Kardeslerimi Artyorum, suclu ve kurban ile fantezi ve gerceklik
arasinda ¢izginin bulaniklastigi yerlere deginmektedir (Khemiri, 2022).

Oyunun ilk sahnesi Amor’un Stockholm’de gerc¢eklesen patlamanin haberini vermesiyle
baslar.
1/AMOR: Kardeslerime sesleniyorum ve diyorum ki: Ger¢ekten korkung bir sey oldu.
Duydunuz mu? Bir adam. Bir araba. iki patlama. Tam sehrin gébeginde. Kardeslerime
sesleniyorum ve diyorum ki: Hayir hayir, kimse tutuklanmad. Siipheli yok. Heniiz yok.
Kardeslerime sesleniyorum ve diyorum ki: Iste basliyor. Hazir olun. (Khemiri, 2012, s.
1)

Oyunun giris ciimlesi otekilerin olaydan ve olayin sonucundan nasil korktuklarini gésterir
niteliktedir. Son dénemlerde teror o6rgiitlerinin yaptiklari eylemler genellikle Orta Dogulu
ve Miisliiman Kisilere ytklenir ve bu Kkisiler bundan dolay1 sorumlu tutulurlar. Aslinda ilk
ciimle bunu destekler niteliktedir. Amor sehirdeki patlamanin tam gébegindedir ve onun
kardesleri (ayn1 irk ve din) icin bu olay bir karalama, asagilama, hatta agir cezalara neden
olacak bir durumdur. Oyunun ikinci sahnesinde Shavi ve Amor karakterlerini gortiriiz.
Yukaridaki boliimde bahsettigimiz gibi oyunda vurgulanmak istenilen kimlik-igi
catismadir. Amor ve Shavi'nin ayni irk/dinden oldugu bellidir ancak aralarindaki
konusmalar i¢ dtekilestirmeyi gostermektedir. Shavi ve Amor birbirlerinin degistiklerini
iddia ederler. Aslinda ikisi i¢in de bu degisim baslamistir.

1/AMOR: Ben uzaga tasindim ve Shavi...

2 /SHAVI: Mahallede kaldim.

1/AMOR: Her sey degisti.

2 /SHAVI: Sagmalama. Her sey ayni kaldu.

1/AMOR: Shavi harig. Shavi degisti.

2 /SHAVI: Hayir sen degistin (Khemiri, 2012, s. 7).

Shavi yeni bir baba olarak daha itaatkadr ve korkaktir. Basina bir sey gelmemesi ya da
baska bir olaydan sorumlu tutulmamak icin caba gosterir. Metin icerisinde gecen
diyaloglarda Shavi'nin ¢ocugu olmadan 6nce Amor’a “canini bile vereceginden” bahseder
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ancak c¢ocuk dogduktan sonra bu durum degisir. Amor bu durumu dile getirmesine
ragmen Shavi buna itiraz etmez. Aslinda fikirleri gercekten Amor'un belirttigi gibidir.
Bomba haberini alir almaz Shavi Amor’u arar ve onu adeta bir sorguya ceker. Eylemi
Amor’un yapip yapmadigini 6grenmek ister. Aslinda onu bir nebze suclar.

2 /SHAVI : A¢ sunu!

1/AMOR: Titresimleri hissettim kim ariyor diye baktim, ama...

2 /SHAVI : A¢ sunu!

1/AMOR: Telefonu agmadim.

2 /SHAVI : Adi vatan haini.

1/AMOR: Yani demek istedigim...

2/SHAVI : Ne halt ediyorsun?

1/AMOR : Arayan bir baskasi olsaydi acardim.

2 /SHAVI : Disarda misin?

1/AMOR : Annem arasaydi ya da kardeslerimden biri veya...

2 /SHAVI : Kiminle berabersin?

1/AMOR: Kim olursa olsun...

2/SHAVI : Sakin bana cumartesi aksamini yalniz gegirdigini séyleme. Cok acinacak

bir durum. (Khemiri, 2012, s. 3)

Shavi'nin korkularindan birisi de hiikiimetin 1rk¢i olmasi ve bu tiir eylemlerin onlarin
varligini tehlikeye atma olasiligidir. Fevri davranmasinin sebebi aslinda budur. Yine ayni
sahnede bunu soyle aktarir:
2 /SHAVI : Bu tamamen mide bulandiricy, izliyor musun?
1/AMOR: Tabii ki izliyordum.
2/SHAVI : inanamiyorum.
1/AMOR : Herkes izliyordu.
2 /SHAVI : Parlamentoya girdiler.
1/AMOR : Biitiin iilkeden sonuglar geliyordu.
2 /SHAVI : Kafatas¢i pustlar boktan parlamentoya girdiler.
1/AMOR: Sayilar net olarak agiklandi.
2 /SHAVI : Bu ¢ok boktan bir durum!
1/AMOR : Kabul etmeliyim ki biraz ... rahatsiz olmustum. Nedenini tam olarak
bilmiyorum ama Shavi’ nin bu kadar {iztilmesi sinirime dokunmustu.
2/SHAVI : Bu hayatimda gordiigiim en boktan sey kanka!
1/AMOR : (SHAVI'ye doner) Ne halt olmasini bekliyordun ki? Sasirdin mi? Irke1 bir
iilkede yasiyoruz kafatasgi partiye oy vermelerinden daha dogal ne olabilir ki?
(Khemiri, 2012, s. 7)

Siiphesiz yasanan bombalama olay1 go¢menlerin hepsini korku altina almistir. Glintimiizde
de bu durumu okudugumuzda grup/madun i¢i catismalar gorilir. Kimlik-igi bir
otekilestirme yaygin olarak gogmen grubu icerisinde kendini belli eder. Bu durum aslinda
kendi iclerinde ayristirmayr hizlandirmaktadir. Madunla arasina mesafe koyarak giiclii
0zneye bir selam gondermektedir. Bu alanda ¢alisma yapmis Mustafa Doganoglu (2022),
benzer durumlarin yasandigi Suriye’deki olaylara sdyle bir yorum yapar:

Kimlik-ici dtekilestirmeyi yapan 6zne, muktedirin algi semalariyla diisiindiigii icin

de madunu, madun olmasindan “sorumlu” tutmaktadir. Bagka bir deyisle muktedir

6znenin Uretmis oldugu negatif imge, “kimlik-i¢i 6tekilestirmeyi yapan 6tekinin” de

referansi haline gelmektedir. Bu baglamda gocle gelen Suriyelilere bakildiginda,

s0z konusu iliskilenme bi¢ciminin gecerli oldugu acikca goriilebilmektedir. Mesela

asagidaki orneklere géz atalim:

“..toplumumuzda kotii kisiler var ve umarim Tiirk devleti onlar1 disar1 atar. Ciinkii

onlar bizim hakkimizda kotii resim veriyorlar” (G-2, erkek, market sahibi, ortaokul

mezunu).
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“Tirkler bize kardes gibi davrandilar. Suriyeli gordiikleri zaman selam
veriyorlardi. Fakat bazi Suriyelilerin yaptiklari, biitiin Suriyelilerin kotii sohret
kazanmasina neden oldu” (G- 5, erkek, terzi-giyim atolyesi sahibi, liniversite
mezunu).
“Tirklerle ¢ok iyi anlasiyoruz. ..ilk basta ¢ok yardimci oluyorlardi ama
Suriyelilerin sayis1 artinca ve onlar yalanci iyi olmayanlar gordiiler bize karsi
davranislari degisti” (erkek, butik sahibi, iniversite mezunu).
“Burada Suriyelilerin bir kesimi, kotii insanlar ve kaba insanlar. [Bu kesimler],
Tiirklere bizim, yani Suriyelilerin koti oldugu anlaminda bir yargi olusturdu.
Ondan dolay1 Tiirkler, tiim Suriyelilerin koéti oldugunu diistiniiyor” (G-7, erkek,
emlakgl, liniversite mezunu) (s. 322)

Yukarida bahsedilen durum oyunun her sahnesinde yaygin olarak kullanilmasa da oyunun

basinda Shavi’'nin replikleri boyle bir izlenim vermektedir. Ancak ilging olan durum eylemi

yapanm kim oldugunun oyunun sonuna kadar gizli tutulmasidir. Otekiler yapilan bu

eylemin kendilerine mal edilecegi ve yasamaya ¢alistiklar1 bu topraklardan stiriilmekten

korktuklari i¢in yapilan eylemin (ki kendi iclerinden biri bile olsa) onlarla higbir ilgisinin

olmadigini yenileme ¢abasina girisirler.

1/AMOR : Kardeslerime sesleniyorum ve diyorum ki:

: (Fisildayarak) Ssss...

: Birkag giin ortalikta goriinmeyin.

: Evde kalin.

: Isiklar1 kapatin.

: Kapilar kilitleyin.

: Perdelerin kenarlarini dikkatle katlayin ki kimse iceriyi géremesin...

: Ama siz disariy1 gorebilin.

: Televizyonun fisini ¢ekin.

: Cep telefonunu kapatin.

: Gazetenizi dogruca ¢ope firlatin.

: Disar1 cikmayin.

: Her sey durulana kadar bekleyin.

: Kendi kendinize tekrar edin:

HEPSI: Biz masumuz.

3: Clnki oylesiniz.

2: Vicdanlariniz temiz.

1: Bunu sizinle hi¢bir alakasi yok.

3: Sonraki talimatlar: bekle (Khemiri, 2012, s. 10).

= WA ERDNWBARRWNBAWN

llerleyen sahnelerde polislerin, ayni fiziksel &zelliklere sahip kisileri sorguladiklarini
goririiz. Bu durum aslinda gé¢menlerin korkularinin gergeklestigine dair bir gostergedir.
Biitiin haber kanallarinin bu olay1 gogmenlerin tlzerine yikmasi ve felaketlerin giderek
artacagini soylemeleri gocmenleri iyice rahatsiz etmistir. Amor (kardeslerin en biiyligii)
aslinda bir lider gibi digerlerini uyarir. Bu uyar1 aslinda Bati'min ya da giiciin yaptigi
eziyetlerin gostergesidir.
1/AMOR : Kardeslerime sesleniyorum ve diyorum ki:
: Simdi tam zamani.
: Bu giin o giin.
: Saat caliyor.
: Uyanin!
: Hey- uyanin!
: Kalkma zamanu.
: Yataklarinizdan kalkin.
: Yiizlerinizi tiras edin.
: Diizgiin temiz kiyafetler giyin.
: Dikkat edin:
: Kiyafetleriniz ¢ok siradan olmasin.

= WNRERLSENWR=LSEDNW
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2: Siradanliklariyla ¢ikint1 yapacak kadar siradan olmasinlar.

3: Kesinlikle.

4: Amac araya karismak.

3: Amag goriinmez olmak.

1: Posularinizi evde birakin.

2: Siiphe uyandiracak ¢antalar tagimayin.

4: [ste. Hazirsiniz.

3: Artik evlerinizden cikabilirsiniz.

1: Ama ¢ikmadan 6nce silahlanmalisiniz.

2: Ne?

3: Hayir. Neden?

1: Bir bigak getirin. Bir tornaviday sivriltin. Clizdaniniza bir jilet saklayin.

4: Bu gergekten gerekli mi?

1: Artik hazirsiniz.

2: Evlerinizden ¢ikin.

3: Kendinizi 6rnek alinacak kisilere dontstiiriin.

4: Herkese ve her seye giiliimseyin.

1: Komsulara giiliimseyin.

2: Hayvanlara giiliimseyin.

3: Mankenlere giiliimseyin.

2: Biri size kapi tutarsa COK ytiksek sesle tesekkiir edin.

1: Var oldugunuz i¢in 6ziir dileyin.

3: Metroda fisildayarak konusun.

4: Sinemalarda sessiz guliin.

2: Goriinmez gaz formuna dondisiin.

(Hayali kardesler evlerinden ¢ikarlar ama disardaki insanlarin bakislariyla karsilasinca onlar
icin normal ytiriimek zor bir hale gelir.)

3: Ne yapiyorsunuz?

4: Efendim?

2: Normal yiirtytin!

3: Diisiinmeden ytlriiyen bir insan gibi ytiriyiin!

(HEPSI maksimum normallikte yiiriimeye calisir.)

4: Hadi- dogru dur- kollarini salla.

3: Bacaklarinizi kullanin.

2: Dizlerinizi kirin.

4: Sirtimz1 dondiirin.

(HERKESIN normal yiirtimeye calismast bunu ne kadar zor oldugunu gésterir.)

1: iste.

4: Bu iyi.

2: Simdi bir yere variyoruz.

(HERKES hald son derece anormal ytiriimektedir.)

: Glines 15181n1n her parlayisinin bir kamera lensi oldugunu unutmayin.

2: Riizgarin her esisi onlarin istatistik degerlendirme sistemleri.

4: Hicbir yerde giivende degilsiniz.

3: Kulakliklarinizin sesini sonuna kadar ag¢in ki insanlarin fisildasmalarini duymayin.

1: Gozleriniz kapayin ki insanlarin bakislarini gérmeyin.

2

3

4

[y

: Hi¢ kimsenin dikkatini...
: Dikkatini...
: Cekmeyin (Khemiri, 2012, s. 17-19)

Oyunda yazar zamansal olarak araf bir aralign kullanmistir. Yazar Amor'un bombay1
patlatma eylemini gerceklestirdigi sirada oyunu sanki kisa bir film seridi gibi sunar.
Oyunun devaminda biitiin siipheler Amor tlzerinde toplanir. Amor kardeslerine, “Artik
istediginiz gibi hareket edin, serbestce dolasin” der ancak durum hig¢ 6yle degildir. Oyunun
sekizinci sahnesinde, biitiin gostergeler Amor’'u isaret eder ve bundan dolay: siipheleri
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tizerine ceker. Sahne Amor'un kendini gdsteren isaretlerin ardindan sucunu itiraf
etmesiyle baslar. Yazar buraya kadar okuyucu igin siipheyi geri planda birakmasina
ragmen bu sahneden itibaren gercekten Amor'un eylemi yaptigina dair izler birakir. Amor
itiraf etmesine ragmen kardesleri ona inanmaz, belki de inanmak istemezler. Bu sdylemler
Amor’un sevilen bir karakter ve eylemi yapma ihtimalinin az olmasindan dolay1 degildir.
Gogmenlerin kendi korkularindandir. Amor'u bunu yapmaya iten sey aslinda Bati'min
istegi ve zorlamasidir.

1/AMOR : Kardeslerim diyorum ve fisildiyorum: Tamam. Kabul ediyorum. Bendim.

Es

4: Bendim demekle neyi kastediyorsun?

3: Ne sendin? Araba. Patlamalar...

2: Sen neden bahsediyorsun?

4: Tabii ki sen degildin.

1/AMOR: Evet, bendim.

4: Ama... hayr, sen degildin.

3: Biz, sen olmadigini biliyoruz.

1/AMOR : Ama 6yle olmali. Biitiin isaretler dyle oldugunu gosteriyor. Bendim.

2: Hayir, onu dinlemeyin.

3: 0 degildi.

1/AMOR : Ama 6yle hissediyorum.

4: Ama oyle degil.

1/AMOR : Emin misin?

2,3 v3 4 birbirlerine bakarlar.

1/AMOR: ylizde yiiz ben olmadigima emin misiniz?

2,3, ve 4 sahneyi terk ederler (Khemiri, 2012, s. 35-36)

Oyunun final sahnesinde gerc¢egin ortaya ¢ikmasini, yani Amor’un itirafini goriiriiz. Eylem
Amor tarafindan yapilmistir ya da en dogru tanimla yapilmaya zorlanmistir.
1/AMOR : Kardeslerimi arayip dedim ki: Ger¢ekten ¢ok kot bir sey oldu. Eve
donerken son derece siipheli goriinen bir sahis goziime ilisti. Siyah sagly, alisilmisin
disinda buytikliikte bir sirt cantasi tasiyan ve ylizii bir posuyla ortili biriydi.
Es
Kardeslerim arayip dedim ki:
Onun benim yansimam oldugunu anlamam birkag salise siirdii (Khemiri, 2012, s.
44).

Sonug
Irkeiligin ve kimlik-ici catismanin mercegi altinda incelenen Kardegslerimi Ariyorum oyunu
gliniimiizde halen yasanan bir meselenin elestirisidir. Oyun, Bati'nin kendine muhtac ettigi
gocmenleri istedigi gibi kullanmasini, bir insan gibi degil de bir nesne olarak gordigiini
anlatmaktadir. Irkc¢ilik kendini her daim korumus ve sistemlerin bir masasi haline
gelmistir. Gocle gelen kesimin, bati tilkelerinde hakim kimlikle karsilagsmalarindan sonraki
catismalari veya uyum saglamaya calismalari onlar1 daha asag bir tabakaya itmistir. Hem
bu catismalarin hem de kimlik-i¢ci catismalarin Batinin belirleyici semalar1 altinda
gerceklesmesi sosyolojik bir felaket gibidir. Doganoglu'nun (2022) o6zellikle kimlik-ici
catismalar lzerine soyledigi gibi:

Her ne kadar ulusal kimlik, yatay bir diizlem olarak tasavvur edilse de, dolayisiyla

sinifsal esitsizlikler yokmus gibi kurgulansa da her ulusal kimligin icerisinde derin

sinifsal esitsizlikler mevcuttur. Bu durum, yukarida da tartisildig1 gibi, hakim bir

kimlik karsisinda ikincil (madun) konuma diisen kimligin baz tiyelerinin, “diger”

iiyeleri otekilestirmesinin zemini olarak islev gérmektedir. Daha agik bir ifadeyle

kimlik-i¢i 6tekilestirmenin zemini olarak islev gormektedir. (s. 324)
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Incelemeden ¢ikan sonucta gécmenlerin sadece Bati’'nin yaptig) fasist eylemlerin diginda
kendi i¢ dinamiklerinde gerceklesen olaylarin da yasam kaygilarini arttirdigi net bir
sekilde goriilmektedir. Asil olan gé¢menlerin ana vatan yerine bu (gog ettikleri) topraklari
yurt bellemeleri degil, burada yasamlarin siirdiirebilmeleridir. Bat1 iilkeleri, Orta Dogu
basta olmak tizere birgok tilkeyi silahla ya da parayla isgal etmistir. Bu somiirii insanlarin
ana vatanlarinda yasama kaygilarin1 arttirmis ve sonug¢ olarak da goc¢ii mecburi hale
gelmistir. Savas, ekonomi ve 6zglirliik nedenleri ile tlkelerini terk eden gogmenler yeni
geldigi topraklarda istediklerini bulmaya calismaktadirlar. Batili iilkelerin yaptig1 sosyal
ve sinifsal baskilar yasam miicadelesini zor hatta iskenceli bir duruma diistirmustiir.

Bu calismanin baslifinda da belirtilen Bati’dan Bati'ya seslenmek tabiri, iletisim ve
haberlesme araglarinin gelismesi, insanlarin daha rahat ve 6zgiir (!) bir sekilde seslerini
duyurabilmelerinin kolay hale gelmesiyle Bati’da yasayan go¢menlerin Batili toplumlara
yasadiklarin1 ve diislincelerini aktarabilme eyleminin bashigl olarak diisiiniilmiisttr.
Bati’da yasayan go¢menler hem medyayr hem de sanati (edebiyat, tiyatro, miizik vb.)
kullanarak seslerini duyurabilmeyi ve yaratilan éteki, kimlik-dist ve irk gibi kavramlarin
tekrardan sorgulanmasini istemektedirler. Her ne kadar mesaj iletme giici medyaya
atfedilse de metinlerin misyonu da goz ardi edilemez. Metinler, gb¢menlerin yasadiklari
sorunlar1 apacik sekilde izleyene sunan ve zihinlerde sorgulamay: agik hale getiren bir
imgeyi canlandirmaktadir. Tiyatro ve sinema sanatinin iletim giicii sayesinde go¢menler
bu durumlari biiyiik topluluklara duyurmayi basarmistir. Giiniimiizde gé¢menlik iizerine
yapilan eserlerin ¢ok olmasi ve bazi eserlerin ¢ok ses getirmesi bunun en biiyiik
orneklerindendir.

Yaratilan her metin, yazarin icinde bulundugu sosyal ve toplumsal olaylardan bagimsiz
diisiinillemez. Khemiri’nin babasinin Tunuslu olmasi, yasadiklar1 Isve¢’te gdgmen
statlisiindeki durumlari, metnin hikayesi altinda yatan nedenler arasindadir. Yazarin
diinya gorisii icinden c¢iktigl ya da icinde yasamayi siirdiirdiigii toplumla ortiismektedir
(Michaud, 2012, s. 56). Konularin ele alinmasi ve o6zellikle metin icerisinde siklikla
vurgulanan gdécmenler kétiidiir etiketi biiytlik olasilikla Khemiri'nin de yasadigi olaylardan
beslenmektedir. Her ne kadar metinler kurgusal olarak diisiiniilse de yazar metne
kendinden bir iz birakmaktadir.
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Etkilesimli Ortam Icerisinde Seyircinin Katilimi ve Aura Kavrami

Furkan Rusen?

Oz

1960°'li yillarin sanatsal pratiklerinde meydana gelen degisim, seyirci kavraminin niteligini
degistirmistir. 1990’1 yillarda ise seyirci odakl etkilesimli sanat yapitlari, seyircinin etkilesimli bir
sekilde sanat yapit1 ile diyalog kurdugu, sanat yapitimi dontstiriip degistirdigi ve etken bir
konumda oldugu bir siireci baslatmistir. Teknolojinin gelisimi ve teknik olanaklarin farklilagmasi ile
birlikte bircok kavram yeniden sorgulanmaya ve sanat yapitlarinda islenmeye baslanmistir.
Etkilesimli sanat yapitlarinin tretilmesi ile birlikte seyirci, izleyici gibi kavramlar etkilesim olgusu
ile anilmaya baslamistir.

Seyircinin katilimiyla degisen sanat anlayisi, seyirciyi edilgen konumdan etken konuma dahil
ederek, sanat yapitinin bir pargast olmasimi ve farkli bir perspektifle sanat yapitini
deneyimlemesini, etkilesim kurmasini saglamistir. Bu calismanin amaci, seyircinin farklilasan sanat
pratiklerine bagh olarak konumunu ve ¢agdas sanat igerisinde tiretilen etkilesimli sanat yapitlari ile
kurdugu diyalogu irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesim, Seyirci, Performans, Yeni Medya Sanat, Iliskisel Sanat

The Participation of Audience and Aura in Interactive Media

Abstract

The change that occured in the artistic practices of the 1960s changed nature of concept of
audience. In the 1990s, audience-oriented interactive artworks started a process in which audience
interactively establishes a dialogue with the artwork, transforms and changes the artwork, and is in
an active position. With the development of technology and the differentiation of technical
possibilities, many concepts have begun to be questioned again and processed in works of art. With
the production of interactive artworks, some concepts such as audience have begun to be
mentioned with phenomenon of interaction.

The understanding of art, which changes with the interaction of audience, included audience from
the passive position to active position, enabling him/her to be a part of the artwork and to
experience the work of art from a different perspective. The aim of this study is to examine the
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position of audience depending on differing art practices and the dialogue he/she has with the
interactive works of art produced in contemporary art.

Keywords: Interaction, Audience, Performance, New Media Art, Relational Art

Dijital teknolojilerin giderek degismesi sanat ortanmindaki pratikleri etkilemistir. Ozellikle
bilgisayar teknolojilerinin ve yazilim/kodlama dilinin sanat yapitlarinin tretim stirecine
dahil edilmesi ile birlikte sanat yapitlar etkilesimli bir bicimde sanatin icinde yerini
almistir. Cagdas sanat ortaminda dijitallesme odakli, yeni ¢6ziimleme, tasarim ve iliretim
alanlar1 da olusmaya baslamistir. Etkilesimli sanat yapitlar1 ve seyircinin katilimi odakli
sanat pratikleri, yeni agilimlarin olusmasini saglamistir.

Calismada ilk olarak yeni medya sanati baglaminda kuramsal bir ¢erceve olusturulmaya
calisiimistir. Bu cerceve olusturulurken dijital teknolojiyi kullanan sanatc¢ilardan ve yeni
medya kuramcilarindan faydalanilmistir. Calismada incelenen yapitlar, insanlarin giindelik
hayatlarinin disinda yeni bir deneyim alani sundugu ve sanat yapiti ile seyirci arasinda
yeni iliskisel baglar kurdugu icin Nicolas Bourriaud’nun (2005) iliskisel Estetik kitabi
baglaminda ele alinmistir. Bourriaud kitapta dncelikle sanatin islevini iliskiler kurmak
olarak konumlandirmis, bir sanat yapitini degerlendirirken kurmus oldugu iliskiler
baglaminda ele alinmasi gerektigini savunmustur. Bu perspektif ile hareket edilmis ve
sanat yapity, seyirci arasindaki iliskisellik sorgulanmistir.

Ikinci olarak Walter Benjamin’in aura kavrami ile seyircinin sanat yapiti ile etkilesim
stirecindeki performansi arasinda bir iliski kurulmaya calisilmistir. Sanat yapitinin teknik
imkanlarin gelismisligiyle kaybettigi aurasinin yeniden teknik imkanlarin kullanimiyla
gliniimiizdeki sanat islerinin aurasinin doniistimii tizerinde durulmustur. Seyircinin varligi
ve sanat yapit1 ile birlikte gerceklestirdigi performans ile auranin tekrar kazanimi
miimkiin miidiir? sorusu incelenmistir.

Bir sonraki baslikta ise etkilesimli sanat yapitlar1 6rnekleri incelenmistir. Bu boliimde
secilen oOrnekler, dijital enstalasyon ve dijital performans alanlarinda {iretilen
calismalardir. Seyircinin deneyimi ve gerceklestirdigi performansin etkileri, yeni acilimlar
ve sorgulamalar getirmis midir? sorusu ile hareket edilmistir. Sanatgilarin iliskisel estetik
baglaminda iliretmis olduklar1 yapitlar, seyircinin diisiinme siirecleri, deneyimleme alani
ve eylem bicimleri hususlarinda 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Son baslikta ise calismanin temelini olusturan etkilesim meselesi deneyimlenmis ve
yorumlanmistir. Refik Anadol’'un 2021 yilinda yapmis oldugu HOPE Alkazar adli ¢alismasi
ile arastirma siirecinde ele alinan bir¢cok kavram gozlemlenmistir. Refik Anadol, bu
calismanin sunuldugu mekdnin ge¢misindeki izler ile bugiiniin teknolojisini
birlestirmektedir. Sanat¢1 teknolojinin sinirlarini zorlayarak seyirciye farkli bir deneyim
yasatmaktadir. Bu sayede etkilesimli enstalasyon ve performans ¢alismalari icin mekanin
Oonemini gostermektedir. Ele alinan bu ¢alismada, dijital teknolojilerin sanatsal pratiklere
olan etkileri ve bu etkilere bagh olarak seyirci ve etkilesim kavramlar1 {izerinde
durulmustur.

Kuramsal Cerceve

Teknolojik gelisimler ile sanat alanindaki degisimler paralel bir sekilde ilerlemektedir.
Teknolojik degisimler, diistinselligi ve katihmi olduk¢a etkilemistir. 1990’1ar ile birlikte
bilgisayar teknolojilerinin gelisim gostermesi ve internetin kullanimin yayginlasmasi,
dijital teknolojinin ve dijital imgelerin daha fazla sanat ortamina dahil edilmesini
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saglamistir. Bu durum deneysel tavri on plana ¢ikarmis ve sanatgilarin yeni arayislara
yonelmesini saglamistir. Sanatgi, geleneksel yapidan uzaklasarak seyirciyi sanatsal stirecin
icerisine dahil edebilecegi ortamlar yaratmay: diisiiniir olmustur. Sanatgi, sanat yapiti,
seyirci kavramlart ve bu kavramlarin arasindaki iliskiler daha fazla sorgulanmaya
baslanmistir.

1990’larin baslarindan itibaren diinyada pek c¢ok yerde gerceklesen katilimci ve is
birligine dayali calismalar, beraberinde iliskisellik, kitlesellik ile ilgili kavramlar1 da
getirmistir. Bu konu hakkinda Claire Bishop (2015) su sekilde siniflandirma yapmistir:
“...pratiklerin cesitli isimleri var: sosyal icerikli sanat, topluluk temelli sanat, deneysel
topluluklar, diyalojik sanat, littoral sanat (kurum dis1 sanat), miidahaleci sanat, katilimci
sanat, is birligine dayali sanat, baglamsal sanat ve (yakin zamanlarda) sosyal pratik” ('s. 9).
Bu siniflandirmalar icerisinde sanat¢l ve sanat yapitina dair tamimlamalar da farklilik
gostermeye baslamistir. Sanat yapitini meydana getiren sanat¢1 ve seyirci konumlarinda
meydana gelen degisimle ilgili olarak Bishop (2015) sunlar1 s6ylemektedir:

Sanatci farkl nesneler iireten bir birey olarak degil, “durumlar”in (situations) ortagi

ve Ureticisi olarak goriilmeye; bitmis, tasinabilir, metaya donistiirilebilir bir triin

olarak sanat yapit1 basi sonu belirsiz, devam eden ve uzun vadeli bir “proje” olarak

yeniden tanimlanmaya baslamis; daha onceleri “izleyici” sayilanlar da simdi ortak

iiretici ya da “katilimc1” olarak yeniden konumlandirilmistir. (s. 10)

Sanatg1t ve seyirci konumlarindaki degisim, sanatsal formunu da sorgulanir hale
getirmistir. Sanat yapitinin formunun ancak insanlar arasi karsilikli-eylemleri destigi anda
istikrarli hale geldigini ileri siiren Bourriaud (2005, s. 32), sanat¢cinin yapitin formu
tizerinden bir diyalog baslattigini diisiinmektedir. Dijital teknolojileri birer yaratim unsuru
olarak kullanan ve yeni formlar olusturan sanatcilar, etkilesim?2 kavrami f{zerinde
durmuslardir. Bu yonelimlerindeki amag, sanat yapitinin icine ya da karsisina seyirciyi
dahil ederek katilimci haline getirmektir. Bu durum geleneksel yontemleri kullanan,
gecmisin getirdiklerini yenilemeyen sanat¢i konumunu degistirmektedir. Siirekli olarak
devinimi ve yeniligi beraberinde getiren sanatgi, sanat yapitlarinin igerik ve bicimlerinin
de degiskenlik gdstermesini saglayabilmektedir. Sanat¢ilar daha cok seyirciler ve yapit
arasindaki iligkilerin kesfi tizerine odaklanmaktadir. Bununla birlikte bakan, gdzlemleyen
ve slirecin bir parcasi olup deneyimleyen seyirci, farkli perspektifler ile birlikte cagdas
sanat yapiti ile diyalog kurmaktadir. Wands (2006), Dijital Cagin Sanati adli kitabinda
seyirci katilimi ve teknoloji arasindaki iliski hakkinda sunu belirtmektedir:

Sanatta teknolojik determinizmden yana olan argiimanlar, bu i¢ iceligin, sanatgilarin o

eserleri yaratmalarina imkan taniyan teknolojinin gelismesi oldugunu ilan ederler.

Yine de, sanata modern kiiltiiriin bir yaratici yansimasi olarak bakacak olursak, dijital

sanat cagdas sanatin bir alt-kiimesi olarak degerlendirilebilir. (s. 11)

Geleneksel olmayan medya, internet, ag teknolojisi, yazilim gibi teknolojik gelisimleri
kullanmaktadir. Bir¢ok medya kuramcisi yeni medya ile ilgili olarak fikir ve diisiincelerini
ortaya koymustur. Bazi kuramcilarin ortaya koyduklar1 benzerlik gosterirken bazi
kuramcilarin disiinceleri farklilik gosterebilmektedir. Bu yeni alanin koklii bir gecmisi
olmadigi i¢in fikir birligine varilmasi da kolay olmayacaktir. Yeni medyanin dogasi ile ilgili
olarak birtakim prensiplerin oldugu goriilmektedir. Manovich, dijital teknoloji ve yeni
medyaya tarihi bir perspektiften bakarak kuramini ortaya koymakta ve verinin
Ooneminden, sanat yapiti iizerindeki etkisinden bahsetmektedir (akt. Young, 2014).
Bununla birlikte Manovich, yeni medyaya dair temsillerin, fiziksel olarak yasamis
oldugumuz diinyanin icerisinden 6rnek alindigim1 ve bu ilham ile islenip yaratildigini

2 Etkilesim sozcuglu, bu calismada, karsihkli diyalog, deneyimleme ve etki-tepki strecini ifade etmek icin
kullaniimigtir.
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soylemektedir. Bu iriinleri ve temsilleri, yeni medya objeleri olarak adlandirmaktadir
(Manovich, 2001). Bu sebeple yeni medya teknolojisi kullanilan etkilesimli sanat
yapitlarina bakildiginda veri ve verinin islenisinin énemli oldugu gorilmektedir. Andrew
Illiadis ve Federica Russo (2020) tarafindan yazilan “Elestirel Veri Calismalari: Giris”
baslikli makalede verinin bir iktidar bi¢imi oldugundan bahsedilmektedir.

1990’1 yillardan sonra sanatsal liretimlerde verinin etkilesim i¢in 6nemi artmis ve verinin
nasil islendigi 6nem kazanmistir. Karsilikli eylemlilie dayanan teknolojiler katlanarak
bliyiiyen bir hizla gelisirken, sanat¢ilar sosyallesmenin ve karsilikli-eylemin sirriin
pesinde kosmaktadir. Bu sebeple sanatin kuramsal ve pratik gelecegi, biiyiilk oranda
insanlar arasi iliskiler diinyasinin tlzerinde yiikselmektedir (Bourriaud, 2005, s. 108).
Gilinimiiz cagdas sanatinda etkilesimliligi icerisinde barindiran sanat yapitlar, seyirci
acisindan cesitliligi arttirmaktadir. Seyircinin diisiinsel sorgulama alaninin genislemesini,
yaratici ifadeleri ve yorumlar1 gérmesini, sanat yapitina direkt olarak temas edip diyalog
kurmasini saglamaktadir.

Guy Debord’'un (2006) belirttigi gibi seyirci, seyre daldikga daha az var olur
diistincesinden hareketle etkilesimli sanat yapitinin Kkarsisinda seyirci, siirecin ve
deneyimin bir parcasidir (s. 16). iliskisellik, icerisinde seyircinin eylemini barindiran,
sanat yapitini farkli bir konumdan ele almaya firsat taniyan diislinsel bir alan yaratir.
Gilintimiizde seyircinin katilimi ve sanat yapiti ile kurulan etkilesim {izerine bir¢ok yazi,
elestiri kaleme alinmaktadir. Bu elestiriler bazen gecmise giderek yapilabilmektedir. Bu
sebeple seyircinin deneyimin bir parcasi olmasi, kitle icerisindeki konumu ve diistinsel
alani, gecmisteki kavramlar ve yaklasimlar ile ayn1 ¢ercevede yorumlanabilmektedir. Bu
kavramlardan biri de aura kavramidir.

Auranin Etkilesim icerisindeki Yeri

Walter Benjamin’in (1993) 1935 yilinda kaleme aldig1 “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” bashkh makalesi, teknolojik gelisimin sanat yapitlar
tizerinde meydana getirdigi doniisiimu dile getirmektedir. Benjamin, teknolojik gelismeler
ile birlikte sanat yapitlarinin yeniden tretilmesi, cogaltilabilmesi iizerine diisiincelerini
yazdigi makalede, c¢ogaltilabilirligin yapitin aurasinin (atmosfer), biricikliginin
kaybolmasina neden oldugunu s6éylemektedir. Bu baslik altinda, etkilesimli sanat yapitlari
ile diyalog kuran seyircinin varliginin sanat yapitinin teknik imkanlarin gelismisligiyle
kaybettigi aurasina etkisi tizerinde durulacaktir.

Benjamin, sanat yapitlarinin tarih boyunca yeniden tretildigine ve cogaltilabilir olduguna
dikkat ¢ekmistir. Fakat yazmis oldugu makale 1930°lu yillarin diinyasindan izler
tasimaktadir ve makalede farkli olanin, sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden
tiretilebilir olmasina deginmektedir. Benjamin makalenin basinda Paul Valery’den (1993)
soyle bir alint1 yapmaktadir:
Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu
konumdadir. Bu denli biiyik yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi
degistirmesine, boylece dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de
sanat kavraminin kendisini disiiniilebilecek en sihirli bicimde degistirmesine hazir
olmaliy1z. (s. 50)

Benjamin, bu sihirli degisimin, sanat yapitinin ilk halini, 6ziing, biricikligini ve hakikiligini
yok etmekte oldugunu sdylemektedir. Benjamin’e (1993) gore, sanat yapitinin seri bir
sekilde cogaltilmasi ve tekrardan iiretilmesi, birtakim eksilmelere neden olmaktadir.
Benjamin, cogaltilan sanat yapitinin buradaliginin kayboldugunu ve bu ¢ogaltimin sanat
yapitinin hakikiligini zedeledigini diisinmektedir. Fakat bu noktada Benjamin, sanat
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yapitlarinin  yeniden iretilebilir olmasi hususunda olumsuz bir saptamada
bulunmamaktadir. Makalenin baslarinda bununla ilgili olarak sunlar1 sanat yapitinin
tekrardan tretilmesinin miimkiin oldugunu ve insanlar tarafindan yapilanlarin tekrardan
insanlarca yapilabildigini sdylemektedir (s. 52).

Benjamin’e goére sanatta, sanat yapiti ve bu yapitin alicilart arasindaki iliski aura
araciligiyla bulusmaktadir. Yasadigi donemde fotograf ve sinemada yeniden iiretim ve
cogaltilabilirlik oldugu icin makalede de bu iki disiplini ele almistir. Benjamin, fotografin
kesfinin resim ile kiyaslandiginda insan elini sanatsal zorunluluklardan kurtardigini; bu
zorunluluklarin sadece objektife bakan goz tarafindan iistlenildigini séylemektedir. Ikinci
bir disiplin olarak sinemanin sanatin geleneksel konumunu nasil etkilendigine bakmak
gerektigini diisiinmektedir. Uzerinde resim olan bir tuval ile sinema perdesini
karsilastiran Benjamin (1993), resmin tek bir biitiin ve degismeyen duragan bir gorinti
oldugu icin izleyiciyi derin diisiinmeye davet ettigini; sinemanin ise siirekli degisen
hareketli goriintiileriyle izleyicinin bir 6nceki sahneyi saptayamayacagini soylemektedir
(ss. 53-74). Yani Benjamin, bir resme bakarken onu daha ¢ok seyircinin i¢sellestirdigini ve
tek bir duragan goriintii tizerinde diistindigiinii; sinemanin ise seyirciyi daha aktif bir
deneyime davet ettigini belirtir. Sinemadaki goriintiilerin herkese ulasabilir olmasini,
seyirci kitle i¢cin uzagin yakin kilinmasi baglaminda aciklar:
Dogal nesnelere iliskin 6zel atmosferi, -ne denli yakinimizda bulunursa bulunsun- bir
uzakligin biriciklik niteligini tasiyan goriingiisii diye tanmimlamaktayiz. Bir yaz giinii
6gleden sonra dinlenirken, bakislarin ufuktaki siradag c¢izgisini ya da golgesi
dinlenmekte olana vuran bir dah izlemesi, bu daglarin ya da dalin 6zel atmosferini
yasamaktadir. (ss. 56-57)

Benjamin, auranin giniimizdeki ¢okiisiinii saptamak amaciyla iki olgudan bahseder.
Bunlar, kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani a¢idan yakinlastirma istegi ve her olgunun
biriciklik niteligini yeniden-iiretim ile asmak egilimidir (Benjamin, 1993, s. 57).
Giinimiizdeki dijital sanat yapitlarina bakildiginda, auranin kaybolmasi ile birlikte
yeniden iretimin olumlu o6zellikleri ile Kkarsilasabilmekteyiz. Bununla birlikte sanat
yapitlarinin herkes ile paylasilmasi ve herkes tarafindan goriiniir hale gelmesi de
cogaltilabilirlik meselesi ile ilintilidir. Bu perspektif ile bakildiginda, yeni medyanin bu
paylasim ile hareket ettigini, sanatcilarin islerinin liretim siirecinde seyirciyi diisiinerek
sanat yapitlarini olusturduklarini ve etkilesim, slire¢ ve deneyim olgularinin sanat
yapitlarinin igerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yani teknigin olanaklarinin
artmasinin ve teknolojik gelismelerin, giiniimiizde kitleler tizerinde olumlu etkisi vardir.
Benjamin’e gore kitleler ve teknolojinin birlikte yarattifi olanaklarin ve enerjinin
insanhigin kurtulusu icin kanalize olabilmesi icin, bu enerjinin mevcut tretim iligkilerini
dontstiirecek devrimci bigimde kullanilmasi gerekir.

Bununla birlikte sanat yapitinin simdi ve buradalik 6zelliklerinden bahseden Benjamin’e
gore teknik ¢ogaltim, yapitin hakikiligine zarar vermektedir. Sanat yapitinin aurasinin
kaybolmasina neden olacagini sdylemektedir. Bununla ilgili olarak Benjamin (1993),
0zgln olarak sanatci tarafindan iiretilen yapitin simdi ve buradaliginin, yapitin hakikiligini
olusturdugunu ve hakikiligin teknigin getirmis oldugu imkanlar ile yeniden iiretimin
tiimiiyle disinda kaldigini ifade etmektedir (s. 54).

Benjamin'in diistincelerinden yola ¢ikarak bu calismada ele alinan temel unsurlardan biri
burada olgusudur. Bu olgu ile etkilesimli sanat yapitlar1 ayni cercevede incelendiginde,
karsilikli diyalog kuran ve bunu burada yani yapitin karsisinda o an uygulayan,
deneyimleyen bir seyirciden s6z etmek miimkiindiir. Geleneksel seyirciden ziyade katilim
gosteren bir seyircidir bu. Benjamin'e gore sanat miizesinde ya da kilisedeki bir resmi
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gormek icin onun simdi ve buradaligina gitmek gerekir. Oysa teknigin olanaklariyla
yapitlar bugiin kitlelere ulasmaktadir. Auranin kaybi buradaki mesafenin yitimine baglhdir.
Benjamin (1993) bununla ilgili olarak sunlari soyler: “Katedral, bir sanatseverin
stiidyosuna gelmek i¢in bulundugu yerden ayrilir; bir salonda veya agik havada ¢alinmis
koro yapiti bir odada dinlenebilir” (s. 54).

Etkilesimli yapitlar ile seyirci arasindaki diyalog icerisinde teknik olanaklarin kullanim ile
yeniden auranin doniisiimiinii gérmek mimkiin olabilmektedir. Teknik olanaklarin ve
teknolojik gelisimlerin, ¢ogaltilabilirlik lizerindeki etkisi ile kaybolan aura, cagdas sanat
icerisinde farkh bir perspektiften tekrar okunabilmektedir. Ozellikle biinyesinde sensor,
etkilesimli ekran barindiran sanat yapitlari karsisinda, i¢erisinde ya da tlizerinde olan seyirci
sensoriin etkisi ile sanat yapiti tizerindeki degisimi gorebilmekte ve kendisinden beklenen
bir performanst canlandirarak yapitin bir parcasi olabilmekte, etkilesimde
bulunabilmektedir. Yapit ile seyirci arasinda bir mesafeden ziyade bir birliktelik durumu
hakimdir. Bu sebeple, etkilesimli sanat yapitlarinin aurasindan bahsetmemiz miimkiin
olmamaktadir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, aura mesafeden kaynaklanmaktadir. Fakat
gliniimiizde etkilesimli sanat yapitlar1 icin kaybolan aura yerine farkli bir boyuttan
bahsedilebilir; sanat yapitinin kitlesel ve diisiinsel hale gelmesi gibi. Sanat yapitinin teknigin
olanaklari ile giinlimiizde herkese ulasabilir olmasinin, kitlelerin sanat yapitinin bilgisine
ulasabilecek imkaninin bulunmasinin sanat yapitinin kitlelerin yakinina gelmesinin yapiti
kitlesellestirdigi soylenebilir. Sergilenme olanaginin artmasiyla birlikte daha fazla insan
sanat yapitlari ile temas kurabilmektedir. Bununla ilgili olarak Benjamin (1993) sunlari
soyler: “Sanatsal uygulamalarin torenlerin kucagindan bagimsizlasmasiyla birlikte, bu
uygulamalarin  iriinlerinin  sergilenme olanaklari da artmaktadir. Bir tablonun
sergilenebilirligi de kendisinden 6nce gelmis olan mozaik ya da freskten daha ¢oktur” (s. 59).

Teknigin olanaklarinin giiniimiizdeki degisimi ve teknolojinin gelismesi ile birlikte
sergilenen islerin kitlelere duyurulmasi da farklilasmistir. Dijital mecralar vasitasiyla daha
biiyiik kitlelere ulasilmaktadir. Sanat mekanlari ve bu mekanlarda sergilenen etkilesimli
yapitlarin ve deneyimin Kkitleler arasindaki iletisimi de iyi yonde etkiledigi s6ylenebilir. Bu
sanat yapitlari sayesinde sanatcilarin fikir ve diisiinceleri de daha fazla kisiye daha hizh bir
sekilde ulasabilmektedir.

Bununla birlikte aura kavrami, giiniimiizde teknigin sundugu olanaklardan faydalanan
sanat yapitlarinda farkli bir okuma ile goriilebilir. Sanat yapitlarinda kaybolan, yok olan
aura yerini giiniimiizde kitlesel olan ile birlikte diisiinsel alana biraktigi s6ylenebilir. Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, Estetik Uzerine Dersler'de bununla ilgili olarak soyle demektedir:
“Artik sanat eserlerini kutsal varliklarmiscasina gérmenin ve onlara tapmanin Otesine
gecmis bulunmaktayiz; sanat eserlerinin yarattigi etki, daha ¢ok disiinsel diizeydedir ve
daha ytiksek diizeyde bir dl¢iitii gerektirir” (akt. Benjamin, 1993, s. 81).

Gorildugl tizere giiniimiizdeki sanat yapitlarinda teknigin olanaklari ile kaybolan aura
kavramyi, yerini farkli kavramlara biraktigindan bahsedilebilir. Sanat yapitlarinin kitlelere
yakinligindan so6z edilebilmesi, teknigin gelismisliginden ileri gelmektedir. Ayni1 zamanda
Hegel'in alintisindan da cikarilabilecek sonug, sanat yapitlarini ulasilamaz bir bicimde
kutsamak yerine herkese ulasabilmesinin imkani, diisiinsel alanin kapisini aralamaktadir.
Bu sebeple Walter Benjamin’in bahsettigi auranin teknigin olanaklar1 ile kaybolmasi,
glinliimiiz sanat yapitlari icin diisiinsel ve kitlesel kavramlarini glindeme getirmektedir. Bu
kavramlarin aura kavrami yerine, sanat yapitlari i¢cin konusulmasini saglayan seyirci
kitlesidir. Bununla ilgili olarak Nicolas Borriaud (2005), fliskisel Estetik adl kitabinda
sunlar1 soylemektedir:
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Seyirciler, gitgide daha ¢ok hesaba katiliyorlar. Sanki artik, ‘bir uzak’in biricik ortaya
cikis1 olan sanatsal aura’yr seyirci yaratiyor: imgenin karsisinda kiimelenen mikro-
topluluk aura’min kaynagi oluyor, ‘uzak’, giiclerini ona devreden yapiti ¢gevrelemek
lizere tam zamaninda ortaya ¢ikiyor. Sanatin aura’si, yapitin karsisinda, sergilenmekle
iirettigi gecici kolektif formun bagrinda yer aliyor. (s. 93)

Sonug olarak, teknik gelisimin etkisiyle kaybedilen auranin, yine teknolojik gelisim ve
seyircinin performansi ile yeniden kazanimi ve doniisiimiiniin miimkiin olup olmayacagini
daha iyi kavrayabilmek icin etkilesim kavramina daha detayli bakmak gerekmektedir. Ote
yandan, internet ve ¢oklu ortam gibi yeni tekniklerin ortaya c¢ikisi, bir araya gelinebilecek
yeni alanlar yaratmaya ve Kiiltiirel nesnenin karsisinda yeni uzlasma tipleri kurmaya
yonelik ortak bir arzuya isaret ediyor: “Gosteri toplumunun nébetini figiiranlar toplumu
devraliyor” (Bourriaud, 2005, s. 40). Teknik olanaklarin ve kosullarin oldukca gelistigi ve
degiskenlik gosterdigi giiniimiiz sanatindaki yapitlar, seyirciyi, “auranin kaybinin yeniden
doniistimii miimkiin olabilir mi?” sorusunun cevabini aramaya tesvik edebilir ve bunun
lizerine diisiinmesini saglayabilir. Benjamin’'in de belirttigi gibi, ¢ogaltim ve yeniden
tiretilirlik, sanat yapitinin aurasinin kaybolmasina neden olurken farkl olumlu o6zellikleri
beraberinde getirmistir.

Etkilesimli Sanat Yapitlar

Teknolojinin gelismesi ve degismesi ile birlikte bircok kavram, sanat yapiti, aktarilan,
alimlama ve bunlarin arasindaki iligkiler sorgulanir, tartisilir olmustur. Avangart sanatin
20. yiizy1l basindan beri siirdiirdiigii, seyirciyi sok etme tutumu, sanat, yasam ve toplum
arasindaki mesafeyi yok etme amaci tasimaktadir. Sanat yapitinin lretim siirecinde
kullanilan donanimlarin degismesi ile birlikte sanatc¢ilara da farkli deneyim ve g¢alisma
alanlar agilmistir. Bazi sanatgilar bilgisayar teknolojisini ara¢ olarak kullanirken, bazi
sanatcilar tamamen teknolojiyi esas alarak calismalarini iiretmislerdir.

Ozellikle 1990’ yillardan sonra bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin sanat ortamina ve
sanatsal pratiklere dahil edilmesi ile birlikte sadece seyreden edilgen konum yerine dijital
ortamin icerisinde etken bir konumdan bahsetmek miimkiin olmustur. Bilgisayarda
tretilen dijital imgelerle, yazilm ve kodlama dilleriyle, programlarin sunduklar ile
karsilasan seyirci i¢in yeni alanlarin agilmasi, gérme bi¢imini de degistirmektedir. Yapiti
sadece goziiyle izleyen degil, bir siirecin parcasi olan seyirci, etkilesimli sanat yapiti ile
farkl bir diyalog kurmaktadir.

Etkilesimli sanat, seyircilerin bir ¢ikt1 iiretmek icin belirli sekillerde giris yaparak katilim
sagladigi bir sanat tiirtdur (Paul, 2003). Etkilesimli sanatin ¢ok yonlii olmasi ve disiplinler
arasi yapisi ile performatif ve kavramsal onermeler teknolojik yeniliklerle birlikte
sunulmaktadir. Performansci ile izler-Kitle; profesyonel ile amator; tiretim ile alimlama
arasindaki sinirlar1 muglaklastiran etkilesimli sanat yapitlarinda, seyircinin sanat yapiti ile
kurdugu diyalog sadece zihinsel bir siire¢ degildir. Yapitin pargasi olan seyirci, bazi
yonlendirmeler ile karsilasabilir ve katilima davet edilerek yapit1 degistirir. Bu sebeple
sadece psikolojik bir aktivite degil, icerisinde eylemin oldugu bir performansa doniistr
(Paul, 2003). Etkilesimli sanat islerinin bulundugu cagdas sanat sergileri, 6zgiir alanlar
yaratir; insanlar arasinda, bize dayatilan iletisim bolgelerindekinden farkli bir etkilesimin
gelismesini kolaylastirir (Bourriaud, 2005, s. 25).

Cagdas sanatin iliskisel evreni sorunsallastirarak kusatmaya c¢alistigini diisiinen Bourriaud
(2005), iliskisel estetik ile sanatin bir uzmanlik alani olmaktan ¢ikarak bireyler ve hayatla

ilgili bir sey haline doniistiiglinii ifade eder. Bdylece sanat bir form alani olmaktan ¢ikarak
bir karsilasma alani haline gelir (ss. 25-27). Bu karsilasma alani icerisinde seyircinin
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eylemleri icin anahtar kelimeler sunlar1 icermektedir: gozlemlemek, kesfetmek,
etkinlestirmek, kontrol etmek, secmek, katilmak, icinde gezinmek, iz birakmak, yaratim
stirecine katkida bulunmak, is birligi yapmak, bilgi alisverisi yapmak ve olusturmak
(Schraffenberger ve Heide, 2011). Karsilasma alaninin igerisindeki bu eylemlerin hepsi
sanat yapit1 ve diger seyirciler ile kurulan etkilesim ile ilgilidir. Bourriaud (2005) bu
deneyimi su sekilde ifade eder:
Buglin, sanatsal deneyimi kuran sey, yapitin karsisinda bakan-kisilerin yan yana var
olmasidir, varliklar1 ister simgesel ister gercek anlamda etkili olsun. Bir sanat
yapitinin karsisinda, kendi kendimize sormamiz gereken ilk soru su olmalidir: Onun
karsisinda var olmama izin veriyor mu, yoksa tam tersine Oteki'ni kendi yapisinin
icinde gormeyi reddediyor, boylece beni 6zne olarak inkar mi ediyor? (s. 87)

Bu soruyu kendisine soran seyirci etkilesimli sanat yapit1 karsisindaki konumu ve katilimi
hakkinda da disiinmeye baslar. Teknigin getirmis oldugu olanaklar sayesinde seyirci icin
nesnelerden ziyade kavramlar ve deneyim 6nem kazanmaya baslar. Geleneksel seyirci
deneyiminin aksine katilim odakl pratikler ilk olarak 1960l yillarda kendini gostermeye
baslamistir. Teknolojik gelismelerle birlikte sanat, ¢ok farkli noktalara tasinmistir.
Kullanilan algilama ve optik teknolojilerle seyircilerin katilimina her zaman oldugunda
daha fazla olanak saglanmistir. Oncii isimlerden biri olan Nicolas Schoffer ve Philips
miihendisleri tarafindan, 1956 yilinda iiretilen CYSP 1 (Gorsel 1) adh ¢alisma, icerisinde
b

-

Gorsel 1. Nicolas Schoffer, CYSP 1, 1956, etkilesimli enstalasyon, karma medya, elektronik (Franchetto, 2021)

cevredeki hareketleri algilayan sensoérleri barindirmaktadir. Seyircinin mekandaki
etkilesim seviyesine gore yapit sesler cikarmakta ve bazi pargalar1 hareket etmektedir.

CYSP 1 adh calismada seyirci ve sanat yapitinin karsilasma alani icerisinde oldugu
gorilmektedir. Yapitla olan bu karsilasma, bir uzamdan ¢ok, bir zaman dilimi dogurur.
Yapit1 tamamlama eylemini asan bir yonlendirme, anlama, karar alma zamani (Bourriaud,
2005, s. 91). Sanat yapitinin biinyesindeki algilayicilar, teknigin getirmis oldugu
olanaklardir. Yenilik kavramini takip eden ve iiretimini bu kavram fzerine kuran
sanatcilar, odak noktasina seyirciyi yerlestirirler. Seyirci olmadan yapitin doniismesi yani
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sesler cikarmasi miimkiin degildir. Bu sebeple seyirci sanat yapitinin ayrilmaz bir
parcasidir. Medya ortamlarini kullanan, disiplinler arasi calisan ve c¢oklu ortamlari
calismalarina dahil eden sanatgilar, seyircilerin etkilesime girecegi ortamlar1 yaratmaya
oncelik verirler. Bununla birlikte sanateilarin farkl is birlikleri kurduklari, miihendisler,
teknisyenler, yazilim miihendisleri, programcilar ile calistiklar1 gézlemlenmektedir.

Gorsel 2. Myron Kruger, Videomekan, 1974, Gorsel 3. Miguel Chevalier, Ultra Doga, 2005,
etkilesimli enstalasyon, performans. etkilesimli enstalasyon, yazilim, performans.
(Anonim, tarihsiz) (Chevalier, tarihsiz)

Seyircilerin katilimi ve deneyimi ise sanat yapitinin yaratim siirecine katki saglamaktadir.
Bu durum ile ilgili olarak Rieser (2002), eskiden edilgen olan seyircinin giinlimiizde yapiti
olusturmakta etkin rol oynayan bir duruma geldigi yorumunu yapmistir. Benzer bir
gorise sahip olan Kluszczynski (2010), seyircilerin sanatsal etkinliklerde katilimcilara,
performansgilara ve yapitin ortaya c¢ikmasini saglayan kisilere dontstiigiini
belirtmektedir. Amerikali matematik¢i Myron Krueger, 1970’li yillarda etkilesimli sanatin
temellerini atan isimlerden biri olmustur. Video kamera ve projeksiyon ekrani kullanarak
yapmis oldugu Videomekan adli ¢alismasi, etkilesimli bir enstalasyondur (Gorsel 2).
Kruger'in yaklasik yirmi sene iizerinde ugrastifi sanat yapitinda, bilgisayar, mekanin
icerisine dahil olan seyirciyi fark etmekte ve analiz etmektedir. Buna bagl olarak video
efektler, grafik ve yapay sesler ile seyirciye farkh bir etkilesim sunmaktadir. Bedensel
kabiliyet alaninin olmasi, ekranda kendini gérmesi ile seyirci, performansa dayali eylemde
bulunma gereksinimi duymaktadir.

Bilgisayar teknolojisini ve beraberinde yazilim dilini kullanarak etkilesimli sanat yapiti
iireten bir diger sanatci Miguel Chevalier’dir. Krueger’'in calismasi ile kiyaslandigi zaman
bireyin siirecin icerisine dahil oldugu, aktif bir konumdan katilim saglayip sanat yapitinin
karsisinda performans gerceklestirdigi bir istir. Etkilesim olgusunu dijital teknoloji temelli
sanat ¢alismalarinda kullanan Chevalier'nin Ultra Doga adli etkilesimli enstalasyonunda
yazilim kullanilmistir (Gorsel 3). Bu calisma parlak ve renkli bitkilerden olusan sanal bir
bahcedir. Her bitki, bliyiime ve gelisme o6zellikleriyle bir dongiiye gore gelismektedir.
Hareket sensorleri, seyircilerin sanal bahce bitkilerinin biiylimesini etkilemesine olanak
tanir. Seyirciler sanat yapiti ile etkilesime girdikce, bitkiler saga sola egilir ve seyirciyle
etkilesimli bir diyalog kurulur. Mekanin icerisindeki bos alan, seyircinin hareketleri ve
performansina bagli olarak gozle goriilemeyen bir doluluk saglayabilmektedir. Perde
karsisinda etken bir konumdan etkilesim saglayan seyirci, Chavalier'nin soyledigi gibi
sanat yapitinda isleneni, gosterileni diistinmeye ve sorgulamaya baslar. Bu siireci baslatan
ise seyircinin etken bir konumda yapit ile diyalog kurmasi ve etkilesimi deneyimlemesidir.

Etkilesimli sanat yapitlarinda sessel ve gorsel dgelerin seyirci lizerinde etkisinin oldukga
onemli oldugu soylenebilir. Seyircinin bedensel olarak sanat yapit1 ile etkilesim kurdugu
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gorilmektedir. Seyircinin gerceklestirmis oldugu performansa bagli olarak yapitla
kurdugu etkilesimli diyalog da farklilasmaktadir. Bununla ilgili olarak Manovich (2002)
sunu soylemektedir: “Sanatc¢ilar, meydana getirdikleri calisma ve performanslarla,
izleyiciyi/katilimciy1 harekete gecirme ve etkileme arayislarinda, hem sessel ve gorsel
Ogeleri ustaca birlestiren ve izleyiciyi siirece dahil edici ortamlar olusturmaktadir” (s. 82).

Manovich’in belirttigi gibi sessel ve gorsel 6gelerin seyirciyi dahil edecek bicimde
kurgulanmasi bircok sanatei tarafindan uygulanmaktadir. Her gecen giin sayisi artan
etkilesimli sanat calismalar1 yapan Kkisiler, seyircinin katilimina ve yapitla kurdugu
iletisime daha ¢ok ihtiya¢ duymaya baslamistir. Glinlimiiz sanat ¢calismalarinda sanatc¢inin
ara yiiz tasarimi, yazilim/donanim, bilgi bankalari, bilginin islenmesi ve katilimcilarla olan
iletisim gibi bircok konuyla bas etmesi gerekmektedir (Kluszczynski, 2010). Bununla ilgili
olarak Bourriaud (2005) sunlart soylemektedir: “Sanatgilar muhataplar ariyorlar: Kitle
oldukca gercekdisi bir zatiyet olarak kaldigina gore, onlar da muhataplarini bizzat tiretim
stirecine dahil ediyorlar. Yapitin anlami, sanat¢1 tarafindan konulmus isaretleri birbirine
baglayan harekette, ama ayni zamanda sergi alanlarindaki bireylerin isbirliginden
doguyor” (s. 126). Alintidan da anlasilacag iizere sanatgilar teknigin olanaklarin ve
teknolojinin getirmis oldugu yenilikleri siirekli olarak kullanmaktadir. Ozellikle etkilesimli
sanat yapitlari, bir tarafta bilgisayar teknolojisinin, diger tarafta video kamera ve
sensorlerin sagladig1 gérme ve diislince bi¢cimleriyle derinlemesine calismaktadir.

Gorsel 4. David Rokeby, Cok Sinirli Sistem, 1986-2004, etkilesimli enstalasyon, projeksiyon (Anonim, tarihsiz)

David Rokeby, Cok Sinirli Sistem ¢alismasinda seyircinin mekanin icerisindeki varligi ile
degisen ses ve ritim unsurlarm kullanmaktadir (Gorsel 4). Seyircinin bedeni ve
gerceklestirdigi performansin 6n planda oldugu bu calismada ses ve miizikal dgeler ile
calisma birlestirilmistir. David Rokeby, bu calismada video kameralar, gorintii islemciler,
bilgisayarlar, sentezleyiciler ve bir ses sistemi Kkullanarak, Kkisinin viicudunun
hareketlerinin ses yarattigi bir alan yaratmistir. Calismanin bulundugu mekana giren
seyirci, odadaki iki hoparlorden gelen seslerin kendi hareketlerinden kaynaklandigini
anlar. Boylece galeriye gelen ziyaretgilerin her biri calismayr kendi tarzinda
deneyimleyecek ve Kkendi benzersiz ses parcalarini yaratacaklardir. Ziyaretciler
bedenlerini miizige bagli olarak hareket ettirmekten ziyade; bedenlerini hareket ettirerek
sesler yaratirlar. Bu tersine c¢evirme, sanat¢i tarafindan doéniistiirticii ayna olarak
adlandirilir.
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Rokeby'in bu c¢alismasinda Benjamin’in yaklasimlarina geri doénmek miimkiindiir.
Seyircinin yapit karsisinda (ortamda) ya da yapitin yerlestirildigi mekanin icerisinde o an
gerceklestirmis oldugu performansa bagh olarak degisen, dontisen sesler duyulmaktadir.
Seyircinin el, ayak ve viicut hareketlerine bagh olarak degisen ritmik unsurlar, goriinmez
bir enstriimanin seyirci tarafindan ¢alinmasi gibidir. Bu etkilesimin iliskisellik acisindan
seyirciye yeni perspektifler sundugu soylenilebilir. Teknigin getirmis oldugu olanaklar
sanat yapitinin aurasini yok ederken, sanatin kitlesel olana ulasmasini saglamaktadir. Bu
sayede sanatgli, sanat yapiti ve seyirci arasindaki sinirlarin muglaklastigi, biricik-tekil-
6zgln sanat yapitinin yerini etkilesimli-cogul yaklasiminin aldig1 goriilmektedir. Ritim ve
miizik unsurlari da bu iliskisellige katki saglamakta ve seyircinin farkli bir duyumunu daha
harekete gecirmektedir.

Gorsel 5. Michel Bret ve Edmond Couchot, Dért Riizgdra Ekiyorum, 1990-2017, etkilesimli ortam (Payre, 2018)

Michel Bret ve Edmond Couchot'nun gerceklestirdikleri Dért Riizgara Ekiyorum adh
calismada ekranda karahindibalar bulunmaktadir ve sanal bir riizgarin esintisi ile saga
sola sallanmakta, ayni zamanda tiliyleri ugmakta, yere diismektedir (Gorsel 5). Sanal
esintiyi saglayan ise sergi alanina gelen ziyaretcilerin nefesleridir. Ayni1 zamanda odadaki
kisiler, mekadnin icerisinde c¢oklu bir iliskisellik ile daha fazla esinti yaratmak icin
bulunmaktadirlar, karahindiba tiiylerinden hicbir sey kalmayana kadar tiflemeye devam
edebilirler.

Sanal gergeklik ile ilgili olarak Wands, seyircinin deneyimin icerisinde yer almasini
saglayanin sanal yaratim oldugunu ve sanat¢inin yaratmis oldugu sentetik diinyanin
icerisine dahil edildigini diisiinmektedir. Etkilesim ile birlikte yapitla seyircinin kurmus
oldugu diyalogun ve deneyimin yazilim-donanimin etkisi ile farklilasacagini sdylemektedir
(Wands, 2006, s. 16).

Sanat¢inin ¢alismasinda ifade etmek, gostermek istedigi meseleyi ya da eylemi giiniimiiz
sanat1 icerisinde seyirci performe etmektedir. Sanal ve gercek arasindaki iliskiyi
sorgulayarak dijital evrenin icerisinde sanat yapitini deneyimlemektedir. Dokunmatik
ekranlarin, arttirllmis gerceklik uygulamalarinin, sanal gergeklik ortamlarinin, sensoérlerin
vb. icerisinde ya da karsisinda olarak gerceklestirdikleri performanslar, iliskisellik
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kavramini beraberinde getirmektedir. Etkilesimli sanat yapit1 ile diyalog icerisinde olan
seyirci de performans sanatcisi gibi kendi bedenini kullanarak, siirecin bir parcasi
olmaktadir. Her bir seyircinin yeniden ve yeniden sanat yapitini degistirip, dontstiirmesi
performans algisini da ¢agdas sanatin icerisinde degistirmektedir.

Gecmisten glinlimuze kadar bir¢ok performans sanatgisi bir kavramdan, meseleden, duygu
ve disiinceden yola ¢ikarak performanslar gerceklestirmislerdir. Bu noktada
performansin o ana odaklanmasi ve gegiciligi gibi meseleler ile var oldugu okumasi
yapilabilir. Performansi ister bir sanatg, ister bir seyirci gergeklestirsin, her sekilde o an
gerceklestirilmis bir eylemdir. Aym1 zamanda gergeklestirildikten sonra artik kaliciligl
dijital kayit ortamlarina baghdir. Walter Benjamin’in (1993) “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” bashkli makalesindeki deyisiyle, teknik
olanaklarin sagladigi kayit etme ve c¢ogaltilabilirlik, performansin da aurasinin
kaybolmasina sebebiyet vermektedir.

Gorsel 6. Claire Bardainne ve Adrien Mondot, Hakanai, 2013, etkilesimli dijital performans (Backhus, 2015)

Claire Bardainne ve Adrien Mondot tarafindan 2013 yilinda yapilan Hakanai adli ¢alisma,
hareketli dijital gortntiileri iceren ve canli solo dans¢iya sahip dijital performanstir
(Gorsel 6). Bu dijital performans iiretilirken bilgisayar teknolojisi ve programlar
kullanilmistir. Yeni medya teknolojilerinin kullanildig1 bu ¢alisma gergekligin smirlarinin
sorgulanmasini saglarken, ayni1 zamanda sanal gercekligin de sinirlarini zorlamaktadir. Bu
sanat yapiti, seyircinin hareketlerine gore gelen verilerin yakalanmasi, hareketlerin
hizinin ve yoniiniin hesaplanarak bir duyguya ya da aksiyona doniistiiriiliip verinin analiz
edilmesi ve hareket bilgisi, yorumlanmasinin tzerine golge, renk ve boyutun eklendigi
verilerin yorumlanmasi asamalarindan olusmaktadir. Sanat yapitinin sanal ve gercek
iliskisinin ~ sorgulanmasinin  saglanmasi, seyirci algis1 {lizerinde yamilmasalar
olusturmaktadir ve seyircinin sanat yapitina farkli bir perspektiften bakmasini
saglamaktadir.

Calismanin bu boéliimiinde sunulan oOrnekler, etkilesimli dijital performans ve dijital
enstalasyon alanlarinda tretilmis sanat yapitlarindan olusmaktadir. Verilen 6rnekler ile

sanat yapiti ve seyirci arasindaki iliskiselligin (etkilesim) Walter Benjamin’in (1993)
makalesinde bahsettigi aura kavrami ile olan yakinlig1 incelenmistir. Teknolojinin giderek
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gelismesi, sanat yapitlarini hem icerik hem de bicim yoniinden etkilemis, degistirmistir.
Teknigin getirdigi olanaklarin kullanildigi sanat yapitlarinda aura kaybolurken, farkl
olumlu etkiler var olmaya baslamistir. Sanat yapitlarinin bircok kisi tarafindan
deneyimlenebilmesi ile kitlesellik kavrami giindeme gelmistir. Bircok kisiye ulasan sanat
yapitinl deneyimleyen seyirci, katiim saglayan es tretici ve yapiti tamamlayan kisiler
haline gelerek yaratici siirecin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Seyircinin yapitin bir pargasi
olma durumunun daha net anlasilabilmesi icin deneyim kavraminin sorgulanmasi ve
tizerinde durulmasi gerektigi gozlemlenmistir.

HOPE Alkazar Ornegi

Verileri, piksellere isleyen; dijital teknolojileri, yazilim/kodlama dilini ve programlari
kullanan Refik Anadol’'un Beyoglu'nda sergilenen etkilesimli enstalasyon ve performans
calismasi bu calismanin deneyimlenen, gézlemlenen kismini olusturmaktadir. Mekanin
icerisinde 20 adet projeksiyon cihazi, hareketlere duyarli sensorler ve dijital gorseller
bulunmaktadir. Yesilcam filmlerine ait kayitlar, yiizler ve replikler giincel yapay zeka
teknolojileriyle islenmistir. Filmlerde bulunan oyuncularin yizlerinin, jest ve
mimiklerinin, repliklerinin yazilim teknolojisi kullanilarak islendikleri ve belli algoritmalar
ile gorsele dontistiigii gorilmektedir (Gorsel 7-8).

Gorsel 7-8. Refik Anadol, HOPE Alkazar, 2021, etkilesimli dijital enstalasyon, performans (Gorseller yazara aittir)

Calismanin ilk 12 dakikasinda farkli bir sinema deneyimi ile karsilasilmaktadir. Mekanin
sinirliliklarindan biri, tim duvar ylizeylerinin diiz olmayislaridir. Sadece bir yiizeyin
tizerinde mekana dair herhangi bir unsur bulunmamakta, diger iki duvar yiizeyi yapinin
elemanlarini barindirmaktadir. Goriintii diz yiizeye sahip duvarda daha net goruldigi
icin mekana gelen ziyaretgileri yonlendiren bir tarafi vardir. Sonrasindaki ikinci boliimde
ise calisma, Kkisilerin dans edebildikleri, sanat yapitinin bir parcasi olarak Kkatilim
gosterebildikleri, mekanin icerisinde cekim yapabildikleri bir ortama doniismektedir.
Ziyaretcinin mekadnin icerisindeki hareketine bagh olarak hareket eden daire formlari,
Kkisiyi hareket etmeye, mekanin icerisinde bedensel eylemler yapmaya davet etmektedir.
HOPE Alkazar ¢alismasini, ¢alismanin yaraticisi Refik Anadol mekan, mimarinin etkisi ile
gecmis ve yapay zeka teknolojilerinin kullanilmasi ile gelecek arasinda koprii kurdugunu
soylemektedir.

Refik Anadol, bu calismanin sunuldugu mekanin ge¢misindeki izler ile bugiliniin
teknolojisini birlestirmektedir. Anadol, mekdnin ve yapi unsurlarinin etkilesimli
enstalasyon ve performans calismalar1 i¢cin 6nemine vurgu yaparken, ayni zamanda
teknolojinin sinirlarimi zorlayarak ziyaretcilere farkl bir deneyim yasatmaktadir. Gegmiste
bircok Yesilcam filminin gosterimine ev sahipligi yapan mekan, bugiin gliniimiiz
teknolojilerini kullanarak tasarlanan bir calismaya ev sahipligi yapmaktadir. Anadol,
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ziyaretcilerin o an gerceklestirmis olduklar1 performanslar ile teknik olanaklarin yeniden
sorgulanmasini saglamaktadir.

Sonug

Sanat, siirekli olarak bilim ve teknoloji ile paralel bir sekilde ilerleme gdstermistir.
Endiistri devriminin getirdigi buluslar ve degisimler, yeni bir ¢agin kapisini aralamistir.
Bilgi Cagi olarak adlandirilan ve teknolojinin getirdigi olanaklar1 kullanan bu ¢ag, sanat
alanini da etkilemis ve doniisiimlere neden olmustur. Yeni medya sanati ile birlikte dijital
sistemlerin ve dinamiklerin gelisimi, etkilesim, iliskisellik, katihm gibi kavramlarin
sorgulanmasini saglamistir. Sanatgilar, sanat yapitlarinin liretim siirecinde disiplinler
arasi ¢alisma prensiplerini benimsemis ve katmanl bir yapi ile yapitlarini tiretmislerdir.
Bu degisim ve kurulan bu yapi, sanata elestirel yeni bir zemin hazirlamistir ve bircok
kavramin sorgulanmasini, arastirilmasini ve ifade edilmesini saglamistir.

Yeni medya teknolojilerinin getirmis oldugu bu degisim ve sorgulamalar bu ¢alismada da
kendini gdstermistir. Calisma genel hatlariyla seyirci veya ziyaret¢i konumunu, etkilesimli
sanat pratiklerini sorgulayan, 6rnekler iizerinden arastiran ve bir bag kurmaya ¢alisan,
yeni medya kuramcilarinin yaklasimlari ile kuramsal bir ¢er¢cevenin olusmasini saglayan
niteliktedir. Calismada daha ¢ok iizerinde durulan mesele, c¢alismanin bashgindan
anlasildig1 lizere etkilesim kavrami ve siireci, seyircinin katiimin aura kavrami ile
iliskisidir.

Walter Benjamin'in bahsettigi sanat yapitinda kaybolan aura kavrami, teknigin getirdigi
yeni olanaklar1 kullanan giiniimiiz etkilesimli sanatinda yeniden yer alabilir mi ya da
dontisebilir mi sorulan iizerine gidilmistir. Bununla ilgili olarak calismada, Nicolas
Bourriaud’un [ligkisel Estetik kitabindaki yaklasimlari baglaminda etkilesimli sanat
yapitlar1 incelenmistir. Verilen orneklerde bu kavramlar aranmis ve ayni cercevede
sorgulanmistir.

Sonug olarak, calismada gozlemlenen bir¢cok ¢calisma ve arastirma stirecinde okunan teorik
yaklasimlar, etkilesimli sanat pratiklerinin gelecekte farklilasarak devam edecegini ve
sanatgilarin calismalarina daha fazla dahil edileceklerini géstermektedir. Ozellikle dijital
teknolojilerin, yazilim/kodlama dilinin ve yeni sdylemlerin sanat ortamina giderek artan
bir sekilde dahil olacagi sdylenebilir.

Teknigin getirmis oldugu olanaklar1 kullanan, teknolojik gelismeleri takip eden ve
teknolojinin unsurlarini sanat yapitlarina dahil eden sanatgilar, seyircinin sanat yapiti ile
sadece zihinsel olarak iletisim kurmasindan ote, fiziksel ve duyusal etkilesimlerin
gerceklesmesini saglamaktadir. Bu karsilasma alani icerisinde seyircinin etkilesimi siirekli
olarak degisim ve doniisim gecirmeye devam etmektedir. Etkilesimli sanat yapitlari
teknigin olanaklari ile daha fazla kisiye ulasmakta ve kitlesel alanin kapisini aralamaktadir.

Refik Anadol’'un deneyimlenen HOPE Alkazar adli calismasindaki gozlemler sonucunda,
insanlarin etkilesimli sanat yapitinin bir parcasi olmaktan keyif aldiklari, yapiti
dontstiriip degistirmek icin performans gerceklestirdikleri ve cep telefonlar ile
kendilerini kayit ettikleri gézlemlenmistir. ilerleyen zamanda yeni yapilarm, yeni
dinamiklerin ve yeni teknolojik gelisimlerin yasanacagi ongorilerek, gelecekte bu
calismada ele alinan kavramlarin yeniden ve yeniden sorgulanacag diisiiniilmektedir.
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Anadolu’nun Kadim Uygarliklarindan Siiziilen Miiziksel Anlami
Coziimlemede Arkeo-miizikolojinin Onemi?

Banu Mustan Donmez2

Oz
Bilindigi gibi gliniimiizde, gerek doga bilimleri gerek sosyal bilimlerde, tek bir arastirma alaninin
icine sikismaksizin disiplinler arasi arastirmanin énemi giinden giine artmaktadir. Bu anlamda
arkeo-muzikoloji, yontem, yaklasim ve perspektif acisindan arkeoloji, tarih, miizikoloji,
etnomiizikoloji, mitoloji, dilbilim ve dinler tarihi gibi birgok alandan beslenmesi gereken 6zel bir
disiplinler arasi alandir. Arkeo-miizikolojinin ¢oklu perspektifi, kiiltiir bilimlerine ait ¢oklu
perspektifle paraleldir.

Bu baglamda, ozellikle Mezopotamya ve Anadolu’da varlik gdstermis kadim uygarliklarin
anlasilmasinda bu farkl disiplin verilerinin es zamanli olarak kullanilmasi gerekir. Bu anlamda en
zor veri ¢oziimlemeleri, elle tutulur ve 6lciilebilir niteliklere sahip olmayan somut olmayan kiiltiir
tirtinleri lizerine olanlardir. Bu iriinlerin niteligi tizerine olusturulacak betimsel analizler i¢in, bu
kiltiirlerin yapisi hakkinda ipucu veren miizik/dil ¢dziimlemelerinin yani sira, kiiltiirel ériintiilerin
dayanagi olan tarihsel, arkeolojik, mitolojik, gostergebilimsel verilerin de biiyiik bir dnemi
bulunmaktadir.

Bu calismada, arkeo-miizikolojik ipuglar1 veren bir¢cok o6rnek degerlendirilmistir: Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde yer alan bir elinde fliit diger elinde lir olan iki mitolojik figiirin anasi
konumundaki Kybele’nin 6ykiisii; Kral Midas hikayelerinin arkeolojik buluntular;; Dionysos
ayinlerini ve miizisyen mitoloji kahramanlarim betimleyen I0 6. yiizyila tarihlenen kirmiz figiirlii
Atina vazolari; ilham perisi ve miizigin kaynagi olarak anlatilan Dokuz Miiz'iin iizerinde yer aldig1
Antik Yunan lahitleri ve mozaikleri; 10 40.000 yillarina tarihlenen, Kuzey Bati Slovenya’daki bir
magara buluntusu olan ay1 kemiginden yapilan fliite ve diger arkeolojik calgi betimlemelerine kadar
cok farkl arkeolojik bulgu, miiziksel tarih ve kiiltiiri anlamada is gorebilir. Verilen tiim bu
orneklerin ortak noktasi, mitoloji, arkeoloji, tarih/dinler tarihi, miizikoloji/etnomiizikoloji gibi
farkl disiplinlere ait bilgilerin, miizik tizerinden kiiltiirel ¢6ziimleme yapabilmek adina, es zamanl
olarak is gdrmesidir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Uygarlik, Miizikoloji, Arkeoloji, Arkeo-miizikoloji

1 Bu calisma, ayni baslikla Hitit Universitesinin ev sahipliginde 11.12.2021 tarihinde diizenlenen Hititlerden
Glinlimiize Anadolu’da Dini Térenler ve Téren Mekdnlari bashkl sempozyumda sunulmus ancak tam metni
yayimlanmamistir.

2 pProf. Dr., Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizikoloji Anabilim Dali, ORCID: 0000-0002-0503-3122,
mustandonmez@gmail.com
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The Importance of Archeo-musicology in Analyzing the Musical Meaning
From Ancient Civilizations of Anatolia

Abstract
As it is known, the importance of interdisciplinary research is increasing day by day in both natural
sciences and social sciences without being stuck in a single research field. In this sense, archaeo-
musicology is a special interdisciplinary field that needs to be studied in many fields such as
archaeology, history, musicology, ethnomusicology, mythology, linguistics and history of religions
in terms of method, approach and perspective. The multiple perspectives of archeo-musicology are
parallel to perspectives of cultural sciences.

In this context, these different disciplinary data should be used simultaneously to understand the
ancient civilizations, especially in Mesopotamia and Anatolia. In this sense, the most difficult data
analyses are those on "intangible cultural products" that do not have tangible and measurable
qualities. For descriptive analyses to be made on the nature of these products, historical,
archaeological, mythological and semiotic data, which are the basis of cultural patterns, as well as
music/language analyses that give clues about the structure of these cultures, are of great
importance.

In this study, many examples are evaluated, giving clues as to how many different archaeological
finds work in understanding musical history and culture: From the story of Cybele, who is the
mother of two mythological figures with a flute in one hand and a lyre in the other in the Anatolian
Civilizations Museum, wants to tell, to the archaeological finds of the King Midas stories; from
Depicting Dionysus rites and musician mythology heroes the “red-figure Athenian vases” dated to
the 6th century B.C. to the Ancient Greek sarcophagi and mosaic with the Nine Muses, described as
the muse and the source of music; from a bear bone flute to a cave find in Northwest Slovenia
dating back to 40,000 B.C. and other archaeological instrument findings. The common point of all
these examples is that data from various disciplines such as mythology, archaeology, history,
history of religions, and musicology/ethnomusicology is used simultaneously to make cultural
analysis through music.

Keywords: Anatolia, Civilization, Musicology, Archaeology, Archeo-musicology

Arkeo-miizikoloji, miizikle ilgili arkeolojik bulgularin ¢éziimlenmesiyle ilgili bir arastirma
alanidir ve miizikolojinin 6nem kazanmasiyla birlikte bu alanin 6énemi de artmaktadir.
Miizikoloji, felsefe, tarih, antropoloji, arkeoloji, mitoloji, niimizmatik, matematik, fizik ve
tiim sosyal bilimlerle birlikte hareket eden disiplinler arasi bir alandir. Dolayisiyla arkeo-
miizikoloji de, sozcilik koklerine bakilarak yalnizca arkeoloji ve miizikolojinin bir bilesimi
olarak distiniilmemelidir. Arkeo-miizikoloji, kiltlir bilimlerinin yani sira tarih
bilimlerinden de faydalandig siirece, icinde zamansalligin da bulundugu dort boyutlu bir
kiltir analizini basararak gercek amacina ulasacaktir. Bu baglamda arkeo-miizikolojinin
amaglarini, asagidaki gibi siralamak miimkiindiir:

1. Arkeo-miizikoloji, miizigin ve c¢algilarin ortaya cikisiyla ilgili teorileri inceler.
Ozellikle tarihsel organoloji, tarihsel verilerin tarih 6ncesi dayanaklariyla ilgili
bulgulandirilmis teorilerinin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Belirli bir calgi ya da
¢algl gurubunun ortaya ¢iktig1 cag ve bolgelerin incelenmesi ve bu ¢algilarin hangi
uygarliklar tarafindan icat edildiginin belirlenebilmesi arkeo-miizikolojinin
amaglarindan biridir. Bu tiir organoloji arastirmalarina Lund’un (1981) iskandinav
calg1 arkeolojisine iliskin calismasi (ss. 256-265); Keer’in (2010), Antik Yunan c¢algi
arkeolojisine iliskin ¢alismasi (ss. 225-233); ya da Duchesne Guillemin’in (1981),
Mezopotamya ve Misir ¢evresindeki ¢algilarin betimlendigi arkeolojik buluntulardan
hareketle calgilarin ses olusumlarina iliskin fiziki gruplandirmasma yonelik
organoloji calismasi (ss. 287-297) ornek olarak gosterilebilir.

Anadolu’nun Kadim Uygarhklarindan Siiziilen Miiziksel Anlami Coziimlemede Arkeo-miizikolojinin Onemi
BANU MUSTAN DONMEZ

-198 -



Tykhe, 7(13), 2022, 197-212

2. Arkeo-mizikoloji, gecmis donemlere iliskin miizikli ve calgili térenlerin nitelik ve
islevini ortaya c¢ikararak bu bilgilerin buglnin kiltiir ve miizigiyle iliskisini
¢oziimlemeyi amaclamaktadir. Calismanin ilerleyen asamalarinda gosterecegimiz
Siimer, Hitit, Yunan, Frig, Lidya ve Roma’ya ait lahit, mozaik, vazo ve kabartmalar,
kirmizi figiirli Atina ve Hitit [nandik vazolar, farkli donemlere ait orthostatlar,
calgl calan kahraman figiirlerinin islendigi heykeller, cesitli ikonlar, dinsel ya da
kutsal toren ve kahramanlari anlatan resim ve kabartmalar, tarih 6ncesinden
gliniimiize uzanan miuzikli torenlerin dogasim1 anlamak adma tarihsel
miizikolojiyle etnomiizikoloji disiplinleri ac¢isindan baglayici niteligi olan somut
verilerdir. Tiirkiye’de 6zellikle Masalc1 Sahin’in (2020) Hitit miizigi arkeolojisine
iliskin kitabinda (Hititlerde Miizik, Miizik Aletleri ve Miizisyenler), Hitit miizigine ait
torensellik tizerine odaklanilmistir.

3. Arkeo-miizikoloji, Antik Yunan, Frig ya da Babil kiiltiirlerinde oldugu gibi, miizik-
mitoloji iliskisi ve miizik-inang¢ iliskisi bigimlerinin somut kiltiir irtinlerine
(arkeolojik buluntu, hali-kilim deseni, giysi-taki-silah-calgi sembolizasyonlar1) ne
sekilde yansidigini ortaya cikarmay1 amaglar.

4. Arkeo-miizikoloji, miizik teorisinin kokenine 1sik tutmak amaciyla, gecmise ait
mod, perde, aralik bilgisi, ses sistemleri hakkinda bilgi derleyerek, gegcmisin miizik
sistemlerini anlamaya ve bunlarin bugiine gelip-gelmedigini ya da gelirken ne
sekilde degistigini saptamaya cahgir. Ozellikle Anadolu, Yunan ve Yakin Dogu
kokenli Frigyen, Doryen, fonyen modlarin ses araliklar ve sistemleri; lir, aulos ve
diger telli ve iiflemelilerin ses araliklar1 veya tabletler ilizerine yazilmis nota
yazilari, kisith da olsa arkeo-miizikolojik acidan belirli bir veri havuzu
icermektedir. Holzman’in (2016) kaplumbaga kabugundan yapilmis Frig calgisina
ait delikler iizerinden arastirdig Frig ses sistemi (ss. 537-564); Dumbrill'in (2005),
felsefi ve matematiksel sistemlerle baglantisim1 gosterdigi Yakin Dogu’ya ait miizik
teorisinin geneline iliskin tabletler halindeki arkeolojik buluntular (ss. 14-87);
Girgin Tohumcu'nun (2006) calismasina aldig1 bugiin Sam civarindaki Ugarit'te
bulunan ilk yazili nota tabletleri (s. 2); Kilmer (1971) ve Duchesne Guillemin’in
(1984) Siimer, Akad, Babil, Asur gibi Mezopotamya uygarliklari igerisinde yer alan
miizik kiltirine iliskin perde, aralik, oktav bilgisi, mod, skala, miizik notasyonu ve
bu teorilerin Antik Yunan’la benzer ve farkli noktalarina iliskin ¢ikarimlar1 gibi
miizik teorisi ve teori tarihine iliskin mevzularla ilgili bilgilerin bir kismi, arkeo-
miizikolojik derlemeler sayesinde olusur.

Diinya tlzerinde, arkeo-miizikolojik buluntular ftzerine c¢alisan bilim insanlariin
calistiklar1 bolgeler arasinda iskandinavya, And Uygarlig), Aztek Uygarligi, Polonya,
Zimbabve, Almanya, Avrupa, Yakin Dogu ve bircok bolge yer alir. Her bolgeye ait arkeo-
miizikolojik bulgu, dogal olarak o bdlgenin farkli donemsel uygarliklarinin arkeolojik
buluntulariyla iliskilidir. Anadolu, uygarlik tarihi acisindan Mezopotamya ile birlikte en
kadim bélgelerden oldugu icin, arkeo-miizikolojinin bu cografyalar acisindan 6zel bir
onemi bulunmaktadir. Mellaart (1988), Protoneolitik Dénem’den ilk Tun¢ Cagi'na kadar
olan ilk uygarlik bolgeleri arasinda, Yakin Dogu (Irak-iran-Filistin-Suriye), Anadolu, Kibris
ve Teselya’y1 gostermektedir (ss. 8-9).

Ozetle arkeo-miizikoloji, —miizik-calgi-téren-kiiltiir-sembol-tarih  altigenindeki tiim
mevzulara 151k tutabilmek icin ¢ok boyutlu ele alinmasi gereken bir inceleme-arastirma
alanidir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde, Anadolu uygarliklarina ait buluntulara arkeo-
miizikolojik perspektiften bakabilmek adina, arkeo-miizikolojik buluntular érneklenecek
ve Anadolu’da bu literatiir lizerine ¢alismanin 6nemi, bir 6neri olarak sunulacaktir.
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Uygarlik Tarihi incelemesinde Arkeolojik Buluntularin Onemi

Uygarliklarin Grameri adli calismasinda Braudel (1996), uygarlik (medeniyet/civilisation)
sozcligiiniin anlamindan ve uygarlik tarihinin bir tarih arastirma alani olarak gelisiminden
yola ¢ikarak, soyut ve muglaklik gdsteren bu kavramin tanimlanmasina yonelik sikintilar
dile getirir. 18. yiizy1l Avrupasi’'nda kullanilmaya baslayan uygar kavramin, zarif, barbar
olmayan, yurttas gibi bir¢cok anlami i¢cinde barindiran ve ¢ogu zaman kiltiir ile yakin
anlamda kullanilan ancak ilerleyen siirecte kiiltliriin daha soyut ve 6zel olan; uygarligin
soyut-somut tiim insanlik mirasi durumunu anlatmak icin kullanilan tiimel bir kavram
oldugundan; kavramin yalnizca egemen Kkiiltiirleri kasteden elit topluluklar1 degil tiim
insanhi@in miraslarini igine aldigindan s6z eder. Braudel'in biitiinctil tanimina gore
uygarlik, ortak toplumsal, ekonomik, bolgesel, zihniyetsel, belleksel ve tarihsel insani
kiltiirel miras(lar) durumu; uygarlik tarihi de bu miras(lar)in ¢ok uzun soluklu siiregenligi
olan tarihsel gelisim seriiveni lizerine yapilan arastirmalarin tiimidiir (ss.19-60).

Uygarlik tarihi kendi literatiiriinii, tipk: diger tarihsel disiplinler gibi gegmisten kalan belge
ve buluntulari kayit altina alarak olusturur. Uygarlik tarihi alaninin en 6zgiin yani, yalnizca
yazil belgelerden degil ayni1 zamanda arkeoloji, doga tarihi, paleontoloji vb. alanlardan da
yararlanarak farkli ¢cag ve bolgelerdeki uygarliklarin gelisimini saptamaya ¢alismasidir. Bu
anlamda mitolojik anlatilardan giiniimiiz geleneksel kiiltiir uygulamalarina, arkeolojik
buluntulardan maddi kiiltiir iirtinlerinin uzantilarina kadar her bulgu ve belge, uygarlk
tarihinin arastirma odagina girebilmektedir.

Tam da bu noktada, tarihi ¢ok boyutlu okuyabilmek adina arkeoloji, antropoloji, folklor,
linguistik, cografya ve mitoloji disiplinleri, bugiintin kiltiiriinii anlamada hayati bir rol
oynayacaktir. Iggers’a gore (1997), ozellikle 20. ylizy1l baslarindan itibaren tarihgiler,
farkli sosyal bilim alanlarinin tarih yaziciligina olan katkisinin inkar edilemez oldugunu
savunmustur. Bu dénemden itibaren klasik tarihgilik sorgulanarak Annales ekoliinden
Marksist tarih kuramina, anlati arastirmasindan giindelik yasam tarihine ve dilbilim
yonelimine kadar farkli teori ve metodolojiler tarih adina tekrar sorgulanmaya baslamistir
(ss.51-137).

Ozellikle yazinin bilinmedigi ya da aktif kullanilmadig1 dénemlerde, arkeolojik buluntular
uygarlik tarihi acisindan basat bir rol oynar. Bu baglamda Childe (2019), bir arkeologun,
arkeolojik buluntulardan elde edilen verilerin kaydi ve yorumlanmasi araciligiyla, insan
davranislarini ve diisiincelerini ortaya cikarabilmeyi basardigi o6lciide bir tarihciye
dontisecegini vurgulamaktadir (s. 9).

Calg1 Kokensel Arkeolojik Bulgulara iligkin Ornekler

Calgibilim ya da organoloji, calgilarin kokenleri ve doguslari, tarihsel gelisimleri, fiziksel
yapilari, kiltiirel anlamlar1 ve ses olusum bicimleriyle ilgilenen; ses ve miizik fizigi,
akustik, aritmetik, tarih, mitoloji, arkeoloji, miizik teorisi, etnoloji ve folklor gibi alanlarla
baglantisi bulunan ve farkl arastirma uzantilari olan 6zel bir alandir. Arkeoloji, organoloji
alanina da belirli noktalarda 1s1k tutmaktadir. Arkeolojinin organoloji ile baglantisi,
asagida siraladigimiz maddelerle 6zetlenebilir:

Calgilarin dogusu veya ortaya ¢ikisi,

Calgilarin hangi cografi bolge veya uygarliga ait oldugu ya da nerede dogdugu,
Calgilara yiiklenen anlamlar, semboller ve hangi ¢algilarla ne tiir ayinler yapildigi,
Calgilann fiziki yapilarina, ses ve aralik sistemlerine, ezgisel ve teorik sistemlerine
iliskin o6zellikler.

BN e
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Dolayisiyla arkeo-miizikolojinin organoloji alanina tutacagi 1sik, Anadolu arkeolojik
buluntular: icin de gecerlidir ve asagida bu konuda birka¢ somut 6rnek sunulmaktadir.
Sunulan bu somut bilgiler, elimize arkeolojik buluntu olarak ulasabilen calgilar1 ve bu
¢algilarin hangi bélgenin {iriinii oldugunu anlatmasi a¢isindan énemlidir.

Calgi kokensel gercekleri aciga cikarabilecek bircok arkeo-miizikolojik buluntuy,
yorumlanabilir. Asagidaki gorsel, arkeolojik kayitlara ge¢mis en eski organolojik bulgudur.
Slovenya’daki Divje Babe Magarasinda bulunan bu Neandertal fliitli, calgi kokensel
bulgularla ilgili olarak siraladigimiz ilk maddenin (¢algilarin dogusu ve ortaya c¢ikisi)
aydinlatilmasini saglayan 6énemli bir veridir. Altindaki 6rnekler ise daha sonraki uygarlik
donemleri igerisinde Anadolu’ya tarihlenen diger hayvan kemiginden yapilmis
tiflemelilerdir.

Gorsel 1.

Divje Babe Magarasi’nda bulunan ayi
kemiginden yapilmis bir Neanderthal
fliitd, (Slovenya Ulusal Miizesi), 10 50.000
civari (Stringfixer 1, 2022)

Gorsel 2 (altta solda).
Bilecik'te bulunan hayvan kemiginden
fliit, IO 6500 civar (Arkeofili, 2021)

A Gorsel 3 (altta sagda).

3y Diyarbakir Zerzevan Kalesi'nde bulunan
l hayvan kemiginden fliit, 4 ve 5. yizyil
(Bodruk ve Kaplan, 2021)

. .
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Keer (2010), arkeo-miizikolojik buluntularin islevini Antik c¢algilarin kazilmasi,
kimliklendirilmesi, tarihlendirilmesi, materyal ve gorsel acidan tasniflendirilmesi
biciminde, yalnmizca organolojik acidan (s. 227); Killin (2021), miiziksel cogulculuk
teorilerini aydinlatmak i¢in (ss. 261-272); Civelek (2021) ise, Antik Cag’da vurmali
calgilara atfedilmis olan anlamlari ¢oztimlemek icin ele almistir (ss. 55-64). Alp (2005),
gliniimiiz Anadolu ve civar1 calgisi olan saz ve diger bilumum Anadolu calgilarinin
kokenini, agirlikli olarak Inandik vazolarindan, kabartmalardan, orthostatlardan yola
cikarak, Hitit Uygarligi’na dayandirmistir (ss. 70-75). Imrani (2017) ise, Karapapak
Azerileri'ndeki asiklik gelenegine ait hem miizik aliskanliklarinin hem de kiiltiirel yap1 ve
giyimin, Azerbaycan Kobustan kaya resimlerinde (10 8000-12000) ve Azerbaycan smirlari
icerisindeki diger arkeo-miizikolojik buluntular igerisinde var oldugunu savunmaktadir
(ss. 183-207). Bu ve benzeri tiirdeki bircok buluntu, yukarida isaret ettigimiz hangi
calginin hangi cografi bolge ya da uygarliga ait oldugu ya da nerede dogdugu ve insanlk
tarihi ac¢isindan en ilkel/arkaik calgilarin nerede, nasil ve nicin dogdugu gibi meselelere
onemli Olctide 151k tutacaktir.
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Anadolu Uygarhiklarinin Kékeni ve Tarihi A¢cisindan Arkeolojik Buluntularin
Onemi

Arkeoloji, tarih gibi arsivsel dokiimantasyonlardan c¢ok, uygarlhig1 ifade eden
kalintilardan yola ¢iktig1 icin, bu bilimin en 6nemli teknikleri fiziki emek gerektiren
kaz1 isi ve o kazilarin analizi ile elde edilen tarih donemlerine ve tarihsel, mitolojik,
kiltiirel, biyolojik delillere iliskindir. Childe (2019), arkeolojinin ve arkeologun
tarihe ne sekilde 151k tuttugunu su bicimde yorumlar:

Arkeoloji, insan eylemi sayesinde maddi diinyada ortaya ¢ikan tim degisimleri -
dogal olarak ayakta kalmay1 basardiklar1 kadariyla- ¢alisir. Arkeolojik kayit insan
davraniglarinin fosillesmis sonuglarindan olusur; bu davranisi yeniden
yapilandirmak ve bu davranisin ifade ettigi diisiinceleri yeniden ele gecirmek,
yapilabildigi kadar arkeologun isidir, bunu yapabildigi kadariyla da arkeolog bir
tarihgi haline gelir. (s. 9)

Anadolu topraklar1 Paleolitik, Mezolitik, Neolitik, Kalkolitik Caglardan Tun¢ ve Demir
Caglarina; Hitit, Urartu, Frigya Devletlerine ve sonraki donemdeki kent devletlerine kadar
giden arkeolojik kalintilar araciligiyla, Mezopotamya’yla birlikte en eski uygarliklarin
kuruldugu koklii topraklardir (Sevin, 2003). Anadolu’daki gibi koklii uygarhiklarin
incelenmesinde arkeolojik buluntular, sosyal bilimler alaninda ¢alisacak bilim insanlarmin
olmazsa olmaz arastirma objelerindendir. Bu nedenle Anadolu, aydinlatilabilmek ve
anlasilabilmek adina arkeolojik verilerin en fazla kullanildigi bolgelerdendir: Hitit, Frig,
Urartu, Lidya, iyonya gibi Anadolu uygarliklarina ait arkeolojik buluntular, kralliklar,
torenler, bayramlar, Antik yasam bic¢imleri, kiltiirel yap1 gibi alanlarda bilgilendirme
yoniinden en fazla islevi olan buluntulardir. Arkeo-miizikolojideki amag, bu arkeolojik
buluntular1 diger bilimsel alanlarin verileriyle sentezleyerek elde edilen verileri
miizikoloji bilimi adina kullanabilmektir.

Anadolu Uygarhklarina Ait Kolektif Bellegi Anlamak Adina Arkeo-miizikoloji
Arkeo-miizikoloji, arkeolojik buluntularin miizikle dogrudan ya da dolayl olarak ilintili
olanlariyla ilgili bir tarihsel miizik kiilttirii calisma alanidir. Yakin Dogu arkeo-miizikolojisi
tizerine farkli calismalari olan R. J. Dumbrill (2005), 6zellikle bu ¢alismalarini derli toplu
hale getirdigi, arkeo-miizikolojinin en giizel 6rneklerinden olan The Archaeomusicology of
the Ancient Near East adli ¢calismasinda Hitit, Babil, Asur, Akad, Siimer uygarliklarina ait
arkeo-miizikolojik buluntular kanaliyla hem déneme ait organolojik kalintilar1 ortaya
¢cikarmis hem bunlarin ait oldugu diisiiniilen mitolojik inanislarla baglantilarini géstermis
hem de o doneme ait miizik teorisini betimleyen tablet, levha ve kabartmalara ait isaret ve
yazilar kanaliyla Yakin Dogu Antik donemine iliskin miizik teorisi verilerini gostererek
birtakim ¢ikarimlarda bulunmus ve bu teorik buluntularin bugiiniin mizik teorileriyle
olan baglantilarina dikkat ¢ekmistir. Bu da gostermektedir ki, arkeo-miizikolojinin temel
hedefini yalnizca organolojik veriler elde etme gibi dar bir alana hapsetme yaklasimi dogru
degildir. Arkeo-miizikoloji, yalnizca calgilarin arkeolojik verileri acisindan degil, miizigin
ne sekilde ortaya ciktigi, ilk miizik notasyonlari, ilk miizikli ritiieller ve torenler, ses ve
mod/ezgi kalib1 sistemleri, ilkel cok seslilikler, farkli toplum ve uygarliklara ait miizik,
calgl ve ritiiel sistemleri, gecmis donemlerdeki miizik/diinya algisi gibi tarihsel miizikoloji,
kiltiirel miizikoloji, sistematik miizikoloji, miizik teorisi ve organoloji gibi bir¢ok miizikoloji
konusunu aydinlatabilecek genis bir ¢alisma alanidir. Belikova'nin (2016) ifadesiyle “Arkeo-
miizikoloji, miizik kiltiirii tarihini, ilgili donem ve cografi bolgeye ait elle tutulur somut
bulgularinin arastirilmasi aracilifiyla ortaya ¢ikarir” (s. 337).
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Bir arkeolog olarak Schofield (2014) arkeo-miizikolojiyi, “Ge¢misin seslerinin neye
benzedigini arastiran, bu disiplinin miizigi anlamadaki katkisinin ne olabilecegini
sorgulayan ve bu amaclara uygun arastirma yontemleri gelistiren bir alt-disiplin” (s. 289)
olarak tamimlar. Both (2009), bunlara akustik, miizik ikonolojisi, etnotarih ve filolojiyi de
eklemektedir (s. 3). Arkeo-miizikolojinin ikonoloji, arkeoloji, historiografi ve etnografik
analojiyle birlikte hareket ettigini savunan Olsen (2007), bu arastirma alaninin disiplinler
arasi karakterini asagidaki gibi betimlemektedir:

Miizik araciligiyla arkeolojinin ¢alisildigi “arkeo-miizikoloji”, bazen “miizik
arkeolojisi” olarak anilir. Alaninin merkezine miizigin oturdugu arkeo-miizikoloji
icerisindeki arkeoloji ve miizikoloji iki terim olarak diistiniiliir. Arkeoloji bir¢ok alt
dala boliindugi gibi (kiltiirel, deneysel, yorumsal, yeni, fiziksel, su alti, hayvan
diinyasi vb.) miizikolojinin de alt dallar vardir (kiiltiirel, tarihsel, sistematik vd.) ve
miizik calismalar1 birgok baglami ve konuyu igerdigi icin (dans ve tiyatro, cinsiyet,
kimlik, konum, vb.) arkeo-miizikoloji ¢ok pargalidir. (s. 11)

Antik Yunan miizigi arkeolojisini ele alan Keer (2010), miizik arkeolojisi teriminin, cagdas
miizik tarihi anlayisi icerisinde mitoloji, etnomiizikoloji ve diger yazili miizik tarihi eserleri
ile birlikte ele alinmasi1 ve Antik Yunan miiziginin de bu sekilde degerlendirilmesi
gerektigini vurgulayarak miizik arkeolojisi tarihine yonelik bir calismanin, miizik
antropolojisinin bir parcasi oldugunu savunmustur (ss. 225-233). Ayni bicimde Both da
(2009), disiplinlerarasi calismalarin arkeo-miizikoloji metodolojisinin karma hale
gelmesini sagladigini, arkeolojideki arkeolojik antropoloji gibi bazi yaklasimlarin,
1980’1erle birlikte miizikoloji alaninda da uygulanmaya basladigini vurgulamistir (s. 6).

Orta Anadolu canak-¢comleksiz Neolitik donemi'nde hayvanlarin, beslenme, alet yapimi,
tedavi ve inang seremonileri gibi amaglarla avlanmakta oldugu diisiiniilmektedir. Siddiq
(2019), Anadolu’daki Alt Paleolitik Cag’a tarihlenen belli bash buluntu alanlarinin (Elazig,
Antep, Adiyaman, Antalya, Samsun, Ankara, Nigde, Istanbul vb.) bu av resimlerinin
tasvirleriyle dolu oldugunu saptamstir (ss. 124-232).

Gorsel 4’te verilen resim 6rnegi, ilk miizigin av aletlerinden (ok ve yay gibi), ilk dansin ve
vokal-galgisal icranin av seremonilerinden ¢iktigin1 diistindiirebilir. Hodder (2017), av
seremonilerinin ritiiellerle, bliyiiyle ve sanatla,
her seyden oOnce de Catalhdylik yerlilerinin
kendine 6zgili evren ve ruha iliskin kozmogonik
anlayislariyla baglasik olarak betimlendigini,
leopara odaklandig1 Catalhdyiik: Leoparin Oykiisti
adli calismasinda ifade etmistir. Catalhoytlik ve
civari, Neolitik Donem’e ait ok ve yaylarla yapilan
av seremonisini betimleyen bir¢cok resimli
arkeolojik bulgu barindirmaktadir ve bir¢ogunun
ortak noktasi, genelde otobur yabanillar1 ve of

(s181r, geyik, yaban domuzu vb.), av malzemeleri -
(ok-yay) ile bellerinde leopar deseni bulunan ve z/( ( % K
dans eden avcilari betimlemesidir. Bunun en ?A

biiytik nedenlerinden biri, Catalhoyiik w ‘/XJ$ 6
topluluklarinin, Anadolu leoparlariyla et

acisindan ortak bir besin zincirine sahip oldugu

icin, avin leopar kihgi araciligiyla leopar ruhunu  ggrsel 4. catalhéyiik av betimlemeli duvar resimleri,
ve glcini elde ederek gerceklesecegine i© 7400-6000 (Hodder, 2017, s. 94)
inanmalari olabilir.
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Gorsel 5. Dansgilari, zil ¢alarlar ve lutgalarlari resmeden Gorsel 6. inandik Vazosunun alt frizi, 0. 17. ve 16. yy.
Hitit Vazosu, 10 16. ve 15. yy., Hiiseyin Dede HéyUgl (Stringfixer 3, 2022)
(Stringfixer 2, 2022)

Anadolu, arkeolojik buluntular acisindan adeta bir a¢ik hava miizesidir. Anadolu
uygarliklarina ait kalintilar icerisinde miizik, daha ¢ok téren ve ayin betimlemelerinin
bulundugu ya da belirli bir ¢alginin, miizikle yakindan iliskili mitolojik ya da tarihsel bir
kahramanin ya da 6liimiin betimlendigi orthostat, vazo, kabartma, heykel, lahit, mozaik
gibi bircok arkeolojik eserde bulunmaktadir.

Calismanin bundan sonraki kisminda, Anadolu uygarliklarina ait buluntulara arkeo-miizikolojik
perspektiften bakabilmek adina, arkeo-miizikolojik buluntular 6rneklenecek ve Anadolu’da bu
literatiir lizerine calismanin 6nemi, bir oneri olarak sunulacaktir. Amag, arkeo-miizikoloji
alaninda 6rnekler vererek, mizikologlar ve ilgililer icin bir perspektif zenginligi sunmaktir.

Hititlerde Miizik ve Calgilarla ilgili Bulgular

[0 16007Ti yillarda Hatti Beyliklerinin ele gegirilmesiyle dogan ve genisleyen Hitit
devletinin en genis sinirlar1 Anadolu'nun merkezini, dogusunu, giineyini ve kuzeyini
kapsayan Hititlerin miizikle ilgili tiim verilerini ele almak, bu g¢alismanin kapsamini ve
amacin1 asar. Bu bolimde Hititlerde miizik kiltiirtiniin mahiyetini gosteren birkac
arkeolojik bulgudan bahsedilecektir.

Hitit uygarligina ait arkeo-miizikolojik bulgular, hem organolojik hem de térensel/kiiltiirel
acidan bilgi verebilecek genis bir veri havuzuna sahiptir. Masalc1 Sahin (2020), Hititlerin
miizige ait arkeolojik bulgularini térenler, calgilar, miizisyenler ve arkeolojik belgeler
olarak dort guruba ayirmistir. Hitit uygarligina ait arkeolojik bulgular, o dénemdeki
miizigin hem ¢ok tanrili bir kozmogoninin uzantis1 olduguna hem de ¢algilara ve miizige bir
kutsiyet atfedildigine isaret etmektedir. Dolayisiyla Hitit miiziginin kutsal bazi amagclari yerine
getirmek icin hayatin bircok alaninda etkin olarak kullanildig1 sdylenebilir. Hititlerin miizik

Gorsel 7. Corum Alacahoyuk kabartmalarinda lutgalarlar, Gorsel 8. Karkamis yerleskesindeki Geg Hitit Donemi
Hitit Donemi (Alaca Kaymakamligi, 2022) toren yolu kabartmalari: Tef ve boynuz galan

miizisyenler, i0 10. ve 9. yy. (Bilgin, 1999-2022)
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anlayisi Uzerine olan bugiinkii bilgimiz, arkeolojik buluntular olan vazolar, orthostatlar ve
kabartmalar tizerindeki, daha ¢ok evlilik, aksam yemegi ve bilumum bayramlara ait sélenli-
solensiz torenlerde miizik icrasinin, ¢algilarin ve dansin betimlenmelerinden kaynaklanir. Bu
dénemle ilgili diger 6nemli nokta ise, inandik ve Hiiseyin Dede gibi vazolarin, kabartmalarin,
cesitli mihiirlerin ve orthostatlarin tizerindeki motiflerde lir, arp, aulos/boynuz, sistrum, lut
ailesi gibi bircok calginin en erken 6rneklerinin bulunmasidir.

Gorsel 9. Erken Hitit sistrumu, 10 2300-2000, Horoztepe (Metmuseum, 2022)
Gorsel 10. inandik Vazosu, 10 1700 (Cankiri Valiligi, 2022)
Gorsel 11. Frig vazosu, kaplumbaga kabugundan iretilmis lirler ve dansgi ve sarkicilar, i0 7. yizyiln ilk
ceyregi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Holzman, 2016, s. 544)

Friglerde Miizik ve Calgilarla Ilgili Arkeolojik Bulgular

Hitit Donemi'yle karsilastirildiginda, Frig Doénemi’nin miiziksel ve diger arkeolojik
buluntularina iliskin 6rneklerin ¢ogunun, daha fazla mitolojik Oykiisiiniin oldugunu
gormekteyiz. Hitit uygarhigiyla karsilastirildiginda daha yakin bir déneme tarihlenen (i0 8-
7. yy.) Frig uygarligl, hem miiziksel modlar hem de miizigi de icine alan mitolojik
anlatimlar acisindan Hitit uygarligindan daha belirgin oldugu icin saptama ve yoruma
daha acik gériinmektedir.

Frig uygarhig), Hititlerden hemen sonra gelerek Hitit uygarligl ile ortak bir cografyay
paylasmis oldugu igin kiiltiirel anlamda Hititlerle etkilesimlere ve Hititlerden aktarimlara
sahiptir. Frig uygarliinin miizikte ileri oldugu ve aulos, lir, tef gibi pek ¢ok calgiy1
kullandiklan diistiniilecek olursa, Frig uygarligina iliskin miiziksel arkeoloji kalintilar1 da
6zel bir éneme sahiptir. Gorsel 11°'deki arkeolojik buluntu, bu hususla ilgili 6rneklerden
biridir.

Friglerin, Hititlerle olan etkilesim ve aktarimlarindan en baslicas1 ana tanriga figliriidiir.
Frigya’da ana figiirti, yalmzca disi bir karakter olarak degil, ayn1 zamanda dogaya ve
canlilara hayat veren, her seyin baslangici olan bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Asagidaki arkeolojik Frigya buluntularindan, ana tanrica Kybele ve sevgilisi olan Attis’in,
calgilarla baglantisi ve ¢algilara yiiklenmis cinsel kimliklerle ilgili bulgular elde edilebilir.
Gorsellerde, Kybele'nin kendisinin def tiirii vurmali bir calgiyla; asig1 Attis'in tflemeli
calgilarla ikonlastirildigi gorilmektedir. Bu da, tarihten bugiine kadin eglencelerindeki
vurmalilar grubunun (davul-tef vb.) kadinligi, iiflemeliler grubunun ise erkekligi ifade
eden calgilar olmasini ve giiniimiiz diigiin térenlerinde ¢alinan davul-zurnanin, Kybele ve
Attis’in  birlesmesini sembolize ettigini diislindiirmektedir. Asagidaki arkeolojik
heykellerde Frig bereket tanricasi Kybele'nin asig1 Attis’in, pan fliit ¢calicilig1 ile sembolize
edildigi goriillmektedir.
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Gorsel 12.

Attis, Pan flut galarken,
Helenistik Donem Tarsus’undan
(The British Museum, 1899)

Gorsel 13.
Attis, Pan flut ¢alarken,
3.yy. Ostia/italya (Cohen, 2022)

Gorsel 14. Attis, Pan flut calarken,
Helenistik Donem Macaristan’indan
(Museum of Fine Arts/Budapest,
2019)

Gorsel 15. Elinde def olan Kybele ve Attis, 2. yy. Yunan mermeri, italya Museo Arkeoloji Merkezi (Mitolojik Diinya, 2015)
Gorsel 16. Tahtinda oturan, elinde def olan Kybele, iO 4. yy. Berlin Devlet Miizesi (The Galery of Ancient Art, 2022)

Asagidaki mitolojik figiirler, Tarsus ve Manisa kazilarina aittir ancak Anadolu’da ve
Yunanistan’da bu Marsiyas heykelinin farkl versiyonlari bulunmaktadir. Bu heykel, Frigya
efsanelerinden biri olan Marsiyas’t anlatmaktadir. Efsaneye gére Marsiyas, Kral Midas'in
ve ilham perileri Miizler’in jiiriliginde, lir calicis1 Apollon’la girdigi miizik yarismasini bir
flit calicist olarak kazandigi icin Apollon'un hismina ugramis, Apollon Marsiyas’t
Menderes Irmagi'nda bir agaca asarak derisini ylizmiistiir. Midas'in kulaklarini da esek
kulagina ¢evirmistir (Ucankus, 2002, s. 24).
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Gorsel 17. Asilan Marsiyas, 10 3. yy. Roma Devri Tarsus’u, istanbul Arkeoloji Miizesi (Arkeoloji Diinyasi, 2022)
Gorsel 18. Asilan Marsiyas, IO 6. yy. Roma Dénemi, Manisa, Sarigdl (Manisa Arkeoloji Miizesi, 2022)
Gorsel 19. Ana Tanrica Kybele, y. 126 cm, kirectasi, i0 6. yiizyil Frigya dénemi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Altuntas, 2020)

Bugiin Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan, ash ise Corum Bogazkdy’'deki Hattusa
Antik Kenti'ne ait olan heykel (Gorsel 19), bir Frig buluntusu olarak Frigya Donemi
miiziksel anlatilarinin adeta oOzeti niteligindedir. Mitolojik anlatilara gore tanrica
Kybele'nin sol tarafindaki aulos g¢alan Frigyali Marsiyas, sag tarafindaki lir ¢alan ise
Iyonyali Apollon’dur. Bu iki figiir, Frigya mitolojisine ait bir miizik yarismasindaki ¢ekisme
ile bilinir (Erhat, 2008, s. 200). Ashinda bu cekisme, 6ziinde Frig-ion ¢ekismesidir.
Asagidaki heykel ise, tiim Frigya uygarhgim temsilen Marsiyas'in ve tiim Iyonya
uygarligin1 temsilen Apollon'un her ikisinin de analarinin Kybele oldugunu gosterir
niteliktedir.

Mitolojinin Geneline iliskin Arkeolojik Buluntular:
Orpheus, Dionysos, Apollon, Miizler ve Digerleri
Kadimde higbir topluluk, diisiinmedigi meseleleri sanata
konu etmemekte, islememekte ve resmetmemektedir.
Resim, heykel, miizik ve masallar, icerisinde kiltiiriin,
inancin ve diinya algisinin bulundugu biitiinsel bir diinya
tasavvurunun yansimasidir ve yaziyl kayit altina alma
suretiyle olusturdugu islevlerinden hatirda tutma
gorevini Ustlenmektedir. Kiiltiiriin yazisiz olarak intikal
ettirilmeye c¢alisilmasi, kabartmalarin, mozaiklerin,
heykellerin, resimlerin, fresklerin, mit, edebiyat ve miizik
de dahil olmak iizere soyut-somut tim Kkiltir
Urtnlerinin, zihnin bu yo6niiniin c¢alismas1 icin ise
kosulmasidir.

Gorsel 20. Kirmizi figlirli Atina vazosu: Kadin mizisyenler Dionysos
ayinini yuritirken, i0 5. yy. (The Walter Art Museum, 2001)
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Gorsel 21. Kolophon sikkesi, 6n yiiziinde Apollon ve arka yiiziinde ¢algisi lirin temsili, i0 4. yy.
(CoinArchives, 2022)

Arkeolojik buluntular icerisinde miiziksel verilere rastlamamak, Anadolu uygarliklari icin
olanaksizdir. iste mitolojik unsurlar olan ve arkeolojik kalintilar1 bulunan Orpheus,
Dionysos, Miizler, Pan, Marsiyas, Hyagnis, Harmonia ve tim digerlerine bu baglamda
bakmak gerekir. Asagida, Anadolu uygarliklarina ve kosut olarak Avrupa uygarliklarina ait
arkeolojik bulgular icerisinde yer alan ve mitolojik karsilig1 olan 6gelerin bazilarina iliskin
birka¢ somut 6rnek verilecektir.

Tilek’e (1998) gore asagida yer alan Orpheus, Anadolu ve Orta Dogu cografyasinda daha
cok mozaik olarak islenme egilimindeyken Avrupa’da tipki Dokuz Miiz, Dionysos ya da
miizikle ilgili diger mevzular gibi mermer lahitler lizerine de islenmektedir (s. 13). Lahitler
tizerine islenen mitolojik miizik konulari, 6liime ve 6te diinya inanisina génderme yaptigi
icin, ele alinan inaniglarin kutsalligini vurgulamasi agisindan bir kat daha degerlidir.

Gorsel 22. Orpheus ve hayvanlar
mozaigi, 2. yy. Sanhurfa, Sanliurfa

Arkeoloji Miizesi (Demir, 2019)
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Gorsel 23.
Orpheus temali Ostia lahdi,
( 5. yy. (Vatikan Muzesi, 1905)

Sonug

Anadolu cografyasinin kadimliginden ve farkli uygarliklara ev sahipligi yapan
konumundan kaynaklanan c¢ok kiiltirliliigii nedeniyle, Anadolu’ya ait arkeolojik
buluntularin miizikolojik sonuglar1 6zelinde calismak ayr1 bir 6nem arz eder. Arkeolojik
buluntular1 nedeniyle adeta bir acik hava miizesi olan Anadolu, miiziksel alandaki veri
coklugu acisindan da énemlidir. Anadolu’daki arkeo-miizikolojik verilerin 6nemine dikkat
cekebilmek adina yukarida verdigimiz 6rnekler, Anadolu'nun biitiinii icerisinde yalnizca
kiiclik bir parcadir.

Kolektif bellekte yasamakta olan mitler, inanislar ve diinya tasavvurlari; sembolik isaretler
ve anlatimlar araciligiyla somut kiltiir iriinlerine (mimari yapilar, tabletler, mozaikler,
gorsel sanatlar vd.) yansir, dolayisiyla arkeolojik buluntular, sembolik isaretler ve
anlatimlarla birlikte bugiine gelir. Yazinin icadi her ne kadar 5.500 y1l 6ncesine dayanmis
olsa da, icadindan bugiine hayatin her alaninda aktif olarak kullanilmamis, kolektif
bellegin dislastirilmasinda giizel sanatlar ve somut ve somut olmayan Kkiiltlr tliriinleri daha
etkili olmustur. S0z gelimi yukarida ele alinan ilham perilerine ilahi bir anlam
yuklenmemis olsa, bu mitleri ifade eden gorseller, lahitlerin, kapi1 girislerinin ve
mozaiklerin lizerinde yer almazdi; ya da Frigyali satir Marsiyas’'in anlatisina inanilmamis
olsa, Marsiyas’la ilgili oykiler, olaylar1 betimleyen birer heykel olarak islenmezdi.
Hayvanlari sakinlestirdigine inanilan ve Yunan mitolojisine atfedilen lahitler ve mozaikler
aracihigiyla tasvir edilen ve Roma Tarsus’'unda da (2. ve 3. yiizyil) 6rnekleri bulunan
Orpheus benzeri bir figiir, Masalc1 Sahin’in (2020) vurguladig gibi Hitit Dénemi Tarsus
Gozliikule miihiirleri lizerinde yer almazd (s. 213).

Arkeolojik buluntular; mimari yapilar, tapinaklar, lahitler, kabartmalar, mozaikler, ikonlar,
freskler, resimler, paralar, orthostatlar, vazolar, alet-edevat kalintilar1 vb. gibi bigimlere
ayrilmaktadir. Bu buluntularin miizikle ilgili olanlarindan yola c¢ikarak olusturulan
miizikolojik saptamalar1 iceren arastirma alani ise, arkeo-miizikoloji ya da miizik
arkeolojisi olarak adlandirilmaktadir ve bu alan, disiplinler arasi bir calisma alanidir.
Arkeo-miizikolojik veriler, miizigin mitolojik, tarihsel, kiiltiirel, dilbilimsel, organolojik vb.
anlamdaki tiim baglamlarinin disiplinler arasi diisiiniilmesini saglamaktadir. Elbette
arkeo-miizikoloji ya da miizik arkeolojisinin, 70’lerin sonlarinda bu adla akademik
diinyada yer bulmasindan 6nce de arkeolojinin miizikle ilgili buluntulari, tipki kiiltiir,
sanat, yazit, diplomasi, toren ve tapinma alanlarindaki buluntularinda oldugu gibi
arkeologlar tarafindan detaylica incelenmistir. Ancak akademik diinyada mesruiyet
kazanmasi ve sistematize edilme ¢abalari, uluslararasi literatiirde kirk yili askin bir siirece
dayanmaktadir.
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Bu c¢alismada, yeni sayilabilecek bir arastirma alam olarak arkeo-miizikolojinin; 6ncelikle
miizigin ve calgilarin ortaya ¢ikisiyla ilgili teorileri ele almada, ardindan ge¢mis donemlere
iliskin miizikli ve calgili térenlerin nitelik ve islevini ortaya ¢ikarmada, sonrasinda miizik-
mitoloji iliskisinin ve inan¢ sistemlerinin tipki diger somut kiiltiir triinleri (hali-kilim
deseni, giyim ve aksesuar, silah, alet-edevat, ¢algl vb.) gibi arkeolojik buluntulara ne
sekilde yansidigini anlamada, ayrica miizik teorisinin kokenine 151k tutmada, gecmise ait
mod ve ses sistemleri hakkinda bilgi saglamada, gecmisin miizik sistemlerini anlamada, bu
sistemlerin bugiine gelip-gelmedigini ya da ne sekilde degistigini saptamada tistlendigi rol;
ve tiim bu bilgilerin, bugiiniin kiiltlir ve miizigiyle iliskisini anlamada 6nem arz eden bir
arastirma alani oldugu gosterilmistir.

Ardindan bu arastirma alaninin Diinya ve Anadolu uygarhklarindaki calgi kokensel
buluntulari, Hitit ve Frig gibi biiyltik Anadolu uygarliklarina ait miizikle ilgili arkeolojik
buluntulari, mitolojik anlatilara iliskin arkeolojik buluntulari, gorsel 6rnekleriyle birlikte
yorumlanarak gosterilmistir.

Calismada, arkeo-miizikolojiye iliskin yontem ve tekniklerin, birincisi arkeolojiden ikincisi
miizikolojiden kaynaklanan yontem ve teknikler oldugu ve miizige iliskin somut arkeolojik
buluntularin, niteligine goére organolojik (calgibilimsel), etnomiizikolojik (kiilttirel
miizikolojiye iliskin), tarihsel miizikolojik (miizik tarihine iliskin), sistematik miizikolojik
(disiplinler aras1 miizik ¢alismalarina iliskin) ve miizikle ilgili pek ¢ok acidan, arastirma
alaninin 6zelligine gore farkl tekniklerin kullanilabilecegi ve yorumlanabilecegi iizerinde
durulmus, uluslararasi diizeyde kendine yer bulmus olan arkeo-miizikoloji alaninin,
Tirkiye’deki miizikoloji ¢alismalari icin de onerilerek ayrica farkindalik olusturulmasi
hedeflenmistir.

Kaynakca

Alaca Kaymakamlig1 (2022, Aralik). Alacahdéyiik Hitit diyari. http://alaca.gov.tr/alaca-hyk-hitit-
diyari

Alp, S. (2005). Hitit giinegi. Tlibitak Yayinlari.

Altuntas, L. (2020, Aralik 12). Matar Kubilea'y1 tantyalim. Arkeonews.
https://arkeonews.com/matar-kubileayi-taniyalim/

Arkeofili (2021, Temmuz 15). Bilecik’te 8500 yilik bir miizik aleti bulundu.
https://arkeofili.com/bilecikte-8-500-yillik-bir-muzik-aleti-bulundu

Arkeoloji Diinyasi. (2022, Aralik). Marsiyas  ve  Apollon Miizik Yarismasi.
http://www.arkeolojidunyasi.com/mitoloji/frigya_efsaneleri.html

Belikova, R. (2016). Reception-aesthetic of music and archaeomusicology. 3rd International
Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences & Arts, vol. 1, SGEM, DOI:
10.5593/sgemsocial2016HB31, 337-343.

Bilgin, T. (1999-2022). Hitit Anitlari/Térenyolu. Hittite Monuments.
https://www.hittitemonuments.com/karkamis/index-t.htm

Bodruk, B, Kaplan, A (2021, Aralik 12). Zerzevan Kalesi'nde kemik fliit vevbronz anahtarl yiiziik
bulundu. Arkeolojik Haber. https://www.arkeolojikhaber.com/haber-zerzevan-kalesinde-
kemik-flut-ve- bronz-anahtarli-yuzuk-bulundu-32416/

Both, A. A. (2009). Music archaeology: Some methodological and theoretical considerations. L. T.
Soon (Ed.), Yearbook for traditional music iginde (1-11). Cambridge University Press.

Braudel, F. (1996). Uygarhklarin grameri. imge Yayinevi.

Can, A. (2015). Antik Cag sézliigii, Sentez Yayincilik.

Childe, G. (2019). Gegmisi bir araya getirmek. (Alfa Yayinlari.

Civelek, A. (2021). Antik diinya’da tympanon. K. Giilbeyaz, T. Yazia1 (Ed.). 7. Uluslararast miizik ve
dans bildirileri kitabi iginde (55-64). Sakarya Universitesi Yayinlaru.

Anadolu’nun Kadim Uygarlhiklarindan Siiziilen Miiziksel Anlami Céziimlemede Arkeo-miizikolojinin Onemi
BANU MUSTAN DONMEZ

-210-



Tykhe, 7(13), 2022, 197-212

Cohen, M. (2022, December), Marble statue of Pan. Manuel Cohen.
https://www.manuelcohen.com/image/10000u063ul5_WDw

CoinArchives (2022, July 28). Roma Numismatics Ltd > E-Sale 100.
https://www.coinarchives.com/ca948773d20b7f50f4112918501800fb/img/roma/e100
/image00348.jpg

Cankin Valiligi. (2022). Inandik Vazosu. http://cankiri.gov.tr/inandik-vazosu

Demir, I. (2019, Haziran 15). Orpheus mozaiginin iadesi zamk kutusu sayesinde oldu. Arkeofili.
https://arkeofili.com/orpheus-mozaiginin-iadesi-zamk-kutusu-sayesinde-oldu/

Dogan Girbiizer, E. (2020). Kolophon’dan telli ¢alg1 betimlemeleri ve kentteki miizik olgusu. Tuba-
Ar, 27/2020, 179-193.

Duchesne-Guillemin, M. (1981). Music in Ancient Mesopotamia and Egypt. World Archaeology, vol.
12(3), 287-297.

Dumbrill, R. ]. (2005). The archaeomusicology of the ancient Near East. Trafford Publishing.

Erhat, A. (2008). Mitoloji sézliigii. Remzi Kitabevi.

Girgin Tohumcu, G. (2006). Miizigi yazmak. Nota Yayincilik.

Hodder, Ian (2017). Catalhéyiik leoparin éykiisii. (D. Sendil Cev.). Yapi Kredi Yayinlart.

Holzman, S. (2016). Tortoise-shell lyres from Phrygian Gordion. American Journal of Archaeology,
120 (4), 537-564.

Iggers, G. G. (2011). Bilimsel nesnellikten postmodernizme yirmibirinci yiizyilda tarih yazimi. Tarih
Vakfi Yurt Yayinlar.

Imrani, R. (2017). Arkeolojik kazintilarda Karapapak Tiirklerinin saz, 4siklik gelenegi tarihi. Journal
of Interdisciplinary and Intercultural Art, 2 (2), 183-207.

Keer, E. V. (2010). Archaeology of ancient Greek music. Studies in Music Archaeology, Vol. 7, 225-
233.

Killin, A. (2021). Music pluralism, music realism and music archaeology. Topoi: An International
Review of Philosophy, 40/1, 261-272.

Kilmer, A. D. (1971). The discovery of an ancient Mesopotamian theory of music. American
Philosophical Society, 115 (2), 131-149.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigl Manisa Miize Midirligi. (2022, Aralik). Manisa Miize05.jpg (asilan
Marsias heykeli). https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-44121 /manisa-muze-mudurlugu.html

Lund, C. (1981). Archaeomusicology of Scandinavia. World Archaeology: Musical Instruments, 12 (3),
256-265.

Masalci Sahin, G. (2020). Hititlerde miizik, miizik aletleri, miizisyenler. Bilgin Yayinlart.

Melleart, ]. (1988). Yakin Dogu’nun en eski uygarliklari. Arkeoloji ve Sanat Yayinlart.

Metmuseum (2022, Aralik). Sistrum. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/324440

Mitolojik Diinya. (2015, Ekim). Kybele ve Attis.
http://mitolojikdunya.blogspot.com/2016/03/kybele-ve-attis.html

Museum of Fine  Arts/Budapest. (2019),  Statuette  of  Attis  with  syrinx.
https://www.mfab.hu/artworks/statue-of-attis-with-syrinx/

Olsen, D. A. (2007). The complementarity and interdisciplinarity of archaeomusicology: An
introduction to the field and this volume. The World of Music, 49(2), 11-15.

Schofield, J. (2014). The archaeology of sound and music. World Archaeology, 46(3), 289-291.

Sevin, V. (2003). Anadolu arkeolojisi. Der Yayinlart.

Siddiq, A. B. (2019). Tarih éncesi toplumlarda insan-hayvan iliskisi ve Orta Anadolu ¢anak ¢émleksiz
Neolitik Dénem faunasi. Cizgi Kitabevi.

Stringfixer 1 (2022, Aralik). Divje Babe Fliit.vhttps://stringfixer.com/tr/Divje_Babe_Flute

Stringfixer 2 (2022, Aralik). Hitit miizigi Hiiseyin dede vazosu.
https://stringfixer.com/tr/Hittite_music

Stringfixer 3 (2022, Aralik). Hitit miizigi Inandik vazosu. https://stringfixer.com/tr/Hittite_music

The British Museum (1899). Terracotta figure of Attis.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1899-0201-1

The Galery of Ancient Art. (2022, December). The naiskos with the figure of enthroned Kybele.
http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=4289

The Walter Art Museum. (2001, June 25). Amphora with musical scene.
https://art.thewalters.org/detail /15642 /red-figure-amphora-with-musical-scene/

Tiilek, F. (1998). Efsuncu Orpheus. Arkeoloji ve Sanat Yaynlari.

Anadolu’nun Kadim Uygarlhiklarindan Siiziilen Miiziksel Anlami Céziimlemede Arkeo-miizikolojinin Onemi
BANU MUSTAN DONMEZ

-211-



Tykhe, 7(13), 2022, 197-212

Ucankus, H. T. (2002). Ana tanriga Kybele’nin ve Kral Midas'in iilkesi Phrygia. Kiiltiir Bakanligi
Yayinlart.

Vatikan Miizesi (1905). Sarcophagus with Orpheus (Orfeuslu Lahit). http://www.ostia-
antica.org/museums/mus-vm-pc-orpheus.htm

Anadolu’nun Kadim Uygarhklarindan Siiziilen Miiziksel Anlami Coziimlemede Arkeo-miizikolojinin Onemi
BANU MUSTAN DONMEZ

-212-



Tykhe, 7(13), 2022, 213-222

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi Gelis Tarihi: 14.06.2022
Kabul Tarihi: 28.09.2022

Mitolojik Kahramanin Yolculugundan Modern Kahramanin
Yolculuguna:
Kaspar

Alev Beyazoglul

Oz

Calismanin amaci, Joseph Campbell'in kahramanin yolculugu izleginde yer alan, kahramanin kendi
seriiveni icerisinde basladig1 yolculuk, karsisina ¢ikan giicliikler ve yolculuk sonucunda ulasmasi
gereken erginlenme esigiyle olusan kahraman olma durumunu ele almaktir. Peter Handke'nin
Kaspar adli oyununda, modern bir kahramanin erginlenme asamalarinin bir incelemesi yapilarak,
mitolojik kahramanla karsilastirmaya gidilmektedir. Bu arastirma sirasinda mitolojik kahramanla
modern kahraman arasindaki benzerlik ve uyusmazliklar belirlenerek modern kahramanin
Campbell''ln Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda anlattifi kahraman olma asamalarini ne
boyutta karsiladig1 tartisilmaktadir. Mitolojik kahraman, biitiin esik asamalarim1 ve kahraman
izlegini sirasiyla gecirerek erginlenme durumuna ulasabilir. Modern kahramana bakildig1 zaman ise
bu izlekte celiskilerle karsilasilir. Bu celiskilerin kahramanin yolculugunu ne derece sekteye
ugrattifl ve sonuca varirken bir engel teskil edip etmedigi ¢alismanin izleginde takip edilen
problem durumu olacaktir. Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis olup kuramsal derinligi
olan bir konu, bir tiyatro metni icerisinde arastirmaya gidilmistir. Sonu¢ kisminda ise mitolojik
kahramanin yolculuk asamalarinin modern kahramanla bir araya getirildiginde ulasilan nokta
belirlenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: ]. Campbell, Kahramanin Yolculugu, Peter Handke, Kaspar, Erginlenme

From the Mythological Hero's Journey to the Modern Hero's Journey: Kaspar

Abstract
The aim of the study is to deal with the journey of the hero in his own adventure, which takes place
in the path of Joseph Campbell's hero's journey, the difficulties he encounters and the state of being
a hero, which is formed by the threshold of initiation he must reach as a result of the journey. In
Peter Handke's play Kaspar, a modern hero's initiation stages are analyzed and compared with the
mythological hero. During this research, the similarities and inconsistencies between the
mythological hero and the modern hero are determined and it is discussed to what extent the
modern hero meets the stages of becoming a hero as described in Campbell's The Hero's Endless
Journey. The mythological hero can reach the initiation state by passing all the threshold stages and
the hero's theme respectively. When we look at the modern hero, contradictions are encountered in
this theme. To what extent these contradictions disrupt the hero's journey and whether they are an
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obstacle to reaching the conclusion will be the problem situation followed in the path of the study.
Qualitative research method was used in the study and a subject with theoretical depth was
researched in a theater text. In the conclusion part, the point reached when the journey stages of
the mythological hero are brought together with the modern hero will be tried to be determined.

Keywords: J. Campbell, The Hero's Journey, Peter Handke, Kaspar, Initiation

Joseph Campbell'in ayrilma, erginlenme ve doniis asamalarindan olusan kahramanin
yolculugu olarak tanimladigl seriivende kahramanin asmasi gereken tiirlii zorluklar
mevcuttur. Kahraman bu asamalari tek tek gecerek belirli bir erginlenme seviyesine ulasir
ve bu erginlenmenin getirdigi dontisiimle diinyayr kurtarmayr basarir. Mitolojik
kahramanin yolculugunda doéngii degismez, sadece c¢izdigi asamalardan seriivenin
gidisatina gore kendi i¢clerinde degisiklik gosterenler olur; kimi seriivenlerde belirli olan
yolculuk asamalari takip edilirken, kimi seriivenlerde ise bu asamalarin bazilar1 yolculukta
cikarilir, bazilariin yerleri degisebilir. Bozulan yolculuk bazi anlatilarda 6yle bir hal alir ki
seriivene “sertiven” demek bile imkansiz hale gelebilir.

Bu calismada ele alinan Peter Handke’'nin (2017) Kaspar oyununda, “Modern kahramanin
yolculugunun tamamlanmasinda karsilasilan giicliikkler ne boyutlarda yasanmis?”, “Oyun
icerisinde hangi yolculuk asamalarindan gec¢ilmis?”, “Yolculugun sekteye ugradigi
durumlar neler ya da aslinda ortada yolculuga dair bir sey yok mu?” gibi sorularin
yanitlar1 aranacaktir. Peter Handke, modern sonrasi diye tabir edilen 1967 yilinda yazdigi
Kaspar oyununda, gercek bir hikdyeden yola cikarak 1828 yilinda Nurenberg’'de yasadigi
bilinen Kaspar Hauser adl kisinin dykiisiinii sahneye tasimistir. Kaspar Hauser, gercek
hayatinda hicbir toplumsal davranis o6zelligi gostermeyen, toplumdan ve kendinden
tamamen soyutlanmis, bu soyutlanmanin bir sonucu olarak da konusamayan ve
konusmalari anlayamayan, yani dil yetisinden uzak birisidir. Yasadig1 toplum icerisinde de
bir siire sonra otekilestirilerek oldiirtilmiistiir. Kaspar'in hayatinda Handke'yi etkileyen
sey ise bozuk bir formun toplum tarafindan nasil karsilanacag: diisiincesi ve uyumlanma
stirecidir. Handke, Kaspar oyununda bir uyumlanma siirecini ortaya koymaya calismis,
Kaspar’1 kendi tarihsel gercekligi icinde ele almak yerine onu soyutlayarak baska bir figiir
yaratmustir. Tirel Ezici (2015), Kaspar’i tanimlarken, benzer oyunlardan da verdigi 6rnek
benzetmelerle birlikte sunlari ifade etmistir:
Kaspar'in dramatik yasamini gercek¢i dram kaliplar1 yerine, kendisinin “tiyatro
olmayan tiyatro” anlayisina uygun olarak deneysel bir strateji tizerine kurar ve bir
kobay gibi konusma egitimi siirecine alinan gencin tlizerindeki dil iskencesini anlatir.
Bu, toplum icin ‘6teki’ kabul edilen bir insami toplumla aynilastirma siirecidir.
Mikrofonlardan gelen sesler, karmasik soéz dizgeleri, komutlar altinda Kaspar’a,
mekanik bir normallestirme programi uygulanmaktadir. Kaspar, daha o6nce soz
ettigimiz Shaw’in cicek¢i kizini, lonesco’'nun kiz 6grencisini, Beckett'in Lucy
karakterini animsatir ve tabii dilin bir iktidar araci olarak politikligi iizerine yazan
Foucault'un ¢alismalarini. (s. 33)

Yaptig1 calismalarin geneli degerlendirilecek olunursa, Peter Handke postmodern
zamanlarda kendi tarzini yaratmis bir yazar olarak tanimlanabilir. Ele aldig1 konular bazen
modern doneme ait olsa da bicimleme yonteminde genellikle postmodern yapilar
kullanmistir. Oyunlarinda bir yandan postmodern edebiyatin Kkaliplarini yikmaya
calisirken, diger yandan da metinlerarasilik ve iist kurmaca gibi yazim tekniklerini
kullanmigtir (Unal, 1998, s. 113). Yine eserlerinde ¢ift kodlama, egretileme, ironi, parodi ve
pastis gibi postmodern ogelere de yer vermistir. Handke, gegmis donemlerde yasamis kisi
ya da olaylar1 bugiine tasiyip onlar islemeyi tercih etmesi de bu kurgulama baglaminda
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diistiniilmelidir. Handke, konvansiyonel tiyatronun kaliplarini kirmaya calisarak kendi
yontemiyle alisilmisin disinda isler ortaya ¢cikarmaya ¢alismistir (Yamaner, 2007, s. 151).
Mitolojik kahraman degisebilen, doniisebilen, zorluklarla miicadele eden, bu miicadele
sirasinda da birtakim yardimci giiclerle donatilmis bir kahramandir. Kendisi degisip
dontsiirken diinyayi da degistirip doniistiiriir. Ama giinlimiiz modern kahramani Kaspar’a
bakildiginda artik kendi giiciine sahip olmayan bir figiir goriiriiz. Artik kahraman figiirii ne
degisim ve doniisiim imkanina sahiptir ne diinyay1 doniistlirebilecek etkisi vardir ne de
cevresi tam anlamiyla yardima giiglerle donatilmistir. Bu eksikliklerin aksine ¢evresinde
kendisini daha da yok etmeye calisan etkenler mevcuttur.

Mitolojik Kahramanin Yolculugu

Campbell gecmisten giiniimiize, Antik Yunan, Misir, Afrika, Avrupa, Dogu, Uzak Dogu
mitolojileri gibi bircok alanda arastirmalar yapmis ve c¢alismasimi sayisiz mitlerle
stislemistir. Bunlarin yaninda gilinlimizde c¢ocuklara masal olarak anlatilan birgok
anlatinin kokeninin yine mitlere dayandigini gostermistir. Biling disinda yer alan cocukluk
fantezileri, peri masallarinda, din égretilerinde ve mitlerde karsimiza cikar. insan zihni bu
imgelere alisiktir, ¢iinkii daha 6ncesinde gordiigii ya da yasadigi bir seyi hatirlamaktadir
(Campbell, 2017, s. 164).

Joseph Campbell (2017) Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli ¢alismasinda, mitoslarda
kahramanin izledigi yoldan ve ulastig1 sonugtan bahseder. Tecimer (2005) bu izlegi soyle
yorumlamistir: “Kahraman motifinin karakteristik ¢izgilerini belirlemeye c¢alisan
Campbell'l as1l ilgilendiren konu, kahramanin basindan gecenlerin, yasadig1 seriivenlerin,
yani Kahramanin Yolculugu paradigmasinin evrensel bir arketip olarak incelenmesiydi” (s.
108). Ge¢gmiste de glinlimiizde de yol aynidir, tercihler ve donemeclerdir degisken olan.
Kahraman insanin varolusundan bu yana ister bir masalda ¢iksin karsimiza ister bir Antik
Yunan efsanesinde isterse bir Dogu anlatisinda hatta glinlimiiz séyleminde seriivenin
baslangiciyla sonu arasindaki yatay c¢izgi, aralarda sektelere ugrayarak farkli patikalara da
girse sonu¢ olarak ayni noktada birlesir. Buradan da Joseph Campbell'in monomit
kavramina ulasilir. Mitoslar kendi iglerinde bolgesel farkliliklar gosterseler de evrensel
diizeyde aynidir ve hepsi ayni gidisati izler (Tecimer, 2005, s. 109).

Campbell, kahramani ulasacagi ¢ok daha biiyiik bir amag i¢in kisinin kendini feda etmesi
olarak tanmimlar. Kahramanin amaci belli bir bilin¢ diizeyine ulasarak bir déniisiim
gostermek ve yasamis oldugu bu doniisiimle geri donerek yeni donanimlarini ve aldigi
dersi 6gretmektir. Campbell monomitin ¢ekirdek birimi diye ayrilma-erginlenme-doniis
ticgenini cizer. “Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru
ilerler (X): burada masalsi giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanir (Y): kahraman bu
gizemli maceradan benzerleri lizerinde Ustiinliik saglayan bir giicle geri doner (Z)”
(Campbell, 2017, ss. 35-36).

Seriiven, kahramanin yolculuga ¢cikmasiyla baslar. Ardindan, maceraya c¢agri, ¢agrinin
reddedilisi, dogatistii yardim, ilk esigin asilmasi, balinanin karni gibi asamalarda zorluklar
tek tek asilarak ilk asama tamamlanms olur. ikinci asamada kahraman, erginlenme
denilen; sinavlar yolu, tanricayla karsilasma, bastan cikarici olarak kadin, babanin génliinii
alma, tanrilastirma ve nihai 6dil gidisati igerisinde kendini 6ldiiriip yeniden diriltme
kismini1 gerceklestirir. Yolculugun son kismini ise doniis asamasi olusturur; doniisiin
reddedilisi, biiytlu kacis, disaridan gelen kurtulus, doniis esiginin asilmasi, iki diinyanin
ustasi, yasama 6zgiirligi isimli alt basliklarla siralanmistir (Campbell, 2017).

Campbell’a gore yeryliziinde yasayan ve varligini silirdiiren mitoslardaki biitiin
kahramanlarin izledigi yol ayni sekilde kendini goésterir. Kahraman herhangi bir sey
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ugruna bir yola ¢ikar, o yolda cesitli ve birbirinden zorlu gii¢ltiklerle savasir, bir sekilde
hepsinin iistesinden gelir ve eskiden oldugundan belki daha farkh belki de daha giicli,
yani bir degisim doniisim yasamis olarak geri doner. Campbell'in ag¢imlamasinda
kahraman hikdyenin ana karakteridir. Hikdye de onun yolculuga ¢ikmasiyla baslar.

Kaspar: Modern Kahramanin Erginlige Ulasmasi

Mitolojik kahramaninin izledigi yol, bazi modern oyunlarda belirgin farkliliklar
gosterebilir. Handke’'nin Kaspar oyunu, insanin en ¢iplak haliyle sunarak, bir ideal insana
dontstirme yolculugudur. Bu yolculuk Kaspari insanlastirirken aslinda bir nesneye
dontstirmektedir. Campbell, kahramanin kendi se¢imleriyle ve kararlariyla yolculugunu
siirdiirmesinden bahseder fakat Handke'nin oyununa bakildiginda tam olarak bunu
gormek miimkiin degildir. Handke, oyunda insanlar1 kendi gerceklikleriyle ytizlestirmeyi
amaglamistir. Yeni dogan bir bebegin hareketle yiiriime eylemi arasinda iliski kurmakta
giicliik cekmesinde oldugu gibi, Kaspar da bu durumun farkindaligini yasamamaktadir.
Kaspar’in bu ilkelligiyle insan kendi gercegiyle tekrar karsi karsiya getirilir.

Kaspar oyunu bir insanla nelerin miimkiin olup olamayacagini gosterir. Oyun Kaspar’in
sahneye c¢ikip, yeni dogmus bir bebek gibi bedenini kontrol etmeyi 6grenmeye
calismasiyla baslar. Bu 6grenme siireci dis etkenler ve yardimci rollerle Kaspar’a adeta bir
iskence biciminde yansir. Dil, insanin varliginin vazgecilmez bir parcasi oldugundan
Kaspar’in konusarak nasil istenilen seye doniistiiriildiiglinti gosterir. Oyunun 6n soziinde
yapitin adinin Dil Iskencesi de olabilecegi sdylemiyle karsilasiriz, bu da oyunun ana
temasinin yazar tarafindan net bir bicimde sunulmus oldugunu gosterir (Handke, 2007, s.
11).

Kaspar'in yasadig dil gercekligi ona kendi sinirlarini ¢izdiren belirleyici rolii tistlenmistir.
Dilin kendi yapisi icerisindeki gercekligi ve kendine 6zgii olusumuyla ilgili Saffet Murat
Tura sunlari séylemektedir:
Dil kendine 6zgl bir alandir. Her ciimle, her s6z kendi baglami iginde bir anlama
sahiptir... Dil hem kendi, hem de dis diinya karsisinda mesafe alinmasini saglayarak
gerceklik nosyonunun temelini atar. insan gercekligi nasilsa dyle olan bir gerceklik
degil, dilin yapisinin imkanlar1 ve kurallar ile diisiiniilebilir bir gergekliktir. (Tura,
1989, 5. 99)

Oyunun konusuna ve icerigine bakildiginda ¢ok farkli diizlemlerde degerlendirilebilecek
bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Bunlardan basta gelenlerden bir tanesi tartismasiz dildir.
Oyuna farkli bir ac¢idan bakacak olursak, toplumsal degerleri suflorlerin, bireyi de
Kaspar'in temsil ettigini goriiriiz, buradan da birey toplum ¢atismasi ve karsithgiyla
karsilasiriz. Dilin ideolojik boyutu, diisiince-dil arasindaki etkilesim ve iliski, dilin
toplumsallastirmadaki onemli rolii de tartismasiz oyunun temellerini olusturan
unsurlardir (Eksioglu Ozden, 1996, s. 53).

Kaspar’a uygulanan dil iskencesinin amaci onu toplumun belirledigi kurallar ¢ercevesinde
sekillendirmektir. Sahne oniine sanki iskencenin derecesini 6lgen ve siddetine gore tepki
veren biiyiili bir goz yerlestirilir ve bu géz oyunun siddetine goére yanip soner. Oyun
boyunca Kaspar’i yonlendirmek icin ¢esitli teknolojik araglardan belirli ama karisik sesler
gelir. Handke (2007), Kaspar'in dis gorintiisiiniin Frankenstein ya da King Kong'a
benzedigiyle ilgili aciklamalar yapar. Sahne iizerinde anlamsiz nesneler yine anlamsiz bir
sekilde yerlestirilmistir. Aksesuarlar ve dekor arasinda, sanki farkli farkli oyunlardan
gelmiscesine, bliyiik bir uyumsuzluk vardir (ss. 11-13).
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Oyunda ses, 151k, maske gibi oOgelere sikca yer verildigi goriiliir. Kaspar'in yiiziinde
kendisini donuk gosteren bir maske takilidir. Kullanilan maskelerin cesitliligi, canliymis
gibi bir etki yaratmaktadir. Handke'nin oyun tarifinden yola ¢ikilarak, reji tercihine bagl,
oyunun basinda saskin ve bos bir ifade tasiyan maske, Kaspar diizene ayak uydurduktan
sonra hosnut ifadeli bir maskeye dontstiiriilebilir. Kullanilan sesler, keskin, rahatsiz edici,
robotik konusmalar, 1shik sesleri, dalga sesleri, kamyon sesleri, inlemeler, cigliklar,
aglamalar, sarki sOyleme sesleri, miyavlamalar, cocuk sesleri gibi i¢ ice ge¢cmis cesitli
efektlerden olusmaktadir. Sahne aydinlatmasinda da ani kesilmeler, yanip sonen 1siklar ve
yer yer belirli bolgeleri aydinlatan spotlar mevcuttur. Biitiin bu ses, 1sik aksesuar
karmasasi arasinda anlamsal hi¢bir bag bulunmamaktadir. Hepsi sahneye sanki rastgele
serpistirilmis gibi bir izlenim verir (Camurdan, 1985).

Dil, Kaspar oyununda c¢ok etkili bir manipiilasyon araci olarak kullamilmistir. Eser
Camurdan, oyunda dilin ele alimis bicimi hakkinda sunlar1 séylemistir: “Peter Handke,
diinya yazininin geng ve ilging adlarindan biridir. Avusturyali yazar, ilk kez 1968’de
sahnelenen Kaspar adli oyununda Dil’le bir hesaplasmaya gider. Ve bir iletisim araci
olmasi gereken dilin aslinda insam1 kaliplastiran, ona benligini yitirten bir baski araci
oldugunu gosterir” (Camurdan, 1985). Oyunun giris kisminda Kaspar’in stirekli tekrar
ettigi “Baska birinin bir zamanlar oldugu gibi biri olmak isterdim” (Handke, 2007, s. 25)
climlesi goze carpar. Bu ciimle onun farkli tonlamalar1 ve vurgulariyla bir kendini ifade
edis bicimi olan Kaspar’a ait tek ciimledir ve yolculuk sirasinda ona zorla kabul ettirilen
kelime ve climlelerin etkisiyle silinip gider. Handke’nin oyunun basinda siirekli Kaspar’a
yinelettigi bu climlenin, Campbell'in ¢agrinin reddedilisi asamasina Kkarsilik geldigi
diistiniilebilir. Kahraman bir olusum ugruna yola ¢ikar fakat alisik oldugu hayatin i¢cinden
cikmak istemez ve belki de bu ciimlenin oyunda farkli sekillerde yinelenmesi Kaspar’'in
oyundaki (sonraki direnislerin seviyesi cok diisiik oldugu i¢in) gercek anlamda ilk ve son
direnisidir. Mitolojik kahramanin yolculugunda da oldugu gibi Kaspar’da da cagrinin
reddedilisi asamasi kahramanin istedigi sekilde ilerlemez:

Yerde aymi pozisyonda, bagdas kurmus vaziyette Kaspar ciimleyi, simdi neredeyse

tlim olasi soyleyis bicimleriyle tekrar eder. Onu israrla soyler. Soru sekliyle soyler.

Ciimleyi hayret uyandirir tarzda soyler. Vurgulayarak sdyler. Ciimleyi sevingle soyler.

Ciimleyi rahatlamis bir sekilde sdyler. Duraklayarak soyler. Ciimleyi kizginlikla ve

sabirsizlikla séyler. Climleyi ¢ok korkmus bir sekilde sdyler. Onu selam verir gibi, bir

dua gibi, bir soruya bir cevapmis gibi, bir emir gibi, bir rica gibi soyler. Sonra, gergi tek

diize de olsa, climleyi sarki gibi sdyler. Sonunda ciimleyi bagirarak soyler. (Handke,

2007, s.17)

Kaspar'm climleyi c¢esitli sekillerde ve duygu durumlarinda tekrar ettigi boliime
bakildiginda, bunun bir ¢irpinis oldugu diisiiniilebilir, belki de bir iletisim bi¢imi. Yazarin
replikleri yazdig1 siralama incelendiginde ise bu, rastgele bir yazim tarzi olabilecekken,
anlamsal okumada Kaspar'da adeta bir yakaris, bir ¢irpinis ve belki de 6ziinde kalma
¢abas1 gorulir.

Cilimlenin anlamina bakildiginda ise Kaspar'in oyunun 6ziinde olmak istedigi sey aslinda
herkes gibi bir insan olma arayisidir. Baska birinin bir zamanlar oldugu gibi biri olmak
isteyen bir kisi aslinda icinde yasamak zorunda birakildigi durumun hi¢ olmamasini
dileyerek bir nevi diiz bir cizgi icerisinde yasamis ve yasam dongiisiinii tamamlamis bir
insan olmak istiyordur. Kaspar'in ctimlesi, kendi kararlariyla hayatina yon verebilecek bir
bilince ve dzgiir iradeye sahip bir insanin hayatina hiitkmettigi gibi, kendi hayatinin iplerini
elinde tutarak vakti geldiginde de sonsuza kadar o ipleri saliverebilmek diistincesiyle
bilin¢ disinin irettigi bir climle olarak yorumlanabilir. Bu ciimle bir kagis cilimlesidir:
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Oldugu seyden kacis. Peki, insan kendinden kacabilir mi? Kaspar'in yasadigi, kendinden
kacmak isteyen birinin yine kendi icinde kaybolusudur.

Oyunda Campbell'in yolculuk asamasinda dogaiistii yardim, akil hocasi ya da bilge kisi
diye tanimlanan evredeki yardimci roller devreye girer ve Kaspar’i erginlenme asamasina
tasimak i¢in alisiilmadik bir yol izlerler. Dogaiistii yardim diye tanimlanan asamada
Campbell, akil hocas1 figiiriiniin kahramanin karsilasacagi zorluklarla basa cikarken
yaninda olan kisi oldugundan bahseder (Campbell, 2017, s. 70).

Tecimer (2005) akil hocasini ve islevini su sekilde agiklamaktadir:
Kahramanin yolculugu paradigmasinda, akil hocasinin temel islevi, kahramana bir
seyler katmasi, kahramanin kendi kendine beceremeyecegi bir ustaligl 6gretmesi, bir
0zelligi sunmasidir. Kahraman, akil hocasiyla karsilasinca; giiven, sezgi, bilgi, 6giit,
egitim gibi kazanclar elde eder; kimi zaman korkularim yenmek icin biyili
armaganlara da kavusabilir, boylece onu bekleyen sertiven esigiyle yiizlesebilecektir.
(ss. 147-148)

Tecimer’in akil hocasi tanimindan yola ¢ikilirsa, Campbell'in ¢izmeye ¢alistig1 yash bilge
figlirii kahramani erginlenmeye tasiyacak bir destek mekanizmasi gibi gosterilmistir.
Fakat Kaspar’da bu destek figiirtinii, bir insanin toplumun kurallarina ve beklentilerine
gore sekillendirmeye ¢alisan araclar olarak yorumlayabiliriz. Oyunda Kaspar'dan sonra
sahneye yiizlerinde Kaspar’'inkiyle ayni maskeler tasiyan, Handke'nin kiiciik Kasparciklar
olarak tasvir ettigi, oyundaki anlami net olmamakla birlikte Kaspar’in benliginin parcalari
olarak yorumlanabilecek figiirler ¢ikar. Bunlarin yani sira bir de siirekli direktifler
yagdirarak Kaspar’1 dil iskencesine maruz birakan suflorler vardir. Bu figlirler Kaspar’in
yolculugundaki akil hocalaridir.

Akil hocasmnin mitolojik kahramanin yolculugundaki islevine bakildiginda tamamen
kahramani destekleyici bir figiir goriirken, Kaspar oyunundaki akil hocalar1 Handke’nin
Frankenstein Canavari ya da King Kong diye betimledigi Kaspar’, adeta bir kukla gibi
parmaklarinda oynatmaktadirlar (Handke, 2007, s. 11). Bu yardima gii¢lerin Kaspar’a
verdikleri climlelerle Kaspar gercek benligini yitirerek toplumun yaratmaya calistig1 6rnek
insan modeline donlismeye baslar. Suflérler Kaspar'in sahip oldugu ciimleyi ona
unutturmak i¢in durmadan kendi yonlendirme sesleriyle, dnce onda kafa karisikligi
yaratmaya cabalarlar. Kaspar’in itaat ettigi olciide ses tonu artar ya da azalir. Sonunda
Kaspar artik onlarin yonlendirmelerinin altina girmeye basladiginda hareketleri de bu
dogrultuda sekillenir ve belirli bir siire sonra, onu sekillendiren yardimci giiglerin
hicbirine ihtiyaci kalmaz. Ciinkii artik Kaspar onlar olmadan da onlara déniismiistiir. Yani
burada goriilen akil hocasi figiirii, Campbell'in tarif ettigi akil hocasiyla kiyaslandigi zaman
islevi konusunda tam bir tezatlik i¢erisindedir. Kaspar oyununda akil hocasi artik yolculuk
sirasinda giivenilmeyecek bir figiire doniismiistiir. Bu giivenilmez akil hocalar esliginde
asilmasi gereken bir ilk esik Kaspar’i beklemektedir.

Mitolojik kahramanin yolculugundaki ilk esigin asilmasi durumu Kaspar oyununda
arandig1 zaman net bir gecisle karsilasilmaz. “Seriiven esiginin mutlaka gozle gorilir bir
engel olmasi zorunlu degildir. Diistinsel durumlar, psikolojik olgular, ulasilan bir biling¢
durumu da sertiven esigi islevini tstlenebilir” (Tecimer, 2005, s. 154). Kaspar’'daki esik,
konusma yetisini kesfettikten sonra, konusma eyleminin ve dilin her seyin tistlinde, biitiin
hislerin anlamini tamamlayan bir olusum oldugunu fark etmeye zorlanmasiyla baslar:
Konusabildigimden beri diizenli olarak kalkabiliyorum; ama konusabildigimden beri
dismek ilk defa ac1 veriyor; ac1 verme tizerine konusabildigimi farkettigimden beri
diisme hi¢ ama hi¢ ac1 vermiyor; diismekten utanilacagini bildigimden beri acim hi¢
dinmiyor: sonra zihinde soru olusturmayan her nesne bir diizenli nesnedir: Diizenli
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bir nesne, kisa, basit bir cliimleye her seyin aydinlatildigi seydir: diizenli bir nesne i¢in
sadece li¢ climlelik bir ciimleye ihtiyacin var: kendisinden heniiz bir dykii anlatmak
zorunda olmayacagin her nesne diizenlidir: Diizenli bir nesne i¢in bir ciimleye bile
ihtiyacin yoktur: diizenli bir nesne icin climle yeterlidir. (...) Senin dykiiniin diger
hi¢bir oykiilerden bir farki olmadiginda diizendesin demektir; hi¢cbir ciimle sende
artik bir geliski uyandirmiyorsa diizendesin demektir. Kendini artik hi¢bir ciimlenin
arkasina saklamamalisin (Handke, 2007, ss. 34-35).

Dil, oyunun iistiine kurulu oldugu aractir. Handke, dilin neredeyse insanin varligi kadar
onemli oldugunu, dil araciligiyla Kaspar'in benligini doniistiirerek vermistir. Dilin insan
dontlisiimi tstiindeki 6nemi ve oynadigi rol icin Foucault sunlar1 s6ylemektedir:
... Esasta, diinyadaki herkes rasyonel olsaydi dahi, salt birbiriyle ¢arpisan bir avug
dolusu kelimenin mucizevi piskiriisiiyle, gostergelerimizin ve kelimelerimizin
dinyasini, dilimizi tersyliz etme; en asina olunan anlamlar1 bulandirma ve diinyay1
bas asag1 cevirme imkani her daim orada dururdu. (Foucault, 2015, s. 25)

Handke, Kaspar’a dilin tiim hayatin olmasi gerekenlerinin bir ifade bi¢imi, bir
anlamlandirmasi oldugu vurgusu yaptirarak onu insanlastirma yolunda dil iskencesine
maruz birakir. Kaspar, yazarin bu zorlamasina boyun egerek ilk esigi asmis olur. Fakat ilk
esigin asilmasi onun 6z benligini yitirmesi yolunda atilan ilk adimdir. Erginlenmeye gecis
siirecinde nasil ki kahraman 6nce 6liip sonra baska bir kisi olarak dogmak zorundadir,
Kaspar da erginlenme yoluna ilk adimini bu sekilde atar. Kaspar’daki erginlenme ile
mitolojik kahramanin yolculugundaki erginlenme bicimleri arasinda belirgin farkliliklar
goririiz. Tecimer (2005), erginlenme asamasinin gelisimini su sekilde yorumlamaktadir:
Oykiiniin doruk noktasim olusturan, kahramanin en biiyiik sinavi verecegi siire¢ olan
atesten gdmlek asamasinin ayirt edici 6zelligi, simgesel 6liimii ve yeniden dogumu, bu
sayede elde edilen degisimi gozler 6niine sermesidir. Kahraman, eski benliginin yok
olusunu, dliimiinii temsil eden biiyiik bir travma gecirmelidir. idealin yitirilmesi,
gorevin basarisiz olmasi, romantik iliskinin sona ermesi, eve geri doniis olasiliginin
ortadan kalkmasi, akil hocasinin yok olmasi, biiytik bir korkunun yasanmasi 6limi
simgeleyen olaylardur. (s. 169)

Handke, oyunda insanliktan uzak ilkel bir canlinin dil baglaminda toplumsallasarak
uyumlu hale gelme asamalarin1 ve érnek insan modelini gozler dniine sererek insanlara
ayna tutar. Bu oyundaki kahraman ise mitolojik kahramanin aksine oyunun basinda bir
biling durumuyla hareket etmez fakat zorlamalar ve itici giiclerle o biling¢ kiskacinin i¢ine
dogru siiriiklenir. Erginlenme ise tam da bu noktada mitolojik kahramanin yasadigi
erginlenme siireciyle farkliliklar géstermeye baslar.

Erginlenme icin bir 6liim ve yeniden dogus gereklidir. Mitolojik kahramanin yolculugunda
yolun biitiin zorluklarina ragmen kahramanin karsisina ¢ikan dostlar1 ve yardimcilar
sayesinde bir sekilde biitiin zorluklarin tstesinden gelebilecegini gosterir. Cilinki
kahraman, olayin basindan itibaren ¢agriya cevap vermis, esigi asmis, balinanin karnindan
cikmay1 basarmis kisidir. Biitiin korkularini cesarete doniistiirmiistiir ve artik bu saatten
sonra karsilasacagl sinav ne kadar zorlu olursa olsun, iistesinden gelemeyecegi bir sey
yoktur. Oliim olayini balinanin karninda yenerek yeniden dogumuyla giiciine gii¢c katar.
Kahraman sonunda en dip noktaya iner, 6liimle yasam arasinda yliriiyecegi cizginin en
belirgin noktasi burasidir. Kahramanin yeniden kendisini var edebilmesinin yolu 6liimle
yuzlesmektir. Bu asamada kahraman sadece kendi 6liimii degil, bazen en yakin dostlarinin
6limiine sahit olur bazense bu 6liime kendisi sebep olur (Tecimer, 2005, ss. 167-168).

Kaspar'm yolculugunda erginlenme asamasi mitolojik kahramaninki ile farkliliklar
gosterse de Kaspar oyununda erginlenme olarak tabir edilebilecek nokta Kaspar'in oyunun
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ortalarinda artik dis etkenlerin yonlendirmelerine gerek duymadan kafasina yerlestirilen
climleleri, ideal insan kaliplarim1 kendi kendine devam ettirmesidir. Bu noktada artik
Kaspar'm kendi benligine ait bir sey kalmamistir. Campbell kahramana erginlenme
sirasinda atesten bir gomlek giydirir. Kahraman ya bu gomlegi giyip erginlenmeyi
basaracak ya da kendisini hi¢ var edemeyecektir. Handke (2007) ise Kaspar’t toplumun
istedigi sekle doniistlirerek bir sekilde erginlenmeyi olusturmaya ¢alismistir:

Saghkl ve giiglityiim. Diriist ve algak goniilliytim. Sorumluluk sahibiyim. Caliskan,

iirkek ve algcak goniilliiyiim. Her zaman dost canlisiyim. Biiyiik beklentilerim olmaz.

Dogal ve sansh bir yapim var. Herkes tarafindan sevilirim. Her seyle bas edebilirim.

Herkes icin yardima hazirim. Diizen ve temizlik i¢in hi¢bir uyari almadim. Bilgi

durumum ortalamanin iizerindedir. Bana verilen gorevleri biiylik bir memnuniyetle

yaparim. Herkes benim hakkimda diledigi bilgiyi verebilir. Barissever ve namusluyum.

En kiiciik seylerden hemen biiyiik giiriiltiller koparanlardan degilim. Sessizim, gorev

bilincine sahibim, kavrayis yetenegine sahibim. Iyi olan her seye karsi coskulu bir

yapim var. Ilerleme kaydetmek istiyorum. Ogrenmek istiyorum. Insanlara faydam

olsun istiyorum. Uzunluk, en ve yiikseklik iizerine bilgim vardir. S6z konusu olan seyin

ne oldugunu biliyorum. Nesnelere duyarli davraniyorum. Artik her seye alistim. Daha

iyicegim. Simdi iyiyim. Oliime gidebilirim. Kafam kanisik degil. Sonunda yalniz

birakilabilirim. Iyi tarafimi 6ne ¢ikarmak isterim. Kimseyi suclamam. Cok giilerim. Her

seyle uyum saglayabilirim. Fevkalade ozelliklerim yok. Giilerken agzimi ¢ok agmam,

sol gozaltimda bir yara izim yoktur. Bagkalari i¢in tehlikeli biri degilim. (s. 71)

Kaspar’in artik erginlenme asamasina girecek olmasi istenilen seye doniismeye baslamasi,
once kendine ait climlesinin yitirtilmesi, sonrasinda dis etkenler tarafindan doniistiirme
asamasl, ardindan da farkli bir giiciin baskis1 olmaksizin ideal birey kalibinin igerisine
siiriiklenme asamalariyla devam eder. Erginlenmenin bir biling durumuyla
gerceklesecegini savunan Campbell'in karsisinda Kaspar'in yasamak zorunda birakildigi
erginlenmenin gercekligini sorgulamak gerekir.

Mitolojik kahramanin erginlenme boéliimiiniin doruk noktasinda karsilasacagi yaratik
modern kahramanin karsilasacag: sey ya da seylerle benzerlik gdstermeyebilir. Mitolojik
kahraman bazen tesadif eseri, bazen farkinda olarak maceraya c¢agrilir, kendi dogal
hayatindan memnun oldugu icincagriy1 reddeder fakat maceranin icine girene kadar
isaretler gelmeye devam eder. Disaridan alacagi dogatistii yardimla birlikte ilk esigi asar
(esik bekgisini yener) ve bir dliip yeniden dirilme halini yasayarak erginlenme yolunda
ilerler. Handke'nin oyunundaki modern kahraman Kaspar’a bakildiginda ise oncelikle,
mitolojik kahramanin sahip oldugu akliyla karar verebilme yetisinden mahrum oldugu
goriliir. Kahramani kahraman yapan bu biling durumu ve karar mekanizmasi yolculugun
en 6onemli baslangi¢ noktasi olmalidir. Kaspar ise oyunun basinda bu bilin¢li karar verme
durumunda degildir ve oyundaki yolculuk onun biling durumuna gegerek ideal insan olma
yolculuguna doniismiistiir. Kaspar'in, mitolojik kahramanlarda oldugu gibi diinyay1
kurtarmak gibi bir durumu s6z konusu degildir. Onun i¢in diinyay1 kurtarma, kendini var
edebilmesiyle es degerdir.

Kaspar’a oyunda bir kukla, kollari, bacaklari, kafas1 kopmus ve tamir edilmeyi bekleyen bir
oyuncak goziiyle bakilabilir. Onu sekillendirmek icin sahne dis etkenlerle donatilmistir. Bu
dis etkenler onu sekillendirmek icin programlanmis dis sesler, suflorler ve kiigliik
Kasparlardan olusur (Handke, 2007, s. 11). Bu kadar dis etken karsisinda Kaspar modern
zamanlarin  egemen  dilinin  karsisinda  yolculugunu  benligini yitirmeden
tamamlayamamistir. Kaspar oyunun icinde tam kendisine ait climleler olusturur ve bu
climleleri tekrar etmeye baslar ki suflorlerin saldirisiyla yakalamaya calistig1 benlik tekrar
elinden kayip gider.
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Ben iken bendim. Ben oldugumda benim. Olursam olacagim. Olacaksam oldum. Olmus
olmama ragmen olacagim. Olacagima ragmen oldum. Ben olduk¢a, bendim. Ne kadar
olmus olduysam, olmustum. Oldugum esnada olmustum. Olmus oldugum esnada,
olacagim. Olacagim esnada, olmustum. Olmus oldugum esnada olmak suretiyle oldum.
Oldugumdan dolay1 olmustum. Olmus oldugumdan dolay1 oldum. Olmadan olmus
oldum. Olmus olmadan olmus olacagim. Olmam i¢in olmus oldum. Olmus oldugumdan
dolay1 olmus oldum. Olmus olmamdan 6nce olmus olmustum. Olmus olmamdan énce
oluyorum. (Handke, 2007, s. 59)

Kaspar'in oyunun basinda kendisine ait olan ciimlesinden sonra yine yarida kalan bir
olmak ¢irpinisi burada goriiliir. Bu ciimlelerin hicbiri Kaspar’a dis etkenler tarafindan
Ogretilmemistir. Bu, Kaspar'in erginlenme siirecinin tamamlandiginin bir gostergesidir
demek yanlis olmayacaktir.

Sonug

Calisma icinde yapilan inceleme ve degerlendirmeler sonucunda mitolojik kahramanin
yolculugu ile modern kahramanin yolculugu arasinda belirgin farklar oldugu
bulgulanmistir. Modern kahraman bazi asamalarda Campbell'in ¢izmis oldugu mitolojik
kahramanin yolculugunu kesintisiz takip edememektedir. Yolda, bazi noktalarda
kesismeler yasasa da ayrimlara diistiigii ve tikandig1 bir¢ok nokta vardir.

65 kisa bolimden olusan oyunun hemen her sahnesinde karsilasilan Kaspar ile ayni
maskeyi giyen Kasparciklar, oyunun basinda Kaspar’i rahatsiz ederek, iskence yaparak
yonlendirmeye calisan figiirlerdir. Fakat oyunun ortalarinda ve sonlarina dogru bu
figlirlerin Kaspar'in yolculuk sirasinda karsilasacagi ve asmasi gereken engeller olup
olmadigi sorusu akla gelmektedir. Oyunun basindan sonuna kadar hem sufldrlerin hem de
zaman zaman kicik Kasparciklarin akil hocasi roliine biiriindigi goriliir. Mitolojik
kahraman sinavlar yolunda karsilastifi engelleri asip yaratiklar1 yenerek doniis yoluna
ilerler. Fakat Kaspar oyununda, baslangicta akil hocasy, ilerleyen kisimlarda ise kendisine
iskence eden, korkutan ve kafasini bulandiran figiirler olarak goriilebilecek kiiciik
Kasparlarin oyunun sonuna kadar hep yapmakta olduklar seyin siirekliligini goriiriiz.
Buradan da canavari yenerek sahip oldugu iksirle diinyay1 kurtaran mitolojik kahramanin
yolculugunun, modern kahraman {stiindeki degerlendirmesinde, gerek zamanin
getirileriyle gerekse farkli kosullardan dolay1 baskalastig1 goriliir.

Campbell'in kahramanin erginlenme evresi olarak ifade ettigi, yolculugun doruk noktasi
olan, hatta her asamanin aslinda kendi igerisinde bir erginlenme, bir olusum olarak
degerlendirilebilecegiasama Kaspar'in oliip yeniden dirilememe evresini, varolusun
reddini kapsar. Ciinkii yeniden dogabilmek icin kahramanin kendi icerisinde bir
miicadeleye ihtiyaci vardir ve bu miicadele duygusu da ancak bilingle kendini var edebilir.
Modern kahramanda ise bu biling durumunun varligini, Kaspar'in kendi kendine sdyledigi
sozlerde buluruz. Modern kahraman Kaspar’a ait olan tek ciimle onun erginlenme
asamasinin en 6nemli belirleyenidir.

Kaspar, oyun boyunca dis etkenlerin oyuncagi konumundadir ve onlarin
yonlendirmeleriyle sekil alir. Bu durumda da oyunun sonunda Kaspar'in erginlenme
asamasinda ulastig1 basarinin aslinda gergek bir basar1 m1 yoksa dis etkenlerin oyuncak
bebeklerini sekillendirmedeki basarilart mi1 oldugu diistiniilebilir. Fakat ¢alisma boyunca
yapilan incelemeler sonucunda, Kaspar'in erginlenme asamasini tamamladigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu erginlenme her ne kadar mitolojik kahramanin bireysel
erginlenmesi gibi olmasa da, Kaspar’'in toplumsallasmayla, dil esigini asmasiyla ve dis
bilesenlerle verdigi miicadelelerin bir sonucudur.
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Martin Heidegger'e gore, varligi agimlamak ve varligl var etme cabasi ancak dille
miimkiindiir. Dilin ilk akla gelen, iletisim icin insanlar tarafindan kullanilan bir ara¢ olma
durumunun yani sira, Heidegger dile daha derinlemesine bir bakis agis1 getirmistir: “Dil,
icinde konaklama yoluyla var oldugu Varligin evidir, bunun icinde insan Varhgmn
hakikatine bekgilik yaparak ona ait olur” (akt. Wei, 2013 s. 163). Kaspar da yeni dogmus
bir bebek gibi once dinler, 6zlimser, hisseder ve sonrasinda konusmaya baslar. Fakat
sorun tam da bu noktada c¢ikar, Kaspar dayatmayla ve belirli bir kaliba sokulacak bicimde
sekillendirilir; bu ylizden de dil, ona benligini yitirten bir baski aracina dontisiir. Kaspar
etken bir kahramandan ziyade, edilgen bir formda oyunu tamamlar. Mitolojik kahramanda
olmasi gereken en 6nemli 6zellik denilebilecek biling durumundan uzak, dayatmalarin
boyundurugu altinda oldurulmak istenen ideal insana doniistiirilir.
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Etkilesimli Belgesellerde Kullanici Deneyimi ve Gergeklik Algisi

Umut B. Tasa Yurtsever!
Ekin Taneri2

Oz

Ayri bir tiir olarak ortaya cikisindan beri 6ziinii gerceklik arayisindan alan belgesel, dijitallesmeyle
birlikte yeni alanlarda varligin siirdiirmeye devam etmistir. Konusunu ve igerigini gercek olaylara
dayandirarak, kurgusal filmlere gore hakikate daha yakin durma iddiasindaki belgesel filmler,
cogunlukla toplumsal ve gevresel konularda politik bir durus sergileyen bir tavra sahip olmustur.
Yeni medya teknolojilerinin varlig: ile birlikte yeni bir belgesel formu olan etkilesimli belgeseller
ortaya ¢ikmis, bu belgesellerin ortaya ¢ikisi izleyicinin konumunu degistirmistir. Katihmei, ¢ogulcu,
cok sesli belgesel filmler seyirciyle bulusma sansi yakalamistir. Yapilan bu ¢alismada etkilesimli
belgesellerin tanimi ve siiflandirilmalari akabinde, kullanici deneyimi tasarimi perspektifinden
yola cikilarak, izleyiciden kullaniciya doniisiim ve filmin gerc¢ekliginin insasinda kullanicinin rolii ve
deneyimi tartisilmistir. MIT Open Documentary Lab’in ¢atis1 altinda bulunan, konusunu toplumsal
meselelerden alan, teknoloji secimi, arayliz ve etkilesim tasarimi agilarindan farklh yaklasimlar
olan yedi adet belgesel bu ¢ercevede analiz edilmis, izleyicinin kullanici konumuna evrilme siireci
ile etkilesimi etkileyen faktorlerin belgeselin gerceklik olgusunu nasil etkiledigi tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesimli Belgesel, Gerceklik, Interaktif Medya, Kullanic1 Deneyimi Tasarimi

User Experience and Aspect of Reality in Interactive Documentaries

Abstract
Documentaries have been related with the seek of reality since it is defined as a distinct narration
category. Dealing with subjects and contents that are based on real events, and thus claiming to
stay closer to the truth in comparision to fiction films, documentaries have had a more political
stance towards issues regarding social and ecological problems and discriminations. With the
advent of digital media technologies, interactive documentary has come to existence as a new form
documentary. Under the category of interactive documentary, participatory and pluralist films have
had the chance to meet the audience. This study focuses on the definition and classification of
interactive documentaries, the transformation of the spectator into user and the role and
experience of the user with respect to the perception of reality. A selection of documentaries from
MIT Open Documentary Lab, which are all on social issues but utilize technology and interaction
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design differently, have been analyzed. Through the analysis of these films, we present a discussion
on the transformation from audience to user, and how different qualities of documentaries might
affect the perception of reality.

Keywords: Interactive Documentary, Reality, Interactive Media, User Experience Design

Belgesel ve Dijitallesme

Belgesel sinema, ayaklari tizerinde durdugu giinden beri gercegin pesinden kosan bir tiir
olarak kurgusal filmlerden ayrilmistir. Lumiere Kardeslerin ilk gosterdikleri sahneden, ilk
belgesel film olarak kabul edilen Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook’una, Ingiliz Belgesel
Sinema Hareketinin en kiymetli filmlerinden Drifters’a, sinemaya pek c¢ok teknigi
kazandiran Vertov’un Kamerali Adam’'ina, 11. Diinya Savas1 doneminde cekilen propaganda
filmlerine, Yeni Gerceklik dalgasi icinde cekilen filmlere varincaya dek, belgesel sinema
tarihinde cekilen biitiin filmler hakikati aramak amaciyla yola ¢ikmistir. 1984 yilinda
toplanan Diinya Belgesel Birligi'nin tanimina gore “Ya olgusal ¢ekimle ya da aslina sadik
olarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan gercekligin herhangi bir yoniini, akla ya
da duygulara hitap edecek sekilde film tlizerine kaydetme ydntemlerinin tiimi belgesel
filmdir” (Mutlu, 1991, s. 151).

Belgesel filmlerin tarihsel siireci boyunca gercegi hangi bicimde yansittiklar1 iizerine
tartismalar siirmistiir. Belgesellerin hayatin icinde gecen olaylari, yasananlar1 hic¢
degistirmeden seyirciye yansittift savi, hayatin i¢inden yasananlarin insanlara
yansimasinin gercek oldugunun kabulii varsayimina dayanmaktadir. Ne var ki belgesel
film gercegi degil, goze goriilene dair bir form aktarmaktadir (Parkan, 1997, s. 169).

Asirlik tarihi boyunca belgesel filmlerin ¢ekim teknikleri, kullanilan ekipmanlar, tiirleri,
siniflandirilmalari, toplum {izerinde yarattifi etki ve gercgeklikle iliskisi ve bunun
etrafindaki tartismalar baglaminda dinamik bir bicimde evrilmistir. Belgeseller ilk basta
sinema perdesinden televizyona, sonra da internet ortamina tasinmistir. Dijital cag
belgesel film yapimcilar i¢in yeni alanlar a¢mis, dijital kodlamanin ve Web 2.0’nin
gelistirilmesi ile web belgeselleri ortaya ¢ikmaya baslamis, internet iizerinden dolasima
sokulan filmler pek cok insan tarafindan izlenebilir hale gelmistir. Dijital ¢ag bununla da
yetinmeyip, sanal gerceklik gibi farkli teknolojileri araciligiyla da belgesel i¢in yeni formlar
yaratmistir.

YouTube ve Vimeo gibi platformlarin varhigindan énce pek cok biirokratik islem yapmak
zorunda olan, ¢ogu filmi bu onay mekanizmalarinda takilip izleyici ile bulusamayan veya
gec bulusan belgeselciler, artik pek ¢ok farkli gruptan seyirciye filmlerini istedikleri
platformdan (uydu, internet, kablo vb.) dogrudan ulastiraabilme olanagina sahiptir.
Filmlere erisimin merkezi kanallardan degil izleyicinin talebine bagh (ing. on-demand)
gerceklesmesiyle daha seckin bir izleyici grubu c¢ikmistir. Televizyon ddneminde,
konularini giinliik hayattan almaya baslayan belgeseller, dijitallesmeyle birlikte eski politik
dillerine geri donmiisler ve yeni bir meydan okuyus gorevini iistlenmislerdir. Belgesellere
kolay ulasilabilir olmasi da filmlerin demokratik tavrin1 desteklemektedir. Dijital
teknolojiler, sadece izleyicilere erisim mecrasi agisindan degil, belgeselin iiretim araclarini
da doniistiirerek geng sinemacilarin 6ntinii agmistir. Film yapma maliyetleri ucuzlamis ve
diisiik biitgeli filmler yapilmaya baslanmistir. Yapim kanallar1 degismeye baslamis ve pek
cok farkli sanatgi belgesel film yapma sansi elde etmistir.

Ancak, belgesellerdeki en biiyiik degisim onlarin yapim, gosterim ve dagitim araglari
degildir. Teknoloji devrimi ile toplum hayatinin bir pargasi haline gelen internet iizerinden
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izlenen belgesel filmlerin bir kismi dijitalleserek bu mecralar iizerinden izlemeye
acilmakla beraber dogrusal yapilarini korurken, yeni ortaya ¢ikan dijital belgesellerin bir
kismi, geleneksel belgeselin dogrusal 6zelliklerini yikmaktadir. Yeni bir form olarak ortaya
cikan ve internet belgeselleri (web-doc), interaktif belgeseller (i-doc), dogrusal olmayan
belgeseller gibi farkl sekillerde adlandiran bu yeni tiiriin dogrusal belgesellerle arasindaki
en biiytk fark, izleyici ile film arasindaki iliskiyi degistirmesi, etkilesimli kilmasidir.

Belgesel filmlerin gerceklik ile olan iliskisinde ise, kullanici deneyiminin isin igine
girmesiyle birlikte farkli bir tartisma baslamistir. Elbette belgeselin, dijital teknolojiden
once de, hakikati aktarmasi felsefi olarak miimkiin degildir. Her ne kadar, kurgusal
filmlerden farkl olarak belgesel filmde aktarilan mekanlar, kisiler, olaylar, hayal triini
anlaminda bir kurgu {riinii olmasa dahi, yine de bir kurgu, gergeklik kurgusu soz
konusudur. Filmde aktarilanlar hakikatin aynasi degil, yonetmenin kendi perspektifindeki
belirli bir gerceklige dair olan yaratici kurgusudur; bu sebeple nesnelligi tartismaldir.
Bununla birlikte, etkilesimli belgesellerde, belirli bir gerceklik kurgusunu tek yonlii olarak
izleyiciye aktarmaktan cikip, karar alma ve kurgudaki kontrol mekanizmalarini
izleyici/kullanici ile paylasma olanagi doguran yeni teknolojiler s6z konusu oldugunda,
sunlar1 sorabiliriz: Yonetmenlerin gercekliginden kullanicilarin gercgekligine nasil bir
degisim yasanmistir? Gergeklik ne kadar kisisel odakta kalmis, ne kadar kolektif bir agihm
saglamistir?

Etkilesimli Belgesellere Tasarim Odakh Bir Yaklasim

Literatiire baktigimizda, bilhassa 2010’lu yillar itibariyle Web 2.0 teknolojisinin web
deneyimini iki yonlii degistirmesinden beridir, etkilesimli belgeseller iizerine ¢alismalarin
artmakta oldugunu gérmekteyiz. Ne var ki, bilhassa arayiiz tasarimi ve kullanicit deneyimi
acisindan interaktif belgeseller hala arastirmaya agik bir alandir.

Bu ¢alismada oncelikle, etkilesimli belgesellerin karakteristikleri ve kategorilerine dair
mevcut calismalar tlizerine bir literatiir taramasi yapilarak, kullanici deneyimi agisindan
farklilasan unsurlar, sonraki boliimde agiklanmak iizere Tablo 1'de 6zetlenmistir. Bu
unsurlar ayn1 zamanda, film analizleri asamasinda tasarim bulgulayicilan (Ing. design
heuristics) olarak kullanilarak, izlenen filmin inandiriciligina yaptiklar1 katki acisindan
arastirmacilar tarafindan, sezgisel degerlendirme (ing. heuristics evaluation) ydntemiyle
degerlendirilmistir. Bu ydntem, tasarim uzmanlarinin, listelenen biz dizi bulgulayici
tizerinden, belli bir veya bir grup etkilesim tasarimina dair, nitel bir degerlendirme
yapmasina dayanan ve insan-bilgisayar etkilesimi tasarimi alanina 6zgii bir arastirma
yontemidir. Cogunlukla, Nielsen’in (1994) kullanilabilirlik 6lcegi tizerinden degerlendirme
yapilmakla birlikte, farkli projelere goére farkli kriterlerin ve farkli hedeflerin ortaya
konmasi ihtiyaci, yontemi uyarlanabilir kilmistir (Hermawati ve Lawson, 2016).

Etkilesimli Sezgisel

Literatiir Belgesel _ Film Uzman
Taramasi ———| Karakteristik > Ornek.ler_m > Anal{zlgrl
ve Segimi (Heuristics
Kategorileri Evaluation)

Gorsel 1. Arastirma sureci

Film 6rneklemi seciminde kapsam olarak, bilhassa insan haklar1 alanina dair ve toplumsal
konulari ele alan belgesellerde gerceklik ve inandiricilik énemli bir nokta oldugu igin,
alanda oncii bir kurum olan MIT Open Documentary Lab’in catis1 altinda bulunan ve cesitli
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festivallerde gosterilen, konusu insan haklari ihlalleri, gecmisle yiizlesme, savas, goc,
catisma, alternatif tarih anlatimi gibi toplumsal meselelere dayanan ve 2000-2020 yillar
arasinda yaymlanmis yetmisten fazla film incelenerek, iclerinden yedi adet film bu ¢alisma
kapsaminda 6rneklem olarak secilmistir. Oyun formuna yaklasan ve docu-games olarak
siniflandirilan belgesellerdeki kullanici deneyimi, oyunlardaki kullanilabilirlik ve kullanici
deneyimi genel arayiiz tasarimi prensiplerinden farklilastigindan, bu arastirma kapsamina
alinmamustir.

Tablo 1. Literattirdeki etkilesimli belgesel karakteristikleri ve kategorileri lizerine derleme

Etkilesim Karakteristikleri Literatiirdeki Kategoriler
Etkilesim Kullanici rolleri Etk..llesl.m
Modu (Galloway vd Anlat1 yapisi diizeyi
(Gaudenzi, 2007) v (Nash, 2012) (Gaudenzi,
2013) 2013)
- Dogrusalsiziik
- CoKlu Gergeklik - Etkilesimli
- Paylasilan Miielleflik (Oynatict) _
- Agk-uglu Veri tabam - Hipermetin |~ Pas¥f - Baskinanlati |- Yari kapal
Yapisi (Kasif) ) ?k tl..fkl . - Mikro anlatilar |- Yar1agik
- Deneysel i Glgllil l:g]];i - Kolektif / coklu| - Acik
(Paydas ve 3
Kasif)

Bu yedi belgeselin se¢ciminde, ayrica su iki kriter belirleyici olmustur:

- Tablo 1’de derlenen etkilesim karakteristikleri ve kategorilerinin, her birini tasiyan
ve tasimayan en az bir film secilmesi. Pasif uyarlamali kategoride gercek bir
kullanici etkinligi bulunmadigi i¢in, sadece bu madde elenmistir.

- Karsilastirmali teknoloji ve platform kullanimi. Literatiirde yaymlanmis olan
interaktif belgesellere baktigimizda, hem prodiiksiyon hem de izlenme acisindan en
erisilebilir teknoloji olmasi sebebiyle agirlikli olarak web iizerinden yayinlanan
belgeseller karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple farkli 6zellikler sergileyen bes adet
web belgeseli ile, hem prodiiksiyon hem de sunum acisindan teknolojik olarak daha
maliyetli ve dolayisiyla daha az sayida bulunabilen sanal gerceklik belgesellerinden,
biri mekan tasarimi iceren digeri ise icermeyen (iki farkl platform tizerindeki) iki
ornek secilmistir.

Etkilesimli Belgesellerin Karakteristikleri

Belgesellerin anlati yapisinda olusan farklar sebebiyle, belgeselcilik dijital medya ile
bulustugundan beri, yeni medya belgeselleri, dogrusal olmayan belgeseller, ag belgeselleri,
interaktif/etkilesimli belgeseller, multimedya belgeselleri, i-doc, webdoc vb. gibi farkl
isimlerle etiketlendirilen bir dizi yeni form karsimiza ¢ikmaktadir. Bu formlarin Kimi
birbirini kapsamakta, kimileri arasinda niianslar bulunmaktadir. Bu calismada
etkilesim/interaktivite kavramina odaklanilarak, etkilesimli belgesel janr1 esas alinacak
olmakla birlikte, literatiire yapilan referanslarda 0zgiin kaynaktaki basliklar tercih
edilmistir.

Dijital teknolojiyle cekilen ve dijital medya iizerinden dagitimi yapilan filmlerin énemli bir
kismi dogrusal formla iiretilen dijital belgeseller olmakla birlikte, bu yapitlar interaktif bir
ozellige sahip degildir (Gaudenzi, 2013). Literatiirde yeni medya belgeselleri baslig
altinda tretilen yeni belgesel formlarini, kullanilan teknoloji ve medya odakh
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degerlendiren yaklasimlar olmakla beraber, geleneksel belgeseller ile yeni medya
belgeselleri arasindaki esas farkliligin teknoloji kullanimi degil, dogrusal anlatimdan
interaktif cizgiye gecis oldugu gorisi 6nem kazanmaktadir (Kim ve Kim, 2014, ss. 119-
123). Kurgusal olmayan bir hikiyeyi belgelemek amaciyla yeni medya aracglarimin
kullanildig1 bu yeni form, etkilesimli ve ¢oklu bir anlatim diline sahip olan, izleyiciyi
kullaniciya ceviren, i¢cinde birden ¢ok medyay1 barindiran, disiplinler-arasi, dinamik ve
oyuncu 6zellikler tasimaktadir.

Yeni medya belgeselleri temelde geleneksel belgesellerle ayn1 amaci tasimaktadir.
Her iki tiir de gergekle iliski kurmaya ¢abalamaktadir. iki tiirii birbirinden
farklilastiran arag, yontem ve medya kullanimi, izleyicinin gercekle kurdugu
iliskide farkli dinamikler ortaya ¢ikarmis ve arayiiz tasarimi gibi farkl bir disiplini,
stirecin temel unsurlarindan biri haline getirmistir. Dogrusal belgesellerde verilen
biitiin kararlar filmin yapimcilarina baghyken, etkilesimli belgesellerde bu sinirlar
bulaniklagsmistir. Cift yonli iletisimin izleyici/kullanicilarin kendi gercgeklerini de
belgeselin icine koyabildiklerine, boylece film icindeki hiyerarsinin yerini daha
demokratik bir yapiya biraktigina dair bir tartisma agilmistir.

Bir filmi etkilesimli belgesel kategorisinde ele alabilmemizi saglayan unsurlarin neler
oldugu, hangi 6zelliklerin filmlere interaktif bir yap1 kazandirdig1 hususunda Arnau Gifreu
Castells’a (2011) gore li¢ ana kural vardir:

1. Dijital teknolojileri kullanan sistem icinde olan aktif bir kullanict bulunmalidir.

2. Gergegin temsiline dayanmali ve bu durumu somut bir bicimde siirdtiirmelidir.

3. Kurgunun icinde en az bir etkilesim modeli / navigasyon sistemi bulunmalidir.

Bu temel kurallarin iizerine literatiirde bir dizi unsur daha etkilesimli belgesellerin
karakteristikleri olarak karsimiza cikmaktadir. Her belgeselin farkli sayida ve farkl
derecede tasiyabildigi bu ayristirici karakteristikler icinden etkilesim ve gerceklik
deneyimi agisindan en belirleyici bulduklarimiz asagida sunulmustur.

- Pasif Izleyicinin Aktif Kullaniciya Doniigiimii: Interaktif belgesellerde seyirci artik
sadece pasif izleyici degildir. Etkilesimin dogasi geregi izleyici aktif olarak filmin
bir parcasi haline gelmektedir. izleyicinin ¢ok basit olarak gériilebilen ama
belgeselin biitiin formunu degistiren parmak veya beden jestleri akisi manipiile
edebilmesi, kendi bedensel varliginin sanal olarak filmin icinde
konumlandirabilmesi, en temelinde geleneksel tiirdeki kurmaca olmayan filmlerle
dogrusal olmayan belgeseller arasindaki farki ortaya koymaktadir. Yeni medya
belgesellerinde anlatilan hikdyeyi a¢iga cikarabilmek i¢in seyirci/kullanicinin film
icindeki anlatiya dair verdikleri kararlarla aktif rol almasi gerekmektedir. Dijital
ortamda veya fiziki bir arayiiz kullanarak hikayeye dahil olmas1 gerekir. Yeni
medya belgesellerini web sitelerinde bir yerlestirme olarak, cep telefonlari tablet
gibi mobil uygulamalarda uygulama olarak veya sanal/karma/arttirilmis gerceklik
deneyimi saglayan gozliik veya basliklarla (VR/AR headset) deneyimledigi bir alan
olarak etkilesime girebilir. Yine teknik platform olarak ¢oklu medya kullanimiyla
da (transmedya, cross medya, vb.) etkilesimli belgeseller farklilasmaktadir.

- Dogrusalsizlik (Ing. non-linearity): ister kurmaca ister belgesel olsun, klasik hikaye
anlatimina sahip filmler dogrusal olarak isler. Giris, gelisme ve sonug klasik hikaye
anlatiminin kronolojik siralamasidir. Etkilesimli belgesellerde seyirciler daha aktif
bir rol oynayarak araytiizler aracigiyla bir veri tabaniyla etkilesimle girerek, kendi
verdikleri kararlarla hikayeyi kurgulayabilirler. Etkilesimli kurgu filmlerde
karsimiza ¢ikmaya baslayan, izleyicinin secimleriyle dallanarak farkli bi¢cimlerde
ilerleyen coklu dogrusal anlatilar belgesel filmlerde yerini daha dagitik bir
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dogrusalsizhiga birakabilir. interaktif belgesellerde geleneksel tiirden farkli olarak
giris, gelisme, sonuc¢ bolimleri kronolojik sirayla gitmek zorunda degildir.
Izleyiciler birden fazla hikdyeyi es zamanl gérebilme sansina sahipken, herhangi
bir hikdyeyi bastan sonra izlemek zorunlulugundan azadedir. Kendi istedikleri,
merak ettikleri iceriklerin pesinden gidebilir; farkl olasiliklar ve farkli hikayelerin
arasinda gezinebilirler.

- Coklu Gergeklik: Geleneksel belgesel tiirtinden farkl olarak interaktif belgesellerde
sadece yonetmenin veya yaratici ekibin gosterdigi gerceklik yoktur. Politik bir
aktore evrilen seyircilerin kendi gerceklik algilar1 da isin icine girmektedir. Bu
amagcla geleneksel belgesellerde bulunan kapali u¢lu anlatim, iist ses kullanim
(Tanrr’'nin sesi), anlaticinin varligi gibi faktorler interaktif belgesellerde cogunlukla
bulunmamaktadir.

- Paylasilan Miielliflik (Ing. authorship): Yaratia belgesellerde, tek bir yaraticinin
gorisii olmasina gerek yoktur. Tek bir yaratici ekibin dominant vizyonu interaktif
belgesellerde cogunlukla goriilmez. Belgeselin etkilesimli ve farkli kurgulara a¢ik
yapisi, eserin ve kurgunun sundugu gerceklik gibi sahipligini de izleyicilerle
paylasmaya olanak tanir.

- Veri Tabam Yapilari: Belgesellerin teknik altyapisina baktigimiz bu karakteristikte,
etkilesimli belgesellerin en temel farki veritabanlari aracilifiyla calismasidir.
Kapali veri tabanlarinda seyirci, veri tabani i¢cinde yaptig1 tercihlerle ilerlerken,
acik-uclu veri tabanlarinda seyirci/kullanicinin katkida bulundugu icerikler
veritabanlarin1 degistirebilir, hikdye dinamik yapida genisler. Kisacasi hikayenin
icine kullanicilar kendi igeriklerini dogrudan ekleyebilmektedirler (Kuruoglu ve
Akcgora, 2017, s.517; Ocak, 2014).

Bu karakteristikler i¢cinde sadece aktif kullanici olmazsa olmaz bir unsur iken, digerleri,
etkilesimi bir skala olarak ele almamizi saglayan, farkli derecelerde yer alabilecek
degisken unsurlardir.

Etkilesimli Belgesellerin Siniflandirilmasi

Etkilesimli belgesel tanimlarini ve cesitli karakteristiklerini karsilayan belgesellerin, bu
janr icinde ne sekilde farklilastiklari, bu belgesellerin daha ayrintili analiz edilebilmesi icin
literatiirde cesitli arastirmacilar tarafindan incelenmistir. Bu inceleme neticesinde, dort
siniflandirma yaklasimi segilerek tanitilmis, bir sonraki boliimde ise secilen film 6érneklemi
bu siniflandirmalara gére incelenmistir.

Sandra Gaudenzi’nin dijital interaktif belgesellerde, gercekligin filmde temsil edilen bir
olgudan, birlikte {iretilen bir yapiya dénlismesi lizerine yaptig1 arastirmasinda, etkilesimli
belgesellerin etkilesim modlarina gore yaptig1 siniflandirma soyledir:

- Etkilesimli (Ing. conversational) Mod: Kullanicilardan bu tiir filmler icinde oyun
oynamasl beklenmektedir. Tasarimci belli kurallara gore bir diinya yaratmakta,
ortami ona gore hazirlamaktadir. Kullanicilar sistem icinde hareket ederler.

- Hipermetin (Ing. hypertext) Mod: Kullanicinin bu tiirdeki rolii kesfetmek
tizerinedir. Yonetmen/yazar degisime kapali bir veri tabani tizerinde kullanicilarin
izleyebilecekleri yollar1 olusturur.

- Katilima (ing. participative) Mod: Bu tiir filmlerde kullanicilar hem kesfetme hem
de icerik ekleme hakkina sahiptir. Kullanicilar i¢in yeni icerikleri ekleyebilecekleri
cesitli olanaklar sunan acik bir veri tabani tasarlanmalidir. Kullanicilarin sistemde
yapabileceklerini sinirlamak ve kontrol etmek de tasarimcinin gorevidir.

- Deneysel (Ing. experiential) Mod: Bu tiir iceriklerde kullanicilarin pek ¢ok farkli
rolii bulunmaktadir. Deneysel modda yapi dinamiktir. Tasarimcilar ayni yapi
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icinde farkli deneyim alanlar1 hazirlayabilirler (Gaudenzi, 2013, ss. 37-68).

Kullanici Rolleri
Dayna Galloway, McAlpine ve Harris ise interaktif belgeselleri izleyici/kullanicilarin rolleri
ekseninde dort grupta incelemislerdir:

Pasif Uyarlamali Kategori: Bu kategoride izleyici pasif kullanici konumundadir. Bu
tir yapimlarin icinde izleyicinin herhangi bir kontrolii bulunmamaktadir. Bu
formda izleyicileri kullanici olarak degerlendirmek dogru degildir. Film tizerine
herhangi bir etkileri olmadigi i¢in onlar1 alic1 olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Aktif Uyarlamali Kategori: Bu kategori icinde izleyiciler belgesel filmin ilerlemesini
kontrol altinda tutabilir konumdadirlar. Aktif uyarlamali etkilesimli belgesellerde,
kullanicilar sistemle fiziksel olarak etkilesime girebilir, icerigi kesfedebilir ve onu
degistirebillirler. Bu kategori icinde kullanicilara deneyimleme dereceleri
hakkinda hem bilingli bir sekilde farkina varma hem de bilgi alma izni
verilmektedir. Cesitli cihazlar (uzaktan kumandalar vb.), sistemler (el- yiiz
hareketleri, sesli komutlar) gibi araclarla etkilesime girebilirler.

Siirtikleyici Kategori: Bu kategori tamamen katilima agiktir. Kimligini, kullanici
girisinden ve geri bildirimlerinden almaktadir. Bu tiir filmlerde yap1 kullanicilarin
olaylar1 ilk elden deneyimleyebilecekleri bir sekilde betimlenmistir. Siiriikleyici
kategori ismine uygun olarak kullanicilarina kurulan yapi icinde gercek diinya
uyaricilari farkindaliklarini tamamen elimine ederek onlarin anlati diinyasina tam
anlamda girmesini saglamaktadir. Sanal ve artirilmis gerceklik belgeselleri bu
kategorinin en iyi 6rnekleridir.

Genislemeci Kategori: Genisleyen, cogalan toplulugun katkilarina dayal interaktif
bir belgesel deneyimi sunan bu kategoride kitle etkilesimi 6n plandadir. Kurulan
sistemde kullanicillarin filmin icerigini degistirmeye, diger kisilerin fikirlerine
itiraz etmeye yetkisi vardir. Formlar, bloglar, ¢oklu oyuncularla oynanabilen
oyunlar, bu kategoride sikca kullanilmaktadir. Ne kadar dogru ve giivenilir oldugu
tartisilsa da kullanicilar kendi deneyimlerini ve bilgilerini birbirleriyle paylasma
sansina erismektedirler. Bir konuya kolektif katki sunma 6zelligi bu tiir belgeseller
icin 6nemli bir katma degerdir (Galloway, McAlpine ve Harris, 2007, ss. 333-334).

Kate Nash siniflandirma sisteminde web belgeselleri 6zelinde, belgeseldeki anlati yapisini
ve kullanicilarin bu anlatidaki roliinii ele alarak ti¢ farkl etkilesim yapis1 6nermektedir:

Anlati1 Belgeselleri (Baskin anlati): Belgesellerin icinde kullanicilar farkh sekillerde
dolasmakta 6zgiir olsalar dahi yapi1 igcinde baskin bir anlatim mevcuttur. Olaylar
arasinda nedensel baglanti siklikla vurgulanmaktadir. Kullanicilar belgesel
icindeki anlatiy1 kronolojik olarak takip etmek zorunda olmasa dahi filmin
cercevesinin nasil ¢izildigi, olaylarin nasil kurgulandig1 ¢izgisel yap1 ve olaylar
arasindaki nedensel iligkiler keskin bir bicimde belirginlesmistir.

Kategorik Belgeseller (Mikro anlatilar): Bu belgesellerde genellikle mikro anlati
koleksiyonlar1 baskindir. Bu tiir belgesellerde es zamanh giris noktalar
onerilmektedir. Bu anlatida genel olarak farkli icerikler arasinda anlati iliskisi sart
degildir.

Isbirlikci Belgeseller (Kolektif ve c¢oklu anlatilar): Kullanicilar isbirlik¢i web
belgesellerinin odak noktasinda bulunmaktadirlar. Etkilesim kurabilir ve icerik
tiretebilir bir role sahiptirler. Farkli gruplardan gelen insanlarin olusturdugu
kolektif yapi isbirlikci web belgeselleri icin 6nemlidir (Nash, 2012, ss. 195-210).

Gaudenzi ayrica interaktif belgeseller icin etkilesim diizeyine dair li¢ seviye dnermektedir:

Yar1 Kapali Etkilesim: Filmlerin yapisi icinde kullanicilar igerige disaridan goz
atabilirler ama degistiremezler.
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- Yar1 Agik Etkilesim: Kullanicilar filmin icine girerek katilim saglayabilir ancak
belgesellerin yapisini degistirme yetkisine sahip degildirler.

- Acik Etkilesim: Kullanic1 ve belgesel arasinda bir sinirlama yoktur. ikisi de siirekli
degisir ve birbirlerine adapte olabilirler (Gaudenzi, 2013, 37-68).

Film Analizleri

Bu bodliimde, MIT Open Documentary Lab’den secilen yedi adet etkilesimli belgeselin
sinopsisi, kullanilan teknolojiler, kullanic1 araytzii, kullanici navigasyonu ve etkilesim
yapilar1 incelenmistir. Filmlere dair yapilan genel incelemenin ardindan, bir onceki
bolimlerde aktardigimiz etkilesimli belgesel unsurlari ve siniflandirma yaklasimlari
acisindan filmler degerlendirilerek Tablo 2’de sunulmustur.

Alma: Bir Siddet Hikayesi (2012)

Sinopsis. Alma: Bir Siddet Hikdyesi (Alma: A Tale of Violence) filmi, cekimleri esnasinda 26
yasinda olan Alma isimli geng bir kadinin, 15 yasindayken Guatemala’da bir uyusturucu ve
su¢ cetesine nasil liye oldugunu ve 5 yil boyunca yasadig1 siddet dolu tecriibelerini
anlatmaktadir (Fougére ve Dewever-Plana, 2012).

Kullanic1 Arayiizii ve Navigasyon. Film hem internet tarayicilari lizerinden hem de i0S
sistemli tabletlerde uygulama olarak indirilip izlenebilen bir grafik kullanici arayiiziine
sahiptir. Belgeseli izlemeye baslamak icin basla butonuna basilmasi1 gerekmektedir. Film
basladiktan sonra bes saniye icinde filmin igerigine dair bir uyari1 yazis1 ¢ikmaktadir.
Filmin kiinye bilgilerinden sonra seyirciye filmi izlerken yasadig1 etkilesim segeneklerini
sunan bir bilgilendirme ¢ikmaktadir.

Dogrusal bir yapida ve Alma’nmin kendi agzindan tek ve iist sesli bir anlatimda siiren
belgesele dair ¢ farkli gorsel anlati katmani mevcuttur. Seyirciler kendi istekleri
dogrultusunda tablette ekran listiinde parmaklarini, bilgisayarda ise fare imlecini asagi
veya yukari kaydirarak gorintiiler arasi gecis yapabilmektedirler (Gorsel 2).

Orta ve varsayilan (Ing. default) goriintiide Alma’nin kamera karsisinda olaylar anlatan es
zamanl goriintiisl, yukarida ve asagida ise, Gorsel 3 ve Gorsel 4'te ekran goriintli 6rnegi
verilen illiistrasyonlar ve sehirden fotografik goriintiiler ve kayitlar akmaktadir.

Web sitesinin girisinde, iist meniide dil secenekleri (ingilizce, Fransizca, Almanca,
Ispanyolca), bilgilendirme modiillerinin oldugu bir sekme (Gérsel 5), forum sekmesi, tablet

A

Elements appearing above Alma signal t&?possibilitg
i
to access another form of the narrative

by a simple upward gesture,
At any time, use a downward gestureto returv%o the lower level.

v

w

i
Gorsel 2.
Alma — Proje tanitim ekrani
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sekmesi, film sekmesi, kitaplar sekmesi ve hakkimizda boliimi bulunmaktadir. Bunlarin
yaninda sosyal medya hesaplarina ulasabilmek ve paylasabilmek icin ikonlar
bulunmaktadir.

Gorsel 3.
Alma —
llldstrasyonlara I was proud to belong,
dayali anlati finally.
katmani

Gorsel 4.
Alma -
Sehir anlati
katmani

Etkilesim Yapis1 ve Gerceklik Algisi. Filmdeki kronolojik sirayr bozmak filmdeki
biitiinligi bozdugundan bu 6zelligi acisindan dogrusal belgesel 6zelligi tasimaktadir. Film
icinde parmak hareketleriyle ekrani asagi yukari cekmek; gorintiileri degistirebilmek
belgesele interaktif 6zelligi kazandiran tek yapidir. Lineer akan hikaye ve sese eslik eden
gorsel anlatinin akisi bu sekilde kisisellestirilebilmektedir. Kisacasi belgeselin lineer
zamansalligina eslik eden ti¢ farkli uzamsal tasarim, kullanici tercihine sunulmustur. Web
sitesindeki diger sekmeler belgesel izleme deneyimiyle es zamanl degildir ve opsiyonel
unsurlardir.

Dogrusal bir hikaye akisi olan, tek bakis acili bir gergekligin sunuldugu, miiellifligin
paylasilmadigi, kapali bir veri tabani yapisinda olan Alma: Bir Siddet Hikayesi'nde, Latin
Amerika’daki sug cetelerindeki siddet dolu yasantilar, bir istirak¢inin perspektifinden
aktarilmaktadir. Belgeseli daha etkileyici ve inandirici kilmak, izleyicilere dogrudan
ulasmak amaciyla tst/baskin ses kullanimi, anlaticiy1 film icinde goérmek, onun
mimiklerini, tepkilerini izleyebilmek gibi geleneksel anlati 6geleri kullanmistir. Bu
geleneksel yaklasim, izleyiciyi etki alanina alarak Alma ile empati kurmasini, onunla
0zdeslemesini ve hikayesinin gercekligini benimsemesini hedeflemektedir. Temel
etkilesim unsurlar1 olan aktif kullanici ve kullanici navigasyon sistemi bulunmasi
disindaki, Tablo 1’de sunulan etkilesim karakteristiklerinden hicbirini tasimamaktadir.
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4 7 g
A

Violence

the ws i the world.

Gorsel 5. Aima — Bilgilendirme modailleri

Bununla birlikte izleyici, sesli anlatiya eslik eden gorsel akisi, li¢ farkli katmanda es
zamanl olarak degistirebildigi ve 6zgiin akisin1 kurgulayabildigi icin, gorsel deneyim {i¢
katmanda genislemekte, kisisellesmekte ve aktif bir role giren kullanici/izleyici, belgeselin
icine daha fazla girdigini hissetmektedir.

Kayiplar: Peru Devleti Tarafindan Unutulan Kadinlar (2018)

Sinopsis. Interaktif web belgeseli olan Kayiplar: Peru Devleti Tarafindan Unutulan
Kadinlar (Desaparecidas: Las Mujeres Olvidadas por el Estado Peruano) filmi kayip dort
kadin ve iki kiiciik kizin hikdyelerinden yola c¢ikarak, Peru’nun erkek egemen toplum
yapisinl ve adalet anlayisini kullanicilara anlatmaktadir (Reisman, Cordova ve Benites,
2018). Kadin cinayetleri, insan ticareti, cinsiyet bazli siddet yliziinden kadinlarin
kaybolmasinin arastirildigi ve patriarkal toplum yapisinin tartisildigl filmin konusu
Solsiret Rodriguez Aybar, Estethanny Diaz Acosta, Tatiana Diaz Acosta, Yamile Pajuelo
Diaz, Shirley Villanueva Rivera ve Yanet Ayala Huaraca’nin davalari ile ¢izilmektedir.

Kullamicl Arayiizii ve Navigasyon. RPP Data’nin web sitesi iizerinden erisilen acilis
sayfasinda kullanicilari, kaybolmus ve/ya 6ldiriilmis alti kadinin fotograflar1 ve onlarin
altinda “Desaparecidas (Kayip)” ve “Las Mujeres Olvidadas por el Estado Peruano (Peru
devleti tarafindan unutulmus kadinlar)” yazilar1 bulunmaktadir. Bu yazilarin altinda ise
explorar (kesfet) butonu ve sosyal medyada paylasim ikonlari yer almaktadir.

Projede “La desaparicién (Kaybolus)”, “La denuncia (Sikayet)”, “La investigacion
(Sorusturma)” ve “ La espera (Bekleyis)” bolimleri bulunmaktadir (Gorsel 6). Ana
sayfadaki, kesfet butonuna basildiginda projenin ilk parcasi olan “Kaybolus” bolimii
kullanicilart karsilamaktadir. Biitiin boltimlerde kullanicilarin karsisina ¢ikan ilk ekranda
bilgilendirme mesajlari ¢ikmaktadir. Bu bilgilendirme mesajinin altinda ise tarih bilgisi ve
bolimiin i¢inde ka¢ parca oldugu bilgisi verilmektedir. Kullanicilar ileri geri oklarini
kullanarak boélimiin icinde hareket etme sansina sahiptir. Boliimlerin icine yer alan
sayfalarda bilgilendirme mesajlari, fotograf, video, ses kaydi gibi cesitli multimedya
ogeleri bulunmaktadir.
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Gorsel 6. Kayiplar — Boélimler

Anasayfa (Inico) butonuna tiklandiginda biitiin parcalar ve raporlar bir arada
gorilebilmektedir. Ana sayfanin sag tarafinda bulunan RPP Data butonuna tiklandiginda
RPP Haberleri (RPP Noticias) sayfasindaki gilincel bilgilere ulasilabilmektedir. Projenin
genel yapisi icinde fotograf, video, ses gibi multimedya 6geleri kullanilmistir.

Etkilesim Yapisi ve Gergeklik Algisi. Belgeselin icinde kullanicilar seyir akisi icinde
iceriklerde se¢cim ve sosyal medyada paylasma sansina sahiptirler. Kullanicilar, belgeselde
icerige goz atabilir, kendi kurgularini1 olusturabilir ama icerikte herhangi bir degisiklik
yapamazlar.

Kayiplar belgeselinde, gercek insanlarin hikayeleri raporlarla, videolarla, ses kayitlariyla
ve fotograflarla bir hikayelestirmesistemi icinde kullanicilara sunulmaktadir. Belgesel
icindeki magdur kadinlarla tanisma hissini veren bir sistem tasarimi, kullanicilardaki
empati yapabilme olanagini artirmay1 hedeflemektedir. Sitenin icinde dogrusal akis takip
edildiginde Peru Devleti’nin magdurlara kars1 tutundugu tavir, insanlarin kaybolmasindan
sonra yasananlar, toplumdaki insanlarin bakis acis1 ve biitiin siire¢c kronolojik olarak
gorilebilmektedir. Kullanicilar projenin icinde o6ldiriilen ya da kaybolan bir kadinin
ardindan stirece dahil olup yasananlar1 takip edebilmektedirler. Bununla birlikte,
Alma’dan farkli olarak Kayiplar’'da akis dogrusal olarak izlenmek zorunda degildir. Bu
dogrusalsizlik olacagy, etkilesimin modunu kesfe acik, hipermetin bir moda doniistiirerek,
etkilesimin skalasini genisletmektedir.

16 Eyliil 2018°de belgeselin yayimlanmasindan sonra icisleri Bakanlig1 kanun hiikmiinde
kararname ile savunmasiz insanlarin kaybolmasini engelleyecek dnlemler almistir ve
cinsiyete dayal siddet goren kadinlar i¢cin 6zel bir uyar: sistemi gelistirilmistir (Reisman,
Cordova & Benites, 2018).

Gazze Sderot: Her Seye Ragmen Hayat (2009)

Sinopsis. Gazze Sderot: Her Seye Ragmen Hayat (Ibr. Aza Sderot: HaChaim Lamron HaKol; Ing.
Gaza Sderot: Life in Spite of Everything) filminin igerigi, israil ve Filistin sinirindaki iki
kentte yasayan insanlarin glindelik hayatlarin1 yansitacak sekilde, proje siireci boyunca
her giin her iki tarafla yapilan iki dakikalik cekimlerden olusmaktadir (Elmaliah, 2009).
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Filmde gordiiglimiiz insanlar hava saldirilari, bomba tehditleri, patlamalar altinda zorlu
kosullarda giinliilk hayatlarii devam ettirmeye c¢alismaktadir. Filmde yer alan
karakterlerin hikayeleri savasin sehirde ve kirsal alanlarda yarattigi yikimlarin bir
yansimasi olarak izleyicilerle bulusmaktadir.

Kullanmic1l Arayiizii ve Navigasyonu. ARTE France sitesi lizerinden cizgisel olmayan,
interaktif iceriklere erisilebilmektedir. Web sitesi lizerinden erisildigi icin, erisilen cihaza
gore masalistii fare/klavye veya dokunmatik ekran ile kullanilan bir grafik kullanici
araylzi mevcuttur. Kullanicilar, web sitesine girdiklerinde sitenin {ist meniisiinde dort
ayr1 bolimle karsilasmaktadirlar:

“Zaman”, “Yuzler”, “Haritalar” ve y GAZASDEROT
“Konular”. Bu meniide program et vt
hakkinda bilginin yer aldigi bir ] e
sekme, blog sayfasi, son yiiklenen , )

. . . . 3 km of distance
videolar, proje partnerleri ve dil 2 videos per day

secenekleri bulunmaktadir. This program was broadcasted dally

from the 26th of October to the 23th of december 2008

You will find 40 episodes (80 videos).

Ust meniideki bagliklar altinda seksen et compmnhiahatdbinh
farkli videoya ulagilabilmektedir. —
Zaman sekmesi tiklandiginda
kronolojik olarak en son yliklenen
iceriklerden  baslayarak videolar | > WATCHTHEPROGRAM IN LOW BANDWIOTH |
siralanmaktadir. Ekrani ikiye bolerek
kullanilan ¢izgi, zaman cizelgesi (ing.
timeline) olarak tasarlanmistir. iki
taraftaki videolar icinde izleyici-
kullanicilarin yorum yapabildigi bir [ : AT
alan bulunmaktadir. Zaman ==
cizelgesine tiklandig1 zaman farkh
tarihlere ait videolara ulagilmaktadir.
Yizler  sekmesine tiklandiginda
zaman boliimiinde izleyiciler
hikayelerini izledikleri karakterlerle
karsilasirlar. Kisilerin fotograflarinin
tizerine tiklandiginda onlar hakkinda
kisa bilgi ve yer aldiklarn videolar
cikmaktadir. Bu sekilde o kisinin yer
aldig1 biitiin videolar istenildiginde
izlenebilmektedir.

GAZA SDEROT

Life in spite of everything

Haritalar sayfasinda filmde yer alan GAZA SDEROT
hikayelerin lokasyonlari

isaretlenmistir (Gorsel 8). Konular
sekmesinde ise belirlenen etiket

bulutlar: kullanicilar:
karsilamaktadir. Videolarin
konularina goére kategorize edildigi

bu etiketlerin lizerlerine
tiklandiginda, kullanicilar o konuyla
ilgili ~ videolara ulasabilmektedir
(Gorsel 9).

Gorsel 7. Gazze Sderot — Girig ekrani
Gorsel 8. Gazze Sderot — Haritalar
Gorsel 9. Gazze Sderot — Konu Listesi
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Etkilesim Yapisi ve Gergeklik Algisi. Gazze Sderot belgeseli, israil ve Filistin’in bu iki
siir sehrinde yasayan Israilli ve Filistinli vatandaslarla yapilan réportajlar iizerine
kurgulanmistir. Proje siiresince her giin her iki sehirden birer kisiye sorular sorulup
kamera oniinde cevap vermeleri istenmistir. Her ne kadar geleneksel roportaj teknigini
kullansa da, bu rdportajlar web {izerinden dogrusal olmayan bir bi¢cimde ve ister
zamansal, ister mekansal, ister konulara isterse yer alan kisilere gore farkh
kategorilendirmeler lzerinden kullanicinin  tercih  ettigi bir filtreleme ile
izlenebilmektedirler. Izleyiciler filmde icerige géz atabilir, farkl kategorik basliklar
tizerinden kendi akislarini olusturabilir ama icerikte herhangi bir degisiklik yapamazlar.
Bununla birlikte, iki farkli gerceklik yasayan, bir savasin iki yakasi olan iki sehirde, farkl
perspektiflere sahip bireylerin mikro-gerceklikleri, kendi aktarimlariyla projede yer
almaktadir.

4/6 Sonrasi (2014)
Sinopsis. 4/6 Sonrasi (After) 6/4 % S———
4 Haziran 1989 yilinda Pekin’de \‘.}ﬁ

yasanan ve biitiin diinyanin
medya araciligiyla ilgisini
lizerine toplamis bir olay iizerine
hayata gecirilmis bir projedir

After 6/4

1 became sware of the events in Beying, 1969 here:

(Chen, 2014). Tiananmen s
Meydanm1 Olaylar;, Tiananmen I
Katliami ya da 4 Haziran Vakasi s
olarak farkl sekillerde f—

adlandirilan olaylar, 15 Nisan - 4
Haziran 1989  tarihlerinde,
Ogrenciler, aydinlar ve iscilerin
basini c¢ektigi muhalif gruplarin
gosterilerini ve ardindan
yasananlar1 ifade etmektedir.
Kullanicilara iki tarafli ve iki
dilde sunulan iceriklerde
makaleler, hiikiimet raporlari, NN o
gazete kupiirleri, fotograf ve

videolar yer almaktadir.

1YE NEVER HEARD OF THESE EVENTS

W 4 iler’
W"‘“““["P‘“i?‘%i{ Eﬂﬂ'p"ersp"’f’“

NEXT B

Kullanici Arayiizii ve
Navigasyon. 4/6 Sonrasi SBS’nin
web sitesi lizerinde c¢alisan,
cizgisel  olmayan, interaktif
iceriklere ulasilabilen bir belgesel
projesidir. Web sitesi iizerinden
erisildigi icin, erisilen cihaza gore
masaiistii  fare/klavye  veya :

dokunmatik ekran ile kullanilan s : i
bir grafik kullanict arayiizi
mevcuttur. Siteye giriste olaylari
ve isleyisi anlatan aciklayici bir

metin  bulunmaktadir. Projeye BRSNS e
Ingilizce ve Cince olarak

ulasilabilmektedir. Dil meniistinin Gorsel 10-11-12. 4/6 Sonrasi — (Sirayla ) Giris, secim ve arsiv ekranlari
altinda belgeselin gosterildigi ve
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aday oldugu festivaller gosterilmektedir. Dili sectikten sonra kullaniciya olaylari nereden
duydugu sorulmaktadir; altinda Cin Anakarasi, Hong Kong Macau, Avustralya, baska herhangi
bir bolge ya da “bu olaylar1 hi¢ duymadim” secenekleri bulunmaktadir (Gorsel 10).

Kullanicinin tercihinden sonra ekran ikiye boliinmektedir ve iki farkli bakis acisindan
olaylar giinlere ayrilarak anlatilmaktadir (Gorsel 11). Eger alt meniideki tarih butonuna
tiklanmazsa olaylar rastgele bir tarihten gosterilmekte ve akis bdyle devam etmektedir.
Tarihin yazdig1 butona basildiginda ise zaman ¢izelgesi kullanicilarin karsisina
cikmaktadir. Proje icinde sesli bir anlatim yoktur, fakat bir ses tasarimi bulunmaktadir.
Istenildiginde ses butonuna basilip kapatilabilmektedir.

Kullanicilar  olaylart incelemeye istedikleri taraftan ve istedikleri tarihten
baslayabilmektedirler. Projenin giris sayfasindan belgeselin sosyal medya sayfalariyla
etkilesim kurmak ve Kisisel hesaplarda paylasmak miimkiindiir.

Etkilesim Yapis1 ve Gergeklik Algisi. Proje, Cin Halk Cumhuriyeti’nin yakin tarihinde
onemli bir yere sahip olan bu olay1 dijital hikdye anlaticiligi kullanarak farkl
perspektiflerden ve derinlikli bir sekilde sunmaya c¢alismaktadir. Projeye giriste
kullanicilara farkli persona secimleri lzerinden iki farkli perspektifli paralel anlatilar
sunulmasi, yine opsiyonel olarak sunulan zaman ¢izelgesi 6zelligi sayesinde lineer ve sabit
bir akista gitmek zorunda kalmadan, kendi zaman kurgularinda devam edebilmeleri
miimkiindiir. ister serbest bir akista, isterse lineer ve kronolojik, ve istedikleri persona
tizerinden projenin icinde gezinebilen ve icerikleri kesfedebilen kullanicilar, anlatiya ya da
icerige herhangi bir katki sunamamakta, degisiklik yapamamaktadirlar.

4/6 Sonrasi bir arsiv calismasidir. Tim anlatilar arsiv calismasi yapilarak hazirlanmis ve
birincil kaynaklar kullanilmistir. Anlati icinde kullamilan haberler Cin Halk
Cumhuriyeti’nin resmi devlet gazetesi People’s Daily’den, Xinhua haber ajansindan ve
bolge disinda Batili kaynaklardan gelen medya raporlarindan derlenmistir. Hem olaylarin
yasandigl cografyanin haber kaynaklarini kullanmasi, hem de batinin kaynaklarinin
kullanilmasi belgeseli izleyecek ve inceleyecek kisiler i¢in tarafsizliga dair giiven verme
amacit giden bir yapr sunmaktadir. Gazze Sderot ile benzer olarak, her ne kadar
kullanicilar kendi gergekliklerini ve kurgularini projeye eklemlendiremeseler dahi, mikro-
anlatilara kapi agan, iki tarafli bir perspektif ve lineer olmayan bir anlatiyla geleneksel
yapi kirillmaya calisilmistir.

17.000 Ada (2013)

Sinopsis. 17.000 Ada (17.000 Islands) Endonezya’nin ¢ok kiltiirlii, ¢cok dilli, cok renkli
yapisindan referansla yaratilmis bir belgesel projesidir (Edwin, 2013). Endonezya’nin o
donemki baskani Suharto, 1975 senesinde Endonezya’nin geleneklerini, goreneklerini ve
kiltir cesitliligini sembolize eden Giizel Endonezya Minyattir Parki (Taman Mini Indonesia
Indah) isimli bir park yaratmistir. Bu park giinlimtizde hala varliginmi siirdiirmektedir. Bu
parkin insa edilme amaci Endonezya’nin milli kimligini giiclendirmektir. Farkli goriislerin,
muhalif fikirlerin yok sayildigi bir rejimin tiriinii olmakla elestirilen bu park, 1998 yilinda
rejim diismis olsa da popiilerligini hala siirdiirmektedir. Bu olusturulmus kiiltiirel
simgeden etkilenen yoOnetmenler bu ortami kaydetmek icin kameralariyla yola
cikmislardir. Bu belgesel bir tiir takimada calismasi olarak agiklanmis ve izleyicilere dyle
sunulmustur. Belgesel ekibi katilimcilara hazirladiklar1 web sitesi tizerinden kendi sanal
adalarini olusturma, kendi filmlerini kurgulama sansi1 vermektedir.
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Kullanmic Arayiizii ve Navigasyon. Proje bir web sitesi lizerinde yer almakta ve grafik bir
kullanici araytizii tizerinden dahil olunmaktadir. Projenin girisinde kullanicilar1 tanitim
videosu karsilamaktadir. Projeye girildikten sonra karsilasilan ekranin {ist meniisiinde
“Hakkimizda”, “Ekip”, “Blog”, “Giris” ve “Yonetmenin Kurgusu” sekmeleri bulunmaktadir.
Bu seceneklerin sag tarafinda ise projenin isminin yaninda harita, ada, editor se¢cenekleri
vardir. Bunlar liste halinde sunulmustur. Herhangi birinin iizerine tiklandiginda diger
seceneklere gecilebilmektedir. Bu meniiniin altinda gosterilen haritada olusturulmus ada
parcalar1 goriilmektedir. Haritanin sol tarafinda yer yon bildirgeci ve yakinlastirip
uzaklastirma secenekleri
bulunmaktadir. Sag tarafta ise

yeni adalar bolimii

bulunmaktadir. Uzerine

tiklandiginda ise bir listeyle d
karsilasilmaktadir. Harita B2\

N

gorselinin {lizerinde kullanicilar L

tarafindan  yaratilmis  adalar » : 17'000 ISLANDS
gorilmektedir. Adalara E 3 ~

tiklandiginda  ise  videolarin, s

imajlarin, ses kayitlarinin oldugu ‘*

bilesenlerle karsilasilmaktadirlar. START»

Bilesenlerin koselerindeki Y =

imleclere tiklandiginda icerikler
acilmaktadir.  Eger  istenirse
projenin icinde sadece izleyici
olarak gezmek miimkiindiir.
Yaratici pozisyonuna ge¢gmek icin
var olan iceriklerin {izerine
tiklanip kisisel kurgu hazirlanip
ada yaratilabilmektedir.

Etkilesim Yapis1 ve Gergeklik
Algisi. 17.000 Ada belgeselinde
kullanicilar, filmin icine dahil olup
var olan icerigi degistirebilen,
yeni bir seyler kurgulayabilen,
boylece istediklerinde yaratici
ekibe paydas olabildikleri,
istediklerinde ise sadece projede
gezinip icerigi kesfettikleri esnek
bir pozisyondadirlar. Orijinal film,

insanlarin kendi adalarini
olusturarak filmi Kkolektif bir
bicimde strekli yeniden

yarattiklar1 dagink bir yapiya
kavusmustur. Kullanic1 yaratimi
icerik (Ing. user created content)
ile beslenen proje, sosyal ag
icinde etkilesim kurabilmek i¢in
de odak noktasina kullanicilarini

koy_ma_kta}d}r' Kullan1c1 Gorsel 13. 17.000 Ada — Baslangig ekrani
etklleslmmm en kapsamll Oldugu Gorsel 14. 17.000 Ada — Kullanici adalari
interaktif belgesel Gorsel 15. 17.000 Ada — Kisisel ada yaratimi
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orneklerindendir. Film oOrneklemi icinde etkilesim karakteristiklerinin hepsini tasiyan
proje, kategorilendirme a¢isindan da diger érneklerden farklilasmigtir. Tiim kurgunun bir
takimada metaforu tlizerinden, izleyicilerin katilimciya doniistiikleri ve kendi adalarini
eklemlendirerek belgeseli stirekli besleyip doniistiirdiikleri bu katilimci yaratici siireg s
ayesinde, miellifligin paylasildig1 ve tek ve baskin bir gerceklik anlatisinin yerini ¢oklu
gercekliklere ve anlatilara biraktig1 bir proje ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte, tekil ve
tutarh bir anlat1 olmamasi, araytiziin kullanilabilirlik acisindan karmasik bir yapi sunmasi
neticesinde, her ziyaretci farkl iceriklerle karsilagsmakta, farkli bir deneyim yasamakta ve
belgeselin c¢ikis amacinin, izleyicilerin deneyiminde karsilik bulup bulamayacagi sorusu
kisiden kisiye degiskenlik gosterecek durumdadir.

Eyliil 1955 (2016)

Sinopsis. 2017 yili 16.!/f Bagimsiz Filmler Festivali'nin !f Yarin bolimiiniin Sanal Gergeklik
ve Interaktif Hikayeler Sergisi kapsaminda gosterilen Eyliil 1955 belgeselinde (Zaman,
Tuzcu ve Tortum, 2016) izleyiciler, taktiklar1 sanal gergeklik (VR: virtual reality) basligi
araciligiyla 6-7 Eyliil olaylarina dair sekiz dakikalik ve ger¢cek zamanl bir etkilesimli sanal
gerceklik deneyimi yasamaktadirlar (Gorsel 16). 6-7 Eylil olaylarinin iceriden
izlenebilecegi oda boyutunda bir deneyim alani tasarlanmistir

Kullanic1 Arayiizii ve Navigasyon. Projede deneyimleyen kisi bir sanal gerceklik basligi
(headset) ve kulaklik aracigiyla Maryam'in orijinal stiidyolarindan modellenen bir fotograf
stiidyosu icine
yerlestirilmektedir. izleyenlere,
olaylar sirasinda Istanbul’da
yasamis olan iki  Ermeni
fotograf¢1 Sahinyan (1911-1996)
ve Osep Minasoglu'nun (1929 - |
2013) stiidyolarindan bir bakis
sunulmaktadir  (Gorsel  17).
Stiidyo alanindaki fotograflar,
mimari yapt ve sanal duvarlara
konumlandirilmis  fotograflarla
1950°li yillardaki Istanbul’a ayna
tutmaktadir.

Deneyimin sonuna

yaklasildiginda deneyimleyici
kendini stiidyo sahibinin
bulundugu noktada onun bakis
acistyla  pogromun  ortasinda
bulmaktadir.  Sokaga  inmis
saldirgan  gruplarin  diikkana
yaklasmasim1i ve pencerelere
vurmaya basladiklarina tanik olur
(Gorsel 18). Bu  sekilde
deneyimleyen Kiside anlik olarak
panik, korku, Uziinti vb.
duygular1  ortaya  c¢ikarmak
amaclanmaktadir. Proje icinde
DepthKit, HTC Vive, Unreal
Engine gibi teknolojiler; 3D

Gorsel 16. Eyliil 1955 — Filmi deneyimleye bir ziyaretgi ve VR bashgi
Gorsel 17. Eyliil 1955 — Modellenmis sanal fotograf stiidyosu
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Modelleme, 3D Tarama, li¢ boyutlu enstalasyon, tam 6lcekli sanal gerceklik, duyumsal sanal
gerceklik gibi teknikler kullanilmistir.

Etkilesim Yapis1 ve Gergeklik Algisi. Eyliil 1955’1 kesfetmek ve deneyimlemek icin sanal
gerceklik gozliigl ve kulaklik kullanmalari gerekmesi yani sira, deneyimleyenler projenin icine
bir yardimc kisi araciligiyla dahil olmaktadirlar. Gorsel 19'de filmi deneyimleyen bir
izleyicinin solda mekan iginde kendi goriintiist, sagda ise taktig1 VR baslik/gozlik ile gordiigii
sanal goriintiiler verilmistir. HTC Vive'in ilk sliriimii olan bir baslik ve Unreal Engine iizerine
modellenen goriintiilerle olusturulan projede, kullanici igcinde bulundugu ger¢cek mekani
gormez; takilan bashgin icinde oynatilan tamamen sanal ve {li¢ boyutlu goriintiiyi izlerler.
Fiziksel mekan ile sanal mekan ayni boyutlarda modellendigi icin, izleyiciler tasarlanan
mekan icinde hareket edebilirler ve oray1 kesfedebilirler. Kullanicinin fiziksel mekan
icinde dolanim1 ve bakis yoniinii degistirmesi, sanal mekan i¢cinde de paralel bir dolanim
ve li¢ boyutlu sanal mekanda bakis acis1 degisikligi yaratarak, kullaniciya sanki o sanal
mekan icinde dolasiyormus hissi verir.

Kullanicilar kendi varliklarini projenin icine dahil ederken, deneyim herkeste farkl
reaksiyonlara sebep olabileceginden, kurgunun ve hikidyenin bir parcasi haline
gelmektedirler. Kullanicilar bu anlamda fiziksel varliklariyla filme katki saglayabilmekte
ancak icerigi ve dogrusal akisi
degistirememektedirler. Gortlen
sanal gorlntiler ve nesneler
etkilesimli degildir, manipile
edilememektedir. Baslik/gozliik
icinde goriilen goriintiiler iizerinde
bir arayliz mevcut degildir.
Dolayisiyla tasarlanan odanin i¢inde
dolasmakta ozgiir olmakla birlikte
izleyiciler verecekleri herhangi bir
karar veya etkilesim ile baskin
anlatimi degistirememektedirler.

Eyliil 1955 projesinin tasarimi,
filmin gerceklikle iliskisi a¢isindan

biiytik 6nem tasimaktadir.
Belgeseldeki fotograf stiidyosu
Ermeni bir fotografcinin
stiidyosunun yeniden
modellenmesiyle yaratilmistir.

Filmin icindeki pek c¢ok detay ve
nesne arsivlere sadik kalinarak
yeniden olusturulmustur. Izleyici
filmin (deneyimin) icinde istedigi
gibi gezip ortami ve nesneleri
inceleme sansi  bulmaktadirlar.
Filmd e izleyicinin stiidyonun
duvarlarinda baktig1 fotograflar o

don?mde gekilmis gerfek Gorsel 18. Eyliil 1955, Pogrom anina dair kullanicinin gézlikten
fotograflardir. Be.lgfasel gercekligini gordiigi bir sekans
konusundan ve bilgisayar ortaminda Gérsel 19. Eyliil 1955 — VR deneyim alani ve kullanici gériisii

yaratilan imajlarin (CGI, Volumetric
Videolar) gercek bir mekandan
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alinmasiyla yakalanmaktadir. Saldir1 deneyimi ise o donemdeki olaylari yasayan belirli bir
tarafin gercekligini yasatmay1 amaclamaktadir. Seyircinin bu gercekligi, kendisini tiim
bedeniyle olay1 yasayan belli bir kisinin birebir yerine koyarak, siirtikleyici bir sekilde
deneyimlenmesi hedeflendigi icin anlatim baskin ve tek taraflidir.

Sidra Uzerinde Bulutlar (2015)
Sinopsis. Urdiin’deki Za’atari
Miilteci Kamp1 savas ve siddetten g
kacan 80.000 Suriyeli gogmene ev :}
sahipligi yapmaktadir. Niifusun

yaridan  fazlasinin  ¢ocuklarin
olusturdugu kamp1 konu alan Sidra CLOUDS O \/ I‘,R SIDR A
Uzerinde Bulutlar (Clouds Over
Sidra) belgeseli, on iki yasinda
orada hayatini siirdiiren Sidra’nin
hikdyesini anlatmaktadir (Aurora
ve Milk, 2015). Bir yildan fazla
zamandir orada yasayan Sidra’nin,
okuldan evine, vakit gecirdigi spor
salonundan arkadaslariyla oyun
oynadig1 futbol sahasina uzanan
siradan bir giinii izlenebilmektedir
(Gorsel 20). Sekiz dakikalik bir
sanal gerceklik belgeseli olan Sidra
Uzerinde Bulutlar, empati ve yeni
bakis acilarini ylikseltmek amaciyla
Birlesmis Milletler icin yapilan ilk
sanal gerceklik belgeseli olma
6zelligini tasimaktadir (Gorsel 21).

— by Gabo Arora & Chris Milk

Kullanici Arayiizi ve
Navigasyon. Projenin sponsoru
olan Samsung'un Gear VR irini
gibi harici bir sanal gerceklik
bashgr ile izlenebilen belgesel
(Gorsel 22), ayrica bir uygulama
araciligl ile telefon veya tabletler
tizerinden de izlenebilmektedir.
Unicef 360 isimli uygulama iOS
isletim  sistemi  i¢cin  Apple
Store’dan, Android isletim
sistemine sahip cihazlar icin ise
Google Play Store’dan indirilerek
sanal gerceklik deneyimi
baslatilmaktadir. Belgeseli
deneyimlerken kullanicilar Google
Cardboard gibi mevcut mobil Gorsel 20. Sidra Uzerinde Bulutlar — Bilgilendirme sayfasi

cihazlarin igine yerlestirildigi, basit Gorsel 21. 2015 Davos Dinya Ekonomik Forumunda film gosterimi

bir VR deneyimi sunan yan {iriinler Gorsel 22. Sicva Ureri d(\/\éaljegeld’ iZthS) VR baclik e6rintiisd
. . . orse < oldr zer r—IKl I I
kullanabilmektedirler (Gorsel 23). o Dreninde SUUHA anatt e BoTHniEt

Kullanic1 ister oturur pozisyonda,
isterse yliriiyerek belgeseli deneyimleyebilir.
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12 yasindaki Sidra’nin kamptaki
siradan bir giiniiniin izlenebildigi
belgesel ayn1 zamanda YouTube
tizerinden 360 derece video
olarak; sag, sol, yukari, asagi
imlegleri kullanilarak
izlenebilmektedir (Gorsel 24).
Izleyicilerin hayatina tamklik
ettigi ~ Sidra’min  anlatimiyla
ilerleyen  belgesel  dogrusal
belgesel ozelliklerini
tasimaktadir. Film, 360 derece

videolar kaydedilerek
hazirlanmistir. Eylil 1955’den
farkli olarak, modellenmis sanal
goriunti mevcut degildir.

Etkilesim Yapis1 ve Gergeklik
Algisi. Kampta giinlik hayattan
gercek goriinti ve Kkayitlarin
kullandig1 filmde Sidra,

hikayesini, kendi sesinden

anlatmaktadir. [zleyiciler

projenin igine bir sanal gergeklik Gorsel 23. Google Cardboard (gorsel kamu mali) ve Sidra Uzerinde
donanimi (VR headset) veya Bulutlar, bilgilendirme modlt

uygulama + cardboard gibi Gorsel 24. Sidra Uzerinde Bulutlar — Kamp alanindan gériintii
araclar lizerinden dahil

olduklarinda, 3 boyutlu video icinde dolamm saglayabilmektedirler. internet sitesi
tizerinden izleyen kullanicilar ise yon ikonlarini kullanarak goriintiiyii istedikleri acgiya
yonlendirebilmektedirler. Onlara sunulan alanin icinde istedikleri gibi hareket edebilme
ozgurligi bir tiir oyun alani olarak kabul edilebilse de deneyimleyiciler sadece g6zlemci
olarak kalmaktadirlar. Sahne icerikleriyle etkilesime girebildikleri bir arayiiz mevcut
degildir. Istedikleri gibi dolasmakta, istedikleri perspektiften ve sahnenin icinden akis
izlemekte serbesttirler; fakat verecekleri herhangi bir karar baskin anlatima etki
etmemekte, kurguda yonlendirici olmamaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Belgesel filmler gecmisten bugiine yaratici gergeklikler olusturup aktarmay1 hedeflerken,
teknoloji ve medya araclarinin gelismesi tiim sanat dallarinda oldugu gibi farkli ifade
araclart ve yontemler ortaya c¢ikmasina vesile olmus, interaktif medya teknolojileri
belgesel alaninda interaktif belgesellerin dogmasina imkan saglamistir. interaktif bir
belgeselde kullanicilarin, yaratici ekip tarafindan kayit altina alinan ve aktarilan olaylarin
yapisini degistirmesi miimkiin degildir. Bununla birlikte izleyiciye farkl perspektiflerden
hikaye anlatimi olanaklarinin sunulmasi, izleyicinin kendi zamansalliginda ve dogrusal
olmayan bir akista seyir imkéni ve hatta izleyicinin kendi gercekligini aktararak olay
Orgiisiinii  genisletmesi gibi farkli deneyim olanaklar1 olusmustur. Bu farklilasan
deneyimde, interaktif olmayan belgesellerdeki yaratici ekipten farkli olarak, arayiiz ve
kullanici deneyimi tasarimi iceren farkli bir yaratici siireg, belgeselin liretim siirecine
eklemlenmis, izleyici deneyimi kullanici deneyimine donlismiis ve bu mecralara yonelik
tasarim odakli arastirma yapma ihtiyaci dogmustur.
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Web /
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aadd ‘(é\g;il{ Deneysel- Genis- LG
ekt ve Heo, kullanici v v v v paydas \)/,e kasif lemef:i el B
2013) arayiizi y anlati
. VR /
Eylal 1955 Mekan + Etkilesimli- Siirtikle- Baskin
(Zaman, Tuzcu & X X X X . Yar1 agik
Tortum, 2016) sanilrk oynaticl yici anlati
gercekli
Sidra Uzerinde
Bulutlar VIR 7LD Etkilesimli - Stiriikle- Baskin
. + Sanal X X X X - Yar1 agik
(Aurora ve Milk, gerceklik oynaticl yici anlati
2015)

Tablo 2. Film analiz tablosu

Bu calismada interaktif belgesellerin tarihsel siirecte ortaya cikisi, literatiirde yapilan
tanimlamalar ve kategorilendirmelere dair kullanici etkilesimi odakli bir derleme yapilmasi
agirhk kazanmis, bunlar iizerinden yapilan film analizlerinde arastirmacilar tarafindan
sezgisel degerlendirme yontemine dayali uzman degerlendirmeleri yapilmasiyla
yetinilmistir. Bilhassa gerceklik algisinin 6znel yapisim1 g6z oniinde bulundurdugumuzda,
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gerek anlati yapilari, gerek teknoloji kullanimlari acisindan farklilasarak etkilesim niteligi
acisindan farkl kategorilere ayrilabilen etkilesimli belgesellerin, bu farkliliklarinin kullanici
deneyimini nasil etki ettigine yonelik olarak nicel odakli, farkli kullanici gruplarini dahil
eden yeni arastirmalar yapilmasi, alana yeni perspektifler saglayacaktir. Bu ¢alisma, bu
perspektifte ulusal alanda oOncii bir calisma olmayir hedeflemistir. Calismada secilen
interaktif film Ornekleminin Tablo 2’de verilen analiz tablosuna gore incelenmesi
neticesinde asagidaki bulgular elde edilerek tartismaya sunulmaktadir.

Literatiirdeki tanimlama ve siniflandirmalara baktigimizda etkilesimli belgeselleri
etkilesimli olmayan belgesellerden ayiran, bir navigasyon sistemi iizerinden sistemle
etkilesime giren aktif kullanici bulunmasi olarak tanimlayabilecegimiz temel etkilesim
unsuru disinda, ¢ogu siniflandirma ve karakteristigin opsiyonel oldugu, etkilesimi nicelik
olarak degil nitelik olarak ele alan bir deneyim skalasi olarak ortaya koyduklari
gorilmektedir.

Orneklemdeki iki sanal gerceklik belgeselinin her ikisinin ayn kategorilere girdigi ve ayn
karakteristikleri sergiledigi goriilmektedir. Bu iki belgesel yani sira, geleneksel
belgesellere en yakin olan Alma: Bir Siddet Hikdyesi web belgeseli, etkilesim skalasinda
opsiyonel etkilesim karakteristiklerinden hicbirini saglamamaktadirlar. Bu tli¢c érnekte de
belgesel dogrusal bir kurguda islemekte, izleyicilerin kurguya bir katkis1 bulunmamakta ve
yonetmenin ve proje ekibinin politik durusu cercevesinde belirli bir tarafin (hak ihlali
yasadiklar1 aktarilan tarafin) gercekligi aktarilmaktadir. Web belgeseli Alma’dan farkl
olarak, sanal gerceklik belgesellerinde kullanici/izleyici, sanal ortamda aktarilan
hikdyenin uzamina dogrudan girerek, anlatiya iceriden tanik olmakla birlikte, hala
dogrusal, belli ve tekil bir gercekligin sunuldugu, baskin bir anlati icinde dolasim
saglamaktadir. Bununla birlikte VR belgeselleri, gelisen teknolojisi sayesinde, sanal
ortamda arayliz iceren, icinde dolasilan mekdnin ve mekan icindeki nesnelerin
kullanici/izleyici tarafindan jestsel kullanic1 arayiizleri, eldiven gibi giyilebilir teknololoji
araylzleri veya oyun konsollar1 gibi fiziksel kontrol araglari ile manipiile edilebildigi,
kullanic1 etkilesimi iceren deneyimleri de gittikce daha fazla diizeyde miimkiin
kilmaktadir.

Buna karsin, giiniimiize kadarki VR belgesellerinde, bu etkilesim olanaklarindan ziyade, {i¢
boyutlu bir pasif dolanim deneyiminin tercih edildigi goriilmektedir. Bu tespit ile docu-
games disindaki sanal gerceklik belgeselleri 6rneklerine baktigimizda, bu teknolojinin
etkilesim diizeyini artirdig1 icin degil, izleyiciyi daha fazla icine alan (Ing. immersive) bir
deneyim sunarak anlatiy1 ve etkiyi giiclendirdigi icin tercih edildigini soyleyebiliriz.
Dolayisiyla, segilen teknoloji ve platform etkilesimde kisitlayici ve temel bir unsur degilse
de, belirli teknolojilerin, belirli etkilesim deneyimlerinin tasarlanmasia yonelik bir
yatkinlig1 olabilecegi goriilmektedir.

Web ve VR iizerine kurgulanmis anlatilarin benzer etkilesim o6zellikleri gosterebildigi
gortliirken, 6rneklemdeki web belgesellerini kendi aralarinda karsilastirdigimizda, ayni
platform tlizerinde degisken etkilesim yapilarinin sunulabildigini gormekteyiz. Bu
ornekler, etkilesim yapisinda, teknolojinin ve platformun birinci derecede belirleyici bir
unsur olmadigini destekleyen 6rnekler olarak karsimiza cikmaktadir.

Orneklemdeki web belgeselleri 6zelinde ise dogrusal yapidan baslayip, giderek etkilesim
karakteristiklerinin arttigi, etkilesim modu, diizeyi, anlati yapist ve kullanici rolleri
acisindan daha esnek ve etkilesim diizeyi genislemis belgesellere varan farkli projeler
secilmistir. Dogrusal ve baskin anlatili, geleneksel belgesellere en yatkin proje olan Alma:
Bir Siddet Hikayesi’'nden, Kayiplar: Peru Devleti Tarafindan Unutulan Kadinlar belgeseline
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gecisle, dogrusal yapinin kirilmasi ve kullanicinin daha kesfe agik bir role biiriinmesi
miimkiin olmustur. Bu 6rnekte hala baskin ve tekil olan gerceklik anlatisi, Gazze Sderot:
Her Seye Ragmen Hayat ve 4/6 Sonrasi 6rneklerinde, belirli bir tarihsel gerceklige dair iki
farkli perspektifin paralel olarak sunuldugu ve izleyici/kullanicinin, dogrusal olmayan
akista kendi yonelimine gore bir seyir kurgusu olusturabildigi projelerde, mikro
gercekliklere genislemistir.

Hem web belgeselleri 0zelinde hem de o6rneklem biitiiniinde, tim etkilesim
karakteristiklerini saglayan ve izleyiciyi, kasif roliindeki bir kullanicidan da 6te paydas
kilan, kullanicilarin kendi gercekliklerini ve kayitlarini projeye ekleyebildikleri (ing. user-
created content), kullanic1 yaratiml icerikle genisleyen, tamamen acik bir etkilesim modeli
sunan 17.000 Ada belgeseli bu yapisiyla diger érneklerden ayrilmaktadir. interaktiviteden
once de belgesel filmlerin ortak zeminleri tartismali bir konuyken (Nichols, 2017), bu gibi
belgeselin bir izleme deneyiminden c¢ikmakla kalmayip, belgesel simniflandirmasinin
sinirlarimi zorlayan, tamamen deneysel yapilara biirtinmesi s6z konusu olmustur. Bu ve
benzeri projelerdeki gibi kullanicinin proje {zerinde kontrolii arttikca, sistem
kullanilabilirligi ve arayiiz tasariminin belirledigi kullanici deneyiminin, filmin biitiintine
dair deneyimdeki etki oraninin artmakta oldugunu, artik igerik ve anlati kurgusundan ote,
tasarim unsurlarinin kullanict deneyimini daha fazla sekillendirmeye basladigini
gormekteyiz.

Interaktif medya teknolojileri déniistiikce ve belgesel alaninda yeni yaratici araglar
miimkiin oldukca, hedeflenen farkli anlati yapilar1 ve degisken kullanici rolleri ve
deneyimleri icin, hangi teknolojilerin ve nasil bir tasarim yaklasiminin segilmesi
gerekliligine dair, belgesel ireticilerine kilavuzluk edecek arastirmalara olan ihtiyac da
dontismektedir. Belgesel tliretimindeki kreatif siirece, tasarim alaninin da eklemlenmesi,
bu iki farkl kreatif siirecin nasil bir araya gelebilecegi ve gelmesi gerekecegi iizerine yeni
arastirma sorular1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu konuda yapilan mevcut calismalarin,
agirlikla iletisim bilimleri perspektifinden ele alindig1 tespitinden yola ¢ikarak, bu degisen
ihtiyaclar ve ortaya cikan sorular icin, daha fazla tasarim odakli arastirmalar ortaya
konmasinin alana katkida bulunacagini éngoriiyoruz.
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Baba Filminin Geriatrik Psikoloji Perspektifinden Analizi

Ece Naz Ermis!

Oz

Yaslilik; kayiplar, kazanimlar ve ¢atismalarla dolu yasam periyodunun son evresidir. Bu dénem i¢in
oliim, ¢cogunlukla eslik eden hastaliklarla beraber daha yakin bir ihtimal haline gelmistir. ileri
yetiskinlik genelde varolussal acidan da yasaminin biitiinliigiiniin gézden gecirildigi bir evredir.
Degisen aile i¢i ve sosyal roller esliginde kisi kimliginin ve bulundugu dénemin degerlendirmesini
yapar. Baba (The Father) filmi ile beraber 80 yasinda demans hastasi olan Anthony adl karakterin
ruhsal ¢atismalari, kendisini ve dis ¢evreyi anlamlandirma ¢abasi benlik ve benlik ideali, kimlik
krizi, cinsiyet tamimlamalari ve rolleri, 6lim ve zaman arasindaki iligkiler izerinden
degerlendirilmistir. Kizi Anne’in gdziinden ise muglak kayip, suc¢luluk duygusu, yas ve bakim
vermede degisen rolleri irdelenmistir. Bu arastirma, elestirel nitel bir calisma seklinde hazirlanmis,
gelisimsel ve psikanalitik kuramsal bakis acisi ile betimleyici yontem kullanilarak analiz edilmistir.
Filmin analizi, demans hastasi bir yaslhinin géziinden ve zihninden icinde bulundugu hastalig1 ve yas
donemini anlatarak benzer siireclerden gecen Kkisilere ve hasta yakinlarina siirecin hassasiyetini ve
paylasilan duygusal ylikii duyurmayi problem edinmistir. Tartisilan kavramlarin yashlik siirecine
iliskin farkindalik yaratarak, iyilestirme ve onlem pratikleri adina bir bakis acis1 getirecegi
diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yashlik, Benlik, Bakim Verme, Oliim, Muglak Kayip

The Analysis of the Movie The Father
From The Perspective of Geriatric Psychology

Abstract
0ld age is the last phase of a life span full of losses, gains and conflicts. For this period, death has
become a more imminent possibility, often with concomitant illnesses. Older adulthood is often a
stage in which the integrity of one's life is reviewed from an existential point of view. With changing
family and social roles, the individual evaluates his/her identity and the period in which he/she
finds himself/herself. In the film The Father, the psychological conflicts of the character Anthony, an
80-year-old dementia patient, and his efforts to make sense of himself and the external
environment are evaluated through the relationships between the self and the ideal of self, identity
crisis, gender definitions and roles, death and time. Through the eyes of her daughter Anne, the
ambiguous loss, guilt, grief and changing roles in caregiving are examined. This research was
prepared as a critical qualitative study and analyzed using a descriptive method with a
developmental and psychoanalytic theoretical perspective. The analysis of the film was concerned
with communicating the sensitivity of the process and the shared emotional burden to people going
through similar processes and their relatives by describing the disease and the age period through

1 Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Kiltir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Psikoloji B&liimii, ORCID NO:0000-0003-3054-
2014, e.ermis@iku.edu.tr
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the eyes and mind of an elderly person with dementia. It is thought that the concepts discussed will
raise awareness about the aging process and bring a perspective for improvement and prevention
practices.

Keywords: 0ld Age, Self, Caregiving, Death, Uncertain Loss

Yirminci yiizyil sonu aile yapisi genelde ¢cekirdek ve az sayida yan akrabasi olan bir forma
donlsmiistiir. Yash niifus artmis ve buna paralel olarak duygusal, fiziksel ve sosyal agidan
ileri yetiskinlerin yasam akislarimi planlamak kapida bekleyen diger kusaklar1 da
ilgilendiren bir sorun halini almistir.

Yaslilik, gelisim donemleri arasinda belirli sebeplerden dolay1 6zgiin ve zorlu bir
donemegtir. Bu katmani digerlerinden ayiran en 6nemli fark ise yasliya eslik eden
yakinlarinin ya da bakim verenlerin ¢ogunlukla o duraga heniiz ugramamis olmalaridir.
Icinden gecilen dénem, kronolojik ilerleyen yasam akisi sebebiyle de yashnin gérece
digerlerinden daha 6nceden ugradigi ve yeteri kadar hem fiziksel hem psikolojik hem de
sosyolojik olarak anlasilmadigini da hissettigi bir donemdir.

Yashlik; kayiplar, kazanimlar ve ¢atismalarla dolu yasam periyodunun son evresidir. Bu
donem i¢in 6lim, cogunlukla eslik eden hastaliklarla beraber daha yakin bir ihtimal haline
gelmistir. ileri yetiskinlik kisinin genelde varolussal acidan da yagsammin biitiinliigiiniin
gozden gecirildigi bir evredir. Bu gbzden gecirmeye, o giine kadar elde edilmis katma
degerler ve birtakim kayiplarla miizakere edebilme sonucunda kisinin yasadigi hayati
kabullenme dahildir. Kisi bu dénemde nasil bir yasam yasadigini, kim oldugunu,
yapabildikleri ve yapamadiklarinin toplamini c¢ikarir (Butler, 1989). Yaslanma {izerine
onemli kavramsallastirmalarda bulunan Robert Butler (1989) yasami gozden gecirme
siirecine, pismanlik, sitem, hiiziin ve 6fke gibi olumsuz duygularin yaninda, celiskileri
uzlastirma, ugurlama, sakinlesme ve huzur gibi biitiinlestirici duygularin da eglik
edebilecegini 6ne siirer. Bu siire¢ yogun c¢aba gerektiren sorgulamalar icerir ciinki
catismali duygular bir arada yonetmeyi gerektirir. Gegmisi kazmak, tiim deneyimleri ve
tiretilen anlamlar1 gézden gecirmek, gerekirse yerine yenilerini koyma gayretini gerektirir.
Oliime hazirhk yapilan bu son hesaplasma déneminde kimligin yeniden ele almisi ve
yasanilan hayatin kapsanma cabas1 bu siirecte yasanan olumsuz duygular1 azaltmaya da
yardimcl  olabilmektedir (Cappeliez ve O’Rourke, 2005). fleri yetiskinlerin
glindemlerindeki bagliklar nispeten diger gelisimsel dénemlerden farkli oldugu icin
oldukca zengin ve felsefi sorgu sistemine dahil igeriklere sahiptir. Buna ragmen ruh saghgi
alaninda da toplumsal agidan da simdiye kadar diger gelisimsel donemlerle
kiyaslandiginda, kayda deger bir ilgi gbrmemistir.

Frangois Villa (2014), “psikanaliz acisindan 6znede yaslanan nedir” sorusuna cevap
aramistir. Bu soru belki de analitik tedavinin ge¢misine bakildiginda neden yashlar
0zelinde kayda deger sayilabilecek c¢oklukta metnin veya olgunun olmadigini da
aciklamaya calisan cevaplar iiretir. Ozne i¢in psisik malzeme yasa gore belirlenmez, sadece
ruhsal malzemenin agirlig: artabilir. Freud (1917) bunu ortaya serecek kadar uzun vaktin
olup olmadigini sorgulamistir. Yaslilardaki ruhsal siireclerin esnekligini kaybetmesi fikri
psikanalitik terapiden de fayda gdrme diizeyini diisiirecegi i¢cin yaslilarin daha ekonomik
bir ruhsal akista ilerledigini ifade eder (Freud, 1917). Dolayisiyla yaslanan beden
gercekligi ve yillar etrafinda ekonomik ruhsal akisin pekistirilmesi gibi konular1 anlamak
adina daha c¢ok soru sorulmasi gerekmektedir. Yaslihigin terapiye engel bir unsur olup
olmadigini ya da varsa katkilarinin neler oldugunu anlamak i¢in hakkinda daha fazla
yazilmasina ihtiyac¢ vardir.
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Cagdas psikanaliz i¢in yavas yavas kisinin dogdugu andaki diisiince siirecleri ile 80 yasina
gelmis kisinin diislince siirecleri de ayni 6neme sahip hale gelebilmistir. Biling disinin
zaman tanimazligl one c¢ikmistir (Villa, 2014). Tiim bu bilgilerin 1s181inda gelisimsel
donemlerin icinde daha az yer agilan yasliik dénemini filmlerle beraber diisiiniip
sorgulamak, ele alip, kér noktalara vurgu yapmak énemlidir.

Kimi yashlar icin yasamin son gelisimsel evresine gecmek daha dramatik bir bicimde
gerceklesir. Baba filmi de bu evreyi gorece daha zor geciren bir yash profili ile kizi
arasinda gecenleri aktarir. Bu calismada amac filmin ana karakteri olan Anthony’nin i¢ginde
bulundugu ruhsal durum ve yasadig1 ¢atismalari, benlik ve benlik ideali, kimlik krizi,
cinsiyet tamimlamalar1 ve rolleri, 6liim ve zaman arasindaki iligkiler iizerinden
degerlendirmektir. Diger eksende duran kizi1 Anne’in goziinden ise muglak kayip, sucluluk
duygusu, yas ve bakim vermede degisen rolleri irdelemek amaclanmistir. Tim bu
kavramlar, geriatrik psikoloji kuramlarindan olan Erikson’un psikososyal gelisim kurami,
Neugarten’in baglamsal modeli ve rol birakma kuramlarini da dayanak alarak psikanalitik
bakis acisi ile analiz edilmeye ¢alisiimistir.

Yazinin bundan sonraki boéliimiinde filmin konusu kisaca aktarilip Anthony ve Anne’in
penceresinden ayri kavramlarla beraber baskarakterlerin psikolojik degerlendirmesi
geriatrik psikoloji ve psikanalitik cerceve dahilinde yapilacaktir. Calismanin temel amaci
ise Baba filmi lizerinden yaslanma olgusunu yeniden sorunsallastirmaktir.

Yontem

Bu ¢alismada ileri yetiskinlik doneminde ortaya ¢ikan 6nemli saglik sorunlarindan biri
olan demans rahatsizligi ile ona eslik eden yashilik donemindeki sosyal, ruhsal, fiziksel ve
cevresel dontisiimler, Florian Zeller (2020) tarafindan yonetmenligi yapilan ve 17 Eyliil
2021 tarihinde iilkemizde vizyona giren Baba filmi lizerinden degerlendirilmistir. Sirasiyla
yaslilik donemi, unutma ekseni ile beraber kayiplar, kimlik krizi, marjinal erkeklik, bakim
verme ve muglak kayip kavramlari ayrica 6liim ve zaman arasindaki iliski filmdeki akisla
beraber ¢oziimlenerek ele alinmaktadir. Bu arastirma, elestirel nitel bir calisma seklinde
hazirlanmis, gelisimsel ve psikanalitik kuramsal bakis acisi ile betimleyici yontem
kullanilarak tasarlanmis bir film analizidir. Nitel arastirma yontemlerinden olan dokiiman
incelemesi teknigi kullanilmistir.

Filmin Konusu ve Genel Psikolojik Degerlendirmesi

Baba filmi, demans hastasi Anthony (Anthony Hopkins) adli karakterin goziinden ve
zihninden, kendisini ve dis diinyay1 anlamlandirma deneyimini seyirciye aktarmaya calisir.
Filmin ¢ogunda, 80 yasinda olan ve yashhigin getirdigi duygusal ve fiziksel giigsiizliik
haline kars1 koymaya calisan Anthony ile tiim bu siirece eslik etmeye calisan kizi Anne
(Olivia Colman) ile iliskisi ele alinmaktadir.

Anthony, pasif, zayif, bilgisiz ve bagiml bir yash stereotipinin 6tesinde, kendine giivenen,
hastaligina ve onun yikimlarina direnen, kibirli ve bagimsizligi ugruna savasan bir
karakter ortaya koyar. Ayni zamanda huysuz bir babadir. Anne’in kendisine bakmasi icin
buldugu hasta bakicilar ile de gegcinemez. Anthony ilerleyen demansi sebebiyle hafizasinda
ciddi kopukluklar yasamaktadir. Sevdigi kisilerin suretleri bile zaman zaman degismekte
ve hatta kendi gercekliginden bile siiphe etmektedir. Yalniz ve kendine yeten bir sekilde
yasamak konusundaki israr1 o kadar baskindir ki kizinin yanina tasinmis olmasi bile onu
ofkelendirir. Degisen mekanlari ve insanlarin ytizlerini ayirt etmek, izleyen insanlar icin de
oldukca karmasik ve huzursuz edicidir. Anthony’nin yardimci kadinlarla geginememesi
ardindan kizi babasini bir huzurevine yerlestirmeyi ¢6ziim olarak bulabilmistir. Anthony
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filmin sonlarinda artik huzur evindedir. Her uyandig1 sabah neredeyse benzer bir kafa
karisikligi ile evinde olup olmadigini sorgular. Tiim bu belirsizlikler ile beraber yogun bir
kayg1 ve caresizlik duygular: icinde Catherine adindaki hemsire ile karsilasir. Bir ¢ocuk
gibi korkmus olan Anthony, neler olup bittigini Catherine’e sorar ve Catherine hemsire de
tipki bir anne gibi Anthony’nin basini gogsiine yaslayarak korkusunu yatistirir; olup bitene
onun anlayabilecegi sekilde anlam verip oraya uyum saglamasina yardimci olmaya galigir.

Demans, genelde yasin ilerlemesi ile goriilme sikligi artan, evrelerin degismesi ile
fizyolojik islev kayiplarina bagl degisikliklere ek davranissal ve depresyon, ajitasyon gibi
duygusal degisiklikleri de beraberinde getiren bir hastaliktir. Saglikli yakinin kaybi, bu
durumu bakim veren aile liyeleri acisindan da psikolojik problemlere neden olabilecek bir
sorun haline getirir (Akyar ve Akdeniz, 2009). Kisinin etrafindaki oryantasyonun
kaliciligini yitirdigi, her seyin neredeyse ters yiiz oldugu, yabancilastig1 ve ger¢cek zamanin
kaybedildigi bir deneyimdir. Yonetmen film boyunca Anthony’nin goziinden izleyiciye,
boylesine ters yiiz olmus ve zaman oryantasyonunu kaybetmis bir zihnin neye benzedigini
aktarir. Filmde demanshi bir hastanin cevreyle kurdugu iliskiden ziyade, demansi
deneyimleyen bir kisi olarak seyirci odaga yerlestirilir. izleyenler degisen adamlarin ve
kadinlarin kim oldugunu, mekanin kime ait bir ev oldugunu anlayamayarak veya az dénceki
verilen bilginin simdi yanlis oldugunu gorerek durumu saskinlikla ¢dzmeye calisirlar.
Zaman, filmin sonuna kadar bu tuhafliga anlam arayarak gecer.

Her filmde, baslarda durum karmasik bile olsa duragan alg, filmin sonlarina dogru neden
sonug iliskisi kurup, parcalari birlestirmeye yardim eder fakat hatirlayabilme becerisinin
zarar gormesi kisi icin bir noktadan sonra bu birlestirmeleri yapmasina engel olur. Bu
durum izleyen kisiyi her giin aynm kisir dongii ile kendine ait bir gergeklik yaratma
noktasina getirebilir. Film boyunca neredeyse tek mekan ¢ok ufak farklarla, tekrar tekrar
degisir. Ornegin mutfak fayanslarinin sekli gibi detaylar izleyende durmaksizin bir
belirsizlik uyandirir. Bu farklarla siirekli sasiran demansli bir zihnin kendi icinde diistigi
cehennemi, cevreye anlatamayisi da izlerken seyirci tarafindan anlam bulur.

Anthony’nin Géziinden: Yashlik, Unutma ve Kayiplar Cercevesinde Kimlik Krizi,
Benlik Sorgulamasi ve Marjinal Erkeklik

Lacan 1936 yilinda Uluslararasi1 Psikanaliz Derneginin gerceklestirdigi kongrede ayna
evresi baslhigini verdigi bir sunum gerceklestirmistir. Beden biitiinliigliniin kurulmasi ve
beni ortaya koyabilmek adina aynada ¢ocuga “bu, sensin” adlandirmasinin yapilmasinin
oneminden soz eder. Bu adlandirma kisiyi benzerlerinin oldugu diinyaya yerlestirir. Bu
evrede cocuk aynada biitiinsel imgesini goriir, sasirir ve mutlu olur. Daha 6nce pargal
olarak deneyimlenen bedeni, ¢ocuk tarafindan artik biitiinsel algilanacaktir. Cocugun
aynada gordiigii yekpare imgesi ile gergeklikte olan bakim verene bagimh ve gii¢siizliik
hali arasinda bir ¢eliski mevcuttur. Aynada goriinen, “bu, sensin” tanimlamasi tekinin
arzusuna dair atiflar da tasir. Aynada goriinen, gercekte ulasilamayacak ideal bir resimdir
ve ¢cocuk bu imge ile 6zdeslesir (Lacan, 1936, akt. Soysal, 2009, s. 6). Yaslanan 6zne belki
de yeniden hem aynanin hem de baska insanlarin bakislarinin ayna imgesi ile karsilasir.
Yas ilerledikce 6zne benlik ekseninde kimliginin siirekliligini korumak adina daha ¢ok
zorluk ¢ekmeye baslar. Onceden kurdugu biitiinliiklii benlik imgesi yavas yavas dagilir.
Otekinin arzusunun da gizli oldugu o aynadaki ideal imgede catlaklar olusur. Burada
benlik ile benlik ideali arasindaki fark bir kimlik krizi ile sonuc¢lanabilir. Bu kriz saglikli bir
kabul ile dengelenmez ise daha sarsici bir kirllma yaratacak yeniden bir ayna evresi
ziyareti ile de sonuclanabilir (Villa, 2014). Filmde Anthony her ne kadar yaslanmis ve
bellek bozulmalari ile bakima muhtag bir hale gelmis olsa da aralarda dinledigi miiziklere
ve tablolara olan ilgisiyle eskiden kimligini olusturan pargalara dair seyirci olarak onun
sofistike zevkleri olan biri oldugu izlenimi de ediniriz. Anthony yabancilarin karsisina
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cikmadan dnce mutlaka Ustiine ¢eki diizen vermeyi adet edinmis ve her firsatta otekileri
akli ile yakaladigini belirten niikteli bir dile sahiptir. Bu sayilanlar izleyenlere Anthony’nin
kimlik kurgusuna dair bir seyler anlatir.

Anthony’nin kimliginin oOzelliklerini yansittignt ve 0Ozdeslestigi, film boyunca da tekrar
tekrar tlizerinde durdugu en belirgin simge ise evidir. Bir evi sakini icin anlaml ve gerekli
hale getiren, onunla ruhsal bir bag ve gecmis duygusu olusturabilmesidir (Cassin, 2018).
Anthony de ilk olarak evde etrafinda tanidik gelen seylerin artik yabanci olusunu “burada
bir isler dontiyor” seklinde ifade eder. Bourdieu (2000), “Bir ev yaratmak, siirekliligi olan,
kalici, sabit ayni zamanda pargalanma ve dagimaya direnme kapasitesi lizerine bir
iddiadir” der (s. 28). Ev ¢ogu zaman fazlaca Kisisellestirilen ve bir siire sonra neredeyse
benlik haline gelen bir mekandir. “Ev hem beden hem ruhtur. insan varhigmm ilk
diinyasidir” (Bachelard, 2020 s. 36). Benlik ve ev arasindaki iliski zamanla harmanlanir. Ev
kimligin koklerini, ev ile kurulan iliski de benligi yansitir. icinde olunan ev ve esyalar
sayesinde hafiza geriye dogru daha kolay hareket eder. Bu da evi benligin bellegi haline
getirir (Bachelard, 2020). Anthony, “Buranin artik benim olmadigini séyleyen bir adam
vardi iceride, burasi benim evim degil mi Anne?”(Zeller, 2020) diyerek kimligindeki ve
gecmis yasantilarindaki kayiplara dair bir nevi direng¢ ve sorgulamalarin i¢ine girer. Hatta
oyle ki kizina “Bu evden uzun silire ayrilmayacagim, hatta senden daha uzun siire
yasayacagim, kimsenin yardimina ihtiyacim yok, evimi terk etmeyecegim” (Zeller, 2020)
diyerek hem benligine hem de yasama siki sikiya tutunmaya ¢alismaktadir.

Demans hastalarinda mekanlarin, giinlik rutinlerin ve temel aliskanliklarin miimkiin
oldugunca aym kalmasi onerilir (Aydemir ve Kisa, 2001). Anthony de mecburen
bakilabilmek i¢cin kizinin evine tasinmak zorunda kalir. Dolayisiyla bu degisimle beraber
onu simgeleyen ve yansitan seyler daha da azalir. Clinkii Anthony icin evi, anilarmi
simgeleyen, onu gecmiste daha kuvvetli tutan ve kayiplarin hentliz olmadig1 zamanlarda
yasamasina izin veren yeridir. Bu sonuglara sadece benlik ve benlik ideali arasindaki
yariklar ve kayiplar degil, yash 6zneye eslik eden sevgi nesnelerinin kaybi da eklenir.

Benlik kisinin gercekte oldugu hali iken ideal benlik, kendi icin en iyi ve giizel versiyonunu
imgeler. Olmak istedigi kisidir. Sarsilmaz ve tiim gli¢clii bir resimdir. Oral 6fke ve kiskan¢hk
gibi olumsuz hisleri 6diinler (Kernberg, 1974). Melanie Klein’a (1940) gore, bu atfedilen
imgeler bebek paranoid-sizoid konumda iken ortaya c¢ikar ve sonrasinda depresif
konumda, kisi kendi benligini de 6tekini de hem iyi hem de kotii 6zellikleri bir biitiiniin
icinde degerlendirebilecek sekilde tutarli bir orintii haline getirmeyi 6grenir. Benlik
gelisimi devam ettikce arzu edilen daha az biiyiiklenmeci, daha az catismali ve daha
erisilebilir benlik ile aradaki mesafenin daha az oldugu bir benlik idealidir. Anthony’de de
yasinin ve hastaliginin verdigi ivmeyle benlik gelisimin ilkel zamanlara geriledigi
soylenebilir. Artan gerginligi biraz da benligi ile benlik ideali arasindaki mesafeden
kaynakli olabilir. Anthony, kiicik kizi Lucy’nin 6ldiiginii de hafizasindaki bosluga
hapseder ve ondan kalan tablolarin degisen yerlerini takip ederek reddettigi bu sevgi
nesnelerine dair olan kaybi seyirciye anlatmaya calisir. Ayrica Anthony’nin esinin de bir
stire once 0ldiigl anlasilir. Geriye sadece Anne’in kalisina dair duydugu korkuyu da Anne
kendisine yeni biri ile tanistigin1 ve onun icin Paris’e tasinacagini soylediginde soyle
duyurur: “Beni terk ediyorsun dogru mu anladim? Sen de gidiyorsun, bana ne olacak peki
Anne?” (Zeller, 2020).

Erikson’un (1994) psikososyal gelisim kuramina gore ileri yetiskinler benlik biitiinliigline
karst umutsuzluk ekseninin iizerinde dururlar. Bu cift kutuplu eksende tiim
yasamlarindaki ambivalans duygulari, kararlari, dontistimleri, olumlu ve olumsuz
deneyimleri kendi iclerinde birlestirebilenler bunun sonucunda benliklerini yekpare
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algilayabilirler. Ge¢misi pismanlikla genelde olumsuz deneyimler {zerinden
degerlendirenler ve olumlu yasam olaylar ile birlestiremeyenler ise benligi butiinlikli
algilamakta zorlanir ve genellikle ofkeli, serzeniste bulunan, umutsuzluk hissi ile
bocalayan yaslhlara dontsiirler. Anthony’nin hastaliginin verdigi bellek hasari, anilarindaki
biitiinliigli bozmustur. Dolayisiyla yasami boyunca basindan gecen olaylarin sirasi ve
nedenselligi de bozulmustur. Bu durum deneyimlerin kisiye biraktig1 6grenmeleri, hisleri
ve cikarimlari da etkiler. Bu sebeple de Anthony’'nin benligini kavrayisi boliinmiis, boylece
daha ofkeli, huysuz, memnuniyetsiz ve yakinan bir yasl haline gelmistir.

Neugarten (1968) ileri yetiskinlerde Kisilik tiplerine gore ayirdigi baglamsal modelinde
dort profil belirtir. Bunlar; parcalanmis ve diizensiz, pasif bagimli, savunucu ve biitiinlesik
tiplerdir. Anthony yaslanmayr kabul etmekte yetersiz, yardim almayir reddeden,
yaslandikca umutsuzluga kapilan bir ileri yetiskin profiline denk diismektedir. Yaslanma
stirecine zihinsel ve fiziksel bir hastaligin da eslik etmesinden kaynakli denetimini ve
otoritesini yitirip, bakim evi veya hastaneye kaldirilmaktan korkan haliyle par¢alanmis ve
diizensiz tip kategorisine girmektedir. Tim bu o6zellikleri ile beraber bir yakinmi olarak
Anthony’ye eslik etmek ve onu memnun etmek oldukca zordur.

Anthony keskin gururu ile beraber kontrolii tiim acgilarda elden birakmaya Kkarsi
direnclidir. Connell (2005) erkeklik tanimlar1 tizerinde durmus ve erkeklerin toplumsal,
kiiltlirel ve yas donemleri baglaminda degisen konumlarini hegemonik ve marjinal olmak
lizere iki sinifa ayirmistir. Hegemonik erkeklik idealize edilmis bir imgedir. Erkek olmanin
en peKistirilen ve gilicii elinde tutan tiiriine gonderme yapar. Diger erkeklerin de
kendilerine hegemonik erkek kimligini sabit olarak alip, ona gore konumlandiklarini
belirtir. Hegemonik erkek, kadinsi olan her sifatin aksine eril kodlarla degerlendirilen
sifatlar1 icine dahil eder. Fiziksel ve ruhsal dayamiklilik, bagimsizlik, duygulari
yonetebilme, iliskisel olarak adlanan ozellikler yerine 6zerk 6zelliklerin 6ne ¢ikisi, giiclin,
aklin, rekabetin Onemsenisi ve kendine giiven duygusu gibi niteliklerin varlig ile
karakterize edilir. Marjinal erkekligi ise tam olarak bunun karsisina yerlestirir. Connell
(2005) yash erkeklerin toplumsal cinsiyet bakis acisi ile artik daha kadinsilastiklarini ve
eril ozelliklerini yitirdikleri icin biraz da atil bir kategoriye yerlestirildiklerini soyler.
Anthony de her yash erkegin belirli bir yastan sonra icine distiigli bu marjinal erkeklik
sembollerine dair toplumsal bakis acilarinin yarattigl catismalari i¢cinde tasimaktadir.
Filmde kendisine bakmak icin goriismeye gelen, 6len kizi Lucy’ye benzettigi gencg ve glizel
Laura’ya hala karizmatik, kendine giivenen ve etkileyici bir erkek oldugunu gostermek icin
bir i¢ki ikram edip ardindan topuk dansi yaparak mizahi yoniinii sergilemesi erkekligi ve
kimligi tizerinden yasin getirilerine karsi durma cabasi olarak da algilanabilir.

Anthony kac¢ yasinda olursa olsun karsisindaki kadini zekasi ve cazibesi ile etkileyebilen
konumunu elinden birakmak istememektedir. Toplumda marjinallesmis grup liyelerine
kars1 ayrimcilik sadece cinsiyet rolleri iizerinden yapilmamaktadir. Ayni zamanda
kelimeler, jestler veya konusma tarzi yolu ile bir parca alayci, dislayici ve olumsuz
mesajlar da iletilir. Dil, iletisim esnasinda alt metin olarak icinde birtakim 6n yargilar ve
oOtekilestirme ifadeleri ile bir mikro saldir1 potansiyeli tasir (Sue vd., 2007). Kusaklar arasi
iletisim kodlarina da bakildiginda yaslilara yonelik konusmanin bebek konusmasi
ozellikleri tasidig1 fark edilir (Peccei, 2004). Bu konusmanin ozellikleri arasinda ytiksek
sesli ve abartili tonlamalar, telgraf dili konusma denilen kisa basit ciimle kurulumlari
sayilabilir. Yaslilara yoneltilen bu konusma tarzi ilk olarak ikincil bebek konusmasi olarak
adlandirilmistir fakat sonra Cohen ve Faulkner (1986) tarafindan yash konusmasi seklinde
kavramsallastirilmistir. Benzerlik kurulan bu iki konusma tarzi arasinda bariz olan fark ise
bebeklerle konusurken bebege iletisim icin olanak saglanmasidir. Bakim verenlerinin
sevecenlikleri aciga cikarken, yasli konusmasinda olabildigince diyalogu kisa tutmak
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istenir ve bakim verenler icin ictenligin ve yakinligin taklit edilme ¢abasi baskindir (Ng,
1998). Filmde de Anthony’ye bakmasi i¢in eve gelen Laura adli bakicinin Anthony ile
konusma sekli tipki minik bir bebekle ya da zihinsel engelli bireylerle konusmaya calisan
birisininkine benzer: “Simdi bu kiiciik mavi haplar1 alma zamam” (Zeller, 2020) climlesini
yliksek sesle tekrar eden Laura’ya Anthony'nin cevabi ise “neden benimle geri
zekaliymisim gibi konusuyorsun?” (Zeller, 2020) olur. “Kiiciik mavi haplarmis!” diyerek
taklit eder, “unutmayin ki hanimefendi ben ¢ok zeki biriyimdir.” (Zeller, 2020).

Anne’in Goéziinden: Yash Yakinlar i¢cin Bakim Vermede Degisen Roller ve Muglak Kayip
Yaslanmus bir ytz fiziksel degisimlerden ziyade konusmayla desteklenmedigi zamanlarda
belirsiz ifadelerle karsilasilan ve bu sebeple yabancilasilan bir yiiz olarak tarif edilebilir
(Bigakel, 2017). Anlam ¢ekilmis, bakislar sabitlesmis ve donuklagsmistir. Gozlerinden baska
biri bakiyormuscasina 6nceden iceride sanilan kisi uzaklara tasinmis gibidir sanki artik.
Film boyunca sayisiz kere Anthony’nin bu askida kalan yiizli ve bakisi ile hem izleyiciler
hem de kiz1 Anne karsilasir. “Ustiin yetenekli bir oyuncu gibi, saniyeler icinde apayr biri
olusu” (Bigakel, 2017) saskinlikla ve hiiziinle izlenir. Bu bakisla karsilasmak en ¢ok o yash
ile onceden yakin baglar kurmus sevdiklerini yaralar. Filmde Anne’in, babasinin bir
goriiniip bir kaybolan halini kendine hatirlatmak zorunda kaldigi goriiliir. Unutup
hatirladig1 anlarin iliskilerine getirdigi yeni mesafeyi sancili bir sekilde kabul etme
siireciyle, yakinlarinin géziinden Anthony’e bakmaya baslariz.

Ileri yetiskinlikte kisinin sosyal bir varlik olarak kabuliine destek veren énceden sahip
oldugu eski rol ve statiiler degisime ugrar. Rol birakma kuramina goére, bu rollerin
yitirilmesi, kisinin kendine atfettigi degerin etkilenmesine, kamusal ve sosyal aglara
katiliminin azalmasina sebep olur (Onur, 1991). Hastaliklar, emeklilik, es kaybi ve aile ici
etkilesimdeki degisimler 6nceden kazanilan birtakim rolleri kaybetmek ya da devretmek
ile sonuglanir. Aym1 zamanda bu rollerin getirdigi iliski bicimleri de terk edilir. Anthony,
ailenin ebeveyni olma rollinii esini, aktif isini ve yavas yavas hafizasimi kaybederek kizi
Anne’e devretmek zorunda kalmistir.

Yash kimselerin bakim verenleri, yakinlarinin 6liimiinii veya yakalandigi hastaliklar: sanki
onceden engelleyebilecekken engellememis, ellerinden baska tiirlii bir sey gelememis
olmasmin verdigi pismanhiga gomiilirler. Anthony hastahiginin verdigi etkiyle de
algisindaki kopukluklar, etrafindaki anlam diizlemindeki tutarsizliklar sebebiyle gittikce
stipheci bir hale gelmistir. Yiizler, mekanlar, isimler ve esyalar siirekli degisiyordur. Bu
durumda Anthony onunla ilgilenen tek yakini Anne’i suglar ve yer yer ona karsi
saldirganlasir. Kendisine bakmak icin 6zel hayatinda ¢ok zorlanan kizina karsi olduk¢a
acimasizdir. Onu bu denli acimasiz yapan kendi gercekligini, ortak bir gerceklik
sanmasidir. Anthony bu parcalanmislik ve biitiinlesemeyen halle giindelik akista ¢aresizce
kalakalmistir ve hincin1 Anne’den c¢ikarir. Anthony stirekli ¢ocuklari arasinda keskin bir
kiyas yapip kaybettigi kiiciik kizi ile olan iliskisinin yerinin ayri olusunun altini
cizmektedir. Anne’e “sen kalpsiz, manipilatif olandin hep” (Zeller, 2020) gibi zaman
zaman ¢ikislarda bulunup, onu kizdirsa da baba kiz olarak aileden birbirlerine kalan son
Kisiler olduklar1 i¢in bu kizginlik aralarinda hizla merhamete doéniisiir. Bu yumusama
Anne’in davranislarindan daha kolay izlenir.

Yasamdaki engellenmelerden sonra Kkisiler bir savunma mekanizmasi olarak bazen
gerilemeye basvururlar. Gerileme, yasamin ilk donemlerindeki gibi zorlayici yasam
olaylarina ¢ocuksu tepkiler verme anlamina gelir (inceoglu, 2004). Kisinin bakim verdigi
yakininda c¢ocuksu gerileme arttikca sevilene karsi hissedilen cifte degerli duygular,
ozellikle 6fke, gecmis deneyimlere ait olumsuz izlenimler yavasc¢a hiitkmiinii kaybeder. Kisi
6lime bir anlam katabilmek i¢in bu ikircikli duygulariyla, unutmak, askiya almak ya da
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vazgecmek seklinde bir bag kurar (Padar, 2017). Hele ki bu iliskiye muglak kayip olarak
tarif edilen ve hala bir sekilde fiziksel olarak varligini siirdiiren ama eskisi gibi artik
duygusal acidan yanimizda olmayan bir yakinimiz i¢cin tam manasiyla tutulamayan bir yas
duygusu da eslik ediyorsa.

Muglak kayip, iliski ve bag kurulan bir sevilenin bireysel patolojilerden ziyade dissal
faktorlerden otiirii varligindan da yoklugundan da emin olamama hali olarak agiklanir.
Kurulan bu bagin ya da sevilen kisinin o iliskinin icinde olma halinin duygusal a¢idan net
olarak algilanamayisi travmatik bir deneyimdir. Genelde anlamina varmakta zorlanilan,
acik olmayan arada birakan bir deneyim olarak tanimlanir (Boss, 2010). Bu tiirdeki
kayiplara demansin sebep oldugu durumlar, travmatik beyin hasari, kronik zihinsel
hastaliklar, otizm, koma, madde bagimlihig1 gibi hastaliklar 6rnek olarak gosterilebilir
(Boss, 2018). Sevilen yakinlar, tipki haritada gosterilmeyen ama var oldugu bilinen yerler
gibidir. Anthony de hastaliginin verdigi bellek kayiplarindan dolay1 Anne ile duygusal
acidan vedalasma sansi olmadan bu muglak kayip girdabinin icine ¢oktan girmistir. Ara
sira ani karsilasmalar ve siirprizler elbette yasanmaktadir. Anne’i ve kim oldugunu
hatirladig1 stirpriz anlar disinda Anthony yine 6ngoriilemez bir sekilde duygusal acidan
ulasilamaz bir noktaya gerilemektedir. Bu iliski biciminde aile ici roller artik degismistir
ve bakim veren roliine gegen esler ya da c¢ocuklar i¢cin durum ¢ok daha zit kutuplu
haldedir. izleyici olarak Anne’in uzun, diisiinceli, kararsizlik ve sucluluk duygular icinde
karismis, caresiz ve birka¢ sahnede de aglayarak ¢oziilmiis hallerine sahit olunmaktadir.
Nasil davranacagina karar vermeye calisan Anne, iliskideki duygusal alisverisin
donmasiyla bas etmekte zorlanmaktadir. Buldugu bakicilar1 kendi tiim giigliligi
sarsilacagl icin reddeden Anthony'ye Anne’in “bu durumu reddedersen artik seni
huzurevine géndermek zorunda kalacagim” (Zeller, 2020) ciimlesi, muglak kayba eslik
eden, bakim verenlerin bir par¢a kaybolan duygusal yakinhiginin gostergesi olarak
okunabilir.

Muglak kaybin bir sonraki asamasini Dupuis (2002), asamali kayip olarak tanimlar. Bu
evrede hafiza disindaki alanlarla ilgili bilissel ve fiziksel beceriler de yavas yavas
kaybolmaya baslar. Son asamada artik Kisilerin psikolojik acidan var olmadiklar1 kabul
edilir. Kayb1 yavas yavas izlemek yakinlar i¢cin diisen nesneye bakabilmenin zorlugunu
yasamak gibidir (Soysal, 2011). Ciinkii aniden diisen bir nesneye genelde hizlica tutma
refleksi gelistiririz, oysa bazen de diisene 6ylece bakabilmek gerekir. iliskilerindeki
sinirlar ve mesafeler yeniden ve yeniden belirlenir. Babasi ile olan iliskisine dair de bir
nevi umudunu ve ¢abasini kesmis olmanin kederini, babasinin géziiniin i¢ine bakarak
zaman zaman hisseden Anne’e Anthony, “Nedir seni bu kadar tizen?” (Zeller, 2020) diye
sorar. Anne, babasi ile olan iliskisinde trajik olan sonu kabul ederken, yogun sucluluk
duygulan hisseder. Olmeden 6nce 6liimii kabul etmis olmanin yenilgisini tasiyarak babasi
icin bir huzurevi ayarlayip Paris’e tasinir. Film bu noktada babasina olan baghligini ve
vefasini gostermek yerine, kendi hayatini yasamay1 kendine hak goren bir evlat profili de
cizerek bu rolde duran evlatlar konumunun da tartilmasina yardimci olmaktadir.

Yapraklarin Dékiiliisii: Zaman, Geriye Déniis ve Oliimle Olan iliskiler

Yashlarin zamani algilayis seKkilleri sonsuzluk eksenindedir. Anthony de zaman algisini
kaybetmis gibidir. Hatta kayboldugunu fark etmeyecek kadar kaybolmus gibidir (Dénmez,
2017). Shakespeare’in (1992) Hamlet'e soylettigi “kirildi zamanin ¢arki” (s. 32) climlesi ile
Anthony’nin zaman algis1 birbirine benzer niteliktedir. Anthony “burada neler oldugunu
bilmiyorum, ama saatimin bilegimde oldugunu biliyorum” derken bugiliniin zamanina ait
tek sabitinin sembolii olarak kol saatini gostermektedir. Zaten belki de film boyunca
siirekli saatini aramasi, kirillan zaman carkinin bir gosterenidir.
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Luc Besson Lucy (2014) filminde zamanin, varolusumuzu yasallastirdigini, bir nevi kanit
olusturdugunu ve tek gercek 6lcii birimi oldugunu sdyler. “Zamanin olmayisi, yok olus
anlamina gelir ve birlestiricidir” (Besson, 2014), der. Anthony’nin zaman ve varlik sahasi
ile olan iliskisi de bu anlatimla benzer koke dayanir. Kisinin zaman algis1 ne kadar
dagildiysa, benlikteki parcalar da o kadar biitiinlesemez hale gelmektedir. Bu, var olup
olmadigini ve kim oldugunu bilmedigin bir yok olusa kadar uzanan bir kirilmadir.

Zamanin dizilisi degistikce cogunlukla ayni anilar, Kisinin ¢evresindeki kisiler yorulsa bile
onlara defaatle aktarilir. Bunun yashya sagladigi fayda sanki o anmiy1 kaybetmediklerine
dair yanilsamal bir inang hissidir. Se¢ilen o anida yasam durdurulmustur ve o ani kisinin
tiim yasamina entegre olamaz. Artik bu tekrar eden anilar ani olmaktan ¢ikmis ve yaslinin
yasaminin icinde degil de soyutlanmis bir alanda asili kalmis gibidir (Habip, 2020).
Sophokles (2016) iinli trajedisi Oidipus Kolonos'ta yashilarin tekrar eden anilarini icinde
yasadiklari lineer zamanin disinda kurguladiklarini séyler. i¢ nesneleri ile yakin bir iliski
icinde olan bu yaslilarin (ge¢cmiste tutunduklari sevgi nesneleri ile olan bazi deneyimleri)
kendilerine ait bir zamanda yasadiklarini aktarir (Habip, 2020).

Zaman gecip baz1 kayiplar yasanip, yasamsal birtakim yikintilarin ardindan kalan hafiza
izleri ve kalintilar ile Kisiler eskiden olan seylerin yeniden var olabilecegi timidiyle sonsuz
bir tekrar carkina kapilirlar. Bir kokunun, resmin, tadin, temasin veya bir simanin
benzerligi onlara yeniden etkin bicimde giincel hale gelme imkani sundugunda yash kisiler
hele ki bellekleri onlara golge oyunu da yapmaya basladiysa bu firsati kagirmazlar. “Bu
durumda gecmemis olan gecmis ile giincel olmayisinin hala fark edilemedigi simdinin
birbirinden ayrildigi duygulanimsal sarsintilar meydana gelir” (Villa, 2018, s. 68). Kisiyi
kendi zamanina tasiyan oOtekilerle kendi arasinda yarik olusturan bir aradalik hali
mevcuttur. Artik yash 6zne baska bir zamandan 6tekilere seslenmektedir. Onda canli kalan
ve kendisini yeniden bilincte temsil eden, o izlerin gotiirdiigii anilarin oldugu zamandadir
cogunlukla. Kisi stirekli kendi i¢csel zaman akisinda, hayal diinyasinda, nostaljik anilarin
tekrarinda takili kalmistir. Hatta zaman zaman hezeyanlari ile geri cekilerek dis diinya ile
iliskisini zayiflatir. Bir noktada tamamen narsistik bir ice kapanmayla gercekle arasindaki
iliskiyi tamamen koparabilir de (Villa, 2018).

Filmin en biiylk farklarindan biri de izleyiciye bu bahsedilen dogrusal akmayan zamani ve
tipki riiyalardaki kadar anlam verilemeyecek kadar hizli degisen mekan algisini
Anthony’nin goziinden c¢ekerek aktarmasi olmustur. Evi, eskiden cocuklar: ile beraber
yasadigl evdir ve ev ile beraber en c¢ok da odlen kizi ile olan iliskisini, hala
hayattaymis¢asina onun oOzelliklerini ve kizinin kendisine hediye ettigi tablolarin
kiymetiyle bir tekrar icinde dinleriz.

Filmde Anthony’nin yaslanmasi ve demansina bagh fiziksel ve bilissel degisimler, kendini
glicsiiz hissettigi cocukluk donemlerine gerilemeyi de beraberinde getirmektedir. Freud’a
(1917) gore aci, yaslanan Kisiyi 3 cepheden yakalar: bozulmaya ve erimeye yazgil 6z
beden cephesinden, yikic1 ve ongoriilemez dinamiklerle dolu dis diinya cephesinden ve
diger insanlarla olan iliskiler cephesinden. Bu acilardan kagcinmanin yollarindan biri olarak
yaslanan kisiye kendisini dnceden bilinen konumlara geri cekmesi eslik eder. Gerileme,
yashy1 icinde bulundugu zamandan ve dis diinyanin zorlayic taraflarindan korunma yolu
olarak bazen de islevseldir. Dis diinya cok tehditkar algilanmaktadir, iliskilere giiven
kalmamistir ve beden de yavas yavas tiikkenmenin smirindadir (Villa, 2018). Sanki
Anthony’nin zihni yavas yavas basladig1 noktaya kadar gerilemektedir.

Piaget (2007) c¢ocuklarin bilissel gelisim evrelerini aciklarken bebegin, nesneyi gérmese
bile o nesnenin varliginin devam ettigini kavramak anlamina gelen nesne stirekliliginin
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hentiz olmadigi 0-4 aylik bir débnemden s6z eder. Anthony’'nin bellek oyunlariyla dolu zihni
de tipki bu aylarda bebegin bir goriip sonra masanin altina diisen oyuncaginin yok
oldugunu diisiinen ve arama davranisina bile girisemeyecek kadar nesneyi hizlica
unuttugu donemdeki gibidir. Piaget’in dil gelisim zincirinde ben-merkezi konusma ve dis
diinyaya acilan sosyal konusma evrelerinden de once ilk basamak olarak adlandirdigi
otistik konusma evresi, Anthony’nin hastalifinin son safhalarinda ugradigi durakla
benzerlik gostermektedir. Otistik konusma evresinde kelimeler olmaz, belli belirsiz
imgeler, diisler ve bebegin kendi gercgegi vardir fakat dis gerceklik yoktur. Demansli bir
zihin de sanki bebeklik donemini, gidilebilen en ilk sathaya kadar yavas yavas katetmeye
benzemektedir.

Filmin son sahnesinde Anthony hi¢ tanimadig1 bir yerde hi¢ tanimadig yiizlerin arasinda
oldugunu fark eder. Evi sandig1 yer bir huzurevidir. Koridorlar yabancilara acilan kapilarla
doludur ve Anthony iceri giren Catherine hemsireye korkulu ve saskin gozlerle sorar: “Ben
neredeyim?” (Zeller, 2020) Beden postiirii ice dogru kivrimli, kambur, basi biraz egik ve
aglamakli bir sesle devam eder: “Ben tam olarak kimim? Anthony glizel isimmis.
Sanmiyorum ki bana bu ismi annem vermisti. Umarim arada buraya beni gérmeye gelir. Sen
hafta sonlar1 onun beni ziyarete geldigini sdylemistin, kizin demistin ama hayir annem o.”
(Zeller, 2020). Tam bu esnada o vakur, kibirli, kendine oldukca giivenen, her seye
hakimmis gibi goriinen kat1 adam birden annecigim diyerek aglayan bir ¢ocuga doniisiir.
Bu karizmatik adam tam da kim oldugunu unuttugu anda izleyicinin oniinde en kiigiik
haliyle kalir. “Eve gitmek istiyorum! Biitiin yapraklarim dékiilmiis gibi hissediyorum. Artik
ne oldugunu bilmiyorum. Biitiin mesele evle ilgiliydi. Artik kafami yaslayabilecegim hicbir
yer yok!” (Zeller, 2020). Anthony burada kaybolan anilari, deneyimleri, kimligi ve
yasamindan giden onu yalniz birakan sevdikleri icin aglamaktadir. Anthony’'nin 6liime en
yakin durdugu yerde bir cocuk kadar savunmasiz haliyle Catherine hemsire kapsayic ve
yatistirict bir anne islevi yerine gecen climlesiyle Athony’ye basini yaslayacagi bir omuz
uzatarak soyle der: “Her sey yoluna girecek.” (Zeller, 2020).

Freud (1992), “6liime yaklasirken benligin gecirmeye mecbur oldugu bir degisim vardir”
tespitinde bulunmustur. Bu degisimi daha dnce sahip olunan benligin neredeyse yok olusu
seklinde aciklar. Insanin, eskisinin yerine gececek yeni bir benlik insa etmesi
gerektiginden, ayni zamanda eski ile yeni benlik arasindaki kopukluklarin sonucunda
olusan ruhsal dalgalanmalara da razi gelmesi gerektiginden s6z eder. Tam olarak eski
benligin yerine yeni benligin de gelemedigi bir ruhsal zamanin ise onlinde sonunda
geleceginden ve bunu da kabullenmek gerekliliginden bahseder. Yasamda kalabilme
kapasitesi, benligin hep yeniden yaratim giliciine dayanir fakat yas aldikca bu giiclin
kendisi de yipranir ve yeniden yaratimi imkansiz kilan bir direng baslar. Freud bu noktada
6limi kisinin kendi yikimindan kag¢inmak i¢in icat ettigi bir slire¢ olarak tanimlar. “Kisi
aklin kurnazliginin bir {rini olarak yenilgiyi tamamen kabul etmemek ve
deneyimlememek icin 6liimi kabul eder” seklinde yorumlar (Viereck, 2016).

Oliime yaklasirken yash kisilere bir tiir zulmedilme kaygisi eslik etmektedir. Cevreye Kkarsi
daha giivensiz ve stipheci olurlar. Yasamlarinin son zamanlarini bu zulmedilme kaygisi ile
gecirirler. Bu haliyle Melanie Klein'm (1945) sizo-paronoid konumdaki kaygisi ile
benzerlik kurulabilir. Oysa ileri yash 6znenin ideal gelisim siirecinde ¢oktan yasamin
biitiiniini goéz oniine alip bu biitiinliik izerinden bir anlamhliga ulasabilmesi i¢in depresif
bir konumlanis almis olmasi beklenir. Radikal uclar yerine deneyimlerin yumusamis hale
gelmesi ve kabul ediciligin siik(inetine erismis olmasi tariflenir (Villa, 2018). Anthony bu
tarifteki gidisata uymayan bir profildir. Anthony’ye 6liime yaklasirken bir de demans eslik
eder. Bu durum eskisi ile yeni insa edilmis benlik arasindaki cekismeyi daha da ¢etin hale
getirir. Zaten kibrine sikica tutunmus, her tiirlii yardimi reddeden giiglii bir Ingiliz profili
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cizen Anthony icin kendi yikimini kabul etmek zorken, hayatinda ve benliginde kaybolan,
unutulan ve degisen seyleri hastaligi vasitasiyla da gérmezden gelerek kendini 6liime
sakince hazirlayamiyordur. Zygmunt Bauman (2012), insanin 6liimlii oldugu bilgisine sahip
olmasina ragmen her giin bunu bilmiyormus gibi davranmasinin ne denli zor oldugundan so6z
eder. Kendi oliimiini idrak etmek, diisiincenin dogasina aykiridir. Ciinkii diislincenin
kavrayamadig tek sey, kisinin kendi var olmayis halidir. Diisiince kendi icinde olmadig1 bir
mekan-zaman tasavvur edemez (Padar, 2017). Anthony’nin ve filmin son repligi de bu sebeple
“yolculuk icin hazir olup olamayacagimi bilemiyorum” (Zeller, 2020) olur.

Sonug

Son dénemlerde yash cogunlugun refahi i¢in yetersiz kalan kaynaklarin bicimi bu konuya
farkli acilardan dikkat ¢ekme ihtiyaci dogurmustur. Toplumsal yapinin degismesi, aile
yapisina da sirayet etmis ve sehirdeki aile yapisi daralmistir. Bu noktada yasl bakimy, aile
ici rollerin ve iliskilerin degisiminden de etkilenir hale gelmistir. Yash kimsenin destek
gorecegi veya yalmzligini paylasacagi yakinlarinin sayist da azalmistir. Bu calisma
yashlikla ilgili gerek politik gerek sosyolojik gerekse psikolojik ag¢idan birtakim
problematikleri Baba filmi lizerinden ele almay1r amaclamistir. Hasta bir yaslhinin ve
mecburen ebeveyn roliinii iistlenmek zorunda kalan ¢ocuklarin siire¢ boyunca fiziksel ve
ruhsal sinirhiliklarini hatirlatmak icin incelenmistir. Yasliligi hem yaslanan kisi hem de ona
eslik edenler seklinde iki eksen {izerinden degerlendirmek, sosyal destek
mekanizmalarinda goézden kacan, hesaptan diisiilen faktorleri daha iyi anlamaya ve
iyilestirmek adina girisimlerde bulunmaya yardimci olacaktir. Bu anlamda da Baba filmi
Modern c¢agda cekirdek aile yapisi ve yashi bir yakinin bakiminin yaninda, bireysel
ihtiyaclarin da goz ardi edilmeyisini gozler 6niine sermektedir.

Yaslanmaya 6zgl problemlerin sinema araciligi ile yansitilmasi ve tanitilmasi hem yash
kimseyi hem de onunla yasayan kisiyi icine diistiigii benzer durumdan bir siire cikarip
perdeye aktarilan oykil sayesinde bir éteki konumundan durumu idrak etmesine olanak
tanir. Yashligt degerlendirebilme hususunda goriis acisina mesafe kazandirir. Yash
kimseler ¢ogunlukla, dtekiler icin radikal olarak onlardan ayrilan ve empati yapmakta
zorlanilan bir grubu temsil ederler. Kisiye heniiz o kadar yaslanmamisken, her giin
bastirmak durumunda oldugu kendi o6liimliliiklerini animsatirlar. Hastaliklar giindelik
akistaki kosusturmalarda sanki hi¢c basa gelmeyecekmiscesine akla gelmezken, 6zellikle
bir hasta yashya eslik ediyor olmak, her giin insanoglunun acziyetini de hatirlatir. Hem
yasli hem de bakim veren kimselerin bu karsilikli duygusal yiikiini ve karmasasini
ayiklamak, pay etmek, kavramsallastirmak ve anlam vermek sorunu hafifletmek adina
Oonemlidir.

Yaslanmaya bagl 6zgiin gereksinimlerin ve zorluklarin ¢esitlendirilebilmesi, ayrintili ve
gercekei bir yerden ele alinmasi yash kimsenin hem kendisine anlayis gelistirmesine hem
de toplumsal ac¢idan yaslilifa dair algilama ve tutum sekillerine olumlu katki saglayabilir.
Bu sebeplerden literatiirde yaslhlik siirecini degisik yonleri ile ela alan ¢alismalar 6nem
tasimaktadir. Yasghlikla alakali psikanalitik ve gelisimsel bakis agisini birlestiren kaynak
sayist oldukea sinirhidir; dolayisiyla, bu ¢alisma bu yoniiyle de alana katki saglamayi
amaclamstir.
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Kars Halilarinda Ejder Motifi

Aslihan Turan?

0z

Ejder figiirii Anadolu dokuma sanatinda 6nemli yer teskil etmektedir. Hem Orta Asya, hem
Azerbaycan hem de Anadolu Tirkleri tarafindan kullamilmis olan bu motifin Tiirk mitolojisi
unsurlarindan biri oldugu gorilmektedir. Dogu toplumlarinda 6zellikle Tiirk ve Cin inanglarinda
ejder bereket, bolluk ve iyiligin sembolii olmustur. Bu goriisler yillar boyunca Kafkas halilarina da
yansimistir. Ejder motifi, Kafkas halilarinin 16. ytizy1ldan giiniimiize kadar gelistirdigi ejder halilarimin ana
motifi olmustur. Bu motif Kars ilinde ¢ok fazla taninmayip yalnizca giicii ve sifay1 temsil ettigi bilgisine
ulasilmistir. Ayrica bu konu ile ilgili ¢ok fazla yayin yapilmamistir. Bu nedenle bu ¢alisma, 2017-2022
yllar1 arasinda Kars merkez, merkeze bagl kdyler, ilce ve ilgelere bagh koylerde yapilan saha
arastirmasinda tespit edilen yetmis bir iiriinden ejder motif 6zelliklerini yansitan yalnizca on iki el
dokumasi hali 6rnegini icermektedir. Bu arastirmanin amaci, Kars el dokumasi halilarinda Tiirk
kiltiiriinde giicli bir yeri olan mitolojik kaynakli ejder motifinin form ve bicim agisindan
incelemesiyle bolgede genel anlaminin disinda yoresel anlamina dair bulgulara yer vermek olacaktir.
Yapilan ¢alismalardaki bu bilgiler fotograf ve bilgisayar ¢izimleriyle desteklenerek ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Ejder Motifi, Mitoloji, Ejderhali Halilar, Desen

Dragon Motif on Kars Carpets

Abstract

The dragon figure has been significant in Anatolian weaving arts. This figure has been common
among Central Asian, Azerbaijani and Anatolian Turks, and is one of the elements of Turkish
mythology. In Eastern, especially in Turkish and Chinese belief systems, the dragon has been a
symbol of fertility, abundance and goodness. These beliefs have also been reflected on Caucasian
carpets throughout history. The dragon figure has been the main motif in dragon carpets developed
in Caucasus since the 16th century. This figure is not well known in Kars province in Turkey;
however, it was determined that it has been only a symbol of power and healing. Also, only a few
studies have been conducted on the topic. Thus, the present study was conducted only on twelve
hand-woven carpets that included the dragon figure among the seventy-one carpets identified during
the field study conducted in Kars towns and villages between 2017 and 2022. The current study
aimed to investigate the mythological dragon figure that has been a prominent cultural symbol in
Kars hand-woven carpets, based on of form, and to discuss the findings on the local and regional
meanings of the figure. These findings are supported by photographs and computer drawings.

Keywords: Dragon Figure, Mythology, Carpets with the Dragon Figure, Pattern.
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Kokeni ilk ¢aglara kadar uzanan ejder figiiriiniin her kiiltiirde farkli yorumlandigi goriiliir.
Ejder figiiriine, her toplum kendi inan¢ sistemlerine ve yasam tarzina gore farkl isimler
vermis ve farkli anlamlar yiiklemistir (Ekiz, 2011). Bati1 dillerine dragon olarak gecen
sozcligiin Yunanca kokeni olan drakon, yillanin bereket sacan sulariyla kusun ilahi yasam
solugunu temsil eden masum bir sembol olarak ortaya ¢ikmistir (Wilkinson, 2019, s. 79).
Bu efsanevi yaratik, Tiirklerde nek/evren, Cinlilerde lung, Mogollarda moghur, iranlilarda
ejdeha/ejderha, Araplarda ise tannin isimleriyle anilmigtir (Inal, 1971).

Ejder sozclgi, Farsca ajdahak veya ajdaha kelimelerinden tiiretilerek Tiirk¢eye girmistir
(Boratav, 2012, s. 66; Duman ve Sagir, 2018). Tiirkgedeki karsilig1 evren veya biike olarak
bilinen ejderin, (Karakurt, 2012, s. 294) eski Tiirkce metinlerde biike, luu, nek, kok-luu,
abirga, acirga, indel-endek isimleri kullanilmis ve bunlarin disinda yilbegen, jilbegen,
celgeben de denmistir (Pasayeva ve Pasayev, 2015). Ayrica yilbiike olarak adlandirilan ejder,
Kasgarli Mahmut'un Divanii Liigati’t Tiirk adl1 eserinde de yer almaktadir (Bayat, 2009).

Uygur ve Cin kozmolojisinde dogumun, baharin, gok renginin ve agacin simgesi olan Kok-
luu isimli bir ejder, Tibet panteonunda gok giiriiltiisii ve yagmur tanrisi olarak yer
almaktadir. Ayni zamanda ejder, Uygur devrinde olumlu bir simge olmustur. Gok carkini bir
cift ejderin ¢evirdigi disiiniilmektedir (Coruhlu, 2010, s. 153). Ejder tasvirleri Bezeklik
resimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en taninmis 6rnegi 19. tapiakta bulunan bir
freskodaki kanatlar1 rumi seklinde kivrilan ejder tasviridir. Boynuzlari, pullar1 ve
kanatlariyla betimlenen bu ejder suyun altindan ¢ikmaktadir. Bir gok ejderi olarak goge
yukselerek, orada bulutlarin arasma yerlesmektedir. Bu sekilde yagmurun yagmasina,
bolluga ve berekete sebep olacag diisiiniilmektedir (Coruhlu, 2007, s. 267).

Mogol mitolojisinde Luu, suyun sahibi ve gok tanrilarindan biri, Kipcak Tirklerinde ise aile
ocaginin koruyucusu olarak bilinmektedir (Pasayeva ve Pasayev, 2015). Ejder, on iki
hayvanh Tiirk takviminin besinci isareti olan Kok-luu'nun, astrolojiyle baglarinin da oldugu
diistiniilmektedir (Cevrimli, 2012). Ayni zamanda on iki hayvanl Tirk takviminde de
kendini gdsteren bu hayvanin yilinda ¢ok fazla yagmur yagar ve boylece bolluk, bereket
getirecegine inanmlir (Oney, 1969, s. 192).

Araplarda ise evren eski Tiirklerdeki gibi algilanir ve Osmanli metinlerinde de evrenin
nihang olarak kullanildig1 bilinmektedir. Selguklu Tiirklerinde ise genellikle Cin ve Orta
Asya Tirk sanatinin etkileri gériilmektedir. Bu eserler iizerinde goriilen kanatli, boynuzlu,
pullu ve ayakly, profillerden islenen tasvirlerle Uygurlarin luu diye tanimladiklar: ejder sekli
ile stirdiirmiislerdir (Esin, 1969).

Ruhsal ve diinyevi biiyiik bir giic, kuvvet, bilgelik, bereket, bolluk, yagmur, nazar ve ugurun
simgesi sayilan ejder (Esin, 1969) iyicil ve bilge varlik olarak doganin yaratici yoniiyle
iliskiliyken, Bati’da Orta Cag ejderleri hava, su, ates sacan, korkung¢ govdeli, kanatli, penge
ayakli ve dikenli yilan kuyruklu olarak tasvir edilirler. Zamanla sembolik olarak karsithik
icermeye baslamis ve bir yandan yaratict diger yandan yikici olarak gorilmiistiir
(Wilkinson, 2019, s. 79).

Cin mitolojisi ve sanatiyla daha cok iliskilendirilse de Tiirk mitolojisi ve sanatinda da ejder
onemli bir yere sahiptir (Coruhlu, 2010, s. 152). Cin mitolojisinde imparatorluk sembolii
olan ejder,zaman zaman hayat iksiri efsanelerinde kullanilmistir. Ejder kavrami bu yontyle
Tiirkleri etkilemis ve kendi mitolojilerinde su, bolluk ve yeniden dogusun sembolii
olmustur. Bu baglamda astrolojik sembolizmle de ilgisi oldugu bilinmektedir (Coruhluy,
1999, s. 143).
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9. yiizyillda Uygurlarin islamiyet’i kabul etmesi bitki motiflerine karsi olan ragbeti arttirsa
da hayvan motiflerinin kullanimi sanat eserlerinde bir siire daha kaliciligini siirdiirmustir.
Bu ylizyillin sonunda dikkat ceken ¢ok 6nemli bir gelisme ise, motiflerin stilize edilmeye
baslanmasi ve geometrik sekillere agirlik verilmesi olmustur. Bu baglamda Kars halilarinda
goriilen ejder figlirii bazen bulutu animsatan bazen de yilan seklinde bir stilizasyonla
kullanilmistir.

Selcuklu kervansaraylar1 ve g¢esmelerinde sik¢a goriilen sonsuzluk ve koruyuculugun
semboliinii teskil eden ejder figiirleri, hali ve kilimlerde stilize edilmis sekilde kullanilmistir.
Bu figlir hem bulutu animsatan, hem yilan formuyla, hem de girift geometrik motifler
seklinde kullanilmistir (Erbek, 2002, ss. 146-153). Esin (1969), ejder figiiriinii Selguklularin
komsu olduklar diger Tiirk topluluklarindan aldigin ifade etmistir. Ogel (2002) ise, ejder
figiiriinii On Asya’ya Tiirklerin beraberinde getirdigi gériisiindedir (s. 561). inal (1971) da
Islam sanatinda ejder figiirlerinin Tiirklerin On Asya’ya ve Iran’a gelmesinden sonra
yayginlastigini belirtmektedir.

Uzak Dogu kokenli ejder figiirti dokumalarda ¢ok kullanilan bir motiftir. Bu motif 16. ytizyil
ejderli Kafkas halilarinda (zemin ve bordiir kisimlarinda), 17. ytlizyll Usak halilarinda
(bordiirde), 18. ytuizy1l Kirsehir ve Gordes seccadelerinde (ayetlik kisminda) yer almaktadir
(Bayraktaroglu, 1990).

Kars halilarinda ejder figiiri, ¢ogunlukla halinin zemininde eskenar doértgen, sekizgen
madalyon formunda bazen madalyonun iki ya da dort kosesinde ve S harfi seklindeyken
bazen de bordiir kisminda ayni yatay sirada birbirini takip eden cift bash ejder motifi S
kivrimlar yaparak alternatif sekilde siralandigi 6rnekler gézlemlenmistir.

Alan arastirmasinda, Kars el dokumasi halilarda sonsuzluk ve koruyuculugun sembolii olan
ejder motifleri tespit edilmis olup, bu motiflerin halinin orta sahasina bulunan
madalyonlarin merkezine, cevresine, yan yana, list iiste, zeminin koselerinde yarim
madalyonlar seklinde ve karsilikli olarak yerlestirildigi; bazen bulutu animsatan, bazen
stilize edilmis yilan seklinde tasvir edildigi gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda dokumanin
tizerinde genellikle birden ¢ok ejder motifi kullanilan érnekler de mevcuttur.

Giinlimuizde Kars merkez, Arpacay, Selim ve Sarikamis ilcelerinde mevcut dokuma atélyelerinde
ve bazi evlerde hali dokuma yapildig1 gézlemlenmistir (Turan, 2020 a, s. 330). Bolgede tespit
edilen halilarda gorillen ejder motiflerinin eski orneklerde oldugu gibi form, bicim ve
kompozisyon oOzelliklerine bagh kalinarak dokumalar yapilmaktadir. Fakat yapilan sozli
goriismelerde bolge insanimin halilarda yer alan ejder motifinin anlam ve igerik bakimindan
neden kullanildigini bilmedikleri, bilen ¢ok az bir kesim tarafindan bu motifi gii¢ ve sifa temsili
oldugu bilgisine ulasilmstir.

Yontem

Arastirmanin ¢alisma evreni olarak, 2017-2022 yillan1 arasinda Kars merkez, merkeze bagh
koyler, Arpagay, Seli, Akyaka, Sartkamis, Kagizman, Susuz ilgeleri ve bu ilgelere bagh kdylerinde
alan arastirmasi yapilmstir. Bélgede 71 tane el dokumasi hali tespit edilmis olup, yalnizca 12
iirtin ejder motifi bulunan el dokumasi hali 6rnekleri olusturmaktadir.

Bu calismada, Kars’ta dokunan ve glinlimiize kadar gelmeyi basaran eski halilar fotograflar ile
belgelenmistir. incelenen her bir iiriin i¢in bilgi formlari olusturulmus ve iiriiniin bulundugu
yer, kullanim alani, halilarda motif olarak yerlestirilis bicimleri belirlenmis ve ejder motifi
form ve bicim agisindan incelenmis ve bu bilgiler fotograf ve bilgisayar cizimleriyle
sunulmustur. Bilgi formlarindan yola ¢ikilarak halilarin tizerindeki her bir motif incelenmis
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ve bu motiflerin yoredeki ve kaynaklardaki cesitli acillardan incelenen anlamlari tespit
edilmistir. Ayrica giinlimiizde bu isle ugrasan isletmelerden yararlanilmis ve elde edilen veriler
dogrultusunda degerlendirilmistir. Kars el dokumasi halilar tizerinde bulunan ejder motifleri
hakkinda fikir verilmesi, gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu konuda yapilacak daha
kapsamli arastirmalara kaynak olusturulmasi bakimindan énemlidir.

Kars Ejder Motifli Halilarin Ozellikleri

Tiirk mitolojisinde su, bolluk ve yeniden dogusun sembolii
olan ejder figiirii, Islamiyet'ten sonra da kullamlmaya devam
etmistir (Coruhlu, 1999, s. 141). Bu baglamda Orta Asya Tiirk
gelenekleri ile Islami Kkiiltiiriin figiir anlayisi, Anadolu
dokumlarindaki figiir sanatinin ilerlemesinde katki saglamis
ve Anadolu’ya 6zgl bir karakter kazanmistir (Deniz, 2007).

Kafkas halilarinda gortilen ejder motifi, 16. ylizyildan itibaren
giinlimiize kadar gelisim gostermis ve Kars ejder halilarinin
ana motifi olmustur (Akpmarl ve Uner, 2017). Kars bélgesi
kiiltiirel ve sanatsal agidan Kafkasya bolgesinin Anadolu’daki
uzantisidir. Kars ili cesitli kiiltiirlerin harmanlandigi bir bolge
oldugu igin (Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin
Giiclendirilmesi Projesi [MEGEP], 2009 a, s. 11) Kafkasya
bolgelerinden Anadolu’ya yerlesen halk halicilik sanatini da
bu bolgeye getirmis ve biitiin orijinallifiyle siirdiirmeye
devam etmislerdir (Turan, 2020 a, s. 331).
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Kars'in kiltiirel 6zelligini yansitan, belli bagh desen ve
kompozisyon 6zelligine sahip halilar bulunmaktadir. Bu
6zellige sahip halilar ejder desenli olarak bilinen sekizgen
madalyonlu (gollii) halilardir. Merkezden disar1 dogru
genisleyen bir motif anlayis1 hakim olup, ¢cogunlukla Kars Gorsel 1. Sekizgen (ejder motifli) madalyonlu hali
merkez ve koyleri, Arpacay, Akyaka ilgeleri ve kdylerinde (Turan, 2020b)
dokundugu tespit edilmistir.

Ejder figiirii, Kars halilarinda en sik gortilen hayvan figiirleri
arasindadir. Bu figiir halinin orta sahasinda eskenar dortgen,
sekizgen madalyon seklinde bazen de madalyonun iki ya da
dort kosesinde kullanildigi gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda
halinin genis bordiiriinde, ayn1 yatay sirada birbirini takip
eden cift bash ejder motifi S kivrimlar yaparak, alternatif
sekilde siralanarak kullanildig: tespit edilmistir. Bolgede
bu motif, su/suyolu ve bolluk sembolii olarak da
degerlendirilmektedir (Yildiz,2020).

Ejder gollii halilarin benzerleri yabanc literatiirde de
bahsedilmistir. Erwin Gans Ruedin’in Caucasian Carpets
(1975, ss. 112-113) isimli kitabinda, Lori Pampak halis1
olarak bilinen bir hali ile Kars halilarinin benzer 6zellikleri
oldugundan s6z edilmistir. Bu hali, motif ve kompozisyon
acisindan Kars halisi ile benzer 6zellikler gostermektedir.
Kars halisi (ejderha gollii) ile benzer 6zelliklere sahip olusu; her iki bolgede de (Yukar: Kiir-
Coruh Boylarinda ve Kars’ta) ayni kokenden olan Bor¢ali Karapapaklarin (Terekemeler)
yasamasiyla iliskilendirilebilir. Bu iki bolgedeki halklar kiiltiirel acidan da Azerbaycan

Gorsel 2. Sekizgen madalyon (hal motifli) icerisine
yerlestirilmis ejder (Turan, 2020a)
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Tiirklerine ¢ok yakin olup, ayni dil ve lehceleri kullanmaktadirlar. Béylece bu halklarin
ortak gecmise sahip oldugunu, sonraki dénemlerde ise birbirleriyle kiiltiir alisverisinde
bulunan toplumlar oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Ejder motifinin de bu halida
bulunan konumu, halkin mitoloji diisiincesinin degismediginin bir gdstergesidir.

Yapilan alan arastirmasinda ejderha motifli bir hali (sekizgen madalyonlu) Kars ili Karahan
ilcesinin Ko¢ kdyiinde dokunmus olup, Kars iline bagl Karahan ilgesinde tespit edilmistir.
Yaklasik 15-20 yillik oldugu tahmin edilen bu dokuma 133x191 cm’dir. Dokumanin atki ve
¢ozglisii ylin olup, yer yaygisi olarak kullanilmaktadir (Gorsel 1). Halinin orta sahasi
kahverengi olup, dikey dogrultuda iki sekizgen gollii (ejderha) motifi ile bezenmistir (Gorsel
2).

Bolgede yapilan sozlii goriismede sekizgen madalyonun
merkezine yerlestirilmis motif ejderha kafasini
animsattiglt  icin  ejderha  go6lli  hali  olarak
adlandirilmaktadir (Tasci, 2020; llgar, 2020).

Ejder motifli (sekizgen gollii) olarak bilinen bir diger
madalyonlu hali Kars ili Arpacay ilgesinde
dokunmustur. Kars merkezde tespit edilmistir. 140x210
cm Olclilerine sahip yer yaygisi olarak kullanilmaktadir
(Gorsel 3). Yaklasik 10 yillik olan bu dokumanin merkezi
dikey dogrultuda, kahverengi zemin lizerine iki sekizgen
madalyonlu ejder motifi hakimdir (Gorsel 2). Gorsel 1
deki ejderha motifli halidan farkli olarak, sekizgen
madalyonlarin iki kosesi de stilize edilmis ejder figiirleri
ile tamamlanmustir (Gorsel 4).
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Ejder motifinin bu halilarda kullanim sekli, halinin
merkezi dikey eksen boyunca iki sekizgen madalyonun
bulundugu ve bu madalyonlarin icerisine ejder
figliriiniin yerlestirilmesi seklinde oldugu
gozlemlenmistir. Bazi 6rneklerde (Gorsel 3) ise, zeminde
bulunan madalyonlarin her iki kosesine yerlestirilmis
ejder motiflerinin hakim oldugu tespit edilmistir. Fakat
sekizgen madalyonlu halilarin bordtirlerinde Gorsel 3. Sekizgen golli ejderha motifli) hals
kullanilmadig1 g6zlemlenmistir. (Temel, 2020b)

Alan arastirmasinda stilize edilmis ejder figiird,

tcgenlerle cevrili geometrik desenli madalyonlu hali
orneklerinde de gozlemlenmistir. Bu kompozisyon
ozelliklerine sahip halilar dort ticgenle cevrili geometrik

desenli madalyonlar icerir. Bu 0zelliklere sahip halilar
bolgede koltuklu sirvan olarak isimlendirilmektedir
(Yildiz, 2017). Bu grupta yer alan halilarda ti¢ggenler
icerisinde stilize edilmis, geometrik forma sahip ejder
motifi yer almaktadir (Gorsel 5). Bolgede bu figiirlii motif,
ejder veya ejderha ayag olarak adlandirilmaktadir. Ayn1 zamanda bu kompozisyon
ozelliklerine sahip halilarin bordiir kisminda stilize edilmis, geometrik forma sahip cift bash
ejder motifleri de goriilmektedir.

Gorsel 4. Ejder motifi (Turan, 2020b)
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Gorsel 5 (yanda).

Uggenlerle gevrili geometrik desenli
madalyonlu hali (koltuklu Sirvan)
(Turan, 2020b)

Gorsel 6 (listte).
Ejder/ejderha ayagi motifi (Turan, 2020b)
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Gorsel 7 (altta).
Cift bash ejder motifi
(Turan, 2020b)
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5. ylizyilda Kok Tiirklerde diinya hakimiyetinin simgesi olmus cift bash ejder motifinin
Tiirklerde de totemik bir anlam ifade ettigi diisiiniilmektedir (Esin, 1979, ss. 17-18). Kars
halilarinda ¢ift bash ejder figtirii, genellikle bordiirlerde ayni yatay sirada birbirini takip
eden alternatif sekilde siralanarak kullanildig: tespit edilmistir. S6zl edilen bu motif S
kivrimlar yaparak uzanir.

Ucgenlerle cgevrili geometrik desenli madalyonlu hali, Kars merkeze bagl, Caglayan koyii
Caglayan Camiinde tespit edilmistir. Kenarlar ticgenlerle ¢evrili madalyonlu hali 160x236 cm
olctilerine sahiptir ve hemen hemen 15 yilliktir (Gorsel 5). Yer yaygisi olan dokumanin zemini
bordo renk olup, lizerinde etrafi licgenlerle cevrili iki adet art arda ayni desenli madalyon
hakimdir. Madalyonun dort kosesi basamakli ticgen sekilde madalyonun yarisi yerlestirilmistir.
Madalyonun zemini mavi renk olup, icerisi ejderha ayag1 motifi ile bezenmistir (Gorsel 6).
Dokumanin ikinci genis bordiiriinde ise beyaz zemin ilizerine, ayn1 yatay sirada art arda
siralanan S kivrimlar yapan cift bash ejder motifi alternatif sekilde siralanarak kullanmilmistir
(Gorsel 7).

Ejderin yer-gok-su kavrami iliskisinde dnemli bir yeri vardir. Tiim canlilar i¢in yasam
kaynag1 olan su ile ejderin bazen birlikte tasvir edilmesi, hem sanatsal hem de sembolik
anlamda bahsettigimiz birlikteligin 6nemini ortaya koyar (Coruhlu, 1999, s. 172).
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Ejder Tiirk kiiltliriinde suyun kudreti olarak bilinmektedir (Esin, 1979, s.37). Ejder ¢iftinin
evren diizenini, evren carkini c¢eviren ve sonsuzluga isaret eden sembolizmi
diistiniildiigiinde, ejder ve su birlikteligi kapsaminda sifa verdigi anlasilmaktadir
(Karamagarali, 1976, s. 250). Ayni zamanda gollerden, nehirlerden gecerken nemi, yagmuru
diinyaya dagitir ve bdylece yerytiziindeki bereketi kontrol etmis olur. Yer ejderi bulutlarin
arasina girer ve yagmur yagmasini saglar ve bunun beraberinde bolluk ve bereket getirir.
Yukarida belirtildigi gibi su, yasami, varolusu, bollugu ve bereketi simgeledigi gibi, Tiirk
Mitolojisinin de baslangi¢ unsurlarindan biridir. S6z konusu ejder gok ve yer-su unsurlarina
bagl olarak genis bir uygulama alani olusturur.

Dokumalarda goriilen su/suyolu motifi, zikzak olarak algilanmaktadir. Suyun olusturdugu
dalgalanmaya bagh olarak bu zikzak algisinin ortaya ¢iktig1 diisiincesindeyiz. Bu 6zelligi ile
asagidaki Kars halilarinda da oldukga dikkat cekmektedir.
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Gorsel 8. Uggenlerle cevrili geometrik desenli madalyonlu hali (koltuklu sirvan) (Turan, 2020b)
Gorsel 9. Ejder motifi (Turan, 2020b)

Kars Arpacay ilcesi Cedere kdyiinde tespit edilen Gorsel 3’teki hali ile aym1 kompozisyon
ozelliklerine sahip olan iicgenlerle cevrili geometrik desenli madalyonlu (koltuklu sirvan)
hali, 115x175 cm olgiilerindedir. Yaklasik 50 yillik oldugu bilinen dokuma yer yaygi olarak
kullanilmaktadir (Gorsel 8). Halinin merkezi dikey dogrultuda bordo zemin tlizerinde iki adet ayni
desenli madalyon hakim olup, madalyonun doért kosesi karsilikh gelecek sekilde stilize edilmis
ejder motifleri bulunmaktadir (Gorsel 9).

Arastirmada cift bash ejder motifinin bulundugu sekizgen madalyonlu hali Kars merkezde tespit
edilmis olup, Kars ili Arpacay ilgesinde dokunmustur. Yaklasik 30 yillik olan bu {irtin 150x285 cm
oOlctilerdedir (Gorsel 10). Yer yaygisi olarak kullanilan dokumanin zemin rengi bordo olup
merkezine sekiz koseli madalyon yerlestirilmistir. Madalyonun koseleri basamakli licgen sekilde
madalyonun yarisi yerlestirilmistir. Zemini kahverengi olan bu tiggen madalyonun merkezinde
cift bash ejder motifi hakimdir. Ayrica ¢ift bash motifin cevresi yesil ve gri renkte ejder/ejderha
ayag1 motifleri ile siislenmistir (Gorsel 11).

Alan arastirmasinda ejder/ejderha ayagi motifi ve halinin bordiiriinde S kivrimlarla alternatif
sekilde siralanarak yerlestirilmis geometrik cift bash ejder motifi, cogunlukla sekizgen
madalyonlu ve koltuklu Sirvan olarak bilinen halilarda gézlemlenmistir.
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Gorsel 10 (yanda istte).
Sekizgen madalyonlu (ejder motifli) hali
(Turan, 2020b)

Gorsel 11 (Ustte).
Cift basl ejder/ejderha ayagi
(Turan, 2020b)

Gorsel 12 (yanda altta).
Kars Adler hali (Turan, 2016b)

Gorsel 13 (altta).
Ejder motifi
(Turan, 2016b)

Bolgede hali dokuyan, bu isle ugrasan ve mevcut halilara sahip olan kisiler ile yapilan sozlii
goriismelerde bazilar halilarda gorilen cift bash ejder motifinin sifa ve bereket anlamina
geldigini; bazilar1 da bu motif hakkinda hi¢ bir bilgiye sahibi olmadigini, yalnizca eski

orneklere bakilarak dokundugu bilgisini vermislerdir.
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Kars'ta madalyonlu halilar desen 6zelliklerine gore isim almaktadir. Buna 6rnek olarak
Gorsel 12’de bulunan Kars ili Arpacay ilcesine baghh Tomarl koyiinde tespit edilen
madalyonlu hali, Adler Kazak halis1 olarak bilinmektedir. Bu madalyonlar ise bolgede ¢elebi
madalyonu olarak adlandirilmaktadir. Arastirmada, stilize edilmis ejder motifi celebi
madalyonlu halilarda da kullanildig1 gériilmiistiir.

Adler haly, yaklasik 47 yillik olan 170x250 cm olciilere sahip bir yer yaygisidir. Dikdortgen
sekilli kahverengi zemin lizerine dikey eksen boyunca ii¢ celebi madalyon yerlestirilmistir.

Madalyonun doért tarafindan dis eksene dogru stilize edilmis ejder motifi ¢ikarilmistir
(Gorsel 13).

Alan arastirmasinda Gorsel 12’de bulunan halidan, madalyon 6zelligi ile farkli olan bir Adler
hali tespit edilmistir. Tomarh koytiinde tespit edilen bu Adler halis1 164x256 cm olgiilere sahip
yer yaygisidir (Gorsel 14). Dokumanin orta sahasi dikey dogrultuda bordo zemin tizerinde
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Gorsel 14 (yanda).
Kars Adler hali (Turan, 2020b)
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Gorsel 15 (Ustte).
Ejder/ejderha ayagi motifi
(Turan, 2020b)
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geometrik madalyon yan yana yerlestirilmistir. Madalyonun doért tarafindan, dis eksene dogru
stilize edilmis ejder/ejderha ayagr motifi cikarilmistir (Gorsel 15). Bolge insanin ¢ogu bu
geometrik ejder motifini, ejderha ayagina benzettikleri icin bu sekilde ifade ettiklerini
belirtmislerdir. Kars Adler halilarinin, bélgede en ¢ok goriilen hali gurubu olup ¢ogunlukla
Kars merkez, merkez koyleri, Arpacay, Akyaya, Selim ilceleri ve kdylerinde dokundugu
tespit edilmistir.

Kars’ta halen dokunmakta olan ejder motifli bir diger hali 6rnegi kivriml hali veya kartuslu
hali olarak bilinmektedir (Turan, 2020 a, s. 337). Bolgede tek ve iki madalyonlu drnekleri
tespit edilmistir. Madalyonlar karmasik bicimli sekizgenler seklindedir ve madalyonlar
etrafinda kars1 karsiya durmus S bigimli motifler seklinde goériilmektedir. Ayrica zeminin
koseleri veya eskenar dortgenlerin kenarlari da bulut motifleriyle doldurulur. Anlasildig:
tizere bu motif hem akarsulari, hem bulutlarin gokytziindeki pozitif ejderi sembolize
etmektedir.

Gorsel 16 (Ustte). Madalyonlu
kartuslu hali (Turan, 2020b)
Gorsel 17. Kogbasi (semaver)
baslikli madalyon hali (Turan,
2020b)

Gorsel 18. Ejder/kivrimli dal
(Turan, 2020b)

Madalyonlu kartuslu hali Kars merkez Vayizoglu Camisinde tespit edilmistir. Sekiz koseli
madalyonlu hali1 137x222 cm’dir (Gorsel 16). Yer yaygisi olan dokumanin orta sahasi dikey
dogrultuda bordo zemin tizerinde madalyon bulunmaktadir. Madalyonun etrafi (Gorsel 17) ve
zeminin koseleri, ceyrek ve simetrik olarak kullanilan S seklinde bulutu andiran stilize edilmis
geometrik ejder figiirii ile cevrelenmistir (Gorsel 18). Bolgede o6zellikle de Arpacay ilgesinde S
seklinde stilize edilmis geometrik ejder figiirti kivrim dal olarak da ifade edilmektedir.
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Bu bélgede halilarda tespit edilen ejder motifi sekil itibari ile saray dokumalarindaki
motiflere benzese de, Azerbaycan Karabag ve Kazak bolgelerinde Malibeyli veya Bulutlu
isimleriyle bilinen ejder motifleri ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir (Kerimov, 1983,
s. 84). Bu motifler ¢ok stilize edilmis, geometrik tarzda, bulutu andiran kivrimlara sahip
veya S harfi seklinde uygulanmis ve glinlimiiz Kars halilarinda da bu sekilde dokunmaya
devam etmistir. Tarihsel agidan savaslar ve stirgiinler yasayan Kafkasya’'nin bir uzantisi
olarak, Terekeme (Karapapaklar), Azerbaycan Tiirkleri gibi Kafkas kokenli insanlarin
gocleriyle farkl kiiltiirel degerlerin kaynastig1 bir cografya haline gelmistir. Bu degerlerden
biri olan dokumalarin karakteristik yapilar1 ¢ok kiiltiirlilliik ile gelismis desen ve
motifleriyle harmanlanmus, ticaret yolu ile de giiniimtize kadar gelebilmistir.

Konumuzu olusturan ejder figiirli, bircok kiiltiirde kullanilan ortak bir unsur olarak
gorilmektedir. Kimi varyasyonlarda bereketli yagmurlari yagdiran veya firtinalari ¢ikaran bir
kudret say1ldigi icin bazi durumlarda bulut seklinde de tasvir etmislerdir (MEGEP, 2009 b, ss.
24-25). Ayrica ejderin bulutlar arasina yerlesip yagmura sebebiyet veren bir sembol olusu ve
astroloji ile iliskisi Tiirk Islam inanclarinda ve sanatinda yerini almis ve devam etmistir (And,

1998, s.326).

Gorsel 19 (yanda).
Madalyonlu hali (Turan, 2019b)

Gorsel 20 (ustte).
Ejder motifi (Turan, 2019b)

Gorsel 21 (altta).
Ejder motifi (Turan, 2019b)
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Bir diger ornekte dokuma tek madalyonludur. Desen 06zelligi incelendiginde kose gobek
tarzinda bir kompozisyon olusturulmustur. Dokuma 200x329 cm 6l¢iilerindedir. Kars merkeze
bagh Caglayan koyi Caglayan Camiinde tespit edilen dokuma yer yaygisi olarak
kullanilmaktadir (Gorsel 19). Dikddrtgen sekilli halinin zemin rengi bordo olup tek madalyon
icerisine karsilikli duran, stilize edilmis geometrik ejder motifleri yerlestirilmistir (Gorsel
20). Madalyonun koseleri ise, besgen icerisine ¢eyrek ve simetrik olarak kullanilan S
seklinde bulutu andiran stilize edilmis geometrik ejder figiirii ile siislenmistir (Gorsel 21).

Caglayan Camiinde tespit
edilen bir baska hali, bolgede
dortgen madalyonlu olarak
isimlendirilmektedir. Halinin
merkezine dikey dogrultuda ic¢
ice gecmis 3 ejderha motifi
yerlestirilmistir (Gorsel 22).
Bolgenin bazi kdylerinde bu
halilar ¢engelli hali olarak,
madalyonlari ise kuyrumlu gol

olarak adlandirilmaktadir
(Temel, 2019). Bolgede yapilan
sozli goriismede, bu

madalyonlar ¢engel motifi ile
olusturuldugu i¢in cengelli hal
olarak ifade etmektedirler.

Gorsel 23’teki lriin 126x197
cm Olclilere sahip bir yer
yaygisidir. Dokumanin zemin
rengi acik kahverengi olup,
dikey dogrultuda i¢ ice gecmis
ejderha motifi bulunmaktadir.
Madalyonun koseleri licgen
sekilde madalyonun yarisi
yerlestirilmis olup bu motife
ejderha, ejderha ayagi ve ¢cengel
denilmektedir (Gorsel 24).

Gorsel 22 (Ustte). Dortgen
madalyonlu hali/¢engelli hali
(Turan, 2019b)

Gorsel 23. i¢ ice gegmis
ejderha/Kuyrumlu gél motifi
(Turan, 2019b)

Gorsel 24. Ejder/ejderha
ayagi/cengel motifi

(Turan, 2019b)

Gorsel 25 (altta). Ejder/kancali
ejder (Turkmen aynali motifli)
hali (Turan, 2020b)
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Ejder motifinin hakim oldugu bir diger grup da Tiirkmen aynali motifli halilardir. Bu
halilarda madalyonlarin icine yerlestirilen motifler ve bordiirler farklilik gdosterir.
Sekizgenlerin icinde Tiirkmen aynasi yerlestirilmektedir. Madalyonlarin merkezi; sekiz
koseli y1ldiz, i¢ ice y1ldiz ve geometrik sekillerle tamamlanmistir. Bolgede bu madalyonlar
ejder ya da kancali ejder olarak bilinmektedir. Kars Susuz ilgesine bagli Ermisler kdytinde
tespit edilen sekizgen madalyonlu (Tirkmen aynali motifli) hali, 58x108 cm dlciilere sahip
yolluk halisidir (Gorsel 25). Zemin rengi kahverengi olan dokumanin dikey dogrultuda
sekizgenleri vardir. Bu sekizgenlerin merkezine iki ejder/kancali ejder motifi (Tirkmen
aynasi motifi) yerlestirilmistir. Kancali ejder madalyonlarin zemin rengi krem olup sekiz
kollu y1ldiz motifi ile bezenmistir (Gorsel 26). Madalyon icine yerlestirilen ejderha motifi
sekli ile Azerbaycan Kazar grubu Gence halilari ile benzer 6zellik gostermektedir.

Kars halilarinda goriilen bir diger stilize ejder motifiise [ iubuiaiiubsbubielebebbbb
kompozisyonun bitiinlestirici motiflerinden olup,
karsilikli duran bir cift ejder formunda kullanilmistir. Bu
formdaki ejder motifi Kars halilarinda zeminde
bulunan madalyonlarin icerisine serbest bir sekilde
yerlestirilmis olarak gorilmektedir Arastirmada, bu
ozelligi ile aligen madalyonlu haly, Karsili Akyaka ilcesine
bagh Gecit kdyiinde dokunmustur. Bu dokuma Karahan
koyiinde tespit edilmistir. Bu dokuma yaklasik 80 yillik
olup, 135x405 cm olciilerindedir (Gorsel 27). Siyah
zeminli halinin zemini lizerine iki adet altigen madalyon
yerlestirilmistir. Madalyonun zemin rengi krem olup
merkezine Kkarsilikli duran stilize ejder motifleri
yerlestirilmistir (Gorsel 28, 29).

Gorsel 26. Sekizgen madalyonlu (Turan, 2020b)

Sonug

Ejder motifi Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografyada gelisim
gostermistir. Bu motif mimari yapilarda, mezar taslarinda, sifahanelerde, kapi
tokmaklarinda, ev esyalarinda, hali ve kilimlerde en fazla kullanilan motifler arasindadir.
Tiirk kiltiirtinde pek ¢ok sembolik anlami bulunan ejderin yer-gok-su, bolluk ve bereket
unsurlar1 kapsaminda 6nemli bir yeri vardir.

Yapilan alan arastirma sonucunda, Kars halilarinda ejder figiiriiniin zengin bir uygulama
alanmna sahip oldugu tespit edilmistir. Incelenen bolgede tespit edilen Kars el dokumasi
halilarda bereket, sifa ve gilic sembolii olarak bilinen ejder motifine pozitif anlam
yuklenmistir. Bu motifin dokumanin zemininde eskenar dortgen, sekizgen madalyon
seklinde, bazen de madalyonlarin orta sahasina, cevresine, yan yana, Ust liste veya karsilikl
olarak yerlestirildigi, bazen buluta benzeyen bazen stilize edilmis yilan formunda bazen de
geometrik motifler seklinde tasvir edildigi gozlemlenmistir.

Ejder motifi halilarda bazen stilize edilmis bir sekilde tek basina ve karsilikli gelecek sekilde
bazen de cift basl ejder motifini olusturan bir unsur olarak kullanilmistir. Bu motifin
dokumanin hem bordiir kisminda hem de zeminin kisminda kullanildig1 gézlemlenmistir.
Ayrica dokumanin zemininde birden ¢ok ejder motifi kullanilan 6rnekler de mevcuttur.

Kars ve ¢evresinin karakteristik 6zelligini yansitan halilar mevcut olup 16. ylizyildan itibaren
gelisim gostermis ejderhali halilar da merkezden disar1 dogru genisleyen bir motif anlayisi
hakimdir. Dokumalarda stilize edilerek, geometrik formlarda ve bazen de ¢ok basit
sekillerde oldugu goriilmiistiir. Ayrica bircok sanat eserinde oldugu gibi halilarda da, stilize
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Gorsel 27 (yanda). Geometrik altigen madalyon hali (Turan, 2020b)
Gorsel 28-29 (altta). Ejder motifi (Turan, 2020b)

edilmis bu motifler, geometrik tarzda bulutu andiran
kivrimlara sahip veya S harfi seklinde uygulanmistir.
Glintimiizde Kars halilarinda da bu sekilde
dokunmaya devam ettigi tespit edilmistir.

Bolgede ejder figiiriiniin genel anlaminin disinda
yoresel anlami da bulunmaktadir. Dokumalarin genis
bordiiriinde S kivrimlar yaparak alternatif sekilde
siralanmasi ile kullanilan c¢ift bash ejder figiird,
bolgede su/suyolu ve bolluk motifi olarak, Kars Adler
adiyla bilinen halilarda zemine yerlestirilen
madalyonun dort tarafindan dis eksene dogru stilize
edilmis sekilde kullanilan geometrik ejder motife ise
ejderha ayag denildigi tespit edilmistir. Ayrica
dokumanin merkezi dikey dogrultuda 3 tane ig ice
gecmis ejderha motifi, bolgede kuyrumlu gol olarak da
adlandirilmaktadir.

Alan arastirmada tespit edilen Kars el dokumasi
halilarinda motifin formu; dokuma yapan Kisinin
yaratict glci ya da dokuma tekniginden
kaynaklanmakta olup, bolgede tespit edilen daha eski
tarihli orneklerden gelenekselleserek gilintimiize
kadar gelen aym formlarin devam ettigi
gorilmektedir. Ayrica Anadolu dokumalarinda yer alan ejder motiflerinin, bolgedeki
dokumalarda da sembolik bir tarzda tasvir edildikleri tespit edilmistir. Fakat giinlimtizde
ejder motifi eski sembolik anlamini kaybetmis ve yalmzca dekoratif 6ge olarak
kullanilmaktadir. Ayrica bu konu ile ilgili yayin neredeyse hi¢ yapilmamistir. Bu nedenle
kiltiirimizi yansitan bu figlirlerin belgelenerek sonraki kusaklara tanitilmasi, dokuma
sanatinda daha ¢ok kullanilmasi ve kullanim alanlarma yonelik yeni iiretim ve tasarimlar
yapilmasi hedeflenmektedir.
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Formation of Zoning Plans with Chaos Theory Approach:
Example of Elazig City Master Plan at 1/5000 Scale

Selim Tagkaya?

Abstract

Zoning plans refer to the whole of the vital areas that can meet people’s all kinds of housing needs.
Zoning plans are gradually created in different ways, from upper to lower scales. As one of the
lower scale plans, the master zoning plans are a piece of land whose borders are determined for the
relevant region by the ministry in Tirkiye. These plans are made on a city basis as an
administrative border. It gains significance in the approximate determination of parameters such as
density, precedent, or height in the formation of zoning islands such as residential, commercial, and
social reinforcements, and the people who will live on the piece of land related to the plan.

This significance is associated with the chaos theory and the correlation of each zoning parameter
that seems to be irregular with each other, and planning is made on a 30-40 year basis. Chaos
theory is the calculation of planning the abstract event on the land with a deterministic approach
for a long time in a way that will respond to all kinds of needs. Zoning plans should respond to the
highest need in terms of construction and design. This production, it should be designed like an
artistic structure. For this reason, all parameters that seem chaotic should be made with the best
possibilities in mind, like a jigsaw puzzle. In our study, the plan parameters of the city of Elazig,
which is one of the 81 administrative cities in Tiirkiye, were examined with a chaotic approach to
the master zoning plan in the determination of the border, which was before the implementation of
zoning plan from the 1980s to 2016.

Keywords: Master Zoning Plan, Chaos Theory, Elazig, 1/5000 scale

Kaos Teorisi Yaklagimi ile imar Planlarinin Olusumu:
1/5000 Olcekte Elazig Sehri Nazim imar Plan1 Ornegi

Oz
Imar planlar, insanlarin konuttan her tiirlii ihtiyacini karsilayabilecek yasamsal alanlarin biitiiniinii
ifade eder. Imar planlarn, iist élcekten alt olcege dogru kademeli olarak farkh sekillerde
olusturulmaktadir. Bu alt 6l¢ekli planlardan biri de nazim imar planlaridir. Nazim imar planlari,
Tiirkiye'de bakanlik tarafindan ilgili bolge icin sinirlari belirlenmis arazi parcalaridir. Bu planlar
idari simir olarak il bazinda yapilmaktadir. Konut, ticari, sosyal donati gibi imar adalarinin
olusumunda ve plana bagh olarak arazi pargasi iizerinde yasayacak kisilerin olusumunda yogunluk,
emsal veya yiikseklik gibi parametrelerin yaklasik olarak belirlenmesinde 6nem kazanmaktadir. Bu

1 Ogr. Gor., Artvin Coruh Universitesi, Mimarlik ve Sehir Planlama B&liim{i, ORCID NO: 0000-0002-4290-
3684, selim_taskaya@artvin.edu.tr

Formation of Zoning Plans with Chaos Theory Approach: Example of Elazig City Master Plan at 1/5000 Scale
SELIM TASKAYA

274 -



Tykhe, 7(13), 2022, 274-294

o6nem, kaos teorisi ve diizensiz gibi goriinen her bir imar parametresinin birbiriyle korelasyonu ile
iliskilendirilir ve 30-40 yillik bir planlama yapilir. Kaos teorisi, karadaki soyut olayin belirleyici bir
yaklagimla uzun bir siire icinde her tiirlii ihtiyaca cevap verecek sekilde planlanmasidir. imar
planlari, yapimi ve tasarimi agisindan en yiiksek perdeden ihtiyaca cevap vermelidir. Bu yapimda da
tam bir sanatsal yapi gibi tasarlanmasi gerekir. Bu nedenle kaotik olarak goziiken tiim parametreler
bir yapboz gibi en iyi ihtimaller disiiniilerek yapilmahdir. Cahsmamizda Tiirkiye'deki 81 idari ilden
biri olan Elazig ilinin, 1980'lerden 2016'ya, plan parametreleri, imar plani uygulamasindan 6nce
olan sinirin belirlenmesinde nazim imar plani tizerinde kaotik bir yaklasimla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazim Imar Plani, Kaos Teorisi, Elazig, 1/5000 élgek

With the existence of human beings, zoning plans emerged with the idea of using the land
more regularly and efficiently with the transition phase from a nomadic lifestyle to settled
life. Planning has emerged as a result of the need to create common areas where people
can socialize and build a house where they can live comfortably.The first studies were
born with the improvement of the streams of the Egyptians, while planning was made in
Anatolia, where the constructions of castles, inns, baths, caravanserais, and gullies were
formed in the Seljuk and Ottomans, places of worship, moratoriums, and open-air theaters
were formed in the Roman Era.

With the proclamation of the Republic, cities, towns and towns were started to be
established in terms of administration, the people in Anatolia were tried to be settled in
these areas after the war, and the settlement policy was followed. In the 50's and 60's,
large-scale plans were drawn up for the expansion of modern cities such as Istanbul,
Ankara and Izmir, and for the creation of adobe and masonry houses in reinforced
concrete construction. With the developing technology, the cadastral works of the country
have accelerated, all the lands of the country have been classified together with the
coordinating and mapping systems, and mapping bases have been created in the city
centers in local based zoning coordinate systems. Today, zoning plans have been created in
the light of laws and regulations in a way to respond to the needs under various headings,
especially master and implementation.

The concept of planning the process that includes possible problems to reach the desired
goals is considered forward-looking and should be followed to decide on the actions with
regular work in line with the determined purpose and to ensure the continuity of these
actions (Hoclik, 2021). The basis of the zoning activities carried out within the framework
of the zoning law is the preparation of the zoning plan and the implementation of this plan
within a specific program. Regular urbanization of a region, benefiting from infrastructure
and superstructure services healthily, bringing it to livable standards by contemporary
needs, first of all, make it necessary to prepare, put into effect, and implement a zoning
plan and program for the region (Kulakli, 2014). Implement the zoning plan, it deals with
the foreseen actions, the resources they require, and other necessary aspects together, and
organizes them in detail in order of priority for certain periods (Tan, 1976). The
implementation of the zoning plan is the adaptation of the property texture, for which new
usage decisions have been made, to the zoning plan. It is a set of methods that enable all
kinds of urbanization activities to be carried out. However, zoning practices are the basic
implementation tools in terms of ensuring the formation of modern and livable healthy
cities, and they are processes that are carried out based on the methods whose boundaries
are specified by the laws and regulations (Terzioglu, 2015). Settlement areas, the behavior
of the people living there, and the relations of people with these areas should be regulated
and controlled. It is like a man settling in a place and owning an immovable one in that
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place. The issues expressed here are also human rights (Kalabalik, 2002; Terzioglu, 2015).
The open and dynamic structure of cities, which has become more evident as a result of
increasing interaction with the outside world, makes it difficult for planners to prepare
plans with a long-term perspective. When the changing social-cultural structures and the
resulting increasing and changing expectations are added to this, it becomes impossible to
ensure the continuity of the design of urban areas (Yavuz, 2017). As a result of the
increasing migration from the village to the city, there has been agglomeration in the cities
and the damage to the environment has increased considerably, especially with the
increase in unplanned constructions. As a result of unplanned construction, urban sewage
wastes have caused environmental pollution, and unregistered and irregular settlements
called slums have increased around the city (Aslan, 2019; Ozden, 1997). Although zoning
law originates from public law, its effects are immediate and directly on private property.
The powers given to the administration in the area of zoning planning and implementation
impose restrictions on the property right. Public restrictions on property rights are of such
a nature as to provoke a pronounced reaction in society. For this reason, the supervision of
such regulations and transactions that put pressure on the property right is of special
importance due to the sensitivity of society and the individuals who make it up about
property (Colak, 2011; Topal, 2019). Residential areas are dynamic structures that are
constantly changing and renewing themselves. While the urbanization movements
experienced throughout the world have eliminated some settlements over time, it has also
led to the emergence of some new settlements. However, different definitions have been
introduced to the settlements with distinct. The most obvious distinction between
settlements was in the rural-urban title (Onur, 2020). Implementation tools (laws and
regulations) developed in parallel with the planning periods affect the urban form and the
formation of urban textures. When Tiirkiye’s urbanization experience is examined, it can
be said that the laws are periodically very strict and restrictive or they consist of a series of
regulations for the legalization of spontaneously developing textures (Karadeniz, 2020).
Zoning plans are the most important tools that organize urbanization. The functions
determined by the zoning plans enable the citizens to have a more organized living space.
[t is an important tool in controlling the city with a certain mechanism so that it can grow
and develop in the future (Ebevi, 2021).

Theoretical framework and scope

During the preparation of the plans, some ordinary or extraordinary factors such as
unpredictable population movements, socio-economic changes, and increasing social
needs may require the modification of the zoning plans (Sen, 2000; Yavuz, 2017). These
may lead to the urban space’s changing density, and the legislation’s development
regarding the relationship between land use decisions and the transportation network was
examined. It is seen that during the preparation of the zoning plan, the necessity of
analyzing transportation is stipulated, and the criteria and techniques are not defined. If an
increase in building density is envisaged in the case of a zoning plan change, standards for
the social and technical infrastructure areas that will serve the increased density for the
population to be added to the area are defined. In case of an increase in the number of
floors with plan changes, there is a provision regarding the necessity of providing a
minimum distance between opposite building facades (Tatli, 2017). Even after the plans
are prepared, approved, and implemented, interventions can be made in the face of
unexpected situations related to demographic, economic, socio-cultural, and political
structures (Ersoy, 1997). Interventions to zoning plans are made through plan revisions or
plan changes. Plan revisions or changes; enable functional, contextual, visual changes, and
changes in density decisions to occur (Unlii, 2006). Sometimes one of these changes can be
made at the same time (Tatli, 2017). The function of the land plots to be used and land use
decisions are primarily shown in these plans. Planning is carried out on the plots
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determined by following the main decisions given on the land use in these plans
(Palamutoglu, 2019). According to the principle of gradual coexistence of zoning plans, the
next level of 1/1.000 scale implementation zoning plans is the 1/5.000 scale master zoning
plan. This plan should also be compatible with the 1/25000 scaled plan at an upper scale.
With a clearer explanation; each plan is supervised by a higher scale plan. In the transition
to 1/1000 scale plans, 1/25000 scale plans are insufficient; A master development plan
with a scale of 1/5000 should be prepared (Palamutoglu, 2019; Yanik, 2015). The
sustainable urban development approach emphasizes the participation of local
stakeholders in urban policy processes by associating environmental, social, and economic
dimensions with each other in urban scale and content to ensure the of cities. The Aalborg
Charter, includes social equality, economies, and environmental sustainability objectives
(Gedikli, 2017; Kayahan, 2019). Density zoning is related to the population in the zoning
area. As in altitude zoning, zoning is done by considering the usage area in density zoning
(Kaya, 2020). While the vertical limitation is related to the height zoning, the horizontal
limitation is related to the parcel surface area and dimensions, the area occupied by the
building within the plot, and its location in the plot (Kaya, 2020). The distribution process
can be carried out easily in cases where the cadastral parcels coincide with the zoning
parcels. For example, in some cases, there may not be any zoning parcels vacated from the
regulatory partnership share (DOP) near the relevant cadastral parcel for the distribution
of the owners of any parcel in the project area, which is in the public area or where the
cadastral and zoning plans do not overlap. In such cases, the distribution process should
be carried out in such a way that the number of shared parcels is minimal, taking into
account the values of the share areas of the owners in the parcel to be distributed. In cases
where the shares are high, the manual distribution process is technically very difficult. As
they move away from the cadastral parcel, the land owners do not accept this situation
(Kog, 2020). While the master zoning plan is being prepared, the location of the study area
within the region is determined primarily, and the decisions taken in the upper-scale plans
regarding this location, which are decisive at the scale of the Master Zoning Plan, are
written on the current map. In the second stage, the historical formation process of the
planning area is examined. In addition, the elements that make up the aesthetics of the space
and define the city image in the planning area today are also determined at this stage (Yildiz,
2021). The zoning plan changes are also a tool that increases the impact of local actors and
investors in the urban space. Normally, the development plans prepared for 15-20 years
cannot meet the needs in time and conflict with changing conditions in a country like
Tiirkiye, which adopts the plan-based system and has dynamic economic and social
fluctuations, as in many developing countries (Kiling, 2021).

The zoning plans are listed from the upper level to the lower level in the hierarchical order
as the country development, environmental order, region, master, implementation plans,
revised, location, and additional development plans. Within this hierarchy, land use
planning of a country's administrative regions is made. In the study, it was analyzed how
the land use planning of a region should be formed as a cross-section and how the master
development plans should be formed correctly, and which parameters were taken as the
focus and their integration with the method. Master zoning plans are plans that are formed
as a universal set that determines the boundaries in the formation of general regional
planning, which is formed at a 1/5000 scale as a purpose. That is, it is a form of planning
arising from a direct correlation with the population and land living in a region as a
parameter. In particular, it sheds light on the plans where the details of the 1/1000 scale,
which is the sub-scale, are shown.

The purpose of the master zoning plan, land area surface measurement, and population
correlation, the population rate that has increased in the multi-year period are taken as a
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basis. The population rate on the existing land as a result of migrations and birth
accumulation is carried out by the population-based planning process. As a criterion, at the
end of the master plan, in line with the number of floors, precedent values, density type,
density value, the size of the household that can be enough per person, the size of the face
measurement per flat, the number of households to live in the area, the size of the
construction area, area-based parameters. The main points of the direct study have been
the correlation between the deterministic and mathematically land-based criteria, which
are called chaotic, and the correlation in terms of the population-rate relationship for the
formation of perennial residential housing, housing that can be opened for development
and other planning equipment by mathematically determining the average increasing
population relationship every year. No matter what field chaos is used in, it aims to reach
the best solution by evaluating an uncertain situation in light of the main factors.

Material and method

Chaos is complex and disorderly looking, sensitive to initial conditions; It is a phenomenon
that occurs in deterministic, nonlinear, time-varying systems (Ablameyko et al., 2003;
Firat, 2006; Williams, 1997). The signs produced by chaotic systems are not like periodic
or quasi-periodic signs, their graphics look complex like the graph of noise, and at first
glance, it gives the impression that the system does not move in a certain order (Firat,
2006). The simplest example of chaotic behavior is cigarette smoke. Cigarette smoke has
no known differential equation. The movement of smoke takes place at the molecular level.
Smoke molecules and air molecules collide, and unpredictable shapes emerge due to the
rise of the heated air. Physicists define chaos as “sensitive dependence on initial conditions”.
The concept of the Butterfly Effect has emerged depending on this definition. If a butterfly
flaps its wings in China, it can be a hurricane in Texas, its motto describes the butterfly
effect, and states that very small changes in initial conditions can make a huge difference in
the behavior of systems. In summary, the behavior of dynamic systems whose behavior
cannot be predicted is described as chaos (Alpar, 2012). The study, emphasizes that the
technical definitions of chaos are not easy to understand, first of all, it is necessary to get
used to the terms of this subject; briefly includes the first uses and historical definitions of
frequently used concepts such as dynamical system, deterministic system, nonlinear
systems, fractals, strange attractors, unstable aperiodic behavior, feedback, cyclicity,
butterfly effect, turbulence, entropy, self-regulation, dissipative systems, likelihood, and
prediction (Egi, 2014).

The answer to this question is that any variable (initial condition) of the system cannot be
measured with infinite resolution or error-free. This may not be a problem in linear
systems (where the input and output of the

system are in constant proportion) where the /f
nuances can be neglected. However, under
conditions of chaos in nonlinear dynamic
systems, this nuance can turn into a huge ORDEH
difference. This situation leads to the
conclusion that the long-term behavior of
chaotic systems cannot be predicted (Firat,

2006). N

Image 1 shows the logic of how to take
advantage of chaos while making a zoning plan
in cities called metropolitan. As an Image 1.

introduction, it is the main scheme of chaotic Representation of chaos approach in urbanization
planning in line with an infinite possibility with an architectural perspective (Aytekin, 2017).
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according to the number of
people and the area ratio of the
people in this zoning area. It
shows how the basic plan
parameters such as housing,
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* s There is a fundamental
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Image 2. Deterministic and stochastic chaos representation (Konkan,

2019) with an architectural perspective (Aytekin, 2017). concepts of deterministic chaos

and stochastic chaos.
Deterministic chaos gives the same or similar results of operation within a specified
system. It would be more accurate to say that this similarity can be made meaningful.
Because the results obtained in the deterministic region constitute a roadmap. In the
stochastic region, this roadmap is absent or considered unreadable (Konkan, 2019). As
stated earlier, it is considered and interpreted as the state of the universe before ordering
and being discussed as the first of things. Thus, it is seen that the productive and creative
feature of the concept in dynamic systems is emphasized (Alan, 2019). Therefore, it is not
correct to express a chaotic system with complete confusion; some conditions will create
order in a chaotic system (Greybe, 2004; Kocel, 2014; Yildiz, 2020).

In Image 2, the stochastic idea emphasizes the construction of the basic parameters of
zoning in terms of more distant relations in the chaos approach between the input and the
output product as infinity. The deterministic idea shows the planning process by using
basic zoning parameters such as houses closer to each other, housing, and trade.

In Image 3, the concept of mutual information was introduced to determine a reasonable
value of delay. Contrary to the autocorrelation function, it also takes into account
nonlinear relationships (Firat, 2006; Hegger, Kantz, Schreiber, 1998).

I(x;y) = E Z p(x, y)logpf;;’z;) (1) (Firat, 2006).
X
y

Here, I(X; Y) is the mutual information function, p(x, y), X, and y are the composite
probability distribution functions of the

time series, and p(x) and p(y) is the - + -
probability distribution functions of x '
and y, respectively. The first minimum
value of the mutual information
function is taken as the optimum delay
value (Firat, 2006). That is, if it is called
as the definition and value set, from the
1st formula, the amount of land area to

Chart of eotic connected
eighborhoods with city master zoning

Image 3. The connection between
neighborhoods in the city-centered master
development plan as chaos (Municipality of : y - - '
Elazig, 2022). ‘ - : T -
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be selected as the X master development plan with X parameters as the domain set and Y
parameters as the value set, and this area selection is the maximum and minimum
depending on the annual population growth rate. It is evaluated as an input to the chaos
approach, which is a method since it is not expressed in full numbers as the domain,
although it is determined by selecting it in a range. On the other hand, in the formula,
together with the area limitation in the definition, residential housing, which are the basic
planning factors in the area, i.e. zoning islands to protect the existing building stock,
development housing area zoning islands to be opened for a new settlement, are
distributed chaotically as development input as a result of logarithmic population
distribution. As a result of output, the zoning islands are distributed homogeneously
within this determined master plan by induction.

In Image 4, a time series can sometimes contain repeating patterns, or its previous values
may be related to later values. An autocorrelation function is a statistical tool that
measures this relationship is given with (Firat, 2006; Williams, 1997).

C(r)= N@rg()%ifjlﬂe = e(r—\xﬁ—xﬁ\) = fo"dda'(:(?') (2) (Firat, 2006).

For a chaotic attractor, at a
certain interval of r, v is C(r)00
rv. Here represents the radius
of the circle used to calculate
the relation integral. If v, it is
called the relation dimension of
the attractor. The relation size
is equal to one for a periodic
system. Conversely, for a
chaotic system, the relationship
size can be a fractional number.
In theory, the relation size of a )
random system is infinite.
Therefore, the relationship
dimension can be used to

distinguish between random

systems and chaotic systems

(Firat, 2006; Van Zyl, 2001).

Graphic of chaotic
relationship between city
center and city districts

Image 4. Examination of the regional layout of the planning, the
holistic city relation before the poem (Elazig Wikipedia, 2022).

Afterward, as a result of the chaotic land and population relationship of the master plan,
the homogeneous distribution of the parcellation part of the zoning islands is evaluated
with the logic of infinite range from zero with limit expansion, and the construction
precedent values corresponding to the population of the zoning islands without showing
the details on the master plan scale, the size per household, the parcel facade and the
depths are chaos. A systematic plan is executed by approximating the.

In Image 5, while making a zoning plan, housing, commerce, official institution, hospital,
school area, playgrounds, parks, and other social reinforcement islands are created. In
these islands, in light of basic factors such as precedent values, the number of floors, height
coefficients, and density amount corresponding to the human population, planning is made
based on the population that will increase in a long time, and the final product is created.

With induction, the homogeneous zoning island distribution of the master plan is roughly
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Image 5. The relationship between the parameters in the master development plan
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Image 6. Sectoral distribution of employees (Municipality of Elazig, 2016).

deterministic, that is, in proportion to the area where the population lives, and the details
of the islands such as housing, trade, social equipment, and green space are finished as the
last criteria to be determined between the development and the final product, and the final
product, the master urbanization plan, is formed. The advantages and disadvantages of
chaos theory are being able to make an approximate calculation of an event in the mind by
thinking abstractly as an advantage. It is done within the limits of being able to do the
work. It can be replaced when its convenience is quickly disrupted. The resulting product
has not materialized. However, it can be partially subjective at first.

Findings and discussion

In the old zoning plans, an area of approximately seven hundred hectares was arranged in
an adjacent order throughout the settlement. In 2016, the adjoining order application was
abolished. One of the biggest problems of the settlement is the small/fragmented property
structure. The properties in the area are very small. The fact that the old zoning plans
allowed independent structures to be built for each property brought about unhealthy
housing in the area. Regulations regarding minimum parcel sizes have been made. There is
no gradation regarding density and/or floor heights in the old zoning plans. Namely, in
some zoning islands, there were three different building orders and the number of floors
on the same island. With the arrangement made, the settlement was divided into regions,
and the building order, heights, and densities of each region were balanced. In the zoning
plans, it has been made compulsory to apply on an island basis in certain regions. In these
regions, the properties are small and they are the center of the city. Transportation
connections were strengthened in these areas and rearrangements were made. Again,
according to the old plan decisions, arrangements were made to eliminate the problems
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arising from the implementation, taking into account the regulatory partnership share
(DOP) rates. Arrangements have been made for the implementation of court decisions
regarding the areas that were allocated to regulation and public partnership share use in
the old zoning plan, but which have not been zoned and expropriated in the intervening
25-30 years, and to eliminate the issues that may be subject to a new lawsuit. The east-
west connection in the settlement is weak. Arrangements have been made to strengthen
this connection (Municipality of Elazig, 2016).

The settlement is within the scope of the Elazig, Malatya, Bingol, Tunceli planning region
1/100.000 scale environmental plan approved by the ministry of environment and
urbanization general directorate of spatial planning. The contradictions between this
environmental plan and the zoning plans have been resolved. Regions that do not have a
sub-scale zoning plan and are arranged as urban settlement and development areas in the
environmental plan are included in the zoning plans in line with the opinions of public
institutions and other data (Municipality of Elazig, 2016).

Elazig center implementation zoning plan revision, by targeting the year 2040, aims to
create a sustainable and livable environment in the whole of planning, to protect touristic,
natural, and historical values, and to develop a planned development in line with the
principles determined in accordance with the sectoral development goals within the scope
of our country's development policies. For this, the social, demographic, physical, and
economic structure of the region was examined in detail and it was aimed to distribute the
investments to the physical space in a balanced way according to the economic and social
structure. Alongside this main objective, the aim of obtaining a plan that is feasible and can
be developed according to requirements will be considered. In addition to these basic
objectives, reaching the data that will create input to the planning and producing plan
decisions are among the sub-objectives. This plan covers an area of 12.000 hectares,
excluding areas subject to special laws such as conservation areas, protected areas, culture
tourism conservation, and development zones, and urban transformation and
development areas within the scope of approved master development plans in Elazig
center settlement (Municipality of Elazig, 2016).

The province of Elazig is located in the southwest of the Eastern Anatolia Region, in the
upper euphrates section, between 400 21' and 380 30' east longitudes and 380 17' and
390 11' north latitudes. Bing6l to the east of the province, Tunceli to the north via Keban
Dam Lake, Malatya to the west and southwest via Karakaya Dam Lake, and Diyarbakir to
the south. Its surface area is 9,281 km?, of which 8,455 km? is land, 826 km? is dam and
natural lake areas. Elazig, which is 1,067 meters above sea level, covers 0.12% of the
country's land. 50.69% of the provincial lands are meadows and pastures, 26.95% are
agricultural lands, 13.45% are forest-heath lands, 6.88% are Dam and Lake areas, and
2.03% are other lands.

The 2015 urban population of Elazig central district is 351,504 people. The working
population is 82,245 and these are the people residing in Elazig and working in the
settlement. It will be given in the sections where the sectors related to the number and
distribution of the workforce area examined (Municipality of Elazig, 2016).

In Image 6, considering the working population in terms of sub-sectors and number of
employees, 24.78% of the employees are in commerce, 18.12% in agriculture and
livestock, 14.82% in administrative and official institutions, 10.90% in the education
sector, 7.36% in the construction sector, 7.30% u work in small and medium sized
industry, 5.32% in transportation, 5.09% in industry, 5.61% in the health sector and
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0.70% in the tourism sector.

In the central district of Elazig, residential areas are located in the middle of a bowl-
shaped topography as a result of the increase in heights from the center to other
directions. The highest areas in the central district are the areas to the east of the
settlement, and the contour of these areas is located at 1515, 1470 in the southern
parts, 1345 in the northern parts and 1135 in the western parts. The lowest places of
the province are the areas where Kesrik, Aksaray, Olgunlar and Strsiirii districts are
located. The lowest contour is 1005 in Aksaray district, 1040 in Olgunlar district and
1060 in Siirstiri district.

There are 37 neighborhoods that make up the central district of Elazig. These
neighborhoods are: Abdullah Pasa, Akpinar, Aksaray, Atasehir, Bizmisen village,
Cumhuriyet, Carsi, Catal Cesme, Caydacira, Eastern City, Esentepe, Fevzi Cakmak,
Giimiiskavak, Harput, Hicret, Hilalkent, icadiye, izzetpasa, Karsiyaka, Kirklar, Kizilay,
Culture, Mustafapasa, Nailbey, Olgunlar, Rizaiye, Riistempasa, Tuesday Baba, Industry,
Sarayatik, Siirsiirt, Ulukent, University, Yemislik village, Yenimahalle, Yildizbaglar and
Zafran. In these neighborhoods that make up the settlement, 351.504 people live in
93,294 households.

Table 1. Land use table in the scope of the current map

Available Area Ratio Person/ m?
Uses Area (Ha) (%) (351.504 People)
Total Housing Areas 1385.07 6.35 39.40
Preschool Education Areas - 4.46 0.02 0.13
Kindergartens
Primary School Area 31.23 0.14 0.89
Middle School Area 13.02 0.06 0.37
High School Area 27.52 0.13 0.78
Vocational Training Area 8.63 0.04 0.24
Non-Formal Education Area- Special 3.95 0.02 0.11
Education Area
Private School Area 1.23 0.01 0.03
Higher Education Area 126.55 0.58 3.60
Official and Administrative 143.78 0.66 4.09
Institution Areas
Municipal Service Areas 5.56 0.03 0.16
Health Facility Area 64.73 0.30 1.84
Social Facility Area 17.08 0.08 0.49
Cultural Facility Area 3.07 0.01 0.09
Religious Facility Area 16.44 0.08 0.47
Military Fields 216.13 0.99 6.15
Trade Areas 105.16 0.48 2.99
Wholesale Trade Areas 6.43 0.03 0.18
Market Area 0.51 0.01 0.01
Industrial Area 44.94 0.21 1.28
Small Industrial Site 41.99 0.20 1.19
Storage Space 19.84 0.09 0.56
Gas Station 5.15 0.02 0.15
Auto Terminal 2.75 0.01 0.08
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Station 2.95 0.01 0.08
Urban Green Spaces 59.48 0.27 1.69
Entertainment and Recreation Areas 1.80 0.01 0.01
Protected Areas-Historical Areas and 2.79 0.01 0.01
Ruins
Sports Fields 33.95 0.16 0.97
Cemetery 118.34 0.54 3.37
Wooded Areas 34.19 0.16 0.97
Vineyard-Garden Areas 1026.84 4.70 29.21
Farming Areas 6611.42 30.30 188.09
Barren Land 9996.66 45.82 284.40
Empty Building Plots 33.79 0.15 0.96
Urban Empty Spaces 325.86 1.49 9.27
Technical Infrastructure Areas 10.10 0.05 0.29
Stream - Channel and Stream Beds 74.70 0.34 2.13
Within The Urban Area Boundary 5.20 0.02 0.15
Parking and Passenger Stops 6.77 0.03 0.19
Railway 44.51 0.20 1.27
Highway-Urban Access Roads 1132.44 5.19 32.22
Total 21817.01 100.00 620.68

It is the land use table created by bringing together the land use values created from the
information obtained from the on-site land use studies within the scope of Elazig Revision-
Additional Zoning Plan studies. The values in the land use table given above reveal the current
land use values and settlement pattern of Elazig province. When the values in this table are
examined, it is seen that the uses with the highest area within the scope of the land use study
are barren land, agricultural areas, existing residential areas and roads. The total usage area
determined for the Elazig central district settlement is 21,817.01 ha. The land use within the
urban area border is 4407.92 ha, and the land use area outside the urban area border is
17409.09 ha.

According to the population projection calculation made for the central district of Elazig in
the Malatya, Elazig, Bing6l, Tunceli environmental plan with a scale of 1/100,000, the
population of the central district was determined as 1.00,000 for the projection year 2040.
The revision and addition of the master zoning plan prepared for the whole of Elazig
center was needed in line with the following issues.

In 2001, 1/5,000 scaled master development plans for the whole city were approved. After
this date, regional plan revisions and additions were approved in regions such as
Sahinkaya, Baskil road, Hilalkent, Abdullahpasa, Gliney Ring Road, and Dogukent. These
plans are independent of each other, and contain different decisions and plan notes. Except
this; In Sahinkaya region; The development plans have been approved by the Housing
Development Administration for the sole purpose of profit, without considering the city's
plan integrity, development direction, and trends. In addition, after 1989, plan changes
were approved in almost every region, which increased the population density by
increasing the floor on the basis of parcels or did not change the population density by
increasing the building density. All these changes, additions, and regional revisions have
eliminated the integrity of the plan.

The changes and developments that have occurred in our country and therefore in the
settlement of Elazig over time have revealed new needs in terms of urban, social and
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technical infrastructure.

The 1/100,000 Scale Environmental Plan for the Elazig, Malatya, Bingdl, Tunceli planning
region, covering the center of Elazig, was approved by the ministry of environment and
urbanization general directorate of spatial planning on 02.04.2012. Later, revisions were
made in these plans on various dates. These changes should include fundamental changes
for Elazig and the sub-scale plans should be made compatible with these plans.

Primarily, research and evaluation reports were prepared during the preparation phase of
the zoning plan. In these reports data obtained from institutions, on-site field studies and
inventory studies were used. In this context, the boundaries of the settled area where the
existing settlement is determined have been established. This settled area boundary has
been prepared based on land use and inventory studies. The residential uses in the master
zoning plan are also classified based on these settled area boundaries. Namely, the
residential areas within the boundaries of the settled area are marked as residential
housing areas, and the residential areas outside the boundaries of the residential area are
marked as development housing areas. After this study, the residential blocks were
divided into groups according to the density grading determined in the spatial plans
construction regulation. The center where the traditional texture is located in the planning
area is marked as commercial area. The construction conditions for these areas will be
determined in the sub-scale zoning plans. However, it should be essential not to disturb
the existing building order. At the beginning of the problems in the Elazig settlement is the
compression of the trade in a narrow area. A traditional center phenomenon was formed
in the settlement. Gazi Avenue and Vali Fahribey Avenue and its close region are adjacent
to this traditional center and are the development axes of commerce. However, these areas
are insufficient. The commercial axes developing around the street are limited to two main
streets. It cannot assume a regional trade function. The university and public institution
areas located in the west of the center also caused the commerce that developed along the
street to be interrupted at one point. For this reason, in the master development plan, in
addition to the traditional center, it is foreseen that the old ring road (Old Elazig-Malatya
Road) and Kibris Sehidi Mehmet Gliclii Street in the north and Namik Ciftci streets will
develop in mixed use as commercial and residential. In addition, in the western regions
where the new texture of the settlement is formed, it is foreseen that trade and housing
will develop along the Malatya road and Keban road. The plan decisions regarding these
areas should be determined in the implementation of zoning plans, taking into account the
characteristics of the area and the existing texture.

In residential areas, the transportation axes in the existing densely populated areas have
been rearranged. The streets, which are 8-10 meters in these areas, have been rearranged
to 15 meters. These regions are marked as high-density residential areas in the master
development plans. The plans were constructed in such a way that the densities decrease
as one moves toward the city periphery. The regions marked as vineyard-garden areas in
the approved plans are marked as sparsely populated residential areas in the master
development plans. Again, the areas of public institutions and organizations are marked on
the master development plans. Especially the Firat University campus and the public
institution areas to the south are a threshold that separates the old settlement from the
new settlement. The military areas in the northeast of the settlement are also marked on
the master development plans. The logistics center, which is marked close to the airport in
the environmental plan, is marked on the master development plans. Again, the cemetery
area in the east of the settlement was processed on the development plans. To the west of
the settlement, a university campus area has been reserved for a new university, which is
still being established. To the east of this university area, official institution areas are
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reserved. In the master zoning plan, three different regions were opened as housing
development areas according to the old zoning plans. These are the low-density residential
development areas located in the north of Zafran, the north of the Keban road in the west
of the settlement, and the residential development areas located between the Baskil road
and the Malatya road. Except for these three regions, no additional zoning plans for large-
scale housing were made in the approved master zoning plan. However, within the scope
of the environmental plan, additions were made in order to ensure the integrity of the
island/plot or region in terms of plan integrity.

That is, in table 1, the number of people who will fall on the area on the ground of the
zoning planning is based on the total number of people, and the area-based ratios of the
main parameters that will meet the current need, such as housing, trade, green space,
official institution areas, and the intermediate parameters such as cemeteries, tourism,
culture. Since these ratios are approximated chaotically, the best accuracy based precision
ratio may vary.

Table 2. Spatial distribution of uses included in the master zoning plan

Land Use Distribution of ELAZIG Master Zoning Plan

Domain Name Area (Ha) Ratio (%)
Housing Areas

Residential Low Density Residential Area (51-150 Person/Ha) 153.35 1.28

Residential Medium Density Residential Area (151-300 1270.82 10.59
Person/Ha)

Residential High Density Residential Area (301-600 192.96 1.61
Person/Ha)

Development Sparse L. Housing Area (Under 50 Person/Ha) 546.68 4.56

Low Development Housing Area (51-120 Person/Ha) 201.97 1.68

Development Central Housing Area (121-250 Person/Ha) 883.94 7.37

Development High Housing Area (251-400 Person/Ha) 351.82 2.93

Urban Work Areas

Tick Area 464.37 3.87

Trading Area 162.05 1.35

Collective Workplaces 13.23 0.11

Municipal Service Area 31.16 0.26

Public Service Area 341.54 2.85

Fuel and Service Station Area 15.15 0.13

Logistics Facility Area 77.59 0.65

Industrial Facility Area 14.41 0.12

Storage Area 15.51 0.13

Small Industrial Area 65.97 0.55

Marketplace 13.48 0.11

Military Area 305.74 2.55

Conserved Areas That Will Continue to Continue Today’s Land Use
Forest Area 436.90 3.64
Agricultural Areas 834.39 6.95

Tourism Areas

Hotel Area 11.61 0.10

Educational Facilities Areas
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Educational Fields 263.74 2.20
Higher Education Facility Area 941.49 7.85
Health Facilities Area
Health Facility Area 95.7 0.80
Social and Cultural Facilities Areas
Sports Area 63.33 0.53
Socio-Cultural Facility Area 68.62 0.57
Worship Areas
Worship Area 58.51 0.49
Open and Green Areas
Park 1033.66 8.61
Fairground 3.80 0.03
Recreation Area 74.29 0.62
Areas to be Forested 1183.23 9.86
Property Place 30.98 0.26
Cemetery Area 76.61 0.64

Technical Infrastructure Areas

Technical Infrastructure Area 3.06 0.03

Water, Wastewater and Waste Systems

Water Surface 50.21 0.42

Waste Water Plant 8.38 0.07
Transportation

Roads 1549.69 1291

Car Park 11.98 0.10

Intermediate Station 55.60 0.46

Terminal 22.48 0.19

Total 12.000.00 100

In Table 2, some assumptions were made while calculating the precedent values or the
number of floors to which the density values specified in the master zoning plans would
correspond in the implementation of zoning plans. These assumptions and explanations
regarding the acceptances and the calculation method are as follows. The projection year
of this plan is based on 2040.

Household size, according to Turkish Statistical Institute (TUIK) 2016 data, while the
household size was 4 people/household in 2012 in Elazig, this ratio was 3.7
persons/household in 2014. While this rate was 3.7 in 2012 in Turkey, it was 3.6 in 2014.
Based on these data, it can be said that the difference between Elazig province and Turkey
average in terms of average household size is gradually closing. In addition, considering
the fact that the rural population of the province is included in the analysis of household
size, the area subject to the planning covers the city center and the rural households are
more crowded than the ones in the center, it can be assumed that this difference is even
less in terms of planning area. Assuming that this downward trend will continue with a
decreasing momentum both in Tiirkiye and in Elazig, it is predicted that the household size
will be 3 people/ household in 2040.

Housing size, with the industrialization that started in the 1950s in our country and the
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effect of migration from the village to the city, people preferred to live in small houses with
insufficient infrastructure, and low comfort. Because according to the conditions of the
period, the priority was only to have a place to live and to earn a living. However, after the
1990s, with the increase in the standard of living, harmony with the world countries and
the increase in the level of education, preferences began to change. Accordingly,
expectations and needs in urban spaces have also changed. People have started to prefer
healthier, more comfortable, infrastructure and bigger houses. Currently, the preferred
housing size is 140-150 m? on average, while it is predicted that this ratio will be 160 m?
at the end of the plan period (Municipality of Elaz1g, 2016).

Spatial plans construction regulation, according to the spatial plans construction
regulation, the densities specified in the master development plan express the gross
densities.

Spatial plans are in the construction regulation: It is the number of population per hectare
of gross building area. The gross building zoning area is the sum of all the zoning parcels
and the green areas required by them for their own use, urban social technical
infrastructure areas and the areas of interior roads. In this context, it is necessary to make
a precedent calculation by making regulatory partnership share (DOP) and public
partnership share (KOP) deductions in the transition to the implementation zoning plan in
the master zoning plan. Calculations should be made with the assumption that the DOP
and KOP ratios cuts will be at least 50%.

Interruption rate, according to the spatial plans construction regulation, although it is
mentioned that calculations should be made as if the DOP and KOP rates will be taken into
account in the application development plans, due to the reasons such as the preparation
of the plans in the digital environment and the separation of almost all of the equipment in
the master development plans, today's master development plans and application
development plans There are small differences in the area between the plans. Large-scale
differences emerge only when master development plans are made at a 1/25,000 scale. In
this scale, it is not possible to show all kinds of functions or usages as a requirement of the
scale. Most uses can only be shown symbolically and cannot give a clear area. Since the
Elazig center, Revision-Additional Master Plan was prepared at a scale of 1/5,000, it is
possible to show the uses spatially. In other words, functions can be represented not
schematically, but in a way to express clear areas to a large extent. For this reason, the
calculation was made by assuming that there would be a maximum 15-20 percent cut in
the transition from the master zoning plan to the implementation zoning plan.

According to the previous table available, the display of the zoning plan parameters
between the land and the person at the 1/5000 level is as in Table 2.

Calculations, in this context, the equivalent value or the number of floors that the density
ranges specified in the spatial plans construction regulation will correspond to in the
implementation development plans of the 10,000 m? housing area included in the master
development plan has been calculated as follows:
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Table 3. For residential housing are:
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In Table 3, in residential areas, the density values in the master zoning plan will
correspond to the number of floors or the equivalent value in the implementation zoning
plan. While calculating the values corresponding to the number of floors, the average floor
area coefficient Ground Space Index (GSI), (TAKS/Turkish) in residential areas was
accepted as 0.35.

On the other hand, in table 3, master zoning plans are plans showing less detail at 1/5000
scale, while implementation zoning plans are plans with 1000 scale and showing more
detail. However, it cannot be said that the application development plan is correct without
a proper 5000 plan. Therefore, the plan area per person is shown in a density range in the
table. The parcels that were previously unsuitable for the construction area (Floor Space
Index/- FSI) were transformed into normal construction parcels, and it was ensured that
the transaction took place upon the increase in the unit price of the land with a certain
deduction over the old parcel. The total precedent corresponds to the construction area to
be built on the title deed area on a maximum square meter basis on a parcel. That is,
towing distances are drawn on the ground of the plot. The remaining precedent ratio after
withdrawal is divided into multiples.

Table 4. Intensity chaos relationship

Application Zoning

D;nsny Master Zon\l/ntcl:,I Plan Density PAppl\l/celltlorll Zlct)mpnlg Number of Floors In
ype alue rice Value In Its Plan The Plan
Very
High Over 601 People/Ha Above 3.8 11 Floor and Over
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High Between 600-301
School People/Ha Between 1.9-3.7 6-7-8-9-10 Layers
Middle Between 300-151 Between 1.0-1.8 3-4-5 Floors
People/Ha
Low Between 150-51 People/Ha Between 0.4-0.9 1-2 Floors
Rare Under 50 People/Ha 0.3 Under 1-2 Floors

In Table 4, the relationship between the density and chaos approach according to the
number of floors in a certain density range of the maximum used total construction area

on the plot, which we call a precedent, is given.

Table 5. For development housing areas
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121
3. 2 10.0 800 16 0.
Person/ 0 0 00 0 0 40.3 6453 7 3
Ha
120
3. 2 10.0 800 16 0.
Low Person/ 0 0 00 0 0 40.0 6400 6 2
Ha
Persslon/ 3. 2 10.0 800 16 17.0 2720 0. 1
0 0 00 0 0 ' 3
Ha
Rare Perss(z)n/ 3. 2 10.0 800 16 16.7 2667 0. 1
Ha 0 0 00 0 0 ' 3

In Table 5, this context, the density values in the master zoning plan in the development
housing areas will correspond to the number of floors or the equivalent value in the
implementation zoning plan will be as follows. While calculating the values corresponding
to the number of floors, GSI coefficient (TAKS) in the residential areas of development was
accepted as 0.30.

The total construction area range of the development area is given with the expansion of
the new zoning border, except for the existing area in the center.
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In Table 6, it is understood that in the previous table, the density in the old, that is, the
current city center, is 600, and the valuation based on person area will give correct results.
It seems that the new places to be opened for development are kept in the range of 400
person-based areas with less density. In line with this person area ratio, GSI which is called
the usage rate of the land area on the ground, shows how many floors the total
construction area will be allowed according to the islands, in this way, with a chaotic
approach, in line with the earthquake resistance and durability parameters on the ground.

The zoning plan, which will consist of all the equipment to be considered as a subset made
in line with the 5000 master plan, is the last image form.

Table 6. Number of density floors chaos approach

Floor In

Density Master Zoning Plan Density Price In Implementation Implementation

Type Value Zoning Plan Value Zoning Plan

Very

High Over 401 People/Ha Over 2.5 9 Floors and Over
S}cl}lgz)l Between 400-251 People/Ha Between 2.4-1.4 5-6-7-8 Floors
Middle Between 250-121 People/Ha Between 1.3-0.7 3-4 Floors

Low Between 120-51 People/Ha Between 0.6-0.3 1-2 Floors

Rare Under50 People/Ha 0.3 Under 1 Floor

Conclusion?

In the light of the master plan results, the following data has been reached in the planning
as a result of a chaotic taxonomy in line with the amount of area that will correspond to
the population of the zoning islands to be created within the determined zoning boundary,
which appears as chaos.

. A total of 1.28 low, 10.59 medium, 1.61 high residential areas in low, medium and
high residential areas, on a hectare basis, have been left within the 100 ratio of the plan
determined to protect the old areas of the existing area, corresponding to this ratio.

. In the areas to be opened for new settlements, the rates in the determined region
were determined as 4.56 sparse, 1.68 low, 7.37 medium and 2.93 high development
residential areas, taking into account the displacement of four different types of
population. On the other hand, the amount of space sufficient for the needs of the
population in the region was met with a ratio of 12 percent.

o Out of a hundred percent, especially 8 and 12 percent planning was left to parks
and roads.
o In the planning that will coincide with the year 2040, a portion of approximately

52 percent is left to areas such as all social facilities, education, official institutions, places
of worship, soup kitchens, tourism areas, cultural areas, waste, drinking water, etc.
adopted approach.

. In addition, residential and development housing areas were made more concrete,
and the criteria were taken as less than 0 infrequently, 50 to 150 low, 150 to 300 medium,
300 to 600 high residential areas in terms of number of people, and this criterion is less
than 50 rare in developing housing areas. Between 50 and 120 people are classified as low,
between 120 and 250 as medium, between 250 and 400 as high when there are numbers
of people to accommodate, and over 400 as very high. Thus, the final product part has

2 The authors declare that there is no conflict of interest regardingthe publication of this paper and the
availability of data and material is not applicable.
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passed from deterministic to concretization. In addition, the number of people, the
equivalent value and the number of floors were determined on the basis of area.

Image 7. Zoning plan image (Municipality of Elazig, 2016)

In a planning about the use of an area in Turkey, first of all, events that seem irregular are
explained with the help of verse, area density, precedent, and number of floors parameters
on a local basis. These functions, which seem complicated at the beginning, are made
meaningful and the residential, commercial and other areas that may correspond to the
population amount that may occur in the 30-40 year period are determined. In the study,
how to make a master development plan until 2040 on a medium scale basis and its
justification were examined.
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Cagdas Tiyatroda Bahtin EtKisi:
Kralice Viktorya'ya Bir Mektup ve Orman*

Arzu Turan!

Oz

Tarihsel avangartlarla ortaya ¢ikan tiyatroda yazinsalliktan kopma ve teatrallesmeyi tesis etme
goriisiiyle 20. yizyihn tiyatro uygulamacilari yeni arayislar i¢ine girer. Uygulamaci sorumlulugunu,
yorumcu olmaktan oOte yaratici olmak olarak kuran bu arayislar, tiyatronun asal ilkelerinden
baslayarak bir yeniden insa etme siirecine doniigiir. Yeniden insa etmenin odag: tiyatroda séziin
yazinsal baglamindan edilerek teatral uzamda tesis edilmesi olurken, durag: ise ilk bicimlere ve
biitiinsellige geri doniis ile kurulur. Bu yonelisin alt metinlerinden biri diger bir¢ok disiplinde
oldugu gibi hem dramatik metin hem de uygulama agisindan tiyatro sanatinda da Mihail Bahtin’in
Rabelais ve Diinyasr'dir. Bahtin'in karnavaly, dili, sahne yeri, hiyerarsileri yerle bir eden iliski bigimi,
giilmenin yikic1 giicii, groteski ve beden tanimlamalari tiyatroda yeni arayislara teknik, teorik ve
pratik bakimdan zengin ve 6zgiin olanaklar sunar. Bu ¢alisma odagina, Bahtinyen diisiincenin
cagdas tiyatro uygulamalarina etkilerini alir ve Robert Wilson'un Kralice Viktorya’ya Bir
Mektup’unu séziin yazinsalliktan koparilarak nesneye doniistiigli; Orman’ini ilksel biitiinsellige
doniisin tesis ve temsil edildigi teatral uzam olarak somutlar.

Anahtar Kelimeler: Robert Wilson, Kralice Viktorya’'ya Bir Mektup, Orman, Mihail Bahtin,
Karnaval, Tiyatro

Influence of Bakhtin in Contemporary Theatre:
A Letter For Queen Victoria and The Forest

Abstract
The theatre practitioners in the 20t century, in parallel with the understanding of breaking with
the literariness and building up the theatricality, which has emerged with the historical avant-
gardes, have started to seek new quests. These quests, which establish the practitioner’s
responsibility as being creative rather than an interpreter, turn into a reconstruction process
starting from the basic principles of theatre. While the reconstruction focuses on the establishment
of the word in the theatrical space by removing it from the literary context, its moment is
established by returning to the first forms and unity. One of the sub-texts of this orientation is
Mikhail Bakhtin’s Rabelais and His World, both in terms of dramatic text and practise, as in many
other disciplines. Bahtin’s theory of carnival, study of language, staging space, the destructive
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Sempozyumu’nda s6zli bildiri olarak sunulmustur.

1 Ogr. Gor., Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Béliimii, ORCID NO: 0000-0002-9481-9249,
aturan@anadolu.edu.tr

Cagdas Tiyatroda Bahtin Etkisi: Kralige Viktorya'ya Bir Mektup ve Orman ARZU TURAN

-295-



Tykhe, 7(13), 2022, 295-309

power of laughter, grotesque, and depiction of the body offer diverse and distinctive possibilities
for new quests in theatre in terms of technique, theory and practice. This study focuses on the
effects of Bakhtinian thought on contemporary theatre practices and embodies Robert Wilson’s A
Letter for the Queen Victoria as a theatrical space where the word is separated from literariness and
turned into the object, and The Forest as the theatrical space in which the regress to unity is
established and represented.

Keywords: Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, The Forest, Mikhail Bakhtin, Carnival,
Theatre

Klasik Avrupa dram yapisi temelini Aristoteles’in Poetika’da belirledigi 6zelliklerle kurar.
Ronesans’la birlikte bireyin her seyin merkezinde oldugu diisiincesi hdkim olmaya baslar.
Klasik dramin merkezinde de aydinlanma diisiincesinin etkisiyle her seyi yapmaya ve
degistirmeye muktedir birey vardir. Dramin diinyasini bireyler arasindaki iliskiler
olusturur. Bu iliskilerin iletisim sekli diyalogdur. Yapis1 kapali ve birlikli bir yapidir; bu
birlik icinde olaylar birbirine neden sonug iliskisi ile baghdir ve bu yapi icerik ve bicimin
birbirini belirledigi organik bir biitiinliik seklinde algilanir. Yazarin mutlak bakisini,
egemen sinif olan burjuvazinin de gerceklige bakis acisin1 yansitan ve hatta bu gercekligi
iireten konvansiyonel tiyatro bicimlerinin yapisina gore dogru tektir, sabittir ve icinde
degisim doniisim potansiyeli tasimamaktadir. Dram kendi diinyasina kapanmis ve
boylece gercek yasamla olan baglarim1 koparmistir. Bu kopus, yeni arayislariyla sinirlari
kati kurallarla belirlenmis dramin uzun soluklu tahtini sarsmaya baslayan sanatcilarin
ortaya cikmasini saglar.

19. ylizyillin sonu 20. yiizyilin basinda yasanan paradigma degisimi ile birlikte tarihsel
avangartlar olarak anilan sanatcilarin diisiince ve uygulamalarina kosut tiyatro sanati da
alisilageldik kaliplarin 6tesine gegerek yeni bir evreye girer. Avangart kavrami, sanatta
konvansiyonel olmayan bicimleri tanimlamak icin kullanilmaya baslanir. Bu dénem
sanat¢ilarinda benzetmeci tiyatronun gercek hayattan kopuklugu, birlikli ve kapali klasik
dramatik yapi, aydinlanma felsefesinin akli 6nceleyen yaklasimi, sanayilesme ve kapitalist
diinyanin yarattigl cikar savasi gibi sorunlar gerceklikle kurulan algida degisime neden
olur. Bu algisal degisimle beraber tiyatro sanatinda bir temsil krizinden so6z edilmeye
baslanir. Karacabey (2007), bu siirecte Avrupa tiyatrosunda edebiyatin bir tiirii olarak
gorilen dramatik yapitin giderek tiyatro metnine doniistiigiinii ve edebiyattan
uzaklasarak teatrallestigini ifade eder. Tiyatronun teatrallesmesiyle, dilsel aracini diyalog
olarak kuran, kendi disindaki iliskileri tamimayan yapit, dili ve bireysel edimi bir
problematige doniistiriiliir, mimetik estetik yerini yeni arayislara, diyalog iletisimsizlige
ve hatta giderek anlamsiz hece ve seslere birakir (s. 23). Karacabey’e gore (2007), tarihsel
avangartla birlikte sanat kurumunun kendisi sorunlu goriiliir. Bu donem sanatcilari
elestirilerini sisteme ickin degil Ozelestiri biciminde yaptiklar icin kriz derinlesir.
Yapilmasi gereken sanatta yeni atilimlar degil kokten sorunlu olan sanat kurumunun
yikilmasidir. Yeni olusumla amag¢ sanatla yasam arasindaki kopuklugun giderilmesi
olmalidir (s. 25).

Christopher Innes’e gore (2004) avangardin en tanimlayici gostergesi cagdas uygarliga
daimi bir diismanliktir ve “burjuvaziyle biitiinlesen her seyin ve ayni zamanda toplumsal
orgiitlenmenin ve sanatsal konvansiyonlarin, estetik degerlerin ve maddi ideallerin,
sozdizimselligin ve mantigin” (s. 19) olumsuzlanmasi karakteristik 6zellikleridir. Innes,
gorlintliste var olan bu nihilistik ve yikict durumun iginde ti¢ temel 6zelligi olan bir
litopyay1 barindirdigin1 vurgular ve bu tli¢ temel 6zelligi felsefi, popiilist ve ilkel olarak
adlandirir. Bu noktada ona gore avangardi belirleyen temel 06zellik modern degil
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ilkelciliktir. Innes, anarsist gorisiin icinde barindirdig: titopyanin popiilist temeline Mihail
Bahtin'i ve calismalarini koyar. Innes, popiilist ilkeyi Bahtin’in teorik c¢alismalariyla
iliskilendirerek agiklar ve Bahtin’in karnavelesk nitelemesinin avangart tiyatroya
uyarlanabilecegini iddia eder (akt. Karacabey, 2007, s. 34). S6z konusu iliskilendirmenin
cagdas tiyatro uygulamalarindaki goriiniimlerine bakmadan 6nce ¢okseslilik kavramini
onceleyerek Bahtin’in dilbilimsel ¢alismalari, karnaval ve grotesk kavrayisi iizerinde
durmak gerekir.

Bahtin’in Dilbilimsel Calismalar:

Disiplinlerarasi pek cok alanda calisan Bahtin ¢agdas diisiin diinyasini etkileyecek goriisler
ortaya koyar. Bu goriislerinden en 6nemlilerinden biri diyalojik konusma kavramidir.
Konusma ediminde s6ziin anlaminin ortaya c¢ikmasinda sadece soz sahibi degil
karsisindaki muhatabi da etkin bir konumdadir. Kisi bir konusma sirasinda kendini stirekli
muhatabin konumuna yerlestirmelidir. Kisinin ne diyecegi, bu karsilifa muhatabin ne
cevap verecegi, muhatabin cevabina nasil bir karsilik verilecegi {izerine diisiinmek ve
stirekli buna karsi konumlanmak gerekir. Marvin Carlson (2013), Bahtin’e goére biitiin
sozlerin birincisinin kimliksiz sozciikler, ikincisinin bir baskasinin sozij, li¢lincilistiniin de
benim séziim bi¢ciminde ti¢ farkli bicimde var oldugunu belirtir (s. 92). Buna gore kimliksiz
sozcliik anonimdir, kimseye ait degildir. Bir baskasinin so6zii ise otekine aittir ve onun
sozcesini yankilar. Benim soziim ise, bir 6zne olarak bana i¢kindir. Bu tclii stirec¢ icinde
gidip gelen ve gelisen sdzce, mutlak ve sabit olmaz, degisime doniisiime ugrar. Dilsel ifade
etkin bir siirectir bireylerin nasil akiskan topluluklar olusturdugunun gostergesidir.
Bahtin (2001) soylemi kamusal alan, toplumsal yasam, tarihsellik icinde ele alir. Bu sekilde
yapilandirilan sdylem karsilikli yapilan diyalog esnasinda anlamli hale gelir. Karsilikli olan
bu konusma icinde tekil 6zne diisiincesini ve mutlak s6zii barindirmaz. Anlama-
anlamlandirma siirecine tabiidir. Bahtin hiyerarsiye karsi bir diistince benimser, ciinkii
mutlak diisiince tek tiplesmeye neden olur, farkliliklar1 ortadan kaldirir ve bu
ozellikleriyle ¢cokseslilige engel olur.

Bahtin (2001), diyalojik konusma bi¢iminin erken Orneklerini Menippea yergisi ve
Sokratik diyalogda bulur. Ona gore bu iki yar1 komik-yar1 ciddi tiir karnavallasmis
edebiyat tiri icinde yer alir. Bu tiirlerin 6nemli 6zellikleri mevcuttur, bunlardan ilki
gerceklikle kurduklar iliski bicimidir. Bu tiirler gerceklikle kurduklar: iliski bigiminde
simdiki zamani c¢ikis noktasi olarak kullanir, temsilin konusunu da trajik ya da epik bir
mesafe olmaksizin efsanenin mutlak zamaninda degil icinde bulunulan an diizleminde
sunar. Bu nedenle bilingli bir tercihle efsanenin kahramanlari giiniin sartlarinda gosterilir.
Tiirlerin ikinci 6zelligi bu birinci 6zellikle baglantili olacak bicimde mite dayanmaz,
kendini mit araciligiyla kutsamaz, mitle iliskisini elestirel olarak kurar. “Dolayisiyla,
burada ilk kez, efsaneden neredeyse tamamen kurtulmus, efsane yerine deneyim ve 6zgiir
yaratima dayanan bir imge boy gdsterir” (Bahtin, 2001, s. 219). Cokseslilik ise bu tiirlerin
ticlincii 6zelligi ve Bahtin’in (2001) tizerinde 6nemle durdugu kavramlardan biridir: “Cok-
perdeli bir anlaty, yliksek ve asagi olanin, ciddi ve komik olanin harmanlanmasi bu tiirlerin
tipik ozelligidir” (s. 219).

Bahtin (2016) sozce goriisii lizerine benimsedigi diisiincelerini 6znenin kurulumu icin de
savunur. Ozne kendini ancak baskalariyla kurdugu iliski ile var edebilir. Mutlak kendinden
ibaret bir 6zne yoktur, insan kendi dis goriintiisiinii bile disaridan gériip bir biitiin olarak
anlayamaz, bu anlami olusturacak mekan icindeki oteki ve bu baska olanin bakisidir (s.
140). Burada belirtilen ben ve 6teki iliskisinde, bir 6zne kendisini ancak baska bir 6zneyle
tanimlayabilir.
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Bahtin bir metnin de bu kavramlarla bagintili olarak ancak baska metinlerle iliskisi icinde
bir metin olabilecegi goriisiindedir. Bahtin’e gore anlam kisiler arasinda bir gidip
gelmedir, boylece bir metin de baska metinler arasinda bir gidip gelmedir, somuttur. Bu
acidan Hegel'in diyalektigini monolojik bulur. Ciinkii Hegel ona goére metinlerden bu
somutlugu cekip cikarir ve bunu tek, mutlak ve kendinde bir sese indirger. Bahtin icin
eylem ya da edim tinin kendini agimlamasi, diinyay1 kendi sureti olarak yaratma siireci
degildir, toplumsal insanin icinde diisiinsel edimi de barindiran bedensel bir edimdir ve
mevcut diinya insan edimlerinin diinyasiysa bunu daha baska anlamlandirmak da
miimkiindiir. Bu eylemden {lireyen anlamlar sadece sdyleyen kisiye (6zneye), bir mutlaga,
bir merkeze ait degilse, burada merkezsizlestirilmis de olmaktadir. Bahtin merkezcil ve
merkezkac¢ glicler kavramlarini kullanir. Merkezci giicler yasamin akisini diizenleyip
kaliplara sokarak biitiinlestirirken, merkezkac glicler sabitlenmeyip
biitlinsellestirilemeyen 6gelerden olusur. Cok-dillilik bu merkezka¢ gli¢glerin varligina
dayanir. Boylece dil ve kiiltiir sabitlenebilir bir yap1 olmaktan ¢ikar.

Karnaval ve Grotesk

Bahtin karnaval diinyas: icinde ¢oksesli bir anlayisin var oldugunu savunur. Ona gore
karnaval diinyasi icinde hayatin merkezcil gliclere ait bir yapiya sahip oldugu goriisii
yadsinir. Bu nedenle calismalarini karnavallar, halk senlikleri ve bunlarin metinlerdeki
karsiliklarin1 belirlemek i¢in yogunlastirir. Onun karnavalinin tiyatrodaki goriiniimiini
Innes ilkelcilik; Carlson ise performansin halk kiiltiirine doniisii olarak ele alir. Bu
noktada karnavalesk diinyanin yapisini, katilimci iliskisini, karnavallarin yapildigi uzam ve
zamanlar ile bu senliklerin olusturdugu kitlesel ve bedensel enerjinin degistirici yaratici
giiciine odaklanmak gerekir.

Bahtin’e (2005) gore karnavallar, Avrupa’nin geleneksel halk kiiltiiriinii olusturan, belli
giinlerde kutlanan, kokenleri Roma Saturnalia’larina dayanan senlik giinlerini tanimlar. En
onemlileri Deliler Bayrami ve Esekler Bayrami olarak bilinir. Belirli zamanlarda yapilan bu
eglencelerde her kesimden, her siniftan halk meydanlarda toplanir, yer, icer, sevisir,
kiifreder, digkilar, kilisenin yasakladigi her seyi askiya alarak birlesmis beden imgesi
olarak tanimlanabilecek bir olusla hiyerarsileri yerle bir eden kutlamalar, oyunlar
gerceklestirir. Kilisenin ciddji, ytlizii asik otoritesine karsi katilimcilarin kahkahasi, karnaval
giinlerinden sonra gelecek perhiz doneminden 6nce tiiketim, bedeni kendi kurallariyla
kontrol altina almaya c¢alisan ahlaki yasalara karsi bu yasaklar1 yikmaya yonelik
uygulamalar, iktidar giiclerinin sembollerinin alt iist edilmesi gibi edimler senliklerin
genel 6zelligini yansitir. Bu 6zellikleriyle karnavallar tamamiyla bedensel edimle yapilir ve
bu edim yikicidir (ss. 48-49,106-107).

Bahtin diinyanin karnavalesk bir bicimde algilanmasini savunur. Karnavalesk kavrayisla
algilanan diinya doniistiiriicii bir gilice, dayanikli bir canliliga, giiclii bir yaraticihiga sahip
olabilir. Karnaval diinyasinin yapisi, Bahtin'in (2001) olus, akis, degisim ve doniisiimle
ilgili diistincelerinin temelini olusturur. Hem Rabelais ve Diinyast hem de Karnavaldan
Romana’da karnaval diinyasini ayrintilariyla inceler ve bu diinyaya ait 6zellikleri, cagdas
tiyatro uygulamacilarin {retimlerinde somutlasan birtakim o6zelliklerden sz eder.
Karnavalda sahneye cikilmaz. icrac ile izleyiciler arasinda gériiniir olan ya da olmayan bir
sinir yoktur. Seyircinin her an katilimciya doéniisebildigi bir bir aradalik s6z konusudur. Bir
temsil ya da taklidin izleyicisi olmaktan ¢ok karnavali yasar ve karnavalesk yasamin
Oznesi olurlar. Bu yasam bi¢imini Bahtin (2001) “dlinyanin tersine c¢evrilmis tarafi” (s.
238) olarak tanimlar.

Karnaval halkin ikinci yasamidir, glindelik disidir. Ona gore karnaval kiiltliriiniin merkezi
sadece sanatsal bir bi¢cim olarak gosteriden olusmaz, “genel anlamda sanat alanina ait

Cagdas Tiyatroda Bahtin Etkisi: Kralice Viktorya’ya Bir Mektup ve Orman ARZU TURAN

-298 -



Tykhe, 7(13), 2022, 295-309

degildir. Sanat ile hayat arasindaki sinira aittir. Gergekte hayatin ta kendisidir, ancak onun
belirli bir oyun kalibina gore sekillenmis halidir” (Bahtin, 2005, s. 35).

Karnaval siiresi boyunca insanlar, Bahtin’in sinir, esik olarak tanimladigi bu ara zamanda
hiyerarsik yapilari, normlar1 askiya alirlar. Bu siirecte dilsel, dinsel, 1rksal, cinsel
farkliliklar ortadan kalkar. Bahtin, kisiler arasindaki farklarin yikildigi karnaval
zamanlarinin temel kategorileri oldugunu belirtir. Bu kategorilerden ilki olan temas 6zgiir,
teklifsiz, somut ve gercektir. Karnaval zamanlarinda kurulan temasla hiyerarsinin
belirledigi simiflandirmalar ortadan kalkar. ikinci kategori tuhafliktir. Tuhafliklarla somut
olarak bedensel zevkler vurgulanir, insan dogasinin gizli yénleri ortaya ¢ikarihr. Ugiincii
kategoriyi uygunsuz birlesmeler olusturur. Karnaval zamanlarinda kutsal olanla diinyasal
olan, yiice olanla asag olan, 6nemliyle dnemsiz, bilgelikle aptallik yan yana getirilir.
Saygisizlik tiim kategorilere baghi olarak olusan dordiincii kategoridir. Karnavalesk
miistehcenlikler, kiifiirler, alay etme, kutsal metinler ve deyislere yonelik karnavalesk
parodiler saygisizlik kategorisinde sayilir (Bahtin, 2001, s. 239).

Bahtin, karnaval edimlerinin i¢inde barindirdig1 ¢ift anlamli durumlar ve zit ciftler
tizerinde 6nemle durur. Bati felsefe tarihi icinde yer alan dialist goriisiin yikilmasi
gerektigini ve karsitliktaki terimlerin birbirine dayandiklarini, birinin digerinin i¢ine
yerlesmis oldugunu savunur. Bahtin i¢in tiim karnaval imgeleri ¢ift anlamlidir. Bu imgeler
iclerinde kriz ve degisimin her iki vechesini de barindirir: “[d]Jogum ve 6liim (hamile 6li
imgesi), hayir duasi ve beddua (6liim ve yeniden dogumu esanli olarak dileyen kutsayici
karnaval beddualari), 6vgl ve yergi, genclik ve yaslilik, tist ve alt, bir seyin disyiizii ve
icylizi, aptallik ve bilgelik” (Bahtin, 2001, s. 242). Zitliklar1 ya da birbirlerine benzemeleri
nedeniyle ikizler, esyalarin ters bicimde kullanilmasi, ates imgesi ¢ift anlaml kullanimiyla
karnavallarda sik gorilen imgelerdir. Cift anlamli kullanim ve en Onemli karnaval
edimlerinden bir digeri karnaval giiliistidiir. Merkeziyetci diisiince, diinyanin kalici olarak
degismez denen yapilar1 karnavalesk giiliisle alasag: edilir. Bu evrensel giiliis, diinyaya
dair butiinltkli bir bakis agisina sahiptir.

Bir diger c¢ift anlamli karnaval edimi parodilestirmedir. Bununla varolan diizenin i¢ yiizii
gosterilmeye calisilir. Parodi kullanimi karnavallasmis edebi tiirlerin de temel dgesidir.
Yine burada parodi, parodilestirilen nesnenin tamamiyla reddini icermez. Her sey kendi
parodisini, kendine glilme boyutunu da icinde tasir. Parodinin modern sonrasi yazinda da
siklikla kullanildigini belirten Gilighilmez (2005) metinsel parodiyi soyle agiklar: “Parodi,
referansi olan ana metni; taklit ederek o metnin igerigini ve bicimini ya da temel sorununu
ya da baglamini ve anlamini degistirerek kullanmak olarak tanimlanabilir” (s. 164).
Metinlerarasi iliskiyi kurmada kullanilan en 6nemli araglardan biri olan parodi, modern
sonrasi yazinda varolan kurallar1 yikmay1 hedefleyen bir yazma stratejisi olarak
degerlendirilir.

Bahtin, eserlerinde karnavallarin yapildigi zaman ve mekanlardan da bahseder.
Karnavallarin gergeklestigi zamanlar biyolojik ya da tarihsel siireclerdir ve bu senlikler,
kriz anlariyla, doga dongiisiiyle veya toplumsal ya da bireysel yasamlarin kirilma
noktalariyla iligkilidir. Bahtin (2005) karnaval zamanlarini, 6liimin ve dirilisin, degisimin
ve yeniden tesekkiiliin anlar1 olarak tarif eder. Bu anlarda halk, cemaatin, 6zgiirliigiin,
esitligin ve bollugun iitopik alanlarina dahil olur (s. 35). Karnavallarin yapildig1 mekanlar
ise meydanlar, meydanlara baglanan sokaklar, pazar yerleridir. Bu mekéanlar teklifsiz
kendine ait bir konusma bi¢iminin yaratildigi, rastlantisal karsilasmalari olasi kilan, yeni
iletisim bicimlerinin ve ikili anlamlarin tretildigi, iktidar yapilarinin alasagi edildigi,
siniflarin ortadan kalktigi alanlardir. Bu mekdn ve zamanlarda evrensel karnaval
giiliisiiniin hakim oldugu bir ortam yaratilmis olur.
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Bahtin, grotesk ve grotesk gercekcilik kavramlarini agiklar, bu kavramlarin Orta ¢ag ve
Ronesans’taki kullaniminin romantiklerde ve modernizmde nasil bir degisiklige ugradigini
ayrintili olarak inceler. Grotesk terimi 15. yiizyilin sonunda Roma siislemelerini
tanimlayan, kokeni Italyanca grotta kelimesinden olusan grottescadan gelir ve ilk kullanim
anlami dardir. Bu siislemeler bitki, hayvan ve insan bi¢imlerini sanki birbirinin i¢cinden
doguyorlarmis gibi 6zgiir, oyunsu bir sekilde birlestirir. Bu siislemeler iizerinde doganin
birbirinden ayr1 diismiis tiim canlilart simirliliklar1 yikarak olus halinde bir bicimden
digerine gecerek var olur. Daha sonra kelime bu dar anlamdan kurtularak icinde olusum,
degisim, Ozglrliigi tasiyan biiyik bir potansiyele sahip yasam seklini tanimlayan bir
kavrama dontstir (Bahtin, 2005, s. 60).

Grotesk gercekcilik kavrami ise bedenin maddi bedensel imgelerine karsilik kullanilir. Bu
imgeler, dogum, bereket, biiyiime ile iliskilendirilir. Grotesk halindeki beden olus halindeki
bedendir. Bu beden, “asla bitmez, tamamlanmaz; siirekli insa ve yaratilma halindedir,
kendisi de siirekli baska bir beden insa eder, yaratir. Dahasi, beden diinyay1 yer yutar,
kendi de diinya tarafindan yenir yutulur” (Bahtin, 2005, s. 347). Grotesk gercekligin asal
amaci degismez kurallarla belirlenen diinyalar1 alasagi edip onlar itibarsizlastirmaktir.

Bahtin, 16 ve 17. yiizyillarda Commedia dell’Arte’yi, Moliere tiyatrosunu, Shakespeare’in
oyunlarini ve Cervantes’in Don Quijote’sini karnavalesk edebiyatin ve uygulamalarin
yetkin ornekleri icinde sayar. Ancak 17 ve 18. yiizyilin ilk yarisinda sanat ve edebiyat
diinyasinin hakimi olan Kklasik akimla beraber halk mizah Kkiiltiirtiyle iliskilendirilen
grotesk, biiylik edebiyattan dislanir ve asagl komik konuma indirilir. “Bir yandan devlet,
senlikli hayata tecaviiz edip onu bir resmi gecite doniistiirmiistii; 6te yandan bu senlikler
kapali kapilar ardinda yapilir olmus, ailenin mahrem hayatinin bir pargasi haline gelmisti”
(Bahtin, 2005, s. 61). Grotesk bedensel imgelerse, klasik estetikciler icin cirkin ve
korkunctur. Bu estetigin savunuculan tarafindan siirecte grotesk beden imgesindeki
fazlaliklar torpiilenerek diizeltilmis, beden tamamlanmis bir biitiin olarak sunulmaya
baslanmistir.

Bahtin (2005), romantizmle birlikte grotesk kavraminin tekrar kullanilmaya baslandigini
ancak Orta ¢ag ve Ronesans’taki kullanim anlaminin degistigini belirtir. Romantik grotesk
artik acik alanlardan bireyin tecrit edilmis 6zel alanina kaymis, giilmenin yapic giicii
azalmis, bu giiliis soguk mizah anlayisina, ironi ve alaya dontismiistiir. Romantik groteskin
yarattig1 diinya korkung, tirkiitiicii ve yabancidir (ss. 67-69).

Bahtin (2005), 20. yiizyll modernist grotesk kullaniminin ise iki gelisim hatti oldugunu
soyler bunlar soyle ele alir:
Tiirtn iki gelisim hatti vardir. Bunlardan birincisi modernist hattir (Alfred Jarry); bu
hat, ¢esitli diizeylerde romantik gelenekle iliskilidir ve varolusguluk etkisi altinda
evrimlesmistir. ikinci hat ise gercekei grotesktir (Thomas Mann, Bertold Brecht, Pablo
Neruda ve digerleri); bu hat, gergekcilik gelenegi ve kimi zaman karnaval bigimlerinin
dogrudan etkisini yansitan halk kiiltiiriiyle iligkilidir. (s. 74)

Bahtin (2005) bu iki yonli gelisimi Wolfgang Kayser’in Resim ve Siirde Grotesk kitabini
merkeze alarak degerlendirir. Ona gore Kayser bu kitabinda yalnizca romantik ve
modernist groteski ele alip karnaval mirasini goz ardi1 etmistir. Bu yiizden onu elestirir. Bu
eksiklikten dolay1 Kayser'in grotesk diinya tanmimlar1 karanlik ve korkunctur. Kayser bu
tanimlamalar1 yaparken yabancilasma unsurunun altini ¢izer ve grotesk diinyayl
yabancilasmis, diisman bir diinya olarak ele alir (s. 76). Bahtin’e gore (2005) Kayser
grotesk taniminda maddi bedensellik ilkesine yer vermemistir, onun kuraminda, herhangi
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bir zamansal dongi, kriz ve degisim goriilmedigi gibi karnavalin yenileyici, dontstiiriict,
yaratici neseli kahkahasindan da bahsedilmez (s. 77).

Bahtin'in Gériislerinin Cagdas Tiyatro Uygulamalarina Etkisi

Bahtin’in hem dilbilimsel alanda yaptig1 ¢alismalar ve goriisleri hem de bu goriislerinin
somut yeri olarak gordiigii halk mizah kiiltiiriiniin yansimasi olan karnaval diinyasi,
bicimi, imgeleri ve dili lizerine tespitleri ¢agdas gosterim sanatlarinda pek ¢ok acidan
karsilik bulur. Sozce, diyalojizm, c¢okseslilik, cokdillilik, hiyerarsilerin yikilmasi ve her
defasinda oOtekine-yabanci olana yaptigi vurgu, metinlerarasiik gibi kavramlar
postdramatik tiyatro calismalarinin diistinsel alt yapisini olusturur. Bu yaklasimlarla
Lehmann’'in postdramatik tiyatronun belirleyici 6zellikleri olarak belirttigi hiyerarsilerin
yok olmasi, es zamanlilik, gosterge yogunlugu ve yigmacasi, bedensellik, gercegin ¢cokiisti,
olay/durum, miuziksellik, metinlerarasilik (Lehmann, 2006, ss. 86-107) gibi 6zelliklerine
karsilik gelecek ve karnaval diinyasinda ve edebiyatinda yansimasini bulan imge ve
kullanim bicimleri ortaklasir.

Ayrica bu donem disiiniirlerinin pek c¢ok goriisii ile Bahtin’in goriisleri arasinda
paralellikler vardir. Bu isimlerden en 6nemlisi postyapisalcilifin kurucu ismi olarak anilan
Jacques Derrida’dir. Derrida da tipki Bahtin gibi dilde kesin, 6nceden hazir ve somut anlam
tiretilebilen bir yap1 olmadigi gorisiinii savunur. Ona gore anlam tamamlanamaz,
gosterenle gosterilen arasinda baginti yoktur. Bir gosterenin anlami baska bir¢ok
gosterene baghdir ve anlamin kesinlesmesi hep bir erteleme hali icindedir. Bu yiizden de
sabit degildir, gosterenler arasinda pek cok yone kayan, dagilan bagintilar ag1 seklindedir.
Derrida, yapisalciligin kapali sistem kavrami yerine hem ayriligi hem de siirekli ertelemeyi
kapsayan bir acik orgii kavrami 6nerir ve buna différance adini verir (akt. Moran, 2007, s.
202). Buna gore herhangi bir sozciigiin anlamina sdzliikten bakilmak istendiginde,
sozcligiin anlamina ulasabilmek i¢in stirekli olarak bir baska s6zciligiin anlamina bakilmasi
gerekir ve anlam sabitlenemez. Bahtin de tipki Derrida gibi tiim konusmalarin daha 6nce
olmus ya da baska konusmalarin alintilanmasi seklinde oldugu gortsiinii savunur. Bunun
disinda Bahtin’in Derrida ile benzestigi baska bir konu da Derrida’nin da Bati felsefe tarihi
icinde yer alan dialist goriisiin yikilmasi1 gerektigi savunusudur. Derrida’nin Artaud
okumalariyla yaptig1 ve yukarida Bahtin’le kosutluk kurdugumuz goriislerinin izleri Sufle
Séz ve Vahget Tiyatrosu ve Temsilin Kapanimi makalelerinde agikca goriilebilir. Derrida’nin
bu makalelerdeki tespitleri ile Bahtin’in karnaval diinyasinda bulguladiklari arasinda
yapilacak bir okuma Artaud’nun tiyatro formuna yonelik uygulama ipuglarini icinde
barindiracaktir:
Artik seyirci veya gosteri yoktur, sadece senlik vardir. Klasik tiyatroyu boydan boya
kesen smirlar (temsil edilen /eden, gosterilen/gosteren,
yazar/yonetmen/aktorler/seyirciler, sahne/salon,metin/yorum,vs) etik-metafiziksel
yasaklardir; alin kirismalary, yliz burusturmalar, siritislar...senlik  tehlikesi
karsisindaki korku semptomlaridir. Ihlalle agilan senlik mekadninda bundan béyle
temsil mesafesi agillamaz olmaldir. Vahset senligi ‘dipsiz’ bir ‘mutlak tehlike’
karsisinda sahne 1siklarini ve koruyucu bariyerleri kaldirir: Bana énce varlik olan
aktorler lazim, yani sahnede bir bigak darbesini ger¢ekten hissetmekten ve s6ziim ona
bir dogumun-onlar icin diipediiz gercek olan- sancilarindan korkmayacak aktorler.
(Derrida, 2016, s. 323)

Derrida, Vahgset Tiyatrosu ve Temsilin Kapanimi (2016) makalesinde Vahset Tiyatrosu'na
yabanci olanlar1 maddeler halinde siralar. Yukaridaki alintida bahsettigimiz ve Artaud'nun
Vahset Tiyatrosu'nun bi¢imine ve icerigine yonelik tespitleri Bahtin'in karnavelesk diinya
gorisii ve arastirmalarinin pek ¢ok 6zelligini icinde barindirir. Bilindigi gibi Artaud Tiyatro
ve Ikizi (1993) kitabinda Bati tiyatrosunun gercekci yaklagimlariyla séze dayali ve metin
agirlikli uygulama bigimlerini elestirir, teatral gercekligin giindelik gerceklikten farkl
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oldugu gorisiini savunur. Bu dogrultuda Vahset Tiyatrosu olarak adlandirdig
tiyatrosunda amaci, toplumsal normlar1 ters yiiz ederek izleyende bir sok etkisi
yaratmaktir. O, Bat1 uygarliginin insan iligkilerini 6rgiitleyen toplumsal normlar ve dinsel
olarak kullandig1 araclarla insanin 6ziindeki yikia kiskirtmalan ve siddeti bastirdigini
savunur. Ancak bastirilan bu duygular yogunlasarak toplumu bir siddet aygitina
dontstirmektedir. Bu nedenle tiyatroda cinselligi, ahlaksal degerlerin ¢cokiisiinii, vahseti,
her tiirlii sapkinlig1 ve kurallara aykir1 oldugu dusiiniilen uygunsuzluklar ile iki yiizliligi
actk bir sekilde ortaya koyan sahnelemeler onermistir. Boylece egemen giiclerce ve
uygarlik maskesi altinda goériinmez ve taninmaz hale getirilen gerceklik ytizey gercekligini
temsil etmekten cikip seyircisinde bir sarsinti yaratacak ve yikici etkisiyle degisim
potansiyeli olusturacaktir. Bu temel goriis ile karnavallarda bahsettigimiz yikici,
hiyerarsileri tepetaklak eden, edimleriyle kilisenin koydugu yasaklar1 ters yiiz eden
uygulamalarda ortaklik oldugu gorilir. Karnavallardaki miistehcenlikler, uygunsuz
birlesmeler, kiifiirler Artaud’un tiyatrosunda 6nerdigi yikici karakter 6zelliklerini tasir.

Artaud’'nun (1993) vahset ve siddet iceren tiyatrosu karnavallarin kahkahasinin
ozelliklerini barindirir tiirdendir. Onun yikici bir mizahi icinde barindiran siirsel tiyatro
bicimiyle ile karnaval diinyasinin 6nemli bir edimi olan glilmenin miiphem, evrensel, ona
giilenin bir pargasi oldugu ve sabit oldugu diisiiniilen yapilar1 yikima ugratan kahkahasi ve
mizahi benzer 6zellikler tasir (s. 80). Bunun disinda Vahset Tiyatrosu ikinci bildirgede
tiyatrosunun bigimsel 6zellikleri ile ilgili su bilgileri verir: sahne ortadan kalkacak, oyun
alani seyirciyi ¢cepecevre kusatacak, siirekli 151k, imge, hareket ve giiriiltii seyirciyi saracak,
dekor olarak dev mankenler, biiyiitiilmiis kisilikler, devamli degisen maskeler kullanilarak
seyirciye soluklanma zamani birakilmayacaktir (s. 80, 110). Artaud’'nun burada belirttigi
sahnesel oOzelliklerle karnavallarin gergeklestigi sokaklar, es zamanliik ve gosterge
yigmacasi, kilik degistirme ve maske kullanimlari benzerlikler gosterir.

Bunun disinda karnaval zamanlarini esiksel bir ara zaman olarak tanimlayan Bahtin ile
oyunun oynandigl zamani yasamin gercek yilizli olarak tanimlayan Artaud’nun gorisleri
ortaklasir. Yasamin ters yuz edildigi bu zamanlarda hayatla gosteri arasinda kopukluk ve
kesilme olmayacaktir.

Zaten Artaud’'nun 1926’da Roger Vitrac ve Robert Aron ile birlikte kurduklar: tiyatronun
adinin da Thédtre Alfred Jarry olmasi karnavalesk edebiyatin 6énemli temsilcileri arasinda
sayllan ve Bahtin'in groteski incelerken modernist hatta oturttugu Alfred Jarry ile
calismanin icerigi dogrultusunda bir kosutlugun kurulmasini saglar. Artaud’nun tiyatro
lizerine gorisleri ile Bahtin’in karnaval diinyas: lizerine yapilacak ayrintili bir calisma
baska benzerlikleri de ortaya koyacaktir. Ancak calismanin yoniini cagdas tiyatro
uygulamalarinda Bahtin’in tespitleriyle benzerlik gésteren, Artaud'nun oyuncu ilizerine
goruslerinden yola ¢ikarak baska bir O6rnek iizerine cevirmek, arastirmanin amaci
acisindan daha dogru goriilmiistiir. Artaud (1993) Jean Paulhan’a gosterileri ile ilgili
yazdig1 mektubunda oyuncu ile ilgili gortslerini soyle aciklar:

Benim gosterilerim, ne denli gii¢lii bir bicimde, somutun, disarida olanin igine

dalarlarsa dalsinlar, ne denli beynin kapali odalarinda degil, acik dogada kok

salarlarsa salsinlar, oyuncunun yontulmamis ve diisiinceden yoksun esininin

kararsizligina teslim edilmis degildir; hele hele, bir kez metinden kopunca dalip giden

ve artik hicbir sey bilmeyen ¢agdas oyuncunun. Gosterilerimin ve tiyatromun yazgisini

boyle bir rastlantiya birakmaya niyetim olamaz. (ss. 96-97)

Artaud (1993) icin oyuncu “duygularin yerlerinin fiziksel olarak belirlenmesine dayanan
bir tiir duygusal kas diizeni"ne sahip olmalidir, ona gore “tiyatro oyuncusu bir ytirek
atletidir” (s. 113). Artaud’'nun oyuncu icin soyledigi bu goriisler calismamizin yoéniini
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karnavalesk bulgular: izleyecegimiz diger bir tiyatro yonetmenine cevirir. Bu yonetmen
oyunculugu N=A1+A2 olarak formiile eden Meyerhold’'dur. Meyerhold ¢agdas tiyatronun
gelisiminde etkisi olan en 6nemli yonetmenlerden biridir. Bahtin ile ayn1 donemlerde ayni
siyasi kosullar altinda yasamis, ancak icinde bulunduklar1 bu politik ortam Meyerhold un
rejim tarafindan idam edilmesine, Bahtin’in uzun yillar slirgiin hayat1 yasamasina neden
olmustur. Meyerhold’un 1912 yilinda yazdig1 Panayir Cadirt makalesi ile grotesk iizerine
calismalar1 Bahtin’in popiiler halk kiltiiriinde bulguladiklariyla benzerdir. Ancak bu
anlamda Meyerhold’'un ¢alismalar1 6ncii durumdadir. Meyerhold bu makalesinde tipki
Artaud gibi edebiyatin kolesi olmus Rus tiyatrosunu natiiralist uygulamalarindan dolay1
elestirir ve bu durumdan kurtulabilmek icin vakit kaybetmeden kabotin ekoliinii sahnede
yeniden canlandirmayi onerir (Meyerhold, 2014, s. 114).

Bahtin Commedia dell’Arte’yi karnavalesk uygulamalarin en yetkin ornekleri i¢inde
degerlendirken Meyerhold da tiyatronun kokenlerini panayir tiyatrosunun en parlak
donemlerinde arar. Ciinki bu tiyatro bicimleri teatralligi icinde barindirir, maske, hareket
ve jestlerin kullanimi seyirciye izlediginin gercek hayat degil bir oyun oldugunu
unutturmaz. Teknigi olmayan oyuncuyu o da Artaud gibi oyuncu olarak gérmez ve
sahnede kendini oynayan birisine oyuncu denemeyecegini belirtir. Bu nedenle panayir
tiyatrosunun, sokak gosterilerinin yetkin komedyeninin maskesini oyuncusunun teknigini
gelistirmek lizere arastirma konusu edinir. Meyerhold oyuncusunun egitiminde maske
kullanimini 6nceler. Onun biyomekanik yontemi bu egitimin bir parcasidir. Ancak burada
maske kullanimindan kasit bedenlesmis bir maske calismasidir:
Oyuncu tiim bedenini Meyerhold'un Arlechino’yu tanimlarken ele aldig nitelikleri ele
gecirmek iizere yapilandirmalidir. Yani, paradokslari goriiniirlestirecek, bunlar
arasindaki niians ¢esitlemelerini var edebilecek ve onu tiimiiyle giindelik hayatin
disina, tiyatronun kendine 0zgi, sinirsiz zamanina tasiyabilecek bir yapi
kurabilmelidir. Meyerhold sahneye koydugu oyunlardaki karakterlerde hep bunu

ortaya ¢ikarmaya ve oyuncularini bu yonde egitmeye calismistir. (Karaboga, 2014, s.
100)

Meyerhold (2014) yukarida formiiliinii belirttigimiz oyunculuk yonteminde N'yi oyuncu,
A1l belli fikre sahip olup yonergeler veren kisiyi, A2’yi Al'in verdigi yonergeleri
uygulayan kisi olarak tanimlar. Ona gore oyuncu bedeni biitiin uyaranlara aninda cevap
verecek yetkinlikte bir hakimiyete sahip olmalidir (s. 181). Meyerhold maskenin bedensel
kullanimindan esinlenerek kendi sanatsal diisiincesini ve sahneleme bi¢imini olusturmaya
calismis ve gilindelik gercekligi grotesklestirerek onun icindeki dénistiiriicii zithklar:
oyunlarinda kullanmistir. Ona gore grotesk, “hayatin tezahiiriinii dogalliktan uzaklasacak
bir noktaya gelene kadar derinlestirir... [d]ogaiistii arayisinda zitliklar1 sentezler,
olagantistli olanin bir resmini yapar ve seyirciyi bu akil almaz bulmacay1 ¢6zmeye davet
eder” (Meyerhold, 2014, s. 133).

Ote yandan Bahtin’in ayrintilariyla ele aldigi grotesk bedensel imgeler 1970 sonrasi
ivmelenen performans uygulamacilarinin dikkatini ¢eker. Bu imgelerde vurgulanan
tamamlanmamis, sinirlari asan, icinde bulunulan zamana vurgu yapan, degisim icindeki
evrensel, biitiinsel beden tanimlar1 performans sanatinda icracilarin silirece vurguy,
mevcudiyet, simdi ve burada, enerjik beden tanimlarina uyan somut bedensel imgelerdir.
Diger bir 6zellik tiyatronun koklerine doniis mottosuyla calismalar yapan hem performans
hem tiyatro sanat¢ilarinin ¢alismalarindaki arayis ve yeni deneysel uygulama bicimleri,
seyirci/oyuncu iliskisi, gdsterim mekanlari, katilimci uygulamalar, gosterim zamanlari gibi
konularda kullandiklan ritiiellerin hem bigimsel hem de iceriksel dzellikleri ile Orta Cag
halk senliklerinin icerik ve bicimsel yapilari benzerdir. Richard Schechner ve Victor
Turner'in ortak calismalarinin sonucunda elde ettiklerine benzer sonuclar Bahtin'in
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tespitlerinde ortaklasir. Bir yandan karnavali ara bir zamanda gergeklesen (sanat ile hayat
arasinda gerceklesen ama gercek bir hayat) esiksel bir yasam alani, 6te yanda ¢alisma
zamanlarinin disinda yapilan is disi etkinlik (gercek hayatin oyun kalibina gore
sekillenmis) olarak tanimlayan Bahtin’'le, Turner'in Iliminal ve liminoid kavramlari
benzerlikler gosterir. Victor Turner’a gore (1982) bir ritiiel sirasinda katilimcilar
kimliklerini, zamanlarmi veya topluluklarini yapilandirmanin oncesi ile yeni bir yol
arasinda esikte dururlar. Her tiirden sinirlayici donemlerde, karnaval donemlerinin perhiz
donemlerinden 6nce olmasi gibi, var olan tiim sosyal hiyerarsiler tersine cevrilebilir ve
mevcut hiyerarsik diizen gecici olarak sarsilir. Ancak Turner bu tersine ¢evirme
durumlariin liminal performanslarda hi¢cbir zaman yikici olamayacagini savunur. Tam
tersine, “kurulu diizenin alternatifinin trkitiici bir diizensizlik oldugu izlenimini
uyandirir” (Carlson, 2013, s. 43). Bunun yerine Turner liminoid olarak tanimladig1 ve
icinde liminal 6zelliklerini de barindiran etkinlikleri sanayi toplumlari i¢in kullanir. Ona
gore “liminoid benzeri liminal etkinlikler artik konvansiyonel yapiy1 sayginlastirmak
yerine, daha oyunsal ve rastlantiya acik nitelikleriyle, bilin¢le ya da kazayla status quo’'nun
gercek alternatiflerini gelistirebilecek farkli yapilar sunmalari ya da kesfetmeleri
ylizlinden yikici olmaya ¢ok daha yakin durmaktadirlar” (Carlson, 2013, s. 44).

Karnavalin ¢ift anlaml uygulamalar1 ve dili, Schechner’in restore davramslar tanimina
uyar. O restore davranis terimini kendinden baska biri gibi davranmak olarak tanimlar ve
bu davranisi onu gercgeklestiren kisiden bilingli bir bicimde ayrilmis her tiirden davranis
olarak ele alir. Schechner (2015), hem icracinin hem de seyircinin giindelik yasamda bile
bir bicimde toplumsal rollerin olusturulduguna dair bir bilince sahip olmasi gerektigi
konusu tlizerinde dikkatle durur. Ayrica Schechner’in cevresel tiyatro uygulamalarina halk
senlikleri de yikici karakteriyle eslik eder. Erika Fischer-Lichte (2016) Performatif Estetik
kitabinda tiyatro sahnelemelerinde tarihsel avangardlarla birlikte uygulamacilarin esas
itibariyle esiksel bir deneyim yaratma amaci giittiiklerini belirtir. Bu dénemle birlikte
tiyatro dontstiiriicii bir performans olarak gorilir ve tiyatro sahnelemelerine
dontstiiriicii giicler atfedilir. Fischer-Lichte (2016) tiyatroda bu saptamalar1 yaptiktan
sonra “bu baska sahnelemeler icin de gecerli midir? Ritiieller, festivaller, gosteriler, spor
miisabakalari, siyasi oturumlar bize nasil bir deneyim saglarlar?” (s. 330) sorusunu sorar
ve tarihsel avangartlarin tiyatroyu bu tiirden sahnelemelere, yani kiiltiirel performanslara
dontstirmek istedigini belirtir. Fischer-Lichte’'ye (2016) goére avangartlar boyle
performanslarda katilimcilar esiksel bir durumun i¢ine sokabilme giiciinii bulmuslardir.

Bahtin’in kavramsallastirmalarinin izini siirmenin miimkiin oldugu bir diger énemli figiir
1941 yih Teksas dogumlu tiyatro yonetmeni Robert Wilson’dur. Sanat¢i kimligini,
deneysel tiyatro sahne yonetmeni, koreograf, ressam, heykeltiras, video sanatgisi, ses ve
151k tasarimecisi olarak ¢ok yonlii insa eden ve bicimciligi odagina alan Wilson, kendisine
bir yorumcu olmaktan 6te yaratici olarak alan acgar. Prodiiksiyonlari, 1970 sonrasi tiyatro
ve operanin goriiniimlerine agik bir bicimde yon verir. Glnlimiizde, tim diinyada
postmodern ve post dramatik tiyatro goériiniimleri arasinda 6ne ¢ikan 6zgiin sahne
yonetmenlerinden biri olarak anilir.

Wilson'un uygulamalari konvansiyonel anlamda bir dramatik metne sahip degildir.
Metinden kopma isi ayn1 zamanda olimpik yazara mesafe koyma, sahneye koyma stirecini
yaratici ve 0zgir kilma anlamina gelecektir. Metne yaklasiminda dilin anlamindan daha
¢ok ses olanaklarini, sahnelemelerinde de gorselligi ve uzamsallig1 6nceler (Candan, 1994,
s. 256). Calismalarinda ¢ogunlukla ses ve miizikle pekistirilmis gorsel parcalar vardir ve
bu parcalarin icinde gorsel imgeler gorintir, kaybolur, biiytr, kiiciiliir, doniisiime ugrar.
Uygulamalarinda zaman 6nemli bir dge olarak belirir, tipik olarak hareketi yavaslatir,
hareket neredeyse durma noktasina getirilir ve boylelikle her bir ayrintiy1 deneyimlemek
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olanakli hale gelir. Oyunlarinin ¢ogu ¢ok uzundur. Cogunlukla dort ile on iki saat arasinda
degisiklik gosterir. Kimi zaman oyunun glinler ve gecelerce siirdiigii gorilir. CIVIL war$S
buna 6rnek gosterilebilir. Oyunun her bir sahnesi Bat1 Almanya, Hollanda, Italya, Fransa,
Japonya ve Birlesik Devletler'de sahnelenen bircok parcadan olusur (Brockett ve Ball,
2015, s. 254). Wilson, oyunlarinin anlasilmasini degil tipki Bahtin’in karnaval kavrayisinda
oldugu gibi simdi ve burada deneyimlenmesini bekler. Karnaval uzamlari, zaman ve
uzamin i¢ ice gectigi yerlemlerdir. Zaman simdi goriiniimuyle, uzam da o anda bulunulan
olarak belirir.

Wilson’un tiyatrosu iizerine gercgeklestirilen ¢calismalar arasindan Stefan Brecht'in (1978)
The Theatre of Visions, Robert Wilson ve Bonnie Marranca’nin (1996) The Theatre of
Images isimli ¢alismalar1 6n plana c¢ikar. Brecht, onun uygulamalarini goriiler tiyatrosu
bashigi altinda ele alirken, Maranca, dili bir nesne olarak sahneleme bicimine odaklanarak
imgeler tiyatrosu baslig1 altinda ele alir. Bu calismanin hedefi Bahtin'in gorislerinin
cagdas tiyatroya etkilerine odaklanmak ve s6z konusu etkiyi belirlenen 6rnek uygulamalar
ile somutlastirmaktir. Bahtin ile Wilson arasinda iliski kurmaya calisan herhangi birinin su
veya bu bicimde dilbilim ve tiyatroyu dolayisiyla dil ve imgeyi odagina almasi gerektigi
aciktir. Her ne kadar Wilson'un bir¢ok oyunu bu baglamda gercgeklestirilebilecek
calismalar acgisindan somut birer ornek olsalar da bu c¢alismaya ornek olarak Kralice
Viktorya’ya Bir Mektup (1974) ve Orman (1988) eserleri belirlenmistir.

Wilson, Kralice Viktorya’ya Bir Mektup oyununu otistik bir cocuk olan Christopher
Knowles’la tanistiktan sonra 1974’te sahneler. Knowles'in gorsel yetenegi ve sessel
duyarhigindan etkilenen Wilson, performans metnini onun yazip ¢izdiklerinden olusturur.
Oyunda s6zli yazinsal baglamindan kopararak, sahnede nesnelestirir. Oyunda dil tipki
oyuncunun bedeni gibi bir nesneye doniisiir. Sesler duyuldugu sekilde sahnede kullanilir
ve gorsel dramaturjinin bir pargasi olur. Dil, teatral uzamda nesnelesirken (Gorsel 1-2),
Bahtin’in ¢oksesliligi Wilson’da ayni1 zamanda miizikallesmeyle de ac¢iga cikar.

Gorsel 1. Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, 1974, giris, Christopher Knowles (Wilson, 1974)
Gorsel 2. Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, 1974, 2. perde, ¢iglik sarkisi (Wilson, 1974)

Gorsel 1 ve 2’de goriildiigi gibi kelimeler anlamin gostergesi olmaktan ¢ikip somut
gostergelere doniiserek miuzik ve resim boyutuna tasinir. Korad Birkiye, “Biitiin yapilan,
dilin bize verdigi kliseleri tekrar tekrar birlestirmek midir, her sey zaten dnceden soylendi
mi?” sorularinin Wilson’un zihnini ¢cok mesgul ettigini belirttikten sonra onun dilin orijinal
kullanimini sorgulamasinin sanatin 6zgiinliigli problemini de sorgulamasina yol actigini ve
tiyatrosunda izleyicinin dille farkli iliskiler kurdugunu aktarir (Korad Birkiye, 2007, s.
226). 0 da tipki Artaud gibi dili kullanirken goriinenin ardindakini alimlayicisina sunma
pesindedir.
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Dramatik yapinin diyalogla olusturulan anlamsal diinyast Wilson'un oyunlarinda
kullanilmaz. Oyuncular, 151k ve renkler, kullanilan nesneler birlikli bir anlami kuran 6geler
degillerdir. Wilson, bu oyununda sahne uzamini mektup zarfindan yola ¢ikarak diagonal
cizgileri kullanarak olusturur. Onun sahnelemelerinde uzam diagonaller ya da sahnenin
Oonline paralel olarak kullanilan c¢izgilere ayrilarak kullanilir. Paralel cizgilerle
olusturulmus farkli derinliklerde gerceklesen eylemler, seyircinin sahnedeki farklh
figlirleri es zamanli m1 yoksa ortak bir baglam icinde mi degerlendirecegine dair hayal
gilicinii kiskirtacak merkezsizlesmis bir okumaya izin verir (Gorsel 3). Lehmann'nin
(2006) belirttigi gibi bu sahneleme bigimiyle “birbirinden bagimsiz ve bdylece hicbir
sentez sunulmayan yan yana veya i¢ ice gecmis sanal alanlarin montaji yoluyla siirsel bir
cagrisimlar alani olusur” (s. 79).

Bahtin i¢in s6z dogasi geregi diyalojiktir. S6z bir diyalogun icinde canl olarak dogar. S6ziin
daha genis baglamda varlik kazandigi dil ise, toplumsal etkilesim stirecinde olusur ve tipki
soz gibi dil de diyalojiktir. Bahtinyen karnavalin hiyerarsiyi yikma ya da ters yliz etme
bicimi sahnede Lehmannci bir kavramsallastirmayla parataxis olarak karsimiza cikar.
Kralice Viktorya’ya Bir Mektup’'ta hiyerarsilerin yikimi ya da ters yiliz edilmesi,
gostergelerin kullanimi ile miimkiin olur. Temsil figiirlerinin sahnede konumlandirilma
bicimleri, oyun, nesneler ve dil ahenk ve uyumu yaratmak tizere birbiri ile iliskisi i¢cinde
devinmez (Gorsel 3). Dil anlamu tesis etmez, ¢alismanin dnceki boliimlerinde agiklandigi
tizere Derrida ve Bahtini hatirlatir bir bicimde anlami erteler. Sahnedeki gosterenler tek
bir merkezde toplanmaz ve es zamanlhdir. Oyunda gosterenlerin es zamanlhhg Bahtin’in
karnaval kavrayisinin savundugu gibi kaynasma icermeyen bir bitisikligi acik eder.
Boylelikle anlam sabitlenemez ve sentezlenemez.

Wilson, sahnelemelerinde ayn1 anda pek cok 6ykiyili anlatarak anlatimin cizgisel seyrini
reddeder. 1988 yilinda sahneledigi Orman buna 6rnek gosterilebilecek uygulamalarindan
biridir. Metinlerarasi bir uzam olarak somutlastirdig1 oyunda Gilgamis Destanr’'n1 19. ytlizy1l
sanayi devrimi Almanya’sina tasir. Ormani metaforlastirir, ilksel biitiinselligin karnavalesk
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Gorsel 3. Robert Wilson, A Letter for Queen Victoria, 1974, topluluk (Wilson, 1974)
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paydasi kilar. Oyunda Gilgamis Destani’'ndan baska aslen Aztek dilinde yazilmis, daha
sonra Ispanyolca eklenmis ve Ispanyol bir misyoner tarafindan tamamlanmis Colomb
oncesi donemi anlatan Florentine Codex (General History of the Things of New Spain)
metnini, Heiner Miiller'in oyunlarindan secili kesitleri, Edgar Allan Poe’nun iki dykiisiinii
de kullanir. Ayrica Dogu sanati kitaplarindan derlenen arastirmalar, Sanayi Devrimi'ne
isaret eden goriintiiler, mimarlik ve resim kaynaklari eklenip Wilson'un Kneeplay olarak
anilan oyunlarinin da yazim gorevi Heiner Miiller ile Darryl Pinckney’e verilir. Sahneleme
icin olusturulan bu kitabr Bonnie Marranca (1989) yeni bir kronotop olarak tanimlar:
Arsiv (s. 37). Ona gore Orman't olusturan bu metin koleksiyonunda 6énemli bir faktor is
basindadir: Daginik metnin kurtarilmasi yalnizca teatral anlati insa etmenin bir yolu degil,
ayni zamanda bir arsiv (hatirlanan kiiltiirel eserler) olarak gecmise yonelik bir tutumdur.
“Onun tiyatrosu tarih yazmaz, sadece onun siirsel diger yanini yaratir: hafizay1”
(Marranca, 1989, s. 37).

Gorsel 4. Robert Wilson, The Forest, 1988, 2. perde (Wilson, 1988)
Gorsel 5. Robert Wilson, The Forest, 1988, 3. perde, topluluk (Wilson, 1988)

Darwin'in dogal secilim teorisi, Orman’da oyunbaz bir teatral ima bulur. Ayn1 anda yan
yana gelmek icin hicbir sebebi olmayan canli formlar1 birlikte kullanilir ve birbirlerinin
evrenlerine girip ¢ikan imgeleri olusturur. Bir balerin bir 1stakozu gezdirir, orman biitiin
bir salonu kaplar, Ay diinyaya iner. Tim yasam formlar1 c¢olde, sehirde, ormanda,
malikanede, antik dlinya veya Sanayi Devrimi'nin g6gi altinda birlikte yasarlar. Bu oyunda
uyum, dogal secilimin temel tasi olmustur. Hayvan ve insan metamorfozu, siiriingenler,
kuslar, baliklar, insanlar ve kayalar anlatiya yerlesir. Sozciikler bir tortulasma bicimidir.
Bu yeni teatral aydinlanmada doga tarihi, alternatif bir kiltiir goriist i¢cin sahneyi insanlik
tarihiyle paylasir. Sahnedeki bu kullanim Bahtin’in karnavalesk diinyasinda tanimladigi
grotesk kavramiyla kosutluk gosterir. Bu kullanim bir yandan gercegin baska bir
sahnelemesini miimkin kilarken diger taraftan yarattigi tekinsizlikle yikici bir gii¢ olarak
kullanilir ve doniisiim potansiyelini icinde tasiyarak merkezi yapilar1 alt eder. Savanaya
cikistan Onceyi temsil eden imgelerin goriiniimi Bahtinyen bir aradaligl, soylesimselligi ve
biitlinsellige geri doniisii agik eder.

Karnaval uzamlar tiim kesismelerin yasandigi simdi ve burada bulunulan yerlerdir.
Gergek ile ds, trajik ile komik, insan olus ile hayvan olusun bir aradaliginin uzamlaridir.
Tiim seslerin kendileri olarak yankilanabildigi ve ayn1 zamanda karsilasma yerleridir.
Gorsel 4’'te Sanayi Devrimi'ne tasinan destanin dekoru goriiliir. Fonda konstriiksiyon
tizerinde isciler yer alirken, sol 6nde Gilgamis, sagda Gilgamis'in annesi ve ortada iscileri
izleyen bir aslan konumlanir. Gorsel 5’te ise farkli yasam formlarin yan yanaligi demir
parmakliklarin arkasinda sergilenir.
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Gorsel 6’'da goriilen sahne
cizgisinin  kullanim1  Kralice
Viktorya'ya Bir Mektup
oyununda bahsedildigi  gibi
Orman’da da benzerlik gosterir.
Sahnede kullanilan  grotesk
imajlar farkli formlarin yan
yana gelisini gosterir. Ortada |
siyah uzun dev kuklamsi siliiet,
sag onde Enkidu, solda kazan
icinde yash adam, sag arka
cizgide patenleri ile kayan bir
kus ile onun ontinde 1stakozu Gorsel 6. Robert Wilson, The Forest, 1988, 3. perde (Wilson, 1988)
tasiyan balerin gorilir. Aym

zamanda dekor bir magaranin icini ¢cagristirir bicimde kayalardan olusmustur. Tiim bu
imgeler seyircinin anlam diinyasinda yorumlanacak gostergesel yigmalardir.

Wilson’un oyuncular1 sahnede seyircinin aliskanliklarinin disinda hareket eden grotesk
figiirlerdir. Hemen hemen tiim yapimlarinda “Slow motionla degil dogal zamanla
ugrastigini ve bunu estetik bir kaygidan ¢ok, oyuncunun kendi viicudunun her hareketi
tizerinde bilingli olabilmesi i¢in tercih ettigini soyler. Dolayisiyla oyuncunun odagi
psikolojiden hareketin kendisine kayar” (Korad Birkiye, 2007, s. 220).

Bu yonelisleriyle Wilson, kendini tarif ettigi gibi bir tiyatro yorumcusu olmanin &tesine
gecerek tiim gorselligi ve uzamsalligi ile teatral olanin yaraticisi olarak insa eder.
Wilson’un sahnesi ¢oksesliligin ve bir aradaligin teatral uzamina doniisiir. Orman, bir
taraftan Innes’in ilkelciligini hatirlatir; bir taraftan da kiiltiiriin hiyerarsisinin heniiz
yukselmedigi canliligin, olusun ve akisin kendiliginden tesis edildigi bir yerlemdir.
Wilson'un Orman’t da soylesimselligi imkanli kilar ve karnavaleskin tahakkiim karsiti
yikimlarinin duragi haline gelir.

Sonug

Cagdas tiyatronun gelisiminde tarihsel avangardin degisen gerceklik algis1 ve uygarhk
karsit1 tutumlariyla, tiyatronun teatrallesmesi gortisi itici glic olur, avangart sanatlarin
tiimiinde karnaval diinyasinin da i¢inde barindirdig1 yikmak ve kesfetmek anlayisi etkisini
gliniimiize kadar stiren uygulamalarda farkli bicimlerde gosterir. Metnin basat oldugu
sahnelemelerden olay estetigine, performans estetigine dogru bir yonelim olur. Kabare,
yeni sirk, yeni vodvil, happeningler gibi koklerini halk tiyatrosundan alan farkh
uygulamalar yapilir, Meyerhold, Grotowski, Barba, Brook, Lecoq gibi yonetmenlerin, Le
Théatre du Soleil, Living Theatre vb. gibi tiyatrolarin calismalar1 21. yiizyil tiyatrosuna
sekil verecek deneysel arayislara girer. Christopher Innes (2004), avangart tiyatronun
koklerinin Alfred Jarry yoluyla, Bahtin’in karnaval ruhunun temelini olusturan giilmeye
dek uzandigini belirtir. Buna gore, karnavalesk nitelikler avangart tiyatroyu tanimlayan
isaretlerdir (ss. 22-23).

Bu calismada ortaya konan bulgu ve goriislerin 1s181inda acikca goriilmektedir ki Bahtin’in
karnavalesk estetigi, sanatin tiim alanlarinda yenilenme ve izleyicisi ile iliskisini yeniden
tanimlama ihtiyaci duyan sanatcilar1 kendine ceker, yeni arayislara atesleyici bir kivilcim
olur. Sahne sanatlart acgisindan 20. yiizyilin blyiik yonetmenleri ve teorisyenlerinin
neredeyse tamaminin uygulama ve g¢alismalarinda Bahtin'in gorislerinin izleri kendini
belli eder. Robert Wilson'un prodiiksiyonlar1 s6z konusu izlerin siiriilebilecegi
uygulamalardandir. Calismada, Wilson'un Kralice Viktorya’ya Bir Mektup ve Orman
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eserlerinden 6rnekler ele alinmistir. Buna gore, Wilson’un tiyatro anlayisinda tiyatronun
biitiin o6gelerinin ayni1 degerde oldugu goriilmiistiir. Dilin yazinsalligindan ote sessel
ozelligi kullanilmistir. Wilson tiyatronun giliciinii zithiklarin diyalogunda bulur:
“Dikey/yatay, ses/sessizlik, 1s51k/karanlik, hizli/yavas, soguk-1s1k/sicak-1sik,
minimalizm/maksimalizm, gercekgilik/soyutlama, rasyonel/irrasyonel, komedi/trajedi,
ylce/grotesk” (Korad Birkiye, 2007, s. 228). Onun tiyatrosunda kullandig1 bu zithklar
Bahtin’in Bati diialist diisiince bigiminde elestirdigi goriisleri yikan ve bu zitliklarin
birlikte kullanildig1 karnaval diinyasina isaret eden kullanimlardir. Bu yontiyle Wilson’un
kiltirlerarast uygulamalari Bahtin'in ¢okseslilik goriisleriyle paralel okumalar
yapilabilecek uygulamalardir. Wilson, seyircisinin gorsel algisini aktiflestirir. Seyirci
giinler ya da uzun saatler siiren prodiiksiyonlarda istedigi gibi hareket edebilir, ¢ikabilir
tekrar girebilir. Es zamanh ve yigilan gostergeler Orta Cag halk tiyatrosunun panayir
mekanlarinin simiiltane uygulamalarini ¢agristiran 6zellikler icerir.

Ana akim tiyatronun klasik dramatik yapinin kapali bicim ile domine edildigi 20. yiizyilda
kars1 akimlarin ve calismalarin radikal birer deneme olmaktan c¢ikip seyirci ve sahne
iliskisinin yeniden tanimlandigy, tiyatronun basat unsurunu metinden gosterime evrilten
yenilikci bir anlayisin ana akim tiyatroda ben de varim! demesini olanakli kilan en temel
birlestirici har¢ olarak Bahtin’in ¢alismalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda onun
diistinsel, dilsel kavramlastirmalari ile bunlarin somutlastifi uzamlar olarak gordigi
karnaval diinyasinin, bigimsel ve igeriksel yapisinin ¢agdas sahnelemelerde kendilerine
kokensel alt yap1 arayisinda olan uygulamacilar icin zengin bir kaynak vazifesi gordiigi
muhakkaktir.
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Fatih Akin’'in Altin Eldiven Filmi ve Yeni Nesnellik iliskisi Uzerine
Karsilastirmal Bir inceleme

Gokhan Eken?

Oz

Bu ¢alismanin temel amaci, Fatih Akin'in Altin Eldiven (2019) filminin icerigindeki sert sahneleri,
mekan kurgulari, tematik kaygilar1 ve karakter imgeleri agisindan Alman sanatinin dnemli
tisluplarindan yeni nesnellik akimiyla; 6zellikle de bu akimin icinde yer alan veristlerle yakinhik
icinde oldugu diisiincesini desteklemektir. Calismada Altin Eldiven filmi, sz konusu dénemler ve bu
donemlerin 6nemli sanatgilarinin hayatlar, ele aldiklar1 konulari ve 6nemli yapitlari ile beraber
incelenmistir. Calisma su alt bagliklar kullanilarak yapilandirilmistir: Akin filmlerinde 6teki kavrami,
Akin sinemasinda ve Alman sanatinda siddetin ortaya ¢ikisi ve gelisimi, grotesk tasvirler, kurban
olarak asker tasvirleri, tekinsiz yerler, arzu nesnesi olarak kadinlar, sehvet cinayetleri, sugu izleme
ve teknoloji. Makale, sinema ve resim arasindaki iliskiyi desteklemeye, Akin sinemasina sanat tarihi
penceresinden bakabilmeye ve kotiiliiglin tasvirinde sanatin ve sanat¢inin roliinii agiklamaya
calismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin, Altin Eldiven, Yeni Nesnellik, Verizm, Otto Dix, George Grosz

A Comparative Study on the Relationship Between The Golden Glove by Fatih
AKin and the New Objectivity

Abstract

The main purpose of this study is to support the idea that Fatih Akin's film The Golden Glove (2019)
has a close relationship with new objectivity movement which is one of the crucial styles of German
art and particularly the verists from this movement in terms of violent scenes, setting fictions,
thematic similarities, and character images. In this study, The Golden Glove was examined together
with those aforementioned periods and the lives of the noteworthy artists of those periods, their
subjects and their notable works. The study was structured by the use of the following subheadings:
the concept of the other in Akin’s films, the emergence and development of violence in Akin's cinema
and German art, grotesque depictions, soldier depictions as victims, unsafe places, women as objects
of desire, lust murders, watching the crime and technology. Thus, this study tries to support the
relationship between cinema and painting, to look at Akin's cinema from the perspective of art
history, and to explain the role of art and the artist in the depiction of evil.

Keywords: Fatih Akin, The Golden Glove, New Objectivity, Verism, Otto Dix, George Grosz
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Imgeyi imaja doniistiirebilmek insan evrimi agisindan énemli oldugu kadar, heyecan verici
de bir eylemdir. Dogal ve basit malzemelerle baslayan tek boyutlu ikonik diisiinme pratigi,
zamanla ses ve hareket kaydedicilerin teknolojik hayatimiza girmesiyle, insanligin yaratma
istegini sinema dedigimiz cok boyutlu ifade alanina kadar tasimistir. Goriintii yaratma
itkisinin basladigi ve vardig1 nokta olmalar:1 sebebiyle resim ve sinema arasindaki iliski,
sanat¢ilara incelemeye ve lizerine diislinmeye deger bir alan acar. Bu yiizden pek cok
sinema yOnetmeni, resim sanatina ayr1 bir ilgi duymaktadir. Bazen bir resmin hikayesini,
bazen bir ressamin hayatini, bir tablonun sahnesini, rengini, 15181n1, planlarini filmlerde
goririiz. Boyle filmleri dogru yorumlamak i¢in esinlendigi ressamin, tablonun, dénemin
hikayesini de anlamak gerekir.

Bu tiire 6rnek teskil eden, Fatih Akin'in 2019 tarihli Altin Eldiven (Der Goldene Handschuh)
filmi de, sanatcinin bu konuda bir aciklamasi olmamasina Kkarsin, bazi resimlere ve
donemlere benzerlikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Alman resim sanatinda, 6zellikle diinya
savaslari sonrasi ortaya ¢ikan resim iislubu ve bu dénemin bazi sanatcilarinin eserlerindeki
bicim ve icerik benzesimleri filmin incelenmesindeki temel itkiyi olusturur. incelemede,
Akin’in hayatinin ve sinema gec¢misinin Altin Eldiven lizerindeki etkisine deginilmektedir.
Ardindan, Alman sanatinin, bilhassa filmin konusu ve bi¢im 6zellikleri acisindan benzestigi
yeni nesnellik?, verizm3 anlayislar ile iliskisi ortaya konulmaktadir. Ayrica filmde goriinen
sosyal cokiintliniin sebebi olan Nazi déneminin sanat ve hayat lizerindeki etkilerine yer
verilmis ve taniklik meselesi lizerinden izleyiciye yiiklenen sorumluluk alanina vurgu
yapilmaktadir.

Konu, Altin Eldiven ve Akin sinemasi disinda, Alman sanatinda siddet tasvirlerinin ortaya
ciktigi Ronesans’in kimi Ornekleri ve Diinya Savaslari stlirecinde Almanya’da goriilen
disavurumcu sanat akimlari ile simirlandirilmistir. Bu karsilastirmali incelemede siddetin
temsili, figiirlerde grotesk anlatilar, Akin sinemasinda 6teki kavrami, savas sonrasi sosyal
sorunlar yasayan asker betimlemeleri, yeralti ve tavan arasi mekanlara sikismis insanlar,
giivensiz mekanlar, nesnelesmis kadinlar, kadin cinayetleri ve suca seyirci olma konulari,
film ve akim arasindaki benzerligi kuvvetlendirmek iizere ayri olarak ele alinmistir.
Ozellikle verist kanadin 6nemli isimlerinden George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann, Karl
Hubbuch gibi isimlerle birlikte Ernst Ludwig Kirchner, Hans Bellmer, Marcel Duchamp gibi
onemli isimlere de filmin kimi sahnelerinin ¢éziimlenmesinde yer verilmistir.

Altin Eldiven Filmine Dair

Hamburglu yazar Heinz Stunk'un ayni adli kitabindan sinemaya uyarlanan, vizyona girdigi
giinden bu yana beraberinde pek ¢ok tartismayr da getiren film, dozu yiliksek siddet
sahneleri nedeniyle bir kisim izleyicinin, gosterimde salonu terk etmesine neden olur
(Anonim, 2019). Sinema elestirmenlerinden Alin Tasc¢iyan (2019), Altin Eldiven’i herhangi
bir korku filminden ¢ok daha fazla rahatsiz edici bulurken; Ciineyt Cebenoyan (2019), filmin
asirt kanh oldugu elestirilerine katilmayarak, insanlari gercek diinyada olan bitene
bakmaya zorladigina isaret etmistir.

2 Ozgiin kullanimi neue sachlichkeit olan terimin farkli evirileri mevcuttur. Siegfried Kracauer ve Thomas Elsaesser
terimi new objectivity olarak ingilizcelestirmistir. Kracauer’i Tiirkgeye kazandiran Ertan Yilmaz terimi yeni nesnelcilik
ile; Helmut Lethen’i Turkgelestiren Tuncay Birkan ise terimi yeni nesnellik ile karsilar (Michalski’den akt. Koyuncu,
2020).

3 Verizm: Dogruculuk. Koken olarak Latincedeki verustan gelir, dogru anlamindadir. Dogruculugu savunanlar yeni
nesnellige disa vurumculuk veya Dada araciligiyla gelmislerdir. Sanatgilarin toplum yasamina dair elestirileri, bunun
sonucunda ortaya c¢ikan temsili formlarin yogunlasmasi, karikatire yonelik bir egilimin agiga ¢ikmasi, verist
¢alismalarin temel 6zelligidir (G6kova, 2015).
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Film, 1970’li yillarda birka¢ kadini 61dtren seri katil Frizt Honka'nin cinayetlerine basladigi
gilinden, yakay1 bir tesadiif sonucu ele vermesine kadar gecen siireyi hikayelestirmektedir:
Psikopat Honka, zamaninin biiyiik béliimiinii Hamburg'un eglence mekdnlarinin yer aldigi
Reeperbahn’de bulunan Altin Eldiven barinda gecirir. Alkolden aldigi cesaretle ¢irkin, caresiz,
sefil ve yash fahiselere icki ismarlayip, sonra yasadigi tavan arasina gétiiriir. Onlara cinsel
zorbaliklar yapip ardindan da vahsice katleder. Kadinlarin cesetlerini pargalara ayiran
Honka, onlart evinin tavan arasinda saklar. Evinden yayilan les kokularindan stirekli Yunan
komgsularint sorumlu tutar. Ciinkii Honka'’ya gdre onlar, agir kokulu, igreng yemekler yapan
gocmenlerdir. Evine aldigi yash fahise Gerda'yr éldiirmez ve ona daha uzun katlanir. Ciinkii
Gerda, Honka'ya yemek yapar ve Gerda’nin geng kizini kendisiyle tanistirmasi ve sevismelerini
saglamast konusunda anlasmalaridir. Gerda, kalacak daha iyi bir yeri olmadigindan,
Honka'nin eziyetlerine, evindeki les kokusuna, kizina dair yiiriitiilen aymaz pazarliga ses
ctkarmaz. Honka iktidarsizdir. Yash kadinlarla basarisiz iliski deneyimleri yasiyor olmasina
karsin hayallerinde hep geng ve giizel bir kadinin arzusu vardir. Gegirdigi bir trafik kazasinin
ardindan alkolii birakip, kendine ceki diizen vermek ister. Kismen bu konuda bagarili da olur.
Ama uzun siirmez; sarhos olup ¢calistigi yerdeki kadin temizlik gérevlisine tecaviize yeltenir ve
sonra yine kendi karanlik kokusmus kuyusuna gomiiliir. Zamanla evindeki cesetler
kurtlanmaya baglar. Bir aksam, alt komgularinin aksam yemegi masasina tavandaki
catlaklardan kurtcuklar diiser. Ilging bir sekilde kimse bu durumu dert etmez. Umursamazhk
hat safhadadir. Ne yemeklerine diisen kurtlar ne de evinde bogazlanan kadinlarin imdat
cighklant binada kimsenin umurunda degildir. Ta ki kaldiklart binada ¢ikan bir yangina
kadar: Itfaiye erlerinin binaya girmesiyle ciirtimiis ceset kalintilarina ulasihr ve yakalanan
Honka polis nezaretinde olay mahallinden ayrilirken film sonlanir.

Fatih Akin’1 Altin Eldiven’e Gétiiren Yolculugu ve Akin Sinemasinda Oteki Kavram
Fatih Akin (2013) Almanya’da dogmus, Tiirk kokenli gogmen bir ailenin ¢ocugudur.
Nispeten iyi bir c¢ocukluk doénemi gecirse de, Almanya’da gdc¢menlere uygulanan
otekilestirmelerin, 90’larda Tirklere karsi sergilenen Alman fasizminin ve Tiirk cetelerinin
golgesinde biiyiudigini kendi kitabinda dile getirir. Gordiugi esitsizlikleri ve
magduriyetleri sinemasina tasiyip politik ve ahlaki bir elestiri dili gelistiren Akin, bunu
sosyal hayatla iletisim baglari 6rselenmis kahramanlar lizerinden yapar. Onun sinemasinda
belli bir ulusun ya da grubun azinlik sorunlarinmi degil, cogunlugun icinde eritilmis; yok
sayilmis kimliklerin, gormezden gelinenlerin ve sistem disina itilmislerin ortak problemleri
goriliir. Sinemasi, aidiyet sorunlari yasayanlarin, kendini ifade etme konusunda dil
problemlerine sahip bireylerin, caga ve teknolojiye ayak uyduramamaislarin, ortak mirastan
kendi payini alamamislarin, glivencesiz ve egretilerin, kisacasi 6tekinin gériinme alanidir.

Akin’'in sinemasinda otekiler, genellikle Almanya’'nin gocmen aileleri (6zellikle Tirkler)
iken, Altin Eldiven’de Almanya'nin 6z evlatlar iizerinden bir 6teki temsili yapilir. Otekiler,
Nazi Almanya’s1 sonrasi yasanan sosyal, psikolojik ve ekonomik olumsuzluklar nedeniyle
periferiye, yeraltina, tavan arasina itilmis yoksullar, sakat ve yalniz Alman askerler, onlarin
anneleri, dul esleri ve cocuklaridir.

Oteki kavraminin derinlesmesi Almanya’da II. Diinya Savasi’'na ve sonrasmna dayanir.
Savasin ardindan Almanya, hem gé¢ veren hem de go¢men alan bir iilke konumundadr. iki
Almanya birlesmeden oOnce Bati Almanya’da yasayan go¢cmen sayisi yaklasik sekiz
milyondur. Almanya’da yeni ve siirekliligi olan gégmen sinemasi olgusu da 1960’11 yillarda,
Tiirkiye’den Bat1 Almanya’ya ¢alismaya giden kusagin cocuklari tarafindan baslatilmis ve ilk
ornekleri 1990’larin ikinci yarisinda ortaya cikmistir. Bu ilginin olusmasinda stiphesiz Fatih
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Akin'in katkis1 biiyiiktiir. Kendilerini iki kiiltiir icinde yetismis, yeni Almanlar olarak
niteleyen Akin, filmlerinin Alman sinemasinda var olan go¢ kavraminin kisisellesmesine
katki sagladigini 6ne siirmistiir (Ulusay, 2008, ss. 174-195). Filmlerinde 6ne ¢ikan
goecmenlik olgusunun yaninda, kokstizlik, kiiltiir catismasi, iki diinya arasinda ya da ikisini
de birden yasamaya calisma micadelesi goriiliir (Kiling, 2011, s. 159). “Akin, ne tam
anlamiyla orali, ne de tam anlamiyla buralidir. Akin’in durdugu yer daha ¢ok ¢ogunlukla
orali, bazen de burali olma halidir” (Aytekin, 2020, s. 248).

AKin Sinemasinda Siddet

Suc ve faillerin hikdyesi Akin sinemasinin da karakteristik unsurlarindan biridir. Emin
Paftali (2006) bu konuda yaptig1 bir arastirmada, yonetmenin Kisa ve Acisiz, Temmuzda,
Duvara Karsi, Yasamin Kiyisinda, Soul Kitchen filmlerinde mala zarar verme, yaralama,
cinayet, hirsizlik, dolandiricilik, tehdit, ruhsatsiz silah bulundurma ve tasima, suc¢ esyasini
satin alma, resmi belgede sahtecilik, uyusturucu kullanma, yasadisi silah ve uyusturucu
ticareti suglarinin, toplamda yetmis bir defa islendigini saptamistir (s. 238).

Akin'in kendi ifadesiyle, Altin Eldiven bir siddet hikayesidir: Siddeti gosterme sekli yiiziinden
insanlarin rahatsiz olmasini anlamadigin1 sdyleyen sanatgi, medyada, televizyonlarda ve
gercek hayatta daha yogun bir siddetle karsi karsiya olundugunu vurgular. Sanat¢inin bu
noktada altini ¢izdigi hususlardan birisi de, bu tiir eserlere karsi sergilenen tutumun altinda
politik bir kurnazlikla hafiza kiltiirtinli yok etme c¢abasinin yatmasidir. Gegmisimizden ¢ok
o6nemli dersler ¢ikardik; bir daha asla o giinleri yasamayacagiz Klisesi, disariy1 etkilemek icin
tiretilmis bir kandirmacadir; emek sinifi ve gogmenler agisindan sorunlar hala devam
etmektedir. Yine sanatciya gore film, bir bagimlilik meselesini ele alir ve mevcut bir patolojiye
isaret eder. Ona gore problemleri olan insanlarin alkol ve uyusturucu kullanmasi, sorunlarini
baskilamanin, bellegi sifirlamanin, bastirilmis duygu ve disiinceleri disa vurmanin bir
yoludur ve olas1 her duruma zemin hazirlayabilir (Pape, 2020).

Altin Eldiven, her ne kadar icinde korku sinemasina dair 6geler barindiriyor olsa da, bu tiirt
seven izleyici grubunun siddet duygularini koriiklemenin 6tesinde birtakim gergeklere de kapi
aralamaktadir. Derin bir gegcmisten beslenen filmin dogru okunabilmesi i¢in siradan bir sinema
izleyicisinden ¢ok daha fazlasina gereksinim duyuldugu ortadadir. Burke'iin (2003) “Bir
imgeyle kars1 karsiya geldigimizde tarih ile karsi karsiya geliriz” (s. 13) so6ziinii animsatan
katmanli igerigiyle, Altin Eldiven bu zamana kadar yapilmis en sira disi Nazi elestirilerinden de
birisidir. Nazilerin Alman toplumunda yarattigi sosyal ve ekonomik tiikenmiglik, hayal
kirikliklari, goemen sorunlari ve benzer pek cok mesele, psikopat Honka'nin hikayesinin arka
planindan goriinmektedir. Hitler'in sanat alaninda ve Altin Eldiven 6zelinde cazibesini korumasi
olduk¢a dnemlidir ¢iinkii Groys'un (2014) da dedigi gibi; Hitler, modern sanat1 dylesine
lanetlemistir ki, giinlimiiz sanatgilart onu tarihin kaybeden figiirii olarak kullanmay1 ve
yenilgisini kutlamayi hep tercih etmek istemislerdir(s. 142).

Altin Eldiven Filminin Alman Resim Sanatiyla Iliskisi

Heinrich Wolfflin (1990) Sanat Tarihinin Temel Kavramlar'nda uslup, teknik, felsefi
acilardan, genel olarak Avrupa’da italyan ve Alman tasarimi denen iki belirgin yoldan
bahseder (s. 277). Kaynagini Katolik Kiliseden alan italyan Rénesans’1 estetize edilmis Isa
tasvirleri yaratirken; Almanlar, Luther doktrinleri ve Evanjelik hareketin etkisiyle, Isa’nin
6lii bedeninin tirkiitiicii gériintiisiinii betimlemislerdir. Oliim ve 6liimiin beden iizerindeki
etkisi, Alman sanatcilar1 heyecanlandirmistir. Griinewald’'in 1515 tarihli Isenheim Sunagi
tizerindeki Carmiha Gerilmis Isa’s1 (Gorsel 1) ve baska bir Alman ressam Holbein’in 1520’de
yaptig1 Mezarda Olii Isa’nin Bedeni isimli eseri (Gorsel 2) bu dénemin énemli érnekleri arasinda
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yer alir. isa’nin ellerinde ve ayaklarindaki 6liim morluklari, derisi ¢ekilmis bedeni, yar1 aralik
gozleri ve agzy, izleyici acisindan hi¢ de uzun uzun bakilabilecek tiirden degildir. Bu rahatsiz
edici imgelerle birlikte Alman sanatinda siddetin gorsellestirilme seriiveni de baslamistir.

Sonrasinda, Fransiz Ihtilali ve
romantizmin  etkileri ve  Nazi
ideasinin  biiylimesi ~ Almanya’da
nispeten milliyet¢i bir romantizmi
dogurmustur (Claudon, 1988, s. 33).1.
Diinya Savasi'nin yarattig1
yikintilardan beslenen
ekspresyonizm, Alman sanatinda
siddet ve sanat arasindaki iliskinin
gliclenmesine firsat vermistir.
Sanatcilarin yasadiklari derin
bunalimlar, 6liim, savas, yoksulluk,
kotimserlik, itopya, i¢ diinyaya kacis
disa vurumculugun ana temasini
olusturmustur. 1914 Savasi sonunda,
fazlaca romantik bulunan
disavurumculugun coskulu ve diissel
anlatimmin etkisi azalir ve yerini
Dada, yeni nesnellik, kiibizm gibi
akimlara birakmistir (Batur, 1997, s.
256).

1920’lerin basinda ortaya ¢ikan yeni
nesnellik, Mannheim Devlet Sanat
Miizesi Midiirii Gustav Friedrich
Hartlaub tarafindan savas sonunda
acilan biiytik bir serginin
katalogunda, klasik gelenege doniisii
benimseyen Weimar dénemi Alman
sanatgilarini tarif  etmek icin
kullanilmistir. Akim, ekspresyonizmin

Gorsel 1. Matthias Griinewald, Carmihta isa (detay), 1515, ahsap Uz.
yagli boya, 269x307 cm (Yoder, 2018)

Gorsel 2. Hans Holbein, Mezarda Olii [sa’nin Bedeni (detay), 1522, ahsap (iz. tempera, 30.5x200 cm (Holbein, 1522)
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agdal duygusalliginin yarattig1 gercek disiliga karsin, nesnenin abartisiz gercekligini 6ne
¢cikarmay1 savunmustur. Bu yeni tarz, Almanya’da oldukea genis bir sanat grubu tarafindan
benimsenir. Hartlaub, akimin i¢indeki sanatcilar1 dogrucular (verist) ve klasikgiler olarak
ikiye ayirir (Erden, 2016, s. 247). Aralarinda muhafazakar ve sag goriisli sanatgilarin da
bulundugu gruplar natiirmortlar, manzaralar, portreler yaparlarken, George Grosz, Otto
Dix, Max Beckmann, Felix Nussbaum, Georg Scholz, Karl Hubbuch gibi sol sanatgilarin basini
cektigi veristler, Altin Eldiven filminin de ana meselesi olan, savas sonrasi evsiz insanlari,
sakatlari, savas magdurlarini, achgi, yozlasmayi, yeralti mekanlarini, pis ve kokusmus
sokaklari resimlemislerdir (Gokova, 2015, s. 36).

Bu sanatgilarin pek cogu Hitler'in milli sanat ideali sonunda yasaklanmis; askere
gonderilmis; siirgiin edilmis; akademideki goérevlerinden uzaklastirilmis; eserleri kent
meydanlarinda yakilmistir (Houpt, 2007, s. 54).

Altin Eldiven ve Yeni Nesnellik’de Grotesk imajlar

Sanatta figiirlerin bicimlerinin bilincli olarak cirkinlestirilmesi, deforme edilmesi sosyal ya
da psikolojik bir elestiri yaratmanin disinda, bir imgesel kurgu olusturmak icin de tercih
edilebilir. Honka'nin gercek hayattaki goriintiilerinden ilhamla Jonas Dassler’in makyajla
canlandirdig1 Honka, karikatiirize bir tiptir: Yiiziinden firlayan patates burnu, burnunun
tizerindeki yumrulari; sasi gozleri, kalin caml gozligi; sirtindaki kamburu ile fazlasiyla
deforme ve grotesktir (Gorsel 3). Filmin diger kahramanlarinin yaratilmasinda da benzer
bir tavir gorilir.

Gorsel 3. Filmdeki karakterler: Honka, asker ve Gerda, (Altin Eldiven, 2019)

Grotesk tasvirlerin Alman resim tarihinde ¢ok¢a 6rnegini gorebiliriz. Griinewald'in hemen
pek cok resminde karsimiza ¢ikan bu karikatiirize imgeler (Gorsel 4), sonralar1 Alman
disavurumcu resim anlatisinin da esin kaynagi olmustur. Ozellikle verist ressamlar grotesk
portrelerinde, umursamaz zenginleri, umutsuz yoksullari, sakatlari, dilencileri, fahiseleri
abartili bir tslupla karikatiirize etmislerdir. Grosz, Dix gibi ressamlar, resimlerinde Alman
burjuvasini semirmis sisko bir domuz gibi betimlerken, sinif dalkavuklugu yapmayip, alt
kiltirin temsilcilerini de cahillikleri, tepkisizlikleri ve sigliklariyla, birer bon olarak
imgelestirmislerdir (Gorsel 5). Filmde gordiigiimiiz karakterlerin de yorgunluklari,
cahillikleri, alkole olan bagimliliklar1 ytizlerine yerlestirilen abartili ifadelerle giiclendirilir.
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Gorsel 4.

Matthias Grinewald,
Carmihini Tasiyan isa (detay),
1523, ahsap Uz. yagliboya,
193x151 cm,

(Grinewald, 1523)

Gorsel 5.

Albert Birkle, Kiirk Sapkali
Adam, 1923, tuval Uz.
yaghboya, 47.5 x 32.5 cm
(Birkle, 1923)

Magdur Asker Temsilleri

Filmin genelinde barda otururken gordiigtimiiz korkutucu ve mutsuz eski Nazi askeri, savasta
isitme duyusunu ve bir géziinii kaybetmistir. Bara gelen Alman gencin iizerine isedigi sahne,
iktidar alaninin vurgusu agisindan oldukga ilkel bir simgesellik tasir. Verist ressamlarin da ilgi
odag olmus konularin basinda askerler gelir clinkii askerler savasin hem magduru hem failidir.
Verist sanatcilarin énemli iki temsilcisi Dix ve Grosz'un travmatik askerlik deneyimleri de bu
resimlerindeki asker imgelerinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Dix'in 1920 tarihli
%45 Istihdam edilebilir! isimli eseri, savas sonunda sakat kalan askerlerin, belli bir oranda
bedensel biitiinliikleri bozulmamis ise yardim alamayacagina ve calisabilecegine vurgu yapan
biirokratik bir elestiri yapmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6.

Otto Dix, %45 Istihdam
edilebilir!, 1920, tuval Gz.
yagliboya (Dix, 1920)
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Otto Dix'in, 1927 tarihli Biiyiik Sehir Ugliisti isimli triptik kompozisyonu dénemi sekillendiren
en ikonik ve anitsal calismadir (Gorsel 30). Resim, 20°li yillarin Almanya’sinda bir yanda savasta
uzuvlar1 kaybetmis erkek askerlerin caresizligini, diger yanda bedenlerini eglence nesnesi
olarak pazarlayan kadin fahiseleri ve burjuvazinin yozlasmis temsilini sunmaktadir.

Alman sanatinda Dix ve Grosz’'un disinda, Beuys ve Kirchner de gibi askerlik deneyimi
yasamis ve sanatcl Kimliklerinin de olusmasinda bunun etkilerini yansitmislardir. Hatta
Kirchner yasadigl agir travmalar atlatamayarak intihar etmistir. Sanatcinin Bir Asker
Olarak Otoportre (1915) isimli tablosundaki donuk betimleme, Akin'in filmindeki asker ile
cagrisimlidir. Kirchner’'in otoportresinde bir eli bileginden kesik, digeri is géremez
derecede hasarli kendi imgesine tanik oluruz. Akin’in karakteri ile (Gorsel 7) Kirchner’in
otoportresinin tizerlerinde (Gorsel 8), savas dénemine ait bir tniforma/palto goriiriz.
Biitiinlestikleri sigaralari, ifadesini yitirmis donuk yizleri, sarkik agizlan ve
umursamazliklar her ikisini de tekinsiz ve korkutucu kilar. Kirchner’in arkasinda yer alan
solgun ve hastalikli kadin imgesi, 6zellikle kahramanimizin arkasina barin fahiselerini aldigi
filmin bir sahnesi ile sasirtici derecede benzerdir. Her iki karede de merkezde yer alan
askerlerin arkalarinda kadin karakterler goriiriiz. Kadin temsillere kahramanin bu sirt
dontsi, yitik bir erkeklik, deforme olmus bir cinselligin yansimasi olarak yorumlanabilir.
Figiirlerin sag omuzlari iizerinde gértinen duvar panolari bile neredeyse ayni yerde yer alip,
mekanin derinligine katki saglamaktadir.

Gorsel 7. Dirk Bohling tarafindan canlandirilan eski Alman askeri (filmden detay) (Altin Eldiven, 2019)
Gorsel 8. Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915, tuval (iz. yaghboya 69x61 cm (Kirchner, 1915)

Savas ile sanat arasindaki is boliimiiniin oldukg¢a acik ve net oldugunu dile getiren Groys
(2014), savas¢1 ve sanatciyl karsilikli olarak birbirine bagimli bulur. Ona gore sanat¢inin
sanatsal bir konu olarak savasciya, savascinin da sanatgiya ihtiyaci vardir. Sanat¢inin bellek
yaratmadaki katkisi olmasa, gecmiste yasanmis savaslar anlamsizlasmaktadir (s. 123).
Filmde ve ele aldigimiz resimlerdeki asker imgeleri bir karsi tarih olusturma konusunda
anti militarist bir yaklasimi ve savasin olumsuzluklarini ortaya koyan bir icerigi
desteklemektedir. izleyicinin gérdiigii kahraman bir asker imgesi degildir; savas sonunda
yalnizlasmis ve deforme olmus bir yikik erkek imgesidir.

TekKinsiz Mekanlar ve Fahiseler

Yeni nesnellik icerisinde figiirtin mekanla kurdugu iliski de son derece 6nemlidir. Mekan,
figliriin psikolojik ve fiziksel goriintiisii ile uyum icerisindedir. Yeraltindaki ya da tavan
arasindaki kirli, nemli, kiiflii daginik odalar, tedirgin edici arka sokaklar ve oralardaki ucube
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Gorsel 9. R.Gessner, Thyssenhiitte'deki Karistirma Tesisi, yagliboya, 80.5x60.5 cm (Gessner, 1919)
Gorsel 10. O. Dix, Prague Sokadi, 1920, tuvale kolaj ve yagliboya, 101x81 cm (Murray, 2022)
Gorsel 11. G. Grosz, Berlin Sokak Sahnesi, 1931 tuval Gz. yaghboya, 81.3 x 60 cm (Grosz, 1931)

eglence merkezleri, genelevler, siirekli kapali pencereler, karakterlerin icindeki yilginliga
ve karanliga karsilik gelir. Mekan ve figlir birbirlerini tamamlar ve etkiler. Bu mekan
anlatilarmi Richard Gessner’in post apokaliptik sehirlerinde (Gorsel 9) ve karanlik sokak
tasvirlerinde, Otto Dix'in Yahudi nefretinin kol gezdigi, sakat askerlerin, dilencilerin, sokak
fahiselerinin, asik yiizli insanlarin, umursamaz tombul zenginlerin oldugu kent
sokaklarinda (Ornek; Prag Sokagi) ve gece kuliibii imgelerinde (Gérsel 10), Grosz'un Berlin
Sokak Sahnesi isimli eserinde (Gorsel 11) goriirtiiz. Gokova’'nin (2015) da dedigi gibi, yeni
nesnelciler, modernizmin triinii olan kenti daha ¢ok toplumsal diizenin bozulusunun bir
sahnesi olarak tasvir etmislerdir (s. 44). Kisisel alan tasvirleri, sanatciy1 ve karakterleri
psikolojik agidan yorumlayabilmemiz icin bizlere énemli ipuclan verir. Ornegin Burke
(2003), Jan Steen’in Diizensiz Ev (1660) isimli tablosunun, yere sa¢ilmis kagitlari, sapkasi,
deniz kabuklar1 ile diizenle erdem ve diizensizlikle giinah arasindaki baglantilari
gorebilmemiz icin acik mesajlar tasidigini belirtmektedir (s. 101).

Verist ressamlarin da ilgi duyduklari ilging mekanlar vardir. Bunlardan birisi tavan arasi
odalaridir (Gokova, 2015, s. 40). Tavan arasi odalar, odaya sacilmis esyalar ve onlarin
catidan disar1 acgilan pencereleri, insan yasaminin daraltilmis dogasina metaforik

74 =
0 o

Gorsel 12. Max Beckmann, Gece, 1919, tuval Uz. yagliboya, 133x153 cm (Beckmann, 1919)
Gorsel 13. Filmden detay (Altin Eldiven, 2019)
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gondermeler yapmaya elverisli bir aractir. Max Beckmann’'in yeni nesnellik doneminin
heniiz basinda iken yaptig1 Gece isimli eseri, savasin yarattigi hukuksuzlugu ve sivil hayatin
tekinsizligini bir evin tavan arasi odasinda gosterir bize (Gorsel 12). Zorba bir grup
tarafindan ele gecirilmis tavan arasinda bariz bir iskence sahnesi vardir. Evin erkegi
boynundan asilirken, evin kadinina da cinsel taciz yapilmaktadir. Evin kiiciik kiz1 ve yash
bireyleri, zorbalara durmalari icin yalvarip, dua etmektedir (Thompson, 2014, s. 153).
Tablo, Honka’'nin tavan arasinda kadinlara iskence yapip katlettigi sahneler ile biiyiik
benzerlikler gosterir: Kalabalik ve sikisik mekan anlayislari, magdurun kulaklari tirmalayan
c1gliklar, abartili ve gerilimli viicutlar neredeyse aynidir. Ozellikle Honka’nin bir kurbanini
boynundan yakalayip bogmaya calistigi bir sahnede, Gece (1919) tablosunda bogulan
erkekle, tecaviize ugrayan kadin kurbanlari ayni andan goriir gibi oluruz (Gorsel 13).

Kiigiik iskender (1996), cinsel kimlik ve kent iizerine yazdig bir yazisinda, acik ve kapal
mekanlariyla sehirleri, fuhus sektorii agisindan, gogcebe ruhun fahiselige doniisiimiinde
onemli oldugu kadar tehlikeli de bulan, bulusma saglayicisi olarak tanimlar (s. 211). Filmde
gordigiimiiz tiim mekanlar bu manada tekinsiz ve gerilimi yiiksek bulusmalara imkéan verir.
Bar, diiskiin kadin ve erkeklerin pazarlik mekanidir (Gorsel 14). Tavan arasi, Honka ve
kurbanlarinin bulustugu yerdir. Honka’'nin kisa stireli gece nobeti tuttugu is yerinde bile
gizli sakl kadin ve erkek bulusmalari goriiriiz. Tiim bulusmalarda bariz bir cinsel beklenti

Gorsel 14.
Honka ve Gerda, filmden detay (Altin
Eldiven, 2019)

Gorsel 15.
George Grosz, Giin Dogmadan Once, 1922,
litografi, 35.5x25.5cm (Grosz, 1922)

Gorsel 16.
Karl Hubbuch, Nisan Yakin, 1935, tuval Gz.
yagliboya (Hubbuch, 1935)
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hakimdir. Bu glivensiz mekanlardaki bulusma imgesinin rahatsiz edici yansimasi izleyiciye
de olasi bir kétiiliigiin ipuglarini verir (Gorsel 15-16).

. Diinya Savasi sonrasi Almanya’nin yenilip ekonomisinin hasar goérmesinin ardindan
yasam Kkosullar1 zorlasir. Bu durum, Almanya’da iki yapinin ortaya ¢cikmasina neden olur:
Nazizm ve Kabare. Kabareler alkol, uyusturucu ve rastgele cinsel iliskinin oldukca olagan
oldugu bulusma mekanlaridir. Otto Dix'in 1921 tarihli Salon resminde bu eglence
mekanlarindan birinde sektoriiniin kadin emekcilerini masada beklesirken goriilmektedir
(Gorsel 17). Tabloda grotesk bir ifadeye sahip olan 6ndekiler grubun en yash ve kidemli
tiyeleri gibi goriiniirken, arkadakiler nispeten daha geng ve yeni tliyelerdir. Bunlar savasta
erkeklerini kaybetmis yoksul ve dul kadinlar olabilir. Altin Eldiven barinda beklesen
fahiseler de, bezgin, yorgun ve bicarelerdir (Gorsel 18). Gidecek ve yapacak daha iyi bir
secenekleri olmadiklarindan, zamanlarin1 barda gegirirler. Oylece oturup birilerinin
kendilerine icki 1ismarlamasini ve alip gotiirmesini beklerler. Makds talihlerini degistirmek
icin masalarini arada sirada kilise adina bir rahibe ziyaret eder. Gerda’da Honka’nin kurbani
olmaktan bu sayede kurtulur.

Gorsel 17. Otto Dix, Salon I, 1921, tuval Uz. yaghboya (Dix, 1921)
Gorsel 18. Filmden detay (Altin Eldiven,2019)

Gorsel 19. Karl Hubbuch, iki Model, 1930, suluboya, 68 x 59.5 cm (Hubbuch, 1930)
Gorsel 20. Filmden detay (Altin Eldiven, 2019)
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Filmin bir sahnesinde barda dokunakli bir miizik
calar. Miizik, bardaki tiim miudavimleri (Honka
hari¢) duygulandirir. Bazilar1 aglamaya baslar. Bu
esnada iki kadin birbirlerine sarilirlar. Iyi bir sosyal
gozlemci olan verist ressam Hubbuch'un bilhassa
kadin kimligi tizerinden toplum elestirisi yaptig
calismalarinin birinde bu sahneyi animsatir bir
anlat1 bulunmaktadir. Hubbuch’un resminde de iki
ciplak kadin birbirini kucaklar. Her iki imajda da bir
kadin ayakta durmakta zorlanmaktadir. Diger kadin
ise denge saglayici bir rol {istlenir. Biri olmasa oteki
diisecek gibidir. Kiskirtict bir cinsellik mesaji
vermeyen bu imgelerde, kadinlarin icinde
bulunduklar caresizlik ve teskin etme ¢abasi ¢ok
daha belirgindir (Gorsel 19-20).

Sehvet Cinayetleri Anlatilar

[. Diinya Savasimi takip eden yillarda kadin
cinayetlerinin  artmasiyla  birlikte, = Weimar
Cumbhuriyeti'nin sanat galerilerinde ve bazi yayin
organlarinda, katledilen c¢iplak kadinlarin haberleri
ve cizimleri yapilmaya baslanmistir. Bu tiir gorsel
eserlere verilen lustmord (sehvet cinayeti) adi
verilir. Kriminoloji ve psikolojiden tiiretilen bu
sozcik, kadinlarin erkekler tarafindan gsehvetle
oldiirtilmesi manasindadir (Bender, 2010). Savas
sonunda erkek niifusundan daha fazla olan
kadinlarin  metropol merkezlerinde yasama
tutunma cabalari, beraberinde onlara olan dikkatin
artmasina da neden olmustur. Bunun yaninda
gazetelerin, kadin cinayetlerini fotograflarla
sayfalarina tasimasi da sanatcilar1 etkilemistir.
Ozellikle sol aydinlar tarafindan oldukga ilgi cekici
bulunan bu tiir, Grosz ve Dix gibi sanatgilar
tarafindan siklikla yorumlanmistir (Gorsel 21-23).
Sehvet cinayetlerinin suctan Kkiltliire dontistimi,
sadece sansasyonel gazete haberlerinin hadiseyi
kopiirtmesinden ibaret degildir elbette. Halihazirda
Griinewald ve Holbein'le imgelesmeye baslayan
Alman sanatindaki, oliimiin renkli ve gercekei
anlatimi, giigli bir tarihsel ilgi yaratmaktadir. Bu
renkli korku ve 6liim imgeleri gelecekte sinemada
ortaya cikacak olan korku sinemasinin bir alt tiirii
olan slasher ekoliiniin de esini olacaktir.

Altin Eldiven de sehvet cinayetleri tlriiniin en 6zel
filmleri arasindadir. Filmin icindeki cinayet
sahneleri verist sanat¢ilarin bu konudaki ¢izim ve
resimlerine ¢ok yakin benzerlikler gosterir. Tecaviiz
edildikten sonra Kkarinlar1 desilmis Kkadinlar,

Gorsel 21. Otto Dix. Lustmord, 1922, graviir, 28 x
34.8 cm (Dix, 1922)

Gorsel 22. George Grosz. Kadin Katili John, 1918
yagliboya, 81 x 86.5 cm (Grosz, 1918)

Gorsel 23. Karl Hubbuch, Sehvet Cinayeti, 1930,
yagliboya (Bender, 2010)
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katledildikten sonra kuytu koselere atilmis kadin cesetlerinin tasvirleri, Akin'in filmindeki
kimi sahnelere benzemektedir.

Sucu izlemek

Gerek Akin'in filminde gerekse veristlerin resimlerindeki benzer kaygilardan birisi de bu
tiiriin kentsel yasamin rontgenci dogasina uygun olarak izleyiciyi bir kenardan olaya seyirci
kilmasi ve suca ortak etmeye calismasidir. Bu alanin, izleyiciye, Duchamp’in Etant donnés
(1946-66) adli calismasinda da agildig1 goriiliir (Gorsel 24). Yapit, eski ahsap bir kapinin
tizerinde goz seviyesinde acillmis yan yana iki delikten bakildiginda goriilebilecek sekilde
kurgulanmistir. Delikten bakildiginda yikik bir duvarin siluetinin arkasindaki acik alanda
cayirlar lizerinde yatan, bacaklarini iki yana ayirmis bir kadin bedeni goriiliir. Cinsel organi
sanki bigakla yarilmis gibidir. Calisma, izleyicide bir su¢ kuskusuna, dikizlemenin
ahlaksizligina, hatta nekrofiliye dair sorgulamalar yasatir (Thompson, 2014, ss. 308-311).
Benzer sekilde Altin Eldiven’in acilis sahnesinde, Honka’'nin kurbanini kesmesi izleyiciye bir
kap:1 gerisinden gosterilmektedir. izleyici ile olaymn mekan arasinda bir duvar vardur.
Sahneye duvar gerisinden bakan izleyen, cinayetin gizli bir tanig1 gibidir (Gorsel 25).

Gorsel 24. Duchamp, Etant donnés, 1946-66, yerlestirme (Duchamp, 1946)
Gorsel 25. Filmden detay (Altin Eldiven, 2019)

Bir kenardan olan biteni sessizce izlemek ve ortaya cikan vahsetten, kotiiliikten ve
bozulmadan rahatsiz olmayip umursamaz bir tavir takinmak filmin icinde sik¢a hissettir
kendisini. Cinayete kurban giden fahiselerin yoklugunu umursamayan mahalle ve bar
sakinleri; yolda diisen arkadaslarimi oracikta birakip giden kadinlar; Honka'nin tavan
arasinda imdat ¢igliklar1 atan kurbanlari duymak istemeyen komsular; evdeki ceset
parcalarini bulmasina karsin bu duruma kayitsiz kalan Gerda; barin pisligine aldiris
etmeyen miisteriler; binadaki ceset kokusuna ve tavandan diisen kurtcuklara ses etmeyen
tiim insanlar derin bir umursamazlik icindedir. Cesaretleri kaybolmus bu korkak insanlarin
umursamazlik hali, verist resimde de son derece hakimdir: Sokak ortasindaki dilencilerin,
sakat askerlerin ve cesetlerin varligina aldiris etmeden yiiriiyen ve seks pazarligi yapan
Almanlar sikca imgelenir. Resimlerdeki ve filmdeki bu rahatsiz edici sahneler toplumun geri
kalanini tanikliga ve sorumluluga davet eder. Gen¢ Alman yazarlardan Judith Hermann,
travmatik olaylarda fail ve magdur kadar taniklarin da travmanin sorumlulugunda 6énemli
bir rolii olduguna vurgu yapar (Hermann, 2011 s. 2). Altin Eldiven’in yogun sahnelerinde ve
verist ressamlarin bu sosyal betimlemelerinde tanikliga zorlanan izleyiciler,
umursamazliklarinin icinden siyrilmaya, her seyi disaridan dikizlemenin disinda, insani bir
sorumluluga ve ¢6zlime davet edilmeye ¢alisirlar.
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Arzu Nesnesine Doniisen Kadin

Honka'nin yasadig izbe tavan arasindaki, sikis tikis esyalar, kirli yatak, fotograflar, mutfak
esyalari, yiyecekler, siseler her yere yayillmis oyuncaklar ¢zellikle Freudyen okuma yapmak
isteyenleri heyecanlandiracak niteliktedir (Gorsel 26). Yeni nesnelci resim, adindan da
anlasildig1 lizere nesneler diinyasina tutunur. Nesne, sanatcl icin sadece bir form degil, ayni
zamanda sanat¢inin ifade etmek istedigi diistinceyi temsil etmesi agisindan da simgeseldir. Bu
nedenle yeni nesnelcilerde, kaktiislerin, siselerin, enstriimanlarin, cerrahi gereclerin, giinliik
yasamda kullanilan siradan pek ¢ok nesnenin énemli bir yeri vardir (Gékova, 2015, s. 39).

Gorsel 26.Filmden kesit, Honka’'nin yasadigl tavan arasi ve odadaki bebekler (Altin Eldiven, 2019)

Honka’'nin tavan arasinda o6zellikle cansiz temsillerin dikkat cekici bir yeri vardir. Evinin
tiim duvarlar1 pornografik gorsellerle doludur. Bunun disinda bolca oyuncak bebek vardir.
Evinin pek ¢ok yerinde goérdiigiimiiz bu disil oyuncak bebeklerin, filmde Honka'nin yasami
acisindan net bir izah1 goriilmemektedir. Ama o6zellikle bu objeler, cocukluk ve baba
travmasi yasayan Alman sanat¢i Hans Bellmer’i amimsatmaktadir. Bellmer, deforme
yasamlar temsil etmesi sebebiyle, protezleri, kirik dokiik bebek parcalarini ve oyuncaklari
cok kullanmistir. Dil imgeleri olarak adlandirdigi oyuncak bebekleri kisisel bir terapi
alanina hizmet etmesi i¢in tercih etmistir. Sanatinda, derin cinsel fantezilerinin, kadinlara
ve nesnelere olan arzusunun 0ziini aramis; peruk, bere,
corap ve ayakkabi gibi aksesuarlarla kullandig1 bebekleri,
sonrasinda viicut parg¢asi yigin1 olarak sunmustur. Bir
cocugun icini gormek icin oyuncagini kirdigi gibi, Bellmer de
bir kadinin igini gérmek i¢in kadin oyuncaklari pargalarina
ayirmistir; tipki Honka gibi (Gorsel 27).

Veristlerde oldugu gibi, Altin Eldiven’de de aragsallastirilmis
ve istismar edilmis kadin bedenine gii¢cli bir wvurgu
yapilmistir. Akin’m konuyu ele alirken, kadin bedenini et ile
iliskilendirdigini fark ederiz: Glizel kadin, yenilebilir taze ve
lezzetli bir ettir. Cirkin yash kadin ise kimsenin yemek
istemeyecegi, etrafa kotii koku yayan bir lestir. Filmde,
Honka'nin gen¢ ve glizel kadini, bir sarkiiteri rafinda

Gorsel 27.
Hans Bellmer. Bebek. 1934, ielatin gimis baski (Anonim. 2022)
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sallanan sosis ve sucuklarin arasinda hayvani bir istahla diisledigini goriiriiz (Gorsel 28).
Aydinlik pembe tonlarin egemen oldugu sahnede, merkeze yerlestirilmis gen¢ kadinin elleri
sosislerin asili oldugu demir rafa baglanmistir. Bununla birlikte yasli ve cirkin Gerda’y1 da
Honka'nin evinde her yere sinmis ceset kokulari arasinda, kiif tonlar1 i¢cinde goriiriiz (Gorsel
29).Yiiziinde tiim odaya yayilan les kokusunun yarattigi tiksinme ifadesiyle Honka'ya sorar:
Bu berbat koku da nedir?

What's that awful smell?

Gorsel 28. Honka’'nin hayallerini stsleyen geng kadin, filmden detay (Altin Eldiven, 2019)
Gorsel 29. Gerda, Honka’nin evinde les kokusuna tepki verirken, filmden detay (Altin Eldiven, 2019)

Gorsel 30. Otto Dix: Buytik Sehir, 1927/28, ahsap tzerine karisik teknik, 181x404 cm (Dix, 1928)

Teknolojiye Bakis Acisindan Veristler ve Altin Eldiven
Verist ressamlara gore manevi c¢okiisiin onemli sebeplerinden birisi teknolojidir.
Teknolojiye karsi olmamakla birlikte teknolouk gelismeler insanin ve toplumun bu karanlik
doéniisiimiinden sorumlu tutulmustur. Ornegin radyo, sirlarin ortadan kaldirihsinin
teknolojik bir gdstergesi olarak yeni nesnelci sanat¢inin ilgisini ceker ve bir takim tepkilerin
kaynag1 olur. Radyonun goriiniisteki sinirsiz olanaklari ile insan varolusunun sinirhliklari
arasindaki zitliklar iizerine yogunlasmislardir. Bu konuda Egon Friedel'in (akt. Gokova,
2005) goriisleri dikkat cekmektedir:

Film kamerasi insan jestlerinin sonunu getiriyor, tipk: sesli filmin insan sesini yok

edisi gibi, aym1 sey radyo icin de gecerli. Fakat ayn1 zamanda bizi konsantre olma

zorunlulugundan kurtariyor; artik Mozart ile lahana tursusunun veya pazar vaazi ile

kart oyununun keyfini aym anda siirebiliyoruz. insan sesi her yerde var olma

6zelligini kazandi, insan jestleri ise ebediyete ulasti fakat ruhunu kaybetme pahasina!
(s.44)
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Otto Dix’in Biiyiik Sehir (1927 /28) isimli triptiginde panonun ortasinda giiriiltili bir miizik
ve eglence sahnesi, bir kenarda ise sakat askerler, dilenciler vardir (Gorsel 30). Resmin
neredeyse biitiiniine yayilmis olan miizikli eglence ortami, dramin goriinmesine bir parc¢a
engel olur. Miizigin bu drami bastirma girisi Altin Eldiven’in a¢ilis sekansinda da goriiliir.
Honka, filmin basinda kurbanini testere ile parcalara ayirmaya calisirken bir anlik tereddiit
yasar: Ayaga kalkip kanli elleriyle pikaptan Adamo’nun Es Geht Eine Trdne Auf Reisen (Bir
Gézyast Uzaklasir) sarkisini acgar; bdylece sahnenin siddeti azalir, gerilim yumusar, korku
yerini komediye birakir, testerenin sesi daha da azalir. Artik, testere hareketli muzige eslik
eden bir ritim aleti gibidir.

Sonug

Sanat, dénemlerin ve akimlarin birbirine eklemlenmesi, birbirini etkilemesiyle gelismis ve
biiylimustiir. Eskiye dair bir seyi reddetmek bile yeni bir fikrin varolus nedeni olarak
yorumlanabilir. Bu nedenle her yeni fikir, icinde bir parca eski de bulundurur. Dolayisi ile
bir sanat yapitini incelerken, ge¢cmis kiltiirle iliskisini sorgulamak, yapiti anlamak acisindan
son derece 6onemlidir. Ama tarihe taniklik etmenin ve ondan etkilenmenin yaninda sanat
yapitinin soyleyecegi, hikdyeye ekleyecegi baska seyleri de vardir.

Calismamiza konu olan Fatih Akin’in Altin Eldiven filmi de, sanat tarihinin bazi donemleri ile
benzerlikler sergilemektedir. Akin’'in filmine dair beyanlarinda béyle bir etkiden soz
etmemesine Karsin, Altin Eldiven’in Alman sanatinin 1. ve II. Diinya Savaslar1 sonrasinda
ortaya cikan sanat dilinin, 6zellikle yeni nesnelci ve verist ekolle yakinliklar1 dikkat
cekicidir.

Yeni nesnellik icindeki toplumcu kanadin ana meselesi, kendi maruz kaldiklar: travmalarla
birlikte toplumda yasanan ahlaki, ekonomik, siyasal ¢okiintiileri gozler 6niine sermektir. Bu
nedenle, goze hos gelen seyirlik bir sanat imgesi yaratmak yerine insan iliskilerinde ortaya
cikan kokusmus, ¢lriimiis, bozulmus ve yozlasmis olan durumlar1 en tiksindirici, en
huzursuz edici haliyle yapitlarina tasirlar. Veristler, burjuva kiltiriiniin asiriliklarini
hicvederken, alt sinifin ezik insanlarinin nobranliklarini, cahilliklerini,
vurdumduymazliklarini, bonliiklerini vurgulamaktan da geri kalmazlar.

Film ve veristlerin hedef kitlesi toplum yasaminin dibindeki kaybedenlerdir. Bunlar, yasam
tarzlari, karakterleri, ortalama zekalar1 birbirine benzeyen Almanya’nin egitimden,
kiltiirden, sagliktan, glivenlikten mahrum birakilmis, kaba, saldirgan, irkg¢i1 sinifina mensup,
suc¢ potansiyeli yiiksek, kandirilabilir ortalama bireyleridir. Le Bon'un (2009) tarif ettigi
gibi; kolektif ruha sahip bu bireyler benzer icgiidiilerle hareket ederler ve bilingaltlarindaki
duygular bir telkin tarafindan harekete gegirilince akli kabiliyetlerini yitirip bilingsiz
eylemler ortaya koyabilirler (ss. 15-24). Biiylik kitlenin ortak 6fkesini kendi bedeninde
yasatan her birey, ufak boyutta siddet eylemlerinden, agir yaralanmalarla, adam 6ldiirme
ve cinayetle sonuclanan, acik ve acimasiz siddet eylemlerine basvurabilirler. Psikiyatristler
siddetin kaynagini arastirmak istediklerinde genellikle ve ilk dnce bireyin kisilik yapisina
odaklanmaya baslarlar. Siddet eyleminde bulunan bireyin toplumla, ebeveynleriyle olan
iliskisine varana dek biitiin ge¢cmisini degerlendirirler (Moses, 1996, s. 26). Gerek filmde
gerekse veristlerin eserlerinde bu bireyler, mazilerinden gelen birtakim sorunlar nedeniyle
sorunlu birer kisilige donlismiislerdir. Honka’'nin baba sendromu ve Nazi doneminde
yasadiklar1 onun sorunlarinin sebeplerinden en giicliileri olarak goriilebilir. Dolayisiyla
hem Altin Eldiven’de hem de toplumcu resmin dramatik iceriklerinde bir siifi
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asagilamaktan ve hedef kitleye doniistiirmekten ¢ok daha 6nemli olarak, sosyal sorumluluk
meselesi karsimiza ¢cikmaktadir.

Kotiliigiin sanata konu edilme meselesi toplum tarafindan tartisilan bir durum olsa da, bir
sanat eserinin kotiiden yola c¢ikarak iyinin anlasilmasina dair kaygi yaratmasi, sanatgi
acisinda son derece normaldir. Bir sanat¢inin iyiyi estetize etme 6zgiirligli oldugu kadar,
kétiiyii de sorgulama ve sorgulatma istenci olabilir.
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Bat1 Merkezli Gorme Bicimlerinin Tarihte Degisimi
ve Mekan Algisina Etkileri

Eren CAN!

Oz

Gorme bicimleri, tarihten gliniimiize toplum, din, kiiltiir ve teknoloji gibi faktorlerle degisim
gecirmistir. Bu degisimlerin dinamiklerini ve mekan algisina etkilerini anlayabilmek i¢cin dénemin
sanat1 ve dusiince tarihindeki yerinin irdelenmesi 6nemlidir. Calismada, gérme bigcimlerinin mekan
algisindaki etkileri, 6rneklerin el verdigi ol¢iide karsilastirmali tarihsel arastirma yodntemiyle
incelenmistir. Bu analiz i¢in ele alinan her donemden gorsel mekan betimleri ve mimari temsil
ornekleri secilmistir. Bu o6rnekler, donemin gorme rejimine dair s6z sdylemis distniirlerin
bakislariyla yorumlanmistir. Bir mekanin temsilinin, dénemin goérme bicimi hakkinda bilgi
sunarken mekanin nasil algilandiginin bilgisini de igerdigi varsayilmistir. Bu 6n kabul 15181nda,
gorme bicimlerindeki gozlemci-mekan iliski degisiminin takibiyle s6z konusu dénemlerin mekan
algilarindaki 6znel, nesnel ve imgesel boyutlar ortaya ¢ikarilmistir. Duyularin evrimsel hiyerarsisi
itibariyla goziin 6nemi hi¢ kaybolmamissa da tarihte farklilasan gérme rejimlerinin ve mekan
algilarinin kendinden 6nceki hakim diisiinceyi bastirarak olustugu goriilmiistiir. Tarihsel siirecin
onemli bir kismini olusturan goéz-merkezci edimler giinlimiizde ise mekan-beden etkilesimini
azaltarak mekanin metalasmasiyla sonug¢lanabilmektedir.

Anahtar kelimeler: Gorme Bicimleri, Mekan Algisi, Mimari Temsil, Duyular, G6z-merkezcilik

Evolution of the Western-Centric Ways of Seeing Throughout History and Its
Influences on Space Perception

Abstract
Ways of seeing have changed from the past to the present with factors such as society, religion,
culture, and technology. In order to understand the dynamics of this change, it is important to
examine the art of the period and its place in the history of thought. In this research, the influence
of ways of seeing on spatial perception was examined through a comparative historical research
method within the bounds of possibility of examples. For this analysis, depictions and architectural
representation works were selected from each period examined. These examples were interpreted
with references of critical thinkers during the relevant period in question. While the representation
and image of space provide information about seeing regimes of periods, hypothesized that it
includes the knowledge of how the space is perceived.In the light of this presupposition, the

1 Yiiksek lisans dgrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii ic Mimarlik Anabilim Dali,
ORCID NO: 0000-0003-1214-0177, 20212102027 @ogr.msgsu.edu.tr
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subjective, objective, and imaginary dimensions of space perceptions of the periods which
examined in the research were revealed by following the observer and space relationship change in
ways of seeing. Although the importance of the eye has never been lost in terms of the evolutionary
hierarchy of the senses, different vision regimes and spatial perceptions have progressed by the
suppressing the previous dominant thoughts. Today, occular-centric approaches which dominate
the space perception along the history can cause commodification of space by reducing the body-
space interaction.

Keywords: Ways of Seeing, Space Perception, Architectural Representation, Senses, Occular-centricism

Gorme bicimleri dini bakislar, hiimanizm ve teknolojik-kiiltiirel gelisimler gibi sebeplerle
devamli surette sorgulanmistir. Tarihsel siirece bakildiginda gérme bicimlerinin ve mekan
temsillerinin 6znel/imgesel ve nesnel ac¢idan stirekli degisim iginde oldugu goriilmektedir.
Gorme rejimlerindeki degisimi, gérme eyleminin (ve mekanin), uzamsal, maddesel ve
imgesel boyutlar1 arasinda bitmek bilmeyen bir miicadele olarak yorumlamak miimkiindiir.
Bu miicadelenin bir diger onemli ayagi mekan-goézlemci iliskisidir. Birbirinden farkh
cografyalara ait toplumlarda bakislardaki bu farkliliklar gézlemlenebilir haldedir ancak bu
calismada Bat1 merkezli gérme bigimleri tizerinden ¢ikarimlar yapilmistir.

Gorsel temsil ve betimleme yontemleriyle (dogrusal perspektif ya da daha farkl derinlik
katma yontemleri) bir doneme hakim gorme bicimini ve gozlemci-mekan iliskisini
kavramanin miimkiin oldugu diisiintilmektedir. Bu noktada ¢alismanin amaci, diisiince ve
sanat tarihindeki kiiltiirel-teknik gelismelere referans vererek, degisen gorme bigimlerinin
mekan algisinda nasil degisiklikler yarattigina cevap vermek ve ne tiir kabuller edinildigini
ortaya ¢ikarmaktir.

Calismanin basinda, mekan algisinin neden gérme bicimleri tizerinden okunmus olduguna
bir cevap verilmek istenmistir. Gz, mekan alg1 psikolojisine gore, cevreye iliskin verileri
en genel haliyle ve en hizl toplayan duyu organidir. Bu nedenle ¢alismada 6ncelikle goz-
merkezci alginin dinamiklerinden biri olan duyular arasi hiyerarsiden bahsetmek ¢alisma
icin gerekli gortlmiistiir. Sonrasinda ise tarih boyunca toplumlardaki goz-merkezcilik ve
Florenskinin (2013) deyisiyle tanri-merkezcilik/cok-merkezlilik arasinda akiskanlik
gosteren stire¢, Avrupa ve Orta Dogu medeniyetleri ekseninde karsilastirmali sekilde
incelenmistir. Dogu’daki mekan tasvirleri ¢ogunlukla minyatiirlerden, Bati’daki mekan
tasvirleri ise resimlerden ve mimari temsil 6rneklerinden alinmistir. Bu donemlerin gorme
bicimlerinde perspektif, pozitivist diisiince, fotografin yayginlasmasi gibi bilim ve sanat
tarihindeki kirilmalarin etkisi irdelenmistir. Bu gelismeler ele alinirken calismanin teorik
altyapisi, donemlerin diisiiniirlerinin gérme rejimine dair referanslariyla ve dénemin
temsil tekniklerinin irdelenmesiyle zenginlestirilmistir. Mekan tasariminin da goérme
rejimlerinden etkilendigi varsayilmaktadir. Bu yargiya dayanarak tasarimcilarin gorsel
temsil tekniklerinin de irdelenmesi gerekmistir. Mekan iiretmek tarihten beri var olsa da
modernizm, tasarim kavramiyla her yapinin biricik ve yapildig1 yere 6zgiin olmasi
gerektigini telkin etmistir. Modern ¢agda mekan tretimi, tasarimci aracilifiyla kendini
tekrar eden tipolojilerden kurtulmaya calisirken, tasarimcinin gérme bicimine ve mekan
algisin1  sekillendiren etmenlere de alternatif mimari temsil Ornekleri araciligiyla
calismanin kapsaminda yer verilmistir.

Siirecin sonunda giliniimiize dair gézlemlenen durum ise temsilin mekdndan koparak ayri
bir deger kazanmasi, temsili mekanlar iizerinden duyular arasi aktarimlar yapilabilirken
kapitalizmin ve teknolojik degisimlerin goz-merkezci edimleri besleyip fiziksel mekani
duyu etkilesimi bakimindan zayif gorsel bir tiiketim {iriinii haline getirmis olmasidir.
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Mekan Algisinda Duyular ve Gormenin Tahakkiimii

Mekan, Arapca kwn (kevn) kokiiyle var olunan bir konumu belirtmektedir (Nisanyan,
2017). insan sahip oldugu duyularla ve alg1 kapasitesiyle mekanin hem iireticisi hem de
tanigidir. Duyular, insanligin olusumundan beri gelisim siireci icindedir ve aralarinda bir
hiyerarsi mevcuttur. Evrimsel siirecte bu hiyerarsi degisime ugramistir ancak mekani
algilama siirecinin, duyularin es zamanlh calismasiyla gerceklestigi ilkesi degismemistir
(Akpinar, Besgen ve Sen, 2021). Ana duyular gorme, isitme, koklama, tatma ve dokunma
olarak kabul edilmektedir; ancak, goérme, tiim duyular arasinda ara¢ olarak 15181
kullanmas1 sebebiyle en hizli ve karmasik ¢alisma prensibine sahip duyudur (Berger,
1989). Isik varliginda alinan goriintii beyne iletilir ve géorme gerceklesir. Mekénin
algilanmasinda en ¢ok kullanilan ikinci duyu ise isitmedir (Kahvecioglu, 1998). Gorme
algisi1 bir noktaya odaklanarak gerceklesirken, isitme ¢evre verilerini bir biitiin olarak alir
ve mekanin 6lceginin algilanmasinda 6énemli rol oynamaktadir (Akpinar, Besgen ve Sen,
2021). Gorme dissallik icerirken, isitme icsel bir deneyim yaratmaktadir (Pallasmaa 2011).
Isitmeyi ise sirasiyla, mekanla insan arasinda fiziksel bag ve duygudaslik kuran dokunma,
mekandaki mevcut malzemelerle bir atmosfer duyumsatan koklama (Pallasmaa, 2011;
Oztiirk, 2015) ve son olarak tat alma duyular takip etmektedir (Ozbek, 2018).

Mekan algisinda gérmenin, diger duyulara kiyasla bu denli etkili olmasinin mekan tasarim
stirecinde de gecerlilik tasidigl disiiniilmektedir. Tasarim egitiminde alternatif gorme
bicimleri ve ¢oklu duyusal deneyimin artirimi icin gesitli metotlar uygulanmakta olsa da
halen goz-merkezci bir anlayis egemendir. Mekan, géorme dis1 duyulara yeterince hitap
etmedigi takdirde bir resim etkisi vermeye baslamaktadir. Bu nedenle mekan tasarim
disiplinlerinde duyular arasi farkindalik asillamanin gerektigi bircok mimar egitimci ve
teorisyence vurgulanmistir (Onur ve Zorlu, 2019). Ayn1 noktada Soygenis, mekanin
insanin bes duyusuna hitap eden yasanmisliklar biitiinii olarak ele alinmasi gerektigini
savunurken, Pallasmaa ise mekanin geometri ve nicelikleri asan daha imgesel bir olgu
oldugunu 6ne siirmistiir (akt. Onur ve Zorly, 2019).

Pallasmaa’nin fikri iizerine, mekdnin goézlemciye gore konumlandirilisindan once daha
ontolojik bir catismanin mevcudiyetine deginilmelidir: Mekanin maddeselligi (Gorsel 1) ve
zamana ve etkilesime direnen soy-mekdn? (Gorsel 2) ikiligi. Maddesel mekan
gozlemlenebilirken, soy-mekan (idealize mekan) idealar diinyasina aittir ve temsil ile reel

Gorsel 1. Giovanni Battista Piranesi, Hadrianus’un Gorsel 2. Thomas Cole, Mimarin Riiyasi, 1840, tuval tz.
Villa’sinda Canopus Tapinadi, 1769, bakir levha Uz. asit yagh boya, 136 x 214 cm (Batuman, 2012)
baski, 44 x 58 c. (Bacou, 1975)

2 Normal sartlar altinda baska element ve bilesiklerle etkilesime ge¢meyen soy gazlara Gykiinerek tiretilmis bir
kavramdir.
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diinyada karsilik bulabilir. Mekanin rasyonalizasyonu, mekani yalitilmis bir ideallikte
aksettirmeye hizmet ederken mimari yap1 elemanlarinin birbiriyle, cevreyle ve canlilarla
etkilesiminin getirdigi degisimlerin mimari temsildeki yeri yitiktir ve Aydinlanma Cag1 ve
sonrasinda bu noksanlik elestirilecektir (Batuman, 2012, ss. 18-19).

Gorme Bicimlerinin Tarihsel Arastirma Yoéntemiyle incelenmesi

Gorme bicimlerine gore mekédn algisinin gelisim stireci antikite, Orta Cag, Ronesans,
Aydinlanma Cag ve XIX-XX. yiizyil donemleri altinda incelenmistir. Antikite i¢in Misir'dan
ornek olarak secilmis Ebu Simbel Tapinagi'ndaki 1sik fenomeni lizerinden goz-merkezci
edimin mekansal yansimalar ilizerinde durulmustur. Orta Cag icin Bizans sanatindan
Bakire Meryem’in Aziz Joseph’e Emanet Edilisi ikonu ve Hint uygarlifindan Cardakta
Krishna ve Radha minyatiirii secilerek donemin gozlemci-mekan iliskileri incelenmistir.
Rénesans icin Atina Okulu freski ve es zamanli bir okuma i¢in iranli minyatiir sanatgisi
Behzad Herat'tan minyatiir ornekleri, Avrupa ve Orta Dogu'nun goérme bicimlerinin
dogrusal perspektif araciligiyla ayrisimini ele almak amaciyla gerekli goriilmiistiir.
Aydinlanma Cagi'na iliskin okumalar Nedimeler ve donemin hakim bakis agisina zit olan
Antichita Romana eserleri lizerinden yapilmistir. XIX ve XX. ylizyil icin ise temsil tizerinden
duyular arasi aktarim gilidiisiinii tasiyan eserler incelenmistir. Bunun i¢in Chicago
ekoliiniin fotografcis1 Nathan Lerner’den fotografik bir calisma, Archigram’dan Eklenti
Sehir gorseli ve mimar Hejduk’a ait Kurbanlar projesinin vaziyet plani sec¢ilmistir. Mekan
fotograflar1 yerine genellikle mekan temsillerinin kullanilma sebepleri, fotografin
halihazirda géz-merkezci bir fikrin iiriinii olmasi ve bahsi gecen her tarihsel doneme ait
fotograflarin veya mimari ¢izimlerin giiniimiize ulasamamis olmasi durumudur. Mekanin
temsilinde el-beyin koordinasyonu gerekmektedir. Béylece tasavvur edilen mekan temsile
aktarilirken zihnin algisal filtrelerinden ge¢mis olmaktadir. Bu nedenle dénemlere gore
degisiklik gosteren gorme bicimleri ve mekan algilar1 konusunda elle {iretilmis gorsel bir
temsilin bir fotograftan daha giivenilir fikirler sunacagi diisiiniilmiistir.

Antikite: Goz-Merkezcil Estetik Algisi1 ve Mekan

Gormeye antikitede kutsiyet ve soyluluk atfedilmis ve duyular hiyerarsisinde egitler arasi
birincilik layik gorilmiustiir. Gorme algisina iliskin kuram olusturma c¢abasi Platon ve
Aristoteles’le baslamistir ve felsefe tarihi boyunca gorme, zihin-beden ikiligi ekseninde
incelenmistir (Tutkun, 2019). Bu ikilik, Platon’'un maddeler ve idealar olarak tanimladigi,
birbiriyle biitiinlesik iki boyuttan kaynaklanmistir. Zihin, soyut bir varlik olarak idealar
diinyasinda, duyular ise fiziksel mekanin verilerini toplayan uzuvlar olarak maddeler
diinyasinda gorilmustir. Platon, duyularla algilanan bilgiyi mutlak gercege ulasmak icin
yeterli bulmamistir. Goz yanilticidir ve ona gore dogru bilginin kaynagi zihindir. Bu
anlamda mekanda gorme ile egemenlik kurulamayacagini kabul etmistir. Aristoteles ise
goziin yaniltict oldugunu kabul etmekle beraber, gérmeyi insana bahsedilmis en biiyiik
armagan addetmistir. Tasvirin ve mekdn sanatinin, doganin birer taklidi oldugunun
farkindadir ancak Platon’un aksine gorsel sanatlar araciligiyla dogay: taklit etmeyi,
algilama ve 6grenme eylemi i¢in en etkili yollardan biri olarak dnermistir (Bozkurt, 1995,
ss. 81-83; Pallasmaa, 2011). Bu ¢atismaya ek olarak Yunan estetiginde islevsel olan her
seyin goze hitap eden bir yani1 olmasi gerektigi kanis1 mevcuttur. Giizel olanin islevsel
oldugu, islevsellik iceren seyin de form ve 0z itibariyla giizel olmas1 gerektigi Platon
(2009) tarafindan 6ne siirtlmistiir (s. 75). Platon 6ncesi donemde ise Pisagor, goze hitap
etmenin basat olc¢iitiinii matematiksel harmoni olarak tanimlamistir (Tunali, 2016, s. 57).
Donemin estetik anlayis1 bu 6nermeye paralel olarak oranlarla (altin oran, entasis),
diizgiin-asal geometrik formlarla ve simetrik kompozisyonlarla mekanda kendini
gostermistir (Sakalli, 2018). Goz-merkezci edimlere ve estetige bu denli 6nem verilmesi,
Antik Yunan’da mekédn kavraminin géz ve insan merkezinde bir anlama sahip oldugunu
gostermektedir.
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Misirhilar, Mezopotamyalilar ve Levantlar gibi diger Yakin Dogu halklari ise gozii, izleyen
ve koruyan bir varlifin metaforu olarak géormiislerdir (Dilek, 2021). Bu antik analoji ve
gliniimiizde Pallasmaa (2011) tarafindan goéziin nesneler ve mekanlar tizerinde kurulan
tahakkiimiin simgesi olarak goriilmesi ortak bir paydaya sahiptir. Antik Dogu’da en ¢ok
tasvir lretmis olan Misirlilarda gérme algisi, boslukta bir odak noktasi olmadan dizilmis
nesneler gibi sekillenmistir. Beden bas, kol ve bacaklarin profilden; omuz, gogis ve
govdenin onden cizilmesiyle tasvir teknigi cok-merkezlidir ancak mekanlar, nesneler ve
mobilyalar sadece yandan resmedilerek uzamlar adeta tek bir pozisyonda kilitlenmistir
(Bazin, 2015, ss. 29, 44-45). Antikitenin genel sanat tarihine gore tasvirde gézlenen bu
cok-merkezli tavra karsin, fazla Ornegi bulunmamakla birlikte Babil ve Siimer
donemlerinden kalma primitif plan eskizleri gliniimiize ulasmistir (Donald, 1962). Bu
donemlerde tasvir sanatlari goz-gercek¢i bir tavirla olusturulmamigsa bile plastik
sanatlarda ve mimaride 1518in varhiginin esere ustalikla dahil edilmesi, Onceki
genellemeden sonra dikkat cekmektedir. Isik, tanrisal giiciin bir tezahiirii olarak
gorilmiistiir. Bu anlamda go6ziin algiladigi bir varhigin, mekanda tapinma nesnesine
dontstigi anlasilmaktadir. Nitekim Antik Misir doneminde firavun II. Ramses tarafindan
kayaliklarin oyulmasiyla insa edilmis Ebu Simbel Tapinagi'nda (Gorsel 3) glines 15181,
firavunun dogum ve tahta ¢ikis giinlerinde karanlik heykel odasini aydinlatmaktadir
(Shaltout, 2015). Ebu Simbel’den yaklasik 1200 yi1l sonra Roma’da insa edilmis
Pantheon’un, giines 15181 icin diisliniilmis acik kubbesi de antik donemlerde 1s18a
atfedilmis kutsalligin mekanlarda bir yansimasidir (Alpan ve Kuran, 2018).

Orta Cag: Askin Goézlemci ve Cok-Merkezlilik

Gorme bicimlerindeki en 6nemli sorunsal, bir gérme biciminin benimsenip digerlerinin
yok sayllmasidir (Tutkun, 2019). Orta Cag boyunca Avrupa’nin din tematiginde gelisen
tasvir sanatinda goz-gergekeil bir perspektife rastlamak miimkiin olmamistir. S6z konusu
donemin temsil teknigi cok-merkezli veya tanri-merkezcil olarak tanimlanmaktadir.
Florenski (2013) ¢ok-merkezliligi, mekanda bir nesnenin dogru formlarda cizilip her bir
yaninin farkli bir ufuk ve merkeze sahip olabilmesi seklinde tanimlamis ve bu bicemi
tersten perspektif olarak adlandirmistir. Tersten perspektifi, mekanlara ve nesnelere olan
tanrisal bakisin bir taklidi olarak gérmiistiir. Kariye Miizesi'nden alinmis Bakire Meryem’in
Aziz Joseph’e Emanet Edilisi ikonasinda goruldiigi gibi sanatgi, yaraticiya 6zgii bir bakisla
insan gozi acisindan gorilemeyecek aksami yiizeye aktarmistir (Gorsel 4).

Bu dénemde Dogu cografyasinin cok-merkezlilikteki i1srarci durusu da goz Oniinde
bulundurulursa tasvirdeki gozlemci-mekan bagintist konusunda Dogu ve Bati
toplumlarinca bir birlik oldugu anlasilmaktadir (Florenski, 2013; Konak, 2014). Dénemin
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Gorsel 3. Ebu Simbel Tapinagi heykel odasi, i0 1264 (Egypt Gorsel 4. Bakire Meryem’in Aziz Joseph’e emanet edlilisi,

Independent, 2020) MS 8. yuzyil, algi siva Gz. mozaik. (Evangelatou, 2019)
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Dogu sanatinda mekanin temsilinden bahsetmeden oOnce mekan kavramindan ne
anlasildigim1 bilmek gereklidir ancak Dogu’da Orta Cag’a tarihlenen mekan tasvirleri
hakkinda yeterli veri olmadigindan (¢ogunlukla bezemeci ve arka plani bos figiiratif
calismalar yapilmistir), Hint ve Arap felsefecilerin mekana dair 6ne siirdiikleri yargilarla
bir sonuca varilabilmektedir (Konak, 2014; Aydin, 2001; Kak, 1999). islam felsefe
tarihinde kartezyen ve mutlak mekan kavramindan ¢ok, tipki Leibniz’in mekan taniminda
oldugu gibi varliklarin birbiriyle olan baglantisindan referans alan iliskisel (nesne ilintili)
mekan o6n plana c¢ikmaktadir. Kusatan cismin i¢ yiizeyi veya dis ylizeyi bir mekan
tanimlamasidir, zira nesnelerin ilintiyle bir biitiinli olusturdugu diisiiniilmiistiir. Mekan,
nesne ve hareket iliskileri lizerinden tanimlandig1 icin uzay mekdn kavramina mesafeli
yaklasilmistir (Aydin, 2001). Kimi Arap disintrler mutlak mekan kavramini savunmus
olsalar da bu fikir dénemin mekan felsefesinde baskin olamamistir. islam’in ana betim
sanatl minyatiiriin ilk 6rneklerinde bir mekan kurgusuna rastlanmamaktadir. Bu tasvir
tslubunda kompozisyon, naksedilen yiizeyin potansiyellerini asmayan, iki boyutluluk
etkisinin korundugu bir anlatim diizeyinde kalmaktadir (Konak, 2014). Gdzlemcinin
mekan-zaman baglamindan soyutlanmasi yoniiyle Orta Cag Avrupa’st ikonalariyla
benzerlik gostermektedir. Hint felsefesinde ise mekan, sonsuz mutlak bir biitiin ve onun
sinirlandirilmis parcalari olan fiziksel mekanlar olarak ikiye ayrilmaktadir (Kak, 1999).
Hint sanatinda mekan betimlemeleri XIII. ylizyilin sonlarinda goriiniir olmaya baslamistir
(Gorsel 5). Cardakta Krishna ve Radha minyatiiriinde goriildiigi gibi dénemin Hint
minyatiirlerinde nesneler, arkadan 6ne dogru (peyzaj, ¢cadir ve ayakta duran figiirlerin
bulundugu) li¢ katmana oturtulmus gibidir. Gérsel 5’'te 6rneklendigi gibi gézlemcinin
konumundan arka plana dogru birbirinden ayrilmis katmanlarda, nesnelerin birbiriyle
uzamsal derinlik iliskisi temsilde 6nemli goriilmemistir.

Rénesans: Dogrusal Perspektif ve Temsilde Insan-Merkezcilik

Tarihsel anlamda Ronesans, Orta Cag Katolik Kilisesi'nin tanri-merkezci doktrinlerine bir
tepki olarak dogmustur. Bu dénemin hiimanist yaklasimi, koékenini Kilise’nin heretik
gordigi pagan toplumun felsefesinden almaktadir (Sever, 2021). Rénesans mimarlari ve
sanatgilari, antikitenin mekan ve estetik algisini diriltmeye calisirken ayni zamanda Orta
Cag’'in mirascilar1 olmustur. Matematiksel bilgiyle mekanda otorite kurmaya calisirlarken,
gorsel sanatlarla mekana askinlik/tanrisallik yiiklemekten vazgecmemislerdir (Beksag,
2000; Undusk, 2015). Mekanin bu yeni yorumu dogrusal perspektifin gelismesiyle hayat
bulmustur. Dogrusal perspektif, mekan algisim1 gozlemci/birey odakli yeniden
yapilandirmistir. Donemin degerler biitiiniindeki insan-merkezci kayma, sanat iiriinlerinin
ve mekan algisinin da insanin bedenselligi etrafinda gelismesine olanak tanimistir (Dogan,
2009). Bu nedenle bilim tarihinin yaygin kanisinin aksine Panofsky (1993, ss. 34-35) ve
Florenski (2013, ss. 52-53), perspektifin
gelisiminin  temsil  tekniklerindeki
tekamiilin bir sonucu degil,
Ronesans’taki hiimanist tutumun bir
karsiligl oldugunu ifade etmislerdir, zira
Florenski Antik Yunanlarin, Misirlilarin
ve Cinlilerin perspektifi uygulayacak
geometri bilgisine sahip olduklarini 6ne
strmiistir. Mekan, dogrusal
perspektifle beraber tahakkiim kurulan
bir nesne halini almistir. David Harvey
(2014), perspektifi bireyselligin

baslangiciyla Ozdeslestirmistir.

Perspektifi, yaraticinin ¢ok merkezli S

ufuksuz baklsma yeryiiziiniin bir Gorsel 5. Cardakta Krishna ve Radha, 1210-36
(The Hans India, 2015)
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cerceveden kavranmaya calisilarak meydan okunmasi seklinde tanimlayarak perspektifin
kavramsal yorumunu yapmistir (Harvey, 2014, s. 274). Ronesans Avrupa’sinda mimarlar,
dogrusal perspektifin yani sira baska temsil teknikleriyle de onciillerinden ve dogudaki
cagdaslarindan ayrismaya baslamistir. Ronesans’ta kesitlerin perspektife girecek sekilde
cizilip renklendirilmesi bu ifade tekniklerine ornek olarak verilebilir. Onlar
zanaatkarlardan ayiran ozellikleri ise gorsel disiinme bicimleri ve bu ornekteki gibi
gelistirdikleri 6zgiin ifade teknikleri olmustur (Giirer ve Yiicel, 2005).

Bu dénemde mekanin tretiminde - Yunan idealizmindeki - gibi mekan tizerinde kurulan
hakimiyetin diizgiin geometrik sekiller ve matematiksel oranlarla goriiniir kilinabilecegi
diistincesi etkili olmustur (Sakalli, 2018). Nesneleri oranlarla ve diizgiin geometrilerle
idealize etme c¢abasi, mekanin ve figiirlerin uzamsal derinlige fazla sokmadan olabildigince
diiz betimlendigi Atina Okulu freskinde goriinir haldedir. Raffaello'nun tabloda
betimledigi mekandaki simetrik organizasyonla, 1s1k-g6lge gosterimiyle ve goz hizasindaki
dogrusal perspektifle gozli mekdnin mutlak ve tek tanigi olarak kabul etmis oldugu aciktir.
Orta Cag mimarisine ve tasvirlerine kiyasla tablo, tanrisal askinligin ifadesinden ¢ok insan
yararina bir seyler yapildiginin (diistinilip tartisildiginin) vurgusunu da icermektedir
(Gorsel 6). Calismada Atina Okulu oOrnegi iizerinden ele alinmakta olan Ronesans'ta
mekanin insan bedenselligi ekseninde tanimlanma cabasinin, ardil dénemleri olan barok
ve rokokoya da bakildiginda devam ettigini ve hatta bu gayretin ivme kazandigin
soylemek miimkiindiir. Perspektifin temsillerde daha derinlikli kullanilmasi, 151k-golge
kontrastinin keskinlesmesi ve bezemelerdeki ii¢ boyutlulugun giliclenmesi gibi
degismelerle asama kaydedildigi belirtilmelidir (Bazin, 2015, ss. 376-77).
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Gorsel 6. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509-1511, Fresk, 500 x 770 cm (Esparza, 2017)

Ayn1 donemde Orta Dogu minyatiirlerinde mekén tasvirlerinin goériiniirlesmesi, Dogu
toplumlarindaki mekén algisinin Orta Cag’dan Ronesans’a degin aym ¢izgide kaldigini
gostermektedir. Behzad Herat tarafindan XIV ve XV. ylizyillarda cizilmis ii¢ 6rnekte de
mekdn anlatimlar1 iki boyutlu, nesneler yaslandiklar1 yerlere gore dik sekilde
betimlenmektedir (Gorsel 7). Minyatiir sanatgisi, tanrisal bir bakisla ifade ettigi mekanla,
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insanin acizligini vurgulamakta ve insan algisinin sinirli oldugu mesajin1 vermektedir.
Mekan betimlerinde nesne ve figlrlerin hiyerarsik konumlarinin biiyiikliik-kiciiklitk
nicelikleriyle vurgulanmasi ve stilize yaz tekniklerine basvurulmasi, Orta Dogu
zihniyetinde diisiinsel ve hissi 6gelerin de mekanin bilesenleri olarak goriilmiis oldugunu
kanitlamaktadir (Tongug, 2019). Mimari cizimler iizerinden bir yorum yapilacak olursa,
Ronesans mimarlarinin aksine Dogulu mimarlarin irettigi temsiller tizerinden mekan
algisina iliskin bir yorum yapillamamaktadir, zira s6z konusu dénemin mimari ¢izim
gelenegi muallaktadir. Dogu cografyasinda mimarlarin ve ustalarin mekani nasil
tirettiklerine iliskin veriler en erken XV. ve XVI. ylzyillara tarihlenmektedir. Cemal
Kafadar, Osmanli Dénemi'nden kalan ilk mimari ¢izimlerin XV. yiizyila tarihlendigini ancak
maketlerin hi¢birinin giinlimiize ulasamadigini belirtmistir (akt. Giirer ve Yticel, 2015).
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Gorsel 7. Behzad Herat, iran minyatiirleri koleksiyonu, XIV-XV. yiizyillar, 150 x 80 cm
(Artefacts Scientific lllustration & Archaeological Reconstruction, 2011)

Aydinlanma Cagi: Mekanin Uzamsal Yorumu
Orta Cag'in insan yaratilisini kirli ve giinahkar goren teolojik bakisi, Ronesans’la baslayan
gecis siirecinden sonra Aydinlanma Dénemi'yle terk edilmistir. (Celik ve Ozgiir, 2019).
Doénemin matematikgisi ve diisiiniirii Descartes, goziin zihin ve bedenden ayri1 sadece
gozlemci kimligiyle var olabilecegini ifade etmistir. Nitekim XVII. ve XVIIL. yiizyillarin
gorme bicimi camera obscura3 aletiyle 6zdeslestirilmistir (Crary, 2004, ss. 20-21). Mekanin
uzay icinde sinirlandirilmis bir alan olarak goriiliip analitik geometriyle
tanimlanabilmesinin, camera obscuranin ortaya ¢iktigi doneme denk gelmesi tesadiifi
degildir. Descartes bu yodntemle, gbérmenin tamamiyla yaraticidan, 6znelerden ve
ilintilerden uzak nesnel bir yorumunu ortaya koymustur (Crary, 2004). Tipki Platon gibi,
gorme slirecinde bedensel islevleri etkisiz sayma egilimindedir:
Ikinci Meditasyon’da Descartes séyle der: "algi, ya da algilamamiza yol acan eylem
gorme degildir, yalnizca zihnin bakisidir... Herhangi bir seyi gorebilmemi saglayan,
gozlerim dahi olmayabilir.” Descartes’e gore diinyayr "yalmzca zihnin algilamasi”
sayesinde bilebiliriz ve dis bilmenin 6nkosulu, kisinin bos bir i¢ mekan iginde
konumlandirilmasidir. (Crary, 2004, ss. 56-57)

Bu doneme ait incelenebilir bir drnek olan Nedimeler (Las Meninas) tablosunda Diego
Velazquez, algilanan mekani zamandan yalitmayr basarmistir. Tabloyu deneyimleyen
0zneye, bir fotografa bakar gibi zamandan koparilmislik hissi vermektedir. Velazquez,
tabloda kendini kral ve kralicenin tablosunu yaparken betimlemistir. Bu esnada kral ve

3 Fotograf makinesinin en ilkel halidir. Tlirkge karanlik oda, karanlik kutu anlamlarina gelmektedir.
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kralicenin goriintiisii duvardaki aynaya yansimaktadir, yani tablodaki uzamsal derinlik,
tuval disina tasmaktadir (Gorsel 8 ve 9). Michel Foucault (2017), Kelimeler ve Seyler adli
eserinde Nedimeler’i analiz ederken Descartes’in, mekanin bedenden ayriksak bir gozle
kavranabilecegi goriisiinii desteklemistir. Foucault'ya gore Velazquez, tuvalin 6niinde
isledigi gorintiiyli gizlerken uzamsal derinlikte kaybolmus 6geleri mekanin ¢eperindeki
bir aynayla goriniir kilmistir (Foucault, 2017, s. 28). Temsilin yarattigi bu gorsel oyun,
mekanin uzamsal derinliklerinin analiz edildigi akilc1 kartezyen bakisla acik edilebilmistir.

WX _YZ

=

A .

Gorsel 8. Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, kanvas Uz. yagli boya, 318 x 276 cm (Enciclopedia de historia, 2018)
Gorsel 9. Nedimeler tablosunun uzamsal analizi (Gultekin ve Tokdil, 2017)

Descartes’in mekan tanimina atifta bulunan kartezyen mekan anlayisinin olusumu, mimari
driinlerin de temsil dilini kalic1 sekilde etkilemistir. Bugiin mimari temsilin belkemigini
olusturan plan, kesit ve dogrusal perspektif, gormenin 6znelliginin sert sekilde
bastirilmasinin bir sonucudur. Aydinlanma Cagi'na dek dogrusal perspektif disinda cesitli
donemlerde Paolo, Da Vinci, White gibi Onciiler tarafindan yapay perspektif tiirleri
olusturulmustur. Bunlar tiimiiyle unutulmus ve reddedilmis olmasalar da dogrusal
perspektif, modernizme kadar baskici bir rejimle estetik anlayisin1 ve gorsel algiy1 elinde
tutmustur (Foster, 1988, s. 10). Gorme eyleminin nesnellestirilme siireci, XX. ytzyil
mimarlarinin XIX. yiizyilda miihendisler tarafindan gelistirilmis ve nesneyi bir a¢idan
yalitilmis halde gosteren aksonometrik teknigini benimsemesi gibi yeniliklerle devam
etmistir (Giirer ve Yiicel, 2005). Kartezyen bakis, ayn1 zamanda Avrupa resim sanatinda
realist Gislubun yayginligini arttirmistir. Bu durum da mekan tasavvurunda géz-merkezci
ve nesnel edimler kapsaminda yer alabilir (Kingwell, 2006).

Gormenin matematikle idealize edilmesi, reelde istenmeyen yahut Ongoriilemeyen
unsurlarin bloke edilmesi sebebiyle, mekani temsilde diinyevi baglamdan izole bir varhk
olarak lanse etmektedir. Giovanni Battista Piranesi, donemin paradigmasina kullandigi
ifade teknikleriyle ve temsil lislubuyla bir elestiri getirmistir. Mimar kimliginin yani sira
bir arkeolog olarak, zamanin nesne iizerindeki doniistiiriicii etkisinin bilincindedir. Tarih
yazimini gorsel yolla ve imgesel bir tslupla gerceklestirmesi Piranesi'yi ¢agdaslarindan
ayirmistir. Roma Donemi’'ne ait arkeolojik sit alanlarinmi kataloglarken gorsellerdeki genis
alanlara yayili peyzajlarda, mekanlarla canli-cansiz 6gelerin icli-dishihigi (Gorsel 10),
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idealize ve yaliilmis bir cephe goriiniis ¢iziminin verdigi etkiden uzaktir. Mekani uzayda
bir hacim olarak gérmeye meyilli kartezyen diisiincenin aksine Piranesi icin mekan,
hafizasini i¢cinde tasiyan ve sayisiz etkilesime acik olan, hem Kkiiltiirel hem de uzamsal bir
varhiktir (Kocatas, 2021).

Gorsel 10. Giovanni Battista Piranesi, Antik Roma (Antichita Romana),
1756, bakir levha tzeri asit baski, 39,6 x 63,8 cm (Batuman, 2012)

XIX. ve XX. Yiizyillar: Mekdnda Zamansiz ve Oznel Katmanlar
Optik ve teknolojide yasanan gelismelerin insanin gérme bi¢imini direkt sorgulamasina
zemin hazirladigi bu dénemde, fotograf makinesinin ve sinematografin rolii énem arz
etmektedir. Ronesans’la baslayan ve Kkartezyen bakisla zirveye ulasan nesnel tutum, bu
makinelerin etkisiyle daha kolay kirilmistir (Berger, 2019). Gérme Bicimleri’nde Berger
(2019), Rus yoOnetmen Dziga Vertov'un sinematograf tzerinden gorme eylemindeki
zihinsel doniistime dair monologunu su sekilde aktarmistir:
...Ben, makine, size ancak benim gérebilecegim bir diinyay1 agiyorum. Kendimi bugiin
de, bundan sonra da insana 6zgii o hareketsizlikten kurtariyorum. Hi¢ durmadan
hareket ediyorum. Nesnelere yaklasip onlardan uzaklasiyorum... Zaman ve yer
siirlamalarindan kurtulmusum; evrenin her bir noktasini, biitiin noktalarini, nerede
istiyorsam ona gore diizenliyorum... Boylece size bilinmeyen bir diinyay1 agiyorum. (s.
17)

Herhangi bir temsilin - buna mekan da dahil olmak tizere - zamandan ve goz ufkundan
ayrilabilir olmasi dénemin bireyi icin radikal bir degisim olmustur, zira yiizyillar boyunca
gelismis dogrusal perspektifte gorsel karsiliklilik (cok-merkezlilik) pozitivist diisiinceyle
bastirilmistir. Bu donemde gérme eyleminin 6znelliginin, yalnizca bireyin zihninden ya da
yasam tecriibesinden kaynaklanmadigina, ayni zamanda goz fizyolojisinin de etkili
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Mekanin algisinda beden etkilesiminin Descartes tarafindan
yok sayilmasina Goethe, Renk Teorisi’nde anlattif1 iizere beden odakli bir tavirla karsilik
vermistir (akt. Crary, 2004):

Canl renklere sahip kii¢iik bir kdgit ya da ipek parg¢asini ¢ok az aydinlatilmis beyaz bir

duvarin oniinde tutalim ve gozlerimizi bu kii¢iik, renkli yiizeye dikelim; ardindan

gozlerimizi hareket ettirmeden pargay1 uzaklastiralim, beyaz duvarda baska bir renge

ait tayf belirecektir. S6z konusu renkli goriintii, artik yalnizca goze ait olan bir

imgenindir. (s. 82)

Isigin algilanmasina yonelik evrimlesmis goz, fotograf, film ve gorsel materyallerin tiimu
var oluslar geregi 1s18a ihtiya¢ duymaktadir. Bu durum nesnelerin ne sadece icsel ne de
sadece dissal kavranmasini mimkiin kilmaktadir. Kartezyen mekan, kisisel duyumlardan
uzak oldugu icin vektorel bir 6nerme yapmistir ancak s6z konusu yiizyillarda edinilmis
bedensel farkindalikla, 6znel gériiniin bastirilmasina karsilik verilmistir. Bu durum, énceki
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yuzyillarda bir gorme rejiminin digerini baskiladig1 gibi kartezyen bakisin tiimiiyle inkar
edildigini diisiindiirmemelidir (Tutkun, 2019). Oyle ki Merleau-Ponty (2014) goz ve
nesneler arasindaki baglantiy1 “bas dondiiriicii bir igli-dishlik” seklinde nitelemistir (s. 33).
Baska sekilde ifade etmek gerekirse, Descartes’in aksine zihin-beden ikiligine kapsayici bir
tutumla yaklagmistir.

Fotograf makinesinin yayginliginin artmasi, mimari mekanin da temsil metotlarina bir
yenisini eklemistir. XX. ylizyllda tam olarak mimari bir dokiiman olusturma amaci
tasimamasina ragmen, modern mimari mirasin kaydedilmesinde 6nemli rol oynamistir.
Fotografi ilk kez, Bauhaus ile organik baglari1 bulunan Chicago ekolti mimari bir belgeleme
yontemi olarak kullanmistir (Gorsel 11). Bauhaus doneminin devami sayilabilecek bu
donemin fotograflarinda kumasi, seramikleri ve diger yapi elemanlarinin dokularin
fotografa bakan kisiye hissettirmek amaciyla 1s1k-golge ve yansima oyunlarina
basvuruldugu anlasilmaktadir. Bu g¢abanin goérme yoluyla temsilde dokunsal bir
duyumsama yaratma arzusu tasidig1 séylenebilir (Cetin, 2021).

Mimari mekan, fotografciligin
verdigi imkanla zamanla olan
iliskisini  esnetebilme  sansi
yakalamistir ancak halen goziin
tahakkiimiinden kurtulmus
sayllmamistir. Goz-merkezcil
edimleri kirabilmek bu ddénem
icin kolay degildir, zira XIX.
yuzylla degin mimari mekanin
bezeme ve dekorasyon harici
nitelikleri, mimarlar tarafindan
pek fazla  sorgulanmamistir.

M__eVCUt tipolojilelr ($ablonllal_') Gorsel 11. Nathan Lerner, Gezegenler: Ekran ve Teller, 1939, jelatin glimus
yuzylllarca  taklit  edilmistir baskili fotograf, 40.2 x 50.8 cm (Loeil de la Photographie, 2018)

(Tanyeli, 2020, ss. 150-51). Baska

bir deyisle, bezeme agirlikli bir mekan iiretimi anlayisinda mekanin hacimsel ve
fonksiyonel 6zellikleri XX. ytlizyillda oldugu gibi énem arz etmemistir, zira lislup liretme
kaygis1 daha agir basmistir. Ekonomi, iiretim ve mekanin orgiitlenme dinamiklerinin
yeniden kuruldugu XX. ve XXI. yiizyillarda ise mimari mekanin gorsellik yoluyla
tiiketilebilir bir nesne haline gelmesi (Yirtici, 2009, ss. 10-11), modernizm dncesi lslup
arayislarindaki goz-merkezcil edimleri cagristirmaktadir. Mimari bezeme tsluplarinin
yerini gorselligin basat kabul edildigi bir tasarim anlayisinin doldurdugu séylenebilir.

XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin basinda modern mimarlk paradigmasina giren bicim-
islev birligi, mimarhktaki bezeme egilimine bir sinirlama getirmistir (Tanyeli, 2020) ancak
fotograf, mekanlarin gorsel ve tilketilebilir bir {riin olarak sunulmasina zemin
hazirlamistir (Cetin, 2021). Mekdn ile kullanici arasindaki bag, tliketim eylemiyle
zaylflamis haldeyken, tasarim eylemi de mekanlarin metalasmasini destekler hale
gelmistir (Sensoy ve Kandemir, 2018). I¢ mekanlar kadar kentsel mekanlar da postmodern
cagda tiiketim merkezi olarak yeniden yapilanmistir. Urry (1995), buna 6rnek olarak
miizelerin ve sanat galerilerinin sayisindaki artisi ve fotograf ¢ekilme amaciyla ziyaret
edilen bu tiir yerlerin tiiketilmesini drnek gostermektedir. Pallasmaa (2011), kapitalist
tiiketim kiiltiiriiniin mekana etkisini su sekilde ifade etmektedir:

Mimarligin, varolusunda temellenen plastik ve mekansal deneyim yerine reklamcilik

ve aninda ikna stratejisini benimsemesi ise, binalarin varolussal derinlik ve ictenlikten

kopuk imge tiriinlerine doniismelerine neden olmaktadir. (s. 38)
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Mimari cizim, XX. ylzyilda fiziksel diinyay1 anlatabilecegi gibi nesnel olmayacak bir
diinyay1 da tasvir edebilecek yetkinlige ulasmistir. Mimari ¢izimin diger cizimlerden farki,
¢izimin nesne betiminden ¢ok kurgu anlatan bir ara¢ olmasidir. Ancak mimari temsil
denince akla sadece ¢izim gelmemelidir. Maketler, ii¢ boyutlu fotograf gercekei goriintiiler,
kolajlar, grafik anlatimlar da bu gorsel temsil dilinin bir parcasidir. Tasarimci iki ya da ii¢
boyutlu bu anlatim tekniklerini kullanarak tasarim girdilerini eler, yenilerini ekler veya
degistirir. Bu anlatim yollar1 konsept evresinden uygulama evresine dogru soyuttan
somuta bir degisim i¢indedir (Porter, 1979). Mimarlarin gorsel anlatim tekniklerine olan
baghlgi, cizimin eylemselliginin yalnizca uygulanabilir yapilar insa etmek i¢in var
oldugunu diisiindiirmemelidir. Meisenheimer (akt. Giirer ve Yiicel, 2005), mimari temsilin
alt1 islevinden birinin de siirsel islev oldugunu belirtmistir. Mimari anlatim, siirsel isleve
gore bir projeyi anlatirken gorsellik {izerinden farkli duyular1 ve hisleri de
sezdirebilecek/duyumsatacak ve herhangi bir konuda ilham verecek giice sahip
olabilmektedir (Avanoglu, 2021).

Bicim-islev birlikteligi, mekdnin {iretimini géormenin kurdugu tahakkiimden bir nebze
kurtarmis olsa da mimarinin ifade bigimleri, tasarimciya gorselligi bir 6ncelik olarak telkin
etmektedir ve bunun bir sonucu olarak giiniimiiz mimarliginda grafik anlatimlar ve gorsel
temsil tiirleri gitgide artmistir. Bu ugras, Graafland (1996) tarafindan tasarimcinin
kendisine yapim iiretim siirecinden bagimsiz yeni bir alan ag¢masit olarak
degerlendirilmistir (s. 24). Ornegin 60’l1 yillarda ingiliz mimarlar W. Chalk, P. Cook, D.
Crompton, D. Greene, R. Herron ve M. Webb’in kurdugu bir el dergisi olan Archigram’da,
mimari anlatim teknikleri, mimari projelendirmeden ¢ok estetik kaygilarla zevk ve ilham
verecek sekilde kullanilmistir. Bu temsillerin, yarisma projelerinde kullanilan anlatim
dillerindeki ¢ok katmanlihifa esin verdigi bilinmektedir. Archigram’a ait Eklenti Sehir
calismasi (Gorsel 12), mimari bir proje dokiimanindan ¢ok mimari anlatim teknikleriyle
sunulmus ilham verme amac tasiyan kentsel bir imgedir (Ozkus, 2005). Bir onceki
yluzyllda, mimari anlatim tekniklerinin tasar1 geometriyle standartlasmasinin, mekan
tretimindeki gorsel kaygilarin ve tasarimda gozetilmesi gereken diger parametrelerin

5
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Gorsel 12. Archigram, Eklenti Sehir, 1960 (Daudén, 2018).

ontine gectigi ifade edilmistir. Oysa Stan Allen, gorsel bir temsilde goriinenler kadar
gorinmeyen katmanlar oldugunu da vurgulamistir (Cetin, 2020). XX. yiizyilda bu elestiri
Archigram ornegiyle bir karsilik bulmustur. Mimari temsilin baska duyularla baglanti
kuran siirsel bir islevi olabilecegi fikri de Avanoglu (2021) tarafindan tartisilmistir (ss. 15-
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16). Mimarligi goérmenin tahakkiimiinden oteye iten bu arayis, mimarlik egittir bina
denkleminin noksanligina dikkat cekmektedir.

Cizer, kimi zaman zihnindeki mekan tasavvurunu aktarirken, imgelerden soyutlanarak
yapilan egretilemeye ve cesitli analojilere basvurabilmektedir. Bu eserlere insa edilmemis,
eyleme de binasiz mimarlik denmistir. Bu konuda gostergebilimin 60’1 yillarda gelismesi
etkili olmustur (Avanoglu, 2021). Cek asilli Amerikan mimar John Hejduk, Kurbanlar adl
calismasinda goriildiigii gibi petroglif benzeri karakterlerden faydalanarak temsilde
duygulanimin yogun oldugu bir katman olusturmak istemistir. Hejduk, ¢izdigi grotesk
figiirler ve bunlarin birbirinden bagimsiz konumlanmalariyla savasin yikici ve kaotik
etkisini anlatima tasimistir (Gorsel 13 ).

Bulgular

Antik Yunan doneminde
estetigin, islevselligin ve
matematiksel harmoninin giiclii
iliskisi diistintldigiinde,
Sakall'min (2018) ifadesiyle
asal formlar ile oran-oranti

iliskisi glicli mekan
kompozisyonlari olusturma
¢abasina girildigi

gorilmektedir. Goz, estetik-
islev iliskisi (Platon, 2009, s. 75)
araciligiyla mekana
hiitkmetmektedir. Gorsel 14’tet
goruldigii lizere, antikitenin

. e A : &7
goze verdigi Onem, mekéanla A 7,
Lo “Z |
X .;3*1 NS ,6\?‘

insan arasinda bir erk iliskisi _
Gorsel 13. John Hejduk, Kurbanlar, 1984, Hejduk’un Berlin’de Ikinci Diinya

kurulmasmma yol ag¢mistir. o P . o
e . Savasli icin agtlan anit yarismasi i¢in 6nerisinden vaziyet plani (Fabrizi,
Biitiin bu yargilara istinaden, 2015)

Antik  Yunan'da  mekanin
mekdn olma  durumunu
belirleyen 6gelerin insan veya
insanin gozi oldugunu
soylemek mimkiindiir. Misir R
ve Roma’da gozle goriiniir bir "Stotejeg
bilesene (1s1ga) oldugundan
farkli anlamlar yiiklenerek
imge aktarimlarinin yapilmasi

(Gorsel 3; Shaltout, 2015; pieaRn

Alpan ve Kuran, 2018), XIX. ve

XX. yuzyillarda goérmenin |'|zihin |beden M mekan
oznel katmanlarlyla kurulan Gorsel 14. Antikitede zihin-beden-mekan iliskisi

iliskilerle benzerlik

tasimaktadir (Merleau-Ponty, 2014, s. 33; akt. Crary, 2004, s. 82). Birbirine uzak iki farkli
donemde yapilan - Ebu Simbel Tapinag: (Gorsel 3) ve Kurbanlar (Gorsel 13) eserleri gibi -
alegorilerin farkl izleklerde olmasi mekansal anlatida gostergebilimsel ydntemlere
basvurulmasi durumunu degistirmemektedir.

4 Bulgular bolimundeki tiim diyagramlar yazar tarafindan olusturulmustur.
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Orta Cag sanatinda Gorsel 15'te ifade edildigi gibi, insanin biitiinii gorebilecek yetide
olmamasi fikri, olay ve mekanlarin gorsel karsilikli (tanri-merkezci) islupla temsil
edilmesine zemin hazirlamistir (Florenski, 2013; Tongug, 2019). Bu anlamda mekan
algisinda insan bakisinin rolii azalmaktadir. Mekanin tiretim siirecinde, antik ¢aglardan
beri plan eskizleri (Donald, 1962) ve desenler kullanilmaktadir ancak mekanlar insan
6lceginden c¢ok tanrisal ve insan benligini ezici bir 6lcektedir. Orta Cag’'in insana yiikselme,
askinlik ve ulasilmazlik hissi asilayan gotik kiliseleri bu durumun en goériiniir 6rnekleri
olarak gosterilebilir (Bazin, 2015, ss. 199-200). Mekan temsilinde de mekan tasariminda
da insanin konumu bulanik bir noktadadir.

Islami temsil sanatlarindaki mekan algisinin Aristoteles’in diigiincesiyle yakindan iligkili
oldugu antikite kuramlarina bakilarak goriilebilir. Bu anlamda Gérsel 14, Islam
felsefesindeki mekan kavrayisina da referans vermektedir. Bu yargi, mimari mekanlar
acisindan bakildiginda dogrulanabilir gelse de mekan betimleri acisindan tezat
olusturmaktadir. Islam mimarisinde mekan tasarimlarinda antikitenin géz-merkezci
estetigini diistindiiren asal sekiller ve geometrik kompozisyonlar kullanilsa da mekan
betimlerindeki ¢ok-merkezli iislup, temsili mekdn ve mimari mekan arasinda keskin bir
fark oldugunu hatirlatmaktadir. Ote yandan minyatiirlerdeki birbiri ardi dizilmis nesneler,
insan degil de yaratici acisindan bakildiginda mutlak bir mekanin i¢indedir (Bazin, 2015,
ss. 232-34) ama igsel dgelere (duygu ve fikir) de mekansal kompozisyonda yer verilmesi
temsili mekinda soyut bilesenlerin de kabul gérdiigiinii gostermektedir. Imgesel
bilesenlerin temsili mekandaki etkisi XIX. ve XX. yiizyillarda, géorme eyleminin 6znelliginin
vurgusuyla yeniden goriiniir olmaya baslamuis, hatta Eklenti Sehir (Gorsel 12) ve Kurbanlar
(Gorsel 13) orneklerinde oldugu gibi mimari anlatimda dahi hissedilir olmustur. G6rmenin
oznelliginin kartezyen bakisa bir tepki olarak dogmasindan ¢ok, yiizyillar sonra yeniden
hatirlanmasi s6z konusudur.

Insan-merkezcilik, bireyin
duyularimi ve bedenini
onemsemesi gerektigini telkin
ederken, dogrusal perspektifle .

insan  bedeninin  mekanla
iliskisi ~pekismistir (Dogan,
2009). Nesne ve mekan, Atina
Okulu (Gorsel 6) Ornegine
bakildiginda g6z ufkuna gore
tasvir edilmekte ve anlaticinin
bedeniyle retinal bir ilinti
icindedir. Mekan, matematik
temelli bir yontem olan
perspektifle  kontrol altina “o0rusay Perspejtis
alinirken, Orta Cag’dan miras
alinmis  tanrisal askinlik
kavramini mekanlarda
giiclendirmek icin mekanlara
ozellikle resim aracihigiyla
yansitilmaya calistigt dikkat
cekmektedir (Undusk, 2015). . inin BMbeden
Gorsel 16’da canlandirildigl
gibi, Avrupa ve Orta Dogu’'nun
temsillerindeki zihniyet

|tannisal bakig |zihin WM mekan

Gorsel 15. Orta Cag’da zihin-tanri bakisi ve mekan-mekan temsili iligkisi

sanat - din iligkisi

Bl mekan

Gorsel 16. Ronesans doneminde zihin-beden-mekan iliskisi
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degisikliginin Ronesans’ta daha belirgin hale geldigi, Atina Okulu’nun (Gorsel 6) ve Behzad
Herat'in minyatiirlerinin (Gorsel 7) karsilastirilmasiyla anlasilabilir.

Aydinlanma Cag1 ve XIX. ve XX. ylizyillar arasinda, gorme biciminde meydana gelen
paradigma kaymasinin Orta Cag ve Ronesans donemlerindeki degisimlerle benzerligi
dikkat ¢ekmektedir. Belirtilen dénem icerisinde, Gorsel 17’de ifade edildigi gibi goziin
bedenden ayrilmis sekilde mekdnin goézlemcisi olabilecegi kabul edilmektedir. Farkli
gorme bicimlerinin bastirilmasinin yaninda, mekanin algisinda etkili diger duyularin da
etkinligi bedenselligin yaniltic1 gorilmesiyle bastirilmistir. Dénemin énciisti Descartes, tiim
evren icin nesnel bir gorme bicimi 6nererek mekanin analitik yollarla kavranabilecegini 6ne
stirmistiir (akt. Crary, 2004). Bu anlamda kartezyen mekan algisina getirilecek en biyiik
elestiri nesneler arasi etkilesimlerden, bedensellikten ve duyumsamalardan arinik,
cizgisel-soyut bir mekan tasavvurunda bulunmasidir. Kartezyen mekan anlayisinin bu
donemde giiclii sekilde dayatilmis olmasi, elestirel temsil iisluplarinin ve alternatif mekan
algilarinin varligimmi gérmeyi zorlastirdigi aciktir. Temsil Ornekleri tartisilan Piranesi,
gliniimiizde idealize mekdna getirilen elestirileri kapsayan bir konumdadir. Piranesi
(Gorsel 1 ve 10), temsilleriyle hafiza, kiiltiir, nesne ve zaman ilintilerinden uzak bir mekan
kavraminin ne kadar nesnel olabilecegini sorgulatmaktadir. Aydinlanma Cagi boliimiinde
alintilanmus fkinci Meditasyon’da (akt. Crary, 2004), zihin diizeyinde matematik temelli bir
mekdn vaat edilmektedir (ss. 56-57) ancak salt matematigin Ongéremedigi
maddesel /imgesel/kiiltiirel etkilesimlerin fiziksel mekan {zerindeki doniistiiriicii
etkilerini kapsayan bir sonug¢ ¢ikarilamamaktadir. Bu noktada, insanin algilama bi¢iminin
ve bedenselliginin yetersiz goriilmesi bir anda Dekart¢ciligin ve Orta Cagin tanri-
merkezciliginin ortak paydasi haline gelmektedir.

Aydinlanma Cag1 sonrasinda, XIX. ve XX. ylizy1l periyotlar1 arasinda gormenin nesnelligi ve
Oznelligi arasinda bir uzlasi s6z konusudur (Crary, 2004; Merleau-Ponty, 2014).
Sinematograf, kamera ve fotograf makinesi gibi teknolojik gelismeler, tipki Dziga
Vertov'un ifade ettigi gibi yer verildigi gibi mekanda goz-merkezci bakisin farkl agilardan
sorgulanmasina zemin hazirlamistir (akt. Berger, 2019, s. 17). Kamerada zamanin
mekandan ayrilma durumu

mekan algisinda bir cesitlilik 7 T\

4

vaat etmis olabilir ancak l:" "‘.' /'
fotograf makinesinin kamerayla /
ayn1  bicimde etki ettigini -

soylemek glictiir. Mekan-insan
baglart  mekdnin  gorsellik
yoluyla metalasmasi sonucu
zayiflarken  (Yirtic, 2009),

kapitalist iiretim modelinin Gorsel 17. Kartezyen bakista mekan-zihin ve beden iliskisi

[~ zihin - :! goz “|beden Bl mekan

tasarimcilar1 fotografi ¢ekilesi
mekdnlar tasarlama
konusunda tesvik ettigi akla
gelmektedir. Tasarimcilarin bu
motivasyonu ve Cetin (2021)’in
calismasinda bahsettigi lizere

modern/tarihi mekan

fotograflamanin XIX. ve XX.

yuzyillarda ticari kaygilarla bir =~ ;. B beden B mekan
faaliyete dontlismesi birbiriyle

paralellik i(;indedir. Gorsel 18. Merleau-Ponty’ nin nitelemiyle mekan-beden-zihin iligkisi
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Gorsel 18’de ifade edildigi gibi Merleau-Ponty (2014), zihin-beden-mekan {igliisiiniin
birbiriyle i¢ ice oldugu diislincesiyle, nesne-mekan veya 6zne-mekan ayriminin keskin
olmadigini 6ne siirerek kartezyen bakisin keskinligine karsi ¢ikmistir. Tarihsel arastirma
gostermektedir ki gormenin nesnelligine olan bu elestiri Merleau-Ponty ile baslamamistir.
Merleau-Ponty’'nin déneminden énce de Aydinlanma Cag1 gorisiinii elestirmis Piranesi
gibi kisi/kisiler oldugunu unutmamak gerekmektedir (Kocatas, 2021).

Merleau-Ponty’nin (2014) icli-dislilik diisiincesinin (s. 33), sanat felsefesindeki 6z-bicim
iliskisiyle paralellik gosterdigi 6ne striilebilir. Bu anlamda Merleau-Ponty'nin fikirlerinin,
mimarlhigin ve plastik sanatlarin mekana bakisini etkiledigini soylemek miimkiindiir.
Kartezyen bakis, tasarimciyr mantiksalliktan sapmamak konusunda tembihlerken, gérme
eyleminin 0znelliginin modern tasarim paradigmasinda tasarimciya soyutlamayr ve
egretilemeyi Ogrettigi diisliniilebilir. XIX ve XX. ylizyilldaki tim bu gelismeler, mekan
tasariminda goz-merkezciligin etkisinin azalmasa da sorgulanmasina zemin hazirlamistir.
Kapitalist iiretim modeli ise mekdn ve mekan anlatisinda goéz-merkezci edimleri
giiclendirmistir.

Sonug

Gozlemci kimi zaman kendini mekdndan soyutlamis, kimi zaman sadece izleyen bir goz
olarak var olmus, XX. ylzyilda ise mekan-zaman iliskisini zayiflatarak, mekan-nesne/Kkisi
arasindaki bag giiclendirmistir. Tarihsel arastirma yontemi, gérme bi¢cimlerinin donemler
siiresince bir gorme biciminin diger algl sekillerini bastirarak evrimlestigini
dogrulamaktadir. G6z-merkezci ve tanri-merkezci diye ayrilmis olan bu bakis acilarinin
kendi icinde de ayrimlar olabilecegi goriilmiistiir. Insan-merkezci olmayan bakis acisinin
cok merkezli ve tanri-merkezci olmasi, goz-merkezci algida ise gérmenin nesnel ve 6znel
olma durumunun sorgulanmasi gibi ayriliklar olusmustur. Kimi zaman birbirinden ayri
degerler biitiiniine sahip donemlere ait temsillerdeki tavir benzerligi de dikkat
cekmektedir. Gorme kuraminin antikitede baslayan diisiinsel siirecinde, gorme rejimlerine
iliskin bireysel diizeyde dahi tutarlilik bulmak giiclesebilmektedir. Ornegin Platon’un
nesnelerin ve mekanlarin algilanmasi konusunda gozii yaniltict bulmasi ancak goze giizel
gelen nesneyi islevsel ve estetik kabul etmis olmasi geliskilidir. Ote yandan géz-merkezcil
edimlerin tasarimcilardaki giiclii etkisi, mimari formun islevi mi yoksa daha ¢ok estetik
kabulleri mi takip ettigi konusunda soru isareti birakmaktadir.

Mekan kavrami, baglami itibariyla birbirinden farkli kurgular ve yasalar biitiinlerine
karsilik gelmektedir. Bu nedenle gilinlimiizde bir mekandan bahsederken baglamini
belirtmek kacmilmaz olmustur (mimari mekan, kentsel mekan, sanal mekdn gibi).
Calismada gorme bicimlerinin gorsel mekan temsilleri ilizerinden okumasi yapilirken,
doénemin goérme rejiminin farkli baglamlardaki mekéanlara, kimi zaman ayni bicimde etki
ettigi gorilmiistiir. Antik donemin mekan tasvirlerinde kullandig1 metaforlar ve imge
uyandiracak égelerin, mimari mekanda da el verdigi 6l¢iide karsilik buldugunu séylemek
miimkiindiir (Misir'da Ebu Simbel Tapiagi ve Roma Pantheon’unda 1s181n kullanimi). Orta
Cag’'in gozlemci insani dislayarak tanrisal bir bakisla olusturulmus mekan betimleriyle,
insan Olgegini ezen gotik katedrallerin ayni déneme denk gelmeleri de bu anlamda
tesadiifi goriilemez. Mekadni asama asama matematiksel bir diizleme oturtma cabasinin
gorinir oldugu Ronesans Donemi'nde mekan temsillerinde (Atina Okulu 6rnegi) ve
fiziksel mekanlarda geometrik harmoni arayisinin ortak oldugu gozlemlenmistir.
Aydinlanma Cagi'nda mekan goziin bedenden yalitildig1 analitik bir tavirla islenmistir ki
mimari temsilin yapi tasini olusturan plan, kesit, perspektif ve tasari geometrinin temelleri
atilmistir. Calismada, donemin ressami Velazquez'in eseri Nedimeler’deki uzamsal derinlik,
bu anlayisin temsili mekanda bir yansimasi olarak sunulmustur. Mekani rasyonalize etme

Bati Merkezli Gorme Bigimlerinin Tarihte Degisimi ve Mekan Algisina Etkileri EREN CAN

-343-



Tykhe, 7(13), 2022, 328-346

cabasi sanat iiretiminde de bir karsilik bulmustur. Sunulan bedenden yalhitilmis goz
anlayisinin, fiziksel mekan iiretim tekniklerine etki ettigi soylenebilir. Goziin duyular
arasinda sahip oldugu hiyerarsi de diisiiniildiiglinde, gérme rejimlerinin gerek mekanin
tasarim gerekse mekanin algisinda etkili oldugu aciktir.

Merleau-Ponty’nin sdylemlerinden hareketle, hem goz-merkezci hem ¢ok-merkezli gorme
bicimlerinin ya da gérmenin 6znel ve nesnel katmanlarinin uzlasabildigi dénem olan
modernitede ise bir mimari mekan temsilinin siirsel anlam da ifade edebilecegi, hatta hi¢
bina insa edilmeden soyut dgeleri aktarmasi miimkiin olmustur. Binasiz mimarlik, duygu
ve dislincelerin mekanin baglaminda kalabilecegini Orta Cag doneminden sonra
tasarimciya ve gozlemciye tekrar hatirlatmistir. Bu anlamda modernite, antikite ve Orta
Cag ile benzerlik gostermektedir. Gorselligin sinirlarinin asilmasi tasarimcilar icin zorlu
olmustur ama kagit ilizerinden ya da form aracilifiyla baska duyular1 harekete gecirme
cabasi, bedenle biitiinlesik mekanlar ve evrensel tasarimin devamliligi icin bir gerekliliktir.
Ne var ki Urry’nin (1995) bahsettigi gibi kapitalizmin mekanlar: turizmle ya da giindelik
pratiklerle tiiketilir bir nesne olarak topluma sunmasi (s. 37), tasarimcilar1 agirlikli olarak
gorsel parametrelerle mekani ¢ekici kilmaya itmektedir. Tiim bunlarin bir sonucu olarak
mimari temsil tekniklerine gelisen hassasiyetler de tasarimcilarin temsili bir amag haline
getirmesine neden olmustur. S6z konusu sebepler, mekani goziin hegemonyasi altinda
birakmistir. Baska bir deyisle mekdnin tretiminde kaginilmaz olarak gorsellik 6n plana
cikarmakta ve kapitalist tiiketim tarzi bu durumu beslemektedir.

Kullanici mekanda gorsel verilerden baska bir sey duyumsamadigini diisiinse bile mekan,
duyularin eszamanli ¢alismasiyla algilanmaktadir. Tam bir mekan deneyimi i¢in, gérme
eylemi basattir ancak daha gii¢lii bir mekén-beden etkilesimi icin mekan, goziin kurdugu
tahakkiimden kurtulmalidir. Calismada sunulmus olan evrimsel sebepler yilziinden
olusmus duyular arasi hiyerarsi yadsinmamalidir ancak mekan-beden etkilesiminin
artirilmasi, mimari mekana imgesel derinlik katabilmekte ve g6z harici duyularin
kapsanmasiyla daha giiclii bir mekan algis1 yaratilabilmektedir.
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Kent Kimligi Uzerinden Briitalist Mimarligin Okunmasi:
Yeni Belgrad Siiper Bloklar

Merve Buldag¢?
Gizem Hediye ErenZ

Oz

Sosyal bir varlik olan insanin gereksinimlerini karsilamak i¢in olusturdugu kentler, fiziksel ve estetik
ogeleri itibariyle canl birer organizmadir. Her kent niifusunun 6zelliklerine, gelenek-géreneklerine
ve Orf-adetlerine gore bir kimlik kazanmakta, 6tekinden rahatlikla ayrilmakta ve tanimlanmaktadir.
Kent kimliginin olusumunda ¢alismada da incelenmesi hedeflenen mimari yapilarin ve 6gelerin etkisi
biiyiiktiir. Briitalist mimari yaklasimin goézlemlenebildigi Yeni Belgrad boélgesi mimari yapilari ve
ogeleri, kent kimliginin okunmasinda 6nemli yer tutmaktadirlar. Calismanin 6rneklem alanini, 1948
yilinda baslayan ve Sava Nehri'nin sol yakasina insa edilen, planli bir kent olan Yeni Belgrad’da
bulunan ve Siiper Bloklar olarak isimlendirilen konut kompleksleri olusturmaktadir. Briitalist
tslubun/mimarinin ilkelerinin, bu yapilar ve sinirlarinda yer alan kentsel donatilar/odgeler
iizerindeki etkisinin incelenmesi amaglanmis, nitel arastirma yontemlerinden betimleyici vaka
calismasi yaklagimi kullanilmigtir. I¢ ice gegmis ¢oklu durum deseni ile briitalist {islup/mimari, 22,
23, 29, 33, 61-64 nolu Siiper Bloklar tizerinden betimleyici vaka ¢alismasi ile yorumlanmistir.
Bulgular, briitalist tislubun/mimarinin katki degerlerinin anilan Siiper Bloklarda yap1 kompleksini ve
cevresinde yer alan kent donatilarimi biiylik 6l¢lide sekillendirdigini gostermektedir. Calismada,
briitalizm ve Yeni Belgrad Siiper Bloklarinin birbirini ne 6l¢iide tamamladiginin, kent donatilari
iizerinden agiklanmasi, diger kentler 6zelinde de tizerinde diisiiniilmesine imkan tanimasi agisindan
calismanin alana ve literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kent, Kimlik, Briitalist Mimarlik, Yeni Belgrad, Siiper Bloklar

Reading Brutalist Architecture Through Urban Identity:
New Belgrade Super Blocks

Abstract
Cities, as living organisms in terms of physical and aesthetic elements, have been formed to meet the
needs of humans, who are social beings. Each city gains an identity according to the characteristics of
its population, traditions and customs and is easily distinguished from the other and defined.
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Architectural structures and elements, aimed to be examined in the study, significantly impact the
formation of urban identity. The architectural structures and elements of the New Belgrade region,
where the brutalist architectural approach can be observed, have an essential place in reading the
urban identity. The sample area of the study consists of residential complexes called Super Blocks in
New Belgrade; a planned city built on the left bank of the Sava River starting in 1948. It aimed to
examine the effects of brutalist style/architecture principles on these structures and the urban
furnishings/items located within their borders, and a descriptive case study approach, one of the
qualitative research methods, was used. Brutalist style/architecture has been interpreted with a
descriptive case study by intertwined multiple-state pattern via New Belgrade Super Blocks 22, 23,
29, 33, 61-64. The findings show that the contribution values of the brutalist style/architecture have
primarily shaped the building complex and the urban furnishings around in the aforementioned
Super Blocks. It is thought that the study will contribute to the field and the literature in terms of
explaining the extent to which brutalism and New Belgrade Super Blocks complement each other
through urban equipment and allow for reflection on other cities.

Keywords: City, [dentity, Brutalist Architecture, New Belgrade, Super Blocks

Kent ve Kentsel Kimlik
Kent kavramina iliskin kesin bir tanim olmamakla birlikte pek ¢ok diisiiniir tarafindan farklh
tanmimlar getirilmistir. Ozellikle 21. yiizy1l itibariyle kentlerin, iizerine degisken 6zellikler
ylklenmeye baslamasiyla kavrama iliskin tanimlar da giiclesmeye baslamigtir. Tiim degisim
ve dontisiimleri ile genel bir ifadeyle, icinde bulunan toplumun sahip oldugu fiziksel,
sosyoekonomik, kiiltiirel vb. tiim 6zellikleri barindiran ve tarihsel siirecte nesilden nesile
aktaran bir yansima olarak diistiniilebilir. Dolayisiyla kent kavraminin burada devingen ve
canli bir yapiya sahip oldugu sonucuna da varmak miimkiindiir. Kentin kékenine inildigi
zaman karanlik ve gecmise iliskin sahip olduklarinin silik ve {istiiniin kapali oldugu
gorulmekte, bu da gelecek icin nasil bir hal alacagini tahmin etmeyi zorlastirmaktadir
(Mumford, 2007). Burada dikkati ¢eken en 6nemli husus kent olgusunun, insan aklinin en
biiytlik bulusu olmasidir. Kent toplumbilimcisi olan Robert Park’a gére kent:

Insanin icinde yasadig1 diinyay1 daha ¢ok génliine gore yeniden yapmada en

basarili girisimidir. Eger kent, insanin yarattifi diinyaysa bundan bdyle

orada yasamaya mahk{im oldugu diinyadir da. Boylelikle dolayl yoldan ve

gorevinin dogasina dair higbir agik algisi olmadan kenti yaparak insan

kendini yeniden yapmistir. (1967, s. 3)

Park’in séyleminden yola ¢ikarak cevresiyle ve doga ile siki iliskiler kuran insanoglunun,
yasadig1 ortami diinden bugiine degistirdigi, doniistiirdiigii ve farkh etkilesimler kurdugunu
soylemek miimkiindiir. Bu degisim-dontisiim gibi eylemleri etkileyen en 6nemli faktorlere
ornek olarak artan niifus gosterilebilir. Basta konut yapilar1 olmak lizere is ve yasam
alanlarina olan gereksinim, kentlerin biiyiime ve gelisme egilimlerine sebep olmaktadir. Bu
egilim sonucu, yatay ve dikey biiylimeyi etkileyen unsurlar fiziki ¢evre sartlarinin
belirleyiciligi gibi algilansa da insan akli, zekasi, tecriibe ve tercihleri de kent olgusu icin
belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir (Sargin ve Demir, 2018). Sanayilesmeyle birlikte
bicimlenen kent olgusu icin Harvey (2003), “kuskusuz karmasik bir seydir” ifadesini
kullanmistir (s. 27). Kentin bizzat kendisi belirsizligi, tekinsizligi, kuskuyu artirdig: icin
karmasiktir (Hergiliner, 2017). Bu karmasa icinde barindirdiklariyla da iliskilendirilebilir.
Kaya (2007), kenti insan toplulugundan, ona yonelik hizmetlerden ¢ok daha fazlasi, gelenek
ve goreneklerin, orgiitlii tavir ve gorislerin toplandigl yer olarak ifade etmektedir.

Kent Kimligi Uzerinden Briitalist Mimarhigin Okunmasi: Yeni Belgrad Siiper Bloklar:
MERVE BULDAC ve GIZEM HEDIYE EREN

-348-



Tykhe, 7(13), 2022, 347-370

Dolayisiyla kentler, gecmisten bugiine sosyal, kiiltiirel, demografik ve ekonomik agidan
degisimleri sekillendiren, gosteren fiziksel hayat mekanlar1 haline gelmislerdir (Ogurlu,
2014).

Kentin sahip oldugu kiiltiirel ve dogal degerler, kent kimliginin sekillenmesinde de énemli
rol oynamaktadir. Kimlik, kelime anlami olarak Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkce Sozliik’te
“herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan ozellikler biitiinii” olarak tanimlanmaktadir
(Tirk Dil Kurumu Sézliikleri). Bu kavramdan bahsedebilmek icinse iizerinde durulan
degerlerin, gecmisten icinde bulunulan déoneme kadar olan siiregte siirekliliginin saglanmasi
gerekmektedir. Tiim bu yaklasimlardan yola ¢ikarak teoride psikoloji, planlama, mimarlk
ve benzeri bircok arastirma kanalina bagh olan kent kimliginin donftistiiriicii ve ayirt edici
anlami tizerinde de durulmaktadir (Buldag, Varis ve Can Kahraman, 2020). Farkli dénemlere
taniklik eden yapi ya da yapi gruplari, kent yasamina dahil olarak kent kimliginde 6nemli rol
oynamaktadir. Dolayisiyla 6nemli mimari yapilarin korunmasinin, o kentte Kkiiltiirel
degerlerin siirdiiriilebilmesinin, kent kimliginin olusmasinda ve mevcut durumun gelecek
nesillere de aktarilmasinda 6nemli rol oynadigindan s6z etmek miimkiindiir (Birol, 2007).
Kentsel cevreyi tarihsel agidan ele almak, yalnizca tarihsel agidan dikkate deger yapilara
odaklanmakla kalmayip, ayn1 zamanda yerel kentsel ortamin insan faktért, yapili ¢evre ve
doga agisindan evrimini algilamak da 6nemlidir. Bu kentsel ortam, bir¢ok bilim insaninin
belirttigi gibi kentsel kimlige dikkat ederken, bir yer duygusu yaratmak i¢in 6nemlidir
(Oktay, 2002). Bireylere benzer sekilde, kentsel alanlarin da kendilerine has o6zellikleri
olmalidir, bunlar bir dizi 6zellikten ya da unsurdan olusmaktadir. Yerel kentsel baglam,
iklimden Kkiiltlire bircok ozellige gore degisir. Sokaklar1 ve meydanlar1 igceren kentsel
kamusal alanin kalitesi, kentsel kimligin olusmasina katkida bulunur (Oktay, 2002). Her
kentin sahip oldugu degerler dogrultusunda farklilasmasindan yola ¢cikarak The Image of the
City kitabinin yazarn Lynch (1960, ss. 46-48) de farklilasan bu degerlerin neticesinde kent
kimliginin olustugunu ifade etmekte ve kentsel kimligi “bir kisinin bir yeri diger yerlerden
farkli olarak taniyabilmesi ya da hatirlayabilmesi” olarak tanimlamaktadir. Bu ¢alismada
kentsel imaj yollar (Goézlemcilerin alisik oldugu, bazen ya da potansiyel olarak kullandigi
devam eden kanallar), kenarlar (gézlemci tarafindan yol olarak kullanilmayan dogrusal
elemanlar), bolgeler/ilceler (ortak ozelliklere sahip karakteristik alanlar), diigimler
(kavsak noktalari, yolculukta durma noktalar1 ve yollarin kesisme noktalari), isaretler
(binalar, diikkanlar, kuleler, kubbeler, agac¢lar ya da daglar gibi basit¢e tanimlanabilir fiziksel
nesneler) olmak lizere bes gruba ayrilmaktadir (Gorsel 1).

Yerin ruhu (Lat. genius loci) terimine dikkat ¢ceken mimar ve fenomenolog Norberg Schulz,
her mekanin bir ruhu oldugu diisiincesinin binalardan sokaklara, hatta sehirlere kadar
uzanan bir 6lcege kadar genisletilebilecegini ifade etmektedir (akt. Emerce, 2015). Kent
kimligi, tek basina degil, bir baglam icinde yorumlama, iletisim kurma ve hareket etme
yardimiyla yaratilan bir yerin 6zelliklerini gosterir (Groth, 2002’den akt. Hague 2004).
Kentsel gevreler, kentsel kimlik tanimina paralel olarak hem dogal hem de yapay kentsel
unsurlardan, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerden olusur (Ilgin, 1997‘den akt. Saban Okesli ve
Giirgcinar, 2012). “Bir kentte hayran kaldigin sey onun yedi ya da yetmis harikasi degil, senin
ona sordugun bir soruya verdigi yanittir” (Calvino, 1972’den aktaran Saghk ve Kelkit,
2019)yaklasimi kentin ne oldugu kadar nasil algilandig1l acisindan da kent kimliginde
kullanicinin atfinin 6nemli oldugunu géstermektedir.
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Tlm sdylemler 15181nda kimlik kavramini kent icin cevresel ve toplumsal kimlik olmak iizere
iki gruba ayirmak mimkiindiir. Cevresel kimlik, dogal ve yapay bilesenleri; toplumsal kimlik
de sosyokiiltiirel/ekonomik ve somut olmayan kimlik bilesenlerini kapsamaktadir
(Erdogan, 2008).
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Gorsel 1. Kevin Lynch, kent kimligini sunan imaj 6geleri (Kent Stratejileri Merkezi, 2017)

Cevresel kimlik baglaminda; kimlik elemanlari, bu elemanlarin sahip olduklar1 mekansal
ogeler, cografik yapi, gecmiste ve mevcutta var olan yasam bigimleri, topografya, iklim/bitki
ortisi, hava-kara-deniz baglanti yollari, ekosistem, yasanmis dogal afetler vb. bir¢cok etken
ile kent kimligi degisebilir, doniisebilir ve kendine 6zgii 6zellikler kazanabilir (Késoglu,
1995). Toplumsal kimlik siyasal, kiiltiirel ve ekonomik dénemlerine iliskin 6nemli bilgiler
verirken ayni zamanda beseri bilesenlere de 151k tutmaktadirlar (Ayyildiz ve Ertiirk, 2017).
Erdogan ve Corbacioglu Akay’a (2018) gore ise toplumsal kimligin bilesenlerinden biri olan
ve gastronomi, kiiltiir-sanat-zanaat ve folklor gibi alt bilesenler somut olmayan kimligi ifade
etmektedir.

Kentsel kimlik, zaman-insan-¢evre Tlg¢geninde siirekli degisim ve olusum siireci
gecirmektedir. Dolayisiyla kentsel kimligi olusturan ogeler de bu degisim ve olusum
stirecinden dnemli dl¢lide etkilenmektedir. Baz1 6geler gecmisi, baz1 6geler ise su an1 temsil
edebilir (Hall, 1998; Alver, 2012). Ozellikle mimari unsurlar (bina, kent donatisi, heykel
gibi), kentsel kimligin olusmasinda dnemli rol oynamaktadir. Farkli donemlere ait farkli
isluplar iizerinden sekillenen bu unsurlar, fiziksel ve estetik degerler bakimindan kenti
karakterize eden ozellikler sergilemektedir. Big Ben-Westminster-Londra, Eiffel Kulesi-
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Paris, Sydney Opera Binasi-Sydney gibi ornekler kentsel kimligi tanimlayan nitelikte
orneklerdir (Mansour, 2015). Ayrica, Gelibolu Yarimadasi’'nin savasla kazanmis oldugu
anlam ile Sanlwurfa'nin iklimsel oOzellikleri gibi degerler kentin kimligini
kazanmasinda/bi¢gimlenmesinde bu farkliliga 6rnek olarak gosterilebilir (Uckag, 2006). Bu
orneklerin verilme sebebi, kenti tanimlarken ilgili kent 6zelinde akla gelen ilk 6rnekler
olmalari ve tasarim yaklasimi, kullanilan malzeme, islev, fiziksel ve tinsel etki vb. gibi ilgili
degere yiiklenen degerlerin, kimligin olusmasinda etkin rol oynamalari ve kent i¢in ikonik
anlam tasimalardir. Ayrica Lynch’in (1960) kisinin girdigi her ortamu farkl algilamasi-
tanimasi-hatirlamasi disiincesini de destekler 6rneklerdir. Calisma kapsaminda incelenen
ve briitalizm olarak tanimlanan mimari akimin 6zelliklerini tasiyan Siiper Bloklarin da kent
icin ikonik anlam tasima ifadesini desteklemesi sebebiyle Yeni Belgrad i¢in énemli bir role
ve etkiye sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Briit Beton-Briitalist Mimari iliskisi

Siiper Bloklarin insasinda da kullanilmis olan yap1 malzemelerinden beton, TDK Giincel
Turkge Sozliik’te “cimentonun su yardimiyla kum, cakil vb. maddelerle karismasi sonucu
olusan sert, dayanikli, baglayici yap1 malzemesi” (Tirk Dil Kurumu Soézliikleri) olarak
tanimlanmaktadir. Cimentonun dogal hammaddesini olusturan ilk rezervler, 12 milyon yil
énce, bugiin Israil’in bulundugu topraklarda olusmaya baslamis; beton benzeri karisimlarin
kullanildig1 ilk yapilar ise 1.0. 5600 civarinda ortaya ¢ikmistir. 1000’li yillara dogru Bat’'da
oldugu gibi Dogu’da da baglayici nitelige sahip yapt malzemelerinin kullanildig
bilinmektedir (Dolen ve Koraltiirk, 2004). Orta Dogu’da, Anadolu’da gelistirilen ve Horasan
harci/betonu olarak adlandirilan bu madde, yanmis kil tuglalarinin kirithp ufalanmasindan
elde edilen malzemenin s6nmiis kire¢ ve suyla karistirilmasiyla elde edilmistir. Bugiinki
anlamiyla ¢cimentonun, betonun ve betonarmenin kullaniminda 19. yiizyilda birbiri ardina
gelen yenilikler 6nem tasir. Kum, c¢akil, ¢imento ve suyun belli oranlarda karistirilarak
insaatta dogrudan kullanilmaya hazir bir malzeme halinde santiyeye tasinan
transportbeton, yani hazir beton ise ilk kez Almanya'da ortaya ¢ikmustir. 1916 yilinda
Amerika’da betonun tasinmasi i¢in 6zel olarak tasarlanan transmikserin gelistirilmesi, hazir
betonun yayginligini artirmistir. 1927 yilinda betonun karistirma makinesinden kullanildig1
yere pompalanmasi amaciyla harg iletme pompasi gelistirilmis, hazir betonun tesisten
santiyeye tasinmasi ve aktarilmasinda kullanilan bu iki 6nemli aracla, hazir betonun diinya
capindaki yayginligi daha da artmistir (Tiirkiye Hazir Beton Birligi, 2013).

Bati'nin kendi deneyim, ekonomik ve toplumsal degisim siirecinde, bir malzeme olarak
gelisen ve yayilan betonarme, Bat1 6tesinde ¢ogunlukla toplumsal harekete dayanmayan
siyasi bir projenin gecmise mesafe koyma istenci ya da devletin taleplerini izleyen sembolik
bir yap1 malzemesi olarak tercih edilmistir (Tekin, 2013). Farkli cografyalarda farkl
sekillerde toplumsal yasama dahil olmus betonun, kent kimligini etkileyen bir unsur olarak
insaat sektoriinde ylikseldigi goriilmektedir.

Betonarmenin, kent kimligi lizerindeki etkisi, malzemenin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal
etkisinden de kaynaklanmaktadir. Betonarme, teknoloji ile siirekli gelistirilen bir yapi
malzemesi olmanin 6tesinde kiiltlirel anlamda da déniistiiriicii etkiye sahiptir. Tekin’in
(2013) de savundugu gibi “betonarme, mimari ve siyasi alanda ve toplum genelinde kiilttirel
olusumlar iginde ortaya ¢ikan karmasik iliskiler aginda toplum igine gémuliir, kurumsallasir
ve toplumsal hafizaya yerleserek toplumsal ag icinde yayginlasir” (s. 2). Ayrica, modernist
mimarligin betonarmeyi bir malzeme olarak kullanmasi, onun bilimsel yénetim ile kurdugu
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iliskive dek uzanmaktadir. Bu iliskinin temelinde rasyonel planlamanin toplumsal
problemlere ¢6zliim olacagl, kentte yasam standartlar1 ve refahi gelistirecegi ve verimliligi
arttiracagl inancinin yattigl diisiiniiliir. Malzemeye dair bu inancla birlikte beton, kent
planlamasina dahil olurken, ayni1 zamanda estetik anlamda da kent yasaminin etki alanina
girmistir.

Toplumsal ve kiiltiirel olusumlar ¢ercevesinde betonarme, 20. ylizyilda farkl cografyalarda
farkl anlayislar ve kullanimlar icinde degisimlere ugramis, bazen modern bazen de modern
olmayan farkli anlamlar arasinda kalmistir. Kiiltiirel anlamda beton, kullanicisina modern
olmanin ne demek oldugunu séylemektedir. Bunun nedeni, sadece 20. yiizyildaki insanlarin
yasamlarinin diger gelismelerin yani sira beton tarafindan doéniistiriilmesi degil, ayni
zamanda bu degisiklikleri nasil gordiiklerinin, kismen beton tarafindan temsil edilmesinin
sonucudur. Betonarmenin, kiiresel anlamda “yoksullugun yeni teknolojilerinden” biri olarak
bilinmesi ve diisiik vasifli islere uygunlugu ise onun modern olmayan yanlarini
olusturmaktadir (Forty, 2012, ss. 40-41). Toplumsal olarak tiim bu anlamlar arasinda
salinan malzemenin, mimari anlayista da goriis farkhiliklari icinde kentlerde ylikselisi
stiregelmistir.

Betonun soguk bir yapi malzemesi oldugu goriisii mimari anlayista baskin bir séylemdir.
Konut gibi insanin giinliilk yasam sinirlarina ait yapiyla bu malzemenin bir aradaligi
insanlara aykirt bir tutum olarak degerlendirilmektedir. Mimari stil olarak, soguk
goriiniimi, totalitarizm atmosferini yansitmasi ve belirli iklimlerde kotii hava kosullarina
dayaniksizligl nedeniyle kentsel ¢liriime ile iliskilendirilip kimi ¢evrelerce elestirilmistir
(Dalrymple, 2009). Buna karsin insanoglunun yapili cevrede betonla olan iliskisi zaman
bakimindan uzun, cografya olarak genis bir yaylhm gostermistir. Beton, uzun zamandir
kiiresel olarak en ¢ok kullanilan yap1 malzemesidir. Dayanikli bir malzeme olmasi,
dolayisiyla kullanimin siiresinin de uzun olmasi ¢evresel etkiyi azaltmaktadir. Bu 6zellikleri
sebebiyle de fazla bakim ve onarim gerektirmemesi, onu glincelligini kaybetmeyen ve tercih
edilme orani yliksek bir malzeme kilmistir (Karaday:1 ve Cosgun, 2021). Beton yiiksek kath
yapilarda kullanilan, iizeri sivayla ortiilen, dogaya aykiri, kentli ve yapay bir malzeme olarak
degerlendirilse de ¢evreye ve kullanicisina gosterdigi saygi ve sundugu cesitli olanaklar
nedeniyle bu sdyleme ters diismektedir (Salgin, 2007). Ozellikle, ikinci Diinya Savasi
yikimindan sonra sehirlerin yeniden ve hizli insasinda 6nemli bir yap1 malzemesi haline
gelmistir. Endiistri devrimi sonrasi yasanan gelismeler, makinelerin {iretimin ana unsuru
haline gelirken, seri iiretim ve makine estetigi kavrami donemin giincel iiretim bicimlerini
sekillendirirken, modernizm her alanda kendini hizla géstermeye baslamistir. Sanat ve
mimaride tarihi tisluplardan etkilenmeyen ve yeni nesil teknolojiyi degerlendiren 6zgiin
diisiinceler dogmaya baslamistur.

Endiistri Cagi'na ve giin gectikce hayata etkisi gozle goriillir derecede artan teknolojik
gelismeye uygun, tarihi isluplardan kaynaklanmayan ve etkilenmeyen, yepyeni bir
mimarlik anlayisi yaratma fikri gitgide 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Mimarlarin farkl bakis
acilariyla ortaya koyduklar1 yaratma cabalarindan dogan akimlarin yani sira dénemin
kosullarina ¢6ziim bulma zorunlulugu da bazi mimari akimlarin ortaya g¢ikmasin
saglamistir. Bunlardan bir tanesi olan briitalizm, ikinci Diinya Savagi sonrasinda Avrupa’da
savas yiziinden tahrip olan sehirler ve tamamen ortadan kalkan binalarin yarattig
bosluklarin ve bu sehirleri yeniden insa etme gerekliligi ile ortaya ¢ikmistir (THBB, 2016).
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Betonun temel yani islenmemis malzeme olarak kullanildig1 tiim briitalist mimari yaps,
heykel ya da kentsel donatilar sert, kat1 ve saglam bir etki yaratmaktadir.

Briitalizmde kaba, ortiilmemis, ¢iplak anlamindaki brut kavrami sifat olarak hem gergek
hem de mecaz anlamlar icermektedir. Briitalizm ve briitalist terimleriyle ayn1 kokeni
paylasan ticiincii bir sézciik de Fransizca’da ve Ingilizce’de kaba, hasin, sert, yabanil, siddet
iceren anlamindaki brutal (briital) sozciigiidiir. 1950’lerde baslayip etkisini bugiin de
gosteren briitalizm, binalarin biiyiik ve agir goriniimli oldugu ve genellikle betondan
yapildig1 bir mimari tisluptur (Ytcel, 2018). Miikemmellik yerine dogalligi, kendi kendine
olusmus olmasi, hamlig1 ve kabalig1 aramaktadir. Briitalist binalar genellikle belirli islevsel
alanlar, belirgin bir sekilde bir biitiin haline getirilmis tekrarlayan modiiler dgelerle insa
edilmektedirler. Bi¢imi islevlere dayandirmak, islevleri gizlemeden ortaya c¢ikararak
bunlardan bilingli olarak estetik yaratmak briitalizmin temel ilkeleri arasinda yer
almaktadir. Beton ve tugla, genellikle ortiistiz yuzeylerle agiga ¢ikarilmaktadir (Hasol, 1995).
Kortan (1986) Le Corbusier'nin 1920’lerde yapmis oldugu mimarlik taniminda mimarlik ve
ham (briit) malzeme arasinda olusan bagdan soz ettigine ve briit kelimesini kullanarak
ileride yapacag yapilarda kullanmay1 diisiindigiine deginmektedir. Ancak malzemenin
hamligin1 savunan bu diisiincenin mimarlik ortaminda kabul gérmesi ve briitalizm olarak
anilmasi 1950’leri bulmustur (Salgin, 2007).

Gorsel 2a. Smithsonlar, Hunstanton Okulu (Norfolk, Birlesik Krallik), 1949-195 (Ozdamar, 2021)
Gorsel 2b. Le Corbusier, Unite d’Habitation (Marsilya, Fransa), 1947-1952 (Ozdamar, 2021)

1950’lerde Fransa’da Le Corbusier’nin, ingiltere’de ise Alison ve Peter Smithsonlarin
onculiginde iki farkl grup, briitalist olarak nitelendirilen ve modernizmin ilkeleriyle de
ortlsen, yalin mimari liriinler ortaya koymuslardir (Salgin, 2007) (Gorsel 2a ve 2b). Reyner
Banham (1971) akima yeni briitalizm ismini verirken, briitalizmin yeni bir hareket olmayip,
geleneksel mimaride var olan degerlere karsi yeni bir bilinglenme oldugunu belirtmis ve
amacini “tim yapim disiincesini basit ve kolay anlasilir hale getirmek” olarak agiklamistir
(s. 64). Ayrica, briitalist bir yapi icin, planin okunurlugu, striiktiiriin acikca sergilenmesi,
malzemelerin kendi nitelikleri ile “bulundugu gibi, degerlemesi” 06zelliklerinden
bahsetmektedir.

Reyner Banham (1955 ve 1966), asagidaki 6zelliklere sahip bir mimari eserin briitalist
olarak kabul edilebilecegini belirtmektedir:
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® Yapinin agik bir sekilde sergilenmesi: Bu, birincil yapiyi, hatta ¢cogu zaman
dikey iletisimi vurgulama egilimi ile ilgilidir. Dis katmanlar, orijinal gériiniimij,
yapinin estetigini ve temel yap1 malzemelerini gizledigi icin ¢ikarilmaktadir.

® Malzemelerin bulundugu gibi degerlendirilmesi: Malzemeleri ham ya da
orijinal formlarinda kullanma egilimi ile ilgilidir. Béylece daha sonrasinda
herhangi bir isleme gerek kalmamaktadir. Betonda, ahsap cergeveler, derzler,
ankrajlar vb. izler goériilmektedir.

® Bir goriintii olarak akilda kalicilik: Bir mimari eserin algilanmasini, onun
kapsamli ve net deneyimini, yani bir noktadan algilanan formun daha sonra
binanin etrafinda dolasirken ya da yapiy1 kullanirken dogrulanabilmesini
amaclamaktadir.

® Planin bigimsel okunabilirligi: Mimari kompozisyon, striiktiirel diizende fark
edilebilir olmalidir. Form, insa edildigi yapinin ve malzemelerin islevsel
organizasyonunu yansitmalidir.

1950’ler ve 1970’lerde mimarlar, Ikinci Diinya Savasi sonrasi toplumsal kosullara ve
mimaride seri liretime 6zgiin tepki olarak yeni ham estetige ulasmak amaciyla, malzemenin
(tugla, ham beton, tas vb.) cephe yiizeylerinde orijinal biciminde, daha fazla islem gérmeden
kullanilacak sekilde diiriist kullaniminin énemini vurgulamislardir (Sofi¢, 2014, akt.
Alfirevi¢ ve Simoni¢ Alfirevi¢, 2017). Briitalizm kavramini, mimari tasarima felsefi bir
yaklasim, amacina, sakinlerine ve konumlarina uygun basit, diirlist, otantik ve islevsel
binalar yaratma ¢abasi olarak tanimlamak miimkiindiir (Goodwin, 2020). Bir anlamda
gercekci/sosyal gercekci olmasiyla dikkat ¢ceken bir reform hareketi oldugu da séylenebilir
(Salgin, 2007). ikinci Diinya Savasi’'nda hasar alan konut, ticari alanlar ve hiikiimet binalari
icin diistik maliyetli insaat ve tasarim yontemleri aranirken; Birlesik Krallik'ta briitalizm,
sosyalist ilkelerden etkilenen faydaci, diisiik maliyetli sosyal konut tasariminda yer almis ve
kisa stirede diinyanin diger bolgelerine yayilmistir (Plitt, 2019). Briitalizm, hizhi iiretim
ekseninde insaat sektoriiniin fayda odakli malzemesi olurken, mimarlar onunla felsefi
diizeyde ilgilenmis ve ikonik yapilar ortaya koymuslardir.

Briitalist mimari tarza, sosyal konut komplekslerinde, egitim yapilarinda, kiliselerde,
tiyatrolarda, hiikiimet binalarinda ve eski eser yapilarin onariminda rastlamak miimkiindiir
(Korkmazoglu, 2016). En ikonik briitalist binalardan bazilarinin Amerika Birlesik Devletleri
ve Birlesik Krallik'ta bulunmasina ragmen, briitalist tarzin 6zellikle sosyalist giicti ve birligi
temsil etmenin iyi bir yolu haline geldigi Dogu Avrupa’nin komiinist iilkelerinde
yayginlastigi goriilmektedir (Bell, 2020). 1960'larin ortalarindan 1980'lerin sonuna kadar
Bulgaristan, Cekoslovakya, Dogu Almanya, Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi,
Yugoslavya gibi Avrupa komiinist tilkelerinin mimarisinde de gii¢lii bir konuma sahip
olmustur (Kulic, Mrduljas, ve Thaler, 2012). Bu yillarda giintimtizde Sirbistan sinirlari icinde
kalan topraklarda da briit betondan insa edilmis yapilarin sayis1 artmistir (Kerkezi, 2018).

Calismanin odaginda olan Yeni Belgrad, savas sonrasi zorlu yillarda Yugoslav Genglik
Tugaylar’'nin goniillii genglik emek eylemleriyle insa edilen projeler arasindadir (Friendly
Jr., 1971). Yugoslav sosyalist otoriteler tarafindan organize edilmis olsa da hareketin
toplumsal bir yani s6z konusudur. Savas sonrasi dénemde, Yugoslav adi verilen ¢ok uluslu
bir topluluga ait olma duygusu yaratmada genclik emegi projeleri 6nem tasimistir. Gonulli
genclik calismalari, yalnizca altyapi projeleri icin licretsiz emegi giivence altina almada
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uygun bir ara¢ olmakla kalmaz ayni zamanda iilkenin en uzak boélgelerinden gengleri
Yugoslav milliyetlerinin cesitli temsilcileri arasinda kardeslik ve birligin ideolojik ilkesini
yaymak icin onlar1 bir araya getiren sosyal bir olusumdur (Bakovié¢, 2015). Yeni Belgrad’'da
toplu konut gereksinimlerini hizli bir sekilde karsilayan, betonarme malzemenin cesurca
kullanildig1 ve yap1 malzemesi itibariyle briitalist tislubun kullanildig1 mimari yapilar olan
Siiper Bloklarin insasi1 bu toplumsal diizen i¢inde yapilanmistir. Post-sosyalist bir kent olan
Yeni Belgrad, kentsel sistemler ve kentsel bicim de dahil olmak iizere yasamin tiim
seviyelerine yansiyan radikal bir sosyoekonomik degisimin neden oldugu sorunlarla
yuzlesmektedir. Bu degisim, kentsel yap1 lizerinde 6zellikle Siiper Bloklarin acik yapisi ve
bunlarin kamusal alanlarinda énemli bir etkiye sahip olmustur. Siiper Bloklarin ve agik
alanlarin durumu, ayrica, kamusal alanlarin ihmaline ya da gaspmna neden olan
sosyoekonomik ve politik konularca zorlanmistir. Bloklardaki toplanma yerleri olarak
hizmet eden a¢ik kamusal alanlar, 1990'lardan bu yana, 6zellikle merkezi bolgede ve
bulvarlar boyunca ticari eylemler tarafindan isgal edilmistir. Buna karsin, son yirmi yilda bu
bloklarin bazilarinda, genellikle yeterince kullanilmayan ve ihmal edilen mevcut agik
kamusal alanlar1 kullanarak hem mekédnin kendiliginden iiretimi hem de topluluk
planlamasi tarafindan kentsel merkezler de gelistirilmistir (Janovic ve Stupar, 2021). Bu
gecis siirecinde kamusal alandaki igerik degisiminin, yere ait olmama hissini de
degistirebilecegi, bloklarin kentsel kimlik ag¢isindan, bir yer duygusu yaratma durumunun
bir doniisiim i¢inde oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Buna karsin, ¢ogunlukla otantik
bloklardaki acik kamusal alanlar, topluluklara kentsel merkezler ve bir yer olusturma
acisindan hala potansiyeli ytliksek araclardan birini temsil etmektedir.

Tim sdylemlerden yola ¢ikarak, briitalizmin kent kimligi {zerindeki etkisini
degerlendirirken c¢evresel ve toplumsal kimligin i¢ ice gectigini gérmek miimkiindiir.
Cevresel kimligi olusturan yapay bilesenlerden kentteki mimari yapilar ve kent donati
ogeleri, toplumsal kimligi olusturan sosyokiiltiirel, ekonomik ve somut olmayan kimlik
bilesenlerinden etkilenmis ve onunla sekillenmistir. Briitalizmin, modern mimarlk
tarihinde diger akimlara nazaran ayricalikli bir konuma sahip oldugu sdylenebilir. Bilinen
teknikleri reddeden, mimari tiim unsurlar1 malzemenin izin verdigi 6l¢iide rahat ve 6zgiir
bir sekilde bigimlenmesine firsat veren bir akim olarak tanimlamak miimkiind{ir.

Arastirma Yontemi

Bu boéliimde, calismanin yontemini de olusturan nitel arastirma yontemlerinden betimleyici
vaka modelj, i¢ ice gecmis coklu durum deseni yaklasimi ile elde edilen veriler tizerinden bir
degerlendirme yapilmaktadir. Calismada ele alinan ve briitalist kentsel kimlige bir yer
duygusu yaratan Yeni Belgrad Siiper Bloklari (Alfirevi¢ ve Simonovi¢-Alfirevi¢, 2017) analizi
icin, cevrimici gorsel bloglardaki veriler (6rn. Glover, 2018; Shachar, 2019; Napora, tarihsiz.)
kullanilmis, bu veriler Flickr, Google haritalardaki kullanici fotograflar1 ve Google sokak
goriinimiindeki gorsel verilerle cesitlendirilmistir. Kent ve kentsel kimlik tanimlari
tizerinden eski Yugoslavya icinde bugiiniin Sirbistan'inin bagkenti Belgrad kentini en dogru
tanimlayan akim olan ve ¢alisma kapsaminda vaka olarak ele alinan briitalist tislup/mimari
ve Yeni Belgrad; alt birim olarak ise ele alinan 22, 23, 29, 33, 61-64 nolu Siiper Bloklarin
peyzaj smirlari icinde kalan kent donatilari/dgeleri sira ile agiklanarak biitiinciil bir akis
saglanmaya calisiimistir.
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Vaka: Briitalist Uslup/Mimari ve Yeni Belgrad

Yeni Belgrad 6zelinde Sirp mimarisinde 6énemli sayida bina briitalist olarak kabul edilse de
mesleki anlamda referans olabilecek kitaplarda, briitalizmin ortaya ¢ikisiyla ilgili cok fazla
bilgi yer almamaktadir. Briitalist mimarinin Sirbistan'daki en seckin 6rnegi olan Yeni
Belgrad’'da yer alan Genex Kulesi'nin (Bati1 Sehir Kapisi) mimar1 Mihajlo Mitrovi¢'e gore,
briitalizm, Sirp mimarisinde ya da tarih yaziminda tislupsal bir belirleyici olmamistir. Cok az
mimari eserde briitalist ilkeler dikkate deger sekilde kullanilmistir (Markovié¢, 2011’den akt.
Alfirevi¢ ve Simoni¢ Alfirevi¢, 2017). Ote yandan, Alfirevi¢ ve Simoni¢ Alfirevi¢ (2017),
britalizmin Sirbistan mimarisinde bir islup mu yoksa bir gereklilik mi oldugunu tartistig
incelemesinde bir¢ok yazarin Sirbistan'daki ¢ogu mimari yapiyla briitalizm ilkelerini
iliskilendirmis oldugunu belirtmistir.

Yeni Belgrad, bir dizi 6nde gelen Yugoslav mimar tarafindan baskin devlet idaresi islevine
sahip modern bir sehir olarak planlanmistir; morfolojisi ve igerigi biiytik 6l¢iide kendine
referanslidir ve komsu tarihi sehirlerin higbiriyle ilgili degildir. Yeni Belgrad'in ilk savas
sonrasl plani, Sava nehrinin sol kiyisinda Belgrad'in diizenlenmesi i¢gin eskiz, 1946'da
Sirbistan’in 6nde gelen modern mimarlardan biri olan Nikola Dobrovi¢ tarafindan
tasarlanmis ve 1948’de yapilan revizyonlar ile insaat siirecinin baslamasi i¢cin zemin
hazirlanmistir (Blagojevic, 2005) (Gorsel 3a-3b).
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Gorsel 3a. Belgrad sehrinde Yeni Belgrad'in konumu (Google haritalar, 2022a)
Gorsel 3b. ilk Yeni Belgrad Bloklarindan bir gériiniim (Radojicic, tarihsiz)

Yeni Belgrad, kapitalizme gecis silirecinde daha 6nce sosyalist yonelimli toplumda kentsel
arazi ve arazi politikas1 planlamasi sorununun bir¢ok yoniinii yansitan Sirp baskenti
Belgrad'mn en biiyiik belediyesidir (Gorsel 3a ve 3b). Modern sehircilik ilkeleri ve islevsel
sehir paradigmasi iizerinde planlanmis bir kentsel yapi olarak Yeni Belgrad, ikinci Diinya
Savasi sonrasi, Sava ve Tuna nehirlerinin birlestigi yerde kurulmus, 1960'larin ortalarina
gelindiginde insasi1 genel seklini almistir (Blagojevi¢, 2007, akt. Gaji¢, 2015). Yeni Belgrad
goz oniinde bulundurularak, 1950'lerin Belgrad Master Planinda, ana hedefler: (i) Yeni
Belgrad kentinin insasi, (ii) Verilen c¢evresel ve toplumsal kosullara uygun cagdas kentsel
teori ve uygulamalarin uygulanmasi, (iii) Belgrad sehrinin tiim boélgesinde kentsel yasam
kalitesi esitligi olarak belirlenmistir. Genel fikir, hiikiimet ve parti binalari ile i¢ ice olan
konut bloklar, rekreasyonlar, ticaret, eglence ve kiiltir tesisleri icerecek bir kentsel alan
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yaratmaktir (Milakovi¢ ve Vukmirovi¢, 2011). Kentsel gelismenin ana aktorii kamu sektori
iken, sosyalist bir devletin baskenti olarak insa edilmis bir sehir olarak da tanimlanmaktadir
(Ogino Knauss, tarihsiz.). Yeni Belgrad'daki kamusal alan, her seyden 6nce, modernist
ilkelere gore insa edilmis, yogun yliksek binalarin devasa ac¢ik alanlarin etrafinda
kiimelendigi, genis bulvarlarla cevrelendigi ve yesilliklerle i¢ ice oldugu bir sehirdeki baskin
alan olarak ifade edilebilir (Gorsel 3b).

Alt Birim: Yeni Belgrad Siiper Bloklari 22-23-29-33-61-64

Siiper Blok, trafige kapaly, yaya yiiriiylisleri ve bazen de erisim yollarinin gectigi ve genellikle

cimenli aligveris merkezleriyle isaretlenen cok biiyiik bir ticaret veya konut blogudur. Ikinci

Diinya Savasi'nin sona ermesinden sonra, 1950’lerden 1980°lere kadar olan dénemde tinlii

genclik calismalari eylemleriyle Yeni Belgrad insa edilmis, bu nedenle, biiyiik 6lciide blok

tarzinda yapilanmistir. Konut komplekslerinin pazarlanmasi ve sehirdeki is olanaklarinin

artmasi nedeniyle, sehirdeki ekonomik kosullarin gé¢menler icin daha c¢ekici goriinmesi

Yugoslavya'da kirdan sehre gociin popiilerligini de artirmistir (Simi¢, 1974). Bu da

baslangicta minimal konut binalarina sahip bir hiikiimet merkezi olan Yeni Belgrad'in,

Blokovi apartman bloklar1 toplulugu olarak biiyiimesine vesile olmustur. insaatta zirve,

baskente en c¢cok gociin gerceklestigi 1960'lar ve 1970'ler sirasinda yasanmis, ancak

1980'lerde 6nemli 6l¢iide yavaslamistir (Hirt ve Petrovi¢, 2010). Yeni Belgrad'in geleneksel

morfolojik yapisi, tipolojiye gore su sekilde siniflandirilabilir:

= Siiper Bloklar: Kompakt bir biitiin olarak ayni yatirimci tarafindan insa edilen yesillik,
park, bakkal, okul ve anaokulu agirlikli olarak yerlesim amagh yapilar

= Pavyonlar: Genellikle sosyo-politik kurumlar i¢in tekil binalar (Belediye, Federasyon
Sarayy, Icisleri Bakanhg vb.)

» ¢ yonelimli kompleksler: 1970-80’lerde ayni mimari tarzdaki birka¢ tek binanin bir
araya getirildigi alanlar (farkhi diikkanlar, siipermarketler, el sanatlar, kiitiiphaneler,
sinemalar vb.) (Gaji¢ ve Dimitrijevi¢-Markevic, 2006).

Yeni Belgrad'daki cagdas binalar ise asagidaki yapilardan olusmaktadir:

= Stper Bloklar: Nadiren daha once insa edildigi sekliyle (bir yatirnmci tarafindan,
kompakt bir biitiin olarak) insa edilmistir.

= Degistirilmis Super Bloklar: Bloktaki yapi, birka¢ yatirnmci tarafindan zaman iginde
degistirilmistir.

» Pavyonlar: Ticari sirketlerin bir binanin miras aldigi alanlara yaptig1 kompakt insalar ve/
veya henliz insa edilmemis alanlart doldurdugu yapilardir.

= Strekli olarak yerlestirilen yeni binalar: Yap1 kompakthig: fikriyle neredeyse stirekli
olarak ana caddelerin yesil alanina (genellikle is i¢in) yerlestirilmis yeni binalardir.

* [¢ yonelimli dev yapilar: Eglence, otopark gibi her tiirlii gereksinim i¢in insa edilen
yapilardir (dev marketler, alisveris merkezleri vb.) (Gaji¢ ve Dimitrijevi¢-Markevi¢,
2006).

Yeni Belgrad, birkag alt blokla birlikte (Blok 70A gibi) 72 bloktan olusmaktadir (Gorsel 4a-
4b) (Majstorovic ve Radivojevic, 2021). Blok yapilarinin boyutuna, diizenlili§ine ve
kompaktligina gore Yeni Belgrad'da; (i) ¢ogunlukla kare seklinde olan diizenli bloklarin
oldugu merkezi bélge; (ii) uzun bloklarla Tuna Nehri kiyisi; (iii) biiyiik bloklarla Sava Nehri
kiyis1 olmak tizere ti¢ farkli birim ayirt edilebilir (Gaji¢ ve Dimitrijevi¢-Markovi¢, 2006).
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Gorsel 4a. Yeni Belgrad'daki
Super Bloklarin, yol, bahge ve
bina alanlarinin mekansal
dizenlemelerini gosteren
Google Haritalar uydu goriintisu
(Google Haritalar, 2022a)

1950s

Gorsel 4b. Yeni
Belgrad'daki Stper
Bloklarin resmi
numaralandirmasi
(Konut Super Bloklar

1960s

1970s

1980s .
sinirlandirilmis ve insa
5505 dénemleri
belirtilmistir) (Gajic,
- 2015)

0000 OO

Merkez bolge, biiyiik bulvarlarla dokuz ortogonal bloga boliinmiis bir kare olarak
sunulmustur. 1940'larda mimar Nikola Dobrovi¢ tarafindan onerilen, Hiikkiimet Sarayi ile
Merkez Tren iIstasyonu arasindaki merkez akstaki bloklarin her biri 400x400 metre
boyutlarinda ii¢ merkezi kare blok icermektedir (Blok 24, 25, 26). Merkez aks, ti¢ bliytlik kent
meydani ile merkezi islevlerin yeri olarak planlanmistir. Aksin her iki yanindan iki biytik
kose konut blogu (Blok 21, 23, 29, 30) ve bir kiiciik merkezi blok (Blok 22 ve 28)
saglanmistir. Yeni Belgrad Diizenleme Plan1 (1962), merkez bolgenin koselerinde on alti
kath yiiksek kuleleri birbirine baglayan ve bulvarlar: takip eden on katli uzunlamasina
binalar ve bloklarin merkezinde okullar ve ¢ocuk tesisleri ile dort katli binalari, bloklarin
icindeki genis yesil alanlari, ana kompozisyon 6zellikleri olarak bildirmistir. Bu 6zellikler,
konut bloklarinin sonraki her mimari plani i¢in genel yonergelerdir (Blagojevi¢, 2007, akt.
Bunjak, Pesi¢ ve Kusi¢, 2012).

Yeni Belgrad topraklarinin neredeyse yaris1 1950'lerde ve 1960'larda insa edilmistir. Bu
donemde insa edilen bloklarda az bina doluluk ytizdesi, karisik kat ylikseklikleri, orta niifus
yogunlugu ve ylizde on besten az konut dis1 kullanim bulunmaktadir. 1970'lerde, Tuna
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kiyisindaki bolgenin gelisimi tamamlanmis ve 1980’lerin sonuna dogru bolgede mevcut olan
toplam Siiper Bloklarinin neredeyse yiizde seksen besi insa edilmistir. 1980'lerde Siiper
Bloklarda arazi kullaniminda, daha 6nce Yeni Belgrad'in morfolojisinde goriilmeyen bir sey
olan, sokaklar ve meydanlar ve ayni ylikseklikteki binalar arasindaki daha kii¢iik mesafeleri
ortaya koymaktadir. Kentsel yapt 1990'lar ve 2000'ler boyunca onemli degisiklikler
gecirmis, bu da o6zellikle 2000'den sonraki dénemde konut disi tesislerin insa edilmesi
gercegine dayanmistir. Konut birimleri ¢ok daha az sayida, boyutlari eskisinden ¢ok daha
kii¢lik olarak insa edilmistir. Konut dis1 yapilar olarak isyeri ve ticari tesisler 6nemli 6l¢iide
yer almistir. Bu donemde insa edilen yapilar, Yeni Belgrad'da simdiye kadar insa edilen
konut kapasitesinin yaklasik yiizde 15'ini olusturmaktadir. Yiikksek bina doluluk orani, su
gecirgenligi olmayan asfalt arazi, ayni ylikseklikte binalar, orta ila yiiksek niifus yogunlugu
ve ticari alanlar, isyerleri, ibadethaneler gibi konut dis1 kullanimlarin baskin varligi dikkat
¢ekicidir (Gaji¢, 2015) (Tablo 1).

Tablo 1. Yeni Belgrad Stper Bloklarin yapim yillarina gore 6zellikleri (Gaji¢, 2015, s. 80-81)

Yeni Belgrad 1950-1960’lar 1970-1980’ler 1990-2000’ler
Siiper Bloklar1
Yeni Belgrad Qa %50 %35 %15
mevcut insadaki pay1
Bina doluluk ytizdesi %0-33 %0-33 %66-100
Su gecirgenlik yiizdesi %30-50 ila %50-80 %30-50 ila %50-80 % 0
Karisik kat .l.<ar1$11.< kat..
tikseklikleri: ylkseklilderi: Ayn yiikseklikte
Kat ytikseklikleri Y . ’ 4-8 katli binalar .
4-8 katli binalar 11-20 binalar
kath gokdelenler 16-20 kath
& gokdelenler
Niifus yogunlugu 280-450 oturan 350-569 oturan 400-530 oturan
Konut dis1 kullanim %715'ten az %50 Baskin

Yeni Belgrad’daki acik alanlar 6zel ve kamusal kentsel alanlar olarak goériiniir. Ozel alanlar
avlular, bazi durumlarda blok i¢i ac¢ik alanlar iken, kamusal a¢ik kentsel alanlar, islevi
iletisimi saglamak ve kolaylastirmak olan ve herkes tarafindan erisilebilir olanlardir.
Oncelikle parklar, meydanlar, yaya yollar1 ve kiy1 boyunca uzanan mesire yerleri acik
alanlar olusturur (MiloSevi¢, Divac ve Jevti¢-Novakovi¢, 2021).

Calisma kapsaminda alt birim olarak ele alinan ve briitalist lislup ve ilkeleriyle iliskili olan
Yeni Belgrad Siiper Bloklarindan 22, 23, 29, 33 ve 61-64 nolu bloklar 6zellikle; bloklarin ve
bu bloklarin sinirlar iginde yer alan kent donatilarinin briital tslup etrafinda sekillenmis
olmasi ve kent kimligi ile olan iliskilerinin/etkilerinin net bir sekilde ortaya konulmasindan
dolay1 secilmistir (Gorsel 4a). Onceden de deginildigi gibi segilen bloklardaki mimari yapilar,
briitalist tislupla briit beton ve diger yap1 malzemelerinin diiriist kullanimi acisindan a¢ik
bir sekilde kesismektedir.
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Blok 22, Blok 23, Blok 29, Blok 33’te yer
alan Bati Sehir Kapis1 (Genex Kulesi) ve
Bloklar 61-64'iin ¢evresinde yer alan
kent donatillarindan oturma birimleri;
oyun alanlar1 ve sahalar; agik-yar1 acik
gezinti alanlari, pasajlar, merdivenler,
patikalar; kent donatisi olmasa da
kamusal alandaki estetik biitiinliige
katkisiyla cepheler ve bloklarin zeminle
baglantisini saglayan yapisal elemanlar,
bahce peyzaji, ¢iceklik ve saksilar
briitalist tislubun hakim oldugu mimari
yapilar ile bir biitinliik olusturacak
sekildedir. Malzemenin ham dogas:
korunmus, islevsel birimler 6n plana
cikarilmis, yapist acglk bir sekilde  Gérsel 5a. Siiper Blok 22, 1960'lar-1990'lar, Bozidar Jankovic,
sergilenmis, onun kapsamll ve net Branislav Karadzi¢ ve Aleksandar Stepanovic (Glover, 2018)
deneyimle bir goriintii olarak akilda kalicilig1 saglanmistir. Siiper Blok 22’de ayni1 birimlerin
tekrar1 ile olusturulmus ve rekreasyon alanlari olarak planlanmis olan yesil alana
yerlestirilmis oturma elemanlar1 mevcuttur. Bu elemanlar kamusal alanda farkl
diizenlemelerle kullanici gereksinimlerini karsilayarak dis mekan yasantisina katkida
bulunmaktadir.

T M GLOVIR

Biitiin bir beton hacim ile yonca ya da tekil hacimlerle olusturulmus oturma birimlerinde
yerlesim agisindan sosyo-petal ve sosyo-fugal yerlesim bi¢imleri ile kullanicilar arasi sosyal
etkilesime yonelik organizasyon dikkat ¢ekicidir. Birimler kimi yerlerde toprak arazi, kimi
yerlerde ise araziye uygulanmis olan beton malzemeden sonra alana yerlestirilmistir. Bu
birimlerin, betonun ham haliyle tasarlanmis olmasi ve ayrica bir yiizey islemine gerek
kalmaksizin olusturulmus olmasi komplekste yer alan mimari yapilarla birlikte uyumlu bir
sekilde yer almasini saglamistir. Oyun alanlarinda yer alan kent donatilarina bakildiginda
ise beton ile celik striiktiirel elemanlar, islevsel gereksinimlere cevap verirken, ayni
zamanda estetik bir 6ge
olarak da on plana
cikmaktadirlar. Blokta
yer alan binalar
arasinda kalan arazide
beton kopriiller ve
merdivenler de gecis ve
dolasim hatlarini
olusturmaktadir.

Binalarin altinda yer
alan dolagim hatlarinda
ise insa kolonlar1 ve
duvarlar ham sekilde

Gorsel 5b, ¢, d, e. Cocuk oyun
alanlari, sahalar (Shachar, 2019;
Fedorova. 2016: Glover. 2018)
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i poyshochstcord

Gorsel 5f, g, h, i. Oturma elemanlari (Shachar, 2019; Ogino Knauss, 2016)

Gorsel 5j, k. Acik-yari acik gezinti alanlari, pasajlar, merdivenler, patikalar, bahce peyzaji, ciceklik ve saksilar
(Glover, 2018; Shachar, 2019)

birakilmis, bu ylizeyler zaman icinde grafitilerle bezenmistir. Cigeklikler ise, yesil alan olarak
ayrilmis arazi lzerinde dolasimi yonlendirerek, sokak ve cadde sinirlarinda yaya-arag
trafigini bélmek ve konutlarin girislerinde estetik biitiinliige katki saglamaktadir. Ayrica
beton ve celikten yapilmis kaydirak da ayni dénemde insa edilmis Blok 23 ile briitalist bir
imge gibidir (Gorsel 5a, b, ¢, d, e, f, g, h, i, k).
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Siiper Blok 23 de, Blok 22 ile ayn1 donemde
ayni mimarlar tarafindan
tasarlanmasindan dolay1 tasarim
yaklasimlari/kararlar1 benzer o6zellikler
gostermektedir. Yap1 kompleksi icinde yer
alan tim kent donatilar1 -oturma
birimlerinden oyun parki ve okul binasi-
gozlemlendiginde, ham betonun diiriist
kullaniminin 6n plana giktigim1 séylemek
miimkindiir. Sosyal oturma diizeni
birimlerin organizasyonuna yansimigtir.
Oyun alanlart simirlarini ¢evreleyen beton
oturma alanlar ile bitiinciil bir tasarim
fikrinin ortaya konuldugu goriilmektedir.
Boylelikle kullanicisina farkli eylemler i¢in Gorsel 6a. Siiper Blok 23, 1960'lar, BoZidar Jankovic,
olanak taninmaktadir. Yapr Kkompleksi Branislav Karadzic ve Aleksandar Stepanovic (Glover, 2018).
icinde yer alan ¢ok kath yiiksek binalarin

zeminle baglantisini saglayan ve ayni zamanla ikame edenleri karsilayan giris aksinda yer
alan pilotiler, yapisal ve tasiyici elemanlar olan beton ve ¢elik malzeme ile modernist estetik
ifadenin o6rnegi olarak gosterilebilir. Bu pilotiler ve diger yiizeyler iizerinde zaman i¢inde
uygulanagelmis duvar grafitileri yer almaktadir. Yapilarin éniinde ve arasinda kalan i¢
avlularda ve bahgelerde yer alan cicekliklerde de diger donatilarda oldugu gibi beton
malzeme kullanildig1 gériilmektedir. Bu cigeklikler, ayn1 zamanda bina sinir1 ve yaya trafigi
arasinda duzenleyici olarak da kullanilmaktadirlar. Her mimari 6ge iistlendigi islevsellik
kadar bir sergileme/enstalasyon {riini olarak da kullanici iizerinde farkli etkiler
birakmaktadir (Gorsel 6a, b, c, d, e, f, g, h).

Siiper Blok 29, Blok 22 ve 23’ten sonraki donemlerde insa edilmistir. Bu Siiper Blokta da ana
hedef, en ¢ok kullanilan yap1 malzemesi olan betonun, sert, kat1 ve giiclii durusunu yap1
kompleksi sinirlari i¢cinde kalan tiim kent donatilari/mimari dgeler lizerinde kullanmak ve
izleyiciye bunu hissettirmek olmustur. Ozellikle yiiksek ya da uzun yapi yaklasimi bu

Gorsel 6b, c, d. Cocuk oyun alanlari, saha ve okul binalari
(Fedorova, 2016; Horgan, 2019; Napora, tarihsiz; Milan, 2016)
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Gorsel 6e-f. Acik-yari acik gezinti alanlari, pasajlar, merdivenler, patikalar, bahge peyzaji, giceklik ve saksilar (Sajkaca,
2011; Napora, tarihsiz)
Gorsel 6g-h. Cepheler (facades); bloklarin zeminle baglantisini saglayan yapisal elemanlar
(Jeck vd., 2016; Shachar, 2019)

soylemi destekler niteliktedir. Kompleks smirlari
icinde yer alan konut balkonlarinda ve c¢ati
korkuluklarinda kullanilan kirmizi tuglalarin, hakim
briit beton algisim1 kirdigi da gozlemlenmektedir.
Ayrica bloklar arasi genis acik arazide tekil banklar,
bina sinirlarinda ise dolasim hatti boyunca siralanmis
beton blok oturma elemanlar1 bulunmakta ve bahge
peyzaji ile biitiinlesmektir.

Kompleks sinirlar iginde yer alan her birimin -konut,
okul Dbinasi, sosyallesme mekanlar, oturma
elemanlari, merdivenler, cepheler vb.- ortak noktasi
farkli islevlere sahip olsalar da ayni bicimsel degerde
bulusmalaridir. Dikkat ¢ceken bir diger 6zellik ise, yap1
cephelerinde, yiiriiylis yollarinda ya da dis mekan
oturma elemanlarinda dogrusal ve simetrik bir
diizenin beton malzeme ile olusturulmus olmasidir
(Ogino Knauss, 2016; Mapio, tarihsiz; Simonovic,
2013; Belgradom, tarihsiz) (Gorsel 7).

Siiper Blok 33’te yer alan Genex Kulesi, sehrin
amblemlerinden  biri  sayilmaktadir.  Briitalist
tislubun/mimarinin en karakteristik o6zelliklerini
tasimast bakimindan kent igin ayrica 6nem tegkil
etmektedir (Gorsel 8a).

Gorsel 7. Stiper Blok 29, 1970’ler-1990lar, Mihajlo €anak, Milosav Miti¢: |
Oturma elemanlan ve agik-yari acik gezinti alanlari, merdivenler, !
patikalar, cepheler, oyun alanlari (Mapio, tarihsiz)

Gorsel 8a. Siper Blok 33’te yer alan Genex Kulesi, 1977, Mihajlo
Mitrovi¢, (Wikipedia, 2013)
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Beton malzemenin iddiali kullanildigi bu gokdelen,
diger bloklara benzer sekilde farkhi islevlere

hizmet eden birimlerden olusmaktadir. Ortada bir

doner restoranin oldugu iki gokdeleni birbirine
baglayan bu komplekste beton malzemenin
sundugu o kat1 durusun cephelerde kullanilan cam
malzeme ile biraz da olsa kirildig1 ve yogunlugun
azaltildig1 gozlemlenmektedir. Kompleks sinirlar
icinde yer alan diger kent donatilar1 da ¢alismanin
alt birimlerini olusturan diger bloklarda oldugu
gibi benzer islevlere hizmet etmek lizere
kurgulanmistir. Kulelerin zeminle baglantisim
saglayan pilotiler, betondan bir ark olusturarak
tasiyicilik islevinin yaninda estetik alg1 da tasarim
yaklasiminda yerini almistir. Beton pilotiler
arasinda kalan yiiriiyiis-gecis aksi yiizeylerine -
tavan, duvar gibi- uygulanmis farkli grafiti

ornekleri yine malzemenin sert durusunu kirmak #

noktasinda gorsel algiy1 etkileyen dnemli detaylar
arasinda gosterilebilir.

Pencere acikliklarinda beton malzeme islevsel
olarak golge-1s1k dengesini saglarken, gorsel
anlamda ise bina cephedeki estetik anlatimi
gliclendirmektedir. Iki rijit gokdeleni birbirine
baglayan oval restoran da malzemenin bicimsel
anlamda farkli formlarda uygulanabilirligini ortaya
koymaktadir. Bloklar dniinde yer alan amfi tiyatro
ve oturma elemanlari ikamet edenlere sosyal
bulusma ve paylasma alanlar1 sunmaktadir.
Binanin 6n ve arkasinda yer alan beton ¢iceklikler
zemindeki tekdiizeligi bolmis ve renklendirmistir
(Gorsel 8b, c, d, €).

Yeni Belgrad'in en heybetli bloklar1 arasinda Blok
61-64 yer almaktadir. Toplu konut insaatina olan
yonelimin sembolik degerleri olan her blok farkl
kotlarla olusturularak, merdiven seklinde bir konut
kompleksi ile temsil edildigi s6ylenebilir. Blok 61,
62, 63 ve 64'lin bat1 kesimi iki paralel sira halinde
bir  dizi  konut gokdeleni icermektedir.
Prefabrikasyon i¢in tipik olmayan bir fikir olarak
dinamik merdiven bi¢imli konut binalarmin katlar
bloklara 6zel bir goriiniim kazandirmaktadir. Yapi
kompleks sinirlarn icinde yer alan banklar, ayni
donemlerde yapilmis diger bloklarda bulunan
oturma elemanlar1 ile bicimsel benzerlik
gostermektedir. Bu elemanlar, rekreasyon icin

Gorsel 8b, c, d, e. Stper Blok 33 oturma birimleri,
amfiler (Mark, 2018); agik-yari acik gezinti
alanlari, pasajlar, merdivenler, cepheler, bloklarin
zeminle baglantisini saglayan yapisal elemanlar
(Shachar, 2019; Mark, 2018; Yomadic, 2013);
bahge peyzaji (Glover, 2018)
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ayrilmis yesil alanlarda tekil olarak sirtlikli/sirtliksiz sekillerde dolasim alani sinirlarina
yerlestirilmistir.

Blok ic¢i yesil alanlar ve basamakli konut binalar
arasinda kalan bosluklarda bahsi gegen dort blok
icin islevsel ve gorsel olarak ortak acik alanlarin
uzantisinda farkli hizmetlerin sunuldugu mekanlar
da yer almaktadir. Bu mekanlar, diikkkanlar ve park
icin tasarlanmis ilgili alanlar olarak gosterilebilir.
Bu alanlarin dolasim hatti boyunca betonun ham
kullanimi zeminde, duvarlarda, gecis hatlarinda ve
merdivenlerde yogun sekilde goriilmektedir.
Kirmizi trabzanlar, hem bina cephelerindeki beton
monotonlugunu bolmiis hem de estetik algl
noktasinda akilda kalarak okumayi
gliclendirmektedir (Gorsel 9a, b, c, d).

Tim bloklarda, dénem ve mimarlar farkhlik
gostermesine ragmen ayni malzeme kullanimi
lizerinden strdiriilebilir bir mimari yaklasim
sergilenmis ve bicimsel/islevsel
karakteristik/benzer o6zelliklere sahip britalist
yapt kompleksi tasarimlarina gidilmistir. Bu
durumun, Yeni Belgrad 6zelinde kent kimliginin
rahatlikla okunmasi agisindan énemli bir mimari
soylem olarak kabul gérmesi miimkiindiir. Bloklara
iliskin yapilmus fiziksel analizlerin yani sira, Kent ve
Kentsel Kimlik baslikli bélimde ele alinan ve
Schulz’un tanmimladigi  sekilde yerin ruhu
diistincesinin etkileri Siiper Bloklar iizerinde de
hissedilmektedir. Bloklar sinirlar1  dahilinde
icerdigi yapilar ve kentsel donatilarla birlikte
biitlinciil bir yaklasimla farkli bir mekénsal ruha
biirinmekte ve karakteristik bloklar olma 6zelligi
tasimaktadirlar. Ayrica Lynch’in (1960) belirledigi
ve kent kimligini sunan 6geler olarak ¢alismada
ifade edilen yollar, kenarlar, bolgeler, diigiimler ve
isaretler tiim bloklar i¢in biitlinciil bir tasarim
yaklasimini ortaya koydugu ve kesistigi ortak
ozellikleri destekler niteliktedir.

Gorsel 93, b, ¢, d. Sliper Blok 61-64, 1970'ler, Darko Marusic,
Milenija Marusié, Milan Miodragovi¢ (Shachar, 2019); agik-yari agik
gezinti alanlari, pasajlar, merdivenler, patikalar (Ogino Knauss, 2016
Socialist Modernism, 2014 ve 2018; Stamenovic, 2010); bahge
peyzaji (Google haritalar, 2022b)
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Bulgular ve Sonug

Mimarlarin yeni bir fikir yaratma ¢abasinin bir sonucu olarak gelistirdikleri iisluplardan biri
de briitalist anlayis olmustur. Mimari yapilarda malzemenin cephe yiizeylerinde orijinal
biciminde, daha fazla islem gérmeden diiriist kullanimi, konut insasinda seri liretime 6zgiin
tepki olarak, yeni ham estetige ulasmak amaci etrafinda sekillenmis ve briitalist ilkelerle
tasarlanmis yapilarin yayginlig1 artmistir. Calisma kapsaminda incelenen alt1 blok, briital
tislupla kurgulanmis olsa da i¢cinde gecen eylemlere ve mekansal organizasyona bagli olarak
farkl tasarim degerlerine sahiptir. Ancak ortak olan ve 6nemle lizerinde durulan beton
malzemeden kaynakli, ortak mimari katki degerlerine sahip olduklar1 net bir sekilde
gozlemlenebilmektedir (Tablo 4). Bu séylemlerden yola ¢ikarak Yeni Belgrad Siiper Bloklar
lizerinde briitalist mimarinin katki degerleri asagidaki tabloda 6zetlenmistir:

Tablo 4. Vaka-Alt Birim (1-2-3-4-5) mimari katki deger iliskisi

® Blok ve sinirlari icinde yer alan diger kentsel 6gelerin
- oturma elemanlari, oyun alanlari, sahalar, okul
binalari, amfiler, acik-yar1 agik gezinti alanlar,
pasajlar, merdivenler, patikalar, cepheler, yiizeyler,
bahge peyzaj elemanlari, saksilar/ciceklikler, pilotiler-
cevre ile kurdugu giiclii iliski

Yeni Belgrad Siiper Blok 22 ® Beton malzemenin estetik kayginin égesi olmasi
Yeni Belgrad Siiper Blok 23 ¥ Malzemenin ham dogasini koruma ve acik sekilde
Yeni Belgrad Siiper Blok 29 sergilenmesi
Yeni Belgrad Stiper Blok 33 B Sert, kat1 ve giiclii goriiniim
Yeni Belgrad Stiper Bloklar 61-64 ® Akilda kalicihik
® Kompleks modeli icinde tiim kentsel ogelerin bir
aradalig
®  Kent vizyonuna olan katkisi
® Kentsel ikonik deger
B fslevsellik
B Sosyokiiltiirel etkinlik alanlar1
[

Kompleks i¢i ara kesit iliskileri

Her bir yapinin pek ¢cok noktasindan okunan ve 6zgiin degeriyle var olan malzeme, kurgusu
sebebiyle slisleyici degerinden ¢ok, kendisiyle kurulan islevsel ve bicimsel iliskileri en
yliksek seviyeye ¢ikarmigstir. Bloklarda bina c¢evresinde orgiitlenen kent donatilar1 da
Belgrad’in beton ile kazanmis oldugu kent kimliginin tamamlayicisi ve peKistiricisi olmustur.
Yeni Belgrad’da beton, incelenen donemlerdeki siyasal ve toplumsal kosullar altinda
rasyonel planlama cercevesinde mimari yapilar ve kentsel donatilara; oradan da toplumsal
bellek ve yasama yerlesmistir. Ozellikle Siiper Bloklarin mimarisi, kentlinin belleginde ve
ziyaretcilerin izleniminde beton ile siiregelen iliski aginda estetik bir algiya hizmet ederken,
toplumsal yasama dair ipuglarini da sunmaktadir. Kent kimligi bu baglam igerisinde
yorumlandiginda, tiim dogal-yapay kentsel unsurlarin ve sosyo Kiiltiirel 6zelliklerin beton
ile karsilikli sekillendigini ve betonun Yeni Belgrad Siiper Blok bélgesine mekan olarak bir
ruh kattigini séylemek miimkiindiir. Kent ve kent kimligi iliskisi baglaminda ortaya ¢cikan bu
ruh, briitalizm ve Yeni Belgrad Stiper Bloklarinin birbirini ne él¢ciide tamamladigini, olusan
mimari katki degerlerinin kent donatilari tizerinden agiklanmasini, diger kentler 6zelinde de
lizerinde diisiiniilmesine imkan tanimasi agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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Oz

20. ylizyilin sonunda 6ncelikle Amerika’da, sonrasinda diinya genelinde ortaya ¢ikan kapali konut
siteleri, 6ncekilerden farkli bir barinma modeli ve kentsel biiyiime formudur. Bu dogrultuda, diinya
literatiiriinde postmodernite, tiiketim Kkiiltiirii ve neoliberal politikalari igeren kuramsal bir ¢erceve
dahilinde derin bir sosyolojik arka planla birlikte tartisilmaktadirlar. Fakat kapali konut siteleri
hakkindaki literatiir iizerine veri dokiimi yapan az sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bu literatiirtin
sistematik olarak incelenmesi konusundaki eksikligin yani sira, buna iliskin denemelerin iizerinden
uzun bir zaman dilimi ge¢mis olmasi, bir giincellemeye ihtiya¢ oldugunu géstermektedir. Alandaki
literatiir 2000 sonrasinda artan bir ivmeyle ¢ogalmis olsa da, son birka¢ yilda arastirmacilarin
ilgisinin goreceli olarak azaldig1 gozlenmektedir. Ancak kapali konut siteleri kentler i¢in 6énemini
korumakta, kenti tiim boyutlar: ile doniistiirmeye devam etmektedir. Bu ¢alismada, kapali konut
siteleri hakkindaki literatiir bibliyometrik analiz yontemiyle incelenmis; elde edilen arastirma
bulgular1 araciligiyla, kapali konut siteleri hakkinda diinya genelindeki temel egilimler, arastirma
odaklari, baglantilar ve eksiklikleri ortaya konmustur. Sonug olarak, gerek uluslararasi gerekse de
ulusal literatiirde son donemde konuya olan ilginin azaldig1 net olarak tespit edilmistir. Ayrica
kapali konut sitelerinin dogal alanlarda yarattigi tahribata dikkat ¢ekilmesi ve farkl kulvarlardaki
arastirmacilarin alana iliskin somut ¢6ziim Onerileri tzerine yogunlasmasi gerekliligi alandaki
temel eksiklikler olarak ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Kapali Konut Siteleri, Giivenlikli Yerlesimler, Bibliyometrik Analiz, Bilimetri,
Kent

Bibliometric Profile Of Gated Communities Studies in National and
International Scale

Abstract
At the end of the 20th century, the gated communities, which emerged first in the United States and
then around the world, are a new housing form presentation and urban growth model, different
than the previous ones. In this direction, they are discussed with a deep sociological background
through a theoretical framework that includes postmodernity, consumer culture and neoliberal
policies in the world literature. However, there are few studies that dump data on the literature on
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gated communities. In addition to the lack of systematic review of this literature, the fact that a long
period of time has passed since the trials related to this literature shows that an update is needed.
Although the literature in the field has an increasing momentum after 2000, it is observed that the
interest of researchers has decreased relatively in the last few years. However, gated communities
maintain their importance for cities and continue to transform the city with all dimensions. In this
study, the literature on gated communities was examined by bibliometric analysis method; the
main trends, research focuses, links and shortcomings about topic around the world have been
revealed. As a result, it has been clearly determined that the interest in the subject has decreased
recently in both international and national literature. In addition, drawing attention to the
destruction caused by gated communities in natural areas and the necessity of researchers from
different lanes to focus on concrete solution proposals for the area have been revealed as the main
deficiencies in the field.

Keywords: Gated Communities, Fortified Enclaves, Bibliometric Analysis, Scientometrics, City

1980’lerden bu yana baslangicta Amerika’da Kaliforniya bolgesinde hizli bir artis gosteren,
sonrasinda ise Oncelikle Kuzey Amerika, Avrupa, Latin Amerika, Asya, Orta Dogu ve
Afrika’ya yayilan bir yerlesim formu olarak kapali konut sitelerinin var olan banliy6
geleneginin lizerine temellendigini, kiiresellesmenin etkisiyle kita sinirlarin1 asarak
yayllim gosterdigini ve giderek konut piyasasinda bir moda haline geldigini sdylemek
miimkiindiir (Akyol-Altun, 2010). Ust gelir gruplarinin kentin artan karmasasindan kagma
istekleri, diinya genelinde alt-kentlesmenin bir devami olarak goriilebilecek olan kapali
konut sitelerinin olusumu ve yayginlasmasinda oldukga biiyiik bir etkiye sahip olmustur.

Kapali konut siteleri, literatiirde genel bir ifade ile “ortak alanlari 6zellestiren, kullanicilari
haricinde iceriye girmeyi engelleyici kontrollii girisleri olan, duvar veya parmaklik gibi dis
sinirlara sahip giivenlikli yerlesmeler” (Blakely ve Synder, 1997) olarak tanimlanmaktadir.
Roitman (2010) bu alanlar1 birbirine benzeyen insanlarin bir arada yasamayi tercih
ettikleri, icinde yasayanlara cesitli hizmet ve olanaklar sunan, yerlesmedeki yasami
kontrol etmeye yonelik kurallar koyan birimler tarafindan yonetilen yerler olarak tarifler
ve kamusal alanlarin 6zellestirildigine vurgu yapar. Dolayisiyla kapali yerlesmelere iliskin
literatiirde, yiiksek giivenlik 6nlemleri, ortak yonetsel hizmetler ve kamusal erisimin
kisitlanmasi yani 6zellesmenin en vurgulu bicimde dne ¢ikan temel nitelikler olduklari
goriulmektedir (Low, 2003; Grant ve Mittelsteadt, 2004; Atkinson ve Blandy, 2006). Bu
cercevede Ingilizce literatiirde kapali konut topluluklari/siteleri (Davis, 1990; Blakely ve
Synder, 1999; Low, 2003), cevrilmis topluluklar (Luymes, 1997), kapali konut
yerlesmeleri (Grant, 2006), giivenlikli siteler, kapali semt (Hook ve Vrdoljak, 2002),
korunakl yerlesmeler3 (Calderia, 1999) seklinde farkl isimlerle anilan bu konut bolgeleri,
Tiirkce literatiirde ise bunlarin disinda Kkontrollii konut siteleri, 6zel siteler, kapali
cemaatler, miistahkem adaciklar, kentsel vahalar, refah adaciklari, kurtarilmis boélgeler
gibi kullanimlarla gegmektedir (Kurtulus, 2005; Alver, 2007; Akyol-Altun, 2010).

Bu yerlesmelerin diinya genelinde yer sectikleri alanlara bakildiginda, tilkenin gelismislik
diizeyinden ziyade metropollerin kiiresel pazara uyum goésterebilme dereceleri belirleyici
bir etken olmakta ve toplumda yiikselen orta smif icin yeni bir yasam cevresi olarak
sunulmaktadir (Kurtulus, 2005; Berkoz, 2012). Kapali konut siteleri kentin ¢ceperinde az
katli miistakil evlerden olusabildikleri gibi kentin icinde yiiksek katli bloklar ya da karma
ornekleri de icerebilmektedir.

3 Sirastyla ing. gated communities, enclave communitie,s gated enclave,s fortress estates, enclosed neighbourhoods,
fortified enclaves
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Ote yandan kapali konut siteleri, neoliberal kentsel politikalarin kent mekanindaki en
giiclii somut ciktilarindan birisi olarak kabul edilmektedir (Bal, 2011). Brenner ve
Theodore (2002), neoliberalizmin kenti doniistiirme siirecindeki miidahale alanlarini
siralarken, kapali konut siteleri gibi kentsel adaciklarin arindirilmis alanlar/mekanlar
olarak yaratimina dikkat cekmektedir. Genis (2007) de, kapali sitelerin ortaya ¢ikmasi ve
yaygin hale gelmesinin neoliberal politikalardan bagimsiz agiklanamayacagini, bunun
etkisiyle konut sektoriinde yeni dinamiklerin ve aktorlerin olusmaya basladigini
vurgulamaktadir. 1970’lerin sonunda Keynesyen politikalara kars: ylikselise gecen, 1980°li
yillara gelindiginde diinya genelinde hakim bir paradigma halini alan neoliberalizm,
Munck’un (2007) ortaya koydugu gibi “bir dizi iktisat politikasindan ya da bir ideolojiden
ibaret degildir, bunun da 6tesinde bugiin icinde yasadigimiz karmasik kiiresel diinyanin
yonetimiyle ilgili bir stratejidir” (s. 119) ve sadece ekonomik degil mekansal siirecler
tizerinde de oldukca etkindir. Dolayisiyla kendisini uygulamanin onciil formlarinda somut
olarak gosterdigi en temel alanlardan birisi kentsel politikalar ve kent mekani olmakta;
dogal ve yapili cevre neoliberal politikalarin mitdahaleleri dogrultusunda yeniden
yapilandirilmaktadir. Bu dogrultuda kentlerdeki kapali konut alanlari da giliniimiizde
sermaye birikim stireclerinin odagina yerlesen yapilanmalardan biri olarak karsimizdadir
(Eraydin 1988; Sengtil, 2009).

Ozetle 20. yiizyilin sonunda ortaya c¢ikan ve temel nitelikleriyle éncekilerden farkli bir
barinma pratigi/modeli tarifleyen bu olusumlar, ekonomik, kiiltlirel, toplumsal
dinamiklerin ve bunlarla iliskilenen neo-liberal politikalarin etkilerini bir arada
mekansallastiran yeni bir kentsel biliyiime formu ve konut sunum bi¢imi olmustur. Bu
dogrultuda, diinya literatiiriinde postmodernite, tiiketim kiltiirti ve neoliberal politikalari
kapsayan bir kuramsal cerceve iizerinden derin bir sosyolojik arka planla birlikte
tartisilmaktadir.

Kapali konut siteleri hakkindaki literatiir lizerine veri dokiimii yapan az sayida c¢alisma
bulunmaktadir. Bunlardan Blandy ve arkadaslarina (2003) ait bir kitabin icinde yer alan
inceleme, 1990-2002 yillan arasinda agirlikla Amerika ve Ingiltere’de gerceklestirilen
calismalarin veri dokiminii yaptiktan sonra Kkapali sitelerde yasamanin temel
motivasyonunun su¢ korkusu ve giivenlik ihtiyaci oldugu; birlikte yasam formu dngoren
bu alanlarin bir topluluk duygusu olusturamadig gibi, su¢ oraninda da azalma saglamadigi
cikarimlarina varmaktadir. Roitman (2010) tarafindan kapal sitelerin literatiirde nasil
kavramsallastirildigini ve gelisimlerini etkileyen ana faktorleri ortaya koyan calismada, bu
konut formunun kentsel etkileri, sadece olumsuz a¢idan degil, olumlu boyutlar ile birlikte
ele alinarak tartisiimaktadir. Akyol Altun (2010) tarafindan yapilan doktora tezinde yer
alan sistematik veri dokiimiinde, bu doneme kadar yapilan calismalarda konunun temel
olarak politik-ekonomik (1), sosyo-Kkiiltiirel (2), kentsel-ekolojik (3), mimari-mekéansal (4)
olmak tlizere dort boyutta tartisildig1 ortaya konmakta ve bunlarin icinden sosyo-kiiltiirel
baglamin yogunluguna dikkat cekilmektedir. Yalginkaya Erol (2012) ise Tiirkiye’deki 13
mimarlk dergisi lizerinden yaptigi okumada, ulusal 6l¢ekteki arastirmalarin ozellikle
Istanbul kenti iizerine yogunlastigim; agirlikla kapal sitelerin konut yakin cevresinde ve
kentte yarattign fiziksel etki ve sosyal ayrismalar cercevesinde giindeme geldigini;
tiiketime yonelik olarak olusturulan yasam bicimi ve bunun olusturulmasinda kullanilan
mimari yaklasimlarin degerlendirilmesine odaklanildigini belirtmistir.

Dolayisiyla kapali konut sitelerine iliskin literatiiriin sistematik olarak incelenmesi
konusundaki eksikligin yani sira, buna iliskin denemelerin iizerinden olduk¢a uzun bir
zaman dilimi ge¢mis olmasi, konu hakkinda bir giincellemeye ihtiya¢c oldugunu ortaya
koymaktadir. Ote yandan gecen siire icerisinde kapali konut sitelerinin sayilar1 diinya
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genelinde giderek artan bir kentsel konut formu olarak belirginlik kazanmistir.
Baslangicta daha tekil mekénsal olusumlar gibi gerc¢eklik bulan kapali konut sitelerinin
siire¢ icinde olduk¢a o6nemli bir yayilim giicii gosterdikleri ve yer sectikleri kentlerde
bugiin gelinen nokta itibariyle artik neoliberal kentlesmenin giiglii mekénsal tezahiirleri
olarak belirgin bir mekdnsal ériintii halini aldiklar1 dikkati cekmektedir. Dolayisiyla kentin
mekansal olarak makro formunu donistiiren, sosyolojik dinamiklerini degistiren ve
mekan tzerinden biiyiik 6lcekli insaat yatirimlari ile kent ekonomisine giiclii bir bicimde
etki eden bu yaygin somut gerceklige iliskin literatiirt icinde bulundugumuz dénemde
sistematik bir bicimde ele almak dnemlidir.

Burada dikkat c¢ekici olan ¢cok dnemli bir baska nokta ise arastirma egilimleridir. Kapal
konut siteleri lizerine literatiir, neoliberal kentsel politikalarin etkisiyle 2000 sonrasinda
artan bir ivmeyle ¢cogalmis olsa da, iiretilen yayin sayilarinin sayisal analizi, son birkag
yilda arastirmacilarin bu alana olan ilgisinin goreceli olarak azaldigina isaret etmektedir.
Ancak kapali konut siteleri kentler icin hem niceliksel hem de niteliksel olarak hala
o6nemini korumakta, kentin yiikselen siniflarinin bu alanlara olan yénelimi devam etmekte
ve kapali konut siteleri kent mekanini, kentin sosyolojik yapisini ve kent ekonomisini tim
boyutlar ile dontistiirmeye devam etmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanin temel hedefi,
kapali konut sitelerine iliskin olarak {iretilmis olan literatiirii tiim diinya 6l¢ceginde ele
alarak, o6zellikle bu kapsamda iiretilen sinirl ve iizerinden belirli bir slire gecmis olan
calismalari genisleten giincel bir veri seti olusturmak, bunlara iliskin yorumlar sunmak ve
konuya 6zellikle son birka¢ yilda goreceli olarak azalan ilginin yaratabilecegi bazi temel
sorunlara dikkat cekmektir. Bu dogrultuda, kapali konut siteleri hakkinda Tiirkiye ve
uluslararasit diizeydeki literatiir nicel bir yontem olan bibliyometrik veri analizi
araciligiyla incelenmis; elde edilen arastirma bulgulari araciligiyla, kapali konut siteleri
hakkinda diinya genelindeki temel egilimler, arastirma odaklari, baglantilar ve eksiklikleri
ortaya konmustur.

Kapali Konut Siteleri Hakkindaki Arastirmalarin Bibliyometrik Veri Analizi
Bibliyometrik analiz, belirli bir arastirma konusuyla ilgili literatiirii haritalamak i¢in nicel
analiz ve istatistiklere dayali bir arastirma metodolojisidir. Son zamanlarda birgok
konudaki arastirma egilimlerini izlemek icin kullanilan yaygin bir yontem oldugu
gorilmektedir (Donthu vd., 2021; Martinez vd., 2015).

Bu yontem kullanilarak bir konuya iliskin yayinlarin alan, kurum ve iilke icindeki dagilim
modellerini, agirlikl arastirma trendlerini, atif durumlarini ortaya koymak olanakli oldugu
gibi, yayinlar arasindaki iliskileri, is birliklerini aciga ¢ikarmak da miimkiin olmaktadir.
Bibliyometrik analiz yontemiyle, bir calisma alanindaki arastirmalar, iilkeler, anahtar
kelimeler ve arastirma kuruluslari arasindaki iliskiler haritalandirilabilmektedir (Small,
1999; Van-Leeuwen, 2006). Boylece alandaki eksiklik ve bosluklar1 saptamak ve alana
iliskin genel bir tablo ¢izmek miimkiin olmaktadir. Analiz sonucunda olusan veri seti, ilgili
literatiirdeki kavramlar arasi iliskileri de ortaya koymaktadir (Ozdemir ve Arslan-Selguk,
2021). Bu veri setleri lizerinden gelistirilen haritalamalar, tanimlayici bir arag olarak islev
gormektedir (Chen, 2017).

Bilimsel haritalama yontemi, veriden yararl bilgi kesfetmek olarak ifade edilmektedir
(Cobo vd., 2011). Son yillarda bilimsel yayinlarin sayisindaki c¢arpici artis, belirli bir
konuda calisan arastirmacilar ic¢in, alanin genel yapisini, dinamiklerine, yonelimlerini
kavramay1 daha zor hale getirmistir. Geleneksel literatiir analiz tekniklerinin fazla zaman
kaybettirmesi ve bu nedenle daha az sayida ¢alismanin kapsam dahiline alinmasi, gelisen
teknolojinin de destegiyle yeni yontemlerin gerekliligini dogurmustur. Bu noktada
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bibliyometrik yontemler, mikro Olgekten ¢ikarak makro Olcege yonelmekte, belirli
filtreleme teknikleriyle arastirmaci icin farkli bakis olasiliklar1 sunmakta ve alanin
dinamiklerini daha genis bir perspektifle inceleme olanag1 vermektedir.

Yontem

Bu calismada yontem olarak kapali konut siteleri hakkindaki calismalar biitiiniinde
anahtar sozcilik bazli bir tarama yapilmistir. Bu dogrultuda, kapali konut siteleri iizerine
yapilan bilimsel ¢calismalar 6ncelikle ulusal 6l¢ek ve uluslarararasi dlcek olmak tizere ikiye
ayrilmistir. Glinlimtuzde veri elde etmede, bibliyometrik veya bibliyografik arastirmalarda
kullanilabilecek pek ¢ok veri tabani1 mevcut olup WoS, Scopus, PubMed, Google Scholar,
Medline en bilinenleridir (Chen, 2017). Bu calismada ¢ok sayida dergiyi kapsamina almasi,
etki faktorii yliksek dergilerin biiyiik bir kismini icermesi, arastirmacilara analiz yapmada
kolayliklar saglamasi dogrultusunda, pek ¢ok bibliyometrik ¢alismada da yogun olarak
kullanilan ve diinya ¢apinda en genis kapsama sahip veri tabani olarak kabul gérmis (Van-
Raan, 2014) Web of Science (WoS) veri tabani tercih edilmistir. Ancak WoS kapsami geregi
sadece indeksli dergileri kapsadigindan ulusal 6lgekte yayimlanan ve yerel indekslerce
taranan dergilerde yer alan calismalara bu yolla erisim miimkiin olamamaktadir. Yazinin
temel amaci kapali konut sitelerine iliskin kapsamli bir alan haritalamasi yapmak ve
konuyu ulusal-uluslararas1 o6l¢eklerde karsilastirmali sunmak oldugundan Tirkiye'de
yapilan c¢alismalarin veri dokiimii de yapilmistir.

Bu dogrultuda, ulusal 6lcekte yapilan tarama Tiirkiye'deki bilimsel dergilerin toplandigi
temel veri tabani olan Dergipark ile Google Akademik tizerinden gerceklestirilmistir.
Google Akademik genis bir yelpazeye sahip olmasina ragmen, bibliyometrik
arastirmalarda kullanilabilecek uygun dosya tipinde veri indirme isleminde zorluklar
barindirmaktadir (Giirler, 2021). Bu c¢ercevede bunu kolaylastirici bir arayiiz olarak
Harzing Publish or Perish uygulamasi kullanilmis; Google Akademik veri tabaninda kapali
konut anahtar sozciik 6begi aratilmistir. Ayrica Dergipark’in veri tabani lizerinden anahtar
sozclik 6bekleri olarak kapali konut, kapali siteler, giivenlikli yerlesmeler, gated community,
gated communities terimleriyle aratilmistir. Sonrasinda bu iki veri seti birlestirilip tekrar
eden calismalar elenmis; calismalarin yili, yayimlandigl dergi, yazarlar, alan/disiplin,
anahtar sozciik parametreleri cergevesinde veri dokiimii ve analizi manuel olarak
yapilmistir. Sonug olarak ulusal dlcekte 225 adet calismaya ulasilmistir.

Uluslararasi dlcekte ise, Web of Science Core Collection'da konu secilerek, kapali konut
siteleri ile iligkili anahtar sozciikler tekil ve ¢ogul halleriyle veya ile ayrilarak aratilmistir.
Sonrasinda yapilan arama, dokiiman tiirleri bazinda sadece bilimsel makaleler (arastirma
makaleleri, derleme makaleleri, bildiriler, kitap bolimleri, erken erisim) ile
sinirlandirilmis, bunun disinda herhangi bir kisitlama (yil, indeks, alan, dil, vb.)
getirilmemistir. Yapilan aramada WoS’ta 1100 bilimsel yayina erisim saglanmistur.

Veri tabaninda anahtar kelimelerle yapilan tarama sonuglari, elde edilen veriler arasindaki
iliskileri, egilimleri, olusan isbirliklerini ve yayinlarin birbirlerini nasil etkilediklerini
ortaya ¢ikarmak amaciyla, ag haritalari ile gorsellestirilerek sunulmustur. Bibliyometrik
veri haritalama teknikleri i¢in farkli program ve teknikler icinde, VOSviewer ile mesafe
tabanli haritalamalar, calismalar da siklikla tercih edilmektedir (Artsin, 2020). Ancak
VOSviewer programi farkli yazarlar, kurumlar ve atif iliskilenmesi konusundaki basarisina
ragmen, yayinlarin alanlara, anahtar sozciiklere gore dagilim ve yogunluklarini
gorsellestirmede yetersiz kalmaktadir. Carrot® ise online tabanli da kullanilabilen acik
kaynak kodlu bir program olup kiimeleme algoritmasi ile veri setini tematik kategorilere
ayirmakta; bu kapsamda yaygin egilimler belirlenebilmektedir.
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Bu dogrultuda bu calismada, yayinlarin alanlara, anahtar sozciiklere gore yogunlasma
oranlarini gorsellestirmede Carrot?, daha karmasik iliskileri ve ag haritalarini olusturmak
lizere ise VOSviewer kullanilmistir. WoS veri tabanindan .txt formatinda alinan c¢ikti
VOSviewer programina, .xlIs formatinda alinan ¢ikt1 ise Carrot? programina aktarilmistir.
Soz konusu siire¢ Sekil 1’de sunulmustur.

i . Ag Harita- : Gorsel- ~ Yorum-
el on isleme g Analiz .
Etme ¢tkarma lama lestirme lama
Dergipark Harzing Publish or Perish VOSviewer
Google Akademik Excel Carrot2

Web of Science

Sekil 1. Bibliyometrik analiz yontemi is akis semasi

Carrot? programinda tiim gorsellestirmelerde, veri setinden anlamli bilgi elde edebilmek
amaciyla olusturulacak haritadaki parametrenin en az tekrar sayisina iliskin bir alt esik
deger saptanmistir, bu deger metin i¢inde ilgili yerlerde belirtilmektedir.

WoS haritalarinda ogeler, etiketlenmis bir daire ile temsil edilir. Etiketin boyutu 6genin
agirligina gore belirlenmekte, bir 6genin agirhigl ne kadar yiiksek olursa, 6genin etiketi ve
dairesi o kadar biiyiik olmaktadir. Ogeler arasindaki cizgiler baglantilar temsil eder.
Gorsellestirmedeki iki daire arasindaki mesafe, yaklasik olarak dairelerin baglantilar
acisindan iliskisini gosterir. Genel olarak, iki daire birbirine ne kadar yakin olursa, iliskileri
o kadar giiclidiir (Van-Eck ve Waltman, 2022).

Yillara ve Ulkelere Gére Dagilim

Belirtildigi gibi, kapali konut siteleri hakkindaki literattir, kent ¢eperi ve banliyddeki konut
gelisimine temellenmektedir. Kapali konut sitelerine dair ilk kritiklerin teorisyen Mike
Davis’in (1990) City of Quartz, siyasal bilimci Evan McKenzie“nin (1994) Privatopia isimli
kitaplarinda yer almaktadir. Ote yandan bu alandaki kuramsal ¢ergeveyi cizen referans bir
kitap olarak kent plancisi E. Blakely ve M. G. Synder'in Fortress America: Gated
Communities in the United States (1997) adli ¢alismasi bu alandaki oncii bir yayindir.

WoS veri tabaninda yapilan arastirmada ise alandaki ilk yaym 1995 yilinda David
].Kennedy tarafindan bir hukuk dergisinde yazilmis olan Residential Associations as State
Actors: Regulating the Impact of Gated Communities on Nonmembers (Devlet Aktorleri
Olarak Konut Dernekleri: Giivenlikli Sitelerin Uye Olmayanlar Uzerindeki Etkisinin
Diizenlenmesi) baslikli makale olarak goriilmektedir. Bunu yine hukuk alaninda yapilmis
birka¢ calisma takip etmis, bu yazilarda kapali sitelerde kamusal alanlarin
ozellestirilmesinin getirdigi yonetsel sorunlara dikkat cekilmistir.

Uluslararasi olcekte erisim saglanan calismalarin yillara goére dagilimi incelendiginde,
arastirmalarin 6zellikle 2000 sonrasi siirecte artmaya basladigi, 2018 yilinda en ytiksek

4 Calismadaki tim sekiller yazarlar tarafindan olusturulmustur.

Ulusal ve Uluslararasi Olgekte Kapali Konut Sitesi Calismalarinin Bibliyometrik Profili
T. DIDEM AKYOL ALTUN ve EYLEM BAL

-376-



Tykhe, 7(13), 2022, 371-386

saylya ulastigl, ancak bu tarihten sonra diismeye basladig1 gortilmektedir (Sekil 2). Bu da
konuya olan ilginin son birkag yilda azaldig1 tespitini desteklemektedir.
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Sekil 2. Kapali konut siteleri tizerine uluslararasi yayinlarin yillara gére dagihm grafigi

Ulusal olcekte erisim saglanan c¢alismalarin yillara gore dagilimi incelendiginde ise 2012
ve 2019 yillarinda belirgin bir artisin varhigi dikkati cekmektedir. Ote yandan uluslararasi
6lcekle benzer bir sekilde konuya olan ilginin son donemde azaldig1 izlenmektedir (Sekil 3).
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Sekil 3. Kapali konut siteleri izerine ulusal yayinlarin yillara gére dagihm grafigi

Erisilen calismalarin %54’i bilimsel makale, %10’u bildiri, %2’si kitap ici boliim, %34’
tez calismasidir. Tiirkiye Olceginde 2000 oOncesi donemde, devlet tarafindan tretilen
kooperatifler, toplu konutlar ve bu yonde gelisen alt kentlesme siirecleri tartisiliyor olsa
da kapali konut siteleri, ancak 2000 yili sonrasinda akademik literatiiriin ilgisini cekmis ve
giindeminde yer almistir. Ayse Oncii (1999) tarafindan Birikim dergisinde yayimlanan
”Ideal Ev” Mitolojisi Sinirlar1 Asarak Istanbul’a Ulast1 bashikli makale, Rifat Bali’nin (2002)
Tarz-1 Hayat'tan Life Style’a, Yeni Seckinler, Yeni Mekdnlar, Yeni Yasamlar adli kitabi, Hatice
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Kurtulus'un (2003) Mekanda Billurlasan Kentsel Kimlikler: Istanbul’da Yeni Sinifsal
Kimlikler ve Mekansal Ayrismanin Bazi Boyutlar1 baslikli makaleleri, sosyolojik bakis
acisiyla toplumsal simiflasmaya dikkat ¢eken oncii yayinlar olarak bu alandaki
arastirmalari tetiklemistir.

Bunun WoS veri tabanina yansimasi ise daha ge¢ olmus, Tirkiye'yi iceren ilk yayin
sosyolog Serife Genis tarafindan 2007 yilinda yapilmis ve Istanbul’daki sosyo-mekansal
ayrismaya odaklanmistir. Sonrasinda, veri tabaninda Tiirkiye ile iliskilenen 53 calisma
yapildig1 ve bunlarin éncelikle Istanbul, sonrasinda ise Ankara kentini konu aldig
izlenmektedir.

VOSviewer tzerinden uluslararasi yayinlarin iilkelere dagilimina bakildiginda (Sekil 2),
%16,82 oraniyla Amerika Birlesik Devletleri'nin ilk sirada geldigi, bunu Cin (%9,9) ve
Ingiltere’nin (%9) izledigi goriilmektedir (Sekil 4). Tiirkiye bu siralamada %4,5 oraniyla
altina siradadir. Amerika, kapali konut sitesi olgusunun ilk goriildiigi ve dncii yayinlarin
ciktig1 lilkedir. Bunu Kanada ve Latin Amerika izlemis; sonrasinda diinyanin farkh
bolgelerinde Avustralya, Afrika, Asya ve Avrupa kentlerini iceren arastirmalar artmistir.
Bu cercevede, yayin siralamasinda 6nde giden iilkelerdeki calismalarin 2014 yihi ve
oncesinde yapildigl, gérece yeni yaymlarin Cin, Hindistan, Gana, Giiney Kore, iran’da
gelistigi izlenmektedir. Bu durum, s6z konusu tilkelerde kapali konut sitelerinin daha gec
gelismis olmasiyla da iliskilendirilebilir.
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Sekil 4. Yayinlarin tilkelere gore dagilimi

Bilimsel Disipline Gére Dagilim

Uluslararast ortamda kapali konut sitelerine ilk kez siyasal bilimciler, hukukgular
tarafindan dikkat c¢ekilse de, buna es zamanh olarak planlama ve mimarhk
disiplinlerindeki farkindaligin da arttigni goriilmektedir. WoS'taki yayinlarin bilimsel
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disiplinlere gore (Research Area5 kategorisinde, 10 ve daha fazla tekrar icin) dagilimina
Carrot? lizerinden bakildiginda, en ¢ok yayin yapilan alanin Kent Planlama ve iliskili
disiplinler olmasi bunu desteklemektedir (Error! Reference source not found.). Agirlikla
mimarlar ve sehir plancilar1 basta olmak iizere, kentsel alan iizerine uzmanlasmis
cografyacilar, peyzaj mimarlari, ¢evre/doga ve ekoloji alanlarinda ¢alisan arastirmacilarin
da konuyla ilgili yayinlar trettikleri, bunlarin disinda ekonomi, kamu yonetimi, sosyoloji,
psikoloji gibi disiplinlerin de bu alanda kendi meslek disiplinleri ¢cercevesinde ¢alismalar
yaptiklari goriilmektedir.

Sekil 5. Uluslararasi yayinlarin arastirma alanlarina gore dagilimi

Ulusal o6lcekte ise Tiirkiye’de konu uzunca bir siire sosyologlarca tartisilimis, planlama ve
mimarhk disiplinlerinin dikkatini ancak 2003 y1li sonrasinda ¢ekmistir. Ote yandan, erisim
saglanan ulusal veri tabani i¢indeki makalelerin %53t mimarlik ve planlama disiplinine
ait iken, %47’si sosyal bilimler (sosyoloji psikoloji, iletisim bilimleri, kamu yo6netimi,
cografya) alanindadir. Ulusal 6lcekte bu kapsamda dikkati ceken ve uluslararasi 6lcekten
ayrisan Onemli bir nokta ise; hukuk disiplininden herhangi bir arastirmacinin bu
kapsamda yayin iretmemis olmasi ve Tiirkiye Olceginde kapali konut sitelerinin ¢ok
onemli bir bolimiinin dogal niteligi olan alanlar lizerinde yer se¢mesine ragmen

5 WoS veri tabaninda bir yayinin en ilgili oldugu alan/disiplin secilmemekte; ayni yayin birden fazla alan adi altinda
siniflandirilabilmektedir.
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dogrudan c¢evre/doga ve ekoloji alanlarinda uzmanligl olan arastirmacilarin bu
kapsamdaki yayinlarina rastlanmamasidir.

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, baslangicta yayinlarin daha genel, irdeleyici,
elestirel oldugu; bu calismalar aracilifiyla, post kapitalist yapilanma stireci, neo-liberal
politikalar ve tiiketim kiiltiirtintin etkileri tizerinden genel bir kuramsal cerceve kuruldugu
gorilmektedir. Sonrasinda diinya genelinde her disiplin, konuyu ayni kuramsal ¢erceve
tizerinden kendi meslek alan1 6zelinde derinlestirmis; cografyacilar agirlikla ceperdeki
yayllimin ¢evresel ve ekolojik etkilerini incelerken; siyaset bilimciler ve sosyal bilimciler,
toplumsal etkilerini ve politik-ekonomik stireglerle iliskisini arastirmis; sehir plancilari ve
mimarlar konunun planlama politikalar1 ve kentsel biiyiime modellerine etkilerini, bu
konut alanlarinda tasarim araciligiyla olusturulan yeni yasam tarzlarini incelemislerdir.

Anahtar Sézciiklere Gére Arastirma Odaklari

Carrot? analizine gore uluslararasi yayinlar icinde en ¢ok kullanilan anahtar sézciik
taramasina (Author Keywords ve Keyword Plus dahil edilerek, 20 ve daha fazla tekrar
icin) bakildiginda, temel anahtar sozciik olan kapali konut sitesi dogal olarak baskindir. Bu
kavramla siklikla iliskilendirilen en baskin sozciigiin kent oldugu; ayrisma, ézel, sosyal,
mekdn, giivenlik, kamusal alan, kentsel ayrisma, parcalanma, politika, esitsizlik, su¢ korkusu,
hiikiimet, globallesme, neoliberalizm, soylulastirma s6zciiklerinin de yaklasik esit oranlarda
kapali konut siteleriyle siklikla iliskilendirildigi gortilmektedir (Sekil 6). Bunlarin disinda
Cin’in bir anahtar soézciik olarak diger teorik kavramlar icinde yer almasi, bu bolgedeki
arastirmanin yogunlugunu gostermektedir.
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Sekil 6. Uluslararasi yayinlarda en ¢ok kullanilan anahtar sézclkler
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VOSviewer Uzerinden anahtar sozciiklerin birbiriyle iliskisi ve yillara goére dagilimi
(sadece Author Keywords, 10 ve daha fazla tekrar i¢in), konuya iliskin tartismalarin erken
donemden itibaren, dzellesme, giivenlik, suc, sosyal ayrisma ve mekénsal parcalanma
odaginda kiimelendigini ortaya koyar niteliktedir. Yine son donem yayinlarinin Cin
tizerinden gelismesiyle iliskili olarak bununla ilgili anahtar s6zciiklerin 2017 yili civarinda
yogunlastif1 gozlenmektedir (Sekil 7). Gorsellestirme ayarlarinda anahtar sézciigiin tekrar
sayis1 azaltilarak 5’e indirildiginde, son donem yayinlarinda komgsuluk, mahalle ydnetimi,
konut memnuniyeti, yasam tarzi, yiiriinebilirlik, soylulastirma gibi kavramlarin varligi
dikkat cekmektedir. Buna dayanarak, konuya iliskin arastirmalarin son donemde, iist
Olcekli kavramsal tartismalardan c¢ok site ve konut ici hayatina odaklanan bir yone dogru
evrildigi sdylenebilir.
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Sekil 7. Uluslararasi yayinlarda en ¢ok kullanilan anahtar sdzciklerin yillar bazinda ag haritasi

Ulusal dlgekteki makalelerde de en fazla tekrar eden anahtar so6zclik ayrismadir. Bu sozclik
kentsel ayrisma, mekdnsal ayrisma, sosyal ayrisma seklindeki soOzciik Obekleriyle
kullanilmistir. Bunun disinda giivenlik, kapalilik, neoliberalizm, kiiresellesme, tiiketim
kiltiird, yeni orta sinif, giivenlik, kullanici memnuniyeti, yasam tarzi sézciiklerinin siklikla
kapali konut sitelerine iliskin bilimsel makalelerde yer buldugu goriillmektedir.

Konuyla iliskili Dergiler, Arastirmacilar ve Atif Analizi
Konu hakkinda en ¢ok yayin ¢ikan dergiler uluslararasi olgekte Cities, Housing Studies,
Urban Studies; ulusal dlgekte ise [dealkent, Arradamento Mimarlik, Megaron’dur.

Uluslararasi yayinlar icinde en ¢ok yayin yapan arastirmaci, Cinli F. Wu'dur (15 yaym). Wu
ve arkadaslar1 tarafindan gerceklestirilen bu yaynlar, Cin’in ekonomisi diinyaya
acildigindan beri dzellikle baskent Pekin’de dogrudan yabanci yatirimlarla gelisen kapal
konut sitelerinin ekonomik yapiya etkisinin yani sira, yonetisimsel sorunsallara, korku
kiltird ve giivenlik problemlerine ve en nihayetinde yarattifi mekansal ayrismaya
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odaklanmaktadir. Bu dogrultuda Cin’de kapali konut sitelerinin agirlikla 2002 ve
sonrasinda gelismis olmasindan kaynakli, konuyla ilgili arastirmalarin gérece daha yeni
yapildig1 anlasilmaktadir (Wu, 2004). Ulusal yayinlar icinde en ¢ok yayin yapan
arastirmacit Didem Akyol Altun’dur (8 yaym). Bu yayinlarda, kapali konut sitelerinin
kentsel gelisime etkisinin yani sira izmir élgegindeki gelisim detaylandirilmaktadir.

Uluslararasi dlgekte toplam 17.392 atiftan kendine yapilan atiflar ¢ikarildiginda toplam
12.734 atif yapildig1 ve bunlarin 1995-2022 yillart arasinda yer aldigi tespit edilmistir
(Sekil 8). En fazla atifin 2021 yilinda gerceklestirildigi (n=2314) ve bundan sonra atif
sayilarinda 6nemli bir azalma bulundugu goériillmektedir.

920

80+

60

50

[~ 2200

{2000

{~ 1800

{1600

{1400

[ 1200

£ e
g 409 F100 2
= 30 - 800 ’
600
204
I 400
104
{200
O TiaT5 1636 1937 195 1990 2000 2001 2002 2033 2034 2005 2006 2007 2008 2000 2070 2011 2012 2013 2074 2075 2076 2017 2018 2070 2030 2031 2082 |
Publications Il Ccitations
Sekil 8. Uluslararasi yayinlarda atiflarin yillara gére dagihmi
Tablo 1. Uluslararasi 6lgekte en ¢ok atif alan 10 yayin
Yazar Yayin Bashigi Dergi Yil Toplam
Atf
Blunt, A;  Setting Up Home: An Introduction Home 2006 358
Dowling, R
Low, SM The edge and the  center: Gated American Anthropologist 2001 277
communities and the discourse of urban fear
Fried, M Continuities and discontinuities of place Journal of Environmental 2000 270
Psychology
Shamir, R Without borders? Notes on globalization asa  Sociological Theory 2005 221
mobility regime
Janoschka, M The new model of the Latin American city: Eure-revista 2002 214
fragmentation and privatization Latinoamericana de
Estudios Urbano Regionales
Atkinson, R; Fortress UK? Gated communities, the spatial Housing Studies 2004 201
Flint,] revolt of the elites and time-space
trajectories of segregation
Wu, FL (R)ediscovering the 'gate’ under market Housing Studies 2005 180
transition: From work-unit compounds to
commodity housing enclaves
Bendt, Civic greening and environmental learningin Landscape = and  Urban 2013 171
P; Barthel, public-access community gardens in Berlin Planning

S and Colding, |
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Atkinson, R Padding the bunker: Strategies of middle- Urban Studies 2006 165
class disaffiliation and colonisation in the
city

Webster, C Property rights and the public realm: gates, Environment and Planning 2002 165

green belts, and Gemeinschaft B-Planning ve Design

Uluslararasi mecrada en ¢ok atif alan on makale, yazarlari, yayin isimleri, basildig1 dergiler
ve yillar1 Tablo 1'de gdsterilmistir. Bu yayinlarin agirlikla kentsel korku ve giivenlik,
kentsel alanlarin 6zellesmesi, mekansal ayrisma gibi konulara odaklandigi, sosyologlar
tarafindan yazilan elestirel yaymlarin yani sira, kentsel biliyiime ve planlama a¢isindan
risklere dikkat ¢ektikleri goriilmektedir.

Ulusal mecrada en ¢ok atif alan on makale, yazarlari, yayin isimleri, basildig1 dergiler ve
yillar ise 'de gosterilmistiré. Bu yayinlarda kapali konut sitelerinin iist gelir grubunun
tercihleriyle iliskilenmeleri ve Istanbul, Bursa, izmir, Konya gibi biiyiitk metropollerdeki
gelisimleri tartisiimaktadir.

Tablo 2. Ulusal 6lgekte en ¢ok atif alan 10 yayin

Yazar Yayin Bashgi Dergi Yil Toplam
Atf

JF Perouse, Ad Zenginligin Mekdnda Yeni Yansimalari: Toplum ve Bilim 2005 109

Danis istanbul’da Giivenlikli Siteler

L Berkoz Kapali konut siteleri ve 'mahalle'kavrami ITU Dergisi/a 2009 44

D Akyol Altun  Istanbul'da korunakh tek-aile konutlari: Idealkent 2010 43
Konut kalitesi ve kullanici memnuniyetinin
belirlenmesi )

TDA Altun Yeni Yasam Tarzlari: Kapali Konut DEUFMD 2008 38
Yerleskeleri

S Aydin Istanbul'da “orta simf” ve kapal siteler idealkent 2012 35

HO Timer, N Bursa'da disa kapali konut yerlesmelerinin Uludag Unv. MFD 2008 27

Dostoglu olusum siireci ve siniflandirilmasi

EB Sipahi “Yeni” Liberalizmin “Yeni” Yasam Alanlar idealkent 2012 24
Olarak Giivenlikli Siteler: Konya Ornegi

TDA Altun [zmir'de yeni bir konut iiretim siireci olarak Idealkent 2012 23
kapali konut siteleri

D Marmasan Bir Mekansal Ayrisma Modeli Olarak Modern ~ Global =~ Media  Journal: 2014 23
Gettolasma: Televizyon Reklamlar1 Uzerine Turkish Edition
Bir Inceleme i

M Akalin Mekansal ayrismanin bir yeni bigimi olarak Hitit Universitesi Sosyal 2016 18
kapali/kapili siteler: Akkent konutlar1 6rnegi  Bilimler Enstitiisii Dergisi

Sonug

Kapali konut sitelerine iliskin ¢alismalarin diinya genelindeki bibliyometrik profili analiz
edildiginde, elde edilen bulgular bugiin gelinen nokta itibari ile bazi temel sonuglarin
saptanmasini ve genel resme bakarak yorum ve Oneriler gelistirilebilmesini olanakli
kilmistir.

Bu kapsamda, uluslararasi yayinlarin tilkelere gére dagilimina bakildiginda ag¢ik ara farkla
one cikan iilkenin Amerika Birlesik Devletleri oldugu goriilmiistiir. Kapal konut sitelerinin

6 Atif verisine erisilebilen 183 yayin tizerinden diizenlenmistir.
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mekansal olarak ilk 6nctil drneklerinin Amerika’da goriildigl ve yayginlastig1 gercegi goz
ontinde bulunduruldugunda, bu durumun yayin {iretimi ile de paralellik gdstermesi olagan
goriinmektedir. Ote yandan Amerika’nin ekonomik ve toplumsal anlamda sinif farklarinin
mekansal diizlemde izlenebildigi bir lilke olmasi itibariyle arastirmacilar i¢in kapali konut
siteleri kapsaminda zengin bir veri ortami sundugu ve bunun da yayin sayisina yansidigi
soylenebilir.

Bilimsel disipline gore dagilima bakildiginda ise uluslararasi alanda en fazla 6ne ¢ikan
alanin kent planlama alani oldugu goriilmektedir. Kapali konut siteleri basta tekil
uygulamalar gibi baslayip sonrasinda neoliberal kentlesme dinamikleri ile yiiksek uyum
becerisi gostererek, zaman icinde gli¢lii bir mekansal oriintt halini almistir. Bu kapsamda
konunun agirlikli olarak kent planlama ve iliskili disiplinlerin dikkatinde olmasi dogal bir
egilim olarak goriilmektedir. Yine biiytk bir b6limi dogal alanlarin {izerinde/icinde yer
secen kapali konut sitelerinin ikinci konu baslig1 olarak cevresel bilimler ve ekoloji ile
iliskilenmis olmasi buna iliskin uluslararasi 6l¢gekteki farkindaligi ortaya koyar niteliktedir.

Ulusal olcege bakildiginda ise en biiyik agirligt mimarlik ve planlama disiplinin
olusturdugu ancak yakin bir yiizde ile bu alani sosyal bilimler alaninin takip ettigi
goriilmektedir. Ote yandan ulusal literatiirde mimarlik alanmin ilgisi uluslararasi alana
gore daha yiiksek goriinmektedir. Ulusal dlcekte cevre/doga ve ekoloji alaninda uzmanligi
olan aragtirmacilarin bu konuya egilmemesi dikkat cekici bir noktadir. Ozellikle biiyiik bir
bolimii dogal niteligi olan alanlar {izerinde yer segen ve bu alanlarda tahribata yol agan
kapali konut sitelerinin tarim alanlari, orman alanlari, havzalar, biyolojik ¢esitlilik, iklim
degisikligi, gibi alanlar tizerinde yarattifi etkilerin bu disiplinlerce mercek altina
alinmasinin gerekliligi 6nemlidir.

Anahtar sozciiklere bakildiginda, kapali konut sitesinin konunun 6znesi olmasi itibariyle
ylksek bir oranda ¢ikmasi dogaldir. Diger yandan, sosyal ve mekansal ayrismanin kapali
konut siteleri ile iligskilenen tiim meslek disiplinlerindeki ¢alismalarin énemli bir odagi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kentsel ayrisma, giivenlik, esitsizlik, su¢ korkusu gibi
kavramlarin 6ne c¢ikisi ve ekonomik alanda neoliberalizm globallesme kavramlarinin
agirlik kazanmasi konunun sosyolojik ve ekonomik boyutunun mekansal diizlemdeki iz
diisimiiniin ne kadar gii¢li oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak, yazilarin énemli bir
kismi gevresel bilimler ve ekoloji alanlarinda kategorize edilmesine ragmen, doga temelli
kavramlarin anahtar sozciikler icinde yer almamasi ise onemli bir eksiklik olarak
gortilebilir. Bu noktada kapali konut sitelerinin dogal alanlarda yarattig1 tahribata daha
giiclii dikkat cekme gerekliligi, diinya genelinde az deginilmis eksik noktalardan biridir.

Atif analizine bakildiginda, gerek ulusal gerekse uluslararasi 6lgekte atif alan yayinlarin,
alanda erken donemde iiretilmis yayinlar oldugu ve kapsamli bir kuramsal gerceve
cizdikleri goriilmektedir.

Kapali konut sitelerine iliskin yapilan bibliyometrik analizde uluslararasi dlcekte yillara
gore dagilima bakildiginda, 2000-2018 yillar1 arasinda arastirmacilarin kapali konut
sitelerine yonelik ilgisinin aktif oldugu, 2018 yilindan sonra giiniimiize kadar gelisen
siirecte bu ilgide bir diislis yasandig1 gozlenmektedir. Ulusal literatiire bakildiginda ise
diizenli bir egilim izlenmemekle birlikte 2019’daki giiclii artistan sonra diisiis yasandigi
izlenmektedir. Dolayisiyla gerek uluslararasi, gerekse de ulusal literatiirde son donemde
konuya olan ilginin azaldig1 net olarak tespit edilmistir.
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Kapali konut siteleri bugiin gelinen nokta itibari ile kentlerin hem kent ¢eperindeki dogal
alanlar iizerinde, hem de kent icindeki gerek dogal gerekse de konum avantajina sahip
bolgeleri lizerinde yer secmeye devam etmektedir. Bu yerlesmeler dogal nitelige sahip
alanlarin yapilasmaya acilmasina neden olmakta, zaman icinde sahip olduklar1 giicli
ulasim baglantilari ¢evresinde benzer yerlesmeleri ve kullanimlar1 da kendilerine gekerek
dogal alanlar iizerindeki yayilimin biiyiimesine neden olmaktadir.

Kapali konut sitelerine bu alanlarin bedelini 6deyebilen Kitleler yerlesmekte ve bu alanlar
oldukca yiliksek giivenlik Onlemleri ile korunarak kentin diger alanlarindan ve
siniflarindan yalitilmis bolgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu durum, bir
taraftan kentin avantajli bolgelerinin kentin yilikselen siniflarinin kullanimina agik hale
gelmesiyle, kentsel mekanin yasam alanlar1 kapsaminda herkese firsat esitligi sunmasi
ilkesini zedelemekte, diger taraftan da bu yalitilmis yiiksek giivenlik 6nlemleri ile gii¢lii bir
kentsel ayrismaya yol agmaktadir. Giiniimiizde kapali konut sitelerinin dogal alanlarin
tahribati, kentsel adalet ilkesindeki asinma ve kentsel ayrisma temelinde yaratti1 etkiler
azalmamakla birlikte aksine neoliberal kentsel politikalarin tiim diinyada her gegen giin
daha da etkinlik kazanmasiyla, bu kapsamda gelistirilen mekansal kararlar temelinde bu
etkiler daha da derinlesmektedir.

Kapali konut siteleri kapsamindaki bilimsel yaymlar temelinde son birkac¢ yilda bu alana
olan ilginin goreceli olarak azalmasi dikkat ¢ekici ve diisiindiiriiciidiir. Kapali konut
sitelerinin dogal ve yapili ¢evre lizerindeki her gecen giin derinlesen etkileri nedeniyle
konuya olan ilginin bilimsel yayinlar diizeyinde canl ve aktif tutulmasi biiyiik 6nem
tasimaktadir.
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Sanattan Sanat Uretimi ve Taki Sanatina Yansimalari

izzet Zorlut
Nesrin Yesilmen?

Oz

Uyarlama teriminin daha ¢ok edebiyat, tiyatro ve sinema sanat dallari ile dogrudan ilintili oldugu
soylenebilir. Bu terim asil ait oldugu sanat dallarinda, birbirine adapte edilmis ve bir ahenk ile
dengeli bir sekilde birbirine uydurulmus yazinlari ve performanslari karsilamaktadir. Baska
disiplinlerde de karsilasilan uyarlama olgusu plastik ve geleneksel sanatlarin neredeyse tamaminda
sanatsal iiretimlerin konusu olabilmektedir. Boyle bir tablonun olusmasinda sanatsal {iretimlere
aracilik edecek birtakim harekete gecirici diirtiilerin sanatgi tarafindan arastirilmasi/kurcalanmasi
kuskusuz 6nemli bir rol oynamaktadir. Son yillarda lisansiistii egitim programlarinda oldukea fazla
goriilen disiplinler arasi ve multidisipliner yaklasimlarin mevcudiyeti, aslinda bir sekilde sanat
dallar1 arasinda uyarlamalart tesvik ettigi, ortak c¢alisma alanlarn olusturdugu sonucunu
dogurmaktadir. Bu alanla ilgili olarak tiretim yapmadan 6nce kavramsal olarak bu terimin dogru
yere oturtulmasi gerekmektedir ¢ilinkii ilham (esin), dykiinme (taklit), kopya, yorumlama, aktarim
ve analoji sanatsal tiretimler yorumlanirken siklikla kullanilan terimlerdir. Hangi isimlendirmenin
tercih edildiginden bagimsiz olarak, bu alandaki tiim eylemler sanattan sanat yapma yontemi
olarak kabul edilebilir. Bir romanin tiyatro veya sinemaya uyarlanmasi zaten bilinen ve g6z 6niinde
olan bir sanatsal tiretimdir. Bunun yani sira plastik ve geleneksel sanatlarin bir¢cogunda oldugu gibi
taki sanati alaninda da bazi uyarlamalar tespit edilmistir. Bu uyarlamalarda neyin nasil adapte
edildigi analiz edilecektir. Arastirmanin sonunda ise sanatta uyarlama temasina uygun farkli sanat
dallarindan taki sanatina uyarlamalar yapilacaktir. Aragtirmanin ¢ergevesini sirasiyla, uyarlamanin
disiince sistematigi yani kuramsal cerceve, mevcut eserlere ait veri toplama ve gézlem, son olarak
da geleneksel iretim teknikleri kullanilarak sanatsal ¢iktilar (taki formlari) elde edilecektir.
Metodolojik olarak bu ¢alisma betimsel modele dayali nitel bir arastirma 6rnegidir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Geleneksel Sanatlar, Plastik Sanatlar, Taki Sanati, Miicevher

Art from Art Production and Its Reflections to Art of Jewellery

Abstract
It can be said that the term adaptation is directly related to the art branches of literature, theater,
and cinema. This term refers to literature and performances that are adapted to each other and
balanced with harmony in the branches of art to which it belongs. The phenomenon of adaptation,
which is also encountered in other disciplines, can be the subject of artistic productions in almost
all of the plastic and traditional arts. In the formation of such a framework, the artist's investigation

1 Ars. Gor., Mardin Artuklu Universitesi Midyat Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi
Bolimi & Doktora Adayi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Plastik Sanatlar Sanat Dali, ORCID NO: 0000-
0001-8121-143X, izzetzorlu@artuklu.edu.tr

2 Dog., Mardin Artuklu Universitesi Midyat Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi Bélimi,
ORCID NO: 0000-0002-8179-9728, nesrinyesilmen@gmail.com
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of some motivating impulses that will mediate artistic productions undoubtedly plays an important
role. The existence of interdisciplinary and multidisciplinary approaches, which have been seen
quite a lot in graduate education programs in recent years, actually leads to the conclusion that it
somehow encourages adaptations between branches of art and creates common study areas.
Conceptually, this term should be placed in the right place before producing in this field, because
inspiration, imitation, copy, interpretation, transfer, and analogy are terms that are frequently used
when interpreting artistic productions. Regardless of which nomenclature is preferred, all actions
in this field can be considered a method of making art from art. Adapting a novel to theater or
cinema is an artistic production that is already known and visible. In addition, some adaptations
have been identified in the field of jewellery art, as in many of the plastic and traditional arts. In
these adaptations, what has been adapted and how will be analyzed. At the end of the research,
adaptations will be made from different branches of art to the art of jewellery following the theme
of adaptation in art. Artistic outputs (jewellery forms) will be obtained by using the system of
thought of adapting the research framework, that is, the theoretical framework, data collection and
observation of existing works, and finally, traditional production techniques. Methodologically, this
study is an example of qualitative research based on the descriptive model.

Keywords: Adaptation, Traditional Arts, Plastic Arts, Jewellery Art, Metalsmith

Uyarlama sozciigii Tirk Dil Kurumunun edebiyat alt alani siniflandirmasina gore
(tarihsiz), “Bir eseri c¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina
uydurma” olarak tanimlanirken, genel anlamda ise “adaptasyon ve birbirine uydurma”
isidir. Uyarlama, sinema sanat1 6zelinde, tarihin ilk yillarindan giiniimiize kadar stirekli
giindemde olan bir olgudur. Sinema kuramcilari, sinemanin, baska sanat dallariyla olan
benzerliklerini ve bu sanatlardan aldigi unsurlar1 agiklamaya calismislardir (Dirilgen,
2019, s. 13). Tim uzun metrajli filmlerin dortte birinin uyarlama oldugu tahmin
edilmektedir (Giannetti, 1982, s. 289). Sanatta uyarlama ile Bati kiiltiirlerinin edebi
geleneklerinin dogusundan itibaren karsilasilmaktadir (Ozaltun, 2010, s. 22).

Uyarlama kavramina oldukc¢a yakin duran ve az farkla ayrisan terimlerden ticii taklit,
ilham ve kopyadir. Oykiinme ile anlamdas olan taklit genel olarak “belli bir érnege
benzemeye ya da benzetmeye ¢alisma anlaminda gelir” (TDK, tarihsiz). Sanat alaninda ise
taklide ytliklenen anlamlar 18. yiizy1l 6ncesi ve sonrasi olarak ele alinmalidir. Aristo, Platon
ve Batteux'ye gore (Tetikci, 2017) plastik sanatlar doganin giizelliginin taklidi ile olusur.
Baslangicta taklit bir nevi sanat olarak kabul goérmekteyken icinde bulundugumuz
yuzyilda taklidin sanat oldugunu kabullenmek pek miimkiin degildir (ss. 2275-6). Taklit
(kopyadan farkli olarak) bazi fazlaliklar veya eksiklikler barindirabilir (Yilmaz, 2010, s.
44). Ilham alma ile anlamdas olan esinlenme, cagdas anlamiyla “sanatciy1 cahisip eser
vermeye yonelten somut itkiden baska bir sey degildir” (Tetikci, 2017, s. 2275). Kopya
kelimesinin sanat alanindaki anlami, “Unlii bir sanatciya ait bir yapitin bir baskasinca
tiretilen tipkisidir” (S6zen ve Tanyeli 2003, ss. 79, 136). Uyarlamaya yakin anlamlar iceren
diger U¢ terim: aktarim, yorumlama ve analojidir. Bunlar1 birbirinden ayirirken aktarim
icin “dogrudan ve minimum goriiniir miidahale”, yorum icin “eserin 6ziine sadik kalarak
isteyerek ya da istemeyerek degisiklige ugratildig1 durum” ve analoji icin ise “eserin 6zgiin
halinden fark edilir derecede uzaklasilan yontem” olarak tamimlamalar yapmaktadir
(Wagner, 1975, s. 223’'ten aktaran Leitch, 2007, s. 93). Analojide, uyarlama tasarim,
orijinal tasarimdan Ozerkligini alir, iki tasarim arasinda yalnizca atifta bulunulmus
benzerlikler veya atifta bulunulmamus farklihklar kalir (Dirilgen, 2019, s. 14). Ozellikle
geleneksel sanatlarda, usta cirak iliskisi ile ilerlenen alanlarda hatta sanat egitiminin
tamaminda ilk denemeler, ilk 6grencilik yillar1 ve amator seviyelerde yapilmis isler birer
taklit ve kopyadir, bu taklitlerin ardindan imge tasarimcisi kendi iislubunu olusturup
yetkinligi elde eder (Yagmur ve Zorlu, 2021, s. 392). Edebiyat alaninda da bu duruma
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benzer yaklagimlar vardir. Ornegin Osmanli déneminde birinin sair olabilmesi icin
oncelikle 5000 beyit ezberlemesi gerekir ve ardindan tiim bu beyitleri unutmasi istenir
(Kurnaz, 2007). Kopya terimi 13. yiizyillda bir yazinin yeniden iiretimi seklinde
tanimlanirken 19. ytlizyilda ise bir 6grencinin herhangi bir konuda yaptig1 yeniden iiretim
veya cogaltma islemini belirtir olmustur. Bilhassa desen egitiminde, egitim cogu kez kopya
uygulamasi ile yapilmaktadir (Aktulum, 2016, s. 141). Taklit ve kopya kavramlarinin
yerine, bir noktaya ulasildiktan sonra, yorumlama ve esinlenme vb. ifadeler (Tetikgci, 2017,
s. 2280) ile sanatg1 sanatsal gelisimine devam etmektedir.

Yapilan tiim bu kavramsal agiklamalar ile aslinda sanattan sanat yapilan ikincil tiretimin
adlandirilmasinda 6zgilin yapittan uzaklasilinca tercih edilecek terim de degismektedir.
Orijinal esere en yakin tliretim olan kopya, en uzak olan analoji olarak isimlendirilebilir.
Ote yandan orijinal eserin sadece bir veya birka¢ 6gesini ele alarak yapilan yeni iiretimi
kopya olarak adlandirmak Tetikci'ye gore (2017) pek de mumkiin degildir (2289).
Bilimsel bir arastirmanin yazari, yaptigl yayinin defalarca atif almasini istemesi gibi,
sanat¢inin da ortaya koydugu biricik eserinin bir baska sanatsal liretimin ¢ikis noktasi
olmasi birincil eser sahibini memnun edici bir durum olmasi beklenir. Taklitler ashni
yagsatir/yiiceltir mantigina paralel olarak boyle bir varsayima gidilebilir. Zira bu durum
fakl disiplinlerde de karsilik bulmustur. Bir markanin piyasada taklidinin bulunmasi onun
basarili bir girisim olduguna delil sayilir.

Plastik ve Geleneksel Sanatlarda Uyarlama

“lyi bir uyarlama asil yapitin soziinii ve éziinii yeniden kurabilmelidir” (Bazin, 1966, s.
128) 6nermesi tiim sanat dallarini1 degerlendirme kistasi olarak ele alinabilir. Béylece yeni
olusturulacak bir tasarimdan beklentinin ne olmasi gerektigi sorusuna cevaben énemli bir
kose tasi elde edilmis olur. Bu noktada sanat¢inin yeni iliretimlerde bulunurken, ¢ikis
noktasi olarak kabul ettigi kavram veya objeden c¢ok da uzaklasmadan tasarimi
sonuclandirmasi gerekir. Tamamlanmis bir eser yorumlanirken daha ilk ciimlede veya
ikincisinde eserin neyden uyarlanilarak son halini aldig1 diisiincesi uyandiginda, Bazin’in
bahsettigi 6zlin etkili olarak kullanildig1 kabul edilebilir. Yani orijinal esere olan sadakat
s6z konusudur.

Hutcheon’e gore (2006) ti¢ kural ile uyarlamanin tanimlanmasi miimkiin olabilir (7-16).
Bunlar: Belirli bir ya da daha fazla yapitin fark edilebilir dénilistimi, yorumlayici ve
yaratici bir sekilde kendine mal etme, uyarlanan yapit ile bariz iliski olarak siralanabilir.
Uyarlama bir tekrarlama eylemidir fakat bu tekrarlama kopyalama olmaksizin
yapilmalidir. Arastirmanin bundan sonraki kisimlarinda yerli ve yabanci sanatcilarin,
plastik ve geleneksel sanatlarin bazi alanlarinda uyarlama ve yorumlama kavramini nasil
algilayip uygulamaya gecirdikleri analiz edilecektir. Son baslikta ise taki sanati 6zelinde
deneysel uygulamalar yapilacaktir.

Takunyalar, geleneksel el sanatlarindan biri olan ahsap isciligi ile iiretilen ve ayn1 zamanda
Tiirk hamam kiiltiirtinde yer alan esyalardan biridir. Geleneksel Tiirk siisleme motiflerini
de tretimlerinde kullanan sanat¢i Gil Tepe, takunyadan hareketle ¢ini sanatinda
uyarlamalarda bulunmustur. Cini ¢camuruyla elde sekillendirilen takunyalar yar stilize
bitkisel motifler ile bezenmis, siralti teknigi uygulanmistir (Tepe, 2019, s. 59). Ash
ahsaptan yapilan ve giiniimiizde nadiren kullanim alani bulan takunyalar bu uygulamalar
ile islevsellikten uzak, sanatsal ve dekoratif bir kimlik kazanmistir (Gorsel 1-3). Geleneksel
tezyini sanatlarda kullanilan peng, hatayi, rumi gibi siisleme o6geleri ile Tiirk hamam
kiltiriinde goriilen kullanim esyasi olan takunya birlestirilerek ayni eserde birden fazla
folklorik ileti tasinmistir.
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Gorsel 1-2-3. Gul Tepe, Rumili Takunyalar, 2019, siralti ¢ini teknigi (Tepe, 2019, s. 59, 69, 72)

Faig Ahmed Azerbaycan dokuma sanatindan hareketle yaptig1 cagdas tasarimlar ile Jameel
Prize 3 almaya hak kazanmistir. Dokuma sanatindan uyarlamalarla boyama, heykel, video
ve enstalasyon (yerlestirme) vb. calismalar1 yapmaktadir. Burada bahsedilen boyama
dogrudan resim sanati olmayip miirekkep ve kagit ile degildir. Faig Ahmed boya-dokuma
birlikteligi ile kendi 6zgiin sanatini gerceklestirmektedir (Gorsel 4). El dokumasi yiin
halilarin tasarimlarini olusturup imalatciya dokutarak, onlara optik illiistrasyonlar
ekleyerek (Gorsel 5) tamamen ¢agdas li¢ boyutlu kinetik tasarimlar elde etmektedir. Faig
Ahmed’in 6zgiinliigii yakaladig1 nokta tanimlanmasi gii¢c oldugundan onun sanatj, lif sanati
(Acar ve Onemli, 2018, s. 343), heykel sanat1 (Kar, 2021, s. 54), tekstil sanat1 (Ozkendirci,
2016, s. 47) olarak yayinlarda yer bulmaktadir ve bunlara dijital sanat da eklenebilir.
Sanatginin geleneksel dokuma sanatindan ¢agdas sanata uyarlama yaptigini gosteren bir
ornek olarak Geleneksel Piksel adl1 eser verilebilir (Gorsel 6). Burada, bilgisayar ekraninda
gorilen pikseller ile halilardaki diglimler eslestirilmistir (Ceber, 2018, s. 104). Dogu
mirasini, Bati modernizmiyle harmanlayan Faig Ahmed boylece dokuma sanati icin genel
kabul gormiis geleneksellik algisini yok etmektedir. Yaptifi ¢alismalarda sanatta
manipiilasyon, deformasyon, dekonstriiksiyon ve dijital bozulma efektleri goriilmektedir.

Giiniimiizde, geleneksel Tiirk sanatlarinin degisime kapali oldugunu, tutucu bir sanat
anlayisina sahip oldugunu savunan ve hatta bu boliimiin giizel sanatlar fakiilteleri icinde
yer almasini sorgulayan bir gruptan s6z edilebilir. Elestirmen Samed Karagéz "Cagdas
sanatlarin Tiirkiye’de ve diinyada her gecen giin artan bir ilgiyle daha ¢ok takipgi
topladigini ve cagdas sanatlarin bir cazibe merkezi haline gelmesiyle geleneksel sanatlarin
etki alaninin geriledigine vurgu yapar (Bereketli, 2016). Halbuki bu alanda ¢alisma yapan
sanatgilarin ihtiya¢ duydugu sey Faig Ahmed’in tasarimlarinda goriilenlerdir (Gorsel 4-6).
Yani geng¢ tasarimcilar hem bugiiniinii iyi okumali hem de ilhamini1 gegmisten alarak
orijinal ve yeni eserler verebilmelidir. Tansug’a gore (1998) gelenek, bir duyarlilik ve ruh
sorunudur, eski bicimlerin muhafazakar bir tavir ve 1srarla kendilerini devam ettirmesi
degildir (19).

Gorsel 4-5-6. Faig Ahmed, ABD (2016) - ingiltere (2014) sergileri, dokuma (Drake, t.y.)
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Gorsel 7.
Dokuma 6rnegi (Canay, 2011, s. 51)

Gorsel 8.
Ayla Canay, Bagli, 2011, seramik raku
pisirim (Canay, 2011, s. 93)

Tirk dokuma sanatinda goriilen motiflerden biri olan bukagidan (Gorsel 7) hareketle
seramik sanatinda uygulamalar yapan sanat¢i Ayla Canay geleneksel motifler ile ¢agdas
seramik tasarimlari yapip sanat alimlayicilarina sunmaktadir. Doékiim teknigi ile yapilan
tasarimda siyah-beyaz dengesi olusturulduktan sonra biskiiviler sirlanip raku pisirim
yapilmistir (Sevim ve Canay, 2013, s. 66). Bukag1 imgesi ile aile kurumunun stirekliligi ve
baghligi sembolize edilmektedir. Birimlerin yukari ve asagi yonlerde konumlanmasi
hayattaki degiskenlige vurgu yapar. Tasarimdaki biitiinden ayrilacak bir parca kendi
basina ayakta kalamayacak sekilde tasarlanmistir (Canay, 2011, ss. 50, 89, 95).
Kompozisyon olusturulurken birimlerin birbiri ardinca siralanmasi da birlik, beraberlik
kavramlarini ¢agristirip, motifin sembolizmine atifta bulunmaktadir (Gorsel 8). Bukagi
motifinin dogada bir karsilig1 yoktur, dolayisiyla soyut bir simgeye halj, kilim dokuyanlar
tarafindan ytliklenen anlamlar sonucu gliniimiize kadar gelmistir. Boylelikle seramik sanati
ile bir gdstergeye tli¢ boyutlu form verilmistir. Ritim ve tekrar ilkeleri tasarimda egemenlik
kurmus olup renk secimleri ise kontrast olusturmaktadir. Tekrar eden dgelerin ardi ardina
siralanmasi izleyiciyi tasarimin iginde seyahate ¢ikarmaktadir. Tasarimi olusturan beyaz
birimlerin tizerinde beliren damarli goriiniim sonradan olusturulmus ise yapay doku,
pisirim esnasinda olusmus yiizeysel ve kilcal catlaklar ise dogal doku olarak
adlandirilabilir.

Merkezindeki bir noktanin etrafina cizilen ¢cemberler ve diger farkli geometrik sekillerden
olusan mandala sanati genellikle dairesel bir biitiinliik olusturur. Mandala, sekillerin belli
bir diizene gore boyanmasi esasina dayanir (Gorsel 9). Budizm koékenli olan bu sanat ayni
zamanda bir meditasyon araci olarak da kullanilir (Srivastava, Goel ve Rani, 2019, s. 1).
Nupur Srivastava ve beraberindeki bir grup sanatci, mandala sanatindan hareketle moda
tasarimi alaninda iretimler yapmaktadir. Ortaya konan eserlerde mandala motiflerinin
dini 6nemi nedeniyle yalnizca viicudun iist kisimlarinda giyilebilecek elbise ve aksesuarda
uygulamalar goriilmektedir. Sal, tunik, yelek, bez canta, atki vb. tasarimlar tercih
edilmektedir. Mandala sanatindan tekstil uyarlamalar1 biitiinden Kesitler alinarak yapilmis
tasarimlara o6rnek teskil etmektedir. Mandalanin sanat girdisi olarak ele alinmasiyla
yapilan tasarimlar, etnografik tasvirlerin uyarlanmasi ile olusturulan estetik birer sanat
imgeleridir (Gorsel 10-11).
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Gorsel 9. Mandala sanati (Sengl, 2022)
Gorsel 10-11. Nupur Srivastava vd., 2019, tekstil (Srivastava, Goel ve Rani, 2019, s. 4).

Geri dontlisim sanat1 veya atik sanat olarak bilinen alan, ekolojik sanat ile benzer mesaj
tasimasiyla ve glnlimiizde yasanan c¢evre sorunlari nedeniyle gittikce fazla ragbet
gormektedir. Bu tiiriin énemli temsilcilerinden Ingiliz sanat¢i Jane Perkins, Plastik
Klasikler koleksiyonunda iinlii sanatgilarin tablolarindan uyarlamalar yaparak atik
plastikler ile calismistir. Eline gecen atil ve buluntu objeleri renklerine bile karismadan
oldugu gibi kullanmaktadir. Kisisel sayfasinda “her sanat¢inin kendini ifade edebilecegi
dogru malzemeyi bulmasi gerekir” (Perkins, tarihsiz) diyen sanat¢inin, bu dizisinde yer
alan Da Vinci’den Sonra (Gorsel 12-13) adhi calismasi yagli boya resim sanatindan atik
sanatina yapilmis bir uyarlamadir. Jane Perkins atik plastikler ile yapmis oldugu Mona Lisa
tablosuna vermis oldugu isim ile zaten dogadaki mevcut koétiiye gidise bir kelimeyle de
olsa gonderme yapmis gibidir. Giiniimiizde doga, cagdas insanin kullan-at moduna
gecmesiyle alarm vermektedir (Yagmur ve Zorlu, 2021, s. 388).

Gorsel 12. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503, yagli boya, Louvre Muzesi (Altindis, 2019)
Gorsel 13. Jane Perkins, Da Vinci’den Sonra, 2011, plastik atik (Perkins, tarihsiz)

Tiirk resim sanatinda 6nemli yer tutan sanat¢i Osman Hamdi Bey'in 1906 tarihli tinli
Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eserinden (Gorsel 14) hareketle resim sanatinda yeniden
yorumlama yapan sanat¢i Esra Aydin Horoz Terbiyecisi adli eserle bir parodi
olusturmustur (Gorsel 15). Orijinal eserde elindeki ve sirtindaki miuzik aletleriyle
mekandaki kaplumbagalar egiten figir, ikincil calismada yerini sirtindaki odun ytkli
sepet ile horoz terbiye eden yoresel kiyafetli Karadeniz kadinina birakmistir (Aydin, 2017,
s. 108). Bu eserde mekan oldugu gibi aktarilmis olup eserlerdeki figiirlerde degisiklikler
gorilmektedir. Yash adam genc bir kadin olarak, kaplumbagalar ise horoz olarak tasvir
edilmistir (Gorsel 15). Eserdeki mekanin oldugu gibi kopya edildigi, figilirlerin
yerlestirildigi kismin ise sanatsal yaraticilik icerdigi ifade edilebilir.
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Gorsel 14. O. Hamdi Bey, Kaplumbada Terbiyecisi, 1906, yagli boya, Pera Mizesi (Peramuseum)
Gorsel 15. Esra Aydin, Horoz Terbiyecisi, 2014, tuval Giz. yagl boya, 195x102 cm (Aydin, 2017, s. 109)

Taki Sanatinda Uyarlamalar

Giliniimiizde tak statii gostergesi, slislenme araci veya yatirim araci olarak son kullaniciya
ulasir. Taki tarihinde ise, icglidiisel olarak korunma istegi, tilsim, tanri ile iletisim kurma
vb. olarak pek ¢ok neden siralanabilir. Ornegin yiiziikler esler arasinda baglilik gostergesi,
din adamlarinin parmaginda biiyii, padisahin parmaginda ise miihiir gorevi gérmektedir
(Yesilmen, 2018, ss. 3, 74). Sanatsal anlamda taki uygulamalari yapan sanat¢ilardan Nesrin
Yesilmen, takiy1 (2018) “kavramsal bir ifade derdi olan ve bedende tasinabilen sanat
objeleridir” seklinde tanimlamaktadir (3). Tarihte ilk taki yapimi giiniimtizden yaklasik 30
bin y1l kadar evvel Ust Pleolitik Cag’a isaret etse de (Tiire ve Savascin, 2000, s. 26) gercek
anlamda ince bir isgilik ile bir dizi uzmanlk bilgisi gerektiren ilk érneklere 10 4. binyil
sonlarinda Mezopotamya ve Misir'da rastlanir (Childe, 1946). Anadolu’da bilinen altin
madeni 10 3. binyilda Iskenderun yakinlarindaki Asi Irmagindan cikarilan altindir.
Osmanl arsivlerine gore ise Anadolu’da Kars ve Artvin boélgesinde altin madenleri
islenmistir (Tiire ve Savascin, 2000, ss. 14-15)

Fatih Yesilmen, tezhip sanatinda siklikla goriilen peng, hatayi ve rumi gibi motifleri taki
sanatina uyarlamaktadir. Sanatgl, tasarimlarinda recine ve metal Kilini de kullanarak
geleneksel motifleri yenilikgi bir teknikle ele almaktadir (Gorsel 16-17).
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Tas siisleme sanatindaki geometrik bezemelerden uyarlama yaparak dijital ortamda
modelleme ve iiretim yapan sanat¢i Abdil Saracogluy, Divrigi Ulu Camii ve Sifahane ta¢ kapi
stislemelerindeki motifleri birer sanat girdisine dontstiirmiistiir (Gorsel 18). Boylelikle
geleneksel motiflerden modern teknikler ile sanat ¢iktis1 elde edilmistir. Cizimler Rhino
adli vektdr tabanli bir ¢izim programu ile yapilip Vray motoru ile ii¢ boyutlu (render
alinarak) goriintiiler elde edilebilmektedir. U¢ boyutlu yazicilarin destekledigi uzantilar
(.stl) araciligy ile tasarim dogrudan mumdan iiretilir yani kalib1 alinmis olur. Daha sonra
dokiim islemleri yapilarak tiretim tamamlanir (Gorsel 19-20).

Gorsel 18. Sivas Divrigi Ulu Cami ve Darussifasi, 13. yy. Anadolu Selguklu (Saragoglu, 2015, 5.31)
Gorsel 19-20. Abdil Saragoglu, Alyans, 2015, dijital modelleme (Saragoglu, 2015, 5.74)

Italyan sanat¢1 Carlo Palmiero Italya’nin kuyumculuk gelenegiyle her daim adindan séz
ettiren kasabasi Valenza’da dogmustur. Taki sanati ile resim sanatinin benzerligine dikkat
ceken sanatg, altin1 tuvale, degerli taslar1 da paletteki renklere benzetmektedir. ilhami
aciklanmasi ¢ok zor bir duygu olarak aktaran sanatci, bir cicekten veya defilede goriilen
bir kumas parcasindan ilham almanin miimkiin oldugunu sdylemektedir (Anonim, 2014).
Sanatg1 koleksiyonunda Gauguin, Mondrian, Picasso, Van Gogh, Kandinsky ve Munch
(Gorsel 21, 22) gibi inli ressamlarin tablolarindan uyarlamalar yapmistir. Carlo
Palmiero’nun (ighk adli tablodan yaptigl, resim sanatina 6rnek teskil eden uyarlama
birincil eserdeki perspektifi ve renk uyumunu ikincil esere geleneksel bir teknikle stilize
ederek aktarmistir (Gorsel 21-22).

Gorsel 21. Edvard Munch, Ciglik, 1893, yagh boya, Norveg Ulusal Miizesi (Urgir, 2019)
Gorsel 22. Carlo Palmiero, Munch’a Saygi, 2014, metal Gzerine tas mihlama (Palmierogioielli)
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Bir diger uyarlama 6rneginde hali sanati cikis noktasi olarak ele alinmistir. Kuyumculuk
tarihinde bilinen en eski tekniklerden biri olan telkarinin, hali ve kilimlerde siklikla
kullanilan motiflerden biri olan elibelinde (Gorsel 23) ile bulusmasi sonucunda ortaya
cikan eser, hem teknik a¢idan hem de tasarimda kullanilan birim ag¢isindan tarihsellige
vurgu yapmistir. Ug kisiden olusan kolektif bir calisma sonucu (Aday Giirkan, Semiha
Kocamanoglu, Ibrahim Cirik) Mardin Olgunlastirma Enstitiisinde ortaya konan
calismalardan biri olan bu tasarimda telkariyle birlikte kil testere ile kesim ve tas mihlama
teknigi de kullanilmistir. 6,3 gram agirhi@indaki ytiziik tasariminda, elibelinde motifinin
merkezine telkari uygulanmistir (Gorsel 24). 9,2 gram agirhigindaki bros tasariminda ise
birbirini takip eden iki kare bosluga telkari uygulanmistir (Gorsel 25) (Allak, 2022, ss. 60-
61).

Gorsel 23. Hali sanati 6rnegi (Allak, 2022, s. 59)
Gorsel 24-25. Aday Glirkan vd. Elibelinde, tarihsiz kil testese ile kesim, telkari (Allak, 2022, ss. 60-61)

Fin sanat¢ci Helena Lehtinen, tekstil sanatinda kullanilan, kurdele, iplik, boncuk vb.
materyaller ile taki sanatina uyarlamalar yapmaktadir (Gorsel 26-27). Takilarinda sekil,
renk ve ylizey hep tekstil sanati aracilifiyla olusturulmustur. 2015 yilinda Finlandiya
Miicevherat Sanati Dernegi tarafindan Yilin Miicevher Sanatcisi secilen Helena Lehtinen
calismalarim1 su sekilde yorumlamaktadir: “Sanatsal pratigim, glindelik nesnelere ve
bicimlere olan ilgimden kaynaklaniyor. Bu siradan formlar veya nesneler benim isim icin
malzemedir. Bana oynama 6zgiirliigl veriyorlar; boyutu degistirin, malzemeleri degistirin,
islevi degistirin. Siradan olan, benzersiz olana doéntsiir” (Lokalhelsinki, tarihsiz).
Miicevheri, sahibi tarafindan yorumlanabilen ve anlamlandirilabilen bir sanat eseri olarak
goren sanatcinin eserleri minimalist olarak goriilse de yapimi kompleks bir dizi beceri
istemektedir. Helena Lehtinen, tekstil sanatindan uyarlama takilar yapmadan once
bitpazarlarinda yillarca gezerek malzeme toplamistir (Taidekeskus, 2020). Elde ettigi
kullanilmis malzemeleri etkili bir sekilde kullanmasi dolayisiyla ortaya koydugu eserler
atiklardan yapilmis izlenimi vermemektedir. Tekstil sanatini takilarina yansitan bir diger
sanat¢1 Marcela Pascual ise materyal olarak glimiis ve dogal ytin ile ¢alismaktadir (Gorsel
28-29).

Gérsel 26-27. Helena Lehtinen, [simsiz, 2020, tekstil (Athensjewelryweek)
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Gorsel 28-29. Marcela Pascual, Kaleydoskop, 2013, tekstil-gimus (Pascual, 2013)

Dilimizde miicevher takmak veya taki takmak seklinde bilinen terimler ingilizce, Almanca
ve ltalyancada miicevher giymek veya taki giymek olarak kullanilmaktadir (Sirasiyla;
wearing jewelry, schmuck zu tragen, indossare gioielli). Bu durumdan hareketle taki
sanatina giyilebilir mimari kavramini kazandiran sanatc¢ilar Frank Gehry ve Zaha Hadid
yeni bir bakis acisi getirmislerdir. Schmitt (2013), bir mimarin taki tasarimlari yapmasinin
pek mantikli bir secim olmadigini belirtmesinin ardindan, bu tasarimlarin 6zgiin ve
modern olduguna dikkat ¢cekmektedir. Bauhaus ve modernizmden etkilenen Frank Gehry,
altin ve glimiisiin sahip oldugu yansitici parlakligin tasarimlarina hareket getirdigini
diistinmektedir. Vero (2017), Frank Gehry'nin meslektaslar1 arasinda yapibozumcu bir
mimar olarak tanindigini ve ayni zamanda binalar1 ve miicevherleri arasindaki 6lcek
farkinin heyecan verici oldugunu aktarmaktadir. Diinyaca iinlii Irak asilli ingiliz Mimar
Zaha Hadid, 2016’da diinyaya veda etmeden onceki son eseri olan Georg Jensen Tasarim
Evi, adeta mimariden taki sanatina 6diing verilen bir yapidadir (Gorsel 30-32). Tasarim
evinde tercih edilen piiriizsiiz akan paralel seritler, takilarda da aynen kullanilmistir.
Heykelsi cift parmak ytziik 18 ayar olup 52,40 gram agirligindadir (Rubylane, tarihsiz).
Bir mimarin kullanmaya aliskin oldugu metre ve santimetre birimlerinin aksine bir taki
tasarimcisinin milimetre ve hatta onun yiizde biri kadar bir 6l¢cek kullaniyor olmasi bu iki
disiplin arasindaki uyarlamalari ilging ve ilgi ¢ekici kilmaktadir.
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Gorsel 30. Basel World 2016 Fuari Georg Jensen tasarim evi (Karakog, 2016)
Gorsel 31-32. Zaha Hadid, Lamellae Kolleksiyonu, 2016, altin (Gouveia, 2016)

Deneysel Uygulamalar

Bu bodliimde sanatta uyarlama temasina uygun iki farkli sanat dalindan taki sanatina
uyarlamalar yapilacaktir. El sanatlarindan biri olan nakis islemeciligi ve dijital sanat temal
uygulamalar olacaktir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhiginin geleneksel el sanatlar
siniflandirmasina gore iplik isciligi; dokumacilik, halicilik, oyacilik, kilimcilik, 6rgiiciiliik
vb. pek ¢ok alt alani icinde barindiran bir yapidadir (Tirkiye Kiltiir Portali, tarihsiz).
Dijital sanat icinde yer alan dijital oyunlarin ise New York’taki Modern Sanatlar Miizesinde
(MoMA) Mart 2013’te bir koleksiyon ile sergilendigi bilinmektedir (Sezen, 2013, s. 130).

Dijital bir oyun olan tetris, 1985 yilinda piyasaya ¢ikmis ve neredeyse herkesce bilinen bir
oyun haline gelmistir. Sovyet matematik¢i Alexey Pazhitnow bu oyunun mucididir.
Nintendo adl firma 1989 yilinda Gameboy adli el oyun konsolunu ¢ikarmis ve tetris bunun
icinde yerini almistir (Alan ve Tasdemir, 2017, ss. 8-9). Gameboy 12 yilda 155 milyon adet
satis yapmustir (Wright, 2006, s. 20). 2000’lere dogru tetris mobil telefonlara girmistir
(Ozeng ve Yoriik, s. 2019). 10 birim genislige ve 20 birim uzunluga sahip bir 1zgara
tistiinde, yukaridan asagiya dogru inen bloklari diizenli olarak alt kisma dizme prensibine
gore oynanan bu oyunda bloklar 90 derece donebilmektedir.

Tasarim asamasinda o©nce tetris oyununu olusturan birimlerin nasil bir araya
getirilecegine karar verilmistir. Diizenleme olusturulduktan sonra tasarimin renk ihtiyaci
gboz Oniline alinarak renkli iiretimler yapmaya olanak taniyan mozaik teknigine uygun
malzemeler elde edilmistir. Metal olarak pirin¢ (¢inko ve bakir alasimi), renkli taslar ve
yapistiricl temini ile uygulamaya gecilmistir. 40 mikron alt tabaka, 60 mikron st tabaka
ve ucun kolyeye gecisini saglayan 100 mikronluk parca tasarimda kullanilan pirin¢lerdir.
60 mikronluk st tabaka yiizeyine diizenlenen tetris kompozisyonu yapistirilarak kil
testere ile kesilmis ve boylelikle 5 adet tetris biriminin bosluklari elde edilmistir. Oyuklara
sahip Ust tabaka ile ayni dis hatlara sahip alt tabaka kaynak yapildiktan sonra cukur
kisimlar mozaik teknigi mantigina uygun olarak, dévilmdiis, ince kirintilar haline getirilmis
taslarla doldurulup yapistirici ile yerlerine sabitlenmistir. Ucun kolyeye gecis parcasi da
bir tetris birimi olarak tasarlanmistir.3

Giiniimiizde terk edilmeye yiiz tutmus, eskiden evlerin vazgecilmezi olan nakis, Anadolu
uygarliklarindan giiniimiize miras kalmis el sanatlarindan biridir. Tarihi net olarak
bilinmemekle birlikte arkeolojik kazilardan elde edilmis Hitit, Misir ve Mezopotamya
nakislarina rastlanmistir. Kanavice, uygulandigl kumas o6zelligine gore iplikleri sayilarak
ya da ipligi sayilamayan kumaslar lizerine yardimci bir gereg olan kanava bezinin telleri
sayllarak yapilan bir isleme tiridir (Can, 2017, s. 324). Bu deneysel calismada ise

3 Gorsel 34 ve 35'te sunulanlarin tasarim ve uygulamasi izzet Zorlu’ya aittir. Baska yerde yayimlanmamustir.
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geleneksel sanatlardan uyarlama yapma yoluyla kiiltiirel bir bellek olusturmak amaci ile
nakislar yeniden kullanilmistir. Nakiglar, orf, gelenek ve ananelerimizin, renkler ve
ipliklerle aktarilmis halidir. Nice annelerin kizlar icin, her zorluga ve yokluga ragmen
ilmek ilmek isledigi nakislarin her biri ayr1 bir diinyay1 ve ayri1 bir hikayeyi anlatir.
Tasarimda yasanmislifi oldugu ve gecmisin aktaricist oldugu diisiiniilen daha 6nceden
kullanilmis, sandiklarda ¢liriimeye terk edilmis nakislar kullanmigtir.

B I

Bl 'ﬂu
L |
Gorsel 33. Tetris oyunu (Pngimage, tarihsiz)

Gorsel 34. izzet Zorlu, tasarim asamasi, 2020
Gorsel 35. izzet Zorlu, Tetris, 2020, kil testere ile kesim, mozaik

Taki yapiminda ana malzeme olarak metal kili kullanilmistir. Metal Kkili, icerisinde metal
tozu, saf su ve organik baglayicilar bulunan bir cesit kil olarak adlandirilabilir. Seramik kili
gibi elde sekillendirmeye uygun olan bu malzeme 800 °C-900 °C firinlarda pisirilerek nihai
sekline ulagsmaktadir. Yasanmislik barindiran kanaviceler desenlerin yogun oldugu
kisimlardan kesilerek takiya aktarilmistir. Ardindan recinenin baglayict ve saydam
ozelliginden yararlanilarak metal kili ile birlestirilmistir.*

Gorsel 36. Nakis ornegi (Ozatmaca, 2017)
Gorsel 37. Nesrin Yesilmen, Bellek Serisi, 2019, metal kili

4 Gorsel 37, 38 ve 39'da sunulanlarin tasarim ve uygulamasi Nesrin Yesilmen'e aittir. Baska yerde yayimlanmamistir.
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Gorsel 38-39. Nesrin Yesilmen, Bellek Serisi, 2019, metal kili

Sonug

Ulkemizdeki geleneksel motiflerin yasatilmasi adina yeni tasarimlarda kullaniminin
desteklenmesine paralel olarak diger kiltirlerde de bodyle bir c¢abanin oldugu
gorilmiistiir. Gelenekselin modernizasyonu ile elde edilecek etkinin sanildigi gibi ulusal
cercevede kalmayip, Faig Ahmed orneginde oldugu gibi global 6lgekte takdir goren ve
odillendirilen bir degere de sahip oldugundan s6z edilebilir. Picasso, bu konuyla ilintili
olarak, yeniliklere acik oldugu 6l¢lide gegmis ile baglarini her firsatta seyirciye sunan bir
sanatcidir. Kendisi pek c¢ok iislubu taklit etmis ve c¢ok sayida resmi defalarca
yorumlamistir (Aydin, 2017, s. 3).

Miicevherin hem sembolik islevi hem pratik islevi hem de estetik islevi vardir (Rodop,
2017, s. 22). Taki sanati 6zelinde verilen drnekler ve deneysel uygulamalar bedende
tasinabilecek ergonomide olmasi dolayisiyla pratik isleve de sahiptir. Taki sanati 6zelinde
yapilan uyarlamalarin tamami analiz edildiginde Fatih Yesilmen ve Marcela Pascual'in
tasarimlari diger calismalardan farklidir, ¢iinkii bu sanatsal tretimlerde iki ayr1 sanatsal
yeterligin birlikteligi s6z konusudur (Tezhip-maden sanati, Gorsel 17), (Dokuma-maden
sanati, Gorsel 28-29). Mimariden yapilan taki uyarlamalarinin birinde mimari siisleme
ogesi ele alinmis (Gorsel 18-20), digerinde ise dogrudan mimari yapinin formundan
(striiktiirden/konstriiksiyondan) hareketle taki tasarimlari yapilmistir (Gorsel 30-32).

Uyarlamanin taniminda da belirtildigi {izere ortaya konan eser, asil yapitin sozini ve
Oziini yeniden aktarmalidir. Deneysel uygulamalar da dahil olmak {lizere arastirmada
verilen tiim O6rnekler seyirci tarafindan incelendiginde, ¢alismalarin, birincil eserin gorseli
verilmese bile uyarlama eserden ilk c¢ikis noktasi tahmin edilebilecek seviyede oldugu
soylenebilir. Bu konuda belki Hint kiilttiriinden folklorik gostergeler icerdigi icin mandala
sanatinin tahmin edilmesi zorlayici olabilir.

Uyarlama, eser vermeye sevk eden somut itki olarak oOviilse de sanattan sanat yapma
olarak tanmimlansa da (Hutcheon, 2003, s. 39) bu durumu elestiren yaklasimlar da vardir.
French (1991), uyarlama sanatini, yaratici intihal olarak gormektedir. Arastirma
bashiginda sanattan sanat iiretimi tabirinin mevcudiyeti ile tetris oyununun bir sanat
girdisi olarak ele alinmasi arasinda bir cgeliski dogabilir. New York Modern Sanatlar
Miizesinde, iclerinde tetrisin de bulundugu 14 dijital oyun 2013 yilinda sergilenmistir.
Dijital oyunlarin bir sanat olup olamayacagi sorusunu serginin kiiratérii Paola Antonelli
(Sezen, 2013, s. 130), “kesinlikle evet” seklinde cevaplamistir. Bunun da 6tesinde bir baska
sanat dali olan etkilesimsel sanat dijital oyunlar1 zaten bilinyesinde barindirmaktadir.
Ciinkii bu sanat seyirci miidahalesine aciktir. Eser, oyuncu/seyirci/okurun tercihlerine
dayali olarak sekillenir (Sezen, 2013, ss. 131, 132). Tetris oyunundaki dijital formun
dontlisiimii oyuncu tarafindan saglanmaktadir.

Sanattan Sanat Uretimi ve Taki Sanatina Yansimalari IZZET ZORLU ve NESRIN YESILMEN

-399-



Tykhe, 7(13), 2022, 387-402

Korebe, yakalamaca, saklambag¢ vb. oyunlarin oynanmaya devam ettigi ve sokak
arkadaslarinin oyun kavraminin gercek diinyada karsilik buldugu dénem olan 90’lar ayni
zamanda sanal oyunlarin da temelinin atildifi dénemdir. Ote yandan olusturulan
tasarimda tetris gibi bir arkaik bilgisayar oyununun secimiyle 90’11 yillara duyulan 6zlem
ifade edilmeye calisilmistir. Tetris oyununda yukaridan gelen her bir sekil, farkli renklerde
olsa da belli bir diizende siralandiginda bir biitiin olusturur, bu biitlin renkli, hareketli ve
canlidir. Belli bir diizenle olusan bu rastlantisal renklilik post-covid donemde olduk¢a
azalan tlkeler arasi hareketlilik ve yasanan yabanci diismanligina karsi bir mesaj
niteligindedir.

Geleneksel el sanatlarindan nakis ile takida yapilan uyarlamayla gecmisin izleri
arastirilmis ve kiiltiirel varliklarin giiniimiiz sanat anlayisi ile yeniden uygulanmasi
konusunda bazi denemeler yapilmistir. Bellek olarak adlandirilan denemeler kimlik
insasinin ve kiiltiir kodlariin stirdiiriilebilmesi acisindan da énemlidir. Gelenegi olmayan
bir sanat dusiiniilemez ve sanatlar arasi etkilesim insanoglu var oldukca siirecek ve
gelisecek bir durumdur.

Uygulama o6rnekleri ve deneysel calismalar incelendiginde geleneksel sanatlar ile plastik
sanatlarin stirekli alisveris icinde oldugu goriilmektedir. Plastik sanatlardan plastik
sanatlara, gelenekselden geleneksele, gelenekselden plastige uyarlamaya ornek olacak
calismalar arastirmamizda kolaylikla fark edilebilir. Plastik sanatlardan geleneksel
sanatlara uyarlama literatiirde mevcut olabilir, bu durum tersine degerleme
olabileceginden, arastirmamizda rastlantisal olarak bodyle ornek mevcut degildir. Bu
alisverisin hangi yonde oldugundan bagimsiz olarak, uyarlamanin ¢ok farkli sanat
alanlarindan sanatsal yaraticilik yetisine sahip bireylerin faydalanabilecegi bir yapida
oldugu gorilmektedir.
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18. ylizyilda miizelerin kamuya acilmasiyla birlikte dénemin bilimsel, teknolojik, sosyo-politik ve
kiltirel anlayislarn kiratorlik uygulamalarina da yansimistir. Bu doénemdeki sergileme
politikalarinda siyasal iktidarlarin séylemlerini ve temsil bigimlerini gormek miimkiindiir. Tarihsel
stirec icerisinde kiiltiir-sanat alaninda yasanan doniigtimler ve toplumsal muhalefet hareketlerinin
etkileri sonucunda sanat kurumlari ve kiiratéryal pratikler sorgulanmaya baslamistir. 1960’lardan
sonra kurumlardan bagimsizlasan kiiratorler, elestirel sergileme modellerinin insasinda énemli bir
figlir haline gelmistir. Bu baglamda, gilincel sergileme pratiklerinde elestirel kiiratorliik
yaklasimlarinin yaygin bir egilim oldugu sdylenebilir. Elestirel kiiratorliik cinsiyet, cinsel yonelim,
irksal, sinifsal ve benzeri esitsizlikleri sanatsal ve kiltiirel baglamlariyla sorunsallastiran bir st
kavram olarak tarif edilebilir. Bu makalede miizelerin dogusu, kiiratorliigiin ortaya ¢ikisi ve
elestirel kiiratorligiin toplumsal muhalefet hareketleri ile iliskilerine yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Kiiratorliik, Sergileme Politikalari, Elestirel Miizecilik

Critical Curatorial Approaches in Contemporary Exhibition Practices

Abstract

With the opening of museums to the public in the 18th century, the scientific, technological, socio-
political, and cultural understandings of the period were also reflected in curatorial practices. It is
possible to see the discourses and representations of political powers in the exhibition policies of
this period. Historical process, art institutions and curatorial practices, all have begun to be
interrogated due to transformations occurred in field of culture and art along with the impact of
social movements. Since 1960s, curators have become an important figure in devising of critical
exhibition models. In short, critical curation can be described as a meta-concept that problematizes
gender, sexual orientation, racial, class and similar inequalities with their artistic and cultural
contexts. In this article, the birth of museums, the emergence of curation and the relations of critical
curation with social opposition movements are discussed.

Keywords: Curatorship, Exhibition Policies, Critical Museology
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Kiratorlik meslegi tarihsel olarak miizelerle dogrudan iliskili bir sekilde
kurumsallagmistir. Miizecilik ve miize yonetimi literatiiri ayn1 zamanda erken dénem
kiiratoryal pratiklerin temel kaynaklarindandir. Modern miizelerin kurulusuyla birlikte
miize mudlrleri/kiratorleri eserlerin korunmasi, simniflandirilmast ve sunumu basta
olmak iizere pek ¢ok gorevi listlenmis; arastirmaya, egitime ve arsivlemeye yonelik
calismalar yiiriitmiistiir (Oztiirk, 2017, s. 5). Bu dénemde miize tasariminin ve sergileme
pratiklerinin c¢ogunlukla siyasi iktidarlarin bakis acisiyla uyumlu oldugu goriilir.
Yapitlarin dizilimi, mekanin tasarimi, sanatgl secimleri, koleksiyon yonetimi ve arsivin
kurgulanmasinda tercih edilen kiiratéryal yontemler dénemin toplumsal giig iliskilerini de
yansitir. Andreas Huyssen'in (2006) oOzetledigi bicimiyle modern miizeler, “ilerleme
firtinasinin  payandast olmus, gelenek ile ulusun, tarihsel miras ile kanonun
eklemlenmesinde bir katalizor islevi géormiis ve gerek ulusal gerek evrenselci anlamda
kiltiirel mesrulugun kurulusunun ana planlarini saglamistir” (s. 259).

Huyssen'in ifadesinden de anlasildigl tizere modern miize paradigmasi ¢agin ruhunu
yankilamaktadir. Merak kabinelerinin gizemli ve biyiilii biriktirme pratiginden farkl
olarak modern miizeciligin bilgi rejimi, evrendeki her seyi sistematik siniflandirmaya tabi
tutarak anlamlandirmaya ve yerli yerine koymaya calismistir (Hooper-Greenhill, 1992, ss.
79-80). Bu siirecte miize yoneticileri, 18. ylizyilin bilimsel tasnif kriterlerini referans almais,
neredeyse birer bilim insani roliinii istlenmistir. Ayrica tarihin dogrusal bir sekilde
ilerledigi fikrinden hareketle, diinyadaki biitlin bilgileri toplamay1 amag¢ edinen, bunlari
ayristirip smiflayan bir koleksiyon yénetimini uygulamaya calismiglardir. Ozellikle doga
tarihi miizelerindeki temsil bigcimleri aydinlanma, rasyonalite ve evrimci yaklasimlarla
temellendirilmis goérsel kurgulardir. Karsten Schubert’in (2004) degindigi gibi, nesnellik
meselesi “ilk kez Fransiz Ihtilali sirasinda giindeme gelmis[se]” de 20. yiizyihn baginda
genel kabul géren miize tanimi halen oOnceki yiizyillarin izlerini tasimaktadir (s. 56).
Ornegin David Murray 1904 yilinda yazdigi Museums, Their History and Their Use bashkl
kitapta miizelerin ilging ve antik eserlerin bilimsel yontemler kullanilarak toplandigi,
tasnif edildigi ve sergilendigi koleksiyonlari barindirdigini ifade etmistir (Murray, 1904).

Miizelerin objektif, tarafsiz ve 6n yargilardan arindirilmis mekanlar oldugu varsayiminin
altinda yatan temel saik, bu kurumlarin bilimsellik soylemiyle tasarlanmasidir. Bu nedenle
miizeler sanat tarihi acisindan degerli goriilen sanatcilarin eserlerini elde etmeyi, eserleri
pozitivist tarihsel yaklasimlar: temel alan bir estetik diinyanin parcasi haline getirmeyi
onemsiyordu. Bu estetik diinyanin tam olmasi eserlerin eksiksizligiyle ve diinyanin farkl
yerlerinden getirilen nesnelerin cesitliligiyle olciiliiyordu. Schubert’'in (2004) belirttigi
gibi, “sergilerin biitiinligii o kadar o6nemliydi ki, koleksiyonda eksikligi hissedilen
parcalarin yerine al¢i kopyalar kullanilmasi hos karsilanirdi” (s. 24). Tiim diinyay1 bir
mekanda toplama ve sergileme iitopyasi ilk kamusal miizeler arasinda yer alan Britanya
Miizesi (1753) ve Louvre Miizesinde (1793) acikca gorilmektedir. Bu miizeler, “... kendi
politik liderlerini diinya kiiltiirtiniin koruyuculari, ait olduklari iilkelerde cehalet nedeniyle
ihmal edilen ve hatta yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan eserlerin kurtaricilar
olarak gosterdiler” (Schubert, 2004, s. 23). Diger yandan ayni siirecte miizelerin basta
erisim hakki ve temsil olmak lizere mesrulugu tartisilan kurumlar oldugu goriilmektedir.
19. yiizyilin sonunda miizelerin hangi toplumsal gruplarin c¢ikarlarim temsil ettigi
tartismalari ile miizede yer alan sanat yapitlarinin cografi ve tarihsel kokeni nedir sorusu
sikca giindeme gelmistir (Nochlin, 2006).

Toplumsal muhalefet hareketlerinin aktif bir sekilde giindemi etkiledigi 1960’ yillar da
sergileme politikalar1 acisindan onemli bir duraktir. 1960’larda, miize tanimindan
kiiratoriin iktidarlarla olan baglantilarina, koleksiyonlara giren yapitlarin kékeninden
arsiv disinda kalanlara, mimari tasarimdan isiklandirmaya dek bircok konuda elestirel
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toplumsal mirasin devralindig: radikallesme yasanmustir. Oztiirk’iin (2017) belirttigi gibi,
kurumlarin sergileme politikalarina yonelik elestirel tutumlar 60’larda bagimsiz
kiratorligin gelisimine yol agcmis ve bu stirecten itibaren kiiratérler sanat piyasasinin
vazgecilmez 6zneleri haline gelmistir (s. 125).

1960’larin sonu “... ayn1 zamanda yeni miizeciligin tartisildigl yillardir. Yeni miizecilik
miize personelinin is taniminin yenilendigi, koleksiyon olusturma ve yonetme, miize
arsivlerini hazirlama, nesnelerin bakim ve onarimi ile sunumuna iliskin yenilikler
ongormistir’ (Karadeniz, 2018, ss. 78-79). Vesna Madzoski (2016) miize
koleksiyonlarindan sorumlu kisi olarak kiiratériin tarafsiz olamayacagina dikkat
cekmistir. Yazar miize koleksiyonlarina dahil edilen nesnelerin kokenini, elde edilis
bicimini ve sergileme politikalarini giic iliskileri ¢ercevesinde analiz etmenin 6Gnemine
vurgu yapmistir:
.. eger bu miize koleksiyonlarinin igeriklerine daha dikkatli bakacak olursak, bu
degerli nesneleri giic merkezlerine getiren fetihlerin, savaslarin, soygunlarin ve
benzeri korkuncluklarin izlerini buluruz. Bu nesnelerin biiyiik kism1 hi¢ masumane
olmayan yollarla koleksiyonlara katilmistir; bir yerden getirilmislerdir, 6li ya da diri
birinden alinmislardir (...) Dolayisiyla, koleksiyona yeni katilan nesnelere iyi bakmak
ve onlar korumakla yiikiimli uzmanlar olarak kiiratérler de bu nesnelerin
tarihlerinin, kokenlerinin 6zelliklerini gizlemek {izere egitiliyorlardi. Modernizmde
bu nesnelerin barbar kékenleri silinecek ve yerine insanlik denen soyut varligin tarih
soylemi icin genel bir 6nemlilik anlatis1 konacakti. Bu inanca gore, insan dogasinin en
biiyiik basarilarini bu giic merkezlerinde okuyacak, yiiksek uygarligin nesnelerini
gozlemleyerek 6grenecektik. (ss. 28-29)

Kiratoryal tercihlerin sorgulanmasi, miizelerin tarafsiz kiltiirel mabet gibi goriilen
konumunu da sarsmistir. Bu siire¢ ayni zamanda kiiratoriin sanat kurumlarindan bagimsiz
bir sekilde calismaya basladig1 donemdir. Disiplinler arasindaki sinirlarin erimesi sanat ile
giindelik yasamin birbirini iceren iiretim potansiyellerini a¢iga ¢ikarmis ve bagimsiz
kiiratoryal hareketlerin etkileriyle birlikte kiiratoryal pratiklerin iliskisel yaklasimlar
cercevesinde donlismesi s6z konusu olmustur. Bu makalede elestirel kiiratorliigiin ve
toplumsal miicadelelerin sergileme pratiklerini ne sekilde doniistiirdiigiine deginilecektir.
Oldukca giincel olan konu genis bir literatiire de sahiptir. Literatiirde sergileri ya da
sanatg¢ilart merkeze koyan c¢alismalarin ¢ogu zaman kiiratéryal metodolojiye yeteri kadar
yer vermemesi s0z konusu olabilmektedir. Bu durumu bertaraf etmek amaciyla makalede,
sergi bazinda analizden ziyade elestirel kiiratéryal sdéylemlerin 6n plana ¢ikarilmasi tercih
edilmis ve bu sdylemlerin toplumsal muhalefet hareketleriyle iliskilerine yer verilmistir.

Elestirel Kiiratorliik

Elestirel kiiratorliikk sergileme c¢alismalarin1 teknik bir mesele olarak ele almayan,
kiratorligi toplumsal ve kiiltiirel esitsizlikler cercevesinde sorunsallastiran bir st
kavram olarak tarif edilebilir. Elestirel kiiratorliik yaklasimlar1 sergileme yontemlerinin
sistematik analizini yaparak, geleneksel sanat tarihi yaziminda miizeye ve kiiratore
atfedilen tarafsizlik nosyonunu irdeler. Bu baglamda Batili, beyaz, erkek, deha sanatci
mitini, sanat piyasasina ickin ekonomik iliskileri, somiirgeci tutumlari, resmi tarih
anlatisini, yliksek kiiltiri, kapitalist iiretim iligkilerinin yarattig1 ekolojik tahribat1 gozler
ontline serer. Tarihsizlestirilen, tek tiplestirilen ve sanat tarihinden dislanan toplumsal
gruplari ve elestirel sdylemleri sanatsal pratiklerin bir parcasi haline getirir.

Miize yoOnetimi ve kiiratéryal calismalara yonelik elestiriler belirli standartlarin
olusumunun yani sira etik meselesinin genis ¢ercevede ele alinmasini, yonetmelikler ve
kilavuzlarla yazili hale gelmesini de saglamistir. Boylece kiiltiirel mirasin korunmasi, kamu
yararl, eserlerin elde edilme yontemleri, kiiltiirel cesitlilige saygi, mali kaynak saglama,
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miize personelinin istthdami ve c¢alisma kosullar1 gibi bircok konunun uluslararasi
diizeyde standartlasmasi ongoriilmiistir. Uluslararas1 Mizeler Konseyi (ICOM), ilk kez
1986 yilinda miizelerde etik kurallara iliskin bir kilavuz hazirlayarak iiye iilkelerle
paylasilmasini saglamistir. [COM Mesleki Etik Kurallari (ICOM Code of Professional Ethics)
bashgindaki metin 4 Kasim 1986’da ICOM’'un Buenos Aires’teki (Arjantin) 15. Genel
Kurulu tarafindan oy birligiyle kabul edilmis, 6 Temmuz 2001’de Barselona’da (ispanya)
yapilan 20. Genel Kurul tarafindan ismi ICOM Miizeler i¢in Etik Kurallar adiyla
degistirilmis ve 8 Ekim 2004’te Seul’de gerceklestirilen 21. Genel Kurul tarafindan revize
edilmistir (ICOM Code of Ethics for Museums, 2017, s. 1). Bu siirecte miizenin tanimi da
giincel ihtiyaclar dogrultusunda degisen, tartismaya acik bir konumda yer almistir. ICOM
2019 yilinda yeni miize tanimin1 oylamaya sunmustur.3 Tanim incelendiginde miizelere
erisimde esitlik ilkesinin altinin ¢izildigi, insan onuru ve toplumsal adalet gibi toplumun
biitiintini ilgilendiren konularin 6n plana ciktig1 goriilmektedir. Bir siiredir miizakere
edilen miize tanimi, Agustos 2022’de Prag’da diizenlenen 26. ICOM Genel Konferansi’'nda
su sekilde giincellenmistir:
Miize, somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, muhafaza eden,
yorumlayan, sergileyen ve kiar amaci glitmeden topluma hizmet eden kalici bir
kurumdur. Halka acik, erisilebilir ve kapsayici yapilariyla mizeler, cesitliligi ve
sturdiiriilebilirligi tesvik eder. Etik, profesyonel bir anlayis ve topluluklarin katihmiyla
sekillenen iletisim ve isleyisleriyle, egitim, keyif diisiince ve bilgi paylasimi iceren
cesitli deneyimler sunarlar (ICOM, 2022).

Kavramlar, tanimalar ve yonetmelikler giincel ihtiyaglara karsilik verebilmesi amaciyla
yeniden gozden gecirilmeye acik metinlerdir, nihai belgeler degildir. Ornegin, ilk kez
1983’te yazilan, sonraki yillarda giincellenen ve daha ¢ok miize kiiratorlerine yonelik
tasarlanan Kiiratérler icin Etik Kurallarda (A Code of Ethics for Curators) kiiratoriin
tanimi/gorevleri, sorumluluk alanlari, kiiratéryal pratiklerin temel prensipleri ve meslegin
etik boyutlar1 yer almaktadir. Amerikan Miizeler Dernegi Kiiratorler Komitesi'nin
(American Association of Museums Curators Committee) yayimladigi bu metinde,
kiiratorliik mesleginin tarihsel ve baglamsal doniistimleri ile kiiratoriin gorevleri ayrintili
bir sekilde anlatilmistir. Buna gore kiirator, hem kurumsal gelismeye katkida bulunacak
isleri (koleksiyon yonetimi, prosediir olusturma, sergi tasarimi ve benzeri) hem de
kamuyu bilgilendirecek ¢alismalar1 (koleksiyonlar hakkinda bilgilendirici yaymn yapma,
konferanslarda/seminerlerde kurumsal temsil, yapitlari yorumlama ve benzeri)
yuriitmekle gorevli kisi olarak tanimlanir. Ayni metinde kiiratoriin fikirlerin, kiltiirlerin ve
inanclarin cesitliligine saygi duymasinin gerekliligi belirtilmis; nesnelerin elde edilis
bicimlerinin ytrirlikteki tiim ulusal ve uluslararasi yasalarin uygun goérdiigii bicimde
olmasi gerektigi vurgulanmistir (American Association of Museums Curators Committee,
2009).

Uluslararasi asgari standartlarin olusmasinda kiiltiir-sanat diinyasindaki degisimlerin yani
sira toplumsal muhalefet hareketlerinin talepleri de etkili olmustur. Sanat tarihci Beti
Zerovc (2015), giincel kiiratéryal ¢calismalarin ortaya cikis siirecini gecen yiizyilda sanat
alaninda meydana gelen kokli degisimler ile 1960’lardaki toplumsal, siyasal ve ekonomik
baglamlarin kiiltiir alanina etkileriyle birlikte analiz etmektedir. Yazar, kiiratoriin tarihsel
olarak iistlendigi rolleri ve bu rollerdeki dontisiimleri geleneksel kiirator ile cagdas sanat
kiiratéri arasindaki farkliliklara deginerek aciklamaktadir. Giincel sanat pratiklerinde
kiiratériiniin sanatgilar iizerinde muazzam bir etkisi oldugunu belirten Zerovc, cagdas
sanatin kurumsallasmasinda kiiratériin vazgecilmez bir figiir olarak konumlandirildigini

3 |COM’un alternatif mize tanimi icin bkz.: https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-
museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/ (Erisim tarihi: 17 Mart 2022).
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ifade etmektedir (ss. 8-14). Ahu Antmen (2006) de Zerovc’un diisiincelerini destekleyen
yorumuyla, sergilerin neredeyse bir sanat isine dontstiigi kiiratér ¢aginda yasadigimizi
belirtir (s. 1). Dolayisiyla Michael Brenson’in (1998) da degindigi gibi cagdas sanat
kiiratoriiniin estetik, diplomasi, ekonomi, elestiri, tarih, siyaset, seyirci gelistirme gibi
alanlarda da yetkin ve etkin olmasi beklenen bir aktér konumunda oldugu soylenebilir (s.
16). Bununla birlikte Zerovc'un (2015) altini ¢izdigi gibi, kiiresel captaki ag sistemi
icerisinde diger aktorlerle is birligi yapmak zorunda olan kiiratdr ile liberal piyasa
ekonomisinin zorunluluklar arasinda celiskiler ve agmazlar da mevcuttur. Diger bir
ifadeyle, kurumsal girisimler cogunlukla arzu edilen sosyo-politik sonuclar1 iiretmekten
ziyade cagdas sanat sistemini siirdiiren ve finanse edenlerin ¢ikarlarini desteklemeye yol
acmaktadir (s. 10).

Giincel sergileme pratikleri izleyiciye sinirlar1 6nceden belirlenmis bir ¢erceve sunmak
yerine, akiskan ve stlirece katilimin tesvik edildigi bir deneyimsel alana dogru evrilmistir.
Giincel egilimler sanat tarihinde Bati kanonunu merkeze koyan cizgisel/modernist
sergileme bicimleri ile geleneksel kiiratoryal yaklasimlari hem bicimsel hem de sdylem
diizeyinde doniistiirmiis ve kiiratori goriiniir hale getirmistir. Seth Siegelaub ile Michel
Claura’'nin 1970 yilinda Paris’te diizenledikleri 18.PARIS.IV.70 isimli sergi kiiratoriin
gorunir oldugu ilk dénem projelerdendir. Siegelaub’'un da belirttigi gibi bu serginin
soyleminde dikkat ceken noktalardan biri, kiiratériin kurumlarda biiyiik sanatcilar1 secen
bir aktor olmaktan c¢ikmasi ve siireci acik sekilde yonlendiren etkin bir role sahip
olmasidir (Obrist, 2008, ss. 161-162).

Makalenin takip eden boliimlerinde elestirel kiiratorlik yaklasimlarinin diisiinsel ve
uygulama alanlarinda yakinlik kurdugu toplumsal hareketlerin sergileme politikalariyla
iliskisine deginilecektir.

Toplumsal Miicadelelerin Sergileme Politikalarina Yansimalari

Elestirel kiiratorliikk yaklasimlari queer feminizm, somiirge karsiti miicadeleler, sinif
hareketleri gibi yapisal esitsizlikleri temel alan diistinsel iklimden yararlanir. Bu
minvaldeki kiiratéryal metodoloji, sanat tarihi yaziminda kabul goéren normlar
yapisokiime ugratarak gecmisten giinlimiize acik ya da ortiilii sekilde varliginmi siirdiiren
ayrimci pratikleri sorunsallastirmaktadir.

Feminist sanatcilar ile feminist hareketlerin siyasal ve toplumsal talepleri sanat
kurumlarini daha kapsayici sergileme politikalarint benimsemeye dogru yoneltmis, kurum
yoneticilerinin kiiratoryal tercihlerde esitlige ve farkliliga vurgu yapmasini saglamistir.
1970’lerdeki taninma ve gériiniir olma ¢abalar1 6nemli bir adim olsa da Angela Dimitrakaki
ve Nizan Shaked’'in (2021) wvurguladigi gibi, kurumsal politikalardaki doéntistimleri
kapitalizmin meritokrasi ya da liyakat sdyleminden bagimsiz diisiinmemek gerekir.
Yazarlara gore, “herkese kendini gerceklestirme sansi” taniyan liberal sdylem esitlik
ilkesini piyasa kosullarina uygun rekabetci mekanizmalarla mesrulastirmaktadir. Bu
baglamda ayrimcilik sadece taninma odakli perspektif ile giderilmesi miimkiin olmayan
yapisal ve kurumsal bir meseledir. Giiniimiizde miizelerin beyaz-erkek ustiinliigiini
cesitlilige dikkat ederek ¢6zmeye calismasi bu durumun en net gostergesidir. Ornegin San
Francisco Modern Sanat Miizesi, bir yandan koleksiyonunu cesitlendirmek icin Rothko
satarken diger yandan beyaz-erkeklerden olusan bir koleksiyonu kapsamli bir sekilde
sergilemeyi taahhtit ederek uzun vadeli kredi almistir. Dimitrakaki ve Shaked kurumlarin
bu isleyislerinin rastlantisal olmadigl, sanat piyasasi i¢indeki hakim yonetim modelini
temsil ettigi goriisiiniin altin1 cizerler. Sergileme calismalarinda feminist birikimi
onceleyen feminist kiiratéryal anlayisin net bir tanimi olmamakla birlikte, sanat tarihi
yaziminda yer bulamayan kadin ve LGBTi+ bireylerin deneyimlerine “.. ve bu
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deneyimlerle kesisen, alandaki tiim 6znelerle diyalog halinde olan elestirel bir yonteme
referans” (Oztiirk, 2021, s. 104) verdigi séylenebilir. Feminist kiiratéryal yéntemler,
hegemonik cinsiyet rejimi basta olmak tizere tiim toplumsal giic iliskilerini ve hiyerarsik
yapilanmalari sergi sdyleminin merkezine konumlandiran bir anlam iiretme pratigidir. Bu
anlamda sergiler toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin isleyis bicimleri ile ayricalikli
konumlarin sorgulandig: siireclere doniisiir.

8-12 Mart 1988 tarihlerinde ac¢ik kalan Gegici Modern Kadin Miizesi, Kadinin Gériinmeyen
Emegi temasiyla Tiirkiye’'deki aktivist-feminist sergileme pratiklerinin ilk 6rnekleri
arasinda yer almustir. Istanbul Reklam Kiiltiir Evi'nde agilan sergi, “... kiigiimsenen ev
islerini, karsiliksiz kadin emegini, ... regl gibi kadinlik hallerini goriinir” kilmistir
(Karakus, 2022).

Karakus (2022) serginin amacini su sekilde ozetlemistir: “... yasamimizin ‘ayrilmaz’
parcalar1 olan egsyalara elestirel gozle bakmak, bizimle 06zdeslesmis tiim egsyalari
kullanirken hangi iliskilerin yasandigini, bunlarin ezilen cins olmamiza katkisini
diistindirmek, tiim kadinlarin ezilmesinin ortak noktasini dile getirmek” (Karakus, 2022).
Sergi kolektif bir sekilde hazirlansa da “miize fikrini ortaya atan feminist hareketin icinden
biri, Nakiye Boran” olmustur. Sergide “... kadinlarin evle sinirlanan hayatlarina elestirel bir
gozle bakan enstalasyonlar ..” (Erkal, 2019), jinekolojik muayene masasi, patchwork
calismalari, kavanozlara doldurulan mercimek, kadin pedleri ve benzeri nesneler yer

sergilenmis, translar ve seks iscilerine ait kdsede ise prezervatif dagitilmistir (Karakus,
2022).

Kiratorligini Canan Senol'un tstlendigi 7-30 Mart 2009 tarihleri arasinda Hafriyat
Karakoy'de gerceklestirilen Haksiz Tahrik sergisi ise “ismini, Tirk Ceza Kanunu’'nun ‘ceza
sorumlulugunu kaldiran veya azaltan nedenler’ bashigi altinda diizenlenen 5237 sayili
‘haksiz tahrik indirimi’ maddesinden” almistir (Anonim, 2009a). “Ozellikle kadinlara ve/ya
LGBTI+ bireylere yonelik islenen suclan hafifletmek adina adli mercilerce uygulanan bu
yontem, sergiye katilan sanatcilar tarafindan aktivist feminist bir dille giindeme getirilmis;

Gorsel 1. Pazar Giinti Kadinin Diistinsel Faaliyeti, Gegici Modern Kadin Miizesi, 1988.
Gorsel 2. Mechul Kadin Aniti, Gegici Modern Kadin Mizesi, 1988.
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kadin ve/ya LGBTi+ cinayetlerinin politik oldugu vurgulanmistir” (Oztiirk, 2020, s. 34).
Sergi tanitim metninde kiiratdryal tercihin konusu feminizm olan bir sergi diizenlemek
olmadig1 ifade edilmis, serginin feminist bir eylem ve ayni zamanda bir gilincel sanat
sergisi oldugu vurgulanmistir (Anonim, 2009b).

Elestirel kiiratoryal pratikler icinde yer alan yaklasimlardan queer kiiratorlik ise sadece
sergi temasinda ya da sergilenen islerde bicimsel bir sekilde queer sdylemlere yer
vermekle sinirh degildir. Isabel Hufschmidt'e (2018) gore queer ne gokkusagi renkleri ve
pembe ne kisinin cinsel pratigiyle ilgilidir. Toplumsal iliskilerin yeniden diisiiniilmesinde
anahtar bir kavram olarak degerlendirilebilecek queer, toplumun farkl katmanlarindaki
celiskili tutumlarin karmasik yapisini miikemmel bir sekilde yansitir. Bu anlamda
Hufschmidt, sanat diinyasimin 6zgiir ve agik fikirli oldugunu israrla savunan goriisiin
gercekciligine slipheyle yaklasir. Ona gore sanat alanindaki segim siireci hiper-
Darwinisttir. Ayrica bir sanat isi ya da sergi queer olmaya ¢alisirsa aninda cinsel olarak
etiketlenir, sosyo-kiiltiirel doniisiim tahayyiili goriinmez kilinir. Yazar, queerden
bahsedildiginde 0zensizce LGBTQ ile es anlamli kullanimi da elestirir. Bu kullanim
olumsalliga imkan taniyan, cinselligi ikili kategorilerden bagimsiz ele alan gercek bir queer
devrimin toplumsal getirisini gormez. Ciinkii queer, icine yerlestirildigimiz kimliklerden
cikip net sekilde tamimlanmis bir baska kimlige ya da konuma yerlesmek degildir. Yazarin
ifadesiyle queer, sosyal ve tarihsel faktorlerin ongoriilemeyen Kkarisiminin Uriini
oldugundan bir kilavuz el kitabina sahip degildir. Kiiratorliikte, kiltiirde ya da sanatsal
calismada, queer ayn1 zamanda kirilgandir, kendi kendisiyle miicadele eden bir fikir olarak
ele alinmalidir.

Jonathan Katz ve Anne Soll (2018) ise, queer sergilerin miizelerin normallestirici
heteronormatif yapisal 6zelliklerini sarstigini ifade ederler. Yazarlara gore, bu ¢ikarimin
li¢ ana dayanagi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, queer sergiler ve queer kiiratoryal
pratikler izleyicinin pasif konumunu sorgular ve aktif katilim talep ederken, ayni1 zamanda
cevapsiz sorulara, bosluklara ve catlaklara yer birakir. ikincisi queer kiiratérliik temsili
olmayan hatta tamamen soyut olsa bile, bedenin iiretken roliine ve onun (queer)
arzularina génderme yapar. Ugiinciisii queer kiiratorliigiin, arsiv, koleksiyon ve egitimle
ilgili sorunlar ele alarak ve ayn1 zamanda queer bir izleyici kitlesini kabul edip onlara
hitap etmesi s6z konusudur, dolayisiyla bu durum miizenin normatif yapisimin zorunlu
olarak sorgulanmasina yol acar (s. 2).

Biiytiktas (2020) queer sanati tartistiflt metinde, “queer sanatin tanimina dair bir 6n
kabul” olmadigin1 belirtilmekle birlikte queer sanat hakkinda sorgulama yaparken
birbiriyle ilintili li¢ acidan s6z etmektedir: “Sanatgcl, eser ve siire¢c (mekan/zaman).” Yazar,
birbirine bagh ii¢ a¢inin “queer isin icine girince bir {licgen olustur[madigini]”
belirtmektedir (Buyliktas, 2020). Bu acilar, “bazen i¢ ice gecen, bazen hizalanan, bazen
yakinlasip bazen uzaklasan ama birtakim baglarla simsiki tutunan, birbirinden kopmayan
lic noktaya déniis[mektedir]” (Biiyiiktag, 2020). Ornegin, sadece sanat¢inin cinsel kimligi
tizerinden yapilan bir analiz kesisimselligi ya da toplumsal iliskiler icindeki ¢ok
katmanlilig1 gérmez. Sonug olarak metinde belirli bir cerceveye alinmis queer sanat tanimi
yapmak yerine queer sanata dair soru sormanin tartisma zemini olusturmasi agisindan
degerli oldugu vurgulanmaktadir. Tiirkiye’de queer aktivizm ile sanatsal pratiklerin
kesistigi Ornekler Biiyiiktas'in da degindigi gibi 2010’lardan itibaren artmistir.
Lambdaistanbul’'un Hafriyat Karakdy'de diizenlendigi Makul (4-25 Nisan 2008) sergisi
erken oOrnekler arasinda yer almaktadir. Sergide toplumsal cinsiyet ve heteroseksizm
kavramlarini merkeze alarak toplumsal baskilara ve bu baskilara karsi gelistirilen direnis
pratiklerine yer vermistir. Farkl disiplinlerde calisan 30 sanatciy1 bir araya getiren sergi,
“... cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi tizerine iiretilen algilar aile, militarizm, sansiir,

Glincel Sergileme Pratiklerinde Elestirel Kiiratoryal Yaklasimlar YILDIZ OZTURK

- 409 -



Tykhe, 7(13), 2022, 403-413

cinsiyetgilik, beden temsili gibi baglamlarda tartisarak, bireyin toplum ve iktidar odaklari
tarafindan nasil smiflandirildig, denetlendigi ve normallestirildigini” (Anonim, 2008)
sorunsallastirmistir.

Giincel kiratoryal c¢alismalar icinde sinif meselelerini, katilimciligt ve kamusal
paylasimlar1 dikkate alan ornekler de mevcuttur. Bu anlamda genellikle feminist
literatiirde yer bulan kesisimsellik anahtar bir kavram olarak kullanilabilir. Kesisimsellik
sinif, 1rk, cinsiyet, cinsel yonelim, din, yas ve benzeri kategorilerin birbirleriyle olan
iliskiselligini vurgular. Bu baglamda hiyerarsik toplumsal yapilanmalar i¢inde var olan
esitsizliklerin analizinde kategorilerin birbirini kesen boyutlariyla ele alinmasinin daha
kapsayici olduguna isaret eder. Angela Davis (2013’ten akt. Dimitrakaki ve Shaked, 2021),
feminizmin cinsiyet esitliginden ve cinsiyetten ¢ok daha fazlasini icerdigini belirtir. Davis’e
gore feminizm, kapitalizme dair de farkindaliga sahip olmay1 gerektirir (s. 16).

Sanat diinyasinin sermayeyle olan yakin is birligi yeni bir olgu olmasa da bu durumu
desifre eden sanat¢i ve kiiratorler, glincel sanatin esitlik¢i sdylemlerine karsi sinifsal,
irksal ve cinsiyete yonelik dislayici tutumlari da tartismaya agmaktadir. Glincel sergileme
pratiklerinin yararlandigi kesisimsel yaklasimlar, geleneksel kiiratéryal metodolojiye
alternatif projelerin olusumunda 6nemli kaynaklar arasinda yer almaktadir. Ornegin
bagimsiz bir kiiratér olan Kerry Campbell (2017), projelerinde kiiltiirel katilim, temsil ve
sinifsal esitsizlikler arasindaki bagintilar1 sorunsallastirmaktadir. Ayni zamanda Luton
merkezli TMT Projects* isimli kdr amaci giitmeyen sanat girisiminin kurucusu olan
Campbell, bolgedeki kiiltlirel katilimi artirmaya ve disiplinler arasi sanat projeleriyle yeni
izleyicilere ulasmaya calismaktadir. Bu baglamda izleyicileri anlamaya, sanatcilari
desteklemeye ve toplumsal dayanismayi gliclendirmeye yonelik temel prensipler etrafinda
gerceklestirdigi sergi projelerinde kiiresel gog, savas, irkeilik, yoksulluk, calisma hayati ve
yasamin geneline yayilan giivencesizlik halleri gibi temalara yer vermektedir. Brian
O’Doherty’'nin (2010) galeri mekanlarinin ideolojik yapisina getirdigi elestirilerin benzer
bicimlerini Campbell'iln uygulamalarinda gérmek miimkiindiir. O’Doherty (2010),
geleneklerin devam ettirildigi diger kapali sistemler gibi galeri mekaninin da dis
etmenlerin dontstiiriicii etkisinden uzak oldugunu belirtmektedir (s. 30). Campbell'in
kiiratéryal metodolojisi etkilesimi, toplumsal bellegi ve tarihi tiretim siirecine dahil ederek
deneyime acik bir kolektif mekanin insasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda mekani
politik diizleme oturtarak isci sinifindan izleyicilerin katilimina ve ¢ok disiplinli kamusal
formatlara oncelik veren yaklasimlari benimsemektedir. Projelerinde fabrikalar, barlar,
gece kuliipleri, bos diikkanlar, ofisler, genclik merkezleri gibi mekanlar1 kullanarak
geleneksel didaktik sergileme pratiklerine alternatif modeller gelistirmektedir
(mansionsofthefuture, 2017).

Elestirel kiiratorliigiin bir diger boyutunda ise, Bati merkezli yaklasimlarin cografyay: ve
tarihi sinirli bir bolge ve zamandan ibaret goren; Asya, Dogu, Afrika gibi 6zcii kategoriler
insa eden tutumlara karsi alternatif kiiratorliik egilimleri yer alir. Bu egilimler, geleneksel
sergileme politikalarindaki gizli ya da acik olarak siirdiiriilen irk¢ilig1 sémiirge karsiti bir
politik cerceveye yerlestirir. Sergi tasarimlarindaki egzotik, gizemli, tek tiplestirici
sunumlarla Batili olmayan kiiltiirleri ve tiriinleri tarihsizlestiren kiiratéryal metodoloji
sorgulanirken sanat tarihinin de yeni bastan yazilmasinin imkdni dogmustur.
Documenta’nin ilk Avrupali olmayan kiiratérii Nijerya dogumlu Okwui Enwezor (1963-
2019), postkolonyalist yaklasimlarin sanat diinyasini anlamak icin 6nemli bir bakis acisi
sundugunu ifade eder. Bu goriistinii New York Modern Sanat Miizesi ve Tate Modern'in
kiiratéryal tercihlerinden érneklerle aciklar. Ornegin ilkel topluluklar olarak nitelendirilen

4 Ayrintih bilgi icin bkz.: http://www.tmtprojects.com.
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Afrika koyliilerinin ¢iplak bedenleri somiirgeci etnografik bakislarla izleyicilere
sunulmaktadir. Batili nii imgelerine karsit konumlandirilan Afrika ¢iplakligi ilkel ile
modern ya da doga ile kiiltlir arasinda keskin bir ayrimciliga isaret etmektedir (Enwezor,
2003, ss. 64-66, 82). Bell Hooks (1992, ss. 61-77) da siyah kadinin Kimi zaman vahsi ve
seksi bir arzu nesnesi gibi sunulmasinin sémiirgeci gorsel kiiltliriin bir sonucu oldugunu
belirtmektedir. Ozellikle siyah feminist hareketler, bir yandan beyaz ve erkek
olmayanlarin temsil edilme bicimlerini analiz ederken diger yandan Batili beyaz
heteroseksiiel kadinlarin deneyimlerinin evrensellestirilmesini giindeme getirerek irkei
soylemlerin ¢ok boyutluluguna dikkat cekmislerdir.

David C. Driskell'in (1931-2020), 1976’da Los Angeles Sanat Miizesi'nde (Los Angeles
County Museum of Art-LACMA) diizenledigi Siyah Amerikan Sanatinin Iki Yiizyih bashkh
sergide, bilinen en eski siyah Amerikali sanat¢ilardan biri olan Joshua Johnson'in (1763-
1824) da aralarinda bulundugu 63 Amerikali siyah sanatc¢inin resim, heykel, ¢izim, grafik,
el sanatlar1 ve dekoratif sanatlar alanindaki 200’den fazla eseri yer almistir. Sergi
kiiratoryal yaklasimlar acisindan, sanat kurumlarinin dekolonizasyonuna iliskin erken
tarihli ornekler arasinda yer almaktadir. Sergide sanatcilarin sanatsal gecmisleri genis
capl toplumsal doniisiimler dikkate alinarak anlatilmistir. Bu nedenle (bazi) sanatgilarin
ve/veya ailelerinin kolelestirilme tarihi de sergiye dahil edilmistir. Ayrica serginin tali
konumda birakilan sanatgilarin gériiniir kilinmasi acisindan da olduk¢a 6nemli bir yere
sahip oldugu sdylenebilir (The David C. Driskell Center, 1976). Bununla birlikte sergi
katalogunda belirtildigi tizere, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yaklasik 200 yillik
siire¢ icindeki tretimler incelendiginde erken tarihli yapitlarin siyah deneyimini
yansitmadigy; eserlerde sanatgilarin beyazlar, incil’den sahneleri ve manzara resimlerini
ana akim Amerikan sanatinin kabul edecegi sekilde ele aldig1 goriilmektedir (Stead, 1976,
s.9).

Diizenledigi ¢ok sayidaki sergi ve cesitli bienaller araciligiyla Afrika cagdas sanatinin
goruntrliigiine katki saglayan Bisi Silva (1962-2019), ayn1 zamanda 2007 yilinda acilan
Lagos Cagdas Sanat Merkezinin (CCA) kurucu direktérii olarak yaymncilik, arsiv ve
koleksiyon yonetimi konularinda da calismalarda bulunmustur. Ayrica gdcebe bir egitim
platformu olan Asiko Uluslararasi Sanat Okulunu kurmus, yerel diizeyde elestirel ve
kavramsal disiinceyi tesvik etme umuduyla hem yerel hem de uluslararasi dlcekten konuk
sanatcilar, akademisyenler ve kiiratdrler arasinda bir diyalog zemini olusturmayi
amaglamistir. Afrika sanati olarak algilanan seyin Batili ve diaspora perspektiflerinin
eklemlenmesinden olustugunu belirten Silva, kiiratéryal metodolojisini yerelden ve
iceriden kurmaya calismistir. Bu nedenle Afrika’nin cesitli iilkelerine bazen uzun siireli ve
bazen de tekrarlanan ziyaretlerde bulunmustur. Asiko projesi de kita genelinde yerel
diizeyde etkilesim kurmanin yollarindan biri olmustur (Kinsman, 2017).

Elestirel kiiratorliik uygulamalar1 sadece bireysel girisimler ya da inisiyatif-kolektif-grup
adi1 altinda gerceklestirilen sergilerle sinirli degildir. Kadin miizeleri, queer miizeler, bazi
kiltir miizeleri de toplumsal esitsizlikleri goriiniir kilmakta etkili kurumsal yapilardir. Bu
miizelerin bir kismi sadece ¢evrim ici erisime acik olabilmekte ve zaman zaman bazi
mekanlar1 kullanarak fiziki sergiler ile yiiz yiize sdylesiler diizenlemektedir. Ornegin,
2012’de sanal ortamda agilan istanbul Kadin Miizesi, fotograf¢ci Semiha Es’in 100. dogum
giinii vesilesiyle Semih’a Es - Uluslararasi Kadin Fotografcilar Sempozyumu'nu organize
etmistir (Istanbul Kadin Miizesi, tarihsiz).

Viyana’'daki Queer Miizesi (Queer Museum Vienna) ise hareket halinde olan, isbirligi
yaptigl kurumlarin mekanin belirli stirelerle kullanan dolayisiyla ortakliklara her zaman
acik ve Kkolektif calismayr mimkiin kilan bir inisiyatiftir. Queer sanatin ve Kkiltiiriin
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arastirilmasina alan agan miize, queer (sanat) tarihine dikkat cekerken ¢oklu gelecekleri
hayal eden ve bunu yaratmanin yollarini tartismaya acan bir girisimdir. Miizede sergilerin
yani sira film gosterimleri ve soylesiler ile ziyaretcilere yonelik egitim programlari
diizenlenmektedir (Queer Museum Vienna, tarihsiz).

Geleneksel kiiratoryal pratiklerin tersine elestirel kiiratéryal metodoloji, kesisimselligi
dikkate alan bir ¢erceveden derinlesmis toplumsal giic iliskilerini ve bu iliskilerin sanat
alanina yansimalarini sorunsallastirmaktadir. Elestirel kiiratéryal uygulamalar queer
feminizm, sinif calismalari, somirge karsiti hareketler gibi toplumsal tahayyilii olan
perspektiflerle yakin temas icindedir. Bununla birlikte bu yaklasimlar toplumsal
dontiistimlerden etkilenmekte ve onlari etkileyerek stirekli doniismektedir.

Sonug

20. yuzyiln ikinci yarisindan itibaren, sanat yapitlarinin form ve igerigindeki dontisiimler
sergileme bicimlerini derinden etkilerken bu alandaki pek ¢ok aktdriin roliinii de
déniistiirmiistiir. Bu aktorlerden bir tanesi de miize miidiirii veya kiiratérdiir. Onceleri bir
kuruma bagli olarak calisan kiiratorler 1960°’larin sonlarinda bagimsiz bir sekilde de
calismaya baslamistir. Yeni miizecilik yaklasimlarinin da tartisildigi bu siirecte kiiratorlitk
meslegi, sergi diizenleme gibi geleneksel calisma prensiplerini asan bir pratik haline
gelmistir. Sergilerin daha genis izleyici kitlesine ulasmasi, erisilebilir olmasi, anlasilabilir
olmasi, deneyime ve duygulara acik olmasi gibi kriterler 6nemsenmeye baslamistir. Tim
bunlarla birlikte queer feminizm, sOmirge karsiti miicadeleler, simif hareketleri gibi
yapisal esitsizlikleri temel alan diisiinsel iklimden yararlanilmistir.

Ik 6rneklerinin Batr’da goriildiigii elestirel kiiratéryal calismalar, merkez disinda birakilan
gruplarin sdylemlerini sergilere tasimistir. Bu sdylemler gecici sergilerle sinirli kalmamis
sanat kurumlarimi da doniistiirmiis ve yeni miize tilrlerinin olusumuna zemin
hazirlamistir. Geleneksel sergileme yontemleri kullanilsa da Kopenhag'taki Is¢ci Miizesi
(1986) gibi ornekler asagidakilerin tarihine odaklanan, isci sinifinin giindelik yasamina
dair bellek ve arsiv olusturan kurumlardir.

Toplumsal miicadeleler sergilerin sdylemlerini etkilemis ve kiiratdryal metodolojide
toplumsal giic¢ iliskilerinin merkeze konumlanmasi s6z konusu olmustur. Maura Reilly
(2018) bu stirecteki giincel egilimleri kiiratéryal aktivizm olarak tamimlamistir. Sonug
olarak bu metodolojik kirilma, sanat¢1 ve mekan secimleri, sergi/proje temalari, sergileme
teknikleri gibi tarafsiz goriilen tercihlerin ideolojik boyutlarini agiga ¢ikarmistir. Baska bir
ifadeyle, elestirel kiiratoryal calismalarda giincel sosyo-politik doniisiimlerin izlerini
bulmak miimkiindiir.
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Cagdas Dramaturji ve Sinema iliskisine Karsilastirmal Bir Bakis

Cem Cinar?

Oz
Dramaturji, bir analiz ve uygulama alani olarak tiyatro sanatinin tarihsel ylriiyiisii icinde ortaya
¢ikmis, gelismis bir disiplindir. Dramaturjinin ayr1 bir disiplin olarak adinin konmasi ve ayrismasi
Lessing’in Die Hamburgische Dramaturgie (1769) adli calismasiyla miimkiin olmustur. 19 ve 20.
yuzyilda, ozellikle Alman tiyatro kuramcilarinin ¢alismalariyla gelisen dramaturji, bu dénemde
yetkinlik kazanmis ve bir disiplin olarak kabul gérmeye baslamistir. Dramaturjinin sinemayla
birlikte anilmaya baslamasi ise sessiz sinema ddneminin kapanmasiyla mimkiin olmustur.
Soz/diyalog, gorsel-isitsel sinematografik imgenin temel bileseni olmus, boylece dramatik metin
tasarimi, yazimi ve uygulamasi sinema sanatini belirlemeye baslamistir. Sinema bu asamada,
dramatik yapi, dramaturjik metin analizi ve uygulamasi gibi kavram ve metotlari tiyatrodan 6diing
alarak kendi alanina uyarlama yoluna girmistir. Ancak, tiyatro ve sinema sanatlarinin ontolojik
farklhiliklar1 sebebiyle, tiyatrodaki dramaturji uygulamalariyla ilgili terim, nosyon, metot ve
uygulamalarin sinemaya entegre edilmesi bakimindan birtakim sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bu
makale, dramaturjiyi yetkin, ayr1 bir disiplin olarak ele alarak, tiyatro ve sinemayla iliskisine
odaklanmistir. ilgili kavramlarin etimolojik analizinden kalkarak tarihsel literatiire ve kuramsal
yaklasimlara dayali betimleyici bir yontemle, sinema ve tiyatroda kuram ve uygulamadaki
paralellikleri ve farkliliklart anlamaya ¢alismistir. Béylece, dramaturji nosyonunun ve uygulama
alanlarinin, tiyatroda oldugu gibi sinemada da daha agik ve belirgin bir anlama kavusmasi
yoniindeki calismalara katki sunmay1 amaglamistir.

Anahtar kelimeler: Dramaturji, Sinema, Film Dramaturjisi, Tiyatro, Dramatik Sanatlar

A Comparative Look at The Relationship
Between Contemporary Dramaturgy and Cinema

Abstract
Dramaturgy, as an analysis and practice field, is a discipline that emerges and develops in the
historical progression of the art of the theatre. Dramaturgy was named a separate discipline after
Lessing wrote Die Hamburgische Dramaturgie (1769). Lessing's work is considered a threshold for
modern dramaturgy. Dramaturgy developed and gained competence in the 19th and 20th centuries
through the studies of German theatre theorists. By the end of the silent cinema era, and with
dramaturgy beginning to be associated with cinema, word (dialogue) became the basis of the audio-
visual cinematographic image; thus, the design, writing, and dramatic text began to determine the

1 Dr. Ogr. Uyesi, Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film ve Animasyon Bélimi, ORCID NO: 0000-
0002-8936-0293, cemcinar@maltepe.edu.tr
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art of cinema. At this stage, cinema borrowed concepts and methods such as dramatic structure,
dramaturgical practices, and text analysis from theatre and adapted them. However, due to the
ontological differences between theatre and cinema, some problems arise in integrating terms,
notions, methods, and practices into the cinema. This article focuses on dramaturgy as a competent
and separate discipline and its relationship with theatre and cinema. It tries to understand the
parallels and differences between theory and practice in cinema and theatre; based on the
etymological analysis of the related concepts and a descriptive method based on historical
literature and theoretical approaches. Thus, it aims to contribute to studies focusing on the notion
and practices of dramaturgy so that dramaturgy gains a clear and distinct meaning in cinema as in
theatre.

Keywords: Dramaturgy, Cinema, Film Dramaturgy, Theatre, Dramatic Art

Bugilin dramaturji ve sinema iliskisi lizerine diisinmek istedigimizde dramaturjiyi
tiyatronun metinle iligkili bir alt-disiplini olarak tanimlamak yeterli goriinmemektedir.
Glinlimiiz kosullarinda dramaturji sinema alaninda varsayilanin aksine teorik, prodiiktif
ve pratik uygulamalari olan, tiyatro ¢alismalarindan bagimsizlasarak sigasini giinden giine
genisleten bir disiplin olarak dne ¢ikmaktadir. Dramaturji kuramiyla ilgili cagdas literatiire
bakildiginda bu genislemenin tiyatro sanatinin i¢ sistematiginde yer alan teori ve
uygulama alanlarini asan, farkli sanat disiplinlerine uzanan bir cesitlilige denk diistiigii
gorilmektedir.

Diger taraftan s6z konusu bu disiplinler arasi niteligin yapay, eklektik veya konjonktiirel
bir durum olup olmadigini denetleyebilmenin ancak dramaturjinin tarihsel koklerine
bakmakla miimkiin olabilecektir. Zira bu yaklasimla tarihsel bir sorusturmaya
girisildiginde bir uygulama alani olarak dramaturjinin dramatik yazin tarihi icinde hep var
olageldigi gozlemlenmektedir (Nutku, 2001, ss. 33-36). Dramaturjiyi c¢agdas tiyatro
kurami icinde icat edilen bir disiplin olarak degil, tiyatro sanatimin tarihsel gelisim
siirecinde hep var olan, ancak ihtiya¢lar dogrultusunda gittikce belirginleserek ayrisan bir
disiplin olarak degerlendirme yaklasimi cogunlukla kabul gérmektedir. Dolayisiyla cagdas
dramaturji, metin seciminden analizine uzanan teorik safhalar igeren, sahneye koyma ve
oyun yonetimini de kapsayan uygulamalari icermesi bakimindan prodiiktif yani olan,
kurumsal danismanlik ve izleyici davranislar1 analizlerinin yorumlanmasi gibi pratik
uygulamalar1 barindiran, anlama, yorum ve ifadeye dayali, her asamasinda entelektiiel
vasiflar gerektiren bir alan olarak kendini goéstermektedir. Tarihsel siire¢ icinde
dramaturji, disiplinler arasi olmanin yaninda multidisipliner bir uygulama alani olma
niteligi de edinmistir (Barton, 2015).

Gectigimiz yiizyilin basindan itibaren kuramsal dramaturji ¢alismalari tiyatroyu ti¢ temel
alanda ontolojik bir sorusturmaya konu ederek kokeni Aristotelesci yapisalcilia kadar
uzanan konvansiyonel anlayisi tartismaya agmistir. Bu {i¢ temel tartisma alanini kategorik
olarak su sekilde siralayabilirizz Yapi/dramatik yapi, metin/metnin statiisi,
uygulama/dramaturjik uygulamalarin bicimi ve sinirl. Cagdas dramaturji, konvansiyonel
anlayisi reddetmemekle birlikte, so6z konusu tartismalara cevap niteliginde {i¢ Oneri
getirmistir: Postdramatik yapi, yeni metin, stireg odakli uygulama. Boylece tiyatro, metin-
merkezli dramatik yapidan uzaklasarak gosteri ve goOstermeye dayali performatif
olanaklarini kesfetmeye baslamistir (Turner ve Behrndt, 2008, s. 29). Metnin statiisii
degisince teatral unsurlar icinde dramaturji daha fazla 6nem kazanmis, dramaturjik
uygulamalar teatral pratigin tiim safhalarina yayilmis ve siire¢ odakli bir uygulama
metodu ortaya ¢ikmistir.
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Endistriyel kosullari, yapim pratikleri ve ontolojik 6znitelikleri sinema ve tiyatronun
dramaturjiyle iliskilenme bicimini farkl sekillerde belirlemektedir. Gerry Potter (2015),
Dramaturji ve Film adl1 makalesinde sinemanin dramaturjiyle iliskisine dair énemli bir
belirlemede bulunmustur:
Dramaturjiyi eger, sanatgilarin islerini en iyi sekilde yapmalarina yardimci olmak
amaciyla arastirma yapma, oriintii bulma, yapilandirma, sorgulama, reflektif diisiinme
ve ayni zamanda halki dramatik sanat eserleri hakkinda yaratici bir sekilde egitmeyi de
iceren genis bir faaliyetler alani olarak tanimliyorsak, su halde, film dramaturjisi uzun
zamandir vardir ve hala yaygin olarak kullanilmaktadir. (s. 359)
Sinema sanatinin dramaturjik uygulamalari zorunlu olarak -bir nevi 6ziinde- icerdigini
soyleyebiliriz. Ancak, tarihsel olarak hep tiyatro sanatinin refakatinde diistiniilmiis, bu
zeminde filizlenmis ve gelismis olan dramaturjinin ontolojik olarak farkli araclarla isleyen
sinema sanatiyla entegrasyonunda bazi uyusmazliklarin oldugu da goriilmektedir.

Sinema ve tiyatro arasindaki farkliliklar inkar edilemez ancak dramaturjiyi merkeze alan
bir yaklasimla degerlendirecek olursak sentezlere ulasmak da miimkiindir. Ciinkii hem
tiyatro hem de sinema, diinyay: tinsel olarak kavramaya ve indirgemeye odaklanmis
dramaturjik yonelimleri bakimindan ortaklasmaktadir. Film dramaturjisi alaninda
yazilmis az sayida calismadan biri olan Modern Film Dramaturgy - An Introduction
kitabinin on soziinii yazan Christine Lang (2019) bu ortak yonelim konusunda soyle
soyler:
Burada carpici olan sey, film incelemelerinde, tam da sinemasal hikdye anlatimi
sanatina en yakin disiplin olan tiyatro ¢alismalarina ydnelik ciddi bir isteksizligin
oldugudur ... Filmin tiyatrodan ayrilmasi, kameranin bir temsil araci olarak kendi
ilkeleriyle bir ‘organ’ haline gelmesi ve 0zel bir film estetiginin gelismesiyle
baslamistir. Ancak bu, sinemasal anlati yapilarinin teatral dramanin geleneksel
dramaturjisine dayal oldugu gercegini degistirmez ... Boylece, pratik ve teorik bir
disiplin olarak tiyatro dramaturjisinin, film analizi i¢cin 6érnegin edebi ¢alismalardan
6diing¢ alinanlardan daha uygun kavramlara sahip oldugu ortaya ¢ikiyor. (ss. 7-8)
Yukarida ifade edilen temel belirlemeler baglaminda bu makalenin amaci ¢agdas
dramaturjinin yapi, metin ve uygulama nosyonlarin1 merkeze alarak gelistirdigi yenilikei
onerilerle film dramaturjisi arasindaki iliskiyi sorusturmaktir. Bu amagla ortak bir disiplin
olan dramaturjinin goriis noktasindan sinemada ve tiyatroda bu temel kavramlardan ne
anlasildigi, etimolojik kokenleri, tarihsel siirecte kazandiklari yeni anlam ve islevler
arastirllacaktir. Ayrica belirtmek gerekir ki bu makale film dramaturjisi alanina yeni
Oneriler sunmaktan ziyade ¢agdas dramaturji ile sinema teorisi arasinda kavramsal ve
islevsel kesismeleri ve karsitliklari tespit etmeyi amaclamaktadir.

Bu dogrultuda makale dramaturji, yapi, metin ve uygulama olmak tizere dort ana bashk
altinda kurgulanmistir. Bu temel kategoriler altinda giincel film teorisinin tartistigi
postmodern sinema, dogaglama film, esnek senaryo, dramatik yapi, ¢izgisel olmayan olay
orgisi vb. kavram ve uygulamalar c¢agdas dramaturjinin goériis noktasindan
degerlendirilmistir.

Dramaturji

Cagdas Dramaturjinin Tarihsel Arka Plani

Dramaturji ve dramaturg terimleri somut, pratik uygulama alanlarinin yayginligindan
dolay1 ¢ok anlamh diyebilecegimiz bir kavramsal geniglige sahiptir. Oyle de olsa
terminolojik olarak her iki sdzciligiin izi antikiteye kadar stiriilebilir. Aristoteles’e gore her
iki kelimenin kokiinde yer alan drama dogrudan eyleme(k) anlamina gelmektedir. Drama
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kokiine eklenen tourg ve tourgos ise ergo? kokiinden tiiremis olup birlikte calismak
anlamina gelir (Romanska, 2015, s. 1). Dramatourgia Greek Lexicon’da (akt. Luckhurst,
2005, s. 5) bir ismi karsiliyor olmakla birlikte koki bir fiil olan dramatourg-eo kelimesine
dayanir. Bat1 tarihinin antik déneme uzanan Incil disi3 en etkili eserlerinden biri olarak
kabul edilen Flavius Josephus'un Yahudilerin Savast adli eserinde dramatourg-eo sézcligi
dramatik formda metin yazimi olarak tanimlanmistir. Bu kelimeye akraba sayilabilecek
dramatopoi-eo yahut dramatopoia terimleri de dramatik forma sokma, dramatik bigcim
verme, dramatik kompozisyon anlamlarina gelmektedir. Bu iki fiilden dramatourg-eo daha
cok dramatik diisiinsellige vurgu yaparken dramatopoi-eo dramatik liretme, yapma gibi
prodiiktif olana génderme yapar. isim olan dramatopoiou ise Lukianos’a* atfedilen bir
eserde “hayal giiciine dayali olarak drama/oyun yazan ve bunu sahne iistiinde
gerceklestiren kisi” (akt. Luckhurst, 2005, s. 5) olarak tanimlanmustir. Bu sdzctigiin giincel
dramaturg terimine denk diisen bir anlami vardir.

Bat1 yazininda dramatourgia terimiyle ilk karsilasilan metinlerden bir digeri Amaseia
(Amasya) dogumlu Yunan cografyaci, tarih¢ci ve filozof olan Strabo'nun Strabo’nun
Cografyast adli eseridir (akt. Luckhurst, 2005, s. 5). Eserin LOEBS versiyonunda
dramatourgia “bir tragedya eserinde, bicimsel ogelerin organizasyonu, eylemin yapisal
kompozisyonunu bitiinliklii bir dramatik forma doniistirme isi baglamlarinda
oyunun/oyun-metninin yapis1” (akt. Luckhurst, 2005, s. 5) olarak cevrilmistir. Bir
Lukianos metni olan De Saltatione’de (MS 162-5) ise tragedya yapma pratigi olarak ifade
edilmistir (akt. Luckhurst, 2005, s. 6). Bu baglamda, Lukianos'un dramatourgiay1 kullanma
bicimi ile Strabo’nun kelimeye yiikledigi anlam birlikte diisiiniildiigiinde dramaturji
nosyonunun temel iki fonksiyonu ortaya ¢ikar: Lukianos'ta dramatourgianin tragedyaya
0zgl, dissal, performansa dayali aktivite yonii vurgulanirken Strabo’da dramatik faaliyete
ickin, yapiya 0zgii veya bicimle ilgili olarak yorumlayabilecegimiz anlami 6ne ¢ikarilmistir.

Bir baska referans yine Yahudilerin Savasi’'nda gecen su ifadeye dayanir: “Eurycles, Kral
Iskender'e yonelik elim ihanet komplosunun dramaturgudur” (akt. Luckhurst, 2005, s. 6).
LOEB’de buradaki dramatourgos kullanimi sahne amiri olarak yorumlanirken, Greek
Lexicon’da planlayici/tasarlayan tercih edilmistir. Metinde Eurycles’in rolii iizerinden
dramatourgos soOzcigiiniin teatral anlamina dogrudan vurgu yapilmamis olsa da bu
kullanim so6zciiglin etimolojik kokenine dair dnemli ipuglari verir. Buna gore Eurycles,
hain komplonun planlayicist ve komuta eden Kkisisi olarak tamitilmaktadir. Bir
dramatourgos gibi 6nce kurmaca hikayesini olusturmaktadir ve tipki bir aktor gibi roliinii
icra etmektedir. Ayrica bir yonetmen gibi, etrafindaki kisileri, kendi icat ettigi bu
diinyadaki rollerini kendi istedigi dogrultuda oynamalari icin manipiile etmektedir
(Luckhurst, 2005, s. 6). Dikkat edilecek olursa bu tarz bir anlamlandirma, tiyatro yapma ile
ilgili pejoratif kullanimlarin tarihsel koklerini de gostermektedir.6

Ozetle, dramaturji ve dramaturg sozciiklerinin Yunan dili icinde farkli baglamlarda
dinamik ve esnek bir kullaniminin oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, dramaturjinin
teorik ve uygulamaya dayali cagdas nosyonunun, sozciigiin etimolojisinde var olmus

2 Aristoteles ergo s6zcUgliinu daha ¢ok o halde, dolayisiyla vb. anlamlarinda baglag olarak kullanmistir. Sézclik
sonrasinda Latinceye de ge¢mistir. Descartes’in Unli szt Cogito ergo sum ctmlesindeki kullanim tam olarak
sdzcugun antik anlamina vurgu yapar (Romanska, 2015, s. 1).
3 incil disi tabiri ile kutsal metin disi, sekiiler yazin vb. anlasilabilir.
4 Samsath Lukianos: MS 125-180 yillari arasinda simdiki Turkiye, Samsat’ta yasamis satirist, sair, hiciv yazari
(Vikipedi, 2022).
5 Loeb Classical Library (LCL): Antik Yunan ve Latin literatlrtinin 6nemli metinlerinden olusturulmus, metinlerin hem
orijinal hem de gevirilerine ayni kitapta yer veren basimlari olan, 6zel bir kiitiphane (Vikipedi, 2022).
6 Tiyatro yapma ediminin bir olumsuzlama olarak tarihgesi tizerine kapsamli bir ¢alisma igin bkz.: Barish, 1981.
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kullanim gesitliliginin hemen hemen tiimiinii barindirdig1 da agiktir. Ancak, dramaturjinin
tiyatro sanatindan ayrisarak bir disiplin olmasini saglayan asil motivasyonu, bu etimolojik
cesitlilikten ziyade, tiyatro sanatinda 18. yiizyil ile baslayan degisim, doniisiim ve arayis
arzusunda aramak gerekir. Bu déonemde tiyatro sanati lizerine entelektiiel calismalarin
merkezi Almanya olmustur.

Dramaturji sdzcligiiniin bir disiplinin ad1 olarak terimsel bir anlama kavusmasi Gotthold
Ephraim Lessing’in (1729-81) Hamburg Dramaturjisi (Alm. Die Hamburgische
Dramaturgie)’ (1769) adli eseriyle miimkin olmustur. Bununla birlikte Alman tiyatro
entelijansiyasinin 18. ytlizyilin sonundan 20. ylizyilin sonuna kadar tiyatro kurami lizerine
yapmis oldugu katkilari bir biitiinliik icinde degerlendirmek gerekir. Bu uzun tarihsel
siirecte dramaturji ve dramaturgun 6énem ve degerinin giderek yiikseldigine de tanik
oluruz. Lessing’in ¢agdas dramaturjiye kazandirdigi belki de en énemli ilke, dramaturjinin
-dolayisiyla dramaturgun- gorevinin yalnmiz metinle sinirli olmadigl/olamayacagi,
dramaturgun elestirel goziiniin metinle birlikte sahneye koyma uygulamalarinda da aktif
bir sekilde ¢calismasi gerektigidir. Cagdas dramaturjinin asli mottolarindan biri olacak bu
ilke metin kadar uygulamanin da dramaturjik analizin merkezinde olmasi gerektigini ifade
eder (s. 35).

Lessing dramaturjiyi, genel anlamiyla, dramatik sanat alaninda oyun kurma ilkelerini
olusturma teknigi ya da estetigi olarak kabul etmis; tiyatrodaki kurumsal pozisyonundaki
fonksiyonu bir kenara, asli sorumlulugunun tiyatro izleyicisinin sanatsal ve entelektiiel
kapasitesini arttirmak oldugunu diistinmustiir (Akt. Romanska, 2015, s. 2).

Alman entelijansiyasi icinde baslayan tiyatro icin yiiksek estetik standartlar belirleme
misyonu Avrupa’nin farkl ilkelerinde kabul gorerek yayilmistir. Bu siirecte kurumsal
yapist bakimindan yeniden organize edilen ve neredeyse tiim bilesenleriyle yeniden
tanimlanan tiyatronun bu diistinsel mirasi, 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde ¢ok yonli
tiyatro yonetmenleri tarafindan sahiplenilmis ve giiniimiiz ¢cagdas tiyatrosunun temelleri
atilmistir. Bu bakimdan 20. yiizy1l tiyatrosu ydénetmen agirlikli tiyatro olarak da
adlandirilmaktadir (Nutku, 2001, s. 46). Tiyatroda yonetmenin belirleyici olmasiyla
birlikte dramaturjinin alani ve simnirlariyla dramaturgun gorev tanimi ve fonksiyonu
lizerine tartismalarin daha somut bir hal aldig1 gézlemlenmektedir. Bu tartismalarin
odagini olusturan kisiler olmasi bakimindan, ydénetmen unvaniyla 6ne c¢ikarak tiyatro
sanatinl tim bilesenleriyle yeniden dizayn eden tiyatroculari bu asamada hatirlamak
gerekir.

Dramaturji baglaminda degerlendirilecek olursa, bu dénemde bir¢ok tiyatro insaninin
farkl diizey ve ilgilerde 6nemli katkilar1 olmustur. Bu isimlerin basinda siiphesiz Bertolt
Brecht (1898-1956) gelir. Brecht'in dramaturjiye katkilarin1 anlamak i¢in onun teatral
uygulama tercihlerine bakmak gerekir. Bu tercihlerin her biri giiniimiiz tiyatro ve
dramaturji anlayisinin sekillenmesinde ayri1 ayri etkili olmustur. Ancak, onun bazi
uygulamalari tiyatro sanatini radikal bir sekilde degisime zorlamistir. Bunlardan ilki, igerik
ilericiyken bicim gerici kalmamalidir mottosunu rehber alarak tiyatroda bicim nosyonuyla
iliskilenen tiim ogeleri yeniden yorumlama girisimidir. Ona gore, “sanatta bicime ve

7 Hamburg Dramaturijisi ilk bakista bir tiyatro glinligu bigiminde olmakla birlikte elli civarinda makale ve Lessing’in
tiyatroya dair goruslerini iceren dort yiiz kadar maddenin yer aldigi genis kapsamli bir metindir (Nutku, 2001, s. 39).
Metni tarihsel olarak 6zel kilan yani, tim bu makale ve belirlemelerde bazi agilardan sanat felsefesi alanina da
girerek, tiyatro estetigi zemininde yogun tartismalar yapmasi ve dramaturji alaniyla ilgili devrimci fikirler
icermesidir. Bu kavrayis, dramaturjinin felsefi ve kurumsal boyutlarini bir araya getirmektedir (Luckhurst, 2005, s.
45).
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bicimin gelismesine 6nem vermenin gerekmedigini s6ylemek sa¢gmalamaktan baska bir
sey degildir’ (akt., Nutku, 2001, s. 64). ikinci 6nemli katkisi, kutsal yahut dokunulmaz
oyun metni anlayisini esnetmesidir. Brecht dramaturjisinde bu uygulama tarihsellestirme
kavramiyla tanimlanir. Brecht i¢in oyun metni, tlim zamanlar i¢cin hiikmii olan bir tarihsel
varlik degildir. Daha ziyade, zaman icinde yer almis tarihsel olay olarak degerlendirilebilir.
Dolayisiyla tarihsel analize, revizyona ve yeniden kesfe aciktir. Tarihsellestirme, belirli bir
sosyal sistemi baska bir sosyal sistemin goriis noktasindan degerlendirmeyi icerir (Turner
ve Behrndt, 2008, s. 48). Ugiincii olarak, Brecht dramaturjisi olay érgiisii ve 6zdeslesmeye
dayali Aristotelesci dramatik yap1 konvansiyonunu reddetmistir (Benjamin, 2002, s. 31).
Bu konudaki dramaturjik calismalar1 giiniimiiz postdramatik, metin merkezli olmayan
tiyatronun temelini olusturur. Dordiincii ve son olarak, oncesinde Meyerhold’'un da
kullandig1 yabancilastirma efekti (Alm. verfremdungseffekt) yoluyla seyirci ve oyun
arasindaki goriinmez duvar1 kaldirmaya yonelik dramaturjik uygulamalardir. Boylece,
Antik Yunandan gilinlimize kadar uzanan seyircinin konforlu pozisyonu Brecht
dramaturjisinin elestirileriyle zemin kaybetmeye baslamistir (Brecht, 2011).

Brecht disinda Konstantin Stanislavski (1865-1938), Max Reinhardt (1873-1943),
Vsevolod Emiliyevich Meyerhold (1874-1940), Erwin Piscator (1893-1966) gibi isimleri
de anmak gerekir. Bu isimler dogrudan veya dolayli olarak dramaturjinin gelismesinde
biiylik rol oynamislardir. Doénemin tiyatrocular1 ortak o6zellikleri bakimindan
degerlendirildiginde toplumsal/politik hassasiyetlerinin yogun oldugu goriiliir. Bu durum
donemin tinsel atmosferiyle de ilgilidir. Ancak, genel olarak bu donemin tiyatrocularinin
yasamlar1 ve sanatlari icsellestirdikleri ideolojik angajmanlarla kurmaya c¢abaladiklari
soylenebilir. Onlara gore bir panayir eglencesi olmaktan cok 6te olanaklara sahip bir sanat
olan tiyatronun gelismesiyle, toplumun entelektiiel irtifasinin artmasi arasinda bir kader
birligi vardir. Bu niyetle, tiyatroyu ontolojik olarak olusturan ve simdiye kadar
dokunulmaz kabul edilen tiim bilesenler tartismaya ac¢ilmistir. Tarihsel ve dramatik olarak
oyun metni, sahneleme ve reji, sahne plastigi, oyuncu ve oyunculuk ydntemleri vb. gibi
bircok konuda c¢ok yaratici fikirler ortaya atilmis, yontemler gelistirilmistir. Dikkat
edilecek olursa tiim bu tartismalar kuskusuz dramaturjinin alan1 dahilindedir. Tiyatroda
toplumsal ve estetik saiklerle diisiinselligin artmasiyla, bir disiplin olarak dramaturjinin
belirleyiciligi ve giicii artms, sinirlar belirginlesmistir (Ipsiroglu, 2013). Dramaturji,
tiyatronun kendi mahsuli lizerine diisinmesinin yani sira, tiyatronun kendi kendini
diistinmesinin bir yolu haline gelmistir.

Dramaturjide Giincel Durum: Yeni Dramaturji(ler)

Kokli bir tarihsel gelenegin iizerine konumlanan giiniimiiz dramaturjisi, Trencsényi ve
Cochrane’a (akt. Danan, 2014) gore ¢ temel karakteristige sahiptir: post-mimetik,
kiiltlirlerarasi ve stireg-odakli (s. xii).

Post-mimetik yaklasim, baskin dramatik model olarak kabul edilen mimetik temsilin ve
temsile dayali tiyatro kiiltiirtinlin zemin kaybettigi savindan hareket etmektedir. Ancak bu
yaklasima gore geleneksel dramatik temsil tiimiiyle yitirilmis yahut reddedilmis degildir.
Bununla beraber yeni dramaturji nosyonunun tutumunu, geleneksel olanla arasina bir
mesafe koyma, elestirel bir durus insa etme olarak anlamak daha uygundur. Bu ¢ogulcu
atmosfer icinde artik merkezi ve tekil bir dramaturji anlayisi bir kenara birakilarak, yeni
dramaturji arayisinin da 6tesinde, yeni dramaturjiler talep edilir olmustur.

Kiiltlrleraras: yaklasim ise uzunca bir zamandir katiksiz ve monolitik bir kiiltiirde
yasamiyor olusumuzun zorunlu bir sonucudur. Modern diinyada tiim kiiltiirler icin gecerli
olan kac¢milmaz durum, kendinden farklh kiltiirler ve deger sistemleriyle cevrili olarak
yasama zorunlulugudur. Merkezinde anlama, yorum ve temsil olan tiyatro, sinema gibi
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dramatik sanatlarin, bu kiiltiirel anlam ve deger bariyerlerini asmak icin ise yarar bir
hermeneutik aksiyon gelistirmesi gerekmektedir (Kaynar, 2015, s. 393). Yeni dramaturji
nosyonu bu gercekligin farkinda olarak, sadece metin anlama ve yorumuna dayal
geleneksel hermeneutik eylemin alanini genisletmeyi onermektedir (Trencsényi ve
Cochrane, 2014, s. xii). Dolayisiyla yeni dramaturji, farkh kiiltiirleri ve deger sistemlerini
anlamak ve yorumlamak icin bir miizakere alani olabilir.

Uciincii ve son olarak, siirec-odakli dramaturji dramatik prodiiksiyonu bicimlendiren etik,
estetik, ekoloji gibi kategorik degerlendirme ve diisiinme formlarini, siirecin etigi, estetigi
veya ekolojisi olacak sekilde yeniden yorumlayarak her prodiiksiyon icin ayr1 ayri
isleyecek, cogulcu bir anlayis1 yiiriirliige koyar. Yeni dramaturji nosyonunu ilk dile
getirenlerden biri olan Marianne Van Kerkhoven, bir oyunun anlami, niyeti, bi¢imi ve
Oziiniin oyunun calisma siirecinde ortaya ¢iktigini ileri siirmiistiir. Buna gore dramaturji,
sadece bir oyunun diinyasinin anlam yapisim1 ortaya c¢ikarmanin aracit degildir. Bu
fonksiyonunun otesinde dramaturji, sanat¢inin goriis noktasindan kendisi icin kaotik
sayilabilecek gerceklikten topladigi ogeleri bir arayis pratigiyle gecici veya olasi
diizenlemeler seklinde ortaya koyar. Bu yeni diinya resminde nedensellik ve dogrusallik
degerini yitirir. Psikolojik olarak izah edilebilen karakterler ve olay 6rgiisii risk altindadir.
Sanatsal yapi unsurlari arasinda bir hiyerarsiden artik soz edilemez. Kerkhoven,
postmodern olarak nitelendirdigi bu yeni tiyatro-yapim prosediirtiini estetik kategoriler,
sosyal iliskiler ve performansin felsefi islevleriyle sekillenen bir alanda kavramsal olarak
ortaya ¢ikan ve uygulanan bir pratik olarak yorumlamaktadir (Trencsényi ve Cochrane,
2014, ss. xii-xiii).

Yeni dramaturji anlayisi igcinde dramaturgun pozisyonu Ugiincii goz yahut elestirmen
olmaktan 6teye tasinmistir. Yeni dramaturg, bir kolaylastirici ve kiirator olarak ic¢ ice
gecmis farkli kiiltiirler ve deger sistemleri arasinda miizakereyi yiiriiten birincil 6zne olma
sorumlulugu tasimaktadir (Trencsényi ve Cochrane, 2014, s. xiii).

Dramatik yapi

Konvansiyonel Dramatik Yapi ve Sinema

Bugilinden geriye dogru bakildiginda Aristoteles’in Poetika’daki yaklasiminin esasen
yapisalci bir tavir oldugu séylenebilir.8 Aristoteles, Yunan tragedyalarinin tekil 6rneklerini
gozeterek, tiim tragedya yazininda isleyen yapisal unsurlan ortaya cikarmaya calisir.
Eylem yoluyla taklit olarak tamimladigi dramay1 belli bir isleyisi olan ve pargalardan
olusan, kuralli, anlamli biitiin olarak goriir. Bu biitiinii ¢6ziimleyebilmek i¢in kavramlar
tiiretir, kullanimda olan kavramlar felsefi olarak iceriklendirir ve kategorik ayrimlar
yapar (Aristoteles, 2004, s. 23). Aristoteles’e gore (2004) tragedyanin alt1 unsurundan® en
Oonemlisi olaylarin birbirleriyle uygun bir sekilde baglanmasi, yani olay érgiisiidiir. Ciinkii
Aristoteles’e gore (2004) tragedya “kisilerin degil, tersine onlarin eylemlerinin, mutluluk
ve felaket icinde gegen bir hayatin taklididir. Mutluluk ve felaket, eyleme dayanir;

8 Yapi, kendini olusturan pargalarin anlaml bir kontekst veya duzenli bir bitin olusturacak sekilde bir arada
olusudur. Yapisalcilik, anlamli bir bltin veya diizenli bir isleyis arz eden yapilarin tekil 6rneklerinden yola gikarak,
orneklerin timunde isleyen temel yasalliklar ve ilkeleri ortaya gikarma girisimidir. Yiicel (2005) 6nde gelen
yapisalci dusunrleri referans alarak, yapisalciigin bir betimleme tarzi, 6greti, felsefe yahut bir agiklama olmayip
bilimsel isleyisi olan bir agciklama yéntemi oldugunu dile getirir. Bu dogrultuda Yucel (2005) su belirlemede
bulunur: “Bundan o6turl, arastiricinin diizensiz, karmasik bir olaylar yigini altinda ezilmemek, o6nemliyi
6nemsizden, belirgini belirsizden ayirabilmek icin yapisalci olmasi kesin bir zorunluktur” (s. 175-176). Yapisalcilik
bir agiklama yontemi olarak bir zorunluluk tasimiyor olabilir; fakat anlamli bir biitiin veya duzenli isleyis ve olus arz
eden olgular igin yapr hep karsilastigimiz bir fenomen olmaktadir.

9 Tragedyanin alti unsuru: taklit araglar: dil, mazik; taklit tarzi: dekorasyon; taklit nesneleri: olay 6rglist, karakter,
distnceler (Aristoteles, 2004, s. 23).
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hayatimizin son eregi ise, eylemdir, yoksa eylemin disinda olan bir sey degil(dir)” (ss. 23-
24). Aristoteles’in olay oOrgiisii nosyonunu aciklama sekli dramatik yapi kavrayisimizin
klasik vechesini olusturmustur. Dramatik sanatlarda, o6zellikle bigimle iliskilendirilen
unsurlarin Aristotelesci yapi fikri esliginde degerlendirilmesi yayginlasmis ve gliglii bir
konvansiyon haline gelmistir. 18. yiizy1l son c¢eyreginden itibaren dramaturji alaninda
yasanan gelismeler tiyatroda Aristotelesc¢i konvansiyonun etki alanini daraltmis olsa da
sinemanin yedinci sanat olarak ortaya c¢ikmasi, sesin-sozlin sinemaya dahil olmasi1 ve
klasik dramatik yapi fikrinin giiclii bir sekilde benimsenmesiyle, Aristoteles¢i konvansiyon
sinemada zemin kazanmistir. Sinema sanatinda Aristotelesci anlati formunu esas alan
konvansiyon, giiclinii ve etkisini giinlimiizde de korumaktadir (Potter, 2015, s. 360). Ana
akim sinema endiistrisinde bu dramatik yapi1 tercihine ve miidahalelerin bicimine
baktigimizda, uygulamalarin c¢ogunlukla klasik dramatik yapi1 konvansiyonuna
uygunlugunun denetlenmesi seklinde gerceklestigi gézlemlenir.

Aristotelesci dramatik yapi1 anlayisini dayanak alarak varyasyonel semalar tiiretme
calismalarinin erken 6rneklerinden biri olarak Gustav Freytag (1816-1895) gosterilebilir.
Freytag, Freytag piramidi de denilen semasiyla (Karabulut, 2015) dramatik yazinda
olaylarin ilerleyisi ve birbirlerine baglanisinda isleyen ilkeleri formiile etmeyi dener.10
Freytag'n dramatik yapiya analitik yaklasim bigimi sinemada senaryo teorisyenleri
tarafindan sahiplenilmistir. Freytag'in sinema teorisine etkisi tiyatroya oldugundan daha
yogundur.

Potter (2015), sinemada dramatik yap1 nosyonunun Aristotelesci konvansiyona angaje
olmasinin sebeplerinden biri olarak alanda etkin olan senaryo teorisyenlerini gdsterir. Syd
Field, Robert McKee, John Truby, Michael Hague, Chris Vogler, Linda Seger, Ken Chubb,
Amnon Buchbinder, Tom Shoebridge, Scot Morison gibi alanda hatir1 sayilir taminirhigi ve
etkisi olan isimler senaryo danismanligl yapmakta, akademide dersler vermekte, senaryo
yazimiyla ilgili kilavuz metinler ve kitaplar yazmaktadirlar. Yaptiklari isi her ne kadar
dramaturji olarak adlandirmasalar da bu film dramaturglari, sinematografik hikaye
anlaticilhgl konusunda kat1 bir dramatik yap fikrini benimsemislerdir. Ornegin Syd Field -
Freytag ile benzer sekilde- senaryoyu yapisal olarak kategorize ederken lig-eylem-kurali
metodunu kullanir. Bu metodu tiyatrodan o6diing aldigim1 soyler (s. 360). Esasen bu
metodun kokeninde yine Aristotelesci dramatik yap1 6gretisi vardir.

Ana akim sinemanin klasik dramatik yapr fikrini bu denli gilicli bir sekilde
sahiplenmesinin sebeplerini tek bir yaklasimla anlamaya calismak elbette miimkiin
degildir. Bu olgu, antropolojiden sosyal psikolojiye ve iktisada kadar uzanan bir dagarcikta
farkli okuma ve degerlendirmeler esliginde sorusturulmalidir. Ornegin, Aristoteles
katharsisi tanimlarken “tragedyanin 6devi, uyandirdigl acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir” (Aristoteles, 2004, s. 22) diyerek tragedyaya -dolayisiyla
tiyatroya- ahlaki bir sorumluluk yiiklemekle kalmayip ayni zamanda sanat izleyicisine de
hazza dayali konforlu bir alan tahsis etmistir. Endiistriyel biiyiikliigii sanatsal olanaklarini

10 Freytag piramidi dramatik yapiyi ¢ ana bolime ayirmaktadir: Giris bolimia kiskirtici etkinin ortaya giktig
bolimdir. Eylemin en (st seviyeye ¢iktigl bolim doruk, dramatik eylemlerle ilgili ¢oziimleri gérdiiglimiiz bolim de
sonug olarak tanimlanir. Freytag'in dramatik yapi yaklasimini 6zglin kilan, bu boélimlerin birbirine baglanisinda
ortaya ¢ikan dramatik unsurlar da kategorize etmis olmasidir. Freytag, giris, doruk ve sonug bolimleri arasindaki
dramatik eylem akisini yiikselen eylem ve diisen eylem olarak adlandirmistir. Ayrica dramatik yapinin dinamik
yurtylstnan, kriz anlan olarak kavramlastirdigi dramatik eylemlerle saglandigini ifade etmistir. Freytag, giris
boliminin basinda ortaya ¢ikarak yikselen eylemi yapilandiran kriz anini kiskirtici etki olarak adlandirir. Trajik
etki, doruk bolimini takip eden ve disen eylemi baslatan kriz anidir. Son olarak, belirsizlik etkisi izleyiciyi sonuca
hazirlayan dramatik eylemler olarak tarif edilmektedir. Boylece Freytag piramidi bes bolim ve g kriz anindan
olusan bir dramatik yapi semasi olarak karsimiza ¢tkmaktadir (Karabulut, 2015).
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denetim altinda tutacak 6l¢iide giiclii olan ana akim sinema i¢in miisteri-izleyiciyi konforlu
alanindan ¢ikarmak, izleyici ile sanat yapici arasindaki kadim mutabakati riske atmak
olacaktir. Bu risk endiistriyel sinema icin tasimasi gii¢c bir yuktiir. Ancak bu durum,
sanatsal siglasma, Ozgilinliik arayisinin yitimi, belirli yapisal sablonlara sikismis tiir
sinemalari gibi birtakim olumsuz sayilabilecek sonuclar da ortaya ¢ikarabilmektedir.

Sinemada klasik dramatik yapiy1 temel alan a¢iklamalarin disinda farkli yaklasimlar da
olmustur. Chris Vogler ve John Truby, dramatik metnin bir diger basat unsuru olan
karakter lzerinden dramatik ilerleyisi anlamayi denerler. Her iki film dramaturgu da
kiiltiirel antropoloji calismalariyla tUnlii Joseph Campbell'in (2013) mitler f{zerine
gelistirdigi fikirlerden olduk¢a etkilenmislerdir. Truby, Field'in iglii-eylem-kural
yaklasimini mekanik buldugunu ifade ederek karakterin eylemlerin ahlaki boyutlarini
merkeze alan yirmi iki adimli organik yapi fikrini ortaya atar (Potter, 2015, s. 361).
Mitlerdeki prototipik karakterlerin yolculuk yahut arayis siirecinin yapisal bir desen
olusturdugu fikrinden hareket eden bu yaklasimin klasik dramatik yapi fikriyle
celismedigi, daha ¢ok onu ilerlettigi ve tamamladig1 sdylenebilir.

Ana akim sinemada klasik dramatik yapi1 konusunda fikir {ireten giincel senaryo
egitmenleri ve kuramcilari normatif, kuralci ve formiillere dayal bir dramaturjik yaklasimi
benimsemislerdir. Ana akim sinema disinda da klasik dramatik yapinin isledigi basarili
film 6rneklerinde konvansiyonel yapisal desenler goriilmektedir. Ancak bu filmlerde
normatif tavri asan, derinlikli bir metin dramaturjisinin isletildigi de aciktir. Ashgar
Farhadi'nin (2016) Satict ve (2021) Kahraman filmleri buna iliskin onemli, giincel
orneklerdir. Satici Arthur Miller'm (2002) iinlii oyunu Bir Saticinin Oliimii'niin serbest
uyarlamasidir. Kahraman ise klasik dramatik metnin en 6nemli unsurlarindan biri olan
trajik kahramanin dolayl bir anlatimla sorusturuldugu bir filmdir. Bir baska gilincel 6rnek
olarak olarak Yorgos Lanthimos’un (2017) Kutsal Geyigin Oliimii filmi gésterilebilir.
Lanthimos bir roportajinda film ile ilgili su ifadeleri kullaniyor:
Senaryo yazmaya ve dykii iizerine diisiinmeye basladigimizda, Euripides’in Iphigenia
Aulis’te tragedyasiyla olan paralelligi fark ettik ve Bati kiiltiirii icinde boylesine
koklenmis bir seyle diyaloga ge¢menin ilging olacagini diisiindiim. Hayatta devasa
dilemmalarla karsi karsiya kalan insanlar vardir ve kurban/feda etme kavrami ¢ok
sayida soru dogurur. (akt. Birler ve Tiirk, 2022, s. 177)

Derinlikli bir metin dramaturjisinin isletildigi bu filmlerde metinler aras1 gondergeler
cagdas dramatik metin orneklerinden tragedyalara kadar uzanan baglamlar yaratir. Bu
baglamlar bi¢cim ve icerigi kapsayan katmanl bir eser diinyasi ortaya cikarmaktadir.
Boylesine eserler ortaya koymak icin formiillere dayali, normatif bir dramatik yapi
yaklasimi tek basina yeterli olmayacaktir. Burada ihtiya¢c duyulan, tiyatronun
uygulayageldigi cok yonlii dramaturji ¢alismasidir. Ciinkii tiyatroda uygulanan dramaturji,
elestirel ve bir Olclide spekilatif, insan bilimleriyle irtibath bir entelektiiel perspektife
sahip, dramatik metin nosyonunu antikiteden ¢agdas o6rneklere kadar genis bir tarihsel
yelpazede kavrayan ve tiim bu yaklasimi metin tasarimindan oyuncu yonetimine kadar
her uygulama asamasinda somutlayabilen ¢ok yonlii bir yaklagimdir.

Sinemada Postdramatik Arayislar: Postmodern Sinema

Sinemada klasik dramatik yap1 disinda kalan arayislar literatiirde postmodern sinema
bashgi altinda degerlendirilmektedir. Konuyla ilgili akademik ¢alismalar ise ¢ogunlukla
film ¢alismalart bashig1 altinda yapilmaktadir. Film calismalar alani neredeyse tiim insan
bilimlerini icine alan disiplinler aras1 bir ortamdir. Sinema sanati ve ornekleri genellikle
felsefi/sosyolojik bir olgu olarak ele alinmaktadir. Bu ¢alismalarda esasen diinyay: felsefi
ve sosyolojik olarak anlama cabasinin daha temel bir motivasyon olarak éne ¢ikmaktadir.
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Bu durumun sinema teorisi icin birtakim dezavantajlar yaratip yaratmadigina genis
Olcekte bakmak gerekir. Tiyatroda da film ¢alismalarina benzer islevde tiyatro calismalari
alani olmakla birlikte, tiyatro sanatinin kendi kendini anlama ¢abasina doniik ¢calismalar
daha oOzellesmis bir alan olan dramaturji disiplini altinda yapilmaktadir. Sinemada
dramaturiji etkin bir disiplin olarak kabul gérmediginden, ana akim sinema disinda kalan,
konvansiyonel olmayan avangart egilimler ve uygulamalar film calismalari disipliniyle tiim
insan bilimlerine acik sekilde tartisiimak durumda kalmaktadir (Lang, 2019, s. 7). Bu
egilim insan bilimleri i¢cin olduk¢a avantajli olmakla birlikte, sinemanin salt bir sanat
olarak kavranmasi konusunda daginiklik yaratmaktadir ve bu durum en ¢ok postmodern
sinema tartismalarinda karikatiirize olmaktadir. Ciinkii postmodernizm salt sanata dair
bir aciklama olmaktan 6te toplumsal ve etik vecheleri olan, bazen bir teori bazen de bir
olgu olarak ele alinan, kimilerince tarihsel bir siire¢ yahut bir siirecin (modernizm)
devami olarak goriilen, ¢ok ytizli ve bir 6l¢iide miiphem bir belirlemedir (Hayward, 2000,
ss. 274-278). Bu muglakligi postmodern tavrin yahut durumun 6ziinden kaynaklanan
kacinilmaz bir durum olarak da degerlendirebiliriz.

Postmodern sinema kategorisi altinda degerlendirilen filmlerin yapisal 6znitelikleri tiim
postmodern sanati anlamak icin kullanilan bazi kavramlar esliginde yapilmaktadir. Bu
kavramlardan one c¢ikanlar1 metinlerarasilik, pastis, parodi, kolaj ve montaj olarak
siralanabilir. Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994) bu uygulamalarin hemen hemen
hepsini barindirmast bakimindan o6nemli bir ornektir. Pulp Fiction’da kullanilan
dekorlarda Edward Hopper'in resimlerine génderme yapilir. Ayrica Tarantino, Jean Luc
Godard'in filmsel metinlerine gonderme yaptigini kabul eder (Hayward, 2000, s. 364).
Kutsal metinlerden ve baska filmsel metinlerden alintilar parodi ve pastis yoluyla bir
metinler arasilik unsuru olarak kullanilir. Klasik dramatik akis tiimiiyle bozulmus, kendi
icinde tutarh bir anlam dilinyas1 olusturacak sekilde yeniden kolajlanmistir.
Sinematografinin zaten asli unsuru olmakla birlikte montaj, kolajin hizmetine verilmistir.
Klasik anlatida oldugunun aksine tek bir hikdye, tek bir kahraman ve gizgisel bir akis
yoktur. Protagonist pergelin sabit ayagi olmaktan cikmistir. Kiibist bir resim gibi,
izleyicinin hikayenin etrafinda gezindigi, merkezi olmayan li¢ boyutlu bir yap1 vardir.

David Lynch’in bir¢ok filmi postmodern olarak nitelenen drneklerler icinde mekanik yapi-
bozum uygulamalarini asan, ¢ok daha katmanli anlatim bicemleri sunmaktadir. Inland
Empire (Lynch, 2006) ve Mulholland Cikmazi (Lynch, 2001) filmlerinde dramatik yapi icin
en Onemli oge olarak gosterilen neden-sonug iliskisine dayali olay orgiisii yoktur.
Sinematografik imge -yahut kurmaca goriintii- hakim gii¢ olarak tiim diger unsurlarin
iistiinde yer alir. Sinematografik imgeler bir hikdye anlatma amaciyla tasarlanmadigindan,
cizgisel bir dizilimden ziyade iist tste yigilmis haldedir. Sinematografik imgeler yigini
olarak alimlanmalar bu filmlerin ¢ok katmanli bir anlam diinyas1 barindirdig izlenimi
uyandirmaktadir. Ancak, filmlerin bu ¢ok katmanli anlam diinyasi salt kendi varliklariyla
sahip olduklar1 tutarli ve biitiinliiklii eser diinyas1 degildir: Izleyicinin alimlamasiyla
birlikte olusan ¢agrisima ve hafizaya dayali fenomenolojik bir diinyadir. Tarantino’'nun
mekanik olarak bozdugu yap1 Lynch’te spekiilatif olarak bozulur. Bu ikisiyse birbirinden
cok farkhdir.

David Lynch sinemasindaki gibi avangart yonelimler bazen kaliplara uymayan yeni
Oneriler barindirmaktadir. Sinema teorisi tim yeni yaklasimlart postmodern sinema
bashiginin altina yerlestirmeye devam etmektedir. Tiyatro teorisi ise Lessing’den itibaren
tim yenilik¢ci denemeleri, yeni kavramlar ve kategoriler tiireterek dramaturji disiplini
altinda tartismaktadir.
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Metin

Cagdas dramaturjinin terminolojisiyle degerlendirilecek olursa metin kavraminin yaygin
ve miiphem bir kavrayisinin oldugu goriilmektedir. Bunun gerekcesi olarak metnin
statiisii konusunda tiyatro teorisi ve uygulamalarinda 20. yiizyiln ikinci yarisindan
itibaren yasanan radikal doniisiimii gosterebiliriz. Joseph Danan’a gore (2014) bu
doniisim en az 19. ylzyilin sonunda ortaya cikan tiyatroda yonetmenlerin yiikselisi
olgusu kadar devrimseldir (s. 3); dahasi, 20. yiizyil tiyatro estetigi lizerine calisan ¢ok
sayida teorisyenin!! de ifade ettigi lizere, esasen metnin statiisiindeki kirilma tiim bu
radikal doniistimiin temel belirleyeni olarak disiintlmelidir.

Yeni dramaturjide tasarim siireci metni asan her tiirden olgu, kavram, imge, yaklasim, vb.
ile isleyebilmektedir. Dolayisiyla tiyatro ve sinemada metin olgusunu ele alirken
konvansiyonel olarak nitelenen dramatik metin tanimlamasiyla, konvansiyon disi
uygulamalar ifade eden postdramatik metin tanimlamasini ayri ayr1 degerlendirilmelidir.
Bu perspektiften sinemada temel tasarim metni olan senaryo ile oyun metni arasindaki
benzerlik ve farkliliklar daha acik bir sekilde gortilebilecektir.

Dramatik Metin ve Postdramatik Metin

Aric1 (2020), Aristoteles’e gore anlati (diegesis) ve eylem (mimesis)!?2 olmak lizere iki farkl
taklit tlirdi oldugunu soyler. Destanlardaki konusma béliimlerinde oldugu gibi yazarin bir
bagskasi haline gelerek anlatmasina veya degismeden ayni kalmasina dayanan taklit anlati
olarak tanmimlanirken, eylem yoluyla taklit drama anlamina gelmektedir. Bu temel
kategorik belirleme, Aristotelesci perspektiften dramatik edebiyat tlriiniin tanimini
vermektedir (ss. 25-26). Aslinda dramatik metin derken Kkastedilen tam olarak bu
yaklasimin tanimladigi mimetik metin sablonudur. Dolayisiyla dramatik metin demek
biiylik o6lglide konvansiyonel metin demektir. Esasen postdramatik anlayis, buradaki
tanimiyla dramatik metnin reddiyle kendini tanimlamaktadir.

Postdramatik kavrami Tiirk¢ede genellikle metin-sonrasi olarak ya da metin-étesi, metin-
asirt gibi ifadelerle karsilanir. Kavramdaki dramatik vurgusundan da anlasilabilecegi gibi
burada dramatik metin kastedilmektedir. Oysaki Tiirk¢edeki karsiliklar bu vurguyu
icermez. Dolayisiyla postdramatik kavramini dramatik-metin-sonrasi seklinde anlamak
daha dogru bir yaklasim olabilir. Gliniimiiz tiyatrosunda hatir1 sayilir bir yayginlik ve
itibar kazanmis olan, ilk kez Hans-Thies Lehmann (2006) tarafindan postdramatik olarak
adlandirilmis tiyatro yapma bicimleri, klasik anlayisin siirlarini asmaktadir.

Postdramatik tiyatronun tartismaya actigi temel konulardan biri de genel olarak dramatik
metnin 6zel olarak oyun metninin neligi ve statiisiiyle ilgilidir. Buna gore, dramatik
olmayan her tiirden metin, tasarim siirecine yon verebilir: diizyazi, siirler, felsefi veya
bilimsel makaleler, gazete yazilari, tarihsel dokiimanlar hatta posta kartlari vs. (Danan,
2014, s. 3). Oyun metni diger tiim teatral 6gelerin kendinden ¢iktig1 bir arkhe degildir
artik. Dolayisiyla oyun metnine atfedilen kutsallik ortadan kalkmistir. Oyun yazarinin
yazdig1 ve yonetmenin sahneye koydugu, son tahlilde hep iki asamali bir pratik olarak tarif
edilen tiyatro sanati i¢in bu sinirlarin da zorunluluk tasimadigi ortaya ¢ikmistir. Danan’a
gore (2014) simdiye kadar oyun inga sanati olarak tanimlanan dramaturji de artik, gésteri

10rnegin Elinor Fuchs, Hans-Thies Lehmann, Herbert Blau, Bonnie Marranca, Erika Fischer-Lichte, Patrice Pavis
tiyatroda metnin statlslindeki dontsiime dikkat ceken teorisyenlerden yalnizca birkagidir.

12 Mimesis ve diegesis: ilk olarak Platon’un lon ve Devlet kitaplarinda kullanilan, ancak esasen Aristoteles’in
Poetika’sinda tim sanatlarin kategorizasyonunda kullanilmis temel kavramlardir. Aristoteles sanatsal ifadeyi iki ana
bashk altinda tarif eder. Mimesis eylemlerin ve olaylarin dogrudan anlatimiyken, diegesis sozli temsile dayali
dolayh anlatimidir. Tiyatro sahne Uzerinde gerceklesmesi ve gostermeye dayanmasi bakimindan agirlikli olarak
mimetik, s6zlU temsili icermesi bakimindan diegetik nitelikte bir sanattir (Akim, 2022, s. 16-24).
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insa sanatina donismiistiir. Postdramatik yaklasim konvansiyonel oyun metni nosyonuyla
birlikte, bu nosyonun sacayaklarimi olusturan, temsil, mevcudiyet, deneyim,
reprodiiksiyon vb. gibi kavramlari da tartismaya acarak post-mimetik yaklasimin 6niinii
acmistir.  Postdramatik  tiyatro uygulamalarinda metnin tasarim  siireciyle
oyunun/gosterinin tasarim stireci i¢ ice gecebildiginden, metin tasarimi, yapisal insa ve
uygulama asamalarinin icinde dagilmakta ve siire¢ asli unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ortaya cikan teatral gosteriyi postdramatik kilan ise, bu siirecten bagimsiz olarak, eserin
konvansiyonel dramatik yapilara uymamasi olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla, metin
tasarimiyla prodiiksiyonun/sahneye koyma slirecinin i¢ ice yiritiilmesinin, ortaya
cikacak teatral eserin postdramatik olmasi icin tek basina yeterli olmadigini da belirtmek
gerekir. Bu yaklasimin 6nde gelen isimlerinden Romeo Castellucci, Robert Lepage,
Francois Tanguy, Angelica Liddell, Rodrigo Garcia, Robert Wilson, Tadeusz Kantor gibi
tiyatrocular icin metin -ki bu metin ¢ogunlukla dramatik olmayan nitelikte tercih ediliyor-
teatral biitiinii olusturan diger tiim dgelerle hiyerarsik olarak esit diizeyde kabul edilir (ss.
6-12).

Sinemada postdramatik yapinin postmodern sinema kategorisi altinda uygulanageldigi
iddiasinin ardindan postdramatik metin konusunda sinemanin pozisyonunun ne olacagi
sorusu gelmektedir. Ancak bu soruyu cevaplamadan once postdramatik metin tasarimi
siirecinin uygulama/sahneye koyma stireciyle -yani sinema terminolojisiyle prodiiksiyon
siireciyle- biitiinlesik bir pratiginin oldugunu unutmamak gerekir. Bu minvalde soruyu su
sekilde detaylandirmak gerekiyor: Sinemada senaryo yaziminin prodiiksiyon siireciyle
beraber yiiriitiildigi drnekler var midir? Az sayida da olsa sinemada bu tarz uygulamalari
gormek miimkiin. Ancak, bu uygulamalarda metin tasarimi artik prodiiksiyonun bir
parcasi haline geldiginden senaryo calismasi prodiiksiyonla birlesmistir. Prodiiksiyon
siireci yazilmis, bitmis bir senaryo metninin tahakkiimii altinda degildir artik. Dolayisiyla
bu konuyu metin st bashg: altinda degil, uygulama st bashg altinda tartisilacaktir. Bu
boliimde ise konvansiyonel senaryo ve oyun metni ile dramaturji iliskisine
odaklanilacaktir.

Senaryo ve Oyun Metni
Sinema sanatinin ilk dénemi sessiz sinema olarak adlandirilir. Esasen bu donemi sdzsiiz
sinema olarak tanimlamak da miimkiindiir. Ciinkii ilk doneminde sinema daha ¢ok plastik
ve mimetik nitelikleri baskin bir sanatken, soziin, diyalogun yani esasen logosun!3
sinemaya girmesiyle birlikte adeta metamorfoz gecirmistir. Bu siirecte sinema sanati
mimetik niteliklerine ek olarak diegetik vasiflar da kazanmistir. Boylece sinemada temel
tasarim metni olarak kabul edilen senaryoda mimetik tarif-betimleme olarak tanimlanan
didaskali yaziminin 6nemi nispeten ikinci plana itilirken diyalog/s6z senaryo metninin asli
unsuru haline gelmistir. Boylece, gectigimiz yiizyildan giiniimiize metnin fonksiyonu ve
statiistiyle ilgili tiyatroda radikal degisimler yasanirken, sinemada Aristotelesci dramatik
metin anlayisi giiclii bir sekilde yerlesmistir. Bu semaya gore, 6zellikle ana akim sinemada,
senaryo her durumda prodiiksiyonu 6nceler. Uygulama metnin tahakkiimii altindadir. Ana
akim sinemada bu anlayisin yerlesmesinin temel sebepleri su sekilde siralanabilir:

eSinema medyumunun, yani kaydedilmis hareketli goriintiiniin, ontolojik

Oznitelikleri

¢ Film yapim siirecinin teknik uzmanlik alanlariyla parcalanmis, sentetik ve eklektik

bir dogasinin olmasi

e Sinemanin hikaye-anlaticilifina -tiyatroya nazaran- daha uygun bir sanat olmasi

13 Heidegger, Aristoteles ve Platon’da logos mefhumunun ¢ok anlamh oldugunu, hep, akil, yargi, kavram, tanim vb.
olarak gevrildigini, oysa her iki filozofta da logosun asil temel anlaminin s6z oldugunu iddia eder (Heidegger, 2011,
s. 33).
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Bu sebepler sinemayla tiyatro arasindaki bazi farkliliklar1 belirlerken, diger taraftan ortak
bir disiplin olan dramaturjiyle is birligini de dizayn etmektedir. Sinema uygulayicilar1 icin
dramaturji daha ¢ok metin ile iliskilendirildiginden, dramaturjinin sinemaya aktif olarak
katildig1 siire¢ genellikle senaryo yazim siireci olmaktadir. Senaryolar bazen bir tek
senarist bazen de senaryo gruplari tarafindan yazilir. Kisisel sanatsal hassasiyetlere sahip
author yonetmenler ise filmlerinin senaryolarini cogunlukla kendileri yazar yahut senaryo
grubuna dahil olurlar. Senarist cogu zaman kendi kendisinin dramaturgu olarak yazar.
Ancak, ozellikle biitce, hedef kitle, izlenme sayis1 gibi ticari kaygilarla, bazen de sanatsal
hassasiyetlerle, profesyoneller senaryolarin bicim ve icerigine miidahale edebilmektedir
(Basol, 2010). Bu tip durumlarda senaryolarin ikinci bir dramaturjik kontrolden
gecirilmesi uygulanabilmektedir. Senaryo danismanligi, senaryo doktorlugu, senaryo
gelistiriciligi gibi farkli isimler alan ve sektérde dnemli bir pozisyonu olan bu isin mesleki
tanimi esasen dramaturgluktur. Yapilan is de metin dramaturjisidir.

Diger taraftan, sinemada metin (senaryo) gecicidir; basat olan, bir grup sinemaci
tarafindan olusturulacak sinematografik goriintiidiir. Sinematografik goriintiiniin basat
unsur ve nihai ama¢ olmasi senaryoyu, oyun metni ve diger dramatik metinlerden
ontolojik 6znitelikleri bakimindan ayrilmaya zorlar. Sinematografik gorintiiniin temel
ontolojik Ozniteligi ise cogaltilabilir olmasidir. Walter Benjamin’in (1892-1940) {inli
makalesinde dikkat cektigi lizere, sanat eserinin dayandigi, onu biricik yahut ¢ogaltilabilir
kilan medyumun ontolojik 0Oznitelikleri, o sanat disiplininin sanatsal, prodiiktif ve
endiistriyel var olma kosullarini da belirlemektedir (Benjamin, 2002, s. 50). Cogaltilabilir
sanat eseri aymi gercek zaman diliminde farkli uzam ve mekanlarda icra edilebilir,
gosterilebilir, izlenebilir, var olabilir. Cogaltilmis sanat eseri reprodiiksiyon degildir.
Clinki hicbir kopyanin bir digerine karsi sanatsal ayricalig1 yoktur. Diger taraftan sinema,
tiyatro gibi performatif de degildir. Canlilik deneyimini icermez. Tiim bu sebeplerden
dolay1, ontolojik ve tarihsel statii bakimindan senaryo ve oyun metni birbirinden
ayrismaktadir. Senaryo, bir kelebegin icinde biiyiiytlip gelistigi koza gibi, tasarim/gelisim
asamasinda film icin hayati 6nem tasiyan; ancak, film ¢ekilip bittikten sonra 6nemini
yitiren bir unsurdur. Senaryo, bitmis film icinde ontolojik diizeyde baskalasmis sekilde,
gorsel ve isitsel olarak varligini siirdiiriir. Senaryo artik kaydedilmis ve ¢ogaltilabilir film
goruntiisi icinde, temsilin ilinegi olarak var olacaktir. Dolayisiyla sinematografik uygulama
acisindan senaryo, tek kullamimlik bir metindir diyebiliriz. Sinema tarihi icinde bir
senaryonun birden ¢ok kere filme c¢ekilmesi 6rnegi ¢ok azdir. Edebiyat uyarlamalari
disinda orijinal senaryo uyarlamalari ise genellikle daha 6nce ¢ekilmis filmi referans alir
ve yeniden ¢ekim olarak tamimlanir. Sinemada senaryolarin tarihsel bir statisi
olmadigindan, filme cekil(e)memis bir senaryonun basarisiz bir senaryo oldugu algisi
yaygindir.

Tiyatroda ise ontolojik kosullarin icranin degil, oyun metninin lehine isledigi goriliir.
Tiyatro oyunu/gosterisi yahut teatral sahneleme/performans, uygulayici ve izleyici icin
canli bir deneyim olmasi bakimindan yalniz icra halindeyken mutlak olarak var olma
kosullarin1 gerceklestirmektedir. Her icrasinda bir belirip bir kaybolma 6zelligi, teatral
olanin temel ontolojik 6zniteligidir. Tiim teatral unsurlar arasinda oyun metni tek kayith
unsur olarak, zaman icine yerlesmis, degismez bir somutluk olarak varligi stirdiirtir.14
Oyun metni, tiirlii sahneye koyma olanagin icinde barindiran bir dramatik varliktir. Bu
ontolojik avantaj, sinemada oldugunun tersine, canli teatral performansi oyun metninin
ilinegi haline getirir. Ciinkii tarihsel somutluk olarak kalici olan oyun metnidir. Antik
Yunan tragedyalarindan giliniimiize kadar tiim oyun metinleri, konvansiyonel ya da

14 Sahnelenen bir oyunun/gésterinin gorsel-isitsel olarak kayda alinip arsivienmesi ve gosterilmesi olgusunu tiyatro
sanatinin temel ontolojik 6znitelikleri baglaminda ayrica degerlendirmek gerekir.
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postdramatik, her anlayistan sahneye koyma uygulamasi icin kaynak olabilir. Her icra bir
yorumdur ve her yeni yorum yazili metnin tarihe tutunmasini, yasamaya devam etmesini
saglar.

Uygulama

Dramaturjide Ortaklasa Yaratim Uygulamalari ve Dogaclama Sinema

Tiyatroda hem felsefi/estetik zeminde metnin statiistiyle ilgili yapilan tartismalarda hem
de her miinferit oyunun anlam ve imge diinyasinin tasariminda dramaturji belirleyici bir
rol oynamaktadir. Giintimiiz tiyatrosunda dramaturjinin etkinlik alani ve 6nemi daha da
artmistir. Cagdas tiyatro, postdramatik, post-mimetik, performatif, konvansiyonel, klasik
vb. gibi bircok tiyatro yapma bicimlerini icinde barindiran bir cesitlilik sunmaktadir. Bu
cesitlilik icinde farkli yapilar arz eden teatral eserlerin tasarimi ve sahneye konmasi
dramaturjinin tiimden kabuk degistirmesiyle sonu¢lanmistir.

Bu yeni dramaturjik yaklasimlardan biri Tiirkceye ortaklasa yaratim tiyatrosu olarak
cevrilen devising/devised theatre uygulamalaridir.!> Bu uygulamalarda dramaturg,
yardimcit yonetmen, sahne amiri ve bir ad-hocl6 gibi rollerle prodiiksiyondaki tiim
paydaslarla dramaturjik diyaloglar gerceklestirir. Ayrica provalarda yonetmenden sonra
teatral tasariminin anlam diinyasina miidahale eder. Dramaturglar bir dis g6z olarak
prodiiksiyon siirecine dahil edilmektedir (Turner ve Behrndt, 2008, s. 168). Jackie Smart,
teatral tasarim siirecinin 6n planda oldugu uygulamalarda dramaturjinin bilissel
etkilesimin yani sira duygusal etkilesimi de diizenleyen bir disiplin olmas1 gerektigini ileri
stiriiyor. Dramaturji, ortaklasa yaratimda -Smart'in deyisiyle- tansiyon yaratan
durumlarin ¢oziildiigl bir alan olmaktadir. Smart, en belirgin tansiyonun uyusmazlik ve
tutarhlik arasinda yasandigini ileri siirer. Ortaklasa yaratimda giiven, agiklik ve akiskan bir
iletisim hatt1 kurulamadig1 takdirde anksiyete ve giivensizligin siirece hakim olabilecegini
iddia eder. Burada dramaturg bu siireci yiriiten aktdr, dramaturji de slrecin
koordinasyon alani ve ilkesel zemini olmaktadir (Smart, 2014, s. 102).

Sinemada da senaryo tasariminin prodiiksiyonla paralel olarak ytriitiildiigii uygulamalari
gormek mimkiindiir. Dogagclama sinema olarak kavramlastirilan film yapim
uygulamalariyla ortaklasa yaratim tiyatrosu arasinda paralel bir isleyis vardir. Hatta
tasarim siirecinin prodiiksiyonla beraber ytriitiilmesi gereken belgesel film yapimlarinda
da benzer bir is akisiyla karsilasimaktadir. Bu tarz film yapim uygulamalarinda
dramaturjik yaklasim tipki tiyatroda oldugu gibi isletilebilir. Ancak hem dramaturglar hem
de sinemacilar bu fikre simdilik uzak goriinmektedirler. Bu uygulamalarin, dramaturji
disipliniyle herhangi bir kanaldan iliskilendirilmeden, farkli kavramlastirmalarla
tanimlanmaktadir. Ornegin, IMDB'7 bu tiir filmleri simiflandirirken improvised films
(dogaglama filmler) tamimimi kullanmaktadir. Ilgili internet sayfasinda bu tanimimn
aciklamasi ise su sekilde yapilmistir: “Cogunlukla dogaclama veya konvansiyonel olmayan
senaryo yazma siirecleri kullanilarak yapilan filmler” (IMDB, 2021). ilk bakista bu tanim
akla yatkin goriinebilir. Ancak, senaryo/tasarim siirecinin prodiiksiyon siireciyle paralel
ylirtitiildiigii film yapim yéntemi gibi daha kategorik bir tanim esliginde diistinecek olursak,
dogaglama film gibi kapsayici bir belirlemenin nesnesini tam olarak yansitmadigini da
soyleyebiliriz. Film yapiminin sofistike siirecini bilen bir profesyonelin ilk dile getirecegi

15 Terimin ortaklasa yaratim seklinde gevrilmesi Gzerine bkz.: Ugurlu, 2014.

16 “Ad-Hoc: Amaca 6zel, niyete mahsus anlamina gelen Latince ibaredir. Genelde bir soruna yonelik, gegici bir
¢6zimi anlatmak icin kullanilir. Bazen de bir yetersizligi ya da Ustlinkord Uretilen ¢ozimleri vurgulamak igin
kullanilir. Ornegin gegici olarak kurulan mahkemeler ya da arastirma tetkik komisyonlari ad-hoc komitelerdir”
(Vikipedi, 2022).

17 IMDB: International Movie Database
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ciimle “Film yapiminin tiim siire¢lerinin dogag¢lama ile yiiriitiilmesinin olanagi yoktur”
olacaktir. Diger taraftan, film teorisi literatiiriinde dogagclama film kullaniminin bir 6l¢tide
kabul gérmiis oldugunu da belirtmek gerekir. Ornegin Gilles Mouéllic (2013) Improvising
Cinema adli kitabiniin amacini “sinemaya 6zgii dogaglama uygulamalarini serimlemek ve
bu uygulamalarin sinematografik ifade giiciinii ortaya koymak” (s. 10) olarak 6zetlemistir.
Mouéllic (2013), i-) prodiiksiyon Oncesinde tiim hatlariyla tasarlanmis bir senaryo ile
cekim siirecini yiiritmek ile ii-) senaryonun ¢ekim siireci icinde sekillenmesine miisaade
eden bir esnekligi tercih etmenin iki temel film yapim yaklasimi oldugunu belirtir (s. 15).
Dogaclama film kategorisinde 6rnek olarak verdigi John Cassavates’in (1959) Shadows ve
Jacques Rivette'nin (1969) L’Amour Fou filmlerinde senaryonun, bazen oyuncularla
yaptiklar1 dogag¢lama calismalar sirasinda, bazen provalarda, bazen de daha radikal bir
uygulamayla, cekimler sirasinda ortaya cikarildigimi ifade etmektedir (s. 17). Esasen
tasarim (senaryo) ve uygulamanin (¢ekim) birlikte yiritildigi bu uygulamalar ile
amaglanan, sinemanin temel ontolojik yonelimi olan gergekligin saf haline dokunma,
ulasma veya onu dogru temsil etme arzusunu daha iyi gerceklestirebilmektir. Bu amaci
gerceklestirebilmeye yonelik olarak, dogaclama; oyunculuk, diyalog tiiretme, ¢ekim plani
ve kamera hareketleri gibi uygulamalarda “an’in hdkim oldugu kararsiz bir zamansallik”
(s. 11) insa eden bir yontem olarak tanimlanmaktadir. Diger taraftan Mouéllic (2013), film
yapim prosediiriiniin timiiyle dogaglamayla yapilamayacak o6lciide teknik ve sofistike bir
siire¢ oldugunu da kabul eder (s. 13). Dogaclama yontemleri kullanilarak yapilan filmlerde
ortaya cikarilan sinematografik imge (goriintii) son derece gercekei olabilse de kurgu
asamasinin devreye girmesiyle birlikte son asamada ortaya c¢ikan filmin dramatik
yapisinin biiylik o6lciide yine Aristotelesci hikdye-anlaticiliginin klasik sablonuna gore
kuruldugu da gozlemlenmektedir. Bu durumun Mouéllic’'in (2013) 6rnek olarak verdigi
filmler icin de gecerli oldugunu belirtmek gerek. Dolayisiyla sinemada metnin
(senaryonun) olusturulma siireci yenilik¢i bir dramatik yapiy1 garanti edemiyor.

Dogaglama sinema olarak kategorize edilen filmlerde uygulanan bu ydntemlerin
gelistirilmesi aslinda bir ¢esit dramaturji calismasidir. Oyuncu yonetimi ve diyalog
tasarimi gibi daha sofistike uygulamalarla birlikte tiim bu siire¢ esasen dramaturjinin
alanina girer. Ancak dramaturji ile sinema arasinda bu baglanti c¢ogunlukla
kurulmamaktadir. Diger taraftan, dogaclamaya dayali esnek bir tasarim anlayisi tercih
edilmis olsa bile, temel sinematografi teknikleri ve teknolojisinin film yapiminda hatasiz
bir planlamayla uygulanmasi gerekir. Aslinda bu planlamalar da bir 6l¢iide dramaturjik
calismalar icerir.

Dramaturgun Konumu ve Sinema

Potter (2015), sinema alaninda dramaturji teriminin ¢ok nadir bir kullaniminin oldugunu
ve resmi olarak film dramaturgu diye bir unvanin da olmadigini ifade etmektedir.
Dramaturglarin tiyatrodan sinemaya dogru ¢alisma alanlarini genisletmelerine engel olan
birtakim 6zel ve derin farkliliklar elbette bulunmaktadir ancak Potter’a goére, bu derin
farkliliklar ¢ogu zaman terminolojiden kaynaklanan ayriliklar gibi birtakim ytizeysel
sebeplerle karismaktadir. Bu durum iki sanat arasindaki gecirgenligi ve diyalogu
engellemektedir. Ona gore, bu tiirden yiizeysel bariyerlerin asilmasi durumunda,
dramaturglar icin her iki sanat diinyasinda bircok sanatsal olanak ve faaliyet alani ortaya
cikacaktir. Potter, kliselesmis birtakim ikilik ve zitliklarin, dramaturglar tarafindan tiyatro
ve sinema arasinda gergeklestirilebilecek olas1 is birliklerine engel oldugunu iddia
etmektedir. Sinemanin gorsel, tiyatronun sézel oldugu, sinema ve televizyonun ticari,
tiyatronun ise seckin sanat izleyicilerine yonelik oldugu, sinemanin gercekgi, tiyatronun
ise stilize bir sanat oldugu, sinemanin kaliplara dayaly, tiyatronun ise organik ve inovatif
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bir yapisinin olduguna dair kanaatler yaygin olarak kullanilmakta, savunulmaktadir?8 (s.
359).

Dramaturjik ¢alisma ve uygulamalarda asil sorumlu sayilan dramaturgun konumu da
tiyatroda oldugunun aksine belirsizlikler icermektedir (Nutku, 2001, s. 84). Sinema, yapim
ozellikleri sebebiyle bircok uzmanlhk alanina ayrilmistir. Yapim siirecinin her asamasi,
sofistike teknik bilgi ve beceriye sahip sanatcilar ve teknisyenler grubuyla yiiritilir.
Ancak tiyatronun aksine bu ortaklasalik homojen degil, heterojen ve eklektik is boliimi
seklinde uygulanmaktadir. Dolayisiyla sinemada dramaturjik uygulamalar parcalanmis
olarak, farkli unvan ve meslek gruplariyla temsil edilmektedir. Prodiiksiyon sirketi sahibi,
yapimci, kurgucu, sanat ve goriintii yonetmenleri, senarist gibi film yapim siirecinin asli
aktorleri dramaturgun yaptig1 isi bir yoniiyle sahiplenen ve uygulayan kisilerdir. Bu
uzmanlk alanlar1 anlama, yorum ve ifadeye dayali spesifik dramaturjik c¢alismalari
iceriyor olsa da esasen yapilan islerin dramaturjik boyutuna dair bir farkindalik eksikligi
de goriilmektedir. Ornegin, iinlii tiyatro dramaturgu Morgan Jenness (akt. Potter, 2015)
belgesel film kurguculugunun tiyatro dramaturjisiyle dogal bir uyumluluk gdsterdigini
belirtir. Josh Fox'un (2008) Memorial Day, (2010) Gasland ve (2013) Gasland Il
belgesellerinde dramaturji/kurgu danismani olarak da ¢alisan Jenness, linlii belgeselci
Frederick Wiseman ile olan diyalogunu sdyle aktarmaktadir: “Wiseman bana film
kurgucusu olmami tavsiye edip duruyordu, ancak gercekte kastettigi dramaturjiydi” (s.
360). Film yapim siirecinin eklektik ve sentetik dogas1 is tanimlar1 konusunda ayr1 bir
terminolojinin olusmasinin sebeplerinden biri olarak yorumlanabilir. Ancak bu durum
sinema sanati ile dramaturji arasindaki mesafeyi artirmaktadir.

Sonug

19. ylzyin ilk ceyreginde fotografin icadiyla birlikte resim sanati gercekligin dogru
temsiliyle ilgili yilizyillardir tstiinde tasidigr yiikten ve sorumluluktan bir anda
kurtulmustur. Yine bu tarihlere rastlayan empresyonist devrim, resim sanatinin 6ziiniin
gerceklikle optik bir tutarliik icinde dogru temsil paradigmasini asan bir zenginlik
icerdigini ortaya ¢cikarmistir. Resim ve fotograf sanatlarinin tarihsel karsilasmasina benzer
sekilde, 20. ylizyi1lin hemen basinda hareketli goriintiiniin icadi, tiyatro sanatin1 mimetik
temsilin tek uygulayicisi olmaktan ¢ikarmistir. S6ziin/sesin de eklemlenmesiyle birlikte
sinema, diegetik ve mimetik kabiliyetleri bir arada tasiyan, kusursuz bir hikaye-anlatici-
dramatik-sanat olma vasfi kazanmistir. Tiyatronun mimetik temsili uygulayabilen yegane
sanat olmaktan c¢ikmasi ve bu konudaki sorumlulugunun biiyiik kismini sinemanin
devralmasiyla birlikte, teatral deneyimin o6ziini insa eden, temsil, metin, beden,
mevcudiyet, namevcudiyet, canlilik, deneyim, etkilesim gibi kavram ve olgular yeniden
tartisilmaya baslanmstir.

Tiyatro kendini bu diistinsel perspektif icinde yeniden insa ederken dramaturji de zemin
kazanarak uygulama ve tasarimin somut alani haline gelmistir. Tiyatro ve dramaturjinin
birbirini biiytiten bu is birliginin sinema ile dramaturji arasinda gerceklesmemis olmasinin
sebepleri goriildiigii lizere ¢ok boyutludur. Gliniimtzde film dramaturjisinin, film teorisi
entelijansiyasi tarafindan kabul gérmiis bir alan olmadig1 anlasilmaktadir. Benzer sekilde
film dramaturgu, tanim1 ve sinirlar1 belirlenmis profesyonel bir meslek unvani olarak
sayllmamaktadir. Diger taraftan, hem sinema egitmenleri hem de sektor profesyonelleri,
klasik metin dramaturjisini, senaryo yaziminda teknik kurallar ve mekanik yapisal
desenler olarak anlama egilimindelerdir. Ozelikle Hollywood film endiistrisi gibi

18 Ornegin, tiyatronun en nihayetinde sdze dayall bir sanat oldugu savi, giiniimiiz tiyatro teorisi ve uygulamalarini
timden gozden kagirmaktadir. Oysa tiyatro teorisi ylzyih askin bir siiredir séze-dayal, metin-merkezli tiyatro
anlayisiyla hesaplasma icindedir.
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yapilarda, filmin biitiinsel anlam orgiisii, konteksti, ideolojik pozisyonu, sdylemi vb. gibi
tirliic dramaturjik unsurlar ana akim estetik kabullerle gerceklestirilmektedir. Sanatsal
hassasiyetleri odagina almis film yapim pratigindeyse, yaratici/yazar (author) yonetmen
zihninde kurmus oldugu konteksti ve deyim yerindeyse gizli planlarini timiiyle paylasmak
zorunda olmadigl inancindadir. Yanmi sira, stre¢ odakh c¢agdas dramaturjinin, film
prodiiksiyonunun eklektik dogasi sebebiyle, farkli uzmanlik alanlarinin inisiyatifine
birakildig1 goriilmektedir. Burada tiim siirecin birlestirici 6znesi olan film yonetmeninin
film dramaturjisi konusundaki birikimi ve yaklasiminin belirleyici oldugu séylenebilir.
Dolayisiyla, s6z konusu sinema olunca, yonetmenin, dramaturgun sorumlulugunu da
yiiklendigi gozlemlenmektedir. Ustiinde pek durulmasa da bu faktér, filmin basarisini
onemli 6lclide belirlemektedir.

Stutterheim’in da (2019) belirttigi iizere, tiyatro teorisine dayali olarak gelismis ve
dramatik sanatlar konusunda ¢ok yonlii bakis acilar1 insa etmis ¢cagdas dramaturji yalniz
konvansiyonel hikaye-anlaticihigina dayali yapilarda degil, postmodern, post-yapisalci,
deneysel vb. gibi konvansiyon dis1 sinemada da isleyebilecek bir deneyime sahiptir.
Tiyatroda oldugu gibi dramaturji, sinemanin bir sanat olarak kendi kendini anlayabilecegi,
degisim ve dontlisiimiin kaginilmazlig1 icinde ortaya ¢ikan yeni sinemasal ifadeleri bicimsel
ve icerik olarak denetleyebilecegi bir disiplin olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu
iliskiyi ve is birligini gelistirecek ve film dramaturjisi alanin1 zenginlestirecek her tiirden
calismaya buyliik ihtiyac oldugu goriilmektedir.
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