ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

ILETISIM CALISMALARI DERGISI

Ocak 2023
ISSN : 2149-486X
e-ISSN:2717-8617

CiLT9 SAYI1
Genel DOI : 10.17932/IAU.ICD.2015.006
Cilt 9 Say1 1 DOI : 10.17932/1AU.1CD.2015.006/2022.901

ilisim
https://icd.aydin.edu.tr/tr/2023-ocak-cilt-9-sayi-1/

Editor
Dr. Ogr. Uyesi Veli Boztepe

Editor Yardimaisi
Ars. Gor. Meltem Basaran

icd.aydin.edu.tr



istanbul Aydin Universitesi / istanbul Aydin University
Iletisim Calismalani Dergisi / The Journal of Communication Studies

Sahibi/Proprietor
Dog. Dr. Mustafa AYDIN

Yazi igleri Miidiirii/Editor-in-Chief
Zeynep AKYAR

Editor/Editor
Dr. Ogr. Uyesi Veli BOZTEPE

Editor Yardimasi/Assistant Editor
Ars. Gor. Meltem Basaran

Yayin Kurulu/Editorial Board
Prof.Dr. Cem S. SUTCU

Prof.Dr. Selahattin Yildiz

Prof. Dr. Okan ORMANLI

Dil/Language
Tiirkge & ingilizce/Turkish & English

ISSN : 2149-486X e-ISSN :2717-8617

Yayin Periyodu/Publication Period
Yilda Ug sayr: Ocak, Mayis, Eyliil

Published three times a year: January, May,
September

Akademik Calismalar Koordinasyon Ofisi
Akademic Studies Coordination Office (ASC0)

idari Koordinator/Administrative
Coordinator
Serdar GURCAY

Tiirkce Redaksiyon/ Turkish Redaction

ingilizce Redaksiyon/English Redaction
Neslihan ISKENDER

Grafik Tasarim/Graphic Desing
Deniz Selen KAGITCI

Yazisma Adresi/Correspondence Address
Besyol Mahallesi, innii Caddesi, No: 38
Sefakdy, 34295 Kiigiikgekmece/istanbul

Tel: 0212444 1428

Fax: 0212 425 57 97

Web: icd.aydin.edu.tr

E-posta: icd@aydin.edu.tr

Dergipark: dergipark.org.tr/tr/pub/icd

Baski/Printed by

Levent Baski Merkezi

Sertifika No: 35983

Emniyetevler Mahallesi Yeniceri Sokak
No:6/A

4.Levent / istanbul, Tiirkiye

Tel: 02122708070

E-mail: info@leventbaskimerkezi.com

BILIM (DANISMA) KURULU / EDITORIAL BOARD

Prof. Dr. Hiilya YENGIN, [stanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi
Prof. Dr. Ali BAYRAKTAROGLU, Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Prof. Dr. Aysel AZIZ, Yeniyiizyil Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Suat GEZGIN, Yeditepe Universitesi, Avrupa Calismalar: Enstitiisii

Prof. Dr. Cem S. SUTCU, Marmara Universitesi, iletisim Fakiiltesi
Prof. Dr. Ruken OZTURK, Ankara Universitesi, lletisim Fakiiltesi

istanbul Aydin Universitesi / istanbul Aydin University
iletisim Calismalari Dergisi / The Journal of Communication Studies

ISSN : 2149-486X e-ISSN :2717-8617

CiLT 9 SAYI 1 0CAK 2023

Istanbul Aydin Universitesi, lletisim Calismalar Dergisi, dzgiin bilimsel arastirmalar ile uygulama calismalarina yer veren ve bu niteligi ile hem arastirmacilara hem de
uygulamadaki akademisyenlere seslenmeyi amaclayan hakem sistemini kullanan bir dergidir. iletisim Calismalar: Dergisi Asos ve Dergipark tarafindan taranmaktadr.



HAKEM KURULU

Prof. Dr. Hiilya YENGIN, [stanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Atilla GIRGIN, Istanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Emine Ozden CANKAYA

Prof. Dr. Gzer KANBUROGLU, istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Prof. Dr. Deniz YENGIN, istanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Battal ODABAS, Giresun Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Nese KARS, istanbul Universitesi, fletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Murat GZGEN, istanbul Universitesi, fletisim Fakiiltesi

Prof.Dr. Belkis ULUSOY NALCIOGLU, istanbul Universitesi, iletisim Fakiiltesi
Prof. Dr. Ash YAPAR GONENC, istanbul Universitesi, fletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Seda CAKAR MENGU, stanbul Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Simber ATAY ESKIER, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Prof. Dr. Miige ELDEN POGUN, Ege Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Ebru GZGEN, Marmara Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Ahmet KALENDER, Selcuk Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Mine SARAN, Ege Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Erol Nezih ORHON, Anadolu Universitesi, lletisim Bilimleri Fakiiltesi
Prof. Dr. Emel KARAYEL BILBiL, Marmara Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Tevhide Serra GORPE, Zayed University

Prof. Dr. Ayhan Oguz UNLUER, Usak Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Emine Niliifer PEMBECIOGLU, fstanbul Universitesi, fletisim Fakiiltesi
Prof. Dr. Erkan YUKSEL, Anadolu Universitesi, fletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Suat GEZGIN, Yeditepe Universitesi, Avrupa (alismalar Enstitiisii

Prof. Dr. R. Ayhan YILMAZ, Anadolu Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Hamid VELIYEV, Bakii Devlet Uiniversitesi, Azerbaycan

Prof. Dr. Mehmet ALXAN, Bakii Devlet Universitesi, Azerbaycan

Prof. Dr. Fiona CREAN, Universidad San Jorge, Spain

Prof. Dr. Cem Sefa SUTCU, Marmara Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Necmi Emel DILMEN, Marmara Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Sefa CELIKSAP, Istanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Okan ORMANLI, istanbul Aydin Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Tolga KARA, Marmara Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Prof. Dr. Niliifer SEZER, Istanbul Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Doc. Dr. Mustafa SAMi MENCET, Akdeniz Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Doc. Dr. Nebahat AKGUN COMAK, Galatasaray Universitesi, fletisim Fakiiltesi
Dog. Dr. Elgiz YILMAZ ALTUNTAS, Galatasaray Universitesi, letisim Fakiiltesi
Dog. Dr. Hale TORUN, [stanbul Aydin Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Dog. Dr. Aybike OZEL, Kocaeli Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Dog. Dr. Nese KAPLAN, Marmara Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Dog. Dr. Vugar ZIFEROGLU, Bakii Devlet Universitesi, Azerbaycan

Dog. Dr. Hatice Hale BOZKURT, Aydin Adnan Menderes Universitesi, lletisim Fakiiltesi
Dog. Dr. Cigdem AYTEKIN, Marmara Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Dog. Dr. Ayda UZUNGARSILI SOYDAS, istanbul Universitesi, iletisim Fakiiltesi
Doc. Dr. Yelda GZKOCAK, Dogus Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Do. Dr. Serdar KARAKAYA, Mugla Sitki Kogman Universitesi, Mugla MYO

Dog. Dr. Cagri ERGEZER, Uluslararasi Kantdrd Saripovic Toktomamatov Universitesi
Dog. Dr. Aysegiil AKAYDIN AYDIN, istanbul Aydin Universitesi, iletisim Fakiiltesi



Dr. Ogr. Uyesi Begiimhan GOKTURK, ist Arel Universitesi, fletisim Fakiiltesi

Dr. Gigr. Uyesi Gonca YILDIRIM, istanbul Aydin Universitesi, letisim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Fatma NAZLI KOKSAL, [stanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Gazde SUNAL, [stanbul Ticaret Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uiyesi Gamze Nil ARKAN, Fenerbahge Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Cebrail SADAKOGLU, ist Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi
Dr.0gr.Uyesi Mustafa OZTUNC, Sakarya Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Tamer BAYRAK, istanbul Aydin Universitesi, lletisim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Sena COSKUN, Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Bilgen AYDIN SEVIM, Sakarya Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Dr. Fatih GOKSU, Rotterdam Erasmus University, The Netherlands

Dr. Odr. Uyesi Cem YILDIRIM, istanbul Ayvansaray Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Dr. Elena BANCIU, Ecological University of Bucharest, Romania

Gdr. Gor. Tugiba Cedikei FENER, istanbul Kiltiir Universitesi Meslek Yiiksek Okulu

Odr. Gor. Olcay HOLAT, Ege Universitesi

Odr. Gor. Dr. Fatma SERDAROGLU, Anadolu Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu



TLETISIM CALISMALARI DERGISI (ICD)
(ISSN: 2149-486X) - (E-ISSN: 2717-8617)

Odak ve Kapsam

Iletisim Calismalar1 Dergisi, bilimin rehberliginde diinyaya acilmak, icinde
bulundugu topluma ulasabilmek, onlarin degisen ve gelisen taleplerine 6nciiliik
etmek igin aragtirmacilarin 6ziin bilimsel makalelerini uluslararasi yayimcilik
ilkeleri dogrultusunda yayimlamak amacim giider. iletisim Calismalar1 Dergisi,
Istanbul Aydin Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin yaym orgamidir. Cesitli
konularda 6zgiin Tiirkce ve Ingilizce bilimsel makalelerin yayimlandig: bir siireli
yayindir. fletisim Calismalar1 Dergisi hakemli bir dergidir ve 2015 yilindan beri
yayimlanmaktadir. iletisim Calismalar1 Dergisinde (ICD); gazetecilik, halkla
iligkiler, pazarlama iletisimi, reklam ¢aligmalari, radyo televizyon programciligi,
radyo televizyon haberciligi, film ¢alismalari, gorsel iletisim tasarimi, uygulamali
iletisim, yeni (dijital) medya, siyasal iletisim, kiiltlirlerarasi iletigim, iletisim ve
kiiltiir ve bunun gibi iletisim bilimlerdeki ilgili alanlardaki bilimsel galismalar
kapsaminda eserler yayinlanmaktadir.

Indeks ve Ozet Bilgisi
Dergipark
Asos

Yayinci
Istanbul Aydin Universitesi, Tiirkiye

Degerlendirme Siireci

fletisim Caligmalar1 Dergisine gonderilen makaleler, iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goriis bildirmesi
durumunda Yaym Kurulu hakem raporlarini inceleyerek makalenin islem
stirecini li¢iincii bir hakeme génderme yoniinde ya da yazarina iade etme seklinde
belirler. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in en az iki hakemin olumlu goriis
bildirmesi gerekir. Makaleler Turnitin ve/veya iThenticate intihal yazilimlar
ile kontrol edilmektedir. Hakemlerin raporlar1 tamamlandiktan sonra yazilar,
Yayin Kurulu’nun onaylamasi durumunda yayima hazir hale gelir ve kabul sirasi
dikkate alinarak uygun goriilen sayida yayimlanir.

Yayin Sikhigi

fletisim Calismalar1 Dergisi Ocak, Mayis ve Eyliil olmak iizere yilda 3 kez
yayimlanir. Yazarlar istedigi zaman makalesini gonderebilir. Degerlendirme
siireci tamamlanan makaleler gelis tarihi dikkate alinarak yayimlanir.



Acik Erisim Politikasi

Acik erisimin bilginin evrensel kullanimini artirarak, insanlik i¢in yararh
sonuglar doguracag diisiincesinden hareketle, Iletisim Calismalar1 Dergisi A¢ik
Erisim politikasin1 benimsemistir. Dergi, yazarlardan devraldigi ve yayimladig:
icerikle ilgili telif haklarindan, bilimsel icerige evrensel Ac¢ik Erisimin (Open
Access) desteklenmesi ve gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla, bilinen
standartlarda kaynak olarak gosterilmesi kosuluyla, ticari kullanim amaci ve
icerik degisikligi disinda kalan tiim kullanim (baglanti verme, kopyalama, bask1
alma, herhangi bir fiziksel ortamda ¢ogaltma ve dagitma vb.) haklarin1 bedelsiz
kullanima sunmaktadir. Igerigin ticari amagch kullanim i¢in yaymnevinden yazili
izin alinmasi gereklidir.

Yaym Ucreti
Dergi i¢in her hangi bir {icret talep edilmemektedir. Ayrica kabul edilen biitiin
makaleler iicretsiz yayimlanmaktadir.

Aragtirma ve Yayn Etigi Ilkeleri

ICD’ye gonderilen bilimsel yazilarda, Yiiksekogretim Kurumlar1 Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi ile iligkili yonergeler, ICMJE (International Committee
of Medical Journal Editors) oOnerileri ve COPE (Committee on Publication
Ethics)’un Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararast Standartlar1 dikkate alinmalidir.
Intihal, verilerde sahtecilik ya da yaniltmacilik, yayn tekrari, bolerek yayinlama
ve aragtirmaya katkis1 olmayan kisilerin yazarlar arasinda yer almas1 etik kurallar
dahilinde kabul edilemez uygulamalardir. Bu ve benzeri uygulamalarla iliskili
herhangi etik bir usulsiizliik durumunda gerekli yasal islemler yapilacaktir.

a) Intihal: Baskalarinin 6zgiin fikirlerini, metotlarini, verilerini veya eserlerini
bilimsel kurallara uygun bi¢cimde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseri gibi gdstermek, intihal kapsaminda ele alinmaktadir. Intihalden kaginmak
i¢cin yazarlar bilimsel kurallara uygun bir sekilde atif yapmali ve arastirmalari
igerisinde yer alan tiim bilimsel yazilara ait kaynak gosterimine dikkat etmelidirler.

b) Veride Sahtecilik: Bilimsel arastirmalarda gergekte var olmayan ya da
degisiklige ugratilmis verileri kullanmak, veride sahtecilik kapsaminda ele
almmaktadir. Yazarlar verilerini etik kurallar dahilinde toplayarak, siireg
icerisinde gegerlik ve giivenirligi etkileyecek bir degisiklige maruz birakmadan
analiz etmelidirler.

¢) Carpitma: Aragtirmadan elde edilen kayitlar1 ya da verileri degistirmek,
arastirmada kullanilmayan cihaz veya materyalleri kullanilmis gibi gdstermek,
destek alinan kisi ve kuruluglarin ¢ikarlar1 dogrultusunda arastirma sonuglarini
degistirmek ya da sekillendirmek, c¢arpitma kapsaminda ele alinmaktadir.
Yazarlar arastirma siireci ile iliskili verdikleri bilgilerde diiriist, objektif ve seffaf
olmalidirlar. Etik kurallar1 ihlal etmekten kaginmalidirlar.



d) Yaym Tekrari: Aym yayni, yapilmis olan dnceki yayinlara atif yapmaksizin
ayr1 yayinlar olarak sunmak, yayin tekrari kapsaminda ele alinmaktadir.
Degerlendirilmek iizere gonderilen yayinlarin daha once basgka bir yerde
yayimlanmast ya da degerlendirme siirecinde olmasi ile iligkili sorumluluk
tamamen yazarlara aittir. Yazarlar tekrardan kaginmali, 6zgiin ve orijinal
aragtirmalarin1 géndermeye 6zen gostermelidirler.

e) Bolerek Yayinlama: Bir arastirmanin sonuglarini, arastirmanin biitliinliglini
bozacak sekilde ve uygun olmayan bigimde pargalara ayirip birden fazla sayida
yayimlayarak bu yaymlart ayr1 yaymlar olarak sunmak, bolerek yayinlama
kapsaminda ele alinmaktadir. Yazarlar arastirma biitiinliigiinii géz Oniinde
bulundurmali ve sonuglar etkileyecek bolmelerden kaginmalidirlar.

f) Yazarlik: Aragtirmaya katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina déahil etmek
ya da katkis1 olan kisileri dahil etmemek, haksiz yazarlik kapsaminda ele
almmaktadir. Arastirmanin planlanmasi, tasarimi, verilerin toplanmasi, analiz
edilmesi, degerlendirilmesi, aragtirmanin yayina hazirlanmasi ve son halinin
ortaya koyulmasi asamalarma tiim yazarlar yeterli diizeyde katki saglamis
olmalidirlar.

Intihal Politikasi

Gonderilen tiim makaleler kontrol taramasindan gegmek zorundadir ve iThenticate
ve/veya Turnitin (Advanced Plagiarism Dectection Software) araciligiyla kontrol
edilmektedir.

Makalelerinizi taslak makaleye gore diizenleyip benzerlik raporuyla birlikte
gondermeniz gerekmektedir. Benzerlik rapor oram1 %15’in {izerinde olan

makaleler kabul edilmeyecektir.

Telif Hakk1

Telif hakki; bilimsel olarak hazirlanmis makalelerin ayrintili bir sekilde
korunmasini amagclar. Yazarin haklarim1 korumak ve yeniden basma ya da
yayinlanan arastirmanin diger kullanim izinlerini diizenlemek icin ICD, yazarlarin
makalelerini yayinlanmaya hazir oldugunda tiim haklarin1 imzalamalari
gereken bir telif hakki formuna sahiptir. ICD, yazarlarin telif hakkini kisitlama
olmaksizin kullanmalarina izin verir ve yaymlama haklarini kisitlama olmadan
saklar. Gonderilen kagitlarin patent veya patent basvurusu ile korunmayan higbir
0zel materyal icermedigi varsayilmistir. Teknik igerige ve tescilli materyalin
korunmasina iliskin sorumluluk yalmzca yazara ve kurumlara aittir ve ICD veya
Yayin Kurulunun sorumlulugunda degildir. Baslica yazar, makalenin diger tim
yazarlar tarafindan goriilmesini saglamaktan sorumludur. Gonderilmeden 6nce
makalede telif hakkiyla korunan materyallerin kullanimi i¢in gerekli tiim telif
hakki izinlerini almak yazarin sorumlulugundadir.

Yazar Haklan
Yetki olarak haklarmizi belirlemek i¢in gonderdiginiz veya yayinladiginiz
derginin politikasini kontrol etmeniz 6nemlidir. ICD’nin standart politikalari

asagidaki yeniden kullanim haklarina izin verir:



ICD; makalelerin yazarlar tarafindan telif hakki kisitlamasi olmaksizin kullan-
masina izin verir. Yaymlanan makaleyi, kendi egitim ihtiyaglariniz ig¢in veya
aragtirma kaynaginiza, bu arzin ticari amaglarla kullanilmamasi kosuluyla birey-
sel olarak saglamak igin kullanabilirsiniz. Yayinlanan makaleyi ICD’nin izni ol-
madan bir web sitesinde yayinlayamazsiniz.

ICD’nin Ana Konulan
Medya Caligmalar1
Gazetecilik

Halkla iliskiler

Pazarlama letisimi

Reklam Calismalari

Dijital Kiiltiir

Iletisim Calismalar1

Radyo Televizyon Programciligi
Radyo Televizyon Haberciligi
Film Calismalar1

Saglik iletisimi

Gorsel Iletisim Tasarimi
Uygulamal Iletisim

Yeni (Dijital) Medya
Televizyon ve Sinema

Siyasal Iletisim
Kiiltiirlerarasi Iletisim
Iletisim ve Kiiltiir

Yayn Dili
Tiirkce ve Ingilizce

Makale Gonderimi
Makale gonderimi dergipark iizerinden https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd adresine

gonderilmelidir.

1letisim )

Istanbul Aydin Universitesi
Istanbul — Turkey

e-mail: icd@aydin.edu.tr
Tel: +90212 4441428 —



THE JOURNAL OF COMMUNICATION STUDIES (iCD)
(ISSN: 2149-486X)(E-ISSN: 2717-8617)

Focus and Scope

The aim of the Journal of Communication Studies is to create a source for academics
and scientists who are doing research in the media, and communication studies
that feature formally well-written quality works. And also create a source that
will contribute and help developing the fields of study. Accordingly, the Journal
of Communication Studies’ intentions are on publishing articles and scientific
Works, guided by a scientific quality sensibility. In this context, the Journal of
Communication Studies is qualified as a national peer-reviewed journal published
in April and in October twice a year. The Journal of Communication Studies
is a publication organ of Istanbul Aydin University Faculty of Communication.
The Journal of Communication Studies is a peer-reviewed journal that publishes
articles both in Turkish and English since 2015. Articles in fields such as media,
studies, journalism, public relations, marketing communication, advertisement
studies, digital culture, communication studies, radio and television studies,
broadcast, film studies, health communications, visual communication, applied
studies, new media, television and cinema, political communication, intercultural
communication, communication and culture are published in The Journal of
Communication Studies.

Index
Dergipark, Asos

Publisher
Istanbul Aydin University, TURKEY

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and
content before sending it on to referees. They may also consider the views of the
advisory board. After the deliberation of the editorial board, submitted material
is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of
the referees must approve it. The revision and improvement demanded by the
referees must be implemented in order for an article to be published. Authors
are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the TURNITIN or/
and IThenticate program.

Publishing Period
The Journal of Communication Studies is published three times a year in January,
May and September. Authors can send their articles at any time. The articles



whose evaluation process is completed are published taking into consideration
the arrival date.

Open Access Policy

The Journal of Communication Studies adopted a policy of providing open
access. This is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Users are allowed
to read, download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the
author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

Publication Charge
No publication charge or article processing charge is required. All accepted
manuscripts will be published free of cost.

Principles of Research and Publication Ethics

In scientific papers sent to the Journal of Communication Studies, the guidelines
related to the Scientific Research and Publication Ethics of Higher Education
Institutions, the recommendations of the International Committee of Medical
Journal Editors and the International Standards for the Authors and Authors of
the Committee should be taken into attention. Plagiarism, forgery in the data,
misleading, repetition of publications, divisional publication and individuals who
do not contribute to the research among the authors, are unacceptable practices
within the ethical rules. Legal actions will be taken in case of any ethical
irregularity related to this and similar practices.

a) Plagiarism: Placing the original ideas, methods, data, or works of others, partly
or completely, without making reference to the scientific rules, is dealt with in
the context of plagiarism. In order to avoid plagiarism, the authors should refer
to the scientific rules in the appropriate manner and should pay attention to the
references of all scientific papers in their research.

b) Forgery of Data: The use of data that does not exist or is modified in scientific
research is data in the scope of forgery. Authors should analyze their data in
accordance with ethical rules and without exposing them to a change in validity
and reliability during the process.

c) Detortion: Changing the records or data obtained from the study, showing the
devices or materials that are not used in the research as used, changing or shaping
the research results according to the interests of the people and organizations,
supported are considered within the scope of distortion. The authors should be
honest, objective and transparent in the information they provide in relation to the
research process. They should avoid violating the rules of ethics.



d) Repetition: Presenting the same publication as separate publications without
referring to the previous publications are considered within the scope of repetition
of publications. The responsibility of the publications submitted for evaluation
belongs to the authors. The authors should refrain from repeating their research
and they should pay attention to submit their original research.

e) Divisional Publication: The results of a research are discussed in the scope
of dissemination and disseminating the results of the research in a way that
disrupts the integrity of the research and disseminating it in more than one way,
and publishing these publications as separate publications. The authors should
consider the integrity of the research and avoid the divisions that will affect the
results.

f) Authorship: Neither the inclusion of people who do not contribute to the
research nor not to include people who have contributed is accepted within the
scope of unfair writing. All authors should have contributed sufficiently to the
planning, design, data collection, analysis, evaluation, preparation of the research
and finalization of the research.

Plagiarism Policy

The Journal of Communication Studies requires all authors to adhere to the
ethical standards as prescribed by the Committee on Publication Ethics (COPE)
which take privacy issues seriously and is committed to protect your personal
information

Articles must be prepared according to the draft article and sent together with
similarity report. Articles with more than 15% similarity rate will not be accepted.

Copyright

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions and will
retain publishing rights without restrictions. The submitted papers are assumed to
contain no proprietary material unprotected by patent or patent application. The
authors have responsibility for technical content and protection of proprietary
materials solely with the author(s) and their organizations and the author is not
responsible for the Journal of Communication Studies or its Editorial Staff. The
main (first/corresponding) author is responsible for ensuring that the article has
been seen and approved by all the other authors. It is the authors’ responsibility
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Isletmeler genel olarak yerel dlgekte basladiklar: ticari yapilanmalarmi kiiresel
olma hayaliyle stirdiiriirlerken, diger taraftan da siirdiiriilebilir rekabet icin
misterileriyle kisisellestirilmis iletisim kurmanin yollarin1 aramaktadirlar.
Bu amagla gelistirilen ¢ogu pazarlama stratejisinin rakipler tarafindan hizla
uygulanabilir olmasi, isletmelerin rekabet giiciinii azaltan bir etkendir. Bu
nedenle markalar farklilasabilmek adina miisterilerini 6zellestiren, diger bir
deyisle iiriin kategorisinde yalnizca kendi miisterisi olmasi i¢in miisteri sadakati
yaratmay1 amaglayan abonelik uygulamalar1 gelistirmektedir. Uzun zamandir var
olan ve pek ¢ok marka tarafindan kullanilan abonelik uygulamasindan beklenen
verimliligin elde edilememis olmasi, stratejinin yeniden yorumlanarak abonelik is
modeline doniismesine neden olmustur. Farklilasma se¢eneklerinden birisi olarak
bu strateji ile amaclanan; miisteri i¢cgoriilerini 6grenerek beklentiyi karsilama
ve memnuniyet oranini arttirarak rekabet avantaji elde edebilmektir. Diger bir
deyisle, dncelikli olan miisteri sayisini arttirmak degil, sadik ve karli miisterilerle
siirdiiriilebilirligi saglamaktir. Uygulamanim miisterideki karsiligi ise sunulan
avantajlarla art1 deger elde etmek, bireysel ve 6zel hissetmek, nispeten iletisim
karmasasindan kurtulmak ve ayricalikli konuma sahip olma arzusudur. S6z edilen
kapsamda caligmanin amaci; abonelik is modeli uygulamasinin incelenmesi ve
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e-ticaret sektdriinde faaliyet gosteren Hepsiburada markasinin Premium iiyelik
uygulamasiyla 6rneklendirilmesidir. Calismada icerik analizi kullanilmigtir. Elde
edilen bulgulara gdre; marka uygulamayla miisteriye (4P) iiriin, fiyat, tutundurma
ve dagitimla ilgili yeni segenekler sunarak arti deger yaratmaktadir. Ote yandan
bu uygulama ile isletme; aylik sabit 6demeli abonelikle diizenli gelir akis
saglamay1 ve etkin iletisimle de mevcut ve potansiyel sadik miisterileri omiir
boyu miisterilere doniigtirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miisteri Iliskileri Yonetimi, Marka Aboneligi, Rekabet,
Farklhilagsma, Sadakat.

SUBSCRIPTION BUSINESS MODEL AS A DIFFEREN-
TIATION AND BRAND LOYALTY STRATEGY THE
EXAMPLE OF ‘HEPSIBURADA PREMIUM’

ABSTRACT

The marketing strategies, which can be implemented quickly by brands, are a
factor that reduces the competitiveness of businesses. For this reason, brands
develop a subscription, that makes their customers special in order to differentiate,
in other words, aiming to create customer loyalty so that they are only their own
customers in the product area. As one of the differentiation options, it is aimed
with this strategy; meeting the expectations by learning customer insights and
gaining competitive advantage by increasing the satisfaction rate. In other words,
the priority is not to increase the number of customers, but to ensure sustainability
with loyal and profitable customers. The customer’s response to the application
is the desire to gain added value with the advantages offered, to feel individual
and special, to avoid the communication confusion and to have a privileged
position. In the aforementioned scope, in this study, the Hepsiburada Premium
membership application of the Hepsiburada online shopping site operating in the
e-commerce sector has been examined by content analysis method. According
to the finding; the brand creates added value by offering the customer (4P) new
options regarding product, price, promotion and place. On the other hand, with
this application, the business aims to provide a regular. Income stream with a
monthly fixed payment subscription and to convert existing and potential loyal
customers into lifetime customers with effective communication.

Keywords: Customer Relationship Management, Brand Subscription,
Competition, Differentiation, Loyalty.
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GIRIS

Miisteri iliskileri Yonetimi isletmelerin tiiketiciyle iletisim kurma sistemini
tanimlamaktadir. Pazarda arzin artmasi isletmelerinrekabet kosullarini zorlamakta,
bu nedenle isletmeler teknolojiyi de kullanarak yeni, islevsel, miisteri merkezli
ve daha yaratict rekabet stratejileri gelistirmeye odaklanmaktadir. Tarihsel
olarak bakildiginda arzin yetersiz, talebin fazla ve teknolojinin zayif oldugu
donemlerden bugline kadar olan miisteri anlayisindaki degisimin, her evrede
miisterinin lehine degistigi goriiliir. Baska bir ifadeyle kabaca kiiresellesmenin
yayginlagmastyla kapitalist sistemler ve ticaret, kapitalizmin yayginlasmasiyla
arz ve rekabet, rekabetin artmasiyla teknolojinin ticaret {iizerindeki etkisi
cogalmis ve nihayetinde bu siire¢ hedef kitle konumundaki miisteriye marka
secme Ozglirliigiinii kazandirmistir.

Pazarlama iletigimi, ‘iletisim’ baglantisi nedeniyle yalnizca tutundurma bilesenini
kapsiyor gibi goriinse dediger 3P yitemsil edeniiriin, fiyat ve dagitimbilesenlerinin
de tiiketici ile iletisim kurmadaki roliiniin yadsinmamas1 gerekir. Ancak diger
yandan tiriin, fiyat ve dagitimla ilgili yapilanlarin da tiiketiciye etkili duyurumu
yapilamadigi siirece bir anlam kazanmayacagi gercegi de goz ardi edilmemelidir.
Tutundurma bileseni, isletmenin miisteriyle bag kurma seceneklerindeki
tercihini ifade eder. Buna gore isletmeler reklam, halkla iliskiler, sponsorluk vb.
yontemlerle yaraticiliklarini sergilemekte, ancak bunlar gogunlukla tek yonlii kitle
iletisimi unsurlar1 olarak miisterinin bireysel beklentilerini karsilayamamakta ya
da i¢goriisiinii 6grenmeye yetmemektedir. O nedenle bireysel iletisimle miisteriyi
anlamak, miisteri iliskileri yonetimi kapsaminda degerlendirilmektedir. Diger
bir deyisle giiniimiizde isletmelerle miisteriler arasindaki iletigimi miisterilerin
ihtiyag, istek ve beklentileri belirlemekte, buna gore miisteri iligkileri yonetiminde
dogru yontemlerle 6zellestirilen (6zel hissettirilen, kisisellestirilen) miisterilerin
kazanimi ve rekabette basariy1 saglamak miimkiin olabilmektedir.

Markalar, her gecen giin miisterilerini daha iyi tanimak ve anlamak admna
teknolojinin de yardimiyla yeni stratejiler, sadakat programlar1 gelistirmektedir.
Sadakat programlarimin temel amaci, olusturulan tesvik programlarina veya belirli
iirlin kategorilerine duyarli olan kullanicilar1 tespit etmek, segmentlere ayirmak
ve bu sekilde kaynaklarin daha dogru kullanilabilmesini saglamaktir (Meyer-
Waarden, 2008: 106). Son zamanlarda popiiler olan bu programlardan birisi de
abonelik is modelidir. Abonelik sistemi yeni bir uygulama olmamakla beraber,
uygulanma sekliyle ilgili yapilan giincellemeler sonucunda elde edilen basarilar,
pek cok markay1 bu strateji lizerine diisiinmeye yonlendirmistir. Bu baglamda;
¢ok yakin zamanda lansmani yapilan Hepsiburada Premium 0rnegi arastirmada
orneklem olarak ele alinmis ve igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Analiz
sonuglaria gore, marka; Premium aboneligine gegmeleri halinde miisterilerine
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tiriin, fiyat, tutundurma ve dagitimla (4P) baglantili basliklarda farkli ve 6nemli
vaatlerde bulunmus ve tiim bu ayricaliklara aylik 9.90TL 6deyerek sahip olabilme
kosulu getirmistir. Boylece marka, sabit bir ek gelire sahip olmanin yam sira,
sadik miisterilerini korumak ve onlara yenilerini katabilmek adina katlanacagi
maliyeti anlamli ve karli hale getirebilmeyi amaglamaktadir. Baska bir ifadeyle
isletme Premium abonelik modeli stratejisiyle, miisteriyle ‘kazan-kazan’
anlayigina dayali bir iligskiyle kar potansiyeli diisiik misterileri digerlerinden
aytrarak maliyeti diislirmeyi, geliri ise arttirmay1 hedeflemektedir.

PAZARLAMA VE FARKLILASMA

Pazarlamanin, yaganilan donemin kosullarina gore siklikla kendini giincellemek
mecburiyetinde olan dinamik bir yapis1 vardir. Genel olarak ekonomik, politik,
cografik, sosyolojik ve teknolojik degisimlere duyarli olmayan bir pazarlama
anlayiginin pazarda yer bulma ve siirdiiriilebilir olma sansinin olmadig1 bugiine
kadar yasanan 6rneklerden anlagilmaktadir. Kronolojik olarak pazarlama anlayisi
gozden gecirildiginde; pazarda soz lstlinliigli arzdan talebe dogru degisirken,
pazarlama iletisiminin de dnem kazandig1 anlasilmaktadir. Tiiketicinin zaman
igerisinde Uriinler, markalar, reklamlar vb. hakkinda bilinglendigini sdyleyen
Walker (2010), isletmelerin bu degisime yeni stratejilerle cevap vermesi
gerektigine dikkat ¢ekmektedir.

Glintimiiz tiiketicisinin beklentileri arasinda belki de en basta gelen 6zelligin
farklilasma oldugu soylenebilir. Farkli olmanin anlami negatif veya pozitif
olarak degerlendirmekle birlikte tipk: ‘krizi firsata ¢evirmek’ mottosunda oldugu
gibi, pazarlama iletisiminin giiciiyle negatif farkliliklarin bile pozitif algiya
doniistiiriilmesi miimkiindiir. Ornegin bir sehir pazarlamasi ile ilgili verilen 6rnek
su sekildedir: “Yillarca, Minnesota ugulabilecek en soguk yer olarak lanse edildi.
... Hiikiimetin desteginde ve St. Paul’un sponsorlugunda iinlii kis festivalleri
diizenlendi. Artik reklamlarda ‘burayi1 seviyoruz’ yaziyordu. Bir baskasi da
‘Minneapolis’te fazladan seylerimiz var. Bu arkadaglik, gurur ve tutarhiliktir’
seklinde idi.” (Kotler, Haider & Rein 1993°den Akt. Aray, 2009: 88). Ornekten
de anlasildig: {izere pazarlama iletisiminin bir islevi de olumsuzluklarin olumluya
cevrilmesidir. Diger bir deyisle yasam seyri uzun olmasi beklenen bir markanin
omrii temelde 4P’de yaratacagi farkliliklarla ilgilidir. Seth Godin’in “Purple
Cow” (Mor Inek) kitabindan yola ¢ikarak Kirim (2011) tarafindan yazilan “Mor
Inegin Akillis1” isimli eserinde vurgulandig iizere, pazarda rekabetin &n kosulunu
farklilasmak olusturmaktadir. Farklilagsmanin her seyden oOnce ¢ok sayidaki
muadili arasindan tercih edilir olma gerekcesi sundugunu ifade eden Sharp
(2015: 139-161), markalarin {iriin, fiyat ve dagitimla ilgili yaptiklar1 farkliliklarin
yapilan aragtirmalara gore tiiketiciler tarafindan diigiik oranlarda fark edildigini,
“renk, logo, slogan, semboller/karakterler, iinliiler ve reklam tarzlari gibi”
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tutundurma ve iletisim kapsaminda yer alan unsurlarla olusturulan farkliliklarin
ise ayirt ediciliginin daha yiiksek oldugunu ifade etmektedir. Baska bir ifadeyle
markalar, misterileriyle kurduklan iletisimde yaratacaklar1 farkliliklarla, daha
belirgin olarak fark yaratma sansina sahiplerdir.

MUSTERI iLISKIiLERI YONETIMi VE MARKA SADAKATI

Orijinal isimlendirmesiyle CRM (customer relationship management) ya da
miisteri iliskileri yonetimi (MIY) her ne kadar teknoloji baglantili bir yazilim
programi olsa da merkezinde iletisim vardir. Diger bir deyisle, insan metaforu
kullanarak agiklamak gerekirse ‘bedeni teknoloji, ruhu ise iletigim olan bir sis-
tem’ seklinde tanimlanabilir. Temporal (2011: 293) miisteri iliskileri yonetimini
“miisterinizle ortak ¢alismak” seklinde nitelendirmektedir. Bu ortaklikta isletme
miisterinin hayatina deger katmakla, miisteri ise markaya sadakatle yiikiimlidiir.
Bozgeyik (2005); isimden yola ¢ikarak miisteri iligkileri yonetiminin ‘miisteri’,
‘iligkiler’ ve ‘yonetim’ olarak ii¢ bilesenden olustuguna ve hepsinin uyumlagti-
rilmasinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Bu goriis Westley ve MacLean’in hem
kisileraras1 hem de kitle iletisiminin isleyisini agiklamaya yonelik ve siirece geri
bildirimi dahil eden iletisim modeliyle 6rneklendirilebilir. Westley ve MacLean
modeli iletisimi karsilikli igleyen bir siire¢ olarak tanimlamakta ve geri besleme-
den s6z etmektedir. A kisisi C kurumu veya aktorii araciligiyla B kisisine iletiyi
aktarir. B kisisi aldig1 ileti hakkindaki tepkisini C araciligiyla ya da dogrudan
A’ya iletir. Boylece iletisim karsilikli isleyen bir siire¢ ve etkilesim seklinde
gerceklesir. (Giingdr, 2016: 64). Buna gore; A (iletilerin kaynagi/birim olarak
MLIY, Iliskileri saglayan kisiler, araglar), B (miisteri), C (marka-isletme/ydnetim)
ve X (geri bildirim/¢iktilar-gikdyet, memnuniyet, beklenti vb.) ile simgelenir-
se, miisteri iligkileri yonetiminin marka ile miisteri arasindaki iletisimi saglama
roliinii iistlendigi soylenebilir. Diger bir deyisle etkin ve dogru isleyen bir miisteri
iligkileri yonetimini hem miisterilerin hem de isletmenin (markanin) beklentisini
karsilayan ve memnuniyetini saglayan bir arag olarak nitelendirmek miimkiindiir.

Kirim (2011); miisteri iliskileri yonetimi i¢in kullanilan ‘miisteri odaklilik’
kavraminin Toplam Kalite Y 6netimi anlayisina ait olan yanlis bir tanimla-
ma oldugunu ve bu kavrama gore, iiretilecek iiriine isletmenin karar vere-
rek kitlesel olarak pazarlama diisiincesiyle hareket edildigini ifade etmek-
tedir. Kirim tarafindan ‘miisteri odaklilik’ yerine Onerilen kavram ise ‘miisteri
merkezlilik’tir. Kirim’a gore miisteri merkezlilik “ne iireteceginden baslayip,
nasil duyuracagina ve miisteriler ile nasil kalici iliskiler gelistirecegine kadar
gecen tiim siire¢ icinde ¢ikig noktast olarak miisteriyi baz almak™ seklinde acik-
lanmaktadir. Pek ¢ok kaynakta s6z edilen bu iki kavramin miisteri iliskileri yo-
netimi baglaminda birbirinin yerine kullanilmasindaki sakincayir vurgulamak,
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‘biitiin kavramlar ayn1’ yanilgisina diismemek adina 6nemlidir. Bu baglamda bu
stratejiyi kullanan isletmelerin miisteri iggoriilerinden yola g¢ikarak ve miigteri
merkezli diisiinerek ne {iretecegine ve miisteriyi nasil haberdar edecegine karar
vermesi gerekir.

Rekabet kosullar1 zorlagan pazardaki tiiketicilerin bir boliimiinii miisterisi
yapmak i¢in miicadele eden markalar, ayni zamanda onlar (tiiketiciler/hedef
kitle) igerisindeki en karli olanlar1 se¢gme basarisint da gostermek zorundadirlar.
Fisk’e gore (2008: 140); “Biitiin miisteriler esit degildir. Iyi miisteriler ve kotii
miisteriler vardir”. Burada ‘kotii miisteri’ ile kastedilen; karlilik oran1 ¢ok diisiik
ya da sifir olan hatta isletme i¢in zarar olusturarak karli miisterilerden gelen kar
oranini da asagiya ¢eken miisterilerdir. Farklilagsma ve kigisellestirmenin 6nemine
dikkat ¢ceken Bati’ya gore (2017: 110) “Tiiketim mallarimin kisa émiirlii olmast,
tiiketim stirecinin uzun omiirlii olmast sonucunu dogurur.” Bagka bir ifadeyle
markanin miisterisiyle iyi iliskiler kurmasi ya da sadik miisterilere sahip olmasi,
siklikla tekrarlanan satin alma davranisiyla bir nevi igletmenin yasam sigortasi
olarak degerlendirilebilir.

Yapilan giincel ¢aligmalara goére pandemi (Covid-19) ve yiiksek enflasyonla
birlikte tiiketicilerin fiyat duyarliliginin arttig1, bu nedenle marka sadakatinin
azaldig1 anlagilmaktadir. Yapilan bir aragtirmaya gore; tiiketicilerin kullandigi
markalar1 pek cok iiriinde degistirdigi ve artik yeni markalar1 benimsedigi
anlagilmaktadir. Bagka bir ifadeyle markalarin biiyiik ¢caba sarf ederek sadakatini
kazandig1 miisterilerin cogunlugu, fiyat duyarlilign gelistirerek baska markalari
deneyimlemeyi tercih etmektedir. (Onder, 2022). Diger bir acidan, markalarin
rekabette elde ettikleri avantajlar1 ya da sadik miisterilerini kaybetmekte oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Kog (2002: 50), bireyin sadakatini hak eden bir nesnenin
ya da davanin iki 6zellige bagh oldugunu ifade etmektedir. Birincisi; davanin
(nesnenin) bireyin ilgisini ¢ekebilecek nitelikte olmasi, ikincisi ise ¢ekilen ilginin
devam ettirilebilmesidir. Ote yandan sadakat fiziksel degil, duygusal bir duygu
durumunun gostergesidir. Diger bir deyisle sadik miisteri yaratmak; verilen
mesajin seklinin miisterinin ilgisini ¢ekebilecek nitelikte olmasina ve mesajin
iceriginin ya da vaat edilenlerin ilgiyi devam ettirmeyi saglamasina baghdir.
Ancak yogun rekabetin yasandig1 bir pazarda her iki kosulu da potansiyel olarak
daha iyi gerceklestirecek rakiplerin olmasi, beklenen sadakatin duygusalliga
doniisemeden kaybolmasi riski tagimaktadir. Bagka bir ifadeyle, yalnizca maddi
degerler iizerinden c¢ikar iliskisine dayali kurulan marka sadakatinin devam
ettirilebilmesi, siirekli yeni ve daha iyi vaatlerde bulunulmasiyla miimkiin olabilir.

Miisteri sadakatinin tutumsal mi1 yoksa davranigsal m1 oldugunu/olmasi gerektigini
sorgulayan Peppers & Rogers’a gore (2013: 100) “Davranissal sadakatin soz
konusu olmadigi tutumsal sadakatin bir firmaya hi¢cbir finansal faydast yoktur;
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ancak tutumsal sadakat icermeyen davramssal sadakat de siirdiiriilemez”. Buna
gore davranigsal sadakat markaya karsi duygusal bir bag olmasini gerektirmez-
ken, tutumsal sadakat bunun tam tersini ifade eder. Bagka bir anlatimla miisterinin
markaya duygusal bag hissetmesi ve onu pek ¢ok anlamda onaylamasi satin alma
davranigini siirdiiriilebilir kilmazken, aym sekilde markadan elde ettigi maddi
faydalar nedeniyle duyulan sadakatin de siirdiiriilebilir olmadig1 sdylenebilir. Bu
nedenle Onerilen, markanin hem tutumsal hem de davranigsal sadakat olusturmak
lizere strateji gelistirmesidir.

Miisteri sadakatini korumanin markaya O6nemli bir maliyeti olmakla birlikte,
eldekini kaybederek yeni miisteri kazanmak i¢in gerekli maliyetin ¢ok daha
yiiksek oldugu bilinmektedir. Bu nedenle miisteri kaybetmemekte en 6nemli
faktor iletisim olarak goriilmektedir. 2022°de ABD’de CTP Boston tarafindan
1200 kisiyle yapilan arastirmada; miisterilerle kisisellestirilmis iletisimin miisteri
sadakati icin 6nemine dikkat cekilmektedir ‘Insan Merkezli Pazarlama Yaklagimi’
olarak isimlendirilen bu arastirmalar kapsaminda elde edilen sonuglara gore;
katilimeilarin yiizde 64°i kendilerini insani diizeyde anlayan ve ihtiyaglarini
karsilayan markalar: tercih ettiklerini sdylerken; yalnizca yilizde 35’1 ortalama
bir tiiketici olarak davranilmasini uygun bulmaktadir. Daha 6nemli diger bir veri
ise katilimcilarin yaklasik yiizde 77’si kisisel diizeyde iletisim kuran markaya
prim odeyebilecegini ifade etmektedir. Yine her 10 katilimcidan 6°s1 sadakati
odiillendiren markalari, 10 kisiden 4’ ise kendileriyle gercek iliski icinde olan
markalari tercih edecegini soylemektedir (CTP Boston, 2022).

Miisteri sadakati, miisterinin yakindan taninmasi, onun i¢gdriisiiniin dogru
okunmasi ve tanimlanmasiyla ilgilidir. Misteri i¢goriisiinii 6grenmenin pek
¢ok yolu vardir, ancak hepsinin ortak anahtar kelimesinin ‘iletisim ve iletisim
yontemleri’ oldugu goriilmektedir. Ornegin markalar tarafindan génderilen
postalari insanlarin neredeyse hi¢ okumadigi bilinen bir gergektir. Bu gercekten
yola cikarak Hollis’mm (2011: 247) verdigi Omnek, tiiketicilerin iggdriilerini
ogrenmek i¢in farkli yontemler olduguna dikkat ¢eker: “Alternatif bir yaklagim
ararken, birileri tiim tiiketicilerin dikkat gésterdigi bir posta oldugunu fark
etti. Aylik faturalar. Bilgilendirme icerigini faturalara yerlestirerek, marka hem
iletigimini kuvvetlendirdi hem de okunmayan diizenli postalardan 10 milyon
dolar kar etti” Ornekten de anlasildig: iizere miisterilerin kim olduklarini ve
neyi, neden, nasil yaptiklarini detayli olarak bilmek gerekir. Konu ile ilgili yakin
zamanli diger bir 6rnek de miisteri i¢goriileri hakkinda Pharmaton (multivitamin)
markasinin yaptig1r arastirmadir. Arastirma sonucuna gore; tiiketiciler bu
kategorideki tirlinlerden yalnizca fiziksel degil, mental yorgunluga da destekleyici
¢Oziim beklediklerini ifade etmiglerdir. Bu i¢gorii ile marka iletisim ¢aligmalarinda
tirtiniin bu beklentiye cevap verir nitelikte olduguna yer vererek yapilan kampanya
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sonucunda satin alma niyetinin Brand Lift metriklerinde %233’liik bir artis
yakalarken, marka algis1 gii¢lendirilen kullanic1 bagina maliyette %73 oraninda
bir diigiis elde etmistir. (Hekimoglu & Siirmen, 2022).

Miisteri iliskileri yonetimini miisteri sadakatine giden yollardan biri olarak
tanimlayan Selvi’ye gore (2007); miisterilere tek tek ulasmak ve dolayisiyla
onlari iginde karlilig1 yiiksek olanlar1 tespit ederek onlarin sadakatini kazanmak,
misteri iligkileri yonetiminin varlig1 ve basarisi ile dogru orantilidir. Miisterilere
birebir ulagsma gerekliliginin bir diger nedeni de onlarin farkl kiiltiirlere sahip
olmasidir. Diger bir deyisle kiiltiirel kabulleri farkli olan miisterilerin istek ve
beklentilerinin (i¢goriilerinin) ayni olmasi beklenilemez.

Aaker(2013:339); miisterisadakatinibirkorunmakalkanigibidegerlendirmektedir.
Ona gore; “Sadik bir miisteri tabani, giris bariyeri, muhtemel tercihli yiiksek
fivat, rakiplerin yeniliklerine cevap verme zamani ve zararli fiyat rekabetine karst
siperi temsil eder.” Baska bir ifadeyle, sadik miisterilere sahip olan markalarin
bulunduklar1 pazardaki 6zgiirliik alanlarmin digerlerine gore daha genis oldugu
aciklikla sdylenebilir.

TUTUNDURMA VE ABONELIiK MODELI

Bugiiniin rekabet kosullarina gore, pazarlamanin temelini olusturan 4P’den
lclinlin (iiriin, fiyat ve dagitim bilesenleri) -rekabette fark yaratma etkisini
stirdiirmesine ragmen- standartlagmanin etkisiyle markaya ve tiriin sektdriine bagh
olarak gorece yetersiz kaldig1 goriilmektedir. Artik pek ¢ok marka teknolojinin
yardimiyla iiriinlerini miikemmellestirebilmekte, {riinlerin fiyat araligi kendi
kategorisi i¢erisinde birbirine yaklagmakta, hemen hemen her {iriin diinyanin gogu
yerinde bulunabilmekte ya da temin edilebilmektedir. Boylece, dordiincii P’yi
temsil eden tutundurmanin farklilasmakta 6ne ¢ikan unsur oldugu sdylenebilir.
Ancak, her seye ragmen biitiinlesik pazarlama iletisimi kapsaminda, pazarlama
ve iletisime dair unsurlarin birlesiminin ideal dengesinin, {iriiniin niteliklerine
gore degiskenlik gostererek basari saglayabilecegini de vurgulamak gerekir.

Son zamanlarda, gelistirilerek bir farklilagma stratejisi olarak kullanilan abonelik
is modeli stratejisi yeni bir yapilanma ile markalar tarafindan kullanilmaktadir.
Misteri iligkileri yonetimi kapsaminda uygulanan abonelik stratejisi pek ¢ok
yararin yani sira, miisteriyi ¢ok daha yakindan taniyarak miisteri iggdriilerini
Ogrenebilme amaci tagimaktadir. Stratejinin kendisi de bir firiin olarak
degerlendirildiginde; farklilasmanin 4P bilegeni {izerinde yapilandirildig:
anlagilmaktadir. Buna gore; abonelik is modeli stratejisi miisterisine abonelik
almasi halinde fiyat, dagitim, duyurum ve iriinlerle ilgili avantaj sunmay1
vaat etmektedir. IBM Institute (2022) tarafindan ‘Abonelik Is Modeli’ olarak
isimlendirilen bu strateji {irlin satmaktan ¢ok uzun vadeli miisteri iliskileri
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kurmakla ilgilidir. Bu sistemle sirketler, stratejilerini miisterilerinin goziinden
degerlendirerek onlara daha basarili teklifler sunabilir. Abonelik is modeli,
isletmeyi tek seferlik satiglardan 6miir boyu sadik miisterilere ulastirir.

Burada soz edilen abonelik sistemi, sirketlerin yillardir uyguladiklar1 abonelik
sisteminden ¢ok daha gelismis bir durumu hatta yepyeni bir is modelini ifade
etmektedir. Sirketlerin hali hazirda uyguladiklar1 abonelik uygulamalar1 (6rnegin
ugus mili kazandiranlar), miisterilerinden ek 6deme talep etmemekle birlikte,
genellikle miisterilerinin daha ¢ok alis veris yaparak puan kazanmasini sart
kosan, bunu bir bilmeceye ¢eviren ve 6diile ulasilsa bile 6diiliin kullanilmasi
icin de ayrica sartlar siralayan adeta ¢ileli bir yolu 6nermektedir. Oysa abonelik
is modeli, miisterisinden her ay belirli bir iicret talep etmekte, boylece hem ek
gelir elde etmekte, hem de vaat ettigi artt degerlerle ve bu degerlere kosulsuz
erisimi miimkiin kilarak miisterinin markadan uzaklasmamasini saglamaktadir.
Miisterilerine abonelik i modeli sunan isletmeler, yalnizca mevcut miisterilerini
degil yeni miisterilerini de avantajli tekliflerle potansiyel omiir boyu miisterilere
dontistiirebilmektedir. Yeni abonelik modeline gore; marka aboneligi bulunan
miisterilerle yapilan aragtirmada abonelerin yiizde 64’ii abonesi olduklari markaya
daha fazla baglilik gosterdiklerini ifade etmislerdir. S6z edilen sistemin basari
degerlemesi “abone sayisi, aylik aktif kullanicilar, kullanici basina ortalama gelir,
yillik yinelenen gelir, kayip ve elde tutma oranlari, miisteri edinme maliyeti ve
misteri yasam boyu degeri gibi Olgiitlere gore yapilmaktadir” (IBM Intitute,
2022).

Yeni ve farkli bir uygulama olan abonelik is modeli, biitiinlesik olarak tutundurma
bilesenlerini kullanmakta; boylece miisterilere ek kazang elde etme hissi vererek
sadakatleri karsiliginda alabilecekleri fayday1 yiikseltmekte, miisterilerse
kendileriyle kisisel olarak bag kurulmasiyla beklentileri dogrultusunda hatta
beklentilerinin &tesinde hizmet alabilmektedir. Ote yandan; bu sistemle
isletmeler de var olan ve eklenen yeni sadik miisterilerle daha isabetli planlama
yapabilmekte, bireysel olarak her miisterinin beklentilerine uygun hizmet sunarak
maliyeti diislirip kén arttirabilmekte, diger bir deyisle siirdiiriilebilir ve rekabet
edebilir marka olma avantajini elde edebilmektedir.

ARASTIRMA

Son zamanlarda 6zellikle bankacilik ya da online aligveris perakende markalari
gibi dijital platformlar aracilifiyla satis yapan isletmelerin, farklilik ve miisteri
sadakati arayisinda da dijital ve miisteri iliskileri yonetimi temelli ¢oziimler ge-
listirme ¢abalar1 dikkat cekmektedir. Isletmeler, miisterilerin tereddiit yasadig
giivenlikli 6deme sorunu basta olmak {izere, hem sorunlar hem de sadakat sag-
lamak adina stratejiler gelistirmekte ve farkliliklarini anlatabilmek icin de pa-
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zarlama iletisimi prensiplerini giincellemektedirler. Bu gelismeler dogrultusunda
aragtirmanin konusu ‘Farklilagsma ve Marka Sadakati Stratejisi Olarak Abonelik
Is Modeli Hepsiburada Premium Ornegi’ olarak belirlenmistir.

YONTEM, EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirma yontemi olarak; i¢erik analizi ve konuile ilgili yogun bilgi ve arasgtirmaya
dair uygun verileri saglayan 6rnegin ele alindigi ‘yogunluk 6rneklemesi’ (Baltaci,
2018, 248) kullanilmistir. Bagka bir ifadeyle yogunluk 6rneklemesi, arastirma
icin en fazla veriye sahip olan materyalin kullanimini ifade eder. Bu dogrultuda
abonelik is modelini uygulayan isletmeler evren; abonelik is modelini Tiirkiye’de
hayata gegiren Hepsiburada Premium aboneligi uygulamasi ise 6rneklem olarak
secilmistir. Markanin farklilagma ve sadakat kazanma adina kullandigi tercihlerin
Hepsiburada Ciizdanim Uygulamasi, Hepsiburada Efsaneler Kuliibii Uygulamasi
ve Hepsiburada Premium Uygulamasi oldugu goriilmektedir. Uygulamalar sirasina
gore incelendiginde, bir dncekinin gelistirilmis haliyle sonrakine doniistiiriildiigii
anlagilmakla beraber, Premium uygulamasinin digerlerinden oldukga farklilastig
anlagilmaktadir. Bu nedenle, abonelik is modeline uygun olarak tasarlanmisg
olan ‘Premium’ uygulamasiin, ‘yalnizca abonelik’ secenegine gore farki ve
sundugu ayricaliklar, 4P (iiriin, fiyat, tutundurma, dagitim) biitlinlesik pazarlama
baglamiyla farklilasma ve sadakate yonelik olarak incelenmektedir.

ARASTIRMANIN AMACI

Pazarda var olmak veya pazar payin arttirmak i¢in rekabet eden markalar bunun
icin yeni stratejiler gelistirmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye’de bu stratejilerden
birisi olan marka abonelik modelini ¢ok yakin zamanda uygulamaya gegiren
‘Hepsiburada Premium aboneligi’ 6rneklem olarak seg¢ilmis ve uygulamanin
duyurumu i¢in kullanilan web sayfasi (Premium sekmesi) i¢erik analizi yontemiyle
incelenmistir. Buna gore aragtirmanin amaci, abonelik ig modeli stratejisini miisteri
ve igletme agisindan incelemek, stratejinin bilinen eski abonelikten farkliliklarini
ve avantajlarini ortaya koymak ve stratejinin, rakiplerden farklilagsma ve sadakat
olusturmakla ilgili degerlendirmesini yapabilmektir. Bu kapsamda cevap aranilan
temel arastirma sorular1 agsagida siralandig: gibidir:

- Hepsiburada Premium aboneligi miisteriye ve isletmeye ne kazandirmaktadir?

- Bir farklilasma ve sadakat olugturma stratejisi olarak Hepsiburada Premium
abonelik uygulamasi abonelik is modeli ile uyumlu mudur?

- Hepsiburada markasinin daha dnce kullandigi uygulamalarin miisteriler tarafin-
dan ‘Sikayet Var’a yansitilan mesajlara gore, begenilmeyen ya da eksik bulunan
ozelliklerini yeni uygulama telafi edebilmekte midir?
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VERILER VE BULGULAR

Arastirma verileri; Hepsiburada web sayfasi, Premium Uyeligi segmesinde yer
alan igerikten elde edilmistir.

Tablo 1: Tanimlayic1 Kodlar

Kodlar Uygulamalar

Abonelik
HA Hepsiburada Premium
HP Yarin Kapinda Uygulamasi
D1 Hemen Kapinda Uygulamasi
g; Randevul.u Teslimat Uygulamasi
D4 Kapinda Iade Uygulamasi
M1 Lastik Kapimda Servisi
M2 Mobilya Montaj1 Servisi
2/[13 Fixpack Onarim Paketi
F2 Kargo Bedava
T1 Abonelik fiyati
T2 Blu TV Uyeligi
T3

%?3 Hepsipapel Kazanci

Cagr1 Merkezine Baglanma Onceligi

Tablo 1’de 6rnekleme ait uygulamalarin her birisine bir kod verilmistir. Buna
gore; yalnizca Hepsiburada aboneligi HA, Hepsiburada Premium aboneligi HP,
dagitimla ilgili disiiniilen uygulamalar D, mal/iiriin ile ilgili olan uygulamalar
M, fiyat ile ilgili uygulamalar F ve tutundurma ile ilgili bulunan uygulamalar da
T olarak kodlanmustir.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 9 Sayi 1 Ocak - 2023 (1-20) 11



FARKLILASMA VE MARKA SADAKATI STRATEJISI OLARAK ABONELIK IS MODELI ‘HEPSI-
BURADA PREMIUM’ ORNEGI

Tablo 2: 4P-Avantajlar/Farklar

4P Temalar - Uygulamalar
HA HP
D1 -{icretsiz D1 -icretsiz
. D2 -ticretli (18,90TL) D2 - licretsiz
Dagitim - ; - 5
D3 -icretli (19,99TL) D3 - licretsiz
D4 - {icretsiz D4 - {icretsiz
M1 -iicretli (259TL) M1 - iicretsiz
(Istanbul,
Ankara,
.. [zmir, Kocaeli,
Mal/Uriin Antalya, Manisa)
M2 -icretli (ort.550TL) M2 - {icretsiz
M3 - iicretli (ort.537TL) M3 - %50
indirimli
F1 - {icretli F1 - {icretsiz
) (25 TL ve iizeri)
Fiyat F2 - {icretsiz F2 - {icretli
(aylik 9.90TL)
T1 - tcretli (aylik 34,90TL) T1 - iicretsiz
(hediye)
Tutundurma/Promosyon T2 - yok T2 - var
T3 - yok T3 - var

Kaynak: (https://www.hepsiburada.com/premium)

Elde edilen bulgulara gore; markanin, online satig yapan ve genis 0l¢ekte hizmet
veren bir igletme olarak miisterilerine hizli ve onlarin istedigi zamanda iiriin
teslimati/iadesi secenegi sunarak farklilagmayi, bunu da Premium uygulamasiyla
Uicretsiz hale getirerek sadakat yaratmay1 amagladig1 disiiniilmektedir. Diger bir
ifadeyle marka son abonelik modeliyle, dagitim stratejisi olarak miisterilerine
secenekler sunmakta ve seceneklerin tiimiinde iicret talep etmeyerek onlara
diledikleri yer ve zamanda {irlin teslimi ve iade ayricaligi tanimaktadir.
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Hepsiburada markasinin, online perakende hizmeti veriyor olmasinin dogasi
geregi; sattigi Uriinler, ¢ok sayidaki farkli markalardan olusmaktadir. Bu
baglamda; temel prensipleri olmakla beraber, marka {irlin imalatindan sorumlu
degildir. Diger bir deyisle Hepsiburada markasi, web sayfasi araciligiyla
satilan somut {iriinler {izerinde degil, hizmet isletmelerince tercih edilen servis
hizmeti vasitasiyla farklilagma stratejisi gelistirmistir. Buna gore; Premium
uygulamasinda Hepsiburada’dan alinan lastiklerin miisterinin kapisinda montaj
hizmeti (belirli sehirlerde) {icretsiz olarak saglanmakta, yine Hepsiburada alig
veris sitesinden alinan mobilyalarin montaji iicretsiz olarak yapilmakta ve heniiz
uygulamasi baglamamis ama vaat edilen fixpack onarim servisi %50 indirimli
olarak duyurulmaktadir. Ekonomik kosullarin zorlastigi bir donemde Premium
aboneliginin lansmanini yapan online perakende markasi, bu durumla ilintili
olarak (25TL ve tizeri alig veriglerde) iicretsiz kargo uygulamasi yaparken, fiyat
duyarliligini dagitim ve tirlin kategorisinde de gostermis, ancak sunmus oldugu
ayricaliklart da aylik 9.90TL 6deme sartina baglayarak miisteri sadakatinin
devamini saglamay1 amaglamigtir. Bu tiir aylik bir {icret talebi diger rakip
markalarda (heniiz) bulunmamaktadir. Bu uygulama, abonelik is modelinde var
olan bir 6zelliktir. Diger taraftan, Premium abonelik uygulamasiyla kargo licretinin
kaldirilmas1 misteri i¢in alig veris yaparken zamana ve miktara bagimlilik
zorunlulugunu da minimuma indirmeyi saglamistir. Tutundurma/promosyon
bilesenine bagli olarak sunulan ayricaliga gore, igerikleri reklamsiz izlenebilen
dijital televizyon Blu TV’nin iicretsiz olarak izlenmesine olanak saglanmakta,
alis verige bagh olarak alt ve st limitlere gére %3 hepsipapel ek kazang vaat
edilerek fazladan bir sey kazanma hissi yasatilmakta ve ¢agri merkezine ulagsmak
isteyen miisterilere de tipki banka uygulamalarinda 6rnekleri goriildiigii iizere,
iletisim Onceligi ayricaligi tanmmmaktadir. Genel olarak ifade etmek gerekirse,
Hepsiburada Premium uygulamasinin kendisi ya da baska markalarda énceden
var olan Ozellikleri birlestirerek bunlar vaat etmesinin yani sira, markanin ek
olarak TV aboneligi, servis hizmetleri gibi yenilikler ve avantajlar da sundugu
anlasilmaktadir.

ARASTIRMA SORULARI HAKKINDA TESPITLER

Arastirma sorularindan ilki olan ‘Hepsiburada Premium aboneligi miisteriye ve
isletmeye ne kazandirmaktadir?’ sorusuna miisteri ve isletme agisindan ayri ayri
bakmak gerekir. Buna gore, dncelikle uygulamaya abone olmakla miisteriler
maddi avantajlar elde etmekte; alis veris miktarina baglh olarak art1 para 6diilii
kazanmakta, siparis teslimini ve iade islemini kendi istedigi yerde ve zamanda
gerceklestirmekte, yine zaman ve paraya mal olan bazi servis hizmetleri alabil-
mekte ve muhatap bulma konusunda 6ncelige sahip olabilmektedir. Blu TV abo-
neliginden iicretsiz olarak yararlanilabilmesi ayn1 zamanda miisteriye iicretsiz ve

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 9 Sayi 1 Ocak - 2023 (1-20) 13



FARKLILASMA VE MARKA SADAKATI STRATEJISI OLARAK ABONELIK IS MODELI ‘HEPSI-
BURADA PREMIUM’ ORNEGI

diledigi yer/aragtan bos zaman aktivitesi elde etme avantajini, diger bir deyisle
giinlimiiz eglence kosullarina ve anlayigina uygun (bireysel ve mekana bagl ol-
mayan) bir segenegi de sunmaktadir.

Premium abonelik kosullarina gore, miisterinin Hepsiburada abonesi olmasi 6n
kosuldur. Bu durum, Premium abonelik i¢in dncelikle mevcut miisteriye sesle-
nildigini diisiindiirmektedir. Ayrica Premium abonelikten ayrilmanin siire sarti-
na bagli olmamasi, baska bir ifadeyle istenildigi zaman iiye olurken saglanan
kolaylik kadar aboneligin sonlandirilmasinin da kolayca yapilabiliyor olmasi da
miisteri i¢in pozitif bir etken olarak yorumlanabilir. Miisteriler, kendilerini mec-
bur kilarak hapsedilmis hissi yaratan abonelik modellerini benimsememektedir.

Premium aboneliginin miisteriye azimsanmayacak 6l¢iide maddi avantaj sagladi-
g1, (miisterinin) kendini 6nemli, 6zel ve ayricalikli hissetmesine yardimci oldugu,
tistelik tiim bunlara kii¢iik bir (aylik 9.90TL) 6deme karsiliginda sahip oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ote yandan bir seye (6rnegin abonelige) iicret ddenmesi
de daima olumsuzluk olarak goriilmemeli, bu durumun deger algis1 ve aidiyet
hissi yaratmasi nedeniyle ayricalig1 pekistirdigi de géz ardi edilmemelidir.

Hepsiburada Premium aboneligi isletme acisindan degerlendirildiginde, islet-
menin tirettigi ve/veya sattig1 iirlinleri, stok yonetimini ve tutundurma biit¢esini
miisteri istek ve beklentilerine (i¢goriisiine) gore diizenlemesiyle, hem kendi adi-
na maliyet diislirme avantaji yaratmasi hem de diinya adina dogru kaynak kulla-
nimina katki sunmas1 miimkiin olabilir. Boylece isletme abonelik fiyatlandirma
stratejisiyle hem gelir elde eder, hem de miisterilerde sadakat olusturmay1 miim-
kiin hale getirir. Abonelik is modeli sistemi ongoriilebilirligi arttirarak strateji-
lerde yenilik ve degisim yapabilme diger bir deyisle miisteriye hizli ve ihtiyaca
gore teklif sunabilme esnekligi saglar. Marka, sadik miisteri sayisini arttirarak
mevcut markay biiylitme ya da farkli yatirimlara da yonelme olanagi elde ede-
bilir. Bunun yani sira igsletmenin miisteriyle iletisimini miikemmellestirebilmek
icin teknolojik alt yapiy1 ve insan kaynaklarini gelistirmeye yatirim yapmast, di-
ger bir deyisle maliyete katlanmasi gereklidir. Modeli uygulayan isletmelerin bu
tiir ek maliyet ve miisterilerini ikna etme siireglerinde bazen maliyetlerin geliri
astig1 goriilmekle birlikte, ilerleyen siliregte maliyetlerin diismesi ve gelirlerin art-
mas1 sonucuyla karsilasildigi goriilmektedir (IBM Intitute, 2022: 4). IBM Insti-
tute 2022 raporunda yer alan 6rnege gore, 2013 yilinda Adobe markasi yazilim
paketleri satmaktan SaaS (kullandikca 6deme olanagina sahip yazilim saglama
modeli) abonelikleri satmaya ge¢mis ve 5 yil igerisinde sirket, yillik 200 milyon
dolarlik gelirden 5 milyar dolar {izerinde gelire ulagmustir.

Ikinci olarak; ‘Bir farklilagma ve sadakat olusturma stratejisi olarak Hepsiburada
Premium abonelik uygulamast, abonelik is modeli ile uyumlu mudur?’ sorusu, iki
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uygulamanin karsilagtirmasi ile ilgilidir. Buna gore; ¢ok uzun bir siiredir pek ¢ok
markanin abonelik uygulamasina yer verdigi, ancak bu aboneliklerde en 6nem-
li vurgunun ‘iicretsiz’ abonelikle ilgili oldugu anlasilmaktadir. Oysa Hepsibura-
da Premium aboneligi ile abonelik i modeli uygulamasi karsilagtirildiginda en
onemli ortak nokta, her ikisinde de aboneligin belirli bir sabit iicret 6demesiyle
yapildigidir. Arastirma 6rnekleminden ve diger 6rneklerden anlagildigi lizere; s6z
konusu abonelik iicreti diisiik bir meblag olmasina ragmen, markaya oncelik ta-
ninmast diger bir deyisle sadakat duyulmasi i¢in énemli bir fark yaratmaktadir.
Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse, her iki uygulamada da ek maliyete sadik
miigteriler i¢in katlanilmasi amaglanmakta, boylece isletmenin elde edilecek kari
ve miisteri memnuniyetini maksimize etmesi beklenmektedir.

Son olarak ‘Hepsiburada markasinin daha once kullandig1 uygulamalarin miis-
teriler tarafindan ‘Sikayet Var’a yansitilan mesajlara gore, begenilmeyen ya da
eksik bulunan 6zelliklerini yeni uygulama telafi edebilmekte midir?’ sorusu i¢in
Sikayet Var sitesindeki 6rneklem markayla ilgili ‘marka karnesi sayfasi’ incelen-
mistir. Hepsiburada markasina ait Sikayet Var sitesinin marka karnesi boliimiin-
de bulunan bilgilere gore; marka 12 yildir ad1 gegen sikayet paylasimi sitesine
iiye olup sikayetleri cevaplama oran1 %100, cevaplama siiresi ise ortalama 11dk

2sn, son 1 yilda miisteri memnuniyeti 3,3/5 olarak 6l¢iilmiistiir (sikayetvar.com,
2022).

Bir miisterinin markaya sikayetini bildirmesinin 6nemine deginen Baris (2008:
31); bir markadan yeniden satin alma niyetinin sikayetine ¢6ziim {iretilmesi ha-
linde, iiriinden tatmin olmaya kiyasla, cok daha fazla miisteri sadakatini siirdiir-
meye yardimci oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle, ek maliyet yaratmasina
ragmen, miisteri sikayetlerinin magduriyet bitylimeden ¢éziimlenmesi, hem miis-
teri sadakatinin kazanimi hem de i¢goriiyli 6grenmenin iyi bir yontemi olarak
goriilmektedir.

Tablo 3: Hepsiburada Markasinin ‘Sikayetvar’ Sayfasindaki Memnuniyet Orani

Aylar 2021 (%) 2022 (%)
Ocak 64.4 60
Subat 65,6 54,9
Mart 61,9 54
Nisan 65 52,7
Mayis 62 53,4
Haziran 62,1 58,7
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Temmuz 60,7 57,2
Agustos 60,2 -
Eyliil 60 -
Ekim 61,6 -
Kasim 56,7 -
Aralik 57,4 -
Kaynak: (https://www.sikayetvar.com/hepsiburada/hepsiburada-marka-karne-
si)

Tablo 3’deki verilere gére; markanin 2021 memnuniyet oranlari daha iyi sonuglara
sahiptir. 2022’de memnuniyet oranlarindaki diislis, markanin yeni bir stratejiye
ihtiya¢ duyma nedenini acgiklayan etkenlerden birisi olarak yorumlanabilir.
Premium uygulamasit 4 Temmuz 2022 itibariyle duyurularak basvuru kabul
etmeye baslamistir. Bu nedenle uygulamanin memnuniyeti arttirip arttirmadigina
dair anlamli bir veri henliz olusmamistir. Bununla beraber markaya ait
sikayetler incelendiginde sorunlarin kaynagini kargo hizmetleri, iade hizmetleri,
kampanyalarin uygulamasinda (6rnegin hediye kuponlarinin kullanimiyla ilgili
vb.) yasanan aksakliklar, servis hizmetleriyle ilgili memnuniyetsizlikler gibi
geri bildirimler olusturmaktadir. Bu verilere dayanarak markanin sorunlari
analiz ettigi ve ¢Oziime yOnelik miisterilerin markadan ayrilma gerekgelerini
olusturan hizmet ve fiyatlandirma sorunlarinin tespit edilmesi ve ¢6zme ¢abasi
olarak tanimlanan proaktif taktikler (Peppers & Rogers, 2013: 100) gelistirdigi
sOylenebilir. Ancak Premium abonelik sisteminin bagarisinin basta teknolojik
alt yap1 ve insan kaynaklar1 yeterliligi olmak iizere markanin kontroliinde ya da
kontrolii disindaki pek ¢ok etkene bagli oldugu da unutulmamalidir.

SONUC

Son yillarda yasanan pandemi, savas (Rusya-Ukrayna) ve cevre felaketlerinin
etkisiyle, kiiresel oOlgekte ekonomilerin sikistigt ya da yasanan rekabetin
eskisinden ¢ok daha cetin oldugu sdylenebilir. Sayilan etkenlerin nedeni ya da
sonucuyla bir sekilde baglantili olan ve insanlarin yasami boyunca ihtiyag, istek
ve beklentilerini karsilayan pazarlamanin tiim bu etkenleri etkileyen ve/veya
onlardan etkilenen bir durumda olmasi, pazarlamay1 hayatin tam da ortasinda
birakmaktadir. Bagka bir ifadeyle, (tek basina olmasa da) pazarlamanin pazar
kosullarina gore sekil aldig1 ya da pazarin pazarlama tarafindan sekillendirildigini
soylemek miimkiindiir.

Kitle iletisim araglartyla tiiketicilere seslenen markalarin artik miisterileri esit
gdrmesinin ya da daha rasyonel bir yaklagimla, biitiin miisteriler i¢in ayn1 maliyete
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katlanarak rekabeti siirdiirmesinin miimkiin olmadig1 bilinmektedir. Diger bir
deyisle, hig tirlin almayan veya ara sira iiriin alan miisteriyle, markaya sadik olan
miigterinin benzer sekilde maliyetlendirilmesi, cogunlugu kara doniismeyen ¢aba
anlamima gelmektedir. Yakin zamana kadar markalarin, tiiketicileri bir takim
ozelliklerine gore siniflandirarak strateji gelistirdigi, ancak bu segmentasyonun
onlarin i¢gdriisiinii 6grenmek icin artik ¢ok da yararli olmadigi goriilmiistiir.
Bagka bir anlatimla; miisterisini bireysel 6zellikleriyle tanimayan markalarin
sadik miisterilerini bile kaybetme riskiyle kars1 karsiya kaldig1 sdylenebilir. Bu
nedenle markalar, kendilerine sadik miisterilerle rekabette var olabileceklerini ve
farklilasarak miisteriyi elde tutabileceklerini anlamiglardir.

Pazarlamanin gegirdigi evreler sonunda, miisterinin istek ve beklentilerinden
olusan i¢goriisiinli 6grenmeden satig yapma beklentisi i¢inde olan markalarin, her
gecen giin bir miigterisini daha rakip markaya gonderme ihtimali ylikselmektedir.
Bu gerekgelerle yakin zamana kadar; pazarlamanin 4P’si olarak anilan iiriin, fiyat,
tutundurma ve dagitim yoluyla farklilagma stratejilerini deneyimleyen markalar,
yapilan her yeniligin rakipleri tarafindan taklit edilebilir olusuna ¢6ziim iiretme
arayisindadirlar. Buna gore son zamanlarda, merkeze tutundurma bilesenini alarak
diger bilesenlerin destegiyle farklilagsma ve sadakat stratejileri gelistiren pek ¢ok
markanin abonelik is modelini benimsedigi goriilmektedir. Abonelik is modeli,
uzun yillardir uygulanan abonelik modelinden farkli olarak miisterilerin istek ve
beklentileri dogrultusunda hizmet sunabilmek i¢in onlardan aylik sabit {icret talep
etmektedir. Bu sistem bir bakima sigortacilik mantigiyla hareket etmekte, talep
ettigi gorliniirde (somut) bir karsilig1 olmayan iicretle sadik miisterilerini, sundugu
hizmetler kapsaminda ayricalikli kilmaktadir. Buna gore; miisterilerin iggoriileri
dogrultusunda verilen hizmetin bireysellestirilmesiyle rakiplerden farklilasmak,
boylece nitelik ve nicelik olarak miisteri sadakatini arttirmak amaglanmaktadir.
Markalar agisindan diger bir 6nemli nokta da miisteri istek ve beklentileri kadar
misteri sikayetlerinin de zamaninda alinmasi ve ¢oziimlenmesidir. Buna gore
abonelik is modeli ile marka, abonelerinin sikayetlerini 6grenme ve ¢oziimlemeye
yonelik olarak da stratejiler gelistirebilmektedir. Bu amagla; marka tarafindan
ayricalikli kilinmig abonelere farkli kanallardan iletisim olanagi saglanmakta
diger bir deyisle sistemi giincellemek ve sikayet sayisini azaltmak i¢in gii¢lii bir
iletisim ortami1 sunulmakta ve miisterilere sorun yasamalar1 halinde hizl ve etkili
¢Oziim bulunacag giivencesi verilmektedir.

Abonelik is modelini kullanan markalar i¢in diger dnemli bir firsatta agizdan
agza pazarlama olanagidir. Yirmi birinci yiizyiln insaninin modernizmin
sikintilarindan uzaklagmaya ya da bagka bir ifadeyle hayatinin kolaylastiriimasina
ihtiyac1 vardir. Bu agidan bakildiginda abonelik is modelinin hayati (en azindan
alis verisi) kolaylastirma vaadinin basarili olmasi, modeli kullanan insanlarin
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memnuniyetini sanal ve/veya gercek ortamdan paylasmasina neden olabilir.
Boylece markalar igin biiyiik maliyet kalemi olan reklam/tanitim biit¢esinin
azaltilmas1 da 6nemli bir art1 olarak degerlendirilebilir.

Sonu¢ olarak yeterli nitelik ve nicelikte miisteri sadakatine sahip olmayan
isletmelerin siirdiiriilebilir olmasmin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bu
nedenle igletmelere; her bir miigterinin yasam boyu degerini hesaplayarak miisteri
kaybinin 6niine gecilmesi ya da yenilerinin kazanilmasi i¢in miisteri i¢goriisiine
dayal1 ve iletisim temelli farklilagsma stratejilerine odaklanmalar1 6nerilmektedir.
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oz

Bu ¢aligmada 2022 yilinda vizyona giren The Batman filmi, elestirel sGylem
analizi yontemiyle ele alinmistir. Calismanin amaci The Batman filminin siiper
kahraman janr ile olan baglarinin/ayrimlarmin ortaya koyulmasi ve ekonomi
politik perspektiften kapitalizmin mesruiyeti baglaminda filmin islevini
tartismaktir. The Batman evreninin, diger siiper kahraman evrenlerinden yapisal
bir farki vardir. Gotham, New York gibi gelismis kapitalist iilkelerdeki biiytik,
karanlik ve bozulmus bir sehir gibi tasvir edilir. Bozulmay: yaratan olgu bizatihi
kapitalizmin kendisidir. Villain (k&tii adam) karakterleri bu esitsizliklere tepki
gostererek su¢ eylemlerini mesrulastirir. The Batman filminin ana “villain”
karakteri olan Riddler, diger siiper kahraman filmlerindeki villainlerin aksine
dogrudan diizeni ve egemenleri hedef alir. Batman esitsizlikleri ortadan
kaldirmaya c¢aligmaz ve genis halk kesimlerini kurtarmak gibi bir amaci yoktur.
Eylemlerinin tamami sOmiiriiniin yarattigi ve alt simif mensubu “koétiilerin”
bast ¢ektigi toplumsal hareketleri ortadan kaldirarak smifsal esitsizliklerin
stirdiiriilebilirligini saglamaktir. The Batman diger siiper kahraman filmlerinin
aksine dengenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi {izerinden dramatik yapisini
kurmaz. Film diizenin i¢inde olusan dengesizlige vurgu yaparak baslar ve
dengesizlik kaosa dogru siiriiklenir. Batman yeni bir diizen potansiyeli olan kaosu
yeniden eski diizene tasiyarak sistemin devamini saglamaya caligir.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 9 Sayi 1 Ocak - 2023 (21-43) 21


mailto:eser.afsar@deu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-9853-0186

Anahtar Kelimeler: Popiiler Kiiltiir, Elestirel Soylem Analizi, Siiper Kahraman-
lar, Batman, Ekonomi Politik.

ANALYSIS OF THE BATMAN MOVIE FROM A POLI-
TICAL ECONOMY PERSPECTIVE

ABSTRACT

In this study, The Batman (2022) movie is discussed with the method of critical
discourse analysis. The aim of the study is to reveal the ties/distinctions of
The Batman movie with the superhero genre and to discuss the function of the
movie in the context of the legitimacy of capitalism from a political economy
perspective. The Batman universe has a structural difference from other superhero
universes. Gotham is portrayed as a big, dark and corrupt city in advanced
capitalist countries like New York. The phenomenon that creates the corruption
is capitalism itself. Villains react to these inequalities, legitimizing their criminal
acts. Riddler, the main villain character of The Batman movie, directly targets the
order and the rulers, unlike the villains in other superhero movies. Batman does
not seek to eliminate inequalities and does not aim to save large sections of the
population. All of his actions are to ensure the sustainability of class inequalities
by eliminating the social movements created by exploitation and led by the “evil”
members of the lower class. Unlike other superhero films, The Batman does not
establish its dramatic structure through the disruption and re-establishment of the
equilibrium. The film begins by emphasizing the disequilibrium in the order, and
the disequilibrium drifts into chaos. Batman tries to ensure the continuity of the
system by bringing the chaos, which has the potential for a new order, back to
the old order.

Keywords: Popular Culture, Critical Discourse Analysis, Superheroes, Batman,
Political Economy.

GIRIS

Stiper kahramanlar, mitolojinin modern diinyaya armagan ettigi bir tiir olarak
degerlendirilebilir. Diinya dis1 “tanrisal” varliklar, diinyaya bir bigimde arz-1endam
ederek diinyevi sorunlar1 ¢ozerler. Siiper kahramanlarin modern popiiler kiiltiir
icinde olusumunun temelleri 1929 Biiyiik Buhrani’ninda aranabilir. Kapitalizmin
sorunlarmi i¢sel mekanizmalariyla ¢ézemeyisinin yaratacagi umutsuzlugun
ortadan kaldirilmasinda siiper kahramanlar belki de “New Deal” politikalar
kadar etkili olmustur. Ekonomik krizin getirdigi sorunlar1 devlet miidahalesi
olmaksizin ¢ézemeyen kapitalizm, o donemde popiiler kiiltiirde en bilinen
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stiper kahramanlar1 yaratan girketlerden DC’yi 1934’te, Marvel’i ise 1939°da
kurmustur. Bu sirketler, kriz ortaminda sistem i¢in gereken ideolojik silahlardan
birini ¢izgi roman evreninde yaratmay: basarirlar. DC’nin bir karakteri olan
Batman’in ortaya cikist 1939 tarihlidir. 11k ¢izgi romanlarin ideolojik islevleri,
ezilen kesimlerin sisteme olan inanglarini saglamlagtirmaktir!. 1930’larda
sistemin devami igin izleyicileri diislindiirme kaygisi tasimayan ve gercek hayattan
uzaklastirma amacia yodnelen “kagis edebiyati” kategorisinde eserler iireten
bu sirketler, Ikinci Diinya Savasi’nda siiper kahramanlari Nazilere karst
savagstirirlar. 1960’1 yillari soguk savas yillarinda villain (kotiiler) karakterleri
daha ¢ok komiinizmi ¢agristiran varliklardir ve siiper kahramanlar kapitalizmi
ya da “insanlig1” kurtarmak igin ellerinden geleni yaparlar. Ozellikle diinya dis1
giiclerin tehdidi, 6ziinde sistemin ¢ok saglam oldugunu, sistemi tehdit etmenin
bile ancak diinya dis1 varliklar tarafindan miimkiin oldugunu vurgulamaktadir?.

Sinema evreninde siiper kahramanlarin popiiler kiiltiir i¢inde prestijli bir konuma
gelmesinde Superman (Richard Donner, 1978) bir baslangi¢ olarak kabul
edilebilir. Superman, 1970’li yillarin ikinci yarisindaki iktisadi ve siyasi krize,
Hollywood’un sistem yaninda yer aldiginin somut gostergelerinden biridir.
Sonradan siiper kahramanlardan biri olacak olan Batman’in sinema salonlarinda
gosterilmesi ve prestijli bir konum kazanmasi, 1989 tarihinde vizyona giren
Batman (Tim Burton) filmiyle baglar. DC’nin sinema evreninde siiper kahraman
karakterlerini kullanmasi, Marvel’i de harekete gecirir ve Marvel 1950°1i yillarin
Hollywood sistemine benzer bigimde fabrikasyon iiretimler gerceklestirir.

Martin Scorsese, Marvel filmleri 6zelinde siiper kahraman filmlerinin gercek
sinema eserleri olarak kabul edilemeyecegini ve bu filmlerin iistel bir hizla
sinema salonlarini istila ettigini iddia etmistir (Scorsese, 2019). DC sirketi ise,
1989 yilindaki Tim Burton’un filmiyle baslayan siiregte Batman’t “hakiki”
sinema evreninde degerlendirmeye cabalamistir. Cristopher Nolan’in (i) Batman
Begins (2005), (ii) The Dark Knight (2008) ve (iii) The Dark Knight Rises (2012)
liclemesiyle bu imaj iyice tazelenir. Joker (Tod Phillips, 2019), bu iddianin bir
adim otesine gitmeye ¢alisir. Filmin galasi Venedik Film Festivalinde yapilir ve
film, festival filmi goriiniimiiyle elestirmenlerden olumlu geri doniisler alir; sliper
kahraman evrenindeki varlig1 nedeniyle de yiiksek bir gise basaris1 ve popiilerlik
kazanir. Bu makalede The Batman (Matt Reeves, 2022) filminin Joker’in izledigi
yolu takip ederek benzer bir anlat1 yapis1 kurdugu savunulmaktadir. Bu iki film
birlikte degerlendirildiginde popiiler kiiltiiriin gerceklik iizerindeki “yeni” etkisi
analiz edilebilir. Ayni zamanda bu iki film, diger siiper kahraman filmlerinin aksine
farkli bir dramatik yap1 lizerinden kurgulanir. Bu nedenle ideolojik islevleri, diger

'Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Barker (1989).
*Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Fisher (2009).
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siiper kahraman filmlerinden farklidir. Bu ¢aligmanin amaci Batman evreninin,
popiiler kiiltiire adin1 yazdirmig diger siiper kahraman anlatilarindan farkliliklar
vurgulanarak, The Batman filmini elestirel soylem analizi yontemiyle ele almaktir.

The Batman 2022 yilinda gosterime girerek diinya ¢apinda 768 milyon dolar1
asan gise rakamina ulasmistir.’ Filmin toplam maliyeti 185 milyon dolar olup
biitcesinin yaklasik dort kat1 kadar hasilat elde etmistir (Mendelson, 2022a).
Mendelson, The Batman filminin onuncu Batman filmi olarak gise basarisina
dikkat ¢ekmektedir (Mendelson, 2022b). Film fazlastyla uzundur ve hem igerik
hem de bi¢im itibariyle fazlasiyla “karanlik” olmasi nedeniyle gise basarisi igin
gerekli olan destegi almaktan yoksun olmasina ragmen basariy1 yakalayabilmistir.

Filmlerin vermek istedigi mesajlarin toplum nezdinde karsilik goérmesi gise
basarisini etkilemektedir. Filmin gise basarisi, basariy1 etkileyen unsurlarin
eksikligi durumunda bile mesajlarinin toplum nezdinde karsilik buldugunu
gostermektedir. Popiiler kiiltiir metalari, belirli bir realitenin toplumda algilanma
bi¢imini gostermesi bakimindan énemlidir*. Gergegin bir bigimde temsili olan
sanat popiilerlestikge gercegi de etkilemeye baglar®. Bir bagka deyisle gercegin
sanatsal temsili, realitenin toplumsal kabuliinii ve toplumsal hayat1 bir bicimde
belirleyebilmektedir®. Sanatsal evrendeki realitenin temsilinin benimsenmesi,
temsilin realiteyi agiklamasindan ziyade yaygmhgidir’. Ornegin déniisiim
geciren siiper kahramanlari ele alan filmler, bir bicimde siradan insanlarin
tiiketim kaliplarini etkileyerek kendi gergekliklerini yaratir. Spiderman olamayan
siradan insanlar, bir t-shirt giyerek belirli bir 6zdeslesimi saglayip tatmin olurlar.
Basit bir meta, insanlarin kendilerini kisa bir siirede olsa siiper kahramanlarla
0zdeslesmesini kolaylastirir.

Batman evreni, Nolan’in iiclemesiyle birlikte akademik literatiirde bir izlek
yaratmay1 basarmistir. Boliikkbasi (2013), Nolan’in Batman iiglemesini igerik
analizi yontemiyle filmlerin altinda yatan ideolojiyi incelemekte ve Batman’in
savundugu sistemin demokrasiden ziyade pliitokrasiyi c¢agristirdigini
vurgulamaktadir. Cubuk¢u (2014), basta Batman serisi olmak iizere c¢izgi
romanlardaki suglarin olusum siirecini; sinema, hukuk, adalet ve dil arasindaki
iligki baglaminda incelemektedir. Popescu (2016), Nolan’in ii¢glemesinde
kullanilan gorsel dilin ve anlatinin analizi ile filmlerdeki alt metinsel anlatiy1 yap1
bozuma ugratarak din, kapitalizm ve psikopatoloji temalarini agiga ¢ikarir. Peters
(2007), Batman Begins (2005) filmini teorik olarak hukuk, teoloji ve kiiltiirel
* The Numbers. https://www.the-numbers.com/movie/Batman-The-(2021)#tab=summary (Erisim
Tarihi: 05.07.2022)

* Bu konu ile ilgili 6rnek bir ¢aligma i¢in bkz. Afsar (2022a).

* Sinemanin toplumsal biling diizeyini nasil etkiledigine dair genis bilgi i¢in bkz. $ahin (2021).

¢ Ayrintili bilgi i¢in bkz Rushing ve digerleri (1978).

7 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mackenzie (2006).
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calismalar boyutuyla analiz etmektedir. Sanna (2015), Nolan’1n ticlemesinde gotik
gelenegi kullandigini iddia etmektedir. Nolan’in iiglemesinde gotik gelenekler
sosyal diizenin yeniden kurulmasi lizerinde etkilidir. Sahin (2022) Batman Begins
filmini ibn Haldun’un devlet teorisi baglaminda sylem analizine tabi tutmustur.
Batman’in burjuva kimligi bu analizde Gotham’la 6zdeslestirilir. The Batman
ile ilgili filmin yeni olmasi nedeniyle heniiz akademik bir makale literatiirde
yer almamaktadir. Bu ¢alismada The Batman in ideolojik islevinin diger siiper
kahraman filmlerinden ayrildig1 unsurlar, elestirel sdylem analizi yontemiyle ele
almmustir,

Calismanin geri kalani alt1 boliim olarak kurgulanmistir. Yontem ve veri seti
boliimiinden sonra The Batman filminin anlat1 yapisi ele alinacaktir. Calismanin
diger boliimlerinde Batman, Riddler, Falcone ve Catwoman karakterleri iizerinden
filmin anlat1 yapis1 ayrintilandirilacaktir. Calisma sonug ve tartisma boliimiiyle
sonlanmaktadir.

YONTEM VE VERI SETi

Soylem analizi, genel olarak metin veya bir anlatida sunulan sdylemler ve anlam-
lar lizerinde kurulan iligkinin ne ifade ettigini ele alan bir yontemdir. Bu yontemde
dil ile ifade edilen igerigin anlamla ortiismesi ve bu baglamda arka planda yatan
ideolojinin ortaya ¢ikarilmasi temel alinmaktadir (Wiggins, 2009). Jones (2012),
dilin dort farkli 6zelligi lizerinde durarak s6ylem analizinin 6neminden bahset-
mistir. i1k olarak dil anlam olarak hicbir zaman kesin degildir, yani yorumlamaya
dayanr. ikinci olarak dilde mekanin anlam iizerinde etkisi bulunur. Séylemlerin
nerede, ne zaman ve ni¢in kullanildig1 anlam {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Uciinciisii dilin kimlikler iizerinde de etkisi vardir. Dérdiincii ve son olaraksa
sOylemler ifade edilirken dilin jest, mimik ve ses tonundan etkilenerek anlam
ve ideoloji tizerinde etkileri olmaktadir. Bu caligmada film karakterlerinin dilsel
anlatilar1, sinifsal yapilarina gore konumlandirilarak analiz edilmistir. Boylece
sinifsal konumun dil iizerindeki etkisi gdzlemlenerek anlati icerisinde gizli olan
ideolojik tutumlar1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Soylem analizinde dikkat edilmesi gereken unsur, sdylemlerin net bir sekilde ifa-
de edilerek derlenmesidir. Soylemlerin karakterler tarafindan ifade edilmesi, ¢ev-
renin, olay drgiisiiniin ve metaforlarin kullanim1 sinemada sdylem analizinin kul-
lanilmasini elverigli kilmaktadir. Bu ¢alismada ise sdylem analizinin bir pargasi
olan elestirel sdylem analizi kullanilmstir. Elestirel s6ylem analizi sosyal yap1 ve
dilsel yapi1 arasinda kurulan etkilesimin sonucu olarak toplumsal gii¢ iliskileri-
nin nasil belirlendigiyle ilgilenmektedir (Wodak ve Meyer, 2009: 9). Fairclough
(2011) elestirel soylem analizini, elestirel sosyal analizin bir pargasi olarak de-
gerlendirip bu alanin sdylemler iizerinden kurulan iktidar iliskileri, ideolojiler ve
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sosyal kimlikler vb. unsurlar arasindaki anlam baglantilarinin bir yap1 tas1 olarak
gormektedir. Ona gore, sOylemlerin ne ifade ettigi olgularin anlagilmasinda
kritik rol oynamaktadir. Bu anlamlarin ortaya ¢ikarilmasindaysa elestirel
sOylem analizinin disiplinleraras1 baglantilar1 kurularak saglanabilmektedir. Hu-
ckin’e (1997) gore elestirel sdylem analizi, gergek diinyayla baglantili olup kdiltii-
rel, politik, ideolojik ve toplumsal olaylarla iliskilidir. Ona gore elestirel sGylem
analizi, toplumsal olaylar1 tanimlamakla kalmaz elestirel bir tutumla olgulara
aciklik getirmeye calisir. Kress (1990) ise elestirel sdylem analizini metinlerde
ortlilii olan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda anlam ve dilsel pratik arasinda ku-
rulan bir iligki bi¢imi olarak gérmektedir. Bu ¢aligmada film anlatisini olusturan
olgularin toplumsal anlaminin ortaya ¢ikarilmasi i¢in film diizlemiyle toplumsal
gergeklik iligkilendirilmistir.
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Sekil 1. Marvel Evreni Hasilat/Maliyet Orani
Kaynak: https://www.the-numbers.com/ (Erigsim Tarihi: 02.08.2022)

Van Dijk’in (2005: 319) sdylem analizindeki temel sorusu olan “Soylemin tiretim
arag¢larina erisme imkanina kimler sahiptir?” sorusuna siliper kahraman mitosu-
nun yaraticisi olan sirketler tizerinden yanit {iretilebilir. Literatiirde, siiper kahra-
man filmleri, Marvel ve DC evreni olarak iki kategoriye ayrilir. Sekil 1, Marvel
filmlerinin, Sekil 2 ise DC evrenindeki filmlerin maliyetlerine oranla hasilatla-
rini tarihsel olarak siralanmis bigimde gostermektedir. Sekil 1’e gore Marvel
evreninin gise getirisi olarak en basarili filmleri Avengers serisi ile Spider-Man
filmleridir. Bu iki serinin disinda Black Panther filmi de basarili bir performans
gostermistir. Bir diger 6nemli tespitse seri filmlerde her film bir 6nceki filmden
daha ytiksek bir performans gosterdigidir.
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The Suicide Squat

Sekil 2. DC Evreni Hasilat/Maliyet Orant
Kaynak: https://www.the-numbers.com/ (Erisim Tarihi: 02.08.2022)

Sekil 2’de gosterilen DC evrenindeyse gise olarak en basarili film Joker’dir.
DC evreninde One ¢ikan bir diger tespitse devam filmlerinin iktisadi
performanslarinin giderek azalmasidir. Bu tespit, 6zellikle Superman filmlerinde
acikca goriilmektedir. Tablo 1 ve Tablo 2, Marvel ve DC filmlerinin Oscar 6diilleri
baglaminda performanslarin1 gdstermektedir.

Tablo 1. Marvel Evreni Akademi Odiil ve Adayliklari

Iron Man 2
The Avengers
Iron Man 3

Captain America: The Winter Sol-
dier

Doctor Strange
En lyi Gorsel Efekt Dalinda Aday ~ Guardians of the Galaxy Vol. 2
Gosterilen Filmler Avengers: Infinity War
Avengers: End Game

Shang-Chi and the Legend of the
Ten Rings

Spider-Man: No Way Home
Iron Man

Guardians of the Galaxy

En lyi Ses Kurgusu Dallarinda Aday Iron Man
Gosterilen Filmler Black Panther
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En Iyi Makyaj Ve Sa¢ Tasariminda
Aday Gosterilen Guardians of the Galaxy
) Bes dalda daha aday gosterilmistir.

Tablo 1, Marvel filmlerinin akademi tarafindan “gergek™ sinema iiriinii olarak ka-
bul edilmedigini agikga ispatlar niteliktedir. Oyle ki, teknik dallar disinda Black
Panther hari¢ tutuldugunda Marvel filmlerinin higbiri Oscar’a aday gosterilme-
mistir. Marvel evrenindeki toplam alti dalda aday gosterilen ve bu baglamda en
basarili film olan Black Panther’in basarisiysa daha ¢ok etnik faktorler nedeniy-
ledir®.

Tablo 2’ye gore DC evrenindeki en basarili film Joker’dir. On bir dalda aday
gosterilen film iki Oscar kazanmustir. Iki dalda Oscar kazanan The Dark Knight
toplam sekiz dalda aday gosterilmistir. Tiim veriler, DC ve Marvel evrenleri ara-
sindaki temel ayriksilig1 yaratan alt evrenin Batman oldugunu gostermektedir.
Klasik Hollywood stiidyo sistemine gore ¢ekilen Marvel filmlerinin karsisinda
“Auteur” mantigiyla ¢ekilen Batman filmleri, hem ticari hem de sanatsal olarak
bagar1 kazanmig ve “gercek sinema” evrenine dahil olmustur.

Tablo 2. DC Evreni Akademi Odiil ve Adayliklar:

En Iyi Gorsel Efekt Dalinda Odiil Kazanan Superman )

En Iyi Sanat Yonetimi Dalinda Odiil Kazanan Batman

En lyi Ses Kurgusu Dahnda Odiil Kazanan The Dark Knight **
En Iyi Erkek Oyuncu Dahnda Odiil Kazanan  The Dark Knight

En iyi Makyaj Ve Sa¢ Sekillendirme Dalinda
Odiil Kazanan Suicide Squat

En Iyi Orijinal Miizik Dalinda Odiil Kazanan  Joker ***"
En Iyi Erkek Oyuncu Dalinda Odiil Kazanan  Joker
Batman Returns

(HHwk)

En Iyi Gorsel Efekt Dahinda Aday Gésterilen
Superman Returns

En Iyi Ses Miksaji Dalinda Aday Gésterilen Batman Forever ")

En Iyi Sinematografi Dalinda Aday Gésterilen Batman Begins
¢ Ug dalda daha aday gosterilmistir.
" Alt1 dalda daha aday gosterilmistir.
***) Dokuz dalda daha aday gosterilmistir.
") Bir dalda daha aday gosterilmistir.
¢+ [ki dalda daha aday gosterilmistir.

8 Siyah hareketi ile Black Panther filmi arasindaki baglantilar i¢in bkz. Mokoena (2018).
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Sonug olarak Joker ve kanaatimizce devam filmi olan The Batman, ekonomi
politik perspektif bakimindan literatiirdeki izlekten farkli degerlendirilmesi
gereken filmlerdir. Joker filminde Arthur Fleck karakteri, filmin sonunda
Joker’e doniismeseydi, bir baska deyisle filmin basinda DC logosu olmasaydi,
film siradan bir smif temelli film olarak okunabilirdi. Gisede bu kadar biiyiik
bir bagar1 kazanmasinin temel nedeni, filmin bir proleterin Joker’e doniistimiinii
anlatmasidir. Ustelik Joker, anlati evrenini gérece eskimis olan Taxi Driver
(Scorsese, 1976) ve King of Comedy (Scorsese, 1982) filmleri lizerinden
kurgulamaktadir. The Batman filmi de benzer bir izlegi takip etmektedir.
Filmden Batman’in ¢ikarilmast durumunda siradan bir polisiye film
olacakken Batman markas1 filmi “blockbuster” kategorisine dahil
etmekte ve bunun yaninda filme sanatsal bir film olarak degerlendirilme firsati
sunmaktadir. Bu agidan bu ¢alismada The Batman filminin siiper kahraman
kategorisinden kopusu baglaminda analiz edilmesinin ve elestirel sdylem
analizinde gorece ihmal edilen filmin seyirciye karsi maniptilatif tutumunun da
analize dahil edilmesinin gerektigi savunulmaktadir.

THE BATMAN FIiLMIiNiN ANLATI YAPISI

Filmin olay oOrgiisli, sucun kent yasaminin ayrilmaz bir pargast oldugu ve
belediye bagkanlig1 se¢iminin arefesinde olan Gotham’da, suca bulagmis {ist
diizey yoneticileri 6ldiiren bir seri katil (Riddler) ve onun biraktig1 ipuclar
iizerinden cinayetleri ¢6zmeye calisan Komiser Gordon ve Batman’in eylemleri
iizerinden kurgulanmistir. Her cinayet sonrasi, cinayetin motivasyonu, Riddler
tarafindan kamuoyuna duyurulur. Bir mafya {iyesi olan Falcone,
organizesucun basinda olan Marone’yi yakalatarak, belediye baskani, polis
miidiirii ve bagsavcinin da aralarinda bulundugu bir organizasyon yapisi altinda
uyusturucu piyasasinin basina gecmistir; kurdugu baglantilar sayesinde tiim
sehri kontrol altinda tutmaktadir. Kendisi de suca karismis olan Thomas
Wayne’nin  kurdugu “yenilenme fonu” kara paranin aklanmasi ig¢in
kullanilmaktadir. Filmin sonuna dogru yakalanan ya da “kendini yakalattiran”
Riddler, kentin “kurtarilabilmesi” i¢in tiim sehri sular altinda birakacak ve yeni
secilmis belediye baskanini ortadan kaldiracak bir bombali eylem plani
hazirlamigtir. Bombali eylem sonucu kent sular altinda kalir; ancak belediye
bagkani kurtulur. Bu siirecte Batman bir intikamcidan bir kahramana dogru
kisisel bir doniisiim gegirir.
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EKONOMI POLITIK PERSPEKTIFTEN THE BATMAN FILMININ ANALIZI

Stiper kahraman filmlerinde kurgu, “kahramanin yolculugu” anlatisina uygun
bigimde diizen olgusuyla baglar. Diizeni hedef alan digsal bir tehdit ortaya ¢ikar
ve siiper kahraman bu tehdidi bertaraf edip diizeni yeniden saglar. Celik ve
Kirel (2019) Superman film serisi iizerinden siiper kahraman filmlerinin anlati
yapisini dort evre {izerinden ele alirlar. Modele gore anlati kapitalizmin
iktidariyla baglar. Kapitalizme saldir1 gerceklesir. Siiper kahramanin
miidahalesiyle tehdit bertaraf edilip kapitalizme doniis ve tahkim saglanir.
Modelde birinci ve dordiincii evre olan kapitalizm evresi, istikrarli bir durumu
ifade eder. Bir bagka deyisle sistem ancak digsal bir sok tarafindan tehdit
edilebilir. The Batman’in yapisal modeli, siiper kahraman filmlerinden
farklidir. The Batman filminde diizen baslangicta bozuktur (dengesizlik).
Batman, eylemleriyle diizeni yeniden saglayamayacaginin farkindadir. Kendisi
iki yildir suclularin pesinde olmasma ragmen sug¢ oranlar1 artmaktadir. Bu
siiregte hakli saiklerle eylemlerini gerceklestiren villain karakteri (Riddler)
ortaya ¢ikar ve kaos tehdidi olusur. Batman’in miidahalesi (diizen arzusu)
ile bozuk diizene yeniden doniis (dengesizlik) gerceklesir.

& &

Dengesizlik

»

Sekil 3. The Batman’in Anlat1 Yapisi
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Sekil 3’te Celik ve Kirel’in (2019: 9) Siiperman filmlerinin anlati evreleri i¢in
gelistirdigi model, The Batman igin revize edilmistir. Riddler’in kaos plani,
sehri sular altinda birakacak bombali eylem ve yeni secilen bagkanin ortadan
kaldirilmas1 unsurlarindan olusur (kaos tehdidi). Batman secimini sistemin
devami i¢in kullanir. Genis y1ginlar kurtaracak higbir sey yapmaz; sadece bagka-
n1 kurtarmaya ¢aligir. Sel sahnesindeyse baskani ve eski bagkanin oglunu kurtara-
rak sinifsal dnceliklerini izleyiciye gosterir (diizen arzusu). Batman’in didaktik i¢
sesi, Nirvana’nin miizigi ve televizyondan ylikselen maskeli “vigilante”nin halki
kurtaran bir kahramana doniisme hikayesi seyirciye zoraki bir arinma (katharsis)
hissi verir. Batman’in i¢ sesi hala sokak serserilerinin sug¢ oranlarini artmasini
dert ettigini anlatir (dengesizlik). O anda ekranda beliren goérsel, Penguen’in yeni
sistemde ydnetici roliinii iistlenecegini gosterir. Bagkanin vaat ettigi “yeniden in-
sanin” bag aktorii artik Penguen olacaktir. Sonug olarak karakterler degigse bile
sistem (yap1), karakterlerin oynamasi gereken rolii belirler (bozuk diizen).

Bu acgidan film, anlati yapisini Roman Polanski’nin ¢ektigi Chinatown (1974)
ve David Fincher’in ¢ektigi Seven (1995) ve Zodiac (2007) iizerinden olusturur.
Su¢ olgusunun kapitalist iiretim iliskilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 ve
sucun sinifsalligi, seyirciye acik bigimde aktarilir. Filmin anlat1 basarisi, tiim ol-
gular a¢ik bigimde ortaya ¢iktiktan sonra bile seyircinin sistem karsit1 hareketlere
doniik sempati beslememesini saglamaktir. Joker filmindeki Arthur Fleck gibi
Riddler karakteri de eylemlerinin mesruiyetini saglayacak motivasyonlara sahip-
tir. Lakin karakterlerin irrasyonel, bir bagka deyisle “deli” olmalari, son kertede
seyircinin bu karakterlerle 6zdeslesmelerini engelleyerek sistemin yaninda yer
almalarini garanti altina alir.

KAPITALIZMIiN SUPER KAHRAMANA iHTiYACI VAR MI?

Joker’de Bruce Wayne’nin travmast Batman’i yaratir. The Batman’'da ise
Bruce Wayne bir intikamcidan diizen muhafizina doniislir. Batman baglangicta
kendini intikam pesinde kosan biri olarak tanimlarken anlatinin sonunda diizenin
devamini saglayan bir figiire doniislir. Mesale metaforu, bu doniigiimii anlatir.
Karanligin kendisi olan Batman filmin sonunda kimin i¢in 151k olmaktadir? Bir
bagka deyisle sistem i¢in temel islevi nedir?

Filmde Batman’in kendi i¢ sesiyle yaptig1 konusma esnasinda seyirci Gotham’1
onun goziinden goriir’. Batman’in gordiikleri gasp, izinsiz duvar yazilar1 ve
metrodaki zorbaliktir. Batman’in gokylizine dogru yanan 1s1kli amblemi
Bentham’in “panoptikonu” olarak islev goriir. Batman gordiigii her seyi

° Filmde siklikla bir karakterin bakis agistyla faile bakis sergilenmektedir. Eski belediye baskanina
Riddler’in bakisiyla, Gotham’a ve Selina’ya Batman’in bakis agisiyla, Batman’a Penguen’in bakis
acistyla bakmak. Lacan’in deyimiyle “yamuk bakmak” anlamay1 kolaylagtirir.
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kaydeden bir gozetim kamerasidir. Hatta gece kuliibii sahnesinde Selina’y1 da bir
tiir gdzetim kamerasina ¢gevirmistir.

Batman fiziksel olarak ilk kez metro sahnesinde goriiliir. Bir sivile kars1 zorbalik
yapan bir avug serserinin arasina dalar ve yumruklariyla zorbalig1 cezalandirir.
Batman’in suglular1 cezalandirirken temel motivasyonu intikamdir. Batman iki
yildir i basinda olmasina ragmen sug¢ oranlar1 artmaktadir. Bu nedenle umut-
suzdur. Filmin anlatis1 tamamlandiginda sug¢ oranlarinin daha da artacagini bilen
Batman, kendi doniisiimii nedeniyle umutludur. Artik kendi islevini anlamistir.
Sistem i¢in bir muhafiz olan Batman’in seyirci goziinde konumunu gérmek, fil-
min sdylemi baglaminda kritiktir.

Film boyunca Batman siirekli polis teskilatinin yaninda goriiliir. Hatta komiser
Gordon’la neredeyse “ortaklik™ iliskisi kurmustur. Elit bir kapitalist olan Bruce
Wayne, burjuva kimligini maskeleyerek kendince yeni bir isleve sahip olmustur;
suclulart cezalandirmanin yaninda polislerle birlikte dedektiflik yapmak. Polis-
lerle tek catistig1 sahne kimliginin ifsa edilmesi tehlikeyle kars1 karsiya kaldig:
andadir. Bunun diginda olay yerinde yetkisi ve izni olmamasina ragmen rahatlikla
inceleme yapar. Riddler yakalandiktan sonra onu tek basina sorgular. Boliikbasi
(2013) Dark Knight filmi i¢in yaptig1 ¢oziimlemede Batman’1 derin devlet ola-
rak konumlandirir. Zizek (2012), Dark Knight Rises i¢in yaptig1 ¢oziimlemede
Batman’1 devletin bekasi i¢in devletin suglarim1 kendi {izerine alan bir
sahte kahraman olarak ele alir. The Batman filminde bir intikamci olarak res-
medilen Batman, kirli diizenin nasil islediginin farkina varir ve bu diizeni kaosa
kars1 koruma karar1 alir. Ancak Batman, tiim ¢abalarina ragmen olaylarin higbiri-
ni 6ngéremez ya da ge¢ 6ngoriir. Filmin tamamindan Batman ¢ikartildiginda olay
orgiisiinde biiyiik bir degisiklik olmayacaktir. Bu nedenle The Batman filminde
ana 0zne Batman degil, Riddler’dir. Batman olay akisini degistiremese bile sade-
ce ideolojik bir islevle agirhigim tiim filme yayar. Bu islev sistemde giiglii olanin
karar alma siirecine katilmi seklinde kendini gosterir.

Batman’in gevresiyle olan iliskilerine bakildiginda sadece komiser Gordon ve
usag1 Alfred’e giivendigi anlasilir; ancak sinifsal pozisyonu itibariyle onlardan
istiin oldugunu yeri geldiginde gostermekten ¢ekinmez. Cinayet mahallinde
gordiigi, oldiiriilen eski belediye bagskaninin ¢cocuguyla empati kurmay1 basarir.
Cenaze ve sel sahnelerinde ¢cocugu kurtarmak icin elinden geleni yapar. Belki
de kurtarmaya calistig1 tek masum bu ¢ocuktur ve Batman onda kendi ¢ocukluk
travmasini goriir. Kendi smifina mensup insanlarla her temasinda onlara zarar
vermekten kaginir. Gece kuliibii sahnesinde Penguen’in sadece “miilk sahibi” ol-
masi1 ve insanlarin burada neler yaptigindan sorumlu olmamasini sdylemesinden
sonra Batman Penguen’i birakir. Falcone’yi tiim su¢ aginin yoneticisi olmasini
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bildigi halde (hatta Falcone hapisten kisa siirede ¢ikacagini Batman’a soylemesi-
ne ragmen) Batman onu korumak i¢in kendi canini tehlikeye atmaktan ¢cekinmez.
Batman’in alt sinif mensuplarina karsiysa hi¢bir merhamet duygusu yoktur. Met-
ro sahnesinde dayak yemekten kurtardigr masum sivilin kendisinden korkmasin-
dan gizli bir memnuniyet duyar. Gece kuliibiinde ¢aliganlari siddetli bigcimde dov-
mekten kendini alamaz. Penguen’i takip sahnesinde kaza yapan hatta patlayan
araglarin igindekilerin can gilivenligiyle ilgilenmez. Eski yetimhane sahnesinde
“damla bagimlilarin1” géren Batman’1n alt stnif umurunda degildir. Riddler sorgu
sahnesinde alt siniflarin acilarini dindirmek i¢in damla bagimlisi oldugunu ifade
eder. Elitler zevk igin, alt siniflarsa acilarii dindirmek i¢in uyusturucu kullanir.
Batman bu “ayrintilarla” ilgilenmez. Penguen’in sorgu sahnesinde “diinyanin
en biiylik dedektiflerinin” ¢ozemedigi bulmacay1 Penguen ¢6zer. Bir uyusturucu
operasyonuyla Falcone’yi ¢okertebilecek bilgilere sahipken Penguen’i orada ser-
best birakip Riddler’in biraktigi ipuglarinin pesine diiserler.

Riddler’in sorgu sahnesi filmin siifsal tarafimi seyirciye bir kez daha hatirlatir.
Riddler yetimhanede biiyiiyen “gercek” bir yetimdir. Yenilenme fonunda biriken
fonlar organize sugun finansmaninda kullanilmig ve yetimlere hitap eden Thomas
Wayne’nin sozleri anlamsizlasmistir. Gergek yetimlerle Bruce Wayne gibi zengin
yetimler arasindaki temel ayrim1 Riddler, Batman’e bir kez daha hatirlatir. Ridd-
ler, kaosun yeni bir diizen meydana getirebilmesi i¢in yapinin yikilmasi konusun-
da sonuna kadar haklidir. Batman diizenin devami i¢in kaosun ortaya ¢ikmasini
stirekli engellemeye ¢aligir'®.

Kafesteki yarasa metaforu filmin tiim anlat1 yapisini belirli bir baglama yerlesti-
ren bir metafordur. Riddler, sadece ¢6zmesini istedigi bulmacalar1 ve ipuglarimi
Batman’e verir. Gergekte Batman higbir olaya miidahale edemez. Se¢im gecesi
Riddler ekibiyle birlikte diizensizligi kaosa ¢evirmek ister. Sehri su altinda bira-
kacak bombali eylemler gerceklestirecektir. Dibine kadar pislige batmis bir seh-
rin temizlenmesi i¢in sular altinda kalmasi gerekir!!.

10 Kaos, diizenin bozulmasi ve karmasanin hakim olmasi anlaminda kullanilmaktadir. Kaos kelime-
si, Yunanca’dir ve bosluk, agiklik anlamina gelmektedir. Mitolojideyse evren yaratilmadan dnceki
durumu ifade eder. Kozmos bu mutlak bosluktan (kaostan) dogmustur (Cramer, 1998). Mitolojiye
gore, evren kaostan diizene dogru evrilmektedir. Modern bilime kaos kelimesinin girmesi, Boltz-
mann’la olmus ve Boltzmann kaosu kargasa manasinda kullanmistir (Giindiiz ve Giindiiz, 2002).
Kaos, Royal Society’nin tanimina gore, determinist sistemlerin gosterdigi stokastik (rassal) davra-
niglardir (Medio, 1992). Daha agik bir tanimla basit ve “iyi tanimlanmig” sistemlerin gosterdikleri
karmagik davranistir (Hilborn, 1994). Lorenz’e (1963) gore kaos, rasgele davranan diizgiin yapili
diizendir. Kisaca sdylemek gerekirse kaos, diizenin iginde beliren diizensizliktir. Batman rasgele
davranan “diizgiin” yapilardan hoslanmaz. Batman rasgele olmayan yapilarin ingasinin pesindedir.
! Sehrin sular altinda kalmasi, Nuh Tufani, arinma ve kiiresel iklim krizinin bir temsilidir. Go-
tham’in temsil ettigi New York, gercekten de kiiresel 1stnmanin artmasiyla sular altinda kalacak
sehirlerden biridir. Genis bilgi i¢in bkz. Araos (2021).
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Filmde Gotham’m sular altinda kalmasi kiiresel iklim degisikligine bir referans-
tir. Hem Joker hem de The Batman villainlerin bakis acisini net bigcimde gosterir
ve onaylar. Ayn1 zamanda Batman’in da dahil oldugu “sistem muhafizlarim”
iktidarsiz kilar. Reagen olmasaydi da neoliberalizm yasanacak, Gore’nin se¢imi
kazanmas1 durumunda da kiiresel iklim degisikligi krizi yasanacaktir. Villainlerin
eylemlerinin filmin sonlarina dogru mesruiyetlerini kaybetmesi, neoliberalizmin
yarattig1 esitsizliklere ya da kiiresel iklim degisikliginin meydana getirecegi sefa-
let karsisinda izleyicileri pasifize eder. The Batman da Batman’in bir intikamci-
dan halki kurtaran bir kahramana evrilen kisisel doniisiimii, sadece egemenlerin
diinyanin gelecegini belirleyebilecegini gosterir.

Pearson ve Uricchio (1991) kendini miilkiyet ve toplumsal diizeni savunmaya
adamas1 nedeniyle, Batman’1 bir “hegemonya temsilcisi” olarak konumlandirir.
Anne ve babasinin 6liimii, miilkiyet ihlalini temsil ettigi i¢in Batman’in “karan-
lik” icraatlar izleyicinin goziinde mesru bir zemine taginir. McGowan’a (2021)
gore, Dark Knight filmi ABD’nin 11 Eyliil politikalarini mesru kilmaya galigir.
Ancak Dark Knight’'te “tercih saptirmasi” calismaz; Joker’in karizmasi Bat-
man’in Oniine gecer ve bireysel ¢ikarlar filmde ifade edilen “dogru” kamusal ¢i1-
karlardan net bi¢imde ayrilir. Joker’de ise “tercih saptirmasi” son dakikaya kadar
acik edilmez!'?. Filmin son sahnesinde seyircinin gergeklik algisi dagilir ve o ana
kadar seyirci tarafindan hazmedilmesi zor olsa da anlamlandirilabilen ve agikca
gosterilen siddet, bir anda gizlenip mesruiyetini kaybeder. The Batman’de Ridd-
ler’in siddeti sonuna kadar izleyicilere gosterilir; siddet Riddler’in sOylemiyle
mesru kilinir. Tiim film boyunca Riddler’in planlar1 sonuna kadar hayata gecirilir
ve Batman neredeyse hicbir olayr durduramaz. Son kertede Riddler’in bir anda
irrasyonel bir zeminde gdsterimi, filmi gii¢lii bir ideolojik silah haline getirir. Bat-
man’in kullandig: silahlar 6ldiiriicii olmasa bile teknolojiktir; The Batman filmi
ideolojiyi silah olarak kullanir. Bu, kargi tarafin sahip olamadigi, sahip olmay1
basardigindaysa kendi yok etmis olacagi bir silahtir.

RiDDLER VE DiJITAL CAGDA SiSTEM KARSITI HAREKETLER

Filmin ac¢ilis1, dogrudan Riddler’in “avini diirbiinle takip eden bir avel” tasviriyle
baglar. Riddler agilis sahnesinde ii¢ sucu birden isler: izinsiz gézetim, haneye
tecaviiz ve cinayet. Cinayetin islendigi sirada televizyonda se¢im miinazarasi
yapilmaktadir’®. Riddler toplumsal doniisiimii siddet ve siddetin motivasyonunu

12 Kuran (1989) kamu tercihiyle bireysel tercihler arasindaki sapmay: “tercih saptirmasi” (preference
falsification) olarak tanimlar. Bu kavramin Joker filminin analizi i¢in kullanimi konusunda bkz.
Afsar (2022b).

3 The Batman ve Joker’de secimler olay orgiisiinde anlamli bir unsurdur. Her iki filmde de villain-
ler (Joker ve Riddler) igin se¢im, toplumdaki boliigiim iligkilerini radikal olarak degistiremeyecek-
tir. Ozellikle Riddler icin “demokratik” secimlerin egemenlerin kendi ¢ikarlarini yeniden iiretecek
mekanizmalari mesru gostermesi diginda herhangi islevi yoktur.
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ifsa ederek saglamaya galigan bir karakterdir. Riddler’in ifsalari, gercek diinyada-
ki WikiLeaks hareketine benzerlik gosterir.

WikiLeaks, medya caligmalarinda seffaflik vaat eden ve bu baglamda ifsaya da-
yal1 bilgi birikimini internet lizerinden anonim kaynaklarla paylasan bir organi-
zasyondur. Ifsalar1 genelde devlet ve biirokrasi iizerinden yiiriiyerek sistemik bir
etki yaratmak amaciyla yayinlamislardir. 2006 yilinda kurulan WikiLeaks bilgi
paylasmaya baslayarak, 2010 yilinda ABD’nin Irak ve Afganistan’daki faali-
yetleriyle ilgili gizli belgeleri medyaya sunmustur (Fildes, 2010). 2016 yilinda
bagkanlik se¢imi sirasinda Hillary Clinton’1 hedef alarak yayinladigi belgeler-
se Trump’in se¢imi kazanmasinda rol oynamigtir (Whittaker, 2018). 2017 yilin-
da WikiLeaks editorii Julian Assange, Melbourne’da No more secrets, no more
lies (Artik sir yok, yalan yok) adli bir etkinlige katilmigtir (Aut & Loop 2017).
Riddler’in de The Batman filmindeki ifsalar1 kurbanlar iizerine yazdigi “no more
lies” s6ylemiyle olmaktadir'*. Burada aymi zamanda popiiler kiiltiir ve realitey-
le kurulan iligkinin bir boyutu, Riddler ve Assange arasinda kurulan benzerlikte
gozlenmektedir.

Riddler ve Assange’da olan temel benzerlik, ifsa temelli eylem g¢abalaridir. If-
saya dayali bir bilgi akiginin kitleleri harekete gegirme potansiyeli bulunmakta-
dir. Ifsa, toplumsal bilingte bir aydinlanma yaratarak mevcut bilgi eksikliginin
yarattigi yikimlarin goriilmesine olanak saglar. Riddler, aydinlanmanin siddet
tizerinden ulasilabilecegine inanmaktadir. Dolayisiyla ifsalar1 genelde cinayet
tizerinden yiiriimektedir. Assange’da ise bilginin tamamen seffaf bir sekilde yayi-
larak toplumda bir bilin¢ uyandiracagi inanci vardir. Temelde Assange ve Riddler
arasindaki en bariz fark ifsa siirecinde siddete olan bakis agilaridir. Assange ve
Riddler arasindaki bir diger fark Assagne’nin ifsalarini oldukca seffaf bir sekilde
medyaya sunularak eldeki bilgilerin tamamini paylagmasidir. Riddler ise ifsalari-
n1 parga parga yaymlamistir'>. Assange ifsalart hack kiiltiirii ve siber korsanlikla
iligkilendirilerek hacktizim adiyla anilmaktadir (Cammaerts, 2013). Riddler’se
ifsa silirecini anargizmle iligkilendirir ve kaosu hedefler.

Ifsa siirecinde kurulan iletisimin niteligi, etkin bir toplumsal muhalefetin
olugmasinda etkilidir. Riddler iletisim kanali olarak teknolojik imkanlar1
ve bulmaca metaforunu kullanir. Batman ve polislerin bilgiye ulasmasinda
stirekli bir bulmacayla ugragmalari, ger¢ege dolayli yoldan ulagarak bunu ka-
bullenmelerini kolaylastirir. Ifsanin etkilerinin 6ngoriilebilir olmast veya olma-
mas1 durumuna bagli olarak toplumsal yapiy1 nasil etkileyecegi bilginin niteli-

4 Belediye baskaninin cenaze toreninde “no more lies” sdyleminin ezilenlerin slogani haline gel-
digi goriiliir.

1> Riddler en son cinayet tesebbiisiinde “to the Batman” (Batman’a) ifadesi artik “for the Batman”
(Batman i¢in) ifadesine donmiistiir. Riddler, Batman’in ger¢ek kimligini bilir; ancak ifsa etmez.

iletisim Calismalari Dergisi Cilt 9 Sayi 1 Ocak - 2023 (21-43) 35



gine ve mevcut iktidarin durumuna baghdir (Fenster, 2011: 757). The Batman
filminde ifsa edilen bilgiler genelde hiikiimet, biirokrasi, mafya ve is diinyasiy-
la ilgilidir. Biirokratlarin uyusturucu ticaretine bulastigi, kara para akladigi bir
yap1 mevcuttur. Mafya devlet yonetiminde s6z sahibidir. {s insanlar1 kurduklar
yardim fonlar1 araciligtyla yasadist faaliyetlerini goriinmez kilar. Gotham
sehrinin karanhk temsili, toplumsal yapida ¢esitli sorunlarin oldugunun bir gés-
tergesidir. Riddler’in ifsalariysa filmin karanlik temasinin digsavurumu olarak yo-
rumlanabilir. Riddler’in kullandig1 cinayet aleti “tucker” isimli hali kaziyicidir.
Tucker, halilarda bulunan pisliklerin temizlenmesinde kullanilan bir alettir. Film-
de tucker metaforunun kullanimi, hiikiimet i¢inde ve biirokraside bulunan yol-
suzluklarin bu aletle kazinip temizlenmesini anlatir. Bu, Assange’nin bilgisayar
teknolojilerini bir arag (silah) olarak kullanip hiikiimete yonelterek ifsalarini
gerceklestirmis olmasiyla da benzerdir.

FALCONE VE KAPITALiZMIiN YUKSEK TEPELERI

Falcone kapitalist liretim bi¢iminin somut bir tezahiirtidiir. Kendi islettigi kuliiblin
en Ust katinda konumlanmistir. Braudel’in (1979) deyisiyle kapitalizmin yiiksek
tepelerinde yer alan, bir bagka deyisle kurallara uymak yerine kural koyucu bir
kapitalisttir. Bir alt kattaysa tist diizey biirokratlar ve politikacilar kendisi i¢in bir
koruyucu kusak olusturur.

Gotham ekonomisine yon veren iki biiyiikk kapitalist aile, Thomas Wayne ve
Martha Arkham’in evliligiyle birlesir. Ailelerinin birlesmesi sermayenin merke-
zilesmesini saglar. The Batman’in film anlatisinda Martha Wayne’nin Arkham
ailesinin yoneticilerini (anne ve babasini) 6ldiirmesiyle tim hakimiyet Wayne ai-
lesinin eline gecer. Bir bagka deyisle kapitalist sermaye kendisine ayak bagi olan
aristokratik kokenlerinden kurtulur. Bir bigimde ailenin 6liimii Wayne Sirketi icin
Schumpeteryan bir yaratic1 yikimdir. Martha Wayne, bu olaydan sonra intihar gi-
risiminde bulunur. Kisa bir siire akil hastanesinde yatar; tiim olayin iistii Thomas
Wayne tarafindan kapatilir. Yillar sonra Thomas Wayne’nin belediye baskanlig:
icin aday olmasiyla bir gazeteci bu olayin {istiine gider. Wayne’nin gazeteciyi
riisvetle susturamamasi nedeniyle olay1 Falcone’ye intikal ettirir. Falcone, Way-
ne’nin sorununu ¢ézer; Falcone’nin ¢0ziimil “biraz korkutarak” bir bagka deyisle
gazeteciyi ortadan kaldirmak olur.

Filmin Batman’in kapitalizm baglamindaki en temel anlatisin1 bu sahnelerden
sonrasi olusturur. Birbiriyle son ana kadar tutarli olan iki hikaye vardir. Alfred’in
anlatt1ig1 hikaye son anda Falcone’nin anlattig1 hikdyeden farklilagir. Aile imaj1 ve
secim kampanyasinin basarili olmasi igin olayin drtbas edilmesini isteyen Arthur
Wayne, bir anda esi ve cocugu i¢in bir gazeteciyi susturan bir kahraman olarak
lanse edilir. Stiper kahraman mitosuyla biiyiilenmis izleyici i¢in Alfred’in naif
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hikayesi hem Bruce hem de izleyici i¢in inanilir bir hikayeye doniisiir. Batman’in
anne ve babasinin masum olmadigi, bir bagka deyisle suca bulastiklar seyirci
tarafindan anlasilir. Su¢ metaforu, sermaye birikiminin siirekliligi i¢in kapitalist-
lerin elini kirletmesi gerektigini gosterir. Batman’in atesli silah kullanmamasi ve
insan hayatin1 miilkiyetle iligkilendirmesi, Bruce Wayne olarak basarisiz bir kapi-
talist oldugunu anlatir. Kendisi Alfred’le olan diyaloglarinda parasal meselelerle
ilgilenmedigini sOyler. Bruce Wayne basarisiz bir kapitalisttir, lakin Batman’a
doniistiigiinde verdigi miicadele, bir tiir kurtarici olarak kapitalizmin devamlili-
g1 saglamak icindir.

Joker ve The Batman filmlerinin bagaris1 tam da bu formiilde saklidir. Kapitalizm
tiim kirli iglerine ragmen komiinizmden iyidir. Hem Riddler hem de Joker iddi-
alarinda sonuna kadar hakli olsalar bile irrasyonellikleri nedeniyle seyirci Bat-
man’1n tarafini tutmak zorunda kalir. Falcone’nin “komiinizmin” neden ¢oktiigii-
ne dair soruya verdigi yanit, tasarruftur. Falcone’nin séylem analizi baglaminda
gergek cevabiysa “onca hataya ragmen kapitalizm neden hala ayakta?” bigimin-
deki karsit soruyla formiile edilebilir. Gotham’in elitleri etik degerleri, ¢evreyi ve
alt siniflar1 “harcayarak™ kapitalizmi ayakta tutarlar.

CATWOMAN VE ARZUNUN YUCE NESNESI

Batman, Selina’y1 gozetledigi esnada Selina’nin Catwoman’a doniistimiinden
erotik bir haz duyar. Kamera Batman’in bakis agisindan sahneyi aktardigi i¢in
ayni erotik hazzi seyirciye de aktarir. Selina’ya yonelik biseksiiellik imasi, sahne-
yi cinsiyetci bir temsilden uzaklastirir. Catwoman’a doniisiim sahnesinden sonra
Selina, hem Batman hem de seyirci igin bir arzu nesnesine doniisiir'®. Selina’nin
oldiiriilen belediye bagkaninin kasasina yonelik gerceklestirdigi ilk hirsizlik giri-
siminde Batman’in Selina’nin siddetine yonelik sert tepkileri, Lacanci iktidarin
verdigi hazz1 doruklara tasir'”. Gece kuliibii sahnesinde Selina’nin gézetlenmesi
bir ileri boyuta taginir ve Selina’ya olan “arzu dolu” yabanci bakislar da Bat-
man’le birlikte seyirciye aktarilir. Selina’nin film anlatisindaki gézetleme temali
temsili, sonraki sahnelerde Selina’nin herhangi bir erotik goriiniime biiriinmeksi-
zin saglanabilen siirekli erotizmini garanti altina alir.

Selina, Batman’a ve onun koruyucusu oldugu kapitalist degerler sistemine mey-
dan okur. Batman’in Selina’ya kars1 fiziksel yakinlik konusunda mesafeli tutumu,

16 Cizgi roman, televizyon ve popiiler filmlerde yer alan Catwoman karakterinin irksal ve cinsel
temsilini inceleyen Whaley (2011), irkin yani sira cinsiyetin ve cinselligin hayranlar arasinda algiy1
ve ilgiyi nasil gekillendirdigine dikkat ¢ekmektedir. Catwoman karakterinin 1960’larin sivil haklar
protestosu, irksal katilim ve 1rk sonrasi siyasetin bir karigimi haline geldigi savunulmaktadr.

17 Race (2011), feminizmin kadinlara vadettigi politik ve toplumsal ilerleme bicimleri ile DC ev-
reninde kadin karakterlere siddetin giderek artmasi arasindaki karsithik Batwoman ve Catwoman
karakterlerine odaklanarak incelemistir.
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ikilinin tim yakinlagmalarinda géze carpar. Selina’nin bu tarz kurallarinin olma-
digim 6nceki sahneleri izleyen seyirci bildigi halde Selina, Batman’1 6pmeye
ciiret eder. Selina, hak ettigini diislindiigii kisileri 6ldiirme tesebbiisiinde bulunur;
esas meslegi hirsizlik oldugundan miilkiyete saldirir's.

The Batman’da seyirci taraf se¢mesi i¢in 6zellikle filmin ikinci yarisindan sonra
siklikla manipiile edilir. Riddler’le birlikte Selina, bu manipiilasyonun odaginda-
dir. Selina Kenzie’yi yakalamistir ve 6ldiiriilen eski belediye baskani1 Mitchell’in
“damla” satiginda kolaylik saglamak vaadiyle mafyayla isbirligi yaptig1 igin be-
lediye baskani se¢ildigi seyirciye sunulur. Mitchell sarhosken bu bilgileri Annika
adl kiza soyledigi icin Falcone ve Kenzie kiz1 bogarak dldiiriir ve seyirci bu ola-
yin ses kaydini dinler. Seyirci bu ses kaydina Falcone’nin mekanindaki sahnede
bir kez daha maruz birakilir.

Thomas Wayne’nin kurdugu “yenilenme fonu” kara para aklamak ve riigvet ver-
mek gibi iglerde paravan olarak kullanilmaktadir. Herseyin basinda olan Falcone
son yirmi yildir sehri yonetmektedir. Selina, Kenzie ve Falcone’yi ortadan kaldir-
mak isterken Batman bu 6liimleri durdurmaya calisir. Film seyirciden tiim hakl
argiimanlara ragmen Selina’nin asag1 ittigi Kenzie’nin Batman tarafindan kur-
tarilmasini istemesini talep eder. Catwoman, {inlii anasist Proudhon’un “miil-
kiyet en biiyiik hirsizliktir” sdzline sahip ¢ikar ve siif pozisyonuyla eylemleri
tutarhidir. Kenzie veya Falcone’nin zaten kendilerine bagimli kildig1 hukuk me-
kanizmasi altinda gergekten cezalandirilmasi olanaksizdir. Riddler’in sizoid ar-
zusu, ¢Oziimil arzu devriminde bulur ve kendine benzer yeni Riddlerlar yaratarak
direnisi merkeziyetsizlestirir. Catwoman’in oedipal arzusu ile Batman’1n parano-
id arzusunun filmin sonunda ortiismedigi goriiliir ve karakterlerin yollar1 ayrilir.

SONUC VE TARTISMA

Bu ¢aligmada, ¢izgi roman evreninden sinemaya devsirilen siiper kahraman mito-
sunun Joker ile baglayan ve The Batman ile devam eden yeni bir anlat1 izlegi ve
buna bagli olarak farkli bir ideolojik ¢izgiyi olusturdugu savunulmaktadir. DC,
Joker’de Batman evreninde Batman’in bile olmadig1 bir anlati altinda ezilenlerin
diinyasindan bir hikaye anlatmis ve hem sanatsal hem de ticari bir basari elde et-
mistir. Ideolojik olarak Joker arketipinin irrasyonelligi (deliligi), Arthur Fleck’le
(Joker) kurulan tim 6zdeslesmeyi yikarak zimnen sistem karsit1 hareketleri de
irrasyonellik zeminine itmeyi basarmistir.

'8 Filmde hem Gordon hem de Selina karakterlerinin “siyah” olmasi, siyah hareketi ile sistem karsit1
toplumsal hareketler arasinda baglanti kurmay1 zorlagtirir. Joker filminde siyahlarin “zayif” temsili
G. Floyd Hareketi ile film arasinda bir iligki kurulmasini saglamistir (Seidel, 2020). The Batman ayn1
hatay1 yapmaz. Dolayisiyla film sistem kargit1 hareketleri pasif konuma dahil edebilecek olan “etnik
unsuru” ustalikla kullanmustir.
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The Batman, benzer bir anlati1 yapisini devam ettirerek benzer bir basariy1 elde
etmistir. Ustelik bu filmde kapitalizmin etik sorunlari seyirciye agik¢a gdsteril-
mesine ragmen Riddler’in deliligi Joker’de oldugu bi¢imiyle seyircinin tarafini
degistirememesini garanti altina alir. Nolan’in Dark Knight’1 ideolojik anlamda
11 Eyliil sonrasi devletin politikalarin1 mesru gostermeye ¢abalarken, Joker’i bir
“anti kahraman” olarak meydana getirir. Nolan’n Joker’i yeterince “deli” olma-
dig1 i¢in karizmasiyla Batman’in 6niine gecer. Cizgi roman evreninde deliligin-
den ziyade zekas1 6n planda olan Riddler karakterinin 7%e Batman’da son kertede
deliligiyle 6n plana ¢ikartilmasi ve Joker’le ayn1 sahnede gdsterilmesi, seyircinin
tiim olumsuz olgulara ragmen sistem i¢inde kalmas1 gerektigini zimnen gosterir.
Joker ve The Batman’in Nolan ii¢glemesinden en biiyiik farki rasyonelliktir. No-
lan’in Gotham’1 da pislige batmis bir sehirdir; dengesizlik ve kaos anlati yapisi
benzer bigimde islemektedir. Dark Knight ticlemesindeki “villain” karakterleri
eylem mesruiyetleri cok boyutlu olmamasina karsin izleyicilerin sempatisini ka-
zanmay1 basarir. Bahsi gecen liclemede seyirci taraf segmesi i¢in yeterince mani-
ptile edilmez. Gotham’in pislikten arinmasi i¢in bir umudu vardir. Joker ve The
Batman’da ise sehrin kurtulmasi imkansizdir; ancak bozuk diizenin rasyonel bir
alternatifi olmadig izleyiciye aktarilir.

Her iki filmde de ylizeyde elestirel bir perspektifin bulundugu séylenebilir. Marvel
kahramanlarindan biri olan Iron Man ile Batman arasindaki temel farklilik burada
ortaya ¢ikar. Iron Man, burjuva kimligini saklama geregi duymaz ve sinifsal ko-
numunun ayricaliklarini izleyicilere agikga gosterir. Batman ise burjuva kimligini
asla agik etmez. Bruce Wayne igin kendi ¢ocukluk travmasi nedeniyle acinasi
bir karakter olan Batman’la 6zdeslesmek bir acidan kolay, bir agidan
zordur. Ciinkii Batman tiim “kirli” kapitalist iligkilerin hem magduru hem
de failidir. Ancak failligi hep gizlidir. Bu nedenle Batman evreninde sisteme
dair “s6zde” elestirel bakis rahatlikla sistemin mesruiyetini saglamak i¢in
kullanilabilir. Iron Man gibi bir filmde sistem karsit1 bir harekete yonelik
hakl1 bir argiiman seti, filmin anlatisin1 ve ideolojik islevine zarar verebilir.

Bu nedenle The Batman filmi, siiper kahraman janr1 igindeki ayriksi bir konumu
temsil eder.

Batman atesli silah kullanmamaktadir. Ancak Batman’in kullandigi silahlar
teknolojik olmalarinin yaninda idelojik bir nitelige sahiptir. Bir bagka deyisle
Batman’in kendisi bizatihi ideolojik bir silahtir. Bir karakter olarak Batman’in
yozlagma anlayisiyla film olarak The Batman in yozlagma anlayisi da farklidir.
Batman i¢in yozlagsma sokakta, film diizlemindeyse yozlagma, kapitalizmin yiik-
sek tepelerindedir. SGylem analizinde tarihsel zamanla 6znelerin etkilesiminin
kritik bir 6nemi vardir. The Batman kiiresel iklim degisikliginin krize dogru
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dondiigii ve politik tercihlerin bu siireci tersine ¢eviremedigi bir tarihsel
zeminde “ilerici” olma roliinii burjuvaziden yana kullanmaktadir.

Joker, “ezilen” bir karakteri irrasyonelligi 6ne ¢ikan bir anti-kahraman haline
getirerek kapitalizmin boliisiim sorunlarin sistem igi araglarla ¢oziilmesinin
gerekliligini vurgulamaktadir. The Batman ayni anlat1 izlegini takip ederek Jo-
ker’den daha fazlasini gerceklestiren Riddler’i irrasyonellige hapsederek tiim
mesru zeminin ortadan kalkmasini saglar. Joker’le Riddler’in karsilagsma sahnesi
iki film arasindaki bu baglantiyi seyirci nezdinde garanti altina alir.

The Batmanda yozlagsmanin zirve yaptig1 bir konjonktiirde, Hollywood ¢izgi ro-
man evreninden bir kahramani polisiye bir anlatinin iginde resmetmistir. Riddler
gibi giiclil bir villain karakteri kullanilarak esitsizliklere ve adaletsizliklere kars1
kok salabilecek kaosun toplumsal destegini azaltan bir ideolojik aygit zimnen
desteklenmistir. The Batman’da Alfred disinda yakinlastig: iki kisi olan Gordon
ve Selina’in siyah olmasi, sistem karsit1 toplumsal hareketlerin siyah hareketiyle
olan baglantisina da saldirir. Bu ¢alisma Hollywood sistemi altinda {iretilen sii-
per kahraman filmlerinin ideolojik konumunu ele alan literatiirle uyumlu bulgular
elde etmistir. The Batman, ilgili literatiirden sapacak unsurlara sahip olmasina
ragmen sOylem diizeyinde kapitalizmin tiim kusurlarina ragmen alternatifsiz bir
sistem oldugunu izleyicelere aktarmay1 bagsarmistir.
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Anlat1 temelli sinemada 6ncelik dykiide oldugu icin sinematografik yontemler
genellikle bu icerige gore sonradan tasarlanir. Ancak gorselligin ve sinematik
oyunlarin dncelikli oldugu bazi yapimlarda 6ykii, bi¢imi motive etmek icin
bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Siddet iceren Oykiiler, potansiyel grafik
dinamizmlerinden ve ilkel diirtiilere hitap eden dikkat cekici dogalarindan dolay1
bi¢cim 6ncelikli sinemanin en ¢ok basvurdugu motivasyon kaynaklarindandir.
Diger taraftan siddet, 6zii itibariyle ve travmatik sonuglar1 acisindan medeni
toplum i¢in kabul edilemez bir eylemdir. Gliniimiizde siddetin her tiirliisiine
kars1 tolerans hi¢ olmadig1 kadar azdir. Toplumsal anlamda olumlu bir durum
olan bu azlik, siddet iceren sahnelerin sinematik potansiyelini kullanmak
isteyen sinemacilar1 yeni arayislara yoneltmistir. Onceki donemin basit intikam
temalarinin, glinimiiziin popiiler politik kodlarryla harmanlanmasi buradaki
coziimlerden birisidir. Sinematik siddetin ahlaki olarak gerekcelendirilmesi
olarak adlandirabilecegimiz bu durumun etikle, icerik 6zgiinliigiiyle, sanatsal
tek tiplesmeyle ve yaratim ozgiirliigiiyle ilgili cagristirdig1 sorunlar ve sorular
bu calismanin temel meselesini olusturmaktadir. Spesifik olarak belirlenmis
filmler ya da yonetmenler olmamakla birlikte, Quentin Tarantino ve Gaspar No¢
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gibi teknige 6nem veren sinemacilarin 2000 sonrasindaki bazi filmleri buradaki
tartigmalarda 6ne c¢ikmaktadir. Bu filmlerdeki ilgili sahneler ve temsiller,
konu baglamindan ¢ikilmamaya c¢aligilarak igeriksel ve sdylemsel analize tabi
tutulmustur. Konjonktiirel goézlemlerle de birlestirilen bu degerlendirmeler
sonucunda, siddetin etik gerekcelendirmesinin, yeni nesil izleyici hassasiyetleriyle
iligkili oldugu sonucuna varilmistir. Bu hassasiyetlerin sanatsal ifade 6zgirliigiiyle
ilgili diger baglar1 da sonug boliimiinde degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Siddet, Sinema, Etik, Otosansiir, Tek Tiplesme.

FORCE MAJEURE OR EXCUSE? JUSTIFYING
CINEMATIC VIOLENCE IN THE AGE OF POLITICAL
CORRECTNESS

ABSTRACT

Narrative cinema is story-first. For this reason, cinematographic methods are often
edited later, according to the story. However, in some movies where visuality and
cinematic techniques are priority, the story can be used as a tool to motivate the
form. Violent stories are one of the main sources of motivation for form-priority
cinema because of their potential graphic dynamism and provoking primitive
impulses. On the other hand, violence is an unacceptable act for civilized society
because of its malignant nature and traumatic consequences. In our time, tolerance
to all forms of violence is less than ever. This decrease, which is positive on the
social level, causes filmmakers who want to use the cinematic potential of violent
content to search for new solutions. Combining the simple revenge-oriented plots
of previous years with today’s popular political codes is one of the solutions
to this issue. The problems and questions that this phenomenon, which can be
defined as ‘the moral justification of cinematic violence’, evokes about ethics,
content originality, artistic uniformity and freedom of creation constitute the
main issue of this study. In the study, although there are no specially selected
films or directors, some of the films after 2000 by filmmakers who care about the
technique such as Quentin Tarantino and Gaspar No¢ come to the fore. Relevant
scenes and representations in these films have been subjected to contextual and
discursive analysis, trying not to go out of context. As a result of these analyzes
combined with contextual observations, it was concluded that the ethical
justification of violence is related to new audience sensitivities. The other effects
of these sensitivities on the freedom of artistic production are also evaluated in
the conclusion.

Keywords: Violence, Cinema, Ethics, Self-censorship, Uniformity.
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GIRIS

Toplumsal kurallar cercevesinde ve Kkiiltiirel diizende yasamanin getirdigi
gonencin bir maliyeti olarak ortaya ¢ikan giidiisel vazgegisler cinsellikle sinirl
degildir. Kiiltiir ve doga geriliminin ¢ikmaza soktugu baska diirtiiler de vardir.
“Her uygarlik zor iizerine ve icgiidiiden vazgegme {izerine kurulmalidir”
(2000: 6) diyen Freud’un “iggiidiisel 6zveriler” (2000: 7) adim verdigi bu
vazgecislerin bir boliimii siddet ve saldirganlikla ilgilidir. Insanlarin da tipki
diger hayvanlar gibi, belirli bir saldirganlik giidiisiine sahip oldugu ve bu
giidiiniin, 6zellikle ilkel insanlarin dogaya ve gevreye uyumlarinda dnemli bir
rol oynadig diisliniilmektedir (Michaud, 1991: 66). Yani kabul etsek de etmesek
de saldirganlik ve bununla baglantili siddet, insan dogasinin bir pargasidir. Ister
evrimsel hayatta kalma ve tiirlinii devam ettirme miicadelesinin ilkel ve zararli
bir kalintis1 olarak degerlendirilsin, isterse de libidinal enerjinin patalojik bir
disavurumu olarak goriilsiin siddet dogurucu saldirganlik benzeri gidiiler, her
tirli yikiciligima ragmen bizimle birlikte var olagelmistir. Kurallar1 konmusg
toplumsal yasam igerisinde bastirilmasi elzem olan bu diirtiiniin bir sekilde
sizdig1 ya da disavuruldugu farkli mecralardan (insanlar arasi iliskiler, bilgisayar
oyunlari, sado-mazosist cinsel fantaziler vb.) bahsedilebilir.

Edebi ya da sanatsal iiretim bu disavurum mecralarindan belki de en zararsiz
olanidir. Sanat, tipki cinsellikle ilgili bastirmalarin farkli tezahiirlerinde de
oldugu gibi, bastirilan bu diirtiiniin sozel ya da gorsel ikamesinde araci bir
rol almaktadir. Freud’un da altim ¢izdigi gibi sanat, “duyumsanan ekinsel
vazgegmeler i¢in almasik doyumlar 6nerir ve bu nedenle kisiyi uygarliktan yana
gosterdigi 6zverilerle uzlastirmada bagka her seyden daha etkilidir” (Freud, 2000:
12). Bastirilmig olanin kimi zaman kelimelerle, kimi zamansa plastik dgelerle
disa vuruldugu edebi ya da sanatsal farkli mecralar olmasina ragmen yedinci
sanat bu konuda ¢ok daha islevsel goriinmektedir. Farkli ifade sekillerini tek
basina biinyesinde eritebilen sinema, bu 6zelliginden dolay1, Freud>un bahsettigi
“almagik doyumlar” i¢in en uygun zemini sunmaktadir.

Bir film, s6z sanatin1 (diyaloglar), anlati oyunlarin1 (senaryo), koreografiyi
(oyunculuk ve sahneleme), atmosferi (aydinlatma ve mizansen), ritmi (kurgu),
miizigi, dokunsallig1 (yakin planlar) ve kendine 6zgii (kamera hareketleri,
montaj, kadraj vb.) baska bir¢ok unsuru belli baglamlarda ve uyumlu bir sekilde
diizenleyerek ilkel arzularin sanatsal ve tistii kapali bir ikamesine doniisebilir.
Bu ikame, dolayli hissettirim veya dogrudan gosterim iizerinden yapilmaya
caligilabilir. Ama dogrudan gdstermek yerine ima etmek, sadece daha estettik
oldugu ic¢in degil, bir kismi bilingaltiyla baglantili olan baska gerekcelerden dolay1
da ¢ok daha etkilidir. Elde edilmek istenen ama elde edildiginde de biiyiisiinii
kaybeden Lacanci anlamdaki arzu nesnesinin (objet petit a) paradoksal varligi (ya
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da yoklugu) burada en agiklayici gerekce olabilir. Pornografik yapimlar, “objet
petit a’y1 dogrudan gostermek istedigi i¢in bu nesneye goriiniirliik kazandiramaz”
(McGowan, 2012: 68). Ayrica alimlayicinin hayal giiciinii zorlamamalar1 da
sanatsal bir vasatlik dogurur. “Her seyi olabildigince en agik bi¢cimde gostermek
ve sanatin en 6nemli kurucu unsuru olan muhayyileyi kigskirtmak pornografide
dislanmig bir olgudur” (Kahraman, 2005:201). O nedenle, gosterilemeyen ama
varligr siirekli ima edilen ya da bir sekilde hissettirilen haz unsurlari, hem objet
petit a’nin karmasik dogasina hem de sanatsal ifadeye daha uygundur. Bakis
diizeyinde de olsa bir tiir elde edigin yarattigi sigliga ve biiyli bozumuna neden
olmadan gizemi korur.

Gizemin ve biiyiiniin korunumu korku ve dehset unsurlar1 i¢in de benzer bir
sekilde isler. Kadraj dis1 ya da eksiltme ile siirekli bakistan uzakta tutulmaya
caligilan tehdit unsurlarinin iizerindeki bilinmezlik, onlar1 ¢ok daha tedirgin edici
bir hale getirir. “Korku, metafizik degilse bile, etkili olabilmesi i¢in bir 6l¢ii, bir
gizlilik gerektiriyor: Herseyi ortaya sermekle korku dogmuyor” (Scognamillo,
1996:361). Ciinkii en biiyiik silah1 ve diger canlilara kars1 avantaji bilgi olan
insan i¢in bilinmeyen, bilinene gore her zaman i¢in daha tehlikelidir. Pascal
Bonitzer’in de belittigi gibi “Gorme kismiyse diigman giiciil olarak her yerdedir
(2006: 70)”.

Buradaki ¢ikarimlarin saglamasi, en trpertici ya da en kigkirtici filmlerin,
gosterme konusundaki cimrilikleri iizerinden yapilabilir. Kanin ufak lekeler
olmanin 6tesine gecemedigi, 6ldiirme eylemlerinin ise pargali kurguyla neredeyse
goriinmez hale geldigi Alfred Hitchcock gerilimlerinin, her biri birer kan sdlenine
doniisen B sinifi iskence filmlerine (slasher movies) gore ¢ok daha huzursuz
edici olmas1 ya da ihtiyatll erotik sinemanmn pornografik filmlere gére daha

akilda kalic1 olmasi burada somut veriler olarak durmaktadir. Ama neredeyse
ampirik sayilabilecek bunca veriye ragmen farkli tiirlerden birgok film yine de
dolayli anlatim yerine sinemanin dogrudan temsil giiciine bel baglamaktadir. Bu
dogrudanlik ¢ok farkli nedenlerle ve ¢ok farkl sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.
Ornegin Catherine Breillat ya da Gaspar Noé gibi Yeni Fransiz Asiriciligi’na
ormek gosterilebilecek yoOnetmenlerin filmlerinde; sanatsal baglamda yikici,

ahlaki tabular ya da toplumsal kabuller noktasinda ise provokatif bir estetik
arayisin izleri bulunabilir. Bu tiir izler, s6z konusu filmleri siradan pornografiden
ayiran ereksel 6zelliklerdir. Estetik ve sanatsal baglamda ise ¢ok daha fazla ayrag
bulunabilir. Oykiileme asamasindan itibaren incelikle tasarlanmis bir sanat filmi
ile siradan video kameralarla tripod bile kullanilmadan kaydedilmis alelade
¢ekimler arasindaki fark ilk bakista hissedilecek kadar nettir.

Cinsellikle ilintili goriinlirliigiin ayrimi1 bu sekilde rahatlikla yapilabilse de
s0z konusu siddetin ve vahsgetin ¢iplakligt oldugunda ayrim bu kadar kolay
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olmayabilir. Ciinkii siddet, asgari diizeyde de olsa daha planl bir yapim siireci
gerektirir. Ama bu ayrimdaki tek zorluk, siddeti gdstermenin cinselligi gdstermeye
gore daha fazla prodiiksiyon emegi gerektirmesi degildir. Siddet taniminin
muglakligi, goreceliligi ve ¢esitliligi de burada bir zorluk olarak durmaktadir.
Asirt sevgi gosterilerinin bile bir tiir duygusal siddet (love bombing) olarak
kabul edilmeye baslandig1 giiniimiiziin naif ve kirilgan kiiltiirel atmosferinde
siddeti tanimlamak ve onun smirlarini ¢izmek olduk¢a zor goriinmekte. Diger
taraftan Hannah Arendt’in “siddetin ylzyil1” (1996: 7) dedigi gegtigimiz asra
ait makul tanimlar ve sinirlar1 daha belirgin taksonomiler bile fazlaca gesitlilik
gosterebilmektedir. Bu ¢esitliligin baslica nedenlerinden biri, kavramin ¢ok fazla
alan1 ilgilendiren goreceliligi. Psikolojik diizlemde siddet olarak kabul edilen
bazi eylemler, hukuksal olarak legal goriilebiliyor. Ya da ‘toplum vicdani’ gibi
stibjektif ve spekiilatif teraziler, baskin giincel degerlerle amorflagtiklari i¢in
yanlig siddet derecelendirmelerinin Oniinii agmaktadir. Kavramin ayni anda
cok fazla anlama gelecek kadar genis olmasi da bu goreceliligi destekliyor.
Michaud’nun da belirttigi gibi siddet; “cinayet, iskence, darbe (vurus) ve etkili
eylem, savas, baski, sucluluk, terérizm vb.” (1991: 5) gibi olgular1 karsilamak
icin kullanilabilmektedir.

Birbirinden ¢ok farkliymis gibi gériinen bu kavramlarin hepsi de aslinda Etienne
Balibar’in “sinirlarin agilmasini” temel alarak yaptigi “benligin siir taglarina
-ya da bariyerlerine, kalkanlarina, yasaklarina, sinirlarina vb.- tecaviiz edilmesi”
seklindeki genel siddet tanimiyla Ortiistir (Balibar, 2014: 19). Bu genel tanim
icindeki ‘yasaklar ve sinirlar da’ bir tiir géreceligin ve belirsizligin (her bireyin
yasaklari, ‘kirmizi ¢izgileri’, hassasiyetleri vs. birbirinden farkli olabilir) oniinii
acryor gibi goriinse de, konuya siddetin dar anlamiyla, yani fiziksel siddet

acisindan baktigimizda bazi net cizgilerle karsilasabiliriz. “Dar anlamiyla
siddet taniminda, tartisilmaz ve Olgiilebilir nitelikleriyle, fiziksel siddet tektir.

Insanlarin bedensel biitiinliigiine kars1 disaridan yoneltilen sert ve aci verici
bir edimdir” (Unsal, 1996: 31). Smir asimli genel tanimla fiziksel temelli dar

anlam birlestiginde, sinemada en ¢ok suistimal edilen siddet tiiriine biraz daha
yaklasiriz. Ciinkii bu yaklasim tam da grafik siddet i¢in ihtiya¢ duyulan goriiniir
siddetin failini ve maktuliinii agiklar mahiyettedir.

Filmlerde karsimiza ¢ikan ve gorsel anlamda en rahatsiz edici olan siddet
sahneleri genellikle bedensel biitlinliikle ilgili olanlardir. Bedensel sinirin
mutlak varliginin ihlaliyle ortaya ¢ikan parcalanmis bedenler, fiskiran kanlar,
ortaya dokiilen organlar siddet pornografisinin en sevdigi goriintilerdir. Bu
goriintiilerin seyirci tarafindan neden talep edildigi ve bunlarin neden tiretildigi
gibi sorular antropoloji, psikanaliz ya da sosyal psikoloji gibi alanlarm hepsini
birden ilgilendiren genis bir tartisma zemini sunarken, bu tarz filmlerin giiniimiiz
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‘politik dogruculuk’ ¢aginda bile kendilerini kabul ettirebilmis olmalar1 da, en
azindan sinema alani i¢in, bash basma ilging bir konu olarak durmaktadir.
Ciinkii Slavoj Zizek’in “korku politikasimin ideal liberal bigimi” (Zizek, 2018:
48) olarak tanimladigi siyaseten dogruculuk, asagida daha da detaylandirilacag:
gibi, yeni bir tlir piiritenizmin ve bununla baglantili sansiir mekanizmasinin
kiiltiirel ~ altyapisini  olusturmustur. “Her seyden oOnce bir ahlak
projesi” (Furedi, 2001: 203) olan siyaseten dogruculugun irettigi bu
mekanizma igerisinde en az tahammiil edilebilecek konulardan biri de,
tahmin edilebilecegi gibi, bedensel dokunulmazligin gorsel eglence nesnesi
haline getirilerek somiiriilmesidir.

Buradaki azalan ‘tahammiil’iin miktarin1 belirleyen iki temel faktér vardir.
Bunlardan ilki seyircinin beklentisidir. Digeri ise filmin siddeti hangi amag ve
gerekceyle kullandigl. Filmleri sadece eglence amaciyla izleyen ve genellikle
aksiyon, korku ya da gerilim tiirlinden hoslanan bir seyircinin gorsel siddetle
ilgili beklentisi ve bununla ilgili tahammiil derecesi olduk¢a uc¢ noktalarda
olabilir. O nedenle /htiyar Delikanli (Oldeuboi, Park Chan-wook, 2003) benzeri
sert aksiyonlarin ya da Teksas Katliam: (The Texas Chain Saw Massacre,
Tobe Hooper, 1974) benzeri istismar filmlerinin gerekc¢elendirmeyle ilgili ¢ok
fazla ¢aba harcamalarina gerek yoktur. Oykiiniin diegetik gercekligine ve olay
Orglisliniin neden-sonug zincirine uydugu siirece intikam pesindeki bir protagonist
(ana karakter) ya da gozii donmiis bir anatgonist (karsi karakter) her tiirlii vahseti
gorsel bir somiiriiye doniistiirebilir. Bu nedenle, filmlerdeki sert sahneler icin
gerekgeler iiretme noktasinda en rahat olan sinemacilar, bu tiir izleyici kitlesine
yonelik filmler yapanlardir.

Diger taraftan, anlatacaklar1 Oykiilerin se¢ciminde ve bunlarin sinematografik
sunumunda daha 6zenli olan icerik odakli yonetmenler, siddeti gorsel bir somiirii
nesnesi olarak degil de, ele aldiklar1 temanin olabildigince gergekgi ve etkileyici
bir sunumunu yapmak icin dramaturjik bir ara¢ olarak kullanabilmektedir.
Kizgin Boga (Raging Bull, Martin Scorsese, 1980), Baba (The Godfather,
Francis Ford Coppola, 1972) veya Er Ryan’t Kurtarmak (Saving Private Ryan,
Steven Spielberg, 1998) gibi sert igeriklere (boks, mafya veya savas) sahip
yapimlarda karsimiza c¢ikan siddetin temel gerekcesi, ne kadar rahatsiz edici
olursa olsun Oykii diinyasinin talep ettigi eylemlere ve goriintiilere
mimkiin  oldugunca sadik kalinmasidir. Hollywood’un  ‘pragmatik
tislubuna’ (Bordwell’den aktaran Elsaesser ve Hagener, 2014: 64) uygun
hareket eden bu yapimlardaki temel stratejiyi ‘anlati neyi talep ediyorsa ona
uymak’ seklinde 6zetleyebiliriz.

‘Istismar amach siddet’ ve ‘Gykii i¢in siddet’ olarak karakterize edebilecegimiz
bu iki kategorinin disinda bir de ‘sinematik gosteri amagli siddet’ grubundan
bahsedebiliriz. Siddeti neredeyse bir tiir gorsel seremoniye doniistiiren bu
fgmlerin yaraticilarinin en 6nemli ortak 6zellikleri sinemaya ve kendilerinden
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onceki filmlere olan hayranliklaridir. Italyan y&netmen Sergio Leone’nin
yonettiklerinin bas1 c¢ektigi ‘spaghetti western’leri ya da giinlimiizden en net
olarak Quentin Tarantino filmlerini 6rnek olarak gosterebilecegimiz bu gruptaki
yapimlarda siddet, diger bir¢ok anlatisal ya da stilistik bilesende oldugu gibi,
hayranlik duyulan 6nceki yapimlara, politik ya da elestirel parodiden arindirilmig
0li gondermeler (pastis) igerirler. Gergekeilikten ziyade gosteri 6n planda
oldugu i¢in rahatsiz edicilikten de uzaktirlar. Kurgu ritmiyle, miizikle, gosterisli
mizansen elemanlartyla ve ilgi ¢ekici kamera hareketleriyle siislenen siddet
eylemleri korku, endise ya da tiksinmeden ziyade bir tiir ‘grafik haz’ uyandirirlar.
Ancak, giinlimiiz kosullarinda, bu tiir filmlerin hitap ettigi sinefil kitlenin olumlu
yonde artan duyarliliklar ve hassasiyetleri buradaki hazzi sekteye ugratabilecek
diizeydedir.

O nedenle, vicdani rahatsizlig1 azaltacak hafifletici nedenler ya da hukuk
literatiiriindeki ismiyle ‘miicbir sebepler’ gilinlimiizde en ¢ok bu tiir filmler
icin gerekli hale gelmistir ve burada da genel olarak bu iic¢lincii guruba
odaklanilacaktir. Daha spesifik olarak ise, 2000 sonrasi bazi popiiler filmler ile
ozellikle festival izleyicisini hedefleyen bazi alternatif sinema 6rneklerinin siddeti
gerekcelendirme konusundaki titiz ¢abalar1 inceleme konusu yapilacaktir. Konu
akigima gore tipik ornekleme yontemiyle secilecek olan filmlerdeki s6z konusu
cabay1 yansitan karakter temsilleri ve Oykii unsurlari, biiyiik oranda elestirel
sdylem ¢oziimlemesiyle degerlendirilecektir. Ama bunlara gecilmeden once, s6z
konusu etik gerek¢elendirme girisimlerinin neden 6zel oldugunu anlayabilmek
amaciyla, sinema tarihi icerisindeki goriiniir siddetin genel bir kronolojisini
cikartmak faydal1 olabilir. Bdylece onceki yillardaki grafik siddet ile daha yakin
donemli olanlar arasindaki ayrimin neler olduguna daha dogru bir perspektiften
bakabiliriz.

Gorsel Solen Olarak Siddet

Siddet ve sinema iliskisi, neredeyse sinema tarihi kadar eskidir. Ozellikle ticari
sinema, Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery, Edwin S. Porter, 1903)
gibi ilk orneklerde de goriildiigii gibi, erken donemlerinden itibaren sug ve siddet
ile i¢ ice olmustur. Ticari amaglar1 geregi seyircinin kolaylikla ilgisini ¢ekebilecek
her tiirlii tematik ve gorsel materyale 6zel bir ilgisi olan popiiler sinemanin bdyle
bir olguya ilgi gostermis olmasi ¢ok da sasirtici degildir aslinda. Ciinkii bireysel
olarak dogrudan deneyimlenen siddet ne kadar rahatsiz ediciyse, baskalarinin
basina gelen siddet de o derece ilgili ¢ekici olabilmektedir. Bu nedenle popiiler
sinema igerisindeki farkl tiirler, kendi tiir uzlasimlariin gereklilikleri ve hedef
izleyici kitlesinin beklentileri dogrultusunda, farkli derecelerde ve sekillerde bu
olgudan faydalanmiglardir.
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Ornegin Biiyiik Tren Soygunu’nu da dahil edebilecegimiz Western sinemasinda,
“iyiyle kotii arasindaki catismanin siddetli eylemle yalin bigimde ¢oziilmesi”
(Wright’tan aktaran Abisel, 1995: 51) genel bir yaklagimdir. Ancak bu eylemin
sunulus sekli, goriiniirliigli ve bedenle olan iligkisi gibi dnemsiz sayilamayacak
unsurlarda zaman igerisinde ciddi degisimler yasanmustir. Oregin John Ford
filmleriyle 6zdeslesen klasik westernlerde, batida yasamin agir ve istenmeyen
bir bedeli olarak ortaya ¢ikan zorunlu siddet, kismen daha <temiz> sunulur.
“Klasik ‘Western’ de oliilerin sayis1 abartilmazdi, siddet son boliimde patliyordu,
kagimilmaz ve gerekli bir hesaplasmada” (Scognamillo, 1996:358). Bu kaginilmaz
hesaplagsmada silahlar patlasa da bunlardan ¢ikan kursunlarim bedende neden
oldugu fiziksel tahribatin izleri cok fazla gosterilmez. Oliimler hizli ve neredeyse
kansizdir. Catigmalar daha ¢ok orta ya da genel planlarda verilir. Yakin plan ya
silahlara uzanan ellere ya da aciyla kivranan yiizlere odaklanir. Kursunun actigi
yaralarin yakin plan goriintiilerinin klasik westernde nerdeyse hi¢ yeri yoktur.
Cok az goriinen kan teknolojik bir zorunluluk olarak da zaten renksizdir. “Diinkii
siddet, sansiirlerin de baskisi ile, ‘ilkel’ ve ‘denetimli’ bir siddet oluyor seyirciyi
halen sarsmaktan, tedirgin etmekten kagian. Ve kanin rengi siyah iken etkisini
cokca kaybediyor” (1996: 358) diyen Scognamillo bu dénemdeki genel durumu
Ozetler.

Ancak altmislara gelindiginde durum biraz degisir. “Siddet her zaman westernin
one cikardigr bir 6ge olmakla birlikte bunun film i¢indeki agirligi, yogunlugu
ve sergilenisi degismis, altmislarla birlikte, kan araciligiyla gorsellestirilmeye
baslanmustir” (Abisel, 1995: 55)”. Ornegin 1969 yilina ait Sam Peckinpah filmi
Vahsi Belde (The Wild Bunch), agilis sekansindan itibaren isminin hakkini veren
yogun bir siddet seremonisi sunar. Bedensel tahribat ve kan saklanmak yerine
daha da goriiniir hale gelir. Peckinpah filmlerindeki kadar olmasa da dénemin
diger su¢ ve western yapimlarinda da benzer bir goriiniirlilkkten bahsedilebilir.
Robert Kolker, western tiiriinde de filmler ortaya koyan Arthur Penn’in ¢ektigi
biyografik bir su¢ hikayesi olan Bonnie ve Clyde (Bonnie and Clyde, 1967)
iizerine yaptig1 degerlendirmede, altmislardaki bu doniisiimiin seklini, genel
seyrini ve daha da 6nemlisi bunun toplumsal baglamdaki makro gerekcelerini su
sekilde aciklar:

“Bonnie and Clyde’1 yaparak, Penn perdede hizl1 ve gorece olarak temiz
olabilecek siddet ytliklii 6liimii onaylayan yonetmen ile izleyici arasindaki
olumlu ve ¢ok dnemli bir sinemasal iligkiyi pargalar. Bir kursunun neden
oldugu kan lekesine izin verilirdi ama yalnizca birazina. Penn, Psycho ile
baglayan gelenegi giiclendirdi. Siddet yiiklii 6liim artik bir dogrudanlik
olusturmak ve bir fiziksel yanki yaratmaktir; anatomik ayrinti duygusu
olusturmaktir. Bu yeni 6genin belirli tarihsel gerginliklerden ¢iktigina
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stiphe yok. Penn’in yalnizca Bonnie and Clyde’da degil, The Chase’de
ve Four Friends’de de gondermede bulundugu Kennedy suikasti ve Viet-
nam Savagi, yani 1960’ 1arda Amerika’nin yasadigi iki travma, kiiltiiri
fiziksel ac1 ¢ekmenin ayrintilariyla tanistirdi ve bu ayritilart koklii bir
bicimde duygusal baglam igine yerlestirdi”. (Kolker, 1999: 70)

Bu politik ve toplumsal arka planin yaninda, filmlerdeki siddetin goriimiinii
degistiren bazi sinema ici dinamikler de s6z konusudur. Mesela siddet icerikli
materyallerin gosterimini de diizenleyen ve ‘Code’ olarak bilinen Hollywood
yapim yasasinin son kirintilart 1968 yilinda kaybolur ve sansiir etkisini iyice
kaybeder (Prince, 2003: 1). Diger taraftan elliler ve altmiglar, ayn1 zamanda,
Avrupa ve Amerika’da sinemasever bir yonetmen kusaginin film yapim alanina
aktif olarak girmeye basladigi bir donemdir. Eskinin el yordamriyla, baska
alanlardan ilham alarak, kesfederek ve hayati gbzlemleyerek ilerleyen yonetmen
kusaginin yerini yavas yavas, filmlerle biiyiimiis ve hayran olduklar1 yonetmenler
gibi film yapmak isteyen yeni bir kusak almistir. Bu gen¢ yonetmenlerden
bazilar1 referans aldiklar1 yonetmenleri ve filmleri yapt bozumuna ugratirken ve
doniistiiriirken (6rnegin Fransiz sinematek cevresinden gelen Yeni Dalgacilar),
diger bir kismi benzer filmler ve benzer teknikler kullanarak daha c¢ok taklit
yolunu sectiler.

Amerikan cografyasiyla ve yasam sartlariyla 6zdeslesmis bir tiiriin (western)
Avrupali sinemacilar tarafindan ithal edilmesi, bu hayran taklit¢iliginin en ilging
orneklerini olugturmaktadir. Aralarinda Yesilcam’mn da oldugu birgok iilke
sinemas1 western tiiriiyle ilgili denemeler yapmis olsa da buradaki en 6nemli pay
siiphesiz Italyan sinemacilara aittir. Oyleki, ‘spagetti western’ olarak isimlendirilen
bu alt tiire ait olan bazi filmler zamanla, orijinal westernlerden bile daha ¢ok
bilinir hale gelecektir. Cogunlugu Sergio Leone tarafindan gekilen Italyan tarzi
westernlerin bu kadar ilgi gérmesinin arkasindaki en 6nemli nedenlerden biri,
tiire ait en sevilen kodlarin ve nerdeyse ikoniklesmis kligelerin siirsel ve stilize bir
dille yeniden iiretilmesidir. Ama Amerikan orijinli ger¢cek westernlerin aksine bu
yeniden iiretimin diisiinsel ve politik motivasyonu oldukg¢a zayiftir. “Bu filmler,
yalnizca hakiki Amerikan westernlerinin gdstergelerini (tabanca, manzara, anlati
dizimi ya da olay orgiisii) kullanirlar; derin yapisal kaliplardan yoksundurlar”
(Abisel, 1995: 93). Yani yapilan sey genellikle i¢i bosaltilmis stilize bir taklit ya
da daha dogru bir kavramlastirmayla bir tiir pastistir.

Spagetti westernlerdeki bu amagsiz stilizasyonun doniistiirdiigli seylerden biri
de silahli ya da silahsiz ¢atismalar, kavgalar ve bunlara benzer genel siddet
eylemleridir. ‘Islevsel ve kaginilmaz siddetin abartilmadig’ (Scognamillo,
1996: 358) John Ford sinemasinin kismen daha gerg¢ek¢i sunumunun aksine
Sergio Leone westernlerinde siddet, anlatisal bir aragtan ziyade, gosterilmesi ve
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somiiriilmesi gereken bicimsel bir amaca doniisiir. Ozellikle diiellolar, bilinen
silah ¢ekme ritiiellerinin abartilmasiyla adeta torensellesir. Bir Avu¢ Dolar I¢in
(Per qualche dollaro in pit, 1965) ve lyi, Kétii, Cirkin (/I buono, il brutto, il
cattivo, 1965) gibi en bilinen Leone filmlerinde “zorla uzatilmis, ciddiyet 6l¢iisiinii
kagiran nihai diielloda, rakipler, aynen bir sirkte oldugu gibi birbirinin etrafinda
donerek ‘bir 6liim balesi’ (Dadalsen) koreografisi ¢izerler” (Atayman, 2004: 30).
Oldiirmek ve 6lmek, vahsi batida yasamanin gerektirdigi bir zorunluluk olmaktan
¢ikip bir tiir sinematik sélene doner. Yakin planlarin bile panoramik manzaralara
doniistiigii genis plan ¢erceveler, mekan algimizi altiist eden odak kaydirmalar
(zoom yaklagmalar ve uzaklagmalar) ve derinlikli mizansenler, folklorik kovboy
ezgileriyle orkestral miizigin harmanlandigi Ennio Morricone bestelerinin de
destegiyle iyiden iyiye epiklesir. Cekilen silahlar ve yere serilen bedenler, western
hayrani Italyan ydnetmenin melez ve epik estetiginin i¢inde ac1 vermekten ziyade
adeta bir tiir sinematik hazza doniisiir. Clinkii o, anlatmak istedigi dykilye uygun
sinematik araglar arayan klasik western yonetmenlerinin aksine, gorsellestirmek
istedigi sahnelere uygun dykiiler arayan sinefili bir yonetmendir.

Hala film ¢ekmekte olan daha geng bir sinemasever yonetmen ise, i¢erik ve bigim
arasindaki zamansal ve nedensel iliskiyi tersine ¢evirme ve grafik siddeti de buna
alet etme noktasinda Sergio Leone’yi de geride birakir. Amerikali yonetmen
Quentin Tarantino i¢in de 6nemli olan bir &ykii anlatmak degil, gencken
calistig1 video kiralama diikkaninda izleme sansi buldugu farkli tiirden sayisiz
filmdeki bigimsel oyuncaklari kullanabilecegi bir ortam yaratmaktir. “Sinema
anlayisini yasam iizerine degil, seyretmis oldugu ¢ok sayida film {izerine kuran,
giinlik yasami degil, bize reklamlarda sunulan yasami anlatan bir sinemaci
Tarantino” (Kutlu, 1996: 356). O nedenle onun sinemasindaki siddetinin sanatsal
kaynaklarina ve referanslarina bakmak, sinema tarihi igerisindeki gorsellesmis
siddetin bir 6zeti gibidir. Ornegin Akira Kurusowa’nin tarihsel uyarlamalarinda
sinirlt ve yerinde kullanimlarini gordiiglimiiz, ama sonraki yillarda B sinifi uzak
dogu aksiyonlariin degismez bir unsuru olan kiligcla dogranan bedenlerin ve
bu bedenlerden figkiran kanin tiirlii versiyonlarimi Kill Bill [Kill Bill: Volume 1
(2003) ve Kill Bill: Volume 2 (2004)] serisinde gorebiliriz. Bir manga uyarlamasi
olan Lone Wolf and Cub: Baby Cart in Peril’deki (Kozure Okami: Oya no kokoro
ko no kokoro, Buichi Saitd, 1972) dudak koparma, jidaigeki (donem dramast)
tiirlinden bir aksiyon olan Lady Snowblood’ daki (Shurayukihime, Toshiya Fujita,
1973) bedeni kiligla iki bolme, yine bu tiir doviis sanati filmlerinde sik¢a goriilen
parmakla g6z oyma gibi beden biitiinliigline yonelik eylemler Kill Bill serisinde
karsimiza ¢ikan diger pastislerdir. Yine Lady Snowblood referansiyla karsimiza
¢ikan beyaz kar iistiindeki kirmizi kan gibi uygulamalar ise siddeti grafik bir
avantaja doniistiirmenin 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.
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Intikam temasinin her iki filmin de merkezinde olmasi, Lady Snowblood ile
Kill Bill serisini anlati diizeyinde de birbirine yaklastirir. Lady Snowblood un
kahramani Yuki Kashima (Meiko Kaji) ailesinin erkeklerini 6ldiiren ve annesine
tecaviiz eden adamlari bulmaya ¢aligirken, Kill Bill’in Bride (Gelin) kod adl1 ana
karakteri (Uma Thurman) kendisini 6ldiirmeye ¢alisan eski ig arkadaglarini (ya da
sug ortaklarin1) aramaktadir. Bu karakterlerin her ikisi de kadindir ve yine her ikisi
de intikam arzusuyla yanip tutugsmaktadir. Yuki ve Bride’in intikam i¢in oldukca
hakli gerekgelerinin olmasi, onlarin yapacaklart her tiirlii eylemi de hosgdriiyle
kargilamamiza neden olmaktadir. Gorsel ve igitsel olarak son derece stilize edilen
siddetin bu sekilde hakli gerekgelere dayandirilmasi, seyirci icin de farkl tiirde
bir katharsisin Oniinii agmaktadir. Bu, ilkel ve yabanil bir giidiiniin tatmininden
dogacak olan ‘uygar huzursuzlugun’ da bertaraf edildigi ‘hak edilmis’ bir hazdir.

Ancak Tarantino sinemasi s6z konusunu oldugunda bu baglamda farkli bir
durum daha dikkat ¢ekmektedir. Amerikali yonetmen Rezervuar Kopekleri
(Reservoir Dogs, 1992) veya senarist, oyuncu ve yapimci olarak destek
verdigi Giinbatimindan Safaga (From Dusk Till Dawn, Robert Rodriguez,
1996) gibi maskiilenitenin agir bastigi onceki donem filmlerinde bu tiir bir
gerekcelendirmeye ihtiyag duymazken ve neredeyse sadece ‘eglence icin siddet’
mottosuyla filmler ¢ekerken, 2000 sonrasinda yapilmis olan Kill Bill: Vol. 1
(2003), Kill Bill: Vol. 2 (2004), Soysuzlar Cetesi (Inglourious Basterds, 2009) ve
Zincirsiz (Django Unchained, 2012) gibi filmlerinde bdyle bir kaygi tasiyor gibi
goriinmektedir. Bu degisim, Tarantino sinemasinda belli belirsiz gibi goriinse de,
yasadigimiz donemin ruhuyla iligkili olan daha genel bir doniisiimiin yansimalari
olarak okundugunda 6nemli ve ilgi ¢ekici veriler sunmaktadir.

Politik Dogruculuk Caginda Gorsel Siddet

Scognamillo’ya gore kanlarin kaligrafisiyle birlikte “6lmenin ve 6ldiirmenin
koreografisini ¢izen” Tarantino sayesinde siddet kendi post-modernizmine
kavusur (Scognamillo, 1996: 359). Gergekten de, Jameson’un “bos bir parodi,
kor bir heykel” (Jameson, 2011: 56) olarak tanimladigi ve postmodern kiiltiirel
iretimin en énemli belirtilerinden olan pastis uygulamalari, Tarantino’nun kanli
siddet sahnelerinin bir gogunda karsimiza ¢ikar. Ydnetmen, gorsel ve bi¢cim olarak
popiiler kiiltiirden (¢izgi romanlar, Kungfu filmleri, video pazari i¢in ¢ekilen B
sinift aksiyonlar, animeler vb.) referanslar tastyan siddet unsurlarini, son derece
gdsterisci ve stilize bir sekilde anlatilarmin igerisine yedirir. Oliim sahnelerini,
Kutlu’nun (1996: 355) degimiyle, goziimiiziin i¢ine sokar. Olmek ve 6ldiirmek,
hikayenin anlatisal bir unsuru olmaktan ziyade, sinematik gosterinin bir pargasi
olur. En azindan, Scognamillo ve Kutlu’nun burada alintilanan diisiincelerinde
ornek olarak gosterdikleri Rezervuar Koépekleri gibi erken dénem filmlerinde
durum genellikle bu sekildedir.
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Basarisizlikla sonuglanan bol dliimlii bir soygun girisimini anlatan ve simdiki
zamani tek mekanda gecen dykiisiiniin geriye doniislerle tamamlandigi akronik bir
zamansal yapilanmasi olan Rezervuar Kopekleri’nin, igerikten ziyade stilistik ve
anlatisal denemelere odaklandigi sdylenebilir. Filmin ve yonetmenin herhangi bir
politik, ideolojik ya da varolussal derdi yok gibidir. Diyaloglar, suglar, cinayetler
ve diger tiim eylemler, 6ykii igerisindeki karakterler agisindan bir amaca baglansa
da, yonetmenin sOylemek istegi sey ya da varmak istedigi sonu¢ konusunda
herhangi bir yere baglanmazlar. Burada da, Ucuz Roman (Pulp Fiction, 1994)
ve Jackie Brown (1997) gibi diger 2000 oncesi Tarantino filmlerindekine benzer
sekilde 6nemli olan bigimsel numaralarin, pastis stilin ve sinematik gdsterinin
kendisi gibidir. Tema ve dykii bu gosterinin bir bahanesidir sanki.

2000’den (ozellikle de 2009°dan) sonraki bazi Tarantino filmlerinde ise bu
diisiinsel ereksizligin kismen kayboldugunu ve politik bir bilincin az da olsa
ortaya ¢ikmaya basladigini sdyleyebiliriz. Ancak bu biling, mevcut kapitalist
sistemin ve neo-liberal diinyanin baskin degerleriyle celisecek ya da onlar
elestirecek bir potansiyelde degildir. Bireyin hak arayisi, wrkcilik, kolelik,
Ozgiirliik ya da etnik soykirim gibi nerdeyse tiim medeni diinyanin {izerinde hem
fikir oldugu meselelerle ilgili diiz bir politikliktir bu. Ornegin Yahudi kokenli
Amerikali askerlerin kurdugu bir suikast¢1 timinin Fransa’daki faaliyetlerinin
eglenceli Tarantino tislubuyla aktarildig1 Soysuzlar Cetesi (Inglourious Basterds,
2009), Nazilerle ve onlarin isledigi insanlik suglartyla ilgili yeni ya da farkl
bir sey sdylemez. Nazi askerleri yine soguk kanli psikopat katillerdir ve bu
nedenle onlara karsi uygulanacak her tiirlii siddet mubahtir. Tipki bol kanl
FPS (First Person Shooter) mantigindaki {i¢ boyutlu video oyunlariyla taninan
ve Ozellikle Doom isimli oyundan dolayr muhafazakar ailelerle mahkemelik
olan ID software’in, ana hedefi zombilerden Nazilere kaydirarak (Wolfenstein)
cocuklarinin ‘ahlakini’ korumaya calisan ebeveynlerin tepkisini yumusatmasi
gibi Tarantino da, gosterisli siddet sahneleri i¢in daha kabul edilebilir bir hedef
ya da René Girard’in degimiyle yeni bir “feda edilebilir kurban” (Girard, 2003:
5-6) bulmustur sanki.

Cango 'nun Intikam: (Django, Sergio Corbucci, 1966) isimli spagetti westernden
isim olarak ilham alsa da olay orgiisiinde oldukca farklilasan Zincirsiz’de ise bu
makullestirme girisimi daha da belirgindir. Ciinkii orijinal filmde sevdigi kadin
icin her tiirlii ¢catismay1 goze alan ana karakter Django (Franco Nero) mavi
g06zlii bir beyazken 2012 yilindaki Tarantino versiyonunda benzer bir amaci olan
karakter bu kez siyahi bir Amerikaliya dontisiir. Boylece orijinal dykiiniin i¢indeki
bireysel kurtarma Oykiisli, yeni versiyonda, Amerika’nin kdlelik yillariyla da
hesaplagan ve gosteris¢i Tarantino sinemasinin pek de adeti olmayan ufak capl
bir politik arka plan kazanir.
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Goriildiigii gibi bu filmlerdeki politik sdylemler, 6rnegin 6zgiirliikk, demokrasi,
modern diinya, insan dogasi, burjuva ahlaki ya da cinsellikle ilgili inandig1 seyleri
¢ekinmeden filmlerine ya da konusmalarina tagiyabilen eskilerden Luis Buiiuel
ya da yenilerden Lars von Trier gibi gercek provokatif yonetmenlerden farkli
olarak, giincel ve baskin degerlerle ¢elismezler. Tarantino bu filmlerinde aykir
seyler sdylemekten ziyade genel kabul goren ve onaylanan fikirlerin arkasina
sigiarak, filmlerindeki grafik siddetin bir tiir giinah ¢ikarmasii yapar gibidir.
Eski filmlerindeki amagsiz maskiilen siddeti, daha esitlik¢i, daha 6zgiirliikgii,
daha disil, daha bariscil ya da daha liberal diisiincelerle siisleyerek festivallerin
duyarli seyirci kitlesine de goz kirparlar. Y 6netmen, kullanmaktan vazgecemedigi
abartili ve kimileri i¢in rahatsiz edici olan vahsi ve kanli sahnelerin alabilecegi
olasi tepkileri, anlatiya serpistirdigi ‘siyaseten dogrucu’ arglimanlarla bir parca
da olsa yumusatir. Bu ve benzeri yaklagimlar, “yeni etiket” sisteminin dogurdugu
sansiir mekanizmasmin ‘yumusak’ isleyisine de ideal birer drnektirler aslinda.
Frank Furedi, siyaseten dogruculukla iligkilendirdigi bu sistemin isleyisini
orneklendirerek su sekilde agiklar:

“Yeni etiket insan davraniglarini diizenlemenin alternatif bir yoludur. So-
rumluluk tasiyan davranislara yapilan vurgu, kisisel yasama miidahale
etme tehdidini her zaman i¢in Ortiik olarak barindirir. Yeni etikete mii-
dahale etme dinamigini kazandiran da bu ahlak¢1 yoniidiir; geleneksel
ahlakin basarisizlig1 yeni etikete 6zgiiven ve otorite kazandirir. Ortaya,
yargilama, sansiirleme ve cezalandirma hakkina sahip oldugunu diisiinen
otoriter bir ahlak anlayisi ¢ikar. Bu otoriter ahlakin, deger yargisi icerme-
digini ve giligsiiziin yaninda oldugunu iddia etmesi tam bir paradokstur.
Bizi kendimizden koruma seklindeki bu anlayis, gecmiste otoriter giicle-
rin elinin uzanamadig1 alanlara kadar yayilir. Ornegin, 1995 yilinda bir
Ingiliz televizyonunda yayimlanan Dime ¢ikolatasinin reklamu, insanlari
asir1 yemeye tesvik ettigi gerekeesiyle yasaklandi”. (Furedi, 2001: 204)

Paul Grainge ise, kiiltiirel savas tartigmalariin paratoneri olarak tanimladigi politik
dogruculugun, sol ve sag arasindaki hiziplesmelerde bir tiir cankurtaran botuna
doniistiigiinii sdyler. Ona gore bu durum, sag/sol konumlar ve ahlaki standartlar
hakkinda kendinden emin ve tutarli bir sekilde konusmayi zorlagtirmaktadir.
Ornegin kampiis konusma kodlarinda ve pornografi karsit1 sansiirde iki taraf
arasindaki sinirlar bulaniklagmistir (Grainge, 2003: 212). Benzer bir piiriten
ittifakin siddet goriintiileri konusunda da oldugunu soyleyebiliriz. Gerekgeler
degisse de (muhafazakar ahlaki degerler ya da bedene yonelik siddetin
0zendirilmesine karsi insani tutum) tipki cinsellik gibi siddetin de ekranlarda
cokca ve alenen gorsellestirilmesine her iki taraf da karsidir. Bu piiriten ittifak,
sinemacilar lizerindeki baskiy1 artirmakta ve dogrudan olmasa bile dolayli bir
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sansliri (ya da oto-sansiiril) giiclendirmekte veya burada tartisildigi gibi farkli
mesrulagtirma arayislarina girilmesine neden olmaktadir.

Bu arayis, Tarantino sinemasiyla sinirli degildir. Baska filmlerde de benzer bir
cabanin izleri goriilebilir. Ornegin son donem istismar sinemasinin en sert rnek-
lerinden olan Mezarina Tiikiirecegim (I Spit on Your Grave, Steven R. Monroe,
2010), tiim olay orgiisiinii, iskence ve tecaviiz magduru bir kadinin daha sofistike
edilmis iskence yontemleriyle intikamini almasi {izerine kurmustur. Yani hem su-
¢un kendisi hem de bu suga verilen karsilik, filmin basindan sonuna kadar baskin
olan vahset mizanseninin 0ykiisel motivasyonunu olusturmustur. Bdylece ortaya;
ayartmayla, glinahkarlikla ya da yoldan ¢ikarmayla 6zdeslestirilen digiligin ceza-
landirildig1 eski moda sagc1 korkularin tam tersi bir sema ¢ikmistir.

Yeni donem bagka popiiler korku filmlerinde de benzer motivasyonlara rastlana-
bilir. Ama kitle filmlerinden ziyade festivallerin ya da alternatif ¢evrimigi plat-
formlarin bilingli ve duyarli sanatsever izleyicisini hedefleyen yapimlarda bu mo-
tivasyon daha belirgindir. Fransiz yonetmen Julia Ducournau’nun iki uzun metraj
filmi Cig (Raw, 2016) ve Titane (2021) bu konudaki ideal érneklerdendir. iger-
dikleri yogun siddet, beden deformasyonu, fizyolojik anomaliler ve rahatsiz edici
derecedeki kan gosterisinden dolay1 normal sartlarda standart body horror ya da
gore kategorisinde derecelendirilebilecek olan bu filmler, anlatiya ve alt metne
yerlestirilen giincel meselelere ait anlam kodlartyla sinif atlarlar. Cig’in veganli-
ga ve et tilketimine, 7itfane’m ise 6teki olmaya, farkliliga ve kadin kimligine dair
mesajlari, bu filmlerdeki her tiirlii gorsel vahseti hassas ve duyarl izleyiciler i¢in
de tahammiil edilebilir hale sokar. Hatta karakter 6zdeslesmesiyle birlestirilen
bu kodlar sayesinde, su¢suz insanlari eksantrik ve vahsice yontemlerle 6ldiiren
Titane’in ana karakteri Alexia (Agathe Rousselle) neredeyse anlayisla karsilanir.
Ornegin Altyazi dergisindeki bir yazida karakterden su sekilde bahsedilir:

“Alexia kelimenin tam anlamiyla bir canavar; hem hayret ve merak hem
dehset uyandiran, normal yasantinin devami i¢in bel baglanan ikilikle-
re sigmayan, insan olup olmadigindan emin olunamayan biri. Pek insan
sever gibi gériinmiiyor, sanki kendi insanligindan da bihaber. insan be-
deniyle iligkilenme bi¢imi ultra siddetli ve empatiden biitliniiyle yoksun.
Toplumsallik giindeminde yok, ailesine sevgiyle bagli degil. Ne toplu-
mun ne de ailesinin belirledigi bir birey, Alexia. Killing Eve’deki (2018-
2022) Villanelle gibi, canavarlagmak suretiyle de biisbiitiin 6zglirlesiyor,
bedeninin akil almaz potansiyelini de ortaya ¢ikararak.” (Altyazi, 2022)

Bu yazinin bagka bir béliimiinde de deginildigi gibi Julia Ducournau’nun filmleri,
“siddeti ve cinselligi neredeyse aracisiz bir istismar estetigiyle ele alan” (Altyazi,
2022)Yeni Fransiz Asiriligi’ndan da izler tasir. Aslinda yonetmen, siddeti gerek-
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¢elendirme yontemleri agisindan da bu akimi gagristirir.

Grafik diizlemde oldukc¢a provokatif goriilmesine ragmen igerik diizleminde kis-
men ‘makul’ ya da diiz mesajlarla ve temalarla seyircilerin karsisina ¢ikilmasi
Gaspar No¢ ya da Bruno Dumont gibi Yeni Fransiz Asiriligi’na dahil edilebilecek
yonetmenlerin son donem filmlerinin genel bir 6zelligi gibidir. Aslinda bu yo6-
netmenlerin erken donemlerinde her tiirlii ahlaki ortodoksiyi tartismaya agan ve
Oziinde de ‘asir1’ olan filmleri vardir. Ancak 2000’lerden sonraki ¢ogu islerinde,
cinsel mahremiyetle, bedenle ya da siddetle iligkili goriintiileri rahatlikla orta-
ya dokebilmelerine ragmen sézgelimi; ahlaki normlara, iyilik ve kotiiliige, etige,
cinsellige, karanlik arzulara, siddete, adalete, esitlige ya da insan dogasina dair
gergekten tartigmali sorular sormaktan ve bu anlamda izleyenleri ikilemde birak-
maktan 6zellikle kaginiyor gibidirler. Ornegin Gaspar Noé nin 1998 tarihli filmi
Herkese Karst Tek Basina (Seul Contre Tous), ekrani ortalayan biiyiikge bir ‘MO-
RALE’ (Fransizca ‘ahlak’) yazistyla baglar ve sonuna kadar bunu sorunsallagtirir.
Film, kizindan bagka hig¢bir yakini olmayan ve cezaevinden ¢iktiktan sonra her
seyini kaybeden kasabin (Philippe Nahon) 6fkeli i¢ sesini kullanarak ahlak kav-
raminin goreceligine, siifsalligina ve kimi zaman da keyfiligine dair tartismali
fikirler yliriitiir. Bunlarin bir boliimii uygar diinyanin degerleriyle gelisen rahatsiz
edici ve diismanca diisiincelerdir.

Gaspar Noé’nin bu filmi, James Wood’un degimiyle “giivenilmez sekilde
giivenilmez olan” (Wood, 2013: 18-19) birinci sahis anlatic1 formatindan da des-
tek alarak, modern kiiltiiriin ve sinifli toplumun dayattig1 degerleri ve toplum ta-
rafindan onaylanmis erkeklik ya da kadmlik rollerini, kimlikleri ya da aile model-
lerini huzursuz edici sekilde tartisma konusu yaparken, yonetmenin 2000’lerden
sonraki Doniis Yok (Irréversible, 2002), Ask (Love, 2015) ya da Climax (2018)
gibi filmleri gorsel olarak miizik videolarini animsatan bir abartiya ve bazilari
neredeyse pornografiyle yarisan bir rahatlhiga sahip goriinse de, Herkese Kars: Tek
Basina ile karsilastirildiklarinda igerik diizleminde oldukga aligilmis ve tekdiize-
dirler. Siddetin, hakli bir amagla gerek¢elendirilmesi durumu ise agik bir sekilde
Ddniis Yok filminde dikkat ¢eker. Olay orgiisii ters kronolojiyle akan filmde, bas-
larda gordiigiimiiz ve siirekli roll hareketi yapan akiskan bir kamerayla siislenmis
yangin tiiplii sert bir dayak sahnesinin gerekgelendirilmesi, 6ykil zamani agisin-
dan daha 6nce gerceklesmis olan ama seyirciye daha sonra gosterilen bir tecaviiz
olayi ile yapilir. Cezalandirma ve intikam temasi {izerinden isleyen filmin Sykii
diizlemindeki bu tekdiizeligi, anlatisal ve sinematografik bicimdeki denemelerle
dengelenmeye calisilmistir. Boylece bigcimsel numaralari seven ama igerik olarak
riskli konulardan uzak durmaya g¢alisan sinemasever kitlenin memnun kalacagi
bir sonug ortaya ¢ikmistir.
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Bu noktada ilging bir durum daha dikkat ¢ekmektedir. Gorsel olarak sinirlar
zorlasalar da fikirsel diizlemde temkinli davranmaya calisan ya da smirlarda
dolasan gorsellikleri igin siyaseten dogrucu gerekgeler arayan filmlerin genellikle
sinemasever izleyicinin ragbet ettigi Gaspar Noé, Julia Ducournau ya da Quentin
Tarantino gibi yonetmenlere ait olmasi degisen sinefili gelenegini de formiile
dahil etmektedir. Ciinkii internetin ve sosyal medya platformlarinin sagladigi
imkanlarla ¢esitlenen, demokratiklesen, kolektiflesen, bilyliyen ve degisen yeni
sinefil camianin filmlerden beklentileri, eskilere gore olduk¢a farklilagmis ve
cesitlenmistir. Girish Shambu bu ¢esitlenmeyi su sekilde agiklar:

“Eski sinefilinin asli hazlari, baskin olarak estetiktir. Yeni sinefilinin daha
genis bir begeni tanimi1 vardir: Sinemanin estetik deneyimine deger verir,
ancak daha fazlasini talep eder. Ayrica diinyaya kars1 duyulan merak duy-
gusundan ve onunla 6nemli bir iligki i¢inde olmaktan zevk duyar. Sinema
bize insan ve insan-olmayan diinyay1 yeni ve giiclii bir yolla 6gretir. Ge-
leneksel sinefilsel zevk 6zel ve kisiseldir, i¢e dogrudur; Laura Mulvey’in
bir doneme igaret eden manifestosunda yok etmek istedigi de buydu. Yeni
sinefili, bir sorgulama ruhu ile, toplumsal ve gezegene dair degisim arzu-
su ile beslenmis olarak disariya dogru yayilir. Yeni sinefilinin deger ver-
digi bu kadar ¢ok film yapimcisinin -kadinlar, kuirler, yerliler, her renk-
ten insanlar- aktivizmle ilgilenmeleri ve sinemanin kendisini daha biiyiik
bir kiiltiirel -aktivist projenin parcasi olarak gérmeleri tesadiifi degildir.”
(Shambu, 2020: 87)

Sorgulama ruhuna sahip, diinyanin sorunlarina karsi duyarl, sadece filmler
hakkinda degil, o filmlerin iiretildigi kosullarla ve bunlarin politik ve toplumsal
karsiligiyla da ilgili goriis bildiren, belli toplumsal meselelerde organize olup
tepkisini ya da begenisini kolektif olarak ortaya koyabilen bir sinefili kitlesinin
varligi, siiphesiz ki sinemanin gelecegiyle ilgili umut verici bir gelismedir. Bu
kitlenin sinema sektorti iizerinde kurdugu baski da, bir yere kadar olumludur. Film
tireticilerinin azinliklar, farkli inanglar ve kiiltiirler, etnik kokenler, cinsel kimlikler,
insan ve hayvan haklar1 gibi konularda daha temkinli olmas1 biiylik oranda bu
olumlu baskinin bir sonucudur. Ancak sinemayla ilgilenen bilingli kitlenin genel
toplumsal icerisinde bir azinlik oldugu ve onlarin yarattigi bu baskinin, ticari
sinemadan ziyade bagimsiz sinemay1 etkiledigini de unutmamak gerekir. Genel
giseyi hedefleyen ana akim bir film, sadece resmi sansiir mekanizmalarinin ya
da baskin ahlak normlarimin baskisini hissedip diger bir¢ok konuda neredeyse
fiitursuzca hareket edebilirken, gercekten 6zgiir hareket etmesi gereken bagimsiz
sanat sinemasi, bir taraftan almak zorunda oldugu fonlarin baskisiyla farkli
diisiince gruplarina ya da siyasi iktidara kars1 baski altindayken, diger taraftan
ulagmak istedigi sanat sever kitlenin hassasiyetlerini de gdézetmek zorunda
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kalmaktadir. Bugiin milyonlara ulasabilen siradan bir komedi filmi, kullandig:
stereotip temsiller lizerinden farkli inanglarla, azinliklarla, etnik kimliklerle ve
cinsel yonelimlerle rahatlikla dalgasimi gegebilirken ve hitap ettigi ¢ogunlugun
bu konudaki carpik onyargilarimi pekistirirken, farkli seyler séylemeye caligan
bagimsiz sinemacilar kendilerini, bagka bir¢ok sinirlandirici unsurun yaninda
‘duyarlr’ tepkilerin de hesabini1 yapmak zorunda hissetmektedirler. Bu da onlarin
ele aldiklart meselelerle ilgili rahat hareket etmelerini engellemekte, tartisma
alanlarim1 daraltmakta, 6zgiirce fikir yliriitme yetilerini azaltmakta ve gergek
anlamiyla bagka seyler sdyleyebilme ihtimallerini diisiirmektedir. Bu durum,
sanatsal ya da diislinsel ifade 6zgiirligi ile toplumsal duyarliliklar arasindaki
negatif korelasyonun tahmin edilenden daha yiiksek olabilecegini gostermektedir.

Burada da bir kez daha goriildiigii gibi terazinin bir tarafinda 6zglirliigiin oldugu
iki secenekli karsilastirmalarla sadece etik, toplum ya da hukuk temelli akademik
metinlerde degil, glindelik hayatin somutlugunda da kars1 karsiya kalinmaktadir.
Omegin siirekli gozetlendigimiz duygusu uyandirarak — 6zgiirliigiimiizii
kisitladiklarini diisiindiigiimiiz kapali devre gilivenlik kameralarinin varligi,
bir sug¢ beklentisinin oldugu kimi durumlarda giiven duygumuzu artirarak bizi
rahatlatabilmektedir. Bu durum konuyla ilgili en tipik ikilem olan ‘daha fazla
giivenlik mi yoksa daha fazla 6zgiirliik mii?” agmazinin somut bir yansimasidir.
‘Daha fazla 6zgiirliik mii yoksa daha fazla sorumluluk mu?’ sorusu da yine bireysel
ya da toplumsal yasantimizin kaginilmaz bir ¢atismasi olarak siirekli karsimiza
ctkmaktadir. Simdi ise, siddet yiiklii sahneler gostermeye ¢alisan filmlerin buna
uygun ahlaki motivasyon arayislarini merkeze aldigimiz tartismanin sonunda bu
sorulara bir yenisi daha eklenmis gibi goriinmektedir: ‘Daha fazla duyarlilik m1
yoksa daha fazla 6zgiirliik mii?’.

SONUC

Glinlimiizde, ana akima ya da alternatif sinemaya ait olmasi fark etmeksizin
neredeyse tiim filmler, hedefledikleri kitlenin (bu kitle ¢ogunluk ya da azinlik
olabilir) inand1g1 degerleri gozetirler ve cogunlukla bu degerleri ekranda yeniden
dretirler. Onlarin hassasiyetlerini zorlayacak durumlar oldugunda ise bunu
yumusatacak bazi ¢éziimler ararlar. Cogunlukla muhafazakar tabularla ve ahlaki
degerlerle iligkilendirilen bu tiir ¢6ziimlerin sadece ana akim popiiler sinemayla
ilgili oldugu diisiiniiliir. Ancak bu caligmada ¢ikis noktasi yaptigimiz, siddet
goriintiileri i¢in seyirciyi rahatsiz etmeyecek ya da onlar1 ikna edecek siyaseten
dogrucu arglimanlar iiretmek de bu ¢oziimlerden birisidir ve bu durum ana akim
popiiler sinemayla smirl degildir. Yukaridaki tartismalarin da gosterdigi gibi bu
arglimantasyonun bir kisminin arkasindaki temel kaygilardan birisi ve belki de en
onemlisi, yeni nesil izleyici gruplarinin, sinema elestirmenlerinin ya da festival
jurilerinin olas1 duyarh tepkileridir. Bu tepkiler gozetilerek yapilan ‘hesapl’
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sanatin bir tiir sansiirlenmis sanat oldugu gercegi ise bizi, sanatsal 6zglirligiin
giiniimiiz 6zgiir diinyasi i¢in aslinda tahmin edilenden daha diisiik oldugu gibi
beklenmedik bir noktaya getirmistir.

Diger taraftan, grafik siddeti ahlaki olarak gerek¢elendirmek i¢in kullanilan 6y-
kiisel motivasyonlarin bizi gétiirdiigii baska sonuglardan ve bunlarla baglantili
yeni sorulardan da bahsedilebilir. Bunlar da yine toplumsal sorumluluklar, etik
ve sanatsal dzgiirliik iicgeninde dolasan sorulardir. Ornegin sinemacilarin siddeti
gostermeleri mi, buna ihtiya¢ duymalart mi1, bunu saklamak zorunda kalmalari
mi1 yoksa yukarida tartisildig1 gibi buna bir gerek¢e bulmaya ¢aligmalart m1 daha
sorunlu bir durumdur?

Sinematik tatmin amagh bir siddet gosterisi yapmanin sagmaligi, anlamsizligi
ve gereksizligi iizerinden gidilerek buradaki tiim sorular ve tartigmalar
gegersiz ve gereksiz hale getirilebilir. Ciinkii siddet hi¢ gdsterilmezse sorun da
kalmayacaktir. Ama bdyle bir sav her tiirlii sanatsal liretime genisletilerek, kati
bir sansiir mekanizmasmin da gerekcesini olusturabilir. Aski, sevgiyi, 6limii,
cinselligi vs. gostermenin de gerekli olup olmadig: gibi bir tartisma {lizerinden
her ‘hassas’ seyirci, kendi politik ya da dinsel goriisii dogrultusunda rahatsiz
oldugu goriintiiler i¢in sansiir talep edebilir. “I¢inde yasadigimiz toplum her
tir olumsuzluktan kurtulmaya calisan bir olumluluk toplumu” (Han, 202: 14)
oldugu icin giiniimiizde bu talep genellikle yasamin aci ama kaginilmaz
gercekleriyle ilgili olacaktir. Ama diinyamizin ve biyolojik varligimizin bir
gercegi olan kan, 6lim, digki, bedensel sivilar, yaralanma, cinsel birlesme vb.
gibi 0gelerin yasaklanmasini talep etmek, filmlerin gergeklikten kopuk, idealize
edilmis ve ideoloji ile yiiklenmis kof bir iitopyaya donligmesine neden olacaktir.
“Hayat1 g6z ard1 eden ve kendisi de hayat tarafindan goz ard1 edilen ilham, ilham
degil bir kendinden gegme halidir” (Bakhtin, 2005: 13). Bakhtin’in bahsettigi
ve kan revan igerisinde diinyaya gozlerini agan herkesin deneyimledigi bu
hayat steril degildir. Sadece biyolojik dogamiz degil, toplumsal iligkilerimiz de
kamu spotlarinda ya da egitsel cocuk filmlerinde idealize edilenden ¢ok uzaktir.
Filmlerin televizyon gosterimlerinde sigaralarin {izerine ¢igek konulmasi ya da
cekimlerde hicbir hayvana zarar verilmedigiyle ilgili yazilarm arka jenerige
eklenmesi bu gercegi degistirmemektedir.

Byung-Chul Han’1n da altin1 ¢izdigi gibi “Sanat yabancilastirmak durumundadir,
rahatsiz, huzursuz etmeli, hatta ac1 vermelidir” (2022: 17). Filmlerin gorsel ve
Oykiisel olarak steril kalmalarini beklemek, onlar1 sadece yasamsal gergeklikten
degil, sanatsal ozgiinliikten de uzaklastiracaktir. Sanatsal yapitlarin diinyayi
belirli kitlelerin istedigi gibi gérmedikleri ya da gostermedikleri i¢in diglanmasi,
cok sesliligi ve oOzgirligii kisitlarken tekdiizeligin ve ayniligin yolunu
acmaktadir. Sanat ya da edebiyat tarihine kabaca bir géz atildiginda bile, fikirsel
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Ozglinliikleriyle tartisma yaratarak bugiine kadar ulagmis 6nemli yapitlarin biiyiik
bir kismmin bulunduklar1 toplumun degerleriyle c¢elismeyi goze alan eserler
olduklar1 rahatlikla gériilebilir. Ornegin Viktoryan dénemde yazilmis ve zamanin
ahlak normlarini benimsemis yapitlarin birg¢ogu unutulup gitmigken, eserlerinin
ana motivasyonu bu normlarla miicadele etmek olan Oscar Wilde’in yazdiklari
bugiin hala ilham vermeye devam etmektedir. Yazar, estetik ve etik arasindaki
iligkiyi diyalog formunda aktardigi bir yapitinda karakterine “[S]anat biitliniiyle
ahlakdisidir” (Wilde, 2008: 92) dedirtecek kadar ileri gidebilmistir. Wilde, bu
sozleriyle, sanat eserlerinden nasihat vermelerini beklemememiz gerektigini
bagka bir sekilde ifade etmistir. Ancak buradan, sanat¢inin iginde bulundugu
topluma ya da yasadigi ¢caga karsi sorumluluk tagimadigi anlami ¢gikarilmamalidir.
Aksine, yaratim ve ifade 6zgiirliigiiniin her tiirlii tutuculuga karsi1 savunulmasi da
bu sorumluluklardan birisidir.
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Sigmund Freud’un diisiinceleri, insan davraniglarin nedenlerinin belirlenmesi,
bireyin kendini ve digerlerini tanimasi bakimindan 6nem tasir. Freud, bireyin
iyilikten ¢ok kotiiliikk yapmaya elverisli oldugunu diisiiniirken bu tutumu dogustan
edindigini savunur. Freud’a ait bu diigiincelerin yansimalar1 sanatla ilgili farkli
alanlarda gozlemlenebilir. Televizyonda yayinlanan dizilerde insana ait farkli
karakterler izleyicilere aktarilir. Bu karakterler davranis ve tutumlartyla 6n plana
cikip izleyiciyi ekrana c¢ekebilir. Dizilerin begenilen karakterleri bazen iyi bazen
de kotii davranislar sergileyebilir. Bu makalede, Freudyen bir bakis agsiyla Ezel
isimli televizyon dizisi karakteri olan Cengiz Atay’in tutum ve davranislari
dokiiman analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Caligmanin amaci,
karakterin davraniglar ile Freudun One siirdiigli, insanin dogasi1 geregi koti
oldugu diisiincesi arasinda karsilagtirmalar yapmaktir. Bu amagla dizide gerilim
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ve catismanin One ¢iktig1 sahnelerde Cengiz Atay tiplemesinin davraniglarina
odaklanilmistir. Arastirma sonuglarina gore; Ezel dizisi karakteri Cengiz Atay,
Freud’un diisiincelerini destekler bigimde 6ziinden kaynakli kotiiliik diisiincesine
kargi koyamamaktadir. Ayn1 zamanda bu karakter yalniz kaldigi zamanlarda
otekine karsi1 kotiiliik planlar yapmaktadir.

Anahtar Kelimler: fletisim, TV Dizileri, Ezel Dizisi, Freud, Karakter Analizi

EXAMINATION OF FREUDICIAN CHARACTER
ANALYSIS THROUGH THE “EZEL” SERIES “CENGIZ
ATAY” TYPING

ABSTRACT

Sigmund Freud’s thoughts are important in terms of determining the causes of
human behavior and getting to know oneself and others. While Freud thinks that
the individual is more prone to do evil than good, he argues that this attitude is
innate. The reflections of these Freudian ideas can be observed in different fields
related to art. Different human characters are conveyed to the audience in TV
series. These characters can come to the fore with their behaviors and attitudes
and draw the audience to the screen. The popular characters of the series can
sometimes exhibit good and sometimes bad behavior. In this article, the attitudes
and behaviors of Cengiz Atay, the character of the television series Ezel, were
examined from a Freudian point of view by using document analysis method. The
aim of the study is to make comparisons between the behavior of the character
and the idea that the human being is bad by nature, which Freud put forward.
For this purpose, the behaviors of Cengiz Atay’s typography are focused on the
scenes where tension and conflict stand out. According to the research results;
Ezel series character Cengiz Atay cannot resist the idea of evil originating from
his essence, supporting Freud’s thoughts. At the same time, this character makes
evil plans against the other when he is alone.

Keywords: Communications, TV Series, Ezel Series, Freud, Character Analysis
GIRIS

Psikanaliz biliminin kurucusu, nérolog Sigmund Freud, yasadig1 donemdeki in-
sanlarin sorunlartyla ilgilenmis ve ¢6ziim iiretmeye ¢abalamig bir bilim insani-
dir. Onun getirdigi ¢oziimler, modern toplumda dahi regete olarak diisiiniilebilir.
Ozellikle psikiyatri alaninda gelistirdigi yontemler halen kullanilabilir. insanin

kendini ve bagkalarini tanima, davraniglarin sebeplerini bulmasi baglaminda
Freud’un diisiincelerinden yararlanilabilir. O, c¢aligmalarinda insanin 6z yapi-
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s1 ve cinsel diirtiilerine 6zellikle yer verir (Benson, 2020: 59). Bireye ait temel
ozelliklerin anlagilmasi, davraniglarin kokeninin tespit edilebilmesi bakimindan
Freud’un caligmalar1 fayda saglayabilir. Onun ¢aligmalari insan karakteri olusu-
munun bebeklikten baslayan itkilerini anlama bakimindan degerlidir.

Freud’un fikirleri farkli disiplinlerle iligskisi bakimindan irdelendiginde basta
edebiyat olmak iizere diger alanlarla ne tiir bir etkilesim i¢cinde oldugu goriilebi-
lir (Trilling, 1959: 321). Onun, agk, 6liim, gii¢ ve dil hakkindaki kuramlar1 tiim
diinyanin dikkatini ¢eker. Fikirleri, antropoloji, psikoloji ve edebiyata varincaya
kadar pek ¢ok alani etkiler (Muckenhoupt, 1996: 10). Freud, bu yolla hem giin-
demde kalir hem de tartismalara konu olur. Onun sanatsal ¢alismalarinda gelistir-
digi yontemler, sanat eserleri ve eser sahiplerinin analiz edilmesine olanak saglar.
Ormegin, Freudgu bilingdist tasvir, sanat¢1 bakimimndan diinyay1 hem acar hem de
karmagiklastirir (Trilling, 1959: 321).

Freud, insanin tutkularini anlama ve anlamlandirmaya 6zel bir 6nem verir. Bunun
i¢in sanat eserlerinden yararlanma yoluna gider. insanin tutkular1 o zamana degin
romancilar, oyun yazarlar1 ve filozoflar i¢in bir ¢alisma alanmi olarak goriilse de
psikologlar ve norologlar bu alan ile ilgilenmemislerdir. Fakat Freud, insanin tut-
kularim ¢dziilmeme anlaminda ¢1gir acar. Ozellikle de bilingdist ve bastirma gibi
unsurlarin pek ¢ok alan i¢in kullanilmasina 6nayak olur. Fromm, onun bu yonii-
ne dikkat ¢ekerek bastirma ve bilingdiginin Freud tarafindan ortaya konulmasi-
nin devrimsel bir gelisim oldugundan bahseder. Boylece insanin goriinen bilinci
disinda baska faktorler etkisiyle de davraniga yonelebilecegini belirtir (Fromm,
1991: 13-15).

Freud’un insan davranisinin kékenleri konusundaki diislincelerinin tartismalara
yol actig1 hatta zaman zaman elestirildigi de bilinir (Malow, 2001: 18). Onun
insan1 tanimlama konusundaki fikirlerinin sig kaldigini diisiinenler dahi vardir.
Bireyin arzularini, umutlarini ve inang diinyasini gérmezden geldigi saviyla eles-
tiriler alir. Diger yandan Freud, psisik 6zellikleri 6n planda tutup sinifsal catis-
malarin bireyin davranis biciminde yapacag1 degisikligi 1skalamakla da elestirilir.

Freud, uygarlik ile birey arasinda yasanan gerilimi Marksistlerin yaptig1 gibi
toplumsal kurumlar, miilkiyet veya sinif ¢atigmalari lizerinden okumaz. Marks’a
gore, ortak yasama inananlar kotiiliik problemini yok etme giicline de sahiptir. Bu
diisiinceye gore, 6zel miilkiyet ortadan kaldirilip tiim metalar i¢in ortak bir yarar-
lanma s6z konusu olursa kisinin 6tekilestirme ve diisman iiretme gereksinimi de
kalmayacaktir. Toplumsal yasam i¢inde tiim bireylerin ihtiyaclar1 karsilanacagi
icin digerlerine kars1 diismanca duygular beslenmeyecektir. Boyle oldugunda,
insan c¢alisip liretim yapmaktan gocunmayacaktir. Freud, 6zel miilkiyetin kal-
dirllmasini insan saldirganliginin temelinde yatan nedenlerden birinin bertaraf
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edilmesi olarak goriip 6nemser. Bununla birlikte 6zel miilkiyetin kisitlanmasiyla
siddetin kaynaklarindan sadece bir tanesinin ortadan kaldirilacagina vurgu ya-
par. Ona gore, saldirganlik miilkiyetle beraber otaya ¢ikan bir durum degildir. Bu
diislincesini savunmak i¢in sahiplenme ve 6zel miilkiyetin hi¢ olmadigi devirler-
de yasanan siddet olaylarina isaret eder. O, saldirganligin asil nedenini kiginin
psisik durumlari iizerinden agiklamayi tercih eder. Buna gore, maddi zenginlikler
tizerindeki kisisel sahiplenme ortadan kaldirilsa dahi insanlar arasindaki baska
iligkiler sebebiyle kiskanglik ve saldirganlik siiriip gidecektir (Merkit, 2016: 135).

Freud’a gore, kisisel miilkiyetin ortadan kaldirilmasi insanlar arasi siirtiismelerde
sadece ilkel giidiilerin yok edilmesi anlamina gelir. Birey; mevcut yap1 iginde
toplum miihendisligi tarafindan arzu ve ihtiraslarindan yararlanilarak yeniden
insa edilir. Modern yasamda bireyin kisiligi biling, bilingdis1 ve ¢evresel kosullar
bir arada, o insanin dogas1 ¢ercevesinde olusur (Akyildiz, 2006: 17). Insanm tu-
tumunun olugmasinda yapisal 6zelliklerle birlikte ¢evresel faktorler de rol oynar.

Insan, baris¢il, 1limli ve sevgi pesinde olan, kendisine zarar verilmedikce kimseye
zarar vermeyen bir varlik olarak tasavvur edilmemelidir. Tam tersine insan, kok-
ten bir saldirganlik potansiyeli tagir. Bu baglamda kisi i¢in 6teki, ona giindelik is-
lerinde yardim eden, gerektiginde cinsel agligini1 gideren bir nesne degil, 6ziinde
yer alan saldirganlik, ac1 verme hatta 6ldiirme duygularini tatmin i¢in arag haline
getirebilecegi bir varliktir. Insanin ayn1 zamanda diger insan1 bir av olarak gordii-
gii, Hobbes’un “Homo homini lupus” sozii ile 6zetlenen bir durumdur. Bu s6ziin
anlamindaki gibi “insan insanin kurdu” olunca da toplum i¢inde gerilim, ¢atisma
ve huzursuzlugun yasanmasi olagan hale gelir (Merkit, 2016: 134). Birey, giinde-
lik ihtiyaglarini karsilamaktan ¢ok daha derin diisiincelerle 6tekine yaklagir. Var-
ligin kanitlama, giiciinii gdsterme, tahakkiim kurma, hatta gerektiginde otekini
yok etmeye varan igsel arzular bireyin 6z diislincesini olusturabilir.

Bu calismada, Freudyen bir bakis agsiyla Ezel isimli televizyon dizisinin bir
karakteri olan Cengiz Atay’in degerlendirilmesi ve analizi yapilmaktadir. Dizi
icinde ozellikle gerilim ve ¢atigmanin one ¢iktig1 sahnelerde Cengiz Atay tiple-
mesinin nasil bir davranis sergiledigi aktarilacaktir. Arastirmanin ilk bdliimiinde
Freud’un sanata bakis1 ele alinacak, ikinci boliimde ise dizide yer alan sahneler
analiz edilecektir. Calismada, Freud tarafindan siklikla vurgulanmis olan bireyin
dogasindan kaynaklanan koétiiliigiintin bir dizi karakteri iizerinden incelenmesi
amaglamaktadir.

FREUD VE SANAT

Freud, sanata yakin ve ilgilidir. O, sanatgilarin pozitif bilim insanlarma esdeger
bir iiretim yaptiklarina inanir. Freud’a gore sanatgi, insan denen varlig1 ifade et-
mede bilim insaninin eksik biraktig1 alanlar agiklayabilecek yetkinlige sahiptir
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(Blum, 2001: 1409). Sanatcilarin yetkinliklerinin farkinda olan Freud, pek ¢ok
sanat¢inin eserlerini derinlemesine inceleyen bir diistiniirdiir.

Freud, usta yazarlar Goethe, Shakespeare ve Milton’un eserlerini sevmekle kal-
mayip hayati boyunca sanatsal ve edebi konularda yazilar yazar. Leonardo da
Vinci’nin biyografisini psikanalitik bir bakis agistyla yorumlar, Musa Peygam-
ber heykeli hakkinda ayrintili bir analiz gergeklestirir. Shakespeare’in, Hamlet ve
Lady Macbeth gibi karakterleriyle ilgili yorumlamalarda bulunur. Sophocles’in
oyunu Oidipus Rex ve Yunan mitolojisini harmanlayarak insan erken yasaminin
kritik deneyimini Oidipus kompleksi olarak tanimlar (Trosman, 1991: 17). Freud,
bu sayilanlar i¢inde en ¢ok Leonardo da Vinci’ni eserlerine egilim gosterir. Psika-
nalizi sanata ilk uyarlayan kisi olarak Vinci’nin hayat1 ve eserlerini ele alir. Freud,
Ozellikle Leonardo’nun eseri olan ve Resim-1’de yer verilen Bakire ve Aziz An-
ne’nin gorece kaynasmis goriintiisiinii (Meryem Ana ve Meryem Ana’nin annesi
Anna tablosu) inceleyerek ressamin biyolojik annesi ile iivey annesini tabloda
tasvir ettigi sonucuna ulasir. Tablodaki kompozisyonda Meryem, annesi Anna’nin
kucagindadir, annesi ile Meryem’in yaslar1 birbirine yakin tasvir edilir. Freud, bu
durumu Leonardo’nun ge¢misi ile iliskilendirir. Tablodaki betimlemede Freud’a
gore Hz. Isa, Leonardo’nun kendisidir (Blum, 2001: 1409).

Resim-1 Bakire ve Aziz Anne Tablosu, Leonardo Da Vinci
Kaynak: (Sanatabasla, 2022).

Freud, yukaridaki metinde gegen tablo yorumlamasinda ressam Da Vinci’nin ¢o-
cukluk travmasina odaklanir. Leonardo da Vinci evlilik dis1 bir iligkiden diinyaya
geldigi icin ebeveyn kaybinin verdigi aciy1 yagamis olmasi muhtemeldir. Babasi-
n1 tantyamayan Leonardo, annesi ile de ¢ok uzun siire yasayamaz (Freud, 2001:
52). Freud’a gore Da Vinci’nin bu ¢ocukluk deneyimi bir anlamda eserlerinde
kendini gosterir.
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Freud, ¢aligmalarinda sanatin, sanatginin ve estetigin psikolojik alt yapisini da
arastirir. Mona Lisa tablosundaki meshur giiliimseme i¢in ciiretkar bir ¢6ziim or-
taya koyar. Bunun i¢in yazdig1 makalesi escinsellik, narsisizm ve ebeveyn kav-
ramlaria agiklama getirir. Bu analizinde Freud, teori ve metodolojiyi bir yana
birakip, i¢gdriilerine gore hareket eder (Blum, 2001: 1409). Bu nedenle “i¢gorii-
ler” Freud’un ¢alismalarinda gorsel estetigin yerini alir, gorsel eserler goriilecek
olmaktan ¢ok okunacak bir kimlige biiriiniir. Ornegin Freud, Leonardo’nun re-
simlerini analiz ederken 151k golgesi ve sfumatodan bahsetmeyip ressamin dii-
stincelerine yogunlasir. Kompozisyonu insa ederken hangi diisiincelerden yola
¢iktigimi yorumlamaya calisir (Kuspit, 2000: 259). Freud’a gore resim, yapan
icin ayn1 zamanda bir doyum aracidir. Sanat¢1 bir bakima ruhsal isteklerini bu
yolla ortaya koyma c¢abasindadir (Freud, 1989: 196). Sanat iizerine yapmis ol-
dugu analizler, Freud’un yasadigi donemde sanat ¢evrelerinde duyulmasini ve
tartisilmasini da beraberinde getirir.

Freud’un, histeri, riiyalarin yorumu, espri ve bilingaltiyla iligkisini ele alan ¢alis-
malar1 basta siirrealistler olmak iizere (ilkel simgelestirme, yogunlastirma, degis-
tirme yoluyla ifade edilen cinsel-agresif temalar) modernist sanat¢ilar arasinda
dogrudan yayilir (Spector, 1999: 575). Boylece, Freud tarafindan gelistirilen ku-
ramlar, kendi donemi ve sonra gelen sanatgilara yol gdsterici olur. Onun diisiin-
celeri bazen sanatcilarin biling disina itmek i¢in olusturduklar1 bir araca ve eser-
lerini besleyen unsurlara doniisiir; bazen de kuramlarin direkt kendisi sanatcilar
tarafindan bir esere doniistiiriiliir (Alicavusoglu, 2012: 11). Freud’un kuramlari,
sanatgilar tarafindan yogun bir sekilde kullanilmakla birlikte o kendisinin amator
denecek kadar bile sanat¢1 olmadigini sOyler. Sanati takip eden bir kisi olarak usta
bir gézden yoksun oldugunu belirtirken bununla birlikte sanatla alaka kurmaktan
kendini alamadigini, sanata karst hayranlik duydugunu ifade eder. En ¢ok edebi-
yatla, heykele ve resimle ilgilenir (Wollheim, 1970: 249).

Muckenhoupt (1996: 149)’a gore Freud, modern anlamda bir bilim insan1 olma-
makla birlikte ¢ok sayida arastirmaci, sanatci, terapist ve yazar i¢in kaynak teskil
eder. Freud’un gelistirdigi kuramlar ve insan davranisi ile ilgili ¢oziimlemeleri
sinema ve dizi sektoriinde de kullanilir. Diislinceleri bezen karakterler yoluyla
acik bir sekilde yansitilir bazen de satir aralarina yerlestirilir. Diger yandan Freud
(1984, 361)’ un ¢aligmalarinin edebiyat alan1 ve arastirmacilarim ilgilendiren pek
¢ok yonii de vardir. Bu sebeple ondan esinlenme ¢aligmalar bulunur. Sadece psi-
kolojik bakimdan degil retoriksel, gostergebilimsel, mantiksal yaklasimlarinin da
baz1 eserleri etkiledigi gozlenir. Ayni seklide gorsel sanatlar iizerinde de Freud’un
diisiincelerinin 6nemli etkisi vardir.

Gorsel sanat iiretimi Freud’a gore sanatgimnin cocukluguyla baglantilidir. Ona
gore, sanati olusturan 6zgiin 6geler ¢ocukluk hatiralar1 ve 6zlemlerinin birer
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temsilidir. Uslubun kendisi, kisinin kavramlarina dokunmadig1 baska bir alan-
la iligkilidir. Bunula birlikte bir sanatgi, cocuklugunun izlerinden olabildigince
styrilmay1 da bagarabilmelidir (Schapiro, 1956: 166). Freud, sanatin temelini ¢o-
cukluk dénemiyle iliskilendirme yaninda karakter kavramim ile ilgili diigiinceleri
bakimindan da énemlidir.

Freud’un karakter kavrami, ona ait olan bilin¢disi, bastirma ve direnme konula-
riyla ilgili buluglarla hemen hemen ayni1 6neme sahiptir. Freud, insan karakterini
tek bir yoniiyle degil genel anlamiyla ele almayi tercih eder. Karakter kavrami-
nin psikoloji alaninda tartisilmasi Freud’dan ¢ok Onceye tarihlenmekle birlikte
o, dinamik karakter kavramini alana kazandirmasiyla 6nemli bir zenginlik katar.
Dinamik karakter anlayisi, karakteri tek bir olguya, yone baglamayip ¢esitli bi-
lesimlerden olusan dengeli bir yap1 olarak goriir. Bazi psikologlar karakteri ¢o-
gunlukla tek bir yon {izerinden ele alma egilimindedir. Bu bakis agisiyla insan
caligkan, diizenli, hirsli, namuslu gibi etiketlerle tanimlanabilir. Béylece bireyin
sadece bir yoniine odaklanilip diger yonleri gérmezden gelinebilir. Tek yonlii ka-
rakter analizine Freud gibi az sayida kisi kars1 ¢ikar. Bunlar arasinda Shakespeare,
Balzac ve Dostoyevski gibi romancilar vardir. Balzac, kendi doneminde Fransiz
toplumunda smiflar arasi farkliliklarin tespiti i¢in dinamik karakter analizinden
yararlanir (Fromm, 1991, 87-88).

Freud ve bazi 6grencilerinin karakterle ilgili ¢caligmalari insanla birlikte kiiltiir-
lerin anlagilmasina katki saglar. Onlarin ¢aligmalarindan yola ¢ikarak toplumla-
1 karakterize etmek miimkiindiir. Toplum i¢inde yasayan birey, bir anlamda o
toplumun kiiltiirel yapisinin da bir aynasidir. Ornegin, 19. yiizyilda orta tabaka
Fransizlar anag bir karakter tagirken, tiiccar ve girisimci sinif daha ¢ok somiirgeci
bir anlayis1 benimsemistir. Freud tarafindan gelistirilen karakter biliminin temel
ilkeleri, onun saptadiklari diginda kalan karakter bi¢imlerinin kesfedilmesinin de
Onilinii agan bir nitelige sahiptir (Fromm, 1991: 90-91).

Farkli insan karakterlerinin dizilimine sinema perdesinde veya beyaz camda da
rastlamak miimkiindiir. Izleyicilerin hoslandig1 karakterlere sahip diziler digerle-
rinden daha basarili olabilir. Seyirci bir karakterle 6zdesleserek onu daha detayl
tanimak isteyebilir. Boylece oyuncularin hayranlar tiireyip popiiler olmalarinin
onii acilabilir. Ozellikle dramatik yap1 birden ¢ok dizide oynayan oyuncunun tek-
rar tekrar benimsenmesini saglayabilir. Bir dizide sevilerek izlenen oyuncu, bas-
ka bir diziyi izlemek i¢in sebep olusturabilir. Bazen, bir 6nceki dizide yardimci
oyuncu roliindeki karakter ¢cok tutuldugu i¢in baska bir dizide basrol oyuncusu
olabilir (Mutlu, 2008: 166-168).
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Basrol oyunculari dizinin akiginda énemli bir gorev tslenir. TV dizilerinde her
boliimde farkli olaylar ele alinsa bile devamlilik ve biitiinliik daha ¢ok ana karak-
terler tizerinden saglanir. Diger bir deyisle, TV dizilerde olaylar ¢dziime kavus-
turulurken ana karakterlerden yararlanilir (Uniir, 2005: 106). Bu ana karakterler
iyi veya kotii biciminde izleyiciye aktarilabilir. Fakat cinsiyet agisindan TV di-
zilerinde karakterin sunumlarinda farklilik olabilir. Ornegin, kadin karakterlerin
kotiliigi “kiltiirel bir refleks” olarak sunulurken, erkek karakterin kotiiliigii ise
daha ¢ok delilikle veya toplumsal siiregle ilintili gosterilebilir (Tekelioglu, 2017:
119-121). TV dizilerinde karakter sunumlarim ister bir kiiltiire refleks {izerinden
yapilsin ister ister toplumsal siire¢ {izerinden burada ana unsur karakter tizerinden
bir yildiz yaratmaktir.

(Karabiyik, 2014, 10-15) Tiirkiye’de 6zellikle 2000’11 yillardan itibaren TV dizi-
lerindeki karakterler tizerinden bir doniisiim yasanir. Yerli TV dizileri yildizlar ¢i1-
kartarak sinema geleneginde kendisini fazlasiyla hissettiren star sisteminin oniinii
acar. (Ustiindag, 2019: 42) Yerli oyuncularin yildizlastirildig: dizilerde karakterin
birtakim 6zellikleri de 6n plana ¢ikarilir. Erkek karakterler basarili ve giiglii ola-
rak sunulurken kadin karakterlerin daha ¢ok giizelligi ve etkileyiciligi 6n planda-
dir (Ongen, 2018, 17-18, akt. Kogak ve Kiigiik, 2022: 137).

Dizi izleyicileri sunulan karakterler tizerinden se¢imler yapmakta hatta ekran-
da yer alan ¢esitli oyuncularin karakterleriyle kendi karakterlerini 6zdeslestire-
bilmektedir. Erol ve Kiip’e (2019, 24) gore, seyirciler dizilerdeki karakterlerle
0zdeslesmenin yaninda gergek diinyadaki olaylardan ¢ok dizilerdeki olaylarla
ilgilenir. izleyicilerin gercek hayattan daha fazla dizilerde yasanan sanal hayatlar-
la ilgilenmesi bu dizilerdeki oyucularin kurmaca davraniglarina fazlasiyla anlam
yiiklemesine neden olabilir. 2009-2011 yillar1 arasinda bir TV dizisi olarak ya-
yinlanan “Ezel” in karakterleri medyada tartisilir, pek ¢ok repligi 6zellikle sosyal
medya mecralarinda paylasilir. Dizideki ‘Ramiz Day1, Ezel Bayraktar, Kerpeten
Ali ve Cengiz Atay’ tiplemelerinin bazi sahneleri YouTube sitesinde milyonlarca
kez izlenir (Ezeldizi, 2022). Yine, Cengiz Atay karakterini oynayan Yigit Ozsener
adl1 oyuncu dizinin yayinlanmasi ile olduk¢a konusulur hale gelir. YouTube ’de
pek ¢ok kullanic1 Ozsener’in oynadigi sahnelere yer verir.

EZEL DiZiSi

Ezel dizisi, 2009-2011 yillar1 arasinda toplam 71 boliim olarak yaymlanir. Dizinin
konusu soyledir: Omer, babasina ait atdlyede ¢alisan, sade bir yasami olan genc-
tir. Sevgilisi Eysan ile askerlik yaptiktan sonra evlenmeyi diisiinmektedir. Omer,
bir cinayet sebebiyle hapse girer ve orada Ramiz Day1 ile tamisir. Ikisi arasinda
bir bag olusur. Omer, hapishaneden ¢iktiktan sonra estetik yaptirarak kimligini
gizler. Kendisine oyun oynadiklarini diigiindtigii Eysan, Cengiz ve ¢ok sevdigi
eski dostu Ali’den intikam almanin pesine diiser (Beyazperde.com, 2022).
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Dizinin kiinyesi:

Yapimci: Kerem Catay

Yo6netmen: Ulug Bayraktar

Senarist: Kerem Deren, Pinar Bulut

Uyarlama: Monte Kristo Kontu- Alexandre Dumas

Basrol Oyunculari: Kenan Imirzalioglu, Cansu Dere, Yigit Ozsener, Baris Falay,
Tuncer Kurtiz, Haluk Bilginer

YONTEM

Caligmada dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir. Dokiiman analizi, sosyal
aragtirmalarda kullanilan bir yontem olarak goérme ve gozlemleme imkani ol-
mayan durumlarda arastirma verilerini ¢esitlendirmek ve gegerliligini artirmak
amaciyla yararlanilan bir tekniktir. Dokiiman analizinde yalnizca yazili igerik
degil film ve goriintii gibi materyaller de analiz edilir. Bu sebeple dokiiman ana-
lizi arastirilmak istenen olay ve olgular hakkinda bilgiler igeren yazili ve gorsel
tiim igerikleri kapsar. Nitel bir aragtirma yontemi olan dokiiman analizi gorsel
ve yazili dokiimanin tespit edilmesi, alt ve iist tema kategorilerinin gelistirilmesi
ve analiz birimine karar verilmesi gibi siire¢lerden olusur (Yildirim ve Simsek,
2005: 187-190).

Dokiiman denilince bir aragtirmacinin miidahalesine maruz kalmadan kaydedilen
metin ve hareketsiz/hareketli resimler anlasilir. Arastirmalarda kullanilacak do-
kiiman tiirleri olarak; ajandalar, reklamlar, davetiyeler, katilim kayitlari, toplanti
tutanaklari, notlar, kilavuzlar, giinliikler, kitap ve brostirler, dergiler, program ka-
yitlar1, mektuplar, muhtiralar, gazeteler, sanat eserleri, radyo ve TV program ka-
yitlari, anket verileri, orgiitsel raporlar ve ¢esitli kamu kayitlari sayilabilir. Aras-
tirmacilar bu zengin kaynaklar i¢inden veri devsirebilir (Labuschagne, 2003. Akt.
Kiral, 2020: 170-189).

Arastirma i¢in se¢ilen Cengiz Atay karakterinin yer aldig1 Ezel dizisi, yayinlan-
dig1 donemlerde en ¢ok izlenen televizyon igeriklerinden birisidir (Savah.com.tr,
2022). Show TV ve ATV’de yayinlanan bu dizinin Cengiz Atay tiplemesinin ka-
rakter yapisi, Freudyen bir bakis agisiyla dokiiman analizi kullanilarak bu ¢alis-
mada incelenmistir. Bu tiplemenin se¢ilmesinde dizinin ilk bdliimiinden itibaren
kotiiliik yapmaya odaklanmis bir karaktere sahip olmasi belirleyicidir. Dizideki
diger karakterler iyi ve kotii davraniglar arasinda degismeceli bir yapiy1 benim-
serken Cengiz Atay karakteri devaml kotiiligii diigiinen bir bireyi temsil eder.
Bir anlamda Cengiz Atay karakteri kotiiliiglin betimlenmesi anlaminda stereotip
ozelligine sahiptir.
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BULGULAR VE YORUM

Ezel dizisinde Cengiz Atay, kumara diiskiin bir karakter olarak yansitilir. Bu ka-
rakter ayn1 zamanda esinin onu sevmedigini ve yagamini kendisiyle isteksizce
paylastigin diisiiniir. Cengiz, esiyle yasadig1 tartigmalarin ardindan genellikle
kumar oynamaya gider. Freud (2001: 238-239), insandaki kumar tutkusunu Fyo-
dor Mihaylovi¢ Dostoyevski iizerinden agiklar. Dostoyevski’nin kumar tutkusu-
nu patolojik bir tutku krizi gibi goriir ve kumarin yazarin kendisini cezalandirma
yontemi oldugunu diisiiniir. Ona goére, Dostoyevski’nin amaci, kumar oynadiktan
sonra kazanacagi parayla Rusya’ya donmek veya kendisini hapse tikacaklara fir-
sat tanimak degildir. Bunlar uydurdugu bahanelerdir ve onun keskin zekasi da
bunun farkindadir. Freud, kumar tutkusunun altinda kisinin kendine zarar verme/
cezalandirma diisiincesi olabilecegini vurgular. Bu tezini Dostoyevski {izerinden
soyle aciklar: “Kumardaki kayiplariyla kendisini ve esini olabildigince biiyiik bir
yoksulluk igine siiriiklemekteydi. Bu onun i¢in bir ikinci sayrisal (patolojik) do-
yum kaynagiydi, ¢iinkii karisinin éniinde kendini paylayp azarlamasina, kendini
kiiciik diistirmesine ve kendisi gibi boyle iflah olmaz biriyle evlendigi icin kari-
simda pismanlik duygusu uyandirmasina olanak veriyor, sz konusu davranisinin
vicdanminda sagladigi rahatlamayla ertesi giin yine kumar masasina oturuyordu.”

Freud (2001: 239), Dostoyevski drneginden yola ¢ikarak bagka bir yazisinda in-
sanlarin kumar aligkanlig1 hakkinda “hayli geride kalmis ¢ocukluk yasamindan
bir parcanin kumar saplantisinda nasil kendisine yeniden digavurum saglar..” di-
yerek, ¢cocuklukta yasananlarin ileride bazi saplantilara yol agabilecegini belirtir.
O, kumar aliskanliginin anlasilmasi igin belki de ¢ocuk ve baba iligkisi iizerinde
durulmasinin yararli olacagini belirtir. Karamazov Kardesler romaninda yer alan
baba katili ile Dostoyevski’nin babasi arasindaki benzerlik, pek ¢ok yasamoykii-
ciliniin goziinden kacamaz ve “modern bir psikolojik ekol” den s6z edilmesinde
etkili olur.

Freud’un baba iizerinden betimledigi kumar tutkusunu dizideki Cengiz Atay ka-
rakterine uyarlamak miimkiindiir. Dizi i¢inde Cengiz’in ailesi hakkinda bilgiler
vardir. Anneannesinin evinde buldugu bir mektuba gore, ailesi Cengiz Atay’1 terk
etmis, yurt disindayiz yalaniyla oyalamistir. Cengiz, aldig1 bilgi {izerine ailesini
bularak hesap sorar. Silah ¢ekerek anne ve babasini 6liimle tehdit eder. Cengiz’in
yasami ile Freud’un ¢ocukluk kaynakli patolojik diisiincesi arasindaki benzerlik
goze carpar.

Dizinin 2. boliimiimde Cengiz Atay ve Eysan arasinda soyle bir konusma geger:

Cengiz: “Bak, surada yol ikiye ayriliyor, bir tarafi aydinlik bir tarafi karanlik.
Simdi oraya dogru yiiriisek beraber, sen de ben de her seferinde karanlik tarafi
seceriz.”
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Eysan: “Degisemeyiz mi?

Cengiz: “Dogamiz bu, hi¢ degisemeyiz.”

Resim 2: Boliim 2, Cengiz Atay ve Eysan Sahnesi

Kaynak: (Youtube, 2022).

Freud (2000: 18-20), yukaridaki diyaloglarda yer alan bu belirlemeci durumu
bireye indirgemeyip bunun tiim insanliga ait oldugunu vurgular. Insanin dogustan
gelen ozelliklerinin onu diger insanlara karsi dnyargili yaptigini sdyler. Ona gore,
insanin diger insanlara kars1 olumlayici yaklagimi aslinda ceza alma korkusuna
dayanir.

Dizinin 3. boliimiinde gecen bir konusma ise soyledir:

Cengiz: “Ne kadar kalacaksiniz benim otelde?” (Ezel’e soruyor)
Ezel: “Bilmem, pek plan yapmadim.”

Cengiz: “Nasil oluyor dyle, kafaniza gore.”

Ezel: “Sabah kalkiyorum gitme vakti gelmis diyorum.”

Cengiz: “Ah ne giizel. Eskiden ben de hep 6yle derdim, param olursa iki giin ayni
yerde durursam Allahsizim derdim.”
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Resim 3: Boliim 3, Cengiz ve Ezel Sahnesi

Kaynak: (Youtube, 2022).

Cengiz, lafinin devamimda artik birine asik oldugunu ve bu yiizden eskisi gibi
rahat davranamadigini sdyler. Freud, Cengiz’in tarif ettigi bu sevgiyi libido {ize-
rinden agiklar. Ona gore sevgi, hazza dayali bir durumdur. Sigmund Freud bu
durumu soyle aciklar: “Libido deyince, sevgi adi altinda bir araya toplayabil-
digimiz ne varsa hepsiyle iligkili i¢giidiilerin heniiz dl¢iilemeyen, ama nicel bir
biiyiikliik goziiyle bakilan enerjisini anlamaktayiz. Bizim libido dedigimiz seyin
cekirdegini, genellikle sevgi diye nitelenen ve ozanlar tarafindan islenip durulan
sevgi, yani cinsel birlesmeyi amaclayan erotik sevgi olusturmaktadir. Béyle dav-
ranmakta da hakl oldugumuzu psikanalitik arastirilar ortaya koymaktadir; bu
arastirilarin tanitladigina gore biitiin yukarida sayilan yonelimler ayri cinsler
arasinda cinsel birlesme amacina yonelik i¢cgiidiilerin bir disavurumudur. Sevi
icgiidiilerine psikanalizde a potiori ve ¢iktiklart kaynak goz oniinde tutularak
cin-sel i¢giidiiler adi verilmektedir." (Freud, 1975: 28-30).

Dizinin 4. boliimiinde Cengiz Atay, Ezel’e hayatta her seyden vazgecebilecegini
ama Eysan’dan vaz gegemeyecegini sOyler. Cengiz, bu séziiyle Eysan’1 hayatin-
daki en 6nemli varlik olarak gordiigiinii ifade eder.

Freud, yukaridaki durumdan, “Cinsellik Teorisi Uzerine Ug¢ Deneme” de bahse-
der. Bu teoriye gore agk, bir nevi tekrar bulustur. Sevilen kisi, Oedipal ebeveyni
temsil eder. Birey, kaybettigi Oedipal nesneyi tekrar bulma ¢abasiyla ‘kendisini
besleyen kadin1’, ‘kendisini koruyan erkegi’ arar ve onlarin yerini alacak kisile-
re yakinlik duyar. Bu tanima gore ask, kendi i¢inde geliskili bir yapidir (Freud,
2012: 5, akt. Soylu, 2020: 38).

6. boliimde Cengiz ve arkadasi Ali konugmaktadir:
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Cengiz Atay: “Ezel ile ortak otel isine girelim. Bu adamin is gii¢ bildigi yok (Ezel
icin sdyliiyor). Akilli ama biz biliyoruz, ise bu adamla girsek, bu adamsiz ¢iksak.
Once ¢dzelim bu herifi.”

Cengiz, kendinden emin bir tavirla bu sozleri soyler. Ezel’i kontrol edip kullana-
bilecegi diisiincesindedir.

Resim 4: Boliim 6, Cengiz ve Ali Sahnesi

Kaynak: (Youtube, 2022).

Freud, insanlarin ruhsal yapisini olusturan hiyerarsik tabakalardan s6z eder. Bu
tabakalarin en altinda yer alanlarin davranislarinda kendini ancak vasitasizca bel-
li eden karanlik ve kdkten insiyaklar yer aldigini sdyler. Bu insiyaklarin en be-
lirgin 6zelligi asir1 derecede bencil olmalari ve dis alemdeki her seyi kendilerine
mal etme, kontrolleri altina alma istegidir. Daha 6z bir ifade ile, kisinin yapisinda
temel bir egoizm ve kiricilik bulunur. Bu kiriciligin ulastigi seviye, onun top-
lumu ifna arzusu hatta neredeyse kendini ifna arzusu seklinde ortaya ¢ikabilir.
Bu birinci tabakanin ardindan cemiyet tarafindan belirlenen kurallar ve terbiyevi
usuller insan kisiliginin ikinci tabakasini olusturur. Bu sebeple insandaki derin
insiyaklar, giinliik davranis i¢inde degisik bir yonde kendini gosterir. Freud un bu
diisiincesinin derin anlami kendisini su noktada gosterir; insanin belirgin bir ruh
yapis1 yoktur ve davraniglari birbirinden farkli ruh hallerinin ¢atigmasi sonucun-
da ortaya ¢ikar. Insanin dogal bir temayiille gerceklestirmeye ¢alistig1 davranis-
lar1, cemiyetin koydugu yasaklar ile ¢eligebilir, yasaklamalarin getirdigi zorlama
ve icten gelen davraniglar bir takim sahsiyet problemlerinin ortaya ¢ikmasi sonu-
cunu dogurabilir (Mardin, 1990: 25).
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Dizinin 8. boliimiinde Cengiz Atay bir hikaye aktarir. Bu hikaye ile 6zden, huy-
dan kolay kolay vazgecilemeyecegi, karsi taraf iyilik yapsa dahi ona kotiilik
yapabilecegi anlatmak ister:

“Bir kaplumbaga ile bir akrep arkadas olurlar. Bir giin yasadiklari yeri terk edip
baska diyarlara gitmek zorunda kalirlar. Ikisi beraber yola ¢ikar. Derken onle-
rine biiyiik bir nehir ¢ikar. Akrep boynunu biikerek arkadas: kaplumbagaya veda
etmek ister. Kaplumbaga bunun sebebini sorar. Akrvep nehrin ¢ok biiyiik oldugu-
nu, kendisinin bu nehirden ge¢mesinin miimkiin olmadigini séyler. Kaplumbaga
dostlugun boyle zor zamanlarda belli olacagint ifade ederek akrebi sirtina alir.
Nehrin ortasina geldiklerinde kaplumbaganin kulagina bazi sesler gelmeye bag-
lar. Kaplumbaga akrebe bu sesin kimden geldigini sorar. Akrep de kendisinin,
sirtina ignesini gegirmeye ¢caligtigini, sesin igne darbelerinden geldigini soyler.
Kaplumbaga bu duruma ¢ok tiziiliir ve bir arkadasin arkadasina boyle bir seyi
nastil yapabilecegini sorar. Akrep, bu durumun kendisinin yaratilisinda oldugunu,
bundan vazgeg¢mesinin miimkiin olmadigini séyler. Kaplumbaga da suya dalarak
akrebi heldk eder.” (akt. Biilbiil, 2012: 465).

Resim 5: Boliim 8, Cengiz Atay Hikaye Sahnesi

Kaynak: (Youtube, 2022).

Freud, yukaridaki hikayede anlatilan durumu insan dogasinin geregi olarak yo-
rumlar. Kisi, yasam i¢inde dogalligini ve 6ziinde yer alan huylar1 cok gdstermez,
gizlemeye 6zen gosterir. Ornegin, kuzey Ingiltere’de 10 yasindaki bir ¢ocuk, bir
bebegi iskence ile 6ldiiriir. Olaya halkin tepkisi ¢ok yogun olur. Oysa, neden bu
cinayeti korkutucu bulduklar1 ¢ok anlasilmig degildir. Aslinda ¢ocuklar zaman
zaman vahsilesebilen, tam ehlilesmemis bireylerdir. Eagleton bu durumla ilgili
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sunu soyler: “Eger Freud hakliysa, ¢ocuklar biiyiiklerinden ¢ok daha zayif bi-
rer stiperego’ ya ve ahlak duygusuna sahiptir’ (Eagleton, 2011: 7). Bu neden-
le ¢ocuk, davraniginin ne kadar kétii sonuglari olacagina gore degil, i¢sel/dogal
isteklerine gore hareket etmeyi secebilir.

Dizideki sahnelerden anlasildig: iizere Cengiz Atay’in biiylik bir zengin olma
hayali vardir. Kurmay diisiindiigii otel projesinin gerceklesmesi adina ¢ok ¢aba
harcar. Isler zaman zaman yolunda gitmediginde ise mutsuzluga kapilir. Bu ger-
gin ruh hali yaninda Cengiz, bazi anlarda da yasami kiiglimseyen tavirlar takinir.
Fromm (1991: 10) “Intirasli insan, ozgiir ve mutlu olamaz. O, ona hiikmeden
seylerin kolesidir ancak.” der. Cengiz Atay’in bu hirsli yapisi Freud’un (2018: 5)
su sdylemleri iizerinden agiklanabilir: “Insanlarin genellikle hatali lgiim stan-
dartlart kullandiklart izleniminden kurtulmak olanaksiz. Bir yandan kendileri
icin gii¢, basari ve zenginlik elde etmeye ¢alisip baskalarinda bunlara hayranlik
duyarken bir yandan da yasamin gercek degerlerini kiiciimserler.”

Dizinin 12. bdliimiindeki akisa gore, Cengiz ¢ok giivenmese de Eysan’in istedigi
otel projesine razi olur. Cengiz bir yandan Eysan’1 sever bir yandan da ona karsi
yeterince giiven duyamaz. Diger yandan Eysan’1 sevmesine ragmen onu aldatir.

Freud, bir insanin digerine ayn1 anda hem sevgi hem de nefret besleyebilecegini
soyler. Bu tuhaf goriinse de paradoksal bakimdan mantiksiz degildir. Insanlarin
cogunlugu boyle karsit duygularin bir arada olmasini ¢ok kolay kabullenmezler.
Sevdikleri bilincini tasiyor iseler nefreti fark etmeleri son derece glictiir. Ayni1
kisiyle alakali karsit diisiincelere sahip olabileceklerini kendileri de kabul ede-
mezler (Fromm, 1978: 51-52). Bu, onlara mantikli gelmedigi i¢in duygularini
gormezden gelebilirler.

Cengiz, ¢cok sevmesine ragmen esini aldatir ve bundan da pigsmanlik duyar. Bu
durumla ilgili 12. boliimde Ezel’e sunlar1 soyler:

Cengiz: “Neler yaptim bilsen, Eysan’1 aldattim, daha da kot seyler yaptim, Al-
lah’1m neler yaptim Eysan’a.”

Senaryoya gore Ezel, Cengiz’in Eysan’1 aldatmasi i¢in bir kadinla anlagir. Bu
kadin Cengiz’e kendini begendirmeye calisir, daha sonra da onu tahrik etmeyi
basarir. Freud (2019: 21), bu durumu erotizm iizerinden agiklar. Ona gore, bir
insan erotizmin etkisiyle bencil i¢giidiilerinin esiri olabilir.

Ezel dizisinin 16. boliimiinde Cengiz Atay’in, Ali’nin adamina kars1 davraniglari
On plana g¢ikar. Cengiz, Ali’nin adami Tevfik’e su ifadeleri kullanir:

Cengiz: “Tevfik disar1 ¢ik, Tevfik biz konusurken her buraya geldiginde disar1
¢ik, bir sey lazim olursa bir 1slik calariz gelirsin.”
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Resim-6 Boliim 16, Cengiz ve Tevfik Sahnesi

Kaynak: (Youtube, 2022).

Freud, insanin istese de iyi olmay1 basaramayacagini iddia eder. Zira insan i¢gii-
diisel olarak yikicidir. Ona gore, kisiler gergek anlamda birbiriyle dost olamazlar.
O kadar ki diigmanca duygular insanmn evliliginde de siirer. Ornegin, evlilikte
her iki taraf da kendi ailesini iistiin gorme egilimindedir (Freud, 1975: 44-45).
Freud’un insan ruhuyla ilgili bu analizlerinin benzeri ondan daha 6nce yasamis
olan Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza isimli eserinde de yer alir. Romanda, “In-
sanoglu asagilik bir yaratik degilse ya?.. Yani genel olarak tiim insanlk, tiim
insan soyu... O zaman geri kalan her sey bir bos inangtan, kuruntuya dayanan
bir korkudan baska bir sey degil...e egilimindedir” ifadeleri bulunur. Bagka bir
anlatigla, Dostoyevski insanlarin iyi davranmalarin1 duyduklar1 korkuyla agiklar
(Dostoyevski, 1999: 47-55).

Dostoyevski’ye gore, insanin erdemli davranisinin en biiyiik nedeni korkakliktir.
Su¢ ve Ceza romanimin bagkarakteri Raskolnikov, ¢almis oldugu paray1 kullan-
maz ve bir yere gdmer. Bu para ile bir sey yapmak istemez. Parasini ¢alip 6ldiir-
diigii yasl kadini ise ahlaki ve vicdani hi¢bir neden olmaksizin sadece dldiirme
giidiisiiyle katlettigini ifade eder. Oldiiriip kadmnin parasini almaktaki gayesinin
bir iyilik diisiincesine dayanmadigini, maddi olanaga kavusup insanlara yardim
amaciyla bu cinayeti islemedigini kendine itiraf eder (Dostoyevski, 1999: 503-
504). Roman kahramani Raskolnikov’un bu vahsi cinayetinden yola ¢ikildiginda
Dostoyevski’nin de Freud gibi 6ldiirmeyi insan i¢giidiisiine bagladig1 anlasilir.

Ezel dizisi karakteri Cengiz, insanlarin 6ldiiriilmesini ¢ok rahat bir bi¢imde arzu-
lar. Kendisini tehdit ettigi gerekgesiyle esinin babasini bile 6ldiirmek ister. Freud
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(2019: 54)’un diisiincesi tizerinden gidilecek olursa bu durum dogal goriinmek-
tedir. Freud, 6ldiirme davranigiyla ilgili fikirlerini su ifadelerle aktarir: “.... Bilin-
caltimizda arzu dolu itkilerimize gére degerlendirilecek olursa biz de tipki ilkel
insanlar gibi bir katil siiriisiinden baska bir sey degiliz. Tabi biitiin bu dileklerin
eski zamanlarda onlara atfedilmis olan giicii tagimiyor olmalart da tam bir liituf.
Zira aksi halde karsilikli lanetlemelerin ¢apraz atesi altinda en iyi ve en bilge
erkeklerle en giizel ve en sevilesi kadinlar da dahil olmak iizere ¢oktan yok olup
gitmis insanhk.”

Yine Cengiz, dizide yalniz kaldig1 zamanlarda sik sik planlar kurar. Bu durum,
Freud’un yaklasiminin kdkeni olan Augustinus teoriyi akla getirmektedir. Bu
teoriye gore, insanlarin i¢inde kotiiliik oldugundan kendi hallerine birakildikla-
rinda siirekli fenalik isleyeceklerdir. Bu olumsuzlugun yasanmamasi igin Tanr1
onlara kotiiliiklerden alikoyacak kurallar koyan kilise ve devleti armagan etmistir
(Douglas, 1989: 302- 303, akt. Akyildiz, 2006: 4).

Cengiz, kendini medeni bir toplumun pargast olarak goérdiigiinden kotiiliikleri
aciktan aci1Za yapamaz. Toplumdan dislanma veya hapse girme tehlikesi onu ko-
tiiliikkleri gizlice yapmaya mecbur birakir. Freud’a gore, medeni toplum (akt. Sno-
eyenbos & Frederick, 2021: 52) bireyin i¢glidiisel ve egoist zevklerinden imtina
etmesini, yoksun kalmaya aligmasini talep eden toplumdur.

Cengiz Atay, dizinin pek ¢ok sahnesinde alkol alir. Neselendigi zamanlar ve daha
cok esi Eysan ’la tartistiginda bu yola bagvurur. Regresyon, (Benson, 2020: 58)
yasamin ilk donemine geri donmeyi ifade eder. Birey, stres altindayken kendisini
rahatlatacak bir aktivite arar. Kalemi, parmagini emmek, alkol ve sigara kullan-
mak oral regresyon ornekleridir. Cengiz’in, Eysan sebebiyle alkole bagvurmasi,
Freud’un su ifadeleriyle aciklanabilir: “Bir kadin yiiziinden duydugu diis kirik-
higinin, erkegi icmeye stirtiklemesi hi¢ de ender degildir, bu, kural olarak, icki
icilen yerlere ve evde karisindan bulamadigi duygusal doyumu kendisine sag-
layabilecek erkeklerin arkadaslhigina siginmasi anlamina gelir. Bilingdisinda bu
gibi erkekler giiclii libidinal yatirim nesneleri haline gelirse, bunu iigiincii tiirden
bir inkarla savusturacaktir.”

Psikanalitik bakis, alkol konusuna ¢ok fazla girmez. Freud’un bu konuyla ala-
kal1 6zel bir ¢aligmas1 yoktur. Alkolden ziyade sarhoslukla ilgili atiflarin bu ekol
icinde yer buldugu sdylenebilir. Freud, Medeniyette Rahatsizlik adli yapitinda
acik bir sekilde hayatin problemlerinden ve insanin bu problemlerle miicadele
icin sakinlestiricilerden destek aldigindan bahseder (Brelet- Foulard, 1996, akt.
Tunaboylu-kiz, 2000: 23).

17. boliimiinde Cengiz’in, Omer (Ezel) ile yasadig: bir hatira gosterilir. Cengiz,
Omer’e (Ezel) su ifadeleri kullanir:
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Cengiz: “Kiz saf aile kiziysa serseri kotii gocuk ister, gérmiis gecirmis ise iyi aile
gocugu ister.”

Resim-7 Boliim 17, Cengiz ve Omer Sahnesi

Kaynak: (Youtube, 2022).

Cengiz Atay’in bu ifadelerinde bireylerin ge¢misinin kalan yasamlar i¢in belir-
leyici olacag1 soyleminin yeniden iiretildigi gézlenir. Freud, etkilenme anlaminda
bunu bebeklik donemine kadar tagir. (Marshall, 1999: 61) Kisiligin olusmas1 ve
gelisim bakimindan bebeklik donemine ¢ok 6zel bir anlam yiikler. Hem dogustan
gelen egilimlere hem de toplumsal ve psikolojik deneyimlere atif yapar. Ozellikle
bes yasina kadar olan donemin kisilik gelisimi i¢in biiyiik 6nemi oldugunu savu-
nur.

18. boliimde Cengiz Atay ile Eysan arasinda bir tartigma yasanir. Tartigmada
Eysan, Cengiz’in kendisini aldattigini sdyler ve “Sen beni affet bende seni affe-
deyim” ifadesini kullanir. Daha 6nce kocas1 Cengiz tarafindan aldatildigi i¢in o
da kocasini aldatir. Cengiz Atay da Eysan’a, “Odestik evine geri don” cevabini
verir. Dizinin senaryosuna gore; Cengiz Atay gibi Eysan’in ¢ocuklugu da kotii bir
ortamda gecer. Babasi tarafindan pek ¢ok suga bulastirilir. Dizideki iki karakter
bir anlamda intikam olmak i¢in birbirlerini aldatir. (Heller, 2005: 12-13) Freud,
duygusal yasam iginde gergeklesenlerin ¢ocukluk ¢aginda yasananlarla baglan-
tis1 oldugundan s6z eder. Insan davramslarinda ¢ogunlukla gizlenmis giidiilerin
etkisi vardir. (Mindess, 1967: 449) Diger yandan duygular da insan davranislarini
degistirebilir. Dostoyevski, duygularin insan davranigini degistirme ve yapilani
normallestirmede etkili oldugunu soyler.

18. boliimde Cengiz Atay, Eysan’a kendisini Ezel ile mi aldattiini sorar. Bu soru
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kargisinda Eysan “Sen herkesi kendin gibi mi saniyorsun” cevabini verir. Diziye
gore aldattigi kisi Ezel olsa da Eysan’in dogru olmayan bu cevabi bir yansitma
olarak diisiiniilebilir. Eysan’in bu ifadeleri Cengiz Atay’in karakterini tarif etme-
se de Cengiz Atay burada esinin kendisini kimle aldattig1 konusunda dogru tespit

yapar.

a0 B o @ O I3

Resim 8: Boliim 18, Cengiz Atay ve Eysan Sahnesi
Kaynak: (Youtube, 2022).
Freud bu durumdan su sozlerle bahseder:

“Ne var ki, bilingdisinda bu sekilde islemis olmasi gereken bu inkdar, paranoyak
kisi icin bu sekliyle bilince ¢ikmaz. Paranoyadaki semptom olusumu diizenegi,
igsel algilarin, duygularin, disardan gelen algilarla yer degistirmesini gerekti-
rir. Bunun sonucunda “Ondan nefret ediyorum” énermesi, yansitmayla diger bir
onermeye doniisiir: “O benden nefret ediyor (bana kotiiliik yapacak), bu da be-
nim ondan nefret etmemi hakli kilar. “Boylece, kiskirtici bilingdist duygu, sanki
bir dis alginin sonucuymus gibi goriiniir (Freud, 2012: 95).

Diziye gore, Cengiz Atay ve arkadaslari, isledikleri cinayeti Ezel’in (Omer) iistii-
ne atar. Cengiz Atay, bu cinayetten dolaya pismanlik duymaz ¢iinkii su¢ isleyen
kisilerde siiperego higbir zaman tam anlamiyla gelismemistir. Isledikleri kotiiliik-
lerden dolayi sugluluk ya da pismanlik duymamalar1 da bu yiizden olabilir. Zihin
denen sey siiperego disinda id ve ego olmak {izere ii¢ parcali bir yapidir. En bagta
id gelir, dogustan itibaren vardir ve birka¢ yil diger ruhsal bilesenlerden yok-
sundur. Id, haz ilkesinin y&nlendirmesi altindadir. Bebek haz arar (yeme igme,
1sinma, rahatlama) ve haz alamadigi (acikmak, 1slanmak, iisiimek) seylerden ka-
¢inir. Id, bencil bir yapida olup hemen tatmin edilmeyi bekler. Ego, iki yasindan
itibaren gelismeye baglar ve gergeklik ilkesine gore hareket eder. Hayatta kalabil-
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menin yolu gergekei diisiince ve planlara dayalidir. Bu durumda bagina buyruk id
davranisi engellenmelidir. Ego bunu saglamak isterken id ile ¢atigma yasar. Siipe-
rego, ailenin etkisiyle ii¢ yaslarinda kendini gostermeye baslar. Cocukluk ¢aginda
gelismeye baglayarak ergenlikte son halini alir. Siiperego, bireyi hata yapmaktan
ve Ozellikle de toplumdisi olmaktan esirgeyen “biling” veya bir “ahlak bekgisi”
olarak nitelenebilir (Benson, 2020: 51-52).

SONUC

Freud, insanin iyilikten gok kétiiliik yapmaya elverisli oldugunu sdyler. Insan
bu 6zelligini dogustan edinir. Bu durum bir nevi varolus geregidir. Hatta o kadar
ki insan bunu bilingsizce yapar. Glinliik yasamda diisiincenin yol ayrimlarinda
katiiliigiin se¢imi insanin yapisinin bir geregi gibidir. Ezel dizisi karakteri Cen-
giz Atay, karis1 Eysan’ la konusurken “oniimiize iki yol ¢iksaydi her seferinde
biz karanlik olan yolu segecektik” diyerek Freud’un bu diislincesini destekler.
Insanmn 6ziinden gelen huylarin degismesi ¢ok miimkiin olmaz. Birey aslinda
kotiiliige istekli olmakla birlikte toplum korkusuyla iyi davranisa yonelebilir.
Yine Freud, insanin yalmiz birakilmasi durumunda siirekli aklina kétiiliik gele-
cegini ifade eder. Cengiz Atay karakteri de Freud’u dogrularcasina bos kaldi-
g1 zamanlarda kotiiliik diistiniir, 6tekine zarar vermenin palanlarini yapar. Onun
tasavvurlari i¢inde diisman olarak gordiiklerini 6ldiirmek dahi vardir. Yalnizlik,
olumlu diisiincelerden ¢ok olumsuz diisiinceleri ¢agristirir. Bu durumun ortaya
cikmasinda bireyin yalnizken toplumun baskisini daha az hissetmesinin de rolii
oldugu sdylenebilir.

Freud, karakterinin tutarsizligi, iyilik ile kotiiliikk arasinda gidip gelmesi sebe-
biyle insan davraniglarini kademelendirir. Bu dizginin en altinda tiim kotiiliikleri
yapmaya istekli birey yer alirken iist tabakalar, insanin bu duygusunun 6niine set
koyan, kendini diisiinme, sonuclar1 diisiinme veya toplumsal tepkileri diisiinme
kademelerinden olusur. Birey, ilk tabaka haliyle aklina gelen kotiiliigli yapmaya
yeltenirken, diger tabakalar saldig1 tehditler sebebiyle onu bu davranistan men
eder. Kisi, iist tabaka haliyle planlarin1 toplumdan gizleme geregi hissedebilir.
Dizideki Cengiz karakteri de amaclarin1 toplumsal tepkiden ¢ekinerek saklar.
Gizli gizli Ezel tizerinde zarar verecek tasarimlar kurarak onu zor duruma dii-
siirmeye ¢alisir. Diger tabakalarin zorlamasi olmasa kisiligindeki birinci taba-
ka ile hemen harekete gececektir. Freud, insan davranisindaki ¢elisik durumlari
ve benzer olaylarda farkli tepkiler gdstermesini iste bu tabakalarin baskinligiyla
aciklar. Ust tabaka insan karakteri, toplumsal uyusmaya daha fazla 6zen gosterir-
ken insan zihninin ilk tabaka diisiincesi kotiiliige odaklidr. Ilk tabaka dogal insan
davranisini, iist tabakalar ise sosyallesmis insan davranigini ortaya koyar.

Freud’a gore, kisiler dost olmak iizere yaratilmamustir, isteseler dahi dost olamaz-
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lar. Insan yasamu kisisel bir miicadele sahasidir ve miicadele ¢atisma dogurur. O
daha da ileri giderek dostlugun evlilik i¢in de gecerli olmadigini sdyler. Cengiz
ve Eysan, dizide evli olmalarina ragmen aralarinda dostluk yoktur. Cengiz, esine
giivenmez, Eysan ‘da sevgi anlaminda ¢elisik duygu ve davraniglar gosterir. Bu
durum insanlarin evli olsalar dahi gercek birer dost olamayacagi goriisiinii des-
tekler niteliktedir.

Freud, davranislarin kdkeninde ¢ocukluk donenimdeki yasamisliklar olabile-
ceginden ozellikle s6z eder. Insanin huylar1 ve aliskanliklarinda bu dénemin
tesirinin 6nemli oldugunu soyler. Ornegin, kumar aliskanliginin insanin kendisini
bir tiir cezalandirma yontemi olabilecegini belirtir. Ezel dizisinin Cengiz karakte-
11, esiyle tartistiktan sonra kumar oynamaya giderek bir bakima kirilmis erkeklik
onurundan duydugu eziklikle kendini cezalandirir. Kumar, kendisini sevmedigini
diisiindiigii esinin goziindeki degersizlige verilmis bir cezadir. Kendini batagin
icine daha da ¢ekip, bu degersizligi hak edecek kadar diisiik bir insan oldugu
seklindeki duygusunun doyumunu yasar. Bu ruh hali, Freud’un soziinii ettigi,
Dostoyevski’nin kumar oynayarak esi karsisinda diistiigli olumsuz durumdan,
yeniden kumar oynamak i¢in kendisine bahane {iretmesi gibidir. Freud, bunun
ayni zamanda bireyin ¢cocuklulugundaki baba modeli ile de baglantili olabilece-
gini soyler.

Freud, sevgi ile cinselligin birbirine karistirilabildigini hatta ¢ogunlukla cin-
sel arzunun sevgi olarak tanmimlandigim savunur. Cengiz, esini ¢ok sevdigini
sOylemesine ve onunla olmak i¢in biiyiik miicadele vermis olmasina karsin evli
iken bagka bir kadinla birlikte olur. Bu durum, bireyin sevgi/ask ile libido kay-
nakl1 istegi birbirine karistirabildigini, haz etkisiyle olusan arzularmi sevgi olarak
tanimlama yoluna gidebildigini gosterir. Freud’a gore, insan erotizm ve libido
kaynakli giidiiler sebebiyle pismanlik duyabilecek iligkiler yasayabilir. Onun an-
latmak istedigi, sevgi diye adlandirilan duygunun hazza hizmet eden cinsel doyu-
mun garpitilmast oldugudur. insan, gocuklugundan itibaren tam veya kismen haz
odakl1 davranislar sergileyebilir. Alisilmis haz, insanin yetigkin yasamindaki pek
cok arzuyu sevgi olarak tanimlamasina yol agabilir.

Ask hakkinda Freud “bir yeniden bulus” ifadesini kullanir. insan, cocukluk déne-
mindeki sefkatli anne babay1 -veya bulamasa dahi aradig1 anne babayi- yetigkin
yasaminda kars1 cins iizerinden gidermek isteyebilir. Cengiz ve Eysan arasindaki
iligkide de boyle bir durum vardir. Cengiz, bebeklik doneminde ebeveyn kaybi
yasar. Eysan’in ¢cocukluk donemindeki baba figiirii ise ona bekledigi sefkati ve-
remez. Bu iki yetigkin bir anlamda bebeklik/¢ocukluk déneminde edinemedikleri
bu korunakli ebeveyn figiiriinii iliskileriyle yakalamaya calisir.

Freud, insan benligini id, ego ev siiperego olmak {izere ii¢ tabakal1 bir yap1 olarak
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izah eder. d, en bencil, en ¢ikarciy1 ifade eder. Ego ise gercekligi diisiinerek hare-
ket eder. Benligin en geligmis hali olan siiperego, toplumsal yargilar1 6nemseyen,
uyumlulugu one alan bir yapidir. Dizide Cengiz’in Ezel’i 6ldiirmesi daha ¢ok
id ve ego kavramlarn gergevesinde degerlendirilebilir. Siiperego ’su gelisen bi-
rey, toplumsal yapiy1 daha ¢ok dikkate alir. Toplumun kinamasindan ve uyumsuz
olmaktan rahatsiz olur. Cengiz’in siiperego ’sunun yeterince gelismemis olmasi
ve yasamin 6dnemi konusundaki hassasiyetinin yetersizligi cinayet islemesine yol
acan bir unsur olarak diigtiniilebilir.

Sonug olarak, Freud’un insan davranisi ve 6zellikle kotiiliik iizerine yapmis ol-
dugu tespitlerden bazilarinin Ezel dizisi karakteri Cengiz Atay karakteri {izerinde
bulundugu séylenebilir. Insanlarin tek bir kisilik yapisina sahip olmadiklari, dav-
ranig1 etkileyen birgok etken oldugu karakterin tutarsiz davranislarinda gozlen-
mektedir. Bireyin iyilikten ¢ok kotiiliik odakli olmasinda 6z yapisinin etkisi ol-
dugu, 6zellikle siipergo’su gelismemis kisilerin toplumsal yargry1 6nemsemeyen,
tepiklerden sakinmayan davranislarda bulunabildigini géstermektedir.
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Bu ¢aligma, etnik ve kiiltiirel 6geler iceren iki belgesel filmin ¢oziimlenmesi ile
etnografik filmlerin smiflandirilmasina iliskin tartigmalara katkida bulunmay1
amaclamaktadir. Bu maksatla, iki boliimden olusan bir arastirma tasarlanmistur.
[k boliimde, tiir teorisi ve belgesel filmlerin siniflandirilmasia iliskin 6zgiin
bir kuramsal tartigma yapilmasi hedeflenmistir. Burada, etnografik belgesellerin
sanat lirlinii olmasmin yaninda, icerdigi etnografik unsurlar nedeniyle ayni
zamanda kiiltiirel aktarim araci oldugu goriisii savunulmustur. Calismanin ikinci
boliimiinde ise etnografik belgesellerin nasil siniflandirilacagina iliskin niteliksel
bir ¢oziimleme yliriitiilmiistiir. Bu arastirmada 6rneklem, Makedonya’nin bir

dag koyiinde geleneksel yontemlerle bal iireten aricilari anlatan “Honeyland” ve
Guatemala’da, bir¢ok yerli gibi giinde bir dolarla hayatta kalmaya ¢alisan belgesel
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ekibinin yagadiklarin1 konu olan “Living on One Dollar” adl1 belgesel filmlerdir.
Iki film, Heider’in etnografik film analizi ydntemi ile incelenmistir. Elde edilen
bulgulara goére, “Living on One Dollar” belgeselinin “Honeyland” belgeseline
gore etnografik film anlayisim1 daha uygun bir sekilde uyguladigi, etnografik
bilgiyi izleyiciye aktarma noktasinda daha basarili oldugu, fakat “Honeyland”
filminin etnografik veri icermesine ragmen semada yer alan 6zellikleri yeterince
kargilayamadigi goriilmiistiir. Bulgulardan yola ¢ikarak, etnografik veri igeren
her filmin etnografik belgesel kategorisinde degerlendirilemeyecegini sdylemek
miimkiindiir. Etnografik belgesel siiflanmasinda, kiiltlir aktarimi1 basat nitelik
olarak goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Etnografya, Belgesel, Sinema, Antropoloji, Film Coziimleme.

CLASSIFICATION PROBLEM IN DOCUMENTARY
FILMS: ETHNOGRAPHIC ANALYSIS OF
“HONEYLAND” AND “LIVING ON ONE DOLLAR”

ABSTRACT

This study aims to contribute to the discussions to classify documentaries by
analysing two documentary films containing ethnic and cultural components and
to label ethnographic documentary films. A research comprising two sections was
designed. We aim to perform a genuine theoretical discussion on genre theory and
the classification of documentary films in the first section. Here, it is taken that
ethnographic documentaries are not only works of art but also means of cultural
transmission in terms of the ethnographic elements they have. We conducted
a qualitative analysis of two documentaries for how to classify ethnographic
documentaries in the second section of the study. The documentary, “Honeyland”,
tells about beekeepers who produce honey with traditional methods in a mountain
village in Macedonia. Living on One Dollar”, is about the experiences of the
documentary team struggling to survive on one dollar in a day like many residents
in Guatemala. Heider’s ethnographic film analysis technique tested the two films,
on whether they have ethnographic features. The findings show that the “Living on
One Dollar” has more of an ethnographic film understanding than “Honeyland”.
Compared to “Honeyland”, the film is stronger in conveying ethnographic infor-
mation. Although it has ethnographic data, “Honeyland” does not match properly
with the components of the scale. Not every film with ethnographic data can be
classified in the ethnographic documentary class based on the findings. Cultural
transfer is the outstanding trait of ethnographic documentary classification.

Keywords: Ethnography, Documentary, Cinema, Anthropology, Film Analysis.
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GIRIS

Sinemanin baslangicinda kayit altina aliman ilk goriintiilerin belgesel niteligi
tasidign konusunda arastirmacilar arasinda yaygin bir goriis mevcuttur. Oyle
ki, Geoffrey Nowell-Smith’e gdére Lumiere kardeslerin hareketli goriintii
ile ilk tecriibeleri, sadece kurmaca sinemanin degil belgeselin de temelini
olusturmaktadir (Nowell-Smith, 2003: 30). Belgesel, Tiirk Dil Kurumu
tarafindan, “belge niteligi tasiyan film veya televizyon programi” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2022). Kamera gercekligi kayit altina alir ve izleyiciyi
bu gerceklik ile ilgili bilgilendirir. Belgesel sinema bu niteligi ile toplumlarin
belleginde yatan ve unutulmak istenen travmalari, hatirlanmak istenen normlari,
tarih sahnesinde 6nemi olan konular1 veya dikkatlerden kacan kiigiik detaylari
giin yiiziine ¢ikararak diin ve gelecek arasinda kesisim noktasi olusturur (ipek,
2014: 6). Bu baglant1 belgesel sinemanin toplumsal bellek iizerindeki hatirlama
ve unutma kavramlar iizerinden ilerlemektedir. Belgesel sinema, toplumsal
bellegin aktariminda ve devamliliginin saglanmasinda 6nemli bir kitle iletigsim
aracidir (Susam , 2015: 15). Bir nevi gorsel ve isitsel bellek miizesi olarak
adlandirmak yanlis olmayacaktir.

Sinema tarihinde tiir kavraminin ilk ortaya ¢ikisi konulu filmlerin baslangicina
kadar uzanmaktadir. Cekilen bir filmin tiiriiniin belirlenebilmesi i¢in olay drgiisii,
karakter, tema, kamera hareketleri ve benzeri teknik 6zelliklere bakilmaktadir.
Ancak tiir kurami lizerine yapilan arastirmalarda ideolojik ve sosyolojik boyutuna
da bakilmasi gerektigini ortaya koymustur. Bunun nedeni ise filmlerin tiirii ne
olursa olsun igerisinde dogdugu kiiltirden ve toplumsal sartlardan bagimsiz
olarak ele alinamayacak olmasidir. Belgesel sinema, kendi iginde gegiskenlik
igeren bir¢ok alt sinif barindiran zengin bir tiirdiir. Bu nedenle bir belgeseli sinif-
landirmanin goreli giigliigiinden séz edebiliriz. Bu ¢alismada inceledigimiz alt tiir
olarak etnografik belgeseller, kiiltiirii gelecege aktaran bir arag¢ olarak toplumsal
olanin kayda alinmasinda ve yeniden iiretilmesinde ya da bigimlendirilmesinde
kritik bir role sahiptir. Bu durum g6z 6niine alindig1 zaman belgeselin tiirii izle-
yicinin deneyimleyecegi bilgiyi anlasilir kilmak zorundadir. Bununla birlikte bir
filmin hangi tiire girdigini sdyleyebilmek o tiiriin &zelliklerini bilmeyi gerektir-
mektedir.

Etnografik belgesel, odaga aldig1 bir toplulugun giindelik hayat akis1 dahilinde
benimsemis oldugu rutin pratikleri kiiltiirel yontemlerle agiklama iddiasinda-
dir. Karl G. Heider etnografik film {izerine yaptig1 arastirmalar sonucunda et-
nografik filmleri tasimasi gereken en dnemli unsurlara deginen etnografik film
ozelliklerinin boyutlu semasini olusturmustur. Heider’in bu semasina filmlerin
degerlendirilmesinde 6l¢iit aliman bir semadir. Calismalarda arastirmaya konu
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olan filmlerin, bu semanin yardimi ile etnografik belgesel film olmalar1 agisindan
analizinde kullanilmaktadir. Sema igerisindeki kriterler etnografiklik seviyesine
gore diizenlenmistir.

Bu caligmada, etnografik veri igeren tiim yapimlarin etnografik belgesel olarak
nitelenip nitelenemeyecegini anlamak amaglanmaktadir. Bu nedenle, etnografik
veri iceren ve son on yilda genis ilgi goren iki belgesel film, “Bal Ulkesi
(Honeyland)” ve “Bir Dolar ile Yasamak (Living on One Dollar)”, niteliksel bir
¢Oziimleme yontemi ile incelenmistir. Calismanin ilk boliimiinde, tiir konusundaki
kadim teorik tartisma makalenin amaci1 dogrultusunda derinlestirilmisir. Ikinci
boliimde ise incelemesi yapilacak belgesellerdeki etnografik 6geleri ortaya
cikarmak amaglanmaktadir. Bu g¢ercevede Karl G. Heider’in etnografik film
Ozelliklerinin boyutlu semas1 kullanilmis ve ilgili belgesellerin kiiltiir aktaricisi
olmas1 varsayimi temelinde ne derece etnografik nitelik tasidiklari 6l¢iilmiistiir.
Karl G. Heider’in etnografik film ¢dziimleme tablosu filmlerin etnografik
Ozelliklerine bakarken bununla birlikte etnografik belgesel tiiriine ait olup
olmadigini da ortaya koymaktadir.

TUR KURAMI

Fransizca “gesit” ya da “tip” anlamina gelen “tiir(genre)” kavrami 16. yiizyildan
itibaren ilk basta edebiyat alaninda kullanilmaya baslanmistir (Altman, 2003, s.
322) Sinema alaninda ilk tiir caligmalar1 1940’larin sonunda Auteur kuramina
karsilik olarak ortaya ¢ikmustir. Tiir alaninda yapilan ilk caligmalar dagitim ve
gosterim alaninda gergeklestirilmistir. Bir filmin belirli bir tiir kalibinin igerisine
dahil edilmesi aslinda o filmin izleyiciye nasil pazarlanacagini belirtmektedir.

1960’11 yillarda bu bigimsel anlayis yerini tiir filmlerinin mesajlarini incelemeye
birakmistir. 1970’11 yillarda tiir calismalarinda {i¢ farkli yaklagim bulunmaktadir;
bunlar Levi-Strauss’un temelini mitlerden alan “tiir ve ritiiel” yaklasim, seyirci
temelinde kurulan “6zdeslesme ve temsiliyet sorunu” iizerine egilen ideolojik
yaklasim ve “feminist tiir elestirisi”dir (Abisel, 1995: 35).

Ekonomik kaygilar giidiilmesinden dolay1 filmlerin iiretiminin incelenmesi bir
gereklilik olsa da tiir filmleri ayn1 zamanda ideolojik boyutuyla da ele alinmalidir.
Bu yaklasim temsil ettikleri diinya diizenine dair ortaya konan ideolojik boyutu
da kapsayacaktir (Kirel, 2011: 245-246).

Tiir kuraminda en biiyiikk sorunlardan biri tanim noktasinda yasanmaktadir.
Andrew Tudor tiirlerin belirlenmesinde nasil bir yontem izlenecegi sorusuna iki
sekilde agiklik getirmektedir; birinci sekilde verili olan ortak 6zelliklere gore
film tiirGi belirlenir, ikinci yontemde ise filmi meydana getiren ortak kiiltiirel
uzlagimlar ortaya konularak film tiirii belirlenir. Tudor’a goére ikinci yontem
film tiirlerinin belirlenmesinde daha ¢ok kullanilmaktadir ¢iinkii filmin farkli
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kiiltiirlerde alimlanmasi da farkli sekilde olacaktir (Tudor, 2003: 10). Tudor gibi
bu konuya agiklik getirmeye caligan bagka bir kuramci olan Edward Buscombe
ise “sagduyu (common sense)” ile filmlerde bulunan 6gelerin listesini yapmay1
onermektedir. Ierigin incelenmesi ile ortaya ¢ikacak uzlasimlar filmin tiiriinii
belirlemekte hem aginalik hem de yenilik yaratarak belirlemektedir (Buscombe,
2003: 14) Sosyokiiltiirel yaklasim diginda uzlagim kavramina ideolojik bir
bakis acist gelistiren arastirmaci Rick Altman’dir. Altman sinema yazininda
iki yaklagim oldugunu savunmaktadir (Altman, Film/Genre, 1999: 4-14).
Bunlardan ilki Frankfurt Okulu’nun yaklasimi digeri ise Hollywood’un
izleyicinin manipiilasyonuna dayali tiir yaklasimidir. Ideolojik yaklagim
tiurlerin  gergekleri gizledigini  savunmaktadir.  Ritiiel  yaklagim  ise
Hollywood’un izleyicilerin arzularina goére sekillendigini savunmaktadir.
Altman bu iki yaklagimi da yetersiz bulmaktadir. Anlamsal/séz dizimsel
yaklasimi Onerir. Bu yaklagima gore anlamsal yaklagim tiiriin temel ilkelerini
vurgulayacaktir, s6z dizimsel yaklasim ise bu ilkelerin olusumunda yer alan
yapiya dikkat ¢ekmelidir. Buna goére anlamsal yaklagim ancak soz dizimsel
yaklasim tarafindan desteklendiginde tiir filmi basarili olmaktadir. Ideolojik
yaklasim igerisinde Judith Hess Wright, Jean-Loup Bourget, Robin Wood,
Barbara Klinger gibi kuramcilar da yaklasima farkli bakis agilar1 saglamistir.
Ideolojik yaklasim filmleri yapisdkiime ugratarak izleyicinin manipiile
edildigini ortaya koyar. Temelinde izleyici ve toplum arasindaki iligki yer
almaktadir. Bu iki yaklasim disinda tiir kuraminda mitsel/ritiiel yaklasim ve
baska bir sosyokiiltiirel yaklasim olan deneyim olarak tiir filmi yaklasimi da
bulunmaktadir (Ozarslan, 2013: 51-60)

Filmler tiir kalibina sokulmaya c¢alisirken belirli temalar1 tastyip tasimadigina,
benzer donem c¢atismalarini tasimasina, belirli tarihsel donemleri ve mekanlari
ele almasina, degismez Kkarakterleri barindirmasi gibi oOzelliklere temel
alinmaktadir (Ozden, 2004: 211). Bir Western tiiriinii taniyabilmek icin film
icerisinde kovboylar ve Kizilderilileri gormek oOnemli bir noktadir. Fakat
bir filmden beklenen sadece bu kadarla sinirli kalmaz. Bir Western filmi
ayn1 zamanda igerisinde barindirdig1 aksiyondan dolayir macera tiirline de
girebilmektedir. Bu yiizden ¢ok net bir ayrimdan s6z edilememektedir. Yine
de kurmaca filmleri tiir kaliplarina sokmak belgesellere nazaran daha
kolaydir. Belgesel tiiriiniin ortaya koymaya c¢alistig1 dnceligin de bilgi vermek
olmast ve diger tiir filmlerine gore ticari basartyr g6z ardi etmesi
siniflandirma yapmay1 zorlastirmaktadir. Yukarida belirtildigi gibi bir Western
filmin de kovboy gormek gibi ikonografik bir unsur belgeselde miimkiin
olmayacaktir. Bir belgesel yapimini sadece belgesel olarak siniflandirmak
ne ticari agidan ne de ideolojik agidan verilmek isteneni vermeyecektir. Ciinkii
sadece belgesel denildigi zaman antropolojik bir belgesel ile bir spor belgeseli
ya da bir doga belgeseli de bunun igerine dahil olacaktir. Ticari kaygilar
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icerikten ne tarz bir bilgi deneyimleyebilecegini algilama noktasinda sikintiya
diisecektir. Bazi tiir kuramcilart ise belgesel tiirlerini asagidaki gibi
siniflandirmaktadir;

Tablo 1: Kuramcilara Gore Belgesel Sinema Tiirleri (Tag, 2003: 96)

Wolf Rilla Bill Nichols John Izod ve Richard Paul Rotha John Grierson Siegfried Eric Barnouw
Killborn Kracauer
1. Film 1. Agtklayict 1. Agiklayici belgeseller 1. Dogalct gelenek | 1. Geziizlenimleri | 1. Kurmaca 1. Kesgif
Gazeteciligi belgesell 2. Goz 1/dogrudan 2. Gergekgi 2. Sosyal igenkli filmler belgeselleri
2. Genel 2. Gozlemci sinema gelenek belgeseller 2. Kurmaca 2. Muhabir
konulu belgeseller 3. Etkilesimli belgeseller 3. Haber-gergek 3. Propagand olmayan gelenegindeki
filmler 3. Etkilegimh 4. Yansitica belgesell leneg belgesellen: filmler belgeseller
3. Doga belgeseller 4. P d: 4. Etkl li 2.1 Haber 3. Resim
Belgeselleri | 4. Yansitict lenegi belgesell: filmleri gelenegindeki
4. Belirli bir belgeseller 2.2 Belgesel belgeseller
amaca 2.2.1 Seyahat 4. Taraf tutan
yonelik 2.2.2 Bilimsel belgeseller
filmler 2.23 Egitsel 5. Savag
5. Sponsor filmler propagandast
destekli 3. Sanat tizerine belgeselleri
belgeseller filmler 6. Savag suglant
6. Egitim Uzerine
filmlent belgeseller
7. Sinema- 7. Sur
gergek gelenegindeki
belgeseller
8. Tarihi derleme
belgeseller
9. Sponsor
destegiyle
gerceklestirilen
belgeseller
10.Gozlemet
belgeseller
11.Katalizor
belgeseller
12.Gerilla
belgeselleri

Belgesel, kurmaca filmler gibi ortak teknik 6zellikler tagiyor olmasina ragmen
icerigine bakildigi zaman bir o kadar daha alt tiir ¢ikmaktadir (Butler, 2011:
119). Belgeseller de kendi igeriklerine gore siniflandirilmaktadir. Tiirler kabaca
haber belgeselleri, toplumsal belgeseller, arastirma belgeseli, tarih belgeseli,
propaganda belgeseli, bilimsel belgesel, derleme belgesel, arkeoloji belgeseli,
gezi belgeseli, etnografik belgesel, spor belgeseli, biyografik belgeseller ve sahte
belgesel olarak ayrilmaktadir.

BELGESEL SINEMA

Belgesel sinemanin basit tanimiyla olaylar1 belgeleyen, taniklik eden bir tiir
oldugu belirtilmektedir. Belgesel sinema konularmi yasanmis olaylardan alir.
Kurmaca tiirtinde bile olsa mutlaka dayandigi bir gerceklik vardir. Belgesel
sinema bu gergekligi alip estetik, etik ve yorumlama ile yeniden kurar. Yapisi
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geregi toplumsal sorunlara egilim gosteren ve farkindalik yaratan bir kitle
iletisim arac1 olarak kullanilmaktadir (Nichols, 2017: 27). Belgesel sinema bir
anda ortaya ¢ikan bir alt tiir degildir. Thtiyaglar ve nedenler sonucunda gelisim
gostermistir. Kameranin oniinde gordiiklerimiz kurgusal karakterler degil
gercek insanlarin goriintiileridir. Bu yilizden bireyin de toplumda kendisini ifade
edebilmesi i¢in Onemli kitle iletisim araci haline gelmektedir (Adali, 1986:
22-23). Toplumsal bellek iizerinden bakildiginda kitlelere travmalarini hatirlatir
ve toplumun kendini gézden gecirmesine neden olmaktadir. Toplumsal bellegi
canli tutar ve aym zamanda tarihsel, kiiltiirel aktarima olanak saglamaktadir.
Birey bellegi sadece kendine ait olan anilar1 degil, diger bireylerin de dnemli
olarak belirttikleri bellek kaliplarim1 da kapsamaktadir. Hafizanin toplumsal
cerceveleri teorisine gore bellek onu aktaranlar oldugu siirece varligini devam
ettirebilmektedir. Bellek onu aktaracak araglara ihtiyag duymaktadir. Belgesel
sinemada bu noktada yapisal 6zellikleri ve yapim ilkelerinden 6tiirii bu islev igin
uygun bir ara¢ haline gelmektedir.

“...Belgesel sinema yasamu bir biitiin olarak algilamamizi saglar-
ken zihinsel olarak yasadigimiz ¢aga, ortama elestirel bir pers-
pektiften bakmamizi ister. Izleyenlerin “sistemin edilgenlestirici
tuzaklarindan uzaklasp aktif o6znelere doniismesini  hayal
eder...” (Susam , 2015: 131).

Belgesel sinema ¢alismalarinda ilk egilimlere bakildigi zaman ¢esitli gelenekler
etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Dort gelenek altinda incelenmistir. Dogale1
gelenek ilk izlenimde Oykii belgeseli andirmaktadir. Toplum ya da durumun
gozlemlenmesi iizerine kuruludur. Kayit altina alinan kisinin veya durumun
dogal ¢cevreye uyumu konusunda oldukc¢a az ¢aba harcanir. Dogal ¢evre dramatik
bir unsur yaratilmasinda 6n plana ¢ikmaz, sadece destekleyici konumda bulunur.
Dogal ¢evrenin destekleyici unsur olarak kullanilmasi haber ve gezi filmlerinden
alisildik bir durumdu anca dramatik yapilar1 bulunmuyordu. Dogalc1 akimin en
biiyiik ve ilk temsilcisi Roberto Flaherty kendi yasam 6ykiisii igerisinde insan ve
doga catismasina yakindan sahit olmus ve bu dramatik 6geler ilgisini ¢ekmistir.
Hem birden fazla kaynakta ilk belgesel film kabul edilen hem de Flaherty’nin ilk
filmi olan “Kuzeyli Nanook” filmi de insan ve doga ¢atigmasini ele alan dramatik
bir 6ykiidiir. Flaherty, eserinden saglikli bir sonug alabilmek i¢in ¢ekim i¢i gittigi
yerlerde uzun siire vakit gecirmistir. Bu siirenin biiylik cogunlugunda insanlarin
yasama bicimlerini ve dogal c¢evreyi taniyip ¢ekimlerini nasil
gerceklestirecegini planlamistir (Adali, 1986: 13-18)

Gergekei gelenek, diger adi ile Kent Gergekeiligi 1920°li yillarda Fransa’da
avangart sanatgilarin etkinlikleri ile baglamigtir. Fransiz yasaminin ¢esitli
yonlerini belgelemek adina ¢esitli kisa filmler ¢ekilmistir. Gergekgi gelenekte kent
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goriintiileri belirgin bir konu {izerine egilmeden ¢arpici bir sekilde verilmektedir.
Onemli olan noktas1 goriintiiler arasindaki senfoniyi saglamaktir. Ik denemeler
sanat, sanat i¢indir diisiincesinde uzaklagsamamistir. Bu elit grup igerisinde
yalnizca Alberto Cavalcanti gergek anlamda bir belgesel ortaya koymustur.
Gergekei gelenek John Grierson tarafindan giinliikk olaylarin senfonik bir dille
bir araya gelmesinin yeterli olmadigi noktasinda elestirilir. Ciinkii ona gore
belgesel filmin toplumsal bir islevi yerine getirmesi gerekmektedir. Filmlerin
yeterli elestiriyi yapamadigini savunur. Gergekgiler ise Dogalcilarin romantik bir
yaklasim igerisinde olduklarini, dogada gergeklesecek iklimlerin dnceden belirli
oldugunu ve miidahale edilemez oldugunu ancak kendilerinin yaptig1 senfonik
sunumu hazirlamanin daha zor oldugunu savunmaktadir (ipek, 2014: 16-20)

Belgesel sinema ve haber arasindaki en biiyiik iliski ayni malzemenin ele
alinmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Ancak iki tiir birbirinden farklidir. Iki tiiriin
yaklagimi ayni olsa da yaklasim ve yorumlama siireci farkli islemektedir. Haber
filmciler giincel bir olay1r en kisa siire igerisinde aktarip seyirciye iletmeyi
amaclamaktadir. Ancak belgesel sinemada boyle bir kaygi yoktur. Belgesel
sinemanin kaygisi ger¢ekligin yaratici bir sekilde ele alinmasidir. Haber filmcilerin
belgesel sinemanin bir gelenegi olarak anilmasinin sebebi yasamin kendine 6zgii
dramini aktarmasindan kaynaklanmaktadir. Kurgunun da katmis oldugu etki ile
belgesel filmlerden ayrilmasi zorlasmaktadir (Adali, 1986: 29-32).

Haber filmleri ve belgesel film arasindaki kopriiyii en iyi kuran kisilerden bir
tanesi Sine-Go6z kurami ile Dziga Vertov’dur. Kendisi Sine-G6z’ii su formiille
tanimlamaktadir; “Sine-géz= gerceklerin sine- kaydi, Sine-géz= sine-gérmek,
sine-yazmak, sine diizenleme” (Gider Isikman, 2015: 137). Sine-goz’i haber
filmlerinden ayiran 6ge kurgudaki yaklasimda yatmaktadir. Goriintiiler bir ha-
ber filmi gibi miidahale edilmeden ¢ekilmekteydi. Cekilen goriintiiler arasindaki
baglant1 kurgu ile olusturularak sinemasal biitiinlik saglanmistir (Gider
Isikman, 2015: 138).

Propagandanin belgesel sinemanin 6nemli bir islevi olmasindan kaynakli olarak
propaganda bir belgesel gelenegi olarak kabul edilmistir. Belgesel sinemaya islev
olarak yiiklenen egitme, bilgilendirme amacglar1 propaganda gelenegi altinda
toplanmistir. Belgesel sinema okullar1 tarafindan olduk¢a sik kullanilmistir.
Bunlarin basinda Sovyet Okulu gelmektedir (Adali, 1986: 32-36)

Belgesel Sinema tarihinde bilinmesi gereken en énemli okullardan biri Ingiliz
Belgesel Okulu’dur. Okul, John Grierson’un 1932 tarihli Kii¢lik Manifestosundan
temellerini almaktadir Belgesel sinema tarihinin dnemli isimlerinden olan John
Grierson (Grierson, 2014), belgesel sinemanin yol gosterici olmasi gerektigine
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inanmig ve Belgesel Sinema okulu i¢in hazirladigi kiigiik manifestosunda kisaca
belgeselin tagimasi gereken niteliklerden bahsetmistir;

»  “Belgesel tiim gergekgiligi ile yasanan sahneleri ve yasam oykiisii-
nii gortintilemelidir.

*  Gergek diinya goriintiilenirken dogal oyuncular ve dogal sahne bir
yol gosterici olarak kullanilmalidir.

*  Belgeselin geregleri ve Sykiiler de yasamin i¢inden ve gergek olursa
yaraticilik ortaya ¢ikar.” (Gilindes Ongoren, 1991: 69).

Asuman Susam’inda belirttigi gibi belgesel sinema toplumsal bellegi canli
tutma isleviyle ge¢mis ve bugiin ve gelecek arasinda koprii kurar (Susam,
2015). Toplumsal bellek icinde bastirilmis hatirlanmak istemeyen olaylar1 bir
aynaya bakarmiscasina bize gosterir. Ancak bellegin belgesel sinema ile
yeniden kurulma siirecinde olaylarin temsili arasinda uyumsuzluk olabilir. Bu
ylizden belgesel yonetmeninin bakis agis1 ve nesnelligi 6nemlidir. Her eserin
farklh bir fikri vardir. Farkli yonetmenler ayni konuyu ele alsalar bile bakis
acilar1 farkli olabilir ve gercegi farkli agilardan gérmemize olanak saglar.

Her belgeselin hizmet ettigi bir amag¢ bulunmaktadir. Ama¢ ne olursa olsun
belgeselde dramatik sekilde vurgu kazanir. Yine de belgeselciler kitle ve birey
arasindaki iliskiyi mutlak basariyla ortaya koyamamistir. Belgesel yapiminda
kargilagilan en biiyiik zorluklardan biri de hem dogallig1 koruyup hem de dikkat
cekilmek istenen noktanin verilebilmesidir. Belgesel toplumsal bir amag bir
propaganda iglevinde ise bunu yapmak zorunludur. Karakterlerin fikirlerinin
karakterize edilmis ve destekleyici olarak kullanilmasi gerekmektedir. Bu
bir zorunluluk olarak goriiliir. Belgesel yonetmenlerini motive eden sadece
yapacaklar1 isten alacaklari iicret degildir. Bu toplumsal sorumluluk diisiincesi
ile kurmaca film yonetmenlerinde ayrilmaktadirlar. Belgeselciler eserlerini bir
toplumsal ifade araci olarak gormektedir. Toplumsal zayifliklarin kesfedilmesi,
o6nemli olaylarin kaliciliginin saglanmasi, deneyimlerin aktarilmasi belgesellerin
amaglarindan bazilaridir. Sadece goriinenin oldugu gibi aktarilmasini degil
ayni zamanda bunun bir ¢éziimlemesini sunmak da belgeselin iglevlerindendir.
Neticede belgesel sinema hatirlatma ve sorgulatmaya dayanarak toplumsal
bellegi canli tutar. Belgesel sinemanin ve yonetmenlerinin iistlendigi toplumsal
sorumluluk iglevi bunun saglamaktadir. Toplumsal zayifliklarin kesfedilmesi,
onemli olaylarin aktarilmasi islevleri ile birlikte sunulanin ¢6ziimlenmesi de
belgesin islevleri arasina girmektedir. Ancak Paul Rotha’nin belirttigi tizere
toplumun gelisen ve degisen kiimiilatif bir yapida olmasi sebebi ile higbir
belgesel tamamen dogru olamayacaktir (Rotha, 2002: 83-93)
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ETNOGRAFYA VE ETNOGRAFIK BELGESEL

Yakin dénem toplumsal arastirmalarda ilgi gérmeye baslayan “etnografya”,
diger ad1 ile “budun betim” niteliksel bir aragtirma tiiriidiir. Etnografya en genis
tanimi ile antropolojiye gore daha genis bir zaman dilimi icerisinde ele aldig:
toplumlarin giindelik yasantisin1 kapsamaktadir. Kokeni Yunanca’dan gelen
“ethno” ve “graphos” sozciiklerinin birlesimi olan etnografya kelimesi anlam
olarak kavimleri karsilastirarak inceleyen kiiltiir olusumlarini arastiran bilim
olarak tanimlanmaktadir. insan ve toplum iligkisini biitiin olarak ele almaktadir.
Somiirgeciligin sona ermesi ve toplumlarin modernlesmesi ile yikselise
gecmistir. 19. ylizyilda bilim olarak kokleri atilmigtir. Etnografik aragtirmalar

kiiltiirler ve toplumlar hakkinda bilgi edinmede bir kaynak olmustur. Etnografik
arastirmalarin temel varsayimi her toplulugun bir kiiltiiri olacagi yoniindedir.
Dolayisi ile temelinde kiiltiir yatmaktadir. 20. Yiizyil antropoloji ¢alismalarina
oncili olan Baronislaw Malinowski’nin arastirmalar1 yerli bakis acisinin nasil
kavranmasi sorununun ortaya c¢ikmasma sebep olmustur (Malinowski, 1992:
8-9). Ciinkii “Otekini kavramak, sadece nesnesini incelerken tutulacak yollar
arastiran yontembilimin degil, ayni zamanda “‘bilen 6znenin nesneyi, nasil

bildigi ile ilgili sorulara yamit vermeye” c¢alisan bilgi kuramimin da bir
sorunudur (Altuntek, 2009: 10).

Etnografik aragtirmalarin en 6nemli ozelligi katilim gerektiriyor olmasidir.
Iceriden bakis savinda anlatilmak istenen aslinda bu katihm &zelligidir.
Malinowski de arastirmacinin bir toplumu incelemek amaci ile yola ¢iktiginda
kendi kiiltiiriinden soyutlanmasi gerektigini, i¢ine girdigi yeni kiiltiirii en az
bir yil siire 0ziimsemesi gerektigini savunmustur. Bu durumun arastirmaciya
inceledigi kiiltlirii anlamlandirma ve yorumlama asamasinda yardimci olacagini
¢linkii bu siire¢ icerisinde yukarida bahsettigimiz 6tekini kavramak pargasinin
gerceklesecegini savunmaktadir. Arastirmact kiiltiire karsi onlar konumundan
biz konumuna gegis yapmaktadir (Kuzu, 2020: 203-204). Bu yiizden etnograf bir
antropologa gore toplumun yasam tarzini anlamakta daha basarilidir. Bazi
kaynaklar ise etnografyanin kiiltliirin  betimlenmesi siireci oldugunu
vurgulamaktadir. Betimleme burada etnografin deneyimlerine dayanmaktadir.
Bilginin ¢ikis noktasi ve 6znellik arasinda denge kurulmalidir.

“Etnoloji” ise Yunanca “ethnos” ve “logos” kelimelerinden tliremistir. “Irk
bilimi” anlamina gelen etnoloji, insan wrklarinin koklerini nereden geldikleri,
nasil geldikleri, yeryiizii lizerindeki dagilislari, dil ve kiiltiir niteliklerini ve
aralarindaki baglantilar1 agiklamaya calismaktadir. Ozellikle bir toplumu ele
alan etnografya, daha genis bir arastirma yelpazesi olan etnolojiden calisma
bakimindan ayrilmaktadir. Oldukca benzer kavramlar olmalar1 dolayist ile net
bir ayrim yapmak oldukea giictiir (Karasu, 2009: 11-14).
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Etnografik alan calismalarinda gorsel materyalin kullanilmas1 Alfred Cort
Haddon’nun Torres Bogazinm kesfine gitmesiyle olmustur. Yanina bir kinetograf
almanin yapacagi ¢alisma agisindan 6nem arz edecegi fikri ile yola ¢gikmistir. Bu
sayede gorsel materyal 19. yiizyilda etnografik alan ¢alismalarinda kullanilmaya
baglanmistir (Yildirrm, 2013: 113). Etnografik arastirma ydntemi sosyal
bilimler alaninda ¢esitli kiiltlirlere yonelik veri toplama amaci ile kullanilmisgtir.
Etnografik belgeleme olarak adlandirilan yontem incelenen toplumun kiiltiiriiniin
yazili, gorsel ya da isitsel olarak kaydedilmesi olarak tanimlanmaktadir (Susar,
2005: 141).

1800’lerin ikinci g¢eyreginde Fransiz bir doktor Felix Louis Regnault insan
davraniglarin1 belgelemek amaci ile video kayitlar1 tutmaktadir. 1895 yilinda
Regnault tarafindan Paris’te kaydedilen “Wolof Kadininin Cémlek Yapimi1” isimli
film etnografik filmlerin ilk 6rnegi olarak alanda yer almaktadir. Ancak etnografik
film teriminin kullanilmasi ve taniminin yapilmasi 1948 yilinda yapilan Musee de
Homme’de gergeklesen etnografik film kongresinde baslamistir. Etnografik film
1950’1 yillarda bilimsel bir alan halini almistir. Etnografik filmler sémiirgecilik
olgusu olarak baglamig ve somiirgecilik fenomeninin neden oldugu dénemlerde
gelisimi gostermigstir (De Brigard, 1975: 15-16). Etnografik film tartismasinin
dogru temele dayali bir yaklagimla ortaya ¢ikmamasi bir¢ok sorunu ve tartismay1
da beraberinde getirmistir. Bunlardan bazilar1 etnografik filmin taniminin nasil
yapilacagi, yonetmenlerin antropolog olmamasi, gdrsel antropolojinin disiplin
olarak varlig1 ve filmlerdeki bilim sanat ikilemidir. Sinemada ger¢eklik olgusu
belgesel ile 6zdeslestigi icin etnografik film tanim1 dogrudan belgesel basligi
altinda degerlendirilmistir.

19. ylizyill antropoloji c¢aligmalarimin gelismesine ve doga bilimleri ile
karsilastirilabilir bir hale gelmesine neden olan olaylardan biri 1898 yilinda zoolog
olan Alfred Cord Haddon’un Cambridge antropolojik kesif gezisi olan Torres
Straits’e yaptig1 gezidir. Bu gezi fiziksel antropoloji, maddi kiiltiir 6geleri, sosyal
organizasyon ve din olmak tizere Torres Straits yasaminin etnografik yonlerini
ortaya koymay1 amaglayan bir kesif gezisiydi. Bu gezi Lumiere Kardeslerin
kameralar1 ile kayit altina alinmistir ve The Life in Torres Straits isimli bir video
cekimi ortaya konmustur. Haddon’un kesif gezisinin filme alinmasi etnografya
alaninda yapildig1 bilinen eski ¢aligmalardan biridir (De Brigard, 1975: 16).
Erken donem etnografik filmler arasinda yer alan caligmalarda Avusturyal

antropolog Rudolf Poch 1904-06 yillar1 arasinda Papua Yeni Gine’de, 1907-
09 yillar1 arasinda Namibia ve Kuzey Afrika’nin ¢esitli bolgelerinde ¢ekimler
yapmustir. Poch Birinci Diinya Savagi yillarinda esir kamplarinda antropolojik
filmler ¢ekmistir. Fotografci Edward Curtis, 1914 yilinda Amerikan yerli

kabilesi Kwakiutl ¢ekimlerini yapar. 1922 ve 1930 yillar1 arasinda Paul Fejos
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ve benzeri film yapimcilar etnografik film iiretmek i¢in ¢alismalar yiriitiir ve
insanlar1 yetistirmeyi amaglamaktadir. 1923 yilinda Amerika’ya gi¢ edene kadar
Macaristan’da ¢aligir. 1928 yilinda “The Last Moment” filmini tiretmistir. 1922
yilinda Roberto Flaherty [nutlarin yasam alanim kayit altina alan “Kuzeyli
Nanook” filmini yapmistir. Bu film belgesel film tarihi agisindan olduk¢a 6nem
arz etmektedir. Flaherty film ¢cekimleri esnasinda etnografik saha aragtirmalarinda
kullanilan yontemlerle (Katilimli gézlem, yerlilerle iletisim kurulmasi) dogrudan
benzerlik gosteren yontemler kullanmistir. Hem bir sinemact hem de bir antropolog
olan Jean Rouch calismalarinda sinemay1 ve antropolojiyi harmanlamay1
basarmistir. Alanda teorisyen olarak kabul edilen Rouch, Flaherty’i
etnografik sinemanm ilk uygulayicisi olarak gérdiigiinii belirtir. (Duman Ince,
2019: 41-58).

Antropoloji alaninda yapilan ¢alismalarda 6nemli bir arastirmaci olan Jay Ruby,
etnografik filmi tanimlayan bir manifesto yayinlamistir. Kendisi antropoloji
caligmalar1 yiiriittiigiinden dolay1r manifesto, antropolojik bakis agisina gore
tasarlanmistir. Etnografik sinema manifestosuna gore antropoloji ile ortak
amaglari ilerletebilecek bir sinemanin varligi i¢in belirli amaglarin saglanmasi
gerekmektedir. Bu amaclara gore Ruby’nin manifestosunda yer alan ilk madde
etnografik sinemanin bu konuda uzmanlagsmis antropologlar tarafindan yapilmasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Etnografik sinema ¢ok sesliligi desteklemeli ve
sosyoekonomik nedenler altinda kalmamalidir. Tiim sinema formlar1 agisindan
yararlanilabilir olmalidir. Bu madde Ruby tarafindan anti-realist, anti-pozitivist,
belgesel gergekligin kurallarindan ayrilmali olarak ifade edilmistir. Etnografik
sinemanin, antropolojik arastirmalar agisindan bir ifade araci olarak goriiliip
medyanin smirlarin1  kesfetmesi gerekmektedir. Ruby, film yapimcilarinin
seyirciler ile iligkilerinin diizgiin kurulmasi gerektigine, ayrica etnografik
sinemanin akil karistirict olabilecegi 6zellikleri disinda maddi ozelliklerinde
nasil olmasi gerektigine deginmistir. Yapim agsamasinda sinirlara takilmamak
acisindan yapim maliyetlerinin algak goniillii olmasi gerektigini savunur. Ciinkii
etnografik filmler {izerlerinden hayat kazanilmasi i¢in degil akademik bilgi ile
iletisim kurulmak i¢in vardir. Etnografik filmlerin devlet, kamu televizyonlar1 ve
popiiler iiriinlere yer veren ajanslardan uzak durmasi, dagitim olanaklari ve finans
kaynaklari agisindan alternatifler iiretilmesi gerektigini savunmustur. Ayni sekilde
film festivalleri yetersiz bulmug ve antropolojik tartigmalarin ve sdylemlerin yer
alabilecegi yeni gosterim yerleri bulunmasi gerektigini savunmustur (Ruby,
2005: 79-80).

Ruby, etnografik sinema manifestosunda dogru bir etnografik sinema anlayiginin
ortaya cikabilmesi icin olabildiginde 0zgiir bir ortam yaratilmas1 gerektigini
savunmustur. Bu 6zgiir ortam, sosyoekonomik kaygilardan ve miidahale edilebilir
diisiincelerden uzak olmalidir.
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Etnografik film tarihi, genellikle o6tekilestirilmis, modernizmin diginda kalmig
topluluklari ele aliyor gibi goriinse de 21. ylizyil etnografik arastirmalarinda konu
sinirlamasi geniglemistir. Fakat tabi ki 21. ylizy1l etnografik ¢aligmalarini anlamak
icin yapilan ¢aligmalar1 ve bu noktaya nasil gelindigini bilmek ve karsilastirma
yapabilmek gerekmektedir.

Hem bir sinemac1 hem de bir antropolog olan Jean Rouch, ¢aligmalarinda sinemay1
ve antropolojiyi harmanlamayi basarmistir. Belgesel sinema ve etnografik
arastirmalarda en belirgin ortak unsur, ger¢egin oldugu gibi verilebilmesidir.
Belgesel film ¢aligmalarinda yonetmen bir etnograf gibi arastirma teknikleri

uygulamalidir. Etnografik belgeseller klasik belgesel yapisindan farkli olarak

kullanilan arastirma yontemi ile sdylemi ve durusuyla ticari belgesellerden
ayrilmaktadir. Gergegi vermek isterken bir belgeselci agisindan oncelik estetik ve
kaygilardir; fakat etnolog agisindan bilimsel kaygidir. Aradaki dengeyi saglamak
olduke¢a zordur. Bir noktada iki ¢alisma alani birbiri ile kesismektedir. Ancak her
antropolojik goriintii belgesel olarak nitelendirilemeyecegi gibi, her belgesel de
antropolojik ya da etnografik olarak tanimlanamayacaktir (Ince, 2010: 35).

Karl G. Heider etnografik filmin unsurlarini ortaya koymak i¢in bir sema sunar.
Bu semaya gore etnografik olarak tanimlanan filmlerin tasimasi gereken ortak
ozellikler bulunmaktadir.

Etnografik Temel etnografya- derin etnografik
dan haber- anlayisla sekil-
siz lenmis

Yazili Materyal ile | higbir ma- hayal meyal bag- | yayimlanmis

Bag teryal yok lantili materyal materyalle iyi bir

sekilde biitiinles-
mis

Biitiin Hareketler parca par- baslangiglar, can
c¢a eksik alict noktalar ve
kalmis bitigler
hareketler

Biitiin Bedenler asir1 par- gerekli tim
calanmig bedenler,
bedenler, govdeler
parca parga
omuz ge-
kimler
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Aciklamalar ve

filmde ya

biraz girisim

yeterli derecede

Miidahalelerin da resimde
Degerlendirilmesi hicbir bilgi
yok
Temel Teknik Ye- yetersizlik | makul olabilecek | fevkalade kaliteli
terlilik icinde yeterlilik
oyalanma
Ses Uygunlugu uygun ol- olgiilii oykiileme | eszamanli dogal
mayan ses ses
(6rnegin
orkestra
miizigi,
agir oykii-
leme)
Anlatim alakasiz, en uygun se-
Uygunlugu gereksiz, kilde acikliga
agdal, kavugturan
ve gorsellerle
baglantili
Etnografik etnografin etnografin varli- | etnograf filmde
Mevcudiyet varligt gina deginilir etkilesim halin-
gérmezden deyken ve bilgi
gelinir toplarken goste-
rilir
Baglamsalhik yalitilmas, baglamsallastiri- | tamamen bag-
baglam lan el, kol hare- lamsallik
dis1 davra- | Kketleri
nis
Biitiin Insanlar kimligi bireysellik duy-
belirsiz gusu gelistirir
yiginlar

Film Yapim
Siirecine
Miidahale:
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Zamana Miidahale | gecici kisaltilmis zaman | gercek zaman
siralama
yeniden
diizenlenir
Devamlihiga cogu ger- gercek, korunmusg
Miidahale cek olaym siralama
¢ekimleri-
nin diginda
kurulan
basit sira-
lama
Davramisa Kasitsiz | en yliksek ol¢iili en az seviyede
Miidahale seviyede
Davramsa Kasith en yiiksek ol¢iili en az seviyede
Miidahale seviyede

Tablo 2: Etnografik Film Ozelliklerinin Boyutlu Semas: (Heider, 1976, s. 113)

HONEYLAND (BAL ULKESI) BELGESELININ ETNOGRAFIiK
COZUMLEMESI

Yénetmenligini Tamara Kotevska ve Ljubomir Stefanov’un yaptig1 “Bal Ulkesi”
filmi Makedonya’nin ¢ok uzak bir dag kdyii olan Bekirlija’da hayatin1 yabani
aricilik ile devam ettiren Hatidze Muratova’nin hikayesini anlatmaktadir.
Bekirlija’nin konumu nedeni ile modern hayattan uzakta elektrigin ve temiz
suyun olmadigi bir yerde hayatini siirdiiren Hatidze, 85 yasindaki hasta annesi ile
yasamaktadir. Avrupa’da yabani aricilik yapan son kisilerden biri olan Hatidze,
{irettigi bali iiriinii topladikca cesitli dénemlerde baskent Uskiip’e gotiiriip
satmaktadir. Kendisi ve annesi i¢in gerekli ihtiyaglar1 alip evine getirmektedir.
Hatidze’nin hayat1 sabit bir ¢izgide ilerlerken Bekirlija’ya hayvancilik ile
ugrasan gogebe bir ailenin gelmesi ile atmosfer degismektedir. Hatidze ve aile
ilk baglarda iyi anlagirlar ancak Hussein, Hatidze’nin bal iiretimi igsinden ilham
alarak kendisi de bu isi yiirlitmeye baslar. Hatidze arilar ve bal {iretimi ile ilgili
bildiklerini Hussein’e aktarsa da Hussein’in ballarinin alicis1 daha fazla bal talep
ettigi i¢in Hatidze’nin tavsiyelerini dikkate almaz. Hatidze iiretimin devamlilig
icin balin bir kismin1 arilara geri birakmak gerektigini sdylemistir. Bir siire sonra
zamansiz agilan ar1 kovanlari sebebi ile Hussein’in arilar1 Hatidze’nin arilarinin
Olmesine neden olur ve aile ile Hatidze’nin arasi agilir. Bu esnada Hussein’in
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cocuklarindan biri olan Mustafa Hatidze ile yakinlik kurar ve Hatidze ona isin
dogrusunun nasil yapilacagini 6gretir. Mustafa da babasina sdylemesine ragmen
Hussein onlar1 dinlemez. Ar1 kolonilerinin zarar gérmesi ve kigin da gelmesi ile
Hussein’in ailesi zarara girmeye baslar. Yalnizca ariciliktan degil ayni zamanda
baktiklar1 biiyiikbas hayvanlar da 6lmeye baglar. Bir siire sonra gogebe aile
toparlanip gider ve Hatidze’nin evi Bekirlija’da yeniden tek yasayan hane olur.
Gogmen aile gittikten bir siire sonra Hatidze nin hasta annesi de 6liir ve koyde
tamamen yalniz kalir.

“Bal Ulkesi” filminin ortaya ¢ikmasma zemin hazirlayan asil olay Kotevska
ve Stefanov’un Bregalnica nehri ve ¢evresindeki bdlgenin korunmasina
yonelik yapilmasi planlanan hiikiimet destekli bir projenin hayata gecirilmesi
icin ekibin bolgeye gitmesi ile baslamistir. Koyliilerin tarim ¢alismalar nehrin
dogal degisimini takip etmek isteyen ekip Hatidze Muratova ile tanistirilmus.
Baslangicta Hatidze’nin de dahil oldugu haliyle belgesel siirdiiriilebilir yasam
iizerine bilgi vermeyi amaglamaktaydi. Ancak Hussein Sam ve ailesinin gelisiyle
planlarda degisiklik olmusgtur.

Etnografik Temel: Bal Ulkesi etnografik temeli olmayan bir belgesel filmdir.
Baslangic noktasinda farkli bir amag ile yola ¢ikilmig bu yiizden de tamamen
sans eseri gerceklestirilmis bir temele dayanmaktadir. Fakat buna ragmen ¢ekim-
ler esnasinda bir¢ok etnografik veri ortaya ¢ikmistir. Film agirlikli olarak Hati-
dze’nin annesi ve komsulariyla olan iligkisine ve doga ile olan etkilesimlerine
odaklanmaktadir. Ancak insan dogasi geregi paylasimda bulunmaktadir ve bu da
kiiltiirel 6geleri agiga ¢ikarmaktadir. Hatidze’nin yasam tarzi izleyicilere onun
hangi kiiltiirel yapi igerisine dahil oldugu pargali olarak anlatmaktadir.

Yazihh Materyal ile Bag: Ekibin yapmak istedigi belgesel ve iiretim asamasinda
degisen kararlar1 neticesinde yazili materyal ile bir bag kurulamamastir.

Biitiin Hareketler: “Bal Ulkesi” belgeseli biitiin hareketler 6zelligini diizgiin
yansitamamistir. Bunun yansitilabilmesi i¢in belgeseldeki her bir karenin ortada
var olan bir kiiltiirle alakas1 olmas1 gerekmektedir. Ancak belgeselin ¢ikis noktasi
orada var olan go¢men Tiirk ailesinin kiiltiirii degildir. Buna karsin ¢ekimler
esnasinda kiiltiirel materyaller ortaya ¢ikmistir. Belgesel Hatidze’nin yabani
aricilia nasil basladigini seyirciye sunmaz ancak bunu nasil devam ettigini ve
sans eseri nasil kendinden sonraki bir kusaga aktardiginin bilgisini izleyiciye
vermektedir. Gogebe aileye de geleneksel aricilik ile ilgili bildiklerini aktarmasina
ragmen hane icerisinde Hatidze’nin sdylediklerine kulak veren sadece Mustafa
olur. Bu yilizden de Hatidze bildigi seyleri Mustafa’ya aktarir. Belgesel geleneksel
yontem ile bal yapimim seyirciye sunmaktadir ancak odak noktasi bal iiretimi
olmadig1 i¢in bu bilgi de eksik kalmistir. Hatidze nin kullandig1 koni seklindeki
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kovanlar aslinda Trakya kdkenli sepet kovan yontemidir. Koni seklindeki kovan
arilarin yazin sicaktan kisin soguktan korunmasini saglayan bir yapiya sahiptir.
Ancak belgeselde bu arka plana yer verilmez.

Resim 1: Hatidze ve Mustafa

Baharin gelisini kutlamak i¢in yapilan Hidrellez etkinligine yer verilen sahneler
bulunmaktadir. Ancak diger bilgiler gibi bu bayramin neden oldugu konusunda bir
bilgi aktarilmamustir. Diger bir kiiltiirel 6ge ise Hatidze nin annesinin éliimiinden
sonra ates ile seytanlari kovmasidir. Bu eylem de belgeselde agiklanmayan
Ogelerden biridir. Belgesel etnografik 6geleri barindirtyor olsa da etnografik
arka plana sahip olmamasindan dolay1 etnografik olarak degerlendirmek yanlis
olacaktir.

Biitiin Bedenler: Cekimlerin sinematografik ozelliklerine énem verilmis ve
cergeveler buna gore kurulmustur. Genel, orta, yakin ¢ekimler siklikla kullanilip
filmin estetigi saglanmistir. Yakin ¢ekimler genel olarak Hatidze, arilar1 ve
doga ile ilgilenirken kullanilmistir. Petekler detayli olarak gosterilmistir. Fakat
Hussein’in arilar ile ilgilendigi sahneler genel ¢ekimden alinmistir. Cekimler
arasindaki bu farkin Hatidze’ nin yaptigi isi yiicelttigi soylenebilir.

Aciklamalar ve Miidahalelerin Degerlendirilmesi: “Bal Ulkesi” filmine ya-
pilan en bilyiik miidahale, ¢cekim ekibi Hussein Sam ve ailesinin gelis zamanini
kagirmalar1 neticesinde bu sahne yeniden canlandirilmigtir. Yénetmen Kotevska
her ne kadar filmin higbir sahnesinin ger¢ek digi olmadigini vurgulasa da burada
yapilan ¢ekim tekrar1 ve sonrasinda Hatidze ve Hussein Sam’in ailesi arasindaki
komsuluk iligkilerinin gelismesini yarattigi zaman sigramasindan dolay1 bozul-
dugu soylenebilir. Gergek dis1 olmasa da zamansal kaymaya yol agmustir.

Gozlemci bakis ile miidahale etmeden dogal gézlem yapmayi1 planlayan ekip,
belgeselin igerisine dogrudan miidahale etmese bile materyal olarak kullandiklari
insanlar1 kamera karsisinda rahat ettirmeyi basaramadigi gozlenmistir. Bu yiiz-
den Hatidze’nin baglangigtaki sahnelerinde gozlerini kameradan kagirmak igin
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ugrastigini ya da giiliimsedigi goriillmektedir. Ancak bir siire sonra hem Hussein
Sam’in ailesi hem de Hatidze kameraya alismigtir. Burada ekibin eksikligi ¢ekim-
lere baslamadan Once onlara kameray1 unutacak zaman vermedikleri sonucuna
varilabilir.

Temel Teknik ve Yeterlilik: Cekimleri 3 yil siiren belgeselin yasadig1 en biiyiik
teknik yetersizlik Bekirlija kdylinde elektrik bulunmamasi neticesinde ekip batar-
yalar1 sarj etme ve ¢ekimlerde istenen goriintii kalitesini elde etmek i¢in giin 15181
ve mum 15181 kullanmak durumunda kalmistir. Ancak temel ve teknik yeterlilik
saglanmigstir. Belgesel film olma 6zelligi de unutulmamastir.

Ses Uygunlugu: Cekimlerin dogal sesleri kullanilmigtir. Disaridan bir anlatict
ya da roportaj eklenmemigtir. Hatidze’nin hem Tiirkge hem Macarca konugma-
larina Ingilizce altyazi eklenmistir. 31 Ocak 2020 tarihinde Tiirkiye’de iki diji-
tal yayin platformunda Tiirkge altyazili izleme imkéani saglanmigtir. Hatidze’nin
cevresindekiler ile dogal sohbetleri, Hussein Sam ve ailesinin dogal sohbetleri
yogunluktadir. Dogal sohbetler esnasinda kiiltiir aktarimi yapilmigtir. Hatidze nin
sOyledigi sarkilarin da ailesinden ve onlardan 6nce gocen diger Tiirk ailelerden
ogrendigi varsayilmaktadir. Filmin miizikleri Makedon miizik grubu Foltin tara-
findan bestelenip seslendirilmistir.

Anlatim Uygunlugu: Cekim ekibinin amaci dogal siireci gézlemlemek oldugu
icin aricilik hakkinda ya da Hatidze hakkinda bir 6n arastirma bulunmamakta-
dir. Fakat yazili materyal ile baglantisi bulunmamasina ragmen rastgele gelisen
siiregte gorseller anlatilmak isteneni desteklemistir.

Etnografik Mevcudiyet: Cekim ekibi belgeselde herhangi bir arastirma yapar-
ken ya da roportaj yaparken goriinmemektedir. Bu yilizden etnografik mevcudiyet
bulunmamaktadir.

Baglamsallik: “Bal Ulkesi” filmi kendi igerisinde baglamsalligi saglanustr.
Konu ile alakasiz olarak araya giren goriintii bulunmamaktadir. Diiz ¢izgisel
olarak olaylarin akisi ele alinmigtir. Her sahne kendinden 6ncekini agiklayarak
devam etmektedir.

Biitiin Insanlar: Belgeselde kimligi belirsiz yiginlar yerine bireysellik agirlikl
betimlemeler bulunmaktadir. Sadece Hidrellez ve Uskiip’te bilinmeyen kalabalik
gdze carpar. Bunun disinda Hatidze, Hussein, Mustafa gibi kisiler {izerine odak-
lanilmustir.

Film Yapim Siirecine Miidahale

» Zamana Miidahale: Zamana miidahale s6z konusu degildir.
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* Devamliliga Miidahale: Biitiinliigli saglamak i¢in tek bir sahne yeniden ce-

kilmistir.

Davramisa Kasitsiz Miidahale:

Davranisa kasitsiz miidahale minimum

diizeydedir. Yasanan olaylar silsilesi ekip tarafindan sadece kayit altina alinmig
miidahale edilmemistir. Kameranin varligi zaman igerisinde unutulmustur.

Davramisa Kasith Miidahale: Hussein Sam ailesinin Bekirlija’ya geliginin
kacirilmasindan dolay1 sadece burada kasitli bir miidahale bulunmaktadir. Ancak
tarihsel gergek ya da icerik agisindan bir miidahale s6z konusu degildir.

Tablo 3°de Bal Ulkesi belgeselinin Heider’in semasina yerlestirilmis sekli yer

alacaktir;
Etnografik temel Etnografyadan
habersiz
Yazili Materyal ile Bag Hicbir materyal
yok
Biitiin Hareketler Parca parga eksik
kalmig hareketler
Biitiin Bedenler Gerekli tiim
bedenler, gov-
deler
Aciklamalar ve Miidahalenin Biraz giri-
Degerlendirilmesi sim
Temel Teknik Yeterlilik Makul
olabilecek
yeterlilik
Ses Uygunlugu Olgiilii
oykiileme
Anlatim Uygunlugu Alakasiz, gerek-
siz, agdali
Etnografik mevcudiyet Etnografin var-
11 gérmezden
gelinir
Baglamsallik Tamamen
baglamsallik
Biitiin Insanlar Bireysellik
duygusunu
gelistirir
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Gergek zaman

Cogu gercek
olayin
¢ekimlerinin
disinda kurulan
basit siralama

Davranisa Kasitsiz Miidaha- En az sevi-
le yede
Davranisa Kasitlt Miidahale Olgiilii

Tablo 3: “Bal Ulkesi” Filminin Etnografik Coziimleme Tablosu

LIVING ON ONE DOLLAR (BiIR DOLAR ILE YASAMAK)
BELGESELININ ETNOGRAFIK COZUMLEMESI

“Bir Dolar ile Yasamak™ belgeseli Amerika’da ekonomi okuyan iki 6grencinin
ders kitaplarindan edinemedigi bilgileri deneyimlemek istemesi iizerine bag-
lamistir. Miireffeh bir yasam diizeyinin igerisinden ¢ikip Guatemala’nin Pena
Blanca kasabasina yolculuklarinda 56 giin boyunca edindikleri tecriibeler akta-
rilmaktadir. Filmin ydnetmenligini Chris Temple, Zach Ingrasci, Sean Leonard,
Ryan Christoffersen yapmistir. Bu ¢aligma fikrinin hayata gegebilmesi i¢in Who-
le Planet Foundation ve Claremont Mckenna College’in destegi ile Guatemala’ya
gidilebilmesi i¢in yeterli para saglanmis ve proje hayata geg¢irilmistir.

Etnografik Temel: Merak ve deneyimleme iizerine kurulu olan “Bir Dolar ile
Yasamak” belgeseli plansiz gelisen ve YouTube platformu i¢in hazirlanan kisa
videolar ile ortaya ¢ikmis bir belgeseldir. Ancak buradaki plansizlik yapim asa-
masin1 kapsamaktadir. Profesyonel bir belgesel ekibi olarak degil, vlog ¢eken
ogrenciler olarak orada bulunmuslardir. Daha sonra bu calisma belgesel olarak
kabul edilmistir. Ekonomi okuyan film yonetmenleri Guatemala’y1 rastgele bir
orneklem olarak segmemis daha Once tatil yapmak i¢in gittigi bolgede iilkeden
etkilenerek bu karar1 almistir.

Yazih Materyal ile Bag: Ekip deneyimlemek istedigi yasami ve kiiltiirii hem de-
neyimleyerek anlatmig hem de daha 6nceden yapilan gézlem ile yola ¢gikilmustir.

Biitiin Hareketler: “Bir Dolar ile Yasamak™ belgeseli biitiin hareketler ilkesini
tam olarak kargilayamamuistir. Bu ilkenin karsilanabilmesi i¢in dogrudan ortadaki
kiiltiire odaklanmis olmas1 gerekmektedir. Fakat kiiltiir parca parca ve detaysiz
olarak aktarmis bunu yerine ekonomik faktorlere agirlik verilmistir. Belgesel
izleyiciye Pena Blanca’da yasayan Maya halkinin varhigin1 dile getirmektedir.
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Maya kiiltiirii ile ilgili detayli bilgi vermemektedir. Blge halkinin ge¢inmek igin
yaptig1 zanaatkar iiriinleri aslinda kiiltliriin bir parcasi dolayisi ile etnografik bir
veri igermektedir. Ancak bu iirlinlerin liretim agamasindan ziyade sonrasinda ge-
len ekonomik problemlere dikkat ¢ekilmistir.

" B I 4

Resim 2: Cekim Ekibi ve Pena Blanca’daki Cocuklar

Biitiin Bedenler: Roportaj ve vlog mantigi ile ¢ekildigi i¢in yakin ¢ekimler ol-
dukga fazladir. Genel ve orta ¢ekimler de yakin ¢ekimleri desteklemistir. Etnog-
rafiklik acisindan asir1 yakin g¢ekimler filmi pargalamaktadir. Bu sebeple biitiin
bedenler ilkesi dogru olarak yerine getirilememistir.

Aciklamalar ve Miidahalelerin Degerlendirilmesi: Filmin hazirlanma siireci-
nin diginda yapilan bir 6n arastirmadan belgeselin igerisinde s6z edilmemektedir.
Fakat goriintiiler icerisinde ekibin ellerinde bir defter ile topladig: bilgileri bir
araya getirmesi ve daha ¢ok bilgi edinmek adina ¢evrelerindeki insanlarla répor-
taj yapmalar1 yazili materyal kazandirmistir. Ydnetmenlerin dogrudan kameranin
kargisinda ve st ses olarak deneyimlerini aktartyor olmalari, bilingli olarak
yapilmasa bile onlara etnografik kimlik kazandirmistir. Ciinkii bir etnografin yap-
t1g1 gibi zaman igerisinde deneyimleyerek aktarilmaktadir.

Temel Teknik ve Yeterlilik: Belgesel, film olma kriterlerini tam olarak karsi-
lamamaktadir. Vlog olarak tasarlanmis ¢ekimler buna gore yapilmistir. Yeniden
olusturulan sahne bulunmay1p gergeklik oldugu gibi verilmistir.

Ses Uygunlugu: Dogal seslerin yaninda {izerine roportaj sesi de eklenmistir. Y6-
netmenler deneyimlerini ve planlarini, farkli sahnelerde anlatici sesi olarak ak-
tarmugtir. Anlatici sesi yogun olarak kullanilmistir. Edindikleri bilgileri agiklayici
niteliktedir. Belgesel igerisinde konusulan Ispanyolca ve Mayan dilindeki Kagi-
kel lehgesine Ingilizce alt yaz1 eklenmistir. Tiirkce dilinde dublaji bulunmaktadir.
Belgeselin baglangicinda ve sonunda kisa fon miizigi kullanilmistir.
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Anlatim Uygunlugu: Ekonomi, toplumsal dayanigmanin ger¢eklesmesi, dil, se-
ving hiizlin gibi kiiltiirin s6zlii 6geleri iist ses kullanilarak agiklanmistir. Agik-
lamalar dogrudan yonetmenlerin agzindan ve roportajlarla yapilmistir. Kiiltiirel
Ogelere sozlii olarak deginilse de dogrudan kiiltiir aktarimina yonelik bir dil kul-
lanilmamustir.

Etnografik Mevcudiyet: Agirlikli olarak Zach ve Chris’in bilgi toplarken, bu
bilgileri not alirken, ¢evrelerindeki insanlar ile etkilesim halindeyken goriilmek-
tedir. Iki yonetmen seslendirmeyi de kendileri yapmistir. Cocuklarin okullarina
gitmeleri onlarla vakit ge¢irdikleri sahneler, bunun diginda onlarin dilini 6grenmek
i¢in ¢abalamalar1 ve ayn1 zamanda Ispanyolca ve ingilizce dgretmeleri etnografik
mevcudiyet ilkesini karsilamaktadir.

Baglamsalhik: “Bir Dolar ile Yasamak” filmi baglamsallik dis1 goriintii
icermemektedir. Belgeselde kullanilan hayatta kalma yontemi merak uyandirsa
da ilerleyen siirelerde sorular1 cevaplamaktadir. Belgesel igerisinde pargali olarak
etnografik veri tagimaktadir.

Biitiin insanlar: Belgesel cogunluk ile bireysellik igeren betimlemeler kullan-
mustir. Kimligi belirsiz insan topluluklar1 bulunmamaktadir. Goriintiilenen birey-
ler ile etkilesime gecilmistir. Kimligi belirsiz kisiler genel ¢ekimlerle verilmis
ancak bilgi alinan insanlar odakli ¢cekimlerle verilmistir.

Film Yapim Siirecine Miidahale
e Zamana Miidahale: Zamana miidahale s6z konusu degildir.
* Devamhhga Miidahale: Devamliliga miidahale s6z konusu degildir.

Davramsa Kasitsiz Miidahale: Guatemala’daki halkin dogal yasam siirecine
uyum saglanmis olabildigince az miidahalede bulunulmustur.

Davramisa Kasith Miidahale: Davranisa kasith miidahale bulunmamaktadir.

Tablo 4’te “Bir Dolar ile Yagsamak™ belgeselinin Heider’in semasina yerlestiril-
mis sekli yer alacaktir;

Etnografik temel Etnografya-
dan habersiz
Yazili Materyal ile Bag Hayal
meyal
baglantili
materyal
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Biitiin Hareketler Parca parga
eksik kalmig
hareketler
Biitiin Bedenler Asir par-
¢alanmig
bedenler,
parga parga
omuz ge-
kimler
Aciklamalar ve Miidahale- Biraz giri-
nin Degerlendirilmesi sim
Temel Teknik Yeterlilik Makul
olabilecek
yeterlilik
Ses Uygunlugu Olgiilii
Oykiileme
Anlatim Uygunlugu en uygun sekilde
acikliga kavustu-
ran ve gorsellerle
baglantili
Etnografik mevcudiyet etnograf filmde
etkilesim halindey-
ken ve bilgi toplar-
ken gosterilir
Baglamsallik Tamamen baglam-
sallik
Biitiin Insanlar Bireysellik duygu-

sunu gelistirir

Film Yapim siirecine Miida-
hale;

Zamana Miidahale

Devamliliga Miidahale

Gergek zaman

Gergek, korunmus
siralama

Davraniga Kasitsiz Miidaha-
le

En az seviyede

Davranisa Kasitli Miidahale

En az seviyede

Tablo 4: “Bir Dolar ile Yasamak” Filminin Etnografik C6ziimleme Tablosu
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Tiir kurami genel olarak dagitim ve simiflandirma amaci ile kullanilsa da tiike-
tim stirecinde aktif bir rol sergilemesinden 6tiirii film izlemede bigimlendirici bir
rolii bulunmaktadir. Fakat belgeseli bir tiir igerisine dahil etmek ile kurmaca bir
filmi kategorize etmek farkli zorluklar icermektedir. Bu zorluklardan en biiyiigii,
belgesel filmin ortak bir kaliba uymasi ancak yapisokiime ugratildiginda kendi
icinde tekrar kategorilendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii belgeselin alt
tiirleri arasinda birgok tiir bulunmakta ve bunlarin hangi yaklasim ile ele alindig,
aktaracag1 bilginin giivenirligi ile saglamaktadir. Ayn1 zamanda toplumsal belle-
gin aktarimi noktasinda ortaya ¢ikacak riskleri de azaltmaktadir. Bu nedenle bel-
gesellerin etnografik anlayisa sahip olup olamadiginin degerlendirilmesi kiiltiir
ve bellek aktarimi noktasinda 6nem arz etmektedir.

Etnografik film yapisi geregi literatiir igerisinde dogrudan belgesel tiirii ile 6z-
deslesmis olarak kabul edilmektedir. Fakat belgeselin, kendi alt tiirlerini tagimasi
bu alt tiirleri birbirinden ayirmay1 gerektirmektedir. Icerisinde insan bulunan her
belgeselin etnografik veri tasidigini ancak etnografik veri tasiyan her belgeselin
etnografik olarak tanimlanip tanimlanamayacagini arastiran bu ¢aligmanin kuram-
sal incelemeleri, tanimlart ve filmlerin analizleri sonucunda etnografik belgesel
olarak adlandirilabilmek i¢in gereken yapim o6zellikleri agisindan “Bir Dolar ile
Yasamak” belgeselinin “Bal Ulkesi” belgeseline gére daha yogun bir etnografik
anlayis ile ¢ekildigi sonucuna ulagilmigtir. Bir tiir kalibina sokabilmek i¢in hangi
tiire dahil olmadigini belirlemek de bir ¢aligma yontemidir. Bu noktada Karl G.
Heider’in hazirlamis oldugu etnografik film ¢dziimleme tablosu belgesellerinin
alt tiiriiniin belirlenmesine yardimei olmak amaci ile kullanilmustir. iki filmin de
yapim ve igerik Ozelliklerine bakildiginda katilimli gézlem yapma, goriisme, ro-
portaj, fotograf ve diger gorsel materyallerinde kullanilmasi, alan galigmasina
dair notlarm tutulmasi ve ayni zamanda insanlik adina bir sorumluluk igermesi,
birincil elden deneyimlerin paylasilmasi, yonetmenlerin etnolog yada belgesel si-
nemaci olmamalarina ragmen bu kimligi daha basarili bir sekilde yerine getirmesi
gibi yontemler agisindan, “Bir Dolar ile Yagamak” belgeseli halkin maddi ve ma-
nevi kiiltiiriinii sunmakta daha basarili olmustur. Bu yiizden filmi etnografik ola-
rak tanimlamak yanlis olamayacaktir. Ancak “Bal Ulkesi” filmi de etnografik veri
igermesine ragmen etnografik olarak tanimlanamaz. Fakat bir doga belgeseli ola-
rak tanimlanabilmektedir ¢ilinkii dogal yasam bilinci olugturmaktadir. Bellek akta-
rim1 noktasinda iki belgeselde de farkli tiirden kiiltiirel aktarimlar bulunmaktadir.
Iki belgesel de konu aldig1 geleneksel ve sosyoekonomik yapiya dikkat cekmistir.
Fakat “Bal Ulkesi” filmi aktardig: kiiltiirel verileri tam olarak aciklayamamis ve
bir anlam kalib1 igerisine oturtamamistir. Buna karsin “Bir Dolar ile Yagsamak”
belgeseli daha yiiksek etnografik anlayis icermesi ve ¢ekim tekniginin de bu an-
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layisa daha uygun olmasi nedeni ile elde ettigi kiiltiirel veriyi daha agiklayici bir
sekilde aktarmigtir. Buradan yola ¢ikarak etnografik 6ge tasiyan her filmin, bir alt
tiir olarak etnografik belgesel olarak tanimlanamayacagi sonucuna ulagilmistir.
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YAZIM KILAVUZU

Asagida belirtilen yaym ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmig
yazilar, caligmalar dergipark fizerinden (https:/dergipark.org.tr/tr/pub/icd)
gonderilebilir. On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek
ve/veya diizeltilmek {izere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler
yapilarak en ge¢ bir ay iginde tekrar dergiye ulastirilir. Yapilan 6n incelemede
yazim kurallarina uyulmadig tespit edilen makaleler diizeltilmesi i¢in yazarina
iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Cevirisi yapilmig makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi i¢in 6zgiin metinlerin
ve makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da
gonderilmesi zorunludur.

Yayin ilkeleri

1. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi iletisim Calismalar1 Dergisi,
bilimsel niteliklere sahip ¢aligmalar1 yayimlayarak iletisim bilimlerinin bilgi
birikimine katkida bulunmak amaciyla yilda iki say1 basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

2. Istanbul Aydin Universitesi, iletisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi’ne
gonderilecek yazilarda oncellikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir
‘aragtirma makale’ veya daha 6nce yayimlanmis ¢aligmalar1 degerlendiren,
bu konuda yeni ve dikkate deger goriiler ortaya koyan bir ‘derleme makale’
olmas1 sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara
ait makale formatindaki degerlendirme yazilar1 da derginin yaym kapsami
icindedir.

3. Bunun disinda deneyimli aragtirmacilarin; uluslararasi bilimsel toplantilarda
yabanci dilde sunduklari bildirilerinin yurtiginde daha genis arastirmaci
kitlesi tarafindan erisilebilmesi amaciyla Tiirk¢e olarak yayimlamayi da ilke
edinmistir.

4. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi’nin
ana amaci iletisim ¢aligmalarinda gercevesinde ortaya ¢ikan verileri, bilimin
temel iglev ve gergeklerini bozmadan, abartmadan, objektif bir bi¢imde
kamuoyuna iletmektir.

5. Istanbul Aydmn Universitesi, iletisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi,
diisiince, vicdan ve ifade Ozgirliigiinii smirlayici; demokrasi ve insan



haklarina aykiri, siddeti, kini ve diigmanlig1 kiskirtici; dini duygulari rencide
edici yaym yapmaz.

6. Istanbul Aydmn Universitesi, letisim Fakiiltesi Iletisim Calismalar1 Dergisi,
aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikan makalelerde kisi ve kuruluslari, elestiri
siirlarinin 6tesinde  kiiglik diigiiren, asagilayan lakap ve yakistirmalar
yayimlamaz.

7. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalari
Dergisi’nde yayimlanan yazilardaki goriislerin ve ¢evirilerin bilimsel, etik ve
yasal sorumluluklari yazarlaria aittir.

8. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalari
Dergisi’nde yayimlanan makaleler i¢in yazara telif ticreti ddenmez.

Genel Kurallar

Dergide yayimlanan yazi ve makalelerde kullanilacak dil Tiirkce ve Ingilizcedir.
Caligmay1 destekleyen bir kurum varsa, makale igerisinde belirtilmelidir.
Gonderilen yazilar kaynakca ve ekler dahil 12.000 kelimeyi asmamalidir.
Makaleler APA referans sistemine (APA 6.0) gore diizenlenmelidir. Liitfen metin
icinde verilen referanslarin kaynak¢ada olmasina 6zen gosteriniz. Dergimiz igin
editdér kurulunca belirlenen intihal orani iist sinir1 yiizde 15°dir. Intihal tespit
programindaki filtreleme secenckleri su sekilde ayarlanir: -Kaynakca harig
(Bibliography excluded) -Alintilar hari¢ (Quotes excluded) -5 kelimeden daha
az Ortlisme igeren metin kisimlar hari¢ (Limit match size to 5 words) -Program
mendiisiinde bulunan diger filtreleme segenekleri raporlamaya dahil edilmez.

Yazim Kurallan

Sayfa Diizeni

Ust 3,5 cm, alt 2,5 cm, sol kenar 2,5 cm, sag 2 cm bosluk birakilacak sekilde tiim
metin alan1 170 mm X 240 mm seklinde olmalidur.

Yaz Tiiri

Times New Roman yazi karakteri kullamlmalidir. Tiirkge “Oz” Ingilizce
“Abstract” boliimleri 11 punto, ana metin 11 punto, yararlanilan kaynaklar
boliimii ise 1 punto olmali; metin, Tiirkge-Ingilizce 6zet ve yararlanilan kaynaklar
iki yone yasl olarak hizalanmalidir. Metin tek satir aralig1 kullanilarak yazilmals,
paragraflar arasi 1 satir bosluk birakilmalidir.



Bashklar
Makale ana baslik ve alt basliklardan olusacak sekilde diizenlenmelidir.

Ana Bashk

Times New Roman karakterinde, biiyiik harfler kullanilarak, kalin, 14 punto
seklinde Microsoft Word formatinda olmalidir. Yazar ismi, kisaltmalari, yazar
ORCID numarasi ve e-posta adresleri basliktan sonra iki satir bosluk birakacak
sekilde yazilmali ve yazar ismi kiigiik, soyadi bilyiik olacak sekilde 11 punto yazi
karakterinde yazilmalidir.

Oz

300 kelimeyi gegmemeli ve “OZ” kaln, 11 punto olmali, zet metni 11 punto
olarak tlim metin Times New Roman yazi stilinde iki yana yasl ve tek paragraf
seklinde Microsoft Word formatinda yazilmalidir. Anahtar kelimeler italik, kalin
yaz1 tipinde ve 11 punto olmalidir. Makaleye uygun en az {i¢ en fazla bes anahtar
kelimenin ilk harfleri biiylik diger harfleri kiicliik olacak sekilde yazilmalidir.

“0Z”de makalenin konusu, aragtirma ydntemi ve sonucuyla ilgili kisa bilgiler
verilmelidir.

Abstract

Abstract ana baslik tiirk¢ce anahtar kelimelerden sonra iki satir bosluk birakilarak
yazilmalidir. Times New Roman karakterinde, biiyiik harfler kullanilarak, kalin,
11 punto, iki yana yasl ve tek paragraf seklinde Microsoft Word formatinda
olmalidir. 600 kelimeyi gegmemeli ve “ABSTRACT” kalin, 11 punto olmali; tiim
metin Times New Roman yazi stilinde Microsoft Word formatinda yazilmalidir.
Abstract’taki anahtar kelimeler (keywords) italik, kalin yaz1 tipinde ve 11 punto
olmalidir. Makaleye uygun en az ii¢ en fazla bes anahtar kelimenin(keywords) ilk
harfleri biiyiik diger harfleri kiigiik olacak sekilde yazilmalidir. “ABSTRACT’ta
makalenin konusu, arastirma yontemi ve sonucuyla ilgili kisa bilgiler verilmelidir.

Boliimler

Makalenin igerigine gére olusturulan béliim alt bagliklar1 (GIRIS, KAVRAMSAL
CERCEVE, LITERATUR TARAMASI, ARASTIRMA METODOLOJISI,
BULGULAR, SONUC, ...gibi) hepsi biiyiik harf olacak bigimde, 11 punto ve
kalin (bold) olmalidir ve numaralandirma kullanilmadan yazilmalidir.

Ana Metin
Alt basliklar 11 punto, kalin ve biiylik harf kullanilarak yazilmali ve metin kismi



11 punto, Times New roman yazi stilinde Microsoft Word formatinda olmalidir.
Makaleler tek siitun, iki yana yasli olacak sekilde ve paragraf aralarinda tek aralik
olacak sekilde yazilmalidir. 11k boliimiin alt baslig1 anahtar kelimelerden sonra
bir satir bosluk birakarak baslamali ve bunu takip eden metin paragraflarinda
bosluk olmamalidir. Makale Uzunlugu sekiller ve figiirler ile birlikte 20 sayfay1
gegmemelidir.

Tablo, Sekil, Grafik ve Resimler

Metinde kullanilan tablo, sekil, grafik ve resimler yazar(lar) tarafindan 6zgiin
olarak olusturulmamis ise “kaynak” gosterilerek metin i¢inde kullanilabilir.
Tablo, sekil, grafik ve resimler metin kismina uyacak sekilde yerlestirilmeli ve
bagliklar1 11 punto ve ortalanarak yazilmalidir. Metin i¢inde kullanilan tablo ve
grafikler Tablo 1., Tablo 2./ Grafik 1., Grafik 2. ... vb gibi siralanmalidir. Tablo
numaralar1 ve bagliklar tablodan 6nce olacak sekilde yazilmalidir. Sekil, grafik
ve resimlerin numaralar1 ve basliklar1 kendinden(sekil, grafik ve resim) sonra
altta olacak sekilde Sekil 1., Sekil 2./ Resim 1., Resim 2. ... vb gibi siralanarak
yazilmalidir. Tablo, sekil, grafik ve resim basliklarinda kullanilan kelimelerin ilk
harfleri biiyiik digerleri kiiciik olacak sekilde olusturulmalidir.

Sonug¢

Baglik kalin, 11 punto, biiyiik harflerle ve metin kismi da 11 punto Times New
Roman yazi stilinde Microsoft Word formatinda yazilmalidir.

Makale ici Referans Gosterimi

Makale i¢inde referans gosterimi APA (en son siirlim) kurallarina uygun olacak
sekilde diizenlenmelidir.

APA referans kurallari i¢in bakiniz: https://www.citefast.com/styleguide.
php?style=APA&sec=form

Tek yazarli kaynaklara referans: (Atilgan, 2015: 28) , (Atilgan, 2015: 28-32)

Iki yazarli kaynaklara referans: (Atilgan & Demir, 2015: 28), (Atilgan & Demir,
2015: 28-32)

Bes yazarli kaynaklara ilk kez referans yapildiginda: (Atilgan, Demir, Celik,
Savag & Yildirim, 2015: 28)

Bes yazarli kaynaklara ikinci kez veya daha fazla kez referans yapildiginda:



(Atilgan vd., 2015: 28)

Besten fazla yazarh kaynaklara ilk kez referans yapildiginda: ( Atilgan, Demir,
Celik, Savas, Yildirim....Isik, 2015: 28)

Besten fazla yazarli kaynaklara ikinci kez veya daha fazla kez referans
yapildiginda: (Atilgan vd., 2015: 28)

Internetten referans yapildiginda: (Mills, 2012)

Kaynak¢a

Makalede yararlanilan kaynaklar APA (en son siiriim) kurallarina uygun olacak
sekilde diizenlenmelidir.

APA kaynak gosterimi i¢in bakiniz: https://www.citefast.com/styleguide.
php?style=APA&sec=form

Kaynak¢a bagligt 11 punto, kalin; kaynaklar ise asagida gosterilen bigimde
alfabetik, numarasiz yazilmalidir. Ayrica eser ismi(referans alinan kaynak) italik
olmalidir.

Tek yazarh kitap
Tuncer, D. (1992). Dagitim Kanallar1 Sistemi. Ankara: Gazi Yaymlari.

iki yazarh kitap

Turgut, M. F. & Y. Baykul. (1992). Olgekleme Teknikleri. Ankara: OSYM
Yaymlari.

Editorlii kitap

Theberge, J. (Ed.). (1968). Economics of Trade and Development. New York:
John Wiley.

Ceviri kitap

Morgan, L.H. (2015). Eski Toplum. (Oskay, U. Cev.), istanbul: Inkilap Yaymevi.

Kitap boliimii

Unliier, A.O. (1988). Bos Zamam Degerlendirme Agisindan Kitle iletisim
Araglarinin Ulkemizde Durumu. Demiray, U. (Ed.). Kitle Iletisim Araglar1 ve



Bos Zaman (ss.71-113). Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve
Yaygin Egitim Vakfi.

Basih dergi
Engin, B. H. (2016). Markalasma Kavrami Cercevesinde Marka Ederi. Oneri
Dergisi. 12 (46): 277-294.

Elektronik dergi

Yengin, D. & Algiil, A. (2018). Kiiresellesme Baglaminda Sanal Gergeklik
Kullanimi. Turkish Online Journal of Design, Art and Communication-TOJDAC.
10 (2): 155-126. doi: 10.7456/10902100.

Basih Gazete
Kumcu. E. (2006, 11 Aralk). Biiylime yavaslama sinyali veriyor. Hiirriyet
Gazetesi. s.9.

Elektronik Gazete

Mills, S. (2012, 16 Ekim). How Twitter is winning the 2012 US election. The
Guardian. https://www.theguardian.com/commentisfree/2012/oct/16/twitter-
winning-2012-us-election (Erigim tarihi: 10 Temmuz 2018).

Tez

Algiil, N. (2006). Sanat Tarihinde Mahmut Akok. Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisti Tiirk Sanat1 Anabilim Dali Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul.

Web sayfasi
Yavuz, E. (2018, 7 Kasim). Zaman ve Insan Uzerine. https://dusunbil.com/

zaman-ve-insan-uzerine. adresinden alindi. (Erisim tarihi: 10 Temmuz 2018).

Rapor
Taymaz, E. (2018). Dijital Teknolojiler ve Ekonomik Biiyiime Raporu.
(TUSIAD-T/2018,10-600).
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WRITING RULES

Articles prepared in accordance with the following publishing principles and
spelling rules, studies can be sent via dergipark (https://dergipark.org.tr/tr/pub/
icd). Articles sent back to their authors for improvement and / or correction in line
with pre-review and referee evaluation, The necessary corrections are made and
returned to the journal within a month at the latest. In the preliminary examination,
articles that are found to be not complied with the spelling rules are returned to
the author for correction and are not included in the publication program.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing
house) is obligatory for the translated texts and articles as well.

Publishing Principles

1.

The Journal of Communication Studies is a national, peer-reviewed journal
which is printed twice a year by Istanbul Aydm University, Communication
Faculty, for the purpose of contributing in the accumulation of knowledge in
the field of communications sciences through publishing scientific articles.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’
contributing to its field or a ‘collection article’ evaluating previous works in
its field and expressing new and noteworthy views in this respect. In addition,
evaluation articles from scientific books that are published in the related
fields and book reviews are also within the scope of the journal’s publication.

On the other hand, the journal has adopted the principle of publishing
Turkish translations of papers that are presented in different languages in
international scientific gatherings in order to provide more accessibility to
local researchers.

The main aim of the journal is to release the data obtained within the scope
of communications sciences to the public objectively and as is, without
contradicting the fundamental facts of science.

The journal does not publish materials limiting the freedom of thought,
conscience and expression, contradicting human rights, provoking violence,
hatred and hostility and offending religious values.

The journal does not publish articles which use a humiliating and/or degrading
language, epithets and/or ascriptions beyond the limits of criticism regarding



the person(s) or institution(s) in result of the scientific work.

7. The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in
the manuscripts which are published in the journal belong to their respective
authors.

8. No royalty fee is paid to the authors of the articles that are published in the
journal.

General Rules

The languages to be used in the articles and articles published in the journal
are Turkish and English. If there is an institution supporting the study, it should
be specified in the article. Submitted articles should not exceed 12,000 words
including bibliography and appendices. Articles should be organized according to
the APA reference system (APA 6.0). Please make sure that the references given
in the text are in the bibliography. The maximum plagiarism rate determined
by the editorial board for our journal is 15 percent. The filtering options in
the plagiarism detection program are set as follows: -Excluding the reference
(Bibliography excluded) -Excluding quotes (Quotes excluded) -Except for the
text parts containing less than 5 words (Limit match size to 5 words) -Other
filtering options in the program menu are included in the reporting is not.

Writing Rules
Page Layout

Margins: up 3,5; down 2,5; left 2,5; right 2 cm with 170 mm X 240 mm over all
text space.

Type of Font

Times New Roman style should be used. Turkish Abstract English Abstract
should be in 11 pt, main text should be 10 pt. Text, Turkish-English abstract
and the sources used should be justify. Text should be written using single line
spacing, 1 line spacing between paragraphs should be left.

Headlines

The manuscript should be composed of main headings and sub-headings.



Main Title

Times New Roman character, using capital letters, bold and must be in Microsoft
Word format in 14-pt format. Author name, abbreviations, author ORCID number
and e-mail addresses should be written with two lines of space after the title and
the name of the author should be written in 11 pt font size.

Abstract

The text should be written in 11-pt font in Times New Roman font style and in
a single paragraph in Microsoft Word format. Must not exceed 300 words and
should be bold, 11 pt. Keywords should be in italic, bold type and 11 pt. At least
three, maximum five key words should be written with the first letter and the
other letters with small letters. In abstract (OZ), subject of the article, research
method and result should be given.

Abstract Title

Abstract title should be written with two lines of space after Turkish keywords.
Times New Roman should be in bold, 11 pt, justified, and in single word
Microsoft Word format using capital letters. Should not exceed 600 words and
abstract should be bold, 11 pt. and all text should be written in Microsoft Word
format in Times New Roman style. Keywords in abstract should be in italic, bold
type and 11 pt. At least three, maximum five key words should be written with the
first letter and the other letters with small letters. In abstract, subject of the article,
research method and result should be given.

Sections

Section subtitles created according to the content of the article (such as
INTRODUCTION, CONCEPTUAL FRAMEWORK, LITERATURE REVIEW,
RESEARCH METHODOLOGY, FINDINGS, CONCLUSION,...) should be
written in 11 pt, bold, all in capital letters and without numbering.

Main Text

Subtitles should be written in 11 pt, bold and capital letters and the text should be
in 11 pt., Times New Roman style in Microsoft Word format. Articles should be
written in a single column, justified, and in a single space between paragraphs.
The subtitle of the first section should start with a line space after the keywords
and there should be no spaces in the following paragraphs. Article length must
not exceed 20 pages with shapes and figures



Tables, Figures, Graphics and Pictures

If the tables, figures, graphics and pictures used in the text are not originally
created by the author (s), they can be used in the text by showing “source”.
Tables, figures, graphics and pictures should be placed to fit the text and the
headings should be written in 11 font size and centered. Tables and graphs used
in the text should be listed as Table 1., Table 2. / Chart 1., Chart 2. etc. and so
on. Table numbers and titles should be written before the table. Figures, graphics
and pictures of the numbers and the headers (figure, graphic and picture) then the
bottom of the Figure 1., Figure 2. / Picture 1., Picture 2. etc. should be written
as ordered. The first letters of the words used in the tables, figures, graphics and
image titles should be initials large and the others are small.

Conclusion

The title should be written in bold, 11 pt, capital letters and text in 11 pt. Times
New Roman style in Microsoft Word format.

In-Article Reference Display
Reference within the article should be arranged in accordance with the APA rules.

APA referans kurallar1 i¢in bakiniz: https://www.citefast.com/styleguide.
php?style=APA&sec=form

Reference to single authored sources: (Atilgan, 2015: 28), (Atilgan, 2015: 28-32)

Reference to sources with two authors: (Atilgan & Demir, 2015: 28), (Atillgan &
Demir, 2015: 28-32)

When reference is made to sources with five authors for the first time: (Atilgan,
Demir, Celik, Savas & Yildirim, 2015: 28)

When reference is made to sources with five authors for a second time or more:
(Atilgan vd., 2015: 28)

When references to resources with more than five authors are made for the first
time: (Atilgan, Demir, Celik, Savas, Yildirim....Isik, 2015: 28)

Reference to sources with more than five authors for the second time or more
times: (Atilgan vd., 2015: 28)



When reference is made from the Internet: (Mills, 2012)

Bibliography

The sources used in the article should be arranged in accordance with APA (latest
version) rules.

For APA citation, see: https://www.citefast.com/styleguide.php?style=APA&sec
=form

Bibliography title 11 point, bold; References should be written alphabetically,
without numbers, as shown below. In addition, the title of the work (referenced
source) should be italic.

Single Author Book
Tuncer, D. (1992). Dagitim Kanallar1 Sistemi. Ankara: Gazi Publishing.

Two Authors Book

Turgut, M. F. & Y. Baykul. (1992). Olgekleme Teknikleri. Ankara: OSYM
Publishing.

Edited Book

Theberge, J. (Ed.). (1968). Economics of Trade and Development. New York:
John Wiley.

Translation Book

Morgan, L.H. (2015). Eski Toplum. (Oskay, U. Trans.), Istanbul: Inkilap
Publishing.

Book Chapter

Unliier, A.O. (1988). Bos Zamani Degerlendirme Acisindan Kitle iletisim
Araglarinin Ulkemizde Durumu. Demiray, U. (Ed.). Kitle Iletisim Araclar1 ve
Bos Zaman (ss.71-113). Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve
Yaygin Egitim Vakfi.

Published Magazine

Engin, B. H. (2016). Markalasma Kavrami Cergevesinde Marka Ederi. Oneri
Dergisi. 12 (46): 277-294.



Electronic Magazine

Yengin, D. & Algiil, A. (2018). Kiiresellesme Baglaminda Sanal Gergeklik
Kullanimi. Turkish Online Journal of Design, Art and Communication-TOJDAC.
10 (2): 155-126. doi: 10.7456/10902100.

Published Journal
Kumcu. E. (2006, 11 Aralik). Biiyiime yavaglama sinyali veriyor. Hiirriyet
Gazetesi. s.9.

Electronic Journal

Mills, S. (2012, 16 Ekim). How Twitter is winning the 2012 US election. The
Guardian. https://www.theguardian.com/commentisfree/2012/oct/16/twitter-
winning-2012-us-election (Erisim tarihi: 10 Temmuz 2018).

Dissertation

Deniz, N. (2006). Mahmut Akok in Art History. Marmara University, Institute of
Social Science, Unpublished Doctoral Thesis. Istanbul.

Web Page

Yavuz, . (2018, 7 November). Zaman ve Insan Uzerine. Retrieved from https:/
dusunbil.com/zaman-ve-insan-uzerine. (Access date: 10 July 2018).

Report

Taymaz, E. (2018). Dijital Teknolojiler ve Ekonomik Biiylime Raporu.
(TUSIAD-T/2018,10-600).
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