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Ulusal mars
Egitim miizigi

Insanlarin uygarca ve medenice yasamasinin en énemli kosullarindan birisi yasadiklari
cografyayr ve o cografyanm tarihini bilmelerinin gerekliligi olmustur. Yasadiklari
topraklara, tarihlerine olan bagliliklarinin ve milli hislerinin yasatilmasi yolunda miizik
o6nemli bir etmen olmus, bu etmenin olugsmasinda ise miizik formlarindan mars kavrami
o6nemli bir yer tutmustur. Kendi tarihimize baktigimizda Osmanli Devleti’nden giiniimiiz
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ne kadar yasanilan tarihi olaylar, destanlar ve birgok durum
i¢cin marglar bestelenmis ve bu marslar sayesinde milletimizin milli hisleri yasatilmistir. Bu
amag dogrultusunda Milli Egitim Bakanligi’na bagh farkli bolgelerdeki devlet okullarinda
gorevli 120 miizik Ogretmeninin mars dagarcigindan faydalanilarak alman goriisler
sonucunda mars havuzu olusturulmus ve bu mars havuzunda 40 farkli mars tespit edilmistir.
Bu marslarin incelenmesinde dokiiman analizi kullanilmig, ¢alismada nitel arastirma
deseninden faydalanilmigtir. Arastirmanin sonucunda elde edilen 40 mars, s6z yazari,
bestecisi, tonalite/modalite/ makam durumu ve ses sinirlar1 agisindan incelenmis, elde
edilen sonuglar ilgili basliklar altinda tablolastirilmigtir.
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One of the most important conditions for people to live civilized and civilized was the need
to know the geography they live in and the history of that geography. For this purpose,
music has been an important factor in sustaining people’s commitment to the land they live
in, their history and their national feelings, and the concept of anthem, one of the musical
forms, has taken an important place in the formation of this factor. When we look at our
own history, anthems were composed for historical events, epics and many situations from
the Ottoman Empire to today’s Republic of Turkey, and thanks to these anthems, the
national feelings of our nation were kept alive. For this purpose, an anthem pool was created
as a result of the opinions received by using the anthem vocabulary of 120 music teachers
working in public schools in different regions of the Ministry of National Education and 40
different anthems were detected in this anthem pool. Document analysis was used to
examine these anthems, and qualitative research design was used in the study. 40 anthems
obtained as a result of the research were examined in terms of songwriter, composition,
tonality/modality/maqam status and sound limits, and the results obtained were tabulated
under the relevant headings.

Kaynak/Cite: Sonsel O. B. & Ozbek, G. (2023). Genel miizik egitiminde kullanilan marslarin egitim miizigi
agisindan incelenmesi. Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1), 1-12.
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GIRIS

Insan, varolusundan bu yana hep bir anlam arayis1 igerisinde olmustur. Yasadig
g¢evreye uyum saglama istegi, insanin bu arayis icerisinde birtakim durumlari
kesfetmesini saglamistir. Bu kesiflerden birisi de seslerle iletisimi olmustur. Say’ a gore
“Insan, bir ses evreninin i¢ine dogar, onunla i¢ i¢e yasar, algiladig1 seslerle etkilesim
icinde bulunur. Tarih Oncesi c¢aglardan beri insanoglu, isittigi sesleri ¢oziimleyip
degerlendirmeye ¢alismis, ylizyillar icinde sesleri diizenlemekte ustalagarak onlardan bir
ifade bigimi yaratmistir. Buna miiziksel anlatim denmektedir” (2009, s.17). Bu ifade
bicimi zaman i¢inde kendini iletisim disinda aveilik, inang gibi ritiiellerde gostermeye
baslamistir. Bahsedilen ritliellerin ¢esitlenmesi yeni durumlarin meydana gelmesini
saglamig, Onceleri diizensiz, giiriiltii seklinde olan sesler belirli bir diizene girmeye
baslamis ve miizik kavraminmi ortaya ¢ikarmistir. Bu kavram iizerine bir¢ok tanim ve
yorum yapilmistir. Ornegin Tarman miizigi “Ses, ritim, armoni seklinde ii¢ temel 6genin
kullanimiyla olusan isitsel bir dildir.” (2016, s.8) olarak tanimlarken Ucgan ise “Duygu,
diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir ama¢ ve yontemle, belirli bir giizellik
anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir biitlindiir” olarak
tanimlamistir (2018, s.6). Unli Yunan filozoflarindan Platon miizik hakkindaki
“Genglerimiz saglam bir iklimin insanlar1 gibi, ¢evrelerindeki her seyden faydalansinlar,
giizel iilkelerde bir meltemin kanadinda gelen saglik gibi, sanat eserleri de onlarin
gozlerine, kulaklarina mutlu etkiler saglayan birer kaynak olsun. Genglerimiz, ta
cocukluktan giizelligi sevmeye, gilizele benzemeye, onunla bir olmaya, kaynagmaya
Ozensinler! Miizik egitimi, bundan 6tiirli egitimlerin en iyisidir. Higbir sey insanin igine
ritim ve diizen kadar islemez. Miizik egitimi geregi yapildi m1 insami yiiceltir, 6zlinii
giizellestirir. K6tii yapilinca da bunun tersi olur.” diisiincesiyle miizik ve miizik egitiminin
onemini vurgulamustir (Platon, MO 470-399; cev. Eyiiboglu, Cimcoz, 2019, s. 94).
Miizik, hayatin her alaninda etkisini gosteren bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Insanlar giinliik hayatlarinim i¢inde az ya da ¢ok miizikle i¢ ice olmakla birlikte bir kistm
miizigi eglence araci olarak gorerek dinlemekle yetinirken diger kismi ise amator ya da
profesyonel olarak miizikle ilgilenmek istemektedir. Miizikle daha yakindan ilgilenmek
isteyen bu bireylerin diger bilim dallarinda oldugu gibi miizik alaninda da belli bir egitim
almalar1 gerekmektedir. Ancak dogumdan 6liime kadar devam eden bir durum olan
egitim, politik, sosyal, kiiltiirel ve bireysel agidan bir olarak ele alindig1 i¢in tanimlanmasi
zor bir kavramdir (http://tr.wikipedia.org). Egitim {izerinde yapilan bazi tanimlara
baktigimizda Barrow ve Woods’a gore “Cok kabaca ve genel olarak, toplumun geng
bireylerini kendi yasantilarina ve bu arada aktarilan degerlerle bilgilere dayali olarak,
onceden belirtilen dogrultuda degistirme ve doniistiirme faaliyetidir.” (1989; akt. Cevizci,
2010, s. 165) olarak tanimlanirken, Demirel “Bireyin davranisinda kendi yasantisi
yoluyla ve kasitl olarak yoluyla istendik deg§isme meydana getirme siirecidir.” seklinde
tanmmlamistir (2010, s.). Miizik egitimi ise sessel ve isitsel nitelige sahip olarak giizel
sanatlar egitiminde en onemli dallardan birisi olarak goriilmektedir. Bireylere kendi
miiziksel yasantisindan yola ¢ikilarak, miiziksel davranis kazandirma, degistirme veya
gelistirme amacli olup planlt bir programla hedefe ulasilmak istenir (Ucan, 2018, s. 11).
Baydu’ya gore miizik egitimi “Ogrencilerin notalar1 yazip okumalarmi, basit miizik
aletlerinden birini calmalarini, giizel miizik pargalarini dinlemelerini, dinlenen
pargalardan edinilen izlenimleri ifade etmelerini amag¢ edinen egitim seklidir.” olarak
tanimlanmistir (2016, s. 278). Bu hedefler dogrultusunda miizik egitimi kendi icerisinde
mesleki miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve genel miizik egitimi olarak ii¢ baslik
altinda toplanmaktadir.
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Mesleki Miizik Egitimi

Alaninda uzman kisilerce verilen egitim ile miizigi meslek olarak yapmak isteyen,
yetenek sinavlariyla secilmis miizik yetenegine sahip kisilere verilen ve yapacagi
meslegin gerek duydugu miizikal davranislar1t kazandirmayi amaglayan egitimdir
(Tarman, 2016, s.10). Ugan’a gore ise “Miizik sanat¢ilig1 egitimi (bestecilik, dogaccilik,
seslendiricilik/yorumculuk, yonetkenlik egitimi), miizikbilimciligi egitimi, miizik
ogretmenligi/ egitimciligi egitimi, miizik teknik¢iligi egitimi ve miizik yOneticiligi
egitimi” mesleki miizik egitiminin baslica kol ve dallarin1 olusturmaktadir ““ (2018, s.36).
Glinlimiizde mesleki miizik egitimi konservatuvar, gilizel sanatlar liseleri miizik
boliimleri, tiniversitelerin egitim fakiiltelerinin miizik egitimi boltimleri ile giizel sanatlar
fakdiltelerinin miizik bilimleri boliimlerinde faaliyet gdstermektedir (Tarman, 2016, s.11).

Ozengen Miizik Egitimi

Doénmez’e gore “Amatdr, Latince amo (ask) kelimesinden tiiremistir. Gergek
anlamiyla amator miizisyen, miizige sevgiyle baglanmis kisi demektir” (Tiizlin, 2019, s.
11). Ozengen kelimesi ise anlam olarak amatdr kelimesini karsilamakta olup “Herhangi
bir sanat dalinda, salt egilim ve istegi icin ¢alisan kisidir” (http://kelimeler.gen.tr).

Zorunlu olmayip miizigi amatdrce yapmak isteyen bireylere verilen egitimdir.
Ozengen miizik egitimi ile miizige ya da miizigin belirli bir koluna istekli olan kisilerin,
miiziksel tatminkarliklarini kargilamalarini saglamak ve miimkiin oldugunca bu
isteklerini siirdiirtip gelistirmek icin gereken miizikal davranislart kazandirmak
amacglanmaktadir (Ugan, 2018, 5.35). Ozengen miizik egitimi genellikle miizik egitimcisi,
calg1 egitmeni gibi egiticiler tarafindan kurslarda, miizik dershanelerinde veya o6zel
dersler yoluyla verilmekte olup, egitici bulunamamasi durumunda arkadas, anne-baba ya
da birtakim gorsel ve yazili yayimlarin yardimiyla da yapilmasi ve gelistirilmesi miimkiin
olmaktadir (Tarman, 2016, s. 10).

Genel Miizik Egitimi

Ugan’ a gore genel miizik egitimi “Is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program
tiirli ne olursa olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese
yonelik olup, saglikli ve dengeli bir insanca-uygarca yasam i¢in gerekli asgari-ortak genel
miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar.” (2018, s.34). Genel miizik egitimi okul oncesi,
ilk ve orta okul ile lise donemlerinde her insana esit bir sekilde verilen egitimdir. Okul
oncesi, ilkdgretim diizeylerinde zorunlu iken lise ve {iniversite seviyelerinde zorunlu
degildir (Ugan, 2018, s. 34).

Genel miizik egitimi ile bireylere miizik kiiltiirti, asgari diizeyde miizik bilgileri,
vatan, doga, insan gibi konularda sevgi ve biling kazandirmanin yaninda diger bilimlerle
ilgili derslerde miizikal anlatim ile 6grenmeyi duyussal yolla bireylere aktararak bilissel
olarak gelisimi sagladig1 diisiiniilmektedir. Bu konuda genel miizik egitimi sayesinde
bireylere sarki, tiirkii, mars vb. miizik formlarina ait eserler dgretilir ve duyussal olarak
kazanimlarin saglanmas1 beklenilmektedir. Yasadigimiz cografya ve tarihimize
bakildiginda bu kazanimlarin saglanmasinda en 6nemli rolii oynayan miizik formlarindan
birisinin mars oldugu 6ngoriilmektedir. Yiirliylis olarak nitelendirilen ve diizenli yiiriiytis
ya da diizenli insan yiirliylisi anlamini1 tastyan mars en yalin anlamiyla diizenli yiiriiytiis
miizigi ya da ezgisi anlamina gelmektedir (Ucan, 2022, s.21). Diger bir tanima gore
miizigin temposuna uygun olarak adimlarin diizenini saglayan miiziklere mars adi
verilmekte olup, sadece yiiriiyiis i¢in degil belirli olaylarin milli hissiyatta biraktig1 izleri
anlatmak i¢in de yazildigi bilinmektedir (Cagbayir, 2016, s.205). Bu tanimlardan
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hareketle tarihi savaslar ve destanlarla dolu Tiirk milleti i¢in marsin, milli duygularin
anlatilmasin1 saglayan onemli bir miizikal ifade oldugunu sdyleyebiliriz. Osmanl
Devleti’nden cumhuriyet donemi ve sonrasinda milli hissiyati, ortak duygu, gelenek ve
gorenekleri i¢inde barindiran, insan1 ve insanliga olan saygi ve sevgiyi ve daha bir¢ok
konuyu anlatan marslar bestelenmistir. Tiirkler icin mars kavraminin olugmasinin
onciisiiniin mehter oldugu sdylenebilir. Mehter, Farsca mihter kelimesinden tiiremis olup
diinyanin en eski askeri bandolarindan birisi olan Osmanli Yenigeri Askeri Bandosu’dur
(http://tr.wikipedia.org). Tarih boyunca yaptiklar1 savaslar ile Tiirkler askeri kimliklerini
kanitlamis ve bu savasct 6zelliklerini miizik ile desteklemislerdir (Erendil, 1992; akt.
Vural, 2016, s. 30). Bu miizik ile destekleme durumu Osmanli doneminde mehter ile
kendini gostermistir (Vural, 2016, s.30). Mehter miiziginin etkilerinin Avrupa’da
hissedildigi ve Beethoven, Mozart gibi iinlii miizisyenlerin Tiirkler i¢in mars formunda
eserler yazdiklart bilinmektedir. Mehterhane II. Mahmut doneminde Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla kapatilmis ve yerini Bati bandolar1 6rnek alinarak kurulan Muzika-i
Hiimayun almistir (Kiiglikgapraz, 2019, s.4). Bu yeni kurulusla beraber batinin ¢oksesli
miiziginin de kendini gostermeye basladigi sdylenebilir. Cokseslilik beraberinde bando
repertuvarina yeni eserlerin girmesini saglamis, operay1 ¢ok seven Abdiilmecit’in bu
sevgisi ve yapilan bu temsillerin kurulan kurulustaki miizisyenlerin sanat egitimi
bakimindan kuvvetlendirilmesi fikrini olusturmus ve o donemlerde temsili yapilan
Berlioz, Bellini, Auber, Donizetti gibi bestecilerin operalar1 bando repertuvarina girmeye
baslamistir (Gazimihal, 1955, s. 53). Bu dénemde Donizetti’nin Mahmudiye ve Mecidiye
marslari,, Necip Pasa’nin Hamidiye marst ve Guatelli'nin Mars1 Sultan-i mars1
Osmanli’da milli mars olarak seslendirilmistir (Kiigiikgapraz, 2019, s. 39). Ancak
Osmanli Dénemi’nde ortak bir milli marsin olmadigini Tarman * Imparator Willhelm
Kanali’nin agiliginda tiim diinya milletlerinin savas gemilerinin kanaldan gecisinde milli
marslar1 ¢calinirken, ay yildizli bayraga sahip olan geminin milli mars1 bilinmedigi i¢in
“Ay Dede” sarkisinin sdylenmesi, Resadiye Savas Gemisi’nin kizaktan indirilis téreninde
Tiirk heyetinin, diger denizcilerin kendi milli marslarini sdylemeleri {izerine gii¢ durumda
kalip “Entarisi ala benziyor, Sultan Resat bana benziyor” gibi sarkilar1 sdylemeleri ortak
bir milli margin olmamasinin en iiziicii hatiralaridir.” olarak dile getirmistir (Tarman,
2013, 5.34). Osmanl1 Devleti’nin son ddnemlerinde Istiklal Savas1 sirasinda Biiyiik Millet
Meclisi tarafindan milli mars i¢in yarisma diizenlenmesi kararlastirilmis Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan 500 lira 6dil ile 25 Ekim 1920 yilinda Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde ilan edilmistir (http://aa.com.tr). Giifte yarismasina 724 siir gonderilmis ve
bunlardan 7 tanesi meclise sunulmustur (Sager, 2010, s. 217). Bu siirlerden Mehmet Akif
Ersoy’a ait olan giifte Gazi Mustafa Kemal 6nderliginde meclis iiyeleri tarafindan oy
birligiyle kabul edilmistir (Ungor, 1966; akt. Sager, 2010. s. 217). Giiftenin
belirlenmesinden sonra sira milli marsin bestelenmesine gelmis ve 1922 yilinda Maarif
Vekilligi tarafindan beste yarismasi ilan edilmistir. Beste yarigmasi giifte kadar ilgi
gormemis sadece 24 besteci yarigmaya katilim saglamistir. Besteciler kendi ¢evrelerinde
eserlerini yaymaya baslamislar Edirne ve civarinda Ahmet Yekta Madran’in, Izmir ve
cevresinde Ismail Ziihtii’niin, Ankara’da Zeki Ungor’iin ve Istanbul’da Zati Arca ile Ali
Rifat Cagatay’in besteleri icra edilmistir (Ungor, 1966, s. 71). Besteler arasinda segim
yapilabilmesi i¢in Paris Konservatuvari’na gonderilmesi one siiriilmiis ancak Tunali
Hilmi Bey’in Ankara’da heyet kurma fikri kabul edilerek Maarif Vekilligi tarafindan
kurulmus olan IImi Heyet secim i¢in gdrevlendirilmistir (Nalbantoglu, 1964, s. 151).
Beste yarigsmasinin sonucunda ilk olarak Ali Rifat Cagatay’in bestesi milli mars olarak
secilmis Ankara Hiikiimeti tarafindan bakanliklara ve okullara notalar1 iletilmistir. Ancak
kisa bir siire sonra marsin bestesine itirazlar baglamis yaklasik 1 y1l sonra mars iptal edilip
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yeni bir komisyon kurularak yarismaya gonderilen bestelerin tekrar degerlendirilmeye
alinmasi kararlastirilmistir (Cetin, 2003, s. 40). Ayn1 donemlerde Muzikay-i Hiimayun
sefi Zeki Ungor 11 Mart 1924 tarihinde Ankara Palas Otelde Hakimiyet-i Milliye
Gazetesi’nin yaptigi gecede konser vermis kendi bestesi olan Istiklal Marsi’n
Cumhuriyet Mars1 adiyla Atatirk ve esi Latife Hanim kapida goriindiigii anda
seslendirmistir. Biiyiik begeni toplayan marsin icrasindan sonra Zeki Ungor Atatiirk’e
dogru ilerleyip marsimizin bu oldugunu sdylemis ve Atatiirk ise ¢cok begendigini ifade
etmistir. 1930 yilinin ardindan Zeki Ungor’iin marst milli marsimiz olarak kabul
edilmistir (Cagbayir, 2016, s. 285). Cumhuriyetten sonra sanat alaninda yapilan
reformlarla birlikte tlilkemiz bestecilik bakimindan Tiirk besleri olarak adlandirilan
Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil
Kazim Akses disinda ileri kusak cagdas donemde Muammer Sun, Cenan Akin, Saip Egiiz
gibi bestecilere kavusmus ve bu sayede Istiklal Marsi’mizin haricinde milli birlik
blitlinliigiimiizii anlatan, milli duygular1 kabartan en 6nemlisi tarihimizi bizlere miizikle
anlatma amaci tagiyan yeni eser ve marslarin yazilmasi yolunda 6nemli adimlar atilmistir.

Cumbhuriyet tarithimiz boyunca milli servetlerimizden olan marslarimizin genel
miizik egitimi kapsaminda 6gretilmesi milli kimligimiz acisindan olduk¢a Onem arz
etmektedir. Genel miizik egitimi siirecinde ise marslarin kiinyeleri ve egitim miizigi
ozelliklerinin sistematik bir bilgi olmamasi egitmenler tarafindan olumsuz bir durum
olusturmaktadir. Bu noktada iilkemizin genel miizik egitiminde Ogretilen marglarin
tespiti, bu marslarin dogru kiinye bilgileri ve egitim miizigi agisindan incelenmesi hem
kilavuz olmasi acisindan hem de yapilacak sonraki calismalara 6ncii olmas1 agisindan
onemlidir. Tiim bu bilgiler 1s181nda arastirmanin problem ciimlesi “Genel miizik egitimi
kapsaminda ogretilen marslarin kiinyeleri ve egitim miizigi agisindan incelenmesi
nasildir?” olarak belirlenmistir. Bu ana problem temelinde su alt problemlere yanit
aranmistir;

1. Genel miizik egitimi kapsaminda &gretilen marslarin kiinyeleri nasildir?
2. Genel miizik egitimi kapsaminda Ogretilen marslar egitim miizigi agisindan
nasildir?

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Miizik 6gretmenlerinin goriisleri dogrultusunda belirlenen Tiirk Marslarinin
incelenmesini amaglayan bu c¢alismada nitel arastirma deseninden faydalanilmistir.
Calismada miizik Ogretmenlerinin goriislerine basvurmak amaci ile goriisme
cesitlerinden yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi kullamilmistir. Bu yontemde
arastirmact énceden sormay1 planladigi sorulari igeren bir goriisme protokolii hazirlar
(Ttrniikld, 2000, s. 547). Yart yapilandirilmis goriisme yonteminin c¢alismay1 yapan
kisiye sagladigi en onemli unsur goriigmenin daha onceden hazirlanmis bir goriisme
protokoliine bagli olarak siirdiiriilmesi nedeni ile diger goriisme tiirlerine gore daha
sistematik ve karsilagtirilabilir bilgi sunmasidir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 283).

Goriisme sonucunda eclde edilen verilerin incelenmesi amaci ile ise dokiiman
analizinden faydalanilmistir. Dokiiman analizi, aragtirmacinin bir problem durumu
tizerine belli zaman araliklarinda iiretilen dokiimanlarin ya da bu problem durumu ile
ilgili farkli zamanlarda bir¢ok kaynak tarafindan iiretilmis dokiimanlarin analiz
edilmesidir (Yildirim ve Simsek, 2008).
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Evren ve Orneklem

Bir arastirma ic¢in evren, sorulari cevaplamak icin ihtiya¢ duyulan verilerin
(6lcimlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyliik gruptur
(Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010). Bu arastirmanin
evrenini miizik oOgretmenlerinin goriisleri dogrultusunda elde edilen 44 mars
olusturmaktadir. Orneklem ise belli bir evrenden, belli kurallara gére secilmis ve segildigi
evreni temsil yeterligi kabul edilen kii¢iik kiimedir (Karasar, 2009). Bu aragtirmanin
orneklemini miizik 6gretmenlerinin gorisleri dogrultusunda elde edilen marslarin tiimii
olusturmaktadir. Bu durumda, yapilan arastirmada evrenin Orneklemi temsil ettigi
sOylenebilir.

Incelenmek iizere mars havuzunun olusmasi icin 120 miizik 6gretmenin goriisiine
basvurulmustur. Mars havuzunun olusmasinda goriis bildiren miizik 6gretmenlerine
iliskin demografik bilgiler Tablo 1’de gosterilmektedir.

Tablo 1. Arastirma I¢in Gériis Bildiren Miizik Ogretmenlerinin Demografik Bilgileri

Yas f % Mezun Olunan Lise Tiirii f %
30 ve alt1 40 333 Giizel Sanatlar Lisesi 74 61,7
31-35 aras1 39 32,5 Diiz Lise 26 21,7
36-40 aras1 22 18,3 Anadolu Lisesi 8 6,7
41-45 arasi 12 10 Diger 12 10
46 ve listii 7 5,8 Toplam 120 100
Toplam 120 100 Gorev Yapmakta Oldugu Cografi Bolge f %
Cinsiyet f % I¢ Anadolu Bolgesi 39 32,5
Kadin 80 66,7 Karadeniz Bolgesi 21 17,5
Erkek 40 333 Dogu Anadolu Bolgesi 17 14,2
Toplam 120 100 Marmara Bolgesi 15 12,5

Akdeniz Bolgesi 9 7,5

Ege Bolgesi 13 10,8

Giineydogu Anadolu Bolgesi 6 5

Toplam 120 100

Tablo 1 incelendiginde, arastirmaya katilan miizik Ogretmenlerinin sayisal
cogunlugunun kadin, 35 yas alt1, gilizel sanatlar lisesi mezunu ve I¢ Anadolu Bolgesi’nde
gorev yapmakta oldugu goriilmektedir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda incelenecek olan marslarin segilebilmesi icin MEB’e bagh
ortaokul ve liselerde gorev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinden goriis alinarak miizik
derslerinde Ogrettikleri Tilirk Marslar1 ve bestecileri istenmistir. Miizik 6gretmenleri ile
yapilan goriismelerde kullanilan “Miizik Egitimcisi Goriisme Formu”nda dort
demografik bilgi sorusu bir tane ise agik uglu bilgi edinme sorusu yer almaktadir. Miizik
Ogretmenlerinin goriisleri dogrultusunda 154 tane mars elde edilmis, ayn1 olan marslar
ornekleme bir sefer dahil edilmis ve toplamda analiz edilmek {izere 40 tane mars “Tiirk
Marslar1 inceleme Formu” kullanilarak analiz edilmistir.
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Elde edilen mars havuzundaki marslar; kiinyeleri, tonalite/modalite/makam
durumlari, ses sinirlar1 agisindan egitim miizigi besteleme, miiziksel isitme ve okul
miizigi alanlarinda uzman olan ii¢ egitimci ile sozlii goriisme yapilarak belirlenmis ve
frekans ylizde bi¢ciminde ilgili bagliklar altinda tablolar halinde sunulmustur.

Mars havuzundaki marslarin ses sinirlarini gostermede kullanilan sifrelerin
oktavlara gore isimlendirilmesi Sekil 1°de gosterilmistir (Sonsel, 2013).

1. oktav 2. oktav

T

Sekil 1. Ses sinirlarin1 gostermede kullanilan sifrelerin oktavlara gore isimlendirilmesi

1. Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin ilk alt probleminde miizik 6gretmenleri goriigleri dogrultusunda elde
edilen margslarin kiinye bilgileri arastirilmistir. Buna gore incelenen 40 marsin kiinye
bilgileri Tablo 2’deki gibidir.

Tablo 2. Genel Miizik Egitiminde Ogretilen Marslarin Kiinye Bilgileri

No Marsin Adi Bestecisi S6z Yazar

1 Bayragim Ziya Aydintan Ziya Aydintan

2 [zmir Mars1 Kurt Striegler Mustafa Nermi

3 Vatan Mars1 — Miilkiye Mars1 | Musa Siireyya Bey Cemal Edhem Yesil

4 Ankara Mars1 Halil Bedii Yonetken Mehmet Ali Ertekin

5 Mustafam Ismail Liitfii Erol Ismail Liitfii Erol

6 Genglik Mars1 Felix Korling Ali Ulvi Elove

7 10. Y1l Mars1 Cemal Resit Rey Faruk Nafiz Camlibel Behget Kemal Caglar

8 fleri Mars1 Faik Canselen Celal Emrem

9 Biz Atatiirk Gengleriyiz Muammer Sun Muammer Sun

10 Hos Gelisler Ola Tag10senyiizen Mehmet Tiirker

11 Ankara’nin Tasina Bak Ali Cihat Tagkin Anonim

12 Cumbhuriyet Mars1 Osman Zeki Ungor Celal Emrem

13 |istiklal Mars: Osman Zeki Ungor Mehmet Akif Ersoy

14 Atam Mars1 Simay Dilcan Simay Dilcan

15 Atatiirk Cocuklart Muharrem Baz Muharrem Baz

16 19 May1s Mars1 Muammer Sun Muammer Sun

17 Izindeyiz Faik Canselen Faik Canselen

18 Plevne Mars1 Mehmet Ali Bey Hafiz Yasar Bey

19 75. Y1l Marst Nejat Bagsegmezler Ihsan Ozkaynak

20 Bayrak Mars1 Halil Bedii Yonetken Hasan Ali Yiicel

21 Ogretmen Mars1 Cevad Memduh Altar Ismail Hikmet Ertaylan

22 Harp Okulu Mars1 Cevdet Sakir Cetinel Cevdet Sakir Cetinel

23 Akdeniz Mars1 Leyla Saz Semih Firat

24 Sakarya Marsi Ahmed Cemaleddin Ahmed Cemaleddin Cinkilig
Cinkilig

25 Dumlupinar Mars1 Ziya Aydintan Izzet Ulvi
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26 Atatiirk Olmedi

Erdogan Okyay

Erdogan Okyay

27 100. Y1l Atatiirk Mars1

Nevit Kodalli

Feyzi Halic1

28 Canakkale Mars1

ihsan Ozanoglu

Ihsan Ozanoglu

29 Atam Ziya Aydintan Ziya Aydintan

30 15 Temmuz Demokrasi Hanefi S6ztutan Necmi Cigekei
Marsi

31 Eski Ordu Mars1 Ali Riza Sengel Ali Riza Sengel

32 Cumbhuriyet Cocuklart

Muharrem Baz

Muharrem Baz

33 Karadeniz Mars1

Muhlis Sabahattin Ezgi

Mubhlis Sabahattin Ezgi

34 100.Y1l Mars1 Mehmet Efe Sermin Yasar - Mehmet Efe
35 Cumhuriyet Sefai Acay Sefai Acay

36 Adimiz Andimizdir Ahmet Muhtar Ataman Behget Kemal Caglar

37 50. Y1l Mars1 Necil Kazim Akses Bekir Sitk1 Erdogan

38 flelebet Cumhuriyet Kutman Canay Dilara Agaoglu Canay

39 23 Nisan Halil Bedii Y6netken Halil Bedii Y6netken

40 Cumhuriyet Giinesi Yal¢in Tura Yal¢in Tura

2. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ikinci alt probleminde miizik 6gretmenleri goriisleri dogrultusunda
elde edilen marslarin tonalite/modalite/makam durumlari ve ses sinirlart incelenmistir.
Buna gore incelenen 44 marsin ikinci alt probleme iligskin bulgular1 tablo 3’teki gibidir.

Tablo 3. Genel Miizik Egitiminde Ogretilen Marslarm Tonalite/Modalite/Makam
Durumlar1 ve Ses Sinirlari

No | Marsin Adi Tonalite/Modalite/Makam Ses Sinirlari
1 | Bayragim Re Major Do4-Re5
2 | Izmir Mars1 Mi Min6r Re#4-Mi5
3 | Vatan Mars1 — Miilkiye Mars1 Do Major Si3-Fa5
4 | Ankara Mars1 Re Mindr Do4-Mib5
5 | Mustafam Fa Minor Do4-Re5
6 | Genglik Mars1 Do Major Si3-Mi5
7 | 10. Y1l Mars1 Fa Major Do4-Re5
8 | Tleri Mars1 Sol Major Do#4-Mi5
9 | Biz Atatiirk Gengleriyiz Do Minor Do4-Mib5

10 | Hos Gelisler Ola Sol Major Re4-Mi5
11 | Ankara’nin Tagina Bak Re Karar Re4-Do5
12 | Cumbhuriyet Mars1 La Major Do#4-Mi5
13 | Istiklal Marst Sol Minor Do#4-Sol5
14 | Atam Mars1 La Minér Mi4-Fa5
15 | Atatiirk Cocuklari Sol Mindr Re4-Sib4
16 | 19 Mayis Mars1 Sol Mindr Do4-Mib5
17 | Izindeyiz Fa Major Do4-Fa5
18 | Plevne Mars1 Mi Min6r Si3-Re5
19 | 75. Y1l Mars1 Sol Major Re4-Mib5

20 | Bayrak Mars1 Do Major Do4-Re5

21 | Ogretmen Mars1 Sol Major Si3-Re5

22 | Harp Okulu Mars1 Mib Major Si3-Mi5

23 | Akdeniz Mars1 Do Major Si3-Do4

24 | Sakarya Mars1 Do Minér Si3-MiS

25 | Dumlupinar Mars1 Re Major Do4-Re5

26 | Atatiirk Olmedi Re Mindr Re4-Re5

27 | 100. Y1l Atatiirk Mars1 Sol Major Re4-Mi5
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28 | Canakkale Mars1 Do# Mindr Si3-Si4
29 | Atam Fa Major Do4-Re5
30 | 15 Temmuz Demokrasi Marst Re Mindr Sol3-La4
31 | Eski Ordu Mars1 La Minor La4-Sol5
32 | Cumbhuriyet Cocuklart Re Mindr Re4-La4d
33 | Karadeniz Mars1 Do Major Mi4-Fa5
34 | 100.Y1l Mars1 Si Mindr Si3-Re5
35 | Cumbhuriyet Do Major Do3-Do4
36 | Adimiz Andimizdir Sol Major Re4-Mi5
37 | 50. Y1l Mars1 Sol Minor Re4-Fa5
38 | Ilelebet Cumhuriyet Do# Minor Do#4-Do#5
39 | 23 Nisan Do Major Do4-La4
40 | Cumhuriyet Giinesi Mi Mindr Do4-Re5

SONUC VE ONERILER

Genel miizik egitimde sik¢a kullanilan ve miizik Ogretmenleri gorisleri
sonucunda belirlenen 40 mars arastirma kapsaminda farkli agilardan incelenmistir.
Arastirma sonucunda bir marsin bestecisinin yabanci, 39 marsin bestecisinin Tiirk, bir
marsin ise sozlerinin anonim oldugu sonucuna varilmistir. Her kaynakta s6z yazarlar1 ve
bestecilerinin farkli yer aldigi marslarin dogru sz yazarlar1 ve bestecilerinin tek bir
kaynakta toplanabilmesi i¢in en giivenilir kaynaklara gidilmeye c¢alisilmis ve c¢eliski
bulunan yerlerde Askeri Bando arsivinden yardim alinmistir. Bylece ilgili marslarin
kiinyeleri konusunda en giincel ve dogru bilgiler saglanmaya ¢alisilmistir.

Arastirma kapsaminda marslarin tonalite/modalite/makam durumlar1 ve ses
smirlart incelenmistir. incele sonucunda marslardan 20 tanesinin majér tonda yazildig,
19 tanesinin mindr tonda yazildigi, birinin ise herhangi bir tonalite, modalite ve makam
seyrine uymadig1 ve Re kararli yazildigi tespit edilmistir. Ses sinirlar1 incelenen marslarin
en kalin sesi Si3, en ince sesi ise Sol5 sesi olarak tespit edilmistir.

Miizik egitimimiz i¢in 6nemi ¢ok biiyiik ve tartismasiz olan marslarin incelenmesi
ve miizik Ogretmenleri i¢in kilavuz haline getirilmesi alan i¢in olduk¢a Onem
tasimaktadir. Bu noktada arastirmadaki ¢alisma grubundan bagka bir grupla elde edilecek
marslarin egitim miiziginin farkli agilarindan incelenmesi oldukga faydali olacagi igin
onerilmektedir. Egitim miizigi dagirnmizin yapitaslarindan olan marslarimiz gibi yine
temelini olusturan tiirkiilerimizin de yorelere gore egitim miizigine tasinmasi ve
akademik arastirilmalarda yer almasi dagarimizin genislemesi ve giincellenmesi i¢in
oldukca 6nemli ve gereklidir. Egitim miizigi alaninda ¢alisma yapan arastirmacilarin bu
alanlara yonelmesi ve bu eksiklige yonelik analizler yapmasi 6nerilmektedir.

Etik ilkeler

Bu arastirmada dokiiman incelemesine yonelik bir yontem kullanildigr ve marslarin
icerikleri analiz edildigi i¢in etik kurul izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Arastirma kapsaminda her iki yazar da ortak katki saglamistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 ¢alisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal g¢ikar
catigsmasi igerisinde degildir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

It is very important for our national identity that our anthems, which are one of our
national wealth, are taught within the scope of general music education throughout our
Republican history. In the process of general music education, the fact that the tags of the
anthems and the characteristics of educational music are not systematic creates a negative
situation for the instructors. At this point, it is important to determine the anthems taught
in the general music education of our country, to examine these anthems in terms of
correct tag information and educational music, both as a guide and as a pioneer in future
studies. In the light of all this information, the problem statement of the research was
determined as "What is the examination of the anthems taught within the scope of general
music education in terms of their dog tags and educational music?" On the basis of this
main problem, answers to the following sub-problems were sought:

1. What are the dog tags of the anthems taught within the scope of general music
education?

2. How are the anthems taught within the scope of general music education in terms
of educational music?

Method

In this study, which aims to examine the Turkish Anthems determined in line with the
opinions of music teachers, qualitative research design was used. In the study, semi-
structured interview method, one of the interview types, was used to consult the opinions
of music teachers. For a research, the universe is a large group of living or inanimate
beings (Biyiikoztirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010) from which the
data (measurements) needed to answer the questions are obtained. The universe of this
research consists of 44 anthems obtained in line with the opinions of music teachers. The
sample is a small cluster selected from a certain universe according to certain rules and
whose competence to represent the selected universe is accepted (Karasar, 2009). The
sample of this research consists of all the anthems obtained in line with the opinions of
music teachers. In this case, it can be said that the universe represents the sample in the
research. In order to select the anthems to be examined within the scope of the research,
the Turkish Anthems and composers they taught in music lessons were requested from
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the music teachers working in secondary schools and high schools affiliated to the
Ministry of National Education. The "Music Educator Interview Form™ used in the
interviews with music teachers includes four demographic information questions and one
open-ended information acquisition question. In line with the opinions of music teachers,
154 anthems were obtained, identical anthems were included in the sample once, and 40
anthems were analyzed using the "Turkish Anthems Examination Form" to be analyzed
in total. The anthems in the obtained starter pool were determined by verbal interviews
with three educators who are experts in the fields of tags, tonality/modality/magam status,
educational music composing in terms of sound limits, musical hearing and school music
and presented in tables under the relevant titles in the form of frequency percentage.

Findings

The 40 anthem, which is frequently used in general music education and determined as a
result of the opinions of music teachers, has been examined from different perspectives
within the scope of the research. As a result of the research, it was concluded that the
composer of one anthem was a foreigner, the composer of 39 anthem was Turkish, and
the words of one anthem were anonymous. In each source, the most reliable sources were
tried to be reached in order to gather the correct songwriters and composers of the
anthems, where the songwriters and composers were different, and help was received
from the Military Bando archive in contradictory places. Thus, the most up-to-date and
accurate information about the tags of the relevant anthems was tried to be provided.

Conclusion and Discussion

Within the scope of the research, tonality/modality/magam status and sound limits of the
anthems were examined. As a result of the examination, it was determined that 20 of the
anthems were written in major tone, 19 of them were written in minor tone, one of them
did not match any tonality, modality and magam course and Re was written decisively.
The thickest sound of the starters whose sound limits are examined is Si3 and the thinnest
sound is Sol5.
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INTRODUCTION

Human beings continue their existence in an environment while interacting with
the environment. With this interaction, people not only perceive their environment in a
passive way, but also, they adapt the environment to their needs in an active manner (Hall,
1966). While the perceived multidimensional view of the periphery is defined as the
space, streets, squares, gardens, and parks are defined as architectural spaces in the
perception of the environment (Carmona et al., 2006). The user's experience of such urban
spaces is evaluated through the visual points of street and street people (Erdéonmez, 2014).
The understanding of the relation of the space with other places, the interpretation of the
whole environment, and thus the person experiencing and orienting the environment
become crucial (Sommer, 1996).

Perception is a psychological process involving collecting meaningful
information about the individual, organizing sensory information, organizing the
environment, recognizing, thinking, remembering, and feeling based on understanding
and recognizing processes (Eristi at al., 2013; Caglayan at al., 2014). And the resulting
product is also generating perception (Ciiceloglu, 2006). In general, perception is a
personal experience. In this sense, the perception of objects can be tactile and visual as
well as the perception of space can be affected by subjective and objective factors (Bell
et al., 2001). For example, the form, boundaries, material, color, fullness-space
characteristics of a space, stimuli belonging to the built environment, and the objects used
in the space and moving / moving within the space, the image of the space provides the
image of the individual (Kiirk¢lioglu & Ocakgi, 2015).

Legibility is defined as the ease of discovering the environment without loss of
the individual or the ease of classification and processing of a landscape element (Lynch,
1960; Herzog & Leverich, 2003; Késeoglu & Onder, 2011 Akagi & Adachi, 2015). It is
the visual characteristic of the city that helps people to read the mental picture about the
place they live in (Sohrabi, 2015). Distinction related the issue of image of the
environment is the most important issue about the legibility of a place (Topcu et al.,
2021). The legible identity of a place helps people feel safe in the place they are in. A
generally legible city, elegant, beautiful, and worthwhile. Thus, it attracts more attention
and interest and attracts viewers (Sohrabi, 2015; Moghimi nia, 2017). Some urban
designers associate the concept of familiarity with legibility. Familiarity with a place in
an urban context can be an important factor that has positive or negative effects (Thomas,
2016).

The age, gender, education, socio-economic level, culture, length of stay in the
place, inner-city living area, social group, environment, profession, and experience of the
person can be directly affected in perceiving the environment (Ozcan at all, 2003; Erbilen,
2012). For example, some studies showed how the spatial satisfaction levels of young
and old people differ (Au et al., 2017). Differences in spatial preferences among architects
versus non-architects were also found (Ghomeshi & Jusan, 2013). These differences in
general were seen as the result of the architectural education that the architects received
(Nasar, 1989).

For a person to function in an environment and be successful, the environment
should be understood. Reciprocally, it is necessary for the environment to be compatible
and legible to achieve that goal (Comelli et al., 2018). The past experiences of the person,
the frequency of use and the type of the experience of the space are effective on the sense
of place and preferences (Tuan, 1974; Relph, 1976; Rowles, 1983; Stedman, 2006). It is

14



Késeoglu & Yilmaz (2023) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1)

easier for a person to navigate by distinguishing between space definition and
environmental data. For this reason, as the familiarity with the place increases, it can also
reduce the feeling of discovering the place and raising the curiosity (Passini, 1984; Chebat
et al., 2005).

Sense of familiarity in an environment is generally associated with the time spent
in the space or the amount of experience towards it resulting in how well a space is known
(Kirasic, 1989). Studies showed the importance and the effect of familiarity on the built
environment regarding perceiving the space, wayfinding in it, memorising it, emotional
perception of space, moving patterns in a space, and spatial problem-solving performance
(Acredolo et al., 1975; Acredolo, 1982; Garling et al., 1983; O'Neill,1992; Piccardi et al.,
2011; Kim et al., 2021). Several studies could also be noted showing the effect of
familiarity on the preferences of streets or streetscapes (Todorova et al., 2004; Wan
Mohamad & Said, 2018).

In this study, it was aimed to reveal how the streets of Haskdy is perceived visually
in terms of perceived legibility and sense of familiarity. Moreover, the level and
characteristics of the relation between perceived legibility and sense of familiarity for the
streets were aimed to be revealed through civil engineering students by comparing first-
year and third-year groups. In the study, the effect of the training and experiential factor
which is effective in the perception process of the space has been examined based on
legibility and familiarity. Civil engineering students without architectural education were
preferred, based on the education factor, as part of the experience of the space, namely
first-year students who have just started experiencing the field of study and third-year
students who have spent at least 3 years on the field have been selected. Within the scope
of the study, the time dependence of the perceptions of the students, the meanings they
place on the environment and the factors affecting the perception were also examined.

METHODOLOGY
Case Study Area: Haskoy

Haskoy is one of the historical districts along the Golden Horn, connected to the
Beyoglu district. It is generally located at the intersection of Halicioglu, Fetihtepe,
Piripasa and Kececipiri districts (Figure 1).

Haskdy is a historic quarter located on the coast of Golden Horn, in Beyoglu
district. The quarter has a four layered cultural and religious diversity consisting of Jews,
Greeks, Armenians and Turks. After the Karaite Jews who settled in the region during the
Byzantian Empire, The Sephardi and Ashkenazi Jews who used to live in Emindnii were
also settled in HaskoOy region, during the period that the New Mosque was built in the
Ottoman Empire. Although the Jewish heritage in Haskdy had been felt even in the street
names for many years, the names have been changed in time. Today, the Karaite
Synagogue and the Maleem Synagogue which are both located in Aziz Street at the
opposite of the Haskdy Seaport, preserve their historical heritage.

15



Késeoglu & Yilmaz (2023) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1)

KAGITHANE

GAZIOSMANPASA

BAYRAMPASA EYUPSULTAN

UskUDAR

ZEYTINBURNU

KADIKOY

MARMARA DENiZ

Figure 1. Haskoy province location _
Source: (The image is prepared by the authors using the base-map from Istanbul
Metropolitan Municipality, City Planning Directorate, 2018)

The historic Osmanli Lengerhanesi ve Sirket-i Hayriye Tersanesi (Ottoman
Anchor Casting Building and Shipyard of Sirket-i Hayriye) which are Ottoman buildings
from the 18th century located on Haskdy coast, and which made a significant contribution
to the Ottoman Navy, were bought, and restored by Ko¢ group in 1991 and today
functions as the Museum of Industrial History. Just at the opposite of the Museum, at
Kirmizi Minare Street, stands Kiremit¢i Ahmet Mosque, which was built in 1591 and has
a minaret made of red bricks. On the upper side of the street, Hac1t Saban Mosque which
was built in an unknown date in Kalayci Bahg¢e Road attracts attention. At the end of the
green park located all along the coast, by the shipyard wall, there’s Handan Aga Mosque
which is estimated to be built in the 15th century. With its tile ornaments and wooden
structure, it is another architectural attraction in Haskdy (Beyoglu Municipality, 2018).

Material of the Study

The relationship between the concepts of legibility and familiarity has been
examined in the Haskdy district, which has a cosmopolitan structure due to its cultural
accumulation, to investigate the differences that can affect perception in the scope of the
study. The main material of the work is the images of the streets of Haskdy. In Haskody
district, 6 different points of view were obtained in 4 different street textures (Figure 2,
Table 1).

16



Késeoglu & Yilmaz (2023) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1)

Figure 2. Haskoy streets and viewpoints evaluated in the scope of the study
Source: (The image is prepared by the authors using the base-map from Istanbul
Metropolitan Municipality, City Planning Directorate, 2018)

Kalayci Bahce Street (3)

Kalayci Bahce (4) Tursucu Cesmesi Street (5) Tursucu Cesmesi Street (6)

o et ‘ ‘

The diversity, mystery, coherence, green texture, historical texture, permeability,
and clarity of the space were influential in the selection of streets and the acquisition of
visuals (Table 2).
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Table 2. Effective features in choosing streets

Kalayc1 Kalayc1 Tursucu Tursucu

Aziz St. R]?Ssséﬂagtl. Bahce St. | Bahce St. | Cesmesi Cesmesi
[Street 1] | [Street 2] (1) (2) St. (1) St (2)
[Street 3] | [Street4] | [Street5] | [Street 6]
Historical Texture *x * Fhx * ** *
Greenery *kk ** * * ** *
Permeablllty *kk ** ** * * *k*k
DlverSIty * *% * **k%* *% *
Mystery *kk ** *k*k * ** *k*k
Coherence *% * *%%* * *% *
Enclosure *kk ** ** * * *k*k

Method of Analysis

Semantic Differential Scale and questionnaire technique were used in the method
of study. In order to evaluate the street images, questionnaires consisting of adjective
pairs supporting the concepts of legibility and familiarity have been prepared. Meaning
differentiation scale; it is a measure that indirectly measures feelings or thoughts. This
scale is expressed by a scale consisting of pairs of opposite adjectives. This was developed
by Osgood (Osgood et al., 1957) in order to measure the emotions of people, their
attitudes and behaviours in relation to a particular object or subject. According to this
technique, 13 pairs of opposite adjectives were chosen and sorted towards -2 (negative)
to +2 (positive) and a 5-digit scale was created. The following adjective pairs have been
used by participants to make your scale easier to understand. “distractor - focuser, dark -
light, high - low, secluded - crowd, complex - simple, irregular - regular, dangerous -
safety, gloomy - roomy, cold - live, stagnant - dynamic and unfamiliar - familiar, old -
new, usual - amazing”. These examples support the concept of legibility (Table 3). It was
noted that the preparation of the questionnaires was easy and straightforward. Semantic
differentiation scale was used in the study. The questionnaires were applied to 46 person
first and third-year civil engineering students.

Table 3. Adjective couples used in the semantic differential scale

Distractor — Focuser, Dark — Bright, High — Low,
Ledibilit Secluded — Crowded, Complex — Simple,
g y Irregular — Regular, Dangerous — Safety,
Gloomy — Roomy, Cold — Live, Stagnant — Dynamic
Familiarity Unfamiliar — Familiar, Old — New, Usual — Amazing

Evaluation of the Data

SPSS (IBM SPSS Statistics 22) statistical program was used to evaluate the
questionnaires. Frequency analysis was performed primarily to determine the preferences
of the engineering students on the way of perceiving the streets. The next step is the
independent sampling t-test which used to determine the significance of the difference
between two arithmetic means. This is the measurement of the differences or similarities
that will occur in the way students perceive the streets. Also, correlation analysis was
used to measure the degree and the importance of the relationship between the variables.
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The reason for this is to measure the relationship between the concepts used in the
evaluation of desire pairs.

FINDINGS

Frequency analysis was done to civil engineering students in order revealing the
effects of the concepts of legibility and familiarity in the perception of streets. When the
frequency distributions of the students are considered according to the analysis results, it
Is seen that the frequency distributions of the preferences of the first-year students are
more negative than the third-year students. Street 6 was perceived as more unfavourable
by first-year students. Street 1 was perceived more positively by third-year students. In
terms of legibility of streets, especially Street 1 has been highly regarded by the third-
year students as highly focussed. In the evaluation of familiarity of streets, Street 1, Street
2 and Street 4 are characterized by a familiar feature in both groups. Especially Street 1
was considered too old for both groups, while the other street textures were considered
old (Table 4).

Table 4. Frequency distributions of streets according to student's preferences

Street 1 Street 2 Street 3 Street 4 Street 5 Street 6
Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade
1 3 1 3 1 3 1 3 1 3 1 3
Distractor — Focuser % 45 %41 | %31 | %32 | %14 | %30 | %25 | %35 | %28 | %39 | %22
Dark — Bright %35 | %35 % 19 %32 | %30 | %37 | %25
High — Low %56 | %31 | %45 | %39 | %37 | %16 | %35 | %27 | %35 | %25 | %39
Secluded — Crowded % 41 %30 | %31 %15 | %52 | %26 | %47 | %30 | %52 | %26
Complex — Simple % 28 % 34 % 30 % 35 % 22
Irregular — Regular %17 | %32 | %20 %16 | %32 | %16 | % 28 %37 | %27
Dangerous — Safety %34 | %20 | %32 | %25 | %43 | %30 %35 | %41 | %38 | %32 | %20

Gloomy — Roomy % 32 % 24

Cold - Live %35 | %21

Stagnant — Dynamic % 43 | % 30 % 29

Unfamiliar — Familiar %28 | %19 | %30 | %16

Old — New %45 | %25 % 33

Usual — Amazing %26 | % 22 % 20

- (-2) very negatife

(-1) negatife

(+1) very positive (0) no idea

(+2) positive

When the arithmetic mean values of analyses for each street texture are examined,
it is seen that first-year students have a lower average than third-year students. Therefore,
they were seen to be more negative in terms of their perception of the streets (Table 5).
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Table 5. Mean values of adjective teams
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Street 1 Street 2 Street 3 Street 4 Street 5 Street 6
Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade
1 3 1 3 1 3 1 3 1 3 1 3

Distractor — Focuser 0.33 | 098 | -0.28 | -0.04 | -0.76 | -0.17 | -0.41 | -0.22 | -0.26 | -0.09 | -0.61 | -0.57
Dark — Bright 0.04 0.35 0.52 0.61 | -0.30 | -0.41 | 0.67 039 | -0.09 | 0.39 | -0.78 | -0.26
High — Low 0.09 | 020 | -046 | -0.24 | -0.67 | -0.02 | -0.61 | -0.20 | 0.39 | 046 | 013 | 0.11
Secluded — Crowded -0.89 | -1.22 | 007 | -0.33 | 0.26 | 0.00 | -0.09 | 0.07 | -0.74 | -0.61 | -1.17 | -0.63
Complex — Simple 0.72 0.93 0.11 0.04 | -0.39 | -1.13 | -0.24 | 0.30 | -0.07 | 0.37 | -0.70 | -0.46
Irregular — Regular -0.61 | 0.04 | -0.28 | -0.52 | -1.02 | -0.24 | -0.54 | -0.39 | -0.33 | 0.20 | -0.74 | -0.72
Dangerous — Safety 0.09 054 | -0.11 | -0.04 | -0.57 | -0.35 | 0.09 0.13 | -0.15 | 0.26 | -0.67 | -0.22
Gloomy — Roomy 0.43 0.70 | -0.37 | -0.24 | -0.87 | -0.93 | 0.28 0.11 | -0.20 | 0.28 | -1.11 | -0.76
Cold — Live 0.15 | 002 | -0.39 | -054 | -0.70 | -0.70 | -0.24 | -0.17 | -0.39 | 0.15 | -1.46 | -1.17
Stagnant — Dynamic -1.00 | -0.85 | -0.57 | -0.72 | -0.70 | -0.89 | -0.30 | -0.07 | -0.30 | -0.43 | -1.13 | -0.63
Unfamiliar — Familiar 0.67 | 083 | 037 | 028 | -0.15 | -0.28 | 043 | 0.39 | 0.04 | -0.07 | -0.41 | -0.28
Old — New -1.11 | -1.30 | -0.85 | -0.63 | -0.17 | -0.11 | -0.46 | -0.50 | -0.63 | -0.78 | -1.41 | -0.65
Usual — Amazing -0.63 | -0.65 | -0.80 | -0.65 | -0.93 | -0.70 | -0.85 | -0.61 | -0.15 | -0.02 | -0.46 | -0.24

T-test analysis was applied in order to measure the significance of this difference
structure in the perception of streets. Street 1 was seen to be focussed, orderly and safe,
street 3 was seen to be focussed, orderly, low and plain, street 4 was seen to be low and
plain, street 5 was seen to be bright, safe, spacious and clean, street 6 was seen to be
bright, safe, crowded and dynamic and there were significant differences between the two
groups (Table 6).

Table 6. p Value in the choice of streets

Street 1 Street 2 Street 3 Street 4 Street 5 Street 6
Distractor — Focuser 0.00 0.27 0.02 0.41 0.43 0.85
Dark — Bright 0.16 0.66 0.65 0.18 0.02 0.02
High — Low 0.58 0.20 0.01 0.05 0.78 0.93
Secluded — Crowded 0.08 0.10 0.27 0.45 0.47 0.00
Complex — Simple 0.32 0.78 0.00 0.03 0.08 0.33
Irregular — Regular 0.02 0.34 0.00 0.53 0.07 0.92
Dangerous — Safety 0.04 0.77 0.24 0.82 0.03 0.04
Gloomy — Roomy 0.21 0.46 0.75 0.45 0.05 0.15
Cold — Live 0.61 0.38 1.00 0.76 0.02 0.12
Stagnant — Dynamic 0.52 0.47 0.36 0.23 0.53 0.01
Unfamiliar — Familiar 0.50 0.72 0.66 0.87 0.67 0.61
Old — New 0.26 0.33 0.79 0.82 0.42 0.00
Usual — Amazing 0.93 0.43 0.31 0.24 0.61 0.39

p < 0.05 significant difference

A correlation analysis was made between the concept of legibility and the concept
of familiarity for the purpose of identifying the effect of legibility and familiarity in the
perception of streets. In correlation analysis, the value of Pearson correlation is the value
of "r" and it takes values between -1 and +1 (-1 <r <+1). The "r" value at the end of the
analysis is expressed as a strong and highly correlated value that is close to -1 or +1. (If r
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<0.2, there is no weak correlation and no correlation, weak correlation between 0.2-0.4,
a moderate-intensity correlation between 0.4 and 0.6, high correlation between 0.6-0.8,
0.8> is very high correlation). If the correlation coefficient is positive, there is a linear
relationship between the variables, if the correlation coefficient is negative, it indicates
that there is a negative correlation between the variables. In this case one of two values
increases while the other decreases.

Table 7. Relation between legibility and familiarity (unfamiliar and familiar)

Unfamiliar — Familiar
Street 1 Street 2 Street 3 Street 4 Street 5 Street 6
Grade 1 Grade | Grade | Grade Grade 1 | Grade 3 Grade | Grade | Grade Grade 3 Grade | Grade
3 1 3 1 3 1 1 3
r r r r r r
Distractor — Focuser | 0.161 | 0.5307| 0.273 | 0.011 | 0.294" -0.132 | 0.307" | 0.264 | 0.785™ | 0.317" | 0.277 | 0.050
Dark — Bright -0.066 | 0.182 | 0.299" | 0.142 | 0.287 0.108 |-0.009 | 0.191 | -0.034 | 0.045 | 0.002 | -0.006
High — Low 0.600™ | 0.207 | -0.046 | 0.058 | 0.004 | -0.318" | 0.069 | 0.231 | 0.261 | 0.134 | 0.215 | 0.114
Secluded — Crowded | -0.009 | 0.006 | 0.042 |-0.189 | 0.183 -0.109 | 0.205 | 0.277 | 0.028 | 0.004 | 0.016 | 0.015
Complex—Simple | -0.119 | 0.222 | -0.012 |-0.121 | 0.132 0.271 | 0.275 | 0.356" | 0.366" | 0.172 | 0.162 | 0.148
Irregular — Regular | -0.347" | 0.293" | 0.180 | 0.290 | 0.196 -0.161 | -0.019 | 0.310" | 0.535™ | -0.019 | 0.348" | 0.335"
Dangerous — Safety | -0.015 |0.603™| 0.078 |0.321" | 0.020 0.267 | 0.277 | 0.196 | 0.119 | 0.059 | 0.037 | 0.140
Gloomy — Roomy 0.012 |0.422"° | 0.349" | 0.157 0.285 0.091 0.243 | 0.121 | 0.219 | -0.048 | -0.089 | 0.102
Cold - Live -0.119 |0.410™ | -0.102 | 0.200 | 0.175 -0.085 | 0.162 | 0.120 | 0.163 | -0.026 | 0.309" | 0.086
Stagnant — Dynamic | 0.022 | -0.028 | -0.073 | 0.051 | 0.123 0.108 | 0.039 | 0.099 | 0.125 | -0.077 | 0.097 | 0.038

* Correlation is significant at the 0.05 level. **Correlation is significant at the 0.01 level.

In correlation analysis, the relationship between familiarity and legibility was
evaluated with adjective pairs. Old-new and usual-surprising adjective pairs are used in
the name of familiarity. Other selected adjective pairs are evaluated for legibility. In the
analysis of the relationship between familiarity and legibility about unfamiliar - familiar,
third-year students had a higher and more meaningful connection than first-year students.
It is also seen that the first-year students in the correlations have a lower level of
connection between the two concepts than the third-year students (Table 7).

First-year students found a higher and meaningful connection than their third-year
students in analysis of the relationship between familiarity and legibility about old and
new. It was observed that third-year students had a high degree of correlation between
the dark-light condition for Street 2 and the high-low status for Street 5. In addition, it is
seen that the correlation between the two concepts is equally low in both groups (Table
8).

Table 8. Relation between legibility and familiarity (old and new)

Old — New
Street 1 Street 2 Street 3 Street 4 Street 5 Street 6
Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade | Grade
1 3 1 3 1 3 1 3 1 3 1 3
r r r r r r
Distractor — Focuser | -0.07 | 0.30* | -0.27 | -0.10 0.12 0.02 0.25 -0.13 | -0.14 | -0.03 0.06 0.03
Dark — Bright 0.09 -0.04 0.24 0 35** 0.34* | 0.41** | 0.29 0.17 0.12 | -0.05 0.24 0.22
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High — Low -0.19 | 0.03 -0.02 | 0.17 0.12 0.00 0.10 0.14 0.07 0.01 -0.11

0.39**

Secluded — Crowded | 0.39**  0.19 | 0.60** | -0.07 | 0.331* | 0.56** | 0.11 0.17 0.01 | 0.52** [ 0.41**  -0.09

Complex — Simple -0.01 | 004 | -0.12 | -0.08 | -0.09 | -0.18 | -0.07 | -0.14 | 0.08 | -0.10 | -0.09 | -0.29*

Irregular — Regular 0.11 0.27 | -0.03 | 0.03 010 | -0.22 | 0.31* | -0.13 | 0.05 | -0.16 | -0.08 | 0.04

Dangerous — Safety | -0.08 | 0.05 024 | -0.26 | 0.22 [0.39** | 0.02 020 | 0.02 | -0.13 | 0.40**  0.21

Gloomy — Roomy 027 | -0.07 | 018 | -0.21 | 0.31* | -0.23 | -0.05 | 0.37* | 0.03 | -0.08 | 0.48** | 0.41**

Cold —Live 0.00 0.11 0.29 0.23 |0.38**| -0.28 | 0.33* | 0.15 | -0.11 | 0.16 |[0.51** | 0.35*

Stagnant — Dynamic | 0.43** | 0.51** | 0.24 | 0.49** | 0.65** | 0.14 |0.41** | 0.34* | 0.06 | 0.19 |0.40** | 0.39**

* Correlation is significant at the 0.05 level. **Correlation is significant at the 0.01 level.

It was found that first-year students had a higher and meaningful connection than
the third-year students in the analysis of the relationship between familiarity and legibility
regarding usual-surprising situation. Also, it was found a high level of inverse relationship
between first-year students with the status of being high-low for Street 1 and dark-light
status for third-year students on Street 2. In the correlations, it is seen that the third-year
students have lower level of connection than the first-year students (Table 9).

Table 9. Relation between legibility and familiarity (usual and amazing)

Usual — Amazing

Street 1 Street 2 Street 3 Street 4 Street5 Street 6
Grade | Grade Grade | Grade | Grade | Grade | Grade Grade | Grade
Grade 1 3 1 Grade 3 1 3 1 3 1 Grade 3 1 3
r r r r r r

Distractor — Focuser| -0.03 0.05 0.10 -0.24 0.28 | -0.27 | 0477 | 0.17 0.16 0.18 0.20 0.25

Dark — Bright 0.26 0.01 | -0.21 | -0.74™ | -0.15 | 0.11 | 0.21 | -0.21 | -0.08 0.18 0.03 0.02
High — Low -0.48™ | 0.49™ | 0.29° | 0.67" | 0.38™ | -0.32° | 0.30" | 0.23 | 0.54™ | 0.43" 0.21 0.00
Secluded —

0.14 0.14 | 019 | -0.39™ | -0.30" | -0.22 | 0.02 | 0.22 | -0.09 0.04 -0.18 | -0.24
Crowded

Complex — Simple 0.10 -0.16 | -0.13 0.15 022 | 017 | 029 | -0.05 | 032" | 0.35 0.06 0.28

Irregular — Regular | 0.54™ 0.20 | -0.10 0.06 024 | -0.19 | 055" | 0.21 | 0.44™ | 0.33" 0.27 0.22

Dangerous — Safety |  0.26 -0.01 | -0.08 -0.13 | -0.26 | -0.03 | 0.10 | -0.33" | 0.18 0.18 0.15 0.01

Gloomy — Roomy 0.13 0.36" | 0.06 0.23 -0.01 | 0.04 | 021 | -0.10 | -0.14 0.18 0.06 0.05

Cold — Live 051" | 0.06 | 0.11 -0.23 | -0.04 | 006 | 0.12 | -0.02 | 0.12 0.16 0.03 0.18

Stagnant — Dynamic| -0.02 0.17 | 0.34" 0.18 009 | 018 | -0.12 | 0.03 | 0.07 0.29 -0.04 0.28

* Correlation is significant at the 0.05 level. **Correlation is significant at the 0.01 level.

CONCLUSION

Perception is a personal experience affected by environmental factors, personal
characteristics, educational status and experiences. Depending on these factors, it has
been proved by many studies that people will show different reactions in their perception
of the environment. The frequency and experience of use, space legibility and familiarity
positively influence the perception of space and their preferences.

In this study, it was investigated how the first and third-year civil engineering
students interpret and perceive a space. Also, in the process of detection, the link between
legibility and familiarity was questioned. As a result of the analysis, the Street 3 (Kalayci
Bahge Street 1), Street 4 (Kalayc1 Bahge Street 2), Street 1 (Aziz Street), Street 5 (Tursucu
Cesmesi Street) were perceived as legible by 1st year students and the other Street 1 (Aziz
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Street) Street 2 (Basmaci Rusen Street), Steet 4 (Kalayc1 Bahge Street 2) were perceived
as more legible by 3rd year students. Street 1 (Aziz Street), Street 2 (Basmaci Street) and
Street 4 (Kalayci Garden Street 2) were observed to be the influence of familiarity by
both groups of students.

Significant differences were found between the two groups in the evaluation of
each street tissue. Especially the Street 6 (Tursucu Cesmesi Street 2) has been perceived
by third-year students in a luminous, crowd, compared, safe and new. To first-year
students. Street 5 (Tursucu Cesmesi Street 2) is perceived as bright, safe, spacious, and
lively. Street 3 (Kalayci Bahge Street 1) is perceived as more focused, simple, low, and
regular. According to the correlation analysis of the relations between the concepts of
legibility and familiarity in the ways of students' perception of streets, it was found that
third-year students had higher relations than first year students when the relationship
between being familiar with the situation of being unfamiliar with the space / being
legible.

Especially Street 1 (Aziz Street) was found to be focused, safe, spacious and
lively. However, the legibility of the street also affected the familiarity and created a
feeling of familiarity. Familiarity effect have been associated in terms of whether the
place is old or new by both groups with the dynamic characteristics of Street 1 (Aziz
Street) and Street 6 (Tursucu Cesmesi Street). Also, familiarity effect has been associated
in terms of whether the place is low or high by both group Street 5 (Tursucu Cesmesi
Street 1).

As a result, it is seen that there are differences in the perception of place of two
different civil engineering students. In general, it is seen that these differences are more
abstract approach of the first-year students compared to the environment. However, it is
seen that third-class students were more sensitive to the environment. These differences
tell us that as the level of education increases, the perspectives of the environment become
more concrete approach, but abstraction is lost. Environmental perception develops and
becomes different with experience of relationship with time and texture. In other words,
as the experience against the environment increases, the perceptions of people are
changed depending on time.
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GIRIS
Sanatin gelisim siiresinde sanatcilar, eserlerinde dogay1 gozlemlemis ve ondan
ilham almislardir. Dogay1 inceleyerek, irdeleyerek ve analiz ederek eserlerini kurgulayan
sanatcilar, zaman igerisinde degisen diinyanin izlerini de beraberinde tasimaktadirlar. Bu

nedenle arastirmanin konusu olan modern sanat akimlarina gegmeden 6nce o donemin
oncesine tekabiil eden zamana ve olusumlara bakmak saglikli olacaktir.

Modern sanat 6ncesi, ronesansla baslayarak modernizm felsefesiyle devam ederek
18. Yiizyilla gelindiginde sanayi devrimiyle devinim kazanan diinya tarihini
kapsamaktadir. Bu olusumlar toplum iizerinde etkili oldugu kadar sanat ortaminda da
devrim niteliginde adimlar atilmasini saglamistir. Toplumdaki degisimler dogrudan
sanatt ve sanatin odak noktasini etkilemektedir. Toplum gibi sanatcilar ve sanat ortami
da olay orgiilerine, gelisimlere ve atilimlara maruz kalarak kirilma noktasi yaratmis ve
yenilenme siirecine girmistir (Siizen, 2018). Bu nedenle modern sanat dncesi baglayan
sanayi devriminin etkisi ve hizi, sanat ortaminda da transformasyonlara neden olarak
onemli bir yer kazanmistir. Hizla gelisen ve degisimlerin ivime kazandig1 sanayi devrimi
siireci, beraberinde kapitalizm ve go¢ gibi kavramlar1 da giindeme getirmektedir. Bu
bilgiler 15131nda Ingiltere’den ¢ikisla Avrupa’ya yayilan sanayi devrimi sinir tanimadan
tiim diinyay1 tesiri almistir. Ancak Bati’da daha etkin durumda olan devrim kapitalizmle
birlikte gd¢ hareketlerini tetikleyerek ekonomik ve toplumsal sinif farkliliklarina neden
olmustur. Bu gelismelerle teknolojik atilimlar, ekonomi ve iiretim c¢esitliligi artik
dondiiriilemez bir makine ¢agini, ayni zamanda ilerici goriisii 6ne ¢ikarmaktadir.

Bu atilimlarla birlikte olusan enformasyonel toplum 20. Yiizyila modernite ve
modern diisiince ile daha yenilik¢i ve aydinlanmig diisiince ile giris yapmislardir. Ancak
ayni zamanda toplum iizerinde i¢sel huzursuzluklara neden olan endiistri ¢cag1 genel bir
buhran donemi yaratmigtir. Bunun yansimasi olarak 20. Yiizyil sanat ortami, makine
olgusunun ardinda kalmak istemeyen, irdeleyen, arastiran, sorgulayan, yenilige ve
farkliliga agik, gelenekselligin aksine ilerici goriislerle yeni arayislara giren sanatgilari
icinde barindirmistir (Sahin, 2016). Buradan hareketle 20. Yiizyi1lda modern sanat, sanayi
devrimini ve olusumlarin1 i¢ine alarak, empresyonizmin bi¢imi algilama ve farkl
yorumlamalarla aktarmaya baslamasiyla birlikte modernlige ilk adimi atmis
bulunmaktadir. Modern sanata kadar geleneksel bigim algilayisi, goriineni aktarmaktan
ibaretti, ancak modern sanatla birlikte bi¢im, deformasyona ugratilarak analiz edilmis ve
0zgiin yorumlamalarla sanatta bir devrim yaratmistir. Artik sanat mimesis roliinden
arindirilmigtir. Giderek bireysellesen tavirlar kendine 6zgii oncii akimlarin ortaya
cikmasini saglamistir.

DEFORMASYON

Deformasyon TDK’de bi¢imin deforme olmasi ya da formun bozulmus olmasi
anlamina gelmektedir (TDK, 2022). Ancak sanatta deformasyon Adnan Turani’nin
“Sanat terimleri sozIigl” isimli sozliikte “Resimde ve heykelde model olarak alinan
nesnenin goriintii bicimini, yapilan yoruma uygun hale getirme yani bi¢im bozmadir”
(Turani, 1993, s. 24) olarak tanimlamaktadir.

Deformasyon var olan bir formun en sade hale indirgenmesi ya da farkh
yorumlamalar ile detaylarin {izerinde oynamalar yaparak yorumlanmas: ile
olusturulabilir. Ancak deformasyona ugratilmis olan bi¢cime baska bir tanimlama ile
bakilmamalidir. Bu baskalagsma arayis1 olur. Nitekim baslangici nesnenin kendisi olup,
son hali yine var olan o formun deformasyona ugratilmis halidir (Hildebrand, 2016).
Deformasyon bigimde vurgu ya da giiglii etki yaratmak amaciyla kullanilabilecegi gibi
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bi¢imi analiz edebilmek i¢in de kullanilabilir. Deformasyon ayni zamanda hem formun
en abartili halini hem de en sadelestirilmis halini bize verebilir. Buradan yola ¢ikarak
deformasyonun form iizerinde islenen bir ifade yontemi oldugu sdylenebilir (Aktan,
2004). Sanatgilar modernizmle giderek bireysellesen sanat ortaminda kendilerine 6zgiin
arayislara girerek form iizerinde incelemede bulunmuslardir. Bu 6zgiin arayislarla bir
yola girerek modern sanat akimlarnin ortaya ¢ikmasimi sagladilar (Ozkan, 2013).

Bu calismada deformasyonun sanatsal yaratim siirecinde etkisi ve 20. Yiizyil
baslarinda diinya sanatinda etki gosteren modern sanat akimlarinda deformasyon kavrami
incelenmistir. Bu temel amag¢ dogrultusunda, ¢alismanin devam eden basliklarinda
modern sanat akimlarina ve Orneklerine yer verilmis ve segilen eserlerin bigimsel
analizleri yapilmstir.

MODERN SANAT AKIMLARINDA DEFORMASYON

Modernite diisiincesi Berman’in sdylemine gore ii¢ ayr1 kisimda incelenmektedir.
Ik kisim, 16. yiizyil basinda ve 18. yiizy1l basii igermektedir. Bu siirecte modern
diistincenin temellerinin ilk yansimalar1 gozlemlenmektedir. 18. yiizyil sonlar1 ve 19.
ylizy1l modernligin gelisimini iceren ikinci kisimdir. Bu zaman diliminde Fransiz
devriminin sonuglarinin akabinde toplum, aydinlanma ve idari yapidaki degisimlerle
modernlige adim atmakta iken, ayn1 zamanda geleneksel kiiltiirle i¢ ice kalmis ikilem
durumu gozetilmektedir. Ancak {igiincii kisim olarak bahsedilen 20. yiizyila gelindiginde
modern diisiince agirlik kazanmakta ve global bir etki yaratmaktadir. Modern diisiince,
sanat ve edebiyat gibi bir¢ok alanda gelisim gostererek modern kiiltiir haline gelmektedir
(Berman, 2021). Modernligin sanat alanina yansimasi, mekanik yapiyla rekabete giren,
teknolojiyle yenilik ve stireklilik arayisini hedef alan bir sanat ortami ortaya ¢ikarmistir.
Fotograf makinesinin icadi, modern sanat igin yeni teknikleri hedeflemeyi ve
gelenekselligi geride birakmalarina yol olmustur. Bu sekilde modern sanatin yenilik¢i ve
ilerici goriislere sahip oldugu sdylenebilir (Polat, 2017).

20. yiizy1l basinda kiimiilatif transformasyonlarla ivme kazanan ¢agin, endiistri
ve teknolojik atilimlarla birlikte sanat ortamimi da etkiledigi belirtilmistir. Sanat
giindemine yansiyan bu gelismeler akabinde kalmak istemeyen sanatgilar yeni arayislara
yonelmis ve deformasyonu bir ifade araci olarak kullanmaya baslamislardir. Buradan
hareketle ¢agin izlerini tasiyan orijinal ve Oncii olan bircok hareket ortaya ¢ikmustir.
Bunlar modern sanat akimlari olarak sanat tarihinde yer almislardir (Sahin, 2016).

Empresyonizm

1860’larda Fransa’da kendini gostermeye baslayan izlenimcilik akimi 19. Yiizyilt
sonuna dogru admi sanatcinin Monet’nin “glin dogumu” adli eserinden almigtir.
Empresyonist sanat¢ilar teknik gelismelerden olan fotograf makinesinin ardinda kalmak
istemeyip atdlyelerinden disar1 c¢iktilar. Empresyonistler dogayr resmederken 1s1k
etkilerini canli ve firga darbeleriyle betimlemislerdir. Akademik kurallar1 konu ve bigim
yoniinden aykir1 hale getirerek modern sanata onciiliikk eden ilk akim olmustur ve bu
yoOniiyle modern sanatta kendinden sonra gelen tiim akimlardaki etkilesimiyle oldukca
onemli bir yer tutmustur.

Empresyonizm resimlerinde figiirlerin 151k betimlemeleri, deforme edilmis
goriintiisli yaratiyordu. Paletlerinde siyah ve koyu kahve tonlar1 bulunan sanatgilar renk
parcalamalarina giderek hacimsel deformasyon yaratmiglardir. Bu durum daha
sonrasinda gelecek akimlari etkilemistir (Bozoglan, 2014; Krausse, 2005; Modiri, 2018).
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Empresyonizm sanatcilari; Claude Monet, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas,
Eduard Manet, Berthe Marisot, Mary Cassat ve Paul Cezanne’dir. Ancak
empresyonizmin ge¢ donemi olarak anilan post empresyonizm sanatgilart ayri bir grup
ve Ozelliklerle ayristirirlar. Bunlar; yapisalciligiyla Paul Cezanne, renk bilimselligi ile
Georges Seurat, sembolcii Paul Gaugin ve disavurumunu yansitan Vincent Van Gogh’tur
(Modiri, 2018; Farthing, 2014).

Kiibizm

Kiibizm akimi Pablo Picasso’nun 1907°de “Avignonlu Kadinlar” eseriyle yanki
uyandirmistir. Akim iki doneme ayrilmistir. 1907-1912 yillart analitik kiibizm, 1912
sonrast ise sentetik kiibizm olarak kaynaklarda gecmektedir.

Kiibizmin ¢arpict olmasindaki etken, resimlerde betimlenen figiir ve nesnelerin
bariz sekilde deformasyona ugratilmasidir. Bi¢imler parcalanarak {ist iiste betimlenmistir
ve bir¢ok agiy1 ayni zamanda goriiyor etkisi yaratmaktadir. Bununla birlikte betimlenen
formlar deforme edilerek geometrik hatlarla resmedilmistir. izleyici nesnenin ne
oldugunu anlayabilirdi ancak nesne deformasyona ugratilarak ifade edilmistir (Farthing,
2014; Erden, 2016).

Gorlinen gercekligin geleneksellikten aykiri1 betimlenmesinden etkilenen ve bu
akima katilan sanatcilar arasinda; Pablo Picasso’nun ardindan arkadasi Georges Braque,
Albert Gleizes, Juan Gris ve bu akimdan hareketle kendine 6zgii ‘tiibist’ tavriyla Fernand
Leger bulunmaktadir (Lynton, 2015).

Resim 1. Juan Gris, Pablo Picasso’nun Portresi, 1911

Analitik kiibizm déneminde yapilan bu resim Juan Gris tarafindan resmedilmistir.
Resme bakildiginda Gris, bigcimi deforme ederek sistematik bir ritim halinde
betimlemistir. Figiiriin hatlar1 tamamen formu kaybetmemistir ancak bi¢cim deformasyona
ugratilarak pargalar halinde aktarilmistir. Renkler sade sekilde kullanilmistir. Bigim
stilize edilerek deforme hale getirilmistir. Juan Gris, keskin hatlar kullanarak formu
boliimlere ayirmistir (Cabanne, 2013).
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Fovizm

1905°te Henri Matisse’in Onderliginde bir grup Fransiz ressam Paris Sonbahar
Salonu’nda sergi agtilar. (ERDEN) Bu sergideki resimleri sanat elestirmeni Louis
Vauxcelles’in “vahsiler arasinda Donatello” (Yalur, 2020, s. 218). diye anmasiyla akim
tanimlamasini almig bulunmaktadir. Fovist resimlerde bi¢imler deformasyona ugratilarak
resmedilmistir. Renkler tiipten ¢iktiklar1 haliyle diri kullanilarak canli ve cocuksu
goriintiiler yaratilmistir. Perspektif algis1 yok sayilarak derinlik ortadan kaldirilmastir.
Daha ¢ok ¢izgi hatlarina sahip olan yarim goriintiiler resmin iki boyutlulugunu 6n plana
cikarmaktadir (Siizen, 2018; Antmen, 2014). Fovizm sanatgilari; Andre Derain, Albert
Marquet, Maurice de Vlaminck, Henri Charles, Georges Roualt, Charles Camoin ve
Henri Manguin’dir (Farthing, 2014).

Fovizm 1905 ve 1907 yillar1 arasinda kisa bir donem gibi goziikse de etkisi
kendinden sonraki tiim akimlari etkileyen bir 6neme sahiptir.

& Y
t S0 ¢ s e

Resim 2. Andre Derain, The Turning Road Le’staque, 1906, Giizel Sanatlar Miizesi,
Houston, ABD

1906 yilinda Andre Derain tarafindan resmedilen eser fovizmin 6rneklerindendir.
Derain resminde canli ve ¢iplak renkler kullanmistir. Resimde derinlik icermemekle
birlikte iki boyutlulugu vurgular niteliktedir. Bigimleri deforme ederek sade goriiniimler
elde eden Derain, bir¢ok sanat¢inin resmine konu alinan donen yol resminde kullandig:
diri renklerle birlikte canli bir goriintiiyi izleyiciye sunmaktadir (Hodge, 2021).

Ekspresyonizm

Modern sanat akimlar1 birbirine es zamanli olarak farkli yerlerde bir olusum
haline geliyorlardi. Donemin etkileriyle buhrana biiriinen toplumun ekspresyonizm
akiminda yabancilagsma yalnizlasma ve ruhani duygusalliklar1 daha baskin olarak i¢inde
barindirir.

Ekspresyonizm post empresyonist sanat¢ilardan oldukca biiyiik oranda etkilenmis
ve sekillenmistir. Kirilmis olan akademik kurallar gittikce devinim gostererek
ekspresyonizmde toplumun ige doniik ruh hallerini de harmanlayarak kendine ifade
yontemi aramigstir. Bu aragtirmalarda bi¢cim bozuma giden sanatcilar, deformasyonu
orijinal bir ifade araci haline getirmislerdir.

Ekspresyonist sanatcilar taklitten uzaklasarak bicim {izerine yogunlasmis ve
Ozgilin tavirlar sergilemislerdir. Giderek bireysellesen sanat¢ilar Freud’un da etkisiyle
bilingaltin1 irdelemeye baslamis ve yorumlamalaria bunu da goz 6niinde bulundurarak
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resmetmislerdir. Paletlerinde fovlar gibi diri, canli renkler kullanan ekspresyonistler
keskin ¢izgilerle ayn1 zamanda siyah ve koyu tonlar kullanarak dramatik goriiniimler elde
etmislerdir (Lynton, 2015; Farthing, 2014).

Ekspresyonizmin ilk adiminin fovizm oldugunu 6ne siiren kaynaklar mevcuttur.
Bu durumda fovlar Fransa’da yankilanirken, Almanya’da ise iki grup ekspresyonizm
altinda 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar; Die Briicke (Koprii) grubu ve Der Blaue Reiter (Mavi
Atl1) grubudur.

Die Briicke (Koprii) grubu sanatgilar1 ve 6zellikleri; kurucusu olan Erich Heckel,
Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl ve karl Schmidt Rottluff’tur. Daha sonra Emile Nolde,
Otto Miiller, Max Pechtein ve Cuno Amiet katilmistir.

Koprii grubu sanatgilari resimlerinde perspektifi goz ardi ederek deforme edilmis
formlarla sade goriintiiler resmetmislerdir. Firga darbelerini genis tutarak, ¢ciplak renklerle
canlilik yaratmiglardir (Batur E. , 2015).

Der Blaue Reiter yani Mavi ath grubu 1911°de Miinih’de Wassily Kandinsky ve
Franz Marc’in ortak hareketleriyle olusturulmustur. Grubun sanatgilari arasina sonradan;
Paul Klee, August Macke, Alfred Kubin, Alexej Jaxlensky, Arnold Schonberg, Marenne
van Werefkin ve Gabrielle Miinter katildilar.

Der Blaue Reiter grubu ortak bir iislup ya da tarza hakim olmamislardir. Ancak
grubun biitiinlestigi tek yon doga izlenimlerini resmetmekten vazgecerek i¢ diinyalarina
ve tinsel duygularla arayislara girmislerdir. Der Blaue Reiter sanatgilar1 tinselligin
akabinde yola ¢iktiklar1 nesneyi deforme ederek soyut goriiniimler elde etmislerdir. Bu
nedenle goriinenden oldukg¢a bagimsiz betimlemelerde bulunmuslardir. Bunun sonucu
olarak Der Blaue Reiter grubunun ekspresyonizm akimi altinda soyut resme yaklastigi
sOylenebilir.

Resimlerde digsavurumculugun sert hatlar1 degil, daha dingin ve yumusak tonlara
basvurmuslardir. Boyay1 {ist iiste yogun halde birakarak tabakalar elde etmislerdir.
Kontur cizgileri net ifade edilse de paletlerinde parlak ve diri renkler tercih etmislerdir
(Erden, 2016; Lynton, 2015; Batur, 2015).

Resim 3. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi, 1913, Briicke Miizesi, Berlin

Ekspresyonist bir sanatg1 olan Kirchner, 1913 tarihli sokak sahnesi adli bu
resimde, figiirlerini deforme ederek betimlerken ayn1 zamanda soguk renkler
kullanmistir. Resme bakildiginda detaylara yer verilmemistir ve kaba bir goriintii goze
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carpmaktadir. Kendine 6zgii tarziyla caligmalar yapan Kirchner figiirler iizerinde
deformasyonu kullanarak ifade yaratmistir. Bi¢imlerin bozumu ve renklerin soguklugu
resme hakimdir. Genel olarak yorumlanacak olursa Kirchner i¢indeki huzursuzluk hissini
bigimleri bozarak 6zgiin yorumlamasiyla disa vurmustur (Hodge, 2021).

Fiitiirizm

Italya’da 1909 yilinda “fiitiirist manifesto” ile yankilanan, kendi adm1 kurucusu
tarafindan alan ve belli kurallara sahip olan bu akim Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan ortaya cikmistir. Fiitlirist hareketi takip eden sanatgilar; Giagimo Balla, Carlo
Cara, Gino Severini, Umberto Boccioni ve Luigi Rossolo’dur (Antmen, 2014; Berber,
2021).

Fiitiirizmin en ¢arpict 6zelligi teknolojiyi ve hizi sahiplenme 6vme ve buna
yetisme cabasidir. Bu yiizden sanatcilar resimlerinde hizli ve dinamizmi aktarabilmek
icin carpict diri renkler, hareket halini betimleyebilmek i¢in perspektif birgok agidan i¢
ice ve st liste resmetmislerdir. Bu sekilde kiibizmden etkilendigini es zamanlilig1 odak
alarak dinamizmi yaratmay1 amagladigi sdylenebilir. Bigimle kesik ¢izgilerle iki boyutlu
diizlemde deforme edilerek parcalanmis etkisi yaratirken izleyiciye hiz estetigini ve
hareketi gozleme sansi veriyordu. Ancak resimler karmagik goriintiilere sahip olsa da
fuittiristler bicimi deforme ederek hareketi yanilsamalarini izleyiciye gostermektedir
(Childs, 2010; Antmen, 2014; Erden, 2016).

(T # B Ba’s _-

Resim 4. Umberto Boccioni, Bisikletginin Dinamizmi, 1882-1916, Ozel Koleksiyon

Fiitlirizm akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Umberto Boccioni 1913
yilinda resmettigi bisiklet¢inin dinamizmi eseriyle fiitiirist akiminin 6zelliklerini gozler
oniline sermektedir. Resme bakildiginda bigimlerin deformasyonu soyut gibi goriintii
yaratmaktadir. Resmin ortasinda bir erkek figiirii bisiklet tizerinde ve bisikleti siiriiyor
gibi goriinmektedir. Sanatgmin, figiirlin hareket halini yansitmak icin, bigimleri
deformasyon ugratarak parcalar halinde iist {iste konumlandirdig1 sdylenebilir. Resme
genel olarak bakildiginda bigimlerin deforme pargalari hava ile biitiinlesik homojen bir
gorilintii yaratmaktadir resmi canli renklerle betimleyen sanatci dinamik bir goriintii elde
etmistir (Aliyazicioglu, 2010; Farthing, 2014).

Soyut Resim
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20. ylizy1l modern sanat akimlarinda deformasyon bagvurulan bir ifade yontemi
olmustur ancak soyut sanata kadar olan siirecte deformasyonlar gergeklikten bagini
tamamen ayirmamistir. Bu zamana kadar gergeklestirilen bigim bozumlar ve renk
irdelemeleri soyut resim anlayisinda daha ileri boyuta tasimarak gercekligin sinirlarini
asindirmistir. Artik bi¢im soyut resim anlayisinda bir sorun olmaktan ¢ikmistir ve yerine
saf gercekligin yalnizca i¢ diinyalarinda olduguna inanan ve bunu resmetmeyi hedefleyen
bir anlay1s bulunmaktadir (Bulduklu & Bulduklu, 2020). Wassily Kandinsky’nin 1910°da
yaptig1 sulu boya calismasiyla basladigi sOylenen soyut resim anlayisi; Piet Mondrian,
Kazimir Malevi¢, Jean Arp, Picabia, Robert Delaunay ve Franz Kupka'nin igsel
arayislarinda yer edinmistir (Antmen, 2014; Lynton, 2015).

Soyut resim anlayisinda renk artik dzerklik kazanmistir. Islenen konu 6nemini
yitirirken tinsellik on plana ¢ikmistir. Non Figiiratif resimler geometrik, asimetrik veya
simetrik ¢izgilerle ya da renklerle betimlenmistir. Bi¢imin nereden kaynakla ortaya
ciktig1 belirsizdir. Temsil 6zelligini yok sayan bu anlayis sanatcilarin diisiincelerinde
algiladiklar1 big¢imleri 0zgiin ve anlasilabilir olma kaygis1i giitmeksizin tuvale
aksettirmelerini ifade etmektedir. Formun deformasyonunun oOniine gecerek ileriye
gotiirmek isteyen sanatgilar ifadeleri i¢in bireysel yontemler gelistirmislerdir. (Kayserili
& Satir, 2013; Erdogan, 2020).

e
Resim 5. Piet Mondrian, Siyah, Mavi ve Sar1, 1921

Hollandali sanat¢1 Piet Mondrian, kiibizmden etkilenerek soyut sanat altinda eserlerini
daha ileriye tasimis ve tinselligi aramistir. Mondrian’in galigmalarinda sadelik hakimdir
ve bu sekilde tinsellie ulasabilecegine inanmaktadir. Mondrian, igsel ve gorsel
imgelerini yalin bir tutumla nesnellikten ufak ifade etmistir. Resimlerinde yatay ve dikey
cizgiler kullanarak, ana renklerle harmanlayan Mondrian, bigimin deformasyonunu ileri
diizeye getirerek soyutlastirmistir ve bu sekilde sadece tinsel olan1 savunmustur (Altindz,
2007).

Siirrealizm

1924’te bir bildiri yaymlayarak akimin kurucusu Andre Breton olmustur.
Siirrealizm gercekligin bilingaltinda oldugunu savunmaktadir. I¢ diinyalarindaki
geceklige sekil veren siirrealistler bilingdigi goriinlimler ortaya ¢ikarmiglardir (Batur R. ,
2020) Siirrealizm disiplinler arasi birgok alanda hakim olmakla birlikte resim sanatinda
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stirrealist goriise katilan sanat¢ilar; Salvador Dali, Benjamin Robert Dernos, Picasso, Jean
Arp, Louis Aragon, Rene Magritte, Max Ernst, Juan Miro, Andre Masson ve May Ray’dir
(Aslan, 2015).

Stirrealizm Freud’un Psikanaliz hareketinin etkisiyle sanatgilara yon vermistir.
Freud etkisindeki sanatgilar siirrealizm akimi altinda otomatik yazimi 6rnek alarak
bireysel otomatizm teknigi yarattilar. Stirrealistler bilingalt1 diinyalarinda 6z gerceklik
arayisina girerek imgelerini riiyalardan ve diis giiciinden esinlenerek resmettiler. Bu
ylzden alakasiz bir¢ok nesne bir arada kurgulanmistir. Siirrealist resimlerde bigimler
deforme edilerek gercekiistii goriintiiler yansitmaktadir. Imgenin sinir tanimazligimi
sinayarak olagandisi betimlemelerle bilingalt1 diinyalarimi resmettiler. Resimlerde
formlar deforme edilerek gergeklikten uzak izlenim verse de siirrealistlerin ig
diinyalarinin disavurumlaridir. Siirrealizm akimu ile birlikte 0 zamana kadar bilinen ifade
yontemleri, hayal giiclinlin sonsuz yaratimiyla sinir tanimayan bigimlere kanalize
edilmistir (Yalur R. , 2019; Gombrich, 2016).

SONUC

Diinya tarihinde gergeklesen her olgu sosyolojik yapiy1 tiimiinden etkilemektedir.
Cagin getirileri, yasamsal dongiiler ve ekonomik, siyasi statiiler toplumu ne kadar
degisime siiriikliiyorsa, toplumla i¢ i¢e olan sanat ortamini da bir o kadar etkilemektedir.

Ronesanstan modern sanata olan siire¢ 18. Yiizyilda sanayi devrimiyle hiz
kazanmis, 19. ve 20. Yiizyilda gelismelere ve es zamanli degisimlere yer agmistir. Bu
global hareketlilik, teknolojik ve bilimsel atilimlarin etkilesimde bulunmasina sebep
olurken akabinde kapitalizm, siyasi ve sosyolojik etkiler yaratmistir. Toplum, bu devinim
siirecine uyum saglarken buhran donemine girmis, yabancilasma ve yalnizlagma gibi
durumlarla bas etmek zorunda kalmistir. Bu durum aymi degisime zorlanan sanat
ortaminda da atilimlar gerceklestirilmesine neden olmustur. Nitekim 19. Yiizyil sonlari
ve 20. Yiizy1l basinda ortaya c¢ikan bir¢ok akim ve hareket o zamana kadar bilinen
geleneksel kurallarin tiimiinii temelinden sarsmigtir.

Empresyonizmin arayislara yonelmesiyle baglayan modern sanat akimlari bilinen
akademik kurallarin disina ¢ikarak yenilik arayisinda bi¢im iizerine bireysel olarak
yogunlastilar. Empresyonizmin onciiliigiinde ardindan gelen her akim bi¢im {iizerinde
Ozgiin iislup ve ozelliklere sahip olmustur. Modern sanat akimlar1 olarak bahsedilen bu
hareketlerin ortak 6zelligi bicim ve ifade yonteminde deformasyona bagvurmalaridir.

Makinelesmeyle birlikte gelen yabancilasma ve bireysellesme durumu toplumla
birlikte sanatcilarda da paralel etki gostermektedir. Cagin ardinda kalmak istemeyen
sanat¢ilar girdikleri arayislari bi¢imi bozarak yapilandirarak ve akademik kurallardan
aridirilmis sekilde betimlemislerdir.

Modern sanat akimlarinin tiimiinde deformasyon ifadesini gérmek miimkiindiir.
Ciinkii sanatcilar bigimi analiz etme ihtiyact duydugunda yapiy1 bozmaya ve par¢alamaya
basladilar. Buradan hareketle modern sanat akimlarinda deformasyonun modern
sanatcilar i¢cin bagvurduklari bir ifade yontemi oldugu sdylenebilir.

Etik Ilkeler
Bu aragtirma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani

Arastirma kapsaminda her 1ki yazar da ortak katki saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, artists have thought in a system and constructed their works. They
saw nature as a resource and benefited from it in order to facilitate this intellectual process
and to create differences in design. For this reason, throughout the history of painting,
nature and all objects in nature have been an endless source of inspiration for artists. To
understand nature, the artist relates the form and setup of the product by observing and
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analyzing the form of nature. Artists could work to the extent that they dealt with nature.
In the works, form problems arise as the artist's occupation. It can be said that this is
directly related to the perception of nature. Although the problems of form are not directly
transferred to us from nature, it can be said that it is one of the biggest problems of art.
Although form games have appealed to many areas, in this research, its expression is
mostly discussed through the art of painting. When analyzing form, it is necessary to have
many perspectives. Observing the structure of the form down to the finest detail and
reconstructing it in the work of art takes place with a striking form of play. Deformation,
that is, deformation, is the restructuring of the reality of the form with self-perception.
When deformation, deformation or form perception is mentioned in painting art, it is
necessary to look at the breaking point of the form in the history of art. The cracking of
academic rules began after the modern era. In this context, it would be correct to look at
the concept of modernism. Modernism is the term that expresses the enlightenment period
and the century it covers with cognitive and scientific approaches. With the
Enlightenment, the period in which social changes, migration situations, economic,
political and industrial developments accelerated has been a process in the world that has
been pushed to change, even becoming obligatory. The emergence of modernity in every
field has brought about the destruction of traditionalism after the phenomenon of
innovation and changes. In these developments, the voice of the alienation and similar
problems of the society that cannot be assimilated, echoed through art. Over time, the
concept of modernism has been used to describe the concept of modernity, which
corresponds to a certain time of art. Behind the industrial revolution, the development of
technology and science, the artists, who started to individualize under modernism in the
art environment, started to search for new quests that would form the foundations of
modern art, and began to examine the essence of the form, which they saw as insufficient.
This intense period, which moved away from the traditional understanding of art and saw
the diversity of movements that had never been seen in the history of art together,
examines the form and perception of reality in the innovative search of the artists,
revealing both the expression of the crisis brought by the period and the expression of the
new methods they developed with reactive attitudes. As a result, many avant-garde
movements, which will be referred to as modern art movements, have emerged. The
currents of the 20th century in an abundance never seen before; Starting from the last
periods of the Impressionism movement, he searched for the form and then tried to go
down to the essence of the form. For this purpose, the artists, who examined the essence
of the form, painted the form reflected in their inner world, its expression through
deformation.
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Tarihin en eski donemlerinden giiniimiize insanlar dogal yasamdan ilham alarak, ¢evresini
degistirme ve zenginlestirme geregi duymustur. Islevsel bicimde yaratilan iiriinler yillar
icerisinde degisikliklere ugrasa da asil kimligini kaybetmemistir. Osmanli Devleti’nin son
doneminde ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Anadolu’da dericiligin ve tabakhanelerin 6n
planda oldugu yerlesim alanlar1 arasinda Safranbolu da yer almaktadir. Giintimiizde
Safranbolu’da aktif tabakhanenin bulunmamasma karsin Eski Carsi’da Tabakhane
yerlesiminin yer almasi, Safranbolu tarihinde dericiligin ve tabakhanenin 6nemli oldugunu
gostermektedir. Geleneksel Tiirk evi 6rnekleri agisindan Safranbolu 6nemli bir yerlegim
bolgesidir. Bolgedeki sivil yapilarda genel olarak ahsap malzeme kullanilmis, zamanla
tahrip olarak degisime ugramistir. Calisma kapsaminda Safranbolu’daki Tiirk evlerinden
bazilarinin ahsap tavanlarinda goriilen geometrik kompozisyonlar, iislup, ikonografi ve
yapim Ozellikleri kapsaminda degerlendirilerek deri iizerine uygulamali sekilde
tasarlanmigtir. Deri uygulamasiyla geleneksel Tiirk evleri hakkinda yapilan ¢aligmalar
kapsamli sekilde arastirilmig olup Safranbolu’da alt1 Tiirk evinin ahgap tavanlarinda goriilen
uygulamalar oncelikle fotograflanarak belgelenmis, ardindan c¢izimleri ve tasvirleri
yapilarak derilerin iizerine aktarilmigtir.
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Throughout history, people have felt the need to inspire and enrich their surroundings by
taking natural life as an example. Products created functionally have changed over the years
but have not lost their main identity. Safranbolu is one of the settlements where leather and
plate workshops Ottoman Empire's last period and the Republic's early years the early years
of the Republic. Although there is no active plate workshop in Safranbolu today, the
presence of the Plate Workshop Settlement in the Old Bazaar shows that leather and plate
workshops were important in the history of Safranbolu. Safranbolu is an important
settlement area in terms of traditional Turkish house examples. In general, wood material
was used in the civil structures of the region and was later destroyed as a result of damage.
In the scope of the study, the geometric compositions, style, iconography, and construction
characteristics seen on the wooden roofs of some of the Turkish houses in Safranbolu were
evaluated and designed on leather. The studies on traditional Turkish houses with the leather
application were thoroughly researched and the applications seen on the wooden roofs of
six Turkish houses in Safranbolu were primarily documented by taking photographs, and
then their drawings and descriptions were transferred to the leathers.
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GIRIS
Insanlik tarihinden itibaren insanlar cevresinde gordiiklerini degistirme ihtiyaci
duymus ve zengin siislemelerle yaptiklar1 degisiklikleri giizellestirmistir. Islevsel
formdaki iriinler seneler igerisinde degisikliklere ugrasa da 6zelligini kaybetmemistir
(Stirtir, 1982, s.9). Bu siislemeler insanlarin giinliikk yagamlarinda giyimlerinde ve gesitli
yapilarda goriilmektedir. Yapilan siislemeler ve zengin uygulamalar geleneksel mimari
tizerinde gormek miimkiindiir.

Ulkemizde Safranbolu, yalnizca adin1 aldig safran bitkisinin yetistirildigi bir yore
degil, cok onemli tarihsel bir ilge merkezi olarak da bilinir. Kent, Osmanli-Tiirk yasam
bi¢imini sergileyen ve bozulmadan korunan evleriyle iinlenmis ve “Safranbolu Evi”
litaratiirde bir marka olarak benimsenmistir (Ulukavak, 2020, s.1). Safranbolu evleri
mimari yap1 ve tavan islemeleri olarak zengin bir yapiya sahiptir. Anadolu’daki Tiirk
evleri ve odalarinda goriilen ahsap tavanlar evlerin onemli Ogeleri arasinda yer
almaktadir. Tirk evleri ve odalarimin kurulusunda, ahsap mimari kadar tavanlarinda
goriilen zengin uygulamalar zamanla deger kazanmis, sanatsal ilginin odaginda yer
almistir. Bu gibi gliniimiize ulasan uygulamalar Tiirklerin geleneksel mimariye deger
verdiklerini, yapilarin cephelerindeki sadelige karsilik odalar1 ve sofalarindaki zengin
uygulamalarla yasam alanlarina renk kattiklar1 goriilmektedir (Kii¢iikerman, 2007).

Tavan siislemeleri, Tiirk evlerinde benzeri yaygin goriilen estetik bir uygulamaya
sahiptir. Tirkler ev hayatina onem verdikleri, rahat ve sessizligi ev yasantilarinda
aradiklar1 igin evlerinin cephelerinde sadeligi, i¢ mekanlarinda ise zenginligi tercih
etmistir. Bundan dolay1 evlerin iginde dekoratif, nakisli ve gorsel agidan zengin
uygulamalara yer vermistir (Komiirciioglu, 1950, s. 64). Tiirk evlerinde tavan siislemeleri
bulundugu odaya, ev halkinin gelir durumuna ve ustanin yetenegine gore degisiklik
gostermektedir. Evlerin basodalarinda genelde daha dekoratif tavan siislemeleri
goriilmektedir. Kompozisyonlarda malzeme olarak genellikle ahsap tercih edilmistir.
Ahsap, islemesi kolay ve onarimi pratik bir malzemedir. Bunun yani sira tavan
stislemelerinde kumas, kok boya, algi, ¢ini vb. daha bir¢ok uygulamay: bir arada ya da
ayr1 ayr1 gormek miimkiindiir.

Bu calisma da Geleneksel Safranbolu evi tavan islemelerinin deri iizerine
uygulanmasi, Safranbolu evlerinin tavanlarindaki siislemelerin deri sanati ile yeniden
yorumlanmasi amaglanmigtir. Uygulanan tavan igslemeleri sonrasinda bir sergi yapilarak
alan uzmanlarin goriisiine sunulmustur. Calisma kapsaminda incelenen Safranbolu’daki
alti ahsap tavan kompozisyonunun tasviri ve belgelenmesi yapilmis, ¢izimleri
tamamlanarak arsivlenmistir. Safranbolu evlerinin tavanlari incelendiginde daha g¢ok
citakari teknigi, gobek tavan ve kiindekari teknikleri uygulandigir goriilmektedir. Bu
nedenle dort cita tavan, bir gobek tavan ve bir tane taklit kiindekari gobek tavan
uygulamasi yapilmistir. AUtoCAD programi ile hazirlanan ¢izimler 2 mm’lik sigir
derisine kesme, oyma ve stamp teknikleri kullanilarak aktarilmistir. Safranbolu evlerinin
tavan islemeciliginin uygulandigi bu ¢alisma, ahsap is¢iligi ve deri sanatinin zenginligini
gostermesinin yaninda kompozisyon ve malzeme g¢esitliligi acisindan da 6nem arz
etmektedir.

Dericilikte kullanilan yiizey siisleme teknikleri

Dericilik, insanlik tarihinden bu yana, yasamin doga ile biitiinlesmesi; ortiinme,
barinma, korunma amacl ihtiyaclar neticesinde ortaya c¢ikmis islemlerdir. Deriler
yikama, kurutma, tiitsiillemenin yaninda toprak, tuz, sap gibi maddelerle deri sepileme
gibi tekniklerle yapilmistir. Giiniimiizde dericilik, hayvan derileri tabakhanelerden
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ciktiktan sonra uygulama alanlarina gore deri lizerine uygulanan tekniksel islemlerdir.
(Celik, 2013, s. 20). Dericilikte kullanilan yiizey siisleme teknikleri, keserek ve linol,
aplikasyon, kabartma, oyma, kakma-gomme, isleme, yakma daglama, boyama, baski,
1slatarak islem verme, dikis gibi tekniklerle deriye islem uygulanir (Ozdemir, 2014, s.
58).

Aplikasyon teknigi, bir zemin tizerine farkli tiir materyalin bir araya getirerek
uygulanmasi islemidir (Celik, 2013, s.28). Aplikasyon tekniginde iki unsur
bulunmaktadir. Bunlar zemini olusturacak metaryal ve zemin lizerine aplike teknigi
uygulanacak materyallerdir. Bu teknikte deri, kumas, metal, vb. gibi malzemeler aplike
siisleme teknigi i¢in kullanilmaktadir (Cigek, 2010, s.39).

Kabartma teknigi, bazi1 sanat alanlarinda kullanilmaktadir. Bu teknik ahsap,
maden, tas, deri ve bunun gibi malzemelere yeni boyutlar kazandirmak i¢in kullanilir.
Dericilik alaninda 6zellikle ciltgilikte goriilmektedir. Siisleme cilt tizerinde olusturulan
zemin lzerinde algak ve yiiksek boliimler halinde belirgin olarak isleme tabi
tutulmaktadir (Cingdz, 2007, s.96).

Oyma teknigi, tas, al¢i1, heykel, ahsap, mermer, fildisi gibi malzemelere sekil
verme teknigidir. Dericilikte ise daha ¢ok deri cilt kapaklarin siislemelerinde uygulanan
bir yontemdir. Bu teknik deri tizerine ¢izilen motif ve sekli kesme veya oyma islemi ile
yapilmaktadir (Ozdemir, 2014, 5.64)

Kakma- gomme teknigi, zemine ¢izilen desen uygun derinlikte oyulur. Oyularak
¢ikartilan par¢a desenin kalib1 olarak kullanilir. Kalibr ¢ikarilan parga ile madeni ve
degerli taglar kesilerek oyulan kisma yerlestirilir. Ozellikle ciltgilikte oyma teknigi yazma
eserlerin ve kitaplarin korunmas1 amaciyla yapilmaktadir (Ozdemir, Kayabasi, 2007,
5.116).

Dikis teknigi, overlok, baski dikisi, teyel dikisleri gibi cesitli dikis teknikleri ve
degisik kalinlikta renkli ip gesitleri ile uygulanarak yapilan deri yiizey siisleme
teknikleridir (Celik, 2013, s.30).

Yakma daglama teknigi, elektrikli yakma aletleri ile deri yiizeyinde meydana
getirdigi cesitli motiflerden olusur. Bu motifler elektrikli yakma aletlerinin ¢esitli boyda
ve sekildeki ugarlariyla elde edilir. Cogunlukla ahsap is¢iliginde kullanilan yakma teknigi
cesitli deri ev ve giyim silislemelerinde kullanilmaktadir (Cigek, 2010, s. 41).

Baski teknigi, deri lizerinde daha cok c¢izmelerde, mestlerde, pabuclarda
goriilmektedir. Yapilacak olan desenler ¢esitli tahta kaliplarla iriinlerin iizerine
basilmaktadir (Katl1,1998, s.1).

Boyama teknigi, deri yiizeylerin lizerine belirlenen motiflerin kumas, anilin,
akrilik, deri ve ¢icek boyalari ile boyanmasiyla olusturulmustur. Boyama genellikle agik
dogal deri tizerine anilinli veya deri boyalar ile yapilmaktadir (Ertugrul, 2000, s.75).
Boyama tekniginde kullanilan ebru sanati ve batik c¢alismalari kendi tekniklerini
olusturmus sanatlardir. Batik ¢alismasinda kolay, sekil alabilen ince deri
kullanilmaktadir. Boyama teknigi ile deri esya, giyim ve aksesuarlara siisleme
yapilmaktadir (Ozdemir, Kayabasi, 2007, s.140).

Keserek ve linol teknigi, keserek isleme teknigi deri yiizeyindeki olusturulmak
istenen desenin, deri lizerine gecirildikten sonra hafif kesilerek belirginlestirilmesidir.
Linol teknigi ise linol bigagi ile deri {izerindeki desenin oyulmasi iglemidir. Bu teknikte
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de ¢ogunlukla kosele gibi sert deriler kullanilmaktadir. Bu teknikle olusturulan desenler
giyim ve ev aksesuari1 yapiminda kullanilmaktadir (Ozdemir, 2014, s.74).

Islatarak isleme teknigi, su ile islatilan sekil alabilen derilerin istenilen sekilde
olusturulmasi tekniktir. Bu teknikle mask ve rélyef ¢alismalar1 yapilmaktadir (Ozdemir,
2014, s.75).

Geleneksel Tiirk Evlerinde Ahsap Tavan Siislemesi

Ahsap tavan yapim yontemleri ters tavan, diiz tavan, tekne tavan ve kirlangig ortii
tavan olarak bilinmektedir. Safranbolu evlerinde tavan yapim ydntemleri arasinda
karsilagilan tavan yapilar1 arasinda ise ¢ogunlukla diiz tavan ve tekne tavan yapimlari
dikkat cekmektedir. Bu tavan yapim yontemleri sirasiyla asagida ifade edilmistir:

Diiz tavan yapilari, geleneksel Tiirk evlerinin ingasina 6zgii tasarlanmis yapim
yontemidir. Diiz tavanlar; kirislemenin altina parlatilmis veya diiz tahtalarin
uzunlamasina yiizeye diizglin bir goriiniim olusturacak sekilde yerlestirilmesiyle
olusturulmus tavanlardir. (isler, Aras, 2013, 5.166).

Tekne tavan uygulamalarinda ise 6ncelikle diiz tavan olusturulur, yani yapim
asamasi yalanci tavan seklinde insa edilip kirislemenin altina ana zemine oturtulma iglemi
saglanmaktadir. Bu islem ana zemin iizerine uygulanirken, tavan yanlarinda kademeli kat
kat pervazlar sabitlenerek, tekne kenarina benzer bir goériiniim kazandirilmistir. Bu
stisleme isleminde tavanlardan duvarlara agilan bir siisleme goériiniimii verilmistir. Bu
goriiniimiin tekneye benzerlik gostermesinden dolayr bu yapima tekne tavan adi
verilmistir (Hidayetoglu ve Yildirim, 2006, s. 334).

Gorsel 1. Daday Kopekcioglu (Seyibeyoglu) Konagi Tekne Tavani
(Isler, Aras, 2013, 5.166)

Tiirk evlerinde karsilasilan ahsap tavan siislemelerinin en ilging yonlerinden biri
de tavanlarda goriilen bezemelerdir. Tavan siislemelerine zenginlik kazandiran
kompozisyonlar, geometrik bi¢imlerin tekrarlarindan olusan uygulamalarin disinda
iisliplastirilmis ¢esitli hayvan ve bitkisel uygulamalarin yaninda zengin el isi tasarimlar
yer almaktadir. Kenarlar kenarsuyu, merkez ise gobek denilen kompozisyonlarla
zenginlestirilmistir (Erbiiytir, 2003, s. 31).

Tavan siislemeleri incelendiginde yapilan siisleme ¢alismalari ¢itakari, kiindekari,
oyma, aplike ve kalem isi ¢alismalar1 yapilara zenginlik kazandirmistir. Bu tavan siisleme
ozellikleri sirastyla asagida anlatilmaktadir.

Tavan gobeklerinde desenin olusturulmasinda, ince ¢italar ve bordur tahtalari
kullanilmistir. Siisleme asamasinda olusan desen diiz olan ana zemin {izerine S ve C
kivrimlariyla sabitlenmistir. Siisleme igin hazirlanmis ¢italarin kalinliklart 1-1,5 cm
kadardir. Stisleme i¢in hazirlanmis ¢italarin kenarlarina profil veya kordon agilmis
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olabilir. Bu teknik “Cubuklu” ya da “Sishane” olarak da bilinmektedir (Hidayetoglu ve
Yildirim, 2006, s. 335).

Kiindekari, aga¢c malzemelerin kiiciik dl¢iilii olan pargalarinin birbirine ge¢meli
olarak birlestirilmesi ile olusturulur. Olusturulacak biiyiikk ve bezemeli ylizeyler
geometrik sekilli ve kiiglik dlgiilii pargalarin birbirine gegmeli olarak birlestirilmesi ile
uygulanan yapim teknigidir (Sogiitlii, 2004, s. 5-12). Kiindekari teknigi, gercek ve taklit
kiindekari olmak tizere iki baslik altinda siniflandirilmaktadir (Sogiitlii, 2004, s.5-12).

Gergek kiindekari onceden kesilmis geometrik pargalar ile bunlarin birbirine
baglamak igin tasarlanmis agag¢ kinisleri tutkal ve ¢ivi kullanmadan birlestirilmesidir
(Sogiitli, 2004, s. 7).

= T A ‘
Gorsel 2. Safranbolu Emir Hocazade Ahmet Beyler Evi,
Gergek Kiindekari, Bas Oda Tavam (Isler, Aras, 2013, 5.166)

Taklit kiindekari, gergek kiindekari tavanlarina gore daha az ustalik ve isgilik
gerektiren gosterisi olmayan, oyma ve ¢akma yontemi ile birlestirilmis tavanlardir
(Sogiitlii, 2004, s. 11).

Gorsel 3. Safranbolu Miimtazlar Evi Taklit Kiindekari Ornegi
(Isler, Aras, 2013, 5.166)

Agac oymacilifi, ahsap parca ylizeyine, sert uclu ¢iziciler yardimiyla aktarilmig
cesitli  oyma motiflerinin  farkli gévde ve wuglardaki kesici alet yardimiyla
sekillendirilmesidir (Aras, 1990). Selguklu ve Osmanli donemlerinde geometrik ve
bezeme sekilleri ¢ini, tas, ahsap, mermer, metal, vb. malzemeler tizerine uygulanarak
stisleme yapilmistir. Bu silisleme motifleri glinlimiizde mimari yapilarda basta olmak
tizere mobilya dekorasyon tasarimlarinda ve bir¢ok alanda uygulanmaktadir (Aras, 2003).
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Gorsel 4. Safranbolu Havuzlu Asmazlar Konagi Oyma Tavan Gobegi
(Isler, Aras, 2013, 5.166)

Aplike uygulamasi belirlenen bir seklin kenar alanlarinin Kesilerek ayrilan
slisleme parcalarinin bir yiizeye birlestirme islemidir. Bu teknigin diger bir ad1 ise ajurdur.
Aplike stislemeleri Anadolu’da yaygin olarak goriilen tavan motifleridir (Hidayetoglu ve
Yildirim 2006, s, 337).

Gorsel 5. Safranbolu Miimtazlar Evi Tavan Gobeginde Bulunan Aplike Siisleme
Omegi (Isler, Aras, 2013, 5.166)

Kalem isi teknigi, genellikle firca ile yapilan renkli desenlerle olusturulan
motiflerdir. Kalem isi motifleri genellikle siva ve tas {lizerine goriilse de ahsap yapilarda
da sik¢a rastlanmaktadir (Akpinar, 1999, s. 16).

(@ Meg ‘ NI L
\”‘»"’ 1 vﬂlf‘v- S
\ ~ dud. N\ o {i‘.y - -

Gorsel 6. Karabiik Yoriik Koyii, Sipahiler Konagi, Bas Oda, Kalem Isi
(Savkar, Kabalci, 2019, s. 322)
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AHSAP TAVANLARIN DERi MALZEMEYLE UYGULANMASI

Osmanlida ve Anadolu’da dericiligin ve tabakhanelerin izlerini tasiyan son
yerlesmelerin basinda Safranbolu gelmektedir. Giinlimiizde Safranbolu’da isleyen
tabakhane bulunmamasina ragmen Eski Carsi’da Tabakhane adinda bir yerin bulunmasi,
Safranbolu tarihinde dericiligin ve tabakhanenin onemini gostermektedir (Deniz,
Irken,2021, s, 1527). Safranbolu tarihinde tabakhaneden ¢ikan deriler ile carik, mest,
yemeni, at kosum ve eyer takimi gibi tiriinler yapilmistir. Glinlimiiz sanayilesme nedeni
ile tabakhaneler tek tek kapatilmak durumunda kalmistir (Ozdemir M. Celik D. 2013,
5.137). Giinlimiizde daha ¢ok Safranbolu mimarisi ve tavanlari bilinse de Safranbolu
tarininde zengin bir el sanat: bulunmaktadir (Ozdemir M. Celik D. s.137).

Calismada degisik olgiilerle alt1 Safranbolu evi tavani kullanilmustir. Incelenen
evlerin tavanlar1 fotograflanmis ve olgiileri alinmustir. Olgiimleri yapilan tavanlarin
bilgileri alinarak AutoCAD programi ile ¢izilmistir. Tavanlarla ilgili elde edilen bilgilerin
envanterleri hazirlanmistir.

Gorsel 7. Citakari Tavan Uygulamasi 1,62x62

Gorsel 7 de sunulan ve olgiileri verilen tavan uyulmasinda 1.6 mm sigir derisi
lizerine yapilan bu tavan deriye deri bigag ile kesme ve deri masasi ile de oyma teknigi
olarak uygulanmistir. Deri eskitme boya ile eskitme boyama teknigi uygulanmistir.

Gorsel 8. Citakari Tavan Uygulamasi 2, 45x47

44



Celik (2023) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1)

Gorsel 8 de sunulan ve Olciileri verilen tavan uygulamasinda tavanin % i
kullanilmigtir. Burada 2 farkli mm’de deri kullanilmustir. Ustte ¢ita goriintiisiinii Kat:
teknigi ile ve gobek kisminda ve kenar kesme oyma teknigi uygulanan 0,6 mm koyun
derisi altinda 2 mm’de diiz sigir derisi kullanilmistir. Deri eskitme boya ile eskitme
boyama teknigi uygulanmistir.

Gorsel 9. Citakari tavan uygulamasi 3, 48x47

Gorsel 9 da sunulan ve Olgiileri verilen tavan uygulamasinda tavanin % si
yapilmistir. Zeminde deri bigagi ile kesilerek deri masasi ile oyma teknigi uygulanmaistir.
1,8 mm si1gir derisi kullanilmigtir. Gobek kisminda 0.5 mm koyun derisi kat1 teknigi
uygulanmaistir.

Gorsel 10. Citakari Tavan uygulmasi 4, 55x55

Gorsel 10 da sunulan ve Olgiileri verilen tavan uygulamasinda tavanin tamami
yapilmistir. Zeminde 2 mm sigir derisi kullanilmistir. Deri bigagi ile Kesme, deri masasi
ile oyma ve koselerde stamp teknigi uygulanmaistir.
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Gorsel 11. Gobek Tavan uygulamasi, Boyut ¢ap1: 65

Gorsel 11 da sunulan ve 6lgiileri verilen tavan uygulamasinda,1,8 mm Sigir derisi
kullanilmistir. Kesme, oyma ve kabartma teknigi kullanilmistir.

Gorsel 12. Taklit Kiindekari Tavan Gobegi Uygulamasi 39x39, 42x42

Gorsel 12 da sunulan ve Olgiileri verilen tavan uygulamasinda 2 mm sigir derisi
kullanilmistir. Erkekli ve Disili Kat1 teknigi kullanilmistir.

SONUC VE ONERILER

Safranbolu evleri mimari ve tavan islemleri konusunda zengin bir yapidadir.
Safranbolu evleri tavanlarinda bulunan siislemelerin deri isleme ile yeniden
yorumlanarak, geg¢misteki zanaati gelecekteki sanata aktarmada oOnemli bir rol
iistlenmektedir. Safranbolu’nun kentsel kimligi ile kiiltiir turizmi gbze Oniine alindiginda,
geleneksel Tirk evlerinin kimligini yansitan ahsap motifler, deri sanatiyla yeniden
tasarlanarak piyasaya siiriilmesi 6nerilmektedir. Bu dogrultuda eski Safranbolu evi ahsap
tavan siislemelerini yansitan yedi adet 6zgiin deri tablo tasarlanmistir. Geleneksel ahsap
tavan siislemelerini deri sanatina uygulayarak, iki farkli sanat degerinin sentezi
yapilmistir.

Tarihi Safranbolu evlerinin, ahsap tavan siislemeleri yerel bigimleriyle farkli
yiizeylerde yeni goriinimler kazandirarak sanat¢inin hizmetine sunulmalidir. Bu
tasarimlar amacina uygun olacak sekilde hem bolgeye hem pazara hem de iireticiye
canlilik saglar. Bu {iretimin amaci kiiltiirel birikimi, kiiltiirel farkliliklar1 ve etnik yapiy1
derinlemesine incelenmeyi saglar. Bu tasarimlar bolgeye ait tasinmaz kiiltiir yapisinin
turizm sektoriine katki saglayabildigi gibi el sanatlarina hem 06zgiinliikk hem farklilik
katarak kusaktan kusaga tanitilmasina olanak saglar.
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Gelecek yillarda goriilecek olan zengin tasarimlar ve yeni uygulamalar bu
tasarimlarin daha fazla 6n plana ¢ikmasimi saglayacak ve ayni zamanda da Kkiiltiirel
mirasin gelecek nesillere hizla taginmasina yardimei olacaktir.

Etik Ilkeler
Yapilan caligmada Etik Kurul Karar1 gerekmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyam
Arastirma Tek Yazarhidir.

Catisma Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikarim yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

The city of Safranbolu in Turkey is the only urban site recognized by UNESCO
as a World Heritage Site within the boundaries of our country. In modern construction
practices in Safranbolu, traditional building practices or applications that can represent
them are observed. These views are structures that create harmony between modern and
traditional architecture. In Safranbolu houses, traditional elements in interior design are
seen to be applied in architecture. These practices are especially seen in wooden ceiling
work. The ceiling is the most cared for and decorated part of the Turkish house. Ceilings
are made by covering wooden beams with boards. Depending on the desired pattern,
various motifs are made with thin rods. Frames can be created along the edge or a center
dome can be created with the rods used to create the motif.

In the late 19th century, Safranbolu became the center of the leather industry in
northwestern Anatolia during the Ottoman Empire. France and Austria, especially in
Europe, imported leather from Safranbolu through the Bartin port. The French and
Austrians who wanted to make more profit by processing the leather and selling it in their
own countries sent personnel to Safranbolu and these personnel learned the profession
and began to produce high-quality Safranbolu leather in their own countries.

This study aims to apply the traditional Safranbolu house ceiling work on leather
and to reinterpret the decorations on the ceilings of Safranbolu houses with leather art.
Before carrying out this study, the type of Safranbolu house ceilings was determined by
visiting the mansions in Safranbolu. In the research, the ceilings were mostly determined
as ladder, dome, and beamed ceilings. The dimensions of the six Safranbolu house
ceilings were determined and drawings were made with the AutoCAD program. The
article includes images and drawings of the ceilings. The study used beef leather for its
softness, delicate texture, and durability. Besides traditional bookbinding, beef leather is
widely used for high-quality clothing, shoes, wallets, etc.. Sheep leather is preferred
because it is flexible and soft, has a finer and lighter structure than beef leather, and the
technique of stretching can be applied. Sheep leather is used in many areas such as bags,
wallets, cardholders, key holders, etc. The leather used in this study was dyed in the
traditional Safranbolu blue color to reflect the traditional Safranbolu style.
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Safranbolu, tarih boyunca ¢esitli uygarliklara ev sahipligi yapmis, ulusal ve uluslararasi
alanda oneme sahip bir kiiltiir ilgesidir. Osmanli medeniyetinin izlerini zengin bir sekilde
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sobacilik, dokumacilik, saraglik, nalbantlik ve sepetgilik gibi. Yapilan bu arastirmada “sepet”
kavrami tanitilmis ve Anadolu’da sepet yapimina kisaca deginilmistir. Safranbolu’da eskiden
sepetcilik mesleginin durumu, nerede ve nasil yapildifina dair bilgilere yer verilmistir.
Edinilen bilgiler dogrultusunda yapim asamalar ile tekrar bir sepet yapilmis ve uygulama
basamaklar1 gorsellerle anlatilmaya ¢alisilmistir. Sepetcilik mesleginin Safranbolu’da tekrar
hayat bulabilmesine yonelik oneriler ifade edilmistir.
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Safranbolu is a cultural district of national and international importance, which has hosted
various civilizations throughout history. Our district, which contains the traces of Ottoman
civilization in a rich way, was included in the World Heritage List of UNESCO in 1994.
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examples of historical traces that have survived to the present day. In the past, Safranbolu,
with its location on the transit route of trade caravan routes, provided the development of
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profession in the past, where, and how it was done is given. In line with the information
obtained, a basket was made again with the construction stages and the application steps
were tried to be explained with visuals. Suggestions were made for the basket making
profession to be reviewed in Safranbolu.
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GECMISTEN GUNUMUZE SEPETCILIK

Insanoglu varligindan itibaren ihtiyaglarim1 dogal ¢evresinde bulunan
malzemeleri  kullanarak karsilamistir.  Giysilerini  ve beslenme ihtiyaglarini
hayvanlardan, kesici aletlerini sert taglardan yaptiklar1 ok ve muzraklar ile hayatlarini
siirdiirmiislerdir.  Insanlar dogadan sagladiklar bitki veya aga¢ dallarindan 6rdiikleri
sepetler ile yiizyillar boyu esyalarini tasima, saklama gibi ihtiyaglarini gidermislerdir.
Farkli cografyalarda farkli aga¢ ve bitkilerin yetismesi ile sepetlerde kullanilan
malzeme, sekilleri ve yapim tarzlar1 degisse de ge¢misten bugiine sepet¢ilik ayni
dogallik ve yapim teknigi ile giiniimiize kadar ulagsmstir.

Ulkemizde sepetgilik meslegi, 2013 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Ulusal Envanteri’nde yerini almistir. Anadolu’da hasir, sele ve sepetgilik olarak bilinen
bu el sanat1, insanlarin ihtiyacini karsilamis ve 6nemli bir ge¢cim kaynagi haline gelmis
bir zanaattir. Sepetgilik, toplumlarin gereksinimlerine, insanlarin arz ve taleplerine,
bolgesel oOzelliklere gore yetisen farkli bitkilerin, ustalarin yeteneklerinde hayat
bulmastyla giiniimiize ulasmustir. Ulkemizde tarim faaliyetlerinde kullanilan sele ve
sepetler giinlimiizde halen kullanilmakta ve Sepetc¢ilik meslegi, 2013 yilinda Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri’ne girmistir (Demir, 2020, $.56).

Insanlarin gelisen teknoloji ile birlikte kisisel gereksinimlerinin degismesi
sonucu sepet kullanimi azaltmistir. Teknolojinin gelisimi ile ulasgimda kullanilan at ve
katirlarin yerini motorlu araglarin almasi, tagimacilikta ahsap ya da plastik kasalarin
kullanilmast sepet kullanimini neredeyse bitirmistir. Her alanda yasanilan degisim,
insanlarin giindelik aligveris tarzlarina da yansimig, daha ucuz ve pratik olan aligveris
posetlerinin kullanilmasi ile sepet kullanimi sona ermistir.

Anadolu’da Geleneksel Sepet Uygulamalari

Sepet yapiminda Karadeniz Bolgesi’nde yetisen yabani findik, s6giit ve mese
agacinin kullanimi, sepetin saglam, uzun Omiirlii olmasini saglamistir. Sepet yapan
ustalarin 6nemsedigi bir bagka husus da hammadde olan bitkinin toplanma mevsimi ile
ilgilidir. Agaglarin suyunu ¢ektikten sonra yani sonbahar mevsiminde toplanmasi,
sepet Oriiliirken seritlerin kopma olasiligin1 azaltmaktadir. Sonbaharda kesilen agag
dallar1 gelecek yilin yaz mevsimine kadar sepet yapiminda kullanilmaktadir
(Niyazioglu, 2022, 5.199).

Diinyanin neresinde olursa olsun sepetgiligin temel olarak uygulama sekilleri
benzerdir. Ancak sepetlerin malzemeleri, desen ve renkleri yorelere gore degisir.
Basitge sepet yapimimi anlatacak olursak, once sepetin daire seklindeki dip boliimii
yapilir. Sepetlerin dip boliimiinde sogiit, mese gibi agaclarin ince dallar1 kullanilir.
Ciinkii sepetin dibinin saglam olmas1 gerekir. Bu ince dallar bir yildiza benzer dairesel
seklinde st iiste gelecek bigimde yere konur. Bu taban dallari, daha yumusak olan
kamis parcalar1 ve hayit dallari ile birbirine baglanir. Sepetin taban bdlimii
hazirlandiktan sonra istege gore U seklinde kivrilmis kalin bir daldan sap yapilir. Sap
takildiktan sonra agiz bolimii ince ahsap serit ya da iplerle oriiliir (Durmuskahya, 2008,
5.93).
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SAFRANBOLU SEPETCILiGINE iLiSKiN BULGULAR

Safranbolu’da sepet yapimiyla ilgilenmis kisi ve ustalardan alinan bilgiler
derlenerek soyle ifade edilmistir. Safranbolu’ya bagli Sine Kdyii, Miistekler (Meslekler)
mahallesi sakinleri eskiden kagni arabast yapimyla ve sepetcilik meslegiyle
ilgilenmislerdir. Sepetciligin, bu kdyde herkes tarafindan yapilmis ve nesilden nesile
aktarilmis bir meslek oldugu anlasilmistir. Sine kdytiniin Eflani deresi (Sirgali kanyonu)
cevresinin Siyah ve nemli topraginda yabani findik agaglar yetismekte ve siyaha yakin
olan, en az ti¢ yillik dallar1 sepet yapiminda kullanilmaktadir. Yabani findigin meyve
vermemesi, kabuklarinin saglam ve esnek olmasi sepet yapimina uygundur. Birkag
yillik findik agaci dalindan sepet yapilmamistir. Bu kéyde insanlar her mevsim yabani
findiktan sepet yapmis fakat agactan suyun cekildigi Kasim, Aralik aylarinda kestikleri
findik dallarindan en Kaliteli sepetlerin yapildigini belirtmislerdir. Mart ayindan sonra
agaclara su yiiridigi (ilk bahar halkasi) aylardan sonra kesilen dallar ile sepet
yapmamislardir. Aymi koyde yasli gen¢ herkesin bu isle ugrastigi ve Safranbolu’nun
sepet taleplerini karsilayarak gecimlerini sagladiklart belirlenmistir. Kéyde yasayan on
yas civart erkek cocuklari, hayvan giiderken verilen 6glen molalarinda sepet yapan
biiyiiklerini izleyerek sepet yapmay1 6grenmislerdir. Kéyde yasayanlar kii¢iik yaslarda
sepet yapmay1 6grenmisler ve bu isten para kazanmislardir. Koydeki eski ustalar, kiigiik
el (ig, bes kiloluk) sepetlerinden, elli kiloluk yiik ¢eken sepetlere kadar farkli
biiytikliikte tretim Yyapmiglardir. Sepetler, kullanim yerine gore yapilmis ve
isimlendirilmistir. Ornegin; yumurta sepeti, {iziim sepeti, saman sepeti gibi. Ayni
zamanda sepetlere ¢it de denilmistir. Urettikleri sepetleri, Safranbolu pazarinda
satmiglardir. Biiyiikk tasima sepetlerini ise hanlarda sattiklarini ve o zamanlarda
Safranbolu’da her zaman sepete talep oldugunu ifade etmislerdir. Safranbolu’da 1980
yilindan sonra aligverislerde naylon posetlerin yayginlagmasiyla birlikte sepete talep
azalmig ve Sine Koyii, Miistekler mahallesi koyliileri sepetgilik meslegini birakmak
zorunda kalmiglardir.

Findik Dalindan Sepet Yapim

Bu koyde, her ebatta sepet yapilmis ve saman citleri gibi biiyilik sepet yapiminda
diiz tahra bicagi (dallar1 uzun seritlere ayirmak icin), ahsap mengene (agag¢ seritleri
sabitlemek i¢in) ve smtirag (gelberi) bigagr (aga¢ seritleri diizeltmek igin)
kullanmiglardir. Sepeti olusturan ana pargalara direk denilirmis. Yere serilen bu
direklerin oncelikle dip kismi oriiliir, sonra govdesi oriiliir, Sap1 takilir ve agiz (kapama)
orme ile sepet tamamlanirmis.

Kiigiik el sepeti yapabilmek i¢in ortalama bes boy findik dali ve g¢aki bigagi
yeterli oldugu anlagilmistir. Sine koyii, Miistekler mahallesinde yasayan eski ustalarin
sepet yapimi asamalarini s0yle belirtmiglerdir;

Caki1 bigagi kullanarak findik dalinin kalin tarafindan 2 mm kadar kertik yapilir,
kertigin dizde esnetilmesi ve dalin biikiilmesiyle uzun seritler ¢ikartilir (Gorsel 1).
Findik dalindan ¢ikan uzun seritler sepetin kullanilacak yerine gore dizin iistiinde bigak
yardimiyla ve el ustaligi ile diizeltilir (Gorsel 2). Bu seritlerden sepetin ilk 6nce direk
parcalar1 yapilir, bu pargalar 1,5-2 cm ortalama genislikte ve 60 cm uzunlugundadir. 8
adet ana direk seritler bigak ile diz tistiinde kenarlar1 ve yiizeyleri esnek olacak sekilde
diizeltilir. Sonra orgiide kullanmak iizere diger findik dalinin kalin tarafindan 2mm
kadar kertik yapilir, kertigin dizde esnetilmesi ve dalin biikiilmesiyle uzun seritler
cikartilir. Orgiide kullanilacak bu seritler 5-10 mm genisliginde, ana direklerden 1mm
ince olacak bicimde bicak yardimiyla diz iistiinde temizlenir. Ik olarak sepet dibini
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ormek i¢in 5 mm genislikte, ana direklerden 1 mm kadar ince ve ortalama 70 cm
uzunlugunda ince seritler daha once anlatildigi gibi hazirlanir. Resimde goriildigi gibi
(Gorsel 3) 8 adet direk parga birbiri {istiine sirasiyla konur ve yere ilk konulan direk
parcanin merkeze yakin Orgiiye uygun yerine bigak ile kertik agilir ve buraya 5 mm
genisliginde Orgii serit gecirilerek dip 6rmeye baglanir.

Gorsel 1. Serit ¢gikarma. Gorsel 2. Seritleri diizeltme. Gorsel 3. Direklerin dizilimi.
Kaynak: (Belder, 2022)

Ana direkler bir alttan bir lstten olacak sekilde dib orgiisii bir tur 16 parca
oriilince, kertik actigimiz ilk direk pargasi boydan baya yarilir ya da ayni yere yarim
direk serit yerlestirilir (bunun sebebi direk sayisinin tek sayi olmasi igindir yani 17
parga olmas! igin) ve drmeye devam edilir. Orgii siralari direklerin bir alttan bir {istten
olacak sekilde 3 ya da 4 tur sira (istenen sepet tabanm biyiikliigii kadar) doniilerek
sepetin dibi oriiliir (Gorsel 4). Taban orgiisii sonrasinda kalan ana direk pargalart yukari
dogru kivrilir, u¢ kisimlarina halka (ip) takilir (gévde sarmasi diizgiin olasi i¢in). Sepet
dibi bitim yeri, govde sarma baslama yeridir (Gorsel 5). Taban orgiisiinde oldugu gibi
dis govde ilk drgiisii S mm genislikte serit ile baslanir. {lk baslangig ise taban drgiisiiniin
bittigi direk parcasi segilir. Findik orgii seritleri govde direkleri arasindan bir alttan bir
istten duruma gore direk arkasindan siki olacak sekilde sarmaya devam edilir, oriilen
seridin bittigi yerden diger 6rme serit gegirilerek sepet govdesi 6rmeye devam edilir
(Gorsel 6).

N

R

Gorsel 4. Taban 6rme. Gorsel 5. Govde baslangic 6rme. Gorsel 6. Govde drme.
Kaynak: (Belder, 2022)

Sepetin i¢ derinligi ne kadar olacaksa govde orgiisiine o kadar devam edilir.
Yeteri yiikseklige kadar yapilan govde oOrgiisii tamamlanir ve direk boy fazlaliklari
bigak ile kesilir. Sepet sapi1 i¢in, findik dalinin enine yarisindan yada yuvarlak uygun
daldan ortalama 60 cm uzunlugunda, iki ucu sivriltilmis sap pargasi karsilikli iki direk
ve govde orgiileri arasindan gegirilerek sap takilmis olur (Gorsel 7). Sap takildiktan
sonra sepetin govde Orgiisiinlin bittigi yerin acgilmamasi i¢in sepet agiz giylama
(kapama) yapilir. Bu st kisimim dis ve i¢ kismina birer yarim yuvarlak dal serit
hazirlanir ve bu iki agiz kapama pargalarinin sepet gévdesine sabitlenmesi igin dar ve
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uzun bir sarma seridi gerekmektedir (Gorsel 8). Sepetin iist hizasinin i¢ ve dis kismina
findik dalindan iki adet yarim kesit dal sarma seridi sepet ¢evresi kadar uzunlukta uglari
sivriltilir, sivri u¢ sepetin st diregine gegirilerek sabitlenir ve buradan sepet agzi dar
uzun bir gévde sarma seridi ile sepet gdvdesine oriiliir, bu islem agiz kapama basladig
yerde tamamlanir ve sepet Orgiisii tamamlanmis olur (Gorsel 9).

gf / N 1 \,;_

Gorsel 7. Sap takma.
Kaynak: (Belder, 2022)

Literatiir taramasi ile yapilan c¢alismada, geleneksel sepet¢ilik tanitilmis ve
Safranbolu’da unutulan bir meslek olan sepet yapiminin nasil yapildigina yer
verilmistir. Safranbolu’nun sepet ihtiyacin1 karsilayan Sine Koyli Miistekler mahallesi
yasayanlarinin sepet yapmay1 nasil 6grendikleri anlatilmistir. Kiigiik bir el sepetinin
nasil yapildigina dair bilgiler gorsellerle desteklenerek anlatilmaya ¢alisilmstir.
Safranbolu’da 1980°li yillardan sonra ise aligverislerde naylon torbalarin ragbet
gormesiyle birlikte sepete talep azaldigindan sepetcilik meslegi sona erdigi
anlagilmistir.  Yapilan ¢alismada amag¢ findik dalindan sepet yapiminin tekrar
hatirlanmasi ve sepetcilik mesleginin hayat bulmasi icin bir farkindalik olusturmaktir.

SONUC VE ONERILER

Safranbolu  Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Yiksek Kurulu'nun 1975
yilinda sit alani ilan edilmesiyle, tilkemizde adini duyurmus ve zamanla ismi iilkemiz
disina ¢ikmig, UNESCO tarafindan 1994 yilinda Diinya Miras Listesi'ne eklendigi
zamandan bu yana olusan turizm potansiyeli ile eski evlerin ve geleneklerin tanitilmaya
calisildigr kiiltlir turizminin 6nde geldigi bir giiclii pazar haline gelmektedir (Karabiik
Valiligi, 2012, s.13).

Cumhuriyetten  sonra ortaya ¢ikan iretim sistemi degisiklikleri Safranbolu’da
birgcok el sanatini olumsuz etkilemistir. Bu el sanatlar1 ise; dericilik (debbag),
yemenicilik, kegecilik, ¢ekmecilik-hirhireilik, kalaycilik, semercilik, sobacilik, saraglik
gibi mesleklerdir. Geleneksel el sanatlari, bir milletin kimligini ve kiiltiiriinii simgeleyen
manevi yapi taglardir. Bundan dolayr milletler, gelenek ve yasam bigimlerini kusaktan
kusaga aktarmali ve gelistirmeye ¢aligmalidirlar (Acar. 2011, s.13-15).

Unutulmus bir el sanati olan sepetciligin diisiik maliyetli, el becerisi gerektiren
bir meslektir. Kiiltiir kenti olan Safranbolu unutulmaya yiiz tutmus geleneksel el
sanatlarinin yasatilmasinda ve gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli yere sahiptir.
Sepetcilik mesleginin Safranbolu’da tekrar hayat bulabilmesi i¢in kamu kurum ve
kuruluslarinin, 6zel sektdriin yapacaklart ortak calismalar Onciiligiinde tekrar 6nem
kazanmas1 umulmaktadir.
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Etik Ilkeler
Yapilan derleme makalesi calismamda Etik Kurul Karar1 gerekmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Arastirma Tek Yazarlidir.

Catisma Beyam
Calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikarim yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Developing technology and changes in lifestyle have caused many professions to lose
their importance in Safranbolu. These professions can be listed as follows, such as
leather making, saddle making, shoe making, tin making, stove making, saddlery and
basket making. In this research, the concept of “basket” was introduced and the making
of baskets in Anatolia was briefly mentioned. In Safranbolu, information about the
situation of basket making in the past and how it was done is given. In line with the
information obtained, a basket was made again with the construction stages and the
application steps were tried to be explained with visuals. Suggestions were made for the
basket making profession to be revived in Safranbolu.

Method

In the compilation study, which was carried out in line with the information obtained
from the people who used to work in the basketry profession, the features of basketry,
which was a forgotten profession in Safranbolu, were included, and how the basket was
made was explained with photographs.

Findings

Traditional basket making with the use of literature has been introduced and where and
how basket making, a forgotten profession in Safranbolu, is done. Safranbolu’s effort to
find baskets It is explained how the people living in the Miistekler neighborhood of Sine
village learned how to make baskets. Information on how to make a small hand
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compartment was tried to be explained by supporting it with visual pictures. After the
1980s in Safranbolu, with the popularity of nylon bags in shopping, it was understood
that the basket making profession came to an end due to the demand for baskets. The
purpose of the structure is to remember the basket making of the nut components and to
create a savings for the basket making profession to come to life in Safranbolu.

Conclusion and Discussion

Basket making, which is a traditional product that can come to life again in the future in
Safranbolu, will be easy to market with its low production cost and the added value it
will remain in our region will contribute positively to both tourism income and people
who will work in the profession. It is hoped that the relevant public institutions or the
private sector will give importance to basket making, which is a traditional handicraft.
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