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Abstract

The development of Albanian Art Music in Kosovo started after World War Il and it shared the same fate
as other countries situated in the Balkans. Art Music of Kosovo has gone through different political, social
and economic situations as all other countries which were part of the then ex- Yugoslavia (1918-1991).
However, the impact was stronger due to the beginning of the last war in Kosovo (commencing in 1990,
almost a decade before the war), a war that made ten mandatory years desertion of the cultural and
educational life of Albanians in Kosovo. The above-mentioned political and social circumstances, as well
as other dramatic changes within Kosovo have negatively affected the development of Albanian Art Music
in Kosovo, which, from my perspective, was and is a neutral sphere of identity, as it started in a vacuum
- i.e., an emptiness, in terms of its activities which did not exist before 20" century. This article, strives
to identify the existence of Art Music in Kosovo whose development when observed, acts as evidence
just how great an achievement can be reached over a very short period of time. Its main purpose is to
highlight the first steps towards its initiation and also the growing European music tradition within a

society which was isolated for centuries.

Keywords

art music, central resources, Kosovo Albanians, isolation, social-political impact

Introduction

Art Music of Albanians in Kosovo begins
its development in the middle of the last
century. Exactly, the Albanian ethnos in
Kosovo, after the Second World War (Clara
& Ninhos, 2016), from 1945 shares the fate
with the other peoples of the then Yugoslav
state. As an integral part of it, in this period
favorable economic, political, social and
cultural circumstances are created for the
professional development and orientation
of Art Music as an important segment of
cultural life (Kryeziu-Breznica, 2020:43).
During this, the basic precondition for its
continuity are the activities of amateur
music associations registered at the end of
the 19t century, in the last stage of the
so-called Albanian Renaissance. In addition
to participating in some of these groups
during traditional customs, followed by
folk music, cultural life was complemented
by performances of church choir societies.
The dominance of spiritual music, over the

secularone, is related to the fact that choirs
constitute an inseparable and integral part
of the educational and cultural mission of
the Catholic religion in all cathedrals.

During the 1930s, amateur and semi-
professional chamber orchestras were
formed which enriched the musical life with
instrumental performances and influenced
the expansion of musical culture. Among
them, especially important are the wind
orchestras that are created in Kosovo in
which Serbs, Croats, Slovenes, and since
1941 Albanians also participate.

In 1944, four military wind orchestras were
formed in Prishtina, Prizren, Gjakova and
Mitrovica, in which descending instruments
such as the harp and the small drum are
used. In their concert activity and holding
weekly performances, these orchestras
become important initiators of musical life
in Kosovo.
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In November 1944 in the city of Prizren by
the choir of Albanian intellectuals Anton
Ceta and Zekirija Rexha formed the cultural
society “Agimi”. Lorenc Antoni (1909-1991)
- the first composer of Art Music in Kosovo
(Berisha, 2004:48)- appears as composer
and conductor of choir pieces (Berisha,

2004:48). All previous musical activities
highlighted, from the choir to the music of
military orchestras, give a great contribution
and inspiration for starting the path of
professional activity in the field of Art Music
which leads to the need for the formation of

music education.

Photo 1. Choir at society “Agimi” (Conductor, Dashnor Xérxa). Photo provided from the monograph “Agimi”

With the increase of the material and
personnel base, schools for primary music
education are opened (the first school
established in 1948 in the city of Prizren), as
well as music secondary schools (1949 also
in the city of Prizren) in a large number of

cities. Educational institutions starting from
the first primary school, through the first
high school of music, to the opening of the
Faculty of Music Arts (1963) are the basis
for creating and shaping the potential of
productivity and reproduction in the country.

Photo 2. Faculty of Arts - Music Department in Prishtina, Republic of Kosovo, https://arte.uni-pr.edu/
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In the development of Art Music however,
the main role is played by composers and
their contemporary creativity, which in itself
bears the traces of European music of the
20t century. As a result of the absence of the
Faculty of Music in Kosovo until 1975, young
authors of the war and post-war generation
were forced to study at music faculties in the
main centers of the former Yugoslavia such
as Belgrade, Zagreb, Ljubljana, Sarajevo,
Skopje, and through their professors also
indirectly feel the influence of contemporary
European trends. Returning to the homeland
from different sides, composers have brought
and practiced the norms of harmonic and
polyphonic words, instrumentation, vocal,
instrumental and vocal-instrumental forms,
genres and structures, means of expression
characteristic of the countries in which they
were educated.

However, most decided to base their
creativity to a large extent on the folklore
basis, with the participation of peculiarities
arising from the folkloric musical idiom.
Over time, the musical idiom transforms
its content, emphasizing the tonic-ethical
values differently and making the psychology
of the importance of the tonic material and
that mutation of the source of the musical-
folklore archetype as a condition for the
immanence of Kosovar-Albanian Art Music.

With the opening of the faculty, through
the pedagogical activity of the already
established composers, a complete basis is
obtained for the identification of different
composition schools, to a greater or lesser
extent, included in the individual creations
of future generations.

In the works of Kosovar composers in general
one can see a wide spectrum in the transfer
of musical inspiration from: simple musical
expressions colored in the national musical
style through the use of musical folklore, to
neo-romanticism, through neoclassicism to
expressionism and complete submission of
atonality.

Art Music of Albanians in Kosovo, is the only
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musical genre for which nobody spoke and
wrote so far or for which even today (2023) we
cannot find the appropriate information. As |
am part of the population of Balkan region,
just as the musicologist of Serbian origin
Tatjana Markovic, | came to the conclusion
that both of us (me and Markovic) are
bothered by the same problem. As Markovic
points out in her article titled “Balkan
Studies and Music Historiography: (Self)
Representation between »Authenticity« and
Europeanization”, the first thing one might
notice while trying to find literature about
Balkan music - via Google or in Wikipedia
but also in sources such as the leading
world music encyclopaedias The New Grove
Dictionary of Music and Musicians and Die
Musik in Geschichte und Gegenwart 2 - is
that the concept of “Balkan music” has
been represented almost exclusively by
traditional, sometimes even neo-traditional
or “turbo-folk” music, and rarely by Art
Music, especially by contemporary Classical
music  (Markovic, 2009). As Markovic
consequently stated in her above-mentioned
article:

“Since the changed political situation
in the Balkans from 1989 onward,
a redefinition of national self-
representations took place one more
time. New languages were constructed,
new national academies of sciences were
founded, new national histories were
written, and new were moreover national
sport teams, tourist guidebooks, and
national histories of music” (Markovic,
2009:5).

| do agree because the same situation is in
Kosovo, as one of these countries of Balkans
that never had a history of Art Music or was
never represented through Art Music, and it
was not mentioned even in the History of
Art Music of Yugoslavian countries (Andreis,
1982). According to the Croatian historical
musicologist Josip Andreis (1909-1982), the
only author who wrote about the music
history of ex-Yugoslavian countries, the
history of Yugoslav musical culture is a result
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of the efforts of basically Slovenians, Croats,
and Serbs. Andreis further remarked:

The other Yugoslav peoples and
territories have no history of Art Music
of their own because of very unfavorable
and unavoidable circumstances. They are
experiencing their musical presence, with
significant results and success already
achieved. However, having in mind
that this book is primarily a historical
development of Yugoslav musical culture,
the chapters about those Yugoslav people
and regions, which gained a richer and
more intensive musical life in different
respects only after World War I, will not
be included (Andreis, 1982:6).

One of those countries which started to
cultivate Art Music after World War Il is
Kosovo. According to the written history
of music during Yugoslav period, Serbian
musicologist Markovic remarks in her article
“Balkan Studies and Music Historiography”:

History of music production in Yugoslavia
could be called a survey in words and
sound: Jugoton in Zagreb, the dominant
record label in Yugoslavia, published five
extensive series of Long Play recordings
- 105 in total - accompanied by survey
texts (in Serbo-Croatian and German) on
music of Croatia, Bosnia and Herzegovina,
Montenegro, Kosovo, Macedonia,
Slovenia, Serbia (Markovic, 2009:1).

Today, music activities in Kosovo continue
to have shortcomings in documentation,
including the writing of its history, which
would serve to evidence the existence of
a culture of a people at a certain time. If
the term historiography in the early modern
period meant “the writing of history”,
then, in accordance with Markovic, the
historiography of music in the Balkan
region has not yet been a topic of a study
(Markovic, 2009). This means that knowing
the difficult circumstances that Kosovo has
faced, the same situation cannot be said
about its history of music. The lack of proper
documentation, the ruined archive makes

it difficult to write a complete and clear
history of music. It has been considered and
still is a very problematic area.

My idea of writing the article History of
Art Music of Albanians in Kosovo came as a
result of a yearning to be recognized by our
music culture identity which until nowadays
21t century does not possess archive or
many documents or even many memorized
activities from the past generations, which
makes us remain behind so many European
countries, but also neighboring ones, such as
Serbia, Macedonia, Albania, Montenegro etc.
Therefore, knowledge about music history
always occurs as a product of a specific
present (Ph.D. Fellows of “Erinnerung -
Wahrnehmung - Bedeutung, 2011). It is based
on a constructive recollection of the past
and on the contingency of its change (Ph.D.
Fellows of “Erinnerung - Wahrnehmung -
Bedeutung, 2011). However, this process of
writing music history is not only influenced
and generated by individual musicologists,
a great variety of professions and different
media partake in the production, realization
and spreading of music-based knowledge
(Ph.D. Fellows of “Erinnerung - Wahrnehmung
- Bedeutung, 2011). As Vesa Kurkela and
Markus Mantere have pointed out, all in
all music historiographers/historians have
witnessed a growing need to reconsider
objects, axioms and perspectives of writing
history of music (Kurkela & Mantere,
2020:2). For example, | cannot say the same
for Kosovo. The history of Art Music in Kosovo
was never written. There was no interest in
writing history and | believe this came due to
the difficult circumstances which Kosovo has
been through.

Regarding the above-mentioned, this is the
first act of this type under received by me,
and hopefully in the future from others,
because it will always be a need for a change
and to enrich the history with its concrete
elements.
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Research Purpose and Problem

Set against this situation, the purpose of
this article is to determine and recognize
the consequences of Albanian Art Music
introduction in Kosovo and to follow the
development and phase division. This
article tends not to show the evidence of
national Albanian music. Its main purpose
is to highlight the growing European music
tradition within a society which was isolated
for centuries. Therefore, this research is
not only an Art Music history of Albanians in
Kosovo, but also pursues the role Albanians
played in Art Music in Kosovo and beyond.

| also reconsider the division of the
generations of Kosovo Albanian Art Music
composers by expanding it with the new
generation of composers. Focus will be
on the development of this type of music
including all its components (institutions,
composers and their compositional oeuvre
style).

Method

This research can be considered as a historical
review in qualitative research types, as it is
conducted as an examination of Kosovo Art
Music in the historical context on the axis
of important records and documents. In the
research, some documents were examined
in order to reveal the findings related to
the research problem. These are written
historical records, associated research,
photographs, newspapers, etc. Accuracy and
reliability criteria were taken into account
in the selection of these documents.

Given the lack of an archive, written
documents, an integration of oral history
became necessary. In recent years, the use
of qualitative and quantitative methods in
studying the same phenomenon has received
significant attention among the scholars and
researchers.

This study has also been based on data
triangulation in that it comprises the analysis
of different sources, such as the study of
documents, biography methods, analysis of
content, ethnographic participation based
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on description, as well as the case study
method that has been used through direct
conversations, informal interviews with
participants of music life (performers, music
pedagogues, etc.), and active creators in
the development of Art Music in Kosovo
(composers).

Results

My interest is directed towards all main
components which show us the existence
of Kosovo Art Music whose development
when observed, acts as evidence just how
great an achievement can be reached over a
very short period of time. As a result, | have
chosen to explore and create a work on the
history of Art Music of Albanians in Kosovo
through the research that will consist of two
parts:

» The first part will highlight the
problems that have negatively affected
the emergence of Art Music in Kosovo.

>  Albanian Art Music in Kosovo must
have as result the establishment of
educational music institutions (ranging
from professional music schools all
over Kosovo to more senior institutions
such as the establishment of Opera and
Ballet). | will also present a group of
Kosovar Albanian composers that will be
presented as categorized in generations by
previous musicological writers. However,
this categorization might need to be
expanded. Musicology in Kosovo (e.g.,
evidenced from the above-mentioned
books) considers that motivation for Art
Music development more specifically the
weak sparkle in this field is a result of its
late introduction. Having this in mind, |
decided for the theme of the research to
be history and all of its components that
made its initiation in a multi- ethnic state
such as Kosovo.

As previously mentioned in the introduction
part, the main focus of the people of Kosovo
was the creation of the new independent
state. This is one of the key elements that
proves just why Art Music of the population
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in Kosovo was developed later and by such
creating consequences resulted in stagnation
of the development of institutions, of the new
music professional staff and ultimately a not
so rich music life. The year 2000 marks the
establishment of the Symphonic orchestra
and later (2003) the Opera of Kosovo,
that carries out its activity in the National
Theatre and enables the development of art
and scenic music with performances of many
concerts and fragments of different operas.

Representing the first musicologist from the
University of Pristina (Kosovo), Faculty of Arts,
it is essential that | continue enlightening a
significant number of characteristics that
cultural music presently contains in Kosovo
because, as a result of the socio-political
circumstances, they never came out.

History of Art Music of Albanians in Kosovo
Through Cultural Memory

While  analyzing  comparable music
historiographies, a title that caught my eyes
and intrigued me was Music historiography
in New Zealand by author Martin Lodge
(Lodge, 2009:32). New Zealand is a state
that is felt to be at the end of the world from
a Kosovo-related perspective, and about
which the New Zealand historian Michel King
(1945-2004) remarked: “According to the
current consensus of scholarly opinion, New
Zealand was the last significant land mass on
the planet to be settled by humans” (King,
2003), - and similarly, its music history is
little known in Kosovo. From my perspective
it appeared as an economically stable state,
nowadays with no big challenges. To my
surprise, Lodge (2009) described a pace of
development of Art Music similar to Kosovo.
As he pointed out in his study: “Music
historiography in New Zealand faces a number
of special challenges, and the paucity of
comprehensive music history writing in the
country prompts investigation. Significant
contributing factors to the current situation
turn out to lie in the unique social, political
and cultural history of the nation and certain
limitations of narrative music history writing
techniques in the Western tradition also play
arole” (Lodge, 2009:32).

It is exactly the same situation in Kosovo.
Some well-known authors, musicologist to
date pose a question regarding the relevance
of writing a history of music (Kurkela &
Mantere, 2020:2). In the introduction to their
publication Critical Music Historiography:
Probing Canons, Ideologies and Institutions,
Vesa Kurkela and Marcus Mantera add
that history with all it inevitable issues of
rhetoric, power and legitimacy and emphasis
- has become a contested and problematic
area of scholarly inquiry (Kurkela & Mantere,
2020:3). Still, it does depend on how we
view history, in my case history of Art Music.

Kosovo has a relatively young Art Music that
was developed in challenging circumstances
as a result of which there is a significant
absence of documentations in its archive.
Lack of relevant documents continues today
in Kosovo. One of the reasons is the Serbian
Government which at the end of the war
(1999) has received from institutions all the
documents that could highlight the history
of Kosovo Albanians by culture (music,
theatre, film) and another part got burned
during the last war (1999). | thus came to
conclusion that in this part of the Balkans
(Kosovo), music history can be written easier
through support of the cultural memory,
considered to be as the social construction
of the past - not just an individual, private
experience but it is also part of the collective
domain. Memory and history, far from being
synonymous, are thus in many respects
opposed. Regarding this, the French historian
Pierre Nora stated: “Memory is life, borne by
living societies founded in its name (Nora,
1989:8). It remains in permanent evolution,
open to the dialectic of remembering and
forgetting, unconscious of its successive
deformations, vulnerable to manipulation
and appropriation, susceptible to being long
dormant and periodically revived”. On the
other hand, as Nora pointed out, “history is
the reconstruction, always problematic and
incomplete, of what is no longer” (Nora,
1989:8).

The Serbian government had served well
for 10 years of extinction of the musical
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life for the destruction of archive and every
document and the persecution of any musical
activity that has to do with Kosovo Albanians.
In the last war (1999), the archive, libraries
and record libraries, including other musical
institutions in Kosovo, remain vacant, and
any evidence of the existence of this culture
became inexistent or inaccessible. What
helps us today is precisely the memory of
the individuals who have been part of this
entire process in initiating and developing
the Art Music in Kosovo, as well as of the
most difficult circumstances that came from
the Serbian government (1980-1999).

As mentioned above, cultural memory has
greatly helped me in collecting and recording
the materials part of this thesis. Still, Art
Music in Kosovo remains trapped within its
borders, unprompted and not evidenced.
Isolated due to political circumstances
already mentioned numerous times, Art
Music of Kosovo until this century and after
its independence (2008) has sparked interest
across Europe and beyond. At least it enabled
the state independence of composers and
performers to make its promotion abroad. |
was also part of the concerts and festivals in
many European countries where | did share
some of the main characteristics about Art
Music in Kosovo and its components.

According to the Polish philosopher Leszek
Kolakowski (1929-2009), cited in the article
“The Ends of Music History, or: The Old
Masters in the Supermarket of Cultures”,
“we learn history not in order to know how
to behave or how to succeed, but to know
who we are” (Berger, 2014:11). The reason
behind my focus on Art Music history of
Albanians in Kosovo is precisely this, proving
the existence of Art Music in Kosovo among
the people are considered to have very old
culture in the Balkans.

To write Art Music history one needs
compositional oeuvre, and especially the
existence of basic conditions for development
as a generating motive for music production.
The great support on writing the Art Music
history of Albanians in Kosovo we can find in
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the historical circumstances, economic and
especially political ones (various empires that
ruled in Kosovo) and perception/inclusion of
foreign cultures within the national culture.

In Kosovo, since the previously mentioned
years (1980-1999) the most difficult period
of all times started, when writing national
history, playing or enjoying national sports
could never cross people’s mind. Nowadays,
even though with many difficulties, certain
conditions have been created albeit with
limited funding yet one that will ensure
evidencing its existence and continuous
development.

Division of Art Music Development in
Kosovo (1945-2018)

According to the well-known Kosovar
musicologist Engjéll Berisha and his articles
about Art Music, from 1945 until 1975 Art
Music in Kosovo can be divided in three
development phases based on: designated
compositions, treatment to national and
folk music traditions and the institutional
musical environment (Berisha, 2004:37).
Berisha’s three phases include three periods
of time starting from Art Music initiation in
Kosovo in 1945 until 1955, then the second
phase 1955 till 1965 and the third one which
starts in 1965 and ends in 1975. The three
above-mentioned phases were developed at
the time of the so-called Tito’s Yugoslavia
(1945-1980) or the Social Federal Republic
of Yugoslavia, which for as long as it lasted,
provided general social development of
Kosovo. It is not accidental that after 1975,
Berisha did not provide information on
the development of Art Music in Kosovo.
It was this phase when Kosovo’s relations
with Yugoslavia were getting complicated.
Kosovo, as well as other states, part of the
then government of Yugoslavia, had begun
seeking independence. This idea came as a
result of the oppression that was made to it,
especially after Tito’s death. The year 1980
marks the beginning of a long and difficult
period for Kosovo which brought the 1999
war, and also Kosovo’s independence in
2008. There is no written evidence of what
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happened with Art Music after that period
(after 1975), what made me very curious and
decided to undertake a thorough research
for the Art Music development after 1975,
and | came to the conclusion that we face
here another/new stage development of
Art Music, starting from the preceding year
(1975) until the present days (2021).

This does not mean that for the earlier
stages we have provided the necessary
and accurate material. Musicologist Engjéll
Berisha wrote at a time when Kosovo was
ruled by Serb government and circumstances
were such that it was not allowed to write
any book, article or any other scientific work
related to Albanians in Kosovo and it was not
possible to write against the power of time.
However, my full support is in the three
phases (1945-1975) divided by Berisha but
complemented with works and stylistic issues
on the composer’s oeuvre, representing the
above-mentioned phases while Art Music
development phase from 1975 to 2018 is
evidenced by my own research and my
great desire to mark the continuity of a new
culture in the Balkans. Yet subsequently, we
will first get acquainted with some general
pre-conditions that made the initiation and
development of Art Music in Kosovo.

First Phase of Albanian Art Music in
Kosovo
The first phase (1945-1955) of the

development of Art Music includes the
decade of the immediate “liberation” and
recognition of the province of Kosovo under

Yugoslavia (Berisha, 2004:40). According to
Berisha, this period was also characterized
by the beginning of the first music activities
from amateur and semi-professional
societies until the establishment of
respective music educational institutions,
starting with the first elementary music
school in Prizren (Kosovo) in 1948 (Berisha,
2004:40). This indicated that these societies
served as a platform within which folk
music and wind orchestras could form, as
well as the choirs, which initially had only
limited repertoire (i.e. SCA “Agimi”). These
societies were characteristic throughout
Yugoslavia, as an initiating stage towards
the presentation of professional music that
is equivalent to the opening of the first
musical educational institutions. According
to Serbian musicologist Roksanda Pejovic
these societies were the pillars of Serbian
(Yugoslavian) musical life (Pejovic, 2009:6).
In Kosovo, Serbia and the whole ex-Yugoslavia
they provided concerts with mixed programs
- choral, soloist and orchestra compositions,
including dramatic pieces as well (Pejovic,
2009:6; Berisha, 2004:42).

This phase is also characterized by the
establishment of Art Music through national
soloist expression displayed by choral works
and songs from the first Albanian composers
of Art Music in Kosovo such as Lorenc Antoni
(1909-1991) and Rexho Mullaj (1923-1982),
(more at ashak.org). Descriptively, this so-
called “national phase” is characterized also
by the opening of the first musical institutions
for which | will be discussing later on.

Photo 3. Music School in Prizren “Lorenc Antoni” - First music school in Kosovo
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The Second Phase of Albanian Art Music in
Kosovo

From 1955 until 1965 the second phase
comes to light, a phase in which the basic
conditions had already been created for a
further professional music development that
also with establishment of professional music
schools is to deliver the first generation of
professional musicians who were deemed to
give their contribution for years to come.
The lack of music university education was
not a problem for Kosovo, though such an
institution did not exist in the country.

The young talents could attend the University
of Arts in Belgrade (Serbia), (University of
Arts, Belgrade, 2022), established in 1957,
which provided a professional preparation
for a large number of Kosovo composers
of this generation but also the successors
(Berisha, 2004:38). The Russian music
influence in Yugoslavia is noticed in Kosovar
composers of this phase also. This indicated
that local composers represent continuity in
terms of folk involvement in compositional
oeuvre, as the only possible style orientation
of that time.

However, their basic access to modification
and inspiration is based on the fact that it
comes to professional educated composers,
such as Halit Kasapolli (1927-1959), Vincenc
Gjini (1935-2022), Mark Kacinari (1935-
1985), Fahri Beqiri (1936-2021), Esat
Rizvanolli (1936-2006), Akil Koci (1936- ),
etc., (Berisha, 2004:32), who had or have
a clear vision for European music trends,
despite the need of affirmation for national
musical identity.

The Third Phase of Albanian Art Music in
Kosovo

The third phase started from 1966 and lasted
until 1975. The cultural-political situation
remained the same during this period. Kosovo
was still part of Social Federal Republic of
Yugoslavia and professional institutions and
associations in Serbia as the Yugoslav centre,
continued to be used by Kosovo Albanian
musicians who until 1975 did not have the
opportunity to establish the Music Faculty.

2023, 11(1) 1-29

Kryeziu-Breznica

According to the Serbian musicologist
Roksanda Pejovic during this period in
Yugoslavia (Pejovic, 2009), Art Music began
to keep up with the tendencies of Western
Europe (Pejovic, 2009), being part of it,
the same situation was happening regarding
compositional oeuvre of Albanian composers
of Kosovo. They began to show interest in
various stylistic trends, from romanticism
to experimental music and here one can
mention composers like Zeqirja Ballata
(1941- ), Rauf Dhomi (1945- ), Rafet Rudi
(1949- ), Gjon Gjevelekaj (1950- ) and
Bashkim Shehu (1951- ), (Berisha 2004:52),
but some of them remained traditional
regarding access to new music styles (i.e.,
Rauf Dhomi), (Berisha, 2004:52).

The New Phase of Albanian Art Music in
Kosovo

These above-mentioned periods brought also
another period of Art Music development in
Kosovo from 1975 until nowadays (2022),
which | title as the period of a new
generation of composers.

This phase involves the work of various
composers such as Mendi Mengjiqi (1958- ),
Baki Jashari (1960- ), Valton Beqiri (1967- ),
(Berisha, 2004) and younger ones including
Kreshnik Alickaj (1982- ), Donika Rudi (1982-
), Dafina Zeqiri (1984- ) and Drinor Zymberi
(1987- ), Liburn Jupolli (1989- ) etc., who
enrich the national opus with a broad
spectrum of music forms such as solo, parts
of choir and chamber to symphonies, major
vocal-instrumental forms, as oratorios.
Hence, this period is characterized by
the proof of expanding the techniques of
authors, as a motive for the acquisition
of environment within the music of West
European art.

Further, in this open phase, a huge
importance is given to the formation of
orchestras on which we will discuss on the
second part of the thesis, and ensembles that
continuously contribute for higher criteria,
for professionalism and the enrichment of
musical life.
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This third and the new period of Art Music
in Kosovo are characterized with dramatic
social and political circumstances. The
disintegration of Yugoslavia started around
1980 to continue with several political
crises until 1990, a period which started
the inter-ethnic war (Malcolm, 2011:192).
In 1981, ethnic tensions between Albanians
and Kosovo Serbs started, because of the

unequal treatment of Kosovo Albanians
by the Serbian government (Malcolm,
2011:192). This situation was becoming

even more difficult in 1987, when Slobodan
Milosevic came to Yugoslavia’s leadership.
His wild and submissive politics resulted in
wars, first in Croatia and then, most severely,
in multi-ethnic Bosnia and Herzegovina
and the last Kosovo war in 1999 (Malcolm,
2011:196). However, exactly this stage in
its beginnings represents the establishment
of the first Faculty of Music (1975) as the
main and most important institution until
nowadays, further the establishment of
orchestras and professional choirs. Later
the dark side of this period also impacted
in cultural development. Although between
1990 and 2000, cultural life in Kosovo was
victim of violent silence imposed by the
Milosevic government. This regime halted
the education of Albanians in Kosovo who
in response organized themselves and used
private homes as the schools of that time
(more at introduction). Albanian employees
were expelled from each and every
institution, public and private.

The activity of professional orchestras, choirs
and every music association or institution
in Kosovo was stopped. This presents one
of the most challenging and difficult times
yet one of the most fruitful for Art Music
composers, some of whom left Kosovo during
this time - Vincenc Gjini to Croatia, never to
return. Some of other composers, who left
Kosovo during the above-mentioned period,
are Zeqirja Ballata and Baki Jashari who
went to Slovenia, but after the end of the
war in Kosovo (1999) returned to continue
giving their contribution in the field of
pedagogy and composition. Their work and
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compositions, however, are the best way to
show the circumstances the people of Kosovo
were going through. After 2000, cultural life
began its revival and today besides difficult
political and social circumstances as a post-
war country, its development continues.

Summarily

These phases represent the main activities
of Art Music in Kosovo, phases which include
all components, from the first music
activities and circumstances of that period
but also those that come along with a new
generation of Albanian composers of Kosovo.
I will proceed dwelling on the fundamental
characteristics of the aforementioned
phases, from the origin of Art Music to its
development today.
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Table 1. Phases of Kosovo Art Music, influences and its philosophy

Phases of
Kosovo Art
Music

History
(Years-
Year)

Influencing Causes

Its Philosophy

Some Musicians

First Phase

1945-55

-liberation and re-
cognition of Kosovo
within Yugoslavia

-the  establishment
of Art Music through
national soloist
expression displayed
by choral works and
songs from the first
Albanian  composers
of Art Music in Kosovo

Lorenc Antoni
(1909-1991)
Rexho Mullaj
(1923-1982)

Second Phase

1955-65

-establishment  of
professional music
schools

-local composers
represent continuity
in terms of folk
involvement in
compositional oeuvre,
as the only possible
style orientation of

that time.

Halit Kasapolli
(1927-1959),
Vincenc Gjini
(1935-2022), Mark
Kacinari (1935-
1985), Fahri Beqiri
(1936-2021), Esat
Rizvanolli (1936-
2006), Akil Koci
(1936-)

Third Phase

1965-75

still
Social
Republic
of Yugoslavia.
Kosovo Albanian
musicians who until
1975 did not have
the opportunity to
establish the Music
Faculty.

-Kosovo was
part  of
Federal

-various stylistic tren-
ds, from romanticism
to experimental music
but some of them re-
mained traditional re-
garding access to new
music styles

Zeqirja Ballata
(1941- ), Rauf
Dhomi (1945- ),
Rafet Rudi (1949-
), Gjon Gjevelekaj
(1950- ) and Bash-
kim Shehu (1951-)

New Phase

1975-

-the disintegration
of Yugoslavia
started around 1980
to continue with
several political
crises until 1990,
a period which
started the inter-
ethnic war... This
presents one of the
most  challenging
and difficult times
yet one of the
most fruitful for Art
Music composers.

-the national opus
with a broad spectrum
of music forms, chara-
cterized by the proof
of expanding the te-
chniques of authors,
as a motive for the
acquisition of environ-
ment within the music
of West European art.

Mendi Mengjiqi
(1958- ), Baki
Jashari (1960- ),
Valton Begiri
(1967- ), (Berisha,
2004) and younger
ones including
Kreshnik Alickaj
(1982- ), Donika
Rudi (1982- ), Da-
fina Zeqiri (1984- )
and Drinor Zymbe-
ri (1987- ), Liburn
Jupolli (1989-),
etc.
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In the above table can be summarized
that composers in Kosovo laid the modern
composition foundations, carrying the
experiences from working with collective
amateurs in music life sphere. The main
direction of the composers is characterized
with a national music expression deriving
from the collections in the field and
processing of folk music, being identified
through melodic and rhythmic elements.
Even nowadays (2023), we note a delay
of penetration of world musical styles
within our Art Music style and that if we
remember its early days which were also
delayed. Nonetheless, the Kosovo Art Music
composers of young and old age were able to
follow up, being today in parallel with styles
of world music, being worthy competitors in
this field, but also by raising the level in our
country, for a clear image for Europeans and
beyond, and that could be evidenced below
through their compositional work.

The Impact of Religious Spheres: The
Importance of The Catholic Church Music
for First Art Music Activities Choir
Appearances (1878-1944)

Art Music for Albanians in Kosovo has
undoubtedly been an important part of life
since Antiquity. In Kosovo, where the majority
of the population is actually of Muslim faith,
it was the catholic music that played a vital
role in the development of Art Music in
general. The use of ecclesiastical music in
Kosovo, a country with Muslim majority, did
not come as a result of Yugoslav repression
on religion, but because music was an
integral part of church activities. After all,
any war that started in Yugoslavia today is
known as “ethnic wars” and not as religious
wars, although we know that both of them
were and still are tied together, especially
when we argue regarding the war zones. It
was in the hands of the Western Christian
Church that music in Europe underwent
important developments that were to send
it on a series of courses leading ultimately
to classical forms and then on to influencing
today’s musical styles” (Peterson, 2010).
While in the ex-Yugoslavia, whose part was
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Kosovo too, church singing was done on the
basis of the late Byzantine tradition and on
the basis of Serbian folk singing; from 1713
onward that music was part of Slavonic
Church (Putnikovich, 1995).

People of ex-Yugoslavia represented a
diverse religious affiliation. After the
rise of communism, a survey received in
1964 showed that just over 70% of the
total population of Yugoslavia considered
themselves to be religious believers
(Atheism and Agnosticism, 2013). The
places of highest religious concentration
were that of Kosovo with 91% and Bosnia
and Herzegovina with 83.8%. The places of
lowest religious concentration were Slovenia
65.4%, Serbia with 63.7% and Croatia with
63.6%. Religious differences between
Orthodox Serbs, Catholic Croats, Muslim
Bosnians and Albanians alongside the rise of
nationalism contributed to the collapse of
Yugoslavia in 1999 (Atheism and Agnosticism,
2013). However, if we go back in time, we
will find that in different historical periods
and circumstances, the Christian religion
faced the successive difficulties. The reason
I mentioned broadly the Catholic church of
Kosovo is its importance towards Art Music,
and the Orthodox Church (that was the second
largest religious domination in Kosovo before
1999) does not have such data. Even if today,
we could prove something related to my
study, it would be difficult to confirm, due to
the current situation in the area where the
Serbs live, North Mitrovica (Kosovo) (Enemo,
2013), but even in different cities or villages
Albanians are prevented from having any
kind of research regarding Serb culture or
any other documents. | personally had such
experience. Meanwhile, the Muslim religion
does not allow any non-religious musical
activities within its religious institution,
except religious chants which belong to
this religion, and the research made until
nowadays (2023) has not identified any
support or relation of profane Art Music in
Kosovo with Islam.

However, as the English historian Malcolm
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continues further, civilized life in Kosovo
began flourishing when the largest number
of people in cities consisted of Muslims
(Malcolm, 2011:423). One of these cities
would be Prizren that in a report from
1670 was the largest city with the largest
population (Berisha, 1998:63). A turn in
events for the history of Kosovo as well as
all the Europe is marked by the entrance
of Austrians in Kosovo (1689), which was
a tremendous help for the recovery of
Albanian. The year of Berlin Treaty (1878)
marked the separation of a territory of
Kosovo that led to great uprisings from the
Albanians of this region. This also serves as
evidence of Kosovo historic struggles that
as a consequence led to a great historical
cultural stumble.

In Kosovo it was indeed in the churches where
Art Music life began, similar to other parts
in the world. According to Berisha (1998:63)
the church named Zonja Ndihmétare [“The
Helping Lady”] as seen on picture no. 1,
which has the Saint Cecilia as a symbol,
who is the Patron Saint of Musicians, Music
in general, and Church Music in particular),
was where the first Art Music activities
took place not necessarily only of Christian
background but the church would also allow
for cultivation of secular music. The first
steps of Art Music besides catholic churches
are connected to works of amateur-
instrumental, wind and vocal groups that
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are formed in different cities in Kosovo.
Except for the participation in some of these
groups during traditional activities, followed
by folk music, cultural life was fulfilled with
shows from Christian choir societies in that
period. The prominence of religious music
over the secular one in general society is
a result of choirs being an inseparable and
integral part of the educational and cultural
mission of catholic faith in all cathedrals.
From 1887 until 1892 the choir of cathedral
Zonja Ndihmétare [“The Helping Lady”] in
Prizren (Kosovo) with frequent and profiled
church art song displays is notable in a
special manner. The work of this choir can
be seen through data of that time in which
the Austro-Hungarian state had donated
harmonium that the choir of this church
used to follow vocal parts, hence enriching
the expression of music (Berisha, 1998).
Regarding the Austro-Hungarian period in
Yugoslavia, the Serbian musicologist Tatjana
Markovic indicates that the periods of
Austrian/ Austro-Hungarian rule in Croatia,
Bosnia, or Serbia, by contrast, are almost
always represented as periods of »culture«
and Europeanization (Markovic, 2009: 2).
This is seen as evident in the development
of musical life, the establishment of

pertinent institutions, the adoption of a
European repertoire, mechanism of music
education, and other signifiers of Bourgeois
life (Markovic, 2009:2).

Photo 4. Church “Zonja Ndihmétare” [The Helping Lady], Prizren, Kosovo (2014),
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PC: Rreze Kryeziu Breznica
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It was particularly the catholic church of
Prizren (Kosovo) that initiated the religious
and secular musical culture life in Kosovo.
Their repertoire has adapted songs from
Latin to Albanian language, songs with
religious character (catholic). These songs
were adapted for the church choir in
Albanian language by priests; they were
hymns, psalms and also pieces of masses, also
compositions of world known composers as
George Frederic Handel and Franz Schubert.

The order of music activities in cathedrals
was later to be accepted among other cities
as well. Regarding the above-mentioned,
Berisha concludes that this link comes with
respect to cleric’s works that already had
experience in the formation and work of

choir as well as translation of songs into
Latin, Italian and Albanian. As Berisha points
out, one of them is Father Pal Lumezi, who
lived during 20" century who led the choir
of cathedral Santa Katerina (see photo 5) in
Peja (city in the west of Kosovo), and adapts
songs from Latin in Albanian and Croatian,
therefore, he had an important role in the
wider acceptance by believers (Berisha,
2004:80). During this phase, repertoire
was divided depending on place and act of
display because they were also held outside
services and were substituted with folk,
lyric and epic songs. Precisely, these choir
activities until 1930 constituted the only way
of introduction and cultivation of Art Music,
soul and secular tradition.

Photo 5. Church “Shén Katerina” [Saint Caterina], Peja, Kosovo (2015), PC: Rreze Kryeziu Breznica

According to the historian Andras Riedlmayer,
Kosovo has long been a cross-road of the
Balkans, where large religious and cultural
Mediterranean current is contiguous and
interacted with one another and with local
traditions. These cultural interactions have
given Kosovo a tremendous legacy, including
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a 600-years tradition of European Islamic
tradition, flourishing, once a part of the
country’s heritage and the recognition it
deserves a better rating (Riedlmayer, 2015).
According to the linguist and connoisseur
of Albanian literature Robert Elsie (1950- ),
in the 5™ century Christianity had already
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begun to penetrate the interior regions such
as Kosovo. Among the Church dignitaries
who attended the first ecumenical Council
of Nicaea in 325 AD, called by the Emperor
Constantine I, to deal with the problems of
Arianism, were a number of bishops from
Dardania and Macedonia Salutare, which
correspond to modern-day Kosovo and
eastern Albania (Elsie, 2010:1-2).

Regarding the previously mentioned political-
economic circumstances in the Federal
Republic of Yugoslavia, the wars that were
to follow especially the last war 1998-1999
in Kosovo (Berisha, 2004:80), made that all
relevant documentations of many religious
institutions to be lost, documentations
that could have been used to evidence the
history of Albanians in Kosovo (Berisha,
2004:80). The churches have also suffered
the aforementioned but also mosques of the
country from which the documents were
either stolen or destroyed. Included are
music scores and some photos of choirs from
this time to highlight the mini-culture being
developed within and outside the churches.

Bearing in mind that the Albanian population
in Kosovo has not had a tradition in Art
Music until the period we are referring to,
it is worth noting that the main support for
beginnings (besides church music) of such
works is found in the Albanian folk music, for
the characteristics of which we shall say a
few words.

Folk Music as A Central Resource of Art
Music in Kosovo

According to the ethnomusicologist Bruno
Nettl (1930- ), the terms used for folk music
in different cultures illuminate aspects of
the related utilized concepts. The English
term “folk - traditional music” music of the
people and its French and Italian analogues,
“musique populaire” and “musica popolare”,
indicate that this is a music associated with
a social class, the “folk” (Nettl, 2016).
The German Volksmusik [“people’s music”]
combines the concept of class with the
unification of an ethnic group, as does the
Hindi term log git [“the people’s music”] in

2023, 11(1) 1-29

15

Kryeziu-Breznica

India. Czech, like some of the other Slavic
languages, uses the term narod (“nation”)
and its relatives, indicating that folk music
is tied to a national concept, i.e. the musical
unifier of all Czechs. Conversely, the Persian
term musigi-ye mahalli [“regional music”]
emphasizes the distinctions in folk music
style and repertory among different areas
of Iran (Nettl, 2016). The term folk music
has also, perhaps unwisely, been used for
traditional Art Music of Asian and African
cultures, to distinguish them from the
Western classical system (Nettl, 2016). In
Kosovo, the term folk music (named muzika
folklorike in Albanian language) has the
same meaning like the above-mentioned
Czech and other Slavic peoples. However, in
Kosovo too, folk music is linked to a national
concept, national music.

The role of folk music cultivated has become
the subject in studies of many issues related
to the defining the national individual style
of the composers in different periods.
Folk music has fed and actively feeds the
professional art by giving examples of deep
thought with an amazing phenomenon. This
situation has happened in Kosovo. In the Art
Music foundation, folk is used in various ways,
ranging from methods of citation, elaborated
by the compositional individuality of the
composer. Regarding the Albanian folk music,
Albanian ethnomusicologist Armira Kapxhiu
points out in her article “The Impact of
Folklore in the Musical Cultivated Creativity”
that in many cases the innovative modal-
harmonic of Albanian folk compositions
has maintained its importance, as well as
other elements like prosperity of melodic
figurations, rhythmic variety, instrumental
colours etc. (Kapxhiu, 2016).

The beginnings of Art Music in Kosovo, as in
other Balkan countries, have a direct link
with local folk and also popular melodies,
which were the only and main support for Art
Music composer’s oeuvre. The reasons and
causes of the retardation of the appearance
of Art Music and the support that folk music
had in its compositions have already been
discussed at the introductory part of this
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work. Folk music, in addition to the support
that gave rise to the overall musical culture
in the country, was also “used” for a creation
of a national cultural identity. However,
what is known is that the first compositions
of Art Music that were of folk music-based
were made of simple formal structure.
Evidenced are some a cappella choral pieces
elaborations and stylizations from folk music
which we will discuss further at Kosovar
composer oeuvre.

If we go back to the above-mentioned “folk
music” and its equivalents in other languages
denote many different kinds of music.
“The meaning of the term varies according
to the part of the world, social class, and

period of history. In determining whether a
song or piece of music is folk music, most
performers, participants, and enthusiasts
would probably agree on certain criteria
derived from patterns of transmission, social
function, origins, and performance” (Nettl,
2016).

In ex-Yugoslavia (part of which Kosovo was
as a multi-ethnic country) folk music had the
same social function for all people’s part of
it. It was known as “national music” (i.e. in
Albanian language “muzika folklorike”, in
Serbian “narodna muzika”) a national music
that differsin language and its constructionin
the various constituent states of Yugoslavia.

b
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Photo 6. From left: Lorenc Antoni, Fahri Beqiri and Vincenc Gjini

Bearing in mind that Kosovo Albanians have
not had a tradition or development of Art
Music styles before the 20" century - a period
which is known for the beginning of growth,
the sole type being cultivated in this time was
Albanian folk music which later on was going
to act as the basic support for introduction
and development of Art Music. Regarding
the compositional oeuvre of Albanian
composers in Kosovo, some of the main and
popular choral arrangements are: Lorenc
Antoni’s choral summaries “Kore shqgiptare”
[“Albanian Choirs”] and “Jehonat e zemrés”
[“The Echos of the Heart”], Fahri Begqiri’s
“Shkoj e vij” [“l go and come™], Vincenc
Gjini’s “Blegéron delja” [“Bleating Sheep”]
etc. As the composer Rafet Rudi indicated,
in isolated societies, such as population of
Kosovo, folk music is far more popular and
sits in a dominant place in the actuality of
cultural “consumption” while in place with
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more developed culture and with a higher
degree of social-economic development it is
less present (Rudi, 2002:242). This, however,
did not happen among Albanian professional
composers who initiated the development of
Art Music. As evident from their compositional
oeuvre, they were and remain grateful for
folk traditions, characteristic elements that
this folk music possesses using them in their
works; this is best noticed if we undertake a
brief analysis of our composers, in particular
of their initial part of compositional oeuvre.

To better comprehend the use and support
of folk music in Kosovo’s Art Music initiation
and development (composers’ oeuvre), |
think one should share few words about its
main characteristics. Albanian folk music
of Kosovo was initially anonymous, without
any identified authors, with melodies
which were composed by the population,
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later developed and stylized by Art Music
composers as is known in present times in
Kosovo. This type of music was cultivated
by ensembles and different amateur semi-
professional societies from which it gained
great popularity as it continues to be today
but perhaps not listened and cultivated as
much. Albanian folk music consists of two
main dialects, toské and gege, just as the
Albanian language does. Kosovo uses the
music of the gegé dialect.

One of the greatest other features that
Albanian folk tradition has is polyphonic
music - singing in voices from amateur
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singers. Unique for Albanian folk is the
rhythm that shows different combinations
along the basic one like (odd meters) 12/8,
7/8, 8/8 etc. Augmented second music
interval, pentatonic scale and Aeolian modes,
major and minor notes are support for the
compositions. Albanian ethnomusicologist
Ramadan Sokoli, in his book Veglat muzikore
té popullit shgiptar [“Music Instruments
of Albanians”] points out that among most
popular instruments of folk music in Kosovo
are: ciftelia, sharkia, lahuta, flute, kavall,
zumare, def, drum etc., (Sokoli, 1991:145),
some of these instruments can be seen in the
following pictures.

Table 2. Etnomusicologist Ramadan Sokoli and Veglat muzikore té popullit shgiptar

Veglat muzikore té popullit shqiptar

Ramadan Sokoli’s photo

ISBN:

Publish Date: 1991

Pages: 164

Publishing House: Akademia e Shken-
cave dhe Arteve

Authors: R. Sokoli & P. Miso

Ramadan Sokoli was born on June 14, 1920 in Shkodeér.
He was an Albanian ethnomusicologist, musician,
composer and writer. He is regarded as one of the
most distinguished scholars of the Albanian and Balkan
music. Some of his books were: Vallet dhe muzika e té
paréve tané”, Tirane, 1971;

“Folklori muzikor shqiptar-organografia”,
1975, 1984, 1987, 1991;

“Figura e Skénderbeut né muzike”, Tirané, 1978;
“Gjurmime folklorike”, Tirane, 1982;

“Kénge patriotike”, Tirané, 1985;

“Veglat muzikore té popullit shgiptar”, me bashkautor,
Tirané, 1991;

“16 shekuj”, Tiran€, 1995;

“Antifonari i durrsakut Gjergj Danush Lapacaja”,
Tirané, 2000;

“Gojédhana dhe pérralléza té botés shqgiptare”,
Tirane, 2000

“Pértej 16 Shekujve”, Tirane, 2002

Tirane,
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Special  importance in terms  of
instrumentation of Albanian people in Kosovo
has an instrument named Ocarina which can
be seen in photo 7, found in Runik of Kosovo.

From the diverse Neolithic location, we can
single out an artefact and not only for the
territory of Kosovo but for the region as
well. This exemplar made of well cleaned
and baked clay with a height of only 8 cm

with holes suited for fingers from down-up
that served as a wind music instrument, a
kind of Neolithic pipe. The instrument was
named Ocarina of Runik and is the first
music instrument discovered in Kosovo. The
warm sounds and vibrations coming from this
instrument transmit to us the rich spiritual
music world of the Neolithic human of this
territory (Berisha, 2010:20).

Ocarina is an ancient wind musical instrument -- a
type of vessel flute. Ocarina belongs to a much earlier
time, in the middle neolith. According archaeologists’
data, reference is made to the time of Starcevi,
hence, around 5000 years old.

This music instrument contains a hole in the upper
side and two holes to the sides (2+1) with a height
of 8 cm whereas its width is 5 cm (Kryeziu-Breznica,
2022:57).

Photo 7. Ocarina (ancient instrument found in Kosovo)

Going back to the national concept that
Albanian folk music has and its importance
towards social and especially political
circumstances through centuries in Kosovo, |
relied in the article “Music and Nationalism”
where the English historian Paul Halsal
stated:

Nationalism was the most successful
political force of the 19™ century. It
emerged from two main sources: the
Romantic exaltation of “feeling” and
“identity” and the Liberal requirement
that a legitimate state be based on a
“people” rather than, for example, a
dynasty, God, or imperial domination.
Both Romantic “identity nationalism”
and Liberal “civic nationalism” were
essentially middle-class movements
(Halsal, 1997).

| would rather freely say that the political
significance of folk music is to express the
national identity, especially to the late
liberated societies such as Kosovo.

Regarding the importance of folk music for a
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nation, Sokoli in his above-mentioned book
stated: “The folk music for a nation is its
identity, a kind of a business card by which it
is distinguished from other nations” (Sokoli,
1991:232).

At the moment of the establishment of
professional music institutions, many
performers of folk music continued their
studies, becoming part of professional
music activities. Gradually the existence
of the above-mentioned ensembles also
faded away the need for popularization
of commercial performers who deformed
and degraded it. For these ensembles and
their role in the context of musical activity,
you will be provided more details in the
following, however, | will mention some of
them such as: Ramiz Sadiku (1958) Pristina,
Hajdar Dushi (1964) Gjakova, Bajram Curri
(1965) Prishtina, Agimi (1944) Prizren, etc
(Berisha, 2004:50) which started their
activity after World War 2. Regarding the
above-mentioned, Berisha remarked in his
book Studime dhe véshtrime pér muzikén
[“Studies and Observations about the
Music”]:
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Consequences of such a national
orientation is the great connection

between composers and their people,
emphasis of national identity, creation
of national art cultural music as well
as other consequences that can most
easily be identified with other world
known composers such as: Frederic
Chopin (1810-1849), The Russian 5, Bela
Bartok (1881-1945) etc. in some of their
works with folk music motives (Berisha,
2004:50).

And | do agree with Berisha (2004), this
national orientation has come as a result of
serious political and historical circumstances,
where the only way to protest against
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the hard situation and to express their
willingness for changing composers was their
musical creativity with textual and melodic
content based on the people’s history.

According to Nettl, in the Western Europe
during 19% century folk music songs
were transcribed and notated from live
performance, but then were often altered,
“corrected” to conform to expected norms
and published. Composers of Art Music
including Johannes Brahms, Antonin Dvorak,
and Joseph Canteloube fashioned elaborate
piano accompaniments, and folk songs
were added to classical concert programs
worldwide (Nettl, 2016).

Johannes Brahms

Antonin Dvorak

Joseph Canteloube

Photo 8. World known composers of Art Music

Some of the songs composed by these
composers that could be found in the choir’s
repertoires were, for instance: “Das Lied
vom Herrn von Falkenstein”, opus 43, No. 4,
“Liebesklage des Madchens”, Opus 48, No. 3
composed by Brahms, Dvoraks “4 Songs on
Serbian Folk Poems”, Op.6, “Pastourelle” by
Cantaloupe etc., (Berisha, 2004:62).

Returning to the origins of Art Music
compositional oeuvre in Kosovo, as it seems
and was previously mentioned, it started
with choral music. Precisely, choral music
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with its specifics can show us its folk music
role because in its initial compositional
phases as the first form of Art Music in
Kosovo, it was heavily supported by the
usage of Albanian folk music (Berisha,
2004:62). Absence of professional music
institutions and professional composers has
resulted in the first works with regard to
Albanian Art Music with the developments
and harmonisation of folk songs that were
of extremely good use to amateur and semi-
amateur choirs of that time (1945-1973).
One of the first composers in this field is
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Art Music pioneer in Kosovo Lorenc Antoni,
who gave much in the cultivation of Albanian
music in Kosovo by his compositional oeuvre,
conducting and enriching the first choir
repertoire created in Kosovo CSA “Agimi”

(1944) in Prizren, another centre of Art Music
beginnings in Kosovo. The usage of folk music
could be noticed and was even merged in the
invention of great compositional technique
of the author himself (Berisha, 1997:30).

Photo 9. Society Agimi orchestra, photo provided from Monographic “Agimi

The Role of the Amateur-Semi-professional
Instrumental Ensembles (1930-1944)

The formation of amateur chamber
orchestras and semi-professional ones that
enrich music life and develop music culture,
with instrumental displays, evolved during
the 1930s (Berisha, 2004:25). In Serbia as
the centre of ex-Yugoslavia, according to
Putnikovich, apart from native Serbian
musicians, in the development of music (20t
century), foreign musicians contributed as
well, especially the Czechs, who were choir
leaders in Serbian singing societies, playing
in orchestras and teaching in the Serbian
schools. The above-mentioned period in
Kosovo’s Art Music had the identical situation
and fate (Putnikovich, 1995). Serbs,
Croats, Slovenes and from 1941 Albanians
took part in the existing and established
amateur societies and wind orchestras
throughout Kosovo. During these years, to
be distinguished were: Mandolin Orchestra
of Peja, established by Franjo Vaculin,
later under the lead of Muhamet Belegu
(1927-2014); amateur wind ensemble in
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Mitrovica directed by Franjo Stern, “Hajdar
Dushi” orchestra renamed as “Bajram Curri”
(1947) in Gjakova, “Kastriotét” in Ferizaj,
“Ramiz Sadiku” (1963) in Pristina and
“Gajreti” in Gjilan which along the years
was transformed into a society of art and
culture. The ensembles of that time were
the most important part of the cultural
music activity. These art societies initially
began with only the orchestra and a singer,
but later on expanded by adding dance
ensembles, a bigger orchestra and other
singers (Berisha, 2004:52). An identical
situation also characterized the music of
Albania. These kinds of formations/ societies
rose too early in almost every city, becoming
an important part of the artistic and cultural
life of the neighbouring country in 1920
(Berisha, 1998:77).
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Photo 10. Society “Pérparimi” in the city of Peja
Photo provided from the book Tradita muzikore né Gjakové (Music Tradition in Gjakova) from Behar Arllati

The music to be cultivated was the folk and
local traditional music, songs with contents of
different character like love songs, wedding
songs, emigration songs, ballads etc., which
they performed in various family events as
well as tours around Kosovo. Their orchestral
formation would change in particular with
the impeccability of western instruments’

arrival in Kosovo. One of the most common
formations consisted of: sharkia (from the
orient 4, 6, 9, 12 strings), the violin (string
instrument, 4 strings), bugaria (from the
east 14%-15% century, 4 strings) and then
later harmonica, daira, darabuka, clarinet,
flute, double bass etc (Arllati, 2014:65-66).

AL L3

Photo 11. First music ensembles in the city of Gjakova

t Sl

Photo provided from the book Tradita muzikore né Gjakové (Music Tradition in Gjakova) from Behar Arllati.
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Given this situation, the instrumentalists
performed their songs in ‘softer’ tonalities,
i.e. major C, D, E, F, G, A (Arllati, 2014:65-
66). These societies continue their work in

today (2023). Today, their activity is
related to festivals and different cultural
manifestations in and out of the country,
although more often than not were deprived

most difficult conditions with or without from participations due to financial
the support of Kosovo institutions until hardships.
Q
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Photo 12. Cineli (left) and Small baraban (right)

In 1944, four military orchestras' were formed
in Pristina, Prizren, Gjakova and Mitrovica,
where instruments like cineli [cymbal]
and small baraban (small folk drum called
Nagara from India) were used. The military
orchestra in Pristina was made of thirty
musicians and worked under direction of Isa
Drakula and the same number of musicians
is noticed in Prizren, under direction of
Stjepan Mateiq and in Mitrovica 24 members
under direction of Buco Ramadan. In
Gjakova was the largest military orchestra
consisting of 60 instrumentalists directed by
Hungarian musician Janosh Nemeti. In his
concert activity and weekly displays held,
these orchestras transformed in significant
initiators of music life in Kosovo. During this
period, notable is the role of individuals like
Bogoljub Vojnovic and Nikolla Bunjin, who
showed great enthusiasm, commitment and
motivation for their work. Unfortunately,
after the end of Kosovo war in 1999, a large
number of documents which could highlight
the life and musical activity of these

' The information regarding the military orchestras is
taken from a letter written from a friend called Barisic
to Professor Engjéll Berisha (1934-2015), in 2010.
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individuals were destroyed, and today we
get only indirect information from people
who were part of these activities or that
once could be heard and read about them,
but no details are available.
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Photo 13. Red Hall at the Palace of Youth, the only concert hall in Kosovo, before and after the war
Photo provided from Dam Festival website (www.damfestival.com)

One of the SCA (Society for Culture and Art)
that occupies the most important place in
development of traditional and art culture
in Kosovo is “Agimi”, that was established by
some of the most well-known intellectuals
of our country. This society continues its
existence to date (2023). However, it is in
no different position to other societies alike
in Kosovo suffering from difficult conditions.
As Berisha outlines regarding SCA “Agimi” in
the monography where he was a co-author
with Kolé Biter Shiroka, this SCA was formed
in November 1944 in Prizren, by the Albanian
intellectuals Anton Cetta and Zekirija Rexha.
Lorenc Antoni became the composer and
conductor of the SCA “Agimi” chair - the first
composer of Art Music in Kosovo. According
to the musicologist Engjéll Berisha who was
also for a period of time part of the SCA,
the first chamber ensemble (1945) worked
under “Agimi”, composed of: Xhemil Doda
(violin), Nuri Sherifi (violin), Lorenc Antoni
(cello), Kolé Shiroka (flute), Lazér Mjeda
(clarinet), Josip Barashiq (horn), Nela Jakic
(piano), Anton Mjeda - (contrabass) (Berisha
& Shiroka, 2004:24). To evidence how great
was the importance of these societies for the
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cultivation of Art Music in Kosovo, we will
mention some of the main Art Music pieces
that were part of their repertoire. In the
repertoire of the chamber ensemble, one
could notice works of Wolfgang A. Mozart
(1756-1791)  Midnight Serenade, Franz
Schubert (1797-1828) Unfinished Symphony,
Johannes Brahms (1833-1897) Hungarian
Dances, transcripts of operas from Friedrich
Flotow (1812-1883) Marta, Georges Bizet
(1838-1875) Carmen, and parts of Lorenc
Antoni’s (1909-1991) i.e., Vallet shqgiptare
[“Albanian Dances”] (Berisha & Shiroka,
2004:24).

Along the chamber orchestra, integral
parts of this society were the orchestras of
madolinata (1951) as seen in the picture no.
13 and tambourine (1956), the first founded
with initiative of the teacher Gani Luboteni
(1927-2012), and the second by father Kol
Gjoni, and during mandolin courses they
taught music theory for technical grasp of
the instrument and guitar (Berisha & Shiroka,
2004:24).
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Photo 14. Mandolinists orchestra at Agimi Society, photo provided from Monographic “Agimi”

The Tambourine Orchestra had its first public
concert performing the work of above-
mentioned composer Lorenc Antoni, an
orchestral work titled “Rapsodia shqgipétare
nr.2” [“Albanian Rhapsody no. 2”].

Of special importance in this society is
the mixed choir, considering Prizren’s long
lasting tradition of choral singing. This choir
interpreted the most prominent works of
world and local composers like: Ludwig V.
Beethoven (1770-1827) “Nature is Sleeping”,
Wolfgang A. Mozart (1756-1791) “Waves”,
Lorenc Antoni “Blegéron delja” [“Bleating
Sheep”], Fahri Begqiri “Erdh Misiti” [“The
Match Came”], Bedrich Smetana (1824-
1884) “Bartered Bride” etc. The cultural
institutionalization of Albanians in Kosovo
began with these societies. According to
Berisha, the purpose of the establishment
of the aforementioned ensembles was
multifaceted, but primarily to develop
Albanian cultural activities (Berisha &
Shiroka, 2004: 30).

As a result, the above-mentioned cultural
societies, the need for the establishment
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of professional music schools was felt, out
of which the first professional staff will be
introduced.
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Photo 15. Choir at society “Agimi” (
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Conductor and director of Agimi, composer Lorenc Antoni is seen in the

center, sitting. Photo provided from the monograph “Agimi”)

Initiated after the Second World War by
talented, non-professional musicians,
members of the cultural, artistic societies,
the Art Music in Kosovo laid the foundations.
These foundations managed to survive the
difficult social, economic and political
circumstances mentioned and elaborated
along the entire article.

Conclusion

Summarising the findings Art Music of Kosovo
Albanians established its own development
path in the middle of the last century when
more favourable economic, political, social
and cultural circumstances arose. Gradually,
| come to the conclusion of the existence
of and a continuous development of Art
Music of a new state with a history of an
aggravated past such as Kosovo. This article,
particularly strived to help identify the first
steps towards professional music in Kosovo
and also highlight the specific problems which
initially affected the delayed appearance of
such tradition.

25

For a limited period of time, a broad
and genuine music activity in Kosovo
was developing despite the difficult
circumstances the spark for a beginning
of cultural life was lit. Sadly, this came to
a halt and would collapse by the end of
the 1990s. This ultimately affected our
general cultural flow in particular that in
music. Nevertheless, despite all the torture
exercised, all the political influences, music
and its power prevailed by accompanying the
people of Kosovo through the darkest times.

Followed by occasional disruptions to its
development, yet it continues to entice
an extra-ordinary interest and not only
for Kosovo. As previously mentioned, the
first steps of Art Music are connected to
works of amateur-instrumental, wind and
vocal groups followed by folk music that
are formed in different cities in Kosovo.
Cultural life was also fulfilled with displays
from Christian choir societies in that period.
The prominence of religious music over the
secular one in general society is a result
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of choirs being an inseparable and integral
part of the educational and cultural mission
of catholic faith in all cathedrals - despite
the dominance of Muslim faith. These choirs
would play an extraordinary role for the
initiation of Art Music in Kosovo.

As | would argue on the basis of my findings,
the appearance delay of Kosovo’s Art Music
resulted in a compositional oeuvre which
was based on Albanian folk music, where
composers began to express the national
aspects, because they wanted to be
distinguished by a unique style. Considering
that they did not have local preceding role-
models, the four individual generations of
composers got stuck to folk music elements,
always merging their original invention
within the trends of world music which was
a trend at that time.

As | have mentioned, due to the lack
of relevant supportive literature,
documentation of the archive of Art Music
in Kosovo, my work on the history of Art
Music of Albanians in Kosovo was and still is
difficult. Nevertheless, this was one of the
reasons of my growing curiosity and going
deeper into details in my work. Intact with
different stages and periods, both historic
and stylistic, Art Music in Kosovo supported
into the religious music in its beginning,
and in particular in the folk Albanian music,
nowadays (2023) it is the best cultural
representative of Kosovo. This is evidenced
through the focused on the key moments of
Art Music in Kosovo, including interpretative
one (amateur-semi-professional ensembles)
and most importantly the existence of the
composing school.

The musical criticism is what is currently
missing in our society, which also allowed
the stagnation, the mismanagement and its
vague development. Art Music community in
Kosovo lacks in professional criticism even
in daily publishing and constructive critics.
Often, we do not have one due to lack of
courage in Kosovo’s small community. We
also lack the required knowledge for such a
thing, especially when we are dealing with
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Art Music as a relatively new genre in Kosovo.

Art Music in Kosovo has been shaped by a
complex interplay of outside political factors
that were answered by the creation of a new
local identity in which folk music played an
important role. Art Music in Kosovo, which
today although cultivated under unfavorable
conditions and circumstances; it managed
to rank at the artistic level of different
European countries and beyond.

Recommendations for Further

Research

Today, Art Music in Kosovo continues its
development and this is also shown during
this article, but | hope that in the near future,
one will have further studies of this kind,
which may also bring us even more details
about the unique characteristics of Kosovo’s
Art Music, which undoubtedly will sustain
its path of development. Furthermore, one
can also continue researching the ideo-
aesthetics and social aspects of Albanian Art
Music in Kosovo.

Hopefully, this study may be the beginning
of a wider research for professional music
of Kosovo Albanians, may serve as support
for the local and international researchers
with the aim that in the future it provides
possibilities to enlighten many factors that
were an obstacle of its development but also
for those who enabled its permanence and
enrichment.
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Anadolu miiziginin temel calgisi olarak kabul edilen baglamanin binlerce yillik tarihsel siirecte giinimiize
aktarimi asik ve ozanlarin usta-girak iliskisi lizerinden gerceklesmistir. Metodlu ve miifredata dayali
baglama egitimi ise yaklasik yarim asirlik birikim ve deneyime sahiptir. Bu calismada, baglamanin tarihsel
slireci, 6gretimdeki degisim ve gelisim siireci ile calim teknikleri hakkinda genel bilgiler temelinde tezene
ile baglama calma 6gretiminde gecmisten giinimiize kadar elde edilen birikim ve deneyim isiginda
mevcut baglama metodlarindaki verilere ek olarak bugiine kadar tizerinde pek durulmayan, eserlerin;
estetik baglama icrasinin temel bilesenleri, ses estetigi calim teknigi, tin1 estetigi ve estetik terminolojik
terimler Uzerinden baglama ogretimine yeni bir bakis acisi kazandirilmasi amaglanmistir. Duyusal
glizelligi kendine konu edinmis estetik biliminin kuramlarindan hareket ile Tiirk Halk Miizigi’nde baglama
ozelinde ideal ses tinisim elde etme amaciyla gelecegin baglama egitimine disiplinler arasi bir yaklasimla
151k tutulmaya calisilmistir. Baglamada ses etetigi calim tekniginin kuramsal temelleri olusturulmaya
calisilmistir. Calismada temel amag olan tin estetigi ve sanatsal iletisim tizerinden bir baglama egitim
metodunda verilecek tiirkiilerin veya ezgilerin “ses estetigi calim teknigi” ile elde edilecek estetik ses
timisinin teknik boyutu ornek bir eserin estetik bilesenleri lizerinden gosterilerek ele alinmis, estetik icra
icin yeni terminolojik terimlere yer verilmistir. Bununla birlikte ornek tirkiilerin ve ezgilerin sanatsal
iletisim baglaminda miiziksel ve edebi ozellikleri lizerinde durulmasi ve miizik ontolojisi baglaminda
eserin varolus anlaminin ¢coziimlenmesinin estetik icra algisinin olusturulmasina katkis1 vurgulanmistir.
Ses estetigi calim teknigine 6rnek eser ve icracilarin icralarina dikkat cekilip yonlendirme yapilarak
ses estetigi calim teknigi hakkinda 6grencinin duyum farkindaliginin gelistirilmesi hedeflenmistir.
Arastirmada, konuya iliskin arsiv, kaynak taramasi ve gozlem yapilarak elde edilen veriler betimsel
olarak aciklanip sonuglar bulgularda ortaya konulmustur. Sonuc olarak tim estetigi ve estetik baglama
icrasimin temel bilesenleri icerigi ile hazirlanacak baglama metodlarinin, baglama 6gretimi yapilan biitiin
kamu ve 6zel kurumlarda 6grencilerin estetik icraya dair algisimin olusturulmasi amacina katki sunacagi,
baglamanin egitim siirecine yeni bir boyut kazandiracagi ongoriilmistir. Ayrica tim estetiginin baglama
icrasina yansitilmasinin sonucu olarak baglamadan daha 6zel ses timlarinin elde edilecegi ve toplumun
miizik begenisinde pozitif yonde bir degisime yol acacagi 6ngoriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler
baglama metodu, baglama dgretimi, estetik icra, miizik ontolojisi, sanatsal iletisim,
tini estetigi

Giris

Estetik, insanmin dusinme ve sorgulama
sureci ile paralel olarak yaklasik alt1 bin
yillk bir zaman dilimi icinde pek cok
filozofun lizerinde calistigi duyusal giizelligi
kendine konu edinmis bir bilim dalidir.
Yunanca duyum anlamindaki ‘aisthesis’
sozcligiinden tiiretilmis olan estetik terimi
duygu ile algilamak anlami tasimaktadir
(Kagan, 1982: 3-5). Giizelligi inceleyen
estetik Platon’a gore estetik ideal, glizelin
tespiti ve yeniden sunumudur. Baumgert,
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estetigi anlam ile duyusal bilginin bilimi
olarak ifade etmektedir. Estetigin konusu
duyusal yetkinliktir ve gerceklestirmek
istedigi de giizel Uistiinde disiinme sanatidir.

Miizikte ses estetigi, mizik ile ilgili
deger vyargilarimiza katkida bulunarak
begenilerimizin  bicimlenmesini  saglar.
Bireyin estetik algis1 kisiden kisiye farklilik
gosterdigi icin her birey ayni estetik deger
yargilarina sahip degildir. Bu nedenle
estetik deger vyargilari sonucu olusan
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estetik “Guzel”, “Glzel olmayan” yargisi
kisiye gore degiskenlik gosterdigi icin bir
gorecelik icermektedir. “Glizelin; hosa
giden, iyi, hos, beklenene uygun diisen,
basar1 diistincesi uyandiran” (Dil Dernegi,
2012: 666) algi oldugu dusiniilebilir. Bu
algidan hareketle ses estetigi; duyusal algiya
bagli, yiizde oranli, duyusal giizellik olarak
ifade edilebilir.

Miizikte, ses estetigi baglaminda bir bireyin
glizel olarak kabul ettigi bir duyum, bir
baska birey tarafindan aym gizellikte
algilanamayabilir.  Clinkii  estetik deger
yargilarinin ve estetik kriterlerin olusmasinda
da belli bir bilgi ve deneyimin gerektigini,
ayrica neyin estetik olup olmadigi yargisinda
bulunabilmenin hem kulturel kod ve hafiza
hem de alana yonelik birikimle ic ice oldugunu
ifade etmek gerekir. Bunun icindir ki muzik
ile ilgili tinm estetigi -6zel ses tonu (timbre)-
duyusal baglamda algilanabildigi oranda
mizik ve ses estetigi ile ilgili deger yargisi
ve tercihe donusur. Bu tercihinde toplumsal
mizik begenisine nitelik baglaminda oransal
olarak yansiyacagi ifade edilebilir.

Mizik egitimcisi ve estetikcisi Peter
Kivy, muzik kultirinin ve deneyimlerin
onemini “Mliziksel ifade, miizikal kiiltiir ve
deneyimimizin oyle ayrilmaz bir parcasidir
ki, miizikte temel duygusal ayrimlari
yapabilme kabiliyeti olmaksizin, kisinin
miizigi anlamasi neredeyse imkansizdir”
(Alaner, 2011: 1) seklinde ifade etmistir.

Miizikte Tin1 (Timbre) Estetigi

Tim, “Turli mizik araclarinin verdigi
sesleri birbirinden ayirt etmeyi saglayan ses
ozelligi” (www.tdk.gov.tr) dir. Tintya karsilik
gelen timbre terimi “Bir sesi diderinden
ayirdetmemizi sadlayan renk ozellidi”
(Goktepe, 2014: 149) olarak tanmmlanir.
Bir baska ifadeyle miuzikte tinm/timbre
terimi “Ozel ses tonu-ses rengi” olarak da
tanimlanabilir. Sesin uretilme bicimine gore
degisiklik gosteren renk farki, sesin tim
ozelligini olusturmaktadir.

Tim estetigi anlayisinin baglama egitiminde
uygulanmasi seste karakterize edilmis
tin1 estetigi algisinin olusmasi ve icraya
yansitilmasi acisindan onem arz etmektedir.

Medeniyetler besigi olarak ifade edilen
Anadolu’da yasamis pek cok kiltirun
etkisinde kalarak gelisim ve degisim
slirecine girmis olan baglama; yapisiyla,
calis bicimiyle, duygusuyla Anadolu’ya ve
Anadolu insanina 0zgu bir saz olmustur. Turk
toplumunun kiiltiirel bellegini olusturmasi,
tasimasi, aktarmasi ve yayginlastirmasi,
dogumdan oliime yasaminin her safhasinda
halkin coskusuna ve elemine ortak olmasi,
calgiya yuklenmis olan tarihsel misyon ve
toplumsal amaca araclik islevi, baglamanin
ve dolayisiyla miizigin Anadolu insaninin
hayatindaki yerinive onemini gostermektedir.

Gorsel 1. Gogsiinde Uc delikli eski bir baglama (Yusuf Benli fotograf arsivi)
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Gorsel 2. Cesitli 6lcii ve yapilarda baglamalar

Bir kac bin yiluk bir gecmisi oldugu
kaydedilen telli calgilardan baglamanin
kokeni hakkinda iki gorus one surulmektedir.
Birincisi, 17. yy. sonlarinda baglama adinin
kullanmlmaya baslandigi ve bu adin da eski
bir calgi olan kopuz olduguna inanilmasi
gerektigini belirten Mahmut Ragip Gazimihal
ve takipgilerinin baglamanin atasin1 kopuza
ve Orta Asya Tirk kiltliriine bagladiklan
gorisidir (Gazimihal, 1975: 106). Bir diger
gorus ise Karkamis kabartmalarinda sapindan
sallanan puskuline varincaya dek butiintyle
baglamaya benzeyen ve aslinda Hititlere
0zgl kutsal bir saz oldugudur (Birdogan,
1988: 77). Inandik, Bogazkdy ve Alisar’da
ele gecen vazo parcalarinda gorulen saz
calan miizisyen goriintiilerindeki baglamanin
sekli ile tutus bicimi Hititolog Sedat Alp’in
deyimiyle  “Anadolu  halk  ozanlarinin
kullandigr  sazla yakin bir benzerlik
tasimakta” oldugu goriisidir (Alp, 2011: 70-
74). Bu bilgiler 1s181nda Orta Asya’dan gelen
kopuzdan cok daha oncesinde Anadolu’da
Hitit uygarligindan kalan bir sazin var oldugu
ve bunun da, baglamanin atasi oldugu
kanaati olusmustur.

Baglama icrasina Genel Bakis

Baglama; farkli calim teknikleri ve
dizenleriyle, zengin miziksel boyutu ve usta
icracilan vasitasiyla Turk kultiirti ve Anadolu
miiziginin gelecege tasinmasi temel amacina
araclik etmesi noktasinda Cumhuriyetin
kurucu kadrolarinin da o6ngordiigii sekilde
o giinden bugiine varligi devam ettirilmis
bir sazdir. 1927°de Mustafa Kemal Ataturk
“Beyler, bu bir Tiirk sazidir. Bu kiiclik sazin
bagrinda bir millettin kdiltiirii dile geliyor”
diyerek baglamanin bu ozelligine dikkat
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(Yusuf Benli fotograf arsivi)

cekmistir (Balkilig, 2009: 106). Baglama icras1
ve egitiminde, asiklarin kendi aralarindaki
usta cirak egitimi, koy enstitiileri ve halk
evlerinde baglama derslerinin verilmesi,
radyoda  “Yurttan Sesler”  korosunun
kurulmas1 ve konservatuarlarin acilmasi
onemli bir rol oynamistir (Benli, 2018: 23).

Baglama Ogretiminin
Gelisim Siireci
Geleneksel manada usta cirak iliskisi seklinde
bir 6grenme bicimiyle aktarilmis olan baglama
egitimi, sistemli bir egitim boyutuna ancak
Tiirk miizigi konservatuarlarinin acgilmasi ile
baslamistir. istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuarinin (iTU TMDK)
1976 yilinda kurulmasi ve burada sistemli
baglama derslerinin verilmeye baslamasi
ile bir degisim ve gelisim siireci baslamistir.
Bu siire¢ baglama calimina teknik bir
boyut kazandirmis ve bir baglama ogretim
mufredatinin da olusmasinin yolunu acmistir.
Calginin notasyonu olusurken ayni zamanda
perdelerin porte Uzerinde konumlanmasi,
tel ve parmak numaralarn ile mzrap
yonleri gibi teknik bilgilerin gosterimi de
gerceklestirilmistir. Yoresel tavirlar olarak
tabir edilen mzrap kaliplarin1 olusturan
cirpma, takma, tarama, tril ve siyirtma
gibi mizrap hareketlerinin gosterimi, sap
uzerindeki pozisyonlar, carpma, cekme ve
kaydirma gibi baski tekniklerinin gosterimi
saglanmistir. S6zi edilen notasyon ve icraya
yardimci isaret dili calismalar sonucunda
metodik baglama ogretimi anlayisi gelismis
ve bunun sonucunda icra tekniklerinin
ogretimi asamasinda bir gelisim olarak
nitelenen degisimler meydana gelmistir.

Degisim ve
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Uluslararast  diizeyde  miizik  egitimi
kurumlarinda uygulanan sistemlerin
incelenmesi, organalojik olarak diger telli
ve perdeli calgilarin yapim tekniklerinin ve
oranlarinin adapte edilmesi, tampere ses
sisteminin baglama diizenleri ve perdelerine
uygulanmasi gibi bir cok konunun calisma
siirecinin baslatilmasi da ITU TMDK’mn
acilmasiyla miumkin olmustur.

Tarihsel sure¢ icerisinde yurttan sesler
gelenegiyle tavir olarak ifade edilen mizrap
kaliplarinin baglama icrasinda yerlesmesi
sonucu Asiklama, Ankara (Fidayda), zeybek,
Yozgat, Kayseri, Konya, Teke, Rumeli,
Karadeniz tavrn gibi belli bashi bolgesel
ve yoresel tavir cesitleri olusmustur.
Baglamada ana diizenler ve 6zel repertuara
sahip duzenler (fidayda, segah, abdal...),
yoresel tavirlar ve el ile calma teknigi
baglama icrasinin ve 0Ogretiminin temelini
olusturmaktadir.

Turk Muizigi Devlet Konservatuarlarinin
ulke genelinde sayisinin artmasi, buna
paralel olarak sistemli miizik egitimi alan
konservatuar mezunlarimin  kurdugu ozel
dershanelerin artmasi ve edinilen teknik bilgi
ve birikim ile baglama 6gretimi yapilmasi

baglama oOgretiminin  gelisim siirecine
olumlu katki  saglamistir.  Televizyon,
bilgisayar ve internet ortaminda ses/

video kayitlarina erisim ile birlikte online
baglama derslerin yapilabilirligi, teknolojik
imkanlar kullanilarak calinan notalar ile
birlikte baglama icrasinin es zamanli olarak
bilgisayar ekranina yansitilmas1 baglama
ogretimindeki gelisim ve degisim siirecini
olumlu yonde etkiledigi disiiniilebilir. Ayrica
pek cok sivil toplum kuruluslarinda baglama
ogretimine yer verilmesi baglama egitiminin
yayginlasmasina katki saglamistir.

Gecmisten ginumuze geleneksel manada
baglama egitimi, yarim asir oncesine kadar
“usta-cirak” iliskisi Uzerinden varligim
surdirmustir. Ancak bilisim ve iletisim
cagr olarak ifade edebilecegimiz giinimiiz
kosullarina adaptasyon acisindan, baglama
egitimindeki yarim asirlik birikim ve deneyim
1s181nda, baglama 06gretim metodlarinin
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tin1 estetigi baglaminda yeniden gozden
gecirilmesi ve bu icerikte hazirlanmasi alana
hizmet acisindan onem arz etmektedir.

Baglama Calim Teknikleri ve Estetik

Kadim bir kiiltiirel temsiliyeti olan baglamanin
tarihsel derinligi icerisinde olusan ve gelisen
baglamadaki {ic farkli icra teknigi, ses
kiimelerini kendine alan olarak secen tim
estetigi acisindan onemli bir amaca araclik
yaptig1 soylenebilir. Bu teknikler; tezene
(mizrap) ile calma, el ile calma ve yay ile
calma teknigidir. Her teknigin kendine 6zgii
ses Uretme bicimleri vardir. Baglamada
tezene ile calim teknigi, biribirinden farkl
pek cok tezene kalibi ile oldukca cesitlilik
gostermektedir. Bu cesitlilik tin1 estetigi
acisindan 6nem arz etmektedir. icradaki her
farkli tezene kalibinin teknik olarak urettigi
ses biribirinden uslup olarak farkli oldugu icin
tavir ile elde edilen tim estetigi baglaminda
estetik deger tasimaktadir.

El ile calim teknigi (Selpe); tel ile tenin
temast sonucu elde edilen ozel bir ses
timsidir. Bu ozel ses tinisi estetik baglamda
ozel olarak pek cok boyutta ele alinmasin
gerektirmektedir. Piyano icrasindaki gibi her
iki elin sap lizerinde birlikte melodi caldig
bu icra teknigi, baglamanin evrensel olcekte
icra edilmesinin  kapasitesini  Uzerinde
tasidig1 soylenebilir.

Yay ile baglama calma teknigi heniiz daha
fazla yayginlasmamistir. Tarihsel siireg
icerisinde var olmus olmasina ragmen
zamanla unutulmaya yiiz tuttugu sdylenebilir.
Yayli baglama icrasinda yayin tutus ve
cekis bicimi, yayin esige olan yakinlik-
uzaklik mesafesi ve yay killar ile kullanilan
recine sesin estetik baglamdaki sertlik ve
yumusakligina dogrudan etki etmektedir.
Yayli baglama, estetik manada acislarda ve
agir tempodaki tirki ve ezgilerdeki uzun
sesleri tinlatmakda oldukca icli bir ses
tinisina sahiptir.

Baglamanin ii¢c farkli teknik ile yiiz yillara
meydan okurcasina varligim siirdiiriiyor ve
calintyor olmasi da bir saz olarak baglamanin
ayrica toplumsal estetik begeni acisindan
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dikkate deger bir durum oldugu soylenebilir.

Mizik ve estetik konusu, miuzik bilimleri
icin fizyolojik, duygusal duyum, dusunsel
ve felsefi acidan bircok yonuyle calisilan
bir alandir. Miizikte estetigin, tin1 estetigi
ozelinde baglama 0gretimi ve icrasi lizerinden
incelenmesinin Turk muzik arastirmalarinda
onemli bir eksikligi giderecegi ongoriilmustdir.

Tezene ile Baglama Calim Teknigi

Tellere vurarak ses cikarmaya yarayan
araclara mizrap veya tezene denir. Daha
cok sehirlerde gorulen mizrap daha sonralan
kirsala yayilmistir (Ozanoglu, 2011: 96).
Metal tellerin kullanilmasi ve tel sayisinin
artmasi ile mizrap kullanimi daha da artmis
ve yayginlasmistir. Ancak el ile calim teknigi
tamamen terk edilmemistir. Zaman icerisinde
yoresel baglama icralariyla, mizrap ile calma
tavirlart olarak tabir edebilecegimiz cok
farkli mizrap kaliplari olusmustur. Ayrica
yine mizrap ile tavirsal nitelik tasimayan
sade icralarda soz konusudur.

El ile Baglama Calim Teknigi

Tarihsel surec icerisinde kayitli veriler
15181nda el ile baglama calma gelenegi, Alevi-
Bektasi topluluklarinin yasadigi bolgelerdeki
yerel icracilar ile Teke Bolgesi Yorukleri
ve Giineydogu Yoriik Tirkmenlerinin yerel
icracilart  tarafindan gunumize kadar
tasinmisti.  Nesimi Cimen, Tacim Dede,
Ramazan Giingor, Hamit Cine, Hayri Dev,
Ozay Gonlim, Talip Ozkan birinci evre
yerel icracilara ornek gosterilebilir. ikinci
evre ise yerel icracilarin calim tekniklerini
modelleyerek ve gelistirerek ulusal olcekte
yayginlasmasina  katki  sunmustur.  Bu
icracilara Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol
Parlak ve Hasret Giultekin isimleri ornek
gosterilebilir. Bu temel ustune el ile calma
teknigi ulusal ve uluslararasi Glcekte ilgi
gorerek gelisimini sirdirmekte ve alanda pek
cok yeni icraci yetismeye devam etmektedir.

El ile baglama calma tekniginde; sag el ile
pence vurarak, tel cekerek, parmak vurarak
ve cekerek, orta esik kapatilarak (mut), sap
uzerinde eller capraz konumda kullanilarak,
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farkli bilek ve parmak hareketleri gibi cok
cesitli icra teknikleri uygulamir (saglaklar).
El ile baglama calma tekniginde; sol el
ile; oncelikle sag elin vuruslarina karsilik
perdelere basarak, carpma, cekme ve
vibrasyon teknigi ile telleri asag1 yukan
cekerek, ilgili notanin yarim ses veya tam ses
tizindeki bir sese arka arkaya hizla parmak
vurup cekme gibi cok cesitli icra teknikleri
uygulanir.

Yay ile Baglama Calim Teknigi

“Kopuz” ismi ile bilinen telli calgilar ve
baglamanin atasi varsayilan bu sazin ses elde
edilisaraciyaydir. Sapinaperdebaglandigiicin
baglamanin atasi oldugu kabul edilmektedir.
Rodolf’a gore Dogu Tiirkistan’da butln
telli sazlara “Kopuz” deniyordu (Akt.
Ogel, 1987: 238). Yayli kopuzun perdeli
fotografi, Ses ve Tel Birligi Yayinlarinda
cikmis, Mahmut Ragib Gazimihal’in Asya
ve Anadolu kaynaklarinda “lkhig” kitabinin
34. sayfasinda yer almaktadir. Ayrica Prof.
Dr. Bahaeddin Ogel’in “Tirk Kiiltiirtine
Giris” eserinin 9. cildinin 268. sayfasinda
1890 Taskend festivalinden bir resimde,
baglama seklinde eski bir Kirgiz Tiirk kopuzu
gorilmektedir. Ancak yayli kopuz gliniimiize
kadar varlik gosterememistir. Kopuzdan
esinlenerek gelistirilen yayli baglama, son
yillarda bazi icraci, arastirmaci akademisyen
ve sanatcilarin  (Yavuz Top, Dr. Ferda
Ereren, Doc. Dr. Mehmet Ali Ozdemir, Ozgiir
Dogan...) bireysel cabalan ile giindeme
gelmis ve varlik gostermeye baslamistir.
Yayli baglama, bacak arasinda pik tahtasinin
Uzerinde (ayaklik) yaklasik 45 derecelik aci
ile konumlandinlarak calinir. “Yayli Baglama”
baglamanin yapisinda degisiklikler yapilarak
yay ile calinacak bir forma getirilmistir.

Ozet olarak estetik ses elde etme acisindan
tic farkli baglama calim tekniginin ayr ayn
ele alinarak incelenmesi ve tin1 estetigi
kuramsal cercevesinin olusturulmasi
gerekmektedir.
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Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu calismada, mevcut tezene ile baglama
calma tekniklerinin verildigi metodlardaki
verilere ek olarak bugline kadar Uzerinde
pek durulmayan, eserlerin; estetik baglama
icrasinin temel bilesenleri, ses estetigi calim
teknigi, tin1 estetigi ve estetik terminolojik
terimler Gzerinden baglama 6gretimine yeni
bir bakis acis1 kazandirilmas1 amaclanmistir.
Genel anlamda metod, bir calismada
kullanilacak yontemi ifade etmektedir. Bu
acidan bu calismada, baglama Ggretiminde
gecmisten gunumiuze elde edilen birikim ve
deneyime paralel olarak egitim sistematigi
ve mifredati, calim teknikleri ve dizen
uygulamalarinin yani sira eserlerin miuzikal
ve edebi form/tur bilgileri, kulturel
baglamlari, ozellikle ses estetigi ve tim
estetigi, sanatsal iletisim boyutlar ve miizik
ontolojisi baglamlarida da ilave edilerek
yeniden degerlendirmeye alinmistir. Metodik
olarak hazirlanan pek cok kaynakta baglama
ogretiminde -tezene ile calim teknigi- tim
estetigi vurgusunun eksikliginin saptanmasi
uzerine calismada estetik ses elde etmeye
yonelik tekniklerin belirtilmesi ve 6gretimin
bu temel bazinda kurulmasi Uzerinde
durulmustur.

Bu arastirmanin temel problemi; tezene ile
baglama calma tekniklerinin 0gretiminde
ve icrasinda tim estetigi farkindaliginin ve
algisinin nasil olusturulacagidir?

Arastirma Alt Problemleri

Alt Problem 1. Baglama icrasinda tini (ses)
estetigi nasil olmalidir?

Alt Problem 2. Baglamada akort, tavir ve
telleme bicimleri ile elde edilen tin1 estetigi
nasil olmalidir?

Alt Problem 3. Baglamada calim teknigi
ve nlanslar ile elde edilen tim estetiginin
kuram temelleri nelerdir?

Alt Problem 4. Estetik baglama icrasinin
temel bilesenleri (eserin estetik bilesenleri)
baglama ogretimine yonelik ilkeleri neler
olmalidir?
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Alt Problem 5. Eserin estetik
bilesenlerinden sanatsal iletisim kavraminin
baglama icrasina uygulanmasi nasil
olmalidir?

Alt Problem 6. Miizik ontolojisi
metodolojisinden, baglama 6gretiminde tin
estetigi acisindan nasil faydalanilinabilir?

Alt Problem 7. Baglamada icra edilen bir
eserin estetik tin1 acisindan inceleme 6rnegi
nasil olmalidir?

Alt Problem 8. Usta baglama sanatcilarinin
eserleri lizerinden estetik tim1 acisindan
glicli yanlar nasil analiz edilebilir?

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinde
dokuman analizi, betimsel ve karsilastirmali
analiz gibi teknikler kullamlmistir. Estetik tin
(tim estetigi) kavraminin betimlenmesi icin
baglama icralarinda gosterimi, farkliicralarin
estetik tin1 baglaminda analiz edilmesi
gerceklestirilmistir. Turk halk miizigine
estetik acisindan yeni terminolojilerin
uretimi konusunda tumevarimsal tartismalar
yapilmistir. Tirk halk miizigi icralarindaki
estetik tim ac¢isindan analizin yapilmasinda
Nida Tifekci “Fidayda” eserindeki baglama

icras1 -acis-, Ali Ekber Cicek “Haydar
Haydar” eserinin baglama icrasi, Arif Sag
“Dolap” eserinin baglama icrasi-acis-,

Mehmet Erenler “Alli Turnam Bizim Ele
Varirsan” eserinin baglama icrasi, Erol Parlak
“Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Olim” baglama
icrasi, Hasret Gultekin “Deli Dervis” eserinin
baglama icrasi, Erdal Erzincan “Azeri Oyun
Havas1” eserinin baglama icrasi -acis-
secilmistir.

Birbirini takip eden bu farkli dort kusak
iracinin en temel ozellikleri birbirlerini
sentezlemis ve gozlemlemis olmalan ve
bunun sonucunda icralarinda elde ettikleri
tim  estetigi nitelikleridir. T estetigi
baglamindaki analiz ve teknik coziimlemelere
detayli olarak yer verilmistir.
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Bulgular
Baglama icrasinda Tini1 (Ses) Estetigi

Bu calismanin ortaya cikmasinin temel
gerekcesini  olusturan baglama icrasinda
tim  estetiginin mucitleri olarak ifade
edebilecegimiz baglamada icrasal acidan
birer ekol olarak kabul edilen Nida Tufekci
ve Ali Ekber Cicek’in icralarinda elde
ettikleri tin1 estetiginin, takipcileri olan
baz1 istisna baglama icracilan tarafindan
bu ozel ve giizel tininin taklit edilerek fark
edilebildigi ve algilanabildigi gézlemlenmis
ve tespit edilmistir. Bu tim1 estetigi daha
sonraki kusaklarda da yine aym sekilde
ikinci kusak icracilarin tinm1 estetigi iceren
icralarimin baz istisnai Ucuncu kusak icracilar
tarafindan taklit edilerek fark edilebilmis ve
algilanabilmis oldugu goriilmiistir.

Bu calisma, baglama icrasinda tim
estetiginin daha cok icract tarafindan
algilanmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi
ve yayginlastirilmas1 amaci ile hazirlanarak
ortaya konmustur.

Baglama icrasinda, “tinm estetigi” ile ifade
edilmek istenen; estetik baglama icrasinin
temel bilesenlerinin (muziksel ve edebi
ozelligi, icra bicimi, sanatsal iletisimi, miizik
ontolojisi) icerik baglamlar1 (agit, deyis,
halay, guzelleme, taslama...) ve terminolojik
terimler yolu ile icraya anlam yuklenerek
ve duyum olarak da sesteki parlaklik,
duruluk, yalinlik ve purtzsuzluk duyum hali
sonucunda elde edilen duygu ve coskuyu
icinde barindiran, muzikle ilgili nuanslarin da
kullanilmasi sonucu olusturulan rafine tinidir.
Ornek vermek gerekirse yayin esnasinda seste
meydana gelen ses parazitlenmesinin tipki
topraklama hatti ile ortadan kaldirilmasi gibi
“ses estetigi calim teknigi”nin uygulanmasi
ile baglama icrasi esnasinda meydana
gelebilecek ses parazitlenmelerinin
engellenmesi saglanabilir.

Bir sesin elde edilis ve tinlatilma bicimi, o
sesin doguskanlarint ve bu doguskanlar da
o sesin teknik baglamda estetik boyutunu
olusturur. Dogada olusan bir ses “saf ton”
olarak tanimlanan sekilde, tek bir titresim
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degerine (frekans) sahip degildir.

Dogadaki tim sesler temel titresim
degeriyle (kok ses), aritmetik iliskisi
bulunan ve sesin doguskanlar1 (armonikleri)
olarak isimlendirilen titresimlerle birlikte
duyulurlar. Ornegin temel titresim degeri
110 Hz olan bir ses 220, 330, 440 ve 550 gibi
aritmetik katlanyla birlikte duyulur. Temel
titresim degeri diger doguskanlardan daha
baskin oldugu icin tek bir ses duyuluyormus
gibi hissedilir (Onen, 2010: 31).

Temel titresim degeriyle doguskanlarin
duyulma oranlarin1 etkileyen faktorler
arasinda sesi Ureten materyaller, akustik
kosullar ve sesi ureten bireyin sesi uretme
bicimi belirleyici olur. Bu durumda bir
calgidan elde edilen sesi olusturan cevresel
faktorler, Uretimiyapan icracinin bu konudaki
bilgi birikimi ve dikkati, icradaki begenilen
veya begenilmeyen tinilarin olusmasinda
etkili olur.

Baglama egitimi alan Ogrencilerin, estetik
ses elde edebilmeleri, oncelikle icra ettikleri
miizigin icine gomiilii oldugu kiiltiirel baglam
ne kadar bildikleri ile direk orantilidir.
Ogrendikleri eserlerin sadece notasini calmak
degil, aym zamanda Kkiltiirel o&zelliklerini
ogrenerek o notalara duygu, ruh ve estetik
bir boyut kazandirmalar gerektiginin bilinci
verilmelidir. Bunun icin eserlerin akort
farkliiklar, tavir cesitleri, calim teknikleri
ile estetik bilesenlerini olusturan temel
ozelliklerin  baglama egitimi esnasinda
ogrenciye verilmesi gerekir. Ogrenciler bu
ozellikleri “duyusal algilama” ile Ogrenip,
iceriklerini icralarina yansitabildikleri oranda
estetik icra niteligi ve duyusal yetkinliklerini
gelistirebileceklerdir. Cuinkii edinilen bilgiler
1s5181Inda miizik ile ilgili “duyusal diisiince”
icra ve begeni bicimini belirleyecek ve
farkindalik yaratacaktir.

Ayrica baglama yapiminin da baglama
icrasindaki tim estetigi Uzerindeki etkisi,
en az calim teknikleri kadar onem arz
etmektedir. Govdeyi olusturan kapak ve
tekne kisminin yapimindaki iscilik ve agag
uyumu bu anlamda belirleyicidir. Diger



Baglama icrasinda tini estetidi: kuramsal temeller, estetik analiz kodlar ve dgretimsel...

taraftan denge olarak tabir edilen tellerin
iki esik arasindaki tel yiiksekligi diger bir
onemli husustur. icracilann rahat bir calim
acisindan tercih ettikleri diisiik tel yiiksekligi
ise ozellikle sap uzerindeki tesviye isleminin
milkemmelligiyle saglanabilmektedir.
Bu nedenlerledir ki baglama yapimi tim
estetigini etkileyen cok onemli bir etkendir.

Sahne uygulamalarinda muzisyenin
kabiliyetinden performansina, konser
salonlarinin akustiginden, sahnedeki oturma
diizenine, ses muhendisinden, teknik
ekipmanlara, ses monitorlerinin niteliginden
konumlanmsina kadar bir cok ayrinti muzik
estetigi ve baglama icrasindaki tin1 estetigini
direk etkileyen faktorlerdendir.

Baglamadaki ses (tin1) estetigi; “akort
bicimleri, tavir cesitleri ve tel baglama
bicimleri (telleme) ile elde edilen ses
estetlgl” e “calim teknikleri ve nuanslar ile
elde edilen ses estetigi” olmak lizere iki ayn

baslik altinda degerlendirilebilir.

Baglamada Akort, Tavir ve Telleme Bicimleri
ile Elde Edilen Tim Estetigi

Baglamadaki  akort  farkliiklar1  farkl
duyumlarin olusmasin1 saglamaktadir. Bu
nedenle baz1 eserler belli diizenlerde genel
anlamda daha iyi tinlar ve daha cok kabul
gorir. “Haydar Haydar” eserinin bozuk
diizeninde, “Yandim Seker Oglan” eserinin
baglama diizeninde kabul gormesi buna
ornek olarak gosterilebilir.

Ali Ekber Cicek “Haydar Haydar”

Nida Tiifekci “Yandim Seker Oglan”

Asya Iglerinden
Balkanlara

SAZ

Asya Iglerinden
Balkanlara

SAZ

Yandim Seker

l’YouTube

Video 1. “Haydar Haydar” ve “Yandim Seker Oglan” eserlerinin icralar

Baglamada tavir olarak tabir edilen mizrap
kaliplarimin  uygulanmasiyla da  farkl
duyumlar elde edilmektedir. Bu nedenle
baglamadaki tavir cesitleri (tezene kaliplar)
sesin estetik baglamda iretilmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Herhangi bir yore tavrinin
baska bir yorenin ezgilerine uygulanmasinda
olusacak duyum farki estetik algiy1 olumsuz
etkileyebilmektedir. Ornegin; “Asiklama”
tavn ile icra edilen deyislerin, “Konya” tavn
ile icra edilmesi, “Zeybek” tavr ile icra
edilen eserlerin “Asiklama” tavn ile icra
edilmesi genel kabul gormus estetik alg ile
ortusmemektedir.
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Baglama icrasinda telleme bicimleri de
estetik tim olusumuna onemli bir katk
sunmaktadir. Buna gore genel kabul gormus
ana diizenlerin (bozuk ve baglama) telleme
bicimi Uzerinde gerek tel sayis1 gerek tel
numaralar gerekse yerlerinin degisimi ile
farkli ve estetik tin1 elde edilebilmektedir.
Ornegin, orta tele bam teli takilmasi,
ozellikle baglama diizeninde ters telleme
olarak ifade edilen telleme bicimi ve bam
teli kullamlmadan yalmzca celik telleme
bicimleri siralanabilir.
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Ters telleme

Celik telleme (bamsiz)

Genel (standart) telleme

Alt tel: 0,18mm / Bam: 0,40mm
Orta tel: 0,28mm
Ust tel: 0,24mm / Bam: 0,55mm

Alt tel: 0,28mm
Orta tel: 0,18mm / Bam: 0,40mm
Ust tel: 0,24mm / Bam: 0,55mm

Alt tel: 0,18mm
Orta tel :0,28mm
Ust tel: 0,24mm

Gorsel 3. Baglama icrasinda telleme bigimleri

Baglamada Calim Teknigi ve Niianslar
ile Elde Edilen Tinm Estetiginin Kuramsal
Temellerinin Insasi

Baglama icrasinda, “ses estetigi calim
teknigi” calim teknigi ve niianslar ile elde
edilen tim1 estetigi baglaminda diisiinsel
ve teknik olmak Uzere ikiye aynlr.
Disunsel boyut, daha cok eserlerin estetik
bilesenlerinin  icraya yiikledigi anlam
Uzerinden tim estetigi olusturmamizi saglar.
Elde edilecek sesin biitiin niteligini, cosku
ve yiiksek enerji ile parmagin perdeye ve
tezenenin tele olan “Temasinin Kivami”
belirler. “Kivam” sozciigii anahtar kelime
durumundadir. Kivam sozciigli ile ifade
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edilmek istenen, parmak baskisindaki “giic
yogunlugu dengesi” ve tezene tutusundaki
“stkma dengesi” islemidir. Baski kivami
icin, parmagin perdeye temas anindaki
baski glic yogunlugu; parmagin tele temas
aninda parmak ucundaki karincalanma
ve telin titresimini hissetmek, tezene
tutusundaki stkma kivami icin ise tezeneyi
sadece dismeyecek ve iki parmak arasinda
kaymayacak bir kivamda tutmaktir. Gerek
parmagin perdeye temas anindaki baski giic
yogunlugu dengesi gerek tezene tutusundaki
stkma kivami, teknigin temel ozelligi
durumundadir.

Sekil 1. Kivam kavrami ve iliskili oldugu kavramlarin gosterimi

Calismada, akort, tavir, icra niteligi ve
baglamanin yapisal 6zelligi ile elde edilen
tim estetigini ifade eden bilgilerin disinda,
icracinin ses estetigi calim teknigi ile elde
edecegi tim estetiginin teknik boyutu alti
asamada ele alinarak coziimlenmistir. Tezene
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tutusundan, tele baski kivamina kadar
oldukca detayli teknik bilgiler de verilerek
ses estetigi calim teknigi ile tim estetigi
elde edilisinin alt yapist olusturulmaya
calisitmistir.
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Tablo 1. Baglamada ses estetigi calim teknigi ile tim estetigi elde edilisinin asamali olarak gosterimi

Birinci Asama

Diisiinsel Boyut - Tezene Yapisi ve Teknigi

ikinci Asama

El ve Bilek Kulanim1 - Denge ve Aci

Uclincii Asama

Sol EL Parmak islevi - Sag El Tezene Kullamim Teknigi

Dordiincu Asama

Farkli Ses Kombinasyonlari ile Tin1 Olusumu

Besinci Asama

Duyusal Nitelik ve Nuans Kullanimi

Referans icralar

Altinc1 Asama

Birinci Asamada; tim1 estetigi oncelikle
dislinsel baglamda elde edilmek istenen
sesin beyinde duyulmasi ve sekillenmesi
sonrasinda dustincede olusan bu sesin
ctkma esnasinda miizikal niianslar araciligi
ve duygularin yonlendirmesi ile islenip
miizikal ifadeye donusturilmesi ile mumkiin
olacaktir.

Teknik baglamda ise sesi cikarma araci olarak
ifade ettigimiz tezenenin; uzunlugu-kisaligi,
kalinligi-inceligi, sertligi-yumusakligi,
ucunun sivriligi-ovalligi gibi yapisal; tutma
bicimi, tele diz veya yan vurmasi ve
tutma kivami, tezenenin tel ile temasinda
telin ekseni etrafindaki hareketinde tele
olan mesafesi ve tel ile temasindaki vurgu
darbi, temasin kesilmeden devam etmesi ve
tezene hareketlerinin seriligi gibi teknikler
tahayyul edilen estetik sesin elde edilmesini
etkileyen onemli temel faktorlerdendir.
Bu faktorler, bir baglama icracisinin “ses
estetigi calim teknigi” acisindan oncelikle
neyi gozlemleyip deneyimlemesi gerektigi
konusunda yapacagi calismanin baslangic
asamasini olusturmaktadir.

ikinci Asamada; tezene tutan sag el, sazin
dengesi acisindan terazi gorevi gormektedir.
Sol elin hareket kabiliyeti icin sap agiriginin
sol ele bindirilmemesi gerekmektedir. Sag el
bileginin tekne izerindeki durdugu noktalar
ile sag el bileginin teknenin kapaginaolan agisi
ve hareket anindaki kasilma veya gevsemesi
tezene tutusu ve tim estetigine dogrudan
etki yaptig1 soylenebilir. Tezeneyi tutan
sag elin dirsekten degil, bilekten hareket
ettirilmesi temel kuraldir. icra esnasinda
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tezenenin bilekten hareketinin saglanmasi,
tezenenin tutus kivami ile dogru orantili
oldugu gozlemlenmistir. Diger taraftan sag
el ve sol elin es zamanli (senkron) hareket
kabiliyeti de estetik ses tinisinin olusmasin
dogrudan etkilemektedir.

Uciincii Asamada; icracinin perdelere basan
sol el parmaklarinin tellere olan mesafesi
ve yine sol el parmaklar ile yapilan carpma
ve cekme hareketleri, tezene vuruslarindan
dolay1 olusacak rahatsiz edici seslerden icrayi
arindirarak estetik bir duyumun olusmasini
saglayacak ve ayrica ihtiyac halinde
icraya serilik kazandiracaktir. Kaliplasmis
tezene vuruslarinin (tavir) disindaki tezene
vuruslan, ezgisel motif veya ezgisel cumle
bitene kadar carpma ve cekmeler ile de
desteklenerek mumkin mertebe telden
temas1 kesilmeden, ses tims1 kesintiye
ugratilmadan devam ettirilmelidir.

Aynm sekilde perdelere basan sol elin
parmak uclarinin tel ile olan temas
esnasinda tirnaklarin tele temas etmemesi
gerekmektedir. Gereginden fazla (asir) baski
uygulanmasi tel salinimini engelleyecegi icin
titresimin azalmasina ve sesin niteliginin
bozulmasina, sesin mekaniklesmesine
ve matlasmasina neden olacaktir. Yine
gereginden fazla baski sesin kiitlesip tininin
uzamamasina ve elin kasilarak hareket
kabiliyetinin azalmasina yol acacagi ifade
edilebilir. Bunun tersi bir uygulama olan
ses perdesine baskinin gereginden fazla
hafifletilmesinin de olusacak tiny1 bozdugu
ve ses Kkirliligine (cizirt1) neden oldugu
gozlemlenen ve deneyimlenen tespitler
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arasindadir. Bundan dolayidir ki “ses estetigi
calim teknigi”’nde “kivam” sozciigii anahtar
kelime durumundadir ve tele temas sonucu
olusacak tininin niteligini, parmagin perdeye
olan baski kivami ile tezenenin tutus ve

vurus kivami belirler.

Perdelere basan sol elin, baski esnasinda
parmaklarin birbirinden fazla ayirmadan ve
kasmadan bitisik nizamda minimal derecede
avuc icinden acip kapatarak hareket
ettirilmesinin tin1 estetigi icin cok onemli
oldugu diistinlilmektedir. Parmaklarin baski
esnasinda tellerden uzaklastinlip tekrar
yaklastinlmas1 da teknik anlamda ozellikle
seri (yuksek tempolu) eserlerin icrasinda
olusabilecek baski ve ritmik zaman kaybi
ideal tininin dagilip bozulmasina neden
olmaktadir. Perdelere basan sol elin baski
sirasinda bir sonraki baskiya hazirlik amaciyla
ilk baskiy1 kaldirmadan ikinci baskiy1 yapmasi
seste topraklama etkisi yaparak tin1 estetigi
olusumunu sagladigi tespit edilmistir.

Dordiincii Asamada; icracinin  birinci
asamadaki dustunsel ve teknik boyutta
ifade edilmek istenen ile edindigi gozlem,
deneyim, tespit ve duyum farkindaligi ile
kisisel yetenegi ve birikimi dogrultusunda
icra esnasinda uygulayacagi ses estetigi calim
teknigi ile sesin uzama ve sonme siiresine
gore her hangi bir akort sisteminde teller
aras1 farkli kombinasyonlar kurmasi, ayni
seslerin farkli tellerde tinlatilmasi, farkl
tellerdeki ayni seslerin birlikte tinlatilmasi,
karar sesin pedal ses (dem ses) olarak
tinlatilmas1 veya armonik ses orglleriyle
icray1 zenginlestirme cabalari, tim estetigi
arayisinin bir diger adimi olarak belirtilebilir.

icra esnasinda estetik ses Uretimi icin
ezgisel yap1 bozulmadan gerektigi kadar
ilaveler ve yorumlar yapilarak telden tele
gecisteki motif ve/veya cimlelerdeki tim
akis1 dikkate alinarak yapilmak istenen,
yerinde tel degisimleri ile estetik ses tinisi
olusturulabilir. Ayrica icra esnasinda tellerin
saimmi  ve kombin kullammi (birlikte
tinlatma) ozellikle besli, dortli ve oktav
seslerde sesin estetik tinlatilmasi noktasinda
olabildigince iyi degerlendirilmelidir.
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Besinci Asamada; “ses estetigi calim
teknigi”’nin  yukarida belirtilen fiziksel
niteliklerinin, duygulan ifade eden nians
isaretleri (hafif, yumusak, kuvvetli, gir...) ile
bitiinselliginin olusturulmasi gerekmektedir.
Muzik ile ilgili duygu ve dusuncelerin
estetik baglamlan ile daha etkili bir
sekilde ifade edilmesi ve muziksel anlatimi
tek duzelikten kurtarilmasi icin miuziksel
nianslar mutlaka kullanilmali ve baglama
metod calismalarinda eserin notasyonunda
belirtilmelidir. Sesin duyusal niteliklerini
olusturan ses yogunlugu; sesin siddeti ve
giirliiglinuin fiziksel icra teknikleri araciligr ile
ritmik vurgular esliginde es zamanli olarak
cosku ve yiiksek enerji ile beden dili esliginde
duyurulmasinin  gerekliligi duygularin  tim
estetigine  donustiriilebilmesinde  ince
detaylar olarak ifade edilebilir.

Altinat Asamada; miizikte  dinlemek
o0grenmenin en oOnemli asamasidir. Bu
baglamda, baglama icrasinda estetik
tim elde edebilmek icin ilgili icra ve
icracilarin dinlenerek estetik tin1 hafizasinin
olusturulmasi1 gereklidir. Bu edinilen tim
hafizas1 yardimi ile ¢ikarilmak istenen estetik
ses tinisi, once zihinde duyulduktan sonra
estetik baglama icrasimin temel bilesenleri,
teknik ve teorik icra nitelikleri kullanilarak
tin1  estetigi elde edilebili. Baglama
icracilarinin tin1 estetigi baglaminda miiziksel
icralar sunabilmeleri icin yukarda ifade
edilmeye calisilan calim tekniklerindeki bu
alg1 farklarin1 deneyimleyerek, duyarak ve
bilerek icralarin gerceklestirmeleri estetik
tintya ulasmalarinda belirleyici olacaktir.

Estetik Baglama Icrasinin  Temel
Bilesenleri (Eserin Estetik Bilesenleri)

»  Turku ve ezgilerin muzikal ozellikleri
(deyis, zeybek, halay...),

»  Turkllerin edebi ozellikleri (tur,
bicim, konu, hikaye),
> Baglama icra bicimleri (icrasal

terminolojik terimler: tane tane calmak,
nagmeli calmak, coskulu calmak...),
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>  Tirkilerin sanatsal iletisim baglami
(ileti icerikleri: neseli, kederli, sevdali,
coskulu, mistik...)

»  Turkulerin ontolojik varlik tabakalar
(cezbetme, ruhsal derinlik ve metafizik)

Eserin tiim kodlarina hakim olunmali;
Baglama calgisinin 6gretimi ve icra niteligine
boyut kazandirmak acisindan, icrada
kullanilan muzik sembolleri ve isaretlerinin
disinda, halk miizigi eserlerinin miizikal
yapisi, estetik baglama icrasi ile ilgili
aciklamali terminolojik terimleri, turkulerin
sanatsal iletisim baglami, tirkilerin edebi
form yapisi, kulturel kodlari, felsefi ve muzik
ontolojisi baglamlari, baglama icrasinda
tin1  estetigi ve estetik bakis acisinin
algilanmasinda onem arz etmektedir.

Eser ile icra bicimine etki eden faktorler
es zamanli 6grenilmeli; Ogrenci bir tiirkiyii
veya ezgiyi metodik olarak 0grenirken,
eserin; notasi, tel numarasi, parmak
numarasi ve tezene vurusu ile beraber, eserin
miizik-edebi form/tir bicimini, sanatsal
iletisim baglamim, miizik nians isaretleri ile
ifade edemedigimiz ve estetik terminolojik
terimler ile anlatmaya calistigimiz icra
bicimlerini ve miizik ontolojisi baglamindaki
katmanlarinida es zamanli olarak
ogrenmelidir. Bir eserin biitiin ozelliklerini
tim yonleriyle icraya yansitabilmek icin buna
ihtiyac vardir. Ornek vermek gerekirse, agitin
hiiznunl, oyun havasinin coskusunu, semahin
felsefesini, zeybegin heybetini dinleyiciye
tam manasi ile hissettirebilmek icin estetik
baglama icrasi icin teknik boyutlarin, estetik
bilesenlerin, eserlerin kavramsal ve tanimsal
ozelliklerinden kaynakli tim detaylarin eser
uzerinde uygulanmasi gerekir.

Eserin soz ile ezgisi arasindaki bag
anlasilmali; Halk siirlerinde ve miiziginde
konu ile ezgi arasinda gliclii bir bag vardir. Bir
“giizelleme” ile bir “agitin” bir “kocaklama”
ile bir “ninni”nin icerikleri ayn1 olmadig gibi
ezgileri de aymi degildir. Eserlerin soz temasi
miizigin tarzim belirlemeye etki etmektedir.
Buna gore aci ve keder icerikli bir siirin
ezgisi, makami ona uygun sekilde daha
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agir tempoda ve hiiziin barindirirken nese,
seving icerikli bir siirin ezgisi ise yuksek
tempolu ve coskulu bir yap1 olusturur. Bu
nedenle estetik bir baglama icrasinin elde
edilebilmesi icin egitim asamasinda eser ile
ilgili butun bu detaylara dikkat cekilmelidir.
Estetik tim1 algisinin yerlesmesi ve gelismesi
icin bir baglama metod calismasinda aynm
zamanda olmasi gereken asagida belirtilen
bilgilere yer verilerek ideal bir baglama
egitiminin teorik alt yapisinin olusturulmasi
hedeflenmistir.

Eser icin kullanilan terimler bilinmeli;
ogrenilecek ve icra edilecek eserler ile ilgili
yerel, genel, kavramsal terim ve hatta eser
isimlerinin aciklanmasi 6grencinin estetik
icraile ilgili algida seciciligini olusturacaktir.
Agit, Arguvan agzi, Atisma, Bar, Barak, Bengi,
Deli dervis ayagi, Deste baglamak, Devriye,
Deyis, Divan ayagi, Duvaz-1 imam, Giivende,
Halay, Horon, Kalenderi, Karsilama, Kaytagi,
Kol havasi, Menberi, Miraclama, Mersiye,
Ninni, Sallama, Semah, Teke Zortlatmasi,
Yildiz turkuleri, Zeybek... estetik tim
icras1 acisindan bilinmesi ongorulen ve bir
metod calismasi icin Uzerinde calisilmasi,
tanimlanmasi gereken tir, bicim, kavram ve
eser isimlerinden bazilandir.

Estetik tim icrasinda terminolojik yone
hakim olunmali; Ogrenilecek ve icra edilecek
eserler ile ilgili bir diger temel nokta da,
estetik baglama icrasi ile ilgili aciklamali
terminolojik terimlerdir. Bir mizik eseri
hic kuskusuz nota ve ritimden cok fazlasim
icermektedir. Bir eserin, estetik baglamda
icra edilebilmesi icin icra bicimini gosteren
mevcut imgelerin ve teknik isaretlerin
yeterli geldigi soylenemez. Bu nedenle
imge ve teknik isaretler ile tam olarak
ifade edilemeyen baglama icrasindaki tim
estetiginin, Tablo 2’de yer alan aciklamali
terminolojik terimler ile daha iyi ifade
edebilecegi disunilerek hazirlanmistir. Bu
terimler, genellikle miuzik teorisyenleri,
icracilar, dinleyiciler, izleyiciler ve halk
arasinda gecmisten gunumize geleneksel
olarak  tasinmis, mizigin  Gzeliklerini
anlatmakta kullanilan ifade bicimlerinden
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belirlenmistir.
estetigi
zamanda bir

Bu terimler
baglaminda yonlendirirken aym
eserin
incelenmesini, yapilanin adinin konmasini ve
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icraciyr timm Estetik tin1  algist ve icrast acisindan
bilinmesi gereken, geleneksel icra terimleri
ve baglama calim tabirlerinin terminolojik

baglamda bazilan sunlardir:

icrasal baglamda

analiz edilmesini kolaylastiracaktir.

Tablo 2. Estetik baglama icrasi ve tim estetigi ile ilgili terminolojik terim ornekleri

Terimsel Ad

Aciklamasi

Ahenkli calma

Geleneksel estetik algi ile uyumlu icra ve tini estetigidir. Eserin tarzina,
tavrina, ritmine uygun ve estetik bilesenleri ile uyumlu bir icra bicimi.
Orkestrasyon calismalarda entonasyon, senkron vb. sorunlar yasamadan
calmak.

Ask ile calma

(Askin estetik tiniya yansimasi). Kendinden gecerek calmak. Ornek
eserler ve icracilar: Neset Ertas-Doyulur mu, Arif Sag-Direnis (albiim
kaydr)

Asiklama calma
(Asiklama tavri)

(Ozel tavirsal tim estetigi)

Baglama icrasinda daha cok bogma veya sarma teknigi olarak tabir
edilen calim sekli ile parelel baskilarin hakim oldugu, tarama, siyirtma
ve takma tezene hareketlerinin yogun olarak kullamldigi icra bicimi.
Asiklarin kendi yoresel tavirlari ile yaptiklar calip soylemeli icra bicimi.
Ornek icracilar ve eserler: Asik Daimi - Seherde Bir Baga Girdim, Murat
Cobanoglu-Kiziroglu Mustafa Bey

Atisarak calma

(Oktav seslerin ve farkli tel tinilarinin ses estetigi). (Soru-cevap
seklinde)

icracimin aym sazda ve/veya baska saz ile ayni tonalitede, pest ve
tiz oktavlarda icra ettigi veya ayni oktavda farkli tellerin tinilarim
kullanarak gerceklestirdigi, aslinda ezginin ifadesini giiclendirmek ve
renklendirmek icin yaptigi miiziksel soru-cevap diyalogu seklinde iki
farkli icraci hissiyati uyandiran icra bicimidir. Ornek: Erdal Erzincan-
(Erdal Erzincan- Anadolu Albumu, Azeri O.H. acis).

Beden diliyle
calma

(Beden dilinin icraya yansitildigi uyum ve tim estetigi) Halay, zeybek,
semah, bar, karsilama, oyun havasi, sinsin, menberi, ciftetelli gibi
eserlerin icrasinda, beden dili iceren hareketler (ayak, omuz, bas,
el, kol... figurleri gibi) ile uyumlu sekilde, dinleyicinin zihninde
canlandirmasint da saglayacak (hissettirecek) bir tavir ve vurgu ile
yapilan icra bicimi. Ornek eser: Topal Oyun Havasi; (topallar gibi
aksayarak senkoplu sekilde icra edilmesi).

Dem tutarak
calma

(Karar sesi ile elde edilen tin1 estetigi). Karar sesini, calinan ezgi ile
birlikte es zamanli olarak, genellikle surekli duyurmak. Ornek eserler:
Otme bulbil, Haydar Haydar, Fidayda

Dinamik calma

(Yiksek enerji ile yapilan icra sonucu elde edilen tim1 estetigi) Canli,
etkin ve hareketli bir bicimde, yuksek enerjiyle, guclu mizrap darplan
ile calinan ezginin tartim ve vurgulan icinde, sesin uzama ve sonme
siiresi dikkate alinarak yapilan icra. Ornek eser ve icracilar: Yavuz Top-
Otme Biilbiil, Veled Bey-Asim Kuzuluk, Rumeli Horonu-Talip Ozkan,
Halit Arapoglu Aman Geze Geze
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Dingin calma

Oziimsenmis ve icsellestirilmis bir bicimde damtarak yirekten
suzulurcesine yapilan icra. Ornek: Mehmet Erenler, Alli Turnam

Dokunakli calma

(Duygu yogunlugu ve hislererin seslere doniistiigii tim estetigi) icracimin
saziyla biitiinleserek, sesleri hisleriyle yogurup, tiniya yogunlasarak,
calinan her nota ve vurulan her mzrap darbinimin vurgusunu,
duygularindan suzerek, eserin hikayesi, sozleri veya yasanmishiklarinin
da etkisiyle aski, sevdayi, coskuyu, aciyi, kederi..., icraya yansitma
yolu ile insanin ruhuna isleyen, derinden etkileyen, duygu yogunlugu
yiiksek icra bicimi. Ornek icracilar: Arif Sag-Musa Eroglu; Arzu kamber
halayi- Resital-1, Mehmet Erenler, Alli Turnam (Turkish Folk Saz-1, Musa
Eroglu-Trene Bindirdiler).

Duygu derinligi
ile calma

(Anlam yiikleyerek elde edilen icra ve tin1 estetigi) Eserin felsefi icerigi
ve sozleri ile disiince diinyamizda c¢izdigi resim, mizigin ezgisi, ritmik
yapisi ve bliyiileyici giicii ile duygu diinyamizda yarattig1 etki ile olusan
hissi yogunlugu icraya yansitarak calmak Ornek eser ve icraci: Haydar
Haydar- Ali Ekber Cicek, Asik Daimi-Kirklar Semahi (Gitme Turnam),
(Hasret Gultekin- Abuzer Karakoc, Nesini Soyleyim)

Ezerek calma

(Deforme edilmis tim1 estetigi) Bir kac komalik ses araligi icinde tiz ve
pes bolgelere dogru baski noktasindaki basili parmagin seri bir sekilde
ileri geri veya sadece ileriye(tiz) dogru hareket ettirilerek sesi elde edis
ve isleme bicimi Ornek eserler ve icracilar: Garip ayag acis (Turkish
Folk Saz-1)-Mehmet Erenler, Hasret Gultekin- Deli dervis

Havaya girerek
calma

(Esere bagli icra ve tim estetigi). icracinin kendi dogalligi icerisinde,
farkina varmadan, eserin kendisinde uyandirdigi ruh halini, beden
diline yansitarak, neseli, hiizinlu, coskulu vb. bedensel davranislar ile
yapitg icra bicimi. Ornek icraci: Neset Ertas, Arif Sag...

Heybetli calma

(Beden dili ile mizik biitiinselliginin olusturdugu icra ve tin estetigi).
Agir basli, yigit, cesur ve sert bir edayla miizik ile ilgili vurgulan
abartarak calmak. Ornek: Zeybekler, Kéroglu tiirkiileri

ifadeli calma

(Estetik bilesenlerin olusturdugu duygu ve diisiincenin icrada ifadeye
donistliigli calim ve tim estetigi). Eserin tasidigi duygu durumunu
dinleyiciye aktarmak uzere, gerekli teknik donanim ile birlikte, ritmik
vurgulamalar ve miizik ile ilgili niianslarin yerinde kullanildig1 icra
bicimi Ornek: Nida Tiifekci-Sabahinan esen seher yeli

Karekteristik
calma

(Oznel Tim estetigi). icra duyuldugunda bir ekol veya kisiyi refere
etmesi durumu. Ornek: Ali Ekber Cicek, Neset Ertas

Nagmeli calma

(Ses isleme teknigi sonucu elde edilen tim estetigi). Normalde eserin
biinyesinde olmayan (notasinda da yazilmayan) ancak icracinin
kabiliyeti, birikimi ve hissiyat1 dogrultusunda, eserin ritim yapisi
icerisinde, ana sese carpma yaparak, parmak trili kullanilarak veya
ana ses lzerinde islemeler ile sesi zenginlestirerek yapilan icra bicimi.

Mestane calma

(Duygu ve icra biitiinselligi ile elde edilen tim estetigi). Kendinden
gecerek calmak. “Sanatci ne zaman kendinde degilse sanatinin
icindedir” Sazin, soziin, eserin ve ritmin icracida uyandirdigi ve
olusturdugu hisler sonucu icracinin transa gecmesi, esere, ruh ve can
katarak icra etme hali. Ornek icraci: Arif Sag-Bugiin bize pir geldi
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Penceli tezene
vurarak ¢calma

(Kuvvetli zamanda ritmik vurguyla olusan tin1 estetigi).

Sirasiyla genellikle yukaridan asagiya, serce, yiiziik ve orta parmagin,
mizrap ile es zamanli siyirtarak, gogiis bolgesindeki tellere, genellikle
dortluk ve sekizlik zaman periodlarinda vurulmasi ile yapilan icra
bicimi. Ornek eser: Esinden ayrilan yarali 6rdek

Tane tane calma

(Yalin ve temiz tim estetigi). icra esnasinda telden tele gecislerdeki
mizrap vuruslarina dikkat ederek, cok fazla parelel baski yapmadan
sadece calinacak notayr bulundugu veya istenilen telde, sade bir
bicimde calmak seklinde yapilan icra bicimi.

Eserin Estetik Bilesenlerinden Sanatsal
iletisim Kavramimin  Baglama icrasina
Uygulanmasi

iletisim, en yalin sekli ile bir zihindeki
iletinin bir baska zihne aktarilmas1 ve insan
bilinci ile anlama donusturilmesi olarak
ifade edilebilir. Bu anlamda insanoglunun
ilk gelistirdigi dil beden dili, ilk sanatsal
yaratilarindan biride tas yontusudur. Sanatsal
iletisim, sanatin tiim baglamlan araciligi ile
olusturdugu duygu durumu lizerinden ileti
aktarir. Sanat egitiminde sanatsal iletisimden
faydalanmak isin dogas1 geregidir. Baglama
Ogretim metod kitaplarinda sanatsal iletisim
farkindaliginin, tekrarlayan ogretilerle icra
ve icraci iizerinde temel etkiler olusturacag
ongoriilmektedir.

iletisimin en onemli kanallarindan biri
olan sanat, kisisel, toplumsal ve kultirel
baglamdaki iletisim siirecinde  6nemli
bir isleve sahiptir. insanoglu yasadig1 her
cagda ve bulundugu her yerde bir ifade
bicimi olarak sanati kullanmistir. Bu durum
duyusal gelisimin bir olcusu olarak karsimiza
cikmaktadir.

Platon’a gore “Yer yiiziindeki her ruh
aslinda miiziksel armoniyle vyazilmis bir
bestedir. icimizdeki armoni sayesinde sesin
armonik  bilesenlerini  algilayabiliyoruz
ve onlarin tadim cikartabiliyoruz, c¢linkii
onlarla benzer bir yapiya sahip oldugumuzu
biliyoruz” (Eco, 2016: 62). Bu da bize aslinda
sanatsal iletisimin alt yapisinin nereden
geldigini gostermektedir. Bu nedenledir ki,
iyi glinde, kotii giinde, dogumdan o&liime,
ninni ile agit ile sanatsal iletisim hayatimizin
ayrilmaz bir parcast olmustur; oyle ki
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savas motivasyonundan tutun, muzik ile
tedaviye varana kadar. Hatta bazi diger canli
varliklarin duyduklari ses ve ritme beden
dili ile cevap vermesi, adeta Platon’un, yer
yuzindeki her ruhun bir mizikal armoniyle
yazilmis bir beste oldugu savini dogruluyor
gibi.

Sanatsal iletisim baglaminda “miizik eseri
aslinda, bestecinin insanlida sundugu bir
bildiridir”. Soz konusu bildirinin dinleyiciye
iletilmesinde, icraciya (calgisal veya rofa)
onemli gorevler duser. Bu surecte besteci,
eser, icrac1 ve dinleyici muziksel iletisimin
dort temel 0Ggesini olusturmaktadir (Say,
2010: 19).

Sanat her cagda her zaman toplumsal
aydinlanmaya sanatsal iletisim yolu ile
hizmet etmeyi amac edinmistir. Descardes’in
(1595-1650) “Disiintiyorum o halde varim”
felsefesinin sanatsal iz disumu olan Rodin’in
1880’de Dante’den yola ¢ikarak daha genel
anlamda derin dusuncelere dalmis bir
adam betimlemesi olan “Dusunen adam”
heykeli (Neret, 2007: 35) ile Anadolu’nun
20. yy. halk ozanlarindan /&§1k Zevraki’nin
soyledigi “Basimizda beyin vardir/Disiin
biraz insanoglu/Beyin yoksa neyin vardir/
Diislin biraz insanoglu” (Benli, 2018: 157)
siiri sanatsal iletisim baglaminda lg¢ farkli
donem ve kisinin ayn1 amaca araclik ettigini
gostermektedir.

Sanatsal iletisim baglaminda Asik Veysel,
“Uzun ince Bir Yoldayim” eseri ile yukarda
bahsi gecen Say’inda ifade ettigi gibi
“Miizik eseri aslinda, bestecinin insanliga
sundugu bir bildiridir” soylemini kanitlar
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niteliktedir. Veysel’in insan omrinl uzun
ince bir yola benzetmesi, diinyayi, dogum ve
olim olgusundan yola c¢ikarak iki kapili hana
benzetmesi, yasam miucadelesinde menzile
ulasma cabasini gece giindiiz gahi aglayarak
gahi gllerek betimleyerek siirlestirip muzik
ile bezeyerek insanliga bildirisi sanatsal
iletisimin iyi bir 6rnegini olusturmaktadir.

Sozlerini Mehmet Akif Ersoy’un, miizigini
ise keman virtiiozii Zeki Ungér’iin yaptigi
istiklal Mars1, Tiirkiye Cumhuriyetinin istiklal
mucadelesinin sanatsal iletisim acisindan en
onemli temsiliyetini tasimaktadir. Bu eser
ile toplumun kurtulus savast mucadelesi dile
getirilerek, hurriyet, inanc, yurt bilinci, milli
birlik ve beraberlik vurgusu ile toplumun
hafizas1 surekli tekrarlar ile yinelenmekte,
koklerine baglanmakta ve siirecin onemine
dikkat cekilmektedir.

Sanatsal iletisimin  baglama icrasina
yansimasinda eserlerin ileti icerigi (keder,
seving, cosku...) buyuk bir rol oynamaktadir.
Eserin ileti icerigi, baglamada ses estetigi
calim  tekniginin  dislinsel  boyutuna
gondermeler yaparak icracinin dusunsel
algisinda duyusal tinm estetigi olusturmasin
sagliyarak sanatsal iletisim amacina araclik
eder.

Baglama aym zamanda eserlerin icrasindaki
fonksiyonelligi ile rastgele belli periyotlarda
zamanda derinlik mekanda yayginlik
baglaminda eserlerin dinlenilmesi lizerinden
yayin yoluyla tekrarlayan ogretiler ve farkina
varmadan 0Ogrenme yontemi ile iletinin
mesajimin  alicinin  belleginde  kaliciigim
saglar. Kitleleri etkileme amacina aracglik
yapar. ilgili hedef kitlenin duygularina hitap
ederek onlan ortak bir paydada bulusturmaya
calisir. Mizik eserleri lzerinden toplum ile
iletisim kurup, hedef kitleyi motive eder.
Sosyal, siyasal, kisisel fikri baglamlara,
duygu ve dusuncelere 151k olur, kilavuz olur,
dile getirir ve toplumsal hafizayi zinde tutar.

Miizik Ontolojisi ve Baglama Ogretimine
Etkileri

Sanat ontolojisinin bir alt alan1 olan muzik
ontolojisi; temelde varlik tabakalan
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Uzerinden miuzik eserlerini somut ve soyut
dizlemde ele alarak eserleri olusturan
bilesenlerin cozimlenmesi ile algilanmasim
saglar. Bu nedenle ontoloji (varlik felsefesi)
metodolojisinin baglama  Ggretiminde
uygulanmasi miizikte tin1 estetigi amacina
yonelik verilere ulasmak icin onem arz
etmektedir.

Bir muzik eserinde; temelde oOncelikle
gercek ve tinsel olmak Uzere ayn tabaka soz
konusudur. Gercek tabaka; sesleri ifade eden
ton tabakasidir. Her muzik eseri zorunlu
olarak bu tabakaya dayanir. Tinsel tabaka;
Nicola Hartmann’a gore dis tabakalar ve ic
tabakalar olmak uzere kendi icinde ikiye
aynbirlar. Dis tabakalar daha cok eserleri
sekil yonunden (bolum, tema, varyasyon,
hareket, hiz) ele alirken ic tabakalar eserleri
daha cok duyusal olarak ele almaktadir. Bu
tinsel i¢ tabakalari;

> Duyuldugunda birlikte titresime
gecilen bu tabaka dans miizigi ile baslar,
hoslanma ve cezbetmeye kadar ulasir.

> Dinleyeni derinden etkileyen bir
kompozisyon icerisinde belli 6zelligi olan
eserlerde bulunur. Ruhsal derinligi hitap
eder ve onlan giin 15181na ¢ikarir.

> Seylerin tabakasi veya metafizik
tabaka olarak da ifade edilen bu tabaka,
Schopenhaur’un evren iradesi dedigi
seydir. Bu tabakaya cok ender olarak
gercekten sahip olunabilir. Uciincii tabaka
olan metafizik tabaka yalnizca inangsal,
dini ve profane eserlerde, senfonilerde,
quartedlerde, sonatlarda vb. gorulur
(Tunal1 2002: 139).

istisnai eserlerde bulunan metafizik tabaka,
Tirk miziginde semahlar, duaz-1 imamlar,
mersiyeler, ilahiler gibi inanc icerikli form/
tirlerde bulunabilir.  Ornegin semabhlar,
matafizik acidan Vahdet-i vucut (Varligin
birligi) felsefesini isledigi icin ontolojik bir
analiz gerektirmektedir.

Bir mizik eseri butin bu tabakalarin

tumunden tesekkul eder. Ancak her eserde
butun tabakalar bulunmayabilir. Bir muzik
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eserinin  miizik ontolojisi metodolojisi Bir Eserin Baglama icrasinda Estetik Tim
yolu ile analiz edilmesi onun estetik Ozelliklerinin Belirlenmesi Ornegi
degerlerinin ortaya cikmasina katki sunacagi Baglama icrasinda estetik tin1 elde etmeye

ongoriilmektedir. Miizik ontolojisi gercek ve  ygnelik yapilacak 6gretim siirecinde notasyon
tinsel varlik tabakalari Gizerinden, baglamada  {jzerinde calim isaretleri, niians isaretleri,

ses estetigi calim tekniginin disiinsel boyutu  anlam terimleri, sanatsal iletisim ve miizik

araciligi ile icracinin eserleri duyusal algiyla ontolojisi baglamina dikkat cekmek icin
icsellestirilmesini ve icrasina yansitmasini  yapiimis 6rnek calisma:

saglar.

Tablo 3. “Kirklar Semah1” adli eserin estetik tin1 acisindan inceleme 6rnegi

“Kirklar Semahi” adl eserin estetik tin1 acisindan incelenmesi

Yoresi: Erzincan/Tercan Derleyen: Adnan Ataman

Kaynak Kisi: Asik Daimi (ismail Aydin) Diizenleyen: Yusuf Benli

Eserin Estetik Bilesenleri

Miiziksel Ozelligi Turu: Semah, Bicimi: Kink hava/uc bolumlu

Asiklama Tavr1 (Bogma teknigi, takma tezene), sapa yakin calmak,
icra Ozelligi esige yakin calmak, ifadeli calmak, ask ile calmak, duygu derinligi
ile calmak, havaya girerek calmak

Bicimi: Kosma, Turu: Semah, Konusu: Hz. Ali ve inan¢ onderlerine

Edebi Ozelligi olan sevgi ve muhabbet

Sanatsal iletisimi Mistik, manevi anlam ve duygu derinligi tasiyan ileti

Ontolojik Ozelligi Vahdet-i vucud (Varligin birligi) felsefesi

“Kirklar Semah1” Baglama icra Notasi

H= 60 Mistik, anlamh (religioso, espress)
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“Kirklar Semah1” Sozleri
Agirlama
Gitme durnam gitme nerden gelirsin
Sen nazli canana benzersin durnam
Her bakista beni mecnun edersin
Goniulde mihmana benzersin durnam
Has nenni nenni, dost nenni nenni
Kaslarina mim duvasi yazilir
Cemaline turlu benler dizilir
Seni sevmeyenler haktan tzulur
Pir balim sultana benzersin durnam
Has nenni nenni, dost nenni nenni
Yiiriitme
Pir balim sultana benzersin durnam
Yorude dilber yoru canana yori
Durnam gokytuiziinde pervane doner
Dertli asiklara badeler sunar
Asiklarin senden inayet umar
Tabibe lokmana benzersin durnam
Pir balim sultana benzersin durnam
Pervaz
Allah Allah Allah Allah
Hudey Hudey Hudey Hudey
Buglin ben pirimi gordiim
Gelir salim salim
Selamina kars1 durdum
Bagrim delini delini (Hudey, Hudey, Hudey)
Gel dedim yanima geldi
Gamzesi sinemi deldi
Bir izzetli selam verdi
Aldim sevini sevini (Hudey, Hudey, Hudey)
Gaynadi garist1 ganim
Ezelden severdi canim
Sen benimsin bende senin
Dedim sevini sevini (Allah, Allah, Allah)
Dedim sevini sevini (Hudey, Hudey, Hudey)
Giymatin baha bicilmez
Cemalin nurdan secilmez
Vakitsiz gliller acilmaz
Derdim gulunu hulinu (Hudey, Hudey, Hudey)
Dedemoglu der aglatma
Yiiregim oda daglatma
Varip yadlara baglatma
Zilfun telini telini (Allah, Allah, Allah)
Zulfun telini telini (Hudey, Hudey, Hudey)
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Tablo 4. Baglama icrasinda tin1 estetigini Ust diizeyde yaratan bazi sanatcilarin eser icralarinin incelenmesi

Sanatci Adi/Eser Video Tim Estetigi Acisindan Ozellikler

A\

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsiz ve rafine bir duyum
Muzikle ilgili ntians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim
Bilin¢ ile birikimi aktararak calmak

Nida Tufekgi /
”Fidayda”-acis-

YV VYV

Y

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
Duygu derinligi ile calmak
Karakteristik calmak

Ali Ekber Cicek /
“Su Yiice Daglan
Duman Kaplamis”

YVVVYV

A\

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim
Sentezleyerek calmak

Arif Sag / “Dolap”

VVVYYV

A\

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsiz ve rafine bir duyum
Muzikle ilgili ntians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim
Damitarak dingin ve zarif calmak

Mehmet Erenler /
“All1 Turnam”

YV VYV
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Erol Parlak /
“Bir Aynlik Bir
Yoksulluk Bir
Olim”

A\

Sesteki duruluk
yalinlik

Purizsuz ve rafine bir duyum
Muzikle ilgili nuans kullanim
icradaki duygu, cosku ve dinamizim

Dem tutarak calmak

parlaklik, ve

YV VYV

Hasret Glltekin /
“Deli Dervis”

Sesteki duruluk
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
Teknik ile duyguyu birlestirerek
calmak

Ezerek calmak

parlaklik, ve

Erdal Erzincan /
“Azeri Oyun
Havas1“ -acis-

Sesteki duruluk
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim

Atisarak calmak

parlaklik, ve

Baglamada tim estetigi konusundaki icrasal
duyum farki algisinin daha iyi anlasilabilmesi
icin aym eserlerin farkli icracilardan da
dinlenmesi ve mukayese edilmesi anlatilmak
istenen tin1 estetiginin daha iyi kavranmasina
katki sunacak ve bu konuda algida bir
secicilik olusturacaktir.
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Sonuc ve Degerlendirme

Baglama icrasindaki ve 6gretimindeki gelisim
ve degisim sireci incelenerek, baglama
icrasinda estetik ses algisim1 olusturan “tim
estetigi” duyum farkindaligim saglayacak
olan estetik baglama icrasimin temel
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bilesenleri, ses estetigi calim teknigi ve
estetik terminolojik terimlerin metod ile
ogretilebilmesi diislincesi ile hazirlanan bu
calismada su sonuclara ulasilmistir:

Uzerinden yaklasik yanm asirlik bir siirec
gecmesine ragmen, Nida Tiifekci ve Ali Ekber
Cicek ekolunu takip eden bazi icracilarin
fark edebildigi goriilen baglama icrasindaki
ses estetigi anlayisinda, yeterli bir mesafe
alinamadig1 soylenebilir.  Dolayisiyla bu
durum hem geleneksel hem metodik 6gretim
yontemlerine yansimistir.

Baglama ogretimiileilgili geriye doniik 1970’ li
yillarin basindan gunumize kadar yazilmis
metod calismalan incelenmis ve pek cok
metodta tin estetigi baglaminda bir metodik
analize dair bir veriye rastlanmamistir.
Bu nedenle baglama oOgretiminin degisim
ve gelisim surecindeki calismalar dikkate
alinarak bunlara ek olarak eserlerin mizikal
ve edebi form/tur bilgileri, kultirel ve
miizik ontolojisi baglamlan, ozellikle tim
estetigi ve sanatsal iletisim boyutlar dikkate
alinarak yeniden degerlendirmeye alinmistir.

Calismada baglama 0Ogretiminde estetik
tim icras1 acisindan bilinmesi gereken ve
icra biciminin niteligine katki sunacag
dusunilen estetik terminolojik terimlere
ve icra edilecek eserlere ait yerel ve genel
kavramlarin tanitilmasi gerekliliginin 6nemi
vurgulanmistir. Bu baglamda yeni estetik
terminolojik terimler uretilmis ve calismada
orneklenmistir. Oz olarak ulasilmasi gereken
alginin sadece eserlerin notasinin calinmasi
degil, o notalara duygu, ruh ve estetik bir
boyut kazandiracak olan kiiltiirel, teorik ve
teknik ozelliklerin varligina dikkat cekilerek
pedagojik bir alt yap1 olusturulmasi geregi
ortaya konmustur.

Yapilan calismada, akort, tavir, icra niteligi
ve baglamanin vyapisal ozelligi ile elde
edilen tim estetigini ifade eden bilgilerin
disinda, icracinin ses estetigi calim teknigi
ile elde edecegi tim estetiginin teknik
boyutlarn alt1 asamada ele alinarak “kivam”
kavram1 Uzerinden butin teknik detaylan
ile asamali bir sekilde anlatilarak dikkatlere
sunulmustur.
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Estetik ses timisim olusturan duyum farki
algisinin ~ gelisimini  saglayacak vyeterli
calismalarin yapilmamis olmasi ve baglama
icrasinda “tim estetigi” algist acisindan
tespit edilen eksikliklerin  giderilmesi
amaciyla hazirlanacak olan metod
calismalarinda “baglama icrasinda ses
estetigi calim teknigi” konusu Uzerinde
durulmasi onerilmektededir. Baglama
egitimi veren kamu, ozel bitiin kurum ve
kuruluslarca bu ve benzeri calismalarin
model alinarak akademiklestirilmesinin ve
kurumsallastiriimasinin  gelecegin baglama
ogretimi acisindan son derece Onem arz
edecegi sonucuna varilmistir.

Tim estetiginin baglama icrasina
yansitilmasinin ~ sonucu olarak Anadolu
miizigi ve onun temel sazi olan baglamadan
daha ¢zel ses tinilarinin elde edilebilecegi
ongorilmistir. Bu baglamda toplumun miizik
begenisine sunulabilir.

Oneriler
Estetik ses timisim olusturan duyum farki
algisinin ~ gelisimini  saglayacak vyeterli

calismalarin yapilmamis olmasi ve baglama
icrasinda “tim1 estetigi” algist acisindan
tespit edilen eksikliklerin  giderilmesi
amaciyla hazirlanacak olan metod
calismalarinda “baglama icrasinda ses
estetigi calim teknigi” konusu Uzerinde
durulmast 6nerilmektedir. Baglama ogretimi
ve icrast acisindan son derece onem arz
eden tin1 estetiginin baglama egitimi veren
kamu, ozel butun kurum ve kuruluslarca
bu ve benzeri calismalarin model alinarak
akademiklestirilmesi ve kurumsallastirilmasi
onerilir. Ayrica bundan sonraki arastirmalarda
bu baglamda uygulamalarin etkinliginin
incelenmesi onerilir.

Bilgilendirme
Arastirmada herhangi bir fon ve proje

kullanilmamistir. Arastirmam etik kurul izni
gerektirmemektedir. Arastirmamda herhangi

bir c¢kar catismast bulunmamaktadir.
Genisletilmis ozetin dil acisindan
incelenmesindeki katkilar1 icin Dr. Erdal

Salikoglu ve Akin Emre Pilgir'e tesekkiir
ederim.



Baglama icrasinda tini estetidi: kuramsal temeller, estetik analiz kodlar ve dgretimsel...

Kaynaklar

Alaner, B. (2011). Miizikal ifade icerisinde
miizikoloji miizik terapisi. S:2, S:1-5.

Alp, S. (2011). Hitit Giinesi. Ankara: Tubitak
Popiiler Bilim Kitaplari.

Balkilic, 0. (2009). Cumhuriyet, halk ve
mlizik-Tiirkiye’de miizik reformu 1922-1952.
Ankara: Tan Kitabevi Yayinlar.

Benli, Y. (2016). Baglama’da ileri icra
nitelidinin alevi miizidi ve kiiltiirti’niin
yayginlasmasina etkisi. Sanatta yeterlik tezi.
Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
istanbul.

Benli, Y. (2018). Sanatsal iletisim ve Politika.
Uluslararast Etnomiizikoloji Sempozyumu-
Mizik ve Politika, s:153-159. Bursa:
Etnomiizikoloji Dernegi Yayinlari.

Benli, Y. (2019). Alevi kiiltlrel kimliginde
baglamanin yeri ve onemi. Turkish Studies,
14(5), s:2069-2084.

Birdogan, N. (1988). Notalariyla
tiirkiilerimiz. Istanbul: Ozgir Yayin Dagitim.

Dil Dernegi, (2012). Tiirk¢e Sozliik. Ankara:
Dil Dernegi Yayinlari.

Eco, U. (2016). Giizelligin tarihi. Istanbul:
Dogan Yayinlari.

Gazimihal, M. R. (1975). Ulkelerde kopuz ve
tezeneli sazlarimiz. Ankara: Kultiir Bakanlig
Yayinlari.

Goktepe, M.E. (2014). Miizikte ses stire hiz
yogunluk. Ankara:Phoenix Yayinevi.

Kagan, M. (1982). Giizellik bilimi olarak
estetik ve sanat. Cev. Aziz Calislar. Altin
Kitaplar Yayinevi.

Neret, N. (2007). Augusto Rodin. istanbul:
Remzi Kitabevi.

Ozanogu, T. (2011). Anadolu halk calgilari:
telli calgilar. Ankara: Kiltiir Bakanlig
Yayinlari.

52

Ogel, B. (1987). Tiirk kiiltiir tarihine giris.
Ankara: Kiiltlr ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar.

Onen, U. (2010). Ses kayit ve miizik
teknolojileri. Istanbul: Citlembik Yayinlar.

Say, A. (2010). Muzik nedir, nasil bir sanattir.
Ankara: Evrensel Basin Yayin.

Tunali I. (2002). Sanat Ontolojisi. Istanbul:
Inkilap Yayinevi.



RAST MUZIKOLOJi DERGISI 2023, 11(1) 30-54 Benli

Yazarin Biyografisi

Dr. Ogr.Uyesi, Yusuf Benli 1966 yilinda Amasya’da diinyaya geldi. ilk ve
orta 6grenimini Amasya’da, lise 6grenimini ise istanbul’da tamamladi.
1990 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar
Temel Bilimler lisans bolumune kabul edildi. “Deyis, Semah ve Saz
Ezgilerinin Baglama Diizeninde icra Ozelliklerine Gore Notaya Alinmasi”
isimli bitirme calismasiyla 1995 yilinda istanbul Teknik Universitesi Temel
Bilimler Bolimii’nden mezun oldu. Mezuniyetinin ardindan Ozel Yusuf Benli
Miizik Egitim Merkezini kurdu. Bu merkezde kisisel ve sanatsal calismalarim
suirdiirerek, bircok baglama 6grencisi yetistirdi. Ayn1 donemde YBM Ses
Kay1t Stidyosu ve YBM Prodiiksiyonu da kurarak ulusal ve uluslararasi pek cok mizikal proje
ve albumlerde, yapimci, yonetmen ve icraci olarak bulundu. Radyo ve televizyon programlan
yapti ve pek cok konserde yer aldi. 2012 yilinda Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Miizigi Anasanat Dalinda yiiksek lisansim “Yedi Ulu Ozanin Alevi-Bektasi Ogretisindeki
Yeri ve Onemi” konulu calismasiyla tamamladi. 2013 yilinda Halic Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tirk Miizigi Anasanat Dalinda sanatta yeterlik programim “Baglama’da ileri icra
Niteliginin Alevi Miizigi ve Kiiltirliniin Yayginlasmasina Etkisi” konulu calismasiyla tamamladi.
2013-2014 egitim doneminde Halic Universitesi Tirk Miizigi Konservatuarinda ogretim
gorevlisi olarak baglama dersleri verdi. Ulusal ve uluslararasi panel ve sempozyumlarda pek
cok bildiri sunumlarinda ve icra performanslarinda bulundu. 2016 yilinda, Indiana University
School of Global and International Studies, Central Eurasian Studies de Visiting Scholar
olarak basladigi post doktora calismasim bitirdi. 2018 yilinda istanbul Universitesi Devlet
Konservatuarinda Dr. Ogretim Uyesi olarak géreve basladi. Benli, Universitedeki bilimsel
calismalan ile birlikte Yusuf Benli Miizik Egitim Merkezindeki calismalari, alan arastirmalart
ve sanatsal calismalarini yurt icinde ve yurtdisinda devam ettirmektedir.

Kurum: istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Tiirk Miizigi ASD, Maltepe,
Istanbul, Turkiye.

Telefon: 0 533 715 20 20

Email: ybmproduksiyon@gmail.com

ORCID: 0000-0002-7455-3797

Universite Akademik Bilgi Ag1: https://avesis.istanbul.edu.tr/researcher

53



Baglama icrasinda tini estetidi: kuramsal temeller, estetik analiz kodlar ve dgretimsel...

Timbre aesthetics in baglama performance: the determination of
theoretical foundations, aesthetic codes of analysis, and instructional
principles

Extended Abstract

In this study, it has been tried to shed an interdisciplinary light on the baglama education of the future with the aim
of obtaining the ideal tone in Turkish Folk Music, based on the theories of the science of aesthetics, which is the
subject of sensory beauty. The theoretical foundations of timbre aesthetic playing technique in baglama have been
tried to be established.The transfer of the baglama, which is accepted as the basic instrument of Anatolian music,
to our present has been realized through the master-apprentice relationship of minstrels and poets. Methodical and
curriculum-based baglama education has nearly half a century of experience and knowledge. In addition to the data
in the existing baglama methods, this study aims to gain a new perspective on baglama education by emphasizing
the timbre aesthetics and artistic communication qualities of the works. These qualities have not been taken under
consideration so far. The main problem of this research is as follows: How to create awareness and perception
of timbre aesthetics in teaching and performance of playing techniques with plenctrum [Turkish:tezene]. In
this research, among qualitative research techniques, document analysis, descriptive, comparative analysis and
observation were used. In order to describe the concept of aesthetic tone (timbre aesthetic), inductive discussions
were made about sampling in baglama performances, analyzing different performances in the context of aesthetic
tone, and producing new terminologies for Turkish folk music in terms of aesthetics. This study deals with the
“timbre aesthetic playing technique” of folk songs and melodies and new terminological terms are included for
aesthetic performance. Folk songs and melodies in question are those included in a baglama education method
through timbre aesthetics and artistic communication. In addition, by focusing on the musical and literary
features of an exemplary work in context of artistic communication, it is shown how the perception of aesthetic
performance is created by analyzing the raison d’etre of the relevant work.In baglama performance, what is
meant to be expressed by “timbre aesthetics” is a refined timbre. The meaning is accorded into this tone through
the basic components of aesthetic context performance (musical and literary feature, performance style, artistic
communication), contexts of content (lament, deyis, halay, beautification [glizelleme], satire [taslama]...) and
terminological terms. As a sensation, it contains the emotion and enthusiasm obtained as a result of the sensational
state such as brightness, clarity, simplicity and smoothness in the sound. It is also a refined tone that is formed as
a result of the use of musical nuances, and this is what is placed at the center of this study. It has been pointed out
that it is possible to eliminate the sound pollution in the performance by applying the “timbre aesthetic playing
technique”, which may occur during the baglama performance, just as the sound interference that occurs during
broadcasting is eliminated with the grounding line. In the study, apart from the information expressing the timbre
aesthetics obtained with the tuning, attitude, performance quality and the structural feature of the baglama,
the technical dimension of the timbre aesthetics that the performer will obtain with the timbre aesthetic playing
technique has been discussed in six stages. Also the study puts forward the theoretical basis of timbre aesthetics
obtained with the playing technique and nuances in the baglama. Fundamentals of obtaining timbre aesthetics (by
timbre aesthetic playing technique) have been tried to be formed by giving detailed technical information ranging
from the way to hold the plenctrum to the the pressure on strings. The study, taking into account the changes in
baglama performance and education, the studies in the development and transfer process as well as the musical
and literary form/genre information of the works, their cultural contexts, especially timbre aesthetics and artistic
communication dimensions, takes into account contexts of musical ontology and reassess this ontology in this
perspective. The idea that it can be taught with the method has been put forward. The study emphasizes that
the perception that needs to be reached in the method studies used in baglama education in order to create an
aesthetic baglama performance is not only the notation of the works, but also the cultural, theoretical and technical
features that will add emotion, spirit and aesthetic dimension to those notes and the awareness of the student on
this issue. As a result, it is predicted that the baglama methods, which will be prepared with the content of timbre
aesthetics and the basic components of aesthetic baglama performance, will contribute to the purpose of creating
the perception of aesthetic performance of students in all public and private institutions where baglama teaching
is given, and will add a new dimension to the education process of baglama. In addition, it is predicted that as a
result of the reflection of the timbre aesthetics on the baglama performance, more special tones will be obtained
from the baglama and it will lead to a positive change in the musical taste of society. It is recommended to focus
on the subject of “timbre aesthetic playing technique in baglama performance” in methodological studies that
will be prepared in order to eliminate the deficiencies identified in terms of the perception of “timbre aesthetics”
in baglama performance. It is recommended that timbre aesthetics, which is extremely important in terms of
baglama teaching and performance, be academicized and institutionalized by all public and private institutions and
organizations that provide baglama education, by means of taking this and similar studies as a model. In addition,
it is recommended to test the applications in this context and to look at the results in future studies.

Keywords

artistic communication, aesthetic performance, baglama methodology, baglama
teaching, musical ontology, timbre aesthetics
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Nevbe, Tiirk Din Musikisinde son yiizyila kadar en aktif icra edilen formlardan biriydi. Fakat Cumhuriyet
sonrasi donemde Tirkiye sinirlan icerisinde icrasi zamanla unutulmustur. Buna karsilik Tirkiye sinirlari
disinda aym medeniyete mensup cografyalarda icrasina devam edildigi goriilmektedir. Bu calismada icra
olarak gecmiste kalmis bir form olan nevbeye dair bir 6rnegin sunulmasi ve incelenmesi amaglanmaktadir.
Daha cok belirli bir mekanda icra edildigi bilinmekte olan nevbe bu kez hareket halinde ve dis ortamda
bir 6rnek lizerinden ele alinacaktir. Cenaze nevbesinin nasil icra edildigi sorusu bu arastirmanin ana
problemi olarak belirlenmistir. Bu arastirmada 2011 yilinda Halep’te gerceklesen ibrahim el-Keyyali’nin
cenaze nevbesine ait video kaydi incelenmistir. Oncelikle nevbenin kac fasilda icra edildigi ve hangi
eserlerin okundugu tespit edilmistir. Nevbeye ve ozellikle cenaze nevbesine dair yapilan literatir
taramasinin ardindan eldeki bilgiler 1518inda canli performans kaydi degerlendirilmistir. Okunan suguller
kayit elverdigi dlciide tespit edilmis, notaya alinmis ve calisma icerisinde sunulmustur. Boylece cenaze
nevbesine dair icra edilmis ornek bir repertuvarin sunulmasi amaclanmistir. Yapilan inceleme sonucu bu
nevbenin yedi fasildan miitesekkil oldugu goriilmektedir. Bu bolimlendirme Tashif metnine ve Kerte’ye
binaen yapilmistir. Bu nevbe icrasimin diger nevbe icralarindan farkli oldugu gozlemlenmistir. Cenaze
nevbesinin Istanbul’da gecmis dénemlerde icra edilmis oldugu bilgisi, Halep’te bu gelenegin giiniimiize
kadar ulasmasi ve buna ilave olarak ortak bestelerin varligimi 6grenmek bu iki merkez arasindaki iliskiye
dair 6rnek ve delilleri cogaltmaktadir. Sonuc olarak cenaze nevbesine dair bir 6rnegin ele alinmasi ve
incelenmesi ile bu formun nasil icra edildigi sorusu cevaplanmis, Osmanli miizik kiiltirii ve mirasina
yonelik bir inceleme yapilarak alandaki calismalara onemli bir katki sunulmustur. Bundan sonraki
calismalar icin farkli cografyalarda nevbenin icra edilis sekli incelenerek, nevbe icrasi iizerine yapilmis
calismalarla karsilastirmalar yapilabilir. Boylece nevbe formu tanim ve icerik olarak artan ornekleri ile
zenginlik kazanmis olacaktir. Ayrica farkli repertuvarlarda Osmanli mizik kilttriine dair yeni eserler
ortaya cikmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler
cenaze nevbesi, Halep, nevbe, Rifai, Tiirk Din Musikisi

Giris icra edilmektedir. Nevbe esas itibariyle

Sézlilkte “nébet, sira, sira ile goriilen is? Hz. Peygamber’e s.alét‘l‘, tasavvuf y’c,)lu
anlamlarina gelen nevbe (4:5) bir vurmali PuUyUklerine ve ozellikle “aktab-1 erbaa”ya
enstriimanin adi olmanin yam sira Tirk Din  Yani Abdtlkadir Geylani (k.s.), Ahmed
Musikisinde kiyami zikir yapan tekkelerde €r-Rifal (k.s.), Ahmed el-Bedevi (k.s.)
ézellikle énemli giin ve gecelerde icra V€ Ibrahim ed-Destki (k.s.)’ye niyaz
edilen bir tertibin de adidir (Pakalin, Niveti ile icra edilmektedir. Anadolu ve
1993, 2/683; Topaloglu-Karaman, 1980, Balkanlara Kadiri, Rifal, Bedevi, Desiki ve
30; Sami, 1989, 1473; Devellioglu, 2002, Sa’di gibi Arap kokenli tarikatlar vesilesi
828). Nevbe icra edilecedi dergahin ayin il& yayimistir (Revnakoglu, 2003, 331;
giini basta olmak Uzere ramazan ve Agayeva,A 2007, 33/37-38). ANevbe be.llrll
kurban bayramlari, hilafet merasimi, nikah Pir mekanda (tekke, dergah vb.) icra
akdi, stinnet dugiini ve bed-i besmele, edildigi gibi bir yerden bir yere yiriinerek
yagmur duasi (nevbetii’l-istiska), cenaze hareket halinde de icra edilmistir. Cenaze
nevbesi (nevbetii’l-cik, nevbetii’l-cenaiz), torenlerinde cenaze alindigi yerden kabre
Mevlid-i Nebi gibi sebeplere binden de goturilurken ya da amin alaylarinda yani
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mektebe baslama torenlerinde nevbe seyir
halinde iken icra edilmistir. Cemaleddin
Server Revnakoglu, Eylpli Deli Halid
Pasa’nin cenazesinin Eyup Sultan’daki vapur
iskelesinden alinarak kabristana nevbe
esliginde  gotirildigini  aktarmaktadir.
Yine Revnakoglu amin alayina nevbenin
eslik etmesine ornek olarak Zekai Dede’nin
torunlarindan Zekaizade Mehmed Miinir
Kokten’in  amin alayim gostermektedir
(Revnakoglu, 2003, 345). Tahir Olgun ise
Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi ve dervislerinin
Merkez Efendi Dergahi’nda kilinan bayram
namazinin ardindan mevlevihaneye donerken
icra ettikleri nevbeyi aktarmaktadir (Ergun,
1943, 667).

Tekke musiki kiltiirtine ve gelenegine
bakildiginda nevbe icrasinda bendir, mazhar,
halile, nevbe, davul, kudim ve ney gibi
enstrimanlarin  yer aldigi goriilmektedir
(Revnakoglu, 2003, 331; Agayeva, 2007,
33/37-38).

Nevbeye baslanmadan evvel, icra edilecegi
tarikin uslline ya da icra sebebine gore
Salat-1 Kemaliyye, tarike ait evrad-1 serif ya
da mevlid okunur. Son olarak okunan asr-i
serifin ardindan seyh efendinin izni ile nevbe
sazlan yerlerinden alinir. Halep Babii’l-Hadid
Keyyali Zaviyesi seyhlerinden Hasan el-
Keyyali nevbe tertibini su sekilde anlatmistir
(Kisisel gorisme, 26 Mart 2022):

“Nevbe oturur vaziyette salavat ile
baslar. Sonra ayaga kalkiir ve ritim
saz icrasimin hizi artarak devam eder.
lyice mzlandiktan sonra sazlar durur ve
oturulur. Oturulduktan sonra dim ve
tek darblan ile normal bir hizda ritim
vurulmaya baslanir. Daha sonra ritim
hizlamr ve nihayetinde durur. Ardindan
dua yapilir ve Nebevi Fasli baslar. Bu
fasilda “Akbele’l-bedru aleynad” nesidesi
(ilahisi) okunur. Ardindan ilahiler pes
pese ve hizlanarak okunur. Faslin sonunda
ritimler hizlanir, son hiza erdiklerinde
fasil nihayete erer. Bundan sonra ayni
bunun gibi bir fasil daha baslar. Fakat
bu baslayan fasil ayakta icra edilir ve
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salavatla baslanir. Tashif kismindan sonra
bir kaside okunur. Kasidenin ardindan
nevbenin ikinci fashi baslar. Nevbeye
salavatla baslandigi gibi yine salavatla
nihayete erdirilir.”

Seyh Hasan el-Keyyali ayrica nevbede
kullanilan sazlarin “aktab-1 erbaa”y1 temsil
ettigini bildirmistir. Bu sazlardan bendir
Ahmed er-Rifal (k.s)’yi, nevbe Abdilkadir
Geylani (k.s)’yi, halile ibrahim ed-Desiki
(k.s)’yi ve davul Ahmed el-Bedevi (k.s)’yi
temsil  etmektedir.  Nevbenin  oturus
tertibinde ilk safta toplam 5 ya da 7 kisi olur,
ortada nevbe reisi olacak sekilde reisin iki
yanina esit sayida kisi oturur. Nevbe reisiyle
birlikte tek sayr olmak sart1 ile on safta
3, 5 ya da 7 bendir bulunur. Halile vuran
kisi nevbe reisinin tam arkasinda bulunan
meydan nakibidir. Halilenin her iki yaninda
ise nevbe saz1 vardir. Ayrica arkadaki bu
safin her iki ucunda ayakta asili sekilde
davul vurulmaktadir (Muhammed Bakir el-
Keyyali,Kisisel goriisme, 7 Kasim 2021).

Nevbe icerisinde bulunulan duruma ve
kisilerin halet-i ruhiyesine gore birkac fasil
halinde icra edilir. Nevbenin baslangicinda
Ta’tir okunur. Bu kisim Hazreti Peygamber’e
medhiyelerin oldugu ve ondan meded
istenilen bir icerige sahiptir. Ta’tir’in miizikal
seyrive suresiise okuyan kisinin takdirine gore
degisiklik gosterebilmektedir (Erdas, 2022,
101). Ardindan iki zamanli darblar esliginde
(dim-tek) “es-saldat ve aleyke es-saldt”
seklinde Hazreti Peygamber’e salavatlarin
getirildigi Nebevi Fasli gelmektedir. Nebevi
Fasli genellikle “Akbele’l-Bedru” ya da
“Talea’l-Bedru” sugulleri ile baslar. Nebevi
Fasli’mn istanbul kadim tekke kiiltiiriindeki
karsiig1 ise Tullbi Nevbe’dir (Revnakoglu,
2003, 328). Nebevi Fasli’ndan sonra kisa bir
soluklanmanin ardindan nevbe hutbesi olarak
okunan Tashif (—w~=3) kismi gelir. Tashif’de,
tasavvuf yolunun biytikleri zikredilerek bir
manada onlardan dest{ir istenmekte ve orada
bulunan topluluk, Hz. Peygamber’e salat ve
duaya davet edilmektedir. Genel hatlariyla
Tashif metni su sekildedir (Tablo 1):
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Tablo 1. Tashif metni, Arap ve Latin harfleri ile yazilisi
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Amin, Alldmiimme amin, el-aktab ve’l-evtad ve’l-
efrad es-siiheda ve’s-salihin,

Sahaifii’s-seyh ila ruhi seyhihi ve validihi ve
ceddihi, el-hulefa en-nukeba er-riyas,
Ebnae’t-tarik cemi’s-sai’d, el-hazirin el-gaibin ila
ruhi’l-meded

ila rGihi’l-ceddi’l-esraf ila ruhi seyyidina’n-nebi ve
immete’n-nebi

ila rOhi’s-sadat er-Rifaiyye ila rihi’s-sadat en-
Naksibendiyye

ila rOhi’s-sadat el-Kadiriyye ila rihi’s-sadat el-
Bedeviyye

ila rlhi’s-sadat ed-Desikiyye ila kaffeti’l-evliyai’l-
ecmain,

Ve salli ala el-Arabi Muhammed

(Keyyali, Nevbe icras1 Video Kaydi, 2017, 00:13:40-00:14:22)

Tashif’in ardindan nevbenin icra edilis
sebebine gore bir kaside (neside) okunur
ve Nebevi Fasli’nda oldugu gibi bu fasilda
da toplu olarak suguller okunur. Faslin
sonuna dogru Kerte («35) adi verilen kisim
gelmistir. Kerte ritim sazlarin iki zamanl
vuruslarinin (dim ve tek) hizlanarak icra
edildigi ve nihayete erdigi bolimdiir. Kerte
ayn1 zamanda o faslin nihayete erdigini de
bildirmektedir (Seyh Muhammed Bakir el-
Keyyali ile yapilan goriisme, Bursa, 7 Kasim
2021). Kerte kisminda ritim sazlarin icra
hizlan arttigi olciide velvele de artar ve
hiz kabil olan son raddeye ulastiginda ise
durulur.

Nevbe fasillarinin sonunda kiyam zikrine
gecilir. Kityam zikri kendi icerisinde Celal’,
Hamd, Savi, Hammdri ve Demdeme gibi
zikredilen esmalara ve vurulan ritme gore
kendine has tavr olan fasillar icermektedir
(Erdas, 2022, 107-108).

Kuramsal Cerceve

Miizik bitiin diger sanatlardan daha fazla
toplum kurucu bir giice sahiptir (Adorno-
Horkheimer, 2010). Bu sebeple genis bir
cografyada ozellikle gecmiste biyiik bir
etkiye sahip nevbe icrasinin buglin hala
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izlerini gorebilmekteyiz. Nevbenin sadece
Keyyali tarikatina has bir icra olmayip
Rifal, Kadiri, Deslki, Bedevi hatta Halveti
tarikatlarinda da icra edildigi bize ulasan
bilgiler arasindadir (Seyh Hasan el-Keyyali
ve Ibrahim Mislimani ile yapilan kisisel
gorismeler, 2020). Bu sebeple bir tekke
musikisi formu olan nevbeye dair ozellikle
son donemlerde ortaya konulan yeni bilgiler
oldukca onemlidir. Zira bu form bolgesel
ve etnik bir icrayr degil dini musikinin
bir formunun nasil icra edildigini ortaya
koymaktadir. Bu sebeple calismamizda ele
alacagimiz, nevbenin icra edilme sebep
ve sekillerinden biri olan cenaze nevbesi
ile bu forma dair hem vyeni bir ornek
gosterilecek hem de iceriginin yeni bilgiler
ile zenginlesmesi saglanacaktir.

Arastirma Problemi

Bu calismada icra olarak gecmiste kalmis bir
form olan nevbeye dair bir 6rnegin sunulmasi
ve incelenmesi amaclanmaktadir. Daha cok
belirli bir mekanda icra edildigi bilinmekte
olan nevbe bu kez hareket halinde ve dis
ortamda bir ornek Uzerinden ele alinacaktir.
Cenaze Nevbesi’nin nasil icra edildigi
sorusu bu arastirmanin ana problemi olarak
belirlenmistir.
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Alt Problemler

Alt Problem 1: Cenaze Nevbesi ka¢ fasil
halinde ve nasil icra edilmistir?

Alt Problem 2: Nevbe fasillann icerisinde
hangi eserler okunmustur?

Yontem

Bu bolimde calismamda  kullanilan
arastirma modelleri, kullanilan dokumanlar

ve arastirmanin sureci ile ilgili bilgiler
verilecektir.

Arastirma modeli

Nitel arastirma yontemi kullanmilan bu

calismada dokiman analizinin yani sira alan
arastirmasi cercevesinde kisisel gorusmeler
de yapilmistir (Yildinm ve Simsek, 2006).
Ayrica isitsel ve gorsel malzemeden buyuk
oranda istifade edilmistir.

Dokiimanlar

Bu calismada oncelikle 2011 yilinda Halep’te
gerceklesen Ibrahim el-Keyyali’nin cenaze
nevbesine ait video kaydindan yararlanildi.
Bunun yani sira nevbe konusunda glinimiize
ulasan bilgilere kaynaklik eden Sadeddin
Niuzhet Ergun ve Cemaleddin Server
Revnakoglu’nun eserlerine basvuruldu. Ayrica
bu calismalara kaynak olarak basvurmus
calismalar da incelendi. Bunlarin disinda
nevbe icrasina sahit olmus ve hatta icralan
bizzat yonetmis kisiler ile goriismeler yapildi
ve buradan elde edilen bilgiler kaynaklar
15181nda analiz edildi.

Siirec

Bu arastirmada 2011 yilinda Halep’te
gerceklesen ibrahim el-Keyyali’nin cenaze
nevbesine ait video kaydi incelenmistir.
Oncelikle nevbenin kac fasilda icra edildigi
ve hangi eserlerin okundugu tespit edilmistir.
Nevbeye ve ozellikle cenaze nevbesine dair
yapilan literatir taramasinin ardindan eldeki
bilgiler 1s181Inda canli performans kaydi
degerlendirilmistir. Okunan suguller kayit
elverdigiolciide tespit edilmis, notaya alinmis
ve calisma icerisinde sunulmustur. Boylece
cenaze nevbesine dair icra edilmis ornek bir
repertuvarin sunulmasi amaclanmistir. Kaydi
yapan kisinin ve cenaze cemaatinin hareket
halinde olmasi sebebiyle zakirlerin sesleri
zaman zaman yakinlasmis ve uzaklasmistir.
Bu sebeple zaman zaman melodi ve giifte
tespitinde zorluklar yasanmistir. Melodisi ve
giftesi tespit edilebilen eserler notasi ile
sunulmustur.

Bulgular

Cenaze Nevbesi’nin Fasillar ve icra Edilis
Sekli

Arastirmanin konusu olan 2011 senesinde
vefat eden, Halep Babii’l-Hadid Keyyali

Zaviyesi seyhlerinden Hasan el-Keyyali ve
Muahammed Bakir el-Keyyali’nin kardesi
ibrahim el-Keyyali’nin cenaze nevbesine
ait olan video kaydi 24 dakika 42 saniye
sirmektedir. Bu kayit Hasan el-Keyyali’nin
arsivinde bulunmaktadir.

Fotograf 1. ibrahim el-Keyyali’nin tabutu omuzlarda Halep sokaklarinda tasinirken
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(Hasan el-Keyyali Arsivi)
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Tabutun Uzerinde yesil destarli tepesi kirmizi
bir tac-1 serif ile yaka ve kol kisimlar1 kirmizi
uzeri isli yesil bir libas konulmustur.

Fotograf 2. ibrahim el-Keyyali’nin cenaze nevbesi ve kullanilan enstriimanlar (Hasan el-Keyyali Arsivi)

Cenaze nevbesinin yerlesim dizeninde
bakildiginda Tashif metnini okuyan kisi yani
nevbe seyhi ve nevbe sazlarini vuran kisiler
(ashab-1 nevbe) cenazenin on tarafinda ve
gidis istikametindedirler. Tashif metnini iki
kisi donusumliu okumustur. Bunlardan biri
nevbe icerisinde halile vuran kisi, digeri ise
nevbe sazlarinin onilinde yiriiyen ve ikinci
fasilda ellerini acarak sema eden kisidir.
ikisi de biiyiik olasilikla seyhlik mertebesine
sahip kisilerdir. Zira nevbe icerisinde Tashif
metni okumak nevbe seyhine aittir. Ayrica
Revnakoglu’na gore nevbeyi idare eden
seyh efendi musikiden anliyor ve halile
kullanabiliyorsa nevbeyi kendisi idare
edebilir (Kocg, 2021, cilt. 1, 345). Burada da
elinde halile olan kisi nevbenin idaresinden
sorumlu iki kisiden biri olarak gortilmektedir.

Nevbede bes bendir ve bir halile kullanildig:
gorilmustir.  Tashif metni  okunurken
topluluk durur. Tashif’in ardindan ise onde
zakirler bir yandan bendir ve halile vurur
bir yandan da suguller okuyarak ilerler.
Cenaze icin toplanmis olan toplulugun
geri kalan1 da onlara uymaktadir. Nevbe,
Tashif’in okunus sayisi ve verilen Fatiha’larin
sayisina bakildiginda yedi fasil halinde icra
edilmistir. Cenaze nevbesindeki fasillar daha
once incelenmis olan Keyyali tarikatinin icra
ettigi nevbeye gore oldukca kisadir. Ayrica
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genel olarak nevbede bir sefer okunan Tashif
cenaze nevbesinde yedi sefer okunmustur.
Ayrica daha once incelenmis olan nevbe
kaydina gore cenaze nevbesinde her fasilda
sayica daha az eser okunmustur (Keyyali,
2017). Okunan sugullerin ise giiftelerinin bir
ya da iki beytini okumakla iktifa etmislerdir.
Bunda cenaze nevbesinin fasil sayisinin daha
fazla olmasinin da etkisi vardir. Fasil sayisi
artmis fakat fasil siiresi, eser sayisi ve hacmi
azalmistir.

1. Fasil: Seyh efendinin Fatihd’si ile baslar.
Ardindan tashif metni okunur. Calismanin
Giris bolimiinde verilmis olan Tashif metniyle
biiyiik 6lclide ayni olan bu kisimda basta ismail
el-Keyyali olmak {izere tasavvuf yolunun
buyuklerinin isimleri zikredilmektedir. Bu
fasilda iki sugul okunmustur. Bunlar hicaz
makaminda “Salatullah selamullah aleyke
Ya Rasulallah” ve “Rifai leyya” sugulleridir.
“Salatullah selamullah aleyke Ya Rasdlallah”
misrai ile baslayan bu sugul aslinda bir
sonraki fasilda gorllecek olan “Aleyke
sallallah” suguliiniin devamidir.

“Rifal Leyya” suguliiniin sonuna dogru Kerte
kismi icra edilmis ve fasil nihayete ermistir.

2. Fasil: Bu fasil da seyh efendinin Fatiha
etmesi ile baslar. Ardindan Tashif okunur
ve tasavvuf yolu buyuklerinin isimleri anmlir.
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Tashif’in bitmesi ile suguller okunmaya
baslanir ve yiurimeye devam edilir. Bu
fasilda hicaz makamindaki “Allahimme
salli ala Muhammed”, “Aleyke sallallah”

ve “Efdalu’l-Alemin” sugulleri okunmustur.
Okunan sugullerin ardindan Kerte ile bu fasil
nihayete ermistir.

Fotograf 3. Cenaze Nevbesi esnasinda daha dnce Tashif metnini okumus olan kisinin ellerini acarak sema edisi

Bu fasilda dikkati ceken bir diger nokta ise
faslin sonunda daha Once Tashif metnini
okumus olan kisinin ellerini acarak sema
eder gibi kendi etrafinda donmesidir.
Tashif metnini okuyan kisi gelenege gore
nevbe seyhidir. Donus esnasinda bu kisinin
ayaklar1 goriinmedigi icin klasik anlamda
sema edip etmedigi konusunda kesin bir
sey soylenememektedir. Bu sekildeki semd
nevbe icerisinde bir de Mevlid-i Nebi’de
goriilmektedir (Batinciki Zaviyesi, Mevlid-i
Nebi Nevbesi, 2016; Mevlid-i Nebi, 2022).

3. Fasil: Seyh efendinin Fatiha etmesi ile
baslayan bu fasil diger fasillarda oldugu
gibi Tashif ile devam eder. Tashif icerisinde
Rifai, Bedevi, Deslki, Sazeli ve Mevlevi
yolunun biiyiiklerinden dest(r istenir. Daha
once de belirtildigi gibi Tashif, istanbul
tekke kulturiinde Nevbe Hutbesi’ne karsilik
gelmektedir. Bu fasilda daha onceki fasillarda
okunmus olan “Rifal leyya” sugulii okunmus
ve ardindan Kerte kismina gecilerek fasil
nihayete erdirilmistir.

4, Fasil: Seyh efendinin Fatihd’sinin
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ardindan Tashif okunmustur. Ardindan “Ente
niishatii’l-ekvan” misrai ile baslayan sugul
icrd edilmistir. Bu sugul istanbul tekke
musikisinde icra edilmis ve edilmekte olan
Segah makamindaki “Askin ile Asiklar Yansin
Ya Rasdlallah” misrar ile baslayan ilahi ile
ayni besteye sahiptir. Daha sonra “Ma medde
li hayri’l-halki yeda” misrai ile baslayan
sugul icra edilmistir. Bu sugul de “Bagrimdaki
Biten Baslar” msrai ile baslayan Hizzam
makamindaki ilahi ile aym besteye sahiptir.
Sugullerin bitiminde ritim sazlarin hizlandig
Kerte kisminda yuruyuds durmus ve sonraki
fastin Tashif bitimine kadar bu duraklama
devam etmistir.

5. Fasil: Seyh efendinin Fatiha etmesi ile
baslayan bu fasil diger fasillarda oldugu
gibi Tashif ile devam etmistir. Tashif
icerisinde Seyh Muhammedi’l-Arabi, Seyh
Muhammed Ebu’l-Vefd ve Seyh ibrahim
Cerkesi’nin isimleri zikredilmistir. Ardindan
“Ya Erhame’r-Rahimin” sugulii okunmus
ve ardindan Kerte kismi ile fasil nihayete
ermistir. Bu esnada cenazenin defnedilecegi
yere varilmistir.
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Fotograf 4. Nevbe esliginde omuzlarda tasinan cenazenin defnedilecegi kabristana varisi

6. Fasil: Seyh efendinin Fatihas ile baslayan
bu fasilda Tashif icerisinde Ali Keyyal
(Keyyali ailesi), Rifal, Kadiri, Naksibendi,
Desliki, Sa’di, Residi ve Mevlevi bliyiiklerinin
ruhaniyetlerinden destlr istenmistir.
Ardindan bir onceki fasilda okunmus olan
“Ya Erhame’r-Rahimin” sugulii okunmustur.
Daha sonra halile vuran kisinin elleri ile dur
isareti vermesinin ardindan Kerte kismina
gecilmistir.

7. Fasil: Seyh efendinin Fatiha etmesi ile
baslayan bu fasil diger fasillarda oldugu
gibi Tashif ile devam etmistir. Ardindan bir

sugul okunmustur fakat sozleri ve miizigi
anlasilamamaktadir. Ritim sazlarin Kerte
icras1 ile bu fasil nihayete ermistir. Tabut
omuzlar uzerinde kabristan duvarinin
uzerinden kabristanin icine verilmis ve tabut
lizerindeki tac-1 serif ve libas alinarak tabut
icerisinden cenazenin alinmasi icin harekete
gecilmistir.

Toplam yedi fasil halinde icra edilen cenaze
nevbesinin her faslinda Tashif okunmus,
bolim sonlarinda Kerte icralan yer almstir.
Nevbe fasillan ve icerisinde icra edilen
suguller su sekildedir (Tablo 2):

Tablo 2. Cenaze nevbesinde icra edilen fasillar

Nevbe Fasillar Tashif Okunan Suguller Kerte

T e | e
Allahiimme salli ald Muhammed (Hicaz)

2 Var Aleyke sa!lalléh (Hicaz) Var
Efdalu’l-Alemin (Hicaz)

3 Var Rifaf leyya (Hicaz) Var

4 Var | Wi mede i hayrt-halki yedd hizzam) | VT

5 Var Ya Erhame’r-Rahimin (Cargah) Var

6 Var Y& Erhame’r-Rahimin (Cargah) Var

7 Var Tespit edilemedi Var
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Nevbe Fasillar1 icerisinde icra Edilen hangi giifte ile okunduysa notasi o sekilde
Eserler verilmistir. Zira yer yer aym eser farkl

Calismamizda eserler kayittaki icra sirasi ile gufteler ile icra edilmistir.
verilmistir. Ayrica nevbe icerisinde eserler

Hicaz Sugul
Aleyke Sallallah

Se la mul 1ah
g h I 1 IL\ |
& i e — F—P—P—;ﬁ
o !
A ley ke Ya Ra sul Ya Ra su lal
5p I\ I A

(J

1
[l
S Y

1
N
A
T

Sa la tul lah Se la mul lah A ley ke Ya
8 ’\L il |
7 ) — 1 ! 1l

Ra sul Ya Ra su lal 1ah

Figiir 1. Hicaz Sugul, Saldtullah Seldmullah Aleyke Ya Rasdlalléh

Kir mal Mu ham med naz ra i ley ya Ya ha mil Bas ra

]
|

8 p . —— SON R
)" A 1N l. s | I: = 15 1 1 g
'5 Yy ﬁ ., ! ‘ i l ' F N7 i
ANI"4 - 1 L) | e | I | 1 1 1 1
o f 4 m L i
vah  nun a ley ya Yab ner Ri fa 1

Figlir 2. Hicaz Sugul, Rifdi Leyya
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Fem nunve dia rik Mii ri dek da rik Em sayi a 1k
16 p . ] 9 —
o F 1l N I. 1 | I\' 1 1 ]
bah ran ka viy ya Kad tile ba di ve za de vec di

In kiin te ced di fah dar a ley ya Ve ke zal a 11
22 5 N
= i“' i[ { P —— !
I L 1 1 1 1
— T
eh il ke ma 1 Sey hul Key vya 5
244 . [F— I\
)" AN 1N [. b | | IAY 1 I > ]
AN3"4 - 1 | — 1 1 1l 1 ]
J I Y — I }
sey  han te ki ya Kas di e zi rek
26 p
1 IAY 1 | - ]
1 1 1 1 ]
w T
ve sa hid nl rek Fa hit u ti rek
2p . [F— A
o F Il 1N I. b | | 1N 1 I 5 ]
AN3"4 - T |9) — 1 T T 1 ]
) | Y m — T
mis  ken ze Kkiy ya Ve Ab dil ka dir

Figlir 2. Hicaz Sugul, Rifdai Leyya (devamr)
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in Kkiin te ced di fah dar a ley ya Ve ke zal a Ii

mis  ken ze Kkiy va Ve Ab dil ka dir

ﬁ’

a lel e ce li Ta hal mu sal 5
40 p ) [— %
)" A N 1N I. b | ]
ANI 74 i 1 1) — 1
D) ] 14 —
fil kab ri hay ya

Figlir 2. Hicaz Sugul, Rifai Leyya (devami)

Hicaz Sugul
Allahtimme Salli

AT RS 3 10 -
(&S 217 24l 4
Y kNl

Ya Rab bi sal li a ley hi ve sel lim

Figiir 3. Hicaz Sugul, Alldhimme salli alé Muhammed
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Hicaz Sugul
Aleyke Sallallah

Vel a i vel as hab vel kav mi eh lil 1ah
S p A I\
G e, e I e F oo a
1 — 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1 1 ]
D) - SE | ! S | !
A ley ke sal lal lah Ya hay ra hal kil lah

Vel a4 1 vel as hab vel kav mi eh lil 1ah

Figilir 4. Hicaz Sugul, Aleyke Sallallah

Hicaz Sugul
Efdalu'l-alemin

Ef da Iul & le min min ba' din ne biy yin

Es Sid di kul e min ev ve lil hi le fa

Figiir 5. Hicaz Sugul, Efdalu’l-Alemin
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Segah Sugul
Ente Nishatd'l-Ekvan

 ——— ——= i ]
AN 4 ‘ill 1 1 1 1 - 11 1 1 1 1 1 Il 1 - L 1 1 1l
En te niis ha til ek van fl ke si ra tiir Rah méan
4
|
[ 1 -
1 | 1 1 1 | 11 1 1
Fec ma' su ve ral fur kan bis mil lah a bis mil lah

Sa hi da' ni fi siik ri va' zir fel he va uz ri
10
I” i 1 1 1 l= 11 1 1
E ne ley se fi sir 1l il lal lah a il lal lah

Nah ni rab be na nez  kir sim me gay ra ha neh  cilir

En te niis ha til ek van fi ke sl ra tiir Rah man
20 14
)’ A I\H"l’ ’;. I
T 1 1 T . - i T
Fec ma' su ve ral Fur kan bis mil lah a bis mil ldh

%I_N_M_|—LI

a bis mil lah

Figlir 6. Segah Sugul, Ente niishatii’l-ekvan
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Hiizzam Sugul
Ma Medde Li Hayri'l-Halki Yeda

diin il 1a ve bi hi sa i dd Feli zA 1li ke me ded ti

i ley hiyedi Vebi zd li ke kiin  ti mi nes sii e da Al
10 n .
1 ! I T >y
1 | 1
& T —— L om— —— ¥ = ——
o SN — i —
la hu Al la hu Al la hu Al 1lah Al la hu Al lah La i
13p tu | p—

la he il lal 1ah Ba bu 1il la hi se ma ve a la Se ra

fen vem ta ze bi kiil li u 1la Vel kil 1i bi da' ve ti
19 " ] - -
> ]
(& e e e —
o I—
hit te sa 1a Bil la hi ve ha za bi hil me de da Al

la he il lal 1ah in ni fil us ri ve fil yiis ri Bi hi

Figlir 7. Hiizzan Sugul, M@ medde li halki’(-hayri yedd
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28 |

1
1 1 1 Il
' T~ —

mi hu e la zii me del om ri Vee ku li e gis ni

fa il kal bi mi nel ileli Eye ki nii mu hib bu ke

fi ve ce di Ve bi cd hi ke 14 nah s e ha da Al

E
H

49 |

en zA ra Ke re men ya ef da le min se ce da Al

Figlir 7. Hiizzan Sugul, MG medde li halki’l-hayri yedd (devami)
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Figlir 7. Hiizzan Sugul, M@ medde li halki’-hayri yeda (devami)

69



Tiirk din musikisi formlarindan cendze nevbesinin icrasinin incelenmesi: Halep drnegi

Cargah Sugul
Ya Erhame'r-Rahimin
h T
' S==—=c===
Ya er ha mer rda hi min men la yer ham la yir ham
i
i ; 1 1 i
La i 1a he il lal lah Mu ham med ra si lul lah

Figlir 8. Cargah Sugul, Yd erhdme’r-rahimin

Sonug

Bu calismada, hakkinda sadece gecmis
donemlerde icra edildigine dair satir arasi
bilgilerin bulundugu cenaze nevbesi Ornek
bir icra Uzerinden ele alinmistir. Yapilan
inceleme sonucu bu nevbenin yedi fasildan
mitesekkil oldugu  goriilmektedir. Bu
bolimlendirme Tashif metnine ve Kerte’ye
binaen yapilmistir. Bu nevbe icrasinin,
onemli bir kisinin vefatina dair ve belirli bir
mekanda icra edilmis olan Nevbetii’l-Cik
(Erdas, 2022) ve diger nevbe icralarindan
farkli oldugu gozlemlenmistir. Oncelikle
nevbe salati olarak icra edilen Ta’tir ve
Nebevi Fasli icra edilmemistir. En fazla
uc fasil halinde icra edilmekte olan nevbe
burada yedi fasil halinde icra edilmistir.
Fasillar, Tashif’in okunmasinin ardindan
sugullerin icras1 ile devam etmekte ve
Kerte kismi ile nihayete ermektedir. Cenaze
nevbesi disindaki nevbelerde ise fasillar
genel olarak suguller ve Kerte kismindan
olusmaktadir. Tashif ise nevbe icerisinde bir
kez okunur. Bu veriler dogrultusunda cenaze
nevbesinin kendine has bir icra sekli oldugu
tespit edilmistir.

Cenaze nevbesinde, nevbe sazlarindan halile
ve bendirler gorilmektedir. Say1 olarak
bes bendir bulunmas1 diger nevbe icralan
ile ortusmektedir. Okunan eserler daha
once ele alinmis nevbe icrasindaki eserler
ile ortusmektedir. Bunlarin yaninda baska
sugullerin de okundugu goriilmektedir. Ayrica
bu calisma ile “Ente sQratii’l-ekvan” ve “Ma
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medde li hayri’l-halki yeda” sugullerinin
kadim istanbul tekke kiiltiiriinde yer alan
“Askin ile Asiklar Yansin Ya Rasdlallah” ve
“Bagrnimdaki Biten Baslar” ilahileri ile ayni
besteye sahip olduklarini tespit ettim. Cenaze
nevbesinin istanbul’da gecmis dénemlerde
icra edilmis oldugu bilgisi, Halep’te bu
gelenegin giinimiize kadar ulasmasi ve
buna ilave olarak ortak bestelerin varligim
ogrenmek bu iki merkez arasindaki iliskiye
dair 6rnek ve delilleri cogaltmaktadir.

Sonu¢ olarak cenaze nevbesine dair bir
ornegin ele alinmasi ve incelenmesi ile bu
formun nasil icra edildigi sorusu cevaplanmis,
Osmanli musiki kulturu ve mirasina yonelik
bir inceleme yapilarak alandaki calismalara
onemli bir katki sunulmustur.

Bundan sonraki calismalar icin farklh
cografyalarda nevbenin icra edilis sekli
incelenerek, nevbe icrasi Uzerine yapilmis
calismalarla  karsilastirmalar  yapilabilir.
Boylece nevbe formu tanim ve icerik olarak
artan ornekleri ile zenginlik kazanmis olur.
Ayrica farkli repertuvarlarda Osmanli mizik
kilturuane dair yeni eserler ortaya cikmis
olur. Bunun yani sira gerek tasavvuf ve
tarikat tarihi kaynaklarinda gerekse tekke
arsivlerinde nevbeye dair bilgiler olup
olmadigr arastirlabilir. Bu vesile ile Osmanli
musiki ve kultir mirasina daha butincul bir
yaklasim ile bakilmasin1 ve yapilacak olan
calismalarda arastirmacilarin bu noktayi
dikkate almalarin tavsiye ederim.
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Bilgilendirme ve Tesekkiir

Yapilan bu calismada “Yiksekogretim
Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen
tum kurallara uyulmustur. Yonergenin
ikinci bolumu olan “Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basligi
altinda belirtilen eylemlerden hicbiri
gerceklestirlmemistir. Bu alanda calismaya
beni yonlendiren ve gerekli baglantilan
kurmami saglayan Sn. Hasan Sevil’e,
Cenaze Nevbesi’'ne dair kaydi ve nevbe ile
ilgili bilgileri bizimle paylasilan Sn. Hasan
el- Keyyali ve Sn. Muhammed Bakir el-
Keyyali’ye siikranlarimi arz ederim. Ayrica
Extended Abstract konusunda yardimlarim
esirgemeyen Sn. Philip Bryer’e tesekkur
ederim.
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An examination of the performance of the funeral Nawba, one
of the forms of Turkish religious music: the case of Aleppo

Extended Abstract

Until the last century, Nawba was one of the most active musical forms in Turkish religious music. However,
its execution within the borders of Turkey in the post-Republic period was forgotten over time. On the
other hand, it continues to be performed in geographies belonging to the same civilization outside Turkey’s
borders. In addition to following the Hijri calendar, the events occurring in daily life were also considered
for the performance of Nawba. It has been performed and is practiced for marriage, circumcision, funeral,
and rain prayer, as well as religiously important days such as the day of the rite of sect, caliphate ceremony,
Prophet Mohammed’s birthday (Mawlid-i Nabi), Eids (Fitr and Adha) in dervish lodges. Nawba is not only a
performance specific to the Kayali sect but is also performed in the Rifai, Qadiri, Desuki, Badawi, and Halwati
sects. For this reason, new information about nevbe, which is a form of lodge music, has become extremely
important, especially recently. This study aims to present and examine an example of Nawba, which is a form
of performance that is rooted in the past. It is known for being performed in a certain place, but this time
examples of Nawba will be discussed in motion and outdoors. How the funeral Nawba is performed is the
main challenge of this research. Additionally, the study considers how many chapters it has and which shuguls
(arabic hmyns) are included in it. In this research, the video recording of Ibrahim al-Kayali’s funeral Nawba,
which took place in Aleppo in 2011, was examined. First of all, it was determined how many chapters of the
Nawba were performed and which works were read. After the literature review on the Nawba, and especially
the funeral Nawba, the live performance recording was examined in the light of the available information.
Shuguls read in Nawba have been determined and, as far as the recording allows, they have been included
in the notes and presented in the study. Thus, an exemplary report of the funeral Nawba was presented.
First, in this study, the video recording of Ibrahim al-Kayali’s funeral Nawba, which took place in Aleppo
in 2011, was used. In addition, the works of Sadeddin Nuzhet Ergun and Cemaleddin Server Revnakoglu -
the sources of information that have survived - were consulted. Apart from these, interviews were held
with people who witnessed the performance of the Nawba and even directed the performances, and the
information obtained from this was analyzed in the light of the sources. As a result of the study, | see that
this Nawba comprises seven chapters. This division has been made based on the Tashif text and Kerte. This
Nawba performance is different from other Nawba performances. First of all, Ta’tir which was performed
as Nawba salat and Nabawi part (fasil) were not performed. The Nawba, normally performed in a maximum
of three parts, is performed in seven parts here. After the recitation of Tashif, the parts continue with the
performance of the shuguls and end with the Kerte part. In the Nawbas other than the funeral Nawba, the
parts are generally composed of shuguls and Kerte parts. Tashif is recited once in the Nawba. In line with
these data, | see that the funeral Nawba is a unique form of execution. Halile and bendirs, which are among
the Nawba instruments, can be seen on the funeral Nawba. The presence of five bendirs overlaps with other
Nawba performances. In addition to these, other shuguls are also read. In addition, with this study, | have
determined that “Ente suratu’l-ekvan” and “Ma medde li hayri’l-halki yeda” have the same composition as
the hymns “ Askin ile Asiklar Yansin Ya Ras(lallah” and “ Bagrimdaki Biten Baslar”. In addition to learning
about the existence of common compositions, the knowledge that the funeral Nawba was performed in
Istanbul in the past and that this tradition has survived to the present day in Aleppo increases the examples
and evidence of the relationship between these two centers. As a result, by considering and examining an
example of the funeral Nawba, the question of how this form was performed was answered, and an important
contribution was made to the studies in the field by making an examination of the Ottoman music culture and
Ottoman cultural heritage. In the next studies, methods of performing the Nawba in different geographies
can be examined and comparisons can be made with studies of the performance of the Nawba. Thus, the
Nawba form gains richness with increasing examples in terms of definition and content. In addition, new
studies on Ottoman music culture emerged in different repertoires. In addition, it can be researched whether
there is information about Nawba in both Sufi sources and lodge archives. On this occasion, | recommend that
the Ottoman music culture and Ottoman cultural heritage be looked at with a more holistic approach and
that researchers should take this point into consideration in future studies.

Keywords
Aleppo, funeral Nawba, Nawba, Rifai, Turkish Religious Music
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Oz

Hiseyin Sadettin Arel (1880-1955)’in Tiirk Makam Miizigi (TMM) calgilar icin besteledigi ikileme, licleme,
dortleme’ gibi eserleri ve 6zellikle organolojik bir distince dogrultusunda ele aldig1 kemence beslemesi
projesi, Batidaki “cok seslilik” ve “calgilama” anlayisinin TMM calgilaryla gerceklestirilebileceginin
ifadesidir. Arel, bu fikri Bat1 miizigindeki; quartet, quintet gibi yayli calgi topluluklarindan almistir. Bir
yandan TMM’yi mesrulastirmak amaci giiden Arel, Bat1 miiziginin ses sistemi lizerine insa ettigi bir ‘ses’ ve
‘egitim’ sistemi sunmakta ve aym dykiinmeyi cok sesli calgisal eserleriyle de vermeye calismaktadir. Makam
miizigi ve cok sesliligi bir arada kullandig1 eserlerinde, bestecilere yeni anlayisi sunmay1 hedefleyen Arel,
yasadig1 donemin miizik ve kiiltiirel diisiincesini yansitmaktadir. iki bélime ayirabilecegimiz calismamizin
birinci bolumiinde, muzik calgilarinin sosyal ve kultirel hayattaki 6neminin yani sira, ‘kemence beslemesi’
projesinin tarihsel kaynaklar dogrultusunda bir 6zeti verilmis ve modernlesme anlayisinin projeye katkisina
kisaca deginilmistir. Calismanin metodolojisi ve simirliiklar ortaya konmus ve kullanilan terimlerin
nedenselligi aciklanmistir. Bu cercevede beslemede karsimiza ¢ikan miizikal terimler, eserin formu, donanim
ve anahtar kullammlari gosterilmistir. Calismamizin ikinci bolimiinde kemence beslemesindeki calgilar,
muzik terimleri, anahtar ve donamim kullanimlar ile cok seslilik anlayis1 analiz edilmistir. Ayrica kemence
beslemesinde ney calgisina yer verilmesi, Arel’in Bat1 miizigini emsal alarak yaptigi proje dogrultusunda,
Bat1 miizigi formlar lizerinden tartisilmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sisteminde bir sekizli icinde 24 perde
olmasi ve araliklarin esit olmamasi sebebiyle, eserin armonik analizinde karsimiza cikan akor tipleri tespit
edilmis ve analizler bu yontem dogrultusunda tonal armoni analizi kapsaminda yapilmistir. Bu meyanda
Arel’in besteciligi ve kemence beslemesinin cok seslilik anlayisi incelenmis ve kendi sistemine uyan ve
uymayan yapilar tespit edilerek orneklerle aciklanmistir. Bu eksende calismamiz kemence beslemesindeki
muzikal analizin ilk defa ele alinmasi acisindan onem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler
armonik analiz, Hiiseyin Sadettin Arel, kemence beslemesi, makam teorisi, Tiirk
makam miizigi

Giris de yazdig1 gibi, kimi zaman duygusal ve
S Y g1 g yg

Eliot Bates The Social Life of Musical manevi ihtiyaclar karsilayan, kimi zaman
Instruments adli makalesinde, arastirmaci ~ toplumsal statiimuzi belirlemeye kadar
Kevin Dawe’den verdigi alintida, calgilar Istevselligi olan calgilar, mizigin kendisi
icin, “Onlar sdylem ve siyasal olarak kiiltir kadar onemli ve etkin bir roldedir.

aglarinda yer alirlar ve statu belirleyici 1 arel tarafindan Tiirkcelestirilmis duo, trio, quartet ve
konumdadirlar. Calgilar bir materyal quintetin karsiliklan olan ikileme, licleme, dértleme,
olduklan kadar’ Sosya[yap]n]n kendisidirler” besleme gibi terimler, glinimiizde ikili, t¢lu, dortld,

(Bates, 2012: 368) demektedir Ozellikle besli olarak tanimlanmaktadir. Calismamizda kemence
’ : : beslemesini temel aldigimizdan, besleme terimi

insan hayatlmn bir parcasi olan calgilar, arerin buldugu bir kelime olarak bilincli sekilde
sosyal, kulturel ve hatta siyasal hayattan kullanilmaktadir.

ayrilamaz nitelige sahiptirler. Bates’in
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Hiseyin Sadettin Arel’in TMM’de c¢ok
seslilik dustincesini kendine ozgu kriterlerle
gerceklestirdigi ikileme, lcleme, dortleme
ve besleme gibi eserleri tarafimizdan
incelenmis ve bu calismada el yazmasi
defterinde yer alan Besleme no.1’in tarihsel
arka plani dogrultusunda miizikal ve armonik
analizi yapilmistir.

Arel’in cok sesliligi makamsal cercevede
ele alirken akorlan kullanma yontemleri
calismalanmiz kapsaminda  incelenmis,
Kemence Beslemesi eserinin analizinde major
ve minor gibi akorlardan baska, yeni arayislar
icinde farkli tip akorlarin da kullanildig:
tespit edilmistir. Bu nedenle oOnerdigimiz
yontem dogrultusunda akor tipleri ve bu
akorlan olusturan 3’lu araliklarin  koma
degerleri sunulmustur. Ancak bu akorlarda
yer alan perdeler, icra pratiginde farklh
frekanslara tasinabilmektedir. Perdelerin bu
degiskenligi nedeniyle, Tablo 1’de sunulan
koma degerleri gercek icra pratigini her
zaman yansitmayacaktir. Bu araliklarin
tanimlanmas1 icin yine AEU sisteminin
sundugu koma degerleri temel alinmistir.

Arastirmanin Sinirlihg

Makalemizde kendi icinde cok bolumly,
200 olcuden olusan, bes ayn calg icin
yazilmis Besleme no. 1 adli eserde yer alan
muzik ornekleri incelenmistir. Bu meyanda
doktora calismasinda kapsamli aciklamasi
ve incelemesi yapilan eserden, Arel’in
bestecilik anlayisin1  ortaya ¢ikaracagini
distindiigimiiz ~ kisimlar ~ secilmis  ve
orneklendirilmistir. Eserde makam ve tonal
muzikten yararlanilarak kurgulanan c¢ok
seslilik anlayis1 icinde akor tipleri tespit
edilmis, bu akorlar onemli kalis yerlerinde
belirtilmistir. Eserde kullanilan “usulli
taksim” bolumunun gelenekle iliskisi “Kulli
Kiilliyat” eseri dogrultusunda sorgulanmistir.
Ayrica eserde “gocurme (transpoze)” yoluyla
elde edilen makamsal vyapilarin, Arel’in
kendi sistemine uygunlugu orneklendirilerek
ortaya konmustur.

Arastirma Problemi

Makalemizin temel arastirma problemi;

Hiseyin Sadettin Arel’in cok seslilige bakis
acis1  cercevesinde Beslemesi no.1 adl
eserinin analiz edilmesi ve kendisine ait Turk
Miizigi ses sistemi kurgusu dogrultusunda
incelenmesinden  olusmaktadir.  Arel’in
cok seslilik anlayis1 ve makamsal miizige
bakis acis1 ozellikle Arel’in; Tirk Musikisi
Kimindir?, Armoni Dersleri, Kontrpuan
Dersleri, Fiig Dersleri, Tiirk Miizigi
Nazariyati1 Dersleri bashkli kitap ve sureli
yayinlan uzerinden degerlendirilmistir. Bu
bakis acis1 ve disiinceler dogrultusunda,
Arel’in cok sesli makamsal muzik eserlerinin
listesi cikarilarak ele alinmis, bunlar arasinda
ozellikle bir calgi grubu (kemence) icin
bestelemis oldugu Besleme no. 1 adli eserinin
analizi bu makalenin konusunu olusturmustur.
Arel’e ait kitap ve makaleler disinda; Asri
Kemence ve Orkestral Miizikte Yeni Bir Tini:
Kemence Kuartet isimli kitaplar da literatur
arastirmasi surecinde incelenmistir.

Bu makalenin temel amaci doneme ait cok
sesli makamsal muzik calismalan icerisinde
Arel’in cok seslilik dusuncesini kemence
beslemesi ve Besleme no.1 adli eseri
dogrultusunda incelemek, degerlendirmek
ve muzikal analizini sunmaktir.

Bu eksende:

>  Kemence beslemesinin cok sesli TMM
icindeki yeri nedir?

> Arel’in Kemence beslemesini
olusturma fikri nereden gelmistir?

> Besleme no. 1 makamsal cok seslilik
anlayis1 cercevesinde nasil bestelenmis
ve cok seslilik anlayis1 makamsal miizige
nasil uygulanmistir?

» Eserde makamsal anlayis yaninda
tonal kurgular da var midir?

>  Eserin formu nasildir?

»  Donanim, anahtar ve muzik terimleri
kullanimi partisyona nasil yansimistir?

gibi sorular calismamizin temel eksenini
olusturmaktadir.
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Yontem

Bu makale gozlem, analiz ve veri toplama
esasina dayanan nitel bir anlayisin urunu
olup, Huseyin Sadettin Arel’in dusunce
dunyast acisindan cok  seslilik  fikri
dogrultusunda “kemence beslemesi projesi”
ve eserin miuzik analizini kapsamaktadir.
Calismamizin  ana  eksenini; kemence
beslemesinin muzikal ve armonik analizi
olusturmaktadir. Gunumuze kadar kemence
beslemesi ile yapilan calismalar tarihsel ve
organolojik boyutta kalmis, eser gunumize
kadar seslendirilememis, armonik ya da
makamsal incelemesi yapilmamistir. Bu
makale ve makalenin bagh oldugu doktora
tez calismamizda, konu ilk kez mizikal ve
armonik analiz dogrultusunda ele alinmistir.

Aciklanmast gereken onemli noktalardan
biri de eseri analiz ederken kullandigimiz
ve TMMWde oldukca sik karsilasilan terim
olan ‘cesni’ kavramidir. ‘Cesni’ kavrami
ilk olarak Hasim Bey Edvarinda Muhayyer
makami1  tarifinde  kullamlmistir:  “...
Muhayyerden perde perde Neva, Cargah,
Segah acarak ciiz’i Saba cesnisi belli
belirsiz icra ederek...” (Okan, 2015: 82).
Hasim Bey’in ifadeleri cercevesinde cesniyi
makamin esas perdelerinin disinda bir renk
olusturan yap1 olarak distinebiliriz. Nitekim
Muhayyer makami perdelerinin disindaki
Saba perdesinden bahsederken, orada
olusan farkli bir melodik yapiy1 tanimlamak
icin cesni kavraminin kullamldigi aciktir.
Arel ve Rauf Yekta nazariyat kitaplarinda
gecmemekle birlikte, cesni kavramini Arel
ekoliinden ismail Hakki Ozkan Tiirk Musikisi
Nazariyati ve Usulleri adli eserinde basit
makamlan olusturan 4’lu ve 5’lileri cesni
olarak vermistir.

Ozkan, cesniyi su sekilde tarif etmistir:
“Cesni, lezzet demektir. Turk musikisi esasini,
cesni dedigimiz 4’li ve 5’liler meydana
getirir” (2000: 41). Yakup Fikret Kutlug ise
Tirk Musikisinde Makamlar adli kitabinda
cesninin makamlar tamtma gicune sahip
oldugunu ve bu sekilde bir makami digerinden
ayirt edebildigimizi yazmaktadir (Kutlug,
2000: 92, 175). Bu aciklamalardan belirli
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bir rengi ve timy1 ifade eden melodik yapiya
cesni denilebilecegi ¢cikarimi yapilabilir.

Calismamizda cesni terimi, baz1 perdeler
uzerinde yapilan ve belirli bir makam ile
tanimlanabilen ya da tanimlanamayan
melodik yapilar icin kullamlmaktadir. Bu
melodik yapilar Bat1 miizigindeki tonal yapiya
yaklastig1 durumlarda, c¢esninin yaninda
tonal miizige atif yapan kavramlarla da ifade
edilmektedir. Nitekim Arel eserlerini iki
miizigin de ara¢ ve materyalleri kullanarak,
hibrit sekilde meydana getirmistir.

Kemence beslemesinin tonal armoni estetigi
cercevesinde bestelenmis oldugu goriilebilir.
Kullanilan cok seslilik anlayis1 tonal armoni
sistemi ile kurgulanmis olsa da eserde major,
minor, artmis ve eksilmis gibi akorlarin yan
sira cok genis bir yelpazeye yayilan akorlarla
karsilasmaktayiz. Bunun nedeni; TMM
cercevesinde AEU sisteminin bir tam sesi 9
komaya bolmesidir. Sonucta 3’lu araliklardan
olusan akor yapilart bu koma degerlerine
gore Tip-1, Tip-2... olarak tespit edilmis ve
eser icinde de gerekli yerlerde gosterilmistir
(Tablo 1). Boylelikle tonal miizigin yapisinda
bulunmayan akor yapilar olusturulmustur.
Eserin tasidigi hibrit yap1 sebebiyle, bu
calismaya o0zgu bir akor siniflandirma sistemi
gelistirilmistir. 3’lu akor sisteminin makam
miizigine 0zgli unsurlarla bitiinlestiren
besleme eserinin armonik analizini mumkiin
kilan bu sistem asagida sunulmustur.
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Tablo 1. Akor tipleri ve koma degerleri

Akor Tipi Alt 3’lii Koma Degeri Ust 3’lii Koma Degeri
Tip-1 18 13
Tip-2 17 14
Tip-3 14 17
Tip-4 13 18
Tip-5 18 17
Tip-6 18 18
Tip-7 14 13
Tip-8 13 13
Tip-9 17 10
Tip-10 17 9
Tip-11 10 16
Tip-12 10 17
Tip-13 17 18

Tabloda 5’li akorlardaki alt ve uUst 3’lulerin
koma degerleri verilmis ve akor tiplerinin
cesitliligi tespit edilmistir.

Bulgular

Makalemizde kendi icinde cok bolumlu, 200
olciden olusan, bes ayn calgi icin yazilmis
Besleme no. 1 adli eserin muzikal dilini
yansittigim disiindligiimiiz miizik ornekleri
incelenmistir.  Bu dogrultuda makamsal
cok seslilik kurgusu icinde karsimiza cikan
akor tipleri tablo halinde verilerek, eser
icinde  gosterilmistir.  Kantemiroglu’nun
“Kulli Kulliyat” eseri 1s181nda, eserdeki
“usullu taksim” bolumunin gelenekle iliskisi
ele alinmistir. Cok seslilik kurgusu icinde
makam kullaniminin, Arel’in kendi nazariyat
ve ses sistemine uygunlugu sorgulanmis
ve orneklerle aciklanmistir. Ayrica Arel
tarafindan, Bat1 miizigindeki quartet
ve quintet gruplarindan ilham alinarak
olusturulan ve temelde kemence beslemesi
icin bestelenen eserde, uflemeli calg1 olan
ney calgisinin yer almasi Bati miizigindeki
formlar 1s181nda incelenmistir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in Besteciligi ve
Eserleri

“Arel ekoli”nden olan Yilmaz Oztuna ve
Arel’e Hasan Ferit Alnar ile baglanan Ruhi
Ayangil tarafindanArel’in eserleri turlerine ve

78

sayilarina gore listelenmistir (Eserlerin genis
kapsamli simflama ve listesi icin bkz. Arel
Sempozyumu, Ayangil, 2017: 37-54). Yilmaz
Oztuna “Arel’in bine yakin kompozisyonunun
asli hala Laika Karabey’de” (Oztuna, 1986:
55) ifadesiyle, Arel’in bin civarinda eseri
oldugunu belirtmektedir. ilk bestecilik
yillarinda Bat1 miizigi ve formlarini kullanarak
besteler yapan Arel, sonraki yillarda daha
cok TMM’ye egilmis ve buna yonelik eserler
vermistir. Oztuna, Arel’in eserlerinde yiiz
civarinda makam kullandigini soylemektedir:
50 Kiirdilihicazkar, 36 Ussak, 30 Hiiseyni, 25
Ferahnima, 22 Bayati, 18 Nikriz, 17 Acem-
Asiran, 16 Karcigar, 16 Nihavend gibi...
(Oztuna, 1986: 105-106). Arel’in TMM’de
notasyon konusuna azami dikkat eden
besteci oldugunu soyleyebiliriz. Kullandigi
dinamik, artikulasyon, anahtar, donanim
kullanimi, tempo terimleri, metronom vs.
icracilara eserlerin yorumu hakkinda oldukca
fikir vermis ve vyol gosterici olmus, bu
manada TMM’nin icra pratigine yeni bir bakis
acis1 getirmistir. Makam dizilerini sed olarak
kullanmasi, ozellikle donanim isaretlerini
sik rastlamlmayan bir sekle cevirmis ve
bu noktada icraciy1 pozisyon kullanmaya
ve calgisimin sinirlarim kesfetmeye tesvik
etmistir.
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Arel’in eserlerinde kullandig tasviri basliklar
(Digiin Evinde, Oyuncu Kiz, Fena-yi Hayat
vs.) gelenekten gelen bir durum olsa da
(bkz. Tura, Kantemiroglu Edvari Cilt Il, 2001,
Cevher, Ali Ufki Bey ve Haza Mecmua i Saz
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‘ikilemeler no. 1’ defterindeki keman ve
viyola icin yazdigi Dua adli eserde, normalde
enstrimantal olarak icra edilen kisimlarin
altina ‘la ilahe ilallah’ gibi dini bir metnin
yazilmasi, eserin baslig1 olan dua kavraminm

Ui Soz yer alan tasviri baslikli eserler, 1995), icraci acisindan daha etkili kilmaktadir
Arel’in bu yontemi izlenimci besteciler (Figur 1):
gibi kullandigim1  soyleyebiliriz.  Ornegin
_ : _
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Figiir 1. ikilemeler no.1 ‘Dua’ bélimii

Arel’in tespit edilen tek sesli bestelerinin sayisi turlerine gore su sekildedir (Tablo 2):

Tablo 2. Formlarina gore Tiirk makam miizigi besteleri tablosu

Tiirk Makam Miizigi Eserleri

Dini Eserler

Sozlii Eserler

Saz Eserleri

» 51 Mevlevi Ayini
> 108 Durak
> 88 ilahi

13 Taksim (Ney icin)
24 Pesrev

29 Konser Saz Semaisi
80 Saz Semaisi

42 Oyun Havasi

>
>
>
>
21 Tasviri Saz Eseri >

Beste

Semai

51 Gazel

2 Gazelli Taksim

2 Mars (istiklal Marsr,

8 Taksim
1 Kocekce

VV V VY VY VYV VYV

Kocekce Takimi (1- 10)

Mahur Bayrak Mars1)
> 196 Sarki

Arel’in  kemence beslemesi icin yazdig
tonal ve makamsal cercevedeki eserleri iki
adettir: ‘Besleme no. 1’; ney, kemence, alto
kemence, tenor kemence, bas kemence icin
bestelenmistir. ‘Besleme no. 2’; 2 keman,
alto, viyolonsel, tanbur icin bestelenmis
fakat tamamlanmamistir.

Arel’in eserlerinde hem vyeni bir anlayis
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yaratma hasleti, hem de didaktik ozellikler
gozlemlenebilmektedir. Bunun en oOnemli
sebeplerinden biri daha once yapilmamis
ya da denenmemis unsurlar barindirmasi
bakimindan ele alinabilir. Arel bu unsurlan
kimi zaman Bati miizigi materyallerinden,
kimi ya da cogu zaman da TMM anlayisindan
yararlanarak eserlerinde tatbik etmistir.
Tanzimat sonrast TMM’yi Bati miizigi



Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirk makam miiziginde ¢ok seslilik anlayisi: “kemence beslemesi”...

anlayisi ile armonize etme egiliminin onem
kazanmasindan sonra Arel, TMM calg1 ve
makamlarin1 cok sesli bicimde kullanan ve
bu dogrultuda oldukca fazla eser veren ilk
bestecilerdendir. Cok sesliligi tonal armoni
estetigi cercevesinde ele alirken, makamsal
mizige iliskin sorunlarla karsilastigi, hatta
kendi sistemine muhalif olan materyaller
kullandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte
calismalarinin alaninda ilk oldugu g6z 6niine
alinmali ve didaktik denemeler olarak
degerlendirmelidir.

Hiseyin Sadettin Arel bestecilige ve “dahi
besteci”  yetistirmeye oldukca Onem
vermektedir. Onun icin besteci dyle muazzam
yenilikler yapar, Oyle harikalar yaratir ki
alemler birlesse bile bunu icat edemezler.
Arel bestecinin bunu yapabilmesi icin sekiz
teknikten bahsetmektedir. Bunlar: armoni,
kontrpuan, kanon, flug, kompozisyon,
calgilama ve orkestrasyondur (Ok, 2021:
117). Arel her birini “ilim” olarak tanimladig
bu dagarcigi eserlerinde  uygulamaya
ozellikle dikkat etmistir. Bu uygulamayr TMM
calgilarn ve makamsal sekilde ifade etmesi,
Arel’in deyimiyle “milli bir musiki” olusturma
konusunda bestecilere bir kap1 acma gudusu
tasimaktadir.

Kemence Beslemesi ve ‘Besleme No. 1’

Kemenceci Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey’den
once ‘kaba saz’ ya da kocekce takimlan
icinde olan kemence, bahsettigimiz isimler
ile ‘ince saz’ takimina dahil olmustur. Cemil
Bey kemenceye dordincu teli ilave eden
ilk icracilardandir. Dorduncu teli eklerken
kemencenin tel boylarim1 goz oninde
bulundurmayan Cemil Bey’den sonra Arel,
kemenceye Ust esigi ekleyerek tel boylarin
esitlemis ve olusturdugu kemenceyi ‘soprano
kemence’ olarak kabul etmistir.

Kentrbas kemenge Bas k.

Tenor k.

Ziihdl Riza Tinel’in 1922°de kaleme aldigr,
kemence uzerine organolojik olarak oneriler
ve tavsiyeler verdig, dort telli kemence ve
keman ailesinden ornek alinarak diizenlenmis
‘kemence beslemesi’nden bahsedilen ‘Asri
Kemence’ adli kitap da beslemenin ilk
fikirlerini sunan en onemli kaynaklardan
biridir (Sar1, 2010: 72).

Arel’in 1 Agustos  1948’de  Musiki
Mecmuasi’nda yazdigi, “Kemence Beslemesi
Hakkinda Hatiralar ve Dusunceler...” adl
makalesinde bu dusuncesinin nasil hasil
oldugunu anlatmaktadir. Ayni sayida soprano,
alto, tenor, bas ve kontrbas Kemencelerin
anahtarlan ile ses sahalann (Figur 2) ve
donemin icracilarinin fotograflari verilmistir
(Figur 3), (Arel, 1948: 6, 5-7):

Oteden beri kemencenin musikimizde
deger ile miitenasip bir mevki alamadigini
gorur, bu sazin hususiyeti bozulmaksizin
tekemmiul ettirilecek olursa muhim
vazifeler yiiklenebilecegini dustintirdiim.
Minimini cussesinden hic umulmayacak
bir girliikle ¢ikardigr tok ve donuk sesteki
cazibe...her zaman beni ilgilendirirdi.
Hatta o merakla bir vakit kemence de
calmistim.

Gonlum diyordu ki, bu saz yegah, rast,
neva seslerine duzenlenen Uc tanecik
telin mahdut imkanlar icinde sikisik
kalmasin da hem telleri, kemanda oldugu
gibi dorde iblag edilip kaba rast, yegah,
diigah, hiiseyni seslerine diizenlensin;
hem de yine keman nevinde oldugu
gibi birbirinden blyuk bes kemence

vicuda getirilerek takriben bes sekizli
genisliginde ses servetine ve o nisbette
bol imkanlara sahip, polifoniye elverisli
bir saz heyeti ortaya c¢ikanlsin (Arel,
1948: 6, 3).

Alte k. ¢

Figlir 2. Kemence cesitlerinin akort ve ses sahalar (Arel, 1948: 6, 5)
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Fotograf 1. Kemence Beslemesi ve icracilarin fotograflar (Sar1, 2020: 79)

Batidaki yayli calgi toplulugunun ses sahasi
dogrultusunda; alto, tenor, bas ve kontrbas
seklinde ifade ettigi bes kemence fikrini
kurgulamistir.  Bu kurgu, batinin keman
ailesinin  Tirk Miizigine has bir calgiyla
da olusturulabilecegini kanitlarken,
geleneksel bir calgr toplulugu kurmayr da
hedeflemektedir?.

Orkestral Miizikte Yeni Bir Tini: Kemence
Kuartet baslikli kitapta Huseyin Sadettin Arel
ve Zihdu Riza Tinel tarafindan baslatilan,

2 Ozellikle 19. yiizyiin ikinci yansinda ortaya cikan
‘ulusalcitik’  fikri; toplumlarin her alanminda etkili
oldugu gibi, miizikte de etkisini gostermistir. I. Diinya
Savasi (1914-1918) oncesinde yogunlasan ve sonrasinda
daha keskinlesen bu dustincenin ilk tezahiirleri
Carlik Doneminin son zamanlarinda Vasily Vasilievich
Andreyev’in kurdugu ve sopranodan basa kadar bes ayri
calgidan olusan Balalayka toplulugu ile goriilmiistiir
(Sar1, 2020: 43-44). 1955’te imzalanan Varsova Pakti
ile olusan Dogu Blogu iilkeleri (Bulgaristan, Polonya,
Romanya, Macaristan), 1991’de Rusya Sovyet Federatif
Cumhuriyetinin yikilmasiyla bu refleksi gostermislerdir
(Sar, 2020: 234). Rusya Federasyonundan ayrilan
bu lkeler, bagimsizliklarini kazanmalariyla birlikte
geleneksel yapilar Uzerinden birlik ve beraberlik
duygularini sergilemis ve bunun en o6nemli orneklerini
miizik alaninda geleneksel calgi orkestralar kurarak
gliclendirmislerdir.
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Cafer Acin ve Cuneyt Orhon tarafindan emek
verilip devam ettirilmeye calisilan kemence
beslemesi projesinde kontrbas kemence ve
bariton kemencenin hangi oran ve maksat ile
imal edildikleri tartisilmistir (Konu ile ilgili
tarihsel arka plan icin bkz. Sari, 2020: 71-
91). Kaldi ki Arel, Besleme no.1 adli eseri
bir ney ve dort kemence icin yazmis ve
kontrbas kemenceyi kullanmamistir (Sar,
2020: 93). ilgi ceken 6nemli konulardan biri
de, beslemede ney calgisinin kullanilmasidir.
Arel neden calgilamada kontrbas kemence
yerine ney tercih etmistir? Bunun cevabini
vermek zor olmakla birlikte, ozellikle Bati
miiziginde orkestra calgilarinin gelisiminin
strdiirdiigti 18. yiizy1l ortalarim hatirlamak
gerekebilir.

Divertimento, Seranad, Nocturne ya da
Scherzi formlarina ait miziklerde, yaylilan
pedal ses ve kadanslarda desteklemek
icin flut, korno, klarinet gibi calgilarin
kullanimin1 gormekteyiz (Smith, 1933: 434-
455). Kemence beslemesini olustururken
Bat1 miizigindeki dortli ve beslileri distinen
Arel’in, besteci olarak yine formlardan
ve calgilamadan fikir olarak yararlandig
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kanisindayiz. Ayrica Arel’in  kemence
beslemesi fikrini yine Bati miizigindeki
quartet (dortleme) ya da quintet (besleme)
gruplarindan aldigim soylemek de
mimkundir. Bu konuda en onemli amaci,
kendisinin de belirttigi gibi; sekiz oktava
varan bir ses sahasi elde edip, cok sesliligi
bu dogrultuda uygulamaktir.

Arel’in ‘Kemence Beslemesi’ icin besteledigi,
istanbul  Biiyilksehir Belediyesi (iBB)
Atatirk Kutiphanesi’nde Laika Karabey
Koleksiyonu’nda bulunan Besleme no.1
(Muzik Defteri) bashigin tasiyan eser, 4
numarali defterde yer almaktadir. Envanteri
su sekildedir (Tablo 4);

Tablo 4. Besleme no.1 adli eserin envanteri

Besleme no. |

Defter No 1

Kapak

Kahverengi kapak

Ozelligi Porteli miizik defteri

Dili Turkce

Sayfa 24 sayfa sayisi, toplamda 29 sayfa

Durum Demirbas
Eserde kullanilan calgilar sunlardir: ney, bestelenme tarihi mi yoksa notaya alinma
soprano kemence, alto kemence, tenor tarihi midir? Bunu tahmin etmek su an zor

kemence ve bas kemence. Eserin usull
10/8’lik aksak semaidir, tempo bolumine
allegro yazilmis ve metronom sekizlik notaya
200 olarak belirtilmistir. Baslik ve bestecinin
ismi Latin harfleri ile calgilarin isimleri ise
Arap harfleriyle yazilmistir. ilk sayfanin sag
ustune 1950 tarihi kaydedilmistir. Bu eserin

olmakla birlikte, calgilarin isimlerinin Arap
harfleriyle yazilmasi, bestenin bu tarihten
once yapildigina dair bir fikir verebilir.

Defterdeki eserlerde hiz, giirliik ve calgilarin
calis teknikleri anlaminda kullanilan terimler
ise su sekildedir (Tablo 5):

Tablo 5. Beslemedeki girlik terimleri

Hiz Terimleri Giirliik Terimleri

Teknik Terim ve Uygulama

Allegro Poco Piano (p)

Ritardando Forte (f)
Tempo 1 Mezzo Forte (mf)

Rallentando Fortissimo (ff)

Sforzando (sfz)

Pizzicato
Arco
Staccato
Sul A
Taksim
Trill (tr.)
Yapay ve dogal armonikler

Vurgu (>)
Climle Bagi
Uzatma Bagr

Sekizlik
Carpma
Puandorg
Akor ve cift sesler
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Eserde makam degisimlerinden kaynaklanan sekildedir (Figir 3);
donanimlar kullanim sirasina gore su

Figiir 3. Eserde kullanilan donammlar

Figir 3’te goriilen donammlara gore, ortaya c¢ikan bir donanimdir, 8) Cargah ve
eserde kullanilan makamlar genel olarak Buselik makamlari icin, 9) Nisaburek makami
su sekildedir; 1) Hicaz ailesi makamlan icin kullamldigi gibi, eserdeki melodik
icin, 2) Fa diyez lizerinde Miistear ve Segdah yap1 tonal miizikteki La major dizisini
makamlan icin, 3) Huseyni makami icin, 4) andirmaktadir. 10) Genellikle Nisaburek
Hiseyni makami icin, 5) La tizerinde Buselik, makami icin, 11) Eseri analiz ettigimizde,
Neveser makamlar icin, 6) Fa Uzerinde buselik (si) perdesine gociiriilmiis bir Saba
Cargah® makami icin, 7) Bu donanim Arel- makam dizisi icin kullanildigi goriilmektedir.
Ezgi sisteminde cok sik goriilmeyen fakat ) ) o

eseri inceledigimiz kadariyla Himayun, Kiirdi Arel beslemenin - formunu bellrtmem,1§t1r,.
makamlarinin Fa sesi lizerine géciiriilmesiyle bununla beraber eserin formu TMM’deki
T Sozini ettgimiz Cargah mak AEU sistemind herhangi bir forma karsiik gelmemekle

ozunu ettigimiz (argan makami, sisteminae s _ave

kullanilan ve bu tarife gore: TTBT (Cargah 5’lisi) + TTB bera.ber’ Ba.ltl mUZ]gmde ThrOUgh_Composed
(Cargah 4’lisii)’den olusan bir yapiya sahiptir ve Bau Music denilen ardisik olarak gelen, fakat
miizi§indeki Do major dizisine oldukca benzemektedir. ~tekrar etmeyen bolmelerden olusan muzik
Gelenekte kullamlan Cargdh makami ise daha farklidi.  formuna  tekabiill etmektedir (Sekil 1).

Ornegin 18. yiizyilda Nasir Dede’nin Cargadh makami ) . I
tarifi su sekildedir: “Acem, gerdaniye ve muhayyer Through-Composed Music terimini ‘serbest

perde[erinde (;okca gezinerek saba goster]p gargéh akl§ll mUZlk’ Olal’aktammlayab]llrlz. Bu fOI’mU
perdesinde karar verir” (Tura, 2006: 53). Nasir Dede’nin ~ Schubert’in liedlerinde de gorebilmekteyiz
bu agiklamasiyla, Cargah makaminin saba perdesini (Akklllc, 2010: 436).

kullanan ve muhayyer-cargdh perdeleri arasinda seyir ’

eden bir karaktere sahip oldugunu anlamaktayiz.

Sekil 1. Kemenge beslemesi eserinin form yapisi

Eserde makamsal ya da tonal geckilerin
yapildigr ve ‘kopri’ olarak tanimladigimiz
bolmelerde kullanilan ritmik yapilarin ve kimi
boliimlerin baz1 benzesmelerinden baska
herhangi bir tema ve varyasyonlardan ya da
belirli bir temanin gelisiminden bahsetmek
zordur (Figur 4). Bu nedenle her bolme kendi
basina ele alinmis ve degerlendirilmistir.
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Figlir 4. 36-37. ile 101-102. olculerdeki ritmik benzerlikler
Beslemenin Analizi yazim dili ¢ok sesli olsa da, melodik yapilar

Beslemenin cok sesli yapisi Arel’in besteciligi ~ §08unlukla makamsaldr.
cercevesinde “serbest kontrpuan” olarak
tanimlayabilecegimiz bir kompozisyon diline
sahiptir. Bununla beraber bu mizik dili
Arel’e ozgudir diyebiliriz, cunki kullanilan

Besleme Zirguleli Hicaz makaminda baslamis
ve Tip-2 akoru yapis1 kullanmilmistir (Figur 5):
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Ney

Soprano
Kemenge

Alto

Kemenge

Tenor

Kemenge

Bass

Kemenge

La Zirgiileli Hicaz: 1(T-2)

Figiir 5. ilk 6lciideki La lizerine kurgulanmis Tip-2 akor yapisi

Eserde dikkat cekici bir yap1 da iki ayn
cesninin aym anda kullamlmasidir. 22.
olcunun basinda kurulan Tip-11 akorunun
ardindan makamin dordiincu derecesinde bir
kalis yapilmis, fakat ney ve alto kemencede
Sol naturel isaretinin olmasiyla beraber, bas

kemencede Sol diyez sesinin hala devam
etmesi, Fa diyez {izerinde hem Segah
(S-T-K), hem de Mistear (T-S-K) cesnilerinin
olusmasina yol acmistir. Bu noktada cift
cesnili bir yap1 olarak karsimiza cikmaktadir
(Figur 6):
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Figlir 6. Tip-11 akoru ve Segah-Mustear cesnilerinin birlikte kullanimi
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Eserin 49. olcusiinde soprano kemence ve
ney calgisina verilmis ‘taksim’ formu usul
icinde yazilmis ve Hiseyni makamindadir.
Arel’in  Sehbal dergisinde Kantemiroglu
(Dimitrie Cantemir)’nun Kiilliyat-1  Kiilli
Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat adli eserini

yayinlamaya baslamasi ve bu eserde Fahte
usuliinde ve Huiseyni makaminda bir taksim
formunun olmasi (Tura, 2001:556), Arel’in
gelenekte gorulen bir anlayisa da atifta
bulunma ihtiyac1 hissettigini gostermesi
acisindan onemlidir (Figur 7).
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Figlir 7. Taksim bolumu

81. olciide fa Uzerindeki Cargah makam
dizisine birinci derecenin 6’li akoru ile
baslanmilmistir. Sunulan iki olculik ornekte

yer alan akor yirlyuslerinin, tonal miizige
oldukca yakin bir noktada durdugu
gorulebilmektedir (Figlr 8).
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Figlir 8. 81-82. dlclilerde Cargah makami ile major tonalite benzerligi
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gerekenden iki koma daha biiylik oldugu

Himayun cercevesinde vyazilan bolum dikkat cekmektedir. Bunun yaninda Arel’in
incelendiginde Arel’in kendi ses sistemi kendi sisteminde kiiclik miicennep (S) olmasi
ile celisen noktalar gorulebilmektedir. gereken araliklar, besleme eserinde bakiye
Partisyondaki artmis 2’li araliklarin olmas1 (B) araligina doniisebilmektedir (Figir 9).
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Figlir 9. 96-97. olcllerde Zirglleli Hicaz ve Humayun kullanimi

Arel’in  besleme eserinde yer verdigi
Zirguleli Hicaz ve Humayun makamindaki
araliklarin, kendi sistemindeki araliklarla

Arel'in besleme eserinde yazdig
Zirgiileli Hicaz dizisi

karsilastinlmasi asagida sunulmustur (Figlr
10).

Arel'in kendi sistemine gore
Zirguleli Hicaz dizisi

P2 !
.—Bo—'_b'_“i

o)
y N '_‘p‘_l_b'_. 1 ¥ 1
g P— i P —
B Asu B T B Aus B S Az S T S A: S
Arel'in besleme eserinde yazdig: Arel'in kendi sistemine gore
Hiimayun dizisi Hiimayun dizisi
o) . ! = . !
W — 5 o !
S t
B A« B T B ¢ 9F S Az § T B T "k

Figlir 10. Fa lzerinde Zirguleli Hicaz ve Humayun dizilerinin karsilastirmasi

98-99. olculerde ney, soprano ve alto
kemencelere verilen melodide fa sesi
lizerinde Saba yapisi ve dordiincii derecedeki
T-13 akoru (6’l1 akor) gorulmektedir (Figur
11). Duyum olarak Saba makamina benzeyen
yapi, Arel’in kendi sestemindeki formiuil
yapisina uymamaktadir. Sistemde Saba
dortlusunun formulu: K-S-S olmasina karsilik,
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fa Uzerindeki bu yapi: T-B-S araliklarina
sahiptir. Sistemde fanotasi uzerinde yazilacak
Saba icin dik mahur perdesi (1 komalik sol
bemol) gerekmektedir, Arel’in bunu neden
kullanmay tercih etmedigi bilinmemektedir.
Bu acisindan onem arz etmektedir.
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Figiir 11. 98-99. olciilerde Fa lizerinde Saba benzeri yapi ve T-13 akoru

Arel’in besleme eserinde yer verdigi Saba araliklarla karsilastinnlmasi
cesnisindeki araliklarin, kendi sistemindeki sunulmustur (Figur 12).

Arel'in kendi sistemine gore
olmasi gereken Saba cesnisi:

Arel'in besleme
eserinde yazdig1 Saba cegnisi:
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H
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Figiir 12. Fa lizerinde Saba cesnisi karsilastirmasi

151-161.  oOlculerde  bas  kemencede
uygulanan yapay doguskanlar sekizlik notaya
200 BPM’de icrayr oldukca zorlastirmakta ve
eserin calgilama cercevesinde sorgulanmasi
gereken bir bolum olarak karsimiza
cikmaktadir (Figir 13).
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Figiir 13. Bas kemencedeki yapay doguskanlarin bulundugu kisim
Sonug > Beslemede genel itibariyle serbest
Bu calismada Arel’in TMWde ‘cok seslilik’ kontrpuan yazim  stili  kullanilmasinin

anlayist ve calgi kullanimi Besleme no. 1 adli
eseri dogrultusunda incelenmis, tarafirmzdan
analiz edilen eserin secilen pasajlar1 ornek
olarak verilmistir.

Arel’in Bat1 miizigi temelli Tirk Mizigi ses
sistemi ve makam egitim modeli insasiyla
birlikte Tirk Muzigi calgr toplulugu insasi

fikri ‘kemence beslemesi’nin  temelini
olusturmaktadir.  ‘Kemence  beslemesi’
fikri donemin miuzik politikalari, ‘Turk’e

has miizigi ortaya ¢ikarma fikri, Turkculik
akimi, ‘musiki inkilab1’ gibi pek cok konu ile
birlikte okunabilir. Makalemizde ‘besleme
projesi’ Arel’in Avrupai sistem dogrultusunda
geleneksel calgr toplulugunu kemence
beslemesi ile kurma fikirleri cercevesinde
tarihsel arka plamyla ele alinmis, eserin
muzikal analizine yer verilmistir.

20. yuzyilin ilk yarisinda yapilan Besleme no
.1 eserinin hem geleneksel calg1 kullanim,
hem de bestecilik anlayisina olan katkilan
onem arz etmektedir. Bu calismada eserdeki
cok seslilik anlayisi; armonik yaklasim, calgi
kullanim1 ve tespit edilen akor tipleri de
dahil edilerek incelenmistir.
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yaninda zaman zaman homofonik pasajlara
da rastlanmaktadir. AEU’de bir tam sesin 9
koma olmas1 ve esit boliinmemesi sebebiyle
Bat1 miizigindeki major, minor, artmis ve
eksilmis gibi akor yapilarindan daha cok
cesit ile karsilasilmaktadir. Eserde TMM’deki
makam perdelerini kullanarak olusturulan
13 adet akor yapisi tespit edilmis ve 3’lu
araliklarn meydana getiren koma karsiliklari
tablo halinde sunulmustur.

> Beslemenin formu Bati miiziginde
Through-composed music olarak adlandirilan
serbest akisli, kisaca belirli bir temanin
gelisimine dayanmayan cok bolmeli ve
kesintisiz bir yapidadir. Yapis1 A-B-Kopri-
C-D-E-F-G-Kopru-H-I-Kopru-J-K-L  seklinde
yazilabilen eserde, her bolmede ayri makam
ve cesniler kullanilmistir.

> Eserde ney calgist icin sol anahtar,
soprano kemence icin sol anahtar, tenor
kemence icin dordunci ¢izgi do anahtan,
alto kemence icin Uciincl cizgi do anahtari ve
bas kemence icin fa anahtar kullanilmistir.
Eserde 5 oktavi asan ses sahasi mevcuttur.
TMMWde c¢ok sk rastlanmayan donanim
kullanimi, partisyon yazimi, pizz., rallent.,
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oktav isareti, ritardando, yay baglan gibi
tempo, girlik ve teknik terimlere titizlikle
yer verilmesi calgisal miizige katkilan
acisindan onemlidir.

> Arel’in  Bati mizigindeki dortli ve
besli calgr gruplarin1 dustinerek kemence
beslemesinde dort cesit kemence ve bir ney
calgis1 kullanmasi; ozellikle Klasik Donemde
divertimento ve serenade gibi formlarda
nefesli calgilarin destekleyici unsur olarak
yer almasiyla iliskilendirilebilir. Bununla
beraber Mevlevi seyhi ve kendi de neyzen
olan Huseyin Fahrettin Dede’nin ogrencisi
olmus Arel’in, Mevlevi doktrini icin onemli
hatta kutsal sayilan ney calgisim boyle
bir cok seslilik yap1 icinde ve sekiler bir
muzik icin kullanmas1 da ayrica dusunulmesi
gereken bir konu olabilir.

» Eserin 49. olcusunde baslayan ritmik
taksim bolumiinde taksim gibi daha cok
dogaclamaya dayali bir form notaya
alinarak orneklenmistir. Bu boluim TMM
besteciligine yeni bir bakis acis1 getirmesi ve
pozivitist yaklasimin sonucu her seyin kayit
altina alinmas1 durumuna da emsal teskil
etmektedir.

> Arel’in cok seslilik anlayisi dogrultusunda
eserde kendi sistemine uyan ya da uymayan
yapilar tespit edilmistir. Bu meyanda 96 ve
97. Olciilerde fa sesi lzerindeki Zirgiileli
Hicaz ve Hiumayun makami dizilerinin AEU
sistemine uymadig1 goriilmektedir. Ozellikle
Hicaz cesnisindeki S-A'2-S olmasi gereken
formuliin, B-A™-B olmas1 en guicli gosterge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira A aralig
AEU sisteminde olmamakla birlikte Arel
ekoliinden olan hicbir nazari sistemde yer
verilmeyen bir araliktir. Buna benzer sekilde
Arel’in 98. olclide yazdigi Saba cesnisinin
de AEU nazariyat sistemine uymadig1 tespit
edilmistir.

» Eserin Arel’in el yazisindan sonra
yeniden notaya alinmamasi, TMM calgi icrasi
acisindan zor pasajlar icermesi (ornegin
151-161. olculer arasinda bas kemence
partisinde siirekli kullanilan doguskanlar ya
da tenor, alto ve bas anahtar1 gibi TMM’de
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hemen hemen hic yer almayan anahtarlar)

gibi nedenler, eserin gunuimize kadar
seslendirilmesi  konusunda engel teskil
etmistir.

Sonu¢ olarak Arel TMM’yi toplumun her
tabakasi tarafindan kabul ettirmek ve mesru
kilmak, Avrupai sistem dogrutusunda makam
miizigine has 6geleri kullanarak yeni bir TMM
sistemi olusturmak konularinda calismistir.
Aym1 zamanda makaleler ve kitaplar
yayinlanmis, eserler bestelemis ve ayrica
organolojik dogrultuda kemence beslemesini
olusturmustur. TMM acisindan daha once
denenmemis yapilari, temalarn ve calgisal
cok sesliligi tahayylil etmis ve eserlerinde
uygulamistir. Kendi icerisinde tutarsizliklar
da iceren ses sistemi ve makamsal
ogretileri giinimiize kaliplasmis bir sekilde
ulassa dahi ozellikle cok sesli calismalan
seslendirilememis, yeniden yazilmamistir.
Arel’in gunumuzde siklikla icra edilen
eserlerinin sayisi oldukca azdir. Makalemizin
konusu olan ve ayn1 zamanda bir organolojik
olusum ve calgr toplulugu icin bestelenmis
Besleme no.1 adli eserde armonik yapi,
calg1 kullanimi, makam isleyisine dair yeni
arayislar mevcuttur. Arel’in Besleme no.1
adli eseriyle birlikte tum cok sesli eserlerinin
incelenmesi ve analiz edilmesi onun makam
miizigi ile cok sesliligi harmanlama fikri ve
hareketine de 151k tutacaktir.

Bilgilendirme
Calismamizda cikar catismasi
bulunmamaktadir.  Makalenin  yazarlan

calismadaki her bilgi ve analiz konusunda
beraber karar almistir.  Genel olarak
calismanin tarihsel ve organolojik boyutuna
Prof. Dr. Gozde Colakoglu Sar1 katkilarini
sunmustur.  Calismanin  muzikal analizi
bolimii ise Doc. Sadik Ugras Durmus ve
Aras. Gor. Orkun Zafer Ozgelen tarafindan
ele alinmistir.  Bununla beraber butin
yazarlar calismanin her surecinde yer almis
ve fikir sahibi olmuslardir. Calismanin ana
konusu olan ‘kemence beslemesi no.1’ adl
eser IBB Atatiirk Kiitiiphanesinin digital
arsivinde bulunmaktadir. Dijital kaynak
olarak yararlanilan eser yeniden notaya
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alinmis ve analizler bu nota Uzerinden
yapilmistir. Calismada kullanilan fotograflar
ise Hiseyin Sadettin Arel’in yayinladig
‘Musikisi Mecmuasi’ dergisinden alinmistir.
Makalenin yazilmasinda herhangi bir fon
ya da finansal destek alinmamistir. Ayrica
calismamz istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari, Sosyal Bilimler
Enstitust, Muzikoloji ve Mizik Teorisi
Programinda “Huseyin Sadettin Arel’in
Besteciligi Cercevesinde Calgi Kullammi ve
Cok seslilik: Kemence Beslemesi Ornegi”
yapilan doktora tezinin bir ciktisi olarak
sunulmustur.
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Yazarilarin Biyografileri

Wl Prof. Dr. Gozde Colakoglu Sar1 yurt ici ve yurt disinda cesitli kongre,
§ sempozyum, panel ve seminerlere bildirileri ile katiliminin yan sira yine
yurt ici ve yurt disinda cesitli koro ve orkestralarda kemence icracisi,
sef ve genel sanat yonetmeni olarak gorev almistir. Ulusal ve uluslararasi
arastirma projelerinde yuruticl, arastirmact ve danmisman olarak
bulunmus, makaleleri ulusal ve uluslararasi hakemli ve indeksli dergilerde
yayinlanmistir. 20 Kasim 2014’te Turkiye’de ilk kez miizikoloji boliimlerini
bir araya getirdigi “1. Miizikoloji Bolimleri Calistay1”’n1 diizenlemis ve ardindan calistaya ait
kitab1 yayina hazirlamistir (Mart 2015). “Anadolu’dan Balkanlara Kemence” baslikli kitabini
Atina, Selanik, Girit, Bat1 Karadeniz ve Teke Yoresinde yaptigi alan calismalar dogrultusunda
Haziran 2016’da yayinlamistir. Ayrica konuyla ilgili yayinlanan pek cok makalesinden biri
Prof. Sehvar Besiroglu ile birlikte hazirladig1 “How to Make a Kemence” baslikli makaledir ve
“The Strad” dergisinde yayinlanmistir (Temmuz 2007). Lisans ve lisansustu seviyede “Tarihsel
Miizikoloji”, “Muzik Tarihi” ve “Makam Teorisi” icerikli dersleri yuritmektedir. “Osmanli-Turk
Miiziginde Padisahlarin izleri”, “19. Yiizyil Batililasma Hareketlerinin Osmanli- Tiirk Miizigine
Yansimalan”, “Tiirk Miizigi Tarihi Yazilabilir mi”, “Gelenegin Yeniden icadi ve Tiirk Miiziginde
Bir Modernist: Hiiseyin Saadettin Arel”, “1000 Yillik Bir Gelenegin Bugiinkii Tecelliyati:
Tirk Makam Miizigi Egitim Sistemi Uzerine” baslikli calismalari alaninda yazdigi makaleler
arasindadir. Ayrica makam teori tarihi ve egitimine iliskin kitabi hazirik asamasindadir. iTU
BAP birimi tarafindan desteklenen “Tirk Miizigi Yayli Calg1 Ailesi Kemence Kuartet” baslikli
projenin ylrutlicusudur ve bu projesinin ¢iktis1 olarak 2022 yilinda Orkestral Muzikte Yeni
Bir Tini: Kemence Kuartet baslikli kitabi yayinlanmistir. Halen iTU Tirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Miizikoloji Bolumiinde profesor olarak gorev yapmaktadir.

Doc. Sadik Ugras Durmus 15.06.1978 tarihinde Manisa’da dogdu.
1991-1995 yillar1 arasinda izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde Halil
Ekseriyet ile flut, Nergis Sakirzade ile de piyano calisti. 1995-2000 yillan
arasinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde,
Elhan Bakihanov ile egitimini tam burslu olarak kompozisyon béliimiinde
surdurdu. 2000 yiinda Rotterdam Konservatuvar (CODARTS) Kompozisyon

' =& bolumune kabul edilen Durmus, Peter Jan Wagemans ve Klaas de Vries ile
kompOSIZyon egitimini slirdiriirken, Rene Uilenhoet ile de elektronik miizik calismalarina
devam etti. 2004 yiinda mezun oldu ve ardindan Amsterdam Konservatuvari Kompozisyon
bolumu yuksek lisans programina kabul edildi. Bu kurumda kompozisyon calismalarin1 Theo
Loevendie ile surdurdi. 2006 yiinda mezun olan Durmus, Tirkiye’ye dondu ve Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kompozisyon Bolimii Sanatta Yeterlik
programina kabul edildi ve 2010 yilinda bu kurumdan mezun oldu. Akustik ve Elektronik
muzik yapitlarn Asko Ensemble, Nieuw Ensemble, Insomnio Ensemble gibi seckin topluluklar
tarafindan pek cok iilkede seslendirildi. 2006 yilinda Hollanda Besteciler Birligi tarafindan
duzenlenen Henriette Bosmans kompozisyon yarismasinda birincilik odulu aldi.

Kompozisyon calismalarinda makam miizigi elementlerine sik sik yer veren Durmus, siklikla
Tirk mizigi calgilarin1 da eserlerinin merkezine yerlestirerek “miizikte melezlik” kavrami
uzerine calismalarini yurutmektedir. Bir yandan makamsal ogelerin farkli doku ve tekniklerle
cok sesli miizigimiz icinde daha cok yer almasina yonelik calismalarini siirdiirken diger
yandan geleneksel miizigimizde genis bir alan1 kapsayan aksak tartimlar ile yazilan makam
ve modal esinli solfej parcalariyla “makam, mod ve tonalite” kavramlarn arasinda kopriler
kurarak bilimsel bir zemin cercevesinde bu olgulan karsilastirmaktadir.
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istanbul Kadikdy’de diinyaya gelen Orkun Zafer OZGELEN,
miizik egitimine baglama calarak basladi. ITU Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuar1 Calg1r Egitim Bolimi lise sinavlarnim kazandi.
Lisansta ITU Konservatuari Kompozisyon Béliimiinii kazandi ve bu
devrede Erasmus bursu ile italya, Roma, Conservatorio di Santa
Cecilia’da iki sene Orkestrasyon ve Kompozisyon dersleri aldi.

2010 yiinda iTU Mizikal Toplulugunu kurdu. Bu devrede iTU’de,

bazi festlvallerde ve davetlerde bircok etkinlik ve konser diizenledi. Bu toplulugu dort sene
idare ettikten sonra 2015 yilinda Ko¢ Universitesi Miizikal Toplulugundan davet alarak bir
sene de bu topluluga miizik direktorliigi ve egitmenligi yapt1. Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in
Portresi” adli romaninin muzikal adaptasyonu olan “Dorian” isimli mizikalin diizenlemesini
ve miizik direktorliigiini yapti. 2017’de yapilan Siireyya Operasi Ulusal Beste Yarismasinda
“Hayal perdesi Siiiti” ile Jiiri Ozel Odiilii’ne lay1k goriildii. 2019 yilinda yapilan Milletlerarasi
ilahi Askin Sesi yarismasinda tesvik odiilii aldi. 2021 yiinda diizenlenen 5. Uluslararasi
Mikrotonal Gitar Yarismasi Kompozisyon dalinda ticiinciiliik 6diilii aldi. Hali hazirda iTU Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari’nda akademisyen olarak gérev yapmaktadir.
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Hiiseyin Sadettin Arel’s understanding of polyphony in Turkish
makam music: the example of “Kemence Beslemesi”

Extended Abstract

In Hiseyin Sadettin Arel’s (1880-1955) works such as ikileme, lcleme, and dortleme composed for Turkish
makam music (TMM) instruments, and ‘kemence beslemesi’ project, which he approached especially from
organological perspective, can be considered as a kind of a statement that polyphonic makam music can
be performed with TMM instruments. Arel presents a ‘pitch’ and ‘education’ system built on the pitch
system of Western music in order to legitimize TMM. A similar inspiration can be seen in his polyphonic
instrumental compositions. The studies on the kemence beslemesi until today have remained in historical
and organological scopes, the work has not been performed until today, and no harmonic or makam analysis
has been made. In this study and in our PhD thesis, the subject has been discussed for the first time in the
direction of musical and harmonic analysis. In this study, which can be divided into two parts, a summary of
the kemence beslemesi project is given in line with historical sources, and the effect of nationalization on
the besleme and the contribution of the modernization approach to the project are briefly mentioned. In the
second part of the study, the instruments, musical terms, clefs, unusual key (makam) signature usage in TMM
and the harmonic structure of the kemence beslemesi are analyzed. Arel added the nut to the kemence, to
equalize the length of the strings and named the kemence he formed as the ‘soprano kemence’. Like the
register of the violin family in the West, he constructed the idea of ‘kemence beslemesi’, which he named
as alto, tenor, bass, and double bass kemence. While this design proved that the violin family of the West
could be formed with an TMM instrument, Arel also aimed to establish a new type of traditional instrument
ensemble. The book ‘Asri Kemence’, written by Ziihdu Riza Tinel in 1922, where he gives organological
suggestions and advice on the kemence, and mentions that the kemence beslemesi was formed as an
example from the four-stringed kemence and violin family, is one of the most important sources presenting
the first ideas of the besleme. This study examines several examples in the Besleme no. 1, which is written
for five different instruments, consists of 200 measures, and has many sections in it. In this context, the parts
that we think will reveal Arel’s understanding of composition have been selected and exemplified from the
work, which has been extensively explained and analyzed in our PhD thesis. In the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU)
system there are 24 pitches in an octave and the intervals are not equal. For that reason, in the harmonic
analysis of the work many types of chords were encountered, determined and listed with comma values of
the building intervals. The harmonic analysis was made within the scope of tonal harmony terminology with
additional chord types. In addition to chords like major, minor, augmented and diminished, we encounter
a wide range of chord types in the piece. This is because in the TMM framework, the AEU system divides a
major second into 9 commas (koma). In addition to the use of free counterpoint writing style in the besleme
in general, homophonic passages are also encountered from time to time. In the piece, G clef (treble clef)
for the ney (reed flute), G clef for the soprano kemence, tenor clef for the tenor kemence, alto clef for the
alto kemence, and the F clef (bass clef) for the bass kemence are used. There is a register that exceeds
five octaves. Key (makam) signatures, separate instrument parts, pizz., rallent., octave sign, ritardando,
slurs, etc., which are not very common in TMM notation system, and meticulously including technical terms
such as tempo and dynamics are important in terms of their contributions to TMM instrumental music. The
form of the besleme can be considered through-composed in Western music: it is not associated with a
certain theme, is free-flowing and possesses an uninterrupted structure. Considering the quartet and quintet
instrument groups in Western music, Arel’s use of four types of kemence and ney instrument in the kemence
beslemesi can be associated with the presence of woodwind instruments as a supporting element in forms
such as divertimento and serenade, especially in the Classical Period. The reasons such as the fact that the
piece was not published, and that it contains difficult passages in terms of TMM instrument performance,
have hindered the performance of the piece until today. Examination and analysis of all polyphonic works of
Hiseyin Sadettin Arel, together with his work called Besleme, will also shed light on his idea and movement
of blending makam music with polyphony.

Keywords

harmonic analysis, Hiiseyin Sadettin Arel, makam theory, kemence quintet, Turkish
makam music
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Oz

Korkuteli yoresi diigiin geleneklerinin miizik folkloru acisindan sunuldugu bu calismada, yoreye 06zgii
kulturel dokularin one cikarilmasi, toplanan verilerin yazili dokiumanlara donustirilerek sonraki
calismalara kaynaklik etmesi Uzerine odaklamlmistir. Bu calismada, Korkuteli yoresinde geleneksel
anlayislarla giiniimiize kadar gelmis, ozellikle elektrigin ve teknolojik imkanlarin sinirli oldugu ya da yeni
yeni kullanmlmaya baslandigi donemleri (1970-1980°li yillar) kapsayan dugin orf ve adetlerinin birinci
agizdan yansitilmasi amaclanmistir. ilgili veriler yoredeki kaynak kisilerle yapilan goriismelerden ve elde
edilen dokiimanlardan yararlamilarak olusturulmustur. Nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi ve
kultur analizi (etnografi/ etnografya) modeliyle desenlenen bu calismanin verileri betimsel analiz yapilarak
coziimlenmistir. Yoredeki diglinler; diiglin oncesi, duigiin sireci ve diigiin sonrasi olmak iizere iic asamada
degerlendirilmis, diiglin oncesi sirecte; kiz isteme, dirii, oku/davetiye, diigiin siirecinde; tongavut/
tartala, keskek dovme, yuka agzi, 1spa/ispayi/ispahi ve digiinlerde oynanan oyunlar, ceyizalti, masala,
giires, kina, yas etme, kiz alma (gelin alma), diigiin sonrasinda ise gelin yiizii yapildig1 belirlenmistir.
Geleneksel diiglinler cuma, cumartesi ve pazar ya da sali, carsamba ve persembe olmak Uzere (¢ giin
yapilmakta, diigiin oncesi hazirliklar ve diigiin sonrasi yapilan ritiellerle stirec bes giinii bulabilmektedir.
Korkuteli’ne ait TRT Tiirk halk miizigi arsivine kayitli dokuz tiirkdi, Giilizar, Hicaz, Hiiseyni, Ussak ve Zirgileli
Hicaz olmak lizere bes farkli makam dizisi ile benzerlik gostermektedir ve kullanim sikligi bakimindan
en yaygin gorilen Gulizar makami dizisidir. Turkiilerde 2/4, 4/4, 6/2-9/2, 9/4, 7/8 ve 9/8 olmak lzere
altr farkli olcu sayist kullamlmistir ve bu olcllerden en yaygim 9/8’dir. Turkuler dort farkli ses sinirinda
gorulmustir ve ezgiler cogunlukla sekiz ve dokuz ses simrindadir. Tirkilerin temalan cogunlukla ask-
sevda ve gurbettir. Yorede, gelin olurken soylenen ve olenin arkasindan soylenen olmak lzere, kadinlar
tarafindan iki turlii agit yakilmaktadir. Agitlarin ritmik ve melodik bir yiirliyiisii yoktur ve aglama biciminde
soylenmektedir. Geleneksel kina ve digiinlerde kadin icracilar bakir legen, erkek icracilar davul, zurna
ve baglama calmaktadir. Sonug olarak, Korkuteli yoresinde 1970-1980’li yillardan giiniimiize kadar ulasan
bir zaman diliminde, geleneksel diigiin adetleri ile muziklerinin belgelendirildigi ve bu baglamda y6reye
0zgii donemsel kiiltlirel dokularin anlatildigl, daha sonraki alan arastirmalarina kaynak olma niteliginde bir
calisma sunulmustur.

Anahtar Kelimeler
diigiin, gelenek, Korkuteli, miizik folkloru, Tiirk halk miizigi

Giris korumaktir” (Ornek, 2000:131). Gegis
Bireylerin yasaminda dogum, evlenme ve donemiicerisindekiadet, gelenek, gorenek,

sliim olmak iizere iic ana gecis déneminin ritiel ve torenlerin uygulams bicimleri

bulundugu sdylenebilir. Bu gecis asamalar;, © toplumun geleneksel kultlrunin bir
kisinin bulundugu toplumdaki anlayis, Parcasin meydana getirmektedir. Anadolu

inanc, gelenek, gorenek ve adetlere gore halkiicin kujcsalgérijlen,sc.)sya'l.hayatl t?UyUk
degiskenlik ~ gostermektedir.  “Bunlarin ©randa etkileyen bu gecis donemlerinden
hepsinin amaci da kisinin bu “gecis” biri de dugundur. “Dugun kghmeSI q.ligmek
dénemindeki yeni durumunu belirlemek, Mastarindan ~ gelmektedir. ~ Dugmek,
kutsamak, kutlamak, aym1 zamanda da bagv;lamak, dugimlemek dgrpektlr- Digun,
kisiyi bu sirada yogunlastigina inamlan ¢agatayca ve Uygurca dugim anlaminda
tehlikelerden ve zararli etkilerden Kullamlmisti. Anadolu agizlarinda ise
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bugiin bile yasanan m/n degismesinin
“diigim” kelimesinin “digiin” olarak kabul
gormesinde ve vyayginlasmasinda etkili
oldugu goriisii yaygindir” (Yakici, 1991:33).
“Dini, milli, hukuki ve kiiltiirel degerlerle,
mahremiyete dayali sorumluluk duygusuna,
sosyal hayatin ozelliklerine gore bicim ve
icerik kazanarak gelisen aile yapisi, evlenme
ile teskil edilir” (Ogiit Eker, 2000:92).
Evlenme bicimleri, toplumlarin geleneksel
bakis acilarina, ekonomik kosullarina,
deger vyargilarina, inanclarina ve sosyal
konumlarina gore degisiklik gostermektedir.
Her toplumda goriiciluk ya da kiz isteme
usulu ile evlenme gorulurken, “kiz kacirma
(gonullu, zorla ya da dezmal kacirmast'),
besik kertmesi, berder (bedel, kiz degis
tokusu), kepir (yaban degisi?) ve taygeldi®”
(Ornek, 2000:186,189) gibi degisik bicimlerde

evlenme  sekilleri de  gorulmektedir.
Korkuteli’nde “stirime*” adinda kiz kacirma
sekli de bulunmaktadir. “Gunimuzde,

genclerin cocuk yasta birbirlerine nisan
takilmas1 anlaminda olan besik kertmesi,
evlilik olayr icindeki onemini kaybederken
gerek gelenegin devam ettigi bolgelerde
gerekse ekonomik sartlann digiine elverisli
olmayis1 sebebiyle kacarak evlenme usuli
yerini  korumaktadir” (Yakici, 1992:29).
Geleneksel bakis acisina sahip toplumlarda,
evlilik yasini belirleyen unsur biyolojik olarak
gelismis olmaktir. Ergenlik donemi oncelikli
olciitlerden biri sayilabilir. “Ulkemizde bulug
cagl 10-14 yaslan arasinda baslar. Gerek

' Bu adete gore, kiz cesmede, yolda ya da evdeyken
delikanli kizin basortusiini (dezmalini) zorla c¢ozup
kacirr. Basortiisii kacirilan kiz gercekten kacinlip, igfal
edilmis gibi sayilir ve oglan ailesi kizin ailesiyle anlasmak
zorunda kalir (Ornek, 2000:186; Barlas, 1975:64’ten).

2 Bekar iki arkadas, kendi aralarinda anlasarak kiz
kardeslerini birbirlerine vermeye, yani kizlarn kendi
aralarinda degistirmeye karar verirler (Ornek,2000:188;
Barlas, 1975:63’ten).

3 Dul kadinin, eski kocasindan olan ¢ocuklar da alarak
dul bir erkekle ya da dul bir erkegin eski karisindan
olan ¢ocuklari da alarak dul bir kadinla evlenme bigimi
(Ornek,2000:188).

4 Kizi kacirmak isteyen delikanli “kizin hareketlerini
yakindan inceler, oyle yer secer ki o vakitte ve o saatte
orasi kizin kacirilmasina misait oldugu icin yanina
aldig1 arkadaslari ile bu kagirma islemini gerceklestirir.
Cok eskilerden kizin beline baglanan ipin bir ucu atin
eyerine baglanarak” (Celik, 2013:134) gerceklestirilen
kagirma sekline suriime denir.
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kizda gerekse erkekte gorilen birtakim
biyolojik ve fizyolojik gelismeler bulug
caginin belirtileridir. Annelik ve babalik icin
gerekli olan bu gelismeler, onlarin biyolojik
ve sosyo-kultirel kisiliklerini  gelistiren
onemli belirtilerdir” (Ornek, 2000:189).
Her ne kadar ergenlik (bulug) donemindeki
biyolojik gelismeler evlenme kosullarim
uygun hale getirse de toplumumuzda
cogunlukla “evlilik yasinin baslangici, kizlar
icin 16 ila 17, erkekler icinse yaygin olarak
askerlik donusu belirleyici olmustur” (Erken,
2019: 158).

Anadolu toplumu evlenme olgusuna; yeni
bir yuva kurma, kendilerinden sonraki neslin
devamliligin1 saglama, sosyal ve ekonomik
ortaklik  olusturma, sorumluluk bilinci
gelistirme, evlenen bireylerin ailelerinin
arasindaki kaynasma ve akrabalik baglarini
kuvvetlendirme gibi sebeplerle oldukca
bliylik bir anlam ve deger yiiklemistir. Diiglin
denildiginde yalmzca torensel cosku ve
eglence akillara gelse de geleneksel diigiin
anlayisinda eglenmenin yani sira yeme i¢cme,
misafirperverlik, el sanatlar, koy seyirlik
oyunlan, kiyafet, muzik, dans, kina, dua,
yas etme, mani okuma, gelin/giivey/okucu
karsilama, gelin/guvey oksama gibi pek cok
unsur yoresel farkliliklar gostererek karsimiza
¢ikmaktadir.  Bu toplumsal uygulamalar
kulturel Dbellek drunleridir ve somut
olmayan kulturel miras alanlarim meydana
getirmektedir.  “Kulturel bellek, genel
anlamiyla toplumlarin gecmislerine dair
birikimleriyle olan baglantilarini tekrarlamak
suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin
kusaklar aras1 aktarimini saglayarak siirekli
hale getirdigi kolektif kimligi olusturan
bellek turunu tammlar. Bu anlamda toplumun
gecmisteki am ve tecrubelerini birlikte
hatirlamasi ve tekrarlamasi, o topluma ait
ortak bir kimligin gostergesidir” (Akin, 2018:
104). “Kultur miraslar gecmisin taniklandir,
bu vyonleriyle gelecegin sekillenmesinde
etkendir. Halk kulturu drunleri halk arasinda
mayalandig1 icin, halkin kiltiir yapisini
ve dokusunu ortaya koyar. Halk kulturu
toplumsal yasamda birlikteligi pekistirici,
dayanmsmay1 artirnic1 ozelliklerini surdurerek
bir islev ustlenir, halkin kendi kulturuyle
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yabancilasmamasini saglar” (Artun, 2008:
453; Gunay, 1999:24’ten). Halk kulturu
urunleri olan orfler, adetler, gelenek ve
gorenekler bu toplumsal dayanisma ve
birlikteligi pekistirici 6zelligi ile toplumun

ortak inan¢c, duygu ve dusuncesini
yansitan birtakim ritueller cercevesinde
uygulanmaktadir.  “Dligiin  torenlerinde

yapilan bitun pratiklerin amaci, kurulacak
olan yuvanin, mutlu ve huzurlu bir ailenin
temellerinin atilmas1 ve uzun yillar dayanikli
olmasi, evlenen bireylerin gecimli olmasi
gibi iyi niyetlerle yapilir (Erken, 2019:175).
Diigiinlerde  gelinin  basindan  bugday
(bakliyat) atilmasi, kap1 esigine bal ya da yag
siirtilmesi, mutlu bir evliligi olan kisinin kinay
yakmasi, gelinin kucagina cocuk verilmesi,
testi kirdirma gibi birtakim ritueller ve batil
inanclar; yeni evlenenlerin evinde bolluk
bereket olmasi, gelinin basinin bozulmamasi
(ayrnlmama), iyi gecinmeleri, cocuk sahibi
olmalan ve birbirlerine sadik olmalar inanci
ve istegiyle ortiismektedir. Diiglin kavramim
diiglin oncesi, diigiin siireci ve digiin sonrasi
olarak ¢ sekilde incelemek mumkunddr.
Genel bir cercevede bakildiginda, diigiin
oncesinde; kiz isteme, ceyiz, s0z, nisan ve
davetiye, diglin silirecinde; yemek, ceyiz
serme, eglence, kina, gelin alma, nikah,
diiglin sonrasinda ise gelin gorme, el 6pme
gibi asamalar bulunmaktadir.

Toplumlarin gec¢misten gunumuze getirip
yasattig1 kiltlirel bir miras olan gelenek,
gorenek, orf ve adetler sosyal yasami
duzenleyici bir unsur olarak zaman igerisinde
donemin  kosullarina gore  sekillenmis,
davrams bicimi, yazili ve sozlu aktarim
yoluyla nesilden nesile ulastinlmistir.
Her bolge ve yorede gorilen bu gelenek,
gorenek, orf ve adetler Korkuteli’nde de
yoreye 0zgli birtakim degerler cercevesinde
gorulmektedir.

Kuramsal Cerceve

Bu bolumde kultur, halkbilimi (folklor)
ve miizik kavrami ile calisma odagi olan
Korkuteli’nin  cografi yapisi, tarihi ve
kilturel ozelliklerine iliskin aciklamalar yer
almaktadir.
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Kiiltlir, Halkbilimi (Folklor) ve Miizik
Kavramlan

Halk kulturu; yuzyillardir halkin
deneyimlerinden suizilmus, bicim kazanmuis,
zaman icerisinde birtakim degisimlere
ugramis ve ginimiize kadar aktarilarak
gelmistir. Toplumsal iletisimin teknoloji
ile degisimi-doniisimii ve kisiden kisiye
aktarimi kiiltliriin dinamik oldugunun da bir
gostergesi olmustur. “Kultur terimi, Latince
Colere fiilinden turetilmis olan Cultura’dan
gelmektedir. Bu fiil ekip bicmek anlamindadir.
Kultur terimi de on sekizinci yuzyila kadar
topragr islah etme, Uriin yetistirme/ekme

gibi cogunlukla tarnmla ilgili anlamlara
sahiptir” (Gokalp, 2020:25). “Romalilar
cultura terimini dogada kendiliginden

yetisen bitkilerden ayirmak Uzere, insan
emegi ve eliyle tarlada ekilerek yetistirilen
bitkileri  adlandirmakta  kullanmislardir.
Tiirkcede “kiltir” karsiig1 olarak onerilen
“ekin” terimi de colere fiilindeki ekip
bicmek, ekmek, anlamlarnn esas alinarak
turetilmistir (Ozlem, 2008: 153). Giincel
Tiirkce Sozlikte kiltlr; “tarihi, toplumsal
gelisme sureci icinde yaratilan bitin maddi
ve manevi degerler ile bunlan yaratmada,
sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin
Olcusunu gosteren araclarin butind, hars,
ekin”, Halkbilim Terimleri Sozliiglinde
(1978) ise “bireyin iyesi oldugu toplumdan
ogrendigi bilgi, gelenek, gorenek, davranis,
yasa, sanat, uygulayim, zanaat gibi 6zdeksel
ve tinsel uUrlnlerden olusan butun” olarak
tanmimlanmistir (sozluk.gov.tr). Bu baglamda,
insan1 ve toplumu anlatan kilturin din, dil,
tarih, gelenek, gorenek, sanat gibi belli
basli pek cok 6gesi bulunmaktadir. Kiiltlriin
bu ogelerini toplumu olusturan bireylerin
kendinden sonraki nesle aktarimi sonucu
birtakim degisimlere ugrayabilmektedir.
“Kultlrin degisimi hizli ya da yavas olabilir.
insanligin  zamammiza kadar gecirdigi
evrimler bunun en glzel ornekleridir.
Degisimin sebebi, insan-insan, insan-tabiat,
insan-cevre iliskileri ve nihayet topluluklarin
iliskileridir. Bir degisim, bir temas sonucudur”
(Ay, 1999: 26). “Bireyin icine dogdugu
kiltliri anneden, aileden baslayarak diger



Korkuteli yoresi diigiin geleneklerinin miizik folkloru agisindan incelenmesi

toplumsal kurumlar araciigiyla 6grenme
sureci” (Gokalp, 2020: 34) kulturlenme
olarak  tammlanmistir. Kalturlenmenin

detayli incelemesinin yapildig1 halkbilimi,
belli cografi bolgelerde yasayan bireylerin
ortak yasam sekillerini, tavir ve tutumlarim
actklamay1 saglamasi, onlarn gelenek,
adet, tore gibi kulturel aktarim bicimlerini

incelemesi, topluluk tarafindan vyapilan
ozglin ve cagdas yaratimlari ortaya
cikarmast  acisindan  onemlidir  (Ornek,

2000). Bu baglamda Pérez’e (1999) gore
‘folklor’ kavrami, “acikca belirli bir konuyu
kapsamaya yonelik insanlik tarafindan
calisilan bilgili bulus, kiltirel Uretimin
genis fenomenal yelpazesinin bir bolumudur.
Tanim olarak, folklor kulturle ilgilenir. Bu
disiplin “geleneksel” anlaminda “populer”
olarak adlandintir” (s:83).

Folklor arastirmalarinda veri toplamak,
etnografik betimleme ve degerlendirme
yapabilmek adina problemin ¢o6zumune
iliskin halk bilimi kuramlarindan
yararlanmakta fayda vardir. Kultur-muzik
iliskisindeki  kulturel — aktarim  bicimi,
halkbilimi kuramlarindan islevsel yaklasim
kuram ile ortusmektedir. Konuyla ilgili
olarak “kiiltiirel yapilarin islevlere bagli bir
sekilde degismeye ugradigi veya ortadan
kalktig1, folklorcunun kurum ve yapilardaki
degismeleri sadece tespit etmek ve
sonuclar Uizerinde durmakla yetinemeyecegi
ve degisimin nasil meydana geldigini de
coziimlemesi gerektigi dikkate alindiginda,
folklor arastirmalarinda problemlerin
belirlenmesi ve c¢ozumlenmesinde yapisal
islevsel cozumleme modelinin onemli bir
yere sahip oldugu goriilecektir” (Yolcu ve
Aca, 2017:13-14).

“islevsel kurama gére icra edilen bir folklor
unsurunun onu anlatan ve dinleyende
olusturdugunun veya olusturduklarinin
niteliginin ortaya konulmasini
amaclamistir. Baska bir deyisle folkloru
ve onun insan hayatindaki roliini tam
anlamiyla anlayabilmek icin folklorun
mitler, efsaneler, ninniler, atasozleri
gibi biitlin tirler ve tiirkiiler 6rneginde
goriilebilecegi gibi her tiirlin icindeki ask

turkuleri, savas turkileri, is turkuleri
alt turlerine ait formlarina ait urtinlerin
veya icralarin degisik toplumlardaki
uygulamalarina dair cok daha fazla
bilgi sahibi olmamiz gerekmektedir”
(Cobanoglu, 2019: 262-263).

Cunki “halk danslar, muzik ve muzik
aleti merkezli icra gelenekleri, semah/
sema ve cem gibi inan¢c merkezli ritueller,
digiinler, kina geceleri, geleneksel sohbet
toplantilar ve daha bircok halk bilgisi trunu
tanimlama, derleme, tespit, inceleme ve
tahlil asamalarinda miizigin tir ve sekil
belirleyiciliginden yaratim, aktarim ve
guncellemedeki etki ve katkilarina kadar
uzanan genis bir islevsel alana sahip oldugu
goriilmiistiir (Akin, 2020: 173). Mejia (2016),
halk miiziginin, geleneksel kiiltiir bakimindan
koklerine en yakin sozlii gelenek oldugunu
vurgulayarak, bu geleneksel yaklasim
akademik miizikle birlestiginde, diinyadaki
farkli kilturlere ait geleneksel muziklerin,
notalarin kullanimiyla korunmasini mumkiin
kilacagin1 belirtmistir. Halk miiziginin beste
alanlarina ritmik, melodik, armonik veya
tim bakimindan farkli estetik anlayislar
getirerek, tarih boyunca pek cok bestecinin
eserleriniyaratabilmesi, gelistirebilmesi ve
diger kdltirlerin folklor unsurlarini malzeme
olarak gorebilmesini miimkiin  kildigini
belirtmistir (s:3). Halk miizigi, gecmisle

bugiinii  kiiltlrel aktarim  baglaminda
birbirine  baglayan, kiltiir  ogelerinin
uygulams1 sirasindaki pek c¢ok rituelin

icerisinde yer alan, halk biliminin en 6nemli
ogelerinden biridir. Bu noktadan hareketle,
“ritliel ve mizigin, sahip olduklarn bu dogal
uyum icerisinde, birbirini belli bir duzen ve
baglant1 cercevesinde adim adim izleyen
‘gecmisle bag kurma’, ‘tekrarlama’ ve
‘canlandirma’ gibi kimlik insasinin olmazsa
olmaz Kkiiltlirel bellek 6gelerini barindirdig:
gorulur” (Akin, 2018: 104-105). Sonuc
olarak, gelenek, gorenek, orf, adet, inanc,
ritiel ve bunun gibi pek cok uygulama, o
bolge ya da yorede yasayan toplumlarin
yasayisini, estetik degerlerini, bakis acilarini,
inanclarin1 anlamada ve degerlendirmede
yardimc1 birer ogedir. Geleneksel kulturler
gecmisle simdiki zaman arasinda siiregenlik,
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devamlilik saglamaktadir. Dolayisiyla siirekli
degisim gosteren tarihi ve siyasal kosullara
uyum saglayarak birtakim degisimleri de
beraberinde getirir. Bu degisimlerin tespiti
ve sonucunu c¢ozumleyebilmek, kiltirin
niteligini anlamlandirabilmek adina
halkbilimi kuramlarindan islevselci yaklasim
kuramindan yararlanmanin o6nemli oldugu
dusunilmektedir.

Korkuteli’nin Cografi Yapisi, Tarihi ve
Kiiltiirel Ozellikleri

Antalya’da yasayan yerli halk icin yayla
olarak gorulen Korkuteli, Antalya iline
bagli, Antalya’nin kuzeybatisinda kalan ve il
merkezine 60 km uzaklikta ve 1020 m rakim
yukseklikte yer alan bir ilcedir. Korkuteli’nin
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Akyar, Alaaddin, Asagipazar, Avdan,
Bahceyaka, Bayat, Bayatbademleri, Begis,
Bozova, Buyukkoy, Caykenar, Civgalar,
Comakli, Cukurca, Derekoy, Duraliler,
Esenyurt, Garipce, Gocerler, Giizle, imecik,
imrahor, Karabayir, Karakuyu, Karatas,
Kargalik, Kargin, Karsiyaka, Kayabas,
Kemeragzi, Kevser, Kirkpinar, Kizilaliler,
Kizilcadag, Kiremitli, Kozagaci, Koseler,
Kucukkoy, Kucuklu, Leylek, Mamatlar,
Manay, Nebiler, Osmankalfalar, Simandir,
Soglitciik,  Slilekler, Taskesigi, Tatkoy,
Uzunoluk, Yakakoy, Yazir, Yeleme, Yelten,
Yeni, Yesiloba, Yesilyayla ve Yukarikaraman
olmak Ulzere 58 mahallesi bulunmaktadir.
Korkuteli ilcesine ait harita ve glincel genel
gorinuim Gorsel 1’de verilmistir.

Gorsel 1. Korkuteli haritasi (a*) ve ilceye ait giincel gorsel (b) (*Diinden Bugiine Antalya, 2012:372)

Tarihi binlerce y1l oncesine dayanan Korkuteli
pek cok medeniyete ev sahipligi yapmistir.
Bilinen tarihi kayitlara gore Etiler zamaninda
Psidya Cumhuriyeti donemi, Roma Bizans
donemi, Selcuklular donemi, Hamitogullan
ve Teke Beylikleri donemi, Osmanli donemi
ve gunimiize kadar olan siirecte pek cok
beyligin ve devletin himayesinde kalmistir.
Korkuteli adim1  Sultan 1l. Bayezid’in
sehzadelerinden olan Korkut’tan aldig
bilinmektedir. “1879°da Bucak, 1915’te
de Antalya mutasarrifigina bagli bir ilce
olmus ve Korkuteli ismini almistir. Korkuteli
Fatih donemindeki defterlerde istanoz
veya istanos seklinde kaydedilmistir. XVI.
yiizylla ait defterlerde de istanos seklinde
kaydedildigi ve bu sekilde gectigi” (Mogol,
2010: 124) gorulmektedir. “Evliya Celebi’nin
Istanoz hakkinda yazdigi bilgiye gore burada
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isinda adinda bir kasaba vardi. Isinda
kasabasi Pisidyalilar zamaninda kurulmustur.
Alaaddin  Kisla  Mahallesinde  isinda
kasabasi Pisidyalilara ait sehir kalintilarina
rastlanmaktadir” (Dinden Bugline Antalya,
2010: 373).

Korkuteli’nde “Akdeniz ikliminden karasal
iklime gecis oOzelligi gosteren  iklim
gorulmektedir. Yazin Akdeniz ikliminin
etkisi fazla iken, kisin karasal iklim
etkisini  gostermektedir. ilcedeki yillik
sicaklik ortalamasi, 12.8 °C iken yillik

yagis ortalamasit 406.1 mm olarak tespit
edilmistir” (Can, 2009:158). Korkuteli
“dogusunda Antalya merkez ilcesi, batisinda
Mugla Fethiye ilcesi ve Burdur, Golhisar ve
Cavdir ilceleri, gineyde Kumluca ve Elmali
ilceleri ve kuzeyde Burdur, Bucak ve Tefenni



ilceleri ile cevrili bulunmaktadir” (Dunden
Buguine Antalya, 2010: 374).

Korkuteli yuzyillar boyunca pek c¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Halen
bu medeniyetlerin izleri gorulmektedir.
Korkuteli, tarihi, cografi yapisi ve kiiltiirel
zenginlikleri bakimindan Teke yoresi ile
oldukca benzerlik gostermektedir. Teke
yoresi “Burdur ve ilceleri merkez olmak
uzere; Denizli’nin Acipayam, Serinhisar,
Cameli, Mugla’nmn Fethiye ve Koycegiz’'e
kadar olan bolumu, Antalya’nmin Korkuteli,
Elmali ve cevresi ile Afyon ilinin Dinar,
Dazkin, Basmakci cevresi, Teke vyoresi
kiltliriinin goriildiigti ve yasadig1 bir cevre
olarak bilinmektedir (Gok Akyildiz, 2016:
3). El sanatlarindan, yemek Kkulturune,
halk oyunlarindan miizigine, kullanilan
dil  ozelliklerinden agitlara, tarimsal
ozelliklerden mimariye, iklimden yer
sekillerine kadar pek cok ozellik, toplumun
duygu ve dusiincesini, deger yargilarini,
yasay1s seklini sekillendirmeye yardimci birer
unsur olmustur. Korkuteli’nde adet, gelenek
ve bu gelenekler cercevesinde uygulanan
ritiellerin hemen hemen hepsi Teke yoresini

kapsayan iller, kasabalar ve koylerle olan
etkilesim baglaminda olusmustur. Yorede
yasayan toplumun sozlii bellegini anlamaya
yarayan en onemli aktarim araci da muziktir.
Folklorik miizik eglencelerinin en yogun
goriildiigu yerler ise dugtinlerdir. “Kltiiriin
yasatilmasinda, devamliliginda, gelisiminde
ve aktariminda  oncelikle geleneksel
kilturun bir yapilar butini olarak yasayan,
donisen ve toplumu donustiren islevlerinin
belirlenmesi ve zaman icerisindeki etkin
varliginin stirdiiriilmesi  gerekliligi aciktir”
(Gok Akyildiz, 2016: 2). “Kultur, daha cok
koylerde kendini gosterir. Sehir kilturinde,
eski hareketler degismekte, kaybolmaktadir.
Digiinler, muhabbetler, diger toplumsal
hareketler cagin ve teknolojinin olumsuz

etkisiyle folklorik degerini kaybetmistir.
Ornegin, ozel miizigi ile cagdas bir
organizasyonu yansitan, erkekler arasi

ziyafetler, nerede ise yok olmak uzeredir.
Diigiinlerin eski 6zelligi kalmamistir. Kdylerde
ise kultur hareketleri geleneksel olarak daha
canli durumdadir” (Cine, 2010: 61). Yoreye
ait muzikofolklorik® ornekleri Gorsel 2’'de
verilmistir.

Gorsel 2. Korkuteli’nin diigiin geleneklerindeki miizik folkloruna iliskin gorseller

Korkuteliyoresidiigiingeleneklerininve miizik
folklorunun sunuldugu bu calisma, yoreye
ozgu kilturel dokularin one cikarilmasi,
toplanan verilerin yazili  dokiimanlara
donistirulerek sonraki calismalara
kaynaklik etmesi bakimindan onemlidir. Bu
baglamda Korkuteli yoresindeki geleneksel
normlarla glinimize kadar gelmis, ozellikle
elektrigin ve teknolojik imkanlarin olmadig
ya da yeni yeni kullamlmaya baslandig
donemleri (1970-1980°li yillar) kapsayan
diigin orf ve adetlerini birinci agizdan
yansitmay1 amaclayan bu calismanin verileri
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kaynak kisilerle yapilan gorismelerden
ve dokimanlardan vyararlanilarak elde
edilmistir.

5 [spanyolca’da “La mUsica folklorica” olarak ifade edilen
miuzikofolklorik terimi su sekilde tanimlanmaktadir: “La
musica tradicional o mUsica folclorica es ladenominacion
para la mUsica popular que se transmite de generacion
en generacion por via oral (y hoy en dia también de
manera académica) como una parte mas de los valores y
de la cultura de un pueblo” (Geleneksel mizik veya halk
miizigi, bir halkin degerlerinin ve kiiltiirliniin bir parcas
olarak nesilden nesile sozli (ve giinimiizde akademik
olarak da) aktarilan popiiler mizigin adidir) (https://
aleph.org.mx/que-significa-la-musica-folclorica, 2023).
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Arastirma Problemi

Bu arastirmada Antalya ili, Korkuteli
ilcesinde geleneksel dugiin  adetlerinin
neler oldugu, ne sekilde uygulandigi, yoreye
ait Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) Tiirk halk mizigi arsivinde yer alan
tiirkilerin neler oldugu, hangi tirde, hangi
makam dizilerinde, hangi ses genisliklerinde,
hangi olciilerde oldugu, tirkii sozlerindeki
temalarin neler oldugu, geleneksel kina ve
digiinlerde hangi tirkiilerin icra edildigi
sorularina cevap aranacaktir. Bu kapsamda
arastirmanin temel problemi;

»  Antalya-Korkuteli'’nde  geleneksel
digiin adetleri ve miizik pratikleri nasildir?

Arastirmanin alt problemleri ise;

»  Antalya-Korkuteli'nde  geleneksel
digiin adetleri nelerdir ve ne sekilde
uygulanmaktadir?

» Antalya-Korkuteli’ne ait turkuler
nelerdir ve bu turkilerin turd, makam dizisi,
ses genisligi, olclsii ve temasi nasildir?

» Antalya-Korkuteli’nde  geleneksel
formda  gerceklestirilen  kina  yakma
ritiielinde ve digiinlerde hangi tiirkiler icra
edilmektedir?

Yontem

Bubolimdearastirmaninmodeli, dokiimanlar,
veri toplama ve cozimlemesinde kullanilan
yontem ve teknikler yer almaktadir.

Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontemlerinden durum
calismast ve kultur analizi (etnografi/
etnografya) modeliyle desenlenen bu
calismanmin  verileri, yan yapilandinlmis
gorusme sorulan ve dokuman incelemesi
yoluyla toplanmis, elde edilen veriler
betimsel analiz yapilarak c¢ozumlenmistir.
“Etnografik modeli  kullanarak  belirli
bir kulturi tanmmlama ve yorumlama
amaciyla gerceklestirilen arastirmalarda
veri toplama araci arastirmacinin kendisi
olup farkli veri kaynaklar ve veri toplama
yontemleri  kullanilmaktadir. Bu durum
biraz da kiultur kavraminin standart
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olcimler icin uygun olmamasindan ve her
seyi yerinde anlamlandirmanin gereginden
kaynaklanmaktadir” (Simsek, 2012:98).

Dokiimanlar

Diigiin geleneklerine iliskin halk bilimi temelli
yayimlanmis dokiimanlar ile Korkuteli’nin
tarihi, cografi ozellikleri, gelenek, gorenek,
orf ve adetlerine yonelik yazili kaynaklar
taranmis, yapilan  gorusmeler  yazih
metinlere donusturilerek ortak temalar
belirlenmis ve calismaya dahil edilmistir. TRT
Tiirk Halk Miizigi Repertuvar Arsivi taranarak
Korkuteli’ne kayitli 7’si kirik hava 2’si uzun
hava olmak uzere 9 tiirki belirlenmis, bunlar;
kaynak kisi, tir, makam dizisi, olcusu, ses
genisligi ve temas1 bakimindan incelenerek

tablolarda sunulmustur. Korkuteli’nin
geleneksel kina ve diigiin adetleri icerisinde
kadinlarin  kendi aralarinda eglenirken

soyledikleri turkulerden yoreye ait olan ve
TRT Tirk halk miizigi repertuvar arsivine
kayitli olmadig1 goriilen 6 tiirkii ve 1 bogaz
havasi kaynak kisilerden dinlenerek notaya
alinmis ve calismaya dahil edilmistir.
Goriigsme

Antalya-Korkuteli’nde  geleneksel diigiin
adetlerinin neler olduguna ve uygulanma
bicimlerine iliskin yarn  yapilandinlmis
gorisme sorulann hazirlanarak, konuyla
ilgili bilgi ve deneyimi oldugu distiniilen
katilmcilara sorulmus, verilen cevaplara
istinaden calismanin  bulgularn  ortaya
konmustur. ilgili kaynak kisilerin
goruslerinden alintilar yapilarak bulgularda
sunulmustur. Calismada muzik etnografisine
yonelik saha arastirmasi yapilmis, Antalya ili
Korkuteli ilce merkezi olmak Uzere bes koyde
(mahallede) (Biiylikkdy, Bozova, Kozagaci,
Sulekler, Yesilyayla) arastirmaci tarafindan
yuz yuze gorusmeler yapilmistir. Katiimcilar,
Korkuteli’nde yillar boyu kina ve diigiinlerde
aktif olarak legen, gligiim, darbuka, baglama
calan kadinicracilarile davul, zurna, baglama
calan erkek icracilardan olusmaktadir. Bu
kaynak kisilerin bilgi, gorus, deneyimlerinden
faydalanmak ve isimlerini acik¢ca belirtmek
icin rnza beyanlar ainmistir. Katilimcilarin
demografik ozellikleri ve kodlar (Kaynak Kisi:
KK) Tablo 1’de listelenmistir.



Tablo 1. Katiimcilarin demografik ozellikleri

. s Meslek/is s Goriisme
No | Cinsiyet | Yas | Egitim durumu Miizik icrasi Kod Tarihi
1| Kadin | 77 | KOKU gy g | Kina ve Dugunlerde o6 09,2021
mezunu legen, def calma
2 | Kadin | 59 | "KOKUL | Ey pamm | KinaveDugunlerde ., |47 69 5021
mezunu legen, def calma
ilkokul Kina ve Diiglinlerde
3 Kadin | 50 Ev hanimi legen, def, baglama | KK3 | 26.08.2021
mezunu
calma
4| Kadin | 66 | MKOKUL | Ey pamm | KinaveDugunlerde .1 54 08 2021
mezunu legen, def calma
5 | Kadin | 60 | "OKU | gy hamy | KinaveDugunlerde ot 4o 45 2021
mezunu legen, def calma
6 Erkek | 59 Lise MU}isyen /_ Duglinlerde baglama kK6 | 29.12.2022
mezunu Degirmenci calma
7 | Erkek | 60 | 'tkokul Miizisyen Dugtinlerde davul, | 71 99 17 2022
mezunu zurna, baglama calma
8 Erkek | 75 Ilkokul Eczag |§alfaSl BaglarPa calma ve kK8 | 25.07.2022
mezunu / Muzisyen soyleme

Bulgular ve Yorum

Bu bolumde, arastirmada elde edilen
bulgular ve bu bulgulara iliskin yorumlara
yer verilmistir. Arastirmanin bulgularinin
verilis siras1 arastirma sorularinin sirasina
gore duzenlenmistir.

Korkuteli Diigiin Adetleri ve Uygulanis
Bicimleri

Korkuteli yoresinde diigiinler; kiz isteme,
nisanlanma, durid hazirlama, tartala,
ceyiz alti, kina yakma, gelin evine ceyiz
serme, diigiin eglenceleri ve gelin yizi
asamalarindan olusur. Bu yoredeki geleneksel
diiglinler, mevsimlik calisma hayati, tarimsal
faaliyetlerin tamamlanmasi gibi ekonomik
etmenler sebebiyle genellikle sonbahar
ve kis mevsimlerinde yapilmaktadir.
Korkuteli’nde cogunlukla digiin
haziriklarina persembeden baslanmakta,
cuma, cumartesi, pazar olmak uzere Uc gline
yayllarak misafirler agirlanmakta, miizik
esliginde oynama, orta oyunu ve masala
gibi eglenceler yapilmaktadir. Diiglin glinleri

diigiin sahiplerinin tercihine ve misafirlerin
durumuna gore pazartesi hazirliklara
baslanarak sali, carsamba ve persembe
glinlerinde de yapilabilir. Yorede diigiinden
bir ya da birkac gun once ekmek yapma,
odun toplama, erzak getirme, keskek
dovme, misafir karsilama gibi birtakim
hazirliklar ve diigiinden sonra gelin gorme,
el opme gibi birtakim ritieller yapildigindan
digiinlerin baslangic ve bitisi bes giine
yayilabilmektedir. Korkuteli diigiin adetleri
ve uygulanis bicimlerini diigiin oncesi, diigiin
slireci ve duglin sonrasi olmak lizere lig
baslikta incelemek mumkundur.

Birinci asama: Diigiin oncesi

Evlilik cagina gelen genclerin aileleri 6nceden
arastirma yaparak uygun gelin aday1 belirler
ve ogullarina soyler. Ogullarimin  goriisii
olumlu olursa kizin ailesine haber verirler ve
goricu olarak giderler. “Anadolu’da dunir ile
ilgili ozlu bir soz vardir. “Kiz diinure verilir”
onun icin de dunurler hatirn sayilir, akl
basinda, agz1 laf yapan diriist insanlardan
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secilir. Secilen dunur tarafindan bir iki defa
gidip gelinme sonucunda kiz bitirme (kiz
isteme), soz kesme isi tamamlanir” (Celik,
2013:133).

Kiz isteme

“Persembe ve pazar ginleri kiz istemeye
gidilir, diger giinler gidilmez. Kizistendiginde,
kizin aile buyukleri ilk istemede kiz1 vermez.
Kiz istemeye ¢ kez gidilir clinki kiz evi de
kendi arasinda konusma yapar, degerlendirir.
Akrabalarina yakinlarina danismak icin sire
isterler. Kizin ailesi biz karar verdik derse,
erkek evi hazirlik yapar, cikolata, lokum,
seker, biskiivi alarak hayirli olsun derler ve
aileler birbirine sarlarak kutlar” (KK7).

Diirii

Korkuteli’nde oglan ve kiz taraflan
birbirlerine  hediyeler hazirlarlar.  Bu
hediyelere duru adi verilir “Bohca da

ad1 verilen duru, gelin kizin ve damadin
annesine, babasina, kardeslerine yani birinci
derece yakinlarina verilir. Gofa yani kargidan
yapilmis suslu bir sepet icerisine konmus
diri aym zamanda davetiye anlamina da
gelmektedir” (KK6). Baska bir ifadeyle
“duru; kiz tarafindan erkek tarafina verilen
hediyelerdir. Kiz evi erkek evinden diri icin
pamuklu el dokumasi kumas ve pamuklu iplik
ister. Bu iplikleri dokuyarak duri hazirlar.
Durude; erkeklere goynek, don, ucu islemeli
uckur, tozluk, para kesesi ve cevre, kadinlara
da dastar adi verilen dikdortgen seklindeki
ortuler, orme para kesesi ve corap yer alir”
(Kizilkaya, 2011:115).

Oku-davetiye
Korkuteli geleneksel digiinlerinde, diigiine
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davet mahiyetinde “oku” adi verilen
birtakim esyalar verilir. “Duiglinden onceki
carsamba giinli, 3-4 giin siiren digiinlerde
daha da onceden, birer birer oku dagitir. Bir
kisi eline bir degnek ya da sopa alir, kibriti
sepete koyar, sepeti de koluna takar hicbir
hane birakmadan kibrit dagitir. Akrabalara,
yakinlarina da 3-4 metreden kesilmis
kumaslardan salvarlik, pijamalik, donluk
dagitilir. Tabi yakinlarin ayagina davul zurna
gitmeyince diigiine gelmezler. Davul zurna
esliginde hediyeler alinir, davulun arkasina
diiser diigiin evine gelirler” (KK5). Diigiin
sahiplerinin maddi imkanlarina gore okular
degiskenlik gosterebilmektedir. Oku dagitma
isini “duglin sahipleri adina ¢iginc yapar.
Cigincilar agzina laf yakisan becerikli cam
tez kisilerden secilir. Gonderilen okular
toplum icindeki sayginltiklarina gore farklilik
arz eder. Mesela cok saygin itibarli kisilere
gomlek, pantolonluk, kumas peskir (havlu)
gibi kisinin durumuna gore atlet, cevre,
yaglik (mendil) cay bardag (takim halinde)
corap, kahve, ispirte (kibrit kutusu) gibi
okular gonderilir” (Celik, 2013: 136).

..... oo

ikinci asama: Diigiin siireci

Yorede diginlere giinler oncesinden
hazirlik yapilir. Oglan evi ve kiz evi is birligi
icerisinde dligiin siirecini yonetirler. Diigiin
hazirliklarina koyliler imece usuli ile
destek olurlar. Yorede diigiinler cogunlukla
persembe baslayip pazartesi bitmektedir.
Diglin sahiplerinin kararina gore dugiin
glinleri pazartesi baslayip cuma giini bitecek
sekilde de belirlenebilir. Bu surecler koyden
koye farklilik gosterebilir. Bu diigiinlerin
glinlere gore dagilimi ve digiin siirecinde
yapilan eylemler Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Korkuteli’nde geleneksel diigiinlerin gilinlere gore dagilimi ve diigiin siirecinde yapilan eylemler

Giinler Diigiin Siirecindeki Eylemler
Persembe Tongavut/Tartala Keskek dovme

Cuma Sabah davulu/Vakit davullar | Tongavut / Tartala | Yuka agz1 | Ispa/Ispay1/ispahi | Kina
Cumartesi Ceyiz alt1 Masala Kina Yas etme

Pazar Diiglin eglencesi Kiz alma Giires
Pazartesi Gelin ylzi
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Kadinlar arasinda yapilan eglenceler
odalarda ya da evin miusait alanlarinda
yapilir. “Dugiinler ev altinda ahir denilen
hayvanlarin  baglandigi kisimda  yapilir.
Stipliriiliir, temizlenir ve kilim serilir. insanlar
oralara yerlesip yerlere otururlar, eglenenleri
seyrederler. insanlarin oynamasi eglenmesi
bitene kadar orada dururlar” (KK4).

Tongavut / Tartala

Diigiinden oOnceki persembe giinii 6gleden
sonra tartala (TDK’ya gore kuru ya da yas
yemis, cerez) ya da tongavut adi verilen
bir ritiiel gerceklesmektedir. Tartala; erkek
evinden digiin siiresince lazim olan yiyecek
ve iceceklerin at arabasina yiiklenerek davul
zurna esliginde kiz evine getirilmesidir.
Tongavut veya tartala adi verilen bu
ritieller Teke yoresinde de benzer sekilde
uygulanmakta, Burdur ve koylerinde unduz
(un-tuz) ya da unudun (un-odun) olarak
isimlendirilmektedir. “Bu gelenegin amaci
oglan evinden kiz evine diigiiniin yapilmasina

yardim amacli gotiriilecek erzak (un, tuz
gibi), genellikle kiclkbas hayvan (koyun,
keci gibi) ve diigiin sonrasi gelin ve damadin
kullanacagr esyalarin (yatak, yorgan, kilik-
kiyafet) goturilmesi olarak tanimlanabilir”
(Savas, 2022: 44). Oglan evinden bir yenge
ya da teyze koluna genis buyuk bir sepet
takar ve icerisine gelinin ihtiyac1 olabilecek
kina, kolonya vb. koyar. Bunun yaninda at
arabasi ya da uygun bir araca odun, ekmek,
et, bulgur, piring, nohut gibi kiz evine
lazim olacak pek cok yiyecek ve ihtiyaclar
yiklenerek kiz evine gidilir. “Oglan evi bir
tane kog gonderir ve boynuzuna alli yazmaya
benzer tiiller ya da bezler ile ayna takarlar.
Kesilen kocg ilic giin siirecek olan diigiinde
yemeklerde kullamlir” (KK5). Kiz evinde
yemek yendikten sonra davul zurna esliginde
eglenilir. Tongavut, “tohum kavudu” olarak
da adlandinlmakla birlikte yorede “kinanin
yakildig1 giine tongavidi” (Erken:2019: 163)
da denmektedir.

Gorsel 3. Tongavut / Tartala ritielinden ornek gorseller

Dligiin yemekleri diiglin sahiplerinin maddi
imkanlarina gore sekillenmektedir. Yorede
cogunlukla dugiinlerde yapilan yemekler;
“keskek, Uzumden vya da kurutulmus
elmadan, erikten hosaf, piring corbasi,
kulakli corba (manti ya da yuksuk corbasi
benzeri), mercimek corbasi, tavuk corbasi,
kelle-paca corbasi (cuma gunu sabah), kuru
fasulye, nohut yemegi, bulgur/piring pilavi,
kemikli etli kavurma, tursu, hosmerim,
irmik helvasi, zerde, ¢c6gen (¢oven) helvasi,
baklava, sar1 burma, kadayif tatlisidir” (KK4,
KK5, KK6, KK7, KK8). ilcede diigiin yemegi
yapan koy kadinlar Gorsel 4’de verilmistir.

Gorsel 4. Korkuteli’nde diigiin yemegi yapan koy
kadinlan
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Keskek dovme

Keskek, Korkuteli ve civarinda olmazsa
olmaz denebilecek geleneksel bir yemek,
ayn1 zamanda bir ritiieldir. Keskege “tohum
kavudu” adi1 da verilmektedir. “Cuma gunu
olan eski ismiyle tohum kavudu simdi ise
keskek olan bu yemek, o donemlerde
birinin sirtina  yuklenen heybenin iki
goziine keskeklik bugday konarak getirilir,
tastan oyma dibeklerde ozel hazirlanmis
agactan yapilmis yerde bugdayin kabugu
dibekte doviilip kabartiir ve kabugu
soyulur, savrulur. Ondan sonra ascilar buyuk
yemek kazanlarina onu koyar ve dovilerek
hazirlanir. Diigiine gelenlerin diiglin boyu
yiyebilecegi sekilde yapilir” (KKé6). Keskek
dovulurken “keskek dovme aracini (soku)
sap kisimlarindan tutarak omuzlarina koyup
gelen gencler dibek tasindaki cukura dokulen
bugdaya siraile biri sokuyu havaya kaldirirken
digeri sokuyu dibek tasindaki keskeklik
bugdaya indirir. Boylelikle kisa zamanda
bugday kabuklarindan c¢ikarilarak keskeklik
hale getirilir. Davul ve zurnaci da neseli
parcalar calarak genclerin oynamalarinm
saglar” (Celik, 2013: 141). Keskegin lizerine
tereyag1 dokilir. Bunun yaninda 6zel olarak
hosmerimle beraber de keskek kavrulur.
Hosmerim, siit kaymagin siizlp icine azicik
tuz eklenerek tereyaginda hafif sararana
kadar kavrularak vyapilir” (KK7). Dugin
zamani keskeklik bugday doviilen dibek tas
ornegi Gorsel 5’te verilmistir.

S

Gorsel 5. Dliglin zaman keskeklik bugday doviilen
ornek bir dibek tas

Yuka agzi

“Dugilinden vyaklasik bir hafta once konu
komsu bir araya gelerek yufka ekmek (yuka
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ekmek) yapar. O zamanlar pazar ekmegi
denilen somun ekmekleri yok (KK5). “Buna
“yuka agz1” denir. Ekmekler pistikten sonra
corek yapilir ve biri gelin biri de damat icin
aynlan corekler evin bir yakasina asilir. Hangi
corek diserse o kisinin utandigi soylenir.
Ornegin, kiz utandi, oglan utanmadi derler
ve o coregi gelinle damada yedirirler (KK1).

Vakit davullan

Digiinlin basladig1 cuma giiniinden digiiniin
bittigi pazar giliniine kadar ic giin, davul ve
zurna icracilan sabah, 6gle ve aksam davulu,
okucu karsilama, gelin alma ve eglenme
sureclerinde aktif olarak yore ezgilerini icra
ederler. Cuma giinii sabah oglan evine davul
zurna gelir ve diigiin baslar. Vakit davullarina
da cuma guni baslanir. “Vakit davullan
denilen sey sabahleyin ezan vaktidir. O
dénemin diigiin evinde gelenek boyle oldugu
icin saat 09:00’da 10:00°da davul zurna
calinmaz. Saat 07:00 veyahut ezandan sonra
glines dogmadan once calinmaya baslar. Artik
o aksama kadar okucu, dirlicii karsilamasi
icin belirli araliklarla devam eder. Ornegin,
Biylikkoy’de ya da Bozova’da sabah davulu
calinir, bazi koylerde 6gle namazindan sonra
ihtiyar yemegi diye bir adet vardir. Camiden
cikan ihtiyarlarimiz  gelir digiin  evinde
yemek yer” (KK6). Vakit davullarini calan
ve okucu karsilayan mizisyenler Gorsel 6’da
orneklendirilmistir.

Gorsel 6. Vakit davullarini calan ve okucu karsilayan
muzisyenler

“Cuma giinii sabah erkenden oglan evinin
oniinde “Glllik dag1” adli gurbet havasi
calimr. Ardindan Ummii yani “caya diistii
tutamadim kolunu” tirkusi, 9/8 ritimde
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olan turkulerden calinir mesela sar zeybek,
Cemilem gibi. En son bitiste de Agir Koroglu
havas1 calinir ve insanlar sabah davulunun
bittigini anlar” (KK7). Sabah davulunun
ardindan muzisyenlere yemek verilir. Saat
10:00-11:00 civarinda cami cemaatinden
kimi namaz oncesi kimi namazdan sonra oku
icin duiglin evini ziyaret eder, davul zurna ile
karsilanirlar. Cuma giinii kiz ve oglan evinin
yakinlari, koyluleri ziyaret eder, cumartesi
glinl ise uzaktan gelecek konuklar agirlanr.
Cuma giinkii eglenceler oglan evinde gece
00.00 ye kadar devem eder. Cumartesi gunu
oglan evi kiz evine gelir ceyiz alt1 etkinliginde
davul zurna esliginde eglence yapilir.

.....

oyunlar

Korkuteli geleneksel diigiinlerinde akraba
es dost bir araya geldiginde kadinlar ve
erkekler kendi aralarinda misafirleri de
eglendirmek icin birtakim oyunlar yaparlar.

Yorede ozellikle kadinlarin yapmis oldugu
oyunlardan biri Ispa’dir. “Gelin alicisinin
gece kinasina 1spa yaparlar. Bunu kadinlar da
erkekler de yaparlar. Kadinlardan biri erkek
kiligina girer. Ispa ceket giyer, bir oklavanin
ucuna peskir (havlu) asip eline alir tifek gibi,
nerede giizel kiz varsa elindeki degnekle
alip ortaya yere cikarir. Ispa ortaya cikarken
“hadi 1spa geliyor!” diyerek genellikle ezgi
esliginde su sozler soylenir: Ispay1 1spay1
oglan 1spay1, gozelleri ari ari, sakallan dari
dari, biyiklarn bura bura oglan 1spayi. Gelin
kiz da aralarinda olur ve gelini kacirma
numarast yapilir. Sonra damada haber
verirler gelin kiz1 kacirdilar diye, damat gelir
ve kizi vermek icin harclik isterler” (KK1).
Kadinlar erkek kiligina girerek kiz kacirdigi,
elindeki sopanin tiifek amaciyla kullandigi
dusunilurse, 1spa ya da 1spay1 kelimesi sipahi
(atli asker) kelimesinin yoredeki soyleyis
bicimi oldugu soylenebilir.

Tablo 3. “Ispay1” ezgisinin figlirli, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac¢ Koyl

Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK

Kaynak kisi  : Melek INCE

Derleme Tarihi

:26.09.2021

Ezgi ismi . ISPAYI

Metronom :1/8 -120

Diiziim

: 2+3

A RI A RI

Y GOZ ZEL LE Ri

SA KAL LA RI DA RI DA RI BI YIK LA Ri

BU RA BU RA 0G LAN IS PA Y

ISPAYI

Ispay1 1spay1 oglan 1spayi
Gozelleri ari ari

Sakallar dari dari

Biyiklart bura bura oglan 1spayi




RAST MUZIKOLOJi DERGISI

Ayn1 oyunun benzeri erkek eglencelerinde
de olmaktadir. Erkeklerden biri gelin kiligina
girer, yuzunu karaya boyayan biri Arap olur
ve kiz1 kacinr. Buna yorede Arap oyunu adi
da verilir. “Erkeklerden biri kiz elbisesi giyer,
kizi erkeklerden biri kacirir, bazen bu Arap
olur, gelini kaciran damattan bahsis alir ve
gelini damada teslim ederler, bunun disinda
koylulerden biri coban olur, 5-6 kisi de koyun
olur, coban koyun gider, oyun yaparak
insanlar1 eglendirir. Andas1 (an tas1) adli bir
oyunda da biri “benim tarlami sokmdussun,
benim tarlanin alan suradaydi” diyerek bir
arkadasinin ellerini, kollarim, ayaklarin
baglarlar tas gibi durdururlar. Tarlanin
alanina girmesin diye sinmir belirlemek icin
ileriye geriye onu tas gibi yerden vyere
atarlar. Sonra da ona vururlar. Herkes giiler
ama o gencin her tarafi acir” (KK7). Digiin
eglenceleri sirasinda cekilmis 6rnek bir resim
Gorsel 7’de verilmistir.

Gorsel 7. Dugiin eglenceleri (Hekimoglu, 2010:117)

Ceyizalti

Ceyizalti, cumartesi gunu sabahtan ikindi
namazina kadar olan surecte gelinin
ceyizlerinin kiz evinin oniunde sergilenmesi
ritielidir. “Kiz evinde gunduz kizin ceyizleri
elde dokuma olanlardan olur. islemeler bir
tarafa, yazmalar bir tarafa, orgli ve yun
coraplar bir tarafa, kiyafetler bir tarafa
olacak sekilde iplere cizilir (sirlama, dizme)”
(KK5). Bunun yaninda gelinin ceyizinde;
“kilim, iki kose minderi, dokuma seccade,
yun yatak ve yorgan, en az yirmi cift orgu

2023, 11(1) 97-135

109

Gok & Savas

corap, on/on iki don, on dort/on bes goynek,
on/on bes dastar, islemeli cevre ve uckur
bulunur” (Kizilkaya, 2011:115).

“Ceyiz altinda o urganlara serilen kizin butun
yasam boyunca o zamana kadar yaptigi,
isledigi nakislan sergiler. ikindiye kadar
orada erkegin isi olmaz, o kadinlara aittir
ve ceyiz altinda muhabbet olur (KKé). Ceyiz
sergilendikten sonra erkek evi kiz evine
gelir serginin altinda davul zurna calinarak
eglenilir. Ceyizin sergilendigi alanda yapilan
davul esligindeki eglence Gorsel 8’de
verilmistir.

Gorsel 8. Ceyizin sergilendigi alanda yapilan davul
esliginde eglence (Ahmet Ali Selcuk (solda), Osman
Asik) (Osman Asik Arsivi)

Masala

Korkuteli’nde  cumartesi  aksami  tim
davetlilerin katihmiyla koy meydaninda
ates yakilip, eglence yapilir. “Ates, bozkir
topluluklan icin birlestirici bir gorevde
bulunurken, ocak da kutsallik kazanarak
ailenin temel sembolu halini almistir. Bilhassa
ocagin sonmemesi, soyun siirdiriilmesiyle
ilgili buyuk bir onem tasimistir” (Dashtseren,
2021: 317). “Ates kultunun oyunla ifade
edilen sekillerinden biri de ozellikle
meydanlarda, atesler vyakilarak yapilan
torensel oyunlardir. Caydacira, Gavuroyunu,
Samah, Cirpma, Sinsin, Masallama gibi adlan
vardir” (Ataman, 1992:8). Korkuteli’nde de
ates yakilarak yapilan bu torene “masala”
adi verilmektedir. “Elektrigin  olmadig
yillarda aydinlanma ve soguk kis gecelerinde



1sinma ihtiyacim  giderdigi gerekcesiyle,
aksam ya da gece yapilan bu etkinliklerde
etkinligin yapilacagi meydana ates yakma
ihtiyact1 dogdugu bilinmektedir. Genellikle
gencler getirdikleri odunlan ortada toplarlar
ve atesi yakarlar. Mesale kelimesinin kelime
anlamim1  korudugu, soylenisi degiserek
yoresel tabirle masala diye adlandinldig
dusunilmektedir” (Savas, 2022: 66). Masala
toreninde, ates etrafinda koy halkindan
baz1 kisiler misafirleri eglendirmek icin koy
seyirlik oyunu oynar, kilik degistirerek kiz
kacirma oyunlan yapar ve bunun yaninda
miizik esliginde eglence olur.

Giires

Korkuteli’nde gires oldukca onemli bir yere
sahiptir. Baz hali vakti yerinde olan kisiler
dugilinlerde giiresler diizenler. Giiresler
genellikle gelin alindiktan sonra yapilir.
Diigiine katilanlar, gelin oglan evine gectikten
sonra giires yapilacak alana gecerler. “Diigiin
gliresleri genelde koy meydani ve harman
denilen diz vyerlerde yapilir. Pehlivanlar
ayak, orta, bas olmak lzere lic boya ayrlir.
Girese cevre koylerden katiim da olabilir.
Giires yapilacak yer eger kirli veya giiresmeye
misait degilse harman vyerine varinca
gliresmeye uygun hale getirilir. Giiresler
kiran kirana usuliiyle yapilir. Giires esnasinda
kol ve bacak kinlabilir. Kafa yanlabilir.
Clnku yasakli hareketler ginimiizdeki kadar
yoktur. Guresmek isteyen kisiler soyunarak
sahaya iner. Cazgir once boylara ayirir.
Sonra da birbirleriyle esler. Her seferinde
tekrar eslesme yapilir. Once ayak boyundan
baglayarak giiresler yapilmaya baslanr.
Sonra orta boy en son da bas glresleri
yapiir” (Ozdemir, 2018: 48). “Bu giireslerde
tozkoparana guresenlere kuru uziim, leblebi,
kuru seker, lokum gibi yiyecekler verirler.
Ayaga giresenlere bir miktar para, ortaya
gliresenlere de biraz daha fazla para verilir.
Basa giiresenlere de bir top bez veya oglak,
kuzu gibi odiller verilir” (Celik, 2013: 149).

Kina

Kina agacinin kurutulmus yapraklarindan elde
edilen, sac ve elleri boyamakta kullanilan
toza (TDK, 2023) kina denir. Toplumumuzda

kina yakma ritueli kina yakilan kisiyi ya da
canliy1 kurban etme dusuincesi ve inanciyla
yapilmaktadir. Geline yakilan kina kocasina
kurban olmasi, askere gidene yakilan
kina vatanina kurban olmasi, kurbanlik
hayvanlara yakilan kina da yaraticiya kurban
olmast inancim tasimaktadir.  “Kinanin
kiltirumuzdeki onemi, buyuk olcude,
“adanmisligi” ifade eden sembolik bir vasif
kazanmasindan ileri gelmektedir. Bir dilegin
gerceklesmesi amaciyla kutsal bir giice
yonelik niyette bulunmak, kutsal sayilan
bir sey ugruna kendini feda etmek, ant
niteliginde s6z vermek anlaminda” (Diilger,
2019: 56) kullamlr.

Korkuteli’nde kinalar genellikle cuma ve
cumartesi aksamlar olmak uzere iki gun
yapilmaktadir. Korkuteli’nde cuma gunu
aksaminda gelinin basina kina yakilir.
“Cumartesi sabah okucular yavas yavas gelir,
ogleden sonra kizlar erkek evine oynamaya
giderler. Ondan sonra geri gelirler saat 15:00
gibi aksam kinaya hazirlik yaparlar. Aksam
saat 21:30- 22:00 gibi oglan evi kinay1 getirir.
Kinay1 oglanin yengesi yakar. Kiz yengesi de
yakar oglan yengesi de. Ondan dans fasili
gecerler, oyunlar oynanir (KK7). “Genellikle
gelinin kina yakma isini nikah1 bozulmamis,
mutlu gecinen, cam tez ve durust bir kadinin
yapmast ugur sayilir “Kina, cuma aksam
eglenceden sonra kizin sacina yakildiktan
sonra cumartesi aksami1 ayn1 muhabbet
eglence tekrar olur. Kizin eline ayagina
legencinin caldig1 legeni kapatirlar, ortaya
koyarlar, kizin ellerine, ayaklarina yengeleri
kina yakarlar. Yengelerine de hediye olarak
salvarlik gibi hediye atarlar” (KK5). “Kizin
ellerinden baska ebediyen bas agrisi
cekmemesi icin almna, kulak arkalarina,
parmak uclarina kina yakilir” (Celik, 2013:
157). Cumartesi giinii kizin eline ayagina
yakilan kina yorede buyuk kina ya da asil
kina olarak adlandinlmaktadir.  Bunun
sebebinin cumartesi gecesi gelen misafirlerin
yogunlugu ve eglencenin daha kalabalik bir
ortamda yapiliyor olmasi olabilir” (Savas,
2022: 49). Kina vyakilacak gelini ortaya
almadan once birtakim yakimlar yakilir.
Kina yakimi ornekleri Gorsel 9’da verilmistir.
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“Kazan altina koydular sac ayak tasim

Anasi y1ikadi kizinin basin
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Caginn kizin anasini yaksin kizinin kinasin”
(Celik, 2013: 157).

Gorsel 9. Kina yakimi ornek gorselleri

“Koylerde kiza kina yakilirken, kizin evli ya
da bekar arkadaslarina, kiz evince yemek
verilir, buna “kina yemegi” denir. Kina
gecesinde eglenceler diizenlenir, maniler
ve turkuler soylenir, oyunlar oynanir.
Tirkilerin bir boliigl kiz1 ve anneyi aglatan
tiirden ezgilerdir” (Ornek, 2000:194). Kina
yakilirken gelin aglayincaya kadar tiirkiiler
soylenir. Kinada cogunlukla “yiiksek yiiksek
tepelere kiz vermesinler” adli turku soylenir.
“Gelin gurbete giderse yani gurbetci bir
gelinse gurbet tirkileri soylenir” (KK7).
“Kina gecesinde gelin kiz mutlaka aglar.
Eger aglamazsa “kocada gonlii var” seklinde
yorumlanir ve ayiplanmir.  Kina agitlan
farkli temalara yer vermekle birlikte, bu
agitlarda agirlikli tema ayrilik ve gurbettir”
(Yaldizkaya,2018: 28). “Gelin aglayinca eger
annesi babasi tarafindan yaraliysa yani oksiiz
ise gelini fazla aglatmazlar, lizmezler” (KK1).
“Geline kina yakilirken aglatmak da ugur

sayilir: “Aglay1 aglay1 eken, giile giile bicer”
bu anlamda gozyasi dokmenin, ferahlik
verdigine, yuvaya bolluk, bereket, mutluluk
getirecegine  inamlmaktadir”  (Ataman,
1992:8).

“Kina gecelerinde gelinler pek degisik
kiyafet giymezler, kadife simli elbiseler
giyer. Daha sonralari kinanin ilk guininde
bindalli giymeye baslandi” (KK3). “Gelin
kiyafetinde simdiki gibi gelinlik yoktur. Uc
etek giyilir, kadifeden, kirmizi, siyah ya da
istenilen renklerde elbiseler diktirilir ve
uzerini boncuk ya da taslarla suslerler. Mum
cicekli denilen 1s1ldayan elbiseler alinir, telli
cember Uzerine buyuk patlak patlak beyaz
cicekler olur. Uc etek lizerinde gelin fes
giyer, alnina dogru paralar takilir” (KK5).
Gelinin yakin arkadaslar (a) ve kina yakacak
yengesinin (b) geleneksel kiyafetleri Gorsel
10’da orneklendirilmistir.

a.) Gelinin yakin arkadaslan

b.) Gelinin yengesi

Gorsel 10. Gelinin yakin arkadaslari (a) ve kina yakacak yengesinin (b) geleneksel kiyafetleri
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Korkuteli’nde soylenen agitlar / yas etme

Korkuteli yoresinde agitlart iki sekilde
gormek mimkiindir. ilki 6lmis Kisilerin
ardindan soylenen digeri de evden ayrilan
gelin kizin annesi ve babas1 basta olmak
uzere ailesindeki pek cok yakinina yonelik
soyledigi agitlardir. Korkuteli yoresi ve
cevresinde agitlar yas etmek/yakim yakmak
olarak adlandinlmaktadir. Giincel Turkce
Sozlikte (TDK, 2022) yas kelimesi “olim veya
bir felaketten dogan ac1 ve bu aciy1 belirten
davranislar, matem” seklinde tanimlanmistir.
Esen (1997:14) yas kelimesinin kokeninin
Arapca, keder anlamina gelen ye’s’den
geldigini ifade etmistir. Hacigokmen (2013)
calismasinda benzer bir ifadeyle yas ile
ilgili sunlar1 belirtmistir: “yas insanlarin, en
caresiz anlarinda, sevdiklerini kaybetmenin
uzuntusuyle, onu bir daha gorememenin
verdigi ayrilik acisinin hissettirdigi kaygiyla,
aglama ve doéviinmelerin yaninda, ortaya
konan birtakim ritieller ve bu durum
karsisinda soylenen sozlerdir” (s.394).

Agit ise “gelinin arkasindan niteliklerini

anlatan soz veya ezgi. Olen bir kimsenin
gencligini, giizelligini, iyiliklerini,
degerlerini, arkada biraktiklarinin acilarini,
buyuk felaketlerin acili etkilerini dile
getiren soz veya okunan ezgi, yazilan
yazi, sagu, mersiye” (TDK, 2022) olarak
tanimlanmaktadir. Agitlar cogunlukla olen
kisilerin arkasindan soylense de askere ya da
gurbete giden kisilerin, evlenip evden ayrilan
kizlarin, kazalarin ve afetlerin ardindan
da yakilmistir. Agitlar cogunlukla kadinlar
tarafindan yakilmaktadir. “Eski Turklerden
glinumize kadar olan surecte olen kisinin
yakini olan kadinlarin aglamasindan baska bu
isi meslek haline getirmis aglayici kadinlarin
varligi da bilinmektedir. Bu aglayic1 kadinlar,
adeta agit torenlerinin yoOneticisi veya
icracist olma gorevini ustlenirler” (Bayat,
2011: 257). Korkuteli’nde agit yakan agitc
kadinlar bulunmakta, cenaze oldugunda
cenaze evlerine, diigiin oldugunda gelinin
kina yakma sirecine davetli olarak istirak
ederler. Korkuteli’nde sdylenen agitlardan
ornekler Tablo 4’a ve b’de sunulmustur.

Tablo 4 (a). Korkuteli’nde sdylenen agitlar (Gelin olan kizin soyledigi agitlar)

Gelin olan kizin soyledigi agitlar

Beriden geliver Mehmet day1 beriden
El gibi de niye duruyon geriden geriden

Atimin da ganaryacagi sekili
Sekisine de karanfiller ekili ekili

ah

Ne digen de aglayen anam anam ay anam

Ne digen de aglayen aha kuca bubam bubam.
Evinizin onu de guru dikme

Anam da elini beline a sokma a sokma

Kizin 6zlinden ozlerin anam anam anam
Olmils aris1 da dizilmis peteklerin anam

Goca dag basinda da bir dolu desti
Iccegizine de cam yeli esti ah

kesti ne diyen anam anam
sesimi anam.

anam.
Koca kapinin mandalini da nasil egmeli anam

Ayirdimzda beni gurbanlik goc gibi suiriiden surtiden.

Ben gidersem de Mehmet dayim kimler olsun bu evlerin vekili vekili

Melegim gelecek diye anam da yollara bakma bakma anam ah

Bos kaldin anam ince melek yerleri yerlerin anam anam

Alt1 senedir ben anamla kardesim benden de habarlari kesti anam
Cekmecemin de fesine acgiverin de duysun garip anamda benim sesimi
Anam m1 diyem gardasim mi1 diyem evlerimin de bekgcisi mi diyem

Ben deli deli delilige vurduruyon ben kizim bunlar bunlar ne diyen

Anamda el oglunun kapisina nasil dogrulup varmali anam anam (KK1).

“Merdiven basina ¢ik otur anam
Elini koynuna sok otur anam
Kizin gelecek diye bak otur anam
Kizinin gelmesi mahsere kaldi
Yollar camur oldu da kasama
kald

Babam saatini belinde gezdir
Saatinin lizerine beni de yazdir
Eger babam gurbet elde oliirsem
Benim mezarimi silaya kazdir
Evimizin yazgisini kaldirma bacim
Benim yoklugumu bildirme bacim
Gelen akranlarimi dondirme
bacim

Beriden gel glizel amcam beriden
Ne bakiyorsun eller gibi geriden
Ayirdiniz koyun gibi stiriden
Suriden aynildim tezgin giderim
Yuvadan ayrildim bezgin giderim
Veriverin yesil ipek biikeyim

Uzat dayim ellerinden 6peyim
Senin yerine ben kimleri tutayim
Senin yerini tutacak kimseler yok
dayim”

(Erken, 2019: 90-91).
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Tablo 4 (b). Korkuteli’nde séylenen agitlar (Olen birinin ardindan séylenen agitlar)

Olen birinin ardindan sdylenen agitlar

Geceleri de kalkar kalkar aglarnim

Deli gonlumu de teselli eder eylerim

Ben anamsiz bubamsiz bu dinyayi neylerim
anam ah

Asma kokunden de coktur kokumuz
Bezirganlarin icinde de yoktur kokumuz
Dara yerde zaten bizim yarimiz
Pencereden de yeller esti yaz m1 oldu
Aramizda bir ufacik s6z mu oldu

Bubam ben senden ayrilali da az mi oldu ah
bubam ah

Koca gavakta niye gomus dalim
Kazananlarda sirememis demini
Kazananlarda sursun babam demini

Yagmur aksin da seller alsin evini

Goca kavak da burum burum burulur
Altindan da akan caylar durulur

Eller anam babam dese de benim boynum
burulur ah

Altin caylardan aldi benim fesimi

Cok Unledim de isitmediler sesimi

Benim kizim yok kimler etsin olursem yasimi
anam ah

Asagidan da deve gelir goc gelir

Yayiir yayiir da karni ac gelir

Benim bubam hindiden keri (bundan
sonra) gec gelir

Bu aynliklar da bana guc gelir anam ah
Deniz kenarinda esvap yumuslar
(yikamislar)

Gul suyunla da zemzem ile yusunlar
ikimizi de bir kabire koysunlar

Biri anas1 da biri kizi desinler anam ah
Antalya’nin da egri biigrii yolu var
Kemer sikmis da bir incecik beli var
Ben aglasam da giin giinii yeri var
Ben aglamayayim da kimler aglasin
Benim gonlumu de kimler eylesin anam
ah (KK4).

Kiz/gelin alma

Pazar guiniu sabah erkenden kiz evi ceyizlerin
serilmesi icin esyalan hazir eder, oglan evi
traktorle davul zurna esliginde kiz evine
giderek goturulecek esyalart yuklerler.
Gelinin oturacagi eve esyalan getirirler. Kizin
ceyizleri eve serilir. “Bu arada damat tiras
olur. Tiras olurken damadin ayakkabilarini
saklarlar, bahsis almak icin. Bu ylizden damat
evine gittiginde ayakkabilarim cikarmaz”
(KK7).

“Ogleden sonra gelin almaya atla gidilir.
Yurumek sevaptir, yuruterek goturirler.
Kimin guzel kir bir at1 varsa o at getirilir,
alli yesilli ortulerle suslerler (KK1). “Damat
tarafiyuruyerek davulla birlikte gelini almaya
gelir. Damat gelin almaya gitmez, evde
bekler. Gelini almak icin eve geldiklerinde
kapwy1 kiz evinden cocuklar tutar ve gelin
evden ¢ikmadan sandiginin lizerine yakinlan
oturur, oglan tarafindan para almadan
sandiktan da kalkmazlar, kapiy1 da acmazlar.
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Gelinin atla alindigi donemlerde gelin,
gelinlik olarak “U¢ etek” veya yeni dikilen
herhangi bir elbise giyerdi. Akyar koyunde
licetege “citari” denir” (Erken, 2019: 160).
“Gelin alicilar1 gelini ata bindirip diglin
evine getirdiklerinde gelin attan inmeden
geline basta damadin annesi ve babasi olmak
uzere yakinlann ve misafirler “indirmelik”
adinda hediyeler sunarlar. Hediye vaadinde
bulunan kisileri sunan kisiye cazgir denir.
Dana, koyun, tavuk, hindi, bilezik, yuzuk,
ceyrek altin gibi pek cok hediye verilir ve
bunlar bir kagida not edilir” (KK1, KK5).
“1980’li yillarda toplu igne ile para takmak
cok yaygin olmadigindan geline takilacak
paralar tek tek asilamiyor, bu sebeple suslu
kiiclik bir ortiyl tek igne ile iplikten gecirip
gelinin gogsiine takilir ve paralar, takilar
bunun icine konur” (KK3). Gelinin kiyafeti ve
boynuna asilan para/taki ortusu ilgili ornek
Gorsel 11°de verilmistir.



Gorsel 11. Gelinin kiyafeti ve boynuna asilan para/taki
ortusu

Gelin attan indirilip, vyasayacagi eve
girmeden once birtakim ritueller gerceklesir.
Bu ritiiellerin amaci gelinin geldigi evde
olene dek kalmasi, esiyle mutlu bir sekilde
yasamasi niyetiyle yapilmaktadir. “Kiz
evinden bir civi bir de tas getirilir, yeni
evinde civi gibi saglikh olsun, tas gibi
olsun, evde civi gibi cakili kalsin diye, eve
girerlerken gelin ve damadin basina asag
seker, cerez, bugday serperler, bereketli
olsun diye” (KK3). “Bu adetin temelinde
bereket simgesi yatmaktadir. Bekar kizlar
ve erkekler icin kullamlan “darsi basina”
deyimi de buradan gelmektedir” (Ornek,
2000: 199). Gelinin basindan seker atilmasi
Gorsel 12’de orneklendirilmistir.

Gorsel 12. Gelinin basindan seker atilmasina yonelik
gorsel

“Gelin ve damada kapinin Ustiinden yag
surdurulur.  Kapida  bulasikcilar  seker

tutarlar kose tasi gibi otursunlar diye, o
sekerleri yemeyin evin kosesine koyun diye
de tembihlerler. Kiz evinden demir canak,
kil, kasik, misir getirilir. Ocagi olsun diye o
killerden getirilir. Misirlar tohumu simgeler,
uresinler diye” (KK7). Erken’e (2019) gore:

“Oglan evi kiz evine gelin erken
mayalansin niyetiyle heybede uc¢ ekmek
goturur. Kiz evi de heybeye tuz tasi, tuz,
iki tane civi ve kil koyar. Oglan evi tuzu
evdeki tuzuna, kulu kilune kanstirr.
Civileri yengeler evin bir duvarina cakar.
Tuz tasim da bir koseye koyarlar. “Gelin
oturakli olsun” diye yaparlar. Kul ve tuzu
da taraflar birbiriyle kaynassin, gelin
geldigi evde anlassin diyerek karistirirlar.
Gelin evin icine girince tez zamanda ¢oluk
cocuk sahibi olmalar icin kucagina bir
cocuk oturturlar. Gelin de bu cocuk icin
yaninda bir miktar para getirir ve cocuga
verir” (s.165).

Teknolojinin gelismesi ile gelin almadaki
araclar da degisim gostermis, at, at
arabasinin yerini once traktorler sonra da
otomobiller almistir. “Gulli kilim denilen
duvar kilimini traktore sererler, tekerlerini
naylonlarla kaplarlar, traktoriin oniine de
bir ayna asilirdi. Gelin traktorin uzerinde
getirilirdi. Sonradan otomobillerle gelin
alinmaya baslandi. Arabalan suslerlerdi”
(KK5).

Diigliniin ertesi yani pazartesi giinii “gelin
ylizii” yapilir. Sabah erkenden gelinin geldigi
evin onilinde davul zurna sabah davulu
calar. Gelin giydirilir ve evdeki herkesin
elini Oper. “Gelini def ya da legen calan
kadinlar oynatirlar. Gelin oynarken eline
bugday, corek otu verirler ve oynarken
bu tohumlan etrafa serptirirler. Gelinin
kiz oldugu ispatlandiginda, miizisyenlere
haber verirler ve davul zurnanin isi orada
artik biter” (KK7). “Gelin genelde sessizce
utanarak oturur, eger gelin utanmadan rahat
oturuyorsa o gelin de “sellimsah” gibi derler.
Gelen misafirlere serbet ikram edilir (Erken,
2019: 168). Diiglinden sonraki siirecte gelinin
giyimi Gorsel 13’te orneklendirilmistir.
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Gorsel 13. Dugiinden sonraki siirecte gelinin giyimi

Korkuteli’ne Ait TRT Tiirk Halk Miizigi
Arsivine Kayith Tiirkiiler
TRT Tirk halk miizigi repertuvar arsivinde
Korkuteli’ne kayith 9 tirku tespit edilmistir.
Yoreye ait bu turkulerin kaynak kisisi, turd,

benzerlik gosterdigi makam dizileri, belirli
bir ritim kalibinda olanlarin olci yapis1 ve
turkulerin ezgilerindeki ses sinin Tablo 5’te
sunulmustur.

Tablo 5. TRT repertuvar arsivine kayitli Korkuteli tirkilerinin ozellikleri

Sira | Repertuvar No ve ses . Makam PR Ses
No Tiirkii Ads Kaynak Kisisi | Form/Tiir Dizisi Olgiisti Simn Temasi
1914 Sevki Yolcu | Kirik Hava 7 ses Ask
1 | Asa’nin Elinde > .. Ussak 4/4 . ’
Makas Kinalar Mehmet Uysal (Diz) (Sol-Fa) Sevda
1903 Kirk Hava
2 | Cepkenimi Al Mehmgt Uy§al (Kivrak Ussak 9/8 8 ses Kahramanlik
; . Hamdi Cetin (Fa#-Fa)
Isterim Zeybek)
1297 . Kirnk Hava
3 | Cay Benim Cesme | Fanrettin (Agr | Gilizar | 9/2-6/2 | 2%€ Ask
. Celik (La-Si) Sevda
Benim ; Zeybek)
607 Gurbet acis
Eser Eser Sabah Fahrettin Uzun Hava - .. > 8 ses
4 . . . Gilizar | S0z kismi Gurbet
Yeli Kesilmez Celik (Gurbet) (La-La)
< serbest
(Avsar Agz1)
1869 .
5 | Evlerinin Onii igde sevki Yolcu Kirk Hava Hicaz 9/8 9 ses Ask
Mehmet Uysal (Sol- La) Sevda
Dallan
175 Saz kismi
Eylen Durnam Uzun Hava - 7/8 8 ses
6 (Da) Eylen Haber Gayl Osman (Gurbet) Gtizar S6z kismi (La- La) Gurbet
Sorayim serbest
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1809 Kirk Hava 7 ses Bitki ve

7 | Fesligenin Bir Mehmet Sirin (Kivrak Hiseyni 9/8 (La-Sol) hayvanlarla
Budag1 Mavidir Zeybek) ilgili
1311
Gar Mi Da Yagmis Huseyin Kink Hava . - 9 ses . Ag

8 Su Yaylanin Nisanci (Diiz) Huseyni 2/4 (La-La) Sitem-Agit
Diiziine

Kirnk Hava | 5. ... .

672 - < Zirguleli 10 ses

9 ; o Erdal lyioz (Agir - 9/4 i
Halit Efe Zeybegi Zeybek) Hicaz (La-Do#)

Korkuteli’ne kayitlh  turkulerin  kaynak (f:1, %12.50), 9/4 (f:1, %12.50), 7/8 (f:1,

kisileri, Sevki Yolcu, Mehmet Uysal, Hamdi
Cetin, Fahrettin Celik, Cayli Osman, Mehmet
Sirin, Hiiseyin Nisanc1 ve Erdal lyiéz ’diir. Bu
turkilerin 7’si kirik hava, 2’si de uzun hava
turindedir.

Yoreye ait 9 turku, 5 farkli makam dizisi ile
benzerlik gostermektedir. Bu makam dizileri;
Gulizar (3), Hicaz (1) Hiseyni (2) Ussak (2)
ve Zirglleli Hicaz’dir (1) (Tablo 6).

Tablo 6. Korkuteli tiirkiilerinde goriilen makam dizileri

Makam Dizisi f %
Gulizar 3 33.33
Hicaz 1 11.11
Huseyni 2 22.22
Ussak 2 22.22
Zirguleli Hicaz 1 11.11
Toplam 9 100.00

Tablo 6’da goriildiigli Gizere, 5 farkli makam
dizisinde gorulen bu tirkulerden Gilizar
makami ile benzerlik gosteren turkiler
(f:3, %33.33) kullamm sikligi bakimindan
ilk sirada yer almaktadir. Bunun yaninda
Huseyni (f:2, %22.22) ve Ussak (f:2, %22.22)
makam dizileri tirkilerdeki kullanim sikligi
bakimindan ikinci siradadir. Turkulerde
kullanim sikligi bakimindan en az goriilen
Hicaz (f:1, %11.11) ve Zirglleli hicaz (f:1,
%11.11) makami dizileridir.

Korkuteli’ne kayith tirkulerin olcl yapisina
bakildiginda, 6 farkli sekilde olcii sayisinin
kullanmildigr goriilmektedir. Bu olciiler; 2/4
(f:1, %12.50), 4/4 (f:1, %12.50), 6/2-9/2

%12.50) ve 9/8'dir (f:3, %37.50) (Tablo 7).

Tablo 7. Korkuteli tiirkilerinde gorilen 6lcu yapist

Olcii Gostergesi f %
2/4 1 12.50
4/4 1 12.50
6/2-9/2 1 12.50
9/4 1 12.50
7/8 1 12.50
9/8 3 37.50
Toplam 8 100.00

Tablo 7’de goriildiigi gibi, 9/8 (f:3, %37.50)
Olclide olan kirk havalarin kullanim sikligi
digerlerine gore sayica daha fazladir. Aksak
ritim olarak bilinen 7/8 olcldeki tirkiiniin
diiziim yapis1 3+2+2, 9/8 dlciideki “Fesligenin
Bir Budagi Mavidir” ve “Cepkenimi Al
isterim” adli tiirkiilerin  diizim yapist
2+2+2+3, “Evlerinin Onii igde Dallan” adl
turkunun dizim yapisi ise 2+3+2+2°dir. Uzun
havalardan “Eser Eser Sabah Yeli Kesilmez
(Avsar Agz1)” gurbet havasinin saz boliimiinde
cogunlukla gurbet acisi yapilmakta, “Eylen
Durnam Eylen Haber Sorayim” gurbet
havasinin ise saz bolumiinde 7/8 (3+2+2)
olciide mizrap vurusu ile eslik yapilmaktadir.
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Figlir 1. Gurbet havasinin saz bolimundeki mizrap vurusu

Duz havalar 2/4 ya da 4/4 olculerde olan yani
aksak olmayan turkulerdir. 6/2-9/2 ve 9/4
Olclilerde goriilen tirkiiler agir zeybekler,
9/8 olcude olan turkuler kivrak zeybeklerdir.
Korkuteli, Teke  yoresi kulturtiinden
etkilenmistir. Yorede tingume vya da
tungumecikolarakifadeedilen9/166lculerde
olan Teke Zortlatmasi turu de oldukca fazla
icra edilmekte ve oynanmaktadir. Bu turun,
repertuvar arsivinde Korkuteli’ne kayith
turkuler icerisinde gorulmemesi oldukca
dikkat cekicidir (Tablo 8).

Tablo 8. Korkuteli’ne ait turkilerin ses sinirlari

Tiirkiilerin ses siniri f %
7“se§ araligina sahip 2 22.22
turkiler

8 ses araligina sahip 3 33.33
tirkiiler '

9 ses araligina sahip 3 33.33
tirkiiler '

10 ses araligina

sahip turkuler 1 e
Toplam 9 100.00

Tablo 8 incelendiginde, tiirkiilerin 4 farkl
ses sinirinda oldugu tespit edilmistir. Tirki
ezgilerinin 2’sinin 7 ses sinirinda (f:2,
%22.22), 3’Unun 8 ses sinirnnda (f:3, %33.33),
3’Unin 9 ses sininnda (f:3, %33.33) ve
1’inin 10 ses siminnda (f:1, %11.11) oldugu
belirlenmistir. Ses simin en genis turki 10
ses araliginda olan “Halit Efe zeybegi” adli
zeybek havasi, en az ses araligina sahip olan
tlrkiiler ise 7 ses araliginda olan “Fesligenin
Bir Budagi Mavidir” ve “Asa’nin Elinde Makas
Kinalar” adli tiirkiilerdir. Turkilerin temalan
genellikle ask-sevda (3), gurbet (2), sitem-
agit (1), kahramanlik (1) ve bitki-hayvanlara
yonelik (1) konular icermektedir.

Tiirkiiler

Korkuteli geleneksel digiinlerinde kadinlar
ve erkekler bir arada eglenmemektedir.
Erkek eglenceleri daha cok disarnda ya da
odalarda, kadin eglenceleri ise yalmzca
odalarda olmaktadir. Kinanin yakilacag
aksam kadinlar bir araya gelerek kutlama
yaparlar. Gelinin yeni kiyafetlerini gelinin
arkadaslan giyer, denerler. Def, darbuka
gibi calgilan bulamazlarsa bakir legen,
gligim gibi ev arac gerecleri kullanarak
ritim tutarlar, tirki soyleyerek oynamak
isteyenleri eglendirirler. Bulunduklar
yerde calgi icracis1 kadin bulunmazsa yakin
yerlerden davet edilir. Kina giinii eglenmek
icin yore kadinlarinin soyledigi tiirkiiler;
“Aman mor koyun meler gelir”, “Denize
dalayim mi”; “Oy bahcaniza”, “Meselidir
engin de daglar meseli”, “Kizilciklar oldu
mu”, “Dirmil dag1 meseli”, “Yayla yollan”,
“Cemilem”, “Cevizin yapragi dal arasinda”,
“Koprunun alt1 geriz”, “Cek deveci develeri”,
“Menevsesi boyun eymis”, “Otme de dugguk”,
“Su  Dirmil’in calgist”, “Osman zeybek
inip gelir inisten”, “Oglan cikmis koskiye
sapka elinde”, “Menevse buldum derede”,
“Evlerine ben varamadim davsandan”,
“Kaleden kaleye sahin ucurdum”, “iki
geyik bir derede sulanir”, “Yiiksek Yuksek
Tepelere Ev Kurmasinlar”, “Konyali”, “Su
Koycegiz yollan”, “Oy Tombulum”, “Gide
gide bir sogiide dayandim”, “Sabah ile
ve Yikma da bacalari yapamazsin” adli
turkulerdir. Bu turkuler icerisinde TRT Tirk
halk miizigi repertuvar arsivinde yer alanlar
olmakla birlikte, sozlerinde farklilik olan ve
repertuvarda yer almayan (“Kopriniin alti
geriz”, “iki geyik bir derede sulanir”, “Osman
zeybek inip gelir inisten”, “Oglan cikmis
koskuye sapka elinde”, “Menevse buldum
derede”, “Yikma da bacalarn yapamazsin”
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gibi) turkilere de rastlanmistir. Repertuvarda
yer almadigr goriilen bu tiirkiiler yoredeki
icracilardan dinlenerek notaya alinmistir.
Repertuvarda yer alan ve yorede soylenen
turkilerin repertuvar numaras1 ve yoresi

Tablo 9. Korkuteli yoresinde kina ve diigiinlerd

belirtilmistir. Korkuteli yoresinde kina ve
digiinlerde kadinlar tarafindan icra edilen
turkulerin sozlerinin daha anlasilir olmasi
icin yore icracilarinin soyledigi sekilde ilgili
kesitler Tablo 9’da sunulmustur.

e kadinlar tarafindan icra edilen tiirkilerin sozleri

Tiirkii 1. Aman Mor Koyun Meler Gelir
(1782- Ankara)

Tiirkii 2. Denize Dalayim Mi
(2100-Ankara)

Aman mor koyun meler gelir
Aman daglan deler gelir
Haydi de daglan deler gelir
Aman hakikatli yar isen
Aman uykuyu boler gelir
Nesine de aslan yarim nesine
Doyulmuyor o kizin cilvesine

Aman mor koyun meselerde

Aman gul suyu siselerde

Haydi de gl suyu siselerde

Eller yarini ald1 aldi gitti

Aman ben kaldim koselerde

Haydi de ben kaldim koselerde
Nesine de yarim nesine
Doyulmuyor o yarin cilvesine (KK4)

Aman mor koyun meler gelir
Yarim daglan deler gelir
Aman mor koyun meselerde
Yavrum gl suyu sislerde
Nesine de yavrum nesine

Sigara da koymus fesine
Aman can gayniyor bacisina
Aman mor koyun guzusuna
Nesine de yavrum nesine
Aman doyulmuyor cilvesine
Sigara da koymus fesine (KK2)

Denize dalayim mi

Aman bir balik avlayim mi
Hayde bir balik avlayim mi
Ay dogdu giines batti
Aman daha yalvarayim mi
Hayde daha yalvarayim mi

Aman aman Alim nerdesin
Aman kaldir camin perdesin
Aman kalabalik yerde misin

Deniz kumsuz olur mu
Aman yigit sensiz olur mu
Haydide yigit sensiz olur mu

Aman aman alim nerdesin
Haydide kaldir camin perdesini
Aman benim dertlimisin (KK4).

Tiirkii 3. Oy Bahgenize
(3174-Giresun)

Tiirkii 4. Meselidir Engin De Daglar Meseli
(2321-Antalya)

Oy bahcaniza ben giremedim (yavrum)
gazelden
Oy basim alip ben gidemedim (yavrum)
glizelden

Hele hele yiiri fistan siri
Anasinin nazli giili ninay da nay nay nanay
da nay

Meselidir gappada daglar meseli meseli
dibinde de halida kilim doseli doseli

Uc giin oldu ben bu derde diiseli diiseli
Yumurtanin gulpu yok gozlerimde uyku yok
Sur gemici gemini hic kimseden korkum yok
Meselidir gappada daglar meseli meseli

Uc giin olduda tozlu yola diiseli diiseli
Yumurtanin sarisi yere disti yaris1 Yarisindan
fayda yok kac gel gece yansi1 (KK4).
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Tiirkii 5. Kizilaiklar Oldu Mu
(1711-Edirne)

Tiirkii 6. Dirmil Dag1 Meseli
(3377-Burdur)

Kizilciklar oldu mu
Selelere doldu mu
Gonderdigim coraplar
Ayagina oldu mu

Mendili eline

Mendil verdim geline
Kara kina yollamis
Yar benim ellerime

Tabakas1 aynali

Su oglana varmali
Oglan cok giizel ama
Annesini napmali (KK2)

Dirmil dag1 meseli
Dibi mor menevseli
Karsida kizlar geliyor
Eli amber siseli

Surdm suridm sdrtinsun surmeli kizlar
Gogsii de capraz digmeli kizlar

Kuyu dibi tasl’olur

Oksiiz gozii yasl’olur

Ana baba var emme

Yar kokusu bask’olur (KK5).

Tiirkii 7. Yayla Yollar
(493-Burdur)

Tiirkii 8.
Cemilem (3437-Burdur)

Yayla yollarinda yiriyen gelin

Ah aman ah aman

All salvarinm suruiyen gelin

Ah aman ah aman

Ben varmam inekliye yogurdu sinekliye
Allah nasip eylesin omuzu tiifekliye (KK5).

Cemilemin gezdigi daglar meseli imanim
Haydi u¢ gun oldu cemilem

ben bu derde duseli

Haydi u¢ gun oldu cemilem

ben bu derde duseli

Gaydin gubbak cemilem

nasil nasil edelim biz bu isi

Nikahimizi grysin Ginnen gelin hoca memisi
Cemile g1z ne gezersin hayatta

Basma da fistan, parlak da potin ayakta
Gaydin gubbak cemilem

nasil nasil edelim biz bu isi

Nikahimizi giysin Ginnen gelin hoca memisi
(KK5).

Tiirkii 9. Cevizin Yapragi Dal Arasinda
(468-Afyon)

Tiirkii 10. Kopriiniin Alt1 Geriz

Cevizin yaprag dal arasinda

Glizeli severler bag arasinda bag arasinda
Uc bes de giizel bir araya gelmisler
Benim de sevdicegim yok arasinda yok
arasinda

Evlerinin onu zerdali dali

Pencereden gordim kinali eli Benim de
sevdicegim tomurcuk giili

Sensiz o daglara giremez oldum

Sensiz de lokmalan yiyemez oldum (KK5).

Koprunin alti geriz

Gerizden geciveririz

Anan baban vermezse a gulim
Bir gece gaciveririz

Tabaktaki peynir mi

Bu peynir yenilir mi

Ben seni gizli sevdim a canim
Ellere soylenir mi (KK4)

Tabaktaki peynir mi?

Getir baken yenir mi?

Giz ben seni gizli sevdim

Ay yarim ellere denir mi?

Yar ben seni gizli sevdim

Ay yarim ellere denir mi? (KK5)
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Tiirkii 11. Cek Deveci Develeri
(3744-Konya)

Tiirkii 12. Menevsesi Boyun Eymis
(3439-Denizli)

Cek deveci develeri dolansin aman yar yar
aman

Dolansin da bas pinardan sulansin aman
Devesi daylak

Her yani oynak

Buna derler aylak

Cek deveci develeri engine aman yar yar
aman

Yuk vurmuslar aldanicik doruma

Eger dalinda

Heybe kolunda

Yollara dusmius

Kizlar kendi halinda (KK4)

Menevsesi boyun eymis
Gil yapragi suya degmis
Cengel menevselim cengel
Aramizdan gecsin engel

Menevsesi boyun eymis

Gl yapragi suya degmis

Kiz seni seven oglan 6lmis
Cengel menevselim cengel
Aramizdan ciksin engel (KK4)

Tiirkii 13. Otme De Dugguk
(2330- Antalya)

Tiirkii 14. Su Dirmil’in Calgisi
(1940-Burdur)

Otme de dugguk 6tme de bagrim eziktir
Ah abam eziktir

Soguk vurmus baglarimiz bozuktur
Aman aman hey a siirmelim palazim of

Koyu da olur gabardicin golgesi

Ah agam golgesi

Glinden gune artar yarin sevdasi

Aman aman hey a siirmelim palazim of
(KK2).

Su Dirmil’in calgist a canim
Daglara vurdu yankisi

Su gelenler icinde a canim
Benim yarim hangisi

Altin yiiziigiim var benim
Parmagima dar benim

Su gelenler icinde a gulim
Ortada boylu yar benim (KK4)

Tiirkii 15. Osman Zeybek inip Gelir inisten

Tiirkii 16. Oglan Cikmis Koskiiye Sapka
Elinde

Osman zeybek inip gelir inisten

Her yanlan gorikmeyor gimusten

Osmanim Osmanim garip Osmanim Gecelere
kaldin canim Osmanim

Yattim yarin dizine
Distum alin alin goziine

Evlerine vardim emme girmedim
On yedi yerimden gursun da yedim anam da
olmedim

Yattim yarin dizine
Dustum alin alin goziine (KK1)

Osglan cikmis koskiiye sapka elinde oglan
oglan ne var belinde ne var belinde ne var
belinde

Oglan gelmis kiza el ederiler

Osglan cikmis koskiiye el eder kiza

Kiz oglan1 goriince doner geriye doner geriye
doner geriye

Mezerler arasinda bir suri goyun

Kesildi kefinim 1lid1 suyum

Anam kayfa kavirir terlesin diye

Bubam yorgan cevirir 6lmesin diye (KK1)
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Tiirkii 17. Menevse Buldum Derede
(Teke Zortlatmasi)

Tiirkii 18. Evlerine Ben Varamadim
Davsandan (8- Denizli)

Menevse buldum derede
Sordum evleriniz nerede

Alll menevseli morlu

Morlu menevseli morlu.
Menevsesi yapalak topalak

Yar geliyor opelek kokalak (KK1)

Evlerine de ben varamadim da davsandan
0glumuz gliccliciik gizimz ufacik

Uyumus kalmis aksamdan

Evlerine de ben vara gele yol ettim

El kizim ben kendime yar ettim

Amanin dokmanim cam gozagi

Giyinmis kusanmis aksam uzeri (KK5)

Tiirkii 19. Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum
(691-Adiyaman)

Tiirkii 20. iki Geyik Bir Derede Sulanmir
Sulanir

Kaleden kaleye sahin ugcurdum
Ah ile vah ile 6mur gecirdim

Kalenin basinda tas ben olaydim

Ela goz ustiine kas ben olaydim
Soyle olur boyle olur Turkmen guzeli
Edas1 hos olur Turkmen giizeli
Kalenin basinda heykeller dan
Ekerler bicerler ederler kar

Kiz bana yollamis ayvayla narn

Soyle olur boyle olur Turkmen guizeli
Edas1 hos olur Turkmen guizeli (KK5)

iki geyik bir derede sulamir sulanir 6f

Sulanir da bas pinara dolanir dolanir amannn
amann hey

Ardic arasinda bizim evimiz evimiz of
Birbirimize dustu sevimiz sevimiz.

Keklik oldum ala cama diuzmedim dizmedim
Alaylasip su daglan gezmedim gezmedim
anam (KK1)

Tiirkii 21. Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev
Kurmasinlar (190-Edirne)

Tiirkii 22. Konyal
(1094-Konya)

Yiksek yuksek depelere ev kurmasinlar
Asn asr1 memlekete kiz vermesinler
Annesinin bir tanesini hor gormesinler
Ucan da kuslara mani olsun ben annemi
ozledim

Hem annemi hem babami ben koyumii
ozledim.

Kardeslerim yollarimi bilse de gelse
Ucan da kuslara mani olsun ben annemi
ozledim

Hem annemi hem babami ben koyumu
ozledim (KK1).

Yar yar

Adana’dan, Antalya’dan, Konya’dan,
Konya’dan

Bize seven gecmez imis Dunya’dan
Yuru Konyalim yuru

Simdi de burdan gecti hovardanin biri

Yar yar

Konya bazarinda armut satarken satarken
Teraziyi aldirdim kizi hakka erken yiiri

Yuru yavrum yurd saclarin suru

Simdi de burdan gecti hovardanin biri (KK5).
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Tiirkii 23. Su Koycegiz yollan
(1327-Mugla)

Tiirkii 24. Oy Tombulum Tombulum
(2209-Tokat)

Su Koycegiz yollan
Kaldir Ayse’m kollan
Bizim icin yapilmis
Su Mugla’min damlan

Oldu mu Aysem oldu mu
Enisten camizlar buldu mu
Bir bardacik rakiylan

Gul benzin Ayse’m soldu mu

Ay variken gelemem

Dillere destan olamam

Ay buluta girince

Baglasalar Ayse’m duramam (KK2).

Gitme gidenlerine

Boyu fidanlarina

N’olur bi selam soyle

Gelip gidenlerine tombulum

Oy tombulum tombulum

Yoldan geldim yorgunum

Eller ne derse desin

Giz ben sana vurgunum tombulum (KK2).

Tiirkii 25. Gide Gide Bir Sogiide Dayandim
(1925-Adana)

Tiirkii 26. Sabah ile
(1504-Sanliurfa)

Gide gide bir soglide dayandim dayandim

0 sogiidin allarina boyandim gelin boyandim
Ben o yere daglar kadar giivendim glivendim
Giivendigim daglar elime geldi elime geldi

Olem ben 6lem ben
Kurban olam agzindaki dile ben gelin dile
ben

Goca daglar var mi size zararim zararim
Yar yitirdim ugurun ugurun ararim gelin
ararim

Ben o yari her gelenden sorarim sorarim
Giivendigim daglar elime geldi elime geldi

Olem ben 6lem ben
Kurban olam agzindaki dile ben gelin dile
ben (KK2).

Sabah ilen sabah ile,

Sabah ilen sabah il,

Kahvede gelir sabah ile,

Anan seni bana verdi

Kucuk yavrum nazar ile (KK5).

Tiirkii 27. Yikma da Bacalar Yapamazsin

Yikma da bacalarn yapamazsin ay gus
Alma da iki garn bakamazsin ay gus
Aygusumun elinde saz1 da var

Calmasin bilmiyor naz1 da var aman aman
aman aygus (KK1).

Tablo 9°’da belirtilen tirkiilerden kina
turkilerinin disindakiler erkekler arasinda
da icra edilmektedir. Davul zurna ile icra
edilen turkulerin basinda gurbet havalan
gelmektedir.  Ozellikle vakit davullan
calinirken baslangicta gurbet havasi calinip

ardindan yiruk turkuler icra edilmektedir.
Bu tirkiiler; “Gillik Dag1”, “Caya diisti

dutamadim  kolunu  (Ummiim)”, “Agir
Koroglu”, “Bozova zeybegi”, “Al yazma
zeybegi”, “Serenler zeybegi”, “Avsar

zeybegi” ve bunlarin yaninda yayla havalan
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olarak bilinen 9/8 ve 9/16 olculerdeki
“Yayla yollar”, “Dirmilcikten gider yaylanin
yolu”, “Dirmil dagi meseli”, “San zeybek”,
“Cemilem” (KK6, KK7) gibi yorede bilinen
pek cok turku calinmaktadir.

“Eski geleneksel digiinlerde yaslilar ayn
bir odada gencler ayn bir odada otururlar.
Yaslilarin odasina girildiginde ihtiyarlarin
zeybek oynadig1 goriilir. Yorede yayla tiri
denilen 9/16’lik 9/8’lik ritimlerle oynadiklan
oyunlar da vardir ama gencler cogunlukla
2/4’\uk diiz bir ritimle oynarlar. Yani gencligin
oynadig1 havalar ayn ihtiyarlarin oynadigi
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havalar ayr olur. “Al yazma zeybegi”, “Avsar
zeybegi”, “Serenler zeybegi”’ni herkes
oynayamaz. Eger delikanli zeybek bilmiyorsa
odaya alinmaz, odaya alinmak icin o zeybegi
ogrenmek zorunda kalir” (KK6).

Korkuteli geleneksel diiglinlerinde soylenen
ve bu calisma kapsaminda derlenen ve notaya
alinan “Kopriiniin alti geriz”, “Iki geyik
bir derede sulanmir”, “Osman zeybek inip
gelir inisten”, “Oglan ¢ikmis koskiiye sapka
elinde”, “Menevse buldum derede”, “Yikma
da bacalan yapamazsin” adli turkuler Tablo
10, 11, 12, 13, 14 ve 15’te sunulmustur.

Tablo 10. “Kopriiniin alt1 geriz” tiirkisiiniin figliri, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi . Korkuteli

Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK

Kaynak kisi  : Cemile GURBILEK

Derleme Tarihi :12.12.2021

Ezgi ismi : KOPRUNUN ALTI GERIZ
Metronom  :1/8-120 | Diiziim : 242+2+3
KOP RU_NON AL TI GE RiZ GE RIZ_ DEN GE ¢l VE RIZ
TA BAK TA KI PEY NIR Mi BU PEY NR__ YE NR M
TA BAK TA Ki PEY NIR Mi GE TIR_ BA KEN YE NIR Mi
3
A — g ey
#WMF?F&#‘
R — B e = —— —— —— —_— i %
A NAN BA BAN VER__ MEZ SE A GU LUM
BEN SE__ Ni Giz ©Li_ SEV DIM A CA NM_
GIZ BEN SE NI Glz LI SEV DIM AY YA RM_____
5 A
o) [— ! | I | I\ | %
= | 1 1 ! S | [ [ 1 [ " |
AN1".4 T T | 1 1 i |
PY) — | Y
BIR  GE CE GA ¢l VE Ri
EL LE RE SOY LE NIR____ Mi
EL LE RE DE_____ NIR____ Mi

KOPRUNUN ALTI GERiZ

Kopriiniin alt1 geriz

Gerizden geciveriz

Anan baban vermezse a gulim
Bir gece gaciveriz

Tabaktaki peynir mi?

Bu peynir yenir mi?

Ben seni gizli sevdim a canim
Ellere soylenir mi?

Tabaktaki peynir mi?

Getir baken yenir mi?

Giz ben seni gizli sevdim ay yarim
Ellere denir mi?
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Korkuteli yoresi diigiin geleneklerinin miizik folkloru agisindan incelenmesi

Tablo 11. “iki geyik bir derede sulamr” tiirkiisiiniin figiirii, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac koyl

Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK

: Melek INCE

Kaynak kisi

Derleme Tarihi

:26.09.2021

Ezgi ismi : iKi GEYIK BIR DEREDE SULANIR

Metronom  :1/4- 104 | Diiziim :1+1
" = - : ez e
:Mjitpp o ———— H H—— |
D) —
i KIi GE YIK__ Bl DE RE DE SU LA NIR
AR DIC A RA__ SIN DA BI ziM E Vi Miz
KEK LIK OL DUM A LA CA MA DUZ ME DIM
6 /s (1)
4= o —fle s > = —
Gh° = Lt =
| i | 11 —— 1 | ]
g 7 —
- SU LA NIR OF SU LA NIR DA BAS PI NA RA
— E Vi Miz___ OF BiR Bi Ri Mi ZE I)f7$_ TO—
— DUZ ME_ DIM____ OF A LAY LA S§IP SU DAG LA RI
11
o)
- 1 | 1 1 ]
B e e e e e
ANV 4 1 1 1 | B 11 1 1 1] 11 1 1 ]
S l S % =
DO LA NIR DO TA. .. NIR.___
SE Mi Miz SE Vi Miz____
GEZ ME DIM GEZ ME DIM____
6 =
). = = —r= 1
1 é i 1 | 1
ey 1 (7} i |
ANIY.4 1 | - 1 M |
P |
A MAN__ A MAN__ HEY
A MAN__ A MAN__ HEY
A MAN__ A MAN__ HEY

iKi KEKLIK BiR DEREDE SULANIR

iki geyik bir derede sulanir sulanir 6f
Sulanir da bas pinara dolanir dolanir aman aman hey

Ardi¢ arasinda bizim evimiz evimiz of
Birbirimize distu sevimiz sevimiz aman aman hey

Keklik oldum ala cama diizmedim dizmedim of
Alaylasip su daglar gezmedim gezmedim aman aman hey
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Tablo 12. “Osman zeybek inip gelir inisten” tirkisunin figlirli, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac koyii | Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK
Kaynak kisi : Melek INCE Derleme Tarihi :26.09.2021
Ezgi ismi : OSMAN ZEYBEK INiP GELIR INISTEN
Metronom  :1/8 - 120 | Diiziim : 2+2+2+3
e — "Gy

OS MAN ZEY BEK [ NP GELI_—____ I NS DEN___ (SAZ)
GIR__ ME DIM

EV LE RI NE VAR DIM EM ME

55 9

HER YAN__ LA_ RI GO RUK ME_ YOR GUMUS DEN______ (SAZ)
ON__ YE Di YE RIM DEN__GUR SUN YE DIM A_NAM DA OL ME DIM

OS MA NIM OS MA NIM_ GA RIP OS MA NIM

GE CE LE RE GAL__ DIN CA NIMOS MA NIM__

(SAZ) YATTIMYARINDIZI NE DUSDUMALINA__LIN GOZU NE____  (SAZ)

OSMAN ZEYBEK iNiP GELIR iNiSTEN

Osman zeybek inip gelir inisten
Her yanlan gorikmeyor gimusten
Osmanim Osmanim garip Osmanim Gecelere kaldin canim Osmanim

Yattim yarin dizine
Dustum alin alin goziine

Evlerine vardim emme girmedim
On yedi yerimden gursun da yedim anam da 6lmedim
Osmanim Osmanim garip Osmanim Gecelere kaldin canim Osmanim

Yattim yarin dizine
Distum alin alin gozine
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Korkuteli yoresi diigiin geleneklerinin miizik folkloru agisindan incelenmesi

Tablo 13.

“Oglan ¢ikmis koskiiye sapka elinde” tirkisiinin figlrl, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac koyii | Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK
Kaynak kisi : Melek INCE Derleme Tarihi :26.09.2021
Ezgi ismi : OGLAN CIKMIS KOSKUYE SAPKA ELINDE
Metronom  :1/4- 104 | Diiziim :1+1
——
i | e o & & o & | gt |
SRS S e A
b‘
0G LAN CIK MIS KOS KU YE DE SAP KA E LIN DE
0G LAN C(CIK MIS KOS KU p (- — EL E DER  KI ZA
ME ZER LER A RA SIN DA_____ BIR SU RU GO YUN
A NAM KAF FA KA VI RIR___ TER LE SIN DI YEB
5
) 0 0 T ]
e e s e = ]
@0 | 1 —H—— —H_ t  — — & !
o — — — | g
oG LAN oG_____ LAN_ NE VAR BE LIN DE
KIZ 0G LA NI GO RON CE____ DO NER GE RI YE
KE SIL DI KE J NIM____ I LI DI SU YUM
BU BAM YOR GAN CE Vi RIR oL ME SIN DI YE
9
o) [r— N . y e ey
5 e — — e e I I i |
e a2 |2 = 1
) T [ —
NE VAR BE LIN DE NE VAR BE LIN DE
DO NER GE Ri YE DO NER GE RI YE
1 LI DI SU YUM_____ 1 LI DI SU YUM
OL ME SIN DI YE OL ME SIN DI YE

OGLAN CIKMIS KOSKUYE SAPKA ELINDE

0Oglan cikmis koskiiye sapka elinde

0Oglan oglan ne var belinde ne var belinde ne var belinde
0Oglan cikmis koskiiye el eder kiza

Kiz oglanm goriince doner geriye doner geriye doner geriye

Mezerler arasinda bir siirli goyun
Kesildi kefinim 1lid1 suyum

Anam kayfa kavirir terlesin diye
Bubam yorgan cevirir 6lmesin diye
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Tablo 14. “Menevse buldum derede” turkusunin figurd, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac koyii | Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK
Kaynak kisi : Melek INCE Derleme Tarihi :26.09.2021

Ezgi ismi : MENEVSE BULDUM DEREDE

Metronom  :9/16 - 88 | Diiziim : 2424243

, ) - .
" jge & & & et —1
T | 4 ¥ I 1 | I ) I ¥ 1”4 1
” v —

4
ME NEV S$E BUL DUM_ DE_ RE___DE__ SOR DUM EV LE RI______Niz_
ME NEV SE Si VA PA., TAK. . TO PA LAK__ YAR GE LI YOR O-_.PE LFK. _

NE RE DE SOR DUM EV LE RI Niz___ NE RE DE
KO KA LAK YAR GE LI YOR O0_PE LEK KO KA LAK

AL LI ME NEV  SE I___  MOR_ LU___ MOR LUME NEV SE {3 A
16 %
o) F A \ \ A \ \ A \ \ \ \
o - | 12 ¥ i[\ il\‘ { i]\ i[\ il\' il\‘ } il\ i]\ iI\ i[\‘ %=
'w;“ — * t * f * H
D)
MOR LU

OGLAN CIKMIS KOSKUYE SAPKA ELINDE

Menevse buldum derede
Sordum evleriniz nerede
Alli menevseli morlu
Morlu menevseli morlu

Menevsesi yapalak topalak
Yar geliyor opelek kokalak
Alli menevseli morlu
Morlu menevseli morlu
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Tablo 15. “Yikma da bacalarn yapamazsin” turkustinun figuirl, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac koyii | Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK
Kaynak kisi : Melek INCE Derleme Tarihi :26.09.2021

Ezgi ismi : YIKMA DA BACALARI YAPAMAZSIN

Metronom  :1/8- 112 | Diiziim : 2+2+2+3

YIK____ MA DA BA CA_ LA RI_____ YA PA__ MAZ SIN AY . GU§
AY GU SU MUN E LIN_ DE SA 71 DA VAR

YIK_ MA DA BA CA LA RI__ YA PA MAZ SIN AY__ GU$ AL__MA DA [ KIi GA RI_

AY GU SU MUN E LIN DE SA ZI_____ DA__ VAR CAL__MA SI NI BIL Mi YOR

= _ g
o 0 . T T | E— } i |
Il I 1] ] .
NPT 1 ! I { I | 1 | Il i I I 1 1 i |
o == - —_— = = '
BA KA MAZ SIN AY__ GUS AL___ MA DAl Ki_ GA RI_ BA KA MAZ SIN AY GUS
NA ZI___________ DA__ VAR A MAN A MAN AY GUS A MAN A MAN AY GUS

YIKMA DA BACALARI YAPAMAZSIN

Yikma da bacalarn yapamazsin ay gus

Alma da iki gar1 bakamazsin ay gus

Aygusumun elinde sazi1 da var

Calmasin bilmiyor naz1 da var aman aman aman aygus

Bogaz Havasi

Bogaz havalan yorede bogaz calma olarak
ifade edilmektedir. Teke yoresinde bogaz
havalar “hada” ismi ile bilinmektedir. Hada,
“calg yerine tercihen girtlagin saz, parmagin
mizrap olarak kullanildigi, bazi1 bolgelerde
daha cok kadinlarin ve heniiz ses degisimi
olmayan cocuklarin icra ettigi bir miizik
tirddir. Hadalar bazi bolgelerde (Antalya,
Denizli, Isparta gibi) serbest, 5/8 ve 9/16’lik
olcude goriilurken” (Gok Akyildiz, 2016: 71)
Korkuteli’nde 11/8 olglide gorulmistir. Bu
bogaz havasi 7°li hece Olcisiiyle sdylenmis
mani tlrlindedir. Kozagac koyiinde kayda
alinan bu bogaz havasinin sozleri ve figiri
Tablo 16’da sunulmustur.
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Tablo 16. Korkuteli’nde kayda alinan Bogaz Havasinin figiiri, sozleri ve derleme bilgileri

Yoresi : Korkuteli/Kozagac koyli

Derleyen/Notaya Alan : Doc. Dr. Sevilay GOK

Kaynak kisi ~ : Melek INCE

Derleme Tarihi

:26.09.2021

Ezgi ismi : BOGAZ HAVASI
Metronom  :1/8 - 120 | Diiziim : 2+3+2+2+2
& !} } | |
ANIY4 (o | 1 1 7 1 1 1T T 1 7 1 1 1T 1 71 1 1
U ¥V . 7 " V7
DAG  DAN DA  GA GA CA K LAR GEV RE CiG NI
AK  DE RE NIN o VA Sl BUL BUL LE RIN
SAS  KIN CO$ KUN DU  DUR KEN iN  CE BEL LI
AR MIT LI NN DIZ LE RI A CIL MI$ NER

SA GAK LAR GET FAT MA DAG LA RA
YU VA sl IN DIM DE RE__ YE DUR DUM
YAR  BUL DUM HAY O VA HEY O VA
GIS LE Ri FAT MA______ AH MEDE BA KAR KEN [
3 %
l l ]

S 2 e > e 2 e 1
AN’ 4 1 1 1V 1 i 3 1 1| | L M |
PY) 1g —_— ¥ —

0 MAR A GAN GO CAK LAR
CIF T GU VER CIN VUR DUM
HAY 0 VA HEY 0 VA
vi TiR Mis [§) KUz LI RI

BOGAZ HAVASI

Dagdan daga kacaklar
Cevrecigini sacaklar
Getme Fatma daglara
Omar agan gocaklar

Ak derenin ovasi
Bulbullerin yuvasi
indim dereye durdum
Cifte glivercin vurdum
Saskin coskun dururkan
ince belli yar buldum
Hay ova hey ova

Armitlinin dizleri

Acilmis nergizleri

Fatma Ahmet’e bakarken
Yitirmis okizleri

Sonuc ve Oneriler

Geleneksel duglinlerde yapilan pek cok
uygulamanin izleri halen glnumuzde
gorulmektedir. Bununla birlikte teknolojinin
gelismesiyle imkanlarin kolaylasmasi, kitle
iletisim araclarinin yayginlasmasi, toplumsal
iletisimin farklilasmasi, koyden kente gocun
etkisi, mesleki degisimlerin yasanmasi
sebebiyle koylerdeki genclerin tarimsal
odakli calismalardan uzaklasmasi gibi pek
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cok unsur, cagin getirdigi bir siirec olarak,
bu geleneksel digiinlerin ve ritiellerin
degismesini, zaman icerisinde unutulmasi
olasiigit  da beraberinde getirmistir.
Geleneksel diigiinlerin, kiiltiirel ve sosyolojik
degerlendirmelerinin yapilabilmesi,
gecmisle buglniun karsilastinlabilmesi ve
unutulmamast adina yapilan c¢alismalarin
onemi ortaya cikmaktadir. Bu calisma ile
Antalya-Korkuteli’nde gecmisten bugline



getirilmis pek cok gelenek, gorenek,
orf ve adetler, ozellikle elektrigin ve
teknolojik imkanlarin olmadig1 ya da yeni
yeni kullanilmaya baslandigi donemleri
kapsayan 1970-1980’li yillardaki dugiin
adetleri, yoreye iliskin yazilmis pek cok
kaynaktan yararlanilarak ve yiiz yiize yapilan
goriismeler ile birinci agizdan yansitilmaya
calisilmistir. Korkuteli’nde geleneksel
diigiin adetlerinin ve uygulanms bicimlerinin
yaninda, yoreye ait TRT Tirk halk miizigi
arsivine kayitli turkileri analiz etmek ve
geleneksel diglinlerde sikca icra edilen
turkileri belirlemek amaciyla yapilan bu
calisma, nitel arastirma yontemlerinden
durum calismasi ve kiiltur analizi (etnografi/
etnografya) modeliyle  desenlenmistir.
Kaynak kisilerle yapilan gorusmeler ve
dokiiman incelemeleri sonucunda, Antalya-
Korkuteli’nde geleneksel diglin adetleri
ve uygulanis bicimlerine, TRT Repertuvar
arsivinde Korkuteli’ne kayitli turkulerin
miuizikal ozelliklerine ve yoredeki geleneksel
digiinlerde icra edilen tirkiilere yonelik su
sonuclar maddeler halinde ozetlenebilir:

> Yoredeki dugiinler, diigiin Oncesi,
digiin slireci ve diiglin sonras1 olmak
lizere lic asamada degerlendirilmis, diiglin
oncesi surecte; kiz isteme, duru, oku/
davetiye, diigiin siirecinde; tongavut/
tartala, keskek dovme, yuka agzi, 1spa/
1spayi/ispahi ve diigiinlerde oynanan
oyunlar, ceyizalti, masala, gures, kina,
yas etme, kiz alma, diigiin sonrasinda ise
gelin yiizli yapildigi belirlenmistir.

>  Korkuteli’nde geleneksel diigiinler
cogunlukla cuma, cumartesi ve pazar
olmak Uzere Uc gun yapilmakta,
diigiinden 6nceki hazirlik siireci ve diigiin
sonrasi ritiieller ile diigiin siireci bes giinu
bulmaktadir.

> Geleneksel digiinlerde, gelin ve
damat digin evine girerken, kapiya
yag sirilmesi, civi cakilmasi, baslarina
seker, cerez, misir, bugday serpilmesi,
evliliklerinin uzun sirmesi, bereketli
olmasi, neslinin devam etmesi inanci ve
niyetini gostermektedir.
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> Korkuteli’ne ait TRT Turk halk
miizigi arsivine kayith dokuz tirkii,
bes farkli makam dizisi ile benzerlik
gostermektedir. Bu makam dizileri;
Gulizar, Hicaz, Huseyni, Ussak ve Zirguleli
Hicaz’dir. Bu tirkiilerden kullanim siklig
bakimindan en yaygin Gulizar makami)
dizisi gorulmustur. Bu makam dizisiyle
benzerlik gosteren “Cay benim cesme
benim” adli kink hava, “Eser eser sabah
yeli kesilmez (Avsar agzi)” ve “Eylen
durnam eylen haber sorayim” adli uzun
havalardir.

»  Korkuteli’'ne kayith turkulerde, 2/4,
4/4,6/2-9/2,9/4,7/8 ve 9/8 olmak lizere
6 farkli sekilde olcli sayisinin kullanildig
gorulmustur. Bu olclulerden en yaygin
kullanilan 9/8’lik olcu kalibidir.

»  Turkulerin dort farkli ses sinirinda
oldugu, ezgilerin cogunlukla sekiz ses
sinirinda ve dokuz ses sinirinda kullanildigr
belirlenmistir.

»  Tirkiilerin temalan cogunlukla ask-
sevda ve gurbettir.

>  Geleneksel kina ve diiglinlerde kadin
icracilar cogunlukla bakir legen calmakta,
erkekler disanda davul, zurna, odalarda
ise baglama calmaktadirlar.

> Yorede, gelin olurken soylenen ve
olenin arkasindan soylenen olmak Ulizere
kadinlar iki tdrli agit yakmaktadir.
Agitlarin ritmik ve melodik bir yiirtysii
yoktur. Aglama biciminde konusur gibi
soylenmektedir.

» TRT Tirk halk miizigi repertuvar
arsivine kayith  “Aman mor koyun
meler gelir”, “Denize dalayim mi1”, “Oy
bahcaniza”, “Meselidir engin de daglar
meseli”, “Kizilciklar oldu mu”; “Dirmil
dagi meseli”, “Yayla yollar”, “Cemilem”,
“Cevizin yapragl dal arasinda”, “Cek
deveci develeri”, “Menevsesi boyun
eymis”, “Otme de dugguk”, “Su Dirmil’in
calgis1”, “Evlerine ben varamadim
davsandan”, “Kaleden kaleye sahin
ucurdum”, “Yiksek Yuksek Tepelere Ev
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Kurmasinlar”, “Konyali”, “Su Kdycegiz
yollan”, “Oy Tombulum”, “Gide gide
bir sogiide dayandim”, “Sabah ile” adli
turkileri kadinlar kendi aralarinda kina
ve diiglin eglencelerinde soylemektedir.
Bunun yaninda yorede kina ve diiglinlerde
soylenen “Yikma da bacalarn”, “Osman
zeybek inip gelir inisten”, “Oglan ¢ikmis
koskiye sapka elinde”, “Menevse buldum
derede”, “iki geyik bir derede sulamr”,
“Koprunun alt1 geriz” tirkileri de alanda
yapilan gorusmeler sonucunda kayda
alinmis ve calismaya dahil edilmistir.

>  Erkeklerin eglencelerinde ve
digunin hemen hemen tiim siireclerinde
(karsilama, gelin alma, tartala, eglenme,
gures, vakit davulu gibi) davul zurna
onemli bir yere sahiptir. Vakit davullan
calinirken baslangicta “Glllik Dagr”
gurbet havasi calimp ardindan “Caya
disti  dutamadim kolunu (Ummiim)”,
“Agir Koroglu”, “Bozova zeybegi”, “Al
yazma zeybegi”, “Serenler zeybegi”,
“Avsar zeybegi” ve bunlarin yaninda
yayla havalar olarak bilinen 9/8 ve 9/16
olculerdeki “Yaylayollar”, “Dirmilcik’den
gider vyaylanin yolu”, “Dirmil dag
meseli”, “Sar1 zeybek”, “Cemilem” gibi
yorede turkuler icra edilmektedir.

Oneriler

ilerideki arastirmalara yonelik oneriler
> Digun kilturt, dugin muzikleri,
diiglinde icra edilen danslar ve giinimiiz
diigiinlerinde yasanan degisimlere
iliskin kaynak kisiler cogaltilarak farkli
arastirmalar yapilabilir.

> Yoredeki diigiinlerin yapilisi sirasinda
goruntl kayitlart alinip, belgesel film
yapilarak arsivlenebilir.

>  Tespit edilememis diigiin gelenek ve
gorenekleri, diigiin miizikleri ve danslan
tespit edilerek yazilikaynak olusturulabilir
ve bu kaynaklar Teke Yoresini kapsayacak
sekilde genisletilebilir.

» Bu calisma modeli ornek alinarak
diger vyorelerdeki diiglin gelenekleri
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ve mizik pratikleri incelenebilir

karsilastinlabilir.

ve

Uygulamacilara yonelik oneriler

> Geleneksel dugiin geleneklerinin
miuzikofolklorik acidan incelenmesine
yonelik calismalar, karsilastirmali olarak
disiplinler aras1 konferans ya da seminer
gibi etkinliklerde sunulabilir, yorede
derlenen tirkiiler aciklamali olarak
konserlerde icra edilebilir.

Arastirmanin Sinirlihiklan

Arastirma 05.09.2021 ve 29.12.2022 tarihleri
arasinda, arastirmanin icerigine yonelik
ulasilabilen, makale, tez ve kitap gibi yazili
kaynaklar, yorede yasayan ve aktif olarak
geleneksel diiglinlerde def, legen calan
kadin icracilar ile davul, zurna, baglama
calan erkek icracilar, TRT Tiirk halk miizigi
repertuvar arsivinde Korkuteli’ne kayith
dokuz turku ve gorusme vyapilan kaynak
kisilerden dinlenerek notaya alinan alt1 turku
ve bir bogaz havasi ile sinirlidir.

Bilgilendirme
Bu calisma, Akdeniz Universitesi Bilimsel

Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi
tarafindan kismen desteklenmistir. Yazarlar

arasinda herhangi bir c¢ikar catismasi
bulunmamaktadir. Kaynak kisilerin bilgi,
goris, deneyimlerinden faydalanmak ve

isimlerini acikca belirtmek amaciyla kisisel
rnza beyanlart alinmisti. Bu dogrultuda
katkilarindan dolay1 Melek ince, Ugur Aslan,
Giilcan Oz, Papus Koparan, Cemile Giirbilek,
Ahmet Coban, Kadir Selcuk ve Rasih Cenit’e
tesekkir ederiz. Ek olarak, calismanin saha
arastirmalan siirecinde verdigi desteklerden
oturi TRT Antalya Radyosu yoOnetimine
tesekkir ederiz. Prof. Allan E.W. Rennie’ye
ingilizce kontrol ve ceviri icin tesekkir
ederiz.

Calismadaki yazar katkilari su sekildedir;
Sorumlu  yazar: Arastirma  yonetimi,
arastirma calismalar, metodoloji, analiz,
yazma-orijinal taslak/gozden gecirme ve
dizenleme, 2.yazar: Veri isleme, literatir
calismalan,  kavramsallastirma,  gorsel
diizenleme, yazma orijinal taslak.
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Analysis of the wedding traditions of Korkuteli region in
terms of music folklore
Extended Abstract

The institution of marriage in Turkish society carries great significance and importance, such as establishing a home,
ensuring the continuity of familial lineage, changes in social status, and strengthening kinship ties. The “wedding”,
which is one of the richest elements of Turkish society in terms of music and folklore, has been one of the primary
areas of research for Turkish music researchers in the transmission of many cultural musical sources. The wedding
practice varies from region to region according to tradition, custom, and belief. The Korkuteli region has become
a sample of music and folklore research in terms of its geographical features, deep-rooted history, and broad and
deep cultural roots. These traditions, customs, and practices that are seen in every region are also witnessed within
the specific values of the Korkuteli region. This study, which presents traditional wedding traditions in Korkuteli
from a music and folklore perspective, is important for highlighting the region’s specific cultural contexts and for
transforming the data collected into written documents to serve as a source of reference for future studies. As the
Korkuteli region is a rural area, the transmission of culture and tradition usually occurs through individuals. The
arrival of technological developments and opportunities to the region after the 1980s has made it difficult to access
activities and practices that were carried out until that period. This situation can be likened to tracking in the dark.
Therefore, the opinions and experiences of those who lived during and reflect upon those times are significant. Over
time, the development of technological opportunities has enabled research to gain momentum. This study seeks
answers to questions that identify the traditional wedding customs in the Korkuteli region, how they are applied,
what songs belonging to the region are included in the TRT (Inst. of Turkish Radio and Television) Turkish folk music
archive, in what format, in which scales, in which sound ranges, and in which measures, and what the themes in the
lyrics of the songs are, and which songs are performed at traditional henna and weddings. The data of this study,
designed through the case study and cultural analysis (ethnography) model of qualitative research methods, were
analysed through descriptive analysis. Relevant data was created by utilising interviews with sources in the region
and the various documents obtained. Weddings in the Korkuteli region are undertaken in three stages: pre-wedding,
wedding, and post-wedding. In the pre-wedding process, there are several events such as “kiz isteme” (asking for
permission from the girl’s parents), “diri” (a form of engagement ceremony), sending out invitations, and the
wedding procession including “tongavut/tartala” (tossing coins), “keskek dovme” (preparing a traditional wedding
dish), “yuka agz1” (the groom’s ceremonial entrance), “ispa/ispayi/ispahi” (a traditional dance), and various games.
During the wedding, the “ceyizalt1” (bridal dowry), “masala” (another traditional dance), wrestling, “kina” (henna
night), “yas etme” (mourning ceremony), and “kiz alma” (bride’s departure) rituals take place. After the wedding,
“gelin ylizi” (bridal face painting) is performed. Traditional weddings are held for three days on Fridays, Saturdays
and Sundays, or Tuesdays, Wednesdays and Thursdays, and the pre-wedding preparations and post-wedding rituals
can extend the process to five days in total. In traditional weddings, when the bride and groom enter the wedding
house, they show their intention and belief in the longevity and fertility of their marriage by having oil smeared
on the door, nails hammered in, and their heads sprinkled with sugar, nuts, corn, and wheat. Nine folk songs
from the Korkuteli region in the TRT Turkish folk music archive have similarities in five different modes, namely
“Gulizar,” “Hicaz,” “Huseyni,” “Ussak,” and “Zirguleli Hicaz,” with the most commonly used mode being “Giilizar.”
Six different time signatures, including 2/4, 4/4, 6/2-9/2, 9/4, 7/8, and 9/8, are used in these songs, with 9/8
being the most common. Turkish folk songs are seen in four different voice ranges and melodies are mostly in the
range of eight and nine voices. The themes of folk songs are mostly about love, longing, and being far from home.
In the region, women sing two types of lamentation: one sung during weddings and the other sung after someone
has passed away. Laments do not have a rhythmic or melodic structure and are sung in a crying form. In traditional
henna nights and weddings, female performers play the copper basin while male performers play the drum, zurna
(a wind instrument), and baglama (a stringed instrument). As a result, many practices carried out during traditional
weddings are still commonly seen today. However, with the development of technology and the ease of access, the
proliferation of mass communication tools, changes in social communication, the impact of migration from villages
to cities, and changes in occupations, many factors that come with the times have also led to the possibility of these
traditional weddings and rituals changing and eventually being forgotten over time. The importance of the work
done to assess the cultural and sociological value of traditional weddings, to compare the past with the present,
and to ensure that they are not forgotten is evident. In Korkuteli region, from the 1970s to the present day, a period
during which traditional wedding customs were documented from a musical and folkloric perspective, and in this
context, a study was presented that narrates the region-specific cultural textures that serve as a source for future
field studies. Studies focused on the music and folklore of traditional weddings can be presented at interdisciplinary
conferences or seminars, and folk songs collected from the region can be performed in concerts with appropriate
explanations.

Keywords
Korkuteli (a district in Antalya Province, Turkey), music folklore, tradition, Turkish
folk music, wedding
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Oz

Tiirk din miizigi icerisinde onemli bir yer teskil eden cem asik/zakirligi; goc, kentlesme, teknolojik gelisme,
popiiler kiltur vb. bircok unsur karsisinda yeri ve onemini yitirme tehlikesi altindadir. Bu calisma; Turk
din miiziginde 6nemli bir figiir olan A§1k Seyyid Suleyman’in eserlerinin edebi ve ezgisel kurulus analizinin
yapilmasinda hayati ile doneminin tarihi kayitlarinin incelenmesi acisindan tarihsel arastirma, Alevi-
Bektasi muzik kultirunin kodlarinin ortaya cikarilmasi acisindan etnografik karakterde bir arastirmadir.
Arastirmada Cubuk/Sabanozii merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu alanin birikimlerini temsil eden oncii
cem asik/zakiri Agﬂk Seyyid Stileyman’in Tirk din miizigine katkilar ekseninde hayati ile eserleri, ezgileri
tematik ve edebi kurulus bakimindan disiplinlerarasi ve cok yonlu incelenmesi hedeflenmistir. Arastirmanin
problemi; Tirk din miizigi ve ocaklarin etkin oldugu alan baglaminda A§1k Seyyid Suleyman’in disiplinlerarasi
ve bircok yonden katkis1 ne, neler ve nasildir? Bu arastirma A§1k Seyyid Siileyman’in Tirk din mizigine
katkilarinin yasayan ogelerinin betimlenmesi icin belirlenen yorelerdeki kaynak kisilerle gorusmelerin
yapilmasi acisindan durum calismasi yontemi kullanilmis olup; coklu nitel arastirma tekniklerinin kullanimi
ile ilgili mizikofolklorik yapinin coziimlenmesini amaclamistir. Arastirmada verilerin toplanmasi icin Turk
halk bilimi, Tirk halk edebiyati, Tirk halk miizigi, Turk din miizigi alanlarina dair bircok yazili kaynak
incelenmistir. Bu kaynaklarin belirlenmesi ve seciminde alana 6zgii yoresel ve miizik baglami kriterleri
gozoniinde bulundurulmustur. Alana ait inceleme sonuglart su dogrultudadir; alanin kiltiirel ve inanca
ait mirasim siir ve ezgilerine aktaran A§1k Seyyid Suleyman’in eserlerinde inan¢ olgusu temelinde so6z
on planda, muzik yardimci arac olarak yer almistir. Hece vezninin 11’li kalib1 ile sade ve anlasilir bir
dil kullanan Asik Seyyid Siileyman’in siirleri tematik olarak oldukca zengindir. Miizikal anlatim bicimleri
noktasinda duvaz-1 imamlan sayica digerlerine gore oldukca fazladir. Eserlerinde Karcigar makaminin
hakim oldugu goriilmekle birlikte bu ezgilerin bir kism Cargah perdesini eksen olarak alirken bir kismi
Neva perdesini eksen alir; Rest-Cargah arasi atlamalar gozlemlenmektedir. Ussak ve Hiiseyni makamlarinda
baslayip biten ezgilerin yam sira Hiiseyni makaminda baslayip Karcigar makamina gecki yapan ezgiler
de yer almaktadir. Sozli kiltlir ortami temelli 6zgiin cem asik/zakirligi ve kentteki cem asik/zakirligi;
Anadolu Aleviligi icerisinde yer alan diger ocaklara 6zgu dini miizik uygulamalari baglaminda halk bilimsel
ve muzikolojik acidan arastirma modeli 6rnek alinarak incelenebilir.

Anahtar Kelimeler
Asik Seyyid Siileyman, Cem dsikligi/zakirligi, Cubuk/Sabanézii merkezli alevi
ocaklari, edebiyat, ezgi, miizik folkloru, Tiirk Din Miizigi

Giris ic Anadolu’da daha yogun bir sekilde varlik
Tirklerin  islamiyet’i kabul etmesi, g0steren &siklik gelenegi mevcut durumda
Anadolu’nun  Tiirklesmesi  ve TUF|; eskiye gore degisen donusen sartlara karst

kilturanin olusumunda buyuk katkilan
olan Horasan Erenlerinin (Ahmed Yesevi ve
ardillan) 1s18Inda aydinlanmis olan asiklar
ve dolayisiyla asiklik gelenegi Tiirkistan’dan
Anadolu’ya ve devaminda Balkanlara
kadar uzanan bilylik bir cografyada varlik
gostermistir. Tiirk miiziginin ve edebiyatinin
birincil kaynaklar1 olan asiklar, Tirklerin
Xl. ylzyll itibariyle islamiyet’i kabul
etmesiyle birlikte Anadolu’da bu gelenegin
yerlesmesine ve yesermesine vesile
olmuslardir. Anadolu’da; Dogu Anadolu ve

mukavemet gostermeye calismaktadir. Asik
tarz1 siir geleneginin dini yoniinii Anadolu
Alevi cemlerinde on iki hizmetten biri
olarak asiklar icra etmislerdir. Horasan
Erenleri ile ocak kuruculari/onderlerinin
etkisinin biylik canlilik ile devam ettigi
Ankara/Cubuk ve Cankirn/Sabanozu
merkezli bes ocagin (Sah Kalender Veli
Ocagi, Haci Turabi Veli Ocagi, Cibali Sultan
Ocagi, Hac1 Muradi Veli Ocagi, Mehemmed
Abdal Ocagi) etkin oldugu alanda ocaklar
temelinde zengin bir edebiyat ve cem
asikligi/zakirligi sekillenmistir.
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tlisti (Armagan Coskun kisisel arsiv)

Fotograf 2. Alevi miizigi icra goriintuisii (Armagan Coskun kisisel arsiv)

Tiirk din miiziginde Alevi-Bektasi geleneginin  Alevi miiziginde Asik Seyyid Siilleyman ve
dolayisiyla cem asik/zakirliginin onemli bir katkilarina yonelik yapilacak olan calisma,
yeri vardir. Bu alanin gelisimi, alana katki Cubuk/Sabanozii merkezli incelemeler ile
sunan Kisilerin calismalarimin disiplinleraras1  alanin gelisimini destekleyecektir.

ve cok yonli incelenmesi ile miimkiin olabilir.

Fotograf 3a. Ankara ili Cubuk ilcesi gortinimu Fotograf 3b. Cubuk ilcesi ve kdyleri haritas
(Web 1) (Web 2)
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1950’li yillar itibariyle bes ocagin etkin
oldugu bahsi gecen koylerden kente gocler
baslamis olup 1990’ yillar itibariyle
de ocaklar kapilarimt  arastirmacilara
acmislardir. Bes ocagin etkin oldugu alan
ile 1995 yiinda tamisip bugiine kadar
alanda bircok saha calismasi (1995, 1998,
2001, 2007, 2012, 2016, 2021 yillarinda)
tarafimdan yapilmistir.  Goc, kentlesme,
sanayilesme, teknolojilesme vb. bircok
unsura karsin ocaklar kendi kulturlerini
koruma cabasi icindedirler. Bu baglamda bin
yillik gelisen bir disiince gelenegini yasatma
ve aktarma noktasinda mensubu oldugu
sosyo-kulturel cevrenin birikimlerini temsil
eden ve giiniimiize aktaran Asik Seyyid

2023, 11(1) 137-168

Coskun

Siileyman bilyiik 6nem arz etmektedir. Asik
Seyyid Siileyman’in siirleri ve miizigi Cubuk/
Sabanozi merkezli Alevi-Bektasi kulturu ve
Tiirk din miizigi acisindan 6nemlidir. Asiklik
geleneginin kentlesme siirecinde gittikce
yerini ve 6nemini yitirdigi glinimiizde Asik
Seyyid Siileyman gibi bu gelenege biiyiik bir
katki sunmus olan 6nemli bir as181 kayit altina
almak onemlidir. Bu baglamda énce konuya
zemin hazirlama noktasinda Cubuk/Sabanozii
merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu
alandaki edebiyat ve cem asikligi/zakirligi
ele alindiktan sonra Asik Seyyid Siileyman’in
hayati ile eserleri ezgisel, tematik ve edebi
kurulus bakimindan incelenecektir.

Fotograf 4a. Cankir ili Sabanozii ilcesi goriinimi
(Web 3)

Cubuk/Sabanozii Merkezli Alevi
Ocaklarinin Etkin Oldugu Alandaki
Edebiyata Genel Bir Bakis

Horasan erenlerinin; Tiirklerin islamiyet’i
kabul etmesinde, Anadolu’nun Turklesmesi
ve Turk kultlrdnin olusumunda biyuk
rol oynamalarn hususu ortak kabul
gormis bir gercektir. Bu daire icerisinde
degerlendirdigimiz Cubuk/Sabanozii
merkezli Alevi ocaklar, onem arz etmekte
olup ocaklarin etkin oldugu alanda Horasan
erenlerinin dolayisiyla ocak kurucularinin/
onderlerinin etkisi biitiin canliigi ile devam
etmektedir. Kurucularinin adlarim tasiyan
Cubuk/Sabanozii merkezli ocaklart “El ele
el Hakk’a” ilkesi cercevesinde hiyerarsik
eksende olup “pir, mursit, rehber” iliskisi

Fotograf 4b. Sabanozi ilcesi ve koyleri haritas
(Web 4)

icinde birbirlerine baglidir. Ocaklar (Ankara/
Cubuk - Cankiri/Sabanozii merkezli ocaklar;
Sah Kalender Veli Ocagi, Haci Turabi Veli
Ocagi, Cibali Sultan Ocag, Haci Muradi
Veli Ocagi, Mehemmed Abdal Ocag);
Kirkkale’deki Hasan Dede Ocagi’na bagli
olmalarinin yan sira Hasan Dede, Sucaattin
Veli’ye, Sicaattin Veli de Kitb-ul Aktab
kabll edilen Hac1 Bektas Veli’ye baghdir
(Arslanoglu 1999: 61-72; Kokel ve Ersal
2008:13-55; Coskun 2017: 43-44).
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Fotograf 5. Haci1 Turabi Veli Turbesi; Sabanozii ilgesi
Mart Koyl (Armagan Coskun kisisel arsivi)

Cubuk/Sabanozi merkezli Alevi ocaklarinin
etkin oldugu alanda zengin bir edebiyat

ve cem asikligi/zakirligi olusmustur. Bu
olusum temelinde Horasan erenleri ile
ocak kurucularinin etkisinin paralelinde

asiklarin anlasilir, an, duru dil kullanimi yer
almaktadir. Ocaklarin etkin oldugu alanda
19. yy itibariyle eser veren bazi asiklari su
sekilde siralamak mumkiindur: Sabri Baba,
Mefhari, Rindi, Zahmi, Kalecikli Mir’ati,
Sadik, Vehhac, Seyyid Siileyman, ismail
Giinahkar (ismail Edna), Hayri, Ali Kadri,
Ali Tombakoglu, Ali Ulvi Baba, Ali Riza
Karsavuranoglu, Mislim Dalkilic, Ali Aslan
Karsavuranoglu, Muzaffer Colakoglu, Murat
Uygur, Asur Uygur, Battal Dalkilic, Ali Kog,
Hiiseyin Cufadar, Yakup Akdogan, Siileyman
Ahi, Huseyin Kesen (Coskun 2017: 45).
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i N _ 't
Fotograf 6. Sah Kalender Veli Turbesi; Cubuk ilcesi
Sele Koyl (Armagan Coskun kisisel arsivi)

Sekiz yuz yii asan bir sire icinde onemli
bir sosyal orgiitlenmenin yarattig1 bir kiltir
ve inan¢ yapisinin birikimlerini tasiyan
asiklarin siirleri ve ezgileri Cubuk/Sabanozi
merkezli Alevi/Bektasi kultlri acisindan
buyik onem tasimaktadir. Mevcut durumda
bes ocagin etkin oldugu alandaki cem asik/
zakirlerinin eserlerini genel olarak edebi
kurulus bakimindan inceledigimizde;
asiklarin icinde yasadigi ve gecmisten gelen
kiltirel mirastan beslendikleri, siirlerinde
bireysel duygularini ifade ederken bile inang
ortamlarindan etkilendikleri goriilmektedir.
Alandaki  asik/zakirlerin  siirleri  tematik
olarak ele alindiginda; Alevi Bektasi
ogretisi cercevesinde Allah, Muhammed,
Ali, Ehl-i Beyt, Oniki Imamlar, Kerbela
olgusu, kendi ocaklarinmi siirlerinde islemenin
paralelinde hiciv tarzinda ve kendi sosyal
cevreleri ile ilgili dini olmayan konulara
da yer verildigi gorilmistir. Genel olarak
siirleri 8’li ve 11°li hece kaliplan ile diiz
kosma, 6+5, 4+4 durakli dizelerden olusan
dortluklerdir. Uyak dizilisi aaab/cccb/dddb
ya da abab/cccb/dddb biciminde olup dize
sonlarindaki ses uyumlari yarim ya da tam
uyak olusturan sozcliklerden secilmis olup
uyak olusturan sozciiklerin paralelinde redif
de kullamilmistir. Alamin asik/zakirleri sozciik
seciminin temelinde Alevi - Bektasi inancinin
kutsallar1 noktasinda; Muhammed, Ali Ehl-i
Beyt, Hac1 Bektas Veli, Oniki imamlar,
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Kerbela, irfan Meclisi, Kirklar Meclisi, ayn-1
cem, elest giinl, zikr, mihman, ikrar, bade,
erkan vb. kisi ve kavramlara yer vermislerdir.
Bes ocagin etkin oldugu alanda uzun yillardir
asik/zakirlik yapan ve yore icin onemli bir
usta olan Asik Asur Uygur’un siirini alanin
edebiyat yonine 1sitk tutmasi acisindan
burada paylasmak uygundur. Bes ocagin
etkin oldugu alan; 16. yiizy1l Kalender isyan1,
Sah Abbas doneminde iran’da Erdebil’de
sahseven orgitlenmelerinde ve 18. yizyil
Dedemoglu isyan sirasinda Malatya, Tunceli
ve Maras yoresinden goc almistir. Kilturel ve
sosyal yap1 noktasinda birbirleriyle benzerlik
gosterdikleri icin kaynasmislardir. Asik Asur
Uygur’dan verilen siir orneginde bu birliktelik
islenmistir:

Gonul erenleri ziyaret eyle,
Daima engin ol, yuksekten ucma,
Firsat eldeyken yukinu tayla,
Daha ne tukenince aziksiz gocme.

Bir ziyaret eyle Hac1 Bayram’i
Huseyin Gaziden eyle seyrani,
Cliclige var da gor Kuzukiran’i,
Cal dedeye yuzunu sirmeden gecme.

Cemal dedemden icesin doluyu,

in Sele’de gor kalender Veli’yi,

Sur yuzinu sever isen Ali’yi,

Seyid Suleyman’1 gormeden gecme.

Eskisehir’dedir Seyid Battal,

Sultan Siicaattine bir tecelli kil,
Doganlar koyiinde Mehemmed Abdal,
Pirin divanina durmadan gecme.

Caputlu yatiyor yolun Ustlinde,
Yahya dedem Kizil deli destinde,
San kiza ugra belin istiinde,
Hac1 Turabi’ye kanmadan gecme.

San ismail yanina yatiyor yanlarda,
Her derdin dermani vardir onlarda,
Sozumu tutarsan beni dinlerdi,
Hac1 Muradi’y1 gormeden gecme.

Pasa Sultanin kuzulan melesir,
Cagirinca Cabbar baba ulasrr,

Sth Saban’1 goren gozler kamasir,
Haydar Sultan’a kanmadan gecme.
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Var ziyaret eyle ulu dedeyi,

Hasan dedemden icesin badeyi,
Cumle evliyaya verir giday,

Hac1 Bektas Veli’ye kanmadan gecme.

Birlikte dolastik hep erenleri,
Seksen bin erleri doksan bin piri,
Asur der yarliga cenabil bari
Olura olmaza sirrin1 agma.

(Coskun 2009: 194 - 195).

Cubuk/Sabanozii Merkezli Alevi
Ocaklarimn Etkin Oldugu Alandaki Cem
Asikhgi/Zakirligine Genel Bir Bakis

Bagli oldugu ocagin, yorenin sosyo-kiiltiirel
yapisi, halk kiiltliri gelenegi icinde sozlii
kultur ortaminda yetisip, tasavvuf kulturunu
ocaklar, cemler ve Hac1 Bektas Veli’den
alip, asik tarzi siir geleneginin dini yoniini
Anadolu Alevi cemlerinde on iki hizmetten
biri olarak icra eden, bir erkandan diger bir
erkdana gecisi saglayan, hizmetlere uygun
usta mali deyisler/nefesler ve kendi deyis/
nefeslerini soyleyerek cemin akisini saglayan
kisiye cem asigi/zakiri denir (Coskun
2017:5). Bes ocagin etkin oldugu alanda cem
asik/zakirligi  6zglinligini  bilyiik oranda
korumaktadir. Alanda zakir postunun piri
olarak imam Hasan kabul edilmekte olup
asik ve zakir terimlerinin yani sira asik baba
kullanimi da tercih gormektedir.

Bes ocagin etkin oldugu alandaki cem asik/
zakirlerinin yetismesinde klasik anlamdaki
asiklik gelenegi uygulamalan kismen yer
almaktadir. Cemde posta oturup cem
asikligr/zakirligi yapabilmesi icin asik/zakir
adayinin oncelikle evli ve musahipli olmasi
gerekmektedir. Uzun bir zaman diliminde
yetisen asik/zakirlerin posta oturmadan
once halaka disinda iken muhabbet ile naz-
niyaz hizmetindeki muhabbetlerde icralarini
yapabilmektedirler. ikrar vererek ceme giren
asik/zakir adayinin saz calmasi cok 6nemlidir.
Usta-cirak iliskisi icinde uzun bir yetisme
sliresi sonucunda evli ve musahipli olan asik/
zakir posta otururken kurban kesmektedir.
Bes ocagin etkin oldugu alanda asiklik
gelenegindeki “rilya, bade, pir” anlayisina
inanilmakta ancak dile getirilmemektedir.
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Tablo 1. Bes ocaga bagli alandaki asiklarin yetisme siireci (Coskun, 2017)

Asiklarin Yetisme Siireci

Aciklama

Birinci Evre .
evresi)

Halaka disindaki evre (posta oturmadan once ciraklik

ikinci Evre

Halakadaki evre (posta oturmaya hak kazandiktan
sonraki evre)

Ocaklarin etkin oldugu alanin cem asik/zakirlerinin icra ortamlan tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Ocaklarin etkin oldugu alandaki cem asik/zakirlerinin icra ortamlarn (Coskun, 2017)

Dini erkanda / Cemlerdeki icralan

Dini erkandis1 / Cemdis1 icralan

» Abdal Musa Kurbani Cemi

» Dar Kurban Cemi

> Misahip Kurbani Cemi

» Gencler Kurban / Kizlar Kurban1 Cemi

» Yil Kurbanm Cemi

> Koldan Kopan / Canbas Lokmasi1 Cemi

» Duskiin Kurban Cemi

» Kizildeli Kurbam (Seyyid Ali Sultan) Cemi

» Muhabbetler
» Ikrar Alma Kurbani
» Asure ve Asure Kurban

Bu baglamda ocaklarin etkin oldugu alanin
cem asik/zakirlerinin  cemdeki hizmet

boliimleri Abdal Musa Kurban1 Cemi ornegi
ile tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3. Cemde asik/zakirlerin hizmet bolimlerinin Abdal Musa Kurbani Cemi 6rnegi ile ritiielik yapimin
aciklanmasi' (Coskun, 2017)

Asik/zakirin kurban hizmetinin hakkini vermesi

Asik/zakirin karakazan hizmetinin hakkini vermesi

Asik/zakirin delil hizmetinin hakkin vermesi

Asik/zakirin erkan/seccade hizmetinin hakkini vermesi (Abdal Musa Kurbani ceminde,
Dar Kurbani ceminde, Musahip Kurbani ceminde)

Asik/zakirin naz niyaz hizmetinin hakkini vermesi

Asik/zakirin yiirek hizmetinin hakkini vermesi

okumasi

,&§1k/zékirin Miraclama, Kirklar Semahi, Tevhid, Turnalar Semahi ve Kerbela Semahinm

Asik/zakirin sakka suyu hizmetinin hakkini vermesi

Alanin cem asik/zakirleri cemin naz-niyaz
bolumlerinde kendi eserlerini okuyabilmenin
paralelinde dini erkan disinda da icra
yapabilmekte ve bu icralar dini erkanda yer
alan icralarindan farkli olmayip eglendirme
amaci tasimamaktadir. Dini erkanda disi
icralarinda oldukca kuralli olan asik/zakirler
duvaz-1 imam ve semah okuma noktasinda
dikkatli hareket ederek yol ile ilgili deyisleri
icra etmeye ozen gostermektedirler. A§1k/
zakirlerin zorunlu olmayan/serbest icralan

kendi  deyislerini  okuduklarn  cemden
onceki muhabbet ve cemdeki naz-niyaz
bolumlerinin olmasinin yani sira temel toren
niteliginde olan cemlerdeki icralan ise
zorunlu ve serbest olmayan icra ozelligini
ihtiva etmektedir (Tablo 4).

' Belirli bir sira ile verilmistir.
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Tablo 4. Ocaklarin etkin olduklar alandaki cem asik/zakirlerinin icra sekilleri (Coskun, 2017)

icra Sekilleri

Aciklama

Zorunlu Olmayan /
Serbest Icra

Asik/zakirlerin zorunlu olmayan / serbest icra ortami, cemden
onceki muhabbet ve cemdeki naz-niyaz bolumleridir.

Zorunlu Qlan / Serbest
olmayan Icra

Asik/zakirlerin zorunlu olan / serbest olmayan icra ortami cemin
icindeki bir hizmetten diger hizmete gecisi sagladiklar1 boliimler

Tablo 5. Cubuk/Sabanozii merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu alandaki cem asik/zakirlerinin siniflandirilmasi

(Coskun, 2017)

Siniflandirma Unsuru

Aciklama

Ornekler

Kelamlarin (deyis/nefes)
eslik sazi?

Alanda baglama ve divan
sazinin  esligi  tespit
edilmistir.

Asik Siileyman imamosglu divan sazi;
Asik Battal Dalkilic, Asik Muzaffer
Colakoglu, Asik Hiiseyin Cufadar
baglama kullananlar arasindadir.

Ocakzade olan asiklar
ve ocakzade olmayan
asiklar

Ocakzade olmak asiklik
icin bir sart olmamakla
birlikte alanda ocakzade
olan asiklar da sayica
fazladr.

Ocakzade olan asik ornekleri:
Asik Seyyid Siileyman, Asik Battal
Dalkilic, Asik Miisliim Dalkilic, Asik
Yakup Akdogan. Ocakzade olmayan
asik ornekleri: Asik Hiiseyin Kesen,
Asik Hiiseyin Cufadar.

Alanda herhangi  bir
Saz icralari olan asiklar | SnStruman galmaya.n Saz icralari olan asiklar arasinda Asik
A > asiklar da tespit A X o
ve saz icralari olmayan S A Asur Uygur, Asik Muzaffer Colakoglu,
N edilmis olup bu asiklara | x> ’ ;
asiklar « Ao Asik Battal Dalkilic yer almaktadir.
yardimcr  asik adi|” ;
verilmektedir.
Asik  Muzaffer Colakoglu, Asik
Ustama‘ll soyleyenA kendi Alandaki  bu  tasnifin Huseyin gufadar qstamall soyleen
eserleri olmayan asiklar : ve kendi eserleri olmayan asik/
.. . | paralelinde temelde | 5, . . A 0
ve usta mali soylemenin | % Apss zakir ornekleridir. Asik Suleyman
: .| asik/zakirin usta mali|; < A >
yan sira kendi eserleri - - Imamoglu, Asik Battal Dalkilic
N soylemesi onemlidir. > . >
olan asiklar ustamalinin yani1 sira kendi eserleri
olan asik/zakir ornekleridir.
Ocaklarin etkin oldugu alandaki cem asik/ onemli bir yer tutmaktadir. Hizmetler

zakirleri, temel toren niteligi tasiyan
cemlerde icra ve repertuvar secimi
baglaminda oldukca disiplinli ve titiz

yuritilurken Sah Hatayi merkeze alinmakta

2 Eslik saz1, alan calismasi verileri dogrultusunda mevcut
durumda divan ve baglama calinmasinin yani sira eski

davranmaktadir; buna karsilik asik/zakirler,
cem disindaki icra ve repertuvar seciminde
kismen daha rahattir.

Alanin  cem  asik/zakir repertuvarinda
Yedi Ulu Ozan ve ozellikle Sah Hatayi cok
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donemlerde curadan biyiik lc telli sazlarin calindigi
ancak selpe tekniginin kullanmlmadig tespit edilmistir.
Bunun paralelinde 1980 yilina kadar bes ocagin etkin
oldugu alanda keman kullamlmistir. Keman kullanim
tespiti Kokel ile Ersal’in (2008: 13 -55) “Cankin ili
Alevi Koyleri Hakkinda” baslikli calismalarinda da yer
almaktadir.
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olup hizmetler Hatayi’nin deyis/nefesleri
ile  mihirlenmekte ayrica eserlerin son
dortligline de “Hatayi” adi verilmektedir
(Coskun 2009:157). Repertuvar akisinda Sah
Hatayi’nin devaminda ocaklarda yetismis ve
yorenin asik/zakirligine damga vurmus olan
Asik Seyyid Siileyman gelmektedir. Asik/
zakirler “Yedi Ulu Ozan” icinde yer alan
Sah Hatayi’nin disinda Pir Sultan Abdal, Kul
Himmet, ocak kurucusu Mehemmed Abdal,
Seyyid Siileyman, Sefil Ali, Sadik, Giinahkar
ve kendi eserlerinden olusan bir akis1 takip
etmektedirler. Repertuvar diizeni icinde Uc¢
duvaz-1 imamin bir biitlin halinde okunmasi,
zikredilmesi gereken onemli bir unsurdur.

Orta Anadolu’da tesekkul etmis olan guclu
asik tarzi siir ve miizik geleneginin, bes
ocagin etkin oldugu alandaki cem asik/
zakirligini bilyiik dlclide etkilemistir. Alandaki
geleneksel cem asik/zakir repertuvari;
deyis/nefes (yorede kelam denilmektedir),
semah, miraclama, tevhid, duvaz-1 imam,
mersiye ve sefalama gibi muzikal anlatim
bicimlerinden olusmaktadir; muzikal anlatim
bicimlerindeki agiz, islip ve tavir unsurlan
bes ocagin etkin oldugu alanin karakteristik
muzik yonunu ortaya ¢ikarmaktadir. Alandaki
muzikal anlatim bicimlerinden duvaz-1
imamlar cok ozel bir yerde durmakta olup
Anadolu Aleviligi icerisinde bes ocagin etkin
oldugu alamin duvaz-1 imamlarn hacimsel
manada c¢okluk gostermektedir. Ocaklarin
etkin oldugu alanda okunan ti¢ duvaz-1 imam
ya da sonuncusu Hatayi’den secilmektedir.

Ceme sade ve temiz gunliuk kiyafetleri
ile gelen asik/zakirler sapka takmakta ve
kemerbestlerini baglamaktadirlar. Alanda
asik/zakirlerin - saziyla (baglama) ayaga
kalktig1 zaman dilimi kurbamin isaret verdigi
andir ve bu noktada yorede kurbanin kabul
olduguna ve Hakk’a ulastigina inanilmaktadr.

Tim Anadolu Aleviliginde oldugu gibi
baglamaya Telli Kur’an denmekte olup ele
alinirken ve birakilirken niyaz edilmektedir.
Alanda asi1gin secimine gore baglama ya da
divan calinmaktadir.

Arastirmanin problemi

Bu arastirmada; Tirk din mizigi icerisinde
onemli bir yer teskil eden cem asik/
zakirliginin Cubuk/Sabandzii merkezli Alevi
ocaklarimin hakim oldugu alan noktasinda
yorenin onclisii Asik Seyyid Siileyman’in ve
katkilarinin disiplinlerarast ve cok yonlu
incelenmesi hedeflenmistir. Gog, kentlesme,
teknolojik gelisme, popiiler kiltur vb. bircok
unsur karsisinda cem asik/zakirligi de yerini
ve onemini yitirme konusunda nasibini
almaktadir. Bin yillik gelisen bir dusunce
gelenegini yasatma ve aktarma noktasinda
mensubu oldugu sosyo-kiiltiirel cevrenin
birikimlerini temsil eden ve glinimiize
aktaran Asik Seyyid Siileyman’in bu baglamda
incelenmesi zaruridir. Buradan hareketle
arastirmanin temel problemi;

»  Cubuk/Sabanozii merkezli Alevi
ocaklarinin etkin oldugu alan baglaminda
Asik Seyyid Siileyman’in disiplinlerarasilik
ve cok yonliluk acisindan Tirk din
mizigine katkis1 nasildir?

Arastirmanin alt problemleri ise;

>  Alt problem 1. Cubuk/Sabanozi
merkezli Alevi ocaklarinin etkin
oldugu alandaki edebi cerceve nasil
sekillenmistir?

> Alt problem 2. Cubuk/Sabanozi
merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu
alandaki cem asik/zakirligi uygulamasi
nasil sekillenmistir?

>  Alt problem 3. Bes ocagin etkin
oldugu alamin dncii cem asik/zakiri Asik
Seyyid Siileyman’in hayatinin miizige
katkilarn ekseninde incelenmesi nasildir?

>  Alt problem 4. Asik Seyyid
Suleyman’in eserlerinin ezgisel kurulus
bakimindan incelenmesi nasildir?

>  Alt problem 5. Asik Seyyid
Suleyman’in eserlerinin tematik ve edebi
kurulus bakimindan incelenmesi nasildir?
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Yontem
Arastirma Modeli

Bu calisma; Tirk din miiziginde 6nemli
bir figir olan A§1k Seyyid Suleyman’in
eserlerinin edebi ve ezgisel kurulus analizinin
yapilmasinda hayati ile doneminin tarihi
kayitlarinin incelenmesi acisindan tarihsel
arastirma, Alevi-Bektasi miuzik kulturinun
kodlarimin  ortaya c¢ikarilmast acisindan
etnografik karakterde bir arastirmadir.
Ayrica arastirma Z\§1k Seyyid Sileyman’in
Tirk din mizigine katkilarinin yasayan
ogelerinin betimlenmesi icin belirlenen
yorelerdeki kaynak kisilerle gorusmelerin
yapilmasi acisindan durum calismasi yontemi
kullamlmisti.  Bu arastirma, coklu nitel
arastirma tekniklerinin kullanimi ile ilgili
muzik folkloru yapisinin c¢cozumlenmesini
amaclamistir.
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Dokiimanlar

Arastirmada verilerin toplanmasi icin Turk
halk bilimi, Turk halk edebiyati, Turk halk
miizigi, Turk din miizigi alanlarina dair bircok
yazili kaynak incelenmistir. Bu kaynaklarin
belirlenmesi ve seciminde bes ocagin etkin
oldugu alana 6zgii yoresel ve miizik baglam
kriterleri g6z onunde bulundurulmustur.
Goriisme

Arastirmada alandaki Alevi-Bektasi miizigi
ile ilgili mizikal incelemenin yapilmasi
icin o bolgede ve ocaklara devam
eden dokuz kisi secilmistir. Bu Kkisilerin
secilmesinde, arastirmaya katiiminda ve
katki sunmada gonillii olmalar, usta asik
(post asigr) olmasinin yanmi sira ritiielik
muzik uygulamalarinda aktif olma kriterleri
getirilmistir. Bu katiimcilar (asik/zakirler)
asagidaki tabloda belirtilmistir. Kaynak
kisilerin gorusleri calismada verilmistir.

Tablo 6. Katiimcilara iliskin bilgiler ve kodlan

Katilimci® Ocak Koy Dogum Tarihi | Goriisme Tarihi | Kod
" .. .| Sabanozu 5.6.2010
ﬁf}‘:nfglfgma” \H/:l‘]" é"(\:‘;[?d' ilcesi Kutlusar 1933 [09.12.2016 K1
g g Koyl 18.4.1998
27.06.2009
Sabanézil 27.7.2009
" Mehemmed ; . 23.08.2009
Asik Asur Uygur Abdal Ocag lKlgeis; Capar 1941 5 6.2010 K2
y 09.12.2016
12.12.2022
9.12.2016
A .| Sabanozi 5.6.2010
’éf)‘l';ﬁ’(\;izlﬁffer C:l‘]“ &‘;ﬁ?d' ilcesi Bulgurcu 1942 10.11.2010 K3
g g Koy 15.9.2010
15.11.2010
. . 5.6.2010
Asik Battal Cibali Sultan gl‘fuuzk (‘iﬁf‘ 1948 10.11.2010
Dalkilic Ocag Ky) 15.11.2010
y 9.12.2016
5.6.2010
A 10.11.2010
Asik Huseyin Cibali Sultan [ Cubuk ilcesi 1952 15.11.2010 K5
Cufadar Ocag Dagkalfat Koyl 9.12.2016
15.07.2017
15.9.2017
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A S Cubuk ilcesi 9.12.2016
A akup | SIbatSUltan | yikan Emirler 1954 |16.9.2017 Ké
s s kdyii 12.12.2022
5.6.2010
A 10.11.2010
Asik Suleyman [ Cibali Sultan | Cubuk ilcesi 1955 15.11.2010 K7
Ahi Ocagi Dagkalfat Koyl 9.12.2016
15.7.2017
15.9.2017
Asik Hiiseyin Sah Kalender | Cubuk ilcesi 0-6.2010
Kesen Veli Ocag Ovacik Koyl 1962 9.12.2016 K8
s y 15.9.2017
< Cibali Sultan | Cubuk ilcesi
Alper Caglayan Ocad Dagkalfat Koyil 1948 15.7.2017 K9

Bu kisilerin goruslerinden alintilar yapilarak
kodlarla (K1, K2...) verilmistir.

Gozlem

Arastirmada alandan kaydedilen cem
ritiellerinin video kayitlar incelenmis olup
desifre ve ezgilerin notaya dokumu yazar
tarafindan yapilmistir.

Bulgular

Asik Seyyid Siileyman’in Hayati; Eserlerine
Ezgisel Analiz, Tematik ve Edebi Kurulus
Bakimindan Yaklasim

Bes ocagin etkin oldugu cografyada cok
onemli bir yeri olan Asik Seyyid Siileyman,
Ankara/Cubuk’a bagli eski adi Yenikdy olan
Susuz koylinde 1857 (1274)’de dogmustur.
Annesinin adi Sati Ana (bir bilgiye gore
Kezban)* , babasinin ad1 Seyyid Abdullah’dur.
Miitevazi bir yasam siirmiis olan Asik Seyyid
Sileyman’in  yasadigi donemde degeri
anlasilamamistir. Okuma yazma bilmeyen,
immi  olan Asik Seyyid Siileyman’in
kelamlarinin® yasadigi donemde kayit altina
alinmamas1 sebebiyle pek azi gunimiize bu
kadar gelmistirt. 1893 (1310)’de bade icen

3 Halk bilgisi yaratmalarim ilk defa yaratan, yeniden
yaratip nakleden, gerekli durumlarda bunlarin butin
veya ana oOzelliklerini aktarabilen ve de bunlarn
derlemeciler tarafindan yazili, sozlu ve gorsel olarak
kaydedilmesi icin sunumunu yapabilen kisilere “kaynak
kisi” ad1 verilir (Ekici 2007: 50-51).

4 Caglayan’in (2018;13) verdigi bilgi bu dogrultudadir.

5 Yorede nefes, deyis, siir anlaminda kullamlmaktadir.

¢ (Onun siirlerini/Dagkalfat kdyiinden olan ve babasi
Halil Sami Caglayan’dan esinlenerek derleyen Alper

Asik Seyyid Siileyman, yedi yil gibi kisa bir
siirede cok onemli eserler vermistir. Asik
Seyyid Siileyman, ilk deyisini Haci Bektas
Veli evlatlarindan Ahmet Cemalettin Efendi
evine gelince soylemistir.

“Sefa geldin dost baginin biilbilu
Merhaba sevdigim hane sizindir.
Himmet et, acilsin ednanin dili
Merhaba sevdigim hane sizindir.

Dili acilan marifetini ortaya koyan Asik Seyyid
Siileyman, ayn yil bu sevdaya diistligii icin
kendisine deli dendigini soyler;

“Tamam oldu dort duvarin temeli
Bundan sonra Hakk lokmas1 yemeli
Sene bin Ugyuz on tarih koymali
Seyyid Siileyman’a deli dediler”

(Caglayan 2018:13-14).

,&§1k Seyyid Siileyman Ankara’nin Hacidogan
mahallesinde  bulunan Ibadullah cami
bitisigindeki medresede bir siire tahsil
gormustur (Onay 1930:255).

Corum’un Sarimbeyli koyunden Deli Boran
ile Sefil Ali mahlasim kullanan Asik Ali ile
cagdas olan Asik Seyyid Siileyman karsilikli
deyis soylemenin yam sira Haci Bektas’a

Caglayan; Asik Seyyid Siilleyman’in birinci kizi Zeynep
Hatun’un oglu Arif Hikmet Dalkilic Dede ile ikinci kizi
Melek Hatun’un torunu Asik Yakup Akdogan’dan aldigi
siirler Uzerinde “Cibali Sultan Evlatlarindan Seyyid
Suleyman” baslikli bir kitap ¢alismasi olusturmustur)
Caglayan tarafindan kaleme alinan ¢alismanin ilk baskisi
1996 yilinda, ikinci baskisi ise 2018 yilinda yapilmistir.
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Cemalettin Efendi’yi ziyarete giderek
ona deyis okumuslardir. Deli Boran sevda
temali bir siir okumustur. Bunun karsiliginda
Cemalettin Efendi “sen bunu Sarimbey
koyunin kizlarina soyle” demistir; Deli
Boran’in akabinde Asik Ali ve devaminda
Asik Seyyid Siileyman’in okudugu deyisleri
begenerek onlara ovgilerini  sunmustur
(Caglayan 2018:15).

Asik Seyyid Siileyman, sadece Deli Boran ve
Asik Ali ile calip soylemez, ayni zamanda
Sabanozii Sarikurt koylii Asik Sadik ile birlikte
calip soylemislerdir (Caglayan 2018: 15). Her
iki as1k da siirleri ile vatanlar icin milli birligi
saglamaya Ozen goOstermislerdir (Zengin
2003:229). Onay’in (1930) aktardigina gore
Asik Seyyid Siileyman’in kdyii Susuz’a Asik
Sadik’in  koyu Sankurt arasimin yurume
mesafesi Uc saattir ve bu mesafeyi birlikte
kat ederek calip sdylemislerdir (s.255). Asik
Seyyid Sileyman, Ankara/Cubuk/Sabandzi
ve cevresini saran cografyadaki Alevi -Bektasi
gelenegi icinde kudsiyeti kabul edilen bir
simadir; mutlaka onun kelam, duvaz-1 imam
ve guzellemeleri bilinir.

Asik Seyyid Siileyman Dagkalfat kdyiindeki
ceme giderken yolda uyur, riyada Kirklar
Cemi’ne gittigini gorir. Ceme gec kalan
Asik Seyyid Siileyman’a cemdeki dede gec
kalmas1 sebebiyle lizerine gidince su deyisle
cevap verir:

“Ustazkiin deyince kevn-i mekana
Kandil sak oldu, geldim o zaman
Sir soylesince doksan bin kelam
Ustazdansabakim aldim o zaman”

(Caglayan 2018:14-15).

Bu deyis ile sirrim ac¢iklamasinin akabinde
hastalanarak vefat eder (1317/1900). A§1k
Seyyid Siilleyman 1317’de (1900) diinya
degistirecegini bir deyisinde aktarmistir:

“Arifler fehmeder dar-1 fenayi
MU’minler al giysin, yaksin kinayi
Uc yiiz on yedide seyret diinyayi
Milkun sahibi var, kula ne minnet”

(Caglayan 2018:15).

2023, 11(1) 137-168

Coskun

43 yasinda vefat eden Asik Seyyid Siilleyman’in
mezar1 Susuz koylnde olup tlrbe haline
getirilmistir (Caglayan 2018:19).

Fotograf 7. Asik Seyyid Siileyman’in Mezari; Cubuk
ilgesi Susuz Koyl (Armagan Coskun kisisel arsivi)

Asik Seyyid Siileyman’in Eserlerinin Ezgisel
Kurulus Bakimindan Incelenmesi

Giray (2019), dini miizik o6rneklerinin
onemine su sekilde dikkat cekmistir: XI.
yiizyl itibariyle Anadolu’nun “Tiirk ve islam”
kulturleriyle bulusma ve kaynasma tarihinin
kilturel bir sahidi olan Alevilik geleneginde
“insan - evren - Tann” tasavvurunu anlamak
noktasinda en onemli unsur “dini miizik”
ornekleridir (s.114). Bu baglamda bes ocagin
etkin oldugu alanda énem arzeden ve Asik
Seyyid Siileyman’a ait temsili olarak secilen
eserler’” iki grupta ele alinarak ezgisel
analiz  baglaminda degerlendirilecektir.
Birinci grupta ydrenin en yashi usta asigi
Asik Asur Uygur’dan 12.12.2022 tarihinde
yazar tarafindan derlenen Asik Seyyid
Suleyman’a ait eserlere, ikinci grupta ise
yazar tarafindan yayimlanan (Coskun,
2017) “Anadolu Aleviliginde Cem Asikligi/
Zakirligi Cubuk/Sabandzii Merkezli Alevi
Ocaklarindaki Cem Asikligi/Zakirligi Ornegi
ile” baslikli kitap calismasinda yer alan bes
esere yer verilecektir. Birinci grupta ele
alinan eserler ve ezgisel kurulus bilgileri
tablo 7’de goriildigi gibidir.

7Bu noktada A§1k Seyyid Suleyman’a ait olup “Aydos”,
“Astim paktir hic kin yoktur 0zimde” Oorneginde
oldugu gibi TRT repertuvarinda yer alan ancak /&§1k
Seyyid Sileyman’in ismine yer verilmeyen eserler de
bilinmektedir.
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Tablo 7. Muhip Canlar Arzulayip Geldiniz (Sefalama) eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankiri/Sabanozi/Capar Koyu

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR

Derleme Tarihi: 12.12.2022

MUHIP CANLAR ARZULAYIP GELDINIZ (SEFALAMA)

Muhip canlar arzleyip geldiniz

—
uuuuu

Erenler climleden sefa geldiniz
Hakk diyerek Hakk cemine girdiniz

Erenler climleden sefa geldiniz

Muhammed Ali’nin kurdugu yoldur
Hatice Fatma’nin cektigi dardir

Bir adim gelene bin sevap vardir
Erenler ciimleden sefa geldiniz

f
f —— —
1

Min’evvel ervahlar var olup geldi

Lahmike Kavli’nde sir olup geldi
__ | M’min muslim muhip bir olup geldi

-
i i

——= | Erenler climleden sefa geldiniz

.} -
" mix
—— — — i ma— i i ma— T
P————+ ——1+ b —— {i— o —
 —— —| 1T Y —t T Y— = —
D}

E ren ler cum

Allah birdir yaraticidir Vahid

Gerek misahipli gerekse muhib

Sefaat kila ciimlemize Habib
Erenler ciimleden sefa geldiniz

Seriatten tarikate gelenler
Marifetten hakikate erenler

Siileyman’in arzettigi yarenler

Erenler climleden sefa geldiniz

Eser serbest yapida bir  karakter
sergilemektedir. Dizi ve dizi icindeki seyri
belli olsa da ritmik olclilendirme noktasinda
esit bir degersel diizim yapilamamaktadir.
Asik Asur’un saz icrasinda, eserin genel
seyir ozginliigl isitilmektedir. Kisa bir saz
ifadesiyle, tim deyislerde oldugu gibi,
bu eserde de asil soziin 6n planda oldugu
vurgulanmaktadir. Her ne kadar esere “karar
sesi-perdesi” Uzerinde arenleme seklinde
giris yapiyor olsa da devam eden olculerde
deyisin seyir karakterini de ortaya koyan
perdelerde dolasmaktadir. Karar sesinden
sonra  “fa#-sol” perdelerinde dolasip
eserin guclu ve asma kalis perdelerini
ifade eden “mi ve re” perdelerinde ifadeyi
glclendirmektedir.

Vokal icrada gayet rahat bir okuyus ve tiz
karakter sergileyen [tenor] bir Gslup hakimdir.
Eski cem ve muhabbet ortamlarinda vokal
icraya eslik eden baglamalarin biri dede sazi-
kisa sapli cura seklinde- digeri ise baglama
ve tambura sazinin ortasi bir form yapisina
sahip sazlardan olusmaktaydi. Genellikle bu
ortamlarda saz calan iki asik, iki farkli forma
sahip sazla icrada bulunmanin yam sira
uzun sapli saza sahip olan asiklar tenor ses
sahasinda icralarin1 gerceklestirmekteydi.
iste bu durumun aymsi bu icrada da acikca
gorulmektedir.

Tirk halk miiziginde “yahyali kerem” olarak
ifade ettigimiz; Tirk sanat miiziginde
Ussak ve Huseyni makamlarina denk gelen
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diziye sahip olan eserin devam eden motif icerisinde hareketi gozlemlenmis ve inici
ve cumlelerinde herhangi bir melodik seyir karakterinin aksi bir melodik seyir
gecis [modiilasyon] goriilmemistir. Deyisin gostermedigi tespit edilmistir.

diger kitalarinda da aym ses oOrgisi

Tablo 8. Dost Gelip Haneye Mihman Olunca (Sefalama) eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankir/Sabanozu/Capar Koyl Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN
Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR Derleme Tarihi: 12.12.2022
DOST GELIP HANEYE MiIHMAN OLUNCA (SEFALAMA)

Dost gelip haneye mihman olunca

ol ' = === = Duman basimizdan kalkmaz da neyler
Bir can kuduretten ilmin alinca
b+ =—r—— | Giiferin meydana dokmez de neyler?
o 7T " " U -
Kuduretten dersin alir okursa
S S— = | Bulbul olup gul dalinda sakirsa
ST e T # | Yetmis iiclin girGhuna cikarsa

imanin meydana sacmaz da neyler?

Uc stinnetten yedi farza erince

Dort kapidan kirk makama girince
Doksan bin kelama hafiz olunca
Kaynayip kaynayip cosmaz da neyler?

Dostge lip ha ne ye mh man olu n ca...
Simdi insan Hakk’1 gorse baglanmaz
iblis igat etmis iman eylenmez

ilm-i Lediin her yerlerde séylenmez
Iman kanat vurup ucmaz da neyler?

myz dankelk maz  da ney le " saz- Siileyman’im aradigim burasi

| Siziladh su sinemin yarast

== | Vedduha Velleyl Amme siiresi
Dostun tarikina konmaz da neyler?

Iy
o —— —— T T

A — — e — e — ——
52— 7 — HE—. T ——1f T e e e
D = i o o —
o T T

-
T
-saz- Bir canku du ret ten il min al n ca..

Il

Gii fe rin  mey da na dok  mez deney le r

— e e e e

T
dokmez de  ney le r

Bir oOnceki sefalama ornegi ile aym teknik Sivas/Camsihi agzi eser orneklerinde
ozelliklere sahip olmakla birlikte farkliliklar siklikla rastladigimiz bir 6zelliktir.

su sekildedir: Serbest yapida olan eser

cikicl ve inici ozellik gostermektedir. Asigin

vokal icrada, larenks hancere bolgesinde bir

“bogumlama” yaptig1 gorilmektedir ki bu
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Tablo 9. Her Bunalan Sana Tutar Yuzini (Duvaz-1 imam) eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankiri/Sabanozi/Capar Koyu

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR

Derleme Tarihi: 12.12.2022

HER BUNALAN SANA TUTAR YUZUNU (DUVAZ-1 IMAM)

Her bunalan sana tutar yuziinu

Hakk Muhammed Ali gel aman yetis
Kabll eyle yaz deftere soziimi

Buglin imdat glinu el’aman yetis

Bir hayirli kap1 aca Yaradan

| | Ayirma katerden cemden siradan

.....

.. | Aglatma ¢esmimi sil aman yetis

) — — e s e A
T i
T |4 |4
Her bu nalan sana o ta rooydozioond
H | = A — A
— — = N +
= 14 T 14 N
Bugi n im dat gi ni ge la man ye ti§
= f i
Kabu 1 ey le yaz def te re s6 zi mi
I ™ e h
2 " e e e e }

Katarladim ask kervamn yederim
On k(i) Imamlarin virdin ederim

Sizden 6zge nazli yari niderim

14
ge la

— 4 I
Hakk Mu ~ ham med A i

Sah Hasan Hiiseyin gel aman yetis

Zeynel Bakir Cafer kiblegahimiz

Misa Kazim, Riza padisahimiz
. | Taki Naki Askeri Mehdi rahimiz

Zalime bir kilic cal aman yetis

| Yaralar hicrandir dermana bakar

o) ~l p— p— A
B—F s s s s +
=7 T T
Ayt maka tar dan cem de n sira  dan
0H — p— p—
— i P
e i t f
== | T 4
Yeri go @i ar @ kir si va re  den
o] ~ T ]
— e e e

'| Su Seyyid Siileyman fermana bakar
Nar cemalin misk-i amber giil kokar

Hiinkar Hac1 Bektas Vel(i) aman yetis

=

Ag lat mages mi mi si la man ye tis

Deyis, ic Anadolu’dan Orta Karadeniz ve
Giiney Doguya inen bolgede yaygin olarak
kullanilan yapidan farkli ozellikli bir kurban
deyisi “indim Koc Babay1 Tavaf Eyledim”
deyisinin ritmik Orgilisiine benzese de asik
icrasinda 7/8’lik bir ritmik olculendirmeye
tabi olmaktadir. Ancak olcu bitisi veya
ritmik rahatlama hissiyati cok belirgin
degildir. Bu bolgelerde (Ankara, Corum,
Amasya, Tokat, Sivas, Erzincan, Malatya vb.)
3+3+2+2=10/8’lik yapida goriilen eserlerden
farkli olarak bir ritmik diizime sahip olan
kurban deyisinde 2+3+3+2=10/8lik usul yapis1
gorilmektedir.

Bircok deyiste oldugu gibi bu eserde de
muzikal yapidan once soz unsuru gelmekte
ve siirekli her kitada bahsedildigi gibi inanc
ile ilgili verilerin aktarimi yapilmaktadir.
Ostinato tarz olarak ifade ettigimiz 1srarci
melodinin surekli tekrar ile siirin dortlikleri

didaktik bir sekilde vyerlestirilmektedir.
Fakat vokal icradaki uUslup deyisin buyuk
bir kisminda “resitatif okuyus” seklinde
ilerlemektedir.

Deyis melodik baglamda toplam dort bes
sesin olustugu bir aralikta seyretmektedir.
Dizi/makam  Olclitlerinde  baktigimizda:
bozlak dizisi diye ifade edilen (Turk sanat
miiziginde kiirdi makami) dizi sesleri lizerinde
dolastiktan sonra; si-b2 perdesini kullanarak
bir modulasyon gerceklestirmektedir.
Dolayisiyla eser bozlak dizisinden yahyali
kerem dizisine [ussak veya huseyni makami]
bir gecis yapmaktadir. Ancak bu modilasyon
iki oOlcu surmekte uclinci olcuden sonra
si b2 perdesi tekrar si b perdesine dogru
degiskenlik gostermektedir. Hatta burada
asik, si b2 perdesini si b perdesine kiiciik
“glissando” hareketleri ile yumusak bir gecis
saglamaktadir.
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Deyisin sonunda asik, semah tiirii eserlerin ehline sundugu bir hak teslimiyeti olsa da aym
sonunda bulunan “dualama” ile deyisi zamanda melodik yapinin bitis hissiyatin1 da
sonlandirir. “Dualama” her ne kadar dedenin giiclendiren bir vurgudur.

semah donenlere, asik-zakir veya hizmet

Tablo 10. Bismillah Bir Nokta Amel Kapisi (Duvaz-1 imam) eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankir/Sabanozu/Capar Koyl Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN
Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR Derleme Tarihi: 12.12.2022
BiISMILLAH BiR NOKTA AMEL KAPISI (DUVAZ-I IMAM)

Bismillah bir nokta amel kapisi
itikat sarina girelim dilber
Killi esya mevcut oldu hepisi

- ey — == | Bir kdmil miirside varalim dilber
Bis mil lah bir nok @ a me I okap s Elham dilillahi nokta car olan
P P T Amentl_J I_(umbet u kubbe var olan

S==2 = = Uzak gidip serseriye yorulme_m
o o mwn fim il ber Muhammed Ali’ye varalim dilber
g = =t ——r= = = | Rabbi’l 4lemin kurdu divam
I L 4 o Errahmanirrahiym sever seveni
il i es ya mev cut ol du he pi si ~ .. . A
7 Sah Hasan Huseyin huplar civam
e e | Sah Zeynel Aba’ya varalim dilber
T 14 14
Bir ka mil mir si de va ra Im dil ber Mélik‘i yevmiddin kadim dinimiz
P , ——  — =, | Kerbela ¢oliinde akar kanimiz

' | Muhammed Bakir’a dondiik yoniimiiz

El }iam L:lu llxyl ]‘a ;11 ‘ ‘ Irinok !;:—1-i caro lan ~ . ~ .
Cafer-i Sadik’a varalim dilber
H T T T B - SR . A st g AAA A s 1A
EciSSSSS s s = === == lyyeke nabuidi Musa-i Kazim
A men ti kim be ti kub be va ro lan Ve 'iyyake nesta'in p"l\re n'iyéZ'lm

. | Sah imam Riza’dir sahim sahbazim
= | Ayn-el hakikate erelim dilber

ihdinas sirat-el mustakiym gerek
Siratellezine cak oldu yiirek

Sah Taki ve Naki diinyaya direk
Bir dem divanina duralim dilber

Muha m meda li ye va ra hmdil  ber

En’amte aleyhim oldu bahane
Hasan Al’Askeri geldi bu ane
Gayril magdubi Mehdi cihane
Dostun cemalini gorelim dilber

Veleddallin hatim karar kilind
incil Zebir Tevrat taksim olundu
Kur’an Muhammed’e vahiy gelindi
Baglanip ikrara, duralim dilber

Seyyid Siileyman’im s1gindik billah
Fevk-i Yedullah’1 halk etti Allah
Ve ma erselnake hasbeten lillah
Irahmet bahrine girelim dilber
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Eser Uclincu siradaki deyis ile ayn1 ozellikte
olup 1srarci ve tek cimlelik olmayan melodik
yaplya sahip olmast acisindan farklilik

gostermektedir. Yorede ayni ezgi ile soylenen
duvaz-1 imamlar baglaminda asiklarda
varyant algisina siklikla rastlanabilir.

Tablo 11. Sen Efendim Gariplerin Halini eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankiri/Sabanozi/Capar Koyu

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR

Derleme Tarihi: 12.12.2022

SEN EFENDIM GARIPLERIN HALINi

Sen efendim gariplerin halini

GoOr Muhammed Mustafa’min askina

Aradan kaldiralim giiman yayin
Gel Muhammed Mustafa’nin askina

Dogrudan dogrudur erenler rahi
Sah-1 Merdan Ali Ciimleye saki

NGs edip mest olan bulmaz mi1 Hakk’1

Kan Muhammed Mustafa’nin askina

ihlas ile pirden damen tutanlar

Pir onlinde cani cana katanlar
Hakk deyip de bir lisandan otenler

Dil Muhammed Mustafa’nin askina

Sekiz u¢cmak kapilar agilir
Saraban tahira Kevser icilir

MU’mine rahmet burda sagilir
Bol Muhammed Mustafa’nin askina

Makam-1 Kirklar’dan gelirsin beri

Orada oturur Huplar Serveri
Nar-1 cehennemden kurtarir seni

Kar Muhammed Mustafa’nin askina

|
Gel Muham med Mus ta fam  na s ki na

Seyyid Suleyman’im sir Ali sirn

isit bu séziimii gel beri beri

Burda bas verenler kurtanr seri
Ver Muhammed Mustafa’min askina

“Gel Efendim Gariplerin Meyini” adli deyisin
dizisi Tirk halk miiziginde yahyali kerem;
Tirk sanat miiziginde ussak veya hiseyni
makami olarak ifade ettigimiz dizi icerisinde
seyretmektedir. Toplam bir oktava yakin bir
ses oOrgusune sahiptir. Karar sesi la perdesi
olarak dusiiniildiigiinde donanmiminda si b2
ve degisken olarak fa #3 sesleri vardir. Seyir
karakteri inici bir yapidadir.

Derlenen ses kaydindan eser dinlenildiginde,
ilk soze giriste saz melodisinin son iki
climlesinin tekrar edilmesi gerekliligi veya
hissiyati olusmaktadir. Asik, saz icrasindan
cok sozel ifadeye yer vererek direkt eserin

vokal icra kismina giris yapmistir. Vokal
icranin kullamiminda orta sert ve yumusak bir
hancere 6zelligi goriilmektedir. Yoresel agiz
ozelligi cercevesinde hancereye yansiyan
vokal usluplar da yer almaktadir. Bunlarin en
basinda vibrato ve carpmalar gelmektedir.

,Z\§1klar1n geneldeyaptiklarthece bolumlemesi
bu eserde de mevcuttur. Asik “Kar Muhammet
Mustafa’nin Askina” cumlesinde Musta-fanin
seklinde nefes alinarak govde kelimeyi
bolerek okumaktadir. Ayrica deyislerin en
nemli oOzelligi olan Ogretici ve inangsal
verilerin aktarimi bu deyiste cok belirgin bir
sekilde kendini gostermektedir.
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Tablo 12. Hakk Ademe Nazil Oldu, Ademe indi Kitap eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankiri/Sabanozu/Capar Koyu

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR

Derleme Tarihi: 12.12.2022

HAKK ADEME NAZiL OLDU, ADEME iNDi KiTAP

) (==
Hakkd deme nazi loldu 4 de mein di  kitap Gora demdene  lervar baka demea de me
ﬁ! == [F e e B s — I e et
R I E 1 1 1
(= == === f
Baki de me a de me baki de me i de me

Hakk ademe nazil oldu ademe indi kitap
Gor ademde neler var bak ademe ademe
Ademe serifim dedi iblis’e oldu hicap

Gor ademde neler var bak ademe ademe

Asiklanin gevheri kandir doldurur bu alemde
Doker malin1 milkiinu sormazlar 6zge halin
Asasi1 ejderha oldu soyler Musa-i Kerim

Gor ademde neler var bak ademe ademe

Gerceklerin asli paktir ezeldeki mayadan
Hakk’1n hazinesi coktur herbiri bir boyadan
Salih peygamber cikardi ol deveyi kayadan
Gor ademde neler var bak ademe ademe

Gercek olan gercekleri unutur mu duada
Hakk yakindir uzak sanma dagda bagda ovada
Siileyman’in taci taht1 nasil uctu havada
Gor ademde neler var bak ademe ademe

Ta ezelden boyledir ustazlarda vardir biat
Oziinii fehmedersen kem yere gel etme inat
Tepti isa-i Ruhullah éliiler buldu hayat

Gor ademde neler var bak ademe ademe

Bilir misin Sah Haydar Sehribandir gelini
Hasan Hiseyin Zeynel dogru siirerler yolunu
Yedi iklim car koseye ulastirir elini

Gor ademde neler var bak ademe ademe

imam Bakir Cafer her dertlere ederler derman
Onlarn sevene sefaat ederler her zaman
Bunalan car deyince carina yetisir heman

Gor ademde neler var bak ademe ademe

Yiiz siiriip vardik imam Musa-i Kazim katina
Riza’ya asik olanlar biner askin atina
Evliya enbiya nazar kilar zahir batina

Gor ademde neler var bak ademe ademe

Taki’yi Naki’yi sevenin sucunu bagislar
Nihayet sendedir tirlu hikmetler turlu isler
Her nerede cagirsan sanmaki semtini boslar
Gor ademde neler var bak ademe ademe

Soylinir mi Al(i) Askeri’nin yaktig1 ceraklar
Mahdi Sahip Zaman’1 gene ald1 firaklar
Ayan oldu magrip ile masrik yakin raklar
Gor ademde neler var bak ademe ademe

Seyyid Suleyman’in ahit ile ikrarin glider

Bu sevdaya asik olan gormez mihnetle keder
Minkire duvar getirdi mi’mine kible didar
Gor ademde neler var bak ademe ademe
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Tablo 13. Ta Ezelden Kaftan Kafa Hikm

eden Kitap eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankiri/Sabanozi/Capar Koyu

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Asik Asur UYGUR

Derleme Tarihi: 12.12.2022

TA EZELDEN KAFTAN KAFA HUKMEDEN

Ta ezelden kaftan kafa hiikmeden
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Arsta Muhammed’in muhurin yutan

P = = — = | Ali birsin Ali birsin Ali bir
< Toe — zd denkaf oo ka B hik me den Hasan Hiiseyin’dir balkiyip duran
. _ I o Muskulun var ise Zeynel’e dolan
T e e e es o | Oldirip Nusayri’yi hem diri kilan
Al b AT b s —_ Ali birsin Ali birsin Ali bir
%fh e~~~ &= F - | Muhammed Bakir’dan Cafer’e yeten
Aty G Mu bamome din mi oyt Ali’mdir kendini kul edip satan
o _ L _ Hayber’in babin koparip atan
Y o i e e === el &= | Ali birsin Ali birsin Ali bir
U Ali = l‘;ir sin Ali bir si n A li  bir

MUsa-i Kazim’sin dogup duransin

Sah imam Riza’sin sahip kiransin

t
Ha san Hi se yin di r bal ki yip du ran

Kaldinp da dagi daga vuransin
Ali birsin Ali birsin Ali bir

== 4 ~ |4
Miis ki lin var ise Zey ne le do lan

Taki’nin Naki’nin hikmettir isi
Ejderha karmndan cikardi kusu

=S —— | Atti nic(e) kafirin koydugu tasi

C@*b
N
.[_‘
k.
~y
179
N
N
N
~Ty
N
N
N
N
N
N
N

Ali birsin Ali birsin Ali bir

Hasan Al(i) Askeri sevaplar tartar

Muhammed Mehdi’nin dalgasi artar
Besikte ejderhay1 bez gibi yirtar
Ali birsin Ali birsin Ali bir

Seyyid Siileyman’im icen ayilmaz
Bir yar sevdim sevgisine doyulmaz

DU cihanda birdir iki denilmez
Ali birsin Ali birsin Ali bir

“Hak Ademe Nazil Oldu” isimli eser “Muhip
Canlar Arzulayip Geldiniz” adli sefalama
ile; “Ta Ezelden Kaftan Kafa Hikmeden”
isimli eser ise “Her Bunalan Sana Tutar
Yuzunu” adli eser ile ayn1 muzikal ozellikleri
barindirmaktadir (Tablo 12, Tablo 13).

ikinci grupta zikredilen kitapta yer alan Asik
Seyyid Siileyman’a ait olan eserler sunlardir:®

8 Yazar tarafindan kaleme alinan “Anadolu Aleviliginde
Cem Asikligi/Zakirligi” baslikli eserde (Coskun, 2017)
yer alan notalar ekte sunulmustur.

> Ya ilahi Sen Bilirsin (sayfa 166-
168’de)

» Evvel Hak Muhammed (Sayfa 169-
170)

»  Ustaz Kiin Deyince (Sayfa 195-196)

> Delil Duvaz-1 imam/Mimin Muislim
Meydan Acti Ali’den (Sayfa 201-202)

> Her Bunalan Sana Tutar Yizini
(Sayfa 207- 208)
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“Ya ilahi Sen Bilirsin” adli eser Gerdaniye
perdesini esas alarak Neva - Karcigar - Evic -
Gerdaniye cizgisinde tiz cekirdekten baslayip
orta cekirdege (Segah - Cargah - Neva -
Bayati) ve devaminda karar cekirdegine
(Rast - Dugah - Segah - Cargah) gelmektedir.
Orta cekirdegin merkezi Cargah Kkarar
cekirdeginin merkezi Diigahtir. Bu eserde
makamin geregi olarak “Hiseyni” makamina
gonderme  yapmaktadir.  “Evvel  Hak
Muhammed” adli eser “Ya ilahi Sen Bilirsin”
eseri ile ayn1 karakterde goziikmekte ancak
belirli noktalarda Bayati - Neva - Segah,
Cargah cekirdeginin Neva perdesini merkez
aldigi dikkatten kacmamaktadir. “Ustaz
Kiin Deyince” adli eser Hiiseyni - Gerdaniye
yapisinda olup Karcigar gecki tasimaktadir.
Delil duvaz-1 imam olan “Mumin Muslim
Meydan Act1Ali’den” adli eser Cargah perdesi
agirlikli Karcigar ezgilere benzemekte olup
Cargah perdesinde karar vermektedir. “Her
Bunalan Sana Tutar Yizunu” adli eser ise
Cargah merkezli Karcigar ezgilerin bir 6rnegi
olup karara giderken Segah perdesi yerine
Kiirdi perdesi almaktadir (2017: 212-214).

Bes ocagin etkin oldugu alandaki mizikal
anlatim bigcimleri olarak deyis/nefes/kelam,
duvaz-1 imam, semah, mersiye, miraclama
gibi formlarda genellikle “Karcigar”
makaminin hakim oldugu goriilmektedir.
Uzun havalarda Kiirdi makaminin Hiseyni
ve  Gerdaniye  merkezli  hareketlere
rastlanmaktadir.  Ritmik eserlerde ise
genellikle Karcigar makami icindeki kaliplar
ile Uretilerek Dugah perdesinde ya da Neva
veya Cargah perdelerinde karar vermektedir.
Bunun yani sira Huseyni makaminda baslayip
Karcigar makamina gecki yapan ezgilerin
paralelinde az da olsa Ussak ve Huseyni
makamlarinda baslayip biten ezgilere de
rastlamlmaktadir (2017: 214). Guray (2019)
yorede saha arastirmasi yaparak veriler
uzerinde  sekillendirdigi  calismalarinda
ezgilerin makamsal yapilarina dair su sekilde
bir degerlendirme olusturmustur: yorede
icra pratiginde “duvaz-1 imam” ezgisi olarak
anilan ve tum duvaz-1 imamlarin aym ezgi
kalib1 ile icra edilmesi temelinde kazan hakki
icin okunan duvaz-1imam 6rnegi ezgi yapisini
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Karcigar, Nevruz-H{zi, Arazber ve Neva
perdesi Uzerindeki Buselik cekirdeklerinin
bir birlesimi olarak tammlamistir (s.105).
Makam yapilanimin  XV. yuzyil muzik
geleneklerine dayandigini ifade eden Giiray
(2019), ayrica soz konusu duvaz-1 imam ezgi
ve ritim yapilarinin yani sira Miraclama ve
Tevhid gibi muzikal anlatim bicimlerinde de
benzer kaliplara rastlandigin1 aktarmistir (s.
106,110,113). Ayrnica musiki orneklerinde yer
alan kaliplar arasi1 benzerlikten hem inanc
kilturune dair etkilesimin hem de simgeler
ile mizigin yerel kiiltlirde bagdasmasinin
ornekleri olarak degerlendirmistir.

Asik Seyyid Siileyman’in  Eserlerinin
Tematik Ve Edebi Kurulus Bakimindan
Incelenmesi

Kokleri Yunus Emre’ye kadar uzandigi kabul
edilen Alevi-Bektasi edebiyatinin kurulusu
14. ylzyilda Kaygusuz Abdalla olmustur.
15. yiizyllda Hatayi mahlasiyla Sah ismail-i
Safavi, 16. yizyilda Pir Sultan Abdal bu
edebiyatin en onemli temsilcileri kabul
edilmektedir. Yemini, Hayderi, Kanberi,
Kelami, Hayreti, Hatayi, Kul Himmet, Virani
on altina ylizyiin; Kul Hiiseyin, Geda Musli,
Kazak Abdal, Ah{, Dervis Mehmed, Kul
Hasan, Kul Mustafa, Teslim Abdal on yedinci
ylzyiin; Siri, Gurbi, Hasim Baba, Kalbfi,
Tahir, Fedayi, ismail on sekizinci yiizyilin,
Ceyhuni, Dertli, Didari, Mir’ati, Perisan
Baba, Ispartali Seyrani, Sirri, Tirabi Baba,
Kul Veli, Ecri, Hatif1, Yesari, Fenni, Kemterd,
Mehmed Ali Hilmi Dedebaba, Gen¢ Abdal,
Dervis Ali,Seyyid Siileyman on dokuzuncu
ylizyiin; Harabi, Noksani, Sehidi, Mihrabi,
Kiinci, Samih Rifat, Ali Nutki Baba, Basri
Baba ve Kazim Baba da yirminci yiizyilin onde
gelen Alevi-Bektasi sairlerinden bazilaridir.
Alevi-Bektasi edebiyatina ait siirler, kendine
0zgl bir soyleyis ve disiinis tarzi ortaya
koymakla birlikte halk edebiyatiyla sekil
ve dil bakimindan ortaklik gosterir. Okunan
nefesler, deyisler ve bu edebiyata ait
eserler Turk edebiyatinin zengin orneklerini
olusturur.

Asik edebiyatinda usta asik olmak icin
geleneksel bir unsur olarak kabul edilen
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riyada bade icme ritiieli, Alevi-Bektasi
edebiyatinda da gelenegin onemli bir parcasi
olarak devam etmektedir. Bade icen kisi
Hakk asig1 olarak kabul edilmektedir. Seyyid
Sileyman da bade icmis bir Hakk asigidir
(K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9). Okuma
yazma bilmeyen birinin sdyledigi deyisler ve
duvaz-1 imamlarin da zikrettigi ayet, sire ve
hadisler Allah tarafindan verilmis bir hikmet
olarak kabul edilir. Bu sebeple asiklar, halk
tarafindan saygin, bilge, ulu kisi olarak
goriilmuslerdir.  Alevi-Bektasi  kiiltiiriinde
asiklar tarafindan dile getirilen bu eserlerin
dinsel torenlerinde soylenmesi hem eserlerin

hem de felsefesinin  yayginlasmasin
saglamistir.
Alevi-Bektasi siirinin  Olciisii, kafiyesi,

nazim sekli ve dili asik edebiyat1 6zellikleri
ile aymdir. Kendi icinde belli kurallara
ve kaliplara bagldir.  Kullanmlan 6lcl
hece olcusudur, nazim birimi dortluktur.
Alevi-Bektasi asiklarin nefes, deme ve
deyislerinde kullandiklarn dil sade, kelime
terkip ve mazmunlar asiklar tarafindan
cok sik kullanilan soz ve bilgilerdir. Seyyid
Sileyman da siirlerinde 11’li hece olcusunu
kullanmistir. Baz1 dortluklerde hece olcisunu
yakalamak icin eklemeler ve kisaltmalar
yaptig1 goriilmektedir:

Diinya kurulmadan kirk bin yil evvel

Su iki cihana bir top nar geldi

Uruhlar kandile secde kilinca

Ol vakte “Bezm-i Eleste” dendi. (K6, K9)

Seyyid Sileyman’in devriyesinden alinan
bu dortlikte “ruh” kelimesinin yerine
“uruh” kullanarak hece sayisi tutturulmak
istenmistir.

Alevi-Bektasi siirinin en kuvvetli tarafi
muhtevasidir.  Alevi-Bektasi edebiyatinda
asiklar “Hak Yolu” icin siirler soylemeleri
sebebiyle siirlerinde Allah’in birligini, Allah
sevgisini, Allah’a kavusma cabasin1 temel
alirlar. Siirlerde siklikla islenen konular, Hz.
Muhammed, Hz.Ali, ve Ehl-i beyt sevgisi,
Kerbela, Hac1 Bektasi Veli, on iki imama
baglilik, Ahilik, Abdallik, Kalenderilik orf ve
adetleri ve mistik yaklasimlardir.
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Seyyid Siileyman’insiirlerinde de bu konularin
cogunu isledigi goriilmektedir. Asagidaki
dortlikler Seyyid Siileyman’in  Hz.Ali
lizerine soyledigi deyisinden alinmistir. Hece
olcusunin 11°li kalibyla soylenmistir. Kafiye
dizeni  “ababcccbdddb....”  seklindedir.
Hz.Ali’ye duyulan sevgi ve baglilk konusu
islenmistir.

Soylersen bir mana delilli soyle
Katreden kanip da ummani boyla
Arifler ziibdetmis, dort kitap boyle
Hem dinim, hem de imanim Ali.

Seyyid Siileyman’im soyler kelam
0’dur 1s1tan onsekiz bin alemi

Ola idim giilamyin gilam
Hiinkar Hac1 Bektas Veli de Ali

(Caglayan 2018:62) (K6, K9).

Seyyid Siileyman’in konuk gelen asiklarla
karsilikli muhabbetlerini anlattig1
sefalamalari® 11’li hece olclsiyle soylenmis,
kafiye dizeni “ababcccbdddb....”
seklindedir. Sefalamalar konuk gelen bir
asiga, bir pire memnuniyetini bildirmek,
ovgude bulunmak icin soylenmistir.

Sefa geldin dost baginin biilbiili
Merhaba sevdigim, hane sizindir
Himmet et, acilsin ednanin dili

Merhaba sevdigim, hane sizindir.

Seyyid Siuleyman’im yel nerden atti
Halis ustaz imis, gevherin satti
Gokte ararken yerde elimden tuttu
Merhaba sevdigim, hane sizindir.

(Caglayan 2018:21) (K6, K9).

Seyyid Siileyman 0giit biciminde nasihatname
adi verilen nasihat etme, Alevi-Bektasi
ogretisinin kurallarin1 hatirlatma, uyarida
bulunma amaciyla deyisler soylemistir.

° Cemlerde cem baslamadan 6nce zakirin dede ve cem
erenlerine “hosgeldiniz” anlaminda okudugu miizikal
anlatim bicimine sefalama denir.
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Gilivenme faniye, hem masivaya
Sonu yok, dunyay1 terk eden bir giin
Evlat, devlet benim diye gam cekme
Malinm yad ele kor giden bir giin.

Eris bir gercege 6ziinii bagla
Ziibdeyle soziinl dogruyu soyle
Siileyman yiiziind sen turab eyle
Bir yar bul, agyar kor giden bir giin

(Caglayan 2018:37) (K6, K9).

Alevi-Bektasi edebiyatinda On iki imam icin
soylenmis nefesleri iceren, dortliklerden
olusan deyislere “duvaz-1 imam” denir.
Dortliiklerde Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ali
ve sirasiyla diger imamlarin isimleri zikredilir
ve On ikinci imam Muhammed Mehdi’nin
adwyla bitirilir. Asagidaki dortliikler Seyyid
Sileyman’a ait bir duvaz-1 imam ornegidir.

Her bunalan sana tutar yuzinu

Hakk, Muhammed, Ali gel aman yetis
Kabdl eyle, yaz deftere soziimii
Bugiin imdat giinii, el’aman yetis.

Yaralar hicrandir, dermana bakar

Su Seyyid Siileyman fermana bakar
NGr cemalin misk-i amber giil kokar
Hiinkar Haci Bektas Vel(i) aman yetis

(Caglayan 2018:119) (K2, K4, K5, K6, K9).

Seyyid Silleyman’nin deyislerinde, Alevi-
Bektasi felsefesinde ve edebiyatinda 6nemli
yeri olan Hz. Hiseyin ve beraberinde bulunan
yetmisten fazla kisinin sehit edildigi Kerbela
hadisesi konu edilmistir.

Simden sonra bizi Kerbela bekler
Ah ederim arzumanim Kerbela
Ladene dokunsun dermansiz oklar
Ah ederim arzumanim Kerbela.

Seyyid Siileyman’im arzum Kerbela
Kuduretten basa geldi bu bela
Onulmaz yare melhemin cala

Ah ederim arzumanmim Kerbela.

(Caglayan 2018:73) (K2, K5, K6, K9).
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Seyyid Siileyman devriye tarzinda da siirler
soylemistir. Alevi-Bektasi sairleri tarafindan
madde alemindeki giizellikten mutlak varliga
ulasma asamasinda aslina donusene kadar
devam eden devri anlatan deyislerdir.

Ustaz kdn deyince kevn-i mekan
Kandil sak oldu, geldim o zaman
Sir soylesince doksan bin kelam
Ustazdan sabami aldim o zaman.

Seyyid Siileyman’im, kul kendiyindir
“Ene-l Hakk” dedigin yol kendiyindir
Ben bir bahcivanim, giil kendiyindir

Gayri giile sahip olsun bu zaman

(Caglayan 2018: 82-83) (K2, K5, K6, K7, K9).

Seyyid Siileyman’in yukarida ornekleri ile
verdigimiz konular disinda giizelleme ve
minacaat turlerinde yazilmis siirleri de
bulunmaktadir.

Sonug¢

Tarihsel surecte Cubuk/Sabanozu merkezli
Alevi ocaklarinin  etkin oldugu alan;
Anadolu  Aleviligindeki  inan¢  unsuru,
ibadet uygulamalarn ve miuzik uygulamalan
noktasinda onemli bir yerde durmaktadir.
Bes ocagin etkin oldugu alan, Ankara’ya
yakin olmasina ragmen ocaklarda musahiplik
olgusu ve cem ritlelleri bitin canliligr ile
devam etmekte olup ayn1 zamanda kendi
kulturlerini koruma cabasi icindedirler.

Onceki calismalarda da isaret edildigi
Uzere zengin bir rituel dunyasina sahip olan
Anadolu Aleviligindeki uygulamalar “yol
bir siirek binbir” anlayisina gore ocaklara,
yorelere, sureklere gore cesitlilik ve zenginlik
gostermektedir. Mevcut durumda Anadolu
Aleviligindeki uygulamalar geleneksel
yapilari noktasinda bozulma tehdidi ile kars:
karsiyadir. Alevi - Bektasi kulturtinde sozlu
ortam icinde olusarak gunuimiize kadar gelen
cem asikligi/zakirliginin icerigini olusturan
siirmetinlerive ezgilerin; kayit altinaalinarak
ocaklar baglaminda icra ortami icinde analiz
edilmeleri zaruridir. Ayrica bu durum ocaklar
arasinda benzerlik ve farkliik noktasinda
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mukayese imkani saglayacaktir. Bu noktada
bes ocagin etkin oldugu alanda gecmiste
yasamis ve bugiin yasayan asiklarin siir ve
ezgileri dini ve dini olmayan yonleri ile kayit
altina alinarak incelenmelidir. Bu anlamda
bin yila yakin bir zaman diliminde kuvvetli
sosyal baglar olan ocaklardaki kiiltlir ve
inanc yapisi noktasinda birikimlerini tasiyan
Asik Seyyid Siileyman, bes ocagin etkin
oldugu alanda onemli bir asiklik/zakirlik
temsilcisidir. Horasan erenlerinin 1s18Inda
aydinlanmis olan Asik Seyyid Siileyman,
hak ettigi sekilde taminmamistir; alandaki
kulturel mirastan beslenerek tasavvuf,
kiltur ve bilgi aktarim yeri olan cemlerdeki
edebiyat ve miizik kilturtinun ozelliklerini
aktarmasi bakimindan onemlidir.

Asik tarzi siir geleneginin dini yoniinii Alevi
cemlerinde on iki hizmetten biri olarak
asiklar icra etmislerdir; “cem asikligi/
zakirligi” olarak adlandinlan bu yonlerinde
asiklar siire ve ezgiye bir biitlin halinde
hizmet etmistir. Bu noktada inan¢ olgusunun
etkisi acikca goriilmektedir. Asik Seyyid
Suleyman alandaki cem asikligi/zakirligini
kusaktan kusaga tasinmasi noktasinda
yeni kusaklar tarafindan taninmasini, yore
insaninin kendi kulturel ve inangsal kokleriyle
tanismasin1 saglayarak gecmisle gilinimiizi
bulusturmustur.

Alevilikte inan¢ sisteminin cekirdegi olan
cemlerdeki miizigin temelinde inanc olgusu
yer almaktadir. Zira Alevilik inangsal ve
kiltirel kimligi ile mirasim kendisiyle
ozdeslesen miizige dayandirmaktadir. Tipki
Asik Seyyid Siileyman’in eserlerinde oldugu
gibi inanc olgusunun temelinde s6z on planda
-tematik olarak cok zengin bir karaktere
sahiptir- muzik yardimc ara¢ olarak yer
almaktadir.

Bes ocagin etkin oldugu alanda yer alan
Asik Seyyid Siileyman’a ait eserlerin ezgisel
analizi su sekilde degerlendirilebilir: sayica
fazla olan duvaz-1 imamlarin temelinde ona
ait olan diger miizik anlatim bicimlerinde
genellikle “Karcigar” makaminin  hakim
oldugu goriilmektedir. Bu ezgilerin bir kism
“Cargah” perdesini eksen olarak alirken bir

kism1 “Neva” perdesini eksen alir ve “Rast-
Cargah” aras1 atlamalar da gorilmektedir.
“Ussak ve Huseyni” makamlarinda baslayip
biten ezgilere az rastlanmlmakla birlikte
“Hiseyni” makaminda baslayip “Karcigar”
makamina gecki yapan ezgiler de yer
almaktadir. Kerbela temali uzun havalarda
“Kirdi” makaminin “Hiiseyni” ve “Gerdaniye”
merkezli hareketlere rastlanmaktadir.

Asik Seyyid Siileyman’a ait eserlerde inanc
olgusu temelinde kuvvetli bir tematik
muhteviyat hakim olmakla birlikte (Allah’in
birligi, Allah sevgisi, Hz. Muhammed, Hz. Ali,
Ehl-i beyt sevgisi, Kerbela, On iki imamlar,
Haci1 Bektas Veli v.b) hece vezninin 11°li kalib1
ile soyledigi deyislerinde sade ve anlasilir bir
dil hakimdir.

Alevilikte ilk duvaz-1 imam ve ilk miragname
yazan sair olarak kabul edilen Sah Hatayi’nin
izinden giden Asik Seyyid Siileyman, ocaklarin
etkin oldugu alan icin onemli bir duvaz-1
imam asigidir.  Cubuk/Sabanozii merkezli
Alevi ocaklarin etkin oldugu alan, Anadolu
genelindeki ocaklara gore duvaz-1 imamlar
bakimindan oldukca zengin olup bunda da
Asik Seyyid Siileyman’in katkisinin biiyiik
oldugu bir gercektir. Karakterize edilmis
mevcut bir ezgiye sahip olan duvaz-1 imamlar
alanin siir ve ezgi gelenegini yansitmakla
birlikte yorenin diger mizikal anlatim
bicimlerini de bu anlamda etkilemistir. Asik
Seyyid Siileyman’in bes ocagin etkin oldugu
alana kazandirmis oldugu duvaz-1 imamlar
basta olmak lizere deyisleri/kelamlan siir
ve ezgi noktasinda Turkistan’dan Anadolu’ya
ve devaminda Balkanlar’a kadar uzanan
cografyada yesermis asiklik geleneginin
butununeisik tutacak veriler olusturmaktadir.

Oneriler
ilerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler

» Gunumuzde geleneksel cizgisinden
kopmamis koy, ilce ve kismen sehirde
devam eden cem asik/zakirligi ile kdyden
kente goc sonucu kentte kapaliliktan aciga
tasinan cem asik/zakirligi olmak Uizere iki
cesit cem asik/zakirligi mevcuttur. Sozli
kiltur ortam temelli her iki cesit cem
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asik/zakirliginin - 6zglnligli noktasinda
burada sunulan calisma ornek alinarak
incelenebilir.

>  Bu calismada bes ocaga 0zgii ortaya
cikarilan cem asik/zakirligi incelemesi ve
cem asik/zakir repertuvari ornek alinarak
diger ocaklar icin de calisma yapilabilir.

>  Anadolu Aleviliginde diger ocaklara
0zgu cem rituelik yap1 icerisindeki muzik
uygulamalari halk bilimsel ve muzikolojik
acidan calisma modeli ornek alinarak
incelenebilir.

» Cem asik/zakirlerinin icra ortamlan
baglaminda icra  ettikleri  mizik
uygulamalar ocaklara gore derlenerek
kayit altina ve notaya alinip incelemesi
yapilabilir.

»  Yukanda verilen onerilerin
paralelinde ocaklara 0zglu yapilan
calismalar neticesinde birbirleri ile
mukayesesi noktasinda incelenebilir.

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

Anadolu Aleviliginde yer alan ocaklara ozgii
yapilacak cem asik/zakirligi calismalarina
yonelik  katki  sunan  bu arastirma
uygulamacilar icin onemli bir kaynak olarak
kullanilabilir.

Arastirmanin Simirliliklan

Arastirma, bes ocagin etkin oldugu alanda
yazar tarafindan arastirmanin konusu ile
icerigine uygun kitap, makale, tez, bildiri
vb. yazili dokiimanlar ile yazar tarafindan
calismada verilen tarihlerde yapilmis olan
alan calismalan verileri ve video kayitlari ile
sinirlidir.

Bilgilendirme

Bu calismanin tum asamalarinda alan
calismalarina gonullu olarak katki sunan
tim yore sakinleri ile cem asik/zakirleri;
Asik Siilleyman imamoglu, Asik Asur Uygur,
Asik Muzaffer Colakoglu, Asik Battal Dalkilic,
Asik Hiiseyin Cufadar, Asik Yakup Akdogan,
Asik Siileyman Ahi, Asik Hiiseyin Kesen,
Alper Caglayan, Haydar Teberoglu, Mualla
Teberoglu, Murat Teberoglu’na ayr ayn
tesekkuru borg bilirim.

Coskun
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Ekler: Diger ilgili eserlerin ezgisel kurulus bilgileri

Ek 1: Ya ilahi Sen Bilirsin eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Ankara/Cubuk/Dagkalfat Koy

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Hiiseyin CUFADAR, Siileyman AHi

Derleme Tarihi: 9.12.2016
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bir ha yr h dev ran ge le bu dem de

Ya ilahi sen bilirsin halimiz

Bir Hayirli devran gele bu demde
Zayif halde perisandir halimiz
Bir hayirli devran gele bu demde

Su nliru semsimiz hayir yazila
Curikler Uziile, saglar diizile
Kafirin, munkirin devri bozula
Bir hayirli devran gele bu demde

El’aman nutkumuz geri kalmaya
Mevlam emekleri zaya salmaya
Adlinun ettigi yanina kalmaya
Bir hayirli devran gele bu demde

Medet, miirvet On ik’imam el’aman
Yeter cekticegim cile bir zaman
“Ali’yyiin Veliyullah” okuyun her an
Bir hayirli devran gele bu demde

Siileyman cagirir bir Allah Allah
Aradan perdeyi yir Allah Allah
Cumlenin muradin ver Allah Allah
Bir hayirli devran gele bu demde
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Ek 2: Evvel Hak Muhammed eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Ankara/Cubuk/Dagkalfat Koyl

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Hiiseyin CUFADAR, Siileyman AHi

Derleme Tarihi: 9.12.2016
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Evvel Hakk, Muhammed, Ali’den yardim
Erenler askina geldi geldi bu delil
Hatice, Fatima, Hasan, Hiiseyin

Kirklar urfanina geldi bu delil

Zeynel, Bakir, Cafer, Msa-i Kazim
Riza, Taki, Naki, Askeri bizim
Bakiye Mehdi’ye ask-1 niyazim
Onik’imamlara geldi bu delil

Muhammed, Ali’nin yarinden geldi
Hasan, Hiseyin’in nlirundan geldi
Zeynel Abidin’in sirrndan geldi
On iki erkana geldi bu delil

imam Bakir, Cafer verdi serini
Kazim Musa, Riza buldu yarini
Taki, Naki, Askeri’nin torunu
Muhammed Mehdi’ye geldi bu delil

Hak, Muhammed, Ali kabdl eyleye
Sah Hasan, Huseyin, Zeynel’de bile
imam Béakir, Cafer vasfin soyleye
Onik’imamlara geldi bu delil

Kazim Musa, Riza boyle buyurdu
Taki, Naki, Askeri’ye duyurdu
Mehdi Resdl, Zilfikar’t styird
Siileyman pir askina geldi bu delil
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Ek 3: Ustaz Kiin Deyince eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Ankara/Cubuk/Dagkalfat Koyl

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Huseyin CUFADAR

Derleme Tarihi: 15.7.2017
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Ustaz kdn deyince kevn-i mekan
Kandil sak oldu, geldim o zaman
Sir soylesince doksan bin kelam
Ustazdan sabakim aldim o zaman.

Nebiler Nebisi Server’e vardim
Delilim Cenrail, didara erdim
“Levlake levlak”1 men orda gordim
Habib’e salavat verdim o zaman

Can var iken, ten yok iken dunyada
Dost elinden ictim al-yesil bade
Okudum bir nokta “ilm-i Simya”da
Ak Ustiine aki yazdim o zaman

Eflak-1 semada yedi kap1 actim

Kirk sekiz eflakta bir sara diistim
Yed(i) Asik’a dem verildi, ben de ictim
Kirklar’in ceminde costum o zaman

Men Ali’ye ikrar verdim, and ettim

1 | Kuduretten argim aldim, bend ettim
Lal-i mercan, gevher aldim, diir sattim
Hakikate diikkan actim o zaman

Bilirsen tarikim, oku kiinyemde
Menaref sirndir sdylenmez yada
Yedi kere mihman oldum diinyada
Pirim Hac1 Bektas Veli bu zaman

Seyyid Sileyman’im, kul kendiyindir
“Ene-l Hakk” dedigin yol kendiyindir
Ben bir bahcivanim, gul kendiyindir
Gayri giile sahip olsun bu zaman
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Ek 4: Delil Diivaz1 eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankiri/Sabanozu/Ovacik Koyu Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN
Kaynak kisi: Huseyin KESEN Derleme Tarihi: 15.9.2017
DELIL DUVAZI

L g rrtens s s R | MU’ min,muslim meydan act1 Ali’den
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‘ Muhammed Mustafa kevni doludan
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Yansin Ali askina, uyansin cerag
e e e oy n
& — = = i:-*i*"f*l Onik’imam dergahinda darimiz
yansm A li as ki hii  hit u yai ¢e rag hil hii

Taki, Naki, Askeri sadik yarimiz
Mehdi Sahip Zaman savk-1 nurumuz
Yansin Ali askina, uyansin cerag

Seyit Suleyman’im zikrim Hakk ile
Hakikata Hakk katari cekile
Kiyamete kadar yanip yakila
Yansin Ali askina, uyansin cerag
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Ek 5: Her Bunalan Sana Tutar Yuzunu eserinin ezgisel kurulus bilgileri

Yoresi: Cankirn/Sabanozii/Ovacik Koyl

Derleyen/Notaya Alan: Armagan COSKUN

Kaynak kisi: Hiuseyin KESEN

Derleme Tarihi: 15.9.2017
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Her bunalan sana tutar yuziinu

Hakk, Muhammed, Ali gel aman yetis
Kabdl eyle, yaz deftere soziimii
Buguin imdat giinu gel aman yetis

Bir hayirli kap1 aca Yaradan
Ayirma katardan, cemden, siradan
Yeri, gogii, arsi, kiirsii vareden
Aglatma cesmimiz sil aman yetis

Katarladim, ask kervanin yederim
Onik’imamlarin virdin ederim
Sizden gayri 6zge yari niderim
Sah Hasan, Huseyin el’aman yetis

Zeynel, Bakir, Cafer kiblegahimiz
Misa Kazim, Riza padisahimiz
Taki, Naki, Askeri, Mehdi rahimiz
Zalime bir kilic cal aman yetis

Yaralar hicrandir, dermana bakar

Su Seyyid Siileyman fermana bakar
NGr cemalin misk-i amber giil kokar
Hiinkar Hac1 Bektas Vel’aman yetis
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Tiirk Din Miizigi ve Cubuk/Sabandzii merkezli alevi ocaklarinin etkin oldugu alan baglaminda...

Turkish religious music and Asik (minstrel) Seyyid Siileyman
in the context of the field in which he was active in the
Alevite Ocaklar (organizations) centered in Cubuk/Sabanozii
Extended Abstract

The cem minstrel/Alevi minstrel tradition, which constitutes a significant place within Turkish religious music,
is under the threat of losing its place and importance in response to many elements, such as migration,
urbanization, technologicalization, popular culture, etc. This study is research that has an ethnographic
character for conducting an analysis of the literary and melodic construction of the works by A§1k (Minstrel)
Seyyid Siileyman, who was an important figure in Turkish religious music, historical research for carefully
examining the historical records of his life and period, and for setting forth the codes of the Alevi-Bektasi
(Bektashi) music culture. This research carefully examined the life, works, and melodies for thematic and
literary structures in the axis of contributions to Turkish religious music by the innovator Cem minstrel/
Alevi minstrel Asik Seyyid Siileyman, who represented the accumulation of experiences in the fields where
he was active in the Alevi ocaklan (organizations), such as Shah Kalender Veli Ocagi, Haci Turabi Veli Ocagi,
Cibali Sultan Ocagi, Hac1 Muradi Veli Ocagi, and Mehemmed Abdal Ocagi centered in Cubuk/Sabanozii. In
the research, it was targeted to carefully examine the multidisciplinary and multifaceted contributions by
Aglk Seyyid Suleyman, the innovator of the region where he was dominant in the Alevi Ocaks centered in
Cubuk/Sabanozu of the cem minstrelsy/Alevi minstrelsy tradition, which constitutes an important place
within Turkish religious music. The cem minstrelsy/Alevi minstrelsy tradition has received its share in losing
its place and importance in response to the transforming and changing conditions in the context of the oral,
written, and electronic environments in the present-day. It is mandatory to carefully examine in this context
Aglk Seyyid Siileyman, who represents and transfers to the present-day the accumulation of experiences
of the sociocultural environment of which he was a member on keeping alive and transferring a thought
tradition, which developed for over one thousand years. Starting from this point of view, the problem of
the research is what were and how were the contributions of Aslk Seyyid Suleyman from a multidisciplinary
and multifaceted aspect in the context of the field where he was active in the Turkish religious music and
the Alevi ocaks centered in Cubuk/Sabanozi? The research aimed to utilize the situation study method for
conducting interviews with source persons determined in the region for depicting the elements, which kept
alive the contributions of Aslk Seyyid Suleyman to Turkish religious music and to solve the musico-folkloric
structure related to the use of multi-qualitative research techniques. Many written sources were carefully
examined in the fields of Turkish folklore, Turkish folk literature, Turkish folk music, and Turkish religious
music for collecting the data in the research. The regional and music-context criteria unique to the field
that were active in the five ocaks were considered in the determination and selection of these sources. The
traditional cem minstrelsy/Alevi minstrelsy repertoire formed from the works by Asik Seyyid Siileyman, which
were set forth belonging to the field, when taken as the basis within the framework of the contributions
to Turkish religious music, the results of the careful examination of the literary and melodic structures
were in the following direction: words were in the forefront of the belief action in the works by Asik Seyyid
Siileyman, who transferred the heritage belonging to the fields of belief and culture to poetry and melodies
and music was included as an assistant means. Aslk Seyyid Siuleyman used a simple and understandable
language with the syllabic meter pattern of 11 and thematically, his poetry had a rather rich character. In a
careful examination of the melodic structure, the number of duvaz-1 imamlan (breaths praising the twelve
imams) are rather more in numbers compared to the others for the forms in musical narration. It is observed
that the Karcigar mode is dominant in his works and while together with taking the Cargah mode pitch as
the axis in some of these melodies, some take the Neva mode pitch. Leaps are observed between the Rest
and Cargah modes. Besides the melodies that start and finish in the Ussak and Hiiseyni modes, there are also
melodies included that start in the Hiiseyni mode and pass to a Karcigar mode. The fact that A§1k Seyyid
Siileyman was productive from the aspect of duvaz-1 imams in the field provided the greatest contribution.
The unique constructed cem minstrelsy/Alevi minstrelsy oral cultural environment and the cem minstrelsy/
Alevi minstrelsy tradition in the city can be carefully examined by taking the research model example for
folk science and musicology in the context of the unique religious musical applications of the other ocaks
included within Anatolian Alevism.

Keywords

Alevi ocaks centered in Cubuk/Sabanézii, Asik Seyyid Siileyman, Cem minstrelsy/Alevi
minstrelsy, literature, melody, music folklore, Turkish religious music
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Bu diizeltme daha once yayinlanan makalemizde sehven unutulan bir bilgilendirmeden ibarettir.

Anahtar Kelimeler
bilgilendirme, diizeltme, makale

Abstract

This erratum consists of an information accidentally forgotten in our previously published article.

Anahtar Kelimeler
acknowledgment, article, erratum

Diizeltme

Rast Muzikoloji Dergisi yil 2022, cilt 10,
say1 1’de yayinlanan “Divan-1 Kebir’de Yer
Alan Rebap Calgisina Yonelik Metaforlarin
Hermeneutik Acidan incelenmesi” isimli

makalenin Nigde Omer Halisdemir
Universitesi  Sosyal Bilimler Enstitusu
Miizikoloji Anabilim Dali'nda Dr. Ogr.

Uyesi Fulya Soylu Bagceci damsmanliginda
yiriitiilen Micahit Ozdemir’in “Mevlana
Celaleddin Rumi’nin Divan-1 Kebir Eserinde
Muzik  Dusuncesinin  Rebap  Metaforu
Uzerinden incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tezinden Uretilmis olduguna yénelik
bilgilendirme sehven unutulmustur.

Erratum

In the article titled “Hermeneutic analysis
of metaphors for the rebap instrument in
Divan-i Shams-i Tabrizi” published in Rast
Musicology Journal, year 2022, volume 10,
number 1, informing about the following
issue was inadvertently forgotten; This
article was produced from the master’s
thesis titled “Examination of music thought
in Mevlana Celaleddin Rumi’s Divan-i Kebir
through the rebab metaphor”, which was
conducted under the supervision of Assist.
Prof. Fulya Soylu Bagceci and written by
Miicahit Ozdemir at the Social Sciences
Institute Musicology Department of Nigde
Omer Halisdemir University.
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