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EDITORDEN

Kiymetli Bilim Insanlari,

Uluslararasi Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergisinin 27. sayist ile karsiniz-
dayiz. Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergisinde dil, edebiyat, folklor, kiiltiir, ¢eviri
bilimi, dil ve edebiyat egitimi gibi agirlikli olarak filoloji alanina ait makalelere yer
verilmektedir. Tiirkce disinda Ingilizce, Almanca, Fransizca, Arapca, Farsca gibi dil-
lerde yazilmis makalelere de yer verilmektedir. Bu sayimizda da Eski ve Yeni Tiirk
Dili, Yeni Tiirk Edebiyat1, Cocuk Edebiyati, Halk Edebiyati, ingiliz Dili ve Edebiyati,
Tiirkge 6gretimi, Dogu dilleri ve edebiyati, ¢eviri bilimi gibi filolojinin genis bir ala-
nindan gelen makaleler yayin ilkelerinde belirtilen akademik siire¢ tamamlandiktan
sonra yayimlanmaya deger bulunmustur.

Dergimizin bir sonraki sayis1 21 Ekim 2023 tarihinde yayimlanacaktir. Yazar-
larimizin makalelerini sisteme yiiklerken herhangi bir intihal programindan intihal
raporunu da sisteme yiliklemelerini rica ederiz. Ayrica yazarlarimizin ve hakemleri-
mizin Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergimizin web sitesi tizerinden (http://dilaras-
tirma.com/SonSayi.Aspx) liyelik yapmalarini istirham ederiz. Bundan sonra makale
gonderecek degerli bilim insanlarinin hem Dergipark hem de dergimizin kendi web
sayfasindan iizerinden makale gonderebileceklerini belirtmis olalim. Yine dergimi-
zin bir sayisinda bir yazarin ancak tek makalesine yer verebildigimizi, arka arkaya
sayilarda ayni yazarin makalesine yer veremedigimizi, kisa ozetlerle beraber, maka-
lelerden daha ¢ok bilim insaninin istifade etmesi i¢in 600-800 kelimelik uzun 6zet
eklemelerini de tekrar hatirlatmis olalim.

Onceki sayilarimizda oldugu gibi bu saytya da degerli bilim insanlar1 tara-
findan biiyiik bir ilgi oldu. Maalesef yayn ilkeleri geregi, hakem siirecinden ge¢mis
on dort makale ve bir kitap tanitimina yer verebildik. Bu sayinin yayimlanmasinda
emegi gegen herkese tesekkiir eder, dergide yer alan yazilarmn bilim diinyasina faydal
olmasini dileriz.

Yeni sayilarda bulugmak dilegiyle...
Editor
Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK
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Tiirkcede Irdelenmesi Gereken Bir Fiil: irdelemek

Didem AKYILDIZ AY*
Ezgi DEMIREL KAMANLI**

Oz

“Iyice, derinlemesine arastirmak” anlamina gelen “irdele-” fiili “izdele-” yapisi disinda herhangi bir me-
tinde taniklanamayan ve “Dil Devrimi” ile beraber Tirkiye Tiirk¢esi agizlarindan alinarak yazi dilimize
kazandirilan bir sozciiktiir. Nitekim sozciigiin agizlarda farkli anlamlarla ¢ok yaygim olarak kullanildig:
“Tirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigli” vasitasiyla tespit edilebilmektedir. Sozciik her ne kadar
“irde-" kismina kadar ¢ok net bir sekilde agiklanabilse de bu govde iizerine getirilen ekler ile ilgili birtakim
soru isaretleri bulunmaktadir. Bu yiizden, sozciigiin hangi eklerden olustugunun arastirilmasi gerekmek-
tedir.

Bu makalede “irdele-" fiilinin “-AlA-", “-1A-", “-1-” ve “-A-" eklerinden hangisi ya da hangileriyle olustu-
gu tartisilmakta ve s6zciigiin yapisi giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu dort ek dogrultusunda ii¢ olasiligin bulundugu sdylenebilir. Yapilan incelemelere gore sézctigin “ir
(iz)” isim kokiine dayandigi kesindir. Koke getirilen +de- isimden fiil yapma ekiyle sozciik fiillestirilmistir.
frde- govdesine edilgen fiil yapma islevindeki -/~ ekinin eklenmesiyle irdel- oldugu ve pekistirme ifade
eden -A4- fiilden fiil yapma ekinin getirilmesiyle de s6zcligiin bugiinkii sekline kavustugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: irdele-, -AlA-, -1A-, -I-, -A-, koken.
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A Verb That Needs To Be Scrutinized In Turkish: irdelemek

Abstract

The verb “irdele-", which means “to investigate thoroughly and deeply, or to scrutinize”, is a word that
cannot be determined in any text other than the structure of the verb “izdele-". It was taken from the
dialects of Turkey Turkish together with the “Language Reform” and brought into our language. As a
matter of fact, it can be determined through the book “Dictionary of Compilation from the Folk Dialects
in Turkey (Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligii)”, where the word is used very commonly with
different meanings in Anatolian dialects. Although the word can be explained very clearly until the root
word “irde-", there are some questions about the suffixes added to this base. Therefore, which suffixes
the word consists of should be investigated.

In this article, which suffix or suffixes out of “-AlA-", “-1A-”, “-1-” and “-A-" the verb “irdele-” is
formed is discussed and the structure of the word is tried to be revealed.

It can be said that there are three possibilities in line with these four suffixes. According to the inves-
tigations, it is certain that the word is originated from the noun base “ir (iz)”. The word is made into a
verb with the suffix +de- which is added to the base. The verb irde- emerged with the addition of the
suffix -1-, which has the function of making a passive verb, to the theme irde-. It is thought that the
word has gained its present form with the addition of the suffix -A-, which expresses reduplication, to
the structure irdel-.

Keywords: irdele-, -AlA-, -1A-, -I-, -A-, etymon.
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Extended Summary

In this study, it is aimed to make an examination about the word “irdele-",
whose etymon has not been researched in Turkish yet. Although, the word “irdele-"
was brought into Turkish writing language with the “Language Reform” in the con-
temporary period, it is seen that its traces reach to Karakhanid Turkish. It is notewor-
thy that the word could not be determined in written texts in Turkey Turkish both in
the historical period and until the “Language Reform”. The common use of this word
with quite different meanings has also been a driving force for us to examine this
word. The reason for this is that the word is used in dialects not only in the sense of

“to scrutinize” but also in quite different meanings.

In the current article, the base of the word and the suffixes it may have formed
are questioned in detail. That is because, although there is the suffix -4/4- that stands
out about the etymon of this word, this suffix brings some question marks with it. In
this study, therefore, it is examined whether the word is made with the suffix -4/4-,
the suffix -/4- and the combination of the suffixes -/- and -A4- respectively. The first
point of these views was suggested by the previous researchers. The rest of the views

are proposed in the present study.

In this study, first of all, the etymological dictionaries written in the history
of Turkish lannguage and the contemporary period were reviewed. Apart from etymo-
logical dictionaries, the studies in which the word can be determined both in the his-
torical period and in the contemporary period have been discussed by benefiting from
the period dictionaries and studies. Additionally, the compilation dictionary, Derleme
Sozliigii, published by The Turkish Language Association (Turkish: Tiirk Dil Kurumu,
TDK) was also used as this word determined from the dialects.

As aresult of the examinations made in this direction, it has been seen that no
analysis has been made about the etymon of the word, except for the book “Tiirkgenin
Grameri” by Banguoglu and the electronic dictionary prepared by Nisanyan. These
authors have expressed their opinion that the word is made with the suffix -4/4-. To
our knowledge, apart from these remarks, the interpretation of the etymon of the word
has not been encountered in the literature.
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In the article, the method of reviewing dictionaries and previous studies in
which the word can be detected has been applied. The examples from previous printed
and electronic resources in which the structure of theme were examined. All the suf-
fixes that are thought to form the word were investigated and the opinions of the au-
thors were included. The aspects in which we disagree or agree with these views have
also been interpreted. The words in which the aforementioned suffixes are used both

in the historical period and in the contemporary period are presented with examples.

As a result of the current research, it was concluded that there may be three
assumptions about the etymon of the word. These assumptions are that the word may
have been made with the suffix -4/4-, the suffix -/4-, the combination of the suffixes
-I- and -A4-.The first assumption is that the word is made with the repetitive suffix
-AIA- respectively. In the second, it may have been made with the suffix -/4-, which
can be determined in historical and contemporary dialects. The third possibility is that
the word irde- was formed by adding the passive -I- suffix first and then the reduplica-
tion suffix of -4-. In our opinion, the word evolved in line with the third possibility.
The reason for that the word irtel-, which was formed by adding the suffix -/- to the
already existing word irte-, can be identified in Karakhanid Turkish. It is highly prob-
able that the word irdele- emerged with the addition of the suffix -4-, which adds
the meaning of reduplication of the word irtel-, which means “to be investigated” in
Karakhanid Turkish.



Giris

“Irdelemek” sbzciigii, “Bir konunun incelenmesi ve elestirilmesi gereken
biitiin yonlerini birer birer incelemek, arastirmak, tetkik ve tetebbu etmek, mii-
talaa etmek™' anlamlarina gelmektedir. Bu fiil, “irdele-” seklindeki gbvde yapisi
bakimindan incelenmeye muhta¢ gériinmektedir. Ciinkii seslik bir degisimle orta-
ya ¢ikan “izdele-" 6rnegi disinda “irdele-" sdzcligli herhangi bir metinde tanikla-
namadig1 gibi sdzcliglin yapisiyla ilgili yeterli bir agiklama da bulunmamaktadir.

Her ne kadar yazili metinlerde “irdele-" fiili tespit edilemese de Anado-
lu agizlarinda bu fiilin farkli anlamlarla da bulundugu goriilmektedir. S6zciigiin
Anadolu agizlarindaki anlamlar1 kullanildiklari yoreye gore soyle verilmektedir:

“Bir seyin lizerine fazlaca diismek, incelemek, arastirmak™ anlamiyla: Kos-
ten -Denizli, *Susurluk -Balikesir, *Carsamba ve kdyleri -Samsun, Irisli, Bayburt,
*Sartkamis -Kars, *Merzifon -Amasya, *Sebinkarahisar, *Alucra, Siime *Bulan-
cak -Giresun, Trabzon, Ulusiran, *Siran, *Kelkit -Giimiishane, -Kars, *Koyulhi-
sar -Sivas, Sarioba *Polatli -Ankara agizlarinda bulunmaktadir (DS 2009, 2547).

“Bir s0zii ¢ok tekrarlamak, listiine diismek™ anlamiyla: -Trabzon, *Hasan-
kale -Erzurum, -Kayseri agizlarinda yer almaktadir (DS 2009, 2548).

“Cekememek” anlamiyla: Asudu *Darende -Malatya, Deliktas *Kangal,
*Gemerek, COplilt *Giirlin -Sivas agizlarinda yagamaktadir (DS 2009, 2548).

“Begenmemek, istememek, nefret etmek” anlamiyla: -Corum, *Merzifon
ve koyleri, Ziyere, -Amasya, *Sebinkarahisar, Ulugiran *Siran, Havsu *Kelkit
-Glimiishane, Erkinis, Ersis *Yusufeli -Artvin, -Erzurum, *Susehri, *Koyul-
hisar -Sivas, *Incirli, Gokdere *Akdagmadeni -Yozgat, Beycayir -Canakkale
agizlarindadir (DS 2009, 2548).

“Hakaret etmek” anlamiyla: *Ulubey -Ordu agzindadir (DS 2009, 2548).

“Bir konuda birine kars1 olmak™ anlamiyla: Coplii *Giiriin -Sivas agzinda
bulunmaktadir (DS 2009, 2548).

1 https://sozluk.gov.tr/ (erisim tarihi 08.11.2022)
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“Birini istememek, hor gérmek™ anlamiyla: igneciler *Mudurnu -Bolu,
Karablizey *Arag, Pegsman *Daday -Kastamonu, *Kursunlu -Cankiri, *Taskoprii
-Kastamonu agizlarinda yasamaktadir (DS 2009, 2548).

“Hirpalamak, zedelemek™ anlamiyla: *Boyabat -Sinop, *Carsamba, -Sam-
sun, -Erzincan, *Gliriin -Sivas agizlarinda yer almaktadir (DS 2009, 2548).

“Se¢cmek” anlamiyla: -Giresun agzindadir (DS 2009, 2548).

“Ciban desmek” anlamiyla: -Erzurum agzinda bulunmaktadir (DS 2009,
2548).

Yukarida goriildiigl tizere “irdele-" fiilinin Tiirk¢e Sozliik’teki “bir seyin
tizerine fazlaca diismek, incelemek, arastirmak” bu anlami diginda agizlarda birbi-
riyle az ¢ok bagmtili oldugu diisiiniilen tiirlii anlamlar1 bulunmaktadir. Bu s6zciik
Dil Devrimi’yle birlikte yaz1 diline kazandirilms ve isleklestirilmis olmalidir®. Ni-
tekim sozciik, “Kubbealt1 Lugati’nde de “yeni” etiketiyle verilmekte ve fiilin Eski
Tiirkge “irte-” (arastirmak) fiilinden tiiretilmis olabilecegi ifade edilmektedir®.

Inceleme
“Irte-" Fiilinin Etimolojisi
“Irdele-” fiili yapis1 itibartyla kanaatimizce iizerinde durulmasi gereken

bir sozciiktiir. Bu nedenle sozciigiin kokeniyle ilgili etimolojik sozliiklerdeki
aciklamalara deginmek gerekmektedir.

Clauson, “irte-” fiilinin anlamin1 “arastirmak, ugragmak, izlemek” olarak
vermektedir. DLT de iste:- (izde.-) fiilinin es anlamlisi olarak tanimlanan (dile-
mek, sormak, aramak, izlemek, aragtirmak) s6zciigiin anlamini “bir geyi aramak,
takip etmek” olarak aciklar. Sadece glineybati diyalektlerinden Anadolu’da 20. yy
metinlerinde irde- seklinde yasamaktadir (1972: 208). Sozciik, DTS de de “ara-,
hevesi ol-, pesinde ol-" olarak anlamlandirilmistir (1969: 205).

Kaggarli Mahmud’un da sdzcliglin es anlamlisi olarak verdigi iste:- (izde:-)
fiiline baktigimizda ise fiilin kokiiniin “iz” sdzcligline kadar gittigi sdylenebilir.
Clauson, iste:- (izde:-) maddesinde Kasgarlit Mahmud her ne kadar her iki soz-

cligii es anlamli gosterse de bunlarin sonraki tarihlerinin farkli oldugunu sdyler.

2 Sézciigiin yeni oldugu bilgisi Bayar tarafindan da “Agiklamali Yeni Kelimeler SozIiigii”nde verilmistir (2006: 166).
3 http://lugatim.com/s/irdelemek 08.11.2022
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Irte:- fiili hala ayn1 anlamla yasarken iste:- fiili anlam genislemesine ugramustir.
Iste:- fiili giineybat1 lehgeleri dahil olmak iizere “bir seyi dile-, iste-”” anlaminda
kullanmilmaktadir. Clauson, izde:- fiili olustugunda iste:- fiili ile 6zdes oldugu-
nu ve iste:- fiilinin izde.- fiilinin kokii olan i:z (?1:z) sdzcliglinden yani isimden
tiiremis bir fiil yapisinda ikincil bir sekli olarak aciklamanin cazip oldugunu
diistinmektedir (1972: 243). DTS de ise izde- fiilinin yalnizca “izini takip et, takip
et—" seklindeki anlaminin verilmesiyle yetinilmistir (1969: 205).

Talat Tekin bu fiili “Zetacism and Sigmatism in Proto-Turkic” adli yazi-
sinda “zetacism” basliginda irde- yapisim1 DLT de irtd-, irdd- seklinde “aramak,
ugragsmak, arastirmak, izini stirmek” < ir-td- seklinde gostermektedir. Fiilin Ya-
kutgada irdid- bigiminde “takip etmek, izleri takip etmek, incelemek, aragtirmak”
anlamlariyla < *irtd- fiillinin DLT deki istd- “aramak, ugragsmak, arastirmak”
<*iztd- ve Taryat izdd-, Hakas iste- “izlemek, takip etmek, aramak”, Tuva diya-
lektlerindeki iste- “izleri takip etmek” fiilleriyle kiyaslanmasi gerektigini ifade
etmektedir (2003: 11-12).

Marcel Erdal, istd- fiilinin iz sozciigiiyle olan baglantisina ciddi bir
engelin hem Uygur hem de Karahanl Tiirk¢esinde /s/ ile yazilmasi oldugunu
diisiinmektedir. Istd- sozciigiiniin bir diger olasi kokii olan ids- “ddiing, borg”
fiili Yakutcada hala yasamakta ve ids kiis ifadesinde gegmektedir. Ayrica Yakutca
idstd- “bir borcu geri istemek’ anlamina gelmektedir. Erdal, iszd- fiilinin *iz + td-
ile *es + td- ifadelerinin kalintisindan meydana geldigini 6ne siirmektedir (1991:
455-456).

Giilensoy ise sozcuigiin kokeniyle ilgili Talat Tekin’e atifta bulunarak izdd-
(<*iztd-) seklini gosterirken Orta Tiirkgede DLT den *irte- “aramak, bakmak™ fiili-
ni “Codex Cumanicus “taki “<*r>+ td-” fiiliyle kiyaslayarak vermistir (2007: 438).

Her ne kadar bu fiili olusturan kokle ilgili daha net agiklamalar yapilabil-
se de “irde-” seklindeki govdeye eklenen ekler konusunda birtakim tartigmalar
bulunmaktadir. Sozciigiin kdkeniyle ilgili ii¢ faraziye ileri siirmek miimkiindiir.
Bunlardan ilki irde- govdesine fiillere tekrarlama anlami veren -4/4- ekinin ek-
lenmesiyle; ikincisi irde- fiiline -/4- fiilden fiil yapma ekinin getirilmesiyle ve
t¢lincii faraziye ise irde- fiiline -I- ve -A4- fiilden fiil yapma eklerinin eklenmesiyle
yapilmis olabilecegidir. Her {i¢ faraziyeyi de one siiriilen ekler dogrultusunda ele
almak gerekmektedir.
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-AlA- EKIi

Bir fiilden fiil yapma eki olan -4/4- ekiyle ilgili olarak pek ¢ok arastirmaci
gerek gramer kitaplarinda gerekse de miistakil yazilarinda fikirlerini beyan et-
mislerdir. “Irdele-" fiilinin kdkenini olusturan ekleri dogru yorumlayabilmek igin
bunlardan bazilarina deginmek yerinde olacaktir.

Hacieminoglu, -A/A4- ekinin birlesik bir ek oldugunu diisiinmektedir. Yazar,
bu diisiincesini otele- fiili lizerinden soyle aciklamaktadir: 67~ “gecmek” kokiin-
den -4 zarf-fiil ekiyle 6¢-e “ileri, kars1” isminden +/4- ekiyle dt-e+le- “ileri ge-
cirmek” fiili meydana getirilerek s6zctigiin ot-ele- seklinde yapildig1 zannedilmis
bu ekin de -4/A4- oldugu disiiniilmiistiir. Hacieminoglu, bu ekle ilgili bagka bir
olasiligin daha oldugunu sdéylemektedir. Buna gore de of “ilag” anlamindaki kok-
ten tiiretilen oz+a- “ilag yapmak” fiili olusturulmus ve bundan da of+a-g seklinde
tekrar bir isim tiiretilmistir. Bu sdzciikten otag+la- “tedavi etmek” sdzciigii ortaya
¢ikmistir. Daha sonra sozciikte bulunan g sesi diistiigli i¢in fiilin otala- sekline
biiriindiigii ve bu nedenle de ekin -4/4- gibi diisiiniildiiglinii ifade etmistir. Yazar,
benzer 0rneklerin ise kiyas yoluyla tiiretildigini iddia etmektedir (2016: 126).

Hacieminoglu -4/4- ekinin Kipgak Tiirk¢esinde islek olarak kullanilmayan
ve fiilin gosterdigi hareketin arka arkaya yapildigint gdsteren bir ek oldugunu
belirtmekte ve drnek olarak da “Et-Tuhfetii’z-Zekiyye Fi’l-Lugati’t-Tiirkiyye”de
yer alan kovala- (kov-ala-) fiilini vermektedir. Yazar, Cagatay Tiirkgesi bahsin-
de yine bu ekin nadir olarak kullanildigini ifade etmektedir ve su bilgileri aktar-
maktadir: “-ala- / -ele- eki Yeni Tiirk¢e doneminde ortaya ¢ikmustir. Fiilin ifade
ettigi hareket ve olusun siirekliligini bildiren bir ektir.” Arastirmaci, -A/4- ekinin
Azerbaycan Tiirkcesinde genellikle kok halindeki fiillere eklendigini, islek olarak
kullanilan bir ek oldugunu ve fiilin sik ve siirekli yapildigini gosteren fiillere ge-
tirildigini sdylemektedir (2016: 105, 116, 160).

“Tiirkgenin Grameri” adli eserinde Tahsin Banguoglu, -ele- fiilleri bas-
liginda inceledigi ekin edeleme fiilleri yaptigimni ifade eder. Ekin olusumunun
-ekle- ekindeki damak sesinin diigmesiyle olustugunu ileri siirmektedir. Yazar, bu
duruma “iteklemek > itelemek, duraklamak > duralamak” gibi sozciikleri drnek
gostermigtir. Bu ekin islek olarak kullanilmamakla beraber siklik ifade ettigini
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canli ve gelismeye istidathi goriiniirler. Bu sebeple bu tiir fiillerin adlarini bu {ire-
meden aliyoruz.” Yazar, bazi edeleme* fiillerinin damaksil sesin yahut tinliiniin
diismesi neticesinde fiil tabanindan dogrudan -/e- ekiyle yapilmig gibi goriindii-
giinii belirtmekte ve “calkalamak, ¢iselemek™ gibi fiilleri bu gruba 6rnek goster-
mektedir. Bu yazinin konusunu teskil eden “irdele-" fiili eserde bagka fiil 6rnekle-
riyle birlikte yeni yazi dilinde bulunan 6rneklere déhil edilmektedir: “cabalamak
(gayret etmek), kovalamak (takip etmek), irdelemek (tetebbu etmek), ¢6zelemek
(tahlil etmek), edeleme (tekerriir)” (2007: 277-278).

Banguoglu, “Tiirk¢ede Tekerriir Fiilleri” baslikli yazisinda da -ele- fiilleri
basliginda bu eki incelemistir. Bununla yapilan fiillerin, fiilin kokiiniin ifade ettigi
anlamin “tekrarlanan kisa hareketlerle” yapildigina isaret ettigini vurgulayan ya-
zar, Unliiyle biten fiil tabanlarina gelen -kle- ekinde damak sesinin diismesiyle -/e-
ekinin dogrudan fiile eklenerek “calkalamak (*¢alka-k-la-mak) > calkamak, 1rga-
lamak (*1rga-k-la-mak > irgamak)” gibi’® 6rnekler olusturdugunu aktarmaktadir
(1956: 111-118).

Korkmaz, “Tiirkiye Tiirkcesi Grameri Sekil Bilgisi’nde -AIA- ekinin “fiilin
gosterdigi isi araliklarla tekrarlama iglevi” Gistlenen bir ek oldugunu ifade etmektedir.
Aragtirmaci, Hacieminoglu ve Banguoglu’nun ekin gelisimiyle ilgili ortaya koyduk-
lar1 goriislere itiraz ederek -4/4- ekinin “*it-eg+le- > itele-, *sas-ag+la- > sasala-”
seklinde fiilden isim yapan -g ekinin diislip baglant: {inliisiiniin +/4- ekiyle birles-
mesinden olustugunu ileri siirmektedir. Ancak yine de ekin kdkeniyle ilgili ayr1 bir
arastirma yapilmasi gerektigi kanaatindedir. Ekin genellikle gecisli fiillere eklendigini
belirten Korkmaz, baz1 6rneklerde fiil kok ya da gévdesindeki tinlii ve tinsiiz diismesi
gibi sebeplerle fiilin sanki -/4- ekiyle kurulmus gibi gériindiigii 6rneklerin bulundugu-
nu sdylemektedir: “salkala-, gisele-, irgala-, orsele-"" (2009: 125-126).

“La Enklitigi ve Tirk¢ede Bir ‘Pekistirme Enklitigi’ Teorisi” adin1 tagiyan
makalesinde Ercilasun, -4/4- ekinin gelisimini su sekilde agiklamistir: “Fiilden
fiil yapma ekleri -4- ve -I'y1, adlara geldigini de dikkate alirsak, enklitik olarak
degerlendirebiliriz: silk-e-, tik-a-, sur-a-, yor-i-, kaz-i-. Pekistirme enklitiklerinin
iist iiste gelebilme 6zelligini gbz 6niinde bulundurarak -4/4- ekinde de iki enklitik
(silk-e-le-) oldugunu ileri siirebiliriz.” (2008: 52).

4 Banguoglu, yineleme ve siklik ifade eden fiiller i¢in “edeleme fiilleri” terimini kullanmaktadir.
5 Banguoglu, yazimizin konusunu teskil eden “irdele-" fiilini bu baslikta 6rneklememistir. Yazarmn gortisiine gore bu
durumda “irdele-" fiilinin “irdekle-" seklinde gelismis olmasi beklenirdi. Ancak boyle bir ara sekil bulunmamaktadir.
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Korkmaz, -4/4- ekinin ayr1 bir konu olarak ele alinmasi gerektigini “Tiirkiye
Tiirkgesi Grameri’nde ifade etmis ve bu konuyu da “LA Pekistirme Ek-Edatinin
Tiirkiye Tiirkgesi Agizlarindaki Uzantilar1 ve -A/4- Tekrarlama Ekinin Yapis1 Uze-
rine” baghkli makalesinde ele almistir. Yazar, ekin fiilden fiil yapan -4- ekiyle -LA
pekistirme ekinin birlesmesinden olustugunu 6ne siirmektedir (2010: 15-18).

Nisanyan -A4/4- ekinin kékenini “Tiirkiye Tiirkgesi agizlarina 6zgi fiil eki.
Kokende muhtemelen +Ak ile yapilmig deverbal ile +4/- denominalinin birlesi-
midir. Siirekli ve kararsiz eylem bildiren fiiller insa eder” seklinde agiklamistir.
Yazar, Tirkiye Tiirk¢esinde bu ekle tiiretilen “gabala-, damla-, debelen-, geve-
le-, irdele-, kakala-, orsele-, sepele-" gibi 6rnekleri siralarken Yeni Tiirkge igin
“turala-” drnegini vermistir®.

Aragtirmacilarin -4/4- ekinin olusumuyla ilgili fikirleri ortak olmasa da
bu ekin “yineleme, siklik, devamlilik, siireklilik, pekistirme” anlamlarini ifade
ettigi ve bir birlesik ek oldugu konusunda bulustuklar1 goriilmektedir. Ekin bazi
orneklerde ¢esitli ses olaylar1 sebebiyle fiile sanki -/4- eki getirilerek kurulmus
gortntiisii veren fiiller izerinde durulmasi gereken sozciiklerdendir.”

-1A- EKI

Hem Eski Tiirk¢e hem de ¢agdas Tiirkiye Tiirkgesi gramerlerinde isimden
fiil yapma goreviyle islek olarak kullanilan (-/+)/4- ekinin gerek enklitik gerekse
de fiilden fiil yapma gorevini iistlendigi ve birbiriyle karigmis bigimleri oldugu
birgok makalede® s6z konusu edilmistir. Ancak yine de ekin olusumu ve gorevleri
hakkinda kisaca bilgi vermek gerekmektedir.’

6 https://www.nisanyansozluk.com/ek/%2BAIA- Erisim tarihi: 24.12.2022
7 Jean Deny, Vecihe Hatiboglu, Haydar Ediskun, Muharrem Ergin gibi aragtirmacilar da -AlA- ekinin “tekrar, {ist Uste

yapmak, kuvvetlendirme” anlamu ifade ettigine dair bilgiler vermektedir. Ayrintili bilgi i¢in bakimiz: Deny, J. (2012). Tiirk
Dil Bilgisi (Cev. Ali Ulvi Elove), Kabalc1 Yaymnlari: Istanbul, s. 343-344, 505-506. Hatiboglu V. (1981). Tiirk¢enin Ekleri.
Ankara: TDK Yaynlari, s. 25. Ediskun, H. (1999). Tiirk Dilbilgisi Sesbilgisi-Bigimbilgisi-Ciimlebilgisi, Remzi Kitabevi:
Istanbul, s. 226. Ergin, M. (2000). Tiirk Dil Bilgisi, Bayrak Yaymlar1: istanbul, s. 216.

8 S6z konusu makalelerin bazilarina yazida yer verilmistir. Bunlar disinda Uygur, Sinan (2005) “+lA- Ekinin Islevleri
Uzerine Bir Deneme”, Tiirk Dili, Tiirk Dil Kurumu Yaynlart; Cin, Ali; Isik, Deniz (2020) “Eski Tiirkgeden Giiniimiize
+1A- Isimden Fiil Eki”, Akdeniz Insani Bilimler Dergisi, C.10, S.0, Antalya, 5.79-115 gibi ¢alismalara da bakilabilir.

9 Ek hakkinda ¢ok tartisma yapilmustir. Arat, DLT deki “ol bardi la” ctimlesindeki “la”nin islevini ele almis ve “fiillerin
sonuna gelen bir harftir” seklindeki Kasgarli Mahmud’un agiklamasina dikkat ¢ekmistir (2006: 137-140). Tulum, ekin “il-
fiilinden -e zarf-fiil ekiyle edatlagip eklestigini” belirtmektedir (1993: 162-164). Duman, ekin Eski Anadolu Tiirk¢esinde
zarf yapma eki oldugunu (2002: 17) sylerken Onler de ekin Eski Tiirkgeden beri zarf yapma eki olarak kullanildigin
diisiinmektedir (1996: 9-15). Kocasavas, Cagatay Tiirk¢esinde ekin “kuvvetlendirme, saskinlik, hitap” ifade ettigini (2003:
183-188) soylerken Ustiiner de Cagatay Tiirkgesinde bunun enklitik olarak “anlami kuvvetlendirme, pekistirme” gorevine
vurgu yapmaktadir (2021: 102). Nalbant ise Mogolcadaki “ele” edatindan kisalarak olusan “IA”nin Tiirk¢eye gok eski
donemlerde girdigini; Cagatay Tiirkgesinde fiillerden siklikla kullanildigini ve Eski Anadolu Tiirkgesinde ise vasita hal
ekiyle karistigini aktarmaktadir (2004: 2161-2171). Eklerle ilgili ayrmtili bilgiler i¢in s6zii edilen galismalara bakilabilir.
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Deny, Dogu lehgelerinde +/4 ekinin sonu {insiizle biten sozciiklere eklen-
diginde ¢ogu zaman -fe- ya da -de-"ye ¢evrildigini; Osmanlicada ise bu degisimin
az Ornekleri bulundugunu sdylemektedir. Hatta bu 6rnekler arasinda yazarin bu
yazinin da konusunu olusturan “irdele-" fiilinin kokiiyle ilgili olarak “istemek
Eski Osmanlicada (aramak), is veya iz, bir yandan da izlemek” seklinde bir agik-
lama yapmustir (2012: 455).

Banguoglu, bu ekin islevini etraflica agiklamistir. Arastirmaci, ¢ok yaygin
olarak kullanildigimi soyledigi +/A4- ekinin yansima fiiller, yineleme fiilleri yap-
t181 gibi kimi zaman gecisli kimi zaman da gegissiz fiiller tiirettigini belirtmistir
(2007: 214-217).

+/A- ekinin ¢ok islek bir ek oldugunu ifade eden Korkmaz, ekin gorevle-
rini ayrintili bir sekilde agiklamistir. Ekin goérevleri arasinda bizim de konumuz
icerisinde ele aldigimiz tekrar fiilleriyle ilgili dikkat ¢ekici bilgiler bulunmaktadir.
Yazar, bu ekin -Ak, -1k /- Uk ekleriyle kurulan isimlerden sonra geldigi zaman “ara
ara ya da siirekli olarak yapilan fiiller” tilirettigini ifade etmektedir. Korkmaz, bu
duruma “ayikla-, didikle-, durakla-, diirtiikkle-, itekle-, pinekle-, savsakla-, sayik-
la-, uyukla-, siiriikle-" fiillerini 6rnek olarak gostermistir (2007: 116-118).

Yapilan ¢alismalarda /4 ’nin bir isimden fiil yapma eki ve enklitik oldu-
guna dair iki kan1 ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bunlarin disinda s6zii edilen ekin
bir de fiilden fiil yapma islevinin bulundugu arastirmacilar tarafindan ortaya
konulmustur.

“Orhon Tiirk¢esi Grameri’nde Talat Tekin, “siklik catis1 eki” olarak ver-
digi -1A- ekiyle ilgili Ongi yazitindan kunla- “siirekli ¢almak, yagmalamak™ fii-
lini 6rneklemektedir. Bu fiilin kdkenini ise hipotetik bir *kun- “calmak” kokiine
dayandirmaktadir (2003: 94).

Hacieminoglu “Tiirk Dilinde Yapr Bakimindan Fiiller” adli eserinde -/4-
ekinin fiilden fiil yaptig1 6rneklerin Kipcak Tiirk¢esinde tespit edilebildigini ve
bunlarin Ali Fehmi Karamanhoglu’nun 6rnekledigini sdylemektedir (2016: 109).
Nitekim Karamanlioglu bu 6rnekleri “Kipgak Tiirk¢esi Grameri” adli kitabinda
“ayir-la-, buyur-la-, ¢iz-la-g, kayir-la-, ota-la-"" seklinde siralamistir (2019: 51).

Hacieminoglu yukarida adi gegen eserinin tiiremis fiiller bahsinin Tiirkiye
Tiirkgesi baghiginda “aslinda isimlerden fiil tiireten -/a- / -le- eki hem Kipgak hem
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de Bat1 Tiirkcesinde, nadir olarak bazi fiil tabanlarina da gelerek pekistirilmis
govdeler teskil etmektedir. Ger¢i bunu -ala- / -ele- ekiyle birlestirmek de diisii-
niilebilir. Fakat bir kisim 6rnekler -a- ile genislememis tabanlara da gelmektedir.
Onun i¢in ayr1 ele alimmistir” seklinde agiklamaktadir. Yazar, konuyla ilgili “diig-
len- < dug-le-n-, diislen- < diis-le-n-, kiirelen- < kiiri-le-n-, ¢alkala- < ¢alka-la-
orneklerini siralamaktadir (2016: 137).

“(Kamuis-1 Tiirki’ye Gore) Tiirk¢ede Fiilden Fiil Yapan Ekler ve Kulla-
niliglarr” adini tagtyan yiiksek lisans tezinde Hatice Donmez, bu eki fiilden fiil
yapma eklerine dahil etmistir. “Aban-la- (bliylk adim atmak), dam-la- (damla
la- (diizenli bir sekilde ve siirekli olarak bir yolda oynatmak, hareket ettirmek)”
gibi fiilleri bu baslikta ele almistir (2012: 105-106).

Donmez’in ele aldig1 bazi fiillerin yineleme ve siireklilik ifade etmesi
onemlidir. Ozellikle -414- ekine yiiklenen “yineleme ve siireklilik” islevinin -/4-
ekiyle kurulan fiillerde de tespit edilmesi dikkat ¢ekicidir.

Ozen Eratalay ve Yildiz da “-I4 Ekinin Farkli Bir Islevi Uzerine” bas-
likl1 makalesinde bu ekin diger islevlerinin diginda fiilden fiil yapma isleviyle
kullanildig1 6rnekleri saptamislardir. Yazarlar, tarihi lehgelerden Orhon ve Uygur
Tiirkgesinde “kun-la- (¢almak)”, Uygur Tiirk¢esinde “kolu-la- (ant igmek)” ve
“tin-la- (dinlenmek)'?”; Karahanh Tiirk¢esinde “ka-/a- (sandiga koymak)”, “cog-
la- (bohgalamak)”; Eski Anadolu Tiirk¢esinde “keb-le- (gevelemek); Osmanli
Tiirkgesinde “yansi-la- (yan yiiriimek)” 6rneklerini vermislerdir. Cagdas lehge-
lerden Ozbek, Yeni Uygur ve Kazak Tiirk¢esinde de kullanildigmi soyledikleri
ekle ilgili Tiirkiye Tiirk¢esinden ve agizlarindan ise “art-la- (ddvmek ve tokat
atmak)”, “at-la- (atlamak)”, “ay- la- (s6zii uzatmak)” fiillerini 6rnek gostermis-
lerdir (2020: 708-712).

“Cagdas Tiirk Lehgelerinde Bir Tekrar Fiili Yapma Eki: -GILA- /-KILA-"
bashigini tagiyan makalesinde Celikbay, -GILA- / -KILA- birlesik ekini olusturan
ikinci unsur olan +/4- ekinin isimden fiil yapma eki olarak agiklamakla beraber
cagdag Tiirk lehcelerinde tekrar fiilleri yapan -/4- fiilden fiil yapma ekinin var-
liginin dikkat ¢ektigini belirtmektedir. Yazar tarihi ve ¢agdas lehgelerde bu ekin
kullanildigini sdylemektedir (2011: 79).

10 Yazarlar bu 6rnekte pekistirme islevi oldugunu belirtmektedir (Ozen Eratalay-Yildiz, 2020: 708).
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-I4- ekinin fiilden fiil yapma eki olarak kullanildigi ¢agdas lehgeler'" ara-
sinda Ozbek, Yeni Uygur, Kazak Tiirkgesi gibi lehceler bulunmaktadir. Adi gegen
lehgelerde bu ekin fiilin anlamin1 pekistirdigi ve fiile yineleme anlami verdigi
goriilmektedir. Ozbek Tiirkgesinde “nigtd-li- (devamh diirtmek), quv-li- (kova-
lamak), biik-1d- (biikkmek, egmek)” (Oztiirk, ed. Ercilasun 2007: 308); Yeni Uygur
Tiirkgesinde “piik-Id- (biikmek)” (Yazict Ersoy, ed. Ercilasun 2007: 375); Kazak
Tiirkgesinde “saba-la- (tekrar tekrar vurmak, dovmeye devam etmek), tiste-le-
(tekrar tekrar 1sirmak)” (Tamir, ed. Ercilasun 2007: 449) gibi 6rnekler mevcuttur.

Tiirkce gramerlerde isimden fiil yapma isleviyle kullanilan +/4- ekiyle
ilgili pek c¢ok bilgi bulunmaktadir. Yapilan ¢aligmalarda Tiirkiye Tiirkgesi agiz-
larinda yapist tartigmali bazi fiillerde ya da yukarida s6zii edilen ¢agdas Tiirk leh-
¢elerinde de tespit edilen 6rneklerde -/4- seklinde bir fiilden fiil yapma eki oldugu
anlagilmaktadir. Ancak ekin ¢ok islek olarak kullanilmadigi i¢in arka planda kalan
bir ek oldugunu sdylemek miimkiindiir.

-A- EKi
Fiilden fiil yapan -4- ekinin ¢ok sik kullanilmayan ancak Eski Tiirk¢eden
beri siirl sayida sdzciikte varligi taniklanan bir ek oldugu goriilmektedir.

Ediskun, giiniimiizde bu ekle kurulan fiillerin ¢ok az oldugunu séylemekte
ve tik-a- “tikamak” fiilini bu ekle yapilan fiillere 6rnek gostermektedir (1999:
226). Banguoglu, ekin Eski Tiirk¢ede fiil koklerine “berkitme eki” olarak gelen
-ge- ekindeki /g/ sesinin diismesiyle olusan bir ek oldugunu sdylemektedir. Bu
ekle olusan fiillerin de Eski Tiirk¢eden gelen “-ge- berkitme fiilleri’nin dilimiz-
de kalan yadigarlar1 oldugunu diistinen Banguoglu “calkamak, yadirgamak™ gibi
fiillerde g sesinin diigmedigini ifade etmekte ve “dolamak, kapamak, taramak”
gibi fiilleri -4- ekiyle yapilan sozciiklere drnek gostermektedir (2007: 276-277).

Eski Tiirkgeden beri ender olarak kullanilan bir pekistirme eki olan bu
ekin zaman i¢inde kok ile kaynagarak pekistirme gorevini kaybettigini sdyleyen
Hacieminoglu, ekle ilgili su bilgiyi aktarmaktadir: “Fiilden isim yapan ek olan
-agan- / -egen-, -a- / -e- ile geniglemis tabanlara -gan- / -gen- isim-fiil ekinin
gelmesiyle tesekkiil ettigi i¢in, pekistirme manasi o 6rneklerde hissedilmektedir.

11 -1A- ekinin fiilden fiil yapma eki olarak kullanildig1 diger lehgeler i¢in bkz. Celikbay, A. (2011). Cagdas Tiirk Lehgele-
rinde Bir Tekrar Fiili Yapma Eki: -GILA- / -KILA-", Tiirkbilig, S. 21, s. 73-86.
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Ayrica -egen, fiilden isim yapan -anak- / -enek- ekinin blinyesinde de bu ek vardir
ve mana pekismesi orada da ayni sekilde goriiliir”. Ayrica yazar, Banguoglu’ nun
verdigi bazi 6rneklerin yanlis oldugunu diistinmektedir. Ciinkii do/- ile dola- ve
bul- ile bula- fiillerinin anlamsal bir baglantis1 bulunmamaktadir (2016: 124).

Korkmaz da ekin pekistirme anlami verdigini ve Eski Tiirk¢eden beri nadir
olarak kullanilan eklerden oldugunu belirtmektedir. Tek basina kullaniminin di-
sinda bagka eklerle kaynagmis olarak bulundugunu soyledigi ek i¢in “as-a- (yen-
mek, alt etmek), 77-a- (uzaklastirmak)” gibi 6rnekler verirken bunlarin bazilarinda
pekistirme gorevinin asindigina da dikkat ¢cekmektedir (2009: 124).

Eraslan eki “-a- / -e-, -1- / -i-, -u- / -ii-” seklinde gostermistir. Bu ekin
Eski Uygur Tiirk¢esinde fazla kullanilmasa da Oguz grubu lehgelerinde ve baska
lehgelerde islek bir ek oldugunu sdyleyen Eraslan, bununla yapilan fiillerde hare-
ketin devaml1 yapildigini gésteren bir anlam tasidigina dikkat ¢cekerek “f1k-a- (t1-
kamak)” fiilini bu ekle yapilan fiiller arasinda saymaktadir (2012: 108).

Hacieminoglu, “Karahanli Tiirkgesi Grameri’nde -A- ekinin fiillere geldi-
gini sdylemekte ve “tabandaki anlam1 kuvvetlendiren bir pekistirme ekidir. Eyle-
min siirekli ve miikerrer oldugunu gostermektedir” bilgisini vermektedir. Yazarin
ek icin verdigi fiiller arasinda “buyur-a- (emretmek), kal-a- (tutmak, saklamak,
sandiga koymak), kam-a- (kamasmak)” 6rnekleri bulunmaktadir (2008: 131).

“Kipgak Tiirk¢esi Grameri”nde Giiner, bu ekin Kipgak Tiirk¢esinde genel-
likle tek heceleri fiillere eklendigini ve fiile pekistirme anlami vererek anlami kuv-
vetlendirdigini sdylemistir. “sag-a- (su bogazda durmak), yaltir-a- (alevlenmek,
parlamak), tal-a- (dalamak, yagma etmek)” gibi fiilleri bu ekle yapilan sdzciikler
arasinda gostermistir (2020: 171). Hacieminoglu da bu ekin Kipgak Tiirk¢esinde
kimi zaman tizerine baska ekler alip genisleyerek kullanildigini belirtirken fiile
pekistirme ve hareketin siirekli tekrar ettigini gosteren bir anlam kattigina dikkat
cekmektedir. Yazar, “aktar-a-n- (stirekli olarak aktarilmak), salin-a-n- (strekli
olarak salinmak)” fiillerini 6rnek olarak sunmaktadir (2016: 105).

Ek, Cagatay Tiirkcesinde ¢ok sik bagvurulmayan bir pekistirme eki olarak
kullanilmaktadir. “Sor-a- (sormak, iist liste sormak), biik-e- (blikmek)” gibi fiiller
bu ekle yapilmistir (Hacieminoglu 2016: 115-116). Argunsah da Cagatay Tiirk-
cesinde bu ekin genellikle tek heceli fiillere eklendigini ve pekistirme ifade eden
fiiller tiirettigini soyleyerek ekle ilgili “zart-a- (¢ekmek, tartmak), zélber-e- (delir-
mek)” gibi 6rnekler vermistir (2017: 134).
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Ek ile ilgili bilgi veren biitiin gramer kitaplarinda bahsedilen ortak nokta
ekin bir pekistirme ve harekette siireklilik ifade ettigi konusudur. Ayrica -A4- fiil-
den fiil yapma ekinin ¢ok islek olarak kullanilmadig: sdylenebilir.

I- Eki"

-I- eki Eski Tiirkgeden itibaren yaygin bir fiilden fiil yapma eki olarak kul-
lan1lmakta ve eklendigi fiile edilgenlik ya da doniisliilik anlami1 katmaktadir. Bu
ekle genellikle edilgen catil1 fiiller kurulmaktadir.

Yazimizin konusunu olusturan “irdele-" fiilinde de -I- ekinin Divanu
Lugati t-Tiirk ten tespit edilen “irtel-” (arayip durmak) fiiline ise hem isi yapan
hem de isten etkilenen anlami katarak kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Sozciik,
“kopliim i¢in Ortedi / yatmis basig kartadi / kegmis 6diig irtedi / tiin kiin kegip
irtelii.r" dizelerinde gegmektedir. Bu 6rnekte arayip durma isini yapan da bu is-
ten etkilenen de fiilin bulundugu dortliikte gegen “géniil diir. /rtel- fiilinin irte- fi-
iline -/- fiilden fiil yapma ekinin getirilmesiyle yapildigini séylemek miimkiindiir.

Sonug Yerine: Tiirkcede Irdele- Fiili

“Irdele-” fiili ¢agdas Tiirkiye Tiirkgesinde “bir seyi iyice arastirmak, eni-
ne boyuna sorgulamak” gibi anlamlarda kullanilan bir sézciiktiir. Bu s6zciik, her
ne kadar ¢agdas Turkiye Tirkgesinde pek ¢ok metinde' taniklansa da ¢agdas
Tiirkiye Tiirk¢esinin devami oldugu Eski Anadolu Tiirk¢esi ve Osmanli Tiirkgesi
donemlerinde yazilmis eserlerde sdzciige rastlanilmamaktadir. S6zciik Oguz gru-
bu Tiirk Iehgelerinden Azerbaycan Tiirk¢esinde de tespit edilmekte ve anlaminin
Tiirkiye Tiirk¢esinden farkli olarak “temizlemek” seklinde degistigi goriilmekte-
dir (Gobiitoglu 1995: 105). Ayrica Tiirkiye Tiirkgesi agizlarina bakildiginda da
sozciigiin farkli anlamlarla kullanildig: dikkat cekmektedir.

Nitekim Bayar, “Ac¢iklamali Yeni Kelimeler Sozligi nde “irdelemek”
maddesinde sozciikle ilgili “halk agzinda kullanilan kelime canlandirilmistir” bil-
gisini vermekte ve Banguoglu’nun sozciigiin yapisinin dogru oldugunu bildirdi-
gine dair goriisii de aktarmaktadir (2006: 166).

12 Bu ek, islevi konusunda iizerinde uzlagilan bir ek oldugu igin gramer kitaplarina bagvurulmasina gerek duyulmamustir.
13 Tlgili 6rnek igin bakiniz (Ercilasun-Akkoyunlu, 2014: 113).

14 Sozcugiin farkli ¢ekimleriyle kullanildig1 pek ¢ok drnege Tiirkge Ulusal Derlemi (https://v3.tnc.org.tr/)’nin genel ag
sayfasindan ulasilabilmektedir. Erigim tarihi: 01.12.2022
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Bu durumda sézciigiin “Dil Devrimi” ile birlikte yazi dilimize kazandi-
rilan sozciiklerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Irdele-” sekliyle tarihi
metinlerde de tespit edilemeyen sozcligiin r ~ z ses denkligiyle dogrulayabildigi-
miz sekli olan “izdele-” yapisi ise bir metinde taniklanmistir.

“Izdele-” sozciigii “telas ile kosarak arastirmak” anlamiyla 19. yiizyilda
yazilmis bir Cagatay Tiirk¢esi metni olan “Perizad Senuber Hikdyesi’nde yer al-
maktadir. S6zciigiin bulundugu boliim soyledir:

“Kongliim-de armanim kaldisa n’¢éyleyin

Yahsi-lig izdeledim yordiim her yane™'

“Izdele-” drnegi disinda sdzciigiin “irdele-" sekli icin tarihi donem metin-
lerinde tarafimizdan bir tanik tespit edilememistir. S6zcliglin kokeni konusunda
ise yukarida aktarilan bilgiler dogrultusunda ti¢ koken denemesi yapilabilir. Bu
iic koken denemesinden ilki sozciigiin -4/4- ekiyle yapildigia dair goriistlir ve
Banguoglu'® ile Niganyan'’ tarafindan aktarilmaktadir. Diger iki goriis ise tarafi-
mizdan yapilan kéken denemeleridir.

Ik olasihiga gore eger sozciik -A/4- ekiyle yapildiysa Hacieminoglu nun
ekin yapisiyla ilgili ortaya koydugu goriis dogrultusunda ir + de — gdvdesinden
“irdek / irdeg” gibi bir sdzcilik olusturulmus ve irdek / irdeg + le — seklinde bir
yapi ortaya ¢ikmis olmalidir. Daha sonra sozciikte g sesinin diigmesiyle “irdele-"
sOzciigiiniin bugiinkii yapisina kavusmus olabilecegi diigiiniilebilir.

Banguoglu'nun ve Korkmaz’in goriisiine gore bakildiginda irde- fiilinin
sonundaki e inliisinliin diigmesiyle sézciigiin -A/4- ekiyle kurulmus olmasina
ragmen sanki -/4- ekiyle kurulmusg gibi bir goriintii arz ettigi fikrine ulasilabilir.
Ayrica irde- + -ele- bigiminde ayni iinliiniin yan yana gelmesi sonucu iinli birles-
mesi olay1 meydana gelmis ve “irdele-" bi¢cimi ortaya ¢ikmis olabilir.

Ikinci olasilik tarafimizdan su sekilde dnerilmektedir: Bazi tarihi ve ¢ag-
das lehgelerde “pekistirme ve yineleme” ifade eden bir -/4- fiilden fiil yapma eki
bulundugu ¢esitli arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Bu nedenle “irdele-”
fiilinin ir (IK) + de- (IFYE) -le- (FFYE) seklinde olustugunu sdylemek de miim-
kiin gortinmektedir.

15 https://lehcediz.com/tarama/pages/arama/arama_sonuc.php?s=izdele erisim tarihi 18.11.2022
16 Bakiniz (Banguoglu, 2007: 278).
17 Bakiniz https://www.nisanyansozluk.com/kelime/irdele- erigim tarihi 18.11.2022
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Diger 6nerdigimiz olasilifa gore ise sozcliiin pekistirme ve fiilin yaptigi
hareketin siirekli olarak yapilip yinelendigini gosteren -4- ekiyle yapilmis olma-
sidir. Nitekim Karahanli Tiirk¢esinde irtel- sdzciigi Divanu Lugati’t-Tiirk te ta-
niklanmakta ve “aranmak, istenmek” anlamiyla bulunmaktadir. S6zciigiin gectigi
dortliik soyledir:

“konliim i¢in ortedi / yatmis basig kartadi / kegmis 6diig irtedi / tiin kiin ke-
cip irtelii.r” “Musibetin elemiyle gonliim daglandi. Yaranin kabugunu soydu (ya-
rami azdirdi). Eski giinleri isterken zaman onu yakaladi. O, devamli onu arayip
duruyor” (Ercilasun-Akkoyunlu 2014: 113) seklinde agiklanan dizelerde gegen
irtel- fiili Divanu Lugati’t-Tiirk’te “aranmak, arastirilmak; istenmek” anlamin
tastmaktadir (Unlii 2012: 329).

Verilen anlamlarindan yola ¢ikarak irte- fiili -/- edilgenlik ekini ve ardin-
dan pekistirme eki olan -a- ekini alms olabilir. Jrtel- fiili belki de sorgula- gibi
bir fiile benzetilmesi sonucu -A4- pekistirme ekini de alarak son sekli olan “irde-
le-” yapisina kavusmus olabilir. [rtel- sdzciigiiniin yukarida drneklenen Karahanli
Tiirkgesindeki “aragtirilmak™ anlamiyla mevcut olmasi “irdele-" fiilinin kdkeni-
ne de kanaatimizce 151k tutmaktadir. Cilinkil “iz, isaret” anlamina gelen bir isim
kokiinden “+de-" isimden fiil yapma ekiyle ortaya ¢ikan “irde-" gdvdesine ayri
ayr1 -/- ve -A- ekleri getirilerek tiiretildigi ve “derinlemesine arastirmak’ anlamini
tasir hale geldigi ihtimal dahilindedir. Bu nedenle sdzciik ir (IK) + de (IFYE) — 1
(FFYE) — e (FFYE) - seklinde olusmus olmalidir. Yukarida s6zii edilen olasiliklar
arasindan daha dogru oldugu diisiiniilen koken denemesi bizce tiglincii olasilik
gibi gorlinmektedir. Clinkii Divanu Lugati’t-Tiirk’te “irte-” govdesinden “-1-”
ekiyle yapilan “irtel-” (arastirilmak) gibi bir sdzciliglin var olmasi ve bu govde
lizerine pekistirme anlami katan -A- ekinin eklenerek irdele- sdzciligiiniin ortaya
¢ikmis olmasi ihtimali kuvvetle muhtemeldir.
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Cocuk Edebiyati Uriinlerinde Go¢ Kurgusuna Siirec
Temelli Bir Bakas

H. Merve ALTIPARMAK YILMAZ*
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Oz

Caligmanin amaci go¢ ve miiltecilik konulu ¢ocuk edebiyati iiriinlerini “Siire¢” baglaminda incelemektir.
Stireg; yolculugun gerekgesi, yolculuk éncesi, yolculuk ve yeni yer/yeni yasam olmak iizere dort grupta ele
alinmistir. Arastirmada; Arkadasim Korku, Bavulumdaki Kirik Fincan, Bir Balina Bir Bavula Nasil Sigar,
Dise Dis, Hos Geldiniz, Kayip Kdpek Uziim, Savast Bitiren Sinek, Tarik ve Beyaz Karga, Tombik Balik
Denizler Hepimizin, Veda Opiiciigii olmak iizere on cocuk edebiyati iiriinii incelenmistir. Kitaplarin segi-
minde go¢ veya miiltecilik olgusunun insan disindaki bir canli veya nesne yardimiyla ele alinmis olmasi,
belirleyici bir rol iistlenmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmis-
tir. Aragtirmadan elde edilen veriler ise igerik analizi tiirlerinden olan kategorisel analiz ile ¢6ziimlenmistir.
Bir siireg olarak ele alinan go¢ olgusunda yolculugun gerekgesi kimi zaman agikga belirtilmis kimi zaman
sezdirilmistir. Yolculuk oncesinde yer degisikligini reddetme, vedalasma, ¢6ziim iiretmeye caligma gibi
durumlar ve dzlem, korku, endise gibi duygu durumlari yansitilmistir. inceleme kapsamindaki kitapla-
rin ¢ogunda yolculuk siireci ele alinmamus; yolculuk siireci ele alinan kitaplarda ise genellikle yolculuk
stirecinin yasattigi olumsuz durumlar ve hisler yansitilmistir. Yeni yer/yeni yasam igerisinde ise; merak,
empati, 6zlem, korku, arayis, kabul gérme/reddedilme, siiphe, hosgorii, arkadaslik, yalmzlik, sosyallesme,
saygl, sevgi, umut, alisma gibi duygu, ihtiya¢ ve durumlara yer verildigi tespit edilmistir. Bu baglamda;
¢ocuk edebiyat1 lirtinlerinin duygu durumlarinin farkina varma, bas etme ve ¢6ziim yollari arama nokta-
sinda yardimci kaynaklar olabilecegi, bununla birlikte kiiltiirlerarasi iletisimin fark edilmesini saglayacagi
diistiniilmektedir. Ayrica insan digindaki varlik ve nesnelerin, go¢ ve gogmenligin yasatabilecekleri ve his-
settirebileceklerine iliskin dikkat ¢ekici unsurlar olduklari goriilmektedir.
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A Process-Based Perspective on Migration Fiction in Children’s Literature Products

Abstract

The aim of the study is to examine children’s literature products on migration and refugees in the
context of “process”. The process is discussed in four groups including the reason for the journey, the
pre-journey, the journey, and the new place / new life. In the research; Ten children’s literature products
such as Arkadasim Korku, Bavulumdaki Kirik Fincan, Bir Balina Bir Bavula Nasil Sigar, Dise Dis,
Hos Geldiniz, Kayip Kopek Uziim, Savast Bitiren Sinek, Tartk ve Beyaz Karga, Tombik Balik Denizler
Hepimizin, Veda Opiiciigii were examined. The fact that the phenomenon of migration or refugees was
handled with the help of a non-human creature or object played a decisive role in the selection of the
books. Document analysis, one of the qualitative research methods, was used in the study. The data
obtained from the research were analyzed by categorical analysis, which is one of the types of content
analysis. In the phenomenon of migration, which is considered as a process, the reason for the journey
is sometimes clearly stated and sometimes implied. Before the journey, situations such as refusing to
change a place, saying goodbye, trying to find a solution, and emotional states such as longing, fear, and
anxiety were reflected. In most of the books under review, the journey process was not addressed and
in the books that deal with the journey process, the negative situations and feelings experienced by the
journey process are generally reflected. In the new place/new life, it has been determined that emotions,
needs, and situations such as curiosity, empathy, longing, fear, seeking, acceptance/rejection, doubt,
tolerance, friendship, loneliness, socialization, respect, love, hope, and getting used to are included.
In this context, it is thought that children’s literature products can be helpful resources in recognizing
emotional states, coping, and searching for solutions, and will also enable them to realize intercultural
communication. In addition, it is seen that non-human beings and objects are remarkable elements of
what migration and immigration can make and feel.

Keywords: Children’s literature, Migration, Refugee, Children’s book, Immigration
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Extended Summary

From past to present, people have relocated for various reasons. This re-
location process sometimes resulted from necessity; occurred by legal or illegal
means. This situation has given rise to the concepts of migration and refugee.

It is inevitable for immigrants to face various difficulties in their new
lives. Thanks to the fictional world, children’s literature emerges as a functional
resource for migrating individuals to adapt to the society they have just entered
(Balta, 2018). Considering that children are most exposed to the negative effects
of migration and refugees, it is possible to say that children’s literature products
that deal with this issue have an important pedagogical role.

There are studies in the literature in which children’s books discussed
within the scope of migration theme are discussed within the scope of sensitivity
education (Melanlioglu 2020b), in a sociological context (Balta 2018), from the
point of view of war and migration (Altunbay- Cakir 2018), in line with the con-
flicts experienced by refugee heroes (Melanlioglu 2020a; Yigittiirk Ekiyor 2021).
Knowing the lives of immigrants before migration, the difficulties they faced dur-
ing the migration process, and the problems they experienced after migration will
make it easier to understand them. For this reason, in this study, children’s litera-
ture products on migration and refugee will be discussed in terms of “process”. In
this context, the aim of the study is to examine the children’s literature on migra-
tion and refugee within a “process” that deals with four groups: the reason of the
journey, pre-journey, the journey and the new place/ new life.

In this study, which deals with migration fiction in children’s literature products
on a process-based basis, document analysis, one of the qualitative research methods,
was used. In the study, purposive sampling was preferred, and books that deal with
migration and refugee issues with the help of a non-human creature or object were
included in the research. In this context, in the study; ten children’s literature prod-
ucts such as Arkadasim Korku, Bavulumdaki Kirik Fincan, Bir Balina Bir Bavula
Nasil Sigar, Dise Dis, Hos Geldiniz, Kayip Képek Uziim, Savasi Bitiren Sinek, Tarik
ve Beyaz Karga, Tombik Balik Denizler Hepimizin, Veda Opiiciigii were examined.
The data obtained from the research were analyzed by categorical analysis, which is
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one of the types of content analysis. Accordingly, the expressions related to the “pro-
cess” in the books included in the study; have been discussed in four groups as “the
reason for the journey, pre-journey, the journey and the new place/new life”” and the
expression(s) suitable for each category are directly quoted. Then, the emotional states
reflected by these expressions were examined and determinations were made.

In the books examined, it was observed that the reason for the journey
was sometimes clearly stated, and sometimes it was implied that there was/will
be a change of place. It was determined that before the journey, situations such
as refusing to change places, saying goodbye, trying to find a solution, and emo-
tional states such as longing, fear, and anxiety were reflected.

It is seen that emotions, needs and situations such as curiosity, empathy,
longing, fear, seeking, acceptance/rejection, doubt, tolerance, friendship, loneli-
ness, socialization, respect, love, hope, and getting used to are included in the
books that deal with the new place/new life of migrant children.

In the selection of the works to be examined within the scope of the
study, the fact that the phenomenon of migration and refugee was handled with
the help of a non-human creature or object played a decisive role; in the works
examined, it has been seen that animals such as whales, elephants, polar bears,
dogs, flies, crows, fish, raccoons, and objects such as suitcases and cups take
place as main and/or guiding heroes in the transmission of migration and refu-
gee phenomenon. Stating that animal characters that children can sympathize
with can appear as heroes in stories, Bulut (2018) quotes that this situation can
prevent discrimination since it does not emphasize any gender or race.

Similar to the feeling of “longing” that we encounter in the new place/new
life cycle of migrant children in the books examined, Altunbay- Cakir (2018)
also found that the characters in the works had a great longing for their home-
land in their studies in which they examined the works dealing with the subject
of war and migration. In the new place/new life cycle, similar to the works of
Celik- Gore (2021), marginalization, fear, anxiety and similar to Yiirek’s (2016)
study, elements of language, longing, and incompatibility were observed.

As a result, children’s literature products addressing migration and refu-
gees support migrant children in accepting change, not feeling lonely, recog-
nizing various emotions, and supporting them to live in a healthy way. They
develop other children who are in the same environment with migrant children
in terms of empathy, getting rid of prejudiced ideas, and respecting differences.



Giris

Uzak tarihten yakin tarihe dek insanlar savas, kitlik, salgin hastalik, dogal
afet gibi nedenlerle yurdundan ve evinden ayrilmak zorunda kalmistir. Bu ayrilik
durumu kimi zaman yasal yollarla kimi zaman da yasa dis1 yollarla ger¢eklesmis-
tir. Literatiirde genellikle yer degistirme, evinden/ yurdundan ayrilma seklinde
vurgulanan bu durum; “gd¢” ve “miiltecilik” gibi kavramlar altinda kendine bir
yer edinmistir.

Kuraklik, aglik, iklim degisiklikleri gibi nedenler, insanlar1 yer degistirme-
ye zorlamigtir (Bayram 2019: 114). Siiresi, yapis1 ve nedeni ne olursa olsun bir in-
sanin veya insan grubunun uluslararasi bir sinir1 gegerek veya bir devlet igerisinde
yer degistirdigi niifus hareketliligi go¢ olarak adlandirilmaktadir (Go¢ Terimleri
Sozligii 2009: 35). Irki, dini, tabiiyeti, belirli bir sosyal gruba mensubiyeti ve si-
yasi gorisleri yiiziinden hakl bir zuliim korkusu nedeniyle vatandasi oldugu iilke
smirlar1 disinda bulunan ve tilkesinin korumasindan yararlanmak istemeyenlerin
yani sira; kendi mense ilkesindeki dis saldiri, isgal, yaygin siddet, i¢ ¢atisma,
insan haklari ihlalleri ya da kamu diizenini bozan olaylar nedeniyle iilkesini terk
etmeye zorlanan ya da iilkesinden kacan kisiler miilteci olarak nitelendirilmekte-
dir (G6¢ Terimleri SozIigl 2009: 65). Genel ¢ergevede bakildiginda; miiltecilik
kavraminin getirdigi yer degisiminin, gé¢ tanimina dahil edildigi goriilmektedir.

“Higbir insan nedensiz yere yasadig1 yeri, yani vatanini terk etmek iste-
mez” (Yakar 2017: 340). Dogdugu, yasadig1 topraklardan baska yerlere gitmek
zorunda olan insanlar, yeni cografyalarda tiirlii zorluklarla karsilagsmakta; yeni
mekanla birlikte o bolgenin dili ve kiiltlirlinlin yan1 sira yasam kosullariyla da
ylizlesmektedirler. Dolayisiyla sosyal yasamin bir geregi olarak toplumda ken-
dilerine bir yer edinebilmek i¢in o toplumun normlarina saygi duymalari ve belli
oOlgtilerde topluma uyum saglamalar1 beklenmektedir (Altiparmak Yilmaz 2020:
1; Yolasigmazoglu 2016: 53).

“Toplumu anlamak, ona uyum saglamak, i¢inde var olan veya yeni ek-
lenebilecek farkliliklar1 kavramak ve bu farkliliklara saygr duymak i¢in egitim
onemlidir” (Balta 2018: 495). Bu egitimde, ¢ocuklarin toplumsal yasantiya ha-
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zirlanmasinda kurmaca diinyasiyla ¢ocuk edebiyati, islevsel bir kaynak olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Balta 2018: 495). Go¢iin ve miilteciligin olumsuz etki-
lerine, dezavantajli bir grup olmalar1 nedeniyle en fazla ¢cocuklarin maruz kal-
dig1 diigiiniildiigiinde, bu konuyu ele alan ¢ocuk edebiyati iiriinlerinin pedagojik
acidan onemli bir gorev stlendigini sdylemek miimkiindiir. Go¢ gibi kapsamli,
anlagilmasi gii¢ ve birey iizerinde psikolojik etkileri olan bir olguyu konu edinmis
cocuk edebiyati iirlinlerinin; bu olguyu ¢ocugun goziinden karsilamakla birlikte
cocuklarin zihinlerindeki soru isaretlerini gidererek onlarin bu olgu ilizerindeki

algilarini da diizenlemeye yardimci birer egitici kaynak oldugu diisiiniilmektedir.

Gog¢ eyleminin dogurdugu miiltecilik durumu, hem iilkelerinden ayrilmak
zorunda kalan ailelerin ¢ocuklarini/genglerini hem de ev sahibi konumundaki iil-
kenin ¢ocuklarini/genglerini dogrudan etkileyen bir siireci dogurmakta; gé¢ olgu-
su, ¢ocuklarin yasaminin tiimiine yayilarak onlar lizerinde bir etki alan1 olustura-
bilmektedir. Bu nedenle gogii deneyimleyen veya gocii deneyimlemis olanlarla
bir arada bulunan ¢ocuklarin gé¢ olgusunu algilayabilmesinde edebiyat iiriinleri
onemli bir rol Gstlenebilmektedir. Cocuklara bu siireci dogru bir sekilde ve ¢ocuk
gercekligiyle anlatabilmek, 6n yargilarin ortadan kalkmasii saglamak, empati
duygusunu gelistirmek, kiiltiirel duyarlilik olusturmak, farkliliklara sayg: gelis-
tirmek ¢ocuk edebiyatinin sundugu imkanlar neticesinde gerceklesebilecektir. Bu
cergevede kurgulanan ¢ocuk kitaplari, miilteci ¢ocuklarin yasadiklarinin kendi-
lerine 6zgli olmadigini gosterirken akranlarinin da onlar1 anlamasina yardime:
olacaktir (Bulut 2018: 387; Melanlioglu 2020b: 166; Uysal- Sen 2021: 65).

Son yillarda miiltecilik konusunun ¢ocuk ve genglik edebiyatinda siklikla
ele alinmasi, bu durumun ¢ocuklara agiklanmasi isteginin somut bir yansimasi
olarak kabul edilebilmektedir (Bulut 2018: 388). Ancak bu konunun ele alinma-
sinda, iglenmesinde ve sunulmasinda, dikkat edilmesi gereken unsurlar bulun-
maktadir. Cocuk kitaplarinda go¢ temasinin ele alinisinda dil, mekéan, zaman, gog-
menlerin yasadiklar1 ya da yasamis olduklari yerler, 6nemle iizerinde durulmasi
gereken konulardandir. Ayrica kitaplarda gogmenlerin gd¢ etme nedenleri, gog sii-
recinde yasadiklari, go¢ ettikleri yerde karsilastiklari sorunlar ele alinmalidir. Bu
unsurlar, okuyucularin gé¢menlerin yasadiklarini ve hissettiklerini anlamalarini
saglayacaktir (Temur- Ertem 2019: 452-462). Kitaplardaki gogmen ya da miilteci

kimliginin sunulus bi¢imi olduk¢a 6nemlidir. Cocuklarda acima, 6tekilestirme ve
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On yargilara yol agmadan (Bulut 2018: 404), aksine kahramanlarin yasadiklar
olaylar araciligiyla ortaya konan duygu durumlariyla birlikte cocuklarin empati
kurmalarini saglayacak bigimde sunulmalarina dikkat edilmelidir. Bu durumda
“cocuk edebiyatinda go¢” temasi icerisinde gogmenlerin yasadiklari, hissettikleri,

goc siireci ve sonrast okuyucuya aktarilmalidir.

Goglerle birlikte insanlar yalnizca evlerini degil; dillerini, kiiltiirlerini (Al-
tiparmak Yilmaz 2020: 1) ve anilarimi da tagimaktadirlar. Bulunduklar1 yerden
ayrilan, yer degistiren kisacasi go¢ eden bireylerin geride biraktiklarr yasamdan
kopmak istememeleri sik rastlanan bir durumdur. Bu durum yetiskinlerden ¢ok
cocuklan etkileyebilmektedir. Cocuklar alistiklar1 ¢emberin digina ¢ikmaktan,
oyun ¢evrelerinden, arkadaslarindan, okullarindan 6gretmenlerinden ayri kalmak-
tan ¢ekinebilmektedirler. Yakar (2017), Uysal- Sen (2021) de benzer durumlarin
varligindan soz ederek “6zlem” duygusuna vurgu yapmaktadirlar. Bu nedenle go¢
temasini ele alan kitaplarda “6zlem” duygusu, goriilebilen bir unsur olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir.

Gog edilen yeni tilkenin diline ve kiiltiiriine uzak olma durumunun bireyi
toplum igerisinde “6teki”lestirmesi miimkiindiir. Dil problemi, pek ¢ok iletisim
sorununu da beraberinde getirmektedir. I¢inde yasanilan toplumun kiiltiirel de-
gerlerinden uzak olmanin da bireyin sosyallegsmesinin 6niindeki dnemli bir engel
oldugu disiiniilmektedir. Yakar (2017) da dil bilmemeden kaynaklanan iletisim
eksikliginin bireyi toplum icerisinde oOtekilestirdigine vurgu yapmaktadir. Miilte-
cilerin uyum siiregleri dikkate alindiginda, ¢ocuklarin yetiskinlere oranla bulun-
duklar1 topluma daha kolay uyum saglayarak o toplumun dilini daha kolay 6g-
rendikleri belirtilmektedir. Cocuklarin ¢evreleriyle iletisime gecerken toplumsal
normlardan kaygi duymamalari, kendi dil ve kiiltiirlerini koruma gibi bir endise
tagtmamalar1 ve sonradan dahil olduklar1 topluma kars1 direng gdstermemeleri bu
duruma gerekge olarak gosterilmektedir (Melanlioglu 2020a: 666).

Edebiyatin kurmaca diinyasi, her ne kadar gerceklikten uzak gibi goriin-
se de yasamdan beslendigi noktalarda aract olarak kullandig: kisi ve olaylarla
gercekligi carpict bir sekilde yansitabilme 6zelligine sahiptir. Cocuk edebiyati
tiriinleri de go¢ ve miiltecilik gibi konularda hem hedef kiiltiirdeki hem de azin-
lik durumdaki (gégmen ve miilteci) cocuklar: kendi kurmaca diinyasina ¢ekerek,
dogasina en uygun kisi ve olaylar ekseninde onlarin farkli duygu durumlarimi kiil-
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tiirleraras1 bir boyutta tanimalarini ve bdylece kiiltiirleraras: iletisimi fark etme-
lerini saglayabilmektedir. Go¢ temasinin ¢ocuk edebiyatinda sunumunda yaganti-
lar, hisler, dilsel ve kiiltiirel 6tekilestirme durumlar karsimiza ¢ikmakta ve gesitli
yonlerden farkli aragtirma alanlarina konu olmaktadir. Go¢ temasi kapsaminda
ele alman ¢ocuk kitaplarinin duyarlik egitimi kapsaminda (Melanlioglu 2020b),
sosyolojik baglamda (Balta 2018), savas ve go¢ agisindan (Altunbay-Cakir 2018),
miilteci kahramanlarin yasadiklari ¢atismalar dogrultusunda (Melanlioglu 2020a;
Yigittiirk Ekiyor 2021) ele alindig1 ¢alismalar alanyazinda bulunmaktadir. Go¢ ve
gocmenligi ele alan ¢ocuk kitaplarinda bu konularin hangi yonleriyle ele alindi-
g1 da incelenmistir (Celik-Gore 2021). Ayrica ¢ocuk kitaplarmin farkli agilardan
incelendigi (Bayram 2019; Giiran Yigitbas1 2018) calismalar da bulunmaktadir.
Gog edenlerin gocten dnceki yasamlarini, go¢ siirecinde karsilagtiklari zorluklari,
gb¢ sonrasinda yasadiklari sorunlar1 bilmek, onlar1 anlamay1 kolaylastiracaktir.
Bu nedenle bu ¢alismada go¢ ve miiltecilik konulu ¢ocuk edebiyati iirtinleri “sii-
re¢” agisindan ele alinacaktir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, go¢ ve miiltecilik
konulu ¢ocuk edebiyati iirlinlerini “yolculugun gerekgesi, yolculuk 6ncesi, yolcu-

A2

luk ve yeni yer/yeni mekan” olmak tizere dort grupta ele alan bir “siire¢” igerisin-

de incelemektir.

Yontem

Caligmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanil-
mistir. Nitel arastirma; “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri top-
lama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve
biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlendigi arastirma”
(Yildirim-Simsek 2013: 45) olarak agiklanmaktadir. Dokiiman incelemesi ise;
arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
analizini kapsamaktadir (Yildirim- Simgek 2013: 217).

Caligmada gd¢ ve miiltecilik konularini igleyen ¢ocuk edebiyati {iriinleri
dikkate alinmistir. Bu {riinlerin tamami ¢alismaya dahil edilemediginden kitap
seciminde amagli 6rnekleme yolu tercih edilmis, gé¢ ve miiltecilik konularini in-
san digindaki bir canli ya da nesne yardimiyla ele alan kitaplar aragtirma kapsa-
mina alimmistir. Amagh 6rneklemde, “calismanin derinligi igin zengin bilgi igeren
durumlarm sec¢imi” (Patton 2018: 46) soz konusudur. Bu baglamda ¢aligmada;
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Arkadasim Korku, Bavulumdaki Kirik Fincan, Bir Balina Bir Bavula Nasil Si-
gar, Dise Dis, Hos Geldiniz, Kayip Képek Uziim, Savas: Bitiren Sinek, Tarik ve
Beyaz Karga, Tombik Balik Denizler Hepimizin, Veda Opiiciigii olmak iizere on
cocuk edebiyati {irlinii incelenmistir.

Caligmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanil-
mistir. Arastirmadan elde edilen veriler ise igerik analizi tiirlerinden olan katego-
risel analiz ile ¢oziimlenmistir. Kategorisel analiz, bir mesajin birimlere boliinerek
bu birimlerin 6nceden saptanmis dlgiitlere gore gruplandirilmasini ifade etmekte-
dir (Bilgin 2014: 19; Tavsancil-Aslan 2001: 90). Buna gore ¢alisma kapsaminda
yer alan kitaplarda gegen “siire¢”e iliskin ifadeler; “yolculugun gerekgesi, yolcu-
luk dncesi, yolculuk ve yeni yer/yeni yasam™ olmak iizere dort grupta ele alinmis
ve her bir kategoriye uygun ifade/ifadeler dogrudan alintilanmistir. Daha sonra
bu ifadelerin yansittigi duygu durumlar incelenmis ve tespitlerde bulunulmustur.

Yolculugun
gerekgesi

Yeni yer/ Yolculuk

Yeni yagam (OireEil

Sekil 1. Calisma kapsaminda ele alinan kitaplardaki “Siire¢” dongiisii

Calismada incelenen ¢ocuk edebiyati {irlinlerine iliskin bilgiler su sekildedir:
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Tablo 1. Calisma Kapsaminda Incelenen Cocuk Edebiyat: Uriinlerine Iliskin Bilgiler

Kitabin ada

Kitabin gorseli

Kitabin yazar,
¢evirmeni,
yayinevi, basim
yili, sayfa sayisi

Kitabin kisa 6zeti

Arkudaswml
¥

Francesca Sanna

Francesca Sanna

~‘4q Cev: Zeynep Sevde | Cev: Zeynep Sevde
Arkadasim Korku R a Yayinevi: Taze Kitap | Yaymevi: Taze Kitap
N6 YA 2018 2018
'ﬁt [ < S £ |32sayfa 32 sayfa
Bavulumdaki Chris Naylor- Bal- Chris Naylor-
Kirik Fincan lesteros Ballesteros
Bavulumdaki Kirtk Cev: Melike Hendek | Cev: Melike Hendek
Fincan i Yayinevi: Pearson Yaymevi: Pearson
2019 2019
e 29 sayfa 29 sayfa
Raul Nieto Guridi Raul Nieto Guridi
Bir Balina Bir Cev: Beyza Firat Cev: Beyza Firat

Bavula Nasil Sigar

Yaymevi: Ketebe
2020
24 sayfa

Yaymevi: Ketebe
2020
24 sayfa

Dise Dis

DiSE Di$
~If

-~
= Y

David McKee

David McKee

Cev: Umit Mutlu
Yayinevi: Uganbalik
2017

26 sayfa

David McKee

Cev: Umit Mutlu
Yayinevi: Uganbalik
2017

26 sayfa
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Barroux
Cev: Oguzhan Aydin
Yaymevi: Redhouse

Ellerinde olmayan
nedenlerden dolay1
evlerinden ayrilmak

zorunda kalan ii¢ ku-

Hos Geldiniz .
Kidz tup ayisinin macera
2017 dolu yeni yasam yeri
26 sayfa arayislari anlatilmak-
tadir.
Geride biraktig1
. evini ve arkadaslari-
Claire Freedman& . o
. n1 6zleyen kiiciik bir
Kate Hindley . Inizliz
ocugun yalnizhigini
. . Cev: Melike Hendek ¢ . & y . E
Kayip Képek Uziim . ve 6zlemini sokakta
Yaymevi: Pearson o
2015 buldugu bir képekle
giderdigi dostluk
24 sayfa M
hikayesi anlatilmak-
tadur.
. Yasamlari tehlikeye
Bryndis . .
R giren ii¢ kafadar
Bjorgvinsdottir L.
o karasinegin daha
Cev: Mahir Unsal . .
. . . giivenli bir yer aray1-
Savasg1 Bitiren Sinek Eris

Yayinevi: Can sanat

st sirasindaki macera
dolu yolculuklarinin

2017 . .
108 savi: savagla kesismesi
sayfa
Y anlatilmaktadir.
Yasadiklari yeri terk
edip yasanilabilir
bir yer bulmak ama-
ciyla ailesini geride
Kolektif blrakma.lk ZOI'uflda
. kalan bir ¢cocugun
Tarik ve Beyaz Yaymevi: Sarigaga . .
yeni yasamindaki
Karga 2018
maceralari, yalnizlik
32 sayfa

ve 0zlem duygularini
bir kargayla arkadag
olarak gidermeye
¢aligsmasi anlatilmak-
tadur.
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Kendi tiirleri di-
sindaki canlilar
olan insanlarin

Habib Bektas dilini 6grenme-
Tombik Balik Yayievi: Tudem | yi basaran iki
Denizler 2017 kafadar baligin
Hepimizin 133 sayfa macera dolu
yolculuklarinin
miilteci bir ai-
leyle kesismesi
anlatilmaktadir.
Ailesiyle bir-
likte baska bir
agaca tagimnmast
Audrey Penn gereken minik
Cev: Pmar rakunun alis-
Veda Opﬁcﬁgﬁ Savas kanhklarlnc.ian
Yayinevi: Butik | vazgegmek iste-
2020 memesi ve yeni
29 sayfa yasamin geti-
rebileceklerine
dair korkular1
anlatilmaktadir.
Bulgular

Caligmada gog, bir siire¢ olarak ele alinmis ve bu siire¢ “yolculugun ge-

rekgesi, yolculuk oncesi, yolculuk ve yeni yer/yeni yasam™ basliklar1 altinda ince-

lenmistir.
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Yolculugun Gerekcesi:
Incelenen kitaplarda yolculugun gerekgesi kimi zaman agikga belirtilmistir.

“Gtinlerden bir giin, siyah filler biitiin beyaz filleri 6ldiirmeye karar verdi. Be-
vazlar da siyahlart dldiirmeye karar verdi. Baris yanlisi siyah ve beyaz filler ise

ormanin derinliklerine ka¢ip kurtuldu.” (Dise Dis)

“Agacin govdesinin gevresine ¢izgi ¢izildi,” diye agikladi Anne Rakun. “Yakin-

da oduncular gelip onu odun yapmak icin kesecekler.” (Veda Opiiciigii)

“Buzun tizerinde hayatimiz sakin ve huzurlu gegiyordu. Derken, o ses de neydi
ovle? Buz kirilmist1!” (Hos Geldiniz)

Kolkex “Iste bu!” diye haykirdiginda, reklamdaki sineklik havada yiikselmisti,
zavalli bir karasinegin camina kastediyordu... “Iste bizim evdekilerin siparis

ettigi korkung makine bu!” (Savas: Bitiren Sinek)

“Ama bir sabah giines o parlak yiiziinii géstermedi. Onun yerine kapkaranlik
bir bulut gelip, adanin iizerine adeta demir atti. Yagmur bagsladi ve giinlerce hig
kesilmeden yagdi.” (Tartk ve Beyaz Karga)

“Evet, biz insanlarn dilini 6grenmek istiyoruz!” (Tombik Balik Denizler He-
pimizin)

Bazi kitaplarda ise yolculugun gerekgesi acikca belirtilmemis ancak bir yer de-
gisimi yasandigi/yasanacagi sezdirilmistir.

“Ama bu yeni iilkeye geldigimizden beri, kii¢iik dostum Korku, artik pek kiigiik
degil.” (Arkadasim Korku)

“Bir yolculuga ¢ikmaya karar verdim. Uzun, upuzun bir yolculuk olacak.” (Bir
Balina Bir Bavula Nasil Sigar?)

“Deniz kiyisinda, sakin bir kasabadan bu kocaman sehre tasinmiglard.” (Ka-

yip Kopek Uziim)

Yolculuk Oncesi:

Incelenen kitaplarda yolculuk éncesinde yer degisikligini reddetme, veda-
lagsma, ¢6zlim liretmeye ¢alisma gibi durumlar ve 6zlem, korku, endise gibi duygu
durumlart yansitilmistir.

Yer Degisikligini Reddetme

“Ben burada kalmak istiyorum, agacimla ve arkadaglarimla, her zaman yasa-

digim yerde kalmak istiyorum!” (Veda Opiiciigii)
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Vedalasma

“Artik gidebiliriz. Simdi ihtiyacim olan her seye sahibim.” (Bir Balina Bir Ba-
vula Nasil Sigar?)

“Sonra gozlerini agti, duvardan kiigiik bir kabuk parcast kopartarak cebine
koydu... ‘Elveda,’ dedi kovuguna, ‘seni ozleyecegim.”” (Veda Opiiciigii)
“Annesi Tarik’a sarilarak, ‘Layla ve ben burada biiyiikannen ve biiyiikbaban
ile birlikte sizlerden haber bekleyecegiz,” dedi. (Tarik ve Beyaz Karga)

“Hey! Hadi bakalim, yiiziin yiiziin, uzak sulara yiiziin, derin sulara yiiziin. Bil-

ginin, oyunun, sevginin pesinden yiiziin; ¢cogaltin oyunlari, bilgileri, sevgileri.”
(Tombik Balik Denizler Hepimizin)

Coziim Uretme

“‘Karasinekleri seven insanlar mi?’ diye saskinlikla sordu sinekler. ‘Gergekten
var miymis?’

‘Evet,” dedi Kolkex ve belgeselden bir alintiyla devam etti: ‘Nepalli Kesisler

asla bir sinegi incitmez!’” (Savagsi Bitiren Sinek)

“Ada halki meydanda toplanip, hep beraber ‘puff’ diye iifledi. Ama bulut yerin-
den kipirdamadi...” (Tarik ve Beyaz Karga)

Yolculuk:

Incelenen kitaplarin ¢ogunda yolculuk siireci ele alinmamis; yolculuk sii-
reci ele alinan kitaplarda ise genellikle yolculuk siirecinin yasattigi olumsuz du-
rumlar ve hisler yansitilmistir.

“Koca, mavi bir okyanusun iizerinde siiziiliiyorduk. Kendimize yeni bir yuva bul-

mamiz gerekiyordu. Ama gériiniirde sudan baska bir sey yoktu!” (Hos Geldiniz)

“Gokyiizii karardi, okyanusta bir firtina koptu. Korkuyordum.” (Hos Geldiniz)

“Sinekler hem susamis hem de ¢ok terlemislerdi. Bu sicakta ve tozda arabalart
takip edebilmek ucus kabiliyetleri ve konsantrasyonlart icin biiyiik bir sinav
gibiydi.” (Savast Bitiren Sinek)

“Tekne giinlerce yol aldi. Koca koca dalgalarin arasindan gecti. Sanki dalgalar

onlart yutmaya ¢alisiyordu.” (Tarik ve Beyaz Karga)

“Minik Rakun ormanin uzak késesine giden yolda sessizdi.” (Veda Opiiciigii)

Bavulumdaki Kirik Fincan’da yolculuk siireci agik bir sekilde belirtilme-

mis; yeni yer/yeni yagsam durumlari igerisinde yolculugun zorlugu sezdirilmistir:
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“Ciinkii riiyasinda siirekli kosuyor, birilerinden kagiyor, saklaniyor, daglari asiyor, de-

rin, u¢suz bucaksiz sularda siiriikleniyordu.” (Bavulumdaki Kirik Fincan)

Dige Dis’te ise yolculuk bir siire¢ olarak degil yalnizca yer degisikligi ola-
rak kargimiza ¢ikmaktadir:

“Baris yanlist siyah ve beyaz filler ise ormanin derinliklerine kagip kurtuldu. Bir daha

da onlari goéren olmadi.” (Dise Dis)

Yeni Yer/Yeni Yasam:

Incelenen kitaplarda merak, empati, 6zlem, korku, arayis, kabul gérme/
reddedilme, siiphe, hosgorii, arkadaslik, yalnizlik, sosyallesme, saygi, sevgi,
umut, aligma gibi duygu, ihtiya¢ ve durumlara yer verilmistir.

Ozlem

“Batu eski evlerini, denizi, yemyesil acik alanlari, ama en ¢ok da arkadaslarin

ozlemisti. Burada tek basina biraz cani sikiliyordu.” (Kayip Kopek Uziim)

““Agacimi ozliiyorum,’ dedi Ronny 've. (Veda Opiiciigii)

Alisma

“Disart ¢cikmak, yeni mahallemizi kegfetmek istiyorum...
... ama Korku kapirdamuyor bile.” (Arkadasim Korku)

““Tamam,’ dedi ona, ‘burada kalacagim’.” (Veda Opiiciigii)

Merak

“Ertesi sabah, Batu uyanir uyanmaz kendini disart atti. Etrafi kesfetmek icin sabirsiz-

lanwyordu.” (Kayip Kopek Uziim)

Empati

“Tam o swada, Batu’'nun géziine bir sey takildi. Kirmizi, kipkirmizi bir sey... Bu gri
sehirde, tek renkli seydi sanki gordiigii... kirmizi tasmali, kiigiiciik, sevimli bir kopek

kaldirimda yatiyordu. Onun da tipki Batu gibi cam sikiliyordu.” (Kayip Kopek Uziim)

Yalnizlik
“Her gecen giin biraz daha yalniz hissediyorum.” (Arkadasim Korku)

“Tarik kendine arkadas edinememisti. Kendini yalniz hissediyordu. Onun gibi

valniz olan biri daha vardi: Beyaz Karga.” (Tarik ve Beyaz Karga)
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Reddedilme

“‘Merhaba inekler! Kendimize yeni bir yuva artyoruz. Acaba burada yasayabilir miyiz?’
‘Seeey, siz ... fazla tiyliisiiniiz.’
Siz ... fazla uzunsunuz.’

‘Siz ... ayrya benziyorsunuz. Birlikte yasayamayiz’.” (Hos Geldiniz)
Kabul Edilme

“Sadece bize ait yeni bir yuvamiz vardi artik.” (Hos Geldiniz)

“Ada halki iyi insanlardi. Onlara kalacak bir ev verdiler.” (Tarik ve Beyaz Karga)
Umut

“Tarik ve ailesi bu adada mutlu olsalar da eski adalarini hi¢c unutmadilar. Tarik
Layla’ya sarilip soyle demisti, ‘Bir giin o kapkara bulut gidecek ve biz yurdumuza do-
necegiz.’” (Tarik ve Beyaz Karga)

Stiphe
“Bence ona hemen giivenmemeliyiz.” (Bavulumdaki Kirik Fincan)

Farklilik
“Ne kadar degisik biri! Daha énce onun gibi birini hi¢ gérmedim.” (Bavulum-
daki Kirtk Fincan)

“Tabeladaki kirmizi gizgiler harf. Sizin harflerinizden farkl, ama onlar da harf
iste. Benim harflerim. Tabelada ‘Kebap’yaziyor. Evimin adi bu.” (Savast Biti-
ren Sinek)

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Bu ¢aligmada g6¢ ve miiltecilik konularini ele alan ¢ocuk edebiyati tiriinle-
11, stire¢ temelli bir yaklasimla, “yolculugun gerekgesi, yolculuk oncesi, yolculuk
ve yeni yer/yeni yasam” basliklar1 altinda ele alinmistir. Bulut (2018: 397) da
inceledigi yapitlarda zorunlu gog siireglerine iliskin “s6z konusu goge neden olan
felaketin yaganmasi, yapitin kahramani olan ¢ocugun yasadigi somut bir kayip,
yeni bir yuvanin bulunmasi ve mutlu son” seklinde bir déngiiniin oldugunu ifade

etmektedir.

Caligma kapsaminda incelenecek eserlerin se¢iminde go¢ ve miiltecilik
olgusunun insan digindaki bir canli veya nesne yardimiyla ele alinmig olmasi
belirleyici bir rol {istlenmis; incelenen eserlerde balina, fil, kutup ayisi, kopek,
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sinek, karga, balik, rakun gibi hayvanlar ile bavul, fincan gibi nesnelerin go¢ ve
miiltecilik olgusunun aktariminda asil ve/veya yonlendirici kahramanlar olarak
yer aldiklar1 goriilmistiir. Cocuklarin sempati duyabilecegi hayvan karakterlerin
Oykiilerde kahraman olarak karsimiza ¢ikabilecegini belirten Bulut (2018: 400)
bu durumun herhangi bir cinsiyet ve 1rk vurgusu tasimamasi sebebiyle ayrigmala-
rin Oniine gegebilecegini ifade etmektedir. Cocuk edebiyat1 {irlinleri; insan disin-
daki varliklardan, 6zellikle de hayvanlardan hareketle kurgulanmay1 sever. Hatta
“insani bir 6zelligin hayvan veya nesne iizerinden aktarilmasi” (Burke-Copenha-
ver 2004: 207) olarak tanimlanan insan bigimecilik (anthropomorphism) kavrami
bu durumu 6zetlemektedir. Oyun, ¢ocuklarin yasaminda 6nemli bir eglence ve
kesif siirecidir. Bu siirecin igerdigi cezbedicilik ¢ocuk kitaplarinda insan 6zel-
likleri tasiyan hayvanlarin (Burke-Copenhaver 2004: 208) yer almastyla kendini
gostermektedir. Kurgusal metinlerdeki hayvan karakterler, cocuklarin meraklarini
arttirirken dikkatlerinin de yogunlasmasini saglamaktadir (Ungan 2006: 106). Bir
duygu durumunun, drnegin; liziilen bir rakunun, 6fkeli bir filin, merakli bir bali-
gin varligi bir cocuk icin dikkat ¢ekicidir.

Incelenen eserlerde yeni yer/yeni yasama iliskin merak, empati, 6zlem,
korku, arayis, kabul goérme/reddedilme, sliphe, hosgorii, arkadashk, yalmzlik,
sosyallesme, saygi, sevgi, umut, alisma gibi birgok duygu, ihtiya¢ ve duruma yer
verildigi tespit edilmistir. Gogmen g¢ocuklarin 6zellikle yeni yagamlarinda gel-
dikleri yere/kendilerini ait hissettikleri mekanlara 6zlem duyduklar1 goriilmiistiir.
Gogmen durumuna diisen kisilerin geride biraktiklart hayatlarini 6zlemelerinin
sik karsilagilan bir durum oldugunu belirten Yakar (2017), 6zellikle gé¢ etmis ¢o-
cuklarin egitim hayatlarini, okullarin1 ve dgretmenlerini 6zlediklerinin goriildii-
giinii, bunun da gégmen ¢ocuklarin egitim hayatinin sekteye ugramasiyla agikla-
nabilecegini ifade etmektedir (Yakar 2017: 350). Benzer sekilde Altunbay- Cakir
(2018: 107) da savas ve go¢ konusunun ele alan eserleri inceledikleri ¢calismala-
rinda, eserlerdeki karakterlerin vatanlarina biiyiik bir 6zlem duyduklari bulgusuna

ulasmiglardir.

Celik- Gore (2021) go¢ ve goegmenligi ele alan ¢ocuk kitaplarini incele-
dikleri ¢aligmalarinda bu eserleri “gdciin sebepleri, dil/anlagma sorunu, ¢ekilen
zorluklar, gdce uyum siirecinde ve toplumsal kabul siirecinde yasananlar” bagla-

minda ele almiglardir. Cocuklarin sorunlari ise; “6tekilestirme, yoksulluk/maddi
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zorluklar, korku ve endise” ekseninde sonu¢lanmistir. Cocuklarin dil bilememe
nedeniyle yalniz kalmalar1 ve bu durumun getirdigi sosyallesme sorununun ¢o-
cugu mutsuz ettigi, okula gitmenin ise bu sorunun ¢dziimiine katki sagladig: be-
lirtilmistir (Celik-Gore 2021: 73). Yiirek (2016: 68)’in Almanya’ya gogen bir ig¢i
cocugunun karsilastig1 sikintilar1 ve sorunlari; “egitim, 6n yargt ve ayrimeilik,
dil, hasret, uyumsuzluk” ekseninde ele aldig1 ¢calismasi, s6z konusu arastirmayla
benzer noktalara deginmis; ortaya ¢ikan duygu durumlari arastirma sonuglariyla
paralellik gostermistir.

Cocuk edebiyati tiriinleri; farkli kiiltiirlerin, degerlerin ve inanglarin tanin-
mas1 konusunda farkindalik olustururken, bunu dikte etmeden merak uyandirarak
gerceklestirmektedir. Hikayede yer alan nesne, kisi, olay, mekan gibi olgular ara-
ciligryla gocilin ve gdemenligin yasatabilecekleri ve hissettirebileceklerine ilis-
kin bir dizi model sunmaktadir. Bu baglamda “Cocuk edebiyati, cocugun sosyal
gelisiminin tamamlanmasini, ger¢ek hayati 6grenmesini, insanlar1 tanimasini ve
onlarla empati kurmasini saglayan araglardan biridir” (Celik-Gore 2021: 65).
Bunu saglarken 6zellikle insan dis1 varliklardan olugan kahramanlarla oriilii bir
kurgudan yararlanilmasinin, olas1 bir dikte edici tisluba kars1 yumusatici etkide
bulunacagi diisiiniilmektedir.

Cocuk edebiyatr tiriinleri, gog siirecini deneyimlemis ¢ocuklar i¢in degisi-
mi kabul etme, uyum saglama, 6n yargil fikirlerden kurtulma, ¢esitli duygulari
tanima ve onlar1 saglikli bigimde yasama noktasinda; diger cocuklar icin ise, 6n
yargil fikirlerden kurtulma, empati kurma ve is birligi i¢inde yagam siirme nok-
tasinda dnemli bir kilometre tagidir. Cocuklarin tabi olduklari milliyetin disinda
birer “diinya vatandas1” olmalar1 yolunda barisgil bir anlayisin gelistirilmesi nok-

tasinda da 6nemli bir yere sahip oldugu diistiniilmektedir.

Calisma sonuglarindan yola ¢ikarak asagidaki 6neriler sunulmustur:

Gog¢ ve miilteciligi ele alan kitaplarin ¢ocuklar lizerindeki destekleyici etki-
lerine bakildiginda go¢ eden ¢ocuklarin sosyallesme ve yasitlarini tanima imkani
buldugu egitim siireclerine bu kitaplarin dahil edilmesi 6nerilmektedir.

Go¢ ve miilteciligi ele alan kitaplarin go¢ eden ¢ocuklar ve go¢ eden ¢o-
cuklarla ayni ortamda bulunan diger ¢ocuklarin duygu durumlar1 tizerindeki etki-

leri inceleme konusu olarak ele alinabilir.
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Oz

Yol veya yolculuk edebiyatin en verimli temlerinden biridir. Gergek veya hayali, somut veya soyut ge-
lisimsel siiregleri anlatan her edebi metnin bir yolculugu ickin oldugu one siiriilebilir. Bu bakimdan yol,
edebiyatin en biiyiik metaforlarindan biridir ayn1 zamanda. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin bir yolculuk
siiriyle basladigi ileri siiriilebilir. Bir bakima mektepten memlekete veya Istanbul’dan Anadolu’ya agilan
Tirk siiri, ilk biiyiik tirtiniinii Anadolu i¢lerine yapilan bir yolculugu anlatan “Han Duvarlar1” siiriyle verir.
Bu siir ayn1 zamanda Anadolu realizmi diye nitelendirilebilecek Anadolu cografyasiin ve Anadolu insa-
ninin gergekei bir gériiniisiinii verir bize. Istanbul’dan Anadolu’ya gelen aydin, ihmal edilmis ve yiizyillar
boyunca tasra olarak 6nemsenmemis Anadolu cografyasi ve insaniyla karsilagir. Bundan sonra yazilan iki
farkl yol siiri de Faruk Nafiz’in a¢tig1 yolu kendi dénemlerine ve siir anlayislarina paralel olarak farkli bi-
¢imlerde siirdiiriirler. Bunlardan biri Orhan Veli’nin “Yol Tiirkiileri”, digeri de Hayriye Unal’in “Bir Otoyol
Lirigi” siiridir. Bu siirler de tipki “Han Duvarlar1” gibi Anadolu’nun bir bolgesinde sair anlaticinin yaptigi
yolculugu cografyadan ve insanlardan kesitlerle sunan metinlerdir. Fakat Faruk Nafiz’in anlattig1 devir ve
cografya ile Orhan Veli’nin ve Hayriye Unal’n anlattiklari devir ve cografya baska baskadir. Bu bakimdan
bu makalede her biri kendi poetik anlayis1 igerisinden bir yolculuk anlatist olan bu ii¢ siir karsilastirilarak
yolun ve yolculugun modern Tiirk siirinde gegirdigi degisime dair bazi ¢ikarimlar yapilmaktadir. Ayrica
bu ii¢ yolculuk siiri, bize Tiirk siirinin 1920’ lerden 2010’1lara kadar cografya, insan ve dil ile iliskisinde
gecirdigi degisim hakkinda da birtakim fikirler vermektedir.
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Three Travel Poems: “Han Duvarlar1” (The Walls of Hostelries), “Yol Tiirkiileri”
(Road Songs), “Bir Otoyol Lirigi” (A Highway Lyric)

Abstract

The road or travel is one of the most fruitful themes of literature. It can be asserted that every literary
text that describes real or imaginary, concrete or abstract developmental processes has an inherent
journey. In this regard, the road is one of the most important metaphors of literature as well. It can be
argued that Turkish poetry of the Republican period starts with a travel poem. In one aspect, Turkish
poetry which extends toward the country from the school (mektepten memlekete) or from Istanbul to
Anatolia, gives its first great product with the poem “Han Duvarlar1” which narrates a real journey into
Anatolia. This poem gives us as well a realistic view of Anatolian geography and people in a way that
can be called Anatolian realism. A Turkish intellectual who comes to Anatolia from Istanbul encounters
Anatolian geography and people that have been neglected and ignored for centuries. Two more poems
that were written after this one follow the way Faruk Nafiz opened in different forms in parallel to their
periods and poetics. One of these is “Yol Tiirkiileri” by Orhan Veli and the other is “Bir Otoyol Lirigi”
by Hayriye Unal. These poems are also texts that present a journey of a poet-narrator in a region of
Anatolia with sections from the geography and people like “Han Duvarlar1”. But the period and geogra-
phy that Faruk Nafiz, Orhan Veli, and Hayriye Unal narrate are different. In this regard, the change that
themes of road and travel underwent in modern Turkish poetry will be shown by comparing these three
poems in this article. Furthermore, these three travel poems also give us some ideas about the change in
Turkish poetry from 1920s to 2010s in terms of geography, human, and language.

Keywords: Turkish poetry, road, travel, Faruk Nafiz, Orhan Veli, Hayriye Unal
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Extended Summary

Travel is one of the important themes of literature. Theme of travel, both
of physical and spiritual, attracts attentions in all world literature. Because travel
is a process and it can be asserted that every literary text that narrates a pro-
cess includes a travel. In modern Turkish poetry, the theme of travel confronts us
prevalently. Although there are poems that narrates different travels in different
geographies and dimensions, the travels in Anatolian geography are important
to see the change of modern Turkish poetry according to a steady scale. In this
paper, the change in theme of travel in Anatolia and even the change of poetry
itself is examined over three travel poems by three different poets of three differ-
ent periods. The first of these poems is “Han Duvarlar1” which is written in early
Republic period by Faruk Nafiz, the second one is “Yol Tiirkiileri” that is written
in 1940s by Orhan Veli and the third one is “Bir Otoyol Lirigi” that is written in
2010s by Hayriye Unal.

“Han Duvarlar1”, one of the earliest and most successful examples of Turk-
ish poetry of Republican period, narrates a travel into Anatolia. In this poem,
Faruk Nafiz conveys his observations during his passage to Kayseri from An-
kara as a young teacher. But this poem is not only his observations. It is also the
confrontation of Istanbulian intellectual with Anatolian geography and people.
Because until “Memleket Edebiyat1” (country literature) movement, Anatolia was
neglected in Turkish literature. Another feature of this poem is the speaking of
Maragh Seyhoglu in the name of Anatolian people in a kogma format. Maragh
Seyhoglu, a fictional character that Faruk Nafiz created, in his poem that is an em-
bedded poem as a second and different text in the main poem wants to say in the
name of Anatolian people that Istanbulian political and intellectual elites do not
see them. Because Anatolian people were driven from one front to another nearly
ten years from Balkan Wars to Liberation War and could not return to their home.
Faruk Nafiz, briefly says that conditions are changed and the new government
cares about Anatolia. This poem reflects the poet’s observations about the geogra-
phy and society throughout approximately a two hundred-kilometers travel from
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Ulukisla to Incesu. But at the same time it shows the choice of Turkish poetry of
Republican period about language, society and motherland.

Orhan Veli’s “Yol Tiirkiileri”, which is published nearly two decades later,
also narrates similarly a travel into Anatolia. Distance and duration of the road re-
sembles to “Han Duvarlar1”, but the place of this travel is not middle Anatolia, but
northwest Anatolia. The journey of poet-narrator starts from Hereke and ends in
Zonguldak. In this poem, Orhan Veli experiences a new technique that represents
change in his poetry. He conveys his feelings and observations at every station
through a folk song. This poem had been a discussion topic between critics even
at that time. For example, Nurullah Ata¢ sees this poem as a regress and back
down from novelty in Orhan Veli’s poetry. Asim Bezirci also does not find this
poem adequately successful. But according to Bezirci the failure of this poem is
not because of benefiting from folklore as Atag argued, it is because of staying at
formalism and does not touching to the problems of people. Later critics such as
Berna Moran and Murat Belge also compare this poem with “Han Duvarlar1” and
put emphasis on the similarities and differences of two poems.

In the third poem “Bir Otoyol Lirigi” which is written long after these
poems, again a journey inside Anatolia from Manavgat to Konya is narrated. But
this journey does not rely on observations such as Faruk Nafiz’s poem nor poet’s
feelings are conveyed through folk songs like Orhan Veli’s. In this poem, poet-
narrator has almost been got out of the way, and only traffic signs were extracted.
Thus, traffic signs function as a text that gives information about the society, ge-
ography and even about the poet-narrator. Undoubtedly, a travel poem that con-
sisted of traffic signs such this is novelty in Turkish poetry.

These three travel poems give us information about how Anatolia is re-
flected in Turkish poetry of Republican period as much as they give an idea about
the change in poetry. After the first poem which is clearly representing Istanbulian
poet and Anatolian people as belong to two unknown worlds, we see that the dis-
tance between intellectual and people has shortened and feeling of alienation has
also been weakened in Orhan Veli’s poem. In third poem, it has not remained even
as an implication any marks of duality of center-periphery i.e. Istanbul-Anatolia
in anywhere of the text. Therefore, the change of Anatolia itself appears in these
texts as much as the change of poetry.



Giris

Yolculuk, temelde bir mekadndan veya durumdan baska bir mekan veya
duruma yapilan gegistir. Yolculuk, fiziki diinyada olur ama pekala her yolculukta
fiziki diinyadaki harekete paralel olarak ayni zamanda bir de ruhi bir siire¢ ya-
sanir. Temelde yolculuk denilince fiziki mekanda yasanan hareket anlasilsa bile
bazen salt ruhi diizlemde de yolculuk olabilir. Tasavvufta seyr i stiluk denilen bu
tiir yolculuga daha ¢ok sufilik incelemeleri yogunlastigi igin burada yalnizca fizi-
ki mekanda yasanan yolculuk konu alinacaktir. Fakat fiziki mekanda yasansa bile
yolculugun temelde beraberinde getirdigi dort onemli fonksiyonu vardir: Goz-
lemleme, diisiinme, aydinlanma ve arinma. Bunlar, daima fiziki mekanda yapilan
harekete eslik ederler. Bu nedenle neredeyse biitiin inanglarda inananlarin kutsal

bir yolculuga ¢ikmasi talep edilir. Zira yol, insan1 egitir ve arindirir.

Yolculuk ayni zamanda edebiyatin en temel temlerinden biridir. Diin-
ya edebiyatinin neredeyse ¢ogu biiyiik yapitlarinin bir yolculuga odaklanmasi
tesadiif degildir. Odysseia, [lahi Komedya, Canterbury Hikdyeleri gibi eserlerin
hep bir yolculuk anlatis1 olmasi yolculugun edebiyatta ne kadar baskin bir motif

oldugunu bize gostermektedir.

Burada 20. ve 21. yiizyilda ti¢ farkli donemde yasayan ii¢ sairin {i¢ siiri
tizerinden Tiirk siirinde yolculuk teminin énemini vurgulayacak ve ayni zaman-
da yolculugun ¢aga ve cografyaya nasil tutulan bir ayna oldugunu gostermeye

calisacagim.

Bir Merkez ve Tasra Diyalogu: “Han Duvarlar”

Faruk Nafiz, Tiirk edebiyati tarihinde Bes Hececiler olarak bilinen Tiirk si-
irinin aruzdan heceye gecisini saglayan sairler grubunun en 6nde gelen simasidir.
Aruzda gosterdigi basarili bir ilk devreden sonra hece siirine gegmis ve bu veznin
modern Tiirk edebiyatina intibakinin saglanmasinda biiyiik bir bagar1 gostermistir.
Aruzla yazilan ilk devre eserlerinden sonra asil bilylik eserlerini heceyle vermis ve
sade Tiirk¢enin, memleketi anlatan Anadolu gercekeiligi diyebilecegimiz Mem-
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leket edebiyati hareketinin siirdeki dnciilerinden biri olmustur. Siirlerinde Yahya
Kemal’i Gistat gérmiis ve onun sair imajini takip etmis olan Faruk Nafiz, iistadinin
“Bir liibbiidiir cihanda elezz-i lezaizin / Her misra-1 giizidesi Fartk Nafiz’in” (Be-
yath 1985: 139) dizeleriyle iltifatina mazhar olmustur.

Balkan Harbi’nden baslayarak Mondros Miitarekesi’ndeki isgalle netice-
lenen karamsar yillar1 yasamig olan Faruk Nafiz’in Anadolu’da baslayan Milli
Miicadele’yle heyecanlandig1 ve {imide kapildig1 goriiliir. Nitekim Istanbul’un
isgali sirasinda Milli Miicadele’ye katilmak tizere Ankara’ya ge¢meye calisan ay-
dinlar arasinda o da yer alir. Baz1 kaynaklara gore ilkin aralarinda Nazim Hikmet
ve Vala Nureddin gibi kisilerin bulundugu bir grupla Inebolu’ya kadar gitmis
fakat Ankara’ya gegme talebi reddedilmistir. Nitekim Memet Fuat, Anadolu’ya
silah ve cephane kagiran gizli bir 6rgiitiin yardimiyla 1 Ocak 1921°de baslayan
bu yolculugun Inebolu’ya kadar sorunsuz gectigini, fakat Inebolu’da Ankara’ya
gegme taleplerinin yalnizca Nazim Hikmet ve Vala Nureddin i¢in olumlu karsi-
landigini, digerlerinin kabul edilmedigini yazmaktadir (Memet Fuat 2015: 25).
Fakat daha sonra 1922°de Ileri gazetesi muharriri olarak Ankara’ya gecmis ve
bir miiddet sonra da edebiyat 6gretmeni olarak Kayseri’ye tayin edilmistir. “Han
Duvarlar1” siiri, Ankara’dan Kayseri’ye gorevli olarak giden geng edebiyat 6gret-

meni Faruk Nafiz’in bu yolculuktaki gozlem ve duygularina dayanir.

“Han Duvarlar1” siirinin ilk halini Faruk Nafiz, Kayseri’de bulundugu
1922-1924 yillan1 arasinda yazmis olmalidir. Zira siir, Anadolu izlenimlerinin
taze oldugu, Anadolu cografyasinin yarattigi bakir duygularin diri oldugu bir do-
nemin izlerini tagimaktadir. Faruk Nafiz, degisik soylesilerinde bu siiri dort veya
on giinde yazdigin1 sdylemektedir (Oztiirk 2017: 114). Fakat siirin ilk yayimlani-
s1 sairin Kayseri’den Ankara’ya tagindig1 bir donemde, Kasim 1925 tarihli Tiirk
Yurdu dergisindedir (Faruk Nafiz 1925: 274-280). Siirin altinda yer alan “Ankara:
Kanunievvel 1341” notu siirin Kayseri’de yazilmaya baglanmigsa bile Ankara’da
ve 1925 yilinda tamamlandigini agik¢a gosteriyor. Nitekim siirin son bendinde

T3

sairin biraz masals1 bir hava katmak i¢in kullandig1 “aradan yillar gegti” ifade-
sinde de o ilk gozlemlerle siirin yazilis1 veya son hali arasinda bir zaman araligi
oldugu ima edilmektedir. Siirin Kayseri’ye giden sairin yolculugunu anlattigi,
hem glizergah hem de tarih olarak izlenebilmektedir. Nitekim Nigde’de handa

mola verdiklerinde yataginin yanindaki duvarda ilk defa Marash Seyhoglu’nun
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dizeleriyle karsilasan sair, bu ilk dizelerin altinda “8 Mart 37 yani 8 Mart 1921
tarihini goriir. Diger taraftan siirde gecen “Arabamiz tutarken Erciyes’in yolunu”
dizesi de yolculugun hedefini gosterir.

Mehmet Kaplan’a gore “Han Duvarlari” siirinin “sekil bakimindan en mii-
him 6zelligi, Istanbullu sair ile meghul bir halk sairinin karsilasmasina tekabiil
eden iki kalip ve iki seklin kullanilmasidir. (...) ‘Han Duvarlar1’ siirinin asil tesir
giicii, Istanbullu sairin Anadolu cografya ve insan ile ilk defa karsilasmasindan
dogan ‘gercek yasanti’dan gelir. [Faruk Nafiz] genellikle dil, sekil ve miibalagali
hayallere dayanan oteki siirlerinde ayni canlilik ve inandiriciliga ulasamaz” (Kap-
lan 2004: 263-264).

Kaplan, bu siir izerine yazdigi tahlil yazisinda, siirin muhteva bakimindan
baslica li¢ varliga ait ¢esitli unsurlarin birlesmesiyle meydana geldigini soyle-
mektedir: Anadolu cografyasi, Anadolu insani (hanlarda rastlanan yolcular, bil-
hassa kogmanin pargalari ile muztarip bir hayalet gibi her menzilde sairin karsi-
sina ¢ikan mechul halk sairi Marasli Seyhoglu) ve sairin kendisi (Kaplan 1994:
18). Kaplan, bunlardan birincisinin giirde en genis yeri tuttugunu, siirin Anadolu
cografyasina ait teferruatlar1 aktarmasiyla siirin “realist bir tasvir siiri” karakte-
ri tagidigim sdylemektedir. Ikincisinin, yani Anadolu insaninin dzellikle Maragl
Seyhoglu’nun sahsinda tecessiim ettigini, onun Anadolu’da yasayan insanlarin
temsilcisi veya sembolil oldugunu sdylemektedir. Bu ii¢ unsur, Kaplan’a gore
“gurbet duygusu’nda birlesmektedirler. Bu duygu sayesinde siir kuvvetli bir bii-
tiinlik kazanmaktadir (19). Diger taraftan bu siir yilizyillar boyunca kendi igine
kapanik olarak yasayan Istanbullu aydinin Anadolu’ya agilmasi, Faruk Nafiz’in
sahsinda “Istanbullu bir sairin, Anadolu gergegi ile ilk temasinin icinde uyandir-
dig1 akisler”dir (Kaplan 1994: 20).

Cevdet Kudret’e gore Faruk Nafiz, “Han Duvarlari”nda kendi yolculuk
sirasindaki gézlem ve izlenimleri yaninda bagka yazarlarin da gézlem ve izlenim-
lerinden yararlanmistir. Cevdet Kudret, 6zellikle bu siirin yazilmasindan birkag
sene Once yazilan Fevzi Liitfii Karaosmanoglu’nun “Anadolu Hanlar1” yazisi ile
Refik Halid’in “Anadolu’da Bahar” ve “Anadolu’yu Gordiim” yazilarinin etkile-
rini pasaj pasaj gostermektedir (Cevdet Kudret 1974: 399-403).

“Han Duvarlari”nda sair-anlaticinin Ulukigla yolundan Orta Anadolu’ya
dogru yolculugu ii¢ giin siirer ve bu li¢ giinde anlatic1 ve beraberindekiler (arabaci
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ve at) li¢ ayr1 handa konaklarlar. Birinci han Nigde’dedir, ikincisi Arablibeli’nde
ve lciinciisii ise Incesu’dadir. Her konakladiklar1 handa Anadolu insanini tem-
sil eden farkl kisilerle karsilasiriz. Fakat sairin gdzlemlemekle yetindigi bu in-
sanlarla —hanci1 hari¢c— arasinda bir diyalog olmaz. Bu insanlar adeta ge¢misten
beri siiren Anadolu’nun sessizligi gibi yalnizca bir resim gibi goriiniirler. Bu yo-
niiyle de Anadolu’nun bozkir cografyasindan farkli degildirler. Yiizyillar boyu
sessizlestirilmis, susmus Anadolu insan1 yalnizca Marash Seyhoglu’nun sahsinda
konusur. Seyhoglu adeta sessizlestirilmis Anadolu insaninin sézcisii olarak on-
lar adina soz alir ve biitiin Anadolu insaninin 1zdirabindan farkli olmayan kendi
1zdirabindan s6z eder. Bir bakima kendi sahsinda Anadolu insaninin bir sitem
halinde itirazin1 dile getirir. Nitekim pek ¢ok arastirmacinin da vurguladigi gibi
“On yil var ayrtyim Kinadagi’ndan / Baba ocagindan, yar kucagindan / Bir ¢igek
dermeden sevgi bagindan / Huduttan hududa atilmisim ben” (Camlibel 2006: 17)
dizeleri bu sitem ve itirazin en agik ifadesidir.

Sair-anlaticinin bu yolculugunun rotas1 goyle izlenebilir: Ulukisla, Nig-
de, Araplibeli, Incesu. Bu noktalarin her biri arasindaki mesafe yaklasik 50-60
km’dir ve sairin o giiniin atli arabalartyla bir giinde ancak bu kadar mesafe gi-
debildigi diisiiniiliirse aslinda yolculugun cografyanin igerisinden nasil agir ve
biitiin mekani hissederek gergeklestigi anlasilir. Dolayisiyla Ankara’dan yola ¢i1-
kan sairin uzun yolculugunun yalmzca Ulukisla ile Incesu arasindaki mesafesi
siirde anlatilmaktadir. Ne Ulukisla’dan 6ncesi ne de Incesu’dan sonrast hakkinda
bir bilgi veya gozlem yoktur. Su halde sair-anlaticinin yolu yalnizca Ulukisla ile
Incesu arasinda Marash Seyhoglu’yla ¢akismustir. Fakat Marash Seyhoglu, silasi-
na, yani Kinadagi’na varamadan Incesu’daki handa can vermistir, sair-anlatici ise

Kayseri’ye dogru yoluna devam edecektir.

Tekrar etmek gerekir ki bu siirde yeni olan Faruk Nafiz’in sesi ve goz-
lemlerinden ¢ok kendi adina s6z alip konusan Anadolu insanidir. Fakat bu konus-
ma dogrudan degil, bir halk ozaninin dilinden ve halk siiri gelenegi iizerindendir.
Dolayisiyla konugmay tekil bir konugma olmaktan ¢ikarip bir toplumun konus-
masina doniistiiren bu sekilde gelenegin araya girmesidir. Kuskusuz gelenegin
icinden aslinda tekil hikaye de okunur ama bu tekil hikdye de yine tekil olmak-
tan ¢ok toplumsaldir. Ciinkii Marasli Seyhoglu’nun hikayesi aslinda benzerine

o yillarda Anadolu’nun her yerinde rastlanabilecek bir hikayedir. Diger taraftan
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“Han Duvarlari”nda iki metin de bir diyalog halindedir: Istanbullu, modern egi-
tim gérmiis aydin sair Faruk Nafiz’in siiri ile Maragh Seyhoglu’nun kosmasi. Bu
iki metin arasindaki diyalogda her ne kadar baskin olan veya yonlendiren modern
sair olsa da halk sairinin kendi sesiyle ve bagimsiz bir metin olarak var olmasi
siiri bir kat daha anlamli kilmaktadir. Zira uzun zaman birbiriyle temasi ¢ok sinirli
iki ayr1 kompartiman gibi duran yiiksek edebiyat ile halk edebiyat: bu siirde bir
diyaloga girerler. Boylece aslinda aralarinda genis bir mesafe oldugu anlagilan
iki insanm, Istanbullu aydin ile Anadolulu halk sairinin bu karsilasmalar1 6tekini

dinlemeye matuf, yeni devrin degerler dizgesini de isaret eden bir ilk temas olur.

Tasraya Dogru Kararsiz Acilimlar: “Yol Tiirkiileri”

Bundan ¢ok sonra Orhan Veli tarafindan yazilan “Yol Tiirkiileri” siiri de
pek ¢ok bakimdan “Han Duvarlar”ni hatirlatir. Bu siir, Orhan Veli’nin 1946°da
yayimlanan Destan Gibi kitabinin tek siiridir. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun desen-
leriyle yayimlanan kitap, bu uzun tek siirden olusan 16 sayfalik kiiciik bir kitap-
tir. Fakat bu kitabin Orhan Veli siirinde 6nemli bir asamay1 temsil ettigi, Orhan
Veli’nin bu kitapla Garip hareketinin ilkelerinden bir uzaklagsma/ac¢ilma donemine
girdigi agiktir. Aslinda Garip’in ilkelerinden uzaklagsma daha 6nce 1945°te yayim-
lanan Vazgegemedigim kitabiyla baglamistir. Bilhassa bu kitapta yer alan “Istanbul
Tiirkiisii”yle onun siirinde bambagka bir kaynagi, halk edebiyatinin imkanlarini
yokladig1 goriiliir. Hem hareketin diger iiyelerinin ilk kitaplarinin yayimlandigi
ve hem de Garip kitabinin ikinci baskisinin hareketin diger {iyelerinin siirleri ol-
madan yalnizca Orhan Veli’nin siirleriyle yayimlandigi yil olmasi bakimindan bu
tarihin asil doniim noktasi oldugu ileri siiriilebilir. Nitekim her ne kadar 1946’da
basilsa da Destan Gibi’nin de Vazgegcemedigim’le ayni yil, yani 1945°te yazildi-
gin1 siirin sonundaki tarih gostermektedir. Fakat bir yil sonra yayimlanan Destan
Gibi’de Orhan Veli artik tekil siirler diizeyinde degil, kitap biitiinligiinde halk
edebiyati gelenegine dogru agilir. Bu bakimdan Orhan Veli siirinde kirilmanin
1945°te baslamis ve bir y1l sonra da kesin olarak belirlenmis oldugu sdylenebilir.

Asim Bezirci, Destan Gibi’'nin “halk siirini ¢agdaslastirma, onun dilini,
deyislerini, baz1 kaliplarini giiniin begenisine gore degerlendirme yolunda atilmig
bir adim” oldugunu ve aslinda bu kitabin daha 6nce yayimlanan Vazgegcemedi-
gim’deki “Kesan”, “Yolculuk” ve “Istanbul Tiirkiisii” gibi baz1 siirlerin uzantisi
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oldugunu sdylemektedir. Bezirci’ye gore bu kitap, Orhan Veli’nin Garip’le peki-
sen kavgaci siir konagini agmak iizere yapilmis bir denemedir (Bezirci 2003: 85).
Nitekim Orhan Veli de 1947°de verdigi bir sOyleside artik eski siirlerini begenme-
digini, yeni siirlerinde halk edebiyatindan istifade ettigini sdylemektedir (aktaran
Bezirci 2003: 85).

“Yol Tiirkiileri” tipk1 “Han Duvarlar1” gibi bir yolculuk siiridir. Bu yolcu-
luk Hereke’den baslar Izmit, Arifiye, Adapazari, Hendek, Diizce, Bolu, Ibricik ve
Gerede’den gegerek Zonguldak’a ulasir. Boylece aslinda Orhan Veli bu kitapla
sadece siirsel olarak degil ayn1 zamanda mekansal olarak da Anadolu’ya agilir.

Asim Bezirci’ye gore bu siirde her ne kadar bastan asagi sairin Anadolu’ya
yaptigt bir yolculugun hikayesi anlatilmakta ise de siirin asil temi bu hikayenin
altinda yatan Istanbul 6zlemidir. Ama Orhan Veli bu 6zlemi dogrudan dogruya
belirtmek yerine onu yolculuk izlenim, gézlem ve anilari arasindan dolayli bir
anlatimla digavurur. Béylece s6z konusu 6zlem hem siirin yiizeydeki parcalarini
birbirine yapistiran bir eksen yerini tutar, i¢ diinya ile dis diinya arasinda birlik
saglar; hem de etkileyici bir bi¢imde sergilenmis olur (Bezirci 2003: 87). Asim
Bezirci biitiin halka ulagsma ¢abalarina ragmen bu siirin arada bir memleket dert-
lerine dokunmaktan, halki tuttugunu sezdirmekten teye gidemedigini ve siirin
bigimecilikten kurtulamadigini da belirtmektedir (89).

Nurullah Atag ise bu siiri Orhan Veli’nin yikmak istedigi, yiktigi gelenege,
yani halk siirine boyun egisi olarak nitelendirmekte ve begenmedigini agikca ifa-
de etmektedir (Cagin 2013: 558). Atag’a gore halk siirini sevebiliriz ama bugiiniin
genclerine 6rnek diye gosteremeyiz. Genglere halk siirini 6rnek diye gosterdigi-
nizde halk siiri en iyileri i¢in bile tehlikeli olmaktadir. Ciinkii halk siiri yazmaya
kalkigmaktadirlar. Orhan Veli’yi bile “halk siiri ile kandirdilar, o giizelim siirle-
rinden sonra ‘Istanbul Tiirkiisii’nii yazdirttilar, sonra da begendiler o siiri. Orhan
Veli’yi yaraticiligindan ¢ekip, diisiine diisiine, araya araya yazan bir sair olmaktan
cekip beylik duygulari, beylik sozleri siralayan bir sair etmek istiyorlardi gercek
siiri, yeni siiri anlayamadiklari i¢in” (Cagin 2013: 524-525).

Ata¢’m bu ifadelerinde her ne kadar hedef aldigi Orhan Veli’nin Vazgege-
medigim kitabindaki “Istanbul Tiirkiisii” siiri olsa da bu siirin “Yol Tiirkiileri”nin
onciisii oldugu diigiiniiliirse ayni1 hitkmiin bu siir i¢in de gegerli oldugu agiktir.
Nitekim Atag, bagka yerlerde bu siirden de ayni minvalde s6z etmektedir. Diger
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taraftan Atag’in “kandirdilar”, “yazdirttilar, sonra da begendiler” derken hedef al-
dig1 kisi ise Sabahattin Eyuboglu’dur. Gergekten de Orhan Veli’nin halk edebiya-
t1 gelenegine yonelmesinde o siralar yakinlik kurdugu Sabahattin Eyuboglu’nun
etkisi oldugu bilinmektedir. Nitekim Melih Cevdet de anilarinda Atag ile Saba-
hattin Eyuboglu arasindaki anlagmazliktan bahsetmekte ve Orhan Veli’nin bu si-
irlerinde Eyuboglu’nun etkisinde oldugunu sdylemektedir. Hatta halk kiiltiirtine,
kdye, koylitye hayranlik besleyen Eyuboglu’nun Orhan Veli’ye “Orhan Kardes,
biraz tiirkii katsan nasil olur!” demis olabilecegini tahmin etmektedir. Zira Melih
Cevdet’in ifadesine gore “sanatin, siirin koye yonelik olmasini” isteyen Eyubog-
lu bunu etrafina da telkin etmektedir. Oysa Atag, Melih Cevdet’in aktardigina
gore miizik sevmez, tiirkiiye ise hi¢ katlanamaz (Anday 2009: 48-50). Dolayisiyla
adinda bile “tiirkii” olan ve i¢inde bolca tiirkiilerden alintilar yer alan bir siiri

begenmesi diisiiniilemez.

Asim Bezirci, bazi yonlerden Atag’1 hakli bulsa da biisbiitiin ona katilmaz.
Ona gore Orhan Veli’yi bu siirde yer yer halk siirinden yararlandigi, daha dogrusu
“folklora yoneldiginden otiirli yermek degil, bu yonelis sonunda basarilt bir iiriin
ortaya koyamadigindan otiirii elestirmek daha uygun olur” (Bezirci 2003: 90).
Zira Bezirci’ye gore Orhan Veli, halk edebiyatindan yararlanma sorununu daha
evvel Ulkii dergisi ¢evresinde toplanan Ahmet Kutsi Tecer, Behget Kemal, Cey-
hun Atif benzeri sairler gibi bigimsel ve popiilist bir egilimle anlamakta, “bilimsel
bir yontem ve devrimci bir tutumla” halk edebiyatindan yararlanmamaktadir (91).
Kuskusuz Bezirci’nin “bilimsel yontem” ve “devrimci tutum” gibi ifadelerinin ar-
kasinda Orhan Veli’nin bir sinif bilincine sahip olmadigi ve dolayisiyla toplumcu

gergekci olamadigi imasi vardir.

“Yol Turkiileri” her ne kadar basari-basarisizlik ikileminde tartisilmissa da
bu siirin Orhan Veli siirinde 6nemli bir asamay1 temsil ettigi bir gercektir. Zira
Orhan Veli bu siiriyle daha evvel yalniz bir kentli siiri olarak ortaya koydugu Ga-
rip siirini kentin digina da ¢ikarmakta ve tagraya dogru bir agilim yapmaktadir. Bu
acilimin tartigmalara neden olmasi ise sairin hangi estetik ve ideolojik saiklerle
yaptiginin tam anlasilamamasindan veya bu saiklerin dogru bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir.

“Yol Tirkiileri” Hereke’den baslayip Zonguldak’a kadar siiren bir yolculu-
gun siiridir. Yolculugu yapan, Memet Fuat’m ifade ettigi gibi “Istanbul hasreti”ni
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her zaman icinde tasiyan, efkarli, dertli, garip bir sairdir. Yol boyunca sarkilar
ve tiirkiilerle avunur. Memet Fuat, silas1 olan Istanbul’dan Anadolu’ya dogru
yolculuk yapan ve bu yolculuk siirecinde Istanbul’a ézlem duyan sair-anlaticiy
“kentten kirsala ‘tersine bir gurbetgi’” olarak nitelemektedir (Memet Fuat 2000:
148). Berna Moran da her ne kadar siirin konusu Anadolu yolculugu ise de dik-
kat edildigi takdirde ana temanin Anadolu koy ve kasabalarinda yapilan yolculuk
degil, “Istanbul icin duyulan hasret” oldugunun gériilecegini soyler. Hatta ona
gore bu hasret, “siirin pargalarin1 birbirine baglayan, siire birlik kazandiran te-
madir” (Moran 2004: 79). Gerek Bezirci’'nin, gerek Memet Fuat’in ve gerekse
Berna Moran’in vurguladiklar “Istanbul &zlemi” temi siiri parcali bir metin ol-
maktan ¢ikararak birlestirici bir islev gérmekte ve adeta bir kolaj gibi duran siirin
kompozisyonunu saglamaktadir. Diger taraftan bu 6zlem, Istanbullu sair Orhan
Veli’nin Anadolu a¢iliminin da aslinda bir kararsizlik tagidigini géstermektedir.
Zira anlaticinin Istanbul’dan ayrilir ayrilmaz yine Istanbul’a 6zlem duymasi bu

tagra aciliminin bir misyon degil arayis oldugunu digiindiirmektedir.

Orhan Veli, Hereke’den yola ¢ikan bir “garip sairin” yolculugunu, yeniden
diizenledigi ve bir tilir orta oyunu gosterisini baslatan bir mani edasiyla aktardig
bir halk tiirkiisiiniin sesiyle baslatir:

“Hereke’den ¢iktim yola,

Selam verdim saga sola,

Haydi, benim bu diinyaya garip gelmis sairim,

Yolun agik ola!” (Orhan Veli 2004: 84)

Bu ilk dizeler, “garip sair” ifadesinin agik gdndermesi ve siirin ilerleyen
unsurlarinin gercekeiligi dolayisiyla Orhan Veli’nin kendisiyle 6zdeslesen bir sair
anlaticinin yolculugunu anlatmaktadir. Bu yolculuk, tipki “Han Duvarlari”ndaki
yolculugun sairin yolculugu olusu gibi gercek sairin yolculugu olarak diigiiniile-
bilir.

Yolculugun ikinci duragi Izmit’tir ve sair burada sokaklarin yaprak iginde
oldugu giizii ve ayrildig: Istanbul’a olan 6zlemini dile getirir. Dolayisiyla yolcu-
lugun bir giiz mevsiminde olmasi ile sairin Istanbul’a olan 6zlemi iki gii¢lii unsur
olarak siire hilkmeder. Elbette sairin aklina yine bir tiirkii gelir ve Izmit’i tasvir
etmek yerine halk giiri gelenegine s6z hakki vererek sehri tanitmasini saglar. Bu-
rada Izmit’i anlatan tiirkiiniin “Izmit’in kdpriisii betondur beton, / Nasil kadrin
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bilmez yaninda yatan” diye baslayan sozleri, muhtemelen Orhan Veli’nin kendisi-
nin yazdig1, olmayan bir tiirkiidiir. Boylece anliyoruz ki tipki “Han Duvarlari”nin
kurmaca sairi gibi “Yol Tirkiileri’nde de kismen gergek tiirkiilerden iktibaslar
yapilsa da ¢ogunlukla halk siiri edasina dykiinmiis halk ozanlar1 vardir. Bunlarin
isimleri yoktur, zira Orhan Veli kendi yazdig1 bu tiirkiilerin anonim kiiltiire ait
zannedilmesini istemektedir.

Yolculugun sonraki duragi Arifiye’dir ve sair-anlatici kasabanin kendisini
degil oradaki Koy Enstitiisii’nii ziyaret eder. Zira buradaki dgrenciler, ellerinde
nasir ve yiizlerinde nurla yarina timitle ylirliimektedirler. Burada Koy Enstitiileri-
nin Sabahattin Eyuboglu’nun ¢ok énemsedigi ve destekledigi bir egitim projesi
oldugunu hatirlamakta yarar var. Zira bu enstitiiler, genis bir halka inme, halki
aydinlatma diisiincesinin parcasidir. Siirinde halka veya tasraya dogru bir agilim
yapmak isteyen Orhan Veli’nin bu enstitiilerle yakinlik kurmasi dogaldir.

Ardindan “Ada yolu kestane / Aman dokiiliir tane tane” tiirkiisiiyle
Adapazari’na geldigini sdyler. Burada sairin vurguladigi sey Cark basinda ka-
dehlerin sise olmasi, yani i¢ki i¢ilmesidir. Daha sonra Hendek’e varan sair buray1
da bir tiirkiiniin s6zleri arasindan anlatir: “Hendegin yollari tagtan, / Sen ¢ikardin
beni bastan” (85).

Bundan sonra Diizce’ye giden sair, burada Yesil Yurt Oteli’nde konaklar.
Geceyi de sarkilarla ve tiirkiilerle dertli gecirdigini sdyler. Siirin bu noktasinda
sair, ilk defa tiirkiilere ara vererek kendi duygularini kendi dizeleriyle anlatir.
Giin battiktan sonra yattigini, giin dogmadan uyandigini, Istanbul’daki sevgilisi-
ni, Istanbul’u, sehrin insanlarm diisiindiigiinii dile getirir. Béylece goriiyoruz ki
sairin baskin duygusu tipki “Han Duvarlar1” giirinde oldugu gibi “gurbet”tir. Gor-
diigii yerlerin manzaralarini tiirkiiler arasindan anlatirken daima gurbet duygusu-
nu derinlestirmekte, goérdiigi yerlerin kendisinden ¢ok o yerlerin kendi duygusu
tizerindeki etkilerine odaklanmaktadir.

Daha sonra Bolu’ya giden sairin burada Bolu daglari, Bolu beyini ve
Koéroglu’nu hatirlamamasi miimkiin degildir. Dolayisiyla burada da Koéroglu tiir-
kiileri giire dahil olur. Bolu’da gordiigli manzaralar arasinda halkin yoksullugu,
gecim zorluklar: da bir bi¢imde anlatilir. Bolu’dan Gerede’ye gegen sair bura-
da da Resadiye Golii’nii ve goliin kendisinde yarattigi duygulari anlatir. “Aksam
oldu yine bast1 kareler” dizesiyle aksamin hatirlattigi anilarini dile getirir. Muh-
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temelen “gurbet” ve “gdl/deniz” ve “aksam”in onda uyandirdig1 duygular ile as-
kerlik giinlerine doner:

“Oturdum sirtin {istiine.

Gecmig giinleri diistindiim.

Askerdim, Adilhan kdyilindeydim,;

Boyle bir aksamdi yine;

Icimde Istanbul hasreti,

Dalmus diistinmiistiim:” (88)

Siirin bu boliimiindeki dizelerin neredeyse dogrudan dogruya Orhan Veli'nin
askerlik yaparken arkadast Necmi Bingdl’e gonderdigi bir mektubundan geldigini
Haluk Oral, Orhan Veli hakkindaki biyografisinde gostermektedir (Oral 2019: 96-97).
Adilhan, Canakkale’ye bagli Ege kiyisinda Orhan Veli’nin askerlik yaptigi koyiin adi-
dir ve siirde hemen bundan sonra gelen ve tirnak iginde tiirkii edasinda verilen kisim

da Orhan Veli’nin kendi yazdig1 ve yine bu kdye gonderme yapan dizelerdir.

Sairin Bolu’dan sonra Ibricik/Ibricak kdyiine gittigi, orada kahvedeki koy-
lillerle konustugu goriiliir. Pazar giinii Gerede’ye varan sair muhtemelen ikinci
geceyi burada gecirdikten sonra Zonguldak yoluna diiser. Zonguldak’ta birdenbi-
re denizi goreceklerini, kuzey riizgarlariyla 6piisecegini diislinen sair burada da

bir tiirkl aktarir:

“Siyah akar Zonguldagin deresi;

Yiiz karasi degil, komiir karast;

Boyle kazanilir ekmek parast.” (89)

Siirin sonunda sairin Zonguldak’a vardigini su dizelerden anlariz:

“Gemiler vardi limanda gemiler

Her biri yeni bir ufka gider.” (89)

174 dizeden olusan “Yol Tiirkiileri”, baska arastirmacilarin da dikkat ¢ek-
tigi gibi baslangigta “Han Duvarlari”n1 ¢agristirir. Ornegin Hakan Sazyek, bu iki
siirin birbirine benzedigini sdyledikten sonra soyle der:

“Ancak, iki siir arasinda dogal ¢evrenin yansitilist ve metin aktarimi agi-
sindan kimi farkliliklar vardir. “Yol Tiirkiileri’nde iktibas edilen on iki parca, ‘tiir-
kii’, “mani’ gibi anonim halk siiri; ‘destan’ gibi ‘asik’ edebiyati nazim bigimlerine
aittir. Bunlarin arasinda ¢ogunlugu tiirkii olusturur” (Sazyek 1999: 190).



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 27, Bahar 2023

Siir, gecilen biitlin giizergahlar: tek tek belirtir ve o glizergahlarin bazi hu-
susiyetlerini de ifade eder. Ama asil olarak siirde her yeni bir yerlesim yerine va-
rildiginda, orayla ilgili bir tiirkii aktarilir. Bu tiirkiilerin oldugu gibi degil, zaman
zaman degistirilerek alintilandig1 da gdzlenir. Dolayistyla tiirkiiniin kendisinden
¢ok edasi ve sairin duygusuna uygunlugu esastir. Kuskusuz farkli farkl tiirkii ve
manilerin egemen oldugu bu siirde ton farkliliklarinin ortaya ¢ikmasi da kaginil-
mazdir. Nitekim Berna Moran bu siirle ilgili yazdig1 yazida bu ton farkliliklarina
odaklanmaktadir. Ona gore bu siirin en dnemli 6zelligi, “duygunun tonla kontrol
edilisinde”dir (Moran 2004: 80). Moran’a gore bazi metinler belirli bir duyguyu
ona zit biitiin unsurlardan siyirarak vermeye calisir. Ornegin lirik bir agk siirinde
lirizmi bozacak unsurlar siire sokulmaz veya bir vatanseverlik siirinde komik un-
surlardan kag¢inilir. Bu “styirma” yontemi yaninda bazen de “uzlastirma” yontemi
kullanir yazar/sair. Sair ele aldig1 duygu, yasant1 veya davranisa baska agilardan
bakilabilecegini, hatta bunlarin o zaman giiliing goriinebilecegini hesaba katarak,
bu yonlerin farkinda oldugunu belli edercesine siirin duygusuna, yagantisina zit
unsurlan siirin icine alir ve onlarla pesinen uzlasmaya calisir. Iste Orhan Veli,
Berna Moran’a gore bu siirinde pargalari birbirine baglayan hasret duygusunu
tiirkiilere bagvurarak sagladigi ton degisiklikleriyle ayarlamis, tek yonli bir hiiziin
havasinin yayilmasini engellemistir. Boylece siirde yalniz hiiziin degil, hiiziinli
bir alay hissederiz (Moran 2004: 80-84). Bu nedenle Berna Moran siirin basarisini
hasret duygusunu yeni bir sekilde islemesinde bulur. Bu yoniiyle de her ne kadar
ayn1 konuyu igleseler de Orhan Veli’nin bu siirinde “uzlagtirma” yolunu tutarak
“styirma” yolunu tercih eden Faruk Nafiz’den farkli ve yeni bir yontem denedigi-
ni sdyler (Moran 2004: 87).

“Han Duvarlar1”yla “Yol Tirkiileri”ni karsilastiran Murat Belge de bu iki
taninmis siirin birbirinin tamamen karsit1 anlayislara dayanarak yazilmis, tama-
men karsit poetikalar gelistirdigini ve tamamen karsit degerleri temsil ettikleri-
ni sdyler (Belge 2009: 189). Ona gore Orhan Veli’nin siirini Faruk Nafiz’inkin-
den ayiran “ironi”dir. Zira bu siirde, sair, aslinda Berna Moran’1n ileri siirdiigi
gibi Istanbul’a duydugu hasreti unutmak veya gizlemek icin degil, ironi igin ton
farkliliklarina bagvurmaktadir (191).

Bu iki siirin bu noktalarin disinda igeriklerinde de bazi farkliliklar var-

dir. Bir kere Faruk Nafiz’in yolculugu 1922 yilin1 anlatir ve Anadolu’nun en ge-
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lismemis bolgelerinden birinde atlarin ¢ektigi yayh arabayla yapilir. Sair, belki
de Orta Caglardan kalan hanlarda konaklar. Oysa Orhan Veli 1940’larda yaptig:
yolculugunu Anadolu’nun daha geligsmis bir bolgesinde ve muhtemelen minibiis
veya otobils gibi motorlu bir aracla yapar, otellerde kalir ve daha hizli ve daha
konforlu bir yolculuktur bu. Mesafe itibariyle aslinda Orhan Veli’nin siirdeki yol-
culugu daha uzun olmasina ragmen -yaklasik 350 km’lik bir mesafedir- ikisi de
yaklasik ii¢ giinliik bir yolculugu anlatirlar. Murat Belge her iki siirde de “ince
hastalik”/”verem”in ge¢mesini ikisi arasindaki ortakliklardan biri olarak sayar
(203). Aslinda bu ortaklik bilingli bir benzerlikten ¢ok halk hayati ve kiiltiiri ige-
risinde veremin tuttugu agirlikla ilgili olmalidir.

Orhan Veli, siirinde yer yer “Enistiitii”, “hiikiimat” gibi halk sdyleyislerini
de kullanir. Bu soyleyisler, sairin halkin kendini ifade bi¢gimine duydugu yakinligi
gostermesi veya halkin araya aydin aracilig1 girmeden kendini ifade etmesi olarak
yorumlanabilir ve her ne kadar arkasinda Maraslt Seyhoglu gibi somut bir kisiligi
isaret etmese de halkin kolektif sesini duymaya imkén tanir.

Fakat biitiin bu hususlarla beraber Orhan Veli’nin tasra ac¢iliminin Faruk
Nafiz’in yolculugu gibi bir misyon tasimadigi goriiliir. Hatta bu agilimin 1940’la-
rin halk¢iligr ve Sabahattin Eyuboglu’nun Anadoluculuguyla iliskisi kurulabilse
bile ideolojik degil estetik bir agilim oldugu sdylenebilir. Zira Orhan Veli’nin bu
aciliminin maksadinin halki gérmek ve duymaktan ¢ok siirini genisletmek, ona
yeni ifade imkanlar1 aramak oldugu anlagilmaktadir ve temelde sairin merkezden

biitiiniiyle uzaklagsamadigi da agiktir.

Merkezsiz ve Tasrasiz: “Bir Otoyol Lirigi”

Bu iki siirden sonra yine Anadolu’da yapilmis bir yolculugu anlatan {igiin-
cii siir de “Bir Otoyol Lirigi”dir. “Bir Otoyol Lirigi” son donem sairlerinden Hay-
riye Unal’in 2018’de yaymmlanan Yiiz Sene Daha adli siir kitabinda yer alan bir
siirdir. Siir iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde sair, asil yolculuk siiri
olan “Bir Tereddiidiin Romani” alt baglikli boliimii takdim eder. Bu takdimde,
“li¢ saat boyunca, yaklagik 300 kilometrelik™ bir yolda yaklasik “on sayfa” tu-
tarinda bir metinle karsilastigini ve “yapilmis” dis diinyadaki bu metnin bir tek
seyi, “tereddiidiinii” gosterdigini sdyler. Buradaki tereddiit, “bir sehre girmenin

tereddiidii”diir. Yolculuk sirasinda, bir tabelanin gdsterdigi yola girip girmeme
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anindaki bu tereddiidii sair bir bombanin patlamadan onceki dijital ekraniyla kar-
silagtirir. Ekrandaki goriintd, iki farkli sonucun muhtemel gostergesidir: Bulmak
veya kaybolmak. Daha 6nceki iki siirde egemen tem olan “gurbet” bu siirde dagil-
mis, yerini cografyay1 yadirgamayan ve cografyayla bir yerlilik-yabancilik veya
daha dogrusu bir gurbet-sila iligkisine girmeyen bir 6znenin nétr duygularina bi-
rakir. Artik burada gurbet veya sila degil “tereddiit” baskindir. Tereddiidiin kay-
naginda ise yeni ¢agin temel belirleyicilerinden biri olan hiz vardir. Ciinkii ancak
hiz yol ayrimlarinda karar verme baskisini arttirir ve tereddiidii yogunlastirir.
Siirin yolculuk anlatis1 olan “Bir Tereddiidiin Roman1” baglikli kismi1 ger¢ekten
on sayfadir ve burada yalnizca yolculuk sirasinda karsilagilan tabelalari, yani
gostergeleri goriiriiz. Dolayisiyla asil metin, hi¢ miidahale edilmeden kagida
aktarilan bu gostergeler dizisidir. Sair-anlatic1 bu deneyiminin lirik siir i¢in yeni
bir form oldugunu one siirer ve bu fikrini $0yle savunur:

“Lirik ¢iinkli tamamen i¢ diinya kaynakli. Coskusal tepkiden yola ¢ikan,
ama coskusal tepkinin ve duyussal zaafin siirle baglantisini netlikle kesen bu
form, bir iligkisizlik ve baglantisizlik dorugu. Tamamen dis diinyanin kaynaklari-
ni1 hiyerarsiyi gézetmeksizin siralayan, sunumsalligi 6nceleyen bir tarz. Bakmak
en 6nemli kaynagi. Ote yandan gorsel siirden farki siireklilik dgesini gdzetmesi.
Lirik oldugu i¢in elestirellik 6gesi goz ardi edilmekte, bu anlamda da ironik bir
kolajdan ayrilmaktadir. Siir, i¢ diinyada beliren iz’in yollar ve araglarin izleri

tarafindan asimile olmadan aktarilmasidir” (Unal 2018: 114).

Siirin nasil yazildigini ve ne tiir bagintilar1 gozettigini anlatan bu ifadeler,
ayn1 zamanda siirin nasil yorumlanmasi gerektigini de gostermektedir. Metin
iginde italik dizilen iliskisizlik, baglantisizlik, sunumsallik ve siireklilik kelimeleri
bir tiir anahtar kelime gibi diislintilebilir. Zira bu kelimeler, siirde aktarilmak iste-
neni ifade etmektedirler. “Bir tereddiidiin roman1” altbaglikli asil yolculuk siirini
bu “yeni lirik form™a &rnek olarak yazdigini soyleyen sair, bu siirde yan yana
getirilen dgelerin bilingli oldugunu, fakat diizenlemenin dis diinyaya bagimli ol-

dugunu belirtir. Devamla s6yle der:

“G0oz, programa uymak zorundadir. Siir, verili hi¢bir 6ge atlanmadan dii-
zenlenir, en o/lmamus halde. Diizenleme, i¢ diinyadan dogan tek bir tepkinin verili-
sine hizmet eder. Tereddiit. Fikrisabite doniisen sehre yaklagma hizi. G6z hareketi
sadece say1yla algilayabilir” (Unal 2018: 115).
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Goziin bu siirdeki rolii dis diinyay1 anlamadan ve degistirmeden onun esi-
ginde durmaktir. “Diinyay1 okumaya cabalamadan, nesneye anlam yiiklemeye
calismadan, artlarinda anlam goren metafizik bakisi kiiciimseyerek. Onu ilgilen-
diren tek sey nesnelerin ve goriintiilerin yan yana oluslarinin hizmet ettigi kendi
tepkisi” (Unal 2018: 115).

Sairin bu ifadelerle takdim ettigi, ama ayn1 zamanda yorumladig: siir bize
yolun isaretleriyle birlikte bir metin oldugunu ve fazladan higbir sey eklemeden
sadece izleyerek bu metni gorebilecegimizi gostermektedir. Marjorie Perloff, oto-

ban levhalarinin siirsel metin olarak anlamini soyle ifade etmektedir:

“Yapisal formlari, gorsel siliietleri, bosluktaki hususi konumlari, kaynasik
sekilleri ve grafik anlamlar1 ile megayapiy1 tanimlayan ve birlestiren sey otoban
levhalaridir. Uzaktan birkag saniye igerisinde boslukta sdzel ve sembolik baglam-
lar kurup yiizlerce iliskilendirme ile bir yigin anlam iletiyorlar.” (Perloff 2019:
143-144). Gergekten de otoban levhalart modern hayatin en dikkat ¢ceken ve aslin-
da 6nceki ¢aglarda var olmayan bir hiza uygun olarak diizenlenmis unsurlarindan
biridir. Otoban levhalari, yalnizca otomobil hizi veya ona muadil bir yolculuk
hiziyla anlam kazanir ve bu hiz igerisinde pes pese birbirini takip eden levhalar
tekil gerceklikleri gdsteren birer gosterge olmaktan ¢ikarak bir metne doniisiir.
Nitekim Perloff, Steve McCaffery nin The Black Debt (Kara Borg) kitabinda yer
alan “Duraksama” giirini incelerken bu siirin metin stratejisi olarak belki de okuru
yazarla beraber otobanda siirdiiglimiiz, alisveris merkezinde aligveris yaptigimiz,
stipermarkette troleyimizi ittigimiz, aksam haberlerini seyrettigimiz konuma sok-
mak istedigini soyler (Perloff 2019: 163). Gergekten arabayla otoyolda yolculuk
yapan insan belli bir konumda tabelalarla kendisi arasinda okur-metin iligkisi ku-
rar. Hayriye Unal’m siiri okuru bu konuma yerlestirerek bu iliskiyi yeniden iiret-
mek istiyor. Siir, sair-anlaticinin sahsi duygu ve diisiincelerinden olabildigince so-
yutlanarak olabildigince nesnel bir sunuma doniistiirilmistiir. Siirin asil kismina
gelince, bu siirde sair anlaticinin yolculugu Manavgat’tan baglar ve Konya’da
noktalanir. Yaklagik 230 km’lik bu yolda sair, bize hicbir sey sdylemeden sadece
bir camdan yolu izleyen bir yolcunun goéziinden tabelalar1 gostererek yola, yani
mekéna ve insana dair birtakim veriler sunar. Ornegin Hasanseyh kasabasi ile

Konya’ya 20 km. yakin bir noktaya kadar olan mesafeyi sair bize soyle sunar:
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Boylece sair biraz evvel ifade ettigim gibi yolun isaretleriyle birlikte bir
metin oldugunu gosterir. Bu yontem, Faruk Nafiz’in ve Orhan Veli’nin yontemin-
den ¢ok farkli, tamamen yeni bir yontemdir. Yolculuk boyunca sair anlaticinin
gectigi yerlesim yerlerini tabelalardan izlemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda yol-
culugun giizergdhini gosteren bu yerlesim yerleri sdyle siralanabilir: Manavgat,
Dogancam Koyli, Haciobasi, Karpuzgayi, Taskesigi, Gii¢liikdy, Yarpuz, Alacabel,
Seydisehir, Karacadren, Hasangeyh, Konya. Ama bu yerlesim yerleri benzin istas-
yonlari, konaklama mekanlari, igyerleri ve yolculuga dair uyari levhalari arasinda
adeta goriinmez olurlar. Yahut da biitiin tabelalar gibi yalnizca birer tabela olarak
kalirlar. Bu yerlesim yerlerindeki insanlar, onlarin hayat kosullar1 ve zorluklar
hakkinda higbir veri sunmaz tabelalar. Yalnizca bazi yerlerde yerlesim yerinin
niifusu yazihidir tabelada. Ornegin bir yerde “Seydisehir Niifus 48500” tabela-
sin1 goriirliz. Ama bu bilgi insana veya topluma dair bir bilgi degil, yalnizca bir
istatistik bilgisidir. insana ve topluma iliskin bilgileri ¢ok dolayli olarak ¢ikarsa-
mak miimkiindiir. Yoldaki “kasabamiza hosgeldiniz” veya “hakiki ¢igek bali” gibi
kimi tabelalar iizerinden daha somut insanlar ve o insanlarin ge¢im yollart hak-
kinda diisiinceler gelistirilebilir. Bu nedenle Hayriye Unal’in siirinde daha énceki
iki sairden farkli olarak merkez-tasra ikileminden ¢iktigi, Anadolu’yla merkezsiz

ve tagrasiz yatay bir iligki kurdugu goriiliir.
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Sonug¢

Biri memleket edebiyati icerisinde 1920’lerin basinda, digeri 1945°te ve
tclinciisii 2010’1larda yazilmig bu {i¢ siir Anadolu’nun ti¢ farkli bolgesinde sa-
ir-anlaticilarin yaptiklar {i¢ yolculugu anlatan siirlerdir. Faruk Nafiz’in siirinde
daha once Istanbullu aydin tarafindan goriilmemis bir cografyanin ve o cografya
insaninin trajedisi kargimiza ¢ikar. Bir bakima bu, yukarida da ifade ettigimiz
gibi sairle Anadolu cografyasinin ve Anadolu insaninin karsilasmasidir. Fakat
bu karsilasmada Anadolu insan1 da s6z alir ve halk siiri gelenegi igerisinden
yasadigi sorunlari dile getirir. Oysa Orhan Veli’nin siirinde cografyay1 ve insani
daha dolayli olarak tiirkiilerin dilinden dinleriz. Yer yer hayat pahaliligindan,
yoksulluktan s6z etse de Orhan Veli’nin temel odagi Istanbul’a duydugu 6z-
lemdir. Tirkiiler ise daha c¢ok sair-anlaticinin duygularinin yogunlagmasini ve
siradanlagmasin1 engellemek tizere kullanilir. Nitekim bu tiirkiiler araciligiyla
siirin duygusu siirekli degisir ve daha ironik bir ton kazanir. Bu siirde biitiin
konusmanin sair ile tiirkiiler arasinda veya daha dogru bir ifadeyle sairin duygu-
lar1 ile o duygular1 ¢esnilendiren tiirkiiler arasinda oldugu sdylenebilir. Oysa Hay-
riye Unal’1n siirinde sair-anlatic1 da Anadolu insan1 da susmustur. Yalnizca yol ve
yolda goriilen gostergeler konusur. Boylece cografya bir gostergeler yigiina do-
niigmiis olarak karsimiza cikar. Kuskusuz bu gostergelerin insana ve cografyaya
dair bir sey sOylemedigi iddia edilemez. Bu gostergeler 6rnegin insanlarin temel
ilgi ve ihtiya¢larinin mahiyeti hakkinda bir bilgi vermektedir. Nitekim tabelalarin
genellikle yakit, iletisim, yiyecek ve barmmma mekanlarini gostermesi Anadolu
insaninin 21. ylizyildaki yasam kosullar1 hakkinda dolayl1 da olsa birtakim veriler
sunmaktadir.

Bu ii¢ yolculuk siiri, Cumhuriyet donemi Tiirk siiri igerisinde Anadolu’nun
nasil yansitildig1 hakkinda bize bilgi verdigi gibi ayn1 zamanda siirin degisimi
hakkinda da bir fikir vermektedir. Istanbullu sair ile Anadolu insaninin iki yabanci
diinyaya ait olduklar1 a¢ik olan birincisinden sonra Orhan Veli siirinde aydin
ile halk arasindaki mesafenin kisaldigini, yabancilik hissinin ise biiyiik oranda
zayifladigim gériiriiz. Ugiinciisiinde ise merkez-tasra veya daha dogru ifadesiyle
Istanbul-Anadolu ikiliginin bir ima olarak bile olsa metnin herhangi bir yerinde
izi kalmamustir. Zira sosyolojik olarak da 21. yiizyilda merkez tagralagsmis, tasra
da bir yoniiyle merkezle es hale gelmistir. Dolayistyla biitiin sehirlerin belli oran-
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da modernlestigi 21. yiizy1l Anadolu’sunda yapilan bir otomobil yolculugunda
merkez-tagra ikiliginin bir anlam1 kalmamustir.

Son olarak bu siirlerden birincisinin modern, ikincisinin avangard ve {i¢iin-
clistiniin postmodern olarak nitelenebilecegini ve bu anlayislar icerisinde deger-
lendirilmesi gerektigini eklemek gerekir. Bu sekilde bakildiginda birincisinde so-
ziin, ikincisinde teknigin ve t¢linciisiinde goriintiiniin dne ¢ikmasi daha anlagilir

olur.
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Mekanin Folkloru: Ticari Isletmelerin
Duvar Dekorasyonunda Kiiltiirel Unsurlarin Yeri
(Erzurum Ili Ornegi)

Nihangiil DASTAN*

Oz

Kent folkloru kavrami halkbilimi alaninda 1970’li yillardan itibaren 6nemli inceleme konularindan biri
durumuna gelmistir. Sanayilesme, kiiresellesme ve bununla beraber gelisen hizli kentlesme halkbiliminin
yoniinil kirsal alanlardan kente dondiirmesine zemin hazirlamistir. Folklor terimi, halk felsefesini, halk
fikirlerini ve geleneksel diinya goriisiinii yansitan somut ve somut olmayan her tiirlii kiiltiirel konuyu biin-
yesinde barindirir. Kent folkloru ¢atist altinda da folklorun somut ve somut olmayan unsurlari bir biitiin
olarak degerlendirilmektedir.

Mekan ve mekana kimlik kazandiran objeler, halk felsefesini yansitan somut kiiltiirel simgelerdir. Bunlar
bir kiiltiiriin ihtiyag¢larini, fikirlerini, estetik bakisini, teskilatlanma tarzini, ekonomisini, halkin hukukunu,
inaniglarini, bilgi ve becerilerini, normlarimi yansitir. Halk nesneleri ile somut olmayan kiiltiir birbiri ile
uyum igerisinde bir harmoni olusturur.

Kent hayatinin giindelik hayatin akisina eslik eden 6nemli mekanlardan birini ticari isletmeler olusturur.
Bu mekanlarda insanlar aligveris yaparlar. Bu alisveris sadece tiiketim maddelerinden veya hizmetlerden
ibaret degildir. insan sirkiilasyonunun yogun oldugu bu mekanlar ayni1 zamanda kiiltiirel aligverisin de
gerceklestirildigi yerlerdir.

Bu ¢alismada Erzurum’da faal bulunan ticari igletmelerin duvarlarinda yer alan ve halk nesneleri olarak ta-
nimlanabilecek levhalarin, duvar yazilarin ve resimlerinin kiiltiirel islevlerine odaklanilmaktadir. Makale,
bu nesnelerin salt aksesuar olmaktan 6te anlamlar icerdigini ve halk felsefesinin somut birer gostergeleri
oldugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu amagla Erzurum il merkezinde ziyaret edilen yaklasik 350
ticari isletmede yer alan dekoratif nesneler fotograflanmis, tasnif edilmis ve halkbilimi bakis agis1 ile analiz
edilmistir.

Yapilan arastirma ile bu nesnelerin somut ve ayni zamanda s6zIlii olma, gelenege baglilik, kaliplagma,
¢ogunlukla anonim olma ve ¢esitlenme yonleriyle birer folklor tiriinii olduklari; eglenme/eglendirme, top-
lumsal kurumlara ve térelere destek verme ve kiiltiirel aktarim siirdiirme islevlerini tstlendigi; kolektif
hafizay1 olusturan sembolik anlamlar1 olan 6nemli simgeler oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: halk kiltiirii, maddi kiiltiir, halk nesnesi, halk felsefesi, ticari isletmelerin duvar ak-
sesuarlari.
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Folklore of the Place: The Place of Cultural Elements in the Wall Decoration of
Commercial Enterprises (Example of Erzurum Province)

Abstract

The concept of urban folklore has become one of the important research topics in the field of folklore
since the 1970s. Industrialization, globalization, and the rapid urbanization that developed along with
it set the way for folklore to turn its direction from rural areas to cities. The term folklore encompasses
all kinds of tangible and intangible cultural issues that reflect folk philosophy, folk ideas, and traditional
worldviews. Tangible and intangible elements of folklore are evaluated as a whole under the umbrella
of urban folklore.

The place and the objects that give identity to the place are tangible cultural symbols that reflect folk
philosophy. These reflect a culture’s needs, ideas, aesthetic view, organizational style, economy, peo-
ple’s law, beliefs, knowledge and skills, and norms. Folk objects and intangible culture create a har-
mony with each other.

Commercial enterprises constitute one of the key places that accompany the everyday flow of urban life.
People shop in these places. This shopping is not just about consumer goods or services. These places
where human circulation is intense are also places where cultural exchange is carried out.

This study focuses on the cultural functions of the signboards, graffiti, and paintings that can be defined
as folk objects on the walls of commercial enterprises operating in Erzurum. The article aims to reveal
that these objects contain meanings beyond mere accessories and are tangible indicators of folk philoso-
phy. For this purpose, decorative objects in about 350 commercial enterprises visited in Erzurum city
centre have been photographed, classified, and analysed from a folklore point of view.

It has been concluded with this research that these objects are products of folklore in terms of being
tangible and verbal at the same time, adhering to tradition, stereotyping, mostly being anonymous and
diversifying; undertaking the functions of entertainment/entertaining, supporting social institutions and
customs, and maintaining cultural transmission and that they are important symbols with symbolic
meanings that make up the collective memory.

Keywords: folk culture, material culture, folk objects, folk philosophy, wall accessories of commercial
enterprises.
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Extended Summary

Purpose: This study focuses on the traditional and cultural aspects of the sign-
boards, graffiti and paintings that can be defined as public objects on the walls of various
commercial enterprises actively operating in Erzurum. There are coppersmiths, barbers,
shoemakers, tailors, jewelers, coffee shops, bookstores, restaurants, ready-made cloth-
ing stores, repair shops, watchmakers, bakeries, grocery stores and local markets, hard-
ware and construction materials shops, taxi stands, stores selling Oltu stone products,
curtain makers, dowry and furnishing shops, carpet makers and petrol stations among
these businesses. The article aims to reveal that the objects in these businesses have
meanings beyond mere accessories and are tangible indicators of folk philosophy.

Research questions: What are the folkloric aspects of the signs, graffiti and
paintings on the walls of commercial establishments that can be defined as public ob-
jects? What do these objects represent? Do these objects reflect folk philosophy? Do
these objects have more functions than decorative accessories?

Literature summary: Siiheyla Saritas defines material culture and talks about
its importance in public life in her article titled “Methodological and Theoretical Ap-
proaches to Material Culture in Folklore”. In addition, it introduces two models to be
applied to material culture analysis studies. These models, which were put forward by E.
McClung Fleming and Henry Glassie, are important in terms of folklore, as they empha-
size the architectural, structural, historical and design features of the product examined,
as well as the importance of the work, its evaluation and interpretation. Alan Dundes’s
“Folk Ideas as Units of Worldview” and Ozkul Cobanoglu’s “Traditional World View
or Determinations on the Place and Importance of Folk Philosophy in Folklore Studies”
reveal important information in naming and interpreting objects with folkloric symbols
in material culture. Apart from the method and definition, there are hardly any studies
in which the data examined in this article are handled with a similar purpose. One of the
few studies belongs to Dilaver Duzgun. In his book titled “Coffechouses in Erzurum and
the Tradition of Asik Kahvehanesi”, he devoted a section to the accessories used as wall
decorations of coffeechouses in Erzurum. In this article, wall signboards and pictures of
many commercial enterprises operating in various fields have been examined.

81



82

Nihangiil DASTAN, Mekanim Folkloru: Ticari Isletmelerin Duvar Dekorasyonunda Kiiltiirel
Unsurlarin Yeri (Erzurum 1li Ornegi)

Method: In the study, “observation in the natural environment” has been used
as a data acquisition method. At this point, decorative objects in about 350 commercial
enterprises visited in Erzurum city center have been recorded, classified and analyzed
from a folklore point of view. Interpretation and functional approach have been used in
the analysis.

Conclusion: The results obtained as a result of the research are as follows:

Detected objects are folklore products in terms of being tangible and at the same
time verbal, adherence to tradition, stereotyping, mostly being anonymous and diver-
sifying.

These objects undertake the functions of “entertainment/entertaining”, “support-
ing social institutions and customs” and “maintaining cultural transmission”. In addi-
tion, they are important symbols with symbolic meanings that make up the collective
memory, folk aesthetics, religious and national sensitivity, folk philosophy, and lifestyle.

Subtexts of objects can only be filled by individuals who share the same culture.
These aspects are indicators of folk culture.

It has been observed that, in chain stores where the effect of globalization and
modernization can be seen, modern designs stand out, and in businesses run by young
people and inherited from ancestors but undergoing renovation-repair-remodeling,
these objects have started to be replaced by products with a universal quality. It has
been determined that traditional methods are continued as a business style in sales and
marketing and this culture continues in businesses that mostly continue to be operated
by middle-aged people and above.

It is among the observations that business owners and employees attribute high
value to these objects.



Giris

Halkbilimi arastirmalart, ilk ortaya ¢iktigi 19. ylizyil ve sonrasinda dzel-
likle bu donemin bakis acisina gore kirsal alanlarda yasatilmakta olan sozli
kiiltiir iiriinleri tizerinde yogunlagmistir. Bunun temelinde ylizyilin toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi sartlari bulunmaktadir. Cografi kesifler, Ronesans ve Reform
hareketleri ile baslayan aydinlanma ¢agi, beraberinde ulusal kiiltiiriin dnemini
ortaya ¢ikarmistir. Ulusal kiiltiir arayislari, iilkelerde “en saf haliyle yagatilmakta
olan” kirsal bolgelerde yogunlagmistir. Diger taraftan Sanayi Devrimi ile birlik-
te baglayan kdyden kente go¢ akini, koy niifusunda kademeli olarak ciddi bir
diisiise neden olmustur. Niifusun kentte yogunlagmasi ve Alan Dundes’in “halk
terimi en azindan ortak bir faktorii paylasan herhangi bir insan grubunu ifade
eder” (Dundes 2003: 10) tanimu ile halkbilimcilerin dikkati kdyden kente dogru
yonelmeye baslamistir. Bunun beraberinde “halk™m kirsal yerlesim birimlerinde
yasayan insanlardan ibaret olmadigi; halk kiiltlirlinlin, insanin oldugu her yerde
var oldugu; geleneklerin sadece gegmisten kalan veya gegmisle koklii baglari bu-
lunan olgulardan ibaret olmadig1 ve eski geleneklerin yok olabilecegi gibi yeni
geleneklerin de yaratilabilecegi kanaatine varilmig ve “kent folkloru” kavrami
ortaya ¢cikmistir. Boylece 1970’11 yillardan itibaren kirsal yerlesim birimlerinde
bir karsiligi olmayan pek ¢ok konu kent folkloru ana basligi altina yerini almaya
devam etmektedir.

Halkbilimi arastirmalari i¢in dnemli ve nispeten yeni bir alan olan kent
folkloru “Kent yasaminin genel kogullarini veya belirli bir kentin tarihini ve ge-
leneklerini yansitan gelenekler ve yaratici ifadeler. Kent folkloru, sehrin sakinle-
rinin eski evlerinden getirdikleri folklor ile sehirdeki yasama tepki olarak ortaya
¢tkan folklorun birlesimidir’ (McClain 1996: 1501) seklinde tanimlanabilir. Kent
folkloru, halk kiiltiiriiniin hem somut hem de somut olmayan kisimlaria atif-
ta bulunur. Tirkiye’de halkbilimi ¢aligmalarinda somut olmayan kiiltiir agirlikli
olarak calisildig1 dikkatleri cekmektedir. Oysa kiiltliriin somut olmayan kisimlar
ne kadar degerliyse somut parcalart da bir o kadar 6nemlidir. Maddi kiiltiir, bir
milletin ihtiyac, estetik, sanat, zanaat, diislince, ideoloji, inanis, teknoloji, bilgi,

83



84

Nihangiil DASTAN, Mekanim Folkloru: Ticari Isletmelerin Duvar Dekorasyonunda Kiiltiirel
Unsurlarin Yeri (Erzurum 1li Ornegi)

beceri, sosyal normlar gibi pek ¢ok yoniinii yansitir. Somut ve somut olmayan
kiiltiir birbiri ile i¢ i¢e gegmis bir yumaga benzetilebilir.

Bu makalede Erzurum kent merkezinde faaliyette bulunan ve zincir ol-
mayan ticari isletmelerin duvarlarinda asili bulunan levha, duvar yazilart ve re-
simlere ve bunlarin kiiltiirel islevlerine odaklanilmaktadir. Bayraklar, dualar, 6zIi
sozler, resimler, kiiltiirel mirasa isaret eden gorsellerden olusan bu aksesuarlarin
gorsel ve metinsel temsiliyet kabiliyeti ile geleneksel olarak ticari isletme folklo-
runun bir par¢asini olusturdugu sdéylenebilir. Bu tablolar ayn1 zamanda tasidiklari
islevleri itibariyle ticari kiiltiiriin gelenegine baghdir, sozlii kiiltiiriin de sembo-
lik ve kaliplasmis gostergeleridir. Bunlar dekoratif esya olmaktan ¢ok daha fazla
anlam icermektedir. Isletmenin sahibine de gelen miisteriye de asili bulundugu
mekan hakkinda diisiince, inang, gelenek, giiven, diiriistlitk gibi kavramlarla ige-

rigi doldurulmas1 miimkiin olan mesajlar vermektedir.

Caligma kapsaminda Erzurum il merkezinde ticari faaliyetine devam eden
ve zincir olmayan yerel ticari isletmelerin belirli islevler tagiyan duvar aksesuar-
lar1 (levhalar, yazilar ve resimler) “dogal ortaminda gézlem” (Ekici 2019: 67-68)
yontemi ile kayit altina alimmistir. Metin Ekici bu yontemi su sekilde tanimlar:
“Bir halk bilgisi tiriintiniin kendi geleneksel baglaminda ve bu iiriiniin sahibi olan
halk tarafindan yaratilmasinin/veniden yaratilmasmnin veya tekrarlanmasinin soz
konusu oldugu ortama dogal ortam adi verilir’ (2019: 67-68). Saha caligmasinda
yaklagik 350 ticari isletme ziyaret edilmistir. Bu isletmelerin arasinda bakircilar,
berberler, ayakkabicilar, terziler, kuyumcular, kahvehaneler, kitapgilar, restoran-
lar, hazir giyim magazalari, tamirhaneler, saatgciler, firinlar, bakkallar ve yerel
marketler, hirdavat ve insaat malzemeleri diikkanlari, taksi duraklari, Oltu tasi
iriinleri satisin1 yapan magazalar, perdeci, ¢eyiz ve mefrusat magazalari, halicilar,
petrol istasyonlar1 bulunmaktadir. Saha aragtirmasi, elde edilen verilerin birbirini
tekrar etmeye basladig1 noktada sonlandirilmistir. Binden fazla yek(n tutan bu
malzeme arasindan bu ¢alisma igin en uygun Ornekler sec¢ilmis ve daha sonra
tirlerine gore siniflandirilmistir. Sonrasinda ise elde edilen malzeme halkbilimi
bakis agisiyla analiz edilmistir. Yorumlamada William R. Bascom’un folklorun
islevleri konusundaki yaklagimi (2019: 71-86) ve E. McClung Fleming’in obje
incelemesi i¢in Onerdigi modelin bu calismaya uyarlanabilecek kisimlar1 (deger-

lendirme ve yorumlamada iiriiniin 6nemi ve eserin kiiltiiriiyle iliskisi) gdzetilmis-
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tir (1974: 153-173). Duvar aksesuar1 olarak kullanilan bu halk nesnelerinin an-
lamlart, tistlendigi islevler ve halk hayatindaki yeri tespit edilmis ve ticari isletme
geleneginde edindigi yer belirlenmeye ¢alisilmistir.

1.Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

1.1. Kent, Maddi Kiiltiir ve Halk Nesnesi: Ticari isletmelerin duvar ak-
sesuarlarini incelemeye baglamadan once “kent”, “maddi kiiltiir” ve “halk nesne-

si” kavramlarina yer vermek agiklayici olacaktir.

Kent tanimlarina bakildiginda bazilarinda niifus, bazilarinda ekonomik hayat
ve ig boliimii, bazilarinda yapilasma, bazilarinda ise kiiltiiriin odak noktast alindig
goriilecektir. Kentlesmenin temel 6zelliklerinden biri niifus yogunlugudur. Kenti
kirsal yasam alanindan ayiran en 6nemli faktorlerin ilk siralarinda ekonomik fa-
aliyetlerdeki cesitlilik gelmektedir. “Hi¢hir uygarlikta, kent yasami, ticaret ve sa-
nayiden bagimsiz olarak gelismemigtir” (Ertlirk - Sam 2016: 10). Bu yiizden kent
folklorunda ticaretin kapsama alani genistir. Kentte higbir kirsal yasam alaninda
olmadig1 kadar ¢esitli ekonomik ve ticari faaliyet goriiliir. Bu da kentteki sosyal
gruplagmalarin, ig boliimiiniin en énemli dinamiklerinden birini olusturur. Elbette
kent, ekonomi, niifus ve yerlesme yogunlugu bakimindan kirsal yerlesimden fark-
I1 bir gdriiniim arz etmektedir. Ancak kenti kiiltiirden bagimsiz diisiinecek olursak
diinya iizerinde yer alan tiim kentlerin ayn1 profili sergilemesini bekleriz. Erzurum
ile Bursa, Istanbul ile Londra, Hong Kong ile Marakes birbirinden farklidir. Bu farki
ortaya ¢ikaran sey ise tamamen kiiltiirdiir. Bunu vurgulayan kent tanimlamalardan
birini Koksal Alver yapmustir: “Kentten sz etmek dogrudan belli bir kiiltiir kalibin-
dan, kiiltiivel hayattan soz etmek demektir... Hatta kent, bu anlamda ‘bir kiiltiirel
sermaye merkezi’ seklinde anilmayr hak eder ... kent, kiiresel sermayenin, kiiltiiriin
her ¢esidinin tamgidir. Televizyon, sinema, yayincilik, turizm, moda gibi kitle kiiltii-
rii endiistrilerini de kapsayan kent, kiiltiiriin cisimlegmis bir halidir. Boylece kent,
dogrudan kiiltiiv kavramunmin cisimlesmis halini alir.” (Alver 2019: 18-19). Kent
yasaminda giindelik hayat sosyal, kiiltiirel, ekonomik iliskilerle kurulur. Kentler so-
mut ve somut olamayan kiiltiiriin, geleneklerin, davranig kaliplariin, sosyal grup
folklorunun ve daha pek ¢ok kiiltiirel unsurun sahnesidir. Bu nedenle kent kiiltiiri-
niin maddi ve maddi olmayan tiim bilesenleri ile degerlendirilmesinin toplum yasa-
m1 hakkinda 6nemli doneler ortaya koyacagi kesindir.
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Kiiltiiriin onlarca tanim1 yapilmistir. En genel ifade sekliyle kiiltiir, insanin
biyolojik olarak beraberinde getirmedigi ve igine dogdugu toplum tarafindan bi-
reye kazandirilan maddi ve manevi 6gelerin toplaminin olusturdugu 6grenilmis
bir hayat tarzidir. Kiiltiiriin sanat, zanaat, giyim-kusam, yemek, oyuncak, ilag,
mimari yap1, mobilya ve dekorasyon gibi somut; inang, diisiince, sozlii anlatilar,
temsiller, torenler, ritiieller, bilgi-beceriler, davranis ve normlar gibi somut ol-
mayan unsurlar vardir. Ayrica halk kiiltiirti, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, yiiksek
kiiltiir, karsit kiiltiir gibi farkli adlar tastyan g¢esitli alt basliklar1 da bulunmaktadir.
Folklor, halk kiiltiiriinii kendine konu edinir.

Arapca kokenli “kevn” mastarindan tiiretilmis bir isim olan mekéan, her
ne kadar Tiirk Dil Kurumu Soézliglinde “I.yer, bulunulan yer 2.ev, yurt 3.uzay”
anlamlarina geliyorsa da bundan daha fazlasidir. Mekan, yer, imge ve gosterge-
ler birlesiminden olusmasi itibariyle ontolojik agidan bir varlik alanina sahiptir.
Bununla birlikte kapsadig1 karmasik iligkiler agiyla mekanin ruhunun ve karakte-
rinin de oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mekanlar insan, kimlik, aidiyet, hayat
ve kiiltiir ile anlamlandirilir. Cok eski tarihlerden bu yana mekan ile insan ara-
sindaki bag lizerine ¢ok sayida diisiince iiretilmistir. Felsefe, cografya, psikolo-
ji, sosyoloji, mimarlik, tarih, antropoloji, kamu yonetimi gibi pek ¢ok disiplinin
mensuplart mekan iizerine ¢ok sayida arastirma yapmistir. Bu disiplinlerden biri
de halk bilimidir. Halk bilimi alani1 i¢in insan ve mekanin bagi son derece giiglii-
diir. Insan mekani yaratir, var eder. Bunu yaparken diger taraftan mekani kiiltiirel
karakteriyle yogurarak ince ince isler; yasantilari, hatiralari, anlatilari, imge ve
gostergeleriyle mekan1 anlamlandirir ve yarattigi mekana hayat verir. Boylece
insan, mekan1 kimliginin bir parcasi haline getirir ve onunla olan aidiyetini kuv-
vetlendirir. Mekanlar da insan1 degistirir, doniistiiriir, sekillendirir. Bu karsilikl
iligkiler yumag1 da mekani, kiiltiiriin sergilendigi somut alanlara doniistiiriir. Bir
ev, sadece mimari yapist ile degil, gecis ritlielleriyle, yemek ve sofra adabiyla,
aile ici iliskileriyle, hikayeleri ve anlatilariyla, inan¢ ve normlartyla kisacast ige-
risinde yasanilan hayat ile diger kiiltiirlerinkinden farklidir. Tiirbeler, senlik alan-
lar1, mahalleler, carsi-pazar yerleri ve hatta aligveris merkezleri dahil olmak {izere
kamuya acik herhangi bir alan, o mekén1 paylasan insanlarin kiiltiirel 6zellikleri,
sosyal aktiviteleri, paylagimlari, davranig kaliplar, kiiltiirel imgeleri ve sembol-

leri ile anlam kazanir. Bu unsurlar mekan yeniden insa eder ve boylece mekan,
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kolektif bellegin bir pargast haline gelir. Maddi kiiltiir 6geleri ile somut olmayan
kiiltiir arasinda organik bir bag bulunmaktadir.

Mekan, kiiltiirin maddi 6gelerinden biridir. Bununla birlikte ¢esitli esya
ve aksesuarlar gibi belirli bir mekan1 tamamlayan ve onun kimliklendirilmesine
katk1 saglayan baska somut kiiltiirel unsurlar da bulunmaktadir. “Bunlar halk nes-
neleridirt, daha dogrusu halk adetlerinin maddi tiriinleridir. Halk nesneleri gele-
negi somutlagtirr. Tipik olarak topluluk veya aile iiyelerinin ¢calismalarini taklit
ederek ve yerel geleneklere katilarak 6grenilen halk nesneleri, masallar, sarkilar,
atasozleri ve bilmeceler gibi diger folklor bicimlerinde ortak olan tekrar ve var-
yasyonlart sergiler. Elbette halk nesneleri, tiim folklor bigimlerinde ortak olan
karsilikli baglantilar: gosterir. Bir ev, bir oyma veya bir yemek tabagi, bireyleri
ve gruplart birbirine ve ¢evreye baglayan ortak deneyimleri, topluluk fikirlerini
ve degerlerini yansitiv. Bu karsilikli baglantilar: vurgulamak igin, ‘maddi kiiltiir’
terimi genellikle bireylerin ve topluluklarin giinliik yasamlarindaki nesnelerin
orgiistine isaret etmek icin kullanilir.”” (Bronner 1986: 199). Halk kiiltiirii s6z ko-
nusu oldugunda toplum hayatinda islev tasimayan bir unsur yok gibidir. Mekan
konusu ele alindiginda da durum bu sekildedir. Nesnelerin kullanimindaki isle-
vinin yani sira bunlarin mekan igerisinde konumlandirilmasinin bile bir anlami
vardir. Bu nedenlerle halk nesnelerinin halk hayatinda ve folklorundaki yeri iyi
analiz edilmelidir. Halk nesneleri, kiiltiiriin sdzsiiz iletisimin dilini yansitir. Maddi
kiiltiir unsurlari ile somut olmayan kiiltiiriin baglantili olarak ele alinmasi, kiiltiir
aktariminda mekanin ve nesnelerin roliinii ortaya ¢ikarak ve boylece toplumsal
yapinin kiiltlirel dinamikleri daha net bir sekilde goriilebilecektir.

1.2. Halkbilimi Bakis A¢isiyla Maddi Kiiltiire Kuramsal Yaklasim: Sii-
heyla Saritag “Halkbiliminde Maddi Kiiltiire Teorik ve Metodolojik Yaklagimlar”
baslikli makalesinde maddi kiiltiirii tanimlar ve halk hayatindaki 6neminden s6z
eder. Halkbilimi arastirmalarinda maddi kiiltiirlin daha fazla yer edinmesi gerek-
tigine vurgu yapar. Buna ek olarak E. McClung Fleming ve Henry Glassie tara-
findan ortaya konulan maddi kiiltiir inceleme modellerini drnek vererek deger-
lendirir. Buradan hareketle Saritag, maddi kiiltiir incelemelerinde sadece triiniin
iireticisi, liretim siireci, malzemesi, kullanilan tekniklerinin ele alinmasinin yeterli
olmadigini ifade eder. Aragtirmanin belirli sinirliliklar dahilinde miimkiin oldugu

1 Vurgu tarafima aittir.
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kadar kapsamli ve mantiksal gergeklestirilmesi, kiiltiiriin yasam felsefesi arastir-
maya dahil edilmesi ve gorsel verilerin kayit altina alinmasi gerektigini s6zlerine
ilave eder (2019: 29-40).

E. McClung Fleming ve Henry Glassie tarafindan olusturulan maddi kiil-
tiiriin analizinde kullanilmak tizere ortaya konulan modeller, agirlikli olarak mal-
zemenin yapisal ve teknik 6zellikleri tizerinde durmaktadir. Fleming’in modeli
(1974: 153-173) eserin tarihi, malzemesi, yapi, tasarim ve islevinin agiklanmasi
iizerine kurulmustur. Burada not edilmesi gereken bir husus sudur ki Fleming’in
modelinde nesnelerin incelenmesinde “degerlendirme (ulasilan yargilar)”, “kiil-
tiirel analiz (eserin kiiltiiriiyle iligkisi)” ve “yorumlama (eserin 6nemi)” énemlidir.
Bu c¢alismada da onem atfedilen bu hususlara makalenin amaci dogrultusunda
riayet edilmistir. Henry Glassie (1975) ise 6nerdigi modelde daha ¢ok mimari
ozellikler lizerinde durmustur.

Bu makalede ele alinan levhalar, yazilar ve resimlerin yapisal ve teknik
ozelliklerine odaklanilmamaktadir. Bu ¢alisma ile amaclanan halk felsefesinin
somut delilleri arasinda sayilabilecek olan ticarethanelerde yer alan nesnelerin
igerik, anlam ve islevlerinin belirlenmesi, tasnifi ve kiiltiirel yorumlamasidir. Bu
nedenle makalenin amaci digina ¢itkmamak adina levha, yazi ve resimlerin yapisal
ozellikleri lizerinde durulmamistir. Yukarida 6rnek olarak gosterilen maddi kiiltiir
inceleme modellerinin yapisal degil yorumlamada vurgu yaptigi hususlar dikkate
alinmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglarin yorumlanmasinda ve degerlendi-
rilmesinde islevsel kuramin temsilcilerinden olan William R. Bascom tarafindan
belirlenen folklorun dort islevi de yol gdsterici olmustur (2019: 71-86).

Literatiirde bu makalede incelenen verilerin benzer bir amag ile ele alindig1
calisma ¢ok azdir. Bu ¢alismalardan biri Dilaver Diizgiin’e aittir. “Erzurum’da
Kahvehaneler ve Asik Kahvehanesi Gelenegi” isimli kitabinda bir boliimii (2005:
124-130) Erzurum’daki kahvehanelerin duvar dekoru olarak kullanilan aksesu-
arlaria ayirmistir. Bu makalede ise ¢esitli alanlarda faaliyet gosteren ¢ok sayida
ticari igletme incelenmistir.
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2. Erzurum’daki Ticari isletmelerin Folklorik Simgeleri Olan
Duvar Aksesuarlari, Anlamlari ve Islevleri

Saha arastirmasindan elde edilen veriler dini-sihri, milli, ¢esitli sozler, siir-
ler ve resimlerden olusmaktadir. Saha, her bir baslik i¢in onlarca 6rnek sunmustur.
Makalede ise bunlar arasindan secilen en yiiksek metinsel temsiliyet kabiliyetine

sahip olanlar1 {izerinden yorumlanacaktir.

2.1.Dini-Sihri I¢erikli Unsurlar: Calismanin saha arastirmasi asamasinda
ziyaret edilen ticari isletmelerin neredeyse tamaminda dini veya sihri icerige sa-
hip bir¢ok malzeme ile karsilasilmistir. Din, kiiltiirlin par¢alarindan biri degildir
ancak kiiltiirden ayr1 diistiniilmesi de miimkiin degildir. Din, kiiltiiriin her alanina
niifuz eden bir olgudur (Tanriverdi 2018: 597). Keza “...din toplumun kiiltiiriinii
olusturan onemli bir kaynak ve referanstir, dolayisiyla kentleri de bi¢imlendirme-
de dikkat ¢ekici role sahiptir” (Duman 2019: 244).

Kent hayatinda kirsal ¢evrelerde oldugu gibi dinin etkisini giindelik yasa-
min sekillenmesinden sosyal normlara kavranis kaliplarindan imarlagmaya mi-
mariden halk nesnelerine kadar pek ¢ok yapida gorebilmek miimkiindiir. “Sehir
olgusunun bir kiiltiir ¢evresinde kendine ozgiiliikleriyle ayut edici bir kimlik
kazanmasi her seyden once dinsel bir temele sahiptir” (Celik 2019: 194). Geg-
misten glinlimiize dinin kentlesmede belirleyici bir etkisinin varligindan s6z edi-
lebilir. “...sehir hayatini anlaml kilan, insanlar: bir araya toplayan sadece sur-
lar ve kalenin sagladigi giivenlik arzusu degil, bu ortam iginde biitiin toplumsal
ve kiiltiirel hayati sekillendiren dini faaliyetler, torenler ve kutlamalardi. Ancak
sehirler modernlesme siirecinde, ticaret ve endiistrinin gelisimiyle birlikte sekii-
lerlesmenin de miimkiin alanlari haline gelir... Bu gelisme her ne kadar Sekiiler-
lesme teorisyenlerini modernlesme stireciyle birlikte dine bir 6miir bigmelerine ve
dinin kurumsal ve toplumsal hayattan uzaklasacagina dair éngoriilere gétiirse de
zamanla sehirde dinin farkli boyutlara tasinsa da her durumda var olmaya devam
ettigi goriilmiistiir” (Celik 2019: 196).

Yapilan saha ¢aligmasinda Islam dininin ve cesitli halk inanislarinin ticari
gelenekteki izleri son derece net bir sekilde takip edilebilmektedir. Hemen hemen
her diikkanda ¢esitli ayet, hadis, dua, zikir, din bityiiklerine ait s6z, nazara ve kotii

giilere kars1 koruyucu tilsim ve vefk drneklerine rastlanmistir. Ilk olarak anil-
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mas1 gereken Orneklerin baginda “Besmele” gelmektedir. Her diikkanda iizerinde
besmelenin yazili oldugu c¢esitli nesneler ile karsilagilmistir. Bunlar tablo olabil-
digi gibi hal/kilim, duvar aksesuari, Arap harfli el yazisi ile yazilmis kagitlar
da olabilmektedir. Farkli sayilarda yazilmis besmeleler 1, 5, 35, 36 gibi adetten
olusabilmektedir. Bu nesnelerin bir tanesinde bu sayilarin anlamina dair ¢ikarim-
da bulunulabilecek su ifadelere rastlanmistir: “Her kim bu Besmele-i Serif’i 35
defa yazilmisini evine veya isyerine asarak tatbik ederse Allah-u Teala Hazret-
leri o duanin bulundugu ev veya isyerini cin ve seytanin ivesinden ve serrinden
korur. Ayni zamanda evin ve igyerinin feyiz ve bereketi artar. Allah-u Teala her
tiirlii bela ve musibetten, zalimlerin serrinden saklar ve muhafaza eder.” Bunun
ardindan en sik karsilasilan dini ve sihri i¢erige sahip olan nesneler ve yazilar su
sekildedir: Kur’an-1 Kerim, Kelime-i Tevhit, Esma’iil-hiisna, Ayet’el-kiirsi, Yasin
Suresinin ilk iki ayeti (“Yasin. Velkur-ani-lhakim”-Yasin. Bastan sona hiikiim ve
hikmet dolu Kur’an’a yemin olsun ki), Fetih suresi ilk ayeti (“/nna fetahna leke
fethan miibina”-Stiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik), Bakara Suresinin 282.
ayetinin meali “Ey iman edenler! Belirlenmis bir siire i¢in birbirinize borglan-
diginiz vakit onu yazin”, Tahrim Suresi 8. ayet meali (Ey iman edenler! Allah’a
etkili, yiirekten bir tovbe ile tovbe edin. Boylelikle Rabbiniz sizin kabahatlerinizi
orter...), Casiye Suresi 5. ayet (“Kim iyi i yaparsa faydasi kendinedir ve kim de
kotiiliik yaparsa zarari yine kendinedir”), A’raf Suresi, 31. ayet (“Yeyin, i¢in, fakat
israf etmeyin. Ciinkii Allah israf edenleri sevmez”), Nahl Suresi, 90. ayet (“Mu-
hakkak ki Allah adaleti, iyiligi, akrabaya yardim etmeyi emrede. Cirkin isleri,
fenalik ve azginligi da yasaklar. O diigiiniip tutasiniz diye size ogiit veriyor.”) ve
Cevsen-i Kebir. Bunlarin disinda Hz. Muhammed ile ilgili cok sayida yazili bel-
genin isletmelerde yer aldig tespit edilmistir. Bunlar Hilye-i Serif, Veda Hutbesi,
Hz. Muhammed’in Miihr-i Serifi, Nalin-1 Serif, 40 hadis, tiiccarlikla ilgili ¢esitli
hadisler (“Hig siiphe yok ki dogruluk ivilige gétiiriir. Lyilik de cennete gotiiriir. Kisi
dogru soyleye soyleye Allah katinda siddik (dogru sozlii) diyve yazilir. Yalancilik
kotiiye gotiiriir. Kotiiliik de cehenneme gétiiriiv. Kisi yalan soyleye soyleye Allah
katinda kezzab (cok yalanci) dive yazilir; “Istihare eden hiisrana ugramaz, istisare
eden pisman olmaz, tutumlu olan pisman olmaz”, “Ticaretle ugrasiniz ve cesur

olunuz. Ciinkii rizkin onda dokuzu ticaret ve cesarettedir’; “Once selam sonra

2 Metinlerde goriilen yazim ve imla ile alakali diizeltmeler tarafimca yapilmustir.
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kelam”. Hz. Muhammed tarafindan sdylendigine inanilan Ticari Ahlak Kuralla-
1 da yine tiiccarlarin isletmelerinde yerini alan 6nemli yazilardandir: “Allah ’in
Resulii buyurdu: Kazancin en temiz ve helali o tiiccarin kazancidwr ki; konustuk-
lart zaman yalan séylemezler, giivenildikleri zaman onu kotiiye kullanmazlar, soz
verdiklerinde donmezler, Satin alirken mali kotiilemezler, satarken mali 6vmezler,
tizerindeki borcu geciktirmezler, alacaklari konusunda bor¢luyu sikistirmaziar,
mal getirip piyasaya siiren helal rizka ermigtir, mali stok edip satmayan lanete
laytk olmustur”. Ezan duasi, Rizik duasi, Nazar duasi, Hz. Ali’nin Kili¢ duasi, Be-
reket duasi/Karinca duasi, Hz. Veysel Karani’nin Zikri ve Duas1 (3 ihlas, 1 Felak,
1 Nas, Fatiha ve dua) da en sik rastlanilan dini igerikli yazili belgeler arasinda yer
almaktadir. Ayrica din biiyliklerine ait kimi sozlere de yer verildigi goriilmiistiir:
“Ey oglum, kendi rizkina razi ol! Kendi rizkina razi olan, kimseye muhta¢ olmaz.
Gézii baskasinin malinda olan, fakir olarak éliir. Imam-1 Ca fer-i Sadik Hazretleri
Radiyallahu anh”. Bunlara ek olarak sahada karsilasilan dini muhtevaya sahip
Murakabe-i Muhabbet dersi, Kébe kapis1 seklinde tablolar ve ¢esitli dualar/bed-
dualar da dikkat ¢eken 6rnekler arasindadir: “Allah 1m sihhat ve afiyet ve bereket
nasip eyle, nazardan muhafaza eyle”, “Resulhikmeti mehafetullah (Hikmetin bast
Allah korkusudur)”, “Er-rizku al’Allah (Rizki veren Allah tir)”, “Allah’im bizi
agik ve gizli biitiin giinahlardan koru. Allah vm fakirlikte de zenginlikte de tutumlu
olmay: nasip et. Allah’vm beni ilimle zengin et bilimle siisle takva ile sereflendir.
Allahim bizi diinya zilletinden ve ahiret azabindan muhafaza eyle. Allah’im kétii
huy, kotii is, kotii arzu ve kotii hastaliklardan sana siginirim. Allah’im sihhat,
afiyet, giizel ahlak ver ve kaderine riza gostermemizi nasip et. Allah’im tembellik-
ten, cimrilikten, korkakliktan, diigkiin ihtiyarliktan sana siginirim. Allahim fay-
da vermeyen ilimden, kabul edilmeyen amel ve duadan sana sigiirim. Allah’tm
gazabindan rizana, cezandan affina, azabindan rahmetine siginiyorum. Allah im
iyiligimi gizleyen, kotiiliigiimii yayan hilekdr dosttan sana siginirim. Allah’tm
bor¢ altinda ezilmekten ve diismanin galebesinden sana siginirim. Allah’'1m bana
hidayet, takva, tok gozliiliik ve zenginlik nasip eyle. Allah’vm bize éyle bir sifa ver
ki geride hi¢chir hastalik kalmasin. Allah tm beni ¢ok siikiir eden ve ¢ok sabreden
kullarindan eyle. Allah’im zulmetmekten ve zulme ugramaktan sana siginirim.
Allahtm giinahimi affet ve rizkima bereket ver. Yarabbi her isimizin sonunu gii-

zel eyle, diinya sikintilarindan ve ahiret azabindan bizi koru.”, “Vakif duasi: Her
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kimse ki vakiflarimin bekasina ozen ve gelirlerinin artirilmasina itina gésterirse
bagislayici olan Allah-ii Teala’nin huzurunda ameli giizel ve makbul olup, miika-
fati saylamayacak kadar ¢ok olsun. Diinya iiziintiilerinden korunsun ve muhafaza
edilsin ingallah. Kanuni Sultan Siileyman.”, “Vakif bedduasi: Her kim ki Allah tan
korkmayip vakiflarima zarar vermeye niyet eder veya degistirirse diinyada za-
limler grubundan sayisin. Ahirette elleri bos, Allah’in rahmetinden mahrum ve
sonsuz azaplarla azap olunsun! Kanuni Sultan Siileyman”, ¢ok sayida tilsimlar ve
vefk ornekleri (nazara, yangina, kotiilige, hastaliga, kithiga, diismana, cinler ve
seytana kars1 korunmak i¢in) tespit edilmistir.

Bu baglik altinda edebi formlara sahip ifadelerin de varliklarindan s6z et-
mek gerekir. Bunlar arasinda Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin meshur “Tefvizna-
me” siiri 6nemli simgelerdendir. Bu uzun bir siir oldugu i¢in makalede tiimiine
yer verilmeyecektir. Ancak tiim bentlerinin son iki misra1 “Mevld gorelim neyler,
Neylerse giizel eyler” ile biten bu siir muhteva itibariyle diinyanin faniligi, kana-
atkarlik, giizel ahlak, tevazu, nezaket, ahlak, tevekkiil, nzik gibi konularda ilke
edinilebilecek anlamlari ihtiva ettiginden dogruluk, iyilik ve diiriistliikten ayril-
mamay1 hatirlatici referans konumunda oldugu i¢in ticari isletmelerin i¢ mekan-

larinda kendine yer bulmus oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Isletme duvarlarinda Erzurumlu ibrahim Hakki disinda Alvarli Efe, Esre-
foglu Rumi, Ahmed Kuddusi, Mevlana, Asik Stimmani’den siirlere, isletme sa-
hibi tarafindan sdylenen siirlere ve anonim siir 6rneklerine rastlanmigtir. Bu siir-
lerin dini, ahlaki, milli, ticari igerikli olduklari tespit edilmistir. Bu baslik altinda
degerlendirilebilecek 6rnekler su sekildedir:
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Erzurum kilid-i miilk-i Islam in
Mevla’ya emanet olsun Erzurum
Erzurum derbend-i ehl-i imanin
Mevla’ya emanet olsun Evzurum
Alvarl Efe

Ey Allah’im beni senden ayirma
Beni senin didarindan aywrma
Seni sevmek benim dinim imanim
Ilahi din i imandan ayrrma
Esrefoglu Rumi

“Kapanir ise bir kapi
Ne kapilar agar Mevla
Tevekkiil et yeme kaygt
Isini hos yapar Mevla
Ahmed Kuddusi (ks)”

Diinya i¢in etme cedel
Ahirete verme halel

Allah igin eyle amel
Mevla’dan al Mevla’ya ver
Alvarl Efe

Dinle kardesim

Kanaatsiz insan kazandik¢a acikir
Stikiir hazinesini sakin unutma

Su diinya bir nefeslik zamandr

Nefsin tuzagina sakin kapilma

Tayin, takdir, taksim, hepsi Allah tan
Yorulduk¢a gelen rizik helaldir
Diin yok, bugiin var, yarin muamma
Goniil mihracin sakin birakma

Erzurumlu H. Belma Ana¢ Kapact

Miinafiklarin yeri her dem nar iken
Diisman olsa korkma, Mevla var iken
Bir adamin ezel vakti var iken

Sonu yoksul olsa gozii dar olmaz

Laf edip alemde varin soyleme
Isin uygun diye kdrin séyleme
Her olur olmaza sirrin séyleme
Simdi insanlara hi¢ karar olmaz
Astk Stimmani-Nasihat

Dinle evlat!

Haram katma asa
Haram beladwr basa
Az olsun helal olsun

Otur ye pasa pasa

Kula bela gelmez Hak yazmaymnca
Hak bela yazmaz kul azmayinca
Mevldna

2.2.Milli icerikli Unsurlar: Ticari isletmelerde en sik karsilagilan sim-
geler arasinda milli hassasiyet tagiyanlar azimsanmayacak kadar ¢oktur. Kay1
boyu armasi/sembol, ¢ift basl kartal, Osmanli armasi, bayragi ve tugrasi, Ata-
tiirk resimleri, Tiirk Bayragi ve Tiirk Lirasi (diikkkanin siftah parasi olarak bilinen
ve genellikle bereket getirmesi i¢in saklanan paralar), 15 Temmuz posterleri, 15
Temmuz’un simge isimlerinden Omer Halis Demir’in fotograflari ve bdlgenin
verdigi sehitlerin fotograflar: bunlar arasinda énemli derecede biiyiik bir yekuna
sahiptir. Bunlara ek olarak yine bu baslik altinda degerlendirilmesi gereken gesitli
devlet biiyiliklerine ait sozler (“Kadere inancimiz tamdir, devletimize itimadimiz

tamdir, Allah’vmiza teslimiyetimiz tamdir. En giicliisii kimse o ¢iksin karsimiza-
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Sultan Abdiilhamit Han”; “Bu bayrak oyle bir bayraktir ki; i¢inde ‘vatan’vardir,
dokiilen ‘kan’vardir, iki cihan vardir, ‘din’vardir ‘iman’vardir... -Muhsin Yazici-
oglu”), vatana ve millete duyulan sevgiyi dile getiren ifadeler (“Ve Tiirk yaratilds,
diinyaya nizam versin diye-Mete Han”; “Dur yolcu! Bilmeden gelip bastigin bu
toprak bir devrin battigi yerdir-Necmettin Halil Onan”; “Tiirk ¢ocugu oksiiz ka-
lir yurtsuz kalmaz-Nene Hatun”; “Biz Erzurumluyuz savasta kartaliz, Dadaloglu,
Koroglu, Nene Hatunuz, omuz omuz top mermisi tasiriz tabyalardan”) yine not
edilmesi gereken belgeler arasinda yer almaktadir.

Milli hassasiyeti yansitan sozlerin siir formunda olanlar1 da bulunmaktadir:

Yiizyllarin ardindan kopup gelen bir vakar
Kahramanlik yigitlik erlik destamdw bar
Bu oyunda gor bizi, gegme sakin iraktan
Goziin varsa segersin barda karayr aktan
Ufuklar bayraklasmis cihan

Adalet olmazsa devlette
Huzur olmaz millette
Goz yagslar akar elbette
Suclular ¢cekecek ahirette
(Kemal Kog)

Yayla bulutu gibi yiikselir yavas yavas
Sonra birden kopiiriir sel olur cosar Dadas
Dogunun simir tasi Erzurum 'un Dadasi

Efesi var Izmir’in egilmez Tiirk iin bas

Mark, dolar neyimize
Zarar verdi hepimize

Yazik olur memleketimize
Bir daha koymayin cebinize
(Kemal Kog)

Dan dan dan kanlar kaynastira dalgalantyor
Bir ses ¢ikti zurnadan

Daglar gibi Dadaslar kimildandi ...

(Bar Siiri-Sadi Akatay

Diinyaya hakimdi Osmanli Devleti
Insanlara ogretmisti medeniyeti
Avrupa’dan ¢iktr simdi sahtesi
Allah korusun biitiin Islamiyet i
(Kemal Kog)

Ovada ilkbahar dag basinda kar
Cephenin éniinde Nene Hatun var
Dadaslar cosarken Palanddken var
Cekiyor Erzurum tabyalarindan
(Erzurum Tabyalarinda-Nedim Ugar)

Partizanlik batiryor bizi
Huzursuz ediyor hepimizi
Nerede vatan, millet sevgisi
Bize lazim Atatiirk gibi birisi
(Kemal Kog)

2.3.Halk Felsefesini Yansitan Cesitli Sozlerin Yer Aldig1 Levhalar: Ti-
cari folklorun maddi kiiltiirli lizerine yapilan saha arastirmasinda halk fikirleri
ve halk felsefesinin simgesi olarak yorumlanabilecek pek ¢ok yazili malzeme ile
karsilagilmigtir. Bunlar bazen tablo, bazen duvar yazisi bazen de mantar panolara
ilistirilmis kagitlar halindedir. Bu yazilar, igletmelerin ¢ogunlukla kasa arkasi du-
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varlarinda zaman zaman da bu alanin disindaki duvarlarda konumlandirilmistir.
Alan Dundes halk fikirleri (folk ideas) kavrami ile “halk fikirleri” derken, bir
grup insanin dogasi, diinya ve insamn diinyadaki yasami hakkinda sahip oldugu
geleneksel fikirleri kastediyorum” (1971: 95) der. Ozkul Cobanoglu halkin gele-
neksel diinya goriisii i¢in “halk felsefesi” terimini kullanir ve kavrami sdyle izah
eder: “Halk felsefesi veya geleneksel diinya goriisii her tiirlii halkbilimsel disa
vurum formunun (soze, harekete ve nesneye dayali kiiltiirel tiir ve sekillerin ta-
mamu) birey tarafindan icra ve diger birey yahut bireyler tarafindan (toplum) ka-
bullenilisinin mesruiyet zeminini olusturur. Dahasi, halk felsefesi, gerek bireysel
yaraticiliga dayali yeni formlar olsun ve gerekse geleneksel formlarin yeni niians-
lar kazanmast veya toplum tarafindan sosyal olarak “kabul edilir” ve “anlaml”
hale doniigmesi stireci dogrudan dogruya diinya gériisiine gére kontrol ve test
edilerek onaylanip onaylanmama veya gerekli doniisiime ugratarak yorumlamak
suretiyle geleneksel repertuara veya sosyo-kiiltiivel biinyeye dahil etme gibi bir
belirleyiciligin karar mekanizmasini olusturan otoritesi konumundadir” (Coba-
noglu 2000: 13). Saha calismasi neticesinde elde edilen s6zlii kiiltiiriin yazili ve
gorsel ifadeleri olan nesnelerin tam anlamiyla halk fikirlerini ve halk felsefesini
yansittig1 rahatlikla sylenebilir. Bunlarin muhtevasi ¢esitlidir. Tespit edilebildigi
kadartyla herhangi bir konu ile ilgili olabilmektedir. Ornegin bir el emeginin, sa-
natin veya zanaatkarligin {irlinlerinin satisinin yapildigi isletmelerde “Bakmakla
usta olunsaydi kediler kasap olurdu”, “Sanatkar, el emegi, g6z nuru ile hak ettigi
kazancina kanaat ederek, en helal kazangla geginen, asil ve necip bir kesimdir”
sozlerine rastlanmistir. Ayrica esnaf olmanin gerektirdikleri, esnaflik becerileri,
caliskanlik, yardimseverlik ve ticaret ahlaki ile ilgili “Giilmeyi bilmeyen esnaf
olmasin”, “Senin bos vaktin benim is saatim olabilir”, “Burasi bir ticarethanedir.
Burada her sey sirdir: Ticari isi olmayanin uzun siire oturmasi uygun olmuyor”,
“Kétii bir isin en gizli sahidi vicdandir”, “Soforliik bazen 20-30 cani, bazen 20-
30 bin lirayi, bazen 20-30 tonu can pahasina tasumaktir. Soforliik; bazen bir ¢ift
gozii, bazen bir ¢ift minicik elleri ve her kontagi acisinda arkasinda bir 6mrii
geride birakmaktwr. Ve soforliik aslinda bir ekmek parasi igin, bir tencere sicak ag
igin ve hi¢ kimseye muhtag olmamak igin canini hayatini bir mil iizerine baglayip

LR T3

seritleri saymaktir.”, “Allah ¢alisant sever”, “Malimizdan haywr gériin”, “Kar

El

isin devamindadir”, “Miisteri velinimetimizdir”, “Miisteri vesile-i nimetimdir”,
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“Allah’in dedigi olur”, “Kim (mii’min) kardesinin bir ihtiyacini giderirse Allah
da onun bir ihtiyacini giderir” sozleri kayit edilmistir. Konuyla baglantili siir for-
munda 6rneklere de rastlandigi not edilmelidir:

Hos geldiniz sefa geldiniz Personele kizip da kiisme benden
Elbette ki kebap yemeye geldiniz
Varsa sizin de bir derdiniz
Sifadwr bizim cag kebabimiz

Haberim yoksa ne gelir elden

Ben sizleri severim cami géniilden

(Kemal Kog) Hatamiz varsa oziir dilerim sizden

(Kemal Kog)
Bu diikkadn oyle bir diikkan ki, gelen bulur sefa | Payidar olsun cihanda sanli, biiyiik milletimiz
Dileriz ki, miisterimiz gérmesin asla cefa Helalinden nasip olsun kazancimiz kismetimiz
Bir gelen bir daha gelsin, demesinler bivefa Veresiye hos degil, yoktur buna niyetimiz
Sahibine kil sefaat ya Muhammed Mustafa Miisterimiz, hi¢ siiphesiz bizim velinimetimiz

Ayrica Mevlana’nin yedi 6giidii olarak bilinen;

“1. Comertlik ve yardim etmede akarsu gibi ol

2. Sefkat ve merhamette giines gibi ol

3. Baskalarimin kusurunu ortmede gece gibi ol

4. Hiddet ve asabiyette 6lii gibi ol

5. Tevazu ve al¢ak goniilliiliikte toprak gibi ol

6. Hosgoriirliikte deniz gibi ol

7. Ya oldugun gibi goriin ya goriindiigiin gibi ol” sdzlerine sik¢a yer veril-
digi goriilmiistiir.

Bu konuyla baglantili olarak diinyanin faniligi, kanaatkarlik ve tamahkar-
lik hakkinda da ¢ok sayida drnege rastlanmstir: “Derdi diinya olanin diinya kadar
derdi olur.”’; “Mevla gérelim neyler, neylerse giizel eyler”; “Diinya herkese yete-
cek kadar biiyiikliikte. Onun i¢cin baskasinin yerini kapmaktansa ¢alisarak gergek
yerinizi bulun-Charlie Chaplin”; “Ne keser ol hep bana hep bana, ne rende ol hep

sana hep sana, olursan testere ol bir sana bir bana.”

Ulkemizde ticaretin en bilindik usullerinden olan “veresiye” konusu, islet-
melerin duvarlarinda zaman zaman mizahi bir dille zaman zaman da igneleyici bir
tslup ile yerini almistir: “Yarin gelirim, sonra ugrarim, haftaya gelirim, biriyle
gonderirim, maast alinca getirivim, déniiste veririm, bozugum yok, ¢cekim kalma-

mig, dovizim var, kredi kartim evde kaldi, yana yatti, camura batti gibi nedenler
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firmamizda gegersizdir.”; “Act bir kayp. Yakalandigi amansiz enflasyon hastali-
gina diisen degerli ve eski dostumuz veresiye vefat etmigtirv. Hepimizin bagsi sag ol-
sun. Tuncayoglu kundura ¢alisanlart rahmetle anar.”; “Magazamizda hallederiz
diye ddeme sekli yoktur. Nakit veya kredi karti gegerlidir.”; “Teklif etme veresiye,
dost kalalim olesiye.”; “Veresiye oldii basimiz sag olsun”; “Veresiyemiz yoktur”;
“Liitfen veresiye teklif etmeyiniz! Ben de mi? Evet, sen de!”; “Veresiye veremem,

arkan sira gelemem; gelirsem de bulamam, bulursam da alamam.”

Esnaf kiiltiiriinde sadece 6z degerlendirme yoktur. Bir de miisteriden bek-
lenen davranis kaliplarina ithafta bulunan sozler de vardir. “Soziinii tartmadan
soyleyen aldigr cevaptan incinmesin”; “Edeple gelen hiirmetle gider”; “Hediye
verilir istenmez liitfen 1srar etmeyin” sozleri, halk felsefesinde nezaketi 6ne ¢ika-

ran ifadeler arasindadir.

Cay ve kahve, Tirk kiiltlirlinde 6nemli yere sahip i¢eceklerdendir. Cay ve
kahve etrafinda ¢ok sayida inanis, ritiiel, s6z olugmustur. Ticari isletmeler ara-
sinda ozellikle kahvehaneler, ¢ay ve kahve hakkinda sozlerin yazili oldugu halk
nesnesine mekanlarinda yer vermistir. Kahvehanelerin yani sira sahaflar, bazi res-
toranlar ve kafelerde bu tlirden yazilara rastlamak miimkiindiir. Kahve ile kiyas-
landiginda cay giindelik hayatin her safhasinda insana eslik ettigi i¢in olsa gerek
cok daha genis yer bulmustur: “Tiirkii dinlemeyen, kitap okumayan, siir sevme-
yen, ¢cay igmeyen birine goniil vermeyin”; “Cay, yoksullarn, sairlerin, yalnizlarmn,
asiklarin, yetinmeyi bilenlerin resmi igecegidir.”; “Oldu oldu, olmadi ¢ay iceriz”;
“Oksijeni bilmem ama yasamak igin ¢ay sart!:)”; “Sana demlenen siirler var”;
“Caysiz bir hayat diisiinsene tovbeeee bismillah”; “Iciyorsak sebebi var”; “Cay
lav yuuu”; “Bize ii¢ ¢ay bir de wi-fi sifresi”; “Sonra ¢ay bize bir gercegi daha
ogretti beklenen her gey sogur, acir ve bayatlar”; “Seni seviyorum ciimlesinden
daha giizel bir ciimle var elbette gel ¢ay koydum icelim”; “Bana goniil koyma
cay koy”; “Cayin demsizini insanin densizini sevmem”; “Cayn kalabalikla arast
iyidir. Kahve yalnizlik ister”; “Artik kimsenin hatirt kalmadigi icin kahveyi tek
basima i¢iyorum”. Bu sozler anonimdir. Bunlar arasindan sadece birinde TRT de
yayinlanan Leyla ile Mecnun dizisinin bir repligine yer verildigi goriilmiistiir:
“Adamlar bana ¢ay verdi ¢cay! Cay veren adam kotii olur mu?”

Yine ¢ay/kahve satisinin veya ikraminin oldugu isletme tiirlerinde baz1 sar-

k1 sozlerinin yazili oldugu aksesuarlar bulunur. Sarkilar s6z konusu oldugun Miis-
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9. <

liim Giirses one ¢ikmaktadir: “Herkesin acisi sevgisi kadar”; “Yakarsa diinyay

99, ¢

garipler yakar”; “Ciinkii sen gonliime yagmur oldun.”

Kitapcilarda ise kitaplar ile ilgili sdzler dikkati ¢ekmistir: “Kitap ruhun

ilacidir”; “Insanlarin aynalar kitaplardw.”

Ticari igletmelerin folklorunda yerini alan ve bu simiflandirmalarin diginda
kalan bagka sozler de bulunmaktadir: “Demir tava geldi ama komiir tiikendi, akil
basa geldi ama émiir tiikendi.”; ““Yiikselirken ¢evrenizdeki insanlara dikkatle ba-
kiniz! Ciinkii diiserken onlara bir kere daha rastlayacaksimz; “Insan yaklastikca
yvaklastigindan ayri, yakinimiz yok Allah tan gayri”; “Biitiin insanlar akrabadir.
Baba Adem, anne Havva dir.”’; “Benim hakkimda ne diigtiniiyorsan Allah sana on

mislini versin.”

Bunlara ilaveten hat sanat1 ile yazilmis “Bu da geger ya hu”; “Fedakdrlik
va hu”; “Ah teslimiyet”; “Edeb ya hu”; “Hi¢” ifadeleri de sik karsilagilan yazilar

arasindadir.

Bir restoranda da miisterilere servis edilen et ile ilgili olarak siirlestirilmis

bir iislup ile yazil su ifadelere rastlanmistir:

“Lezzetli kebap yemek istiyorsaniz

Fazla kizartma eti

Akar suyu kani

Sertlesir kalmaz tad:

Et kanly yigit canli derler

Kebabi boyle yerler

Yine de siz bilirsiniz

Afiyet olsun.”

2.4.Resimler ve Etnografik Malzeme: Ticari isletmelerin duvarlarinda
halk fikirlerinin gostergeleri olan yazili metinlerin haricinde ¢esitli konularda gor-
sellerin de bulundugunu belirtmek gerekir. Bunlar Kébe resimleri, ata-dede-soy
resimleri, baz1 asiklarin (Asik Mevliit Thsani, Asik Reyhani, Murat Cobanoglu,
Nusret Simmanioglu, Asik Stimmani, Neset Ertas) resimleri, Erzurum’un somut
ve somut olmayan kiiltiirel mirasinin (cirit, halk oyunlari, somut kiiltiirel miras
alanlari, dogal miras alanlari, cag kebap, kayak/Palanddken, Oltu tasi tespih, kap-
lica, giires, semaver vb.) yer aldig1 resimlerdir. Yine resimler arasinda siyasilerin
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resimleri, Yesilcam sinemasinin yildiz isimlerinin ve arabesk miizik kiiltiiriiniin
kiilt isimlerinin resimleri ve Istanbul’dan cesitli goriintiiler bulunmaktadir. Du-
varlara asilan gesitli etnografik nesneler de (geyik boynuzu, geyik kafa derisi,
tilki postu, ok ve yay, diirbiin, tiifek gibi av ve avcilik malzemeleri; kilim, elek, su
kabag1, gaz lambasi) yine anilmas1 gerekenler arasindadir.

Sonug ve Degerlendirme

Ticari isletmeler kent hayatinda giindelik yasamin akigina istirak eden ve
insan sirkiilasyonunun ve temasinin, ticari aligverisin yaninda kiiltiirel aligverigin
yogun oldugu mekanlardir. Arastirmadan elde edilen verilere bakildiginda bu un-
surlarin kolektif hafizay1, halk estetigini, dini ve milli hassasiyeti, halk felsefesini,
yasam tarzini simgeleyen harmanlanmis bir mikro diinya goriisii sergisi oldugu
anlasilmaktadir. Ister yazili ister gérsel olsun her bir gériintiiniin alt metinlerinin
sadece o kiiltiiriin mensubu olan bireyler tarafindan doldurulabilecegi son derece
nettir. incelenen mekanlar sadece ticari bir isletme olarak degil sosyal normlarin
ve degerlerin tasiyicist konumundaki sembolizm yiiklii alanlardir. Bu yonleriyle
ticari isletmeleri killtiirel mirasin yasatildig1 ve gelecek kusaklara aktarildigi me-
kanlar olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Islevleri itibariyle degerlendirilecek olursa William Bascom’un ortaya
koydugu islevlerin ti¢line uygun bir sonu¢ verdigini sdylemek miimkiindiir: Ti-
cari isletme mekanlarinda kendine yer bulan ve ¢esitli mesajlar iistlenen yazili
nesnelerde zaman zaman kullanilan dil ve iislup bakimindan mizahi bir icerik
tasidiklar1 ve bu yoniiyle “eglenme ve eglendirme islevi” tasidig1 goriilmiistiir. In-
celenen halk nesneleri sosyal normlara, toplum kurallarina, davranig kaliplarina,
deger yargilarina atifta bulunarak “toplumsal kurumlara ve torvelere destek verme
islevi’ni yerine getirmektedir. Isletmelerde herkesin gérebilecegi alanlarda asili
bulunan 6zellikle yazili materyaller, iyilik, diiriistliik, a¢ gozlii olmamak, erdemli
olmak, ¢coga tamah etmemek, rizkina kanaat etmek, ahlakli ve ¢aligkan olmak,
kotiilik yapmamak gibi mesajlar vererek “egitim ve kiiltiiriin geng kusaklara ak-
tarilmasi islevi’ni Gstlenmektedir.

Satis ve pazarlamada isletme bigimi olarak geleneksel usullerin devam et-
tirildigi, sosyal etkilesimin fazla oldugu, orta yas ve {izeri kisiler tarafindan isle-
tilmeye devam eden veya salas bir goriintliye sahip tiim ticarethanelerde halk nes-
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nelerine rastlanmistir. Bunlar halk kiiltiiriindeki isletme kalibina uygun bir sekilde
organize olmus mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak zincir magazalar,
modern tasarimlarin 6ne ¢iktigi, geng kisiler tarafindan isletilen ve dede/babadan
kalmis olup da yenilenme-tamirat-tadilat gegiren isletmelerde bu nesnelerin yeri-
ni evrensel niteligi 6ne ¢ikan tirilinlerin (iinlii ressamlarin replika tablolari, modern
sanat iiriinleri vb.) almaya bagladig1 dikkat ¢cekmektedir. Kent ¢ehresiyle beraber
ticari igletmeler de modernlesmeye yoneldikge geleneksel, bilindik, tanidik silii-
etlerini kaybetme yolunda ilerlemektedir.

Bu tiir halk nesnelerinin 6zellikle isletme sahibinin oturdugu masa ve/veya
kasa etrafinda yer aldig1 dikkat ¢ceken bagka bir husustur. Bu durumda da igletme-
nin diinya goriisiinii yansitan bu nesnelerin konumu itibariyle her aligveris yapan
miisterinin mekanda mutlaka ugrayacagi kisminda bulunmalari onlara yiiksek go-
rintirliik kazandirmaktadir.

Isletmecilerin bir kisminin 6zellikle Arap harfleri ile yazilmis olan nes-
nelerin muhteva bilgisine sahip olmamasina ragmen bu nesnelere yiiksek deger
yiikledikleri ve gelenegi devam ettirme tarafinda olduklar1 gdzlemlenmistir.

Ozellikle dini ve milli igerikli halk fikirlerini simgeleyen nesnelerin bulun-
dugu isletmelerdeki miisteri profilinin bu icerikleri 6ziimsemis kisilerden olus-
tugu gozlemler arasindadir. Baska bir deyisle halk nesneleri yansittig1 fikirler ve
ideoloji ile miisteri kitlesini buna gore belirlemistir.

Sahada tespit edilen nesnelerin goriintii olarak maddi kiiltiir tirtinii olduk-
lar1 ancak tagidiklar1 anlamlar1 ve verdikleri mesajlari ile somut olmayan kiiltiiriin
de 6nemli gostergeleri arasinda sayilmasi gerektigi belirtilmelidir. Bu nesnelerin
tasidig1 6zellikleri itibariyle sozlii kiiltiir ve gelenek ile organik bir baginin bulun-
masi, kent ortaminda ¢ogu zaman anonim bir karakter tasimalari, gerek nesnenin
kendisi gerekse mekanda konumlandirilmasi yonleriyle birbirini tekrar edecek
sekilde bir kaliplasma ve ¢esitlenme niteligi tasimasi, din, ahlak, inanig, ideoloji,
diinya goriisii itibariyle halk felsefesinin somut 6rnekleri olmalar1 bakimindan
tam anlamryla folklor olarak degerlendirilmesi gerektigi diigiiniilmektedir.
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Oz

Standart Tiirkcenin tek tinlileri (monophthong) /a, e, 1, i, o, 6, u, i/ inliileridir. Bir hece i¢inde, linliiyle
baslayip baska bir tinliiyle biten ve birlesik bir ses olarak tanimlayabilecegimiz ikili tinlii (diphthong) ise
Tirkgede bir sesbirim olarak bulunmaz. Oysa Tiirkg¢ede bazi fonetik pozisyonlarda ou, ei, ¢ii vb. ikili tinlii-
lerin ortaya ¢ikmasi ve dolayisiyla ikili tinlillesme (diphthongisation) hadisesinin goriilmesi s6z konusudur.
ikili tinliilerin literatiirde ikiz iinlii, kayan iinlii, ¢ift iinlii gibi farkli adlandirmalarla karsimiza ¢ikmasi, ikili
tinliiniin en temel kriteri diyebilecegimiz tek bir hecede bulunmasi hususunun ¢ogu arastirmaci tarafindan
g0z ard1 edilmesi ve Tiirkgeye alintilanan bazi sdzciiklerde yan yana bulunan iki tinltiniin, imla ve telaffuzu
birbirine karistirmak suretiyle ikili tinlii olarak nitelendirilmesi, Tiirkiye Tiirkgesindeki ikili tinliileri ana
hatlariyla konu edinen teorik bir ¢aligmanin kaleme alinmasini gerektirmistir. Bu baglamda 6ncelikle ikili
tinliilere dair literatiire yer verilmis, akabinde Tiirkgede /g/ sesbirimi tizerinden gergeklesen ikili tinliilesme
hadisesine deginilmistir. Ayrica Ingilizceden Tiirkgeye gecen ve biinyesinde ikili {inlii bulunduran bazi
sozciiklerin ne suretle Tiirk¢enin fonetik yapisina uyarlandig: tartigiimistir.
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Diphthongs in Turkish

Abstract

In Turkish, the monophthongs are a, e, 1, i, 0, 6, u and ii. However, diphthong is not found as a phoneme
in Turkish. In its simplest definition, a diphthong is a compound sound in a syllable which starts with
a vowel and ends with another one. Yet, in some phonetic positions in Turkish, it is possible to see the
emergence of diphthongs like ou, ei, dii etc. and therefore the occurrence of diphthongisation. Given
this, it should be indicated that there are some important problems in the investigation of the diphthongs
in the field of Turcology. First, diphthongs have been confusingly conceptualised in the scholarly litera-
ture through different forms like ikiz iinlii, kayan iinlii and ¢ift iinlii. Moreover, many researchers have
ignored the fact that the most essential criterion of diphthongs is to form a single syllable. Lastly, the
two vowels existing side by side in some words borrowed from other languages lead the researchers
to characterise them as diphthong since they confuse spelling and pronunciation. These problems in
the scholarly literature have certainly necessitated the writing of a theoretical study on diphthongs in
Turkish. In this context, this article primarily reviews the literature on diphthongs and then it discusses
diphthongisation with special reference to the /g/ phoneme in Turkish. Moreover, the article focuses
on the matter how the words borrowed from English containing diphthongs have been adapted to the
phonetic structure of Turkish.

Keywords: Turkish, phonology, diphthong, loanwords, phoneme /g/.
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Extended Summary

In Turkish, the monophthongs are a, e, 1, i, o, 6, u and ii. However, diph-
thong is not found as a phoneme in Turkish. In its simplest definition, a diphthong
is a compound sound in a syllable which starts with a vowel, ends with another one
and they create a difference in meaning. Diphthongs are divided into three groups
regarding the intensity of the sound as falling/descending, rising/ascending and cen-
tering. Due to the phonotactics of Turkish, two vowels cannot stand side by side in
the same word. But, there are secondary diphthongs in Turkish despite the absence
of diphthongs as essential phoneme. In this context, it is necessary to mention espe-
cially Khalaj and Yakut, in which some of the long vowels in Proto-Turkic turn into
diphthongs (e.g. PTu. *én- ‘to descend’ > Khal. ien-, PTu. *hot ‘fire’ > Jak. uot etc.)

This article primarily reviews the literature on diphthongs. When looked at
the studies conducted on phonetics and phonology of Turkish since the beginning of
the twentieth century, it can be detected there are different opinions and evaluations
about diphthongs among the scholars in Tiirkiye. Primarily, there is no agreement
about the naming of diphthongs. Moreover, there are different evaluations about
when semi-vowels which are in some cases phonetically realised as vowels and in
some other cases as consonants depending on their positions in the word, cause diph-
thongisation. In terms of the problem of naming, it is seen that the word glide, which
is used for diphthongs in English translated into Turkish literally as kayan iinlii.
However, this term does not seem to be convenient since it evokes decrease in the
sound, that is, the descending diphthongs. Other confusing suggestion of naming
is ikiz iinlii (literally twin vowel). The Turkish word ikiz ‘twin’ is an adjective that
stands for the things that are “completely similar to each other”, so it brings to mind
the pairs of vowels such as aa, ee, uu. This is, however, misleading because two
identical vowels side by side are actually used to denote long vowels, e.g. Gagauz
buu ‘to choke’ etc. Therefore, it seems that the most reasonable term for English term
diphthong in Turkish is ikili iinlii.

This study also discusses diphthongisation with special reference to the /g/
‘soft g’ in Turkish. As it is known, semi-vowels like /g/, which can be realized as both

vowels and consonants depending on the phonetic environment, play an important
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role in diphthongisation. Semi-vowels can lead to diphthongisation not in written
Turkish but in pronunciation. In this regard, it is crucial to indicate that a historically
velar plosive consonant turns into a semi-vowel through spirantisation/fricativisa-
tion in the consonant + vowel + consonant relation (i.e. CVC > CV”) in a word-final
or syllable-final position in Turkish (eg. dogdum /doV.dum/ etc.). Since there is the
phoneme /g/ in the previous phase of the semi-vowels in typical spirantisation event
of Turkish, this article at the same time include discussions and evaluations about
this phoneme.

In the last section of the article, there is a discussion on how words with
diphthongs borrowed into Turkish from Western languages, since diphthongs can be
originally found in these languages unlike Turkish. For discussion of this, English
was chosen as the sample language. By displaying borrowed words passing from
English into Turkish (e.g. bot «— En. boat, folyo < En. folio, nakavt — En. knock out
etc.), it has been concluded that the most common phonological event in a borrowing

process is monophthongisation.

Consequently, this article states that phonetic analysis is essential for the
specification and determination of diphthongs in Turkish especially over /g/. The
following statement of R. Lass succinctly reveals that the topic of diphthongs needs
to be properly investigated though it contains some certain complicated problems:
“If long vowels produce methodological headaches, diphthongs are a positive mi-
graine.” (Lass 1984b: 95).



Giris

Standart Tiirkcenin tek tnliileri /a, e, 1, i, o, 0, u, @/ Unlileridir. Tek bir
hece iginde, tinliiyle baslayip bagka bir {inliiyle biten ve aslinda birlesik sesler
olan ai, ei, ou, o1i vb. ikili tinliilere ise Tlrkcede asli olarak rastlanmaz. Nitekim
Tiirk¢enin sesdizim kurali (phonotactics)' Tiirkge kokenli sdzciiklerde tek bir he-
cede — ikincil durumlar hari¢ — iki inliiniin yan yana gelmesine miisaade etmez.
Johanson’a gore tek tinliilere egilim ve ikili iinliilerden kaginma, Tiirk¢enin tipik
ozelliklerinden biridir.?

Ikili iinliiler her zaman tam degerde sesletilen bir {inliiden ve ona eslik
eden, ancak normalden daha diisiik bir ses siddetiyle telaffuz edilen ikinci bir
tinliiden olusurlar.* Tam degerdeki {inlii basta veya sonda olabilir: €'/ ei, ‘e / ie vb.
ikili @inliiniin en 6nemli 6zelligi tek bir hecede bulunmasidir.* Dolayisiyla hece
sinirinda yan yana gelen -10- (0r. agiortay), -ea- (anbean), -ei- (deist) vb. drnekler
ikili inlii degildir. Sesin siddetiyle ilgili olarak algalan (¢'/ ei falling/descending
diphthong), yiikselen (e / ie rising/ascending diphthong) ve ortalanan (i°/ ip cen-
tering diphthong) olmak tizere {i¢ ¢esit ikili inlii vardir. Algalan ikili tinliilerde,
tam degerdeki linliiden yar1 degerdeki linliiye gecerken cigerden gelen havanin
siddetinin azalmas1 s6z konusudur. Tersi durumda yani yiikselen ikili tinliilerde,
ses siddeti bakimindan normalden zayif telaffuz edilen yar1 degerdeki iinliiden
tam degerde sesletilen bir tinliiye gecilmekte, cigerden gelen havanin siddeti art-
maktadir. Ortalanan iinliide ise ilk 6ge tam degerde bir tinlii olup, ikinci 6ge diger
ikili tinlillerdekinden farkli olarak 6n ve art {inlii arasindaki konumda sesletilen
orta iinliilerden (central vowel) herhangi biri olabilir (i, 2, 3 vb.); Bing. here [hia]

‘burada, buraya’, where [wea] ‘nerede, nereye’ vb. On ve art iinliiler arasinda ko-

1 Bir dildeki sesbirimlerin, bir hece veya kelimede hangi pozisyonlarda bir araya gelebilecegini inceleyen disiplin.

2 Demir, terclimesini yaptig1 bu ¢alismada diftongu ikiz iinlii terimiyle karsilamistir. Bkz. Johanson 2014: 46.

3 ikili iinliilerin mahiyetine ve tiirlerine dair teorik bilgi i¢in su kaynaklara miiracaat edilebilir: Rowe ve Levine 2018: 42,
Bussmann 2006: 316, Lass 1984a: 91-92, 135-139.

4 ikili tinliilerin belki de en karakteristik 6zelligi iki farkl1 iinliiniin tek bir hecede bulunmasidir. Yavuz, Tiirkge ay sozciigii
ile ing. eye ‘g6z’ sozciiklerinin telaffuzlarmim ayni oldugunu fakat Tiirkge sozciigiin iinlii+iinsiiz kombinasyonuyla /aj/,
ingilizce sozciigiin ise iinlii+iinlii kombinasyonuyla /ai/ seklinde transkripsiyonunun yapildigini séyler. Telaffuzlari ayni
olmasima ragmen transkripsiyonlar1 farkli olan bu sézciiklerden ayin ikili Ginlii icermemesinin kaniti, sézciige bir ek
getirildigi takdirde /y/ sesbiriminin diger heceye gegmesidir (yani: ay + 1> ayi /a.y1/). Fakat ayni durum Ing. eye sozciigii
icin gecerli degildir. Bkz. Yavuz 2006: 37.
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numlanan bu sesbirimler, Tiitk¢ede yoktur ve dolayisiyla Tiirk¢ede ortalanan ikili

unlillerden de s6z edilemez.

Bu iig tiirii dilbilimsel olarak, ei ikili Ginliisti tizerinden ti¢ farkli sekilde
gdstermek miimkiindiir. Ucii de aym1 seyi ifade ettiginden hangisinin kullanilacagi
sadece bir tercih meselesidir.

Alcalan ikili iinlii: e, €', ef vb.

Yiikselen ikili iinlii: ei, “i, ¢i vb.

Ortalanan ikili iinlii: ea, ¢°, e2 Vb.

Yukarida da belirttigimiz tizere Tiirkgede aslen ikili iinlii yoktur, ikincil
olarak ortaya ¢ikan ikili inliiler vardir. Tiirkiye Tiirk¢esinde ikincil olarak goriilen
ikili tinliilere gegmeden evvel bazi Tiirk dillerine bakmakta fayda var. Tiirk dilleri
arasinda en arkaik olan Halaggada, Ana Tiirk¢edeki uzun {inliiler ya korunmus ya
da ikili tinliilere doniismistiir. Dolayistyla Halagca, ¢ok sayida ikincil ikili iinlii-
niin bulundugu bir Tiirk dilidir: ATi. *hot “ates’ > Hal. hir’t, ATu. *én- ‘inmek’ >
Hal. #n-, ATu. *hél “1slak’ > Hal. h#l vb. Zikredilmesi gereken bir diger Tiirk dili
ise Yakutca. Uzun iinliinlin basina iist dil konumlu tinliilerden birinin eklenmesi
suretiyle Yakutgada tig tiir ikili tinlilesmeyle karsilagilmaktadir: é > ie, 6 > uo, 0
> ii6. Dolayisiyla Yakutcada bir ikili {inlii varsa rekonstriiksiyonunda muhakkak
uzun tinlii kabul etmemiz gerekir: ATi. *tdrt ‘dort” > Yak. tiort, ATu. *hot ‘ates’
> Yak. uot, ATii. *bés ‘bes’ > Yak. bies vb. (Tekin ve Olmez 1999: 63, 65, 68).

Tiirkiye Tiirkcesindeki ikili Unliilere Dair Arastirma Tarihi

Tiirkgenin fonetigi ve fonolojisine dair — ¢ogu her ne kadar normatif bir
yapida olsa da — 20. ylizyilin bagindan itibaren pek ¢ok calismanin yapildigi
malumdur.® Burada amacimiz, ikili {inliilere dair literatiiriin genel bir profili-
ni ¢izmektir. Bu hususta, G. BergstrdBer’in 1918’de Zeitschrift der Deutschen
Morgenldndischen Gesellschaft’in (Alman Sark Cemiyeti Dergisi) 72. sayisin-
da, Zur Phonetik des Tiirkischen, nach gebildeter Konstantinopler Aussprache
‘Istanbullu aydin telaffuzuna gére Tiirkgenin fonetigine dair’ baslikli ¢alismast,
ilk bakilmasi gereken temel kaynaklardan biridir giiphesiz. Halk dilinde ¢ok¢a

calisma yapilmasina ragmen, Arapca ve Farscanin Tiirkgedeki telaffuzlarinin ilgi

5 J. Kramsky nin Tiirk¢enin fonetigi ve fonolojisine dair yapilan galismalari kronolojik olarak degerlendirdigi 6zet mahi-
yetindeki “Phonetics and Phonology” baslikli 6nemli ¢alismasini burada zikretmek gerekir. Bkz. Kramsky 1990.
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cekici olabilecegini ve bu baglamda Istanbul miinevverinin telaffuzunu tasvir et-
mek istedigini belirten BergstraBer, 20. ylizyilin heniiz bagindaki Tiirk fonetigini
tafsilatli ve basarili bir sekilde incelemis, makalesinin giristen sonraki ilk bolii-
miinde Tiirk¢enin sekiz {inliistinii ve ikili inliilerini ele almustr.

BergstréBer, ikili iinlii hususunda Tiirk¢enin ¢ok zengin oldugunu, eskiden
mevcut olanlarn yani sira tinsiiz diismesi vb. ile de ikili {inlii olustugunu soyle-
yerek Arapca ve Farsgadaki ai, au ile Tiirkgenin 67 ikili inlisi tizerinde durmus-
tur. Bergstrafler oncelikle ay yahut ei > & > ei olmak tizere iki farkli istikamette
gelisme gosteren ai ikili inliisiine deginmis, bunlarin telaffuzunda ¢evresindeki
iinlii ve tlnsiizlerin etkili oldugunu sodyleyerek ay ikili {inliistine gayri, hayvan,
hayret vb., ei ikili Uinliisiine ise sé'; fé'z, s&' vb. drnekleri vermistir. Au ve eu ikili
inliilerini ise, /v/ sesbiriminin /u/ yahut /ii/ mahrecinden ¢ikmasi dolayistyla av
(yani av < au) ve ev (yani ev < eu) sekillerinde gostererek avdet, havf; aviamak,
yavru; zevk, sevk, nobet, dolet vb. drnekleri verir. Son iki ornekte eu ikili tin-
listiniin tek tinliileserek /6/ olmasi sdz konusudur, tipki ei > &’de oldugu gibi.
Oile, boile, Girenmek, sdilemek sdzciikleriyle drneklendirilen &i ikili iinliisii ise
tek iinliilesme temaytiliindedir, bu sozctiklerde ikili tinlii ve /6/ tinliisiinden ziyade
son kisimda yuvarlakligi1 gittikce azalan ve /i/’ye yaklasan bir “yarim diftong”
o0’su isitilmektedir (BergstraBer 1918: 244-246).° Bergstrifer ayrica ulama (sand-
hi) pozisyonunda da tinliilerin birbirlerine tesir ettiklerini, bazen birlestiklerini;
tinliiler farkliysa niceliklerini koruduklarini, aksi takdirde bir nevi ikili iinliiniin
meydana gelecegini sdyleyerek su drnekleri verir: Oesnada, isteo, uzakdaolan,
haldeolub vb. (Bergstraler 1918: 249-250).

Calismasinin iinstizler boliimiinde ise BergstriBer, /y/ ve /g/ sesbirimle-
rini, ortadan kalktiklarinda iinlii uzamasi, {inlii birlesmesi ve ikili tinliilesme
hadiselerine sebebiyet vermelerinden Otiirii iinlii sistemi agisindan Onemli
addeder. Simdiki zaman eki ve ziade, beseriet, ihtiar vb. 6rneklerde /y/; oultu,
boaz d6rneklerinde ise /g/’nin ortadan kalkmasi suretiyle ikili iinlii olugsmaktadir.
(BergstrafBer 1918: 258).

J. Deny (1921), Gramerinde ikili iinliilere mistakilen yer vermemekle
birlikte, Tiirkiye Tirk¢esinde iki tinliiniin art arda gelemeyecegini fakat iki tinlii

6 Bu galisma, M. Siikrii Akkaya tarafindan “Tiirk Fonetigi” bashigiyla Tiirk¢eye terciime edilmistir. Fakat 6zellikle sesbi-
rimlerin gosteriminde ne yazik ki fazlaca hata tespit edilmistir. Ornegin ay veya ei > &> ei (BergstraBer 1918: 244) yerine
a1 yahut e < é&i < ei (Bergstrafier 1936: 15).
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arasindaki girtlak seslerinin diistiigii baz1 6zel durumlarin (6rnegin s(ou)k (soguk
yerine) ve t(au)k) oldugunu belirtmistir. Bu durumda bir ¢esit w ve y yariiinliisii
olusturularak bunlarm bir tGinliden digerine gecisi kolaylastirdigini sdéylemistir
(Deny 2012: 86).

T. Erem ve N. Sevin (1947), “bir nefeste ve bir hecede telaffuz edilen ve
kulakta bir ses intibai birakan iki vokal sesi”ne diffong veya karisik vokal demis,
bunlarin en 6nemli 6zelliklerinin dilin yaptig1 hareket oldugunu ve bu yiizden ki-
netic vowels ‘hareketli vokaller’ olarak da adlandirilabileceklerini belirtmislerdir.
Daha sonra Tiirkgede en ¢ok gectigini belirttikleri €7, ou, ai ve av diftonglarina
ornekler vermislerdir (Erem ve Sevin 1947:155-159).

M. Résénen (1949), Ana Tiirk¢ede yalnizca -j- (-i-) ile diftong olusabile-
cegini ihtiyatkar bir sekilde sdylemis, Tiirkmence ve Yakutcadaki b@j ‘zengin’
ornegini vermistir. Modern Tiirkgede ise j- diftonguna ilave olarak ua, ya, iid, id,

uo ve 16 diftonglarinin bulundugundan bahsetmistir (Résénen 1949: 74).

N. Ucok (1951), diftong’u “Ayni nefes baskisi altinda telaffuz edilen iki
ayr1 vokalin birbiriyle siki siki birlesmesi” olarak tanimlamig, her iki iinliiniin
aym hecede olmasi gerektigini vurgulamistir. Ugok’a gére asil ikili {inlii, algalan
ikili inlii olup Tiirkgede muhtelif istikametlerde gelisen baslica iki tiir ikili inli
bulunmaktadir: 4i ve au. Bunlar yabanci kokenli bilhassa Arapga sozciiklerde
(6rnegin saut, hauf, haivan) gorilir. Tirkge olup “igretilesmis” olan kelimelerde
ise ikili iinlii, @ ve e gibi iinliilerin, y veya v ile birlesmesinden olusmustur.” (Ugok
1951: 90-93).

O. Demircan (1979), ikili iinliileri, kayan iinliiler ibaresiyle karsilayarak
“ses organlarinin bir iinlii durumundan bir baska {inlii durumuna dogru kayarken
cikarilan, iinlil 6zelliginde sesler” seklinde tanimlamis (Demircan 1979: 39-40),
standart dilde bulunan 6rneklerin sesbilim agisindan durumunu ise iki grupta in-
celemistir: 1) Unlii + v/w: iv, 6w, aw, 2) inlii + y. Demircan, bu bilesimlere daya-
narak v, iiw, iy, iy, i:, ii:, ev, Ow, ey, 6y vb. bilesimlerin birer sesbirim sayilabile-
cegini belirtmistir (Demircan 1979: 82-84).

N. Selen (1979), “linlii kaymasi1 ve linlii ¢atigsmasi, iki tinliiniin yan yana

durmasi, kavsak sozciik siirlarinda bir {inlii bir {insiiz, ya da tersinin yan yana

7 Ugok’un bu hususta A. von Gabain’den alintiladigi “Uygurca” tsuj “giinah, sug’ ve kojn ‘koyun’ drnekleri, bahsi gegen
diftonglar1 igermemektedir. Bkz. Ugok 1951: 93, d. 8.
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gelmesi demektir” tanimi sonrasinda Tiirkiye Tiirkcesinde iki tinliiniin yan yana
gelemeyecegini belirtir. Selen’e gore /g/ nin sebep oldugu {inlii kaymasindan zi-
yade eski imladaki elif ya da aymin diismesiyle sual, reis, ait gibi s6zciiklerde iki
iinlii yan yana gelerek iinlii kaymasi olusturmaktadir. Selen’e gore arka dil tinlii-
lerinden [a], [o] ve [u]’yu [j] sesi izlediginde, 6zellikle [aj] dizisinde “kesinlikle”
bir tinli kaymasi olustugu, 6n dil tinliilerinden 6zellikle diiz linliiler [e] ve [i]’yi
[j] sesi izlediginde (6rn. eylem, giysi) ise bu sozciiklerde “sdzde” ya da yarim iinlii
kaymas1 oldugu soylenebilir. Selen, /g/ ile ilgili olarak ise farkl: iki inlii arasinda
oldugu durumlarda “tinlii kaymasi™na sebep olabilecegini soyler (Selen 1979: 62-
68, 85).

I. Ergeng (1995), “iinlii kaymas1”n1 “ayni1 seslem icinde olan ya da baska
bir sesin yitimi sonucu ayni seslem i¢inde yan yana kalan tinliilerin tek sesmis
gibi ¢ikarilmalar1” seklinde tanimlamis, /g/ sesbiriminin 6niinde ve ardinda ayr1
nitelikli iinliiler bulundugu takdirde konusma dilinde {inlii kaymasi olustugunu
belirterek agit ~ /a1t/, doga ~ /doa/ drneklerini vermistir. Ergeng’e gore tinliiler
diiz 6ndil iinliileriyse /y/ sesine doniisebilmekte ve /y/ sesinin ¢ikis yeri /i/ inliisii-
ne cok yakin oldugu i¢in sdzde iinlii kaymasi meydana gelmektedir. Ornegin, egi-
tim ~ /ejitim/ ~ /eiitim/, eglence ~ /ejlence/ ~ /eilence/ (Ergeng 1995: 39, 42-43) 8

Ikili {inliilere dair sunduumuz bu panoramada, aragtirmacilar arasinda
Tiirk¢ede asli olarak ikili iinliiniin bulunmadig1 hususunda bir fikir birligi s6z ko-
nusu olsa da’— pek ¢ok gramer teriminde oldugu gibi — adlandirmada bir mutaba-
kata varilamadig1, ayrica yariiinlii nitelikteki sesbirimlerin hangi durumlarda ikili
tinliilesmeye sebebiyet verdigi ve hangi fonetik pozisyonlarda, dolayisiyla hangi
sozctiklerde ikili tinliiniin ikincil de olsa bulundugu konusunda fikir ayriliklarinin
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Oncelikle adlandirma sorununa deginmek
gerekiyor. Diftong’un yani sira ikili iinliileri karsilamak {izere belki de en sik kul-
lanilan terim “kayan iinliiler”. ingilizce glide teriminin Tiirkgeye terciime edilme-

siyle literatiire giren ve siklikla tercih edilen bu tabir, dilin bir hecede bir iinliiden

8 Ergeng’in sozliigiinde “kayan tinliiler”in birinci sesinden sonra (*) imi kullanilmustur.

9 M. Yurtbasu, literatiirde Tiirkgede “kayan tinlii” olmadig: seklinde bir goriisiin oldugunu, oysa Tiirk¢e sozciiklerin sani-
lanin aksine ikili hatta iiglii @inlii 6bekleriyle uzlastigini iddia etmistir. Oyle ki ayn1 iki tinlityii igeren veya biri digerinden
farkli olup hiatus olarak kabul edilen bazi sozciikleri siralayarak telaffuzlarini schwa sesbirimiyle gostermis (6rnegin
saadet [saoa’det], suur [fu:a], naas [naoa] vb.) ve bunlarin, daha ziyade “kayan {inlii” olarak kabul edilmeleri gerektigini
belirtmistir. Yurtbasi, yalmzca alint1 sozciiklerin degil, /g/ sesbirimini igeren Tiirkge asilli bazi sozciiklerin telaffuzunu da
schwali kabul etmistir. (Ornegin “agir” [aowr], “ogul” [ooul] vb.) Yurtbasi’nin bu goriislerine katilmadigimizi, sesbilgisel
gosterimlerini dogru bulmadigimizi belirtmek isteriz. Krs. Yurtbas1 2018: 127, 153, 154.
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digerine kaymasi anlam1 kastedilmek istense de bizce, ses siddetinin azalmasi,
dolayisiyla da algalan ikili tinliileri ¢agristirdigi intibain1 uyandirmaktadir.

Bir diger adlandirma ise “ikiz inli”!°. Yukarida aktardigimiz teorik bilgi-
lerden de anlagilacagi iizere ikili {inliiden s6z edebilmemiz i¢in iki iinliiniin tek
bir sesbirimi karsilayan iki farkli {inliiden (ou vb.) veya bir tam tinli ve yariiin-
liiden (ay [ai] vb.) olusmas1 ve tek bir hece olugturmasi gerekmektedir. O halde
ikili Tinliiyii belirtmek iizere literatiirde “ikiz inlii” teriminin yer almasini nasil
degerlendirmek gerekiyor? Tiirk¢ede ikiz, ‘birbirine tamamen benzeyen’ seyleri
belirtmek {izere kullanilan bir sifattir (TDK 2010: 949). Ornegin ses bilgisinde
baz1 tinsiizlerin ¢esitli sebeplerle ikilesmesi sonucu ortaya ¢ikan tinsiizlere ikiz
tinsiiz (geminate) denilmektedir. Dilbilimsel bakimdan -C- > -CC-" seklinde
gosterebilecegimiz bu hadisede bir aynilik séz konusudur (Orn. aman > amman,
bik-gXn > bikkin, benlik > [bennik] vb.) Dolayistyla ikiz iinlii terimi de akla tabi
olarak aa, ee, tiii vb. inlii ¢iftlerini getirmektedir. Dilbilimsel bakimdan aa, ee,
tti vb. Uinli ¢iftleri, uzun tnlileri gdstermenin bir baska yoludur (yani @ = a: =
aa). Yani bu gosterimler, uzun {inliileri ifade ederler. Hal boyleyken bunlarin ikili
iinlii say1lmasi da dogru olmaz. Tiim bunlar géz éniinde bulunduruldugunda Ing.
diphthong’u karsilamak lizere en uygun terimin iki/i éinlii oldugunu sdyleyebiliriz.

Tiirkiye Tiirkcesindeki Ikincil ikili Unliiler

Aslen iinsiiz olmakla birlikte kimi durumlarda iinlii olarak da gérev yapan sesbi-
rimler, diger adiyla yariiinliiler (semi-vowels) /g/ “yumusak g’ ve /y/'*’dir. Bunlar, Tiirk-
cede de yartiinlii olarak gorev yapmaktadirlar. Tiirkgede ikili {inlillesme bahis mevzuu
oldugunda ise ilk dnce zikredilmesi gereken, [{insiiz + tinlii + {insiliz] bagintisinda hece

10 Giil ve Hazar’a gore Tiirkge kelimelerde yan yana goriilen iki tinlitye ikiz iinlii, alint1 kelimelerde bulunan iki tinliiye ise
¢ift tinlii denmelidir. Fakat galismada en temel mesele gerek Tiirkge, gerek alint1 sozciiklerde yan yana gelen iki {inliiniin
Ingilizce “diphtong” yazimiyla karstlanmis olmasidir.

Bu ¢alismada, Ar. beniddem, muadil, miiebbet, faiz vb.; aerobik, faul vb. Bat1 dillerinden alintilanan sézciikler, ¢ift tinliilii
olarak kabul edilmistir. Arapgada birer {insiiz olan ayin (g)ve hemzeyi (7) tastyan sdzciklerin, Tirkgeye alintilanirken
Tiirkgede bu sesbirimlerin olmamasi dolayisiyla farkli uyarlama siireglerine maruz kalmalar1 ve genellikle telaffuzda ya
uzama yahut da {inlii boslugunun ortaya ¢ikmasi bir vakiadir. Calismada, Bati dillerinden alintilanip ¢ift tinliilii olarak
a ‘zam) gibi Unliiyle bitip baska bir {inliiyle baslayan ve esasen “iinlii birlesmesi” olarak degerlendirilmesi gereken 6rnek-
lerde -10-, -ia- vb.’nin “ikiz {inli” kategorisine dahil edilmesi, kanaatimizce yeniden sorgulanmay1 gerektirmektedir. Krs.
Giil ve Hazar 2006.

11 Unlii ve iinsiiz terimlerinin Tiirkgede ayni harfle baslamalar1 dolayisiyla bu galismada, uluslararasi dilbilim literatiiriin-
de genel kabul gérdiigii {izere iinlii igin 7 (Ing. vowel), {insiiz i¢inse C (Ing. consonant) kisaltmas1 kullanilmistir.

12 Turkiye Tiirkgesinde /y/ sesbiriminden kaynaklanan ikili tinliilesme hadisesi bu ¢alismanin sinirlarini asacagindan do-
lay1 degerlendirilmemistir.
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sonundaki linsiiziin sizicilasarak (spirantisation/fricativisation) yariiinlitye déniismesi-
dir (yani: CVC > CV"). Tiirkgedeki temel sizicilasma hadiselerinden biri su sekildedir:

P G]
g (8timlii) > y (s1zict) > /g/ [wy] / [y] / [y] (yaklasik ses)
A ]/ V> 9 (sifir)

Tiirkgenin bu tipik sizicilasma 6rneginde de goriilecegi {lizere yariiinlii
nitelikteki [w] altsesbiriminin ve /y/ sesbiriminin bir 6nceki sathasinda /g/ bulun-
maktadir. Kilig, art damak, yarriinlii, 6tiimlii iinsiiz olarak niteledigi bu sesbirimin
diiz art damak yariiinliisii (/uy/) ve art damak siirtiinmelisi (/y/) olmak tizere iki
digsal altsesbirimi oldugunu sdyler ve fonetik 6zelliklerini, diiz 6n damak ([j]),
yuvarlak art damak ([w]), yuvarlak 6n damak ([y]) yarrtiinliisiine doniisme, ikili
tnlillesme ([auw, i, ou, oey]), nlii uzamasi ([:]) ve ger¢eklesmeme (@) olarak
belirtir (Kilig 2017: 211)."* Gerek kelime baginda bulunmamasi gerekse zayif bir
ses olmasi dolayisiyla bulundugu ¢evreden etkilenmesi ve farkli sekillerde sesle-
tilmesi 6zellikleriyle /g/, Tiirk¢enin siiphesiz en tartigmali linstiziidiir hatta {insiiz
olup olmadig bile tartisilmaktadir (Kili¢ ve Erdem 2012: 2813).

Bu sesbirimin kelime i¢indeki pozisyonuna, 6ncesi ve sonrasindaki sesbi-
rimlerin niteligine bagli olarak nasil realize olduguna ve duyulduguna dair litera-
tiirde fazlaca sey sdylenmis olmakla birlikte, Kili¢ ve Erdem’in, bulundugu pozis-
yon ve ¢evresindeki diger seslerle iligkisini 6l¢iit alarak /g/’nin fonetik analizini
sunduklart miisterek ¢aligmadan bilhassa bahsetmek gerekiyor. Kili¢ ve Erdem,
algisal ve akustik degerlendirme sonuglarina gore /g/ sesbiriminin su durumlarda
ikili tinli olusturdugunu belirtmektedirler:

1. Ayni iki genis tinlii arasinda,

2. Kendinden dnce gelen iinliiniin genis iinlii oldugu /agy/, /egi/, /ogu/ dizilerinde,

3. Genis uinli + /g/ + linsiiz diziliminde

4. Kelime sonunda bulunup oncesindeki tinlii genis tinlii oldugunda (Kili¢ ve

Erdem 2012: 2822).

Johanson da Modern Tiirk¢ede iki iinlii arasinda zayif sizici sesin orta-

13 Kilig’mn ¢alismasinda bu sesbirim “/uy/ (<g>)” seklinde gosterilmistir.
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dan kalkmas1 durumunda ikili iinliilerin ortaya ¢ikacagini belirtmis ve yukaridaki
ikinci kategoriye dahil edebilecegimiz sekilde soguk'* [souk] < soyuk 6rnegini
vermistir. Caligmasinin bagka bir yerinde ise /g/ sesbiriminin iinliiler arasi
pozisyonda diftonga benzer bir telaffuzunun (diphthong-like articulation) oldu-
gunu belirtmistir (Johanson 2021: 225, 303).

Kanaatimizce /g/ sesbiriminin ikili {inliilesmeye yani iki tnliiniin tek bir
hecede telaffuz edilebilmesine sebebiyet verecek surette yariiinlii sayilabilmesi
i¢in fonetik ¢evrelerden birinin ¢ift dudak [w]’si lizerinden -0g > -oy > -ow > -ou
veya -6g > -6¢ > -6w > -0ii olmasi, yani /g/ 6ncesindeki {inliiniin genig-yuvar-
lak iinliilerden biri olmasi ve /g/’nin hece sonunda bulunmasi gerekiyor. Ornegin
dog- fiili, dogdum seklinde ¢ekimlendiginde /dog-/ ve /-dum/ heceleri olusuyor.
/g/, hece sonunda oldugu ve oncesindeki {inlii /o/ oldugu ig¢in, bu sdzciigi /do®.
dum/ olarak algalan ikili iinlii seklinde telaffuz etmek, dolayisiyla burada bir ikili
inlillesmeden bahsetmek de miimkiin oluyor.!® Fakat 6rnegin dogum sézciigiiniin
heceleri /do-/ ve /-gum/ oldugu ve /g/, diger hecenin baslangi¢ pozisyonunda yer
aldig1 i¢in sdzcligiin telaffuzu */do."um/ seklinde olmayabiliyor. Bu baglamda
/g/’nin /o/ iinliisiinden sonra gelerek hece sonunda yer aldig1 Sogdak¢a, sogrulma
gibi sozciikleri de ikili tinliilesmenin goriilebilecegi sozciikler arasinda zikretmek
mimkiindiir (yani: Sogdak¢a = /so".dak.ca/, sogrulma = /so".rul.ma/). Bu fonetik
cevrede olmakla birlikte telaffuzda ortaya ¢ikan fakat yazimda gosterilmeyen ikili
tinliilere su Tiirkge kdkenli sdzciikleri de drnek verebiliriz: Ogle /6%1e/, dogru /
do“.ru/, dév- < ATu. *t6g- (6rn. /d6".dim/), sog- < ATu. *sdg- (6rn. /s6".dii.ler/),
loglama /10".la.ma/ vb. /g/ sesbiriminden Once /u, i/ (ve diger dar tinliiler /z, i/)
geldigi takdirde ise ikili tinlillesmeden degil, iinlii uzamasindan bahsetmek gere-
kiyor (Kilig 1999: 960; Kili¢ ve Erdem 2012: 2822). Kanaatimizce /g/’nin ayni
iki genis Uinlil arasinda oldugu zaman da iinlii uzamasi ortaya ¢ikiyor (6rn. aga¢
/a:¢/, Mogol /Mo:l/ vb.).

Tiirkgede ikili tnli olgusuyla ilgili zikredilmesi gerekenlerden biri de
siiphesiz ol- fiilidir. ‘Meydana gelmek, varlik kazanmak, vuku bulmak; gercekles-

14 Ergin, “Bir gramer birliginde iki vokalin yan yana gelmesi” olarak tanimladig1 hiatusun Tiirk¢ede ¢ok nadir olup
aradaki konsonantin erimesi neticesinde ortaya ¢iktigini belirterek buna soguk ~ souk drnegini vermistir. Bk. Ergin 2006:
52. Caligmasinin ileriki bir kisminda ise bu kelimede /g/’nin higbir zaman tam bir sekilde erimedigini veya tam sekilde
erimigse bile yerini konsonanta biraktigini, tam bir hiatusun olmadigin1 belirtmistir. Krs. Ergin 2006: 65.

15 Bu baglamda /g/’nin /o/, /6/ tinlillerinden sonra gelerek kelime sonunda yer almasiyla da ikili tinliilesmeden s6z edilebi-
lir (6rnegin yog ‘eski Tiirklerde dliiler igin yapilan toren’ [yog ~ yo'], DS ¢og ‘bebek, ¢ocuk’ [¢og ~ ¢o'] vb.).
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mek veya yapilmak; vb.” gibi anlamlar1 haiz olan Tiirk¢enin bu temel fiili ETii.’de
bol- bigimindedir.'"® ATii. ve ETii.’deki s6zbasi b- sesbirimi, baz1 6rneklerde v-
olurken ( ATu. *bar- > TTi. var- ‘gitmek, ulagsmak’; ATl. *bar > TTU. var ‘var,
mevcut’; ATi. bér- > TTi. ver- ‘vermek’) bazi 6rneklerde de diiser, daha dogrusu
diistiigii farz edilir (Yani: ATi./ETi. b- > TTi. v- veya @) ve dolayisiyla Tiirkgede
sistemli olmayip, birka¢ 6rnekle sinirli olan, daginik (sporadic) bir ses degisikligi
olarak telakki edilebilir. Oyle ki Eski Oguzcanm heniiz basinda telif edilip o/- ve
bol- fiillerini bir arada bulundurmalari yoniiyle baz1 metinler “karisik dilli eser-
ler” olarak tavsif edilmekte, bu ses degisikligi donem ve edebi ¢evrenin tayininde
onemli bir kistas olarak degerlendirilmektedir.!” Sesbilimsel a¢idan bol- fiilinde
dogrudan b-’nin diismesinden degil, ¢ift dudak [w]’si lizerinden sizicilagsmasin-
dan bahsedilebilir. Yani ETi. bol- > *wol- > *'0l-> ol-. Yariiinlii 6zelligi olan [w],
bu sizicilagsma safhasinda hece basi pozisyonundadir ve Tiirk¢ede vurgu sonda
oldugu i¢in sozciik ol- bigimine evrilmis, bir ikili inliilesme iizerinden gliniimiiz-
deki seklini almistir. Burada dogal olarak akla su soru gelmektedir: Neden bu
sizicilasma bol- fiilinde oldu, fakat har- fiilinde olmadi? Sorunun cevabi, sdzbasi
/b-/ sesbiriminin bulundugu fonetik ¢evre olsa gerek. Zira sonrasindaki {inliiniin
genis-yuvarlak /o/ tinliisii olmasi, /b/’nin ¢ift dudak [w]’si lizerinden sizicilagma-

sinda etkili olmustur.'®

Tiirkgede gerek Ingilizce, Almanca vb. dillerde oldugu gibi anlam ayirt
edici 6zelligi olan ikili tinliilerin bulunmamas1”, gerek yarilinlii 6zelligini haiz
/g/ sesbiriminin, zayif bir ses olup diger sesbirimlerle mukayese edildiginde bu-
lundugu ¢evreden gorece daha ¢ok etkilenmesi hususlari, Tirk¢edeki — dzellikle
/g/ izerinden — ikili linliilesmenin tayin ve tespitinde fonetik analiz ve 6l¢iimleri

zaruri kilmakta ve birtakim giigliikleri beraberinde getirmektedir. Bu da hangi du-

16 Aydemir, ilgili sézciigiin rekonstriiksiyonunu su sekilde yapar: “ATii. *bola- ? > EBTii. / AOgr. *bol- > IBlg. *pol- >>
Cuv. A. pul-, V. pol- ‘olmak’, krs ETi. bol- (krs. Tkm.-agiz. bol-, Yak. buol- < *bol-).” Bkz. Aydemir 2021: 17, d. 5.

17 Bu durumu “olga-bolga sorunu” olarak ele alan Sinasi Tekin’in su ¢aliymasini 6zellikle zikretmek gerekir: Tekin 1973-
1974.

Bu fiilin Kipgakgada bol-, Oguzcada ise ol- bigiminde bulunmasi, Oguzlarin Harezm bolgesinde Kipgaklarla karsilasma-
larina binaen o donem metinlerinde Kipgakga bir unsur olarak bo/- fiiline de rastlanmasi, dolayisiyla ol- ~ bol- seklinde
nobetlese bir kullanimin goériilmesi s6z konusu olabilir.

18 Caferoglu, “Mevcut hipoteze gore bugiinkii Tiirkgedeki olmak fiili eski tarihi bo/mak’tan tiireme olup aslinda vol- ve
wol- kokiine kaymakta” der ve N. K. Dimitriev’den yaptig1 atifla “sonuncusunun Macar dilindeki vo/-ni ‘olmak’ fiilinde
kendisini buldugu”nu dile getirir (Caferoglu 1971: 31).

19 Tiirkgede fonemik diizeyde ikili {inliilerin olmamasi, Ingilizce gibi ikili tinliilerin oldugu dillerin dgreniminde 6zellikle
telaffuz hususunda bazi problemleri de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda su ¢alismaya bakilabilir: Demircioglu
2013: 2983 - 2992.
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rumlarda neyin ikili iinlii oldugu veya olmadigi konusunda fonetikgiler arasinda
bile hala fikir ayriliklarina sebep olabilmektedir.

Ikili Unlii Bulunduran Baz Ingilizce Sozciiklerin Tiirkceye
Alintilanmasi ve Tiirk¢enin Sesdizimine Uyarlanmasi

Tiirkgenin hususen son yiizyillarda Bat1 dilleriyle olan yogun temasi, s6z-
ciik alintilamalarinin yapilmasini da beraberinde getirmistir. Yukarida da bahse-
dildigi iizere Bat1 dillerinin bazilarinda ikili {inliilerin sesbirim olarak bulunma-
s1, ikili tinliilere asina olmayan Tiirk¢e icin bu sdzciiklerin telaffuz edildigi gibi
dogrudan alintilanmamasina, Tiirk¢enin sesdizimi goéz Oniinde bulundurulmak
suretiyle bazi uyarlamalara gidilmesine sebep olmustur. Calismamizda drnek
olmas1 agisindan yalnizca Ingilizceden alintilanan ve ikili {inlii ihtiva eden bazi
sozctiklerin Tiirk¢eye nasil uyarlandigi asagida gosterilmektedir.?® Burada dikkat
edilmesi gereken husus, sozciigiin sozIlii mii yoksa yazili yoldan m1 alintilandigi-
nin dogru tayin ve tespit edilmesidir. Bu baglamda su 6rnekler degerlendirilebilir:

1. Bot (« Ing. boat ): 1. Kiigiik gemi 2. Agac, plastik veya kaucuktan yapilmis
kiigiik sandal.

Britanya Ingilizcesi (= Bing.) ve Amerikan Ingilizcesinde (= Alng.) [bout]
seklinde telaffuz edilen ve sozlii yoldan alintilandigi anlasilan sézciikte -ou-, yiik-
selen bir ikili inlii olup /o/ ile /u/ arasinda yer alan /o/, tam degerde bir iinlii oldu-
gu i¢in duyulmakta, schwa ise Tirk¢ede olmadigi i¢in algilanmamaktadir. Dola-
yistyla burada bir ses karsilamasi (phoneme substitution) olayinin gergeklestigini

s0ylemek miimkiindiir (yani: -au- — -0-).
2. Folyo (< Ing. folio): Folyo kagd.
Bing. ve Alng.’de [fouliov] olarak telaffuz edilen sozciikte, -o0- ikili iin-

listi ile -ioo- ti¢ll Unlisi (zriphthong) bulunur; -20- ikili inliistiniin Tiirkgeye ses

karsilamasiyla /o/ tinliisii ile gegtigi goriilmektedir (yani: -ao- — -0-).

3. Gol («+ Ing. goal): Futbol, hentbol, hokey ve buz hokeyi maglarinda topun

20 ingilizceden Tiirkgeye alintilanan bu sozciikler, “Tiirkcede Bati Kokenli Kelimeler Sozliiginden derlenmis, tanim-
lart TDK Sozliik’ten alinmis, Amerikan Ingilizcesi ile Britanya Ingilizcesindeki telaffuzlari iginse Oxford Learner’s
Dictionaries’e (gevrimigi) miiracaat edilmistir. Almanca ve Ingilizce 6zelinde, Tiirkgenin Bati dillerinden alintiladigt ke-
limelerin fonolojik ve semantik bir diizlemde incelendigi, verdigimiz 6rnekleri de iceren su calismaya bakilabilir: Akgall
2017.
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kaleye sokulmasiyla kazanilan say1 (spor terimi).

Bing. ve Aing.’de [goul] olarak telaffuz edilen sdzciikte, yukaridaki drnek-
lerde de oldugu gibi -ou- ikili tinliisii ses karsilamasiyla Tiirk¢eye sozlii yoldan /o/

olarak almtilanmistir (yani: -ao- — -0-).

4. Nakavt (< Ing. knock out): Boks maginda yumruk etkisiyle yere diisen ve

on saniye i¢inde kalkip devam edemeyen oyuncunun yenilmesi durumu (spor

terimi).

Sézciigiin Bing. ve Alng.’de [avt] olarak telaffuz edilen ikinci kismidaki
(out) -aov- ikili Ginliisli, ¢ogu drnekteki tek iinlillesmenin aksine ses kargilamasiyla
/v/ sesbiriminin /v/ olarak algilanmasi suretiyle Tiirkgede -av- olarak kargilanmis-
tir. Benzer ses hadisesini su drnekte de goriiyoruz: TTii. lokavt (< Ing. lockout)*'
‘Is verenin iscileri topluca isten uzaklastirma veya isten ¢ikarma karar1’. Bing.’de
['Iokaovt], Alng.’de ise [la:kaot] olarak telaffuz edilen sdzciigiin ikili {inlii bulun-

duran ikinci kisminda da -ao- — -av- ses karsilamasi gerceklesmistir.

Burada iki ayn sozciigiin Tiirkgede tek bir sdzclik olmasimi da goz ardi
etmemek gerekiyor. Nitekim bir spor terimi olan Ing. out, miistakil sekilde Tiirk-
¢eye aut olarak alintilanmistir. Bu sozciikte ne -ao- > -av- degisimi, ne de iki
inlii arasina bir kaynastirma sesinin getirilmesi (6rnegin *avut) s6z konusudur.
Benzer durum Ing. round — TTii. raunt ‘Boks vb. spor karsilasmalarinda devre-
lerden her biri’ ve Ing. foul — TTii. faul ‘Karsilasmalarda rakip oyuncuya yapilan
kural dis1 hareket’ sozciiklerinde de goriilmektedir. Alng. ve Bing.’teki [ravnd]
ve [favl] sozciikleri, Tiirkgede tipki yazildigi gibi [raunt] ve [faul] olarak telaf-
fuz edilmekte, dolayisiyla Tiirk¢ede belli kombinasyonlarda ikili tinliiler bertaraf
edilmemektedir.

5. Medya (< Ing. media): 1. Iletisim ortanm 2. Iletisim araglari.

Bing. ve Aing.’de [mi:dio] olarak telaffuz edilen sdzciigiin ilk sesbirimi-
nin Tiirk¢ede /e/ olmasi, yazili yoldan yapilan bir alint1 oldugunu gostermektedir.
Sozciik, son hecesindeki /i/’nin, yartiinlii 6zelligi de olan /y/ olarak algilanmasi

ve ses kargilamasiyla Tiirkgenin sesdizim kuralina uydurulmustur. Fakat yazili

21 Akgali, lokavt sézciigiiniin Tiirkge, Ingilizce ve Fransizcada ayni manada kullanildigini, fakat Fransizcadaki [lokawt]
telaffuzu dolayisiyla sozciigiin Fransizcadan Tiirkgeye gegmis olabilecegini diistiniir. Krs. Akgali 2017: 681. Kanaatimizce
Bing. telaffuzu ([Inkaut]), sézciigiin Bing.”den Tiirkgeye gegmis olmasini da miimkiin kilmaktadur.
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yoldan yapilan bir alint1 olmas1 dolayisiyla bu ikili {inliiyii -io yerine yaziy1 esas

alarak -ia seklinde telakki etmemiz gerekiyor.

6. Milenyum (< ing. millenium): Biny1l.

Bing. ve Alng.’de [mr1'leniom] olarak telaffuz edilen sdzciigiin son iinlii-
stiniin /u/ olmasi, sozciigiin sozlii degil, yazili yoldan yapilan bir alint1 oldugunu
gostermekte (krs. Akcali 2017: 594), /i/ sesbirimi /y/’ye dontiserek ikili inlii ber-
taraf edilmektedir. Sayet sdzciik sozlii yoldan alintilansaydi Tiirk¢edeki muhtemel
sekli *milenyim olacakti.

7. Tost (< Ing. toast): Igine peynir, sucuk vb. konularak 6zel makinesiyle
gevretilip kizartilmis ekmek.

Bing. ve Aing.’de [toust] olarak telaffuz edilen sozciikte -o0- ikili iinliisii,

Tiirkgede /o/ ile karsilanmigtir (yani: -2u- — -0-).

8. Trenckot («— Ing. trench coat): Ici astarli, kemerli, su gecirmez pardosii,

yagmurluk.

Sézciigiin, Bing. ve Alng.’de [kout] olarak telaffuz edilen ve ikili {inlii bu-
lunduran ikinci kismi (coat), Tiirkgeye -au- — -0- ses karsilamasiyla kot seklinde
geemistir. Yukaridaki cogu drnekte de goriilecegi lizere -ou- — -o- ses kargilama-
s1, kanaatimizce Ingilizceden Tiirkgeye alintilanan ikili {inliilii sézciiklerde en sik

goriilen ses olayidir.

Tiirk¢enin belki de en ¢ok alint1 yaptigi Bat1 dili Fransizca basta olmak tizere
Almanca gibi dillerden yapilan alintilamalarla bdylesi drnekleri ¢ogaltmak elbette
miimkiin. Yukarida verdigimiz 6rneklerde de goriilecegi {izere bu uyarlanma sii-
recinde en sik karsilagilan ses hadisesi tek tnlillesmedir (monophthongisation)?.
Yazil1 yoldan Tiirk¢eye yapilan alintilamalarda ikili {inlii muhafaza edilse de telaf-
fuzda araya cogu kez bir kaynastirma sesinin getirildigi goriiliir. Ornegin ing. aero-
bic (Bing. [ea'roubik], Alng. [e'roubik]) — TTii. aerobik ‘Saglikli bir viicuda sahip
olmak i¢in tempolu miizik esliginde yapilan bir jimnastik tiirii’ /ayrobik/. Benzer
durum Ing. video (Bing. ve Alng. [vidiou]) ‘1. Manyetik bantlar {izerinde yer alan
veya sayisal olarak derlenmis hareketli resimler dizisi, 2. Videoteyp’ sdzciigiinde de

22 ikili inlii igeren yabanc1 sozciikler, sesdizim kurali geregi iki iinliiniin yan yana gelemeyecegi Tiirkgeye alintilanirken
sadece tek tinliilesme hadisesine rastlanmaz siiphesiz. Sozciiklerin yerlilestirilmesi asamasinda iki tinlii arasina bir tinsiiziin
— gogunlukla yari {inlii nitelikteki w ve y — getirilmesine de sikca rastlanmaktadir. Orn. Fransizca toilette — Tii. tuvalet,
Fransizca diéte — Tii. diyet vb. Bk. Johanson 2021: 322.
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goriilmektedir. Yazili yoldan alintilanan bu sozciik, yazi dilinde her ne kadar video
olsa da telaffuzu [vidyo] seklindedir (Ilk hecedeki /i/’den kaynaklanan ilerleyici tam
benzesme ve akabinde bu /i/’nin, gerektiginde tinlii gerektiginde linsiiz olan yarriin-
lii nitelikteki /y/’ye doniismesi, yani: video > *[vidio] > [vidyo]).

Yazimda iki iinlii yan yana gelmesine ragmen aslinda telaffuzda ikili tin-
liiniin olmadig1, tek {inliilii telaffuzun oldugu oérnekler de bulunmaktadir. Orne-
gin bir spor terimi olarak ‘yan’ manasinda kullanilan Ing. fouch sdzciigiinde her
ne kadar -ou- ikili {inliisii varmis gibi gériinse de sdzciigiin telaffuzu Alng. ve
Bing.’de [tatf] seklinde tek iinliiliidiir ve Tiirkceye de sozlii yolla almtilanmis
bir sozciiktiir (yani Ing. touch — TTii. ta¢). Sayet yazi esas alinmak suretiyle
ikili inlii -ou- olarak telakki edilip alintilama yazili yoldan yapilsaydi, sdzciigiin
Tiirkgede *fo¢ veya *fu¢ seklinde olmasi beklenirdi. Burada da goriildiigii tizere
imla ve telaffuz iki ayri seydir ve birbirleriyle karistirilmamalar1 gerekir. Benzer
durum imlasinda ikili inlii bulunduran fakat uzun bir tinliiyle telaffuz edilen soz-
ciiklerin, Tiirk¢eye sozlii yoldan tinlii kisalmastyla alintilanmasinda da goriiliir.
Yani sozcliglin yerlilestirilmesinde tek tinlillesmeden degil, tinli kisalmasindan
bahsetmek gerekir. Ornegin,

Ing. shoot ([fu:t]) — TTii. sut ‘Futbolda bir oyuncunun topu kaleye sok-
mak icin ayagiyla yaptig1 sert ve hizli vurus’ (spor terimi) = -u.- — -u-

Ing. tequila ([to'ki:1a]) — TTii. tekila ‘Sert bir Meksika i¢kisi’ = -i:- —
-i- vb.

Bagka bir husus da sozciigiin Britanya Ingilizcesi ve Amerikan
Ingilizcesinde iki farkli telaffuzu varsa, Tiirk¢enin sesdizim kuralma en uygun
olanin tercih edilmesidir. Ornegin TTii. pirsing (« Ing. piercing) ‘Viicudun her-
hangi bir yerine siis amaciyla takilan metal halka, kanca, top vb.” sozciigliniin
Bing. telaffuzu [prasiy], Alng. telaffuzu ise [pirsiy] seklindedir. Burada scwhanin
oldugu ikili iinliilii telaffuzun degil, {inlii+iinsiiz diziliminin oldugu Alng. telaffu-

zunun alintilandigi agikardir.

Sonug¢
Bir hece i¢inde, linlilyle baslayip bagka bir iinliiyle biten ve birlesik bir

ses olan ikili {inliiler Tiirk¢ede bulunmaz, zira Tiirk¢enin sesdizim kural iki
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tinliinlin art arda gelmesine miisaade etmez. Fakat bazi fonetik pozisyonlarda,
yartiinlii niteligini haiz sesbirimler, {inlii gibi realize olabilmekte ve dolayisiyla
ikincil de olsa iki tinlii “telaffuzda” yan yana gelebilmektedir.

Bu calismada, 6ncelikle ikili inliilere dair arastirma tarihine yer verilmis
ve pek ¢ok gramer teriminde oldugu gibi bunda da uzlasinin olmadig1 goriilmiis-
tiir. Ingilizce diphthong terimini karsilamak iizere en uygun terimin ikili iinlii
oldugu belirtilmistir. Akabinde Tiirkcede hangi fonetik pozisyonlarda ikili iin-
liiniin olusabilecegine, /g/ sesbirimi iizerinden deginilmistir. Bulundugu fonetik
cevreye bagli olarak farkli sekillerde realize olabilen bu tartigmali sesbirimin,
genig-yuvarlak /o/ ve /6/ Unliilerinden sonra gelerek hece sonunda bulundugu
orneklerde telaffuzda ikincil bir ikili tinliinlin ortaya ¢iktig1 vurgulanmis, bu
kisimda ayrica [w] lizerinden sizicilastig1 diisiiniilen ol- fiiline de deginilmistir.
Calismanin son kisminda ise, ikili iinlii bulunduran bazi Ingilizce sézciiklerin
Tiirk¢eye alintilanirken nasil bir fonolojik degisime ugradigindan bahsedilmis-
tir. Ingilizceden Tiirkgeye gegen raunt (Ing. rount), faul (Ing. foul), aut (ing.
out) vb. drneklerle, Tiirk¢enin belli pozisyonlarda bu {inliileri yazi dilinin yani
sira telaffuzda da bertaraf etmedigi goriilmiistiir. Tiirk¢ede asli olarak ikili iinli
bulunmasa da yariiinliilerin sebebiyet verdigi ikili inliilesme hadisesi hala bazi
problemleri igermektedir. Nitekim R. Lass’in su climlesi, ikili iinlii mevzuunun
arastiritlmaya muhta¢ hususlar barindirdigini ve belli giigliikler i¢erdigini veciz
bir sekilde ortaya koymaktadir: “Eger uzun inliiler yontem agisindan bir bas
agrisi yaratiyorsa, ikili inliiler pozitif bir migrene sebebiyet vermektedir.” (Lass
1984b: 95).
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Kisaltmalar

Alng. = Amerikan Ingilizcesi; Ar. = Arapca; ATii. = Ana Tiirkce;

Bing. = Britanya Ingilizcesi; C = Unsiiz; DS = Derleme Sozliigii;

ETii. = Eski Tiirkce; Hal. = Halacca; Ing. = Ingilizce; TTii. = Tiirkiye Tiirkcesi;
Yak. = Yakut¢a; V = Unlii
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The First World War marks an inevitable transformation in the traditional gender roles of women from
being passive domestic sustainers of the family into active contributors in social life as voluntary nurses,
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engagement with war, Margaret Postgate Cole shows a great artistic aptitude in unmasking the conniving
ideological roots of war that are reinforced by the patriarchal authorities. Cole, in her poetry, concentrates
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Margaret Postgate Cole’un Birinci Diinya Savagi Siirleri

Oz

Birinci Diinya Savasi, kadinlarin geleneksel cinsiyet rollerinde kac¢inilmaz degisimlere yol agmis, on-
lar1 ev i¢inde ailenin siiriidiiriilmesini saglayan pasif bireyler olmaktan ¢ikararak, goniillii hemsirelik,
ambulans soforliigii ve fabrika is¢iligi gibi sosyal hayatin iginde aktif rol alan bireylere doniistiirmiistiir.
Bununla birlikte, 1981 yilinda Catherine Reilly’nin yetmisdokuz kadin savas sairini kapsayan, Scars
Upon my Heart (Kalbimdeki Yaralar) baslikli savas siiri antolojisinin yaymlanmasina kadar, kadinla-
rin savasin temsilindeki edebi katkilar1 yok sayilmistir. Margaret Postgate Cole (1893-1980) savasin
yasanmisligina, seckin bir feminen yaksalim saglayan kadin savas sairlerinden sadece birisidir. Savas
konusunu amatdrce bir duygusallik ve romantik kavramlara islemek yerine, Margeret Postgate Cole
savasin ataerkil otoriteler tarafindan olusturulan ve desteklenen ideolojik kokenlerini gozler 6niine se-
rerek bilyiik bir sanatsal yetenek ortaya koymustur. Cole siirlerinde geng ve masum askerlerinin kanin-
dan beslenen, savunulmasi imkansiz savas ideolojisi lizerinde durur. Bu nedenle, bu makalenin amaci,
Cole’un Birinci Diinya Savasi siirlerini inceleyerek, toplumun yoneticileri ve kanun koyuculari tarafin-
dan desteklenen savasin anlamsizlig1 konusundaki sairin farkindaligini ortaya ¢ikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Savas Siiri, Margeret Postgate Cole, kadinlar, ideloji, savas.
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Extended Summary

The deep-rooted social ramifications of the First World War have been felt exten-
sively in almost every segment of the British society. It has, beyond doubt, brought long-
standing drastic changes into the British women’s lives, accelerating the process of their
incorporation into the social life more actively and potently. The submissive figure of a
domestic woman who is confined to her home and preoccupied with housekeeping and
the care of children is expeditiously replaced by an independent female figure who is
empowered enough to work in factories, courageously handling the heaviest workloads,
driving ambulances, or providing necessary medical care for the wounded soldiers in
the trenches. Regardless of the fact that challenging conditions of war have enforced
them to undertake the responsibility of these difficult works, the First World War, still,
contributes a great deal to the emancipation of women by instigating the course of their
leaving domestic sphere. Contrary to their speedy access to the public domain, women,
for a long period of time, have been considered unqualified, uninformed, and ignorant
of the real experience of war and endeavored intentionally by the patriarchy to be kept
away from the literary platform of war. The horrific facade of the war has been proffered
to be listened by a one-sided male perspective which has fostered the ascendancy of a
literature of war that is male-centered, extremely biased, and incapable of reflecting the
innate realities of war. Furthermore, the male-dominated war poetry is even observed
to be accusing women of being the prevalent causes of the war. The most well-known
example of this is Siegfried Sassoon’s “The Glory of Women” in which the poet tries
to demonstrate how the war is glorified by women whose sons and lovers were brutally
killed in the war. The anthologies of men’s war poetry do not give enough credit to
women to express their own perspective of war till the end of the 20th century. In 1981,
the masculine sovereignty in the trajectory of war poetry is revolutionarily abrogated
with the publication of Catherine Reilly’s The Scars Upon My Heart which includes
seventy nine women poets who expose how war is experienced, felt and reflected by
women in their poetry. This trailblazing book of women’s war poetry contributes, at
the same time, to the literary emancipation of women who are imprisoned within the
stereotypical and oppressive masculine discourses.

Margaret Postgate Cole is one of the most outspoken and significant women
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poets who are included in women’s war anthology, compiled by Catherine Reilly. Re-
gardless of the fact that she does not have a genuine interest in politics at the beginning
of her career, the inequitable imprisonment of her brother becomes the primary reason
of her transformation into a fanatical socialist. After marrying the politician and his-
torian, G. D. H. (Douglas) Cole, Margaret Postgate Cole becomes a fervent member
of Fabian Society that is a socialist organization of Britain. In collaboration with her
husband, Margaret Postgate Cole publishes a great amount of political treatises, essays,
and books. During the 1930s, Postage Cole, with her husband, publishes Women of
Today in which her socialist ideas are reconciled with the political problems of women.
Later in 1938, Postgate Cole, independently of her husband, publishes Marriage, Past
and Present in which she discusses women’s legal problems like the marital oppression
of women, divorce rights, responsibilities of motherhood, female sexuality, restoring
the social rights of women who do household chores, and thereby, tries hard to stop the
political subordination of women under the patriarchal system. What is more, Margaret
Postgate Cole is also greatly interested in literature and, in 1918, publishes a book of
verse where she can freely express her anti-war political thoughts. The book consists of
two parts; the first part includes love poems, written from a male perspective while the
second part includes war poems in which the poet reveals her dissenting attitude to war.
Although she only writes one book of poetry, Margaret Postgate Cole achieves to con-
front her readers with the shocking realities of war. Accordingly, the main concentration
of this article will be to investigate Margaret Postgate Cole’s poetry of war in which the
poet plunges into the ideological roots of war to uncover its hidden causes and the un-
derlying perpetrators. Unlike male poets who, more or less, express similar experiences
of soldiers, Margaret Postgate Cole mainly focuses upon the political undercurrents of
war while dealing with the dramatic stories of dead soldiers and their families.
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Introduction

The publication of Catherine Reilly’s The Scars upon my Heart in 1981, a
collection of women’s war poetry, instigates a groundbreaking turn in the canoni-
cal tradition of war poetry, destabilizing a firmly established patriarchal ideology
according to which war poetry is uniquely a male dominated literary platform on
account of its being men’s first-hand experience (Barlow 2000: 27). Regardless
of their segregation from trenches, women do not hesitate to write about war in
defiance of the patriarchal preconceptions that “continue to equate war with the
battlefield and to privilege experience over quality of thought and expression”
(Stout, 2016, 63). Women are not only extricated from the masculine realm of
war poetry but also prejudicially accused of being incapable of understanding
the bitter reality of the war. Accordingly, Siegfried Sassoon’s “Glory of Women”
is a widely recognized poem which lays unreasonably excessive culpability on
women who are assumed to be the rudimentary sustainers of war, taking sadistic
pleasure of the death of their loved ones. Thus, men’s representation of women in
war poetry can unquestionably be declared to be “misogynistic”, incapacitated to

reflect a female perception of war (Featherstone 1995: 95).

By virtue of the inclusion of women poets, war poetry retains an exception-
ally heteroglossic quality and the power of articulating the plurality of voices that
enable readers to have a more comprehensive understanding of war. Women’s
experiences of war are unavoidably different from men’s experiences, and hence,
their personal enunciation of war is entirely different from male poets in the way
that women’s poetry of war brings forth a large-scale extensive impact of war,
observed in almost every section of the society while soldier poets’ view of war
is relatively restricted with what is transpired in the front lines. Women’s war
poetry “describes the liberating social change heralded in women’s life by war;
the particular nature of their work; and the sights and sounds of war as they im-
pinged upon their consciousness” (Khan 1988: 70). Women’s aspiration for active
involvement in political and other social institutions and their struggle for recog-

nition are reflected in their poetry which give expression to female perception of
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war, obtained during their active services as drivers, nurses, or relief workers in
the war. Amy Bell endorses the view that “British women poets attempting to find
an authentic wartime voice and emphasize the participation of women in the war
did so primarily through the articulation of images of female heroism in wartime”
(2007: 417).

While some women poets wrote their experiences of war at home, some
others expressed their immediate experiences at the trenches, working as nurses,
ambulance drivers and munitions suppliers. The cultural and the economic free-
dom provided by war enabled women to more easily discuss their political and
ideological views in their war poetry. Women’s war poetry gives voice to the
female awareness about the irrationality and inhumanity of war. The publication
of anthologies of women’s war poetry has contributed to the liberation of war po-
etry from the hegemonic masculine domination as well as affirming that women’s
crucial role in providing a multifarious perspective to the dissimilar human expe-
riences of war cannot be underestimated or mitigated. This article, therefore, is
specifically vested on the poetry of a prominent female figure of the Great War,
Margaret Postgate Cole (1893-1980) who embarks upon “mourning and home-
front perspectives” of war and provides a comprehensive analysis of the concep-
tualization of war (Einhaus 2015: 473).

Margaret Postgate Cole’s War Poetry

In spite of the fact that she does not write many poems about war and has
only one book of poetry, Margaret Postgate Cole is still considered to be an out-
standingly “prolific”” writer and reformist, dealing with journalism, politics and
literature concomitantly (Dowson-Entwistle 2006: 17). Not much is written on
Cole’s war poetry, yet, thanks to the publication of a series of women’s war an-
thologies, Cole, along with other women poets, gains an increasingly significant
literary attention from readers, critics, and scholars of literature. Opening a con-
siderably broad literary space to discuss her social and political ideas, Margaret
Postage Cole unsettles the dominant patriarchal discourses about the traditional
cultural constructions of masculine and feminine roles in the modernist age. In
her book, Marriage, published in 1938, for instance, Cole ardently problematizes
exceedingly topical and universal issues like “dependency in marriage, the sourc-
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es and implications of women’s economic independence, women’s ‘dual role’,
childcare policy, the socialization of housework, female sexuality, birth control,
and divorce reform” (Martin-Goodman 2004: 150). Margaret Postgate Cole,
working together with her husband G. D. H. Cole, became a strong supporter
of the “FABIAN SOCIETY” which was a socialist organization “dedicated to
‘equality of opportunity’ and the abolition of the ‘economic power and privileges

999

of individuals and classes’ (Dowson 2006: 50). Moreover, her brother’s impris-
onment becomes an immense influence on Margaret Postgate Cole’s plunging

into political activism that is expounded as follows:

The Great War broke over an England whose middle classes were largely un-
aware of its implications and unprepared for its repercussions. When Raymond
Postgate, a militant Guild Socialist, was sent to prison for being a conscien-
tious objector, Margaret’s comfortable world changed. After Ray’s sentence ‘I
walked out of the Oxford Court Room with Gilbert Murray...into a new world
of doubters and protestors and into a new war-this time against the ruling class-
es and the government which represented them’. (Vernon 1983: 4, emphasis in
the original)

Cole’s faithful devotion to socialist views also stimulates her preoccupa-
tion with the feminist issues, leading her to fight for improving the social and
political rights of women. She “consistently pursued married women’s right to
work and equal pay and wanted to find ways of making married women’s role
compatible with a successful career, a stance that she portrayed as compatible
with her socialist views” (Martin- Goodman 2004: 182). All throughout her life,
Margaret Postgate Cole defends laboring women’s economic and political rights
and works for the amelioration of the married women’s legal status and the prob-
lem of women’s education rights. Cole’s reformist feminism and socialism posit
groundbreaking challenges to the patriarchal impositions on women’s submissive
domestic roles.

Cole’s conjectural preoccupation with socialism and feminism undeniably
play an essential role on her anti-war poems which encapsulate the undercurrent
ideologies of war. As Higonnet also underscores, “[i]n female elegies respond-
ing to social ruptures and violence of the Great War, we can trace strategies of
interrogation, startling images, that defamiliarize traditional pastoral scenes and
rhythms that wrench the tools found in canonical works” (2013: 186). In a similar
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vein, along with the practically ongoing war of the battlefields, Cole, through
her poetry, wages a strenuous intellectual war against the undisclosed ideologi-
cal perpetrators of war, preparing a legitimate ground for the war through the
construction of patriotic discourses. Instead of imitating a purely sentimental and
emotional effusion of the horror, pity and pain of war, Cole’s war poetry reflects
her political indulgence in displaying the fallacy of the dogmatic premises of war
that necessitates a blind adherence to patriotic ideals. Even though it is not a direct
experience of the trenches, Cole’s poetry still vividly displays the social, cultural,
economic, and psychological repercussions of war on the society in general as
well as on the everyday lives and consciousness of individuals.

“On a Pierrot Show”, composed in August 1924, delineates the whole
world as a pierrot show in which humans conceal their real feelings in the face
of upcoming war. The poem is an invocation of a classical pantomime art that
depends on the speechless actions of a pantomime artist who tries to convey his
meaning through his dance while his white colored face mimes the events and
carry his emotional utterances:

A scrap of tinsel hung against the night;
Around, dark silent hills and silent sea;
But here’s a world that plays unheedingly?
A few thin planks, a flaring crimson light.

And here they sing, and play, and scrape, and bow.
Fancy kind faces in the shades that press,
Nor seem to see the night’s black emptiness

—And one small board to shield them—as we now. (Cole 1918: 29)

At the beginning of the poem, Cole compares humans’ insistence on car-
rying on their cheerful lives into a scrap of tinsel hung against the darkness of the
night around which there are silent hills and silent sea. Tinsels pertain to glitter-
ing ornaments, used to decorate trees during the period of the festive season in
Christmas. The poet points to the disastrous conditions of war that sheds a shadow
of darkness and tragedy on human life while humans are so desensitized and be-
dazzled that they keep on living in an atmosphere of festival, reluctant to see “the

night’s black emptiness” (Cole 1918: 29). While humans envision their life in a
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jovial mood of a festival, they are surrounded by a complete darkness and empti-
ness. An appalling modernist imagery is predicated on the notion of “threadbare
tinsel” hung on emptiness to juxtapose humans’ momentary gratification of their
daily life with the annihilating power of war that devours everything within its
deep emptiness. The entire world, as Cole recurrently emphasizes in her poem,
appears to be unheedingly play its pantomime during which the fears and anxiet-
ies of humans remain veiled by the ostentatious white make up on their faces.
People are reluctant to confront the reality of war which constitutes a disturb-
ing menace to their daily routines. As a result, individuals in the society mostly
choose to live their life as if war does not change anything and assume their roles
of being Pierrot, a gloomy clown in “stock comedies and pantomimes” with a
“white face and loose blouse” (Laws 2013: 1). Pierrot is a typical character who is
“sensitive, melancholy, and intrinsically alone, playful and daring”, yet does not
talk about the causes of his pain and suffering (Laws 2013: 1). Cole’s poem gives
expression to a most basic defence mechanism of a human psychology which
refuses to accept that war brings an ultimate confusion, derangement and ambigu-
ity into the natural flow of human life. Cole expresses her inordinate disconcert-
ment in the heedlessness of the society to the forthcoming war. What is firmly
believed by the poet is that human beings have an immense power to ward off
war but they prefer to remain passively silent to it. The poem is submerged with
intense feelings of resentment and anger about humans’ indifference to war and
their paralyzed consciousness, leaving the whole society unable to take a serious
action to prevent war. Further, Cole’s poem moves beyond traditional war poetry
about humans’ emotional experiences of war and brings out a serious criticism at
the dumbness of humanity, depicted as a pantomime actor, miming and playing
foolishly rather than uttering his/her thoughts straightforwardly in the face of an
upcoming war. The poet builds her poem on a striking imagery of light and dark
to underline the contradiction between humans’ false optimism and the actual
uncertainty of war. Humans’ faint hopefulness causes them to live in a “pleasant
dream of light” that turns out to be a mere “bubble”, disappearing “on the war’s
dark ways” (Cole 1918: 29).

In most of her poems, Margaret Postgate Cole does not make use of Eng-
lish landscape to ignite the patriotic feelings of her readers. Nature, for Cole, is a
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medium to deliver the traumatic ramifications of war on human life. In this regard,
Cole’s poetry is a testimony to the convergence of human life with the natural life,
undergoing similar losses, pains, and sufferings. Therefore, “Spring Song, 1917”
is a poem which begins with an unconventional image of spring, drawn from
“Pericles on the young men who fell in war” and claims that “The Spring is gone
out of the year” (Cole 1918: 30). Cole, in her poem, accentuates how nature has
gone adrift with the cataclysmic effect of war on the whole universe that results
in the total disappearance of the spring out of other seasons. The poem draws a
striking parallel between nature and war:

O April’s running out and out

With Strong winds blowing,

And every day we wait and look

For green things growing.

But every day that wakens, sees

The thrush still plain in the barren

trees,

Singing his puzzled melodies

Where once were leafy places

In this strange leafless spring. (Cole 1918: 30)

The irrecoverable damage that is brought about by the war is not only felt
by human beings but almost every element of nature is inflicted with the det-
rimental impact of war. On par with Pericles’ funeral speech, delivered “after
the first battles of the Peloponnesian war” for the death of young soldiers at the
beginning of their youth (Halsall 2000: 1), Cole’s poem is written as a tribute to
the young soldiers who were killed untimely because of war. However, unlike
Pericle’s speech which is delivered with an ultimate purpose of motivating his
people to defend their country to death, Cole’s poem embodies a critical inter-
rogation of the unjustifiable logic of war.

The poem revolves around the disruption of the natural cycle with the inter-
ference of war that ushers the death of so many young soldiers. Humans’ expecta-
tion of finding a warm weather of April in which plants will find an adequate space
to thrive and flourish shifts quickly into disillusionment with the passing of seasons
without the coming of the spring. Metaphorically speaking, humans’ joy of life and
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their hopes for future are stolen by war that leaves all humanity in a perpetual state
of depression and hopelessness. There is a detailed description of the sterility of na-
ture in which naked trees are not clothed with their green dresses. A thrush, perched
on the barren branches of the trees, sings his songs but also perplexed about the dis-
array of the seasons. The impossibility of maintaining the rebirth of nature in spring
season resonates with the psychological trauma of the war on the consciousness of
modern society which cannot recover from its spiritual paralysis. The death in na-
ture reflects the helplessness of human beings about the prospect of a better future
as war brings physical death for soldiers while psychologically killing the whole
society. In the last part of the poem, the mournful and elegiac tone is superseded by
a harsh criticism of the authorities, who decide on war and send soldiers to death:

Ah, there was never a spring like this,

For when was there a year like this,

Or a people desolate as this,

Whose captains in high places

Have stolen away the spring? (Cole 1918: 31)

Cole, in these lines, addresses to the government officials and military com-
manders who configure the fate of a country by giving the decision of war. Cole
holds all the rulers accountable for the death of these soldiers and stealing away
their happiness. The barren trees in nature also evoke the futility of expecting any
kind of recuperation both in nature and modern society. Cole recurrently empha-
sizes that unprecedented desolation that humans are undergoing are caused by the
authorities who are not sincerely concerned with the happiness and prosperity of
the individuals but with their own political passions. In opposition to “On a Pier-
rot Show” in which the poet’s accusations are garnered on the society in general,
“Spring Song, 19177, blatantly excavates the ideological roots of war in which so
many innocent people fall victim to the political ambitions of the privileged groups
of the minority. The poem, in this regard, goes beyond being a simple war elegy on
the death of young soldiers but plunges deep into the underlying causes of war to
reveal its sustaining ideology, imposed by the decision makers of the governments.

“The Veteran”, written in 1916 is another outstanding poem in which Cole’s
discursive formulation of war subverts readers’ assumptions in a disquieting man-

ner. The poem explores the intersection of a newly enrolling soldiers and a veteran
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of war who have a completely different perspectives of war. Cole ingeniously
reflects the discrepancy between the romantic image of war, constructed by the
political ideologies to legitimate war and the horror, atrocity and disappointment
of war that is experienced personally by soldiers.

We came upon him sitting in the sun,

Blinded by war, and left. And past the fence

There came young soldiers from the Hand and Flower,
Asking advice of his experience.

And he said this, and that, and told them tales,

And all the nightmares of each empty head

Blew into air; then, hearing us beside,

Poor chaps, how’d they know what it’s like?”” he said. (Cole 1918: 32-33)

“Hand and Flower” that is mentioned in the poem is the name of a well-
known pub in London, used as an indication of the “importance of pubs in British
culture of this time” (Evans 2014: 154). The poem portrays a remarkable contrast
between the recently recruited soldiers who are coming out of a pub as a popu-
lar socializing place where the members of the community come together and a
lonely veteran, sitting outside the pub. Separation of the blind soldier from the rest
of the society provides a conspicuous insight into the brutal consequences of war
that leaves individuals in a complete sense of isolation. The wounded soldier is
sitting under the sun alone in the street while other soldiers who are enlisting into
army are taking pleasure of their life without being aware of the reality of war. It
is also quite noteworthy that Cole demonstrates the successful proceeding of the
government’s propaganda campaign side by side with the tragic consequences
of war, exemplified by the blind veteran. The poem lays bare how the operation
of the governments’ war propaganda that uses individuals as tools for their own
benefit, tear their lives apart and discard them after using them like a commod-
ity material. Hence, Postage develops a harsh criticism on the war policies of the
governments and attracts attention to the blind soldier who is thrown aside like a

useless person after serving as soldier for his own country.

Upon seeing the blind soldier on their way out of the pub, a group of young

soldiers comes near him to learn about his first-hand war experiences. The blind



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 27, Bahar 2023

veteran tells them stories about how horrible the war is, and at last, he calls them
“poor chaps” who do not know anything about the seriousness of war and what
kind of tragedy is waiting for them in the trenches. While the immature soldiers,
still quite happy, move away from the blind veteran, the poet succeeds in be-
wildering her readers in the last two lines of the poem: “And you’re—how old’
‘Nineteen, the third of May’” (Cole 1918: 33). Leaving the shocking reality to the
end of the poem, Cole reveals the fact that the blind veteran is not in fact an old
man who gives advice to young soldiers but he himself'is a young boy at his eigh-
teens, not older than other boys. Cole, quite skillfully, manifests that war steals
away the vitality, joy of life, and youthfulness of soldiers and transform them into
old men who tell stories of their war memories and give advice to others.

In addition to “The Veteran” which portrays a lonely veteran sitting under
the sun, alienated from the rest of the society, “The Falling Leaves” is another ex-
ceptional poem which shows the futility of war. Cole, in her poem, uses a power-
ful image of nature where the falling leaves are resembled to the falling of soldiers
in the battlefield.

To-day, as I rode by,

I saw the brown leaves dropping from their tree
In a still afternoon,

When no wind whirled them whistling to the sky,
But thickly, silently,

They fell like snowflakes wiping out the noon;
And wandered slowly thence

For thinking of a gallant; multitude

Which now all withering lay

Slain by no wind of age or pestilence,

But in their beauty Strewed

Like snowflakes falling on the Flemish clay. (Cole 1918: 34)

At the beginning of the poem, brown leaves dropping from the tree in a still
afternoon without the blowing of any wind remind the poet of the dying soldiers
in the battlefield. The poem incorporates an implicit criticism of the meaningless-
ness of war which is delivered through a metaphoric delineation of the falling of

leaves and snowflakes that are compared to soldiers who are dying not because of
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old age or sickness but by war. The whiteness, softness, tenderness, and purity of
snowflakes that disappear immediately after falling into the ground prompt Cole
to discuss and severely refute the ideology of war that legitimizes the untimely
death of young soldiers whose short lived lives on earth is no longer than a snow-
flake that melts away once it falls on the ground. Thickness of the brown leaves
entails the multitude of soldiers, wearing their brown uniform and laying on the
ground, withering away and completely forgotten. Additionally, snowflakes seem
to be indistinguishable from each other but in reality, each drop of snowflake is
surprisingly unique and different from others. Accordingly, soldiers are ideologi-
cally perceived to be a group of identical men in the same war uniform, undistin-
guishable from each other. However, the poet compels her readers to recognize
the individuality of every soldier who has a distinct identity and personality. Un-
like a typical nature poem, Cole’s nature imagery does not kindle a harmonious
atmosphere of nature where falling leaves turn into soil and become part of nature
once they wither away. The poet aims to construct a startling image of nature to
convey the unreasonableness of war that cannot be defensible by any cause or
ideology. She does not discuss the futility and brutality of the war directly by
addressing the subject but achieves to deliver her meaning through discursive
images of natural objects like falling leaves or snowflakes. This indirectness of

approach is, indeed, what makes Cole an exceptionally unique poet.

Cole’s disparagement of the galvanizers of war continues with an escala-
tion of tone in “Rest” which is a poem of satire, burgeoned on the cenotaph of a
dead soldier. Cole expresses her anger at the superficiality of the writings on the
soldier’s cenotaph, usually inscribed with words like “rest in peace.” The poet
does not believe in the sincerity of these wishes and catechizes the controversy
between the act of war and cordial expression of eternal peace:

Rest, rest—They say you have gained eternal rest.
Rest, rest, says the brass tablet above your cenotaph,
Rest in some far and elderly Paradise,

Rest, eternal rest for the tired spirit.

The tired spirit—yours!

This is a pleasant joke of the leading gods,

Who with such nice discrimination grant
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Death, and eternal rest to you who sought

Nothing but life and the continuance

Of the good restless striving here.

The freshness of the day, the play of mind,

The many wrongs you found to set to rights.

The fight renewing daily with the world.

—So they gave you eternal rest. And kept for us

Life, and the peculiar pleasure of living on. (Cole 1918: 34)

Cole ruminates on the epitaph writing on the headstone of a soldier and
reads it ironically to highlight its disingenuousness as a revelation of the hypoc-
risy and pretense of authorities. The poem engages with deconstructing the mean-
ing of the epitaph which calls the dead soldier as a tired spirit who is in need of
peace and rest. Cole considers this phrase as a joke of leading gods who stand
symbolically for the rulers of the society, deciding on favor of war and prompting
the death of these innocent soldiers. Cole unravels the fact that these soldiers who
lie in their graves did not crave for death, on the contrary, they were restlessly
trying to survive and live their life. The poet insistently argues that these soldiers
do not deserve to die at the spring of their youth and exposes the mockery of
the hegemonic discourse of the governments that enforce war, send millions of
young boys to death, and claim that they found peace and rest in their grave. The
poem ends with Cole’s undermining the discourse of government officials who
allegedly give peace to soldiers by putting them into graves while giving life to
their remaining relatives. It is certainly not difficult to understand the underlying
meaning that is aimed by Cole who boisterously shows the primary cause of war
and the tragic outcomes of it. While soldiers are send to their graves by their rul-
ers to find peace, families and relatives of the soldiers are conferred with lifelong
mourning, pain and suffering. The poem powerfully unveils the duplicity of ma-
lignant authorities who deceive innocent public with false war narratives. What is
told by the authorities as truth is not, in fact, in attunement with the actual experi-
ences of soldiers and their families who strive hard to cope with the atrocities of
war. Hence, in Cole’s poem, the innocence of the soldiers is incongruent with the
corruptness of government authorities who manipulate the nationalistic feelings

of their citizens to serve their own blood-spattered ambitions.
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While “Rest” is a poem that focuses on the superficiality of the popular
phrase of “rest in peace” on the graves of soldiers, “Afterwards” is another promi-
nent poem which draws a picture of peace after an agonizing period of war. Cole
makes use of outstanding nature imagery in the poem where the tragic outcomes

of war can evidently be observed in nature:

Oh, my beloved, shall you and I

Ever be young again, be young again?

The people that were resigned said to me

—Peace will come and you will lie

Under the larches up in Sheer,

Sleeping,

And eating Strawberries and cream and cakes—

cakes, O cakes, O cakes, from Fuller’s!

And quite forgetting there’s a train to town. (Cole 1918: 35)

The first part of the poem comments on the aspirations of young lovers
who dream about the life that they expect to find after the war. There is a sense of
consolation in the public consciousness that they will return back to their peaceful
days of pre-war period when they enjoyed nature, eating their strawberries and
cakes under larch trees. The poem asserts that the never-ending human antici-
pation to get ordinance and harmony is an unavailing attempt in an already de-
centered and disconnected world at the end of the traumatic experience of war. In
the second line of the poem, the persona clearly states that since it is impossible
to turn back in time and be young again, it is equally impossible to pursue their
old life without confronting drastic changes, brought about by war. The idyllic
representation of nature is replaced by a post-apocalyptic image of nature where

the disastrous impacts of war can be seen and felt in almost every part:

And peace came. And lying in Sheer

I look round at the corpses of the larches
Whom they slew to make pit-props

For mining the coal for the great armies.

And think, a pit-prop cannot move in the wind,
Nor have red manes hanging in spring from its



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 27, Bahar 2023 139

branches,

And sap making the warm air sweet.

Though you planted it out on the hill again it

would be dead.

And if these years have made you into a pit-prop.

To carry the twisting galleries of the world’s reconstruction. (Cole 1918: 36)

In opposition to the first part of the poem which reflects on the persona’s
idealized pastoral depiction of peace, the second part of the poem shows the dis-
enchanted reality of peace which brings revival neither to human life nor to natu-
ral life. What is conducted by peace is nothing more than the death of trees which
are cut down and turned into pit-props that are wooden props, used to support
the roofs of mines. The poet’s comprehension of the chopped larch trees as the
“corpses of larches” indicate the similarity between soldiers and trees who share
the fate of being slaughtered by the same selfish and destructive human desire
to turn everything into expendable consumption materials, ready to be used and
wasted. Parallel to the period of war that brings death to soldiers, peace brings
death to nature in which the beauty of landscape is destroyed with the reconstruc-
tion of mining industry. The persona argues that slaughtered trees are substituted
by the pit-props which are replanted on earth as if they are still alive. Cole, in her
poem, makes an astonishing correlation between the dead bodies of soldiers and
the dead bodies of trees. Analogous to soldiers, who are utilized and sent to death
in war, trees are first killed, and then, transformed into commodity materials to
be used for industrial growth. Subsequently, the new world order in the post war
modern period is no longer defined by peace, order, and harmony but by chaos,

unsteadiness, and violence.

Conclusion

Throughout her poetry of war, Margaret Postgate Cole dedicates herself
to dismantle the patriotic war discourse of rulers and deals with uncovering the
underlying ideology of war rather than writing traditional poems of war, lament-
ing the death of the loved-ones. What is distinctly observed in Cole’s war poetry
is an extreme sense of abhorrence and disavowal of violence, propagated by the
authorities who do not have a genuine concern of the lives of their individual
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citizens. Cole’s socialist ideological views of war are transformed to her readers,
concealed in the striking imagery of nature. Thus, pastoral discourse of nature is
used by Cole as an efficient tool of creating irony, satire, and mockery in her po-
ems. Expressing her sincere concern with the exigency of taking immediate steps
to prevent wars, Cole develops a skeptical attitude to the political strategies of
authorities who do not hesitate to sacrifice young soldiers for their own benefits.
From this vantage point, Cole, in her poetry, avoids sentimentalized identification
with soldiers and war but dives deep into the roots of warfare that is promulgated
by the ideological institutions of governments that are inclined to perceive indi-
viduals as masses of people who can easily be expended for economic gains. Con-
trary to the mainstream convictions that women cannot reflect the reality of war
since they do not have an authentic personal experience of war, Margaret Postgate
Cole, as a female voice of war poetry, proves herself to be a thoroughly competent
modernist poet who succeeds in disencumbering the destructive ideological foun-
dations of war which are curtailed behind patriotic and nationalistic discourses.
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Nur Baba’nin Kadinlan

Nurcan ANKAY KARDAS*

Oz

Yazdiklar1 ve toplumsal roliiyle Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden olan Yakup Kadri Karaosman-
oglu (1889-1974) yazar ve diplomat olarak bilinir. Toplumsal déniisiimii dikkate alarak yazdig: idealist
romanlarinin yaninda siyasi kimligi ile de tanman Karaosmanoglu, Milli Miicadele doneminde aktif gérev
alir. Milletvekilligi ve gesitli iilkelerde elgilik yapan yazar, romanlarinda gozlemledigi toplumsal sorunlara
da yer verir. Yazarin ilk romani olan Nur Baba (1922) bir Bektasi tekkesindeki bozulma iizerinden tekke
vasitastyla gergeklesen bir agki anlatir. Bu agk, miirsit Nur Baba agisindan gegici ve zevke dayalidir. Ozne
kendisidir ancak askin nesnesi olan kadmlar zamanla degisir. Romanin odagindaki Nigar Hanim i¢in ise
kars1 koyamadig1 bir baghiliga doniisiir. Bu baghilik 6ncelikle beseri bir ask gibi goriinse de zamanla ilahi
bir baglilik boyutuna doniisiir. Varlikli ve giizel Nigar Hanim’in yas ilerledik¢e gozden diismesine karsin
tekkeden kopamamasinin nedeni bu manevi baglilikla agiklanabilir. Nur Baba’nin romanda anilan kadin-
lar1, ona iktidar agisindan da katkida bulunurlar. Dolayisiyla Nur Baba’nin iliskilerinde iki yonlii bir ¢ikari
oldugu soylenebilir. Calismada oncelikle Nur Baba {izerinde durulacak. Onun kadinlari ¢eken yonii ve ca-
zibesinin nedenleri anlatilacak. Bir sonraki baslikta kadinlar iizerinden bu iligkilerin bir dokiimii yapilacak,
daha sonra bu iliskilerin erkek ve tekke iktidar ile iliskisi kurulacaktir. Bu iktidarin 6znesi elbette, miirsit
Nur Baba’dir. Nur Baba’nin kadinlar iizerindeki tahakkiimii ve dolayisiyla kadinlarin bagliliklart hem mad-
di hem manevidir. Bu ¢alisma, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba romanindaki kadlar: iktidar
ve baglilik tizerinden degerlendirmeyi amaglamaktadir.
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The Women of Nur Baba

Abstract

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), one of the notable names of Turkish literature with his
writings and social role, is known as a writer and diplomat. Known for his political identity as well as
his idealist novels, which he wrote taking the social transformation into consideration, Karaosmanoglu
took an active part in the National Struggle period. The author, who was a deputy in Turkey and an
ambassador in various countries, also included the social problems he observed in his novels. Nur Baba
(1922), the author’s first novel, tells a love affair that takes place in the dervish lodge through the cor-
ruption of a Bektashi lodge. This is a temporary and pleasure-based love affair for dervish Nur Baba.
The subject of the novel is Nur Baba, but the women who are the object of love in the novel change over
time. For Nigar Hanim, who is the focus of the novel, this love turns into an irresistible commitment.
Although this devotion may seem like a human love at first, it turns into a divine devotion over time.
This spiritual devotion can explain the reason why the wealthy and beautiful Nigar Hanim could not
leave the lodge even though she fell out of favour as she got older. Nur Baba’s women mentioned in the
novel also contribute to him in terms of power. Therefore, it can be said that Nur Baba has a two-way
interest in his relations. In this study, first, the character of Nur Baba and the reasons why he attracts
women will be explained. In the next chapter, a list of these affairs will be made and the link between
these affairs and the men and the dervish lodge will be analysed. The subject of this power is for sure
dervish Nur Baba. Nur Baba’s domination over women and therefore women’s commitment is both
material and spiritual. This study aims to examine the women in Yakup Kadri Karaosmanoglu’s novel
of Nur Baba through power and commitment.

Keywords: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur Baba, Women, Bektashism, Power, Loyalty.
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Extended Summary

Nur Baba, the first novel written by Yakup Kadri Karaosmanoglu, is a text-based
on the author’s observations and readings. In this regard, he receives many criticisms,
especially for revealing the secrets of Bektashism. Rather than the realism of the tekke
described in the novel, it is the realism of the types that should be considered. One of the
reasons for the criticism of Nur Baba’s character and tekke is the immoral attitudes of a
mystical type called Bektashism. Nur Baba, who has had a weakness for women since
his youth, is an extremist named Nuri. He married Celile, who is older than him and
plays the role of mother, and becomes Nur Baba, the master of the convent. His ten-year
relationship with Ziba Hanim, who is also older than him, is a relationship that raised
him. Nur Baba, who learned dervishes with Celile, learns about love and passion with
Ziba Hanim. When he meets Ziba Hanim’s nephew, Nigar, he falls in love with her. He
gives her serious insistence and pressure until he makes Nigar come to the tekke and
then start a relationship with her. Nigar’s young relative, Macid, who is in love with her,
is worried as a close witness of what happened. The fact that Nigar’s husband is abroad,
her loneliness, and her need for attention are also factors that make her turn to Nur Baba.
After going to Nur Baba, a new woman will take the place of Nigar, who now lives in
the tekke and whose beauty, health, and wealth have depleted after six years. Nur Baba’s
last woman is Siiheyla, whom he was married to, especially emphasizing that she was

very young and beautiful.

Although Nigar is the protagonist, there are many women mentioned in the
novel. These women would have ruled in turn in the tekke, the space woven with Nur
Baba’s desires. On the other hand, women also symbolize exhaustion in the same space.
Nur Baba’s sexually desiring aspect is parallel to his desire for power. When he con-
sumes the women in his life, he discovers new women and tries to get them like prey.
Each woman is younger and more beautiful than the next, and Nur Baba, whose sphere
of power expands, becomes younger with their youth. Women are beings that are used
and consumed in his eyes. Nur Baba is similar to Don Juan in terms of being a woman-
izer and similar to the hero of the Blue Beard fairy tale in terms of consuming women.
The common aspects of the women he takes with him are sometimes beauty, sometimes

power, and sometimes both. Celile gives him mentorship, which is the main source of
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his power. Ziba and Nigar consume their material wealth and beauty in his way. The fact
that Ziba also benefits from Nur Baba in terms of desire separates him from Nigar. Nigar
has no interest other than being loved. Nigar surrenders to Nur Baba with her feelings
and desires. Siiheyla, on the other hand, is desired for her youth and beauty. Considering
that Nur Baba also ensnared other women and that there were women who committed
suicide because of him, his personality will be better understood.

Results

It is important for Nur Baba to use women as a tool of power. This power is
either about desire and sexuality or about money and domination. The coming of power
itself is through loyalty. The loyalty of Celile, Ziba, and Siiheyla is in line with their
interests. A response is expected, their relationship also has a shopping aspect. However,
Nigar’s devotion is sincere. First of all, although she establishes an emotional bond with
love, her loyalty does not end and she does not leave the tekke when she is no longer
wanted. In this case, it is effective that Nigar’s human love and desires are replaced by a

divine devotion, that is, Nigar is now a devoted mystic.

Another reason why Nigér could not break away from Nur Baba and his tekke
is Nur Baba’s power and domination. Nigar cannot break away from the tekke under
the influence of this domination. Over time, the tekke becomes a stronger shell for him
and Nigar does not want to break this new shell. Nigar first breaks his shell for love.
With the end of Nur Baba’s love, Nigar leaves herself to the spiritual atmosphere of the
tekke. Therefore, she becomes a victimized mystical woman. In the novel, other women
who were wronged by Nur Baba and described as “the hunt” are also mentioned. The
common aspect of Nur Baba’s women is that they became victims over time. The fate
of all the women in the novel is told through Nigar. Therefore, Nigar can be seen as a
reflection of the women in the novel.
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Giris

Bilhassa Kiralik Konak (1920/1338) ve Yaban (1932) adli romanlariyla
Tiirk edebiyatinin tanman ismi Yakup Kadri Karaosmanoglu, yazarliginin ya-
ninda diplomat olarak da 6ne ¢ikar. Toplumunu yakindan gézlemleme firsatini
bulan yazar, romanlarinda bu gézlemlerine dayali yorum ve tespitlerini de sunar.
Berna Moran, Yakup Kadri’nin gencliginde Fecr-i Ati toplulugunun etkisiyle
“sanat i¢in sanat” ilkesiyle yazdigini ancak savaglarla birlikte bu anlayigini de-
gistirerek sanatin toplum i¢in olmasi gerektigini diislinerek romanlarinda “Tiirk
ulusunun igine diistiigii durumla ilgili sorunlara” yoneldigini ifade eder (2010:
179). Toplumsal problemleri romanlarina yansitan yazar, genclik yillarinda Bek-
tasi tekkesine gittigi icin Nur Baba romaninda gézlem ve tespitlerinden faydala-
nir. Yazarin yazmis oldugu ilk romani olan Nur Baba, 1921 senesinde Aksam ga-
zetesinde tefrika edildiginde -ki roman dokuz sene evvelinde (1913)' yazilmistir
(Karaosmanoglu 2021: 12)- romanin gordiigii tepkilerden dolayi tefrika edilmesi
yarida kalir ve kitap olarak basimi 1922 yilin1 bulur. Karaosmanoglu, mesleki
namus ve milli ahlak namina suglanir.> Roman, Bektasi ayinlerini alenen tasvir
ve hikaye ettiginden Otiirli yazara gosterilen emniyet ve itimadi suiistimal etme
ve Bektasiligin sirlarin1 agiga vurma konusunda itirazlar alir. Yazar, elestirilere
iki ayri1 izah ile kitabinin baginda cevap verir. Bektasiligin sirlarini ne kendisinin
ne de kendisine itiraz edenlerin bildigini belirtir. Nur Baba’y1 dokuz sene 6nce
yazdig1 donemde, ayn1 endise ile roman1 yayimlamadigini fakat zamanla “Bek-
tasi sirr1”’nin sadece avam arasinda diigiiniilen esassiz bir mefthum oldugunu, bu
tarikatin herhangi bir perde ile o6rtiilii olmadigini, dergdhlarin zamanla esraren-
giz bir mahfil haline geldigini belirtir. Tarikatin gseklen ve ruhen geleneklerinin
disina ¢ikarak taninmaz hale geldigini de ekler. Yazar, bir diger elestiri olan ro-
manin gergek kisi ve olaylar1 yansitmis oldugu iddiasini ise iyi romanin gergekei
roman oldugu goriisiini de ekleyerek reddeder (Karaosmanoglu 2021: 11-15).

1 Niyazi Aki, romanin yazilis tarihini 1914-1915 olarak tayin eder: “Yine miellifin ifadesine gére 1921°de yayimlanan
roman yedi sekiz y1l 6nce (1914-1915), yani tekkeyle miinasebeti siralarinda kismen yazilmis bulunuyordu” (Aki 2017:
100).

2 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin Yalgin Cakmak’m kaynakgada yer alan yazisina bakilabilir.
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1923 yilinda, eserin ilk baskisi tiikkendikten sonra ikinci baskisina ekledigi izahta
ise romanin meselesinin Bektagilik olmadigimi yineler (Karaosmanoglu 2021:
18). Romanin meselesi, Bektasiligi anlatmak olmasa da Bektasilik tizerinden bir
dergahin iktidar alaninin imkanlariin temel konuya etki ettigi agiktir. Anilan
dergah baska bir dergah da olabilirdi ancak bulacagi imkan ve etki giicii ayn:
sekilde olurdu. Dolayisiyla kurguda Bektasiligin bir amag degil arag¢ oldugu soy-
lenebilir. Romanda, Bektasiligin bir arag oldugu fikrine binaen esas konunun ask

oldugu anlasilacaktir.

Nur Baba, bir Bektasi tekkesi vasitasiyla yasanan bir agki ve bu askin do-
nligiimiinii anlatir. Romanin meselesi ise esasinda bu doniigiimiin trajik ve duy-
gusal tasviridir. Karaosmanoglu tarihi, mitolojik, dini, folklorik bir¢ok benzetme
ile bir kadinin, Nigar Hanim’in duygularini tasvir eder. Romanin konusu hakkin-
da ¢esitli yorumlar vardir. Aldig1 yorumlar romanin daha ¢ok “Osmanli askeri
sisteminin temelinde 6nemli rolii olan Bektasi tekkelerinin asli fonksiyonundan
uzaklagmasini” (Polat 2001: 467) konu edindigi yoniindedir. Nur Baba ve Yaban’1
Yakup Kadri’nin “lizerinde 1srarla durulmasi gereken en dikkate deger eserleri”
olarak kabul eden Nihad Sami Banarli, romanin konusunu Bektasi tekkesine ¢e-
kerek gergekligini elestirir: “San’atkar, Nur baba isimli romaninda, milli ve ta-
rihi bir Tiirk miiessesesi olan Bektasi tekkesi’nin, Tiirk medeniyeti tarihine yedi
asir siiresince yaptig1 biiyiik hizmetleri asla dikkate almiyarak; bu tekkenin yal-
niz son ¢aglarindaki bazi bozuk taraflarin1 Bektasiligin kendisi zannedercesine
bu tesekkiilii siddetle hirpalamigtir” (Banarli 1983: 1203). Dolayisiyla Banarls,
romandaki en dikkate deger tema olan aski goz ardi etmistir. Niyazi Ak1’ya gore
Nur Baba, “bir din ve kiiltiir miiessesesindeki bozulusu anlatir” (2017: 101).
Inci Enginiin’e gore ise “Nur Baba Yakup Kadri'nin bir mistik davranis ve ken-
dini taniy1s anlaminda ask duygusunu tadisini ¢ok basarili bir sekilde anlattigi
romanidir” (2020: 284). Serif Aktas da Nur Baba’da ask temasinin islendigini
belirtir (2014: 48). Romanin “[g]er¢ek kimliginden uzaklastirilan tekke hayatini,
capkin bir tekke seyhinin yasadiklar ile” anlattigini belirten Yakup Celik’e gore
ise romanin konusu, “[i]¢ giidiileriyle yasayan bir tekke seyhinin, konakta aklin
On gorisliyle yasama tarzini siirdiiren Nigar’1, yalida goniil penceresinden hayata
bakan Ziba Hala aracilifiyla elde edisi”dir (2007: 224). Nur Baba’y1 bir insanlik
komedisi olarak goren Cafer Gariper ve Yasemin Biiylikcoskun, romanin “bir
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Bektasi tekkesi etrafinda siirdiiriilen sosyal hayati, insan1 ve onun problem alan-
larm ele” aldigin belirtirler (2009: 95-97). Gorildiigi gibi romanin konusunu
tespitte iki ortak unsur vardir: tekke (Bektasilik-iktidar) ve agk (duygusal iliski-
baglilik). Bu iki unsur, romanin temel dinamikleridir.

“Bir Bektasi Tekkesinde Mumlar Nasil Sondiriiliir?”” boliimii ile baslayan
roman, Bektasilik ile ilgili bilgilendirici bir metin mahiyetinde baglar. Bu bilgi-
lendirmeler romanin kisileriyle bulusur ve okur, bir Bektasi miirsidi olan Nur
Baba ve miiridi Ziba Hanimefendi’nin bir anlasmazhigi ile karsilasir. Bu anlas-
mazligin romanin asil konusu iizerine odaklanacagi aciktir. “Bir Bektasi Seyhi
Nasil Yetigir?” boliimiinde Nur Baba’nin hayatinin anlatilmasi ile okur roman
kisilerinin, bilhassa Nur Baba’nin karakterleri iizerinde bir fikir sahibi olur. Nur
Baba, tartismadan yirmi bes sene 6ncesinde bu dergahin “asli mechul, ciliz bir
sigintis1” konumundadir ve “mubhipler arasinda sadece ‘Nuri’ diye ¢agrilir” (Ka-
raosmanoglu 2021: 35). Evliliklerinden hi¢ ¢ocugu olmayan selefi Afif Baba’nin
Anadolu’dan yanina alip getirdigi, sekiz dokuz yaglarinda bir ¢ocuktur. Dergah
halkinin muhalefetine ragmen Afif Baba, Nuri’yi yanindan ayirmaz. Nuri’nin
simarikliklarinin tizerine dergdhin eksilen miiritleri, Nuri’nin on yedisine girip
-bilhassa kadinlara karsi- sirnasik, miitecaviz ve haddini asan tavirlari karsisinda
iyice azalir, yirmisine geldiginde ise Afif Baba, hasta haliyle dergahta tek basina
kalir. Afif Baba’nin 6liim dosegine girmesiyle son esi olan Celile Bact’nin do-
seginin bog kalmasi, Nuri i¢in yeni bir nam kazanma firsatina vasita olur. Miir-
sidinin 6limiinden ii¢ ay sonra Nuri, Celile Baci ile olan iligkisini nikah kiyarak
mesrulagtirir. Bu yeni evli ¢ifti gérme arzusu eski miiritleri tekrar dergaha ¢ek-
meye baslar. Boylece, analig1 yerinde sayilabilecek olan Celile Baci, Nuri’nin
miirsit Nur Baba’ya doniisiimiiniin aracis1 olmus olur. Dolayisiyla Afif Baba’nin
mirast hem dergahi hem karis1 hem itibar1 seklinde ii¢ koldan Nur Baba’ya ak-
tarilmis olur. Nur Baba bu mirasi bir miirsit roliiyle bilhassa kadinlar tizerinden
faydaci bir bi¢imde kullanacaktir. On yedi yasindaki Nuri’nin arzularinin ger-
ceklesmesi artik tekke lizerinden mesruiyet kazanmigtir. Ciinki Nuri, arzuladigi
iktidar alanina bu mekan tizerinden ulagmustir.

Romanin basinda yer alan, Nur Baba ile daha 6nce goniil iligkisi yasadigi
Ziba Hanim arasindaki anlasmazligin nedeni, Ziba’nin yegeni olan Nigar Hanim
tizerindendir. Nur Baba, Ziba’nin yaninda gérmiis oldugu Nigar’in giizelliginden
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etkilendiginden, onun dergaha getirilmesini ve nasip almasini® arzular. Ziba ise
kendi iktidar alaninin azalacagindan, yerine daha geng ve giizel bir kadin gelme-
sinden hoslanmadig1 i¢in bu duruma yanagmaz. Ancak dergahta bulunan Nasib
Hanim’in ziyaretleri vasitastyla Nigar bir sekilde dergaha gelmeye baslar ve Ma-
cid ile birlikte Nur Baba’dan nasip alirlar. Ziba Hanim, Nur Baba’dan yas olarak
biiytiktiir. Nigar ise otuzlarinda, iki ¢ocuk sahibi, esi yurt disinda calisan -halas1
Ziba Hanim gibi- varlikli bir kadindir. Akrabasi geng Macid ile duygusal olarak
da yakindirlar. Baslarda Nur Baba’ya bir yandan yiiz verip bir diger yandan uzak
duran Nigar, zamanla Nur Baba’yla iligski yasamaya baslar ve alt1 sene sonrasin-
da artik giizelligini, varligini, cocuklarim yitirmis, hastalikli ve silik bir kadin
olarak tekkede yasamina devam eder. Her seyini feda etmis oldugu Nur Baba ise
cok daha genc ve giizel olan Siiheyla ile nikéhlanir. Bu yeni agk karsisinda ¢ekti-
gi actya ve tam da bu esnada Macid’in kendisine yardim eli uzatmasina ragmen
Nigar, tekkeden ayrilmaz, ayrilamaz. Kaderine ve kederine razi olmus, tilkenmis
bir kadin olarak hayatina devam eder. Bunun bir nedeni Nur Baba’ya olan zaafi
olsa da asil nedeni, Nigar’in bagliliginin zamanla beseri agktan dini bir bagliliga
donmiis olmasidir. Bu agkin doniistimii, Nigar’1 ayakta tutar. Artik Nigar, ¢aresiz
bir kadercidir. Nazim Hikmet Polat’a gore, “ilk hikayelerinden baslayarak ko-
tilliiklere, musibetlere, glinaha mahk(im, ¢ogunlukla irade yoksulu kahramanlar
Yakup Kadri’nin mizacina uygun diisen fatalizmden kaynaklanmaktadir” (Po-
lat, 2001: 465). Fatalizm, kelime anlamiyla yazgicilik/kadercilik demektir*. Nur
Baba romaninin kadinlara Nigar 6zelinde bakildiginda bu kadercilik daha iyi
goriilecek, baglilik nedenleri biraz daha net agiga ¢ikacaktir.

Tanpimar’a gore ilk hikdyelerinde “Maupassant realizminde” olan Ya-
kup Kadri, “[d]aha bu ilk kitapta ve onu takip eden hikayelerde realiteye ancak
bir fikrin arasindan baka[r], insan1 ancak bir idealle tamamladig1 zaman kabul
ede[r]” (2007: 123). Nur Baba da yazildig1 tarih itibariyle yazarin ayni donemine
tekabiil eder. Dolayisiyla Nur Baba’nin da realist bir eser oldugu, buna karsilik
romanda idealist bir insan goriilmedigi sdylenebilir. Romanda bir ideale sahip

3 Romanda “nasip almak” ifadesi, tekkeye kabul edilmek anlaminda kullanilmistir.

4 “Insanin tiim eylemlerinin ve gergekte biitiin olaylarin dnceden belirlenmis oldugunu, dolayistyla olaylarin seyrini
degistirme yoniindeki tiim tesebbiislerin nafile oldugunu 6ne siiren; tiim olaylarin degismezcesine ayarlandigini ve
onceden belirlendigini, insan varliklar1 tarafindan higbir sekilde degistirilemeyecegini ve gelecegin insan varliklarinin
denetimi disinda oldugunu, insanin kendi yazgisini da, evrenin yazgisini da degistiremeyecegini, tarihin akisinin tersine
¢evirilemeyecegini, her seyin 6nceden belirlendigi gibi olacagini savunan anlayis” (Cevizei 1999: 924).
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oldugu sdylenebilecek yegane isim, Nur Baba’dir. Onun iki yonlii iktidar arzusu
romandaki temel idealdir. Romandaki kadinlar arasinda da benzer bir iktidar ar-
zusu, soguk bir savas seklinde dikkati ¢eker.

Ismail Hikmet Ertaylan, Yakup Kadri’nin analiz ve tasvirlerinin canl
olduklarim, bilhassa “Nur Baba’da tiplerin (type) mithim bir kismi[nin] hakiki”
oldugunu sdyler (2011: 909). Nur Baba’nin tiplerinin realist bir bi¢imde ¢izildigi
aciktir. Bu gercekeiligi vermek i¢in anlaticinin tiplerinin zaaflarim1 da vurgula-
masi dikkate deger. Ozellikle Nur Baba’nin zaaflar1 ve Nigar’m iistii ortiilii gibi
gorlinen arzulari ile birlestiginde romanin kurgusu ger¢eklesmis olur. Diger ka-
dinlar ise figiiratiftirler.

Romandaki kadinlarm Nur Baba’nin hayatina giris siralarina bakarak dahi
kadinlarin romandaki konumlariyla ilgili bir yorum yapilabilir. En yagli olan Celile,
Nur Baba’nin en geng haliyle birliktedir. Islevi iktidarm kapisini agmaktir. Sirastyla
Nur Baba’nin kadinlar1 genglesmeye baglar. Ziba Hanim, Nigar Hanim’in halasi ol-
mas1 nedeniyle ondan -ve Nur Baba’dan- biraz daha biiyiiktiir. Ikisinin de arzulanan
giizel kadinlar olmalarimin yani sira varlikli kadinlar olmalari, Nur Baba’nin iktidar
arzusunu hem cinsel hem maddi agidan karsilar. Siiheyla ise en geng olandir ve
sadece glizelligi ve igvesiyle arzulanan kadindir. Sitheyla’ya yonelen duygu cinsel
iktidardir. Nur Baba olgunlastik¢a ve iktidar alani arttik¢a kadinlar genclesir. Ka-
dinlarin gengligi ile kendisi de adeta yaslanmayan bir mirsittir.

Nur Baba ve iktidarmin Déniisiim Arac1 Olarak Kadinlar

Mekan, kuskusuz her romanin kurgusunda etkilidir. Bu romanin da bir
Bektasi tekkesinde gegiyor olmasi, dolayisiyla roman kisilerinin tekke mensu-
bu olmalari, tekkenin ve mekanin roman kurgusunda etkisini giiglendirir. Bu
nedenle roman baskisilerinin tekke miirsidi ve miiritleri olmas1 ve romandaki
askin/asklarin da bir iktidar alani sayilabilecek olan fekke lizerinden aktarilma-
st dogaldir. Elbette romandaki Bektasilik ile ilgili unsurlar incelenmeye agiktir
ancak bu ¢aligmanin konusu, Bektasilik degil, bir tekke miirsidinin mevkiinden
kaynaklanan kudreti ile miiritleri {izerinde kurdugu baglilik ve iktidar iizerine-
dir. Bu iktidarin, bilhassa Nigar 6zelinde, kadinlar tizerindeki etkisi romanin
esas konusunu olusturdugundan calisma, Nur Baba ve kadinlarin ele alacaktir.
Oncelikle Nur Baba iizerinde durmak gerekir.
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1. Mistik Don Juan Nur Baba: Arapca kokenli bir kelime olan iktidar,
Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “Bir isi yapabilme giicti, erk, kudret” olarak tanim-
lanir (TDK, 2005: 951). Ahmet Cevizci, iktidar1 tanimlarken ikinci anlaminda,
“[e]tkide ya da eylemde bulunma imkan1 veren hukuki, siyasi ya da ahlaki gii¢”
ifadesini kullanir (1999: 454). Burada alt1 ¢izilmesi gereken kelime, ahlaki ifa-
desidir. Bir miirsit olmasi nedeniyle Nur Baba’nin sahip oldugu iktidar, siyasi
bir diizleme isaret etmekle birlikte ahlak {izerine temellenir. Ancak ahlak, Nur
Baba tarafindan miirsit olmanin imkanlariyla kendi ¢ikarina kullanilarak kadin-
larla olan iligkilerini mesrulastirmaya doniik bir isleve sahiptir. Amag¢ olmaktan
ziyade araclasan ahlak, tekkeyi de araglastirarak ahlak kurallarint Nur Baba’nin
arzularina gore yeniden kurar. Nur Baba istiyorsa evli bir kadinla birlikte olabilir,
onun miilk ve kudretinden faydalanabilir, hatta hasta dosegindeki babasi1 yerinde
olan Afif Baba’nin karisiyla birlikte olarak iktidar1 kendisine dondiirebilir. Afif
Baba da Celile de Nur Baba ile kan bagina sahip degildirler ancak bu mane-
vi evlatlik meselesi, ogul-baba-anne liggeninde Oidipus kompleksini animsatir.
Ancak Kral Oidipus, babasini 6ldiiriip annesiyle birlikte oldugunun farkinda bile
degildir. Gergekleri 6grendiklerinde ise intihar eden annesinin {izerindeki elbi-
selerin igneleriyle kendisini kor eder ve yollara diiser. Artik bu aciya dayanama-
yacaginin farkinda oldugundan kendisini kdorliikle cezalandirir (Sophokles 2010:
49). Nur Baba’nin ise gozleri olabildigine agiktir. Giizelligini ya da kudretini
sindirdigi bir kadinin ardindan daha geng ve giizel bir kadin1 muhakkak goriir
ve onu tekkesine, dolayisiyla yatagina ¢ekmenin bir yolunu bulur. Gariper ve
Kiigiikcoskun da Nuri’nin Celile’nin yatagina girisiyle ilgili nedenleri siralarken
Oidipus kompleksinden bahsederler: “i¢inde var olan, fakat farkina varamadigi
Afif Baba’y1 agma istegi, oedipus kompleksi” (2009: 125) olarak yorumlanir.
Odipal kompleksin en baskin oldugu husus, bahsedildigi gibi Afif Baba yi asma
istegi, dolayisiyla kendi iktidar alanin1 kurmaktir.

Roman tiplerini tasnif ettigi calismasinda Nurettin Oztiirk, Nur Baba’y1
“softa-yobaz tipi” olarak kategorize eder (2007: 455). Giicliniin kaynag1 da sof-
ta tipi olusundan ileri gelir. iktidarin gii¢ ile ilgili yonii hem tahakkiimii hem
cinsel giicii ¢agristirir. Nur Baba’da tekke vasitasiyla gizli bir tahakkiim, miir-
sitlik vasitasiyla da belirgin bir cinsel gii¢ oldugu agiktir. Neredeyse yabani bir
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hayvan olarak anlatilan, anlatici tarafindan “bir geng teke” (36°) olarak tanim-
lanan Nuri’nin Nur Baba’ya doniismesi kolay olmayacaktir. Bu siiregte elbette
bir aractya ihtiyac duyacaktir, o da Celile Hanim’dir. Dergah onun i¢in iki yonlii
bir iktidar aracina doniigiir. Bir yonii ¢evresinde baskin ¢ikmak yani tahakkim
arzusuyla ortiisiirken diger yonii ise kadinlara daha yakin olabilmeyi mesru ki-
lacak bir konuma sahip olma arzusuyla ortiislir. Bu konum da yine tahakkiim
kelimesiyle acgiklanabilir.

Nur Baba’nin kadinlara bir av, bir erek olarak bakmaya baslayis1 ilk geng-
lik yillarini bulur. Bu bakis hayatinin devamina da sirayet eder. Romanda kurban
olarak goriinen asil isim, Nigar’dir. Clinkii Celile’nin de Ziba’nin da Siitheyla’nin
da Nur Baba’dan yana ¢ikarlar1 oldugu ac¢iktir. Sahika Karaca, “[e]debi metin-
lerde ¢ogu zaman erkek iktidarimi disilligiyle parcalayan kadinlar[in] kotiiciil
imgeyle karsimiza” ¢iktigini sdyler (2019: 268). Celile, goriintiste kotii bir kadin
olmasa da Nur Baba’y1 tekkenin selameti i¢in yonlendirdigi olur. Ziba, Nigar’in
dergaha girmesine mani olmaya calisarak yegeninin kendisinin yerine gegmesini
engellemek i¢in kotiiciillesir. Kotiiciil olamayan Nigar ise romanin nihayetinde
magdur olacak isimdir. Bu baglamda Nur Baba’nin bir Don Juan oldugu soyle-
nebilir®.

Ian Watt, “XVII. yiizy1l Ispanyasinda yaratilmis bir edebiyat saheseri”
olan Don Juan’in kurmaca kisiligini olusturmak adina birgok arastirma yapil-
digim belirtir (2016: 124). Kaynak olan Tirso de Molina’ya ait ve 1630 tarihli
El Burlador adli oyunda, Don Juan kilik degistirerek ya da sevgi ve evlilik va-
atleriyle elde ettigi kadinlar1 ¢ok hizli bir sekilde terk eden, yeni maceralar pe-
sinde kosan bir tiptir. Oyunda dort kadini kandirip onlarin bakireliklerini alarak
onurlarini zedeledigi ve olanlardan pigsmanlik duymadigi i¢in bir heykel tarafin-
dan oldiiriilerek cezalandirilir (Watt 2016: 126-132). Nur Baba’nin Don Juan’a
benzeyen yonil, elde etme arzusu ve ¢apkinligidir, yaptiklarindan o da pigsmanlik
duymaz. Bu hali onda bir genglik kalintisidir: “Hele ¢ocuk on altisini bitirip on
yedisine girdigi esnalarda dergahta, hemen hemen kimseler kalmamisti; ¢linkii
diin sadece miizi¢ ve simarik olan Nuri ilk genclik saikasile mutasalit ve miite-

5 Makale iginde Nur Baba romanindan yapilacak olan alintilarda kaynak gosterimi, parantez iginde sadece sayfa numarasi
seklinde gosterilecektir. Eserin kiinyesi kaynakgada mevcuttur.

6 Nur Baba’y1 Don Juan olarak anan bir baska ¢aligma i¢in Cafer Gariper ve Yasemin Kiigiikcoskun’un kaynakgadaki
eserine bakilabilir.
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caviz olmaga da baslamisti. Muhibbeler arasinda taze ve gecgin higbiri yoktu ki,
muhabbetlerde, onun elinin 1siran, sokan, ¢imdikleyen bes ayakli bir hayvan gibi
sofranin altindan kendi dizleri listiinde gezindigini, selamlikla harem arasindaki
dehlizlerde o tiiysiiz, siska gencin bir teke vahgetile gogiislerine atildigini gor-

memis bulunsun” (36).

Watt, sevmek kadar sevilmekten de uzak durdugunu belirttigi Don Juan’in
goniil maceralarindaki iki ortak etkene vurgu yapar: “Birincisi sectigi kadin ta-
mamen kosullarin getirdigi biridir ve bilhassa o kadina ulagma imkani vardir;
ikincisi de iligkiyi cinsel tatminin 6tesine gegirmeye hic niyetli degildir” (Watt
2016: 134-135). Nur Baba’nin kadinlar1 da dogal kosullarla karsisina ¢ikar ancak
o Nigar’1 elde etmek i¢in biraz ugrasmak zorunda kalmistir. Acimasiz ve ayni
zamanda basarili bir diizenbaz istismarci olarak tanimlanan “Don Juan, hangi
yontemle olursa olsun istedigini elde etmek ve sonra bu hileyle tin kazanmaktan
derin bir gayrivicdani keyif almaktadir” (Watt 2016: 136-137). Nur Baba’nin da
kendisine gore en dogal hakki yanindaki kadinlar1 daha gengleri ile degistirmek-
tir. Ayrica “Kralin basmabeyncisinin oglu olarak Don Juan toplumsal bakimdan
kendisini dokunulmaz hisseder” (Watt 2016: 139). Benzer bir dokunulmazlik,
Nur Baba’nin bir Bektasi seyhi olusundan ileri gelir. Dolayisiyla Nur Baba ve
iktidari, Don Juan’in yerli bir yansimasi olarak okunabilir.

Nur Baba’nin tekke nedeniyle mistik bir figiir olusu, kadinlar1 kendisine
ceken bir diger Ozelligidir. Nigar’in Nur Baba’nin ¢ehresini “karakalemle ¢i-
zilmis bir havari resmine, bilhassa gen¢ bir ‘Saint Jean’a” benzetmesi, miirsitte
gordiigii ruhani durus nedeniyledir. Bu durusun sadece goriiniiste oldugu, Nur
Baba’nin kadinlara kiymet vermedigi hatta kadinlar1 bir sikar, bir av gibi gor-
diigii agiktir (131). Kadinlarla olan iliskisinde sakallarina ayrica vurgu yapilir.
Siiheyla ile yagadigi agkla “Alt1 seneden beri higbir hatt1 bozulmayan ¢ehresinde
bu sakal her vakitten ziyade siyah ve muhtesem duruyordu[r]” (162). Nur Baba,
birlikte oldugu kadinlarin giizelliklerini, gengliklerini ve zenginliklerini kendi
iizerinde toplayarak onlarda bir bosluk birakir, bu bosluk 6liim olarak da okuna-
bilir. Bu yoniiyle o, bir Avrupa masal kahramani olan Mavi Sakal’a’ benzetilebi-

7 Mavi Sakal masali i¢in Charles Perrault’un kaynakgadaki eserinde “Blue Beard” (99-102) béliimiine bakilabilir. Masal
ile birlikte inceleme i¢in ise Clarissa Pincola Estés’in Kurtlarla Kosan Kadinlar adli kitabinin ilgili boliimiine bakilabilir.
Masalda, sakallariin renginden dolay1 kendisine es bulamayan Mavi Sakal, sakallarmnin o kadar da mavi olmadigina ikna
olan masum bir kizla evlenir. Mavi Sakal, seyahate ¢tkacag1 bir giin stkilmamasi igin esinin kiz kardeslerini ve tanidiklarmi
¢agirmasini ister ve evin biitiin anahtarlarini ona verir. Satosunun bir odasini kilitli tuttugundan esinden kiigiik anahtarli o
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lir. Charles Perrault’un ayni adli masalinda, Mavi Sakal’in evlenme arzusunda
oldugu masum kiz, zayif karakterli biridir, Mavi Sakal’in sakallarinin aslinda o
kadar mavi olmadigin1 diisiinerek onunla evlenir ama esinin, daha onceki ka-
rilarini 6ldiiren bir katil oldugunu 6grenince o da o6ldiiriilmek iizereyken kar-
deslerinin yardimiyla kurtulur. Kurtulmak icin erkek kardeslere ihtiyaci vardir
ve onlarin yardimini alir. Mavi Sakal ise giiglii ve kadinlar1 dnemsemeyen bir
zorbadir. Zorbaligini sirr1 6grenilene kadar belli etmeyecek kadar da akillidir.
Nur Baba da bu konuda benzer bir tavirdadir, kadinlarina kars1 gercek yiiziinii
baglarda gdstermez ve zamanla bu kadinlarin yasam enerjilerinin ve amaglarinin
katiline doniigiir. Ancak masaldaki gen¢ kadinin kendisini kurtaracak abilerinden
medet ummasi romanda goriilmez. Ciinkii Nigar, Macid’in yardim elini geri ¢e-
virecektir.

Ak1’ya gore “Nur Baba, behimi bir muhitin yetistirdigi sensuel bir tiptir.
O da realistlerin anlayigina gore giiniin birinde bedbin olacaktir” (2017: 175).
Ancak romanin sonunda anlatilan Nur Baba’nin bedbin olmayacagi, her daim
kadinlar1 yaninda bulacagi hissettirilir.

Romanin 6n plandaki bir diger erkek karakteri olan Macid ise yer yer bir
gbzlemci mahiyetindedir. Nigar ile birlikte nasip almak i¢in tekkeye gittiklerinde
gordiiklerini hatira defterine yazar. “Bu bir i¢timaiyat miitehassisina veya ictimai
bir romana miikemmel bir zemin olabilir, o kadar tipik bir alem...” (75) diye-
rek yazari temsilen romanda yer aldiginin ipuglarini verir. Yabancisi olunan bir
mekan ve atmosferde, sevdigi kadin olan Nigar’in da kendisine yabancilastigini
kederle miisahede eder. Romanda doniisiim yasayan kisi, Nigar’dir, diger kisiler
sabit kalir. Macid’in hatira defterine yazdiklarindan yaptigi tespitlerde, kendisini
Nur Baba ile kiyasladig1 goriiliir. Onun zevkine digkiin Tiirk’d, kendisinin ise
hislerine diigkiin Tiirk’i temsil ettigini diisiiniir (101). Bu kiyas romandaki en
onemli iki erkek karakterin tasnifi acisindan miithimdir. Bu kiyasin bir nedeni
de Macid’in agkindan ileri gelir. Ciinkil i¢ diinyasinda kendisi yerine miirsidin
neden tercih edildigini sorgular.

odaya asla girmemesini ister. Kiz kardesleri ve komsular1 kendisini ziyaret ettiginde evini gezdiren kadm, gizlice bu kilitli
oday1 agar ve odanin kanla kapli oldugunu, igeride iki kadin cesedi oldugunu gérerek dehsete kapilir. Anahtar1 yerdeki
kana diisiirdiikten sonra defalarca yikar ama kan biiyiilii oldugundan bu leke anahtardan ¢ikmaz. Dénen Mavi Sakal, anah-
tardaki kan1 goriince esinin odaya girdigini anlar ve onu 6ldiirmek ister. Dua etmek igin zaman isteyen kadin, evdeki kiz
kardesine seslenip erkek kardeslerinin gelip gelmedigini sorar. Mavi Sakal dayanamayip tam karisini 6ldiirecegi esnada
yetisen erkek kardesleri, Mavi Sakal’1 6ldiirtirler. Kadin, Mavi Sakal’dan kalan mirasi ise kardesleriyle paylasir.
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2. Nur Baba’nin Kadinlari: Romandaki kadinlar ehemmiyetlerine gore
siralandiginda ilk isim kuskusuz kendi ask maceras1 anlatildig: i¢in Nigar ola-
caktir. Kocas1i Madrid’e sefir olarak gittiginden beri iki ¢cocugu ile annesinin
Kanlica’daki yalisinda ikamet eder (47). Roman i¢inde kocasinin dondiigiine
ya da donecegine dair bir emare bulunmaz. Dolayisiyla evli ancak yalniz bir
kadindir. Celile, Nur Baba’nin hayatinda hep var olan bir figiirii, karisin tegkil
ettiginden ikinci sirada sayilabilir. Nigar’in halas1 Ziba, babasi tarafindan redde-
dilmis, yalniz bir kadindir. Ziba romanda daha etkin olsa da Siiheyla ile birlik-
te romandaki kurguyu saglama konusunda yardimer kisilerdir. Ziba, Nigar’1 bu
aska siiriikleyecek karsilagsmay1 ve baglanmayi1 olusturan 6rnek figiir oldugundan
onemlidir. Bu 6rnek figiir olus, René Girard’in “liggen” arzusunun bir yorumu
olarak goriilebilir. Girard, Don Kisot karsisinda 6rnek kisi olarak Amadis de
Gaule’u konumlandirir: “Don Kisot, bireyin temel ayricaligindan Amadis adina
vazgeemistir: Arzu ettigi nesneleri kendisi se¢miyor, onun adina Amadis yapi-
yordur bu isi” (Girard 2013: 23). Nigar da bu durumda Ziba halasinin arzusunu
taklit ettiginden Don Kisot gibi kendi temel ayricaligindan, segme 6zglirliiglin-
den farkinda olmadan vazgegmistir. Girard, arzu {iggeninin tepesindeki 6rnek
kisiyi arzu dolayimlayicisi olarak tamimlar. Ziba da bu durumda arzu dolayim-
layicisi roliindedir. Nur Baba ise arzularin merkezinde olarak hem arzu nesnesi
hem arzulayandir. Roman kisileri, Nur Baba ile iligkilerine gore somutlastirilirsa
asagidaki sekil ortaya ¢ikacaktir. Uggenin sonunda oldugu gibi Nur Baba, ayni
zamanda merkezdedir.

Nun —= Ceile = Nur Baba ——a Ziba

/\

Nigar S rmhteris Nur Baba = Sitheyla

Sekil 1: Arzu tiggeninde Nur Baba

Nur Baba’nin etrafindaki kadinlar elbette bu dort kadindan ibaret degildir.
Romanda dikkat ¢ceken kadinlardan biri de Nasib Hanim’dir. Ancak Nur Baba
ile goriiniirde ¢ikar iliskisi disinda duygusal bir iligkileri olmadig1 igin Nasib
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Hanim, bu ¢alismanin konusu disinda birakilmistir. Bununla birlikte Nasib, eger
isterse Nur Baba ile iligkiye girebilecegini Nigar’a sdyler. Bunu ifade etmesinin
altinda Nigar’1 dergaha ¢ekebilme emeli olsa da esas etken Nur Baba’nin konu-
mu itibariyle de elde etmis oldugu iktidardir. Nasib bu ¢ekimde arzulanan ol-
madig i¢in -ki kendisinin de dergah icinde Rauf adinda iliski yasadigi bir dostu
vardir- arzulanana ulagsmaya ¢alisan araci roliindedir. Nitekim anlatici tarafindan
“sevimli ve muzir bir seytan” (79) olarak anilan Nasib, Nigar’1 1srarli ziyaretle-

rinin neticesini de alacaktir.

Romanda Nur Baba’nin karakterini agiga vurmasi acisindan miihim bir
kadin daha anilir. Nur Baba’nin her kis mevsiminde yasl ve zengin bir kadi-
nin kishigma gitmesi, romanda bu mekanin bir “ask mahpesi” olarak anilmasina
neden olur. Nur Baba, maddi olarak rahat edebilmek i¢in ¢ok yash kadinlarla
da birliktelik kurar. Isin ilginci romanda bu iliski, Nur Baba nin diger kadinlari
tarafindan da kabul edilebilir bir durum olarak goriiliir. Nur Baba’nin evlatlar
i¢in milrsitleri tarafindan yapilmis her sey mubah goriiniir. Bu evlatlar, romanda
birtakim ifadelerle asagilanir. Diger Bektasiler arasinda Nur Baba ve evlatlari-
nin asagilandig ifade edilirken anlatici tarafindan “siirii” olarak nitelendirilirler
(137).

Bir diger kadin ise bir oliidiir. Tekkenin bahgesinde bulunan “Perestev
Hanim ismindeki kadinin mezar1” (155) oldukg¢a semboliktir. Nigar’in ¢ok miis-
fik bir kadin olarak animsadig1 Perestev, “bir gece, Baba’nin fena bir muamelesi
tizerine, kendini tekkenin penceresinden agagiya atarak uzun miiddet iki ayag:
kotiirim” kalan ve “mutlaka buraya gomiilmek vasiyetinde” bulunan bir kadin-
dir. Nur Baba’nin tekkesi baslarda cazibeli bir mekan olsa da zamanla bu ka-
dinlar i¢in bir mezara doniisiir. Burada klasik edebiyatin bir etkisini gérmek de
miimkiindir. Nur, 151k demektir ve bu 1s1k Nur Baba karakterinde esasinda bir
atesi temsil eder. Kadinlar ise bu atesin nurundan etkilenmis pervaneler gibi tek-
keye ¢ekilirler. Yanmaya basladiklarin fark ettiklerinde ise artik 6lmek {izeredir-
ler. Bu nedenle karakterlerin isimleri de sembolik olarak okunabilir. Romandaki
kadinlar1 ele alirken eserdeki ehem sirasina gore degil, Nur Baba’nin hayatina
girig siralarina gore ele almak daha uygun olacaktir. Bu kadinlardan ilki, adinin

anlami1 u/u olan Celile’dir.

2.1. iktidar1 Kuran Anne/Es Figiirii Celile: Bac1 Celile Hanim, Nur
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Baba ile iligkisi en uzun siireli olan kadindir. Bunun nedeni, ilk karisi olmasinin
yaninda, Nur Baba’nin mevcut miirsitligini Celile’nin nikahiyla kazanmasidir.
Bu evlilik bu nedenle bir aligveris niteliginde devam eder. Nur Baba bir iktidar1
ve ¢evreyi Celile ile devralirken Celile de bir miirsit esi olmayi siirdiirmeyi yine
bir iktidar arzusu ile devam ettirir. Ote yandan aralarindaki yas farki ve Nur
Baba’nin selefi merhum Afif Baba’nin evlatligi olmasinin da etkisiyle yeni esine
yaklagimi bir anneyi de andirir: “Bununla beraber, gengligi, tecriibesizligi ve
biraz da cehaleti sebebile ihtimal her an bir bagka miibalatsizliga diisebilirdi, fa-
kat yan1 basinda Celile Baci’nin, ciibbesinin eteginden hi¢ ayrilmayan mihriban
eli onu en hafif bir kusurdan bile korurdu. Bu kadin kendi iradesini kaybettigi
gilinden beri intizamseverlik hissini artik baskalarinin, bilhassa gen¢ zevcinin
iradesine hakim olmakla tatmin edebiliyordu” (38). Goriildiigi gibi Celile, ace-
mi ve bilgisiz Nuri’nin Nur Baba’ya doniismesindeki egitici giicli de olusturur.
Ustii ortiik bir bigimde, bir hoca, bir anne vasfiyla kendisini tatmin etmis olur.
Celile’nin iktidar alani, nikahiyla oldugu kadar bu vasiflarla da daimdir.

2.2. Arzuyu Uyandiran Figiir Ziba: Ziba Hanimefendi, romandaki arzu-
lar1 ve hincr diri olan ilk kadindir. Hing kavramini karsilamak i¢in Max Scheler,
ressentiment terimini kullanir. Bagka birine kars1 hissedilen “6zel bir duygusal
tepkinin tekrar tekrar yaganmas1”, bu “duygunun siirekli yaganmasi onu kisiligin
derinliklerine yerlestirmis ama ayni zamanda da kisinin eylem ve ifade alaninin
disina ¢ikarmistir” (Scheler 2004: 3). “ ‘Hing’ zihnin karanlik dehlizlerinde ge-
zinen, egonun eylemliliginden bagimsiz, bastirilmis bir gazap duygusudur. Res-
sentiment sonunda nefret ya da baska diigmanca duygulanimlarin tekrar tekrar
yasanmasi yoluyla sekillenir” (Scheler 2004: 3). Ziba’nin Nur Baba tekkesindeki
gizil saltanatinin bitecek olmasi, ondan bastirilmis bir gazaba doniisiir. Scheler,
intikama susamisligin ressentiment’in en énemli kaynagi oldugunu sdyler (2004:
7). Ziba heniiz intikama susamis olmasa da yegeninin de nihayetinde mutsuz
olacagini bilir. Ancak yegeninin Nur Baba’ya meyliyle intikam arzusu da kagi-
nilmaz olacaktir.

Ziba 6nce arzular, arzuladigr baska birine gittiginde hing duyar, kaybe-
decegini anladiginda arzuladigini kiigiimser, asagilar. Yerine arzulananla ise
kendisini bir yaris halinde disiiniir. Bu yaris1 degil yegeninin, hi¢bir kadinin
kazanmasim istemez. Nigar ve Macid tekkeye gelip nasip aldiklarinda soyle-
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nen sarkilardan birinde gecen “Bu bir riza lokmasidir yiyemezsin demedim mi?”
muisrai1 yliziinden Ziba ve Nasib kavga ederler. Bu kavga esnasinda Ziba’nin sdy-
ledikleri onun karakterinin yenilmeye ne kadar tahammiilsiiz bir yapida oldu-
gunu ve Nur Baba’ya bagliliginin duygusal muhabbetten ziyade onun iizerinde
kurdugu tahakkiim nedeniyle ¢ok kuvvetli oldugunu dogrular: “Yedim, yedim,
yedim, hazmettim... Ve ¢ikardim bile... Ister misin sana artigimdan vereyim?
Merak etme! O daha senin gibi yiizlerce ag1, acgozliiyli doyurur! Senelerce, se-
nin gibi yiizlerce a¢1...” (105).

Bu ciimlelerde asil dikkat ¢eken, kendisinden daha geng ve giizel olan
Nigar’a kaybetmesinin yaninda iktidariin da artik bu dergahta bittiginin farkina
varmasidir. Bu iktidarsizlik hissi, hasedinin baslica nedenidir. Ressentiment’in
kaynaklar1 olarak oncelikle “acizlik” ve “iktidarsizlik™ hislerini sunan Scheler,
haset, kiskanglik ve rekabet hirsin1 da bu hislere diger kaynaklar olarak ekler
(2004: 8, 13). Scheler, eger “intikam atesiyle yanan biri gercekten eyleme gecer
ve intikamini alirsa, eger nefret dolu biri diigmanina zarar verirse, ‘aklini basina
getirirse’ ressentiment” 1 s6z konusu olmayacagini, “hatta kizginligini1 bagkalari-
nin Oniinde ac¢iga vurmakla kalsa bile yine ressentiment’dan kaginabile[cegini]”
sOyler (2004: 9). Nigar ile her ne kadar bir tartisma ya da ¢ekismeye girmediyse
de Ziba’nin Nasib ile tekkede kavga etmesi, onun hincini ressentiment olmaktan
alikoyar. Sahip oldugu iktidar, acze doniistigli i¢in Ziba karakter acisindan de-
rinlesemez, tek yonlii kalir.

Nur Baba, Ziba i¢in kendi yetistirdigi bir erkektir. Celile’yle aralarinda
ciddi bir fark vardir. Celile, egiten ve kollayan bir rolde iken Ziba kendisini arzu-
layacak olan erkegi yetistirmistir. Ziba’nin agki ile Nur Baba’nin gelen gidenden
habersiz kalmasi; gozleri, kulaklari, bedeniyle sadece onu duyumsamasi; aski
ondan dgrenmis olmasi, mithimdir: “Nur Baba, Ziba Hanimefendi’ye tesadiif et-
mezden evvel ne i1di? Bir kiilge ihtiras, bir kiime istiha... Safa Efendi’nin kiz1 ela
gozIi Ziba, bu islenmemis cevheri kendi gogsiiniin atesinde eritti; eledi, siizdii,
ondan tiraside ve mutena bir put, bir ask ve ihtiras putu yapti. Bunun icindir ki,
elli senenin yiikile agirlasan ve hayatinit muhabbete feda etmis her ihtiyar kadin
gibi artik bagkalarinin sevigsmelerini temasada lezzet ve teselli bulmasi 1azim ge-
len Ziba Hanimefendi, hala Nur Baba’y1 kiskanmakta devam ediyor. Her ihti-

male kars1, bu son saheserini 6liilnceye kadar kendine saklamak istiyordu™ (45).
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Nur Baba i¢in Ziba, kendisinden yasca biiyiik olsa da hem agkin sirlari
hem para konusunda birgok hazzin kaynagi olmasi ve onu doyuma ulagtirma-
st agisindan sihirli bir dokunusun sahibidir. Nur Baba’y1 gen¢ Nuri’ye nazaran
daha kontrollii bir muhteris yapan ve onu iktidarin arzu yoniiyle de tamstiran,
Ziba’dir ve romandaki 6nemini sadece Nigar’1 dergdha baglayan kisi olarak gor-
mek eksiklik olacaktir. Celile’nin de Ziba’nin da Nur Baba iizerinde ehlilestirme
acisindan emekleri oldugu agiktir. Belirtildigi gibi Ziba ayn1 zamanda Nur Baba
ve dergahi i¢in maddi bir kaynak olusturur. Esasinda ¢ok yonlii iktidara sahip
olan bir kadinken arzulanmadiginda bu iktidar1 kaybeder. Kendisini yaralayan bu
durumdur: “Fakat bu geckin ve atesin ask rahibesi gittik¢e solan bu son muhab-
betine boyle son bir darbe indirmekte, hattd simdiden vahsi bir zevk buluyordu.
Can1 ve mal1 pahasina, bin zahmet, bin mesakkat i¢inde kendi ellerile kurdu-
gu bu on senelik huzur saraymi yine kendi ellerile yakmakta, kudretinin dere-
cesini deneyecek, dost ve diismanin boyle bir yangin 6niinde siiphesiz gozleri
kamasacakt1” (61-62).

Hirsi, iktidarimi kaybediginin acisiyla Ziba’y1 acimasizlagtirmistir. Kara-
ca, Kiralik Konak ve Sodom ve Gomore iizerine yaptig1 yorumlarinda, Yakup
Kadri’nin “kadin kahramanlarina karsi siibjektif bir tavir” sergilediginden,
“toplumsal alanin degerlerinden uzaklasan kadini disilliginden korkulan kotii-
clil imgeyle kargimiza” ¢ikardigindan bahseder (2019: 271). Ziba, yegenini Nur
Baba’dan uzaklastirmak icin kendi kaybettikleriyle gdzdagi vermeye caligir:
“diisiin ki ¢cok fedakar olmak lazim; mal, can ve rahat, bunlarin hepsini, hepsi-
ni...” (139) derken kendi menfaatini diisiinmekten baska bir sey yapmaz. Nigar
artik onun rakibi degil, yerine gegen gozde masuktur.

2.3. Saf Arzu ve Baghhgin Yansimasi Nigar: Merak duygusu, bircok
metinde kurgunun saglanmasinda etkilidir. Tarik Ozcan’a gore, “Bektasi tekke-
si gerek giinliik dilin gerekse beden dilinin her tiirliisiiniin konusuldugu genis
mekan boyutundadir” (2002: 92). Bu mekanin genisligi romanin ana karakteri
olan ve yalisinda dar bir ¢evre ile yasayan Nigar’1 haliyle etkileyecektir. Tekke
kuskusuz onun i¢in yeni ve kesfedilesi bir mekandir. Nigar’in baglilik nedenleri
sadece tekkenin yeni olusu ile ilgili degildir, onun i¢in yasayacagi duygusal ile-
tisim de yenidir. Nigar Hanim’1 Nur Baba ile iliskisi {izerinden degerlendirirken

yine halasinda oldugu gibi ii¢ odak iizerinde durmak gerekir: arzu/agk, iktidar
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ve para. Bu nedenle birazdan goriilecegi gibi Nigar halasinin daha kuvvetli bir
tekrar1 olmaktan Steye gegemez. Ikisi de zamanla unutulmaya mahkim olacak-
lardir ancak yeni durumlari karsisinda verdikleri tepkiler birbirinden farklidir.
Nur Baba ve miiritlerine bakildiginda, bilhassa Nigar’1 arzulama bi¢imi ve ifa-
desinde bir ikilik oldugu goriiliir. Miirsidin evlat m1 yoksa masuk mu derdinde
oldugu baslarda belirsiz gibi sunulsa da esasinda agiktir. Nur Baba, yanindaki
kadinlan tiikettikce daha genc ve giizel olanlar1 arzulamaya devam edecektir.
Ziba’dan alacagi bir sey kalmadiginda Nigar’a baglanir, Nigar tilkendiginde ise
geng Siiheyla ile nikahlanacaktir.

Esrar ve 1srar, Nigar’1 tekkeye ¢eken temel unsurlardir. Esrarin iki yonii
vardir, biri Nigar’in halasina karsi olan merak duygusu, digeri ise Bektasilik-
le ilgili kulaktan dolma bildiklerinden ve bilmediklerinden kaynaklanan merak
duygusu: “Ziba Hanimefendi, hayatindaki esrar iledir ki hassas yegenini daima
kendisine dogru ¢ekti” (47-48). Halasi, kendisinde bir prototip olan Nigar, onu
tekrar etmekten geri kalmaz. Ziba’y1 tekkeye yaklastiran nedenlerden halasiyla
ilgili bir diger mesele ise i¢inde agiga ¢ikmamis olan bir rekabet duygusudur:
“Bu adam, Ziba Hala gibi birka¢ muvaffakiyetten sonra kendini kaybetmis, nef-
sinde her kadina kars1 bir temelliik hakki vehmeylemege baslamis bir hodbinden
baska bir sey degildi Nigadr Hanim, ona herkesin Ziba Hanimefendi’ye benze-
medigini isbat edecekti” (114). Halbuki ikisinin de genetik olarak sahip olduk-
lar1 arzular1 vardir. Niyazi Aki’ya gore “Nigar ve Ziba’daki irsi hususiyetler de
hesaba katilarak denilebilir ki bu tipler iradelerinin {istiinde ve iradelerini eriten
kuvvetlerin mahkiimudurlar” (2017: 174).

Bektasilik ile ilgili ¢ocuklugundan itibaren duyduklarindan dolayr ka-
fasinda korkulu diisiinceler uyanan Nigar, bu vehimlerin de etkisiyle korktugu
dergahi bir yandan merak da eder. Baslarda dergdha ve Nur Baba’ya kars1 tem-
kinli olan Nigéar, zamanla kendisini bu dergahin i¢inde bulur. Kendisini dergaha
¢eken kisilerin varligi, onun kendisini bu akisa birakmasinda kolaylik saglar. Ne
tam olarak istiyorum der ne de kendisini bu akistan geri ¢eker. Ote yandan Nur
Baba’nin kendisine olan ilgisi de bu ¢ekilmeye katki saglar. Bu ¢ekim zamanla
bir bagliliga doniisecektir. Cocuklarindan dahi kopan Nigdr Hanim’in maddi,
manevi biitlin varligi Nur Baba yolunda tiikenecektir. Bu tiikenise gencligi de
dahildir.
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Tekkeye baglanigin 1srar yonil ise elbette Nur Baba tarafindandir. Bu 1srar1
dogrudan yapmasimin yaninda miirsit, Nasib Hanim’1n araciligina da bagvurur.
Nasib Hanim’in tacizleriyle zamanla etrafinda eski dostlarindan pek kimse kal-
mayan Nigar, “[t]abiati munis, kalbi viicudu gibi nermin oldugu i¢in mahremi-
yetinin maruz kaldigi bu istildyr mukadder ve dayanilmasi imkansiz” bularak
“kendini herhangi bir cereyana birakiver[ir]” (79). Son refiki Macid’i de yine bu
ugurda kaybedecektir.

Nigar’in Nur Baba’nin yanina geligini anlatici, kanatlar1 kesilmis bir gii-
vercinin teslimiyetine benzetir: “Bu giivercin oraya kor bir kaza kursununun
darbesile ta kalbinden yarali olarak diistii” (80). Bu kaza kursunu ise Ziba’nin
yegenine soyledigi “Sen kabili irsad degilmissin” sozleridir (81). Ziba, yegenini
agkina kendi diliyle bilmeyerek itmis olur. Anlaticinin burada Nigér’1 kanatlar
kesilmis bir giivercine benzetmesinin ardinda, glivercinin sembolize ettigi ev-
rensel anlamin, yani baris, nezaket ve sefkatin etkisi oldugu muhakkaktir. Ayri-
ca giivercinin beyaz olugu da masumiyeti simgeler. Bununla birlikte giivercin,
Sami geleneginde ask tanrigas1 Astarte’yi (Ashtoreth), incil’de ise kutsal anlari
tasvir ederken kullanilir, Kutsal ruh da giivercinle sembolize edilir (Biedermann
1992: 100-102). Yakup Kadri’nin eserlerinde Kitab-1 Mukaddes’e®, mitolojiye,
Bati literatiiriine atiflar dikkat ¢eker. Nigar’m Nur Baba’y1, Isa’nin havarisi Saint
Jean’e benzetmesi onun da Bati kiiltiiriine agina oldugunu gosterir. Kendisinin
kanatlar1 kesilmis bir giivercin olarak anilmasi ise agkin karsisinda bir agk tan-
rigast dahi olsa artik ugamayacak, ozgirliigiinii kaybetmis bir saflik ve sefkati
temsil ettigini belirtir.

Nigar iliskileri heniiz baglamadan tekkeye gittiginde Nur Baba’ya kalaba-
liktan sikayet ederek yalniz olacaklarini timit ettigini sdyler. Artik o “bastan baga
suhluk ve hiffet kesilmisti[r]” (115). Tekkeye gitmeyi azalttiginda ise Nur Baba
artik tam bir Meftun haline gelmistir. Nigar’in kendisine bir gelip bir geri don-
mesi, Nur Baba’y1 divane haline getirir, mektuplarla sevdigine sitem eder. Ceva-
ben Nur Baba’ya ¢ok imit vermeyen Nigar’in “[b]enliginin kokiinde zaman za-
man siyah bir yilan gibi kivranan ugursuzlukla dolu bir hissikablelvuku” vardir
(119). Nigar’in i¢indeki yilani daha 6nce halas1 da fark etmistir. Ziba Hanim,

8 Konuyla ilgili yapilmis bir ¢alisma igin bakiniz: Durgun, H. Harika, (2019), Kitab-1 Mukaddes’in Golgesinde Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Istanbul: Dergah Yay.
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yegenindeki degisimi gordiik¢e “her kadinin, hatta genc yegeni Nigar Hanim
gibi donuk ve iradesiz kadinlarin bile senelerce kendi gogsiinde bir yilan gibi
kimildanan, burkulan o atesli inat ve kiskanclik damarlarile miicehhez bulun-
duklarint anla[r]” (81). Anlatici da benzer yaradilista kadinlar izerinden Nigar’1
anlatirken yilan semboliine basvurur: “Onlar i¢in erkegin hakli veya haksiz her
tirlii sitem, her tiirlii tahakkiimii doyulmaz bir liituftur. Ruhlari, erkegin tifledigi
iskence ve ceza atesinde beslenir, bilyiir. Onlarda ukubet hissi, cinsiyetlerinin ta
kokiine sarilmis munis ve sevimli bir yilandir; bu yilanin ara sira basini kaldirip
mevcudiyetlerinde pek esasli bir noktay1 giciklamasi onlar i¢in derin ve kor bir
ihtiyagtir. Denilebilir ki bu kadinlar hissetmiyerek, bilmiyerek dogduklar giin-
den beri daima maglip, daima mahgup kalblerinde, Havva’nin ezeli giinahini ve

bu gilinahin ezeli nedametini tagirlar” (130).

Yilan toplum tarafindan ¢ekinilen, zehirli ve yabani bir hayvan olarak
olumsuz imgelere sahip olsa da sembolik anlamlara bakildiginda yer altinda
yasadig1 ve kabugunu her yil degistirdigi i¢in dliimsiizliigii, gencligi sembolize
eder. Anlaticinin yilana bigtigi rol, kadinin i¢indeki diirtiiye yoneliktir. Havva’y1
yasak meyveyi yemeye iten diirtii de Samael (Orta Cag Yahudi efsanesine gore
Lucifer) adinda bir yilan olarak anlatilir (Biedermann 1992: 310-313). Dola-
yistyla kadini giinaha, arzularin1 dinlemeye iten diirtii yilanla sembolize edilir.
Icindeki bu yilanin verdigi diirtii, Nigar’in sosyal iradesini kiracak olup, ona

arzularmin sesini dinletecek olan durtiidiir.

Nur Baba, kayikla Nigar’in Kanlica’daki yalisina ask gazelleri okuyarak
yaklagtigi gecenin ertesinde kendisiyle alay edildigini diisiinerek ask acisiyla
nobet gecirerek romanda adi zikredilmeyen yasli bir miiridesinin evine siginir.
Bu kadm ertesi giin Nigar’a sitem etmeye geldiginde, istese kendisinin dahi Nur
Baba ile birlikte olacagini, kendisinin nasil olur da yanip yakilan bu miirsidi red-
dedebildigini sdyler. Bu ifadeler iginde Nigar’1 en ¢ok etkileyen, kendi cazibesi-
ne yapilan vurgudur. “Meger ben ne imisim? Ne biiyiik, ne tehlikeli bir kuvvet-
1>

misgim!” (128) diye diislinerek kendi egosuyla bir aynada karsilagir. Bu 1srar ve

kendisinin durmaksizin arzulanigi evlat Nigar’t masuk Nigar konumuna getirir.
Aralarinda ortiik bir iliski oldugu sezilen Macid ve Nigar, cem ayinine

birlikte gider ve birlikte irsad olurlar. Macid’in Nigar’1 ¢ok iyi tanidigi agikardir.
Macid hatira defterine Nigar’in sadece sevilmek emelinde oldugunu, bir bagka-
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sini1 sevemeyecegini, sadece kendisini sevebilecegini yazar (84). Ayinde gordiik-
lerinden sonra, senelerce onu anlamaktan ne kadar uzak kaldigini fark eder (89).
Kendisinden bagka kimseleri sevemeyen Nigar, i¢indeki diirtiilerin ve arzulan-
manin karsi konulamaz etkisiyle Nur Baba’nin 1srarina dayanamaz ve kendisini

yok sayarak onu sevmeye baglar.

Romandaki 1srara Aki da deginir: “Nigar’in hayatina istikamet veren fak-
toriin kokleri uyuklayan cinsi hislerdir; Nur Baba gibi 1srar eden biri ¢ikmasaydi
bu duygularin uyanacagi yoktu[r]” (2017: 173). Nigar, i¢inde gizli kalan arzu-
lariyla sonmiis bir yanardaga benzetilebilir. Uyanmasi i¢in gerekli diirtiiyii Nur
Baba’dan aldig1 agiktir. Nasip aldiklarinda, Nigar’in Nur Baba’ya sirnastigini
goren Macid’in “Acaba her kadinin benliginde bdyle dogmak i¢in firsat bekliyen
riiseym halinde bir fahise mi saklidir?” diye diisiinmesi dikkat ¢ekicidir (104).
Sayg1 duyarak arzuladigi kadinin tekkede hafiflesmesi, Macid’i {lizer, Nigar’1
“bir Sehzadenin gozdesine” benzetir (101). Aki, Nigar’in “yaradilisini ‘rint mes-
repli, genig kalpli, zarif tavirli’ dedesi Safa Efendi’nin, halasi Ziba Hanim’in”
yaradiliglarindan aldigini ve bu “psycho-biologique hususiyet ile kocasiz gegen
hayat1 onun buhranlara kapilmasinda ve zaafa diismesinde amildir” yorumunu
yapar (2017: 173). Kisaca, bir erkekle tamamlanma arzusunu, iistelik bir gdzde
konumunda iken Nur Baba ile mesru olmayan bir bi¢imde karsilar.

Anlatic1 Nigar’1 genelleyerek onun da diger kadinlar gibi oldugunu, tekke
icinde de baska kadmnlarin kaderini paylastigin1 ifade eder: “Onlar da buraya
geng taravetli ve itibarli olarak girmisler, bir miiddet el {istiinde gezdirilmis-
ler, muhabbetlerde Baba’nin yani basinda oturmuslar, sonra yavas yavag bii-
tiin itibarlarin1 kaybetmege ve bu hale diismege baslamislar...” (151). Bu ka-
dinlardan biri de kendisine Nur Baba’nin gozdeligini tevariis ettiren Ziba’dir.
Ziba’nin roman i¢inde olmadig1 yerlerde dahi Nigar’in anlatici tarafindan “Ziba
Hanimefendi’nin yegeni” (155) olarak anilmasi, kaderinin de akrabaligina ayrica
isaret eder. Tekkenin maddi kaynaklar1 nasil daha dnce Ziba’ninsa, artik tekkeye
girdiginin altinci yilinda yegeninindir: “Biitiin tekke, meydan yerindeki halilari-
na kadar tekkenin biitlin esyas1 onundur” (151).

Tekkeye girisinden alt1 y1l sonra artik Nigar biitiin varligin1 kaybetmistir.
Cocuklarindan ayridir, tekkede yasar. Kislikta olan Nur Baba ve ¢evresi yoktur.
Kendisi ve tekkenin ihtiyar as¢is1 dervis Cinari tekkede kislart da konaklar. Cinard,
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Nigar’in son kalan refiki konumundadir. Anlatici, okuruna Nigdr Hanim’1n du-
rumunu dramatiklestirmek icin teatral bir iislup kullanir: “Nigar Hanim, Nigar
Hanim, ey bundan alt1 y1l evvelki beyaz giivercin! Ey gen¢ Macid’in yiiziine
bakmaga kiyamadig1 nermin ve taravetli kadin, sana ne oldu? Sana ne oldu? (...)
Ne yumusak ipek gibi saglarin vardi! Simdi bu saglarin timarsiz bir yeleden farki
yok.” (153-154). Nigar’n diistiigii perisan hali okura aktarmak i¢in anlatic1 fer-
yat edercesine konusarak bir drami sahneliyor gibidir: “Ah, gozleri birer kor gibi
i¢in i¢in tiiten kadin, sen mutlaka Hiiseyin’in hemsiresi veya Hallaci Mansur’un
esisin! Kanimnin aktig1 yerde giiller bitiyor ve kiiliiniin savruldugu havalarda am-
berler kokuyor. Sen bu kokular ve bu giillerle sermest olmussun. Ey ‘Bezm-i
elest’in ezeli sarhosu!” (159). Hiiseyin ve Hallact Mansur’un ortak yonlerinin
oldiirtilmiis olduklar1 dikkate alindiginda, anlaticinin da Nigar’t Nur Baba ta-
rafindan katledilmis olarak yorumladig: fikri ortaya ¢ikar. Bir bagka feryat ise
sOyledir: “Yetisin, yetigin, mazinin aziz c¢ehreleri, Nigdr Hanim nihayetsiz bir
¢olde yolunu sasirdi. Zavalli, senelerden beri yiiriiyor, yiyecek, i¢ecek naminda
dagarciginda nesi varsa hepsini tliketti. Simdi bir bos kuyunun baginda ¢dmelmis
bir ‘isfenks’le yiiz ylizedir ve bu ‘isfenks’in goézleri o kuyudan daha bos, daha
kurudur” (165). Ancak anlaticinin feryadina ragmen Nigér halinden sikayetci
degildir. Aci ¢ekse de kendisine teselli edici telkinlerde bulunur: “Sevmek, daima
sevmek! Karsimizdakinden hicbir sey beklemeksizin, daima kendimizden ver-
mek, esef etmemek, pisman olmamak, sevmek, daima sevmek!” (158). Bu tesel-
li, beseri agkin, yalniz birakilmakla ilah1 bir agka doniistiigliniin de gostergesidir.
Gizelligi, benligi ve serveti tiikketilen Nigar’a karsilik Nur Baba’nin artik yeni
bir gdzdesinin olusu kaginilmazdir. Aki, Nigar’in Nur Baba’y1 kaybettikten sonra
mistik olusundan dolay1 onu, Flaubert ve Zola’nin tiplerine benzetir (2017: 174).

Miirsidin yeni gozdesi Siiheyla ile nikah kararini duyduktan sonra Nur
Baba’ya kars1 Nigar, kendisinde yeni kuvvetler buldugunu, artik o zayif, ciliz
kadin olmadigini sdyler: “Bu ahmak, hissiz, suursuz ve kendini bilmeyen bir
viicuttu. Simdi ise her tarafi bir sey biliyor, bir sey hissediyor. Hatirliyor, diisiinii-
yor” (169). Bu ifadelerine bakildiginda Nigér’in bir uyanis, yeniden ayaga kalkis
icinde oldugu diisiiniilebilir. Tam da bu donemde dervis Cinari vasitastyla Macid
kendisine haber gonderir. Nigar bu ¢agriya karsilik vererek Macid’in evine gi-
der. Cocuklarmin donecegi, kendisiyle konusacag: miijdesi ile ona yeni bir hayat
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sunma firsat1 veren Macid’e karsilik sessiz kalarak diisiinecegini belirtip tekkeye
geri doner. Nigar’in Nur Baba dergdhindan vazgegmeyecegi aciktir. Dolayisty-
la Macid’in onu beklemesine ve ¢abalarina ragmen Nigar’in yeni hayatindan
memnun oldugu sdylenebilir. Uyanis sanilan konusmasi, uyku esnasindaki bir

sayiklamadan ibarettir.

Nigar’m, Havva’nin glinahini tasidigini iddia eden anlaticinin onu, erke-
gin hakli ya da haksiz yaptigi her tiirlii sitemi, tahakkiimii bir liituf olarak goéren,
hatta erkegin iskence ve ceza atesinden beslenen kadinlardan oldugunu soyle-
diginden bahsetmistik (130). Buradan kadinin tahakkiime maruz kalma arzusu
icerisinde oldugu yorumu ¢ikarilabilir. “Hiikmedilenler, tahakkiim iliskilerine
hiikmedenlerin bakis agisiyla olusturulmus kategorilerle bakarlar, bu da bu ka-
tegorilerin dogalmis gibi goriinmelerine yol agar. Bu onlari sistematik bir sekil-
de kendi kendini degersizlestirmeye, hatta asagilamaya goétiirebilir” (Bourdieu
2015: 50). Nigar’in da benzer sekilde Nur Baba ile iligskisinde kendisini deger-
sizlestirdigi, icinde bulundugu tahakkiimii dogal bir ¢eper olarak gordiigii agiktir.

Ask ve ihtirasta sukut (deger kaybi, diislikliik) olmadigini sdyleyen Yakup
Kadri, Nigar’da “etinin feryadini susturmak ve nefsinin feveranini dindirmek

999

icin sabah aksam kendini kamg¢ilayan azize ‘Tezer’” ile “Adonis dyininin sa-
rap tortusuna bulanmig perisan sagli rahibeleri[ni]” birlestirdigini, bu kadinla-
rin “askin kanunu 6niinde miisavi” olduklarini vurgular (Karaosmanoglu 2021:
18). Romaninin ikinci izahindaki bu ifadelerinden yazarinin, Nigar’in ask ug-
runa yagadiklarini bir diisiis olarak gérmedigi, onu ask karsisinda yapacak bir
seyi kalmamis bir kadin olarak gordiigii anlasilir. Tarik Ozcan, Nigar’in biitiin
isteklerinin cemiyet hayatinin onaylamayacagi bastirilmis i¢gilidiilerine yonelik
oldugunu, bu nedenle cemiyet ve akli temsil eden Macid’den kagtigini sdyler.
Ozcan, Nur Baba’nin ise Nigar’mn “siirekli bastirilan ve kusatilmis i¢ hayat1”
oldugundan dolay1 “kisiliginin en koklii tarafi olmasina ragmen ihmal edilen ve
horlanan i¢ diinyasinin arkasi sira kosmasi[nin]” gayet dogal oldugunu belir-
tir (2002: 90-91). Nigar’in eksikligini duydugu ilgi ve agka ulagsmak i¢in Nur
Baba’ya yonelmesi kaginilmazdir.

Nigar’m tekkeye yerlesmesi, hayatinin déniim noktasi olarak yorumla-
nabilir. Refiye Durmus, Yakup Kadri’nin roman ve hikayelerindeki kadinlar1 ve

L3

egitimlerini inceledigi ¢alismasinda Nigar’1 “yikici-degistirici” kadin kahraman
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olarak niteler. Esi ve ¢ocuklar1 dahil her seyini feda ederek Dogu mistisizmine
yonelmesi, onu kendi hayatina karsi yikici-degistirici bir tutum iginde gdsterir
(Durmus 2008: 43). Nigar, degistirici yoniinii tekkede yasarken kaybeder ve yeni
hayatina boyun eger; degismek, degistirmek istemez.

Nigar’1 Nur Baba’ya ¢eken etkenlerden birisi, Nur Baba’nin iktidaridir.
Elias Canetti, “gli¢” ile “iktidar” kavramlarinin arasindaki farktan bahsederken
kedi ve fare orneklerini verir. Kedi, fareyi giiciiyle yakalar ve onu 6ldiirmek i¢in
pengeleri arasinda tutar. Fareyi yakalamasinin nedeni olan oynama eylemi igin
kedi, fareyi serbest birakir. Kedi, farenin kendi yakalayabilecegi sinirlarda gezin-
mesine izin verir. Fare bu alanin iktidar alan1 oldugunu bilir. Bu siireci Canetti
sOyle resmeder: “Kedinin egemen oldugu uzam, fareye yasattigi umut anlari, bir
yandan da biitliin bu zaman zarfinda onu yakindan izlemeyi siirdiirmesi ve onu
yok etmeye gosterdigi ilgiyi ve yok etme niyetini asla elden birakmamast; bun-
larin hepsine, yani uzam, umut, dikkatle izleme ve yok etme niyetine iktidarin
fiili bedeni ya da daha basit bir bigimde, iktidarin ta kendisi denebilir” (Canetti
2014: 303-304).

Nur Baba’nin etrafindaki kadinlarla olan iliskisine Nigar 6zelinde bakil-
diginda hem giicii hem de iktidar birlikte kullandig1 goriiliir. Giig ile kadinlari
kendisine baglar, iktidar alani ile onlarin uzaklasmasini gizli bir sekilde engeller.
Nigar romanin sonunda serbest kalmis gibi goriinerek Macid’in kapisina donse
de kurtulusunun olmadigini, doniip dolasip gelecegi yerin Nur Baba’nin iktidar
alan1 olan tekke oldugunu bilir ve umut etme siirecini sonlandirir. Nur Baba-Ma-
vi Sakal iligkisini somutlagtiran bir neden de Nigar’in bu tahakkiimii kabulleni-
sidir: “Bu yok edici zalim hiikiimdar, kadinlarin diislerinde tekrar tekrar ortaya
¢ikar. Onlarin en ruhani ve anlamli planlarinin ortasinda beliriverir. Kadini sez-
gisel dogasindan koparir. Tirpanlama isi bittiginde kadin kendini, duyularnin
oldiigii ve hayatini siirdiremeyecek kadar zayif diistiigii hissinden kurtaramaz.
Kadinin diistince ve diisleri canliliklarini yitirmis bir halde ayaklarinin dibinde
boylu boyunca uzanir” (Estés 2013: 52). Kadinin bedenen 6liimii ile duygu diin-
yasinin 6limii birbirine kosuttur. Estés’e gore “Mavi Sakal dykiisii tiim kadinla-
rin psiselerinde bulunan ve onlar1 esir alan o karanlik, dogustan yok edici olan
adam tizerinedir” (2013: 57). Nur Baba’nin da Nigar’in ve diger kadinlarin arzu

ve yasama bigimlerini yok ediciligi, onu bu kategoriye sokar.
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[brahim Sahin, Yakup Kadri’nin romanlarinin -Panorama ve Hep O
Sarky’y1 harig tutarak- esasinda {i¢ bolimden olustugunu sdyler: “Romanlarin
ilk kism1 genellikle icerigi tilkkenmis, dogurganligini yitirmis, donmus, ¢iirlime-
ye yiiz tutmus yani 6liim formunda bir figiiriin ya da sosyolojik cografyanin
tanitilmasi seklinde diizenlenmistir. Fakat bu cografyanin i¢inde ve s6z konusu
‘0lmiis gibi’ olan figiiriin yan1 basinda ve/ya ¢ogu zaman tam karsisinda, i¢cinde
bulunulan duruma katlanamayan, mevcudu degistirmek isteyen ve bdylece diri-

mi temsil eden bir baska figiiriin hazirlandig1 goriiliir” (Sahin 2022: 76).

Sahin’in tespitine bakildiginda anilan cografyay: temsil eden mekanin
tekke ve ic¢indekiler oldugu, bir seyleri degistirmek isteyip dirimi temsil eden
figlirlin ise Macid oldugu anlasilir. Macid’in Nigéar’t koruma istegi bu dirimi
sembolize etmesindendir. “Romanlarin ikinci kisminda ise, bahsini ettigimiz di-
rimi temsil edecek olan roman kahramaninin harekete gegmesiyle beraber, olay
Orgiisiiniin hizlandig1, romanin sahnelerinin sik sik degistigi ve biitiin aksiyonu
adeta ilgili figiirlin idare ettigi fark edilecektir” (Sahin 2022: 76). Nur Baba’da
Macid’in 6n planda oldugu boliimler hem gelisme hem sonug boliimlerindedir.
Ozellikle sonugcta, Nigar’a bir kurtulus sunmasi onun dirimi sembolize ettigi-
ni gosterir. Sahin’e gore “6liimiin yeniden ortaya ¢iktig1 sahneler ise genellik-
le onun romanlarmin son kismidir” (2022: 76) ve Nur Baba’da meydana gelen
oliim, Nigar’in ask ve genclikle dolu hallerinin yok olmasini temsil ettiginden
semboliktir. Nigar’in yeni bir hayat teklifine kayitsiz kalmasiyla, daha dogrusu
kurtulugu reddederek mistik bir yasayisa biiriinmesiyle roman son bulur. Yakup
Kadri “Bir Bektasi Tekkesinde Mumlar Nasil Sondiiriiliir?” sorusuyla basladigi
roman boliimlerini, “Zeyl”™ ile sonlandirir. Romanin bu son béliimlerini kapsa-
yan “Zeyl”deki basliklara bakinca dahi Nigar’in kaderine sirayet eden karakte-
rinin yansimas1 gériilecektir: “Sesi Cikmayan Kadin”, “Alem Yine Ol Alem”,
“Cam Canan Dilemis”. Sesi ¢ikmayan Nigar, ayn1 aleminde yeni bir can olarak

yalnizca cananini diler. Ancak artik cdnani Nur Baba degildir.

2.4. Son Es Siiheyla: Bastan basa arzuyu ve gengligi, dolayisiyla cinselli-
gi temsil eden Siiheyla, Nur Baba’nin kadinlarindan romanda en az deginilendir.
Romandaki esas islevi, Nigdr Hanim’1n devrinin gegip gittigini gostermek olarak

tanimlanabilir. Ayn1 zamanda Nur Baba’nin her defasinda daha geng¢ ve giizel

9 “Zeyil: Bir eseri tamamlamak igin sonradan yazilan ek eser” (TDK 2005: 2232).
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bir kadimi1 arzulayisini gdstermesi bakimindan da énemlidir. Romanda fiziksel
ozelliklerine ve karsisinda uyandiracagi hislere yapilan vurgu dikkat ¢eker: “Bu
kiz o kizlardan biri idi ki, insan en yabis, en yakin zamanda bile yiiziine bakarken
bir yaz giinii bir suyun kenarma varmis gibi gonliinde tath bir teravet ve acayip
bir zindelik hisseder” (162).

Geng, gilizel, igveli, arzulandigimin farkinda olan Siitheyld’nin Ziba ve
Nigar’dan bir farki da Nur Baba ile nikdhlanmis olmasi ve Nur Baba katinda
Celile Hanim’dan sonra toplumsal mesruiyet kazandirilan ikinci kadin olmasidir.
Nur Baba, bir¢cok yonden faydalandigi bu hala-yegenle nikahlanmaz. Nigar’in
evli bir kadin olusu da bu konuda etkili olmus olabilir. Nur Baba’nin karakterine
bakildiginda, Siiheyla’nin da bir giin tiiketilecegi, onun yerine yeni bir masuk
bulunacag agiktir.

Sonug¢

Nur Baba romani, bagkisisi Nigar’in Nur Baba ile yasadig1 aski bir Bek-
tagi tekkesi tizerinden anlatir. Nigar’in baskisi olmasina karsin romanda anilan
bir¢ok kadin vardir. Bu kadinlar, Nur Baba’nin arzulartyla oriilii mekanda, tek-
kede sirayla hiikkiim siirmiis olurlar. Bir yandan da kadinlar ayni mekanda bir
tikenisi de sembolize ederler. Nur Baba zamanla 6rmiis oldugu genis aginin
merkezine yerlesmis bir 6riimcek gibidir, kadinlar ise bu agin cazibesine kapilip
yaklasan sinekler gibidir. Oriimcek doyumu arzular, artan doyumun tatmin edile-
bilmesi i¢in agin da geniglemesi gerekir. Bu ag, tekke iizerinden bir iktidar alan1
olarak yorumlanabilir. Nur Baba’nin cinsel a¢idan arzulayan yonii de bu iktidar
arzusuyla kosuttur. Hayatindaki kadinlar tiikettiginde yeni kadinlar kesfederek
onlar1 bir av gibi elde etmeye calisir. Her kadin bir sonrakinden daha geng ve
giizeldir ve iktidar alan1 genisleyen Nur Baba onlarin gengligiyle genclesir. Ka-
dinlar, onun gdzilinde faydalanilip tiiketilen varliklardir. Nur Baba, ¢apkin olma-
s1 yonilyle Don Juan’a, kadinlar tiiketmesi yoniiyle ise Mavi Sakal masalinin
kahramanina benzer. Yanina aldigi kadinlarin ortak yonleri bazen giizellik bazen
iktidar bazen de bunlarin ikisidir. Celile, onun iktidarinin asil kaynagi olan miir-
sitligi ona verir. Ziba ve Nigar maddi varliklarini ve giizelliklerini onun yolunda
tilkketirler. Ziba’nin da Nur Baba’dan arzu yoniiyle faydalanmasi onu Nigar’dan
ayirir. Nigar’in sevilmek disinda bir ¢ikart yoktur. Nigar, Nur Baba’ya duygu-
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lar1 ve arzulariyla teslim olur. Siiheyla ise genglik ve giizelligiyle arzulanir. Nur
Baba’nin bagka kadinlar1 da agina diisiirdiigii, kendisi yiiziinden intihar eden ka-
dinlar oldugu da diistintiliirse kisiligi daha iyi anlasilacaktir.

Nur Baba’nin kadinlar1 bir iktidar araci olarak kullanmasi mithimdir. Bu
iktidar ya arzu ve cinsellik ile ya da para ve tahakkiim ile ilgilidir. Iktidarn ken-
disine gelisi ise baglilik iledir. Celile’nin, Ziba’nin ve Siitheyld’nin bagliliklar
cikarlar1 dogrultusundadir. Bir karsilik beklenir, iliskilerinin aligveris yonii de
vardir. Ancak Nigar’in baglihig samimidir. Oncelikle ask ile duygusal bir bag
kursa da artik istenmediginde de baglilig1 bitmez ve tekkeyi terk etmez. Bu du-
rumda, Nigar’in beseri agk ve arzularinin yerini ilahi bir bagliligin almasi, yani
Nigar’in artik adanmig bir mistik olmasi etkilidir.

Nigar’m Nur Baba ve tekkesinden kopamamasinin bir nedeni de Nur
Baba’nin iktidar1 yani gizil tahakkiimiidiir. Nigar nasil i¢inde gizlenen arzuya
yenik diiserek Nur Baba’ya gittiyse, icinde gizlenen tahakkiim altinda olusa ye-
nik diiserek tekkeden kopamaz. Daha 6nce de bir kabugun icinde olan Nigar
bu kabugu kirarak Nur Baba’ya gitse de zamanla tekke onun i¢in daha kuvvetli
bir kabuga doniisiir ve Nigar bu yeni kabugunu kirmak dahi istemez. Kendisini
kapatan bir bag1 asip yeni bir bagla daha kapali bir hayata girmesi, zamanla olur.
Once ask igin kabugunu kirar ancak askin ici bosalinca kendisine yeni bir kabuk
olarak tekkenin manevi havasimi kurgular. Dolayisiyla Nigar sahte bir mistik
alemin i¢inde magdur bir mistik olur. Romanda Nur Baba tarafindan haksizli-
ga ugrayan ve “av” olarak nitelendirilen baska kadinlardan da s6z edilir. Nur
Baba’nin kadinlarinin ortak yonii de zamanla bir sekilde magdur oluslaridir. He-
men hepsinin yasadig1 veya yasayacagi kader, Nigar iizerinden anlatilmig olur.
Dolayistyla Nigar romandaki kadimnlarin bir yansimasi olarak goriilebilir.
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Oz

Miizik tarihinin Yeni Sistemciler Donemi i¢inde yer alan Osmanlilarin Kurulusu yeni entelektiiel bir ¢ev-
renin olusumuna hazirlik dénemidir. Bu yeni ¢evre bir taraftan edebiyatin, diger taraftan miizik kiltiirii-
niin gelismesini saglamistir. Miizik kiltiirii iki teorik miizik akiminin etkisi altindaydi. Bunlardan birincisi
Meragi’'nin Herat Ekold, ikincisi Karaman’in Mevlevi Ekoliiydii. Ankara savasinda biiyiik yenilgiye ug-
rayan Osmanlilar I. Mehmet tarafindan yeniden toparlandilar. I. Mehmet Celebi’nin etrafinda olusan en-
telektiiel ¢evre, gelismis diger kiiltiirlerden yararlandilar. Daha once Arapca yazilmis Acd ibii'l- mahlikat
adl eserlerden karma gevirilerden 6zgiin Tiirkge eserler yazildi. Sehzade ve sultanlarin egitimi igin yazilan
Tiirkge Aca 'ibii’I-mahliikdt’larda bulunan miizik bilgilerinin gliniimiize kadar miizikolojik agidan incelen-
medigi anlasilmistir. Arastirmada ortaya konulacagi tizere, buna benzer eserlerin incelenmesi XIV.-XV.
yiizy1l Osmanlilarda olusan entelektiiel ¢cevrenin miizik kiiltiiriinii ve algisin1 ortaya ¢ikaracak ve giinii-
miiz miizik-edebiyat tarihlerine katk: saglayacaktir. Makalenin konusu XV. yiizyilin ilk ¢eyreginde yazil-
mis Tirkee Acd ibii’l-mahlikdt’ta bulunan miizik bilgilerini incelemek olacaktir. En eskisinin yazim yili
1370 olan diger baz1 Acd ib tiiriinde yazilmis eserler goz 6niinde bulundurulmustur. Yapilan nitel arag-
tirma ve sistematik miizikoloji bilgi sunumu yonteminin sonuglari bu makalede paylasiimistir. Giristen
sonra tiirlin olusmasini saglayan Arapga eserlerden bahseden “kaynak” bilgisi, ardindan “Tiirk¢e Acd 'ibii 'I-
mahlikdr’m tanitimi yapilmistir. Makalenin “Bulgular” boliimiinde Tiirkge Acd 'ibii 'I-mahlikat’ta bulunan
bilgiler sesin etkisi, miizik ilminin dogusu anlatilar1, av partileri ve miizik terapide islevsel miizik, Ciiveyni
merkezli miizikli hikayeler miizik mitolojileri, miizik terimleri ve ¢algilar basliklar1 altinda sunum yapil-
mistir. Sonugta Tiirkge Aca’ibii’l- mahlukat’in 1400-21 yillart arasindaki bir tarihte I. Mehmet Celebi igin
yazilmis oldugu; I. Mehmet Celebi’nin Mevlevi taraftar1 olmasiyla miizigin entelektiiel ¢cevrede olumlu
kabul gordiigii anlasilmistir. Eserde havatinlak, teltinlak, darptinlak, kenditinlak ¢algilardan ve miizik mito-
lojilerinden s6z edilmektedir. Eski Yunancadan gelen miizikle ilgili mitolojik hikayelerin Yeni Sistemciler
Doneminde ortaya ¢iktig1 ve bu hikayelerin yerel kiiltiirle kaynagmay1 sagladigi anlasiimistir. Bu sonug,
makalenin sonunda yer alan az sayidaki sonnotlarla desteklenmistir.
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Narratives From Music Therapy to Instruments in Turkish Acd’ib al- mahlikat’s

Abstract

The Foundation of the Ottomans, which is included in the New Systemists Period in the history of mu-
sic, is also a preparation period for the formation of a new intellectual environment. This new intellec-
tual environment enabled the development of literature on the one hand and the development of music
culture on the other. The development of music culture was under the influence of two theoretical music
movements. The first of these was the Herat School of Meragi and the second was the Mevlevi School
of Karaman. After the great defeat in the Timurid War, the Ottomans were regrouped by Mehmet Chel-
ebi I. The intellectual environment around Mehmet Chelebi benefited from other developed cultures.
Original Turkish works were written from mixed translations of previously written works called Acd 'ib
al- mahlikat in Arabic. It has been understood that the musical information found in the Turkish Aca’ib
al- mahlikat, written for the education of the princes and sultans has not been examined in terms of
musicology until today. Examining this and similar works will reveal the musical culture and percep-
tion of the newly formed intellectual environment in the Ottomans. The subject of this article will be to
examine the music information found in the Turkish Acd 'ib al- mahlikat written in the first quarter of
the XVth century. In the article, some other works written in the Acd ’ib genre, the oldest of which was
written in 1370, were also considered. The results of the qualitative research, information scanning and
classification, and systematic musicology information presentation method are shared in this article.
After the introduction, the “source literature” information that mentions the Arabic works that provided
the formation of the genre, and then the “Turkish Acd’ib al- mahlikat” was introduced. In the “Find-
ings” section of the article, the information in the Turkish Acd 'ib al- mahliikat has been presented under
the titles of the effect of sound, the birth of the science of music, functional music in hunting parties
and music therapy, musical stories based on Juvayni, music mythologies, musical terms, and instru-
ments. As a result, the Turkish Aca’ib al-mahlikat was written especially for Mehmet Chelebi I, some
time between 1400-21; As Mehmet Chelebi I was also a supporter of Mevlevi, it was understood that
music was positively accepted in the intellectual environment. In the work, aerophones, chordophones,
percussion, self-tuning instruments, and musical mythologies are mentioned. Thanks to this work, it
has been understood that the mythological stories about music from Ancient Greek emerged in the New
Systemists Period and that these stories provided fusion with the local culture. This last conclusion is
supported by the few endnotes at the end of the article.

Keywords: Musicology, New Sistematis Period, Music, Instruments, Mythology, Acd’ib al-mahlukat,
Middle East Music History, Music Therapy.
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Extended Summary

The subject dealt with in this article is about examining an example of a genre
from the sources written during the birth of a new understanding of musical expression,
which started in Anatolia and gradually became a school.

The general name of this genre is known as “Acaib and garaib type works”. Such
works emerged in the Writing Period of the history of music after the birth of Islam, and
continued to be written in the Systemists period and the New Systemists Period. Some
of the information in these works has been compiled from the experiences gained from
the journeys, some of the travelers’ stories, and some of the cultures of the peoples living
in Islamic lands. At the beginning of the Neo-Systemists Anatolian Edvars Period, some

of these works were written in Turkish for the first time.

Qualitative research, information scanning, tagging and systematic musicology
presentation methods were used in the article. In the article, the analysis was carried out
on a sample selected from the first Turkish-written Acd’ib al-mahlukdt books.

First of all, Aca’ib al-mahlukat, one of the undated Turkish works, was chosen

for the article, and some Acaibs written in 1370 were also taken into account.

The years when Turkish Acd’ib al-mahlukat, the main source chosen for the
sample of the article, was written is an interesting time for Ottoman and Middle Eastern
music history. After the 1402 Battle of Ankara, the Ottomans were reunited by Sul-
tan Mehmet I Chelebi. New Ottoman Intellectuals were formed around Sultan Mehmet
Chelebi. Mehmet I married the Mevlevi woman to get support from the Karamanids.

This situation was also reflected in the written works.

There was a literature that was formed before the writing of the Turkish Acd’ib
al-mahlukat. Works in this literature were written in Arabic and Persian. We have sum-
marized this literature at the beginning of the article. After this summary literature infor-
mation, Turkish Acd’ib al-mahlukat was introduced and the findings obtained from the
work were grouped with a systematic musicology approach.

In the findings section, the first group of information is the striking statements
about the effect of sound obtained from the work. In the work, the importance of voice
and ear is given with the sentence “it is better to be blind than deaf™. In this section, the
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author’s account of the effect of sound is presented in three parts: its effects on humans
(1), animals (2), and nature (3). The author has summarized the subject of the effect of

sound as “a beautiful voice and to be denied its effect is ignorance”.

There are two narratives about the birth of the science of music. 1-The first is the
story of horse-people, also called kentauros, teaching music to the ancient Greeks, 2-the
second is the story of Alexander and Musikar. In this regard, we pointed out that there
is a third story about Plato. Functional music is described in two places in the piece:
hunting parties and music therapy. In the work, there are also stories in which ideas
against music are created. Almost all of the music-related stories based on Juvayni are
such stories.

The instruments in the work are grouped in accordance with the modern system-
atic musicology presentation. Among the percussion instruments, bells, def, nakkare,
nakus, sanc, tabl; Among the airborne instruments, erganun, ney, sur, zurna; Among the
chordophone instruments, the barbed, ¢geng/harb, violin, and rebab instruments are men-
tioned. The title of the last presentation of the article is “Traces of Music in Other Aca 'ib
Works”. Although the terms in these works are much less, they give an idea about the

terminology of the New Systemists Period and the music perception of the period.

As aresult of the article, it was stated that the unknown writing year of our main
source, Turkish Acd 'ib al-mahlukat, could be between 1400 and 1421, that a new intel-
lectual environment formed around Mehmet Chelebi I created a culture around music,
and an alphabetical list of the instruments in the work was given. This music culture has
been the foundation of the music culture of the New Systemists Period. There are three
endnotes at the end of the article. In the first endnote, the word kentauros in the text is
in Ancient Greek and means Sagittarius in Turkish; in the second endnote, the magam
music to be performed in the music therapy for those born under the sign of Sagittarius;
In the third endnote, the place of horse-people called kentauros in ancient Greek mythol-

ogy is explained in the text.



Giris

Umulmadik yerde musiki bilgisi vardir. Giiniimiizden bir 6rnek vermek
gerekirse, bir edebiyat dergisinde, bir ilahiyat dergisinde musiki makalesi oldu-
gunu tahmin etmek zor degildir; fakat bir iktisad dergisinde, ticaret odasi dergi-
sinde, beden egitimi dergisinde, cografya dergisinde musiki olabilecegini bilmek
ve bulmak kolay degildir. Iste bu sebeple Miizik Bibliyografyalari’ndan (Uslu
2009 ve 2016a; Uslu-Tetik 2013) yararlanmak gerekir. Fakat bazen onlar bile
yetersiz kalabilir ve yeni bir miizik tarihi kaynagini tanitmak gerekebilmektedir.
Kiiltiir Tarihimizin yap1 taglari olan eserlerde de benzer durumlarla kargilasmak-
tay1z. Bir tip kitabinda musiki ne arar diyebiliriz, ama hem gilinlimiiz tip dergile-
rinde hem de tarihimizdeki bazi tip kitaplarinda musikiye ayrilan boéliimler var
oldugu gériilebiliyor: Ibn Sina’nin Kitdbii’s-Sifa’s1 gibi. Burada ele alacagimiz
kitap ise acaip yaratiklarla ilgili adlandirmanin bir tiir olusturdugu ¢ok yonlii
ansiklopedik bilgiler veren eserlerde bulunan miizik bilgilerini ortaya ¢ikarmak
olacaktir.

Makalenin konusu, amaci ve smrlari: Makalenin konusu Tiirk¢e
Acd’ibii’l- mahlikat adli eserde miizikle ilgili bilgiler olup, amact XV. yiizyil
baslarinda yazilmis bu eser sayesinde zamanin en yiiksek idareci kesimini yetis-
tiren entellektiiel cevrenin miizik kiiltiirii bilgisini anlamak ve miizik tarihimizin
Yeni Sistemciler Donemi baglangicina ait Osmanlilarda gelisen miizik kiiltiir{inii
tespit etmek olacaktir. Makale Tiirk¢e Acd 'ibii’l- mahlikat adli eserde bulunan
miizikle ilgili bilgilerle sinirlidir. Makalenin ana kaynagi I. Mehmed i¢in yazil-
mis Tilirk¢e Acd ibii’l- mahlikat adli eserdir. Ancak bu adi tagiyan diger Tiirkge
eserlerdeki bilgiler de taranmistir. Makalenin gliniimiiz miizik-edebiyat tarihine
katkida bulunacag: diisiiniilmektedir.

Makalede izlenen yontem nitel arastirma yontemi i¢inde bilgi tarama, fig-
leme, siiflandirma ve sistematik miizikolojik metoduyla giiniimiiz miizik-ede-
biyat tarihine katki saglayack bilgi sunmaktan ibarettir.

Makalede izlenecek bilgi sunum plani ise 6nce Acd ibi’l- mahlikat ko-
nusunda Islam cografyasinda yazilan eserlerin en 6nemlileri arasindan yapilan
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seckiler “Kaynak Literatiiri” baslig1 altinda kisaca tanitilacak ve konunun genis
bir literatiire sahip oldugu islenecek, ardindan “Tiirk¢e Acd 'ibti’l- mahlikat’in
tanitilmasina baslanacaktir.

Makaleye Sistematik Miizikoloji geregi bilgi siniflandirma ile Bulgu-
lar kisminda devam edilecektir. Bu kisimda isitme ve miizik konusuna ilk defa
rastladigimiz “Sesin canliya ve dogaya etkisi” konusundaki boliimle baslaya-
cagiz. Daha sonra “Miizik ilminin dogusu” basliginda miizik ilmi ve dogusuy-
la ilgili iki hikaye, “Av partileri” ve “Mizikle terapi” basliklarinda miizikal
sesten yararlanma oOrnekleri, “Miizikli hikayeler”, ardindan “Miizik terimleri
ve calgilar” hakkinda verilen bilgiler; son olarak “Diger Acaib Eserler” bas-
lig1 altinda bulabildigimiz diger Acd ’ibii’l- mahliikat tiiriindeki bazi eserlerde
miizikle ilgili ctimlelerle ara basliklarimiz sona erecektir. Muhtemelen makaleyi
kurguladigimiz miizikle ilgili kelimeleri bir arada yazmak faydali olacaktir. Bu
kelimeleri Sonug boliimiinde bir arada alfabetik sirayla gorebilirsiniz.

Kaynak Literatiirii

Acd’ibi’l- mahlikat (: Acayip yaratiklar), aslinda Arapga bir kitap adi iken
Islam kiiltiiriinde ortak edebiyat tiirii haline déniismiistiir. islam Ansiklopedisi’nde
Giinay Kut tarafindan soyle tanimlanmistir: “Yazildig1 devrin cografya ve koz-
mografya telakkisine gore hazirlanmus, ansiklopedik bilgiler veren, Islami ede-
biyatin ortak eserlerinden biri” (Kut 1988: ¢.1, s. 315). Yani gliniimiiz bilgilerine
gore bu eserlerde cografya, kozmografya, biyoloji, zooloji, edebiyat, mitoloji,
tarih ve ilgili oldugu diistiniilen konulardan bahseden eser tiirleridir. Ansiklopedi
maddelerinde ve bibliyografik taramalarda goriildiigii kadari ile bu tiir kitaplarin
icinde musiki oldugundan bahsedilmez. Bu tiir kitaplarin i¢cinde en meshurlar1 Ah-
met/Mehmet b. Mahmud et-T0s1’nin (yazim yil1 570/1175) Fars¢a ve Kazvini’nin
(6. 682/1283) yazdig1 Arapca eser olup Arapga, Tiirkge, Farsca 6zetleri, genisletil-
mis halleri, terciimeleri ile Islam cografyasma yayilmis eserlerdir. Her ikisinin de
eserinin tam adi: Acd ’ibii’l- mahlikat ve garaibii’l-mevcidat (: Acayip yaratiklar
ve garip varliklar).

Hayvanlar ansiklopedisine benzeyen bu eserlerde musikiden bahsedilebi-
lecegini kim tahmin edebilir?. Tasi ve Kazvini’nin eserlerinden énce de bagka

eserler acaip mahluklar veya hayvanlar ansiklopedisi denecek kitaplar yazilmistir.
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Bunlarin Islam tarihinde ilklerinden biri Tiirk asilli kiitiiphaneci ve kitap miis-
tensihi Cahiz’in (6.255/869) yazdig1 Haydtii’l-Hayevdn (: Hayvanlarin hayati)
adl1 eserdir. Tasi ve Kazvini bu kaynaklardan bazilarimi kullanarak eserlerini yaz-
muslardir. Bununla birlikte Islam cografyasinda ad ve eseri en gok iinlenen eser
Kazvini’nin eseri olarak bilinir.

Kazvini’nin eserinde dort boliimden olusan mukaddime/giris boliimii var.
Geleneksel olarak kitaplar bir mukaddimeden olusurken, Kazvini dort boliim
yapma ihtiyacini hissetmis. Bunlardan ilkinde iizerinde durdugu problem acaib
nedir? Mukaddimenin birinci boliimiinde “aca’ib” terimini agiklamaya c¢alismus,
yetmemis ti¢iincii boliimde de “garib” terimini agiklamaya ¢alismistir. Bu konular
giiniimiizlin psikolojik (deli nedir?), biyolojik (canli nedir?), sosyolojik (normal
insan nedir?), gibi isin felsefi boyutu olan bilimlerin en zorlandiklar1 konulardan
biridir. Kazvini’nin eseri ilk defa Ali b.Abdurrahman tarafindan terciime edilmis,
fakat bir ¢ok ilaveler yapmigtir. Makalenin kaynaklarindan biri de bu eserin bir
parcasi olacaktir.

Ahmed et-Tasi’nin Farsca yazdigi kitabi Acd 'ibii’l- mahlikat ve garaibii’l-
mevcidat kitab1 570/1175 yilinda Selguklu Sultani Tugrul Bey’e sunulmus bir
eserdir. Riikiin adin1 verdigi on bdliimden olusmustur. Bu Farsca eser M. Sutuda
tarafindan Tahran’da yaymlanmigtir (1345 hs/1966).

Bizi bu konunun literatiirii ilgilendirir dense bile, bu konudaki literatiiriin
ne kadar genis olduguna Giinay Kut’un yazdig1 islam Ansiklopedisi’ndeki madde
yeterince gostermektedir. Biitiin bu kaynaklar iizerinden musiki konusunun bas-
It basina sistematik miizikoloji yontemiyle calisilmasi halinde miizik tarihimize
onemli bir katki olacagini diigiiniiyorum. Ancak konu makalenin sinirlarini asaca-
gindan sadece Tiirk¢e Acd 'ibii’l- mahlikat ile siirlandirilmistir.

Tiirk¢e Aca’ibii’l-mahlikat

Makalenin ana kaynagi olan Tiirk¢e Acd ibii’l- mahlikat kitabinin yazari
konusunda Tiirk edebiyati aragtirmacilarindan bazilar1 Riikkneddin Ahmed tarafin-
dan Tiirk¢eye terciime edilmis oldugunu, bazilar1 da terciime edenin net kimligi
konusunda tartigma oldugunu (Kut 1988: 315; Yilmaz 1998: 11) ifade etmisler-
dir. Y1ilmaz (1998: 3) iizerinde inceleme yaptigi Tiirk¢e Acd ibii’l- mahlikat’in
Kazvini’den daha once eserini yazan Tasi’nin yazdig1 Acd ’ibii’l- mahlikat ve
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gardibii’l-mevcidat tertibine uymakta oldugunu, Kazvini’nin tertibinden fark-
It oldugunu belirtir. Kazvini’nin Acd ’ibii’l- mahlikat’t Ahmed Bican tarafindan
1453’te, Asarii’l-bilad’1 ise Diirr-i Mekniin adiyla Tiirkgeye ¢evrilmistir (Sari-
kaya 2010: 4). Yine Sarikaya ayni sayfada Bican’in bu iki eserin terciimesindeki
konularin Ritkneddin Ahmed’in terciimesi ile birebir ayni oldugunu sdyler. Bah-
sedilen kitap makalede ele aldigimiz Tiirk¢e Acd ’ibii’l- mahltkat tir.

Bu bilgiler 1g1ginda makalemizde kaynak olarak kullandigimiz Tiirkge
Aca’ibi’l- mahlikat, Ths1 ve Kazvini’nin yazdiklar iki farkli eserden konulari
birlestirilmis, plan olarak TGsi nin tertibine uyulmus, sanki serbest ¢eviri yaninda,
baz1 6zgiin ilavelerle yazilmis bir bagka eser haline gelmis gibi degerlendirilebilir.
Dolayisi ile XV. yiizy1l baglarina ait bu eser bir yoniiyle geviri eser, bir yoniiyle
ozgiindiir. Sarikaya (2010: 8) da Tiirk¢e Acd 'ibii’l- mahlikat adli eserde Kazvini
ve Bican’in eserlerinden farkl bilgiler bulunduguna dikkat ¢eker.

Bu tiir eserlerde anlatilanlara nasil yaklagmak gerekir? Bu makalede ele
aliacak bilgiler miizikle ilgili olacaktir. Fakat anlatilarda zaman zaman gergekiis-
tii anlatimlarin oldugu goriilecektir. Bir giin bu yaklasimin elestirilecegini farke-
den Tiirkce Acd ’ibii’l- mahlikat yazar1 konuyu aktarirken, kullanacag eserlerde-
ki bazi anlatilarin gercekligine isaret eden remizlere dikkat edecegini belirtirse de,
ardindan sasilacak derecede ispatlanamayacak kayitlarin oldugunu, bu kayitlarin
gergekte boyle midir degil midir sliphesini izale etmeye ¢alistigini, buna ragmen
acayiplere inanmak gerektigini, inkar etmenin veya anlatan kisiye delil getir de-
menin, getiremeyecegi icin boyle bir siiphe duymanin ve sorgulamanin bir anlami

olmadigini, anlatilana inanmak gerektigini (Yilmaz 1998: 134) soyler.

Tiirkge Acd ibii’l- mahlikat adli eser ne zaman yazilmistir? Arastirmaci-
lara gore Celebi Sultan Mehmed (salt.1413-1421) i¢in yazilmis bir eser olmasi
miizik tarihinin Yeni Sistemciler Doneminin Anadolu miizik kiiltliriinii aydinlat-
mast agisindan 6nem tasimaktadir. Eserin yazim tarihi net degildir, XV. yiizyilin
ilk ¢eyreginde, 815/1413-825/1421 yillar arasinda yazilmig oldugu diistiniilmek-
tedir. Elde mevcut 852/1448 tarihli bir niishasi iizerinden bazi1 metin ¢evirisi ve
sozliik caligmalar yapilmistir. Sultan I. Mehmed’in bilgi diinyasinda miizige hos
bakmasimin ardinda aldigi egitim vardir. 1389-1402 yillar1 arasinda, 12 yasina
kadar egitim gordiigii Bursa Medreselerinde, 772/1371-776/1374 yillar1 arasinda

isteyene dini ilimler yaninda riyazi (matematik- mantik- miizik) dersleri veren
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Seyyid Serif Ciircani’nin (6.1413) etkisinin devam ediyor olusu (Uslu 2021c¢), ilk
seyhiilislamlik gorevi verilen Molla Fenari ailesinin miizige olumlu yaklagimda
bulunmus olmalari, 1402’de meydana gelen Timur ordusunun tahribi dncesinde
egitimini tamamlamig olmasi kadar, savas sonrasi karisikliklara son vererek 1413
yilinda padisah olan I. Mehmed Celebi’nin Mevlevilere akraba olmasi ve Mevlevi
kiiltiiriiniin etkisinden kaynaklanmis olabilir.

Tiirkge Aca’ibii’l- mahliikat adli eserin yazmalar1 ve lizerinde ¢aligma ya-
panlar: Burada incelemeye s6z konusu olan serbest ¢eviri teknigiyle on riikiin
denilen boliimden olusan Acd 'ibti’l- mahlikat adli eserin musiki ile ilgili bilgileri,
eserin 1-199 varaklari arasinin sozIigiini ¢alisan Yilmaz’in (1998), 200-202 va-
raklar arasini ¢alisan Gedizli’nin (2011) ve farkli bir nlishanin tamami iizerinden
calisma yapan Sarikaya’nin (2010) tezlerindeki metin ve sozliikk ¢alismasindan
cikarmaya calisacagiz. Uzerinde calisilan Tiirkge yazmalar sunlardir: 1-Mil-
let Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Tarih Boliimii, no. 897 (Sarikaya); 2-Istanbul Univ.
Nadir Eserler Kiitiiphanesi, TY, no.524; 3-Siileymaniye Kiitiiphanesi, Diigiimlii
Baba, no. 556; 4-Nuri Arlases niishasi, 1103/1691 tarihli, miistensth Muhammed
b.Muhammed (Y1ilmaz ve Gedizli). Sarikaya, Diigiimlii Baba niishasinin 6zet ol-
dugunu ve Tiirk¢e Acd ’ibii’l- mahlikat’in bes niishasini gordiigiinii séyler. Yil-

maz ve Gedizli tezinin sonunda yazmanin niishasini vermislerdir.

Tiirkge Acd 'ibii’l- mahlikat adli eserin yedinci boliimii insanin bes duyusu
(havass-1 hamse) olarak tanimlanan “gérme, isitme, koklama, tatma ve tutma”
lizerine agiklamalardan olusur. “Ko6r olmak sagir olmaktan yegdir” diyerek isit-
menin gérmeden istiin olduguna dikkat cekilir (Sarikaya 2010: 25-26; Gedizli
2011: 128, 129) ve sesin etkisine zaman zaman Ornekler verilir. Makalede mii-
zikle ilgili bulgular1 sistematik miizikoloji yontemiyle gruplandirarak Bulgular
i¢inde sunmaya “Sesin Canliya ve Dogaya Etkisi” konusuyla baslanabilir.

Bulgular

Tiirk¢e Aca ’ibi’l- mahlikat adli eserin incelenmesi sonucunda elde edilen
miizikle ilgili bilgileri asagidaki baghiklarla bir araya getirdik.
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1-Sesin EtKisi

Sesin ilk ulastig1 insan organi kulak ve yaptigi is isitmektir. Yazara gore
isitmekten daha giizel bir sey yoktur. Sagir olmaktan ise kor olmak daha iyidir der.
Yazarin sesin etkisi konusunda anlattiklarini insana (1), hayvana (2), dogaya (3)

olmak iizere ii¢ boliimde bir araya getirebiliriz.

1.1- Sesin insana Etkisi

Yazar sesin insana etkisini bebeklikten yetiskinlere kadar ¢esitli anlatilarda
bulunur. Hatta “bir kisi giizel ses (hub avaz) isitse veya bir saz igitse onun nice et-
kileri olur gérmez misin?” diyerek soruyla kisinin farkina varmasini bekler. S6ze
devaminda “Bir geng oglancik/ bebek aglar, avutulmaz hatta anasin emcigin em-
mez, ama babasi bir mevziin avazla zemzeme ettigini isitince onu duyunca susar”
(Gedizli 2011: 130). Sesin etkisi anlatilirken cografyada sinir taninmaz. Yazara
gore Rum iilkesinin Kostantiniyye meydaninda ii¢ heykel vardir, biri parmagini
(yani ellerini) kulagina koymustur, bu Bilal-i Habes1’dir (Gedizli 2011: 124), gii-
zel sesle ezan okudugu sohreti oraya kadar yayilmis ve ona hiirmeten muhkem
heykeli yapilmistir. Yine cografi yerler anlatilirken Rum yani Anadolu hakimi bir
tekfurdan bahsedilir. Tekfur, Istanbul (Kostantiniyye) iginde esir olmus, hoshan/
giizel okuyan, latif Kur’an okuyan bir kimsenin var oldugunu duymus. Cagirmis,
onu dinleyince, benim katimdan gitme deyip hizmetine almis (Y1lmaz 1988: 247).
Buna benzer bir bagka hikayede giizel Kur’an okumanin etkisi hakkindadir. Hi-
kaye: Magrib iilkesinde Ali adinda birinin sesi o kadar giizeldir ki sonunda Melik
onu katina davet eder ve onun sesinden Kur’an dinler. Fakat avratlar da onun sesi-
ne tutulurlar ve onu dinlemeye gelirler. Saraydaki bir gammaz Melik’e avradinin
onun sesini dinlemeye gittigini sdyleyince Melik, Ali’yi hapseder. Fakat Melik
her gece gidip onun sesinden Kur’an’1 hapiste dinler. Ali ise benim avazim/sesim
bana bela oldu derdi (Gedizli 2011: 125). Bu anlatilarin amaci giizel sesin insana

olan etkisini vurgulamaktir.

1.2- Sesin Hayvana Etkisi

Tiirkge Acd ’ibii’l- mahlikat’ta sesin hayvanlara etkisi konusunda bazi an-
latilar vardir. “Deve seferde iken ansizin inatlasir, asilir veya susuz aciz kalinca,

deveci hub/giizel avaziyla bir siir okur, siir veznini o deve isitince, yiiregi kuv-
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vetlenir ve o yorgunluk ondan gider” (Gedizli 2011: 130). Yine yazar fillerden
ornek verir “isittigime gore filler hasta olduklarinda alaf/ ot yemezler, su igmezler.
Fil dutucular yani bakicilar, onlarin karsisina latif ediciler/ musiki icra edicileri
getirirler, onlar fillerin 6nlerinde ¢alarlar ve sema ediciler/ oyun oynarlar, sonun-
da filin tabiati hos olur, sakinlesir, ot yer ve su icer” (Gedizli 2011: 130). Yine
aslanlarin avlanmasini anlatirken, sesin etkisini 6ne ¢ikarmak ister “kara aslani
heybetli olur, onu avlamak zordur derler. Aslanin yakininda latif sazlar ¢alinir,
sese yaklasan aslanlarin onu isittiklerinde kendilerini unuturlar, o zaman sazlarin
ardinda tuttuklar1 silahlarla/ oklarla aslanlar1 avlarlar” der (Gedizli 2011: 130).
Bir bagka yerinde aslanin nasil canli yakalandigini anlatirken soyle der: “Aslan
daima avazi/sesi sever, avcilar zurna ve def calarlar, bazisi silahla mutriblerin
arkasinda dururlar, o kadar ¢alarlar ki sonunda aslan sakinlesir ve daha ¢ok yak-
lagirlar ve lizerine tuzak atarak onu yakalarlar” (Gedizli 2011: 252). Yine yazara
gore geyikler giizel sesi sever, isittiklerinde onu dinlemeye koyulurlar (Gedizli
2011: 241); pars da giizel sesi sever (Gedizli 2011: 256); ar1 da giizel sesi (Gedizli
2011: 287) sever.

1.3- Sesin Dogaya Etkisi

Tiirkge Acd 'ibii’l- mahliikat’ta sesin dogaya etkisi ile ilgili dikkati ¢eken
bir ifadeye de rastlanir: “Cin-u-macin’de bir dag bulunur, dagda bir insan avaz/
ses etse, 0 kadar yagmur yagar ki sonunda sel olur” (Yilmaz 1998: 175; Sarikaya
2010: 92). Bir bagka yerinde Taberistan denilen yerde bulunan ¢esmeden akan
suya insan seslenirse, su akmaz durur, yiiz kere de bunu yapsalar boyle olur (Sa-
rikaya 2010: 105) der. Hint denizinde Bertail Dag1 denilen yerde def ve zinc/zil
sesi duyulur, ¢alanlar1 kimse gérmez (Sarikaya 2010: 114) diye dogadaki acayip-
liklerden ve sesin dogaya etkisinden bahseder.

Eserin bir yerinde Tiirk¢e Acd 'ibli’l- mahliikat yazari sesin etkisi konusun-
da yazilanlarin sonucu olarak “giizel avaze ve onun etkisine miinkir olmak ceha-
lettir” (Gedizli 2011: 130) diyerek sesin etkisini inkar etmenin cahillikten baska
bir sey olmadigi ikazini yapar.

Acd’ibi’l- mahlikat tlirii eserler, edebi tiir eserler oldugu i¢in, bir olay1
anlatirken bazen yazar tarafindan kelime oyunlarina bas vurulmus olabilir. Ornek:

Imamii’l-Haremeyn’e sordular “ceng calmak haram mi? diye sorulmus. Cevap:
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calmak haram, bilmek helal” (Sarikaya 2010: 480) demis. Buradaki anlatimda
gegen ¢almak kelimesinde bir edebi mecaz olabilir, hirsizlik yapmak i¢in ¢almak
haramdir anlamina gelmesi gibi. Diger taraftan Tiirkgemizde ¢almak kelimesinin
hem def veya davul gibi vurmali darptinlaklar, hem de boru veya ney gibi tiflemeli
havatinlak calgilar i¢in ¢almak (Sarikaya 2010: 480) kelimesinin kullanildiginm
yine bu tiir eserler sayesinde dgreniyoruz. Gliniimiizde ney ¢alinmaz, iiflenir kul-

lanimina ragmen.

2-Miizik Ilminin Ortaya Cikis1

Miizik ilmi: Acd’'ibii’l- mahlikat’ta mizik ilmi teriminin kullanimina
“ilm-1 musiki” veya “ilm-i tarab” seklinde kullanildigina rastlayabiliriz. Bu bo-
liimde miizik ilminin degeri, ruhani 6zelligi, miizik ilminin dogusu hikayeleri yer

alacaktir.

2.1-Miizik IIminin Degeri

Tiirkge Aca 'ibii’l- mahlikat’a gore ilm-i tarab (: esrik ilmi) da denilen mii-
zik ilmi degerli bir ilimdir, mesru bir ilimdir, hatta din adamlarina icrasiyla birlikte
miizik 6grenmeleri i¢cin Meliksah (6.485/1092) ve Ciiveyni (6.478/1085) ve Rum
meliki arasinda gecen hikayeler (5.ve 6. hikdye) anlatilmaktadir. Burada Ciiveyni,
kendisini anlatirken gonliim o kadar ilm-i tarab/miizik ilmi ile dolmustur ki hi¢
bir miizik beni sasirtmaz der. Ciiveyni lizerinden anlatilan iki hikdyede, onun hem
tabl (davul) gibi darptinlak c¢algilarin, hem de erganun (hava ve pedalla ¢alisan

eski bir ¢algi) gibi havatinlak c¢algilarin icrasini anladig1 ve bildigi imaj1 verilir.

2.2- Miizik Revhanidir

A A9y

Bu eserde dikkat ¢ekici onemli bir kisim ise “sifat-1 revhani” bolimiidiir.
Bazi edvarlarda miizik ilmi i¢in “ilm-i musiki rGhanidir” diyerek rGhani terimi-
nin kullanilmasi ve bu terimin perde arkasindaki mazmun, yani anlamlar biitiinii
olduguna dair bu tiir kitaplart okumak gerekir. Tiirk¢e Acd 'ibii’l- mahlikat’in bi-
rinci riikniin sonlarinda “sifat-1 revhani” (: melek yaratilislarin sifati) boliimiinde
“revhaniler kendilerini nice dilerse dyle gosterirler, kendilerini her ne surette di-
lerse o surete biiriiniirler, onlar cins-i latiftir” (Yilmaz 1998: 145; Sarikaya 2010:

63) ciimleleriyle, rlihani olanin istedigi sekle girebildigini okudugunuz zaman,
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miizigin de kisilerin isittikleri melodileri kendi ruhlarindaki yankisi ve etkisini
diisiindiigiiniizde ni¢in miizige rGhani/ revhani dendigini daha iyi anlayabiliyoruz.
Ciinkii ilgili bolimde revhani: goniil agici, ferahlandirici, melekler, rithani anlam-
larinda oldugunu defalarca hissettirmekte ve meleklerin kainattaki yerlerini ve si-
fatlari anlatmaktadir. Edvarlarda goriilen rithani terimini giinimiiz psikoloji ke-
limesiyle baglanti kurulmasinin, kainatta ve diinyada ¢esitli gorev yapan ve gesitli
ozellikler sahip “revhani meleklerle” (Saritkaya 2010: 54-63) irtibatlandirilmasint
Ogrendikten sonra ne kadar s1g bir anlam verilmis oldugu anlagilabilmektedir.

2.3- Miizik ilminin Dogusu

Tiirkge Acd’ibii’l- mahlikat’ta miizik ilminin dogusu i¢in iki hikaye yer
almaktadir. Birincisi kontor da denilen at-insan hikayesi, ikincisi Iiskender ve mu-
sikar hikayesidir.

1. Hikaye, At-insandan Ogrenilen Miizik IImi: At-insan iizerine kurulu iki
anlat1 goriilmektedir. Birincisi Okyanus kenarinda yasayan at insanlarin, dige-
ri Yunan mitolojisindeki at-insanlarin miizik bilgisidir. Birinci anlati: Okyanus/
bahr-i muhit sahilinde bir canavar/ yaratik vardir ki ona “feresii’n-nasi” yani at-
insan derler. Govdesinin yarisi insan yaris1 attir. Gayet tiirlii suzinak (yakici/etki-
leyici) mevzun avazi (6l¢iilii/diizenli/uyumlu sesi) vardir, ama insan sozii gibi de-
gildir. Musiki ilminin ondan 6grenildigi sdylenir. O vilayetin kavmi at-insanlarin
oldugu yere giderler, cadirlar kurarlar, onun avazi/sesi ile onunla sohbet ederler
ve muganniler ve mutribler dahi onun elhanin/miizigini 6grenirler. Asiklar ve
yigitler o sahilden ayrilmazlar, o at-insan ¢iksin, seslensin diye muntazir dururlar
(Gedizli 2011: 244)”. Ikinci anlati: Y1lmaz’mn ¢alistig1 Acd 'ib’de burclar ve yildiz-
lar anlatilirken, Kanturus adli y1ldiz kiimesinden belden yukarist insan, agagisinin
at oldugundan soz edilmesi (Yilmaz 1998: 147; Bk.Sonnot-1 ve Ek.1 Resim 1-4.
Sonnot-2) bizi buradaki boliimde anlatilan at-insan yaratigi ve miizik iliskisini
hatirlatmaktadir. Siiphesiz astronomi ile ilgili bu bilgi Yunan astronomisinden ve
mitolojisindeki at-insan tipindeki sentorlar yaratig1 (Sacks 2005: 80) anlatisindan
gelmektedir. Antik Yunan mitolojisindeki sentorlar mitinin MO 900’lerde ortaya
¢ikisinda erkek (ve nadiren kadin) savase1 atlilardan olusan Proto-Tiirkler korku-
sunun mitolojiye yansimasi olabilecegi yorumu vardir (kentaur: wikipedia.org).

Ciinkii Antik caglarda atin ehlilestirilmesi ve savaslarda kullanilmasi konusunda
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Orta Asya halklarinin daha basarili olduklari, Yunanlilarin MO 500 yillarindan
sonra ehlilesmig at kullandiklar1 Avrupali tarihgilerce de kabul edilmektedir. Bu
bilgiler dogrultusunda Tiirk¢e Acd ibii’l- mahlikat yazarinin Rum halkinin anlati-
larindan da yararlandigini, kitabini yazarken dogu-bati sentezi yapmaya calistigini
sOyleyebiliriz (Bk.Sonnot-3). Mitoloji kiiltiirii literatiiriinde yapilan arastirmada,
Yunan mitolojisinde at-insan Chiron’un, gelecegin kahramanlarindan Achilles’e
miizik egitimi verdigi bilgisinin (Bk.Ek.1), Tiirk¢e yazilmig eserler i¢inde kah-
ramanlarm isimleri verilmeden bu kitabin aktardigi nadir goriilen kendine 6zgii
bir aktarim oldugu anlagilmaktadir. Yazarin her ne kadar kaynak adi vermese de
bu bilgileri ya Islam astronomlarindan veya Rum asilli astronomlardan derledigi
diisiiniilebilir.

2. Hikaye, Musikar Anka Kusundan Ogrenilen Miizik Ilmi: Bu olay sdyle
anlatilir: “Derler ki, Iskender bir duman karanligina girdi, ona korkudan ve karan-
liktan ve soguktan bir vahset hasil oldu. Ciinkii gece oldu bir harb ¢algisinin sesini
isitti, giindiiz oldu mutrib sesi isitti, askerleri de o avazdan asude oldular, gevse-
diler. Nihayet Iskender orada bir kus gordii, bir deve kadar uzun gagasi/ minkari
var. Burnunda yedi deligi var. iskender ona sen kimsin dedi? O ben musikarim,
bu alacakaranlikta benim yerim, burada otururum dedi. iskender niye aydmnliga
¢ikmiyorsun? O ben ¢ikmak istemiyorum, nasil ki sen karanlig1 sevmezsen ben
de aydmlig1, benim yerim ve yurdum burasidir dedi. iskender, yanindaki huke-
maya ben ne yapaymm ki disar1 ¢ikinca bu sesi isideyim? diye sordu. Hukema,
bir gelbad yapip, ona yedi delik agip yel/hava verdiler, bir glizel avaz geldi ve
musikarin yerine naib-i menab oldu” (Gedizli 2011: 131-132). Tiirk¢e Acd ibii’1-
mahlikat’in bir bagka yerinde simurgdan ¢ok biiyiik, dagda yalniz yasayan bir kus
ve sesi ise hi¢ bir insanin isitmedigi tiirlii giizellikte ¢geng-avaz diye (Gedizli 2011:
210) bahsedilmektedir. Baz1 kitaplarda ise Iskender’in uzak diyarda karsilastig:
musikar ile simurg hikayelerinin miizik ilminin dogmasina sebep olan ortak bir
hikayeye, mitolojik dev anka / simurg/ kakniis kusundan elde edilen miizik bilgisi
hikayesine (Uslu 2004b: 48) doniismiise benzemektedir. Bununla birlikte Molla
Mehmetsah Fenari’nin (6.838/1435) eseri sayesinde Pisagor’un miizigi icat ettigi
hikayesinin Anadolu’ya tagmnan diger anlatilardan (Uslu 2001: 24, 41) bir bas-
kas1 oldugu, anlatinin ashinda Fahreddin Razi’nin eseri kanaliyla Orta Asya’dan
Anadoluya tasindig1 (Uslu 2020a: 221, 225), Mehmed Ladiki’nin de 890/1485°te
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yazdig1 Risdletii’l-Fethiyye adli eserinde bu anlatidan yararlandig1 tarafimizdan
(Uslu 2020b: 51-52) tespit edilen bilgilerden biridir. Unmuzec adli ansiklopedik
eserin yazim yil1 829/1426 oldugu disiiniildiigiinde, bu eser, inceledigimiz Tiirk-
¢e Acd’ibi’l- mahlikat’tan sonra yazilmistir. Bu makalede yaptigimiz inceleme
dahi Pisagor’un musikiyi icat ettigi anlatisinin Razi’nin tesiriyle Anadoluya gel-
digi tespitimizi dogrulamaktadir.

Miizikli hikayeler baglikli boliimde okuyacaginiz hikayelerin hemen he-

men hepsinin amac1 musikinin degeri ve dnemi lizerine isaret etmektedirler.

Av Partilerilerinde Islevsel Miizik

Her ne kadar elimizdeki Tiirk¢e Acd ibii’l- mahlikat eserlerinde minya-
tiir gdrmemis olsak da diger bircok zamanin minyatiirlii eserlerinde, ava giden
sehzade ve padisahlarin yanlarinda ¢enk, ney, boru gibi sazlari ¢alanlari yanlarinda
gotiirdiiklerini biliyoruz. Bu eserde de ava gidenlerin miizik aletleri kullanarak
miizik sesinden yararlandiklarindan bahsedilir.

Musiki aletlerinin, musikinin ayni zamanda avcilar tarafindan kullanildigi-
na, Ozellikle aslani canli yakalamak i¢in ¢algi metodunu kullandiklar1 “sayyadlar
zurna ve def ¢alarlar” (Saritkaya 2010: 497) ifadesiyle anlasilmaktadir. Fakat tezi
yapan kisinin sozliikte defi anlatirken, zilli deften s6z edip sonra bu climleyi ver-
mesi okuyucuyu yanilticidir. Ciinkii aveilarin kullandiklari def zilli def degil, deri
gerili sade def olabilir. Kullanilan glinimiiz ¢algis1 zurna degil, boru olabilir. Av-
lanmada bazi kuslar1 avlamak i¢in havatinlak sipsi ¢algi tarzindaki keskin ses ¢i1-
karan didiikler veya ordek sesi taklidi yapabilen havatinlak calgilar olabilir. Siip-

hesiz zoomiizikoloji tarihinin ilgilenecegi bu alanda daha iyi bilgiler verilebilir.

Miizik Terapide Islevsellik

Tiirk¢e Acd 'ibii’l- mahliikat adli eserde miizikle terapi konusunda yer alan
hikayelerden biri “Bir hekim, Horasan padisahi i¢in bir tabl diizdii. Her kimin
kuluncu olsa onu ¢alardi, karnindan yel ¢ikarirdr ve kuluncu iyi olurdu. Sonra
onu bir baska padisahin huzuruna getirdiler. O da onu ¢ald1 karnindan yel ¢ikti,
padisah onu yere cald1 kirdi. Iginden agactan yapilmis ayag agzinda bir heykel
¢ikti. Padisah pisman oldu. Onu bir isinin ehli hekim (hekim-i hazik) yapmist1”
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(Sarikaya 2010: 480; Gedizli 2011: 184). Bu hikaye bir diger Acd 'ibii’l- mahlikat
varyantinda ise kuluncu iyilestiren tabl diiziilen birinci Horasan padisahinin adi
Mahmud, ikincisinin adi Sultan Sencer (Yilmaz 1998: 212) olarak, hikadyesinin
kahramanlar ve orgiisii farkli anlatilir. Bu hikayeye gore Sultan Mahmud’un ha-
zinesinden ¢ikan {i¢ sandiktan birinde bu tabl vardir. Bu sandiklari ele geciren
Sultan Sencer, degerini yeterince bilmedigi i¢in sandiktan ¢ikan bu tabli ele gegi-
ren askerlerin elinde oyuncak olur. Oysa bir gorgii sahidine gore bu tabl ile kulun-
cu olanlar tedavi ediliyorlard: ve hastalar ¢ok uzaklardan gelip tedavi olurlardu.
Sultan Mahmud onun i¢in bu tabli hazinesinde saklardi.

Bir bagka ifadesiyle “bimarhanelerde mutribler korlar, ki saz iderler, ta kim
hastay1 teselli ideler ta ki kuvvet-i hayat” bula der, bir baska ifade ile “Hekim bil-
di, kim ol rence saz hos olurmis” ifadesiyle miizik terapinin 6nemine isaret eder.
Miizikli Hikayeler baslikli kisimda miizik terapi, miizigin hastalig1 tedavi etmesi-

ne ornekler de yer almaktadir (uykusuzluga, kulunca, hastaliga vs.).

Miizikli Hikayelerle Deger Anlatimi

1370’11 yillarda yazilan Tiirk¢e Acd 'ibii’l- mahlikat’ta mizikle ilgili bazi
hikayeler anlatilir, bunlardan tespit edilen hikayelerin hemen hepsi musikinin
onemi ve degerli olduguna isaret etmektedirler. Bunlarin en ilginci Imamii’l-
Haremeyn Ciiveyni hakkindadir:

1. Hikaye: Bir kisi anlatir ki, ben bir giin Araplarin bir kabilesine ugra-
dim. Baktim ki ¢adirin kapisinda bir oglani baglamiglar. Sordum ne giinah ettin?
Dedi ki bir glinah etmedim, sugum yoktur. Cadira girdim ve ev sahibine “birak bu
oglan1” dedim. Dedi ki “Konuk, benden bu oglani af etmemi dileme”. Ev sahibi
benim elimi tuttu ve bir sahraya gotiirdii. Gordiim ki nice develer 6lmiis, bir kismi1
hayran kalmis. Dediki bu develerin hepsi onun giizel sesinin dehsetine/hayretine
kapilmis ve ot yememis, su igmemis ve sonugta 6lmiigler. Bu fil olaymin tersidir”
(Gedizli 2011: 130, “konuk” kelimesi Gedizli’nin tezinde “kanik” okunmus). Bu
hikaye miizigin ne kadar etkili oldugunu anlatmak {izerine kuruludur ve Yeni Sis-
temciler Ekoliinden bazi Anadolu edvarlarinda ge¢mektedir. 1086/1676 tarihli

Kadizade edvar1 bunlardan biridir.

2. Hikaye: Anlatirlar ki Kubbad (488-531 arasinda yasamig Sasani hiikiim-
dar1 Kubbad b.Firuzcihan), Kayser (Rum melikinin {invani) ile dostluk etti. Kay-
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ser ona, gonle safa veren bir hediye vermek istedi. Kizil altindan bir kizoglan
heykeli gonderdi. Kubbad ona bakti nedir bu deyip, bir kenara koydu. Aksam
olunca o heykelden giizel bir ses ¢ikti, kim isitse avazin giizelliginden onu uyku-
ya daldirir; sabah olunca baska tiirlii bir goniil daglayan giizel ses/avaz ¢ikarir ki
isitenlerde tarab ve nese meydana gelirdi. Kubbad, sonra o heykeli diger hazine-
lerinden daha aziz tuttu (Gedizli 2011: 130).

3. Hikaye: Bir zalim padisah bir hastaliktan 61dii. O hastalik bir¢ok kisiyi
oldiirmiistii. Orada bir hekim vardi. Bir hastanin mezarmni agti. Olenin karninda
tag gibi bir ur olmustu. Hekim onu ald1 bir kadehe koydu, ne edviye yaptiysa
ona kar etmedi. Onun katina bir giin mutribler geldi, erganun ¢algis1 ¢aldilar. O
kadehteki tas eridi. Hekim gece geldiginde kadehdekini erimis goriince erganun
sazinin sesinin etkisinden kadehtekinin erimis oldugunu anladi ve hekim bildi ki o
rayha saz, hos olurmus ama padisah ondan gafil imis. Bu sebepten bimarhanelere
mutribler korlar ki saz edeler, ta kim hasta teselli ede, ondan kuvvet-i hayat vere
(Gedizli 2011: 131).

4. Hikaye: Anlatirlar ki Feridun’a uykusuzluk hasil oldu, geceleri uyuya-
mazdi. Rum meligi ona bir saz hediye etti. Saza geleba (Gedizli sozliikte geleba
icin bir tiir ¢calgr demis) derlerdi. Bu saz seher vakti olunca bir mutrib onu gii-
zel bir avazile ¢alardi, Feridun’un uykusu gelirdi. Bir siire bunu ¢almaya devam
edince sonunda Feridun’un uykusu yerine geldi. Feridun bu gelebanin sesi, bana
biitiin memleketimden daha giizel geliyor derdi (Gedizli 2011: 131).

5. Hikaye: Imamii’l-Haremeyn Ciiveyni (6.478/1085) diye bilinen iinlii
bilgin biitiin ilimleri 6grendi. Sultan Meliksah (6.485/1092) onu muhib yapmis-
t1. Ebulkasim Kuresi denilen bir adam onun hasmui idi ve onu gozlerdi, bir giin
Ciiveyni’nin damina ¢iktiginda Ciiveyni’nin ¢eng ¢aldigini gordii. Bir kag kisiyi
de tanik tuttu. Meliksah’in huzurunda olduklar1 bir glin mecliste ona ¢enk ¢calmak
helal midir, haram midir diye sordular. imam Ciiveyni calmak haram bilmek he-
laldir dedi. Ebulkasim nasil helal olur? dedi. Imam Ciiveyni: eger iki ¢engi (¢enk
calan kigi) birbirleriyle kavga etseler ve biri dese ki hatali ¢aldin, digeri dese ki
hayir yanls ¢almadim, eger hatali caldimsa avradim ii¢ talak bos olsun dese, ve
miiftiiye gelseler, o miiftii onu bilmese ona nasil hiikiim edebilir? demek ki onu 68-
renmek gerekmis dedi. Hani derler ya “areftu’s-serre, 1a-li’s-serri, lakin li-tevkihi:
o serri yapmak i¢in degil serrinden sakinmak i¢in bildim/6grendim” Arapga darb-1
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meseli gibi. Meliksah’in bu s6z hosuna gitti ve onu bir daha yanindan ayirmadi.
Hatta Tevkil denilen Kostantiniyye meliki bir giin Meliksah’a sizin hiineriniz ne-
dir? diye sordu ve bizim hiinerimiz tiirlii tiirli ilimleri bilmektir, tlirli sanatlar
ve hiinerler biliriz ama bunlar i¢inde bizim bir tablhanemiz ve pasubanimiz var,
tabl calar. Eger sizde de onun misli biri ¢alarsa ve ne dilerseniz size verelim ve
baki kalan hiinerlerimizi kalsin, bagka seyle yarigsmaya gerek yok. Sonra o tabbal/
davulcular beriye ¢ikt1 tablini ¢aldilar, biitiin askerler ona benzer birini bulmakta
aciz kaldilar. Meliksah, imami gagirdi ve tabil getirin dedi. Imamii’l-Haremeyn
onu caldi. Miisellem tuttular ki kendileri ondan daha ziyadesini ¢alamadilar ve
Tevkil pes edip harag vermeyi kabul etti (Sarikaya 2010: 225; Gedizli 2011: 132).

6. Hikaye: Rum padisahi ile Meliksah arasinda bir ¢cekisme oldu. Meliksah,
Ebiilmeali Cliveyni’yi el¢i gonderdi. O Rum iilkesine geldi. Rum meliki onu erga-
non katina getirdi, maksatlar1 onu ¢alip medhus edip aklin1 gidermekti. Ciiveyni
onu dinledi ve etkilenmedi. Rum meliki bu durumda ona Ebiilmeali kalbin tastan-
mis hic etkilenmedi dedi. Ciiveyni ona Ey melik, ilm-i tarab o kadar gonliimii dol-
durmus ki, artik tarab beni etkilemez. Senin erganununi kirk kisi ¢alar bir medhus
etmek icin, beni yalniz biraksinlar da ben kirkin1 dahi medhus edeyim dedi. Ona
izin verdiler, ¢ald1 ve hepsini medhus etti. Akillar1 baslarina geldiginde bu feris-
tehdir, biz hepimiz ona caker olduk. Rum meliki Meliksah ulu sultandir ama ben
Rumu sana verdim, eger uygun goriirsen ben senin naibin olayim ve daima sana
hara¢ vereyim. Ebulmeali kabul etti ve gelip Meliksaha haber verdi. Meliksah
dediki o isi kim bin kisi ile biterdi, Imamii’l-Harameyn tek basina bitirdi. Demek
ki padigahlar katinda alim kisiler gerekir (Gedizli 2011: 132).

7. Hikaye: Acd ibii’l- mahlikat’in miizigin etkisini ifade etmek i¢in anlat-
t181 hikayelerden biri de Cin’de gegmektedir. SOyle der: Bir Cin melikinin hekimi
dedi ki ben Oyle bir tilsim yaparim ki Cin vilayetinde hi¢ fare kalmaz. Melik eger
yaparsan ben de sana izzet ve ikram ederim dedi. Hekim dedi ki dyle bir sey ya-
parim ki hi¢ kimseye gelmez. Hekim ¢etiik (yani kedi) derisinden bir tabl eyledi,
kirpi yagindan mumlar diizdii ve mumlar1 yakti, sonra tabli ¢aldi. O vilayette ne
kadar fare varsa hepsi kagtilar (Gedizli 2011: 267).
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Miizik Terimleri Ve Calgilar

Bu baglik altinda miizikle ilgili terimlerin nasil gegtigini bir araya getir-
meyi amagliyoruz.

Mutrib, Muganni, Elhan ve Miizik egitimi i¢in su ciimle hepsinin bir arada
kullanildigin1 gostermektedir. Miizik egitiminin varligina isaret eden: “mugan-
niler ve mutribler anun elhanin 6grentirler” (Sarikaya 2010: 539; Gedizli 2011:
244) ifadesinde her iki kelime yan yanadir. Mutribin ne kadar degerli olduguna
isaret eden ve “Kisranin bir mutribi vardi ki muganniydi” ifadesiyle baglayan
hikaye eksik ifadelerle yazilmis, muhtemelen sdyle olmali: Kisranin bir mutri-
bi bir de mugannisi vardir. Mutribin ad1 Rubust, muganninin adi Kulhubud idi.
Kulhubud, gayet giizel sesliydi ve alemde bir benzeri yoktu. Rubust hasedinden
gidip Kulhubud’u 6ldiirdii ve ben o6ldiirdiim diye itiraf etti. Kisra elindeki sa-
hip oldugu fillerin ayagina birakip onu &ldiirmeyi istedi ama sonra mutribsiz
kalacagindan dolay1 fillere birakmadi. Rubust’un yasayacagi varmis (Gedizli
2011: 232) seklindedir. Mutribler, avcilarin yanlarinda gotiirdiigii aslan avinda
yararlandiklar kisilerdir (Gedizli 2011: 252); mutribler miizigi 6grenmek i¢in
bile at-insan1 gérmege ve dinlemege giderlerdi (Gedizli 2011: 244). Ebtharun
kusunun 6tiigiinde ¢eng ve muganni (Gedizli 2011: 231) seslerine benzeyen bir
musiki vardi.

Insan Sesi: Mutribin/Calgicinin muganniyi/sarkictyr 6ldiirmesinin arka
planinda giizel sesli insanin degerine isaret vardir. Calgic1 da degerlidir ama
asil olan giizel sesli ve giizel okuyan mugannidir gibi. Eserde Kur’an okuyucu,
muganni ifadeleri ile genellikle insan sesi kastedilir. Hub avaz, savt gibi keli-
melerle anlatilan insan sesinin dogrudan dogruya etkili olduguna dair bir ¢ok
ornek hikaye verilir. “Sesin Canliya Etkisi” baslig1 altinda bulunan anlatilardan
birinde babasiin ogluna seslenerek zemzeme yapmasinin ¢ocugu susturduguna
dikkat ¢ekilir. Burada bir terim olarak gecen “zemzeme i. Ar. Nagmeli ses, ezgi”
(Sarikaya 2010: 957) olarak agiklanmistir. Zemzeme anlagilabilir s6z de (canim,
tatlim gibi) olabilir, anlagilamayan ses taklitleri (agucuk, bugucuk gibi) de olabi-
lir, genellikle anlam1 olmayan sesler i¢in kullanilir, 6nemli olan nagmeli/ ezgiyle
seslendirilmis sesin etkileyici olmasidir. “Glyende”, yani sarki sdyleyen kisi/
besteli sdyleyen kisi; “hoshan” yani glizel okuyan kisi kelimelerine birer kere
rastlanir. Bunlardan gliyende bir tuti/papagan kusu icin giizel dtiisiinden dola-
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y1 kullanilir, hoshan kelimesi ise Istanbul’da/Kostantiniye’de esir olmus giizel
Kur’an okuyan kisi i¢in kullanilir (bk.Sesin Canliya Ve Dogaya Etkisi baslikli
bolim).

Eserde gegen calgilarla ilgili ne tiir bilgiler alabiliriz sorusunu cevaplandir-
mak i¢in simdi ¢algilar hakkinda verilen bilgilere bakalim. Eserde ¢agdas siste-
matik miizikolojinin ¢algi siniflandirmasina gore darptinlak, havatinlak, teltinlak
calgilardan s6z edebiliriz. Sadece dordiincii hikdyede anlatilan Rum melikinden
Sasani meliki Feridun’a hediye edilmis ve “geleba” adiyla anilan bir ¢alginin,
darptinlak olmadig1 anlagilabilmekle birlikte havatinlak mi, teltinlak ¢algi m1 ol-
dugu metinden anlasilamamustir. Gedizli (2011: 131) sozliigiinde gelebay1 agik-

larken sadece “bir ¢alg1” demekle yetinmistir.

1. Darptinlak calgilar: Acd 'ibii’l- mahliikat’da darptinlak ¢algilardan ¢an,
def, nakkare, nakus, sanc, tabldan soz edilir.

1.1- Can: Serendib adasinda yilanlar ¢ok oldugu i¢in oradan gegen kervan
develerinin ayagina canlar/ ¢ingiraklar (cinragu) baglanir ve yilanlar onlarin
seslerinden kagarlar (Sarikaya 2010: 71), boylece develere zarar vermezler. Bu
hikaye, ¢oziimlenen bir bagka calismada (Yilmaz 1998: 152) da vardir, kelime
“caklar” seklinde yanlis okunmustur, dogrusu “¢anlar” olmalidir.

1.2- Def: Aslanlarin avlanmasi sirasinda def (Gedizli 2011: 252) ¢alindi-
gindan, bir baska yerde ise deflerin derisi konusunda “kurt derisinden def diizseler
dah1 calsalar, kamu defleri yarar” (Gedizli 2011: 255) diye kurt derisinin daha
dayanikli bir cins oldugundan sz eder. Hint denizinde Bertail Daginda duyulan
acayipliklerden biri def ve zinc sesinin duyulmasidir (Bk.1-3-Boliim; Sarikaya
2010: 114).

1.3- Nakkare: Deniz kenarinda Cabelka denilen bir sehirden, kusluk vak-
tinde denizden gelen korkung sesleri duyanlarin 6ldiigiinden, bu sebeple korkung
sesleri insanlarin duymamasi i¢in sehirde tabl ve nakkare ¢calindigindan s6z edilir
(Sarikaya 2010: 152).

1.4- Nakus: Kilise kulelerindeki biiyiik canlara nakus denirdi. Eserin bir
yerinde Ferenc denilen bir deniz kasabasindan bahsedilirken ahalinin miisliiman
hristiyan karigik oldugu “kimi yerde ezan okunur kimi yerde nakus ¢alinir” (Yil-
maz 1998: 265) der. Muhtemelen Endiiliis Emevilerin hiikmettigi son emirlere
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ait bir yerlerden s6z edilmektedir. Cilinkii glinimiizde de oldugu gibi tarihte de
Islam hakimiyetinin olmadig1 yerlerde kilise ¢an1 ile birlikte ezan minarelerden

okunmamaktadir.

1.5- Sanc veya sinc veya zinc: Sanc vurmali bir ¢algidir. Bir yerde arilarin
da giizel sesi (Gedizli, 2011: 287) sevdigini belirtilir ve eger giderlerken sanc
calinirsa arilarin “yine geliirler” diyerek geri gelip toplandiklarini belirtir. Gedizli
(2011: 638 393) sozligiinde “sinc”” okudugu kelimenin anlami “kirik™ olarak gos-
terilmis, calgi anlamina isaret edilmemistir. Eserde Hint denizinde Bertail Dag1
denilen yerde def ile birlikte zinc sesinin duyuldugundan bahsedilir (Bk.1.3- Bo-
liim). Sarikaya sozliiglinde sadece “feryat, sagu” anlamlarina yer vermis olsa da
“zing/zenc”, kiigiik zillere denir (Uslu 2004a: 225), darptinlak ¢algidir.

1.6- Tabl: Ozgiir devleti temsil eden “tabl” yani davul ayn1 zamanda iki
devlet arasinda birbirlerine meydan okuma aracidir. Meliksah ile Rum meliki ara-
sinda iddialasmada imamii’l-Haremeyn Ciiveyni’nin tabl ¢almas1 ve galib olmas1
besinci hikayede gectigi gibi anlatilir. Yine bir hekimin tabl diizmesiyle kuluncu
tedavi ettiginden bahsedilir (bk.”Miizik Terapi” boliimii), bir baska yerde cetiik
yani kedi derisinden tabl yapilirsa farelerin oradan uzaklasacagi (Gedizli 2011:
267) belirtilerek cetiik/kedi derisinin faydalar1 anlatilir. Bu eserde davul kelimesi
gegmektedir, tabl ¢algisinin aslinda bir ¢esit davul olmasindan hareketle besinci
hikayede goriildiigii gibi tabbal (davulcular), tabilhane (davul egitim yeri), ke-
limelerine de rastlanmaktadir. Meliksah ile iddialasan Rum melikinin tabballar
(davulcular), tabilhanesi var, hatta tabillari ¢alan pasubanlart (Gedizli 2011: 132)
vardir. Babil anlatilirken, yedi sehirden olustugu, sehirlerden {igiinciisiiniin 6zel-
ligi anlatilirken bir tabldan s6z edilir. Sehirde “bir tabl vardi, her kimin kaybettigi
bir sey olsa o davulu/tabili ¢alsa, ondan bir ses gelirdi ve o yitigin nerede, ne halde
oldugunu haber verirdi” (Yilmaz 1998: 228) diye mitoloji aktarilir. Yazar, Babil
i¢in, Irak’n orta yerinde bir sehir olup onlardan kimsenin kalmamis oldugunun
farkindadir.

2. Havatinlak calgilar: Acd’ibi’l- mahlikat’ta erganun, ney, sur, zurna
havatinlak ¢algilar1 gegmektedir.
2.1- Erganun: Havatinlak erganun sazindan da bahsedilir. Bu sazla ilk defa

Hristiyan kiliselerinde, Hristiyan sokaklarinda rastlanildigindan olsa gerek ge-
nellikle Rum diyar1 saz1 olarak bahsedilir. “Ve bil ki erganun Rum vilayatinda
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diizlilmisdiir, aceb tasnifdiir ve hem sureti ‘alidiir cemi‘ sazlardan” ifadesiyle sa-
dece Rum vilayetinde icat edildigi fikri, daha sonra Anadolu edvarlarinda goriilen
mucidinin Aristo olabilecegi (Uslu 2019: 222) fikrini dogurmustur. Devaminda
“Aceb tezyifdiir ve hem sureti ve savti Alidiir cemi sazlardan. Ve dahi eydiirler
kim bir kisi an1 igitse, isitmediik olsa gerek ki evvela” (Gedizli son kelimeyi “ola”
diye ¢evirmis ama dogrusu anlamca “evvela” olmali, Gedizli 2010: 130). Tezyif-
tir (: zayiftir) kelimesi ile ne kastedildigi anlagilamamaktadir ama goriiniisii ve
sesinin diger seslerden daha yiiksek oldugu, kim o sazi dinlerse daha 6nce isit-
medigi bir ses duyacag belirtilmistir. Bir hikdyede erimeyen uru eriten erganun
calgisi yani rayha sazdir. Bir diger yerde ise “eger birisi erganun dinlemek isterse,
iki kulagini kapatsin ve yavas yavas a¢sin ve kulagini sese alistirsin” diye sesinin
cok etkileyici oldugu ikaz1 yapilir. Iimamii’l-Haremeyn Ciiveyni’nin Rum meliki-
nin huzurunda erganun ¢alabildigi ise 6. hikayede anlatilir.

2.2- Gelbad ve musikar: “Miizigin Dogusu” bashginda Iskender iizerin-
den anlatilan 2. hikdyede musikar adli dev bir anka kusun dinlenmesi sonucunda,
onun yedi delikli gagasindan ¢ikan sesleri taklit eden, muhtemelen miizik bilen
filozoflar tarafindan “gelbad” denilen havatinlak bir ¢algi icat edilir, bu ¢algi mu-
sikar kusunun yedi delikli gagasindan ¢ikardig giizel sesleri ¢ikarabilen yedi de-
likli bir havatinlak ¢algidir (Gedizli 2011: 132, vr. 226b). Gedizli, tezinin sonun-
daki sozliikte gelbad i¢in bir tiir ¢alg1 demis; asil yazma metinde kelime “gelbad/
kelbad” (Gedizli 2011: ek vr. 225b) okunacak sekilde harekelenmistir. Musikar
ise Acd’ibi’l- mahlikat’ta ¢algi adi degil, kusun adidir; fakat daha sonra hava-
tinlak bir ¢algi, “miizigi icat eden musikar ustasi yasli adam” anlaminda “seyh-i

musikar” terimiyle bazi edvarlarda anilmistir.

2.3- Ney: Stimerce “na” isminden tiireyen ney, Tiirkceye Fars¢adan gec-
mistir. Aca’ibii’l- mahlikat’ta bir yerde gegen ney, Ziihre i¢in tarabengiz yani
nese dagitan bir yildizdir. Yildizin tabiati latif oldugu i¢in goriindiigii zamanlar
ney ¢almaya ve aska miisaittir (Saritkaya 2010: 79; Yilmaz 1998: 158, 161) diye
bir kag yerde bahsedilir. Yazar, Ziithrenin goriindiigii zaman1 ney 6grenmeye, mii-
zik ilmine baglamaya en miisait zaman olarak belirtir. Ziihre baz1 eserlerde ud ile

tavsif edilirken, bu eserde ney ile anilmasi dikkat ¢ekicidir.

2.4- Sur veya Boynuz: Yilmaz’in ¢alistigi Tiirkge Acd ibii’l- mahlikat’ta
Israfil’in bulundugu yer Beytiilmakdis sahrasidir ve orada beklemektedir, suru ora-
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da calacak. Israfilin elindeki elindeki sur bir boynuzdur ve boynuzun agik kismu iki
sah/iki boliim sahibidir. Bir sahh1 asagida, diger sahhi yukaridadir. Sur ¢aldiginda
kiyamet kopacak ve biitlin insanoglunun ruhu o boynuzda toplanacak; sonra ikinci
kez ¢alindiginda insanlarin canlari kaliplarina yani bedenlerine gidecekler (Y1lmaz
1998: 214). Bir baska yerde Israfil i¢in “Kur’an’da bize haber verildi ki Israfil sur
sahibidir ve goklerde ona Ebiilmenéafih derler” (Y1lmaz 1998: 139) diyerek onun sur
sahibi oldugu ve havatinlak calgi calanlar, tifleyerek calgilarini ¢aldiklart igin, bu
calgilari calan hi¢ kimsenin gurura kapilmamasin, Israfil’e, “iifleyenlerin babas1”
anlaminda “Ebiilmenafih” dendigini sdyler. Buna benzer “sahib-i neth-i sur” yani
suru iiflemeye yetkili kisi olarak da bilinen surun ag¢ik kisminin iki sahh oldugunu,
sur diginda nefir, nakur, boru dendigi (Atasoy 2005: 243; Giilytiz 2020: 65, 78 resim
9) resmedilmistir. Surun agik kisminin iki boliimlii olmasi, tasidigi diger sembolik
anlamlar disinda iki kez calinacagina igaret etmektedir. Birinci calindiginda kiyamet
kopacak ve biitiin canlilarin ruhu o surda toplanacak, ikinci kez ¢alindiginda ise
biitiin ruhlar bedenlerine girip yeniden dirilecekler, bu anlama isaret eden ayetler
vardir (Karaman 2003: Hakka suresi, 1. Ayet agiklamasi). Bu sebeple Arapca “sav-
reyn” veya “sureyn” (iki sur) seklinde kullanimina da rastlanmaktadir.

2.4- Zurna: Bir bagka havatinlak ¢algi zurnadir. Yazar, zurnadan aslan av-
lamak isteyen avcilarin kullandiklar bir ¢algi olarak bahseder. Bir yerde gecer.
“Avcilar aslan avlamak istediklerinde zurna ve def ¢alarlar” denir. Ancak bu ¢algi,

bugiin bilinen delikli zurna calgist olmamali, boru ¢algisi olabilir.

3. Teltinlak calgilar: Tiirkce Acd’ibii’l- mahlikat’ta barbed, ¢eng/harb,
kemange, rebab gibi teltinlak calgilarin adlaria rastlanmistir. Eserde “ud” ¢algi-
sindan bahsedildigi goriilememis, ayni1 kelimeyle yazilan 6d agacindan bolca s6z

edilmistir. Teltinlaklarda kullanilan kiris kelimesi de metinde ge¢mistir.

3.1- Barbet/ Barbut: Burglar1 anlatti1 kisimda Ziihreden bahsederken ge-
nellikle minyatiirlerde “Ziihre avrat suretinde kucaginda barbet var, barbet ¢alar”
(Y1ilmaz 1998: 165; Sarikaya 2010: 82) seklinde ¢izildigine, gergekte bdyle bir
sey olmadigina, bu tiirlii burclart bir seye benzetmelerin “vehm-i sevdavi” (: se-
vimli hayaller) olduguna isaret eder. Burada bizi ilgilendiren ¢alginin teltinlak
barbet ¢algis1 olmasidir. Oysa baska bir Acd ibii’l- mahliikat’ta ise Ziihre burcu
minyatiiriinde “elinde ¢eng ¢alan bir kadin olarak betimlenmistir” (Baskan 2007:
31, 93), bu da bir baska teltinlak galgidir.
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3.2- Ceng veya Harb: Bulgular kismi 5.Hikayede imamii’l-Haremeyn
Ciiveyni’nin ¢eng ¢almaya calistigindan ve bunun da mesru bir sebebi oldugundan
s0z edilir. Hikaye anlatilirken, ¢eng ¢alan anlaminda ¢engi kelimesi de kullanilir.
Bir baska yerde Hindistan’da Sistan melikinin gérdiigii simurgun sesinin ¢eng
avazi ve tiirlii sazlardan dahi isitilmemis (Sarikaya 2010: 293) oldugundan; Ebu-
harun ad1 verilen bir kusun geceleri tiirlii tiirlii 6tiise sahip oldugunu, bazen in-
sanlar1 aglattigini1 bazen de Gtiislinlin ¢geng ve muganni sesine benzetildigi anlatilir
(Sarikaya 2010: 310; Gedizli 2011: 231); Suri denilen bir Tiirk kavminin ¢engi
oldugundan (Sarikaya 2010: 243) s6z edilir. Makalede Musiki’nin Dogusu bas-
liginda yer alan birinci hikdyede Iskender’in zulumata/dumanli sise girdiginde

ilerlerken geceleyin harb ¢algisinin sesini isittiginden soz edilir.

3.3- Kemange: Teltinlaklardan kemangeyi bir sehri anlatirken
“Maveraiinnehir’de bir seherdiir kemancgaciy1 oradan getiiriirler” (Yilmaz 1998:
237; Sarikaya 2010: 151) diyerek, o devrin Tiirk bdlgesi Maveraiinnehir’in ke-

mangecilerini Gver.

3.4- Rebab: Bir yerde kitabin en iyi dost oldugu anlatilirken, insanlar ta-
rafindan kendilerine musahib olarak kabul edilenler arasinda “sarab ve rebab”in
(Sarikaya 2010: 52) oldugu, fakat kitabin onlardan daha iyi dost oldugu belirtilir.

3.5- Eserde “kiris” kelimesine rastlanmaktadir ve kirig yani hayvan bagir-
sagindan yapilan bir tel tiiriidiir, ayn1 zamanda teltinlak calgilarda kullanilan tel
icin kullanilan bir kelimedir. Eserden yapilan ¢ikarimla sozlikkte su bilgi ve or-
nek ifade verilmektedir “kiris - kiriis i. Bazi1 sazlarda kullanilan, hayvan bagirsagi
veya sinirinden yapilmus tel: Ve eger kurt derisinden yay kirisi diizseler, ¢ekseler,
kalan yaylarun kirigleri iiziliir” (Sarikaya 2010: 329, 696) demek suretiyle avda
kullanilan kiriglerin kurt derisinden yapilanlart makbul demek istemektedir.

Eserde eglencenin eksik olmadigi “diigiin” kelimesi bir yerde geger. Orada
bir hiinsanin (sakalli ¢ift cinsiyetli) diigiine katilmas1 ve avratlar arasinda saka-
liyla erkek sanilmasi iizerine dayak atilmasindan (Gedizli 2011: 141) soz edilir.

Miizik anlamma da gelen “gma” kelimesine “Buhayra-zene” denilen bir
denizden bahsederken suyunun bir ¢ukura dokiilmesiyle ¢ikan sesten etkilenen
insani “ondan bir avaz gelir ki goniil ginaya erisir” (Sarikaya 2010: 97) anlatisin-

da bir kere gecer, bu haliyle bikkinlik anlaminda rastlanir.
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Diger Acaib Eserlerde Miizigin izleri

Acad’ibii’l- mahlikat adini tastyan eserler ve konularinin bir tlire doniistii-
giinden, ilgili ansiklopedi maddelerinde bu tiir kitaplarin i¢ginde musiki oldugun-
dan bahs edilmediginden s6z etmistik. Biz de yukaridaki Acd 'ibii’l- mahlikat
adl1 terctimede bolca miizikle ilgili bilgiler bulunca digerlerinde de bulabilir mi-
yiz acaba diye merak ettik. Ayni tlirdeki eserlerden iizerinde calisma yapilmis
olanlar1 taramak suretiyle miizikle ilgili kisimlarini 6ne ¢ikarmak istedik. Aslinda
bu konuda bir¢ok eser oldugunu, Kazvini ve benzerlerinin eserlerinden birebir
terciime eserler olmayip kendilerine 6zgiin derleme eserler olduklarini ilgili
tezler yeterince belirtmektedir. Fakat asagida gorebildiklerimiz i¢inde hig birinde
yukaridaki kadar zengin bilgi bulamadik. Bulabildigimiz Acd 'ibti’1- mahlikat tirt
eserlerden musiki ve bazi terimleri taradik, asagida bu bilgileri bir araya getirdik.

Makalenin girisinde adi gegen Cahiz’in (6.255/869) yazdig1 Haydtii'l-
Hayevan (: Hayvanlarin hayati) adli eserinde bazi hayvanlarin seslerden etkilen-
digine deginir. Sesin hayvanlar {izerinde costurucu neselendirici etkisine develer-

den ornek verir.

Recai Inan’mn inceledigi, Ali b.Abdurrahman’in Acd ’ibii’l- mahlikat’s
770/1370 tarihinde yazilmistir. Anadoluda Tiirkge Acaib tiiriiniin ilk 6rnegi sayi-
lan bu eserde yazar ¢algici, saz, sazkar terimlerini birer kere kullanmistir. Yazar,
Sevadii’l-irak bolgesini anlatirken Hire’nin buranin sehirlerinden biri oldugunu
belirtir. Hire’yi kotilileyen birini, Hireli bir adam onu davet etti ve ona tiirli seyler
sundu “ve ¢alicilar getiirdi, cesitli sazlar ¢aldilar, Hire ehliniin tarikiyla” der (inan
2010: 40). Stimer, Asur, Fars bolgesinin ortasinda bulunan Hire sehrinden Hicaz’a
caligmaya gelen is¢iler, Hicaz bolgesinde miizigin gelismesinde 6ncii olan Abdul-
lah Tbn Siireyc Tiirki’nin (Uslu, 2021b) ilk ilham aldig1 insanlar olmustur.

Osman Giil’in iizerinde ¢alistigt Ali bin Abdurrahman’mn Acd’ibi’l-
mahlikat’inda yildizlar ve gezegenler anlatilirken miizik ilmine deginilmistir. Ya-
zar s0yle der “ittisdl-i Kamer eger Ziihre’yle tesdis olsa xxx musiki 6grenmek ve
islere baglamak ve ziyareti kabir eyiidiir, ve saz 6grenmek eytdiir” (Giil 2008: 58).
Ayni1 yerde “ittisal-i Kamer Utarid’le tesdis olsa, hat ve ilim ve musiki 6grenmek
ve ilim islerine baglamak eyiidiir” (Giil 2008: 58). Ayrica latin alfabesine ¢evril-
mis ilk 35 varak icinde baska yerinde musiki, saz, elhan, lahn yoktur.
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1552 tarihli StirGri’nin (6.1561) Kitdabii’l-Acd ’ibi’l- gardib’inde su bilgile-
re rastliyoruz. Sayfalar Oguz’un (2014) tezinden verilmistir. Sayfa 189°da ziihre-
den bahsederken, levh u tarab ziihreye aittir ve ona sazende-i felek derler; s. 230,
her ne zaman kamer ziihre ile mukarine olsa ¢enk ve saz 6grenmek, nikah yap-
mak, sema seslendirmek/dinlemek iyidir ama kamer ziihre ile mukabele olsa lehv
ve tarab/ eglenmek iyi degildir; kamer, utarid ile mukarine olsa musiki ilmi 6gren-
mek iyidir; s. 225 saat ziihreye eristigi zaman eglenmek, levh u tarab etmek iyidir,
bu saatte ¢ocuk dogsa levh u tarab etmeye meyilli olur; s. 438, Hind diyarinda
acayiplikler var, Isfahan’dan biri gemiyle yola ¢ikmis, gemi denizde zor duruma
diisiince, kaptan kurtulmanin yolu birinizin goriinen adaya gidip tabl ¢almasi de-
mis, adam oraya yiiziip tabl ¢almaya baglay1p, biiyiik baliklar gelmis, gemidekiler
halat atip, o baliklar halat1 yutup, gemiye yardimei olmuslar. Sayfa 443°deki bir
baska hikayede biiyiik baliklarin gemiye yanasip zarar vermelerini 6nlemek igin
tabl/davul ¢alarlarmis, sayfa 463’te tabl yaninda boru ve tas caldiklarini da soyler.
Sayfa 273’de Yay burcu/centauri’den bahsederken iki adet minyatiirii yapilmistir.
Ekteki kisimda bu minyatiirler verilmistir (Ek.5).

Ad

Giilhan Bagkan, Siir(ri’nin (6.1561) Kanuni i¢in yazdig1 ve Manisa il Halk
Kiitiiphanesi’nde 45 hk. 5355 no’da kayith olan Acd ibii’l- mahlikat adli ese-
rin minyatiirlerinin incelemesini yapmistir. Tezinde, Veniis (yani Ziihre) yildizi-
nin minyatiirii i¢in su tespiti belirtir. Ziihre, “elinde ¢eng calan bir kadin olarak
betimlenmistir. Ug dilimli ta¢ seklinde bashig1 olan figiir, iizerine desen islenmis,
kollar1 yarim olan uzun bir elbise giyer. Kollarindan icine giydigi kirmizi renkli
kiyafeti goriiniir. Baghigimin altinda sarkan kirmizi renkli ortiisiiniin kenarindan sag1
goriiliir. Miizigin verdigi huzur yiiz ifadesinde hissedilir” (Baskan 2007: 31, 93);
“Bu eserlerin minyatiirlerine baktigimizda, resimlendigi donem ve sanate1 farklilik-
larindan kaynaklanan degisik isluplara sahip oldugunu goriiriiz. Ancak bunun yani
sira degismeyen ana temalar s6z konusudur. Veniis gezegeni daima elinde miizik
aleti calan bir bayan olarak betimlenir. Ornegin Gurrendme adh eserde yukaridaki
anlatima benzer bir betimleme goriiliir” (Bagkan 2007: 81; And 2007: 357).

Sonu¢

Makalenin amact dogrultusunda Yeni Sistemciler Dénemi miizik anlati-

mi ekolliniin yiikseldigi XV. yiizyilda miizik literatiiriiyle ilgili bir kaynak olarak
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secilen Tiirkge Acd’ibii’l- mahlikat kitaplar sistematik miizikoloji yontemiyle
taranmis ve bulgular ¢esitli basliklar altinda sunulmustur. Eserin 1400-21 yilla-
1 arasinda I. Mehmet Celebi’ye yazilmis olmasi, zamanin entellektiiel sinifinin
miizik bilgisi hakkinda bir fikir vermektedir. Bulgular makalede sirastyla “Se-
sin Etkisi, Miizik [lminin Dogusu, Av Partilerinde Islevsel miizik, Miizik Terapi,
Miizikli Hikayelerle Deger, Miizik Terimleri ve Calgilar, Diger Acaib Eserlerde
Miizik” basliklar1 altinda agiklamalarla birlikte yer almaktadir.

Tiirkge Acd’ibii’l- mahlikat adli eserde miizik ilminin dogusu hakkinda
iki anlatinin, ankadan (simurgdan) veya at-insanlardan (sentorlar) miizik ilminin
Ogrenilmesi ve birka¢ ¢alginin icat edilisi anlatis1 yaninda miizigin dinsel a¢idan
yerini tespit anlatis1 dikkat ¢ekicidir. Unlii din alimlerinden Imamii’l-Haremeyn
Ciiveyni ve Selguklu Sultan1 Meliksah {izerinden miizik 6greniminin caiz olu-
sunun anlatilmasi 6zellikle anlamhidir. 1063 yilinda Selguklu sultan1 Alparslan
tarafindan Nigabur kadis1 ve adina yaptirilan Nizamiye Medresesi miiderrisi olan
Ciiveyni, 1085°te dliinceye kadar 22 yil orada kalmis ve halk tarafindan ¢ok se-
vilen biriydi. Kendilerini Selguklularin varisi goren Osmanli sultant I. Mehmet
Celebi’nin diger taraftan Mevlevilerle akraba olmasi, Mevlevi ayinlerinde miizi-
gin kullanilmasi, devlet politikasinda miizik sanatinin kabul edilmesinde rol oy-
namis olmalidir. Oglu II. Murad da bu devlet gelenegini babasindan devr alarak

devam ettirmistir.

Tiirkge Acd’ibii’l- mahlikat adli eserde goriilen miuizikle ilgili kelimeleri
sOyle siralayabiliriz: avaz (ses/ miizikal ses) veya hub-avaz veya mevzin avaz,
barbet, ¢alinma/calmak (darptinlak, teltinlak, havatinlak, kenditinlak calgilar
i¢in), ¢an, ¢eng, ¢cengi, ¢cingirak, def, diiglin, elhan (miizik), erganun, ezan, gelbad,
geleba (calgt ad1), gina, gliyende (sarkici), harb, hoshan, ilm-i musiki, ilm-i tarab,
Kur’an okumak, kemancge, kiris (bagirsak tel), latif ediciler, latif sazlar/ ¢algilar,
mevzin (6l¢iilii/ diizenli/ uyumlu), muganni (sarkict), musiki, musikar, mutrib
(calgict), nakkare, nakus, ney/nay, rebab, ruhani/revhani, sanc, saz, saz etmek,
sema/oyun edici, sur, tabbal (davulcu), tabl/ tabil (davul), tabilhane, tarab, tara-
bengiz, tekbir, zemzeme, zinc/zenc, zurna. Eserde gegmeyip, makalede agiklama-
lar sirasinda verilen miizik terimleri ve ¢algi adlar1 bu listede yer almamaktadir.

Makalenin amaci dogrultusunda elde edilen sonug, bu eser sayesinde za-

manin en yliksek idareci kesimini yetistiren entellektiiel ¢evrenin miizik kiiltiiri
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bilgisini olusturan kaynaklar arasinda dogu mitolojisi ve anlatist kadar, astroloji-
den astronomiye Antik Yunan mitoloji kaynaklarinin da bulundugunu, bu eserle-
rin anlatilarindan beslendiklerini, miizik tarihi Yeni Sistemciler Donemi’nin XV.
yiizy1l baglangicinda Osmanlilarda hizla gelisen miizik kiiltiiriiniin zenginlestigini
gostermektedir.

Bununla beraber bazi Aca ’ibii’l- mahlikat eserlerinde miizikle ilgili her-
hangi bir sey olmadigina 6rnek bazi ¢aligmalardan sdz edebiliriz. Serife Burcu
Al’in (2010) ve Maksut Yildiran’in (2010) aynt adi tagiyan yazmalar konulu
yiiksek lisans tezlerinde elhan, musiki, saz gibi miizik terimlerine rastlanama-
mustir. Ancak miizik terimleri ve hikayedeler agisindan taranmasi gereken baska

Acd’ibi’l- mahlikat tirtinde eserler olabilir.

Sonnotlar

Sonnot-1: Metinde gecen “kantaru” kelimesinin yazilisi Kadim Dénem
Yunancastyla “kentauros”tur. Astroloji ve astronomi kitaplarinda Latince “sagyta-
rius” olan burg, ok-yay ¢eken at-insan seklinde gosterilir, Tiirk¢esi Yay burcudur,
giiniimiiz astrolojisinde sadece okla sembol edilmektedir. Astronomi kitaplarinda
da at-insan olarak gosterilen sentaury yildiz kiimesi, iki boliimdiir, parlak yildiza
sahip olana Arapga “ricl-i kantauri”den Rigel Centaury, digerine Proxima Centa-
ury denmektedir. Venedik’te 1482de basilmis Astronomicon adl bir kitaptan ali-
nan temsilde sentaurus yildiz kiimesi at-insan seklindedir: Lehner 2005: 113-114
yay burcu, at-insan ve okla sembolii, 134-135 centaury kiimesi ve sembolii; Leh-
ner 1969: 141-143 centaurun savasg1 ve harp egitmeni olarak ¢esitli sembolleri.

Sonnot-2: Edvarlarda Yay burcunda dogan insanlar i¢in tic makamin iyi ge-
lecegi belirtilir. Hiiseyni, hicaz ve buselik. Tiirk¢e edvarlarda burglar arasinda yay
burcuna girildiginde hiiseyni makaminin insan tabiatina uygun geldigi, 1385’ten
sonra yazilan ve Anadolu’da ilk edvar oldugu disiiniilen Marifet-i Musiki ed-
varinda (Uslu 2021a: 82, 83) goriildiigii gibi yillar sonra yazilan Fursatiiddevle
Sirazi’nin (6.1339 hk) yazdig1 (2005: 16) edvarda da goriiliir. Yay burcu, Yeni
Sistemciler Ekoliiyle yazilmis bir ¢ok edvarlarda makam karsiligi belirtilen burg-
lardan biridir. 1410’larda edvarimi yazan Yusuf Kirsehri (Dogruséz 2012: 150),
1441°de edvarini1 yazan Hizir b.Abdullah (Uslu 2016b: 73), 1777°de eserini yazan
Hizir Aga (Uslu 2019: 150) yay burcunda hicaz makaminin; 1504 yilinda eserini
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yazan Seydi ve dgrencisi 1518 yillarinda eserini yazan Makami (Tekin 2021: 154)
buselik makaminin daha etkili oldugunu soylerler.

Sonnot-3: At-insanlar ifade eden kelimenin yazilis1 Yunancasi “kentau-
ros”, Ingilizcesi “centaur” (horsemen) ve “centauri” olarak gériiliir. MO 900’ler-
de Teselya ve Arkadia’nin yaban bolgelerine yerleserek orada yasamaya baglayan
sentorlarin Lapithlerle yaptiklari savaslar konusu Homeros’un ilyada ve Odysseia
destaninda anlatilir. Lapith krali Peritoos’un diigiliniine davetli sentorlar sarhos
olunca kadinlara tecaviize kalkisirlar ve sentorlar diigiinden kovulurlar. Daha
once siirekli yenildikleri i¢in bunu bir zafer kabul eden Antik Yunanlilar bu konu-
yu destanlarinda 6viinerek anlatmaya baglarlar. Ve nihayet mitolojiye doniistiir-
diikleri bu olayr MO 400 yillarinda Atina’daki Pantheon ve Olympos’taki Zeus
tapinaklarindaki kabartmalara islenecek derecede 6nem vermistir. Bati kiiltiirii bu
olay1 giyinmeyi ve ata binmeyi bilmeyen “uygarligin”(!), at1 ehlilestirmis olan
“vahsilere”(!) kars1 bir “zafer”(!) olarak degerlendirir. Bir bagka mitolojik anlatim
ise, Nessos adl1 bir sentorun, Herakles’in ikinci karis1 Deianeira’y1 nehir boyunca
tagidiktan sonra tecaviize yeltendigini, Herakles’in zehirli okla onu vurdugunu,
onun 6lmeden dnce zehirli elbisesini Deianeira’ya verdigi i¢in, Deianeira’dan al-
dig1 bu zehirli elbiseyi giyen Herakles’in 6liimiine sebep oldugunu anlatir. Baska
anlatilar da vardir. Miizik egitimi veren Chiron ve Cheiron adli sentorlardan ise
Jason, Asklepios, Achilles gibi savas¢1 kahramanlara egitmenlik yapan yardimse-
ver usta sentorlar (the masters of horsemen) yine destanlarin konulari arasindadir:
Sacks 2005: 80-81; Cavendish 1995: ¢.3. Bk.Ek.1.
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Ek1- Miizik ilminin 6grenildigi at-insan sentor/kantor temsilleri (Kayn.Lehner’in kitabindan).
1-Eros ile konusan sentor, 2-Achilles’e miizik dgreten sentor, 3-Savas egtimi veren

sentor, 4-Sagitaryus/ Kantorus takim yildizlarini gésteren yay burcu simgesi sentor:

Tablo 2. O zbekiston Respublikasining Davlat Madhiyasi (Ozbekistan
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Kiiltir, dil, ortak gegmis ve degerler, milletleri uzun siire tarih sahnesinde tutan birlestirici unsurlardir. Milli
marslar, bu birlestirici unsurlarin vatandaglara hatirlatilmasi ve ortak degerlerin giiclendirilmesi amaciyla
yazilmustir. Milli marslarin tarihi ve igerigi incelendiginde, yazildigi dénemde iilkenin ve milletin halini ve
ihtiyaclarini yansittigr goriilmektedir. Bu ¢alismada, tek millet olan Tiirk devletlerinin milli marslarinda
yer alan kavramlar, MEB 2005 ve 2010 DKAB 6gretim programinda kismi olarak bulunan 2019 yilinda
tiim derslerin 6gretim programlarinda kok degerler olarak belirtilen adalet, dostluk, diirtistliik, 6z denetim,
sabir, saygt, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik degerleri agisindan incelenmis; toplumlarin
bagimsizligi i¢in gerekli olan kahramanlik, kendi kaderini tayin etme, 6zveri, cesaret, 6zgiirliik, adanmislk
gibi birgok deger, 6gretim programlarinda yer alan degerler kapsaminda degerlendirilmedigi i¢in analiz
disinda tutulmustur. Kok degerler bireylere formel diizeyde okullarda ilk olarak marslarda sonra da farkl
derslerin 6gretim programlariyla verilmektedir. Bu yiizden milli marslarda verilmeye ¢alisilan mesajlarin,
hissiyatin degerler egitimine katkisinin ortaya konulmasi onem arz etmektedir. Bu ¢alismanin problem
climlesini, “Tiirk devletlerinin milli marslarmmn giiftelerinde degerler egitimine kaynaklik etme misyonu
bulunan deger betimlemeleri yer almakta midir?” sorusu olusturmaktadir. Bu ¢alismada, alanda yapilan
diger ¢alismalardan farkli olarak marslarin ortak yonleri belirlenmis, kok degerlerin marslarda nasil kul-
lanildig1 sorusuna da cevap aranmustir. Nitel arastirma yontemlerinden igerik analizinin kullanildigr bu
¢aligma bagimsiz Tiirk devletleri olan Tiirkiye, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Azerbaycan, Kazakistan,
Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan milli marslarinin analiziyle simrlandirilmistir. Yapilan degerlen-
dirme sonucunda, marslarda muhtelif degerlere vurgu yapilmakla birlikte vatanseverlik ve sevgi degerleri-
nin bagimsiz Tiirk devletleri marslarinda 6ne ¢ikan degerler oldugu tespit edilmistir. Calismanin giktilarinin
din egitimi ve farkli disiplinlere katk: saglayacagi, sonraki ¢aligmalara kaynaklik edecegi diistiniilmektedir.
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Analysis of the National Anthems of Independent Turkish States in terms of
Values Education

Abstract

Culture, language, common history, and values are the unifying elements that keep nations on the stage
of history for a long time. National anthems are written to remind citizens of these unifying elements
and to strengthen common values. When the history and content of national anthems are analysed, it is
seen that they reflect the state and needs of the country and the nation at the time they were written. In
this study, the concepts in the national anthems of the Turkish states, which are one nation, were exam-
ined in terms of the values of justice, friendship, honesty, self-control, patience, respect, love, responsi-
bility, patriotism, and benevolence, which were partially included in the 2005 and 2010 RCRE curricula
of the Ministry of National Education and specified as root values in the curricula of all courses in 2019.
Many values such as heroism, self-determination, self-sacrifice, courage, freedom, dedication, which
are necessary for the independence of societies, were excluded from the analysis because they were not
included in the curricula. Root values are given to individuals at the formal level in schools; first in
anthems and then in the curricula of different courses. Therefore, it is important to reveal the contribu-
tion of the messages and feelings tried to be given in national anthems to values education. The problem
statement of this study is “Are there value descriptions in the lyrics of the national anthems of Turkish
states that have the mission of being a source of values education?”. In this study, unlike other studies
in the field, the common aspects of the anthems were determined, and an answer to the question of how
the root values are used in anthems was sought. This study, in which content analysis, one of the qualita-
tive research methods, was used, was limited to the analysis of the national anthems of the independent
Turkish States of Turkey, Turkish Republic of Northern Cyprus, Azerbaijan, Kazakhstan, Kyrgyzstan,
Uzbekistan and Turkmenistan. As a result of the evaluation, it was determined that although various val-
ues are emphasized in the anthems, patriotism and love values are the prominent values in the anthems
of independent Turkish states. It is thought that the outputs of the study will contribute to religious
education and different disciplines and will be a source for future studies.

Keywords: Religious Education, Value, MEB Root Values, Anthem, Independent Turkish States.
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Extended Summary

The processes of becoming a nation can be achieved by reconstructing the
feelings of land, flag, national anthem, language, border, common value, symbol and
being us. National anthems, which contain historical codes and give an identity to a
nation, are symbols of the homeland that are used to revive, develop, instill and sus-

tain patriotism today.

In this study, the concepts in the national anthems of the single nation Turk-
ish states, It was partially included in the curriculum of MEB 2005 and 2010 DKAB
and which were stated as the root values in the curriculum of all culture courses in
2019 was examined in terms of respect, values, justicelove, responsibility, patriotism,
benevolence. In our study, the meaning and sub-values specified in the root value

definitions of the MEB were also analyzed.

The main research question of our study can can be posed as: “Are there
value descriptions in the lyrics of the national anthems of the Turkish States that have
the mission of being a source of values education?”. In the study, the common aspects
of anthems were revealed and an answer was sought to the question of how these

values were used.

This study is limited to the analysis of the national anthems of the indepen-
dent Turkish States of Turkey, Turkish Republic of Northern Cyprus, Azerbaijan, Ka-
zakhstan, Kyrgyzstan, Uzbekistan and Turkmenistan.Unlike other studies conducted
in the field, the common aspects of anthems have been revealed and the answer to the

question of how root values are used in anthems has been sought.

In this study, document analysis technique, one of the qualitative research
models, was preferred. The rich descriptions in the anthems, which are suitable for the
nature of qualitative studies, are presented comparatively while being evaluated under

the umbrella concept of “root values”.

When examined sociologically, the love and devotion to the homeland first
manifests itself with the symbols and anthems of the countries. National anthems

have a strong relationship with the bond between societies and us. The history, cul-
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ture and values of a nation are transferred to the next generations through education
and language; The works produced reflect the value judgments of societies. National
anthems, they are accepted as integrative works produced by the society. It helps to
maintain the sense of belonging by bringing the individuals who make up the nation

together on a common denominator.

Values that guide behaviors and are criteria for defining the general char-
acteristic structure of the individual and society may differ in each society. When
considered from this perspective, it turns out that each society has its own values, and

these values are called national values.

Considering the effects of root values on human life, students should fully
adopt these values and reflect them in their lives; It will help the society to be com-
posed of nationally conscious and active citizens. In addition, students’ internalization
of these values in the teaching process will contribute to being a respected citizen in
the society in their future lives.

The national anthems, which contain the national codes of the states, also
reflect the values that the nations have and glorify. In all anthems, the motherland is
seen as the main interlocutor. With the emphasis on the concepts of land, land and
homeland in the national anthems, the land was sanctified and the physical value of

the inhabited geographies was praised.

It has been seen that values such as fondness for independence, heroism,
unity, respect for ancestors and martyrs, the importance of divine and religious feel-
ings, the responsibility of protecting the homeland given to young people until eter-
nity are included in the national anthems. It is aimed to establish a strong bond with
the flag by emphasizing the behavior and attitude of respecting and valuing the flag in
the national anthems. Expressions about values in anthems indicate a value directly or
indirectly, but reveal that the values that are effective and emphasized in each anthem
are not exactly the same, but vary. This indicates that the Turkish states maintain their

originality even though they meet on a common ground.

As a result, the value of patriotism and love is the most prominent value in
all national anthems; It shows that the Turkish states, which have language, history,

cultural unity and brotherhood, also have a unity in their emotional world.



Giris

Bati toplumlarinda 18. yiizyilda baglayan sosyal ve zihni degisim, toplum
ve bireye dair pek ¢ok yeni yaklagimi kendi i¢inde barindiran siireci de berabe-
rinde getirmistir. Bu siire¢ batili olan ve olmayan toplumlarin geleceklerini de
etkilemistir. Ulus insa siirecinde devlet, millet ve vatandas kavramlar1 ulusalci
parametrelerle yeniden tanimlanmis ve yapilandirilmistir (Inag, Yaman, 2015, s.
19). Ulus olma siirecleri toprak, bayrak, ulusal mars, dil, sinir, ortak deger, sembol
ve millet duygularinin yeniden kurgulanmasiyla saglanabilmektedir. Ulusal mars-
larin toplumlarin millet bagiyla kuvvetli bir iliskisi bulunmakta ve birbirine yakin
toplumlardaki marslar benzerlik gostermektedir. Tarihsel kodlar1 barindiran ve bir
millete kimlik kazandiran milli marslar giiniimiizde vatan sevgisinin canlandiril-
masi, gelistirilmesi, asilanmasi ve yasatilmasi igin kullanilan yurt sembollerinden
biridir (Yener, Duran, 2011, s. 188). Milli marslar ayn1 zamanda kiiltiirel, tarihsel,
sosyolojik, milli ve manevi deger ve desenlerle oriilii ortak mutabakat metinleridir
(Aktas, 2021, s. 74).

Maddi ve manevi degerleri ihtiva eden milli marslar; hiirriyet, bagimsizlik,
kararlilik, heyecan, cesaret ve kahramanlik duygularinin sarsilmaz bir ifadesidir
(Bagriagik, Yildiz, Yelin, Yiizgeg, 2022, s. 39). Marslar, milli kahramanlardan cog-
rafyaya, milli orduya hatta 6nemli tarihi kisilik ve vakalara kadar pek ¢ok konuyu
ele alabilmektedir. Glinlimiizde ise daha ¢ok vatan sevgisini uyandirmak, agilamak,
canlandirmak ve yasatmak i¢in kullanilmaktadir (Dagdelen, 2022, s. 361).

Bu ¢alismada Tiirk devletlerinin milli marslarinda yer alan kavramlar, Mil-
li Egitim Bakanligi (MEB) 2005 ve 2010 Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi (DKAB)
ogretim programinda kism1 olarak bulunan 2019 yilindan itibaren tiim derslerinin
Ogretim programlarinda kok degerler olarak belirtilen adalet, dostluk, diiriistliik,
0z denetim, sabur, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik deger-
leri a¢isindan incelenmistir. Caligmamizda ayrica MEB’in kdk deger tanimlarinda
belirtilen anlam ve alt degerler analiz edilerek incelenirken bu degerlerle iligkili
olarak asagida belirtilen tutum ve davraniglarin Tiirk milli marslarindaki varlig
da arastirilmstir.
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e Adalet: Adil olma, esit davranma, paylagsma

e Dostluk: Digerkamlik, giiven duyma, anlayigh olma, dayanigsma, sadik

olma, vefali olma, yardimlagsma

o Diiriistliik: Acik ve anlasilir olma, dogru sozlii olma, giivenilir olma,

soziinde durma

e Ozdenetim: Davraniglarini kontrol etme, davranislarinin sorumlulugunu

istlenme, 6z giliven sahibi olma, gerektiginde 6ziir dileme
e Sabir: Azimli olma, tahammdiil etme, beklemeyi bilme

e Saygi: Algakgoniillii olma, bagkalarina kendine davranilmasini istedigi
sekilde davranma, diger insanlarin kisiliklerine deger verme, muhatabinin konu-
munu, 6zelliklerini ve durumunu gézetme

e Sevgi: Aile birligine 6nem verme, fedakarlik yapma, giiven duyma, mer-
hametli olma, vefali olma.

¢ Sorumluluk: Kendine, ¢evresine, vatanina, ailesine karsi sorumlu olma;
soziinde durma, tutarli ve giivenilir olma, davraniglarinin sonuglarini iistlenme

e Vatanseverlik: Caligkan olma, dayanisma, kurallara ve kanunlara uyma,
sadik olma, tarihsel ve dogal mirasa duyarli olma, kahramanlik ve toplumu 6nem-

s€me

¢ Yardimseverlik: Comert olma, is birligi yapma, merhametli olma, misa-

firperver olma, paylagsma

Caligmamizin ana problem ciimlesini, “Tiirk devletlerinin milli marslari-
nin giiftelerinde degerler egitimine kaynaklik etme misyonu bulunan deger be-
timlemeleri yer almakta midir?” sorusu olusturmaktadir. Calismada marslarin
ortak yonleri ortaya ¢ikarilmis ve bu degerlerin nasil kullanildig1 sorusuna cevap

aranmistir.

Marslarin anlami ve kelimelere yliklenen degerlerin incelenmesiyle ilgili
literatiirde tekil ve karsilastirmali olarak ¢aligmalar yapilmigtir. Dumitrescu tara-
findan 186 milli mars incelenmis, i¢erdikleri konular bakimidan tematik diizen-
leme yapilmistir (Dumitrescu, 2020, s. 294). Golciikk Mirza tarafindan Avrupa,
Afrika ve Balkan marslari dil ve metin yoniinden incelenmis, birbirlerinden uzak

ve farkli kiiltiirlere sahip olmalarina ragmen ayni oriintiiyii izledikleri ortaya ko-
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nulmustur (Mirza, 2019, s. 55). Musaoglu ve Kiriscioglu'nun yaptig1 ¢aligma,
Tiirk cumhuriyetleri milli marslarinda ana ¢izgilerle genel Tiirk¢e’nin sagladigi
ortak dzelliklerin yam sira, her bir somut Tiirk yazi1 dilinin kendine 6zgii kavram-
lar diinyas1 ve 6zel metin kurucu igaretler sistemi igerdigini gostermistir (Musa-
oglu, Kirisgioglu, 2014, s. 29). Uslu’nun, Istiklal Mars1 ve Kirm Tatar Mars1’nin
karsilagtirmali incelemesini yaptig1 ¢alismasinda ortak unsurlar olarak ant, yemin,
savastan ¢ikis, sanl millet, toprak ve kan kavramlarina benzer sekilde yer verildi-
&1 sonucuna ulasilmistir (Uslu, 2019, s. 3059). Degerlere kaynaklik edecek, ideal
vatan ve vatandaslarin betimlendigi metinler olan marslarin degerler egitimindeki
yerini analiz eden bu ¢alismanin din egitimi alanina ve farkli disiplinlere katki
saglayacagi, sonraki ¢aligmalara kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.

Bu ¢alismada nitel arastirma modellerinden igerik analizi benimsenmistir.
Igerik analizi; sozlii, yazili, gorsel vb. materyallerin igerdigi mesajlari, sistemli
ve nesnel bir sekilde anlamsal ve/veya dilbilimsel olarak smiflandirma, sayilara
doniistirme ve ¢ikarimda bulunma yoluyla gerceklestiren bilimsel arastirma
yontemi olarak ifade edilmektedir (Tavsancil ve Aslan, 2001, s. 22). Betimsel yak-
lasimla gergeklestirilen icerik analizinde nitel analiz yaklagimlarina uygun olarak
kodlar ve kategoriler olusturulmaktadir (Ultay vd., 2021, s. 189)

MEB Kok Degerleri Baglaminda Din ve Deger Egitimi

Insanin toplum igerisinde belirli kurallara gore hareket etmesi beklenmek-
tedir. Bu kural ve ilkeler deger olarak tanimlanmakta ve insan hayatiyla ilgili bir-
¢ok disiplinin ¢alisma alanma girmektedir. Bir ulusun sahip oldugu maddi-manevi
Ogelerin ve soyut kurallarin biitiinii olan degerler (Bars, 2017, s. 219) ayn1 zamanda
bireylerin davranis, duygu ve diislincelerine rehberlik etmektedir (Giil, 2013, s. 41).
Bireylerin eylemlerine yol gdsteren ve onlara rehberlik eden degerler (Ozmete ve
Algan, 2021, s. 358) insanlarin hemfikir oldugu duygu, diisiince ve davranislarin-
dan olusan soyut kurallar biitiinii olarak da tanimlanmaktadir (Ozmete, 2008, s. 10).

Davraniglara rehberlik eden, bireyin ve toplumun genel karakteristik yapi-
sinin tanimlanmasinda 6l¢iit olan degerler, her toplumda farklilik gosterebilmek-
tedir. Bu perspektiften ele alindiginda her toplumun kendine 6zgii degerlerinin
bulundugu ortaya ¢ikmakta ve bu degerler biitiiniine de milli degerler denilmek-
tedir (Zengin, 2017, s. 435).
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Bir milletin tarihi, kiiltiirii ve degerleri egitim ve dil yoluyla sonraki ne-
sillere aktarilmakta; tiretilen eserler, toplumlarin deger yargilarini yansitmaktadir
(Saginbayeva, 2022.). Ulusal marslar da, toplumun iirettigi biitiinlestirici eserler
olarak kabul edilmektedir (Kosker, 2014, s. 30). Uluslari olusturan bireyleri ortak
bir paydada bulusturarak aidiyet duygusunun siirekli olmasina yardime1 olmaktadir.
Sozlerdeki dini, milli ve soyut kavramlar, marglar sayesinde somutlastirilmaktadir.
Bu sayede hem farkli alg1 seviyelerindeki bireyler arasinda ortak bir deger zemini
olusturulmakta, hem de degerlerin sonraki nesillere aktarilmasi kolaylagsmaktadir
(Aktas, 2013, s. 75). Toplumun biitiiniine belli deger yargilar asilamay1 hedefleyen
marslarda sade ve anlasilir dil kullanilmas1 zaruridir (Onal, 2017, s. 157).

Bireylerin iilkesinin kiiltiirel degerlerini 6grenmesi, bunlar araciligiyla ev-
rensel degerlere ulasmasi ve hayatini bu degerler gercevesinde bigimlendirmesi
onem arz etmektedir. Degerlerin 6gretiminde ve aktariminda aile kadar okullarda
verilen formel egitimin de 6nemli bir yeri vardir. Formel egitim, 6gretim prog-
ramlar1 araciligtyla bireylere sorumlu ve etkin vatandas olmay1 d6gretmektedir.

Ahlak ve deger egitimi, 6gretim programlarinin en 6nemli unsurlarindan
birini olusturmaktadir. Sabir, vatanseverlik, sevgi, saygi, sorumluluk, yardimse-
verlik gibi 2005 ve 2010 DKAB 6gretim programlarinda (MEB, 2010, ss. 13-14)
yer almaya baslayan degerler, 2019 yilindan itibaren tiim derslerin d6gretim prog-
ramlarinda yer almak iizere on kdk deger haline getirilmistir (Talim Terbiye Ku-
rulu Baskanlig, 2017, s. 13). (sayfa: 205) Milli Egitim Bakanligi, 2018 yilindan
itibaren tiim kiiltiir dersleri 6gretim programlarinda adalet, dostluk, diiriistliik, 6z
denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik degerle-
rini kok degerler olarak belirlemistir. Kok degerler, basta DKAB dersleri olmak
lizere kiiltlir derslerinin tamaminda kazandirilmasi hedeflenen oncelikli temel

degerlerdir.

Kok degerlere egitim-0gretimde yer ve 6nem verilmesi, hayatla iliskilen-
dirilerek aktarimi ve benimsetilmesi, birey ve vatandas olusturma siirecine katki
saglamaktadir. Degerler, bireyin 6ziimsemesine bagli olarak kalic1 olabilmektedir
(Donmez ve Yazici, 2008, s. 47). Kok degerler benimsendiginde, 6grencilerin ve
vatandaslarin hayatlarina yansimakta, toplumun milli bilince sahip, etkin ve say-
gin vatandaslardan olugmasina yardimci olacaktir.
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Milli Marslar ve Deger Iliskisi

Latince “Hymne” kelimesiyle agiklanan milli marslar, ilkelerin karakterle-
rinin ve varolus miicadelelerinin destansi bir sekilde dile getirmeleriyle viicut bul-
maktadir. Hymne, térenlerde miizikle birlikte terenniim edilen, milli kahraman-
larin veya tanrinin kutsandigi ve yiiceltildigi sarkilardir (Yener ve Duran, 2011,
s. 189). “Milli mars veya himni (gimni) kavrami, Tiirkiye ve Kibris Tiirk¢esinde
Istiklal Mars1, Azerbaycan Tiirk¢esinde Dévlot Himni, Ozbek Tiirk¢esinde Davlit
Midhiyesi veya Giinesli Hiir Ulkem, Tiirkmen Tiirkgesinde Dovlet Gimni veya
Sedasi, Kazak Tiirk¢esinde Memlekettik Gimni (Dogan ve Alkayis s. 520) Kirgiz
Tiirkgesinde Uluttuk Gimni seklinde ifade edilmektedir” (Balc1 13).

Tarihte ilk milli marslar Hint kutsal kitab1 Vedd’lerde yer almaya baslayan
Tanr1’ya adanmus ilahi 6rnekleri olarak kargimiza ¢ikmakla beraber Misir, Yunan
ve Roma Kkiiltiirlerinde de marslara rastlanilmaktadir (Tepebasili, 2005, s. 384).
Devletlerin kurtulug miicadeleleri ya da ulus insa siiregleri sirasinda halka ilham
vermek ve milli bilinci uyandirmak i¢in milli marglar hazirlanmigtir. Milli mars-
lar, bayraklar ve milli bayramlar ortak kiiltiire vurgu yapip halk: kaynastirmak,
halk hareketlerini tesvik etmek amaglariyla olusturulmakta, milletin ulusal kim-
ligini ve karakterlerini simgelemektedir (Erden, 2019, s. 33). Ulusal ya da milli
marslar, torenlerde besteyle okunan, yurtseverlik duygu ve degerini kuvvetlendi-
ren metinler (Akhan vd., 2020, s. 117) olarak tanimlandig1 gibi Tiirk Dil Kurumu-
na gore “Ritmi, yiirliyen bir kimsenin veya toplulugun adimlarini hatirlatan miizik
pargast” olarak da tamimlanmaktadir (Tiirkce Sozliik, 2005, s. 1347).

Sosyolojik olarak incelendiginde vatana karsi duyulan sevgi ve baglilik ilk
basta iilkelerin sembol ve marslariyla kendini gostermektedir. Ulusal marslarin
toplumlarin millet olma bagiyla kuvvetli bir iligskisi bulunmaktadir. Birbirine ya-
kin kiiltiirleri olan toplumlarin marslar1 benzerlik gdstermekle beraber, ulus bilin-
ci zayif olan toplumlarin marslar1 basit, ulus bilinciyle hareket eden toplumlarin
marslar1 daha karmasik ve duygu yiiklii bir yapiya sahip olmaktadir (Khairmuk-
hanmedov, 2008, s. 23).

Diinya genelinde marslar incelendiginde her toplulugun milli marsinda
hakim bir kavramin mevcut oldugu goriilmektedir. Fransiz milli marsi, {ilkenin
diisman hakimiyeti altina girmesi durumunda karsilagilabilecek agir sonuglara
kars1 milleti uyarirken, Ingiliz milli mars1, cagdas halk hakimiyetinin aksine mo-
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narsik bir iislup ihtiva etmektedir. Ayn1 sekilde Japon milli mars1 da devletin milli
varliginin temsilcisi ve milli hakimiyetin sembolii olarak Japon imparatorunu ka-
bul etmektedir. Laik anlayisa sahip, ¢agdas bir Avrupa iilkesi olan Hollanda’nin
milli marsinda dini i¢erikli unsurlarin 6ne ¢ikmasi dikkat gekmektedir. Endonez-
ya ve Fas marginda bagimsizlik ve 6zgiirliige vurgu yapilirken Rus milli marsin-
da milliyet¢ilik duygularina vurgu yapilmistir. Irak milli marsinda halkin iilke
giizelliklerine duydugu hayranlik belirtilirken {ilke i¢in gereken her seyin yapi-
lacag1 belirtilmektedir. Misir milli marsinda iilkenin cografi giizelliklerine ve ta-
rihine igaret edilirken halkin {ilkeye kars1 sevgisi ve sadakati vurgulanmaktadir.
Avustralya’nin cografi ve dogal giizelliklerine dikkat ¢ekilen marsta halk, tilke-
nin genis imkanlarin1 degerlendirerek vatanseverliklerini gostermeye davet edil-
mektedir. Bulgaristan marsinda da milletin vatana bagliligi ve yurt sevgisi tesvik
edilirken iilkenin cografi kimligini olusturan dogal 6zellikler dile getirilmektedir.
Banglades milli marsinda baris¢il ve yumusak bir sekilde yurt sevgisinin 6ne ¢i1-
karildigr dikkat ¢ekmektedir. Hindistan milli marsindaki Tanr1’ya seslenen iislup,
Israil milli marsinda da din ve milliyetin i¢ ige gectigi iilkii dikkat cekmektedir.
Libya milli marsinda ise dini inan¢ ve heyecanla diigmanlara kars1 bagimsizlik
savag1 veren bir halkin biitiinlesmesi ifade edilmektedir (Aktas, 2013, ss. 76-81).

Milli marslarin tarihi ve igerigi genel olarak incelendiginde yazildig1 do-
nemde iilkenin ve milletin ihtiyaglarini yansittig1 goriilmektedir. Barigin hakim
oldugu devletin milli marslarinda genellikle {ilkenin dogal zenginligi ve giizelligi,
miicadelenin ve savasin yasandigi devletin milli marslarinda genellikle vatan ve
kahramanlik temalar1 iglenmektedir (Dogan ve Alkayis, 2021, s. 520).

Tiirkiye Cumhuriyeti ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde
Istiklal Mars1

Tiirk tarihine bakildiginda milli mars denemelerinin Osmanli’da II. Mah-
mud doénemine kadar uzandigi goriilmektedir. Mahmudiye, Hamidiye, Mars-1
Sultani ve Mecidiye gibi siirler, yabancilara besteleri yaptirilarak milli mars gibi
kullanilmigtir (Bilgin, 2007, s. 24). Kurtulus Savasi devam ederken Tiirk ordusu-
na moral ve motivasyon, bagimsizlik miicadelesine katkis1 olmasi i¢in Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi tarafindan Istiklal Mars1 giifte yarismasi diizenlenmistir.
Bircok tinlii ismin de siir gonderdigi yarismaya 724 siir katilmistir. Bu siirler
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arasindan Mehmet Akif Ersoy tarafindan yazilan siir, meclis kiirsiisiinden
okunmus ve mecliste bulunan vekillerin biiyiik cosku ve alkislariyla karsilanmis-
tir (Agaldag, 1994, ss. 224-225). 12 Mart 1921 tarihinde TBMM tarafindan Tiir-
kiye Cumhuriyeti’nin milli mars1 olarak kabul edilen Istiklal Mars1, Osman Zeki
Ongor tarafindan bestelenmistir (Nalbantoglu, 1964, ss. 164-168).

Istiklal Mars1, milli miicadele devam ederken yazilmis edebi bir metin-
dir. Marsin her misra ve kitasina milli miicadelenin azmi, 6zveri ve telkin edi-
len umutlu hava yansitilmistir. istiklal Mars1 her okundugunda tarihsel kodlarmn
ve milli duygularin hissedilmesi amaglanmistir (Duymaz, 2014, s. 3). Istiklal
Marsi’nda Tiirk milletinin kahramanlik, yigitlik gibi duygularina hitap edilerek
milli miicadeleye destek saglanmaya ¢aligilmis; marsta emir kipi, soru ve tinlemli
ifadeler kullanilmastir.

1983 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti bagimsizligini ilan ettikten
sonra milli mars i¢in bir yarigma diizenlenmis ve KKTC, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Istiklal Marsin1 milli mars olarak kabul etmistir. Giiniimiizde Istiklal Mars1, hem
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin hem de Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin milli mar-
sidir (Cetin, 2014, s. 91).

Tablo 1. Tiirkive Cumhuriyeti ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti 'nde Istiklal Mars:

Istiklal Marsi

Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;

O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!
Kahraman irkima bir giil... Ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal;
Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yagsadim, hiir yasarim.

Hangi ¢1lgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim: Bendimi ¢igner, asarim;
Yirtarim daglari, enginlere sigmam tasarim.
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Garb’in afakini sarmigsa ¢elik zirhli duvar;
Benim man dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil béyle bir imani bogar,
“Medeniyyet” dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas! Yurduma algaklar1 ugratma sakin;
Siper et gdvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’n...
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

17>

Bastigin yerleri “toprak!” diyerek gegme, tani!
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir, atani:

Verme, diinyalari alsan da, bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Siiheda figkiracak topragi siksan githeda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Huda,

Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Réhumun senden ilahi sudur ancak emeli:
Degmesin ma’bedimin gégsiine namahrem eli;
Bu ezanlar — ki sehadetleri dinin temeli

Ebedi, yurdumun iistiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder —varsa— tagim;
Her cerihamdan, ilahi, bosanip kanli yagim,
Figkirir rith-i miicerred gibi yerden na’sim!

O zaman yiikselerek Ars’a deger, belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey nazli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir, hiir yasamis, bayragimin hiirriyyet;
Hakk’1dir, Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Tiirk edebiyatinin en giizel siirlerinden biri olan Istiklal Mars1, nazim tek-
nigi ve muhteva acisindan diger {ilkelerin milli mars ve giiftelerinden iistiindiir.
Aruz vezniyle yazilan siirin biitiin misralari, tam kafiyeli olup tonlama ve vur-
gular, siirde yer alan duygularla uyum igerisindedir. Akif, siirin ilk iki kitasinda
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bayraga hitap ederek millet var oldugu siirece bayragin ozgiirce dalgalanacag:
miijdesini vermektedir. U¢ ve dordiincii kitalarda Tiirk milleti adina konusarak,
hiirriyet ask1 ve sahip olunan imanla tiim zorluklarin {istesinden gelinebilecegi
vurgulamaktadir. Bes ve altinci kitalarda Tiirk askerine hitap edilerek vatanin
alelade bir toprak parcasi olmadigi, buraya diismanin ayak basmamasi gerektigi
telkin edilmektedir. Akif, yedi ve sekizinci kitalarda Allah’a yalvararak vatanin
elden gitmemesini, ezan sesinin yankilanmasini niyaz etmektedir. Dokuzuncu
kitada, duanin kabul edilmesi halinde ruhun cosku iginde huzur bulacag: ifade
edilmektedir. Sair son kitada bayraga hitap ederek milleti ile birlikte hiirriyet ve
istiklalin haklar1 oldugunu ve adaletin bunu gerektirdigini ifade etmektedir (Okay,
2021, s. 356; Timur, 2021, s. 67).

Istiklal Mars1 kuvvetli bir telkin giiciine sahiptir. Marsta ikna edici, sor-
gulayici, yargilayici, elestirici Uislip dikkat cekmekte; anlatimda sadelik, agiklik
ve lirik sdylem hakimdir. Siirde kullanilan edebi sanatlar, anlam kargasasina yol
acmamis, verilmek istenen mesaj, kolaylikla anlagilmaktadir (Cetin, 2014, s. 91).

Tiirkiye Cumhuriyeti ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti
Istiklal Mars1’nda Degerler

Istiklal Mars1, son kitas1 bes misradan ve diger kitalar1 dorder misradan
olusmus, aruz vezniyle yazilmis bir siirdir. Bazen bir kitadaki misralarin tamami,
bazen birkag kita birlikte bir veya birka¢ degeri ifade etmektedir. Marsta gecen
kok deger ve bu degerlerle iligkili tutum ve davranislar asagidaki sekilde tahlil
edilmistir.

Istiklal Mars1’nin giiftesinde yogun bir sekilde milli ve manevi degerlere yer
verilmistir. Vatan, millet, ik, istiklal, hiirriyet, kahramanlik, ezan, bayrak, yildiz,
hilal, hak, huda, iman, mabet, helal, sehadet, cennet gibi dini ve milli deger yiik-
lii kavramlar, Istiklal Marsmnin ana eksenini olusturmaktadur. Istiklal Mars1, istiklal
ve istikbal i¢in zalimlere karsi durusun ve meydan okumanin ifadesi olmustur.
Kararlilik, erdem cesaret, sehadet ve fazilet gibi degerler, milletin degerler etrafinda
mutabakatini saglamaya yoneliktir (Arik, 2010, s. 83). Marsin kitalar1 arasindaki
duygusal baglantilar kurulmus, marsta vatanseverlik ve cesaret oviilmiis, bagimsiz-

lik miicadelede azmi ve milletin zafere ulagacagi miijdesi paylagilmistir.
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Istiklal Mars1 kok degerler agisindan incelendiginde birinci kitasinda so-
rumluluk, sevgi ve saygi kok degerlerinin i¢ i¢e girmis bir sekilde yer aldig1 go-
riilmektedir. Bagimsizlik ve 6zgiirliigiin sembolii olan bayraga kars1 duyulan sev-
gi ve saygi “O benim milletimin yidizidir, parlayacak” misraiyla ifade edilmistir.
Tek kisi kalsa da bagimsizligin sembolii bayragin vatan semalarinda dalgalandi-
rilacagi sozii verilerek vatanseverlik ve sorumluluk degerlerine yer verilmis; son
nefere kadar iilkenin sabirla savunulmasi telkin edilmistir.

Ikinci kitada bagimsizlik sembolii bayraga sevgi ve saygi 6n plana cika-
rilmig; Allah, adalet ve hakikat anlamina gelen “hak” (TDK, 2022) kavrami kul-
lanilmis; sevgi, saygi ve adalet degerlerine vurgu yapilmistir. Hak kavrami son
kitada da gegmektedir. Ugiincii kitada Tiirk milletinin tutsak edilemeyecegi ifade
edilmis; Tiirk milleti, kitkkremis ve bendini yikan, daglar1 yirtan ve denizlere s13-
mayan sele benzetilmistir. Bu ifadelerle vatanseverlik ve onun ugrunda gdsterilen
kahramanlik degerleri islenmistir. Ayn1 zamanda Tiirk milletinin ezelden beri hiir
yasadig1 ve hiir yasayacagi vurgulanarak 6z denetim degerine atif yapilmistir.

Marsin dordiincii kitasinda haksizliga dikkat ¢ekilmis ve bati ironik bir
sekilde elestirilmistir. Dordiincii kitada ayrica iman ve inang gibi manevi degerler
one ¢ikartilmig, maddi kuvvet ile manevi kuvvet karsilagtirilarak manevi giiciin
Onemine vurgu yapilmistir.

Besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu ve onuncu kitada vatan sev-
gisi, bayrak sevgisi, vatanseverlik ve yardimseverlik degerleri islenmistir. Bu ki-
talarda vatan icin canini feda eden sehitlerden bahsedilerek, dini bir kavram olan
sehitlik ile vatanin degeri oldugu fikri islenerek vatanseverlik degeri islenmekte-
dir. Ezan, sehit, sehadet gibi manevi degerlerle vatan sevgisi ve bagimsizlik duy-
gulart motive edilmistir. Son kitada “hak” kavrami tekrar islenerek milletin imanu,
azmi ve kahramanlig1 sonucunda bagimsizlik ve istiklali hak ettigi anlatilmigtir.
Son kitada adaletin bunu gerektirdigi fikri islenerek adalet degeri vurgulanmaistir.

Istiklal Mars1, gegmisi referans gostererek gelecek perspektifi sunan bir
vizyon belgesi olarak sunulmustur. Istiklal Mars1’nin deger, sdylem ve ses agisin-
dan zengin olmasinda milletin tarihi ve Kurtulus Savasi’nin sartlar etkili olmus-
tur (Yetis, 2021, s. 43). Marsin genelinde milletin kutsallar1 6n planda tutularak
Ozgiir vatan, kahraman millet temas1 islenmistir. Milletin 6zgiirliigii ve bagimsiz-

l1g1, bayragin dalgalanisi ve ezanla sembolize edilen dini degerler birbirine bagla-
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narak bir biitliniin pargalari olarak takdim edilmistir. Bayrak sevgisi, vatan sevgi-
si, degerlere baglilik, istiklal ve istikbalin sembolik dnciilleri olarak sunulmustur.

Azerbaycan Cumhuriyeti Milli Mars1

1918 yilinda bagimsizligin1 kazanan Azerbaycan Cumhuriyeti, bagimsizlik
nisanesi olarak milli marslarin1 yazmak igin ulusal bir yarigma yapmistir. 30 Ocak
1920 tarihinde kabul edilen Azerbaycan Cumhuriyeti’nin milli margimin giiftesi, ba-
gimsizlik miicadelesinde bulunan Ahmed Cevat tarafindan yazilmis, bestesi Uzeyir
Hacibeyli tarafindan yapilmustir. 27 Nisan 1920°de bagimsizligin1 kaybeden Azer-
baycan, Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi (SSCB) dagildiktan sonra 1991 yilin-
da yeniden bagimsizligin1 kazanmis; ayni marst yeniden milli mars olarak kabul
etmistir (Yel 563-78; Dogan ve Alkayis 518-43).

Her devletin milli mars1 kendine 6zgii bir isimle adlandirilmigtir. Azerbay-
can Milli Mars1 da Azerbaycan Devlet Himni’si olarak isimlendirilmistir. Bir-
¢ok milli, manevi kok degeri i¢erinde barindiran Azerbaycan Milli Mars1 (Devlet
Himni’si) yirmi bir dizeden olusmustur (Musaoglu ve Kiriggioglu, 2013, s. 7).

Tablo 1. Azerbaycan Devlet Himni (Azerbaycan Milli Marst)

Azeri Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkcesi

Azarbaycan! Azarbaycan! Azerbaycan! Azerbaycan!

Ey qahroman évladin sanl Vatoni! Ey kahraman evladin, sanl vatani!
Sondan otrii can vermaya ciimla haziriz! Senin i¢in can vermeye hepimiz haziriz!
Sandoan otrii gan tékmaya ciimla gadiriz! Senin i¢in hepimiz kan dokebiliriz!
Ugrangli bayraginla masud yasa! Ug renkli bayraginla mutlu yasa
Ugrangli bayraginla masud yasa! Ug renkli bayraginla mutlu yasa
Minlorlo can qurban oldu, Binlerce can kurban oldu!

Sinan harba meydan oldu! Gogsiin bir savas meydani oldu
Hiiququndan kegon asgor, Kendilerinden gecen askerlerin,
Hora bir gahroman oldu! Her biri kahraman oldu.

San olasan giiliistan, Sen olasin giillii bir bahge,

Sona hor an can qurban! Sana her an can kurban.!

Sana min bir mohobboat Sana bin bir muhabbet,

Sinomda tutmus mokan! Gogsiimde tutmus mekan!
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Namusunu hifz etmaya, Namusunu korumaya,
Bayragim yiiksaltmaya Bayragim yiikseltmeye,
Namusunu hifz etmaya, Namusunu korumaya,
Ciimla ganclor miistagdur! Biitiin gengler hazurdir!
Sanli Vaton! Sanlt Vaton! Sanli vatan! Sanli Vatan!
Azarbaycan! Azarbaycan! Azerbaycan! Azerbaycan!
Azarbaycan! Azarbaycan! Azerbaycan! Azerbaycan!

Azerbaycan Cumhuriyeti Milli Marsi’nda Degerler

Azerbaycan milli mars;, Tirk milli egitim sisteminin Ogretim
programlarinda ifade edilen birgok kok degeri ve onlarla iliskili tutum ve
davraniglar icermektedir. Marsin tiim dizelerinde vatanseverlik degeri agirlikli
bir sekilde islenmistir. Giiftede yer alan bir¢ok kavram vatan sevgisini anlatmak-
tadir. Marsin giiftesinde Azerbaycan’a, kahraman evlatlarin sanli vatani olarak hi-
tap edilmesi, bayraga hayranligin dile getirilmesi, bayrak ugrunda binlerce gencin

can verdiginin belirtilmesi vatanseverlik degerini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Marsta vatanin giil bahgesi olmasi temenni edilerek onu korumaya ve yiik-
seltmeye calismak, bagimsizligin sembolii bayragini hep yiikseklerde dalgalan-
dirmak i¢in genglerin hazir oldugu ifade edilerek sorumluluk bilincini gelistirmek
hedeflenmistir. Halkin ugrunda canin1 feda edecek derecede vatanini sevdigi ve
ona saygili oldugu; onu koruma konusunda kendilerinin sorumlu oldugu vurgu-
lanarak sevgi, saygi ve sorumluluk kok degerleri sarmal bir sekilde islenmistir.

Azerbaycan milli marsinin iki ve on birinci misralarinda saygi; ti¢, dort,
yedi, sekiz, dokuz, on, on iki ve on dokuzuncu misralarinda vatanseverlik; bes,
alt1, on {i¢ ve on dordiincii misralarda sevgi; on bes, on alt1, on yedi ve on sekizinci
misralarda sorumluluk kok degerleri islenmistir. Marsta milletin kahramanligina,
vatana olan saygi ve sevgiye yer verilmistir.

Ozbekistan Cumhuriyeti Milli Mars:

Ozbekistan milli mars; {ilkenin dogal giizelliklerinin, zenginliginin ve ve-
rimliliginin, {ilkenin ve milletin sanli tarihinin 6ne ¢ikartildigi, destanlastirildigi,
vatana baglhiligin sembolize edildigi, ulus hareketine, dirilise ve gelismeye dnem
verilen, yeniden millet olma bilincinin asilandigi marslardan biridir. 1991 yilinda
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SSCB’den ayrilarak bagimsizligini ilan eden Ozbekistan’in milli marsinin giiftesi
Abdulla Aripov’a, bestesi ise Mutal Burkhanov’a aittir (Giiciiyeter, 2021, s. 163).
Ozbekistan, SSCB déneminde milli mars olarak kullandig1 “Ozbekistan Cumhu-

riyeti Devlet Medhiyesi Ovgiisii-Giinesli Hiir Ulkem” sarkisini giiniimiizde de

milli mars olarak kullanmaya devam etmektedir. “Ozbekistan Medhiyesi” olarak
isimlendirilen ve 10.12.1992 tarihinde kabul edilen marsta (Yaman, 1998, s. 612),
vatan sevgisi ve giizelligi, milletin birlik ve beraberligi, bilimin degeri ve gelisi-

mi, iilkenin ve devletin bagimsizlig1 ve gelecegi hakkinda bilgi verilmistir.

Tablo 2. O zbekiston Respublikasining Davlat Madhiyasi

(Ozbekistan Cumhuriyeti Devlet Marst)

Ozbek Tiirkcesi

Serquyosh, hur o ‘lkam, elga baxt, najot,
Sen o ‘zing do ‘stlarga yo ‘ldosh, mehribon!
Yashnagay to abad ilmu fan, ijod,
Shuhrating porlasin toki bor jahon!

(Nagarot)

Oltin bu vodiylar — jon O zbekiston,
Ajdodlar mardona ruhi senga yor!
Ulug * xalq qudrati jo ‘sh urgan zamon,

Olamni mahliyo aylagan diyor!

Bag ri keng o zbekning o ‘chmas iymoni,
Erkin, yosh avlodlar senga zo ‘r ganot!
Istiglol mash’ali, tinchlik posboni,
Hagsevar, ona yurt, mangu bo ‘l obod!
(Nagarot)

Tiirkiye Tiirkcesi

Giinesli, hiir iilkem, halka baht, kurtulus,
Sen kendin dostlara yoldas, sefkatli!
Geligsin sonsuza dek bilim, fen, sanat,

Sohretin parlasin diinya durdukga!

(Nakarat)

Altin bu vadiler, can Ozbekistan,
Atalarin kahraman ruhu sana yar!
Ulu halk kudreti costugu zaman
Alemi biiyiileyen diyar!

Hosgoriilii Ozbek’in imani sénmez,

Hiir ve geng evlatlar sana gii¢lii kanat!
Istiklal mesalesi, barigin bek¢isi,
Hakk’in sevdigi ana yurt, ebediyen yasa!
(Nakarat)

Bunun yaninda marsta kahramanlik ve cesaret, milli ve manevi degerler,

ilahi duygular, 6zgiirliikk ve baris, bayraga saygi, lilkenin 6nemi ve verimliligi ile

dogal zenginlikler, vatan1 korumanin 6nemi ve sorumlulugu, atalarin kiymeti ve

kiiltiirii vurgulanmaktadir. 12 misradan olusan Ozbekistan milli marsinda vatana

Ovgii tiim igerige yansitilmistir.
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Ozbekistan Cumhuriyeti Milli Marsi’nda Degerler

MEB 6gretim programlarinda yer alan ve dgrencilere dgretimiyle birlik-
te benimsetilmesi planlanan on kdk degerden vatanseverlik ilkesinin ilk misrada
karsilik buldugunu, vatanseverligin millet ve devlet olma bilinciyle uyum gos-
terdigini sdyleyebiliriz. Aymi sekilde ilk misrada on kdk degerden sorumluluk,
dostluk, saygi, sevgi ilkesinin de varhi@ da gdzlemlenmektedir. Ulkenin giinesli
olmasi, dogal giizelligi yansittigi kadar mecazi anlamda aydinlig1 ve istikbalin
parlakligini da yansitmaktadir.

Marsta 6zgiirliik, millet ve bagimsizlik degerlerine atif yapildiktan sonra

12

“Sen kendin dostlara yoldas, sefkatli!” dizesiyle dostluk, diiriistliik, vatanseverlik
ve yardimseverlik kok degerleri vurgulanmaktadir. Ozbeklerin vatanseverlik bi-
linciyle dostlarina yardimsever olmasi telkin edilmektedir. “Geligsin sonsuza dek
bilim, fen, sanat,” dizesinde kok degerlerden sorumluluk ve vatanseverlik deger-
lerine temel olmak {izere bilim ve sanatin gelis(tiril)erek vatana ve millete faydali
olma bilinci agilanmaktadir. «Shretin parlasin diinya durduke¢al!» dizesi iilkenin

ve milletin s6hretinin her daim parlama istegi ve arzusundan bahsetmektedir.

Ikinci dortliigiin ilk dizesi «Altin bu vadiler, can Ozbekistan,» vatanin
giizelligini, degerini, verimliligini ifade etmekte; Ozbekistan»in insana hayat
verdigini ima etmektedir. «Atalarin kahraman ruhu sana yar!» dizesi vatan igin
canini feda eden ve sehadet iradesi gosterenlere saygi ve sevgi gosterilmesi ge-
rektigini belirtmektedir. “Ulu halk kudreti costugu zaman” dizesi millete sevginin
ve halk kudretine giivenin ifadesidir. Bu misrada da sevgi ve vatanseverlik degeri
ve duygusu hakimdir. Marglarin milli birlik ve beraberligi perginlestirme islevi
bu dizede ve marsin genelinde hissedilmektedir. “Alemi biiyiileyen diyar!” dizesi
yine Ozbek diyarmin dogal, tarihsel ve kiiltiirel giizelligine isaret etmektedir.

Uciincii dortliigiin ilk dizesi «Hosgoriilii Ozbek’in iman1 sénmez,» Ozbek-
lerin imanli ve hoggoriilii oldugundan bahsetmektedir. “Hiir ve geng evlatlar sana

12

giiclii kanat!” dizesi 0zgiirliigiin ve gen¢ neslin dnemini ve destegini vurgula-
maktadir. Sevgi ve vatanseverlik kok degerinin geregi sorumluluktur, insiyatif
almaktir. Bu li¢ degerin neticesi milletin bagimsizligi ve istiklalidir. Sevgi ve va-
tanseverlik deger ve duygusu gerektiginde mal ve can ile fedakarlik yapabilmeyi
gerektirir. Inang, eylemin destekgisi; eylem, inancin sonucudur. “Hakk’m sevdigi

ana yurt, sonsuza kadar yasa!” dizesinde Hakk kelimesi Allah’1 isaret etmekte-
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dir. Ugiincii dértliikte yer alan iman ve Hakk kelimeleri marslarda milletin sahip
oldugu kiiltiir ve inanca yer verildigini gostermektedir. Marsta dini ifadelerin yer
almas1 halkin degerleriyle uyumlu olmasinin bir neticesi olarak goriilmektedir.

Tiirkmenistan Cumhuriyeti Milli Mars1

Tiirkmenistan, 1991 yilinda SSCB’den ayrilarak bagimsizligini ilan etmis-
tir. Bagimsizliktan sonra 1997 yilina kadar SSCB dénemindeki eski mars, 1997-
2008 yillar1 arasinda ise Tiirkmenbasi’nin mars1 kullanilmigtir. Marsin giiftesi
Tiirkmenistan’in ilk cumhurbagkan1 Saparmurat Niyazov’a, bestesi ise Veli
Mukhatov’a aittir.

2008 yilindan sonra yeni versiyonuyla Tiirkmenbasi’na ithaf edilmeden
icra edilen “Bagimsiz Tarafsiz Tiirkmenistan Devlet Himni (Sedas1)” (Musaoglu
ve Kiris¢ioglu, 2013, s. 31) yurt sevgisini, milleti ve devleti ebedi yagatma arzu-
sunu ve sorumlulugunu, milletin birlik ve beraberligini, 6zgiirliigii, bagimsizligi,
kahramanlig1, sehitlere ve bayraga hiirmeti, milli ve manevi degerleri 6ne ¢ikar-
maktadir. 12 misradan olusan Tiirkmenistan milli marsinin genelinde atalarin de-
geri ve iyi temenniler hakimdir.

Tablo 3. Tiirkmenistan Respublikasynyin Déwlet Gimni
(Ttirkmenistan Cumhuriyeti Milli Marsi)

Tiirkmen Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkgesi

Janym gurban sana, erkana yurdum — Camim kurban sana, yigitler diyar: yurdum,
Mert pederlern ruhy bardyr koriilde Mert atalarim ruhu vardwr goniilde
Bitarap, Garassyz topragyn nurdur Tarafsiz, bagimsiz topragin nurdur

Baydagyn belentdir diinydn éniinde  Bayragin yiiksektir diinyanin éniinde

(Gaytalama) (Nakarat)

Halkyn guran baky beyik binasy Halkin kurdugu baki biiyiik binast
Berkarar dowletim jigerim-janym Sonsuz devletim cigerim canim
Baglaryn tdji sen diller senasy Baglarin tacisin dillerin senasi (sesi)
Diinyd dursun, sen dur, Diinya yasasin sen de yasa

Tiirkmenistanym! Tiirkmenistanim!
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Gardagsdyr tiveler, amandyr iller Kardestir oymaklar, giivendedir iller
Owal-ahyr birdir bizin ganymyz Eskiden de simdi de birdir kanimiz
Harasatlar almaz syndyrmaz siller Ekinler almaz kesilmez siller (filizler)
Nesiller dos gerip gorar sanymyz Nesiller gogiis gerip korur sanimizi
(Gaytalama) (Nakarat)

Tiirkmenistan Cumhuriyeti Milli Marsi’nda Degerler

Tiirkmenistan milli marsmimn halka vatan ve millet sevgisi asilayan ilk dize-
sinde MEB ogretim programlarinda belirlenen kok degerlerden dostluk, sevgi, so-
rumluluk ve vatanseverlik degerlerinin varlig1 hissedilmektedir. “Canim kurban sana”
ifadesi, vatan sevgisinin geregi olan sorumluluk bilinciyle gerektiginde vatan i¢in mal
ve candan fedakarlik yapilmasi gerektigi mesajin1 vermektedir. “Mert atalarin ruhu
vardir goniilde” dizesi diiriistliik ve dostluk kdk degerlerine ¢agrisim yapmaktadir.
Atalarin mert olmasi ve géniilde onlara yer agilmasi diiriistliik, vefa ve dostluk ile
bagdastirilabilir. “Tarafsiz, bagimsiz topragin nurdur” dizesi halkin ve tilkenin bagim-
s1z ve 0zgiir oldugunun, esaret kabul edilmeyeceginin ilanidir. Tarafsiz ve bagimsiz
topragin nur olmast, 6zgiirliigiin hayatla es deger olduguna ve iilkenin dogal ve kiil-
tiirel giizelliklerine igaret etmektedir. Bu dizede sevgi ve vatanseverlik kok degerine
yer verilmektedir. “Bayragin yliksektir diinyanin 6niinde” dizesi, bayrak degerini ve
iilkenin diger diinya devletleri nezdindeki seckin konumunu resmetmektedir.

“Halkin kurdugu baki biiyiik binasi” dizesiyle devletin, halkin eseri ve ebe-
di oldugu vurgulanmaktadir. “Sonsuz devletim cigerim canim” dizesi bir 6nceki
dizeyle verilen mesaj1 destekleyerek devletin ebediyen varligini siirdiirecegini,
milletin sevgisi, sorumluluk bilinci ve vatanseverligiyle payidar olacagini teren-
niim etmektedir. Devletim, cigerim ve canim ifadeleriyle devletin ve milletin sa-
hiplenilmesi, aidiyet olusturulmasi, milli bilincin canlandirilmasi hedeflenmek-
tedir. “Baslarin tacisin dillerin senast (sesi)” dizesi iilkeye ve devlete sevginin,
verilen degerin 6nemini gostermektedir. Devletin bag taci ve dilde 6vgii olmasi,
ona yliklenen sorumluluklar nedeniyledir. Bu misrada sevgi, sorumluluk ve va-
tanseverlik degerlerine yer verilmistir. “Diinya yasasin sen de yasa Tiirkmenista-
nim!” dizesi, devlet vurgusunu 6n plana ¢ikarmakta; saygi, sevgi ve vatanseverlik
degerlerine ¢agrisim yaparak vatandaslara devletin yiiceltilmesi ve yasatilmasi

mesajini vermektedir.
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“Kardestir oymaklar, giivendedir iller” dizesi soydaglarin kardes oldugu,
birlik ve beraberlikle milleti ve devleti perginleme anlami ihtiva etmektedir. insan-
oglunun en biiyiik ihtiyact emniyettir. Ozgiirliik, emniyet gibi en hayati ihtiyag-
lardandir. Oymaklarin kardes ve giivende olmasi adalet (esitlik), dostluk, saygi,
sevgi, sorumluluk, vatanseverlik ve yardimseverlik degerleriyle aciklanabilmek-
tedir. “Eskiden de simdi de birdir kanimiz” dizesi tarihsel ve gelecek perspekti-
finden milletin bir ve beraber oldugu gergegini beyan etmekte, onceki dizede yer
alan diislince ve duyguyu per¢inlemektedir. Milletin birliginin ve beraberliginin
saglanmasi, marslarin oldugu kadar dinin, egitimin ve din egitiminin de hedefle-
ri arasindadir. “Ekinler almaz kesilmez siller” (filizler) ile “Nesiller gogiis gerip
korur sanimiz1” dizeleri milletin degerlerini yasatmak icin zorluklarla miicadele
edilmesi gerektigini telkin etmektedir. Atalar kiiltiine saygi, vatanseverlik ve so-
rumlulukla birlestiginde degerler nesilden nesile dogru ve saglikli bir sekilde ak-

tarilabilmektedir. Nakarat yukarida aciklandigindan yeniden analiz edilmemistir.

Kirgiz Cumhuriyeti Milli Mars1

1991 yilinda SSCB’nin dagilmasiyla birlikte bagimsizligini ilan eden on bes
iilkenin besini, Tirkiye ile dil, din, kiiltiir ortaklig1 bulunan ve aralarinda giiclii
bir bag olusan Tiirk Cumbhuriyetleri olusturmaktadir (Ibrahimov, 2011, s. 64). Bu
iilkelerden biri olan Kirgizistan 31 Agustos 1991 tarihinde bagimsizligin ilan et-
mistir (Glindogdu, 2011, s. 406). Tiirkiye nin Kirgizistan’1 ilk taniyan, burada ilk
biiyiikel¢iligi acan ve buraya ilk resmi ziyareti yapan iilke olmasi (Giirbiiz, 2011, s.
438) gibi hususlar sadece politik diizeyde atilan adimlar olmayip, kardes sayilan iki
iilke arasinda kuvvetli baglar olusturan temelleri de olusturmaktadir.

Tablo 4. Kirgiz Respublikasinin Mamlekettik Gimni (Kirgiz Cumhuriyeti Ulusal Marsi)

Kirgiz Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkcesi
Ak méngiiliiti aska zoolor, talaalar, Ak karli yalgin kayalar, daglar,
Elibizdin cani menen barabar: Yurdumuzun cani ile birdir,

Sansiz kilim Ala-Toosun mekendep, Sayisiz yiizyillar Ala Dag’1t mekan edinip,

Saktap keldi bizdin ata-babalar. Korudular bizim atalarimiz.
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(Kayiwrma)

Algalay ber, kirgiz el,
Azattiktin colunda.
Orkiind()'y ber;, 0s0 ber,

Oz tagdiniit koluiida.

Bayirtadan biitkon miinoz elime,
Dostoruna dayar dilin beriiiigé.
Bul intimak el birdigin siretip,
Beykuttuktu beret kirgiz cerine.
(Kayirma)

Atkarilip eldin iimiit, tilegi,
Celbiredi erkindiktin celegi.
Bizge cetken ata saltin, murasin,

Ik saktap urpaktarga bereli.
(Kayiwrma)

(Nakarat)
Llerleyiver Kirgiz yurdu,

Gelisiver, biiyiiyiiver,
Baslarin tacisin dillerin senasi (sesi)

Kendi yazgin elinde.

Kadim karakterli halkim,
Dostlarina hazir kalbini vermeye,
Bu birlik halk birligini kaynastirip,
Barisi verir Kirgiz topragina.
(Nakarat)

Gergeklestirilip halkin iimidi, dilegi,
Dalgaland: ozgiirliigiin bayragi,
Bize ulasan ata gelenegini, mirasini,

Kutsal bilip gelecek nesillere verelim.

(Nakarat)

Kirgizistan’in bagimsizligini kazanmastyla birlikte bayrak, arma ve milli
mars olmak iizere 6nemli {i¢ sembol iilkeyi temsil etmek lizere belirlenmistir
(Sarsembiyeva, 2015, s. 182). Bu sembollerden ¢alismamiza konu olan Kirgiz
milli mars1, Kirgiz Cumhuriyeti Cogorku Kenes’i tarafindan verilen kararla 18
Aralik 1992 tarihinde kabul edilmistir. Bestesi Nasir Davlesov ve Kalyi Mol-
dobasanov, giiftesi ise Celil Sadikov ve Sabdanbek Kuluyev tarafindan yapilan
marsin sozlerinde 6zellikle bagimsizlik vurgusu yapilmakta ve Kirgiz halkinin
bugiinlere gelmesinde atalarinin yeri ve 6nemine dikkat ¢ekilmektedir (Sagin-
bayeva, 2022, s. 8).

Kirgiz milli marsi, Kirgiz Cumhuriyeti Memlekettik Gimni olarak ifade
edilmektedir. Gimn ifadesi Rus¢ada mars anlamina gelmektedir (Bogoganska-
ya ve Targasova, 2011, s. 667). Kirgizistan’da milli bayramlar ve resmi toren-
lerde okunan milli mars, 1 Eyliil 2022’den itibaren de okul dncesi egitimde ve
genel egitim kurumlarinda hafta basinda ve sonunda okunmaya baslanmistir.
Alinan bu kararda ¢ocuklarin milli duygularini gelistirme, vatanseverlik bilinci
olusturma ve giiclendirme hedefi etkili olmustur (KABAR, 2022).
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Kirgiz Cumhuriyeti Milli Marsi’nda Degerler

Kirgiz Cumhuriyeti milli marsinda kok degerlerden dostluk, saygi, 6z de-
netim, sorumluluk, yardimseverlik ve vatanseverlige iliskin ifadelerin yer aldig:
goriilmektedir. Baglam acisindan bakildiginda ise bu degerlerin yaninda sevgi
degerine iliskin ifadeler de bulunmaktadir.

Marsin genelinde sevgi, saygi, dostluk, yardimseverlik gibi ¢esitli
degerler bulunmakla birlikte bilhassa vatanseverlik degeri lizerinde duruldugu
goriilmektedir. Marsin ilk dortliigiinde Tanr1 Daglari’na isaret edilmektedir.
Tanr1 Daglar1 sadece Kirgizistan’in cografi yapisinda degil, ayn1 zamanda Tiirk
milletleri ve Tiirk tarihi bakimindan da 6nemli bir unsurdur (Ayrintili bilgi
icin bkz. Belek, 2019). Milli duygularla baslayan marsta hem iilke i¢cin hem de
Tiirk toplumlar: i¢in 6neme sahip olan Tanr1 Daglari’nin Kirgizistan sinirlari
igerisinde bulunan béliimii olan Ala Too ayrica ifade edilmektedir. Ozelde Ala
Too’nun Kirgiz atalari tarafindan korunan mekan, vatan olarak ifade edilmesi ile
vatanseverlik ve saygi degerlerine isaret edilirken genelde ise Tanr1 Daglari’nin
Kirgiz yurdunun caniyla bir oldugunun dile getirilmesi ile birlik-beraberlik vur-
gusu ve baglilik duygusunun 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Yine vatanin bagimsiz-
ligim1 vurgulayan “Algalay ber, kirgiz el/Azattiktin ¢olunda” ve “Atkarilip el-
din imiit, tilegi/Celbiredi erkindiktin celegi” ifadelerinden de semantik agidan
ve baglam igerisinde vatanseverlik degerine isaret edilmektedir.

Marsin nakaratinda vurgulanan degerlere bakildiginda bagimsizlik vur-
gusunun yapildigi; vatanseverlik, sorumluluk ve 6z denetim degerlerinin 6ne
cikarildigr goriilmektedir. Kirgizistan’in bagimsizlik insasinda etkili unsurlarin
basinda gelen vatanseverlik degerinin Kirgiz tarihi boyunca etkili oldugu bilin-
mektedir (Satylkanova, 2019, s. 56). “Algalay ber, kirgiz el/Azattiktin ¢olun-
da” dizelerinde Kirgizistan’in 6zgiirlikk ve bagimsizlikla ilerleyip gelismesi va-
tanseverlik degerine, “Orkiinddy ber, 656 ber/Oz tagdiriii kolunda” dizeleriyle
ise bu ozgiirlik ve bagimsizligin halkin iradesiyle ve ¢abasiyla iliskisi ortaya
konarak 6z denetim degerine dikkat ¢ekilmektedir.

Marsta 6ne ¢ikan bir diger degerin dostluk oldugu goriilmektedir. “Bayir-
tadan biitkon miindz elime/Dostoruna dayar dilin beriitigd” dizeleri ile dostlarina
kalbini verecek kadar deger vermenin Kirgiz halkinin karakteristik 6zelligi oldugu
belirtilirken devaminda gelen “Bul mtimak el birdigin siretip/Beykuttuktu beret kir-
g1z cerine” dizeleri ile de halkin birlik ve beraberligine vurgu yapilmaktadir. Kirgiz
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halkinin dostlugunun, birlik ve beraberliginin topraklarina huzur ve baris verdigine
dikkat ¢ceken bu dortlitkte Kirgizlarin halkina olan sevgisini de gérmek miimkiindjir.

Marsin son dortliigiinde yapilan vatanseverlik vurgusu ile birlikte sorum-
luluk degeri de 6ne ¢ikmaktadir. “Bizge cetken ata saltin, murasin/lyik saktap
urpaktarga bereli” dizeleriyle Kirgiz halkinin atalarindan miras olarak aldiklar1
geleneklerini koruyarak gelecek nesillere aktarmay1 ifade etmeleri bir bakima
emanete sahip ¢ikmay1 (Arvas, 2021, s. 172) dolayisiyla sorumluluk degerini
isaret etmektedir.

Kazakistan Cumhuriyeti Milli Mars1
SSCB’nin dagilmasiyla birlikte kurulan Kazakistan Cumhuriyeti, 16 Aralik

1991 tarihinde bagimsizligini kazanmigtir (Nogayeva, 2019). Yerel ve uluslarara-
s1 birgok kurum ve kurulusa iiye olan ve “Orta Asya 'nin Parlayan Yildizi” olarak
bilinen Kazakistan uluslararasi politik, ekonomik, sosyal, kiiltiirel toplantilara ev
sahipligi yaparak hizli bir kalkinmayi gerceklestirmistir (Hizmetli, 2011, s. 42).

Kazakistan, 7 Ocak 2006 tarihinde ulusal marsini degistirmistir. Giiniimiizde
yiiriirliikte olan “Benim Kazakistanim” baglikli milli mars her ne kadar yeni mars
olarak bilinse de aslinda 1958 yilinda giiftesi Cumeken Nacimedenov’a ve bestesi
Semsi Kaldayakov’a ait olan bir sarkidir (egov.kz, 2011). Milli degerlere odaklanan
bu sarkinin sozlerinde Kazakistan devlet bagkan1 Nursultan Nazarbayev tarafindan
bazi degisiklikler yapilarak mevcut haline getirilmistir (Aktas, 2021, s. 52).

Tablo 5. Meniii Qazagstanim (Benim Kazakistanim)

Kazak Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkcesi
Altin kiin aspan, Altin giines semasi,
Altin déin dalas, Altin basak bozkiri,
Erliktini dastant, Yigitligin destam

Elime qarast! Ulkeme baksana!
Ejelden er degen, Ezelden er diye,
Dariqimiz s1qt1 goy, Sanimiz ¢tkmigtir,
Namisin bermegen, Namusundan ge¢meyen,

Qazagim migti goy! Kazagim giicliidiir.
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(Oayirmasi)

Menin elim, menin elim,
Giiliii bolip egilemin,

Juriit bolwp tégilemin, elim!

Twgan jerim menini — Qazaqstanim!

Urpagqa jol asqan,
Keri baytaq jerim bar.
Birligi jarasqan,
Téwelsiz elim bar.
Qarsi algan waqutty,
Mdngilik dosinday.
Bizdifi el baqitti,
Bizdifi el osinday!
(Quyrrmast)

(Nakarat)

Benim tilkem, benim tilkem,

Giiliin olur ekileyim,

Sarkin olup (dillerden) dokiileyim, tilkem!
Vatanim benim - Kazakistanim!

Nesillere yol agan,

Cok genig topraklarim var,
Birligi saglam,

Bagimsiz devletim var.
Karsilayan zaman

Ebedi dostu gibi,

Bizim tilkemiz mutlu,
Bizim iilkemiz iste boyle.
(Nakarat)

Kazakistan Cumhuriyeti Milli Marsi’nda Degerler

Kazakistan’in milli kimliginde énemli bir unsur olan ve bagimsizligini
vurgulayan sembollerin baginda Kazakistan Cumhuriyeti Milli Mars1 yer al-
maktadir (Demirci, 2020, s. 327). Bu marsta kok degerlerden dostluk, sevgi,
vatanseverlik ve yardimseverlik degerlerinin one ¢iktig1 goriilmektedir. “Qarsi
algan waqittt/Mafigilik dosinday” dizeleri ile dostluk vurgusu halka degil vata-
nin kendisine yapilmakta ve vatan bagimsiz, 6zgiir gibi nitelemelerin yaninda
ebedi dost olarak da ifade edilmektedir. Vatan sevgisinin gdstergesi olan bu ni-
telemelerle birlikte “Menifl elim, menifl elim/Giilifi bolip egilemin/Jirifi bolip
togilemin, elim!/Twgan jerim menifi — Qazaqstanim!” dizelerinde de sevgi
degeri agikca yer almakta ve sevginin bir gostergesi olarak fedakarliktan kagi-
nilmadig1 goriilmektedir.

Sevgi degeri vatanseverlik, yardimseverlik gibi degerleri de kapsamak-
la birlikte on kok degerde ayrica ele alinmaktadir. Bu baglamda degerlendiril-
diginde “Erliktifi dastani/Elime qarasi!/Ejelden er degen/Dafiqimiz siqt1 goy/
Namisin bermegen/Qazagim miqt1 goy!” dizelerinde vatanseverlik degeri 6ne
pist gururla ifade edilirken namusundan gegmedigi ve vatanini kutsal kabul et-
tigi anlagilmaktadir. Ayrica “Birligi jarasqan/Tawelsiz elim bar” dizeleriyle de
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devletin bagimsizligina ve saglam birligine dikkat cekilerek de vatanseverlik

vurgusu yapilmaktadir.

Marsta yer alan bir diger deger olan yardimseverlige “Urpaqqa jol asqan/
Keifi baytaq jerim bar” dizelerinde rastlanilmaktadir. Yardimseverlik degeri sade-
ce maddi degil manevi yardimlar1 da kapsamaktadir. Bu dizeler marsin biitiiniiyle
degerlendirildiginde bagimsiz, sanli ve yigit Kazakistan’in nesillere yol goster-
mesine bir bakima manevi yardimda bulunmasina dolayli olarak da yardimsever-

lige isaret etmektedir.

Sonug

Marslar, millet ve devlet olmanin anlamini1 ve iradesini barindiran, ba-
gimsizligl, vatan sevgisini ve mukaddesat1 vurgulayan, devlet ile milleti muha-
faza etmenin ve yiliceltmenin sembolize edildigi, tarihi kodlar1 bulunan milli ve
manevi degerlerin somutlagti1 veciz metinlerdir. Milli marslar tarihi, kiiltiirel,
sosyolojik, milli, manevi desenlerle ortiiliidiir ve duygu yiikliidiir. Bu yonleriy-
le milli marslar devletlerin kendine 6zgii sembollerinin basinda gelmektedir.
Devletlere ait ulusal kodlar: igerisinde barindiran milli marslar ayn1 zamanda

milletlerin sahip oldugu ve yiicelttigi degerleri de yansitmaktadir.

Bagimsiz Tiirk devletlerinin tarihi ve kiiltiirel zeminde ortak paydada bu-
lusmasindan hareketle milli marslarinin degerlendirildigi bu ¢alismada Tiirkiye,
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Azerbaycan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kaza-
kistan ve Kirgizistan’a ait milli marslarda kok degerlerin tiimiine iligskin ¢esitli
ifadelerin yer aldig1 ve degerler egitiminde yararlanilacak diizeyde bulundugu
tespit edilmistir. Bu ifadelerden hareketle dikkat ¢eken hususlar su sekilde si-

ralanabilir:

e Tiirk milli marslarina kdk degerler agisindan bakildiginda en ¢ok va-
tanseverlik degerine vurgu yapildig1 goriilmektedir. Biitiin marslarda vatan, te-
mel muhatap olarak goriilmektedir. Diger Tiirk devletlerinden farkli olarak ise
Istiklal Mars1’nda askere, bayraga, Allah’a ve vatana seslenilmistir.

e Kazakistan, Kirgizistan ve Ozbekistan marslarinda iilkenin giizelligi ve
verimliligi 6vgiiyle anlatilmig, vatan sevgisi 6zellikle vurgulanmistir. Tiirkiye

milli marsinda miicadele azmi ve kararlilig1, Tiirkmenistan ve Azerbaycan milli
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marslarinda ise atalara saygi 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkmenistan kendisini diinya
Olceginde tarafsiz bir devlet olarak konumlandirdig: i¢in bu durusu milli marsa
da yansitilmigtir.

e Marslarda ana deger olarak hiirriyet, 6zgiirliikk ve bagimsizlik kavram-
larla ilgili miikerrer kullanimlar mevcuttur. Bu degere vurgu yapmak igin; ba-
gimsiz devlet, baki ve sonsuz devlet, 6zgiirliigiin bayragi, hiir, kurtulus, istiklal,

baris, zincir vurmak, namahrem el, ebediyen gibi kavramlar kullanilmigtir.

e Devletin ilelebet yasamasina ve ayakta kalmasina Azerbaycan diginda-
ki tiim Tiirk devletlerinin marslarinda vurgu yapilmistir. Bu degeri yansitmak

i¢in, “sonsuz devlet”, “ebedi bir dost gibi olan devlet”, “ebedi devlet” ve “diinya

durduk¢a” kavramlari kullanilmastir.

e Marslarin genel olarak tiim misralar incelendiginde akis olarak gec-
misten gelen vatan mirasinin kimler tarafindan nasil korunacagi ve kimlere
emanet edilecegine dair bir 6riintli yer almaktadir. Marglarda topragin degeri
ve dnemi agiklandiktan sonra 6zgiir vatani gelecege tagimak i¢in sorumluluk ve
emanet degeri genglere verilmek istenmis; gelecek, genglige emanet edilmistir.

Emanet kavrami marslarin tamaminda yer almaktadir.

e Milli marslarda diyar, toprak ve vatan kavramlarina yapilan vurgularla
toprak kutsallagtirilmis, yasanilan cografyalarin fiziki degerine de 6vgiiyle yak-
lagilmistir. Tiirk marglarinda ekin, kaya, dag, yer, iilke, vadi, diyar, cennet vatan
gibi kelimelerle iilkelerin dogal giizelliklerine vurgu yapilmistir. Bu giizellik ve
zenginlikler ugruna miicadele edilmesi, gerekirse canin feda edilmesi gerektigi

bilinci asilanmaya caligilmigtir.

e Marslarda bagimsizliga diiskiinliik, kahramanlik, birlik, atalara ve ge-
hitlere saygt, ilahi ve dini duygularin 6nemi ile genglere verilen vatani ebediye-

te kadar koruma sorumlulugu gibi degerlerin dne ¢ikarildigi gorilmistiir.

e Marslarda bayraga saygi gdsterme ve deger verme davranisg ve tutu-
muna vurgu yapilarak bayrakla giiclii bir bag kurulmak istenmistir. Eski Tiirk
inaniginda bayragin kutsal ve koruyucu bir ruh olarak goriiliip algilanmasi ne-
ticesinde bayraklardaki altin giines ve nazli hilal sembolleri metinlerde saygi

ifadeleri olarak karsilik bulmustur.

e Marslarda namus, namahrem, kutsal, tapmak, iman, hak, sitheda, sehit,
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cennet, sitheda, ruh, mabet, din, secde gibi dini degerlere tiim devletlerin milli
marslarinda yer verildigi goriilmiistiir.

e Marslarinin tamaminda ortak olan sevgi ve vatanseverlik degerinin tu-
tum ve davranisa doniismesi i¢in vurgu yapilmistir. Bu degerler yiiksek dere-
cede muhatabina aktarilmak istenen bir deger oldugu i¢in degisik misralarda
vurgulanmistir.

e Marslarda degerlere iligkin yer alan ifadeler, dogrudan veya dolayl
olarak bir degeri igaret etmekle beraber her bir marsta etken olan, vurgulana-
rak One ¢ikarilan degerlerin tamamiyla ayni1 olmayip degiskenlik gdsterdigini
ortaya koymaktadir. Bu durum Tiirk devletlerinin ortak paydada bulussalar da

Ozgiinliiklerini koruduklarina isaret etmektedir.

e Marslarda gegen deyimler incelendiginde “iman, sehitlik, bayrak ve
yurt sevgisi, vatan savunmasi ve kahramanlik” gibi konular 6ne ¢ikmaktadir.
En ¢ok deyim Istiklal Marsi’nda gegmektedir. Karsilastirmali olarak incelenen
marslarin hepsinde anlami giiclendirmek i¢in deyimlerle anlatima basvuruldu-
gu gozlemlenmistir. Ornegin; can kurban olmak ortak deyimi Tiirkmenistan,
Azerbaycan, Ozbekistan, Kirgizistan ve Tiirkiye milli marginda gogiis, bagir ve
sine gibi benzer anlamlarla kullanildig: gibi soyut igerik olarak vatan icin feda
edilmeye deger sey anlamlarinda da kullanilmistir. Marslarda yurt, diyar, top-
rak ve vatan kavramlarina yapilan vurgularla toprak kutsallastirilmig, yasanilan

cografyalarin fiziki degerine de 6vgiiyle yaklasilmigtir.

Sonug olarak vatanseverlik ve sevgi degerinin tiim milli marslarda en
fazla 6ne cikarilan deger olmasi; dil, tarih, kiiltiir birligi ve kardesligine sahip
olan Tiirk devletlerinin duygu diinyalarinda da bir birlik oldugunu gostermek-
tedir. Sayg1 ve sorumluluk degerleri; Tiirkiye, Azerbaycan, Tiirkmenistan, Kir-
gizistan millf marslarinda daha fazla 6ne ¢ikarilirken dostluk ve yardimseverlik
degerleri; Tiirkmenistan, Ozbekistan ve Kazakistan milli marslarinda vurgulan-
maktadir. Adalet, diiriistliikk, 6z denetim ve sabir degerleri de milli marslarda yer
almakla beraber diger degerler kadar siklikla vurgulanmamaktadir. Bu sonucun
ortaya ¢ikmasinda Tiirk devletlerinin sahip oldugu milli birlik ve beraberlik ru-
hunun etkili oldugu diisiiniilmektedir. Zira toplumsal birlik beraberligin temini
ve istikrar1 bakimindan vatanseverlik ve sevgi degerlerine ek olarak saygi, dost-
luk, sorumluluk ve yardimseverlik degerleri birincil 6neme sahipken; toplumu
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olusturan bireylerin de adalet, diiriistliikk, 6z denetim ve sabir degerleriyle do-
natilmasi ayni derecede dnem tasimaktadir. Dolayisiyla marslardaki degerler
biitlinliigiiniin sosyal hayatta somut olarak karsilik bulmasi, milli bilingle refaha
ve huzura kavusulmasina katki sunacaktir.

Milli marslarda yer alan kdk degerlerin, tutum ve davranigsa yonlendiren
kavramlarin varligi, marslarin degerler egitimi derslerinde bir iinite olarak kul-
lanilmasi i¢in yeterli goriilmektedir. Marslarin her kitasinda bir kok degerin yer
aldig1 ya da bir degere atfen tutum veya davranigin betimlendigi anlagilmaktadir.
Ogrencilerin seviyesi géz niine alinarak milli marslarda yer alan kavramlarin,
deger igeriklerinin bilinmesi ve anlamlandirilmasi i¢in 6gretim programlarinin
bu anlayisa gore gelistirilmesi ve giincellenmesi 6nerilmektedir.
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Dil ve toplum arasinda karsiliklt bir iligki vardir. Bu iligki, o dilin konusuldugu toplumun diinya goriisii-
nii de yansitmaktadir. Tarihi ve ¢agdas Tirk dili malzemelerine bakildiginda kadn ile ilgili kavramlarin
genis bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu nedenle s6z varligi ¢aligmalari, kadinin Tiirk toplumundaki yerini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu ¢aligmada Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii'I-Feradis, Kisasii'l-
Enbiya, Mukaddimetii’l-Edeb, Muinii’l-Miirid ve Satir Arast Kur’an Terciimesi ile Harezm-Altin Ordu
Tiirkgesi eserlerinden Husrev u Sirin ve Ibni Miihenna Lugat: tarannis ve tespit edilen sozciikler belirttik-
leri kavram alanlarina gore sekiz ana kategoriye ayrilarak incelenmistir. Tespit edilen sozciiklerden bazilar
kadmin biyolojik cinsiyetine dair adlandirmalar olmakla beraber bazilar: ise kadinin toplumsal cinsiyetini
gostermektedir. Ayrica bu sdzciiklerin ilk olarak Tiirk¢enin hangi ddneminde ve hangi metinlerinde gegtigi
de ortaya koyulmustur. Tiirkgenin tarihi seyri igerisinde anlam degismelerine ugrayan sozciikler varsa bu
anlam degisimlerine de deginilmistir. Cok anlamli s6zciiklerin her bir anlamina Tiirk¢enin hangi devresinde
rastlanildig1 iizerinde durulmustur. Bu ¢alismayla donem metinlerden hareketle toplumun kadima bakist
tespit edilmeye c¢aligilmis, Tiirkgenin tarihi s6z varligina katki saglamak amaglanmustir.
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Vocabulary Related to Women in Khwarezm-Golden Horde Turkish Texts

Abstract

There is a reciprocal relationship between language and society. This relationship also reflects the
worldview of the society in which that language is spoken. When we look at the historical and modern
Turkic language materials, it is seen that the concepts related to women have a large place. In this study,
the Khwarezm Turkish texts Nehcii’l-Feradis, Kisasii'l-Enbiya, Mukaddim and the Interlinear Qur’an
Translation and the Khwarezm-Golden Horde Turkish texts Husrev u Sirin and Ibni Miihenna Lugat
were scanned. The detected words were analyzed by dividing them into eight main categories accord-
ing to the concept areas they indicated. While some of the identified words are nomenclatures for the
biological gender of women, some of them show the gender of women. In addition, it has been revealed
in which period and in which texts these words were first used in Turkic language. If there are words
that have undergone meaning changes in the historical course of Turkic, these meaning changes are also
mentioned. It is emphasized in which period of Turkic language each meaning of polysemy words is
encountered. With this study, it has been tried to determine the view of the society on women based on
the texts of the period. It is aimed to contribute to the historical vocabulary of Turkic.

Keywords: Woman, vocabulary, gender, Hhwarezm-Golden Horde Turkish.
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Extended Summary

Vocabulary studies about the historical and modern texts of Turkish have been
carried out. Among these, the vocabulary about women has an important place. In
addition to the studies in which the vocabulary of Turkic about women is determined
in general, studies based on a certain historical period of Turkic or a text written in this
period and examining the concept of woman in the field of contemporary Turkic lan-
guages have also been conducted. In this study, the Khwarezm Turkish texts Nehcii 'I-
Feradis, Kisasii’l-Enbiya, Mukaddimetii’l-Edeb, Muinii’I-Miirid and the Interlinear
Kur’an Translation and the Hhwarezm-Golden Horde Turkish texts Husrev u Sirin
and Ibni Miihenna Lugat: were scanned. The vocabulary about women in the texts
written in the Hhwarezm-Golden Horde Turkish field was determined and examined
by dividing them into categories. These categories consist of the following titles:

1. Words Used to Distinguish Female Gender

2. Words Used to Express Women’s Kinship Ties
2.1. Words Used in the Meaning of Mother
2.2. Words Used in the Meaning of Daughter
2.3. Words Used in the Meaning of Sister
2.4. Words Used in the Meaning of Aunt
2.5. Words Used in the Meaning of Grandmother

3. Words Related to Age and Beauty of a Women

4. Words Related to Marriage and Sexuality About Women
4.1. Words Related to Women in the Pre-Marriage Process
4.2. Words Related to Married Women
4.3. Words About Women Whose Marriage Has Ended
4.4. Words Related to Dissolution of Marriage
4.5. Words Related to Female Virginity

5. Words Related to the Social Position of Women
5.1. Words Related to Women of High Status in Society
5.2. Words Related to Slave, Concubine, Captive, and Servant Women

6. Words Related to the Relationship between Women and Religion
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6.1. Positive Words Related to Women from a Religious Perspective
6.2. Negative Words Related to Women from a Religious Perspective

7. Words Related to Women’s Body and Health
7.1. Words Related to Pregnancy
7.2. Words Related to Menstruation
7.3. Words Related to the Female Reproductive Organs

8. Words Related to Women’s Clothing

In this study, in which the Harezm-Golden Horde texts were scanned, 63 words
about women were determined. Among these words, the words ‘avrat hatun and kiz
are polyseme. The words ‘avrat and hatun are used both in the sense of ‘woman’ and
‘wife’. The word kiz is also used both as a gender distinguishing word in the sense of
‘young woman’, as a kinship name in the sense of ‘daughter’ and in the sense of ‘vir-
gin, untouched’. The word hatun, which is used as the title of the khan’s wives in the
inscriptions, has undergone an extension of meaning in the texts of Harezm-Golden
Horde. In the texts of this period, the use of the word t#isi, which is one of the words
used to indicate the female gender, has narrowed in today’s Turkish and has been
used more to indicate the gender of animals. The word uragut, another gender distin-
guishing word, is mentioned only in Kisasii 'I-Enbiya among the Khwarezm Turkish
works. It is seen that the frequency of use of the word, which was frequently used in
the Karakhanid Turkish period, began to decrease in this period.

In addition to these words used in naming the biological gender of women,
words related to women’s gender roles are also noteworthy. The words associated
with gender roles are generally related to marriage, housework, motherhood, women’s
social status, virginity and physical appearance of women.

In the texts of the Harezm-Altin Ordu field, we see that the words of Arabic
origin have increased. This is also evident in the vocabulary of women. In addition
to words of Arabic origin, both Turkish and Arabic origin forms of some words were
used together in the same text.

The words katun, kiz, ana, siyil, eke, kaliy, kelin, kiini, tul ve kiin witnessed
from the Old Turkic Inscriptions, continued to exist in the works of the Harezm-Gol-
den Ordu field.

The words about women identified in this study are important in terms of sho-
wing the status of women in the society of that period. In addition, with this study, it
is aimed to contribute to the historical vocabulary of Turkic.



Giris

Harezm (H orezm, Harizm, Harzem), bugiinkii Ozbekistan ve Tiirkmenistan
sinirlart igerisinde kalan, Ceyhun (Amu Derya) Irmaginin dokiildiigii Aral Goliintin
giineyinde bu irmagin her iki tarafinda uzanan boélgeye ve ayni zamanda bu bolge
halkina verilen addir (Ata 2016: 1). Harezm Tiirkgesi ise Harezm bolgesinin 1017°de
Gazneli Mahmud tarafindan fethedilmesi ve bolgenin Tiirklesmeye baglamasindan
sonra bu bolgede olusan edebi dildir (Akar 2012: 165).

Harezm’in Tirklesmesi XI. yilizyildan XIII. ylizyila kadar devam etmis Ha-
rezm ile ona bagl bolgelerde yeni bir yazi dilinin olusumu bu bélgenin Tiirklesme-
sinden sonra gergeklesebilmistir. Harezm’in Tiirklesmesinde Oguzlar ve Kipgaklar ile
birlikte Kalaglar, Kimekler, Bayavutlar, Kanglilar ve birtakim gdcebe Tiirk asiretleri
de etkili olmus, bu unsurlar bélgenin kendine has lehgesini olugturmustur. Boylelikle
XIII. ylizy1lda Karahanli Tiirk¢esinden gelisen ve yerini VX. yiizyilda Cagatay Tiirk-
cesine birakan Harezm Tiirkgesi yazi dili olugmustur (Sagol-Yiiksekkaya 2002: 804).!

Tiirkgenin tarihi ve ¢agdas metinleriyle ilgili s6z varligi ¢alismalar1 yapila-
gelmektedir. Bunlar arasinda kadinla ilgili soz varlig1 da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Genel olarak Tirkgenin kadinla ilgili s6z varligmin tespit edildigi ¢aligmalarin yani
sira (Cagatay 1963; Pilanc1 2002; Blasing 2011; Argunsah 2017; Gtiner 2018), Ttirk-
¢enin belli bir tarihi dénemini (Karahan 2006; Useev 2012; Tokyiirek 2013; Berber-
can 2017; Giiler 2019; Zengin 2021) ya da bu donemde yazilmig bir eseri esas alan
(Tiltct 1982; Karabiik 2021) ve ¢agdas Tiirk dilleri alaninda kadin kavraminin ince-
lendigi ¢aligmalar (Yazici-Ersoy 2012; Karadag-Toprak 2021) da yapilmistir. Ayrica
Tiirkgenin tarihil ve ¢agdas donemlerinde kadin anlamina gelen sozciik ve ibareler
de arastirmacilar tarafindan iglenmistir (Bang 1925; Ziilfikar 1988; Giiner 2013). Bu
caligmada da Harezm-Altin Ordu sahasinda yazilan eserlerdeki kadina dair s6z varligi

tespit edilmis, kategorilere ayrilarak incelenmistir.

1 Harezm-Altin Ordu sahasinda yazilan eserler ve bu eserlerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ata 2016: 25-58.
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Yontem

Harezm-Altin Ordu Tiirkgesi eserlerinde kadina dair s6z varliginin tespit edile-
bilmesi amaciyla Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii’'l-Feradis, Kisasii'l-Enbiya,
Mukaddimetii’l-Edeb, Muinii’I-Miirid ve Satir Arast Kur’an Terciimesi ile Harezm-
Altin Ordu Tiirkgesi eserlerinden Husrev u Sirin ve Ibni Miihenna Lugat: taranmis,
elde edilen sozciikler kategorilere ayrilarak incelenmistir. Bu sozciiklerin ilk olarak
hangi metinlerde taniklandig lizerinde durulmustur. Cok anlamli sozciiklerin her
bir anlamma Tiirkgenin hangi devresinde rastlanildig: tespit edilmistir. Sozctiklerin
eserlerde gegtikleri yerler de belirtilmis, ayrica her bir sdzciik i¢in ciimle 6rnegi
verilerek sdzciigiin baglam iginde kullanimina da yer verilmistir. Kategorilere ayri-
larak incelenen sozciikler eger metinde ¢ok fazla yerde gegiyorsa makalenin hacmini
¢ok genisletmemek adina her bir eserdeki drnekten {iger tanesinin satir numarast ve-

rilmistir.

1. Kadin Cinsiyetini Ayirt Etmede Kullanilan Sozciikler

1.1. “avrat (~ ‘avret ) <A. ‘kadin’ (NF 38/14, 48/11, 96/13-14, 305/3, 346/15-
17,351/8-9-10, 366/9, 370/6-7-9-10-11-12, 389/2-3, 397/11, 398/10, 399/5, ME 28/2,
28/8, 35/8, 50/7, 54/1, 166/1, 169/8, 173/5, 174/7, 175/6; KE 48rl4, 51rl, 115v6,
143v3, 167r4, 170v3-18, 184v9, 194r10, 202v1, 239v18; HS 2129, 2572; HKT
370b/1)

Arapca kdkenli olan sozciik, ilk kez Karahanli Tiirkgesiyle yazilmis satir arast
Kuran terciimesinde (TIEM 73 41v4). taniklanmistir (Kk 2004: 281). Ancak sdzciik
Karahanli Tiirkgesinde cinsiyet belirten bir s6zciik olarak degil, ‘es, zevce’ anlaminda
geemektedir Harezm Tiirkgesi eserlerinde hem cinsiyet isaretleyicisi olarak ‘kadin’
anlaminda hem de ‘es, zevee’ anlaminda kullanilmistir. Tiirkiye Tiirk¢esinde de cin-
siyet bildiren sozciiklerden biri olan avrat sdzciigii, gliniimiizde olumsuz bir anlam

kazanmustir.
‘Avretge er ii¢ nerse ticiin kerek ‘Kadina erkek ti¢ sey i¢in gerek’ (KE 167r4)
Ayrica Nehcii’l-Feradis (18/7, 226/7) ve Kisasii'l-Enbiya’da (12r13, 70v4)
‘ac1gl haram olan viicut uzvu’ anlaminda da gegmektedir. Sozciligiin bu anlami

Arapgadaki asli anlamidir. S6zciik bu anlamiyla ilk kez Karahanli Tiirkgesiyle yazil-
mus satir aras1 Kuran terciimesinde (TIEM 73 260r1) taniklanmstir (Unlii 2004: 71).
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Boeschoten de sozciige ‘kadinlarin 6zel bolgeleri’, ‘¢iplak viicut’ ve ‘kadin,

zevee’ olmak tizere ti¢ farkli anlam vermistir (2022: 44b).

Tirig kaldim erse ‘avretim értsiin, eger 6lsem kef[enim] bolsun ‘Diri kalirsam

edep yerimi ortsiin, 6liirsem kefenim olsun’ (KE 70v4)

1.2. hatun ‘kadin’ (NF 6/8-9-10, 18/11, 22/2 vd.; KE 8r14, 14v14, 21v4 vd.;
HS 71,212, 412, 1524, 1547, 1972, 2130, 2131, 2137, 2142, 2573, 3711, 3712, 4095,
4216, 4265, 4387, 4548, 4570, 4578; HKT 515b/2)

Clauson, Résénen, Réasonyi, Gabain gibi arastirmacilar sozciigiin kokenini
Sogdca olarak gostermislerdir (EDPT 602b, VEWT 157a, Rasonyi 1963: 77, Gabain
1988: 273). Yazitlar devrinden itibaren goriilen katun sdzciigii, eski Tiirk yazitlarinda
cinsiyet bildiren bir sdzciik olarak degil, kagan eslerine verilen bir unvan olarak kulla-
nilmigtir. Yenisey Yazitlarinda ise bir nehir adi olarak gegmektedir.? Eski Uygur Tiirk-
¢esinde de soyluluk unvani olarak kullanilmaya devam eden sozciik 11.yiizyildan
itibaren unvan olarak kullanilma 6zelligini kaybederek anlam genislemesiyle sadece
soylu kadmlart degil, kadin cinsiyetini karsilamak i¢in kullanilan bir sézciik haline
gelmistir. Sozciik, Karahanli Tiirkgesi devri eserlerinden Divanu Lugati t-Tiirk’te
‘kadin; Afrasiyab kizlarinin unvani’ anlamlarinda gegmektedir (Dankoff-Kelly 1985:
133). Yine aynm1 dénem eserlerinden Kutadgu Bilig ve Atebetii’l-Hakayik’ta katun
sOzcligiine rastlanmazken Karahanl Tiirkgesiyle yazilmis satir arasi Kuran terciime-
sinde katun sozciigii ‘*kadin’ (TIEM 73 414r8) anlaminda gecmektedir (Unlii 2004:
239). Bu sebeple, Karahanli Tiirkgesi devrini katun sézciigiin anlam genislemesine
ugramasinda bir gecis devri olarak gormek miimkiindiir. S6zciik, Harezm Tiirkcesi
eserlerinde ise s6z basinda k > / s1zicilagsmasiyla satun bigiminde ve ‘kadin’ anlamin-

da gegmektedir.

Kiligda atda hatunda vefa yok ‘Kiligta atta kadinda vefa yok’ (HS 2131)

1.3. kiz ‘kiz, geng¢ kadin’ (NF 364/12, 365/1-3 vd.; ME 72/8, 73/5, 77/3, KE
27v12-14, 28r13, 49r10 vd.; HS 428, 461, 521, 553, 568, 579, 596, 597, 598, 622,
636, 648, 649, 730, 747, 767, 1001, 1090, 1092, 1236, 1247, 1251, 1360, 1370, 1373,
1387, 1390, 1522, 1551, 1758, 1993, 2002, 2230, 2290, 2660, 2907, 3003, 3005,
3011, 3013, 3015, 3020, 3242, 3251, 3261, 4088, 4135, 4158, 4212)

2 Sozctigiin Yenisey Yazitlarinda nehir adi olarak kullanimiyla ilgili bkz. Aydin 2011.
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Clauson, sozciigiin temel anlaminin ‘kiz, evlenmemis kadin’ oldugunu, daha
sonralar1 s6zciiglin anlamca daralmis sekli olan ‘kiz evlat, disi kdle’ sekillerinin daha
sik kullanilmaya baslandigin1 belirtir (EDPT 679b). Yazitlar devrinden itibaren hem
cinsiyet igaretleyicisi olarak hem de ‘kiz evlat’ anlamlarinda gecen sozciik 14. yiizyil-
dan itibaren ‘bakire’ anlami1 da kazanmistir. Bu anlamiyla /bni Miihenna Lugat: (IML
144) ve Codex Cumanicus’ta gegmektedir (Argunsah ve Gliner 2015: 741). Harezm
Tiirkgesi eserlerinde de hem cinsiyet isaretleyicisi olarak ‘kiz, geng kadin’ anlaminda

hem ‘kiz evlat’ hem de ‘bakire’ anlamlarinda gegmektedir.
Tiin sominda karidi kiz évde ‘Gecenin sonunda kiz evde yaslandi” (ME 77/3)

1.4. tisi “disi, kadin’ (NF 187/17, 234/9, 246/2, 293/17, 295/12, 328/13; ME
2/6, 14/6-7, 17/2, KE 419, 1121, 24v1, 4 vd.; MM 15/2, 71/1-3-4, 72/4, 90/1, 169/2,
206/2,242/1,265/1; HS 1248, 1346, 1681, 1913, 2106, 2133, 2136, 2440, 3089, 3474,
3674, 4172, 4569; HKT 5701/4)

Koktiirkgede goriilmeyen sozciik, Eski Uygur Tiirk¢esinden itibaren cinsiyet
isaretleyicisi olarak kullanilmistir. Harezm Tiirkgesi eserlerinde de ‘disi, kadin” anla-
minda cinsiyeti belirten bir sdzciik olarak gegmektedir. Ayn1 zamanda hayvanlar i¢in
de kullanilmigtir. Tiirkiye Tiirk¢esinde genellikle hayvan cinsiyetini belirtmek i¢in

kullanilir hale gelmistir.

Bu arada bir tisi iwuk kéldi taki turukti erse, bu abdal bard: taki andn siit
sagdi ‘Bu arada bir disi geyik gelip durunca, bu dervis geldi ve ondan siit sagdi’ (NF
295-12)

1.5. uragut ‘kadin’ (KE 104v15, 121v15, 123v11-12-13-17-18, 124v15,
124r1, 134r11-12-14-15-16, 135v4, 136v11-12, 145v13, 147v12, 147r21, 165116,
168r11, 172r14, 184v7, 199v21, 200r2-3, 202r20, 202v3)

Karahanli Tiirk¢esinden itibaren karsimiza c¢ikan sozclk, Divanu Lugatit-
Tiirk’te kadin1 adlandirmada temel sozciik olarak kullanilmistir (Giiner 2013: 2660).
Harezm Tiirkgesi eserlerinde ise s6zciigiin kullanim sikli§inin azaldigi ve yerini avrat
ve hatun sozciiklerine biraktig1 goriilmektedir. Taranilan eserlerden sadece Kisasii'l-

Enbiya’da taniklanmgtir.

Bu kége bu tok[san] uragut birle sohbet kilayin “Bu gece bu doksan kadin ile
sohbet edeyim.” (KE 145v12-13)
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2. Kadimin Akrabalik Baglarim ifade Etmede Kullanlan Sézciikler
2.1. Anne Anlaminda Kullanilan Sozciikler

2.1.1. ana ‘anne’ (NF 170/2, 283/11-13, 289/9-10-11-13 vd.; KE 37v11, 53v7,
6616 vd.; MM 162/3, 231/1, 259/1; HKT 35a/7, 519a/1, 579b/5)

Ana sdzcigl ‘anne’ anlaminda ilk kez Daglik Altay Yazitlarindan Kalbak-
Tas A/46°da taniklanmigtir (Kizlasov 2002: 132). Koktiirk ve Eski Uygur Tiirkgesi
devirlerinde ‘anne’ anlaminda genellikle dg sozciigii kullanilirken Karahanl Tiirkgesi
devrinden itibaren yerini ana sdzciigiine birakmistir. Harezm Tiirkgesi eserlerinde de

‘anne’ anlaminda 6g s6zciigl gegmezken ana sdzcligl taniklanmaktadir.

Ey ana, men barayin taki Pey$ambar hazratinda ahsam namdzi kilayin “Ey
anne, ben gideyim ve Peygamber huzurunda aksam namazin1 kilayim.” (NF 170/2-3)

2.1.2. daye < F. ‘siit anne’ (NF 4/14, 330/6-8, 360/1-2-3-5-6-9-12)

Farsca kokenli olan sozciik ilk kez 14. ylizyil eserlerinde taniklanmistir. Kip-
cak Tiirkgesi eserlerinden frsddii’I-Miilik 445b/8’te (Toparlt 1992: 437) ve Giilistan
Terciimesi 5/12°de (Karamanlioglu 1978: 2) ‘siit anne’ anlaminda gegmektedir. Ha-
rezm Tiirkcesi eserlerinden Nehcii’l-Ferddis’te de ayni anlamdadir.

Bir kiin Zelthany dayast bar erdi, ol aydi: Ey Zelihd, seniy ne zahmaty bar
kim kiindin kiin za ‘if bolu turur-sen? “Zeliha’nm siit annesi bir giin [s6yle] sdyledi: Ey
Zeliha, senin ne sikintin var ki glinden giine boyle zayiflarsin?” (NF 360/1)

2.1.3. valide < A. ‘anne’ (NF 25/6, 167/12, 176/2, 178/2-4, 203/4-5-7-8-10,
289/1)

Arapga kokenli olan sozciige Islami devrin ilk evresi olan Karahanh Tiirkgesin-
de rastlanmaz. Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii 'I-Ferddis’te ise ana sdzciigiiyle
birlikte valide sozciigiiniin de kullanildig1 goriilmektedir. Eserde 6zellikle dini yon-
den kutsal kimselerin annesinden bahsedilirken ana yerine valide sozciigliniin kulla-
nilmas dikkat ¢ekicidir.

imam Safi ‘iniy validesi miitehayyir bold: “Iimam Safii’nin annesi hayret etti.”
(NF 203/7)

2.2. Kiz Evlat Anlaminda Kullanilan Sézciikler

2.2.1. ‘ayal <A. ‘kiz evlat’ (NF 113/7, 114/2-3, 364/10 vd.)
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Arapca kokenli olan sézciik ilk kez Nehcii'l-Feradis’te kiz sdzciigiiyle birlikte

‘kiz evlat” anlaminda taniklanmustr.

Kadgulug miitehayyir bolup olturur erken ékki ‘ayalniy biri keldi, uftanu aydi
“Kaygili ve saskin bir sekilde otururken iki kiz evladin biri geldi ve utanarak [soyle]
dedi.” (NF 113-14)

2.2.2. kiz ‘kiz evlat’ (NF 114/7, 262/17, 364/15 vd;KE 101v 17104121, 143v
17 vd; ME 196/7, MM 71/4, 173/3, 259/2, 261/1; HKT 221b/4)

Harezm Tiirkgesi eserlerinde cinsiyet isaretleyicisi olarak kullaniminin yanin-

da ‘kiz evlat’ anlaminda da gegmektedir.

Hatun ogul kiz tugurmads, yilki kara kamug helak bold: “Kadm oglan [ve] kiz

evlat dogurmadi, hayvan siirtisiiniin hepsi helak oldu (KE 23v14)
2.3. Kiz Kardes Anlaminda Kullanilan Sézciikler
2.3.1. eze ‘biiyiik kiz kardes’ (KE 37r4)

Clauson, sozctigii ece seklinde madde basi alarak s6zciiglin hem ‘annenin kiz
kardesi’ hem de ‘abla’ anlamlarina geldigini belirtir (EDPT 20a). Sozciik, ilk olarak
Karahanli Tirkgesinde egce ‘abla’ seklinde gegmektedir (Dankoff-Kelly 1985: 19).
Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii'l-Enbiya’da ise eze (< *etse < ece) seklinde
ve ‘biiyiik kiz kardes, abla’ anlaminda taniklanmistir. S6zciigiin eze sekli agizlarda

‘teyze’ anlaminda yagamaktadir (DS X1 4501).°

Salih ol malni ezelerige bérdiler, basin secdege urup Mevliga siikr kildi “Salih
o mali ablalarina verdi, basini secdeye koyup Mevla’ya siikretti.” (KE 37r4-5)

2.3.2. sipil ‘kiigiik kiz kardes’ (KE 45v11)

Clauson, sipil sdzciigiiniin eke ‘abla’ sozciigiiniin zitt1 oldugunu sdyler ve soz-
ctigt ‘kiiciik kiz kardes’ olarak anlamlandirir (EDPT 839a). Sozciik ilk olarak Orhon
Yazitlarindan K6l Tégin (KT D 20) ve Bilge Kagan (BK D 17) yazitlarinda tanik-
lanmistir (Aydi 2012: 51-85). Eski Uygur Tiirk¢esinde de ‘kiigiik kiz kardes’ anla-
minda gecen sozciik (U 111 14), Divdanu Lugati t-Tiirk’te ‘erkegin kiz kardesi; baldiz’
anlamlartyla gecer (Dankoff-Kelly 1985: 162). Sozciik ‘kiigiik kiz kardes” anlaminda

Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii'I-Enbiya’da da gegmektedir.

3 Derleme Sozlugi’ndeki diger sekiller i¢in bkz. Li 1999: 171.
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bargil ol erni sinili birle mana keltiirgil “Git ve o adami kiz kardesiyle birlikte
bana getir” (KE 45v11)

2.4. Teyze-Hala Anlaminda Kullanilan Sézciikler

2.4.1. ‘amma < A. ‘hala’ (NF 13/9, 17/14; KE 183v16, 186v4, 191r8-11,
216v18, 218v17-19, 235v7)

Arapca kokenli olan sozciik ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinde taniklanmis-

tir ve ‘hala’ anlaminda gegmektedir.

Peygambar ‘as 'nuy ‘ammast bar erdi, atasimy kiz karindasi, Atike atlig. “Pey-

gamber * aleyhis’selamin babasinin kiz kardesi, Atike atli bir halasi vardi.” (NF 13/9)
2.4.2. ékeci ‘babanin kiz kardesi, hala’ (MM 259/3)

Clauson, sozciigii ‘birinin kendisinden yasga biiyiik ve babasindan yasca kii-
¢lik yakin kadin akrabas1’, ‘yasca kiiciik hala’, ‘abla’ sekillerinde anlamlandirmis ve
sOzciigiin sonralar1 sadece ‘abla’ anlaminda kullanildigina dikkat ¢ekmis, s6zciigiin
yerini Orta Tiirkgeden itibaren ise Mogolca alint1 ege¢i s6zciigiine biraktigini belirt-
mistir (EDPT 100b). Sozciik ilk olarak Orhon Yazitlarindan Kol Tégin Yazitinda (KT
K 9) taniklanmistir (Aydin 2012: 62). Eski Uygur Tiirkgesi (TT I 155) ve Karahanli
Tiirkgesi eserlerinden Divdnu Lugati t-Tiirk’te de eke ‘abla’ (Dankoff-Kelly 1985: 21)
seklinde gegmektedir. Harezm Tiirkgesi eserlerinden Mu 'inii I-Miirid’ de éke¢i ‘baba-
nin kiz kardesi, hala’ seklinde taniklanmistir. Cagdas Tiirk dillerinde de ‘abla; hala;
teyze; baldiz’ gibi kadinin akrabalik baglariyla ilgili anlamlarda kullanilmaktadir.*

Atadin anadin uyadin taki/ ogul kiz ya ahtig néce asraki / é¢i ya ékegi ya hala
yva hal / bagislap alumaz bu ciiftdin taki “Babadan, anneden, kardesten; ogul, kiz,
torun ve daha kiiciiklerden herhangi birine; amca, hala, teyze, dayiya bagislanan mal
geri alinmaz.” (MM 259/3)

2.4.3. hala <A. ‘teyze’ (NF 418/14; KE 66v20, 68r10, 97v15, 107r4, 116v14,
124r3, 125v21, 140v12; MM 259/3)

Arapca kokenli olan sozciik ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinde taniklanmig-
tir ve ‘teyze’ anlaminda ge¢mektedir. Sozciigiin Arapgadaki anlami da ‘annenin kiz
kardesi, teyze’dir. Tiirkiye Tiirk¢esinde ise sdzciik ‘babanin kiz kardesi, hala’ anla-

minda yasamaktadir.

4 Sozetigiin ¢agdas Tiirk dillerindeki sekilleri igin bkz. Li 1999: 172.
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Yiasufiiy halast Ya ‘kiab yalavagniy nikahinda erdi, atasi halast birle on bir
karmdagsi kamug Yiisufga secde kildilar. “Yusuf’un teyze Yusuf Peygamberin nika-
hindaydi, babasi teyzesi ile on bir karsinin hepsi Yusuf’a secde ettiler.” (KE 107r 4-5)

2.5. Biiyiikanne-Nine Anlaminda Kullanilan Sézciikler

2.5.1. ceddet < A. ‘nine’ (NF 176/2)

Arapca kokenli olan sdzcliik Harezm Tiirkcesi eserlerinden olan Nehcii’l-
Feradjs’te ‘nine’ anlaminda taniklanmustir.

Validen Fatimatii’z-Zehraga barur-sen, ceddetin Hadicatii’l-Kiibraga barur-sen.
“Annen Fatimatii’z-Zehra’ya gidersin, ninen Hadicatii’lI-Kiibra’ya gidersin.” (NF 176/2)

3. Kadinn Yas1 ve Giizelligiyle flgili Sozciikler

3.1. ‘aciiz < A. ‘yasl kadin” (NF 398/11-12-14-15-17, 399/1-6)

Arapga kokenli sozciik ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii’l-
Feradis’te taniklanmistir.

Ey ‘aciiz sen kim turur-sen? tép su’al kildi erse, ol ‘aciiz aydi “Ey yagh kadin
sen kimsin diye sorunca o yaslt kadin cevap verdi.” (NF 398/11-12)

3.2. ‘avan <A. ‘orta yash giizel kadin’ (KE 164r15-18-21, 164v3)

Arapca kokenli sozciik ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’'l-
Enbiya’da taniklanmaistir.

Yana bard: nev-kisedin bor¢ aldi taki ‘avan birle dost bold: “Yine gitti sonra-
dan gormeden borg ald1 ve orta yash giizel kadin ile dost oldu.” (KE 164r18)

3.3. baliga < A. ‘yetiskin kadin’ (KE 45v7, 76r12)

Arapca kdkenli olan sozciik balig “yetiskin’ (OTL 86a) sdzcligliniin miiennesi-
dir ve ilk kez Harezm Tiirkcesi eserlerinden Kisasii 'I-Enbiya’da taniklanmistir.

Meniy karindasim baliga turur destir andin kolmak kerek “Benim kardesim
yetigkin bir kadindir, izni ondan almak gerek.” (KE 45v7)

3.4. hiira < A. ‘ahu gozli giizel kadmn, huri” (NF 320/9-14, 322/17, 407/17,
424/15)

Arapca kokenli olan sozciik ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii'l-

Feradis’te taniklanmigtir.
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Ol hiird aydi: Ol kéce mana ferman boldi Hak te ‘aladin “O ahu gozli giizel
kadin [s0yle] soyledi: O gece bana Hak te‘aladan ferman geldi.” (NF 320/14)

3.5. kurtka ‘kocakar’ (KE 28r16-18-19, 28v5, 30v3, 35v4, 40v18, 57v12,
80v7-10-11-12-13-14, 87v18-20-21, 88r2-3-5-6-8, 9116, 9518, 105v9, 10918, 115120,
128r17, 134v9, 14312, 143v20, 144r1-2-4-12-18, 160v18-19-21, 161r1-2-3, 165r10-
11-13, 167r17, 171r6)

Clauson, sozciigiin avigga ‘yash adam’ sdzciigiiniin disil karsilig1 oldugunu
belirtir (EDPT 648b). Sozciik ilk kez Irk Bitig’te (IrkB. 13) taniklanmistir (Tekin
2013: 20). Karahanl Tiirkcesi eserlerinde Divanu Lugati t-Tiirk (Dankoff-Kelly 1985:
148) ve Kutadgu Bilig’te (KB 399, 1547, 3541) de kurtga ‘yash kadin’ seklinde geg-
mektedir (Arat 1979: 292). Sézciik Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’I-Enbiya’da
da kurtka seklinde ve ‘kocakari, yash kadin’ anlaminda tespit edilmistir. Giiniimiiz
Tiirk dillerinden Hakasca, Karagasca ve Altaycanin Kumandi Agzinda ise ‘es, zevee’
anlaminda yagamaktadir (Li 1999: 251).

‘Abire kurtka erdi amma éki korkliig kizlart bar erdi “Abire kocakartydi ama
iki giizel kiz1 vardi.” (KE 35v4)

4. Evlilik ve Cinsellikle Tlgili Kadina Dair Sézciikler
4.1. Evlilik Oncesi Siirecte Kadinla flgili Sézciikler
4.1.1. mehr <A. ‘evlilik dncesi kadina verilen hediye” (NF 205/8; HKT 36b/1)

Arapga kokenli olan sozciik ilk kez 14. yiizyil eserlerinde taniklanmistir.
Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii'l-Feradis’te ve Kipgak Tiirkgesi eserlerinden
Irsadii’l-Miiliik’ta (IM 463b/6) ‘evlilik oncesi kadina verilen hediye’ anlaminda
geemektedir (Toparli 1992: 449). Kaly sdzctigiiyle ayn1 anlamda kullanilmistir.

Seni bu yiiz altun mehr iize ciiftlendi “Seninle bu yliz altin mehr ile evlendi”
(NF 205/8)

4.1.2. kabin < F. ‘damadin geline verdigi para, ¢eyiz’ (NF 409/14; KE 48r19;
ME 15/7, 25/3-4; HS 2898, 3645, 4034, 4092, 4114, 4115; HKT 36a/6, 75b/1, 79b/8)

Farsca kokenli olan sozciik +sXz yokluk eki almis sekliyle kabinsiz ‘gliveyin
geline verdigi agirlik, mal, esya, mehir olmadan’ anlaminda Karahanl Tiirkcesiyle
yazilmus satir aras1 Kuran terciimesinde (TIEM 73 308r7) taniklanmistir (Unlii 2004:

128). Harezm Tiirkgesi eserlerinde ise siklikla karsilasilan bir sozciiktiir.
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Kim ciiftlense taki kabin bérmekke i ‘tikadr bolmasa, ol kabinni hak borg tép
bilmese, ol zina kilgug¢t turur “Kim evlense ve ¢eyiz vermeye istegi olmasa, o ¢eyizi
Allah borg olarak bilmese, o zina yapacaktir.” (NF 409/14-15)

4.1.3. kaliy (~ kalin) ‘kadmna verilen ¢eyiz’ (KE 43v1, 186v9, 191r4-7, 242r3)

Clauson sozcligii ‘damat tarafindan miistakbel gelinin ailesine 6denen bir
miktar para’ olarak tanimlamistir (EDPT 622a). Sozciik ilk kez Siici Yazitinda (S
7) kaliy ‘bashk parasi, ¢eyiz’ seklinde taniklanmustir (Olmez 2015: 320). Divdnu
Lugati t-Tiirk’te de ayn1 anlamda gegmektedir (Dankoff-Kelly 1985: 125). Harezm
Tirkgesi eserlerinden Kisasii 'I-Enbiya’da tek bir yerde (KE 43v1) kalin seklinde nun
ile (0), gectigi diger yerlerde (KE 24213, 43v1, 186v8, 19114, 18117) ise kaliy sek-
linde nun+kef ile (&) yazilmigtir. Sozciik ‘kadina verilen ¢eyiz’ anlamindadir. Orta
Tirk¢ede # > n degisimi heniiz tamamlanmadigi i¢in imladaki bu farkliligin miisten-

sihlerin agiz farklarinin imlaya yansimasindan kaynaklanmasi muhtemeldir.

Menin malim yok kim sana kaliy bérsem “Benim sana ¢eyiz verecek malim
yok ki.” (KE 43v1)

4.2. Evli Kadinla lgili Sozciikler

4.2.1. ‘avrat (~ ‘avret ) <A. ‘zevce, es’ (HKT 407a/1)

So6zciik Harezm Tiirkgesi eserlerinde ‘kadin’ anlamui disinda ‘zevce, es’ anla-
minda da taniklanmigtir.

Aygil ciiftleringe taki kizlaringa taki mu’minlarmy ‘avratlaringa, idsunlar 6z-
leri iize saringan nirselerinden “Soyle ki eslerine ve kizlarina ve miiminlerin eslerine

kendi iistlerine sardiklari seylerden gondersinler” (HKT 407a/1)

4.2.2. erlig ‘kocasi olan’ (NF 347/13)

er ‘erkek’ sdzcligline +/Xg sifat yapan ekin eklenmesiyle olusmus olan erlig
sOzclgii ‘kocasi olan’ anlaminda ilk kez Nehcii’l-Feradjs’te gegmektedir.

Erlig hatun zind kilsa taki tanuklar tanukluk bérseler taki 6zleri tort kata ikrar
kilsa, Tayri te ‘ala hiikmi ol turur kim anlarni taslayu éltiirmek kerek “Evli kadin zina
yapsa ve taniklar taniklik yapip dort kere tasdik etseler, Tanri te‘alanmn hitkmii onlari
taglayarak 6ldiirmektir” (NF 347/13-14-15)

4.2.3. evliig ‘zevce, es’ (KE 23v7, 24r19, 27120, 28121, 28v2-5, 32v17, 45v2,
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46112, 4917, 49v2-19, 56v20, 587, 59r16, 60v2, 6116, 78v19, 83v10-11, 210rl1,
224r16-21, 228v5-13, 235r18-19, 244r5)

Clauson, sozciigiin kdkenini ev olarak gostererek ‘ev sahibi’ ve genellikle
‘evli” anlamlarinda kullanildigini belirtir (EDPT 10a). Ev ‘ev’ sdzciigiine +/Xg sifat
yapan ekin eklenmesiyle olugsmus olan sozciik ‘zevce, es’ anlamlarinda Karahanl
Tiirkgesiyle yazilmis satir aras1 Kuran terciimesinde (TIEM 73 169v9) taniklanmgtir
(Kok 2004: 163). Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’l-Enbiya’da da sdzciik ayni

anlamda gecmektedir.
Nithnun evliigi kafir erdi “Nuh’un zevcesi kafirdi.” (KE 23v7)

4.2.4. hatun ‘es zevce’ (NF 16/6, 17/9-10-13, 18/1-11, 33/9, 47/12, 63/8, 65/7,
69/8-10, 70/1, 75/3-7, 82/15, 84/16, 101/16, 112/15, 121/16, 122/2-4, 135/13-16,
136/1-2-16, 143/8-9, 145/17, 146/1, 156/16-17, 157/16, 160/5-10, 166/16, 169/10,
170/14, 180/3-7-14, 182/4, 189/12-16, 193/2, 192/7-8, 203/15, 209/16, 234/2-4-13,
253/13-15, 255/13-15, 256/4-10, 257/3-7, 261/17, 262/17, 297/16, 313/16, 314/2,
331/4-6-7-12-13, 332/8-10-13, 333/14-15-16, 334/9, 335/3, 347/6, 348/1-9, 359/5,
361/15, 382/16, 414/6-7, 415/2-7, 416/5, 419/3; KE 2r16, 3816, 46r11, 52r19, 57v12,
13,60r7,65v14, 66vl1, 15,82r13, 85r7, 10,95r1, 105r7, 110v9, 11813, 125r16, 135v20,
142v6, 143v9, 11, 12, 16, 144v6, 14517, 145v2, 11, 12, 14, 18, 19, 152r10, 152v9,
11, 13, 14, 16, 154v3, 14, 155v17,21, 15817, 20, 164r14, 17, 19, 166vl, 3, 167v21,
172r16, 17, 18, 20, 175r1, 198r17, 21, 21316, 223r1, 18, 224v8, 11, 17, 228v8, 230rl,
7,233v16,234v1, 5, 235120, 21, 235v1, 240v9, 15, 24112, 14, 241v2, 3, 4, 5, 243r17,
243v1, 244r8; ME 27/1, 59/7)

Sozciik Harezm Tiirkgesi eserlerinde ‘kadin’ anlami diginda ‘zevce, es’ anla-

minda da taniklanmaistir.

Tort ay yavumashkga andikti hatuninga ‘Zevcesine dort ay yaklasmayacagina
ant icti.” (ME 59/7)

4.2.5. kelin ‘gelin’ (NF 272/9; ME 27/3, 43/4, 144/7, 152/4; KE 22v15, 27r14,
49r13, 183r6, 184v5, 198r2)

Clauson, sozcligiin kel- ‘(aileye) gelen kisi’ fiilinden tiiredigini belirterek

sOzclgi ‘birinin erkek kardesinin ya da oglunun karisi” seklinde anlamlandirmistir
(EDPT 719a). 1k kez Yenisey Yazitlarindan E 3/6’da taniklanan sézciik (Aydim 2015:

253



254

Gizem ULUSCU, Harezm-Altin Ordu Tiirkgesi Eserlerinde Kadina Dair S6z Varlig

40), Eski Uygur Tiirkgesi (TT VI 311) ve Karahanli Tiirkgesi eserlerinden Divanu
Lugati t-Tiirk’te de kelin ‘gelin’ seklinde gegmektedir (Dankoff-Kelly 1985: 101). Ha-

rezm Tiirkgesi eserlerinde de sozciik ayn1 anlamda kullanilmistir.
Kelinni kiidegiisi evinge 1dd: “Gelini giiveyinin evine goénderdi” (ME 144/7)

4.2.6. kuma ‘ayni1 erkekle evli olan kadinlarin birbirine gore adi; cariye’ (NF
6/11, 192/10-12-14, 209/16; ME 95/2, 191/6)

Résénen, sozciigiin kokenini Mogolca olarak gostermistir (VEWT 299b). Soz-

ciik ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinde taniklanmustir.

Siileyman peygambarniny ii¢ yiiz nikahli hatuni bar erdi taki yeti yiiz kumasi bar
erdi “Stileyman Peygamberin {i¢ yiiz nikahli zevcesi vardi ve yedi yiiz kumasi vardi”
(NF 209/15-16)

4.2.7. kiini ‘ayni erkekle evli olan kadinlarin birbirine gore adi, kuma’(NF
397/11-12)

Clauson, sozciigii ‘kiskanglik, kiskang” ve ‘kuma’ sekillerinde anlamlandirmstir
(EDPT 727a). Sozciik ilk kez Orhon Yazitlarindan Bilge Kagan Yazitinda (BK D 30)
kiini “hasetlik’ seklinde taniklanmistir (Aydm 2012: 91). Eski Uygur Tiirk¢esinde de yine
‘kiskang, kiskanglik” anlamlarinda gegmektedir (TT III 90; TT IV 73). Sozciik, Karahanl
Tiirkgesi eserlerinden Divdnu Lugdti t-Tiirk’te ise ‘kuma’ anlamindadir (Dankoff-Kelly
1985: 114). Harezm Tiirkcesi eserlerinden Ne#icii 'I-Feradis’te de yine kiini ‘kuma’ seklin-
de gegmektedir. Nehcii’l-Feradis’te ‘ayni erkekle evli olan kadinlarin birbirine gore adi,
kuma’ anlaminda hem kuma hem de kiini sézctiklerinin kullanildigi goriilmektedir.

Diinya taki ahirat ékegiisi ékki kiini ‘avret menizlig turur “Diinya ve ahiretin
ikisi iki kuma kadina benzer” (NF 397/11)

4.2.8. yumsak ‘zevce, es’ (MM 82/3)

Tarihl kaynaklarda rastlanmayan bu sozclik, Harezm Tiirkgesi eserlerinden
Mu’inii’I-Miirid’ de ‘zevce, es’ anlaminda taniklanmustir.

Mezi oynayurda kéliir yumsakin “Mezi, insanin esiyle oynastiginda gelen su-
dur” (MM 82/3)

4.2.9. 7a‘ife < A. ‘zayif gligsiiz kadin; zevce, es’ (NF 125/10-12, 130/6-7,
131/12, 334/7, KE144r16-17)
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Arapca kokenli olan sozciik, zZa ‘if ‘zayif, giicsiiz, kuvvetsiz, takatsiz, kansiz,
arik’ (OTL 1166a) sozciigiinlin miiennesidir ‘zayif, gli¢siiz kadin’ anlaminin yaninda

Harezm Tiirkgesi metinlerinde ‘es, zevce’ anlaminda da gegmektedir.

Tegme yilda altmig came boz, bir kat ton Za ‘ifenga bereyin, men tirig bar ersem
kaygurmagil “Her y1l altmis elbise kumasi, bir kat elbise esine vereyim, ben hayatta
oldukga kaygilanma” (KE 144r16)

4.3. Evlilik Bag Sona Ermis Kadinlarla ilgili Sozciikler

4.3.1. tul ‘dul” (NF 88/5, 94/16, 106/11, 109/9, 209/9, 253/6, 407/10, 424/14;
ME 190/2; KE 40v18, 108r18, 168r11, 182v10, 183r3, 186v17, 198r18)

Sozciik ilk kez Yenisey Yazitlarindan E 45/9°da taniklanmistir. Eski Uygur
Tiirkgesinde (TT VII 37, 2) ve Karahanl Tiirk¢esinde eserlerinden Divdnu Lugati t-
Tiirk’te (Dankoft-Kelly 1985: 199) ve Kutadgu Bilig’te (KB 84, 1376, 2473, 2498,
3238, 4144, 5029, 5302, 5824, 6487) de gegmektedir (Arat 1979: 465). Harezm Tiirk-
cesi eserlerinde de gecen sozciik tisi, hatun, kurtka gibi sdzctiklerin sifati olarak kul-
lanildig1 i¢in dul kalan kisilerin kadin oldugu anlasilmaktadir. S6zciik bu donem eser-
lerinde Tiirkiye Tiirkgesindeki gibi cinsiyet ifade etmeksizin ‘esinden bosanmis veya
esi 6lmiis erkek veya kadin’ anlaminda kullanilmamuis, dul kalan kadint adlandirmada

kullanilmugtir.
4.3.2. erkmis ‘dul kadin’ (IML 250)
Ibni Miihenna Lugatinde erkmis sdzciigii ‘dul kadin® anlamindadar.
4.4. Evliligin Sona Ermesiyle Tlgili Sozciikler

4.4.1. ‘iddet < A. kocasindan bosanan kadinin tekrar evlenebilmesi i¢in iig
defa hayiz goriip temizleninceye kadar gegecek siire (NF 255/16, 180/14, 182/12;
MM 265/1-2-3, 266/2)

Arapca kokenli olan sozciik, ilk kez Karahanli Tiirkgesiyle yazilmis satir arasi
Kuran terciimesinde (TIEM 73 412r 4-5-8, 413v6) taniklanmistir (Unlii 2004: 237).
Harezm Tiirkgesi eserlerinde de gegmektedir.

Tisi ‘iddet igre taki oldi er / néteg bolgay émdi bu ‘iddet munar “Bir kadin
iddet siiresindeyken erkek 6liirse bu iddet siiresi onun i¢in nasil uygulanacak?” (MM
265/1-2)
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4.4.2. miit‘a < A. bosanan kadina ayrilma bedeli verme (HKT 28b/9, 36a/8,
404b/9)

Arapca kokenli olan sozciik, ilk kez Karahanli Tiirkcesiyle yazilmis satir arast
Kuran terciimesinde (TIEM 73 308r2) taniklanmustir (Unlii 2004: 128). Harezm Tiirk-

gesi eserlerinde de gegmektedir.

Anlarmy ‘iddetdin kim sanayur siz ani, mut ‘a biriy anlarga “1ddetini saydigimiz
kisilere miit’a verin’ (HKT 404b/9)

4.5. Kadin Bekaretiyle ilgili Sézciikler
4.5.1. bekaret (~ bikaret) <A. bekaret, kizlik (NF 398/17,419/4; HKT 510b/3)

Arapca kokenli olan sozciik, ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii'l-

Feradis’te taniklanmustir.

Men Peygambarka bikaret birle keldim taki 6yin hatunlar bikaret birle kelmedi
“Ben Peygamber’e bekaretle geldim ve diger kadinlar bekaret ile gelmediler” (NF
419/4)

4.5.2. bikr (~ bikir) < A. bakire, kiz oglan kiz (NF 398/17, 399/1-2-4; KE
172v17)

Arapga kokenli olan sézciik, ilk kez 14. ylizyil eserlerinde taniklanmistir. Kip-
cak Tiirkcesi eserlerinden Irsddii’I-Miiliik’ta (IM 405b/4, 409a/1) ‘dokunulmamis
kiz, kiz oglan kiz” anlaminda gegmektedir (Toparlt 1992: 410-412). Harezm Tiirkgesi

eserlerinde de ayni anlamdadir.

Neteg bikr bolur-sen? tédi erse, ol aydi. “Nasil bakire olursun deyince o cevap
verdi.” (NF 399/2)

4.5.3. kiz ‘bakire’ (ME 144/6; HKT 512a/2)

14. yiizyildan itibaren ‘bakire” anlam1 da kazanan sézciik bu anlamiyla Harezm
Tiirkgesi eserlerinde de gegmektedir.

Kizlikan aldi kiznig “Bakirenin bekaretini aldi.” (ME 144/6)

4.5.4. kizlik ‘bekaret, kizlik zari’ (ME 136/2, 144/6; KE 136v12)

Sozciik, kiz ‘kiz’ s6zciigiine +/Xk ekinin eklenmesiyle olusmustur ve ‘bekaret’

anlaminda kullanilmaktadir. Ik kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Mukaddimetii’l-

Edeb’te taniklanmustir.
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Kizladr ani, kizlikin aldi “Onun kizligimi bozdu, bekaretini aldi.” (ME 136/2)

4.5.5. kiz oglan ‘bakire kiz” (NF 319/11)

Bikr sozcligiiyle es anlamli olarak kiz oglan ibaresi de ‘bakire kiz’ anlaminda
Nehcii'l-Feradjs’te gegmektedir. Bu ibare ilk olarak 14. yiizyil eserlerinde taniklan-

mistir. Kipgak Tiirkgesinde eserlerinden KM’de de kullanilmaktadir (Houtsma 1894:
90).

Bu meévelerin ulugluk: kiz oglan emiikinge tiigecke bolgay “Bu meyvelerin bii-
yiikliigii bakire kiz memesi kadar olacak” (NF 319/11)

5. Kadinin Toplumsal Konumuyla ilgili Sézciikler

5.1. Toplumda Yiiksek Bir Statiiye Sahip Kadinlarla flgili Sozciikler

5.1.1.melike < A. ‘kadin hitkimdar’ (KE 147v21, 148r2-6, 159r3-4, 184v20,
186v12; HS 205, 212, 237, 239, 245)

Arapca kokenli olan melik ‘hiikiimdar’ (OTL 728a) sdzcligliniin miiennesidir.
Sozciige Islami devrin ilk evresi olan Karahanlh Tiirkcesinde rastlanmaz. Harezm
Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’[-Enbiya’da ‘kadin hitkiimdar’ anlaminda gegmektedir.

Begler aydilar: ey melike, bitigni okigil, ne ermis korelin “Beyler [sdyle] soy-
lediler: Ey melike, ferman1 oku, neymis gorelim.” (KE 147v21)

5.2. Kéle, Cariye, Esir ve Hizmetci Kadinlarla Tlgili Sozciikler

5.2.1. cariye <A. ‘cariye, hizmetci kiz’ (NF 65/4-8-9, 190/9-11-12-13, 191/2-
3,239/11-12,240/1, 258/16-17,259/1-2-3-5,310/8-9-10-11, 321/13-14-15-17, 322/1-
2-4-5,347/15, 414/10, 433/12)

Arapga kokenli olan sozciik, ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii'l-
Feradis’te taniklanmigtr.

Yana bir cariye kérer-men, begayat kérkliig “Yine son derece giizel bir cariye
gorlirim.” (NF 65/8-9)

5.2.2. hadime < A. ‘kadm hizmetci’ (NF 220/3-6, 253/8, 254/8, 415/14)

Arapca kokenli olan sozciik, hadim ‘hizmet eden’ (OTL 369b) sozciigiliniin mii-
ennesidir ve ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Nehcii’I-Feradis’te taniklanmistir.

5.2.3. karabas (~ karavas) ‘cariye, kadin koéle” (NF 17/8-10, 18/12, 65/10,
87/2,97/15,98/7, 140/9, 151/16-17, 152/5-8, 161/5-6-8, 182/13, 193/3, 219/5, 284/5-
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8,262/1,328/11, 329/10-13, 347/8, 416/4, 424/10; ME 41/4, 64/8, 72/8, 73/5, 207/7,
218/3; KE 30r1-3, 36v7, 45v15, 46v6-7-18-21, 47r1, 4815, 78v3, 84r12, 92v4-19,
108v5-6-7, 105r15, 110r1, 142v3, 143r16, 149r18, 149v2, 151v21, 190v10-12-14,
192r5-7, 193r11-14, 193v6, 219r15, 230r16; MM 72/2; HS 740, 741, 1171, 1176,
2002, 2201, 3054, 3056, 3255; HKT 32b/7)

Sozciik ilk kez Eski Uygur Tirkgesinde taniklanmistir (Wilkens 2021: 334b).
Karahanli Tiirkgesi eserlerinden Kutadgu Bilig’te (KB 1618, 1622) de gecen sozciik
(Arat 1979: 223) Harezm Tiirk¢esi metinlerinde ‘cariye’ anlaminda en sik karsilagilan
sozciiktir.

adak tizge tégrii bileki basi / agar bolsa ma ‘zir karabas kisi “Cariyelerin dize

kadar ayagini, bilegini ve basini agmasinda bir sakinca yoktur.” (MM 72/1-2)
5.2.4. kirkin ‘cariye’ (KE 77r13; HS 2002, 2660)

Clauson sozciigiin onceleri ‘hizmetgi kiz, gen¢ kadin’ anlaminda oldugunu
sonraki donemlerde ‘cariye, kadin kdle” anlami kazandigini belirtir (EDPT 654a). Eski
Uygur Tirkgesi (U III 42, 24) ve Karahanli Tiirkgesi eserlerinden Divanu Lugati t-
Tiirk’te (Dankoff-Kelly 1985: 140) gecen sdzciik Harezm Tiirkgesi eserlerinde de ‘ca-

riye’ anlaminda taniklanmistir.

Kz kirkinlart birle karsu olturup iin tiiziip aytu baslad: “Kiz cariyeleri ile kar-
silikli oturup giizel sozler sdylemeye basladi.” (KE 77r13-14)

5.2.5. kirnak ‘cariye’ (HS 3065; IML 152)

Clauson, sozciigii ‘kadin kole, cariye’ olarak anlamlandirmistir (EDPT 661b).
Karahanli Tirkgesi eserlerinden Divanu Lugati t-Tiirk’te (Dankoff-Kelly 1985: 140)
taniklanan sozciik, Harezm-Altin Ordu Tirkeesi eserlerinden Husrev u Sirin’de de
‘cariye’ anlaminda gegmektedir.

tutar kag kirnak usbu is ticiin ol “Kag cariye bu is i¢in onu tutar.” (HS 3065)

5.2.6. kiip ‘cariye, kadin kole’ (KE 47rl, 66v21, 158v9, 219r17, 226v7,
236v12, 238r13; HS 4547; IML 147)

Clauson, sozctigii ‘kadin kole’ olarak adlandirarak sozctigiin ku/ s6zcligiiniin
disil karsilig1 oldugunu belirtir (EDPT 726a). Yazitlardan devrinden itibaren Tiirk-

cenin tarihi devirlerinde taniklanan sézciik, Harezm Tiirkgesi eserlerinde de ‘cariye,

kadin kole’ anlaminda gegmektedir.
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Namazni kodman, kul kiinni [e]dgii tutuy, ahir vasiyyeti bu erdi “Namazi bi-
rakmay1n, kul kéleyi iyi tutun, son vasiyeti buydu.” (KE 238r13-14)

6. Kadin ve Din Iliskisiyle Tlgili Sozciikler
6.1. Dini Bakimdan Kadinla flgili Olumlu Sézciikler
6.1.1. mii’mine < A. ‘inangli kadin’ (NF 305/13; KE 60v9)

Arapca kokenli olan sozciik, mii ‘min ‘iman etmis, Islam dinine inanmis’ (OTL
863b) sozciigiiniin miiennesidir ve ilk kez Karahanli Tiirk¢esiyle yazilmis satir arasi
Kuran terciimesinde (TTEM 73 375r8) taniklanmustir (Unlii 2004: 197). Harezm Tiirk-

cesi eserlerinde de ‘inangli kadin, iman etmis kadin’ anlaminda gegmektedir.

Ol seri ‘atda mii’'mine nikahi kafir birle reva erdi “O seriatde mii’min kadinin
nikahi kafir ile esdegerdi.” (KE 60v9)

6.1.2. saliha < A. ‘dinin emrettigi kaidelere uygun hareket eden kadin’ (KE
172r14)

Arapca kokenli olan sozciik, salih ‘dinin emrettigi kaidelere uygun harekette
bulunan’ (OTL 1100a) sozciigiiniin miiennesidir ve ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerin-
den Kisasii’lI-Enbiya’da taniklanmustir.

‘Isi vaktinde bir saliha uragut bar erdi, tenniir basiga etmek [bi]siirgeli keldi
kolunda oglan: birle “Isa vaktinde bir saliha kadin vardi, kolunda cocuguyla ekmek
pisirmek i¢in firinin basina geldi.” (KE 172r14-15)

6.1.3. seyyide < A. ‘muhterem kadm’ (KE 190v12-16)

Arapca kokenli olan sozciik seyyid ‘efendi, bey, aga; Hz. Muhammed’in toru-
nu Hz. Hasan’in soyundan gelen’ (OTL 1136a) sozciigiiniin miiennesidir ve ilk kez
Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii'I-Enbiya’da taniklanmistir.

Ey seyyide-i ‘Arab bizdin neliik kizler-sen afnin] Muhammed erdiikin “Ey Arap
seyyidesi, bizden onun Muhammed oldugunu nig¢in gizliyorsun?” (KE 190v12-13)

6.1.4. zahide < A. dindar kadin (KE 152r10)
Arapca kokenli olan sozciik, zahid ‘gok, asirt sofu, kaba sofu” (OTL 1400a)

sozciigiiniin miiennesidir ve ilk kez Harezm Tiirkcesi eserlerinden Kisasii 'I-Enbiya’da

taniklanmustr.

Hiidhiid atlig hatuni bar erdi yawlak arig zahide erdi “Hiidhid adli esi vardi,
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cok gilinahsiz dindar bir kadindi.” (KE 152r10)

6.2. Dini Bakimdan Kadinla flgili Olumsuz Sézciikler

6.2.1. fasika < A. ‘Allah’in emirlerini tanimayan, giinahkar kadin’ (KE 158v5,
159r7-18-20)

Arapca kokenli olan sozciik, fasik ‘Allah’in emirlerini tanimayan’ (OTL 300b)
sozciigiiniin miiennesidir ve ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii 'I-Enbiya’da
taniklanmuistr.

Ey fasika mana sendin diismenrak kisi yok “Ey glinahkar kadimn, bana senden
daha diisman kimse yok.” (KE 159r7-8)

6.2.2. kafire < A. ‘Allah’in varligini ve birligini inkar eden kadin’ (KE 81v18,
145r4-13-14)

Arapca kokenli olan sozciik, kafir ‘Allah’in varligini ve birligine inanmayan’
(OTL 576b) sdzcugliniin miiennesidir ve ilk kez 14. ylizy1l eserlerinde taniklanmis-
tir. Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii 'I-Enbiya’da gegen sozcik, Kipgak Tiirkgesi
eserlerinden Jrsddii’I-Miilik’ta (IM 22a/8) da goriiliir (Toparl 1992: 159).

Siileyman hatuni butga tapunsa kafire bolgay erdi “Siileyman’in zevcesi puta
tapinsa kafire olacakti.” (KE 145r13-14)

6.2.3. mel’tine < A. ‘Tanr tarafindan lanetlenmis kadin’ (KE 159r17)

Arapca kokenli olan sozciik, mel’in ‘lanetlenmis’ (OTL 728b) sozciigiiniin
miiennesidir ve ilk kez Harezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’'l-Enbiya’da taniklan-

mistir.

Mundin kitgil, bu mel ‘tine seni oltiirmesiin tép kitti ‘Buradan git, bu lanetlen-

mis kadin seni 6ldiirmesin diyerek gitti.” (KE 159r17)
7. Kadin Bedeni ve Saghgyla Tlgili Sozciikler
7.1. Gebelikle ilgili Sézciikler
7.1.1. hamile < A. ‘hamile, gebe’ (KE 104r1, 145v15, 167v14)

Arapca kokenli olan sozciik, hamil “yiiklii’ (OTL 384a) sdzcligliniin miiennesi-
dir. Kisasii’I-Enbiya’da yiikliig *hamile, gebe’ sozciigiiyle birlikte gegcmektedir ve ayni

anlamda kullanilmigtir.

Ol kége kamug hatunlariga bard: seksen tokuzi hamile bolmad: birisi hamile
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boldr “O gece biitiin zevcelerine gitti, sensen dokuzu hamile olmadi, birisi hamile
oldu.” (KE 145v14-15)

7.1.2. yiikliig ‘hamile, gebe’ (ME 28/2, 54/1-2-3; KE 33r6, 78v4, 38r3-6,
98v12, 136v12, 16917, 183r2; KHT 319a/4)

Sozciik yiik ‘yik’ sdzciigiine +/Xg sifat yapan ekin eklenmesiyle olusmustur.
‘Hamile, gebe’ anlaminda ilk kez Karahanh Tiirk¢esiyle yazilmis satir aras1 Kuran
terciimesinde (TIEM 73 413v6) taniklanmustir (Unlii 2004: 237). Harezm Tiirkgesi
eserlerinde de ayn1 anlamda gegmektedir.

Tegme biri ékiser ogulga yiikliig boldilar “Her biri ikiser ogula hamile kaldi-
lar.” (KE 78v4)

7.2. Adet Gormeyle ilgili Sozciikler

7.2.1. hayiz < A. ‘ay hali olan kadin’ (NF 38/14) ~ hay? ‘ay hali olan kadin’
(KE 12r3-9, 145112, 168v17; MM 90/1, 266/3; HKT 33b/7, 535b/9, 536a/1)

Arapca kokenli olan sozciik ilk kez Karahanli Tiirkcesiyle yazilmis satir arasi
Kuran terciimesinde (TIEM 73 413v5) karsimiza ¢ikmaktadir (Unlii 2004: 237). Ha-

rezm Tirk¢esi metinlerinde de taniklanmigtir.

kerek hayz kerek ay kerek ya vefat / né birle kim anda ozaklik kopar “Ister
aybas ister 6liim olsun, hepsi 6nceki gibidir.” (MM 266/3-4)

7.2.2. istihaza ‘< A. ay hali olan kadin’ (KE 12r7-9)

Arapga kokenli olan sozciik ilk kez hayz s6zctgiiyle esanlamli olarak ‘ay hali
olan kadin’ anlaminda Kisasii 'I-Enbiya’da gegmektedir.

Tevbedin soy istihaza boldr ariglk bérildi “Tovbeden sonra ay hali oldu, te-
mizlik verildi.” (KE 12r9)

7.3. Kadin Ureme Organlariyla flgili Sozciikler

7.3.1. ferc < A. ‘disilik organi” (NF 346/15, 351/4-5-6, 346/8, 347/1, 382/4;
KE 19r5-7; MM 88/2; HKT 317b/1)

Arapga kokenli olan sozciik ilk kez Karahanli Tiirkgesiyle yazilmis satir ara-
s1 Kuran terciimesinde (TIEM 73 307v7, 422v6) taniklanmistir (Unlii 2004: 126-

248). Harezm Tiirkgesi eserlerinde de “disilik organi’ anlaminda ge¢mektedir.

Biliy siinneti élni yumak oza / taki fercni yumak kemis suw siize “Bilin ki
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gusliin siinneti dnce eli yikamak ve suyunu siizerek edep yerini yikamaktir.” (MM
88/1-2)

7.3.2. rahm < A. ‘rahim, d6lyatagi” (NF 234/5-14)

Arapca kokenli olan sozciik ilk kez Karahanli Tiirk¢esiyle yazilmis satir ara-
st Kuran terciimesinde (TIEM 73 389v4) taniklanmistir (Unlii 2004: 212). Harezm
Tiirkgesi eserlerinden Nehcii’l-Ferddis’te de ‘rahim, ddlyatagi’ anlaminda gegmek-

tedir.

Emdi bu hatunuy oglan tugurmakka salih boldi, rahmi arild: “Simdi bu hatun
cocuk dogurmaya elverisli oldu, rahmi temizlendi.” (NF 234/13-14)

8. Kadin Giyimiyle Tlgili Sézciikler
8.1. burka® <A. * “ortii, pege’ (HS 1364, 1426, 3546)
Kokeni Arapga burku olan sozciik ilk kez Harezm-Altin Ordu Tiirkgesi eserle-

rinden Husrav u Sirin’de taniklanmugtr.

Yiizinge bar¢a burka bagladilar revan sah hidmatinga ugradilar “Yiiziine bur-

ka baglayip Revan sah1 hizmetine niyetlendiler.” (HS 1364)

8.2. biiriinciik < ‘bas értiisii’ (HKT 338b/9)

Sozciik ilk kez Karahanli Tiirkgesi eserlerinden Divanu Lugdti t-Tiirk’te ‘bas
ortiisti” anlaminda ge¢cmektedir (Dankoff-Kelly 1985: 83). Harezm Tiirkcesinde de

ayni anlamda taniklanmistir.

Taki ursunlar biiriingekleri yakalar: iize “Ve bas Ortiilerini yakalar1 iizerine
koysunlar.” (HKT 338b/9)

8.3. came < F. ‘clbise’ (KE 144r15-16)

Fars¢a kokenli olan sozciik ilk olarak Karahanli Tiirkgesi eserlerinden
Atebetii’l-Hakayik’ta (AtH. 330) taniklanmistir (Arat 2006: 67). Harezm Tirkgesi

eserlerinden Kisasii’I-Enbiya’da ‘elbise’ anlaminda gecmektedir.

Bir came boz ol balik birle Siileymanga bérdiler “O balik ile bir elbise kuma-
sin1 Siileyman’a verdiler.” (KE 144r15)

8.4. cadir <F. ‘kadin giyimi, carsaf” (KE 45v12, 85v2, 118v15; NF 163-7, 9, 10)

Farsca kokenli olan sozciik ilk kez Karahanli Tiirkgesiyle yazilmis satir arasi
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Kuran terciimesinde (TTEM 73 393r8) taniklanmustir (Unlii 2004: 217). Harezm Tiirk-
cesi eserlerinden Kisasii’I-Enbiya’da ‘cadir; ortii; kadin giyimi, ¢arsaf” anlamlarinda

gecmektedir.

Sare basinga bir kettan ¢aduwr drtiiniip kirdi “Sére basina keten bir ¢arsaf ortiip
girdi.” (KE 45v12)

8.5. samiisa < ‘kadinlarin takindiklar1 bir cins siis esyast’ (ME 106/3, 192/7;
MM 192/2)

Sozciik, sadece Harezm Tiirkgesi eserlerinde gegmektedir. Boeschoten, sdzcii-
giin kokenini Irani dillerden Harezmce olarak gdstermistir (2022: 306b).

bileziik yiiziik ya kirandin nisab / iswrga ya samiisalardin hisab / kilip bérgii
bu ciimlesindin zekat “Bilezik, ylzik, inci, kiipe ve takilarin nisabi hesaplanmali ve
bunlarin hepsinin zekati verilmelidir.” (MM 192/1-2-3)

Sonug¢

Harezm-Altin Ordu eserlerinin tarandig1 bu ¢alismada kadina dair 63 sozciik
tespit edilmistir. Bu sdzciliklerden ‘avrat hatun ve kiz sdzciikleri cok anlamlidir. Hem
cinsiyet ayirt edici olarak ‘kadin’ hem de ‘es, zevce’ anlamlarinda kullanilan ‘avrat
ve hatun sdzclklerinin yaninda kiz s6zciigii de hem ‘geng¢ kadin’ anlaminda cinsiyet
ayirt edici olarak hem ‘kiz ¢ocuk’ anlaminda akrabalik adi olarak hem de ‘bakire, el
degmemis’ anlaminda ge¢cmektedir. Yazitlarda kagan eslerinin unvani olarak kulla-
nilan hatun sozcigli Harezm-Altin Ordu eserlerinde anlam genislemesine ugramis
bi¢imiyle genel olarak kadin cinsiyetini belirtmek icin kullanilir hale gelmistir. Bu
donem eserlerinde kadin cinsiyetini belirtmek i¢in kullanilan sézciiklerden tisi sdzcii-
giiniin ise giiniimiiz Tiirk¢esinde kullanim alan1 daralmis, daha ¢cok hayvan cinsiyetini
belirtmek i¢in kullanilir olmustur. Bir diger cinsiyet ayirt edici sdzciik olan uragut
sozciigii Harezm Tiirkcesi eserlerinden sadece Kisasii’l-Enbiya’da gegmektedir. Ka-
rahanl Tiirkgesi devrinde siklikla kullanilan sdzciigiin kullanim sikliginin bu dénem-

de azalmaya basladig1 goriilmektedir.
Kadinin biyolojik cinsiyetini adlandirmada kullanilan bu sdzciiklerin yanin-
da kadinin toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili sdzciikler de dikkat ¢ekicidir. Cinsiyete

yonelik kaliplagsmis yargilara, toplumun tanimlayip belirledigi ve bireyin yerine ge-
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tirmesi istenilen cinsiyetle iliskili beklentilere foplumsal cinsiyet rolleri denir (Colak
2020: 59). Geleneksel ataerkil toplumlarda kadinin belirli bir yasa geldiginde evlen-
mesi, ev isleri ve gocuklarim bakimimdan sorumlu olmasi kadiin toplumsal cinsiyet
rollerinden biridir. Bu baglamda taranilan eserlerde evli kadinlarla ilgili adlandirma-
larin ¢oklugu goze carpmaktadir. Hem nikahli kadinlarla ilgili sozciiklere (‘avrat ~
‘avret, erlig, evliig, hatun, kelin, yumsak) hem de kuma (kuma, kiini) anlamindaki

sozciiklere metinlerde rastlanmaktadir.

Evlilikle ilgili kadinin toplumsal cinsiyet rollerinden biri de anneliktir. Ciinki;
kadin ¢ocukla varligin1 dogrular ve evlilik ¢ocukla anlam kazanir (Beauvoir 1993:
110). Taranilan metinlerde de kadinin gebelik siireci (yiikliig, hamile) ve anne kavra-

miyla ilgili (ana, daye, valide) sdzciiklere rastlanmistir.

Kadinin toplumsal statiisiiyle ilgili adlandirmalarda koélelik ve cariyelikle
(cariye, karabas, kirkin, kirnak, kiin) ilgili sdzciikler de bu donem metinlerinde sik-

likla gegmektedir.

Toplumsal cinsiyet kaliplarinin ¢ifte standartlarindan biri de namusun kadin
bedeniyle iligkilendirilmesidir. Kadin bedeni, bekaretini muhafaza etmesi iizerinden
namusun en somut gostergesi olagelmistir. Bekaret, kadin i¢in namuslu olmanin bir
gostergesi olmustur (Bilgin 2016: 224). Taranilan eserlerde de kadin bekaretiyle ilgili
ifadelerin (bekaret ~ bikaret, bikr ~ bikir, kiz, kizlik, kiz oglan) fazlahig1 dikkat ceki-
cidir.

Kadina bigilen toplumsal cinsiyet rollerinden biri de fiziksel goriiniimle ilgili-
dir. Kadinlarin giizel, alimli, cazibeli olmasi beklenirken erkeklerin ise giiglii, ¢evik,
heybetli olmasi toplumsal cinsiyet baglaminda onaylanir (Colak 2020: 68). Taranilan
metinlerde de kadmin yasi ve giizelligine iliskin s6z varlig1 ( ‘aciiz, ‘avan, baliga,
hitra, kurtka) tespit edilmistir.

Harezm-Altin Ordu sahasi eserlerinde 6zellikle Arapca kdkenli sozciiklerin
artigin1 gormekteyiz. Bu durum kadina dair s6z varliginda da fark edilmektedir.
Arapga kokenli sozciiklerin yani sira bazi sozciiklerin hem Tiirkge hem de Arapga
kokenli sekilleri ayn1 eserde birlikte kullanilmustir. (Orn. yiikliig ~ hamile (KE), ‘ayal
~ kiz ‘kiz evlat’ (NF), ana ~ valide ‘anne’ (NF), cariye ~ karabas ‘cariye, kadin kole’

(NF)). Az sayida Farsga kokenli sozciik de kullanilmigtir.
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Yazitlar devrinden itibaren taniklanan katun, kiz, ana, siyil, eke, kaly, ke-
lin, kiini, tul ve kiin sozciikleri Harezm-Altin Ordu sahasi eserlerinde de varligini

siirdiirmiistiir.

Bu calismayla tespit edilen kadina dair sézciikler kadinin o dénem toplumun-
daki statiisiinii gostermesi agisindan 6nemlidir. Kadinin evlilik, annelik, is bolimii,
namus ve fiziksel giizellikle ilgili toplumsal cinsiyet rollerinin giiniimiizde de pek ¢ok
acidan devam ettigi goriilmektedir. Ayrica bu ¢aligmayla Tiirk¢enin tarihi s6z varligi-

na katki saglamak da amaglanmustir.

Sekil 1.: Sozciiklerin Kokenlerine Gére Sayisal Dagilimi
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0 - —_—

Arapga Tirkce Farsca Harezmce

Sekil 2.: Sozciiklerin Kokenlerine Gére Oransal Dagilimi
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Tablo1.: Sozciiklerin Diger Tarihi Tiirk Lehgelerindeki Durumu
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EK:

Sozciik Listesi
‘aciiz: 3.1.

ana: 2.1.1.

‘amma: 2.4.1.

‘avan: 3.2.

‘avrat (~ ‘avret): 1.1.;4.2.1.

‘ayal: 2.2.1.
baliga: 3.3.
bekaret (~ bikaret): 4.5.1.
bikr (~ bikir): 4.5.2.
burka : 8.1.
biiriingiik: 8.2.
came: 8.3.
cariye: 5.2.1.
ceddet: 2.5.1.
cadir: 8.4.

daye: 2.1.2.
ékegi: 2.4.2.
erkmis: 4.3.2.
erlig: 4.2.2.
evliig: 4.2.3.

eze: 2.3.1.
fastka: 6.2.1.
ferc: 7.3.1.
hadime: 5.2.2.
hala: 2.4.3.
hamile: 7.1.1.
hatun: 1.2.;4.2.4.
hayiz: 7.2.1.
iddet: 4.4.1.
istihaza: 7.2.2.
hara: 3.4.

kabin: 4.1.2.
kdfire: 6.2.2.
kaly (~ kalin): 4.1.3.
karabas (~ karavag): 5.2.3.
kelin: 4.2.5.
kirkin: 5.2.4.
kirnak: 5.2.5.
kiz: 1.3.;2.2.2.;4.5.3.
kizlik: 4.5 .4.

kiz oglan: 4.5.5.
kuma: 4.2.6.
kurtka: 3.5.
kiiy: 5.2.6.
kiini: 4.2.7.
mehr: 4.1.1.
mel’iine: 6.2.3.
melike: 5.1.1.
mii’mine: 6.1.1.
miit ‘a: 4.4.2.
rahm: 7.3.2.
saliha: 6.1.2.
seyyide: 6.1.3.
sigil: 2.3.1.
samiisa: 8.5.
tisi: 1.4.

tul: 43.1.
uragut: 1.5.
valide: 2.1.3.
yumgsak: 4.2.8.
yiikliig: 7.1.2.
zahide: 6.1.4.
Za‘ife: 4.2.8
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Roman Kisilerinin Goziinden Kudiis’e Bakmak:
Kalbim Kudiis’te Kaldi

Yasemin ULUTURK SAKARYA*

(077

Etken ya da edilgen konumda yer alan kisiler, roman ve hikaye gibi tahkiyeli eserlerin yap: unsurlarindan
biridir. Romanin itibari diinyasindaki kisilerinden bir kism1 yazarin séziinii emanet ettigi, bir kismi da
mekan, zaman ve olay Orgiisiiniin tesekkiiliinde kurgunun gergekei bir intibaya ulagabilmesini sagladigi
kisiler olarak rol alirlar. Kisilerin bu unsurlar ile bilhassa da mekan ile son derece gii¢lii bir yakinligi oldugu
da bilinmektedir. Bu yakinlik, yasanan olaylarm sahnesi konumundaki mekani, canli bir varlik statiisiine
yiikselterek mekan-insan iliskisinin somutlagmasina da imkan vermektedir. Dolayisiyla miispet / menfi
nazar dogrultusunda mekani insanla, insan1 da mekanla yorumlamak gerekmektedir. Bu baglamda deger-
lendirilebilecek eserlerden biri ise Ahmet Turgut’un Kalbim Kudiis te Kaldr adli romanidir.

Romanda ana mekan olarak tercih edilen Kudiis, insanlik tarihinde mithim bir yeri bulunmakla birlikte
tarih boyunca sahip olunmaya ¢alisilan, ii¢ dinin de kutsal saydig1 ender sehirlerden biridir. Boylesi mu-
kaddes bir sehrin romanlara konu edinilmesi son derece olaganken Kudiis’iin bu romandaki yeri, tesir
altinda biraktigr kisiler nezdinde tesekkiil etmektedir. Nitekim yazar, kisilerin goziinden iginde bulunulan
gerilimli atmosferi ve kaygi i¢indeki arayislari resmetmis, farkli dinlere mensup kisilerin inanglari ugruna
yasadiklar1 miicadeleyi kendi i¢ diinyalarinda var olan ¢atigmalar ile biitiinlestirerek bir arada islemistir.
Yasanan tarihi siirecte sehrin degisen mekan algisina da gergeklik boyutunda katki saglayan yazar, sehri
dini kimligi ile ele alarak farkli perspektiflerden yeni bir sehir silileti ortaya ¢ikarmis ve kisilerin sehirle
degisen bakis agilarini somutlastirmistir. Sehrin ve kisilerin s6z konusu degisimi ise bu ¢alismanin amacini
olusturmaktadir.
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Yasemin ULUTURK SAKARYA, Roman Kisilerinin Goziinden Kudiis’e Bakmak: Kalbim Kudiis te Kald:
Looking At Jerusalem Through The Eyes Of Novel Persons:
“Kalbim Kudiis’te Kald1”
Abstract

People in active or passive position are one of the structural elements of narrative works such as novels
and stories. Some of the people in the nominal world of the novel take part as the people to whom the
author entrusts her/his word and some of whom enable the fiction to reach e realistic impression in the
formation of place, time and plot. It is also known that people have an extremely strong affinity with
these elements, especially with the place. This proximity raises the place, which is the scene of the
events, to the status of a living entity, and allows the place-human relationship to be embodies. There-
fore, it is necessary to interpret the place with the human and the human with the place in line with the
positive/negative evil eye. One of the works that can be evaluated in this context is Ahmet Turgut’s
novel, “Kalbim Kudiis te Kaldr”.

Jerusalem, which is preferred as the main place in the novel, has an important place in the history of
humanity, but it is one of the rare cities that have been tried to be owned throughout history and consid-
ered sacred by all three religions. While it is extremely common for such a holy city to be the subject
of novels, the place of Jerusalem in this novel is formed by the people whom it influenced by human
qualities. As s matter of fact, the author has depicted the tense atmosphere and anxious pursuits from the
ayes of the people, and has worked together by integrating the struggles of people belonging to different
religions for their beliefs with the conflicts that exist in their inner worlds. Contributing to the changing
perception of place in the city in the historical process, the author has taken the city with its religious
identity, created a new silhouette of the city from different perspectives and embodied the changing
perspectives of the people with the city. The change in the city and people is the aim of this study.

Keywords: novel, place, people, Jerusalem, Ahmet Turgut, “Kalbim Kudiis te Kaldi”.
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Extended Summary

The novel, one of the most important genres of literature; it consists of time,
place, people and plot. Place is used especially for reasons such as introducing the en-
vironment where the events take place, drawing the heroes of the novel, and creatinh
a certain atmosphere. Sometimes, the place, which becomes one of the characters of
the novel like a living being, accompanies the people who exist in reality and estab-
lishes a very tight bond with the people, whether they are real or imaginary. While the
novelist is using the place, sometimes he is content to say the name of that place, and
sometimes he describes it in detail. Sometimes it even shapes the place with the events
and poeple it is in. What emerges takes its place in the novel as fact or fiction, which
the reader wants or does not want to see. People, on the other hand, exist through a
communication and interaction that influences the place or progresses on the contrary.
Therefore, the living environment, that is, the place where the plot takes place, affects
the person’s point of view by positively / negatively affecting her / his. As a result, it

is not possible to think of place without people and people without place.

Ahmet Turgut’s novel, “Kalbim Kudiis te Kaldi”, written in 2017, is a work
that we can evaluate in this context. As it is known, Jerusalem is one of the most
important centers of the Islamic world. Jerusalem, which has been the scene of many
wars and changed rulers, which three religions have tried to possess for many years,
is also at the center of beliefs. Therefore, the author tried tos how this feature of the
place by choosing people from different faiths, and built different cities of Jerusalem

in the minds of the reader.

Jerusalem, which is the main place in the novel, is reflected from the point
of view of the people throughout the novel. Even someone who has not been to Je-
rusalem can imagine different cities of Jerusalem. Therefore, by creating the novel
from the eyes of people who believe in different religions, the author showed both
how religious beliefs spread to the place and how people’s perspectives towards each
other changed.

The novel takes place during the Fist World War. The novel, which tells
about Rachel Weizmann, who left her family and country because of her disappoint-
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ments with the doctor officer Faruk Hikmet, who was on duty in the Jerusalem front
of the war, came to Jerusalem, mentions that both people came together in Jerusalem.
The fact that the protagonists, one Muslim an done Christian, try to understand their
environment and events due to the psychology they are in, helps them experience an
inner journey and find each orher at the end of this journey. In this process, the novel
examines Jerusalem, which hosts the plot, in terms of both political and religious his-
tory. In the middle of a great war, Jerusalem, which is about to be defeated, ensures

that these two people come to maturity even when thay fall.

When Rachel, one of the protagonists, comes to Jerusalem, which isunder the
domination of the Turks, her negative feelings towards them become positive through
the various events she experiences and sees. Jerusalem is an holy for Muslims and
Jews as it is for people of their own faith. Realizing this when she comes to Jerusalem,
Rachel begins to see Jerusalem differently. The change in her view of Muslims over
time also changes her view of the city, she no longer sees the place she sees as holy

and begins to care about the places that are holy according to the religion of Islam.

The other protagonist, Faruk Hikmet, is a medical officer who was first as-
signed to Gaza and then to Jerusalem. When he came to Jerusalem, Faruk Hikmet,
who gained new information about the historical and spiritual value of the city, has a
positive view of Jerusalem. Faruk Hikmet, who is worried about losing jerusalem due
to the war, makes this city, which he understands to be greater than other religions,
his companion. Therefore, for both Faruk Hikmet and Rachel, Jerusalem brings the
Jerusalem perceived by Rachel closer to Faruk Hikmet’s Jerusalem while entering
their lives as the epitome of religions. As a result, while Faruk Hikmet and Rachel
perceive Jerusalem differently, they come together in the same Jerusalem at the end
of the novel. Thus, the city goes beyond being an ordinary place where events take
place and becomes a living entity that takes on such an important role as to cause the

novelist to change his / her faith.



Giris

Roman, edebiyatin baslica tiirlerinden; mekan ise romanin baslica yapi
unsurlarindan biridir. “Mekan; eserde yasanan olaylarin sahnesidir” (Cetisli
2016:100). Dolayisiyla her romanin ger¢ek yahut kurmaca bir mekana ihtiyaci
var oldugu gibi, her romancinin da ele aldig1 mekani istedigi 6l¢iide ve kosullarda
konumlandirabilme hakki mevcuttur. “Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,
roman kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak™ (Tekin
2001:129) gibi vasiflar nezdinde var olabilen mekéan, “duragan ve devingen”
(Barthes 1988:7) olarak da adeta canli bir varlik gibi roman kisilerine yoldaglik
eder. Bu yoldaslik, yasadigi mekéani algilayan insanin “kendi konumunu bu yap1
icinde belirleyen ve kendisine bu ¢evre i¢cinde hareket alan1 saglayan bir biling ve
goriis yetenegine sahip” (Yazict 2002:269) olmasi ile yakindan ilgilidir. Nitekim
“ister gergek, ister hayali olsun, mekan, aksiyona veya zamanin akigina bagl ola-
rak, kahramanlarla sik1 sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir” (Bourneur, Qellet
1989:91). Neticede mekanin romana tam manasiyla dahil olabilmesi, kisiler ile
kurdugu iliski baglaminda miimkiin olacaktir.

“Romanda sahne[nin], olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi 6l¢iide biitii-
niin bir pargast” (Stevick 2010:275) oldugu diisiiniildiigiinde ise romanciya dii-
sen vazifenin, mekani kisilerden bagimsiz degil onlarla miisterek tahayyiil edip
romana islemesi gerektigi sdylenebilir. Zira roman ayni zamanda bir ‘yansitma’
sanatidir. “Bazilarina gore bu, yiizey gergekliktir; bazilarinda insan tabiatinin 6zii,
bazilarinca ideallestirilmis gergeklik, yine bazilarinca toplumun giinliik hayati-
dir” (Moran 1988:46). Hangi perspektife bagli olursa olsun, yansitma sanatini
kullanirken vaka zincirine, okuyucuda uyandirmak istedigi duyguya, dénemin
sartlarina yahut kisilerin ruh diinyasina dikkat eden romanci, mekani kimi zaman
isim olarak zikretmekle yetinirken kimi zaman da renk ve sekilleriyle, maddi ve
manevi verdigi hissiyat ile bir biitiin / blok ya da parcali olarak tasvir etmeyi
tercih etmektedir (Aktas 2005:133). S6z konusu tercihler ile somutlasan mekan,
okuyucunun gérmek istedigi / istemedigi gercek / kurgu bir ‘yer’ olarak roman-

daki yerini almaktadir.
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Mekéanin okuyucuda biraktig1 bu izlenimde / intibada roman kisilerinin de
son derece tesiri vardir. Nitekim okuyucu daha ¢ok, kendisini 6zdeslestirdigi ro-
man kigisi vasitasiyla romanin kurmaca diinyasina dahil olmaktadir. Boylece kisi-
ler, mekanin anlam kazanmasini saglayan onemli unsurlardan biri iken mekan da
kisileri sekillendiren bir etmen olarak varlik bulmaktadir. “Zira insan karakterini
belirleyen temel unsurlardan biri, onun iginde yasadigi ¢cevre / mekandir. Dola-
yistyla insan, i¢inde yasadigi mekandan ayri diisiiniilemez” (Cetisli 2016:100).
Bilhassa yasadigimiz ev, bizi biz yapan baglica mekan olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bu nedenle unutulmamalidir ki “...Evimiz bizim diinya kdsemizdir. Bizim
ilk evrenimizdir” (Bachelard 1996:32). Boylece adeta yansitma sanatinin bir te-
zahiirii olarak birbirine ‘ayna’ vazifesi goren mekan ve insan, birbirini miispet
yahut menfi tesir altinda birakarak yoruma agik bir atmosfer ortaya ¢ikarmaktadir
(Narl1 2002:99). Neticede mekanin insansiz, insanin da mekansiz islevselliginin
eksik kalacagi su gotiirmez bir gergektir. Bu anlamda, insan — mekan iligkisinin
birbirlerinden bagimsiz olarak diisiiniilmedigi goriilen eserlerden birisinin Ahmet
Turgut’un Kalbim Kudiis te Kaldr adli romani oldugunu séylemek miimkiindiir.
Nitekim romanda, kisilerin bakis agilart mekéna sirayet ederek mekani canli bir

varlik konumuna ytikseltmis ve onu kisileri arasina dahil etmistir.

Ahmet Turgut ve Kalbim Kudiis’te Kald:

1975 yilinda Malatya’da dogan yazar Ahmet Turgut, egitim hayatina
Malatya’da baslamus, Istanbul Teknik Universitesi Insaat Miihendisligi boliimiinii
bitirerek egitimini tamamlamustir. Insaat miihendisi olarak farkli iilke ve sirketler-
de calisan Turgut, aldig1 egitimin de tesiri ile sehirlere, sehirlerin olug ve mima-
risine, sehirleri meydana getiren ruhun kisilerdeki aksine yogunlagmis, bilhassa
Islam diinyasinin hassasiyet gosterdigi noktalara, dénemlere ve kisilere ele aldig
yirmiye yakin eserde yer vermistir. Kudiis eksenli olarak kaleme aldig1 Kalbim
Kudiis te Kaldi romani ise uzun soluklu bir ¢aligmanin iirlinii olarak 2017 yilinda
okuyucu ile bulugmus, dikkatlerin Kudiis’e yonelmesine vesile olmustur. Nite-
kim Beytiilmakdis olarak nitelendirilen Kudiis, inanglar merkezidir. Toplumlarin
sekillenmesinde inanglarin rolii son derece miihim iken Tiirklerin Islamiyet’i ka-
bul etmesinin ardindan kurdugu devletlerde, Islam dinini temsil eden mekanlara

hassasiyetinin hat sathada oldugu, diger dinlere ait mekanlara da gerekli hos-
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goriiyli gosterdigi bilinmektedir. Dolayisiyla yazar da mekanin bu fonksiyonel
ozelligini farkl inanglardan kisiler segerek sunmus, okuyucunun muhayyilesinde
birden ¢ok Kudiis sehri imar ederek dini bir ¢atigmanin mekana tezahiiriinii ortaya
koymus ve kisilerin mensup olmadiklar1 inan¢larin niteliklerini fark etmelerini
saglamistir. Boylelikle yazar, romanin toplumu yansitma 6zelliginden de yararla-
narak sectigi kisilerin nezdinde mekanin gergeklikle bagini kurmus, var olan bir
hakikati kurgu metnin sinirlari ¢er¢evesinde somutlagtirmistir.

Romanda ana mekan olarak seg¢ilen Kudiis, roman boyunca kisilerin bakis
acilarindan yansitilmis ve Kudiis’e gitmeyen bir okuyucunun dahi muhayyile-
sinde ¢esitli perspektiflerden tahayyiil edebilecegi bir mekan algisi olusturulmak
suretiyle farkli Kudiis sehirleri ortaya serilmistir. Yazar kendisi ile yapilan bir
roportajda, Kudiis’ii birbirinden ayri sehirler olarak ele almasinin sebebini “Hi-
ristiyanlik, Musevilik ve Islamiyet Kudiis’e pek ¢ok anlamlar yiikliiyor. Her ii¢
gelenegin de Kudiis ugruna miicadelesi var” (Yeni Safak Kitap Eki 2017) ciimlesi
ile agiklamistir. Nitekim romani, farkli dinlere mensup kisilerin nazarindan ba-
karak sekillendiren yazar, bu vesile ile hem dini inanglarin mekana nasil sirayet
ettigini hem de kisilerin birbirlerine olan bakis agilarinin ne derecede degistigini
gerceklerden uzaklasmadan gostermistir.

Roman, Birinci Diinya Savasi yillarinda gegerken savasin Kudiis cephesin-
de gorevlendirilen tabip subay Faruk Hikmet ile yasadigi hayal kirikliklarindan
dolay1 hem Basel’deki ailesini hem de ¢ok sevdigi Viyana’yi terk ederek Kudiis’e
gelen Rachel Weizmann’in farkli inanclar icerisinde yasadiklari igsel yolculuklar
konu edinmektedir. Bu yolculuklar neticesinde birbirilerini bularak ayni din {izere
yek viicut olmalari, daha ¢ok kendi defterlerine tuttuklari notlardan olusan bo-
liimler araciligiyla okuyucuya sunulmaktadir. Otuz dort boliimden olusan roman,
az sayidaki kisilere ek olarak canli bir varlik gibi katki sunan Kudiis sehrini ele
alirken ayn1 zamanda cografyanin hem siyasi hem de dinler tarihine adeta mercek
tutmaktadir. Nitekim 6ncesinde Hz. Davud, Hz. Siileyman ardindan Hz. Musa
ve Hz. Isa, nihayetinde mirag hadisesi ile zikredilen Hz. Muhammed gibi bir¢ok
peygamberin Kudiis eksenli hayatlari, bu sehre ayri bir ehemmiyet yiiklemis; ta-
rih boyunca pek ¢ok toplulugun egemenligi altinda nice yikimlara ve dogumlara

sahitlik eden sehir, roman boyunca da savasin tam orta noktasinda yer almistir.

“IIk kez Beyt-i makdis hudutlar1 dahilindeydi. Buras1 Kadim Kudiis’iin
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kalbi olan yaklasik yiiz kirk dort déntimliik mukaddes araziydi. Yahudi, Hristiyan
ve Miisliiman kabullere gére hemen hemen ayni1 sinirlara sahipti. Nitekim her ii¢
dinin miintesiplerince muhterem biliniyordu. Misliimanlar ‘Mescid-i Aksa’ veya
‘Harem-i Serif” derken, Yahudiler ‘Tapinak Tepesi’ demeyi tercih ediyorlardi. Her
i¢ dinin miintesipleri de Kutsal Mabet manasinda ‘Beyt-i Makdis’ tabirini de kul-
lanabiliyorlardi” (Turgut 2017:96).

Alintida da yer aldig: iizere, her inancin kendine 6zgii tanimlamalar ile
tarif ettigi Kudiis sehri, ruhu olan bir sehirdir. Nitekim cadde ve sokaklari, goriip
gecirdigi nice savas ve barig ile insana benzetilen sehir, yasayanlar tarafindan
olusturularak kisiligine kavusmaktadir. “Dolayistyla bir sehrin o gizemli téziiniin,
s0z konusu sehrin tarihi, kiltiirli, mimarisi, musikisi, edebiyati, sanati, folkloru,
maddi ve manevi zenginligi, kisiliern kulagina fisildadig1 destanlari, kendine ait
tinist ve yetistirdigi segkin insanlar vb. incelenerek ancak tebelliir ettirilebilece-
gi ifade edilmistir” (Soylemez 2018:383). Bunlar ortadan kaldirildiginda, geriye
tag yigmindan olusan ruhsuz bir harabe kalacagi gibi sehri yasanilir ve anlamli
kilanin o ruh olacagi da bir hakikat olarak varligin siirdiirecektir. Kudiis de bu
anlamda dinler aras1 kutsiyeti bulunan, roman boyunca bilhassa Islam dininin ru-
hunu yansitan bir “Islam sehri” (Haydar 1991:8) olarak var olagelmistir. Boylece
yazar, modern bakisin yarattig1 duygusuz sehir anlayisina gosterdigi karsi tavir
ile sehrin hem muhayyileyi hem de maneviyati zenginlestirecek bir yurt olarak
algilanmasina imkan saglamistir. Nitekim diiserken dahi romanin baskisileri olan
Rachel ve Faruk’un irfani anlamdaki yiikseliglerine vesile olan sehir, her ikisinin
de 6grendikleri, gozlemleri, duygu ve diisiinceleri sayesinde yeniden sekillenmis-
tir. Bu baglamda sehrin tarihi bellegi ile kisilerin yasadiklar1 degisimler arasinda
iligski kurulmus, olay orgiisii siire¢ boyunca menfiden miispete dogru bir yolculuk
gergeklestirerek benlik ve kimlik doniisiimiiniin somutlagmasi saglanmistir. Dola-
yistyla sehrin tarihi yolculugu ile kisilerin, bilhassa da Rachel’in Kudiis’te kaldig:
siirece yasadig1 ruhsal yolculuk birbirine benzetilmistir.

Bagkisi Rachel Weizmann ve Kudiis

Adeta bir miirsit gibi 6ziinii aramaya gelenleri irsat eden Kudiis, kendi mu-
teberligini arayis igerisinde olan s6z konusu kisilere aksettirerek onlarin da iti-

barl1 bir konuma yiikselmelerini saglamis, birbirinden farkli mekan ve kisilerden
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ogrendikleri ile ayni pencereden bakabilmelerine kaynaklik etmistir. Dolayistyla
Kudiis, kendisine sahip olmaya ¢alisan topluluklarin miicadelelerine ev sahipligi
yaparken ayni zamanda derleyici, toparlayici, birlestirici ve biitiinlestirici mukad-
des bir sehir olma 6zelligi ile asirlar boyunca olusmus o kadim ruhu korumaya
devam etmistir. Lakin bu 6zellikler, ancak Kudiis’iin kutsiyetini fark edenlere
asikardir. Zira Rachel’in, Kudiis’e dogru ilerleyen tren yolculugunun sonunda
sehri gordiigii an aklina gelen Matta Incil’indeki Hz. Isa’nin “Ey Kudiis, Peygam-
berleri 6ldiiren ve kendisine gonderilenleri taglayan gehir!.. Bir tavuk civcivlerini
nasil kanatlar1 altinda toplarsa, ben de senin evlatlarini dylece toplamak isterdim

9]

etrafimda”! (Turgut 2017:83) sozleri, onun idrak yolunun heniiz basinda oldugu-
nu gostermektedir. Nitekim Rachel, iyi bir dindar olarak yetistirilmis, Hz. Mer-
yem ile kendisi arasinda bir bag oldugu hissi ile hayatini stirdiirmiistiir. Ailesinin
istemedigi bir evlilik yapmasi, bebegini kaybetmesi, esinin onu aldatmasi gibi
mutsuzluk verici olaylar karsisinda bir siire kendisini toparlamakta zorlanan Rac-
hel, yasadiklarin1 hazmedebilmek, kendisi gibi aciya gark olmus Hz. Meryem’i
yad etmek ve onu daha c¢ok hissedebilmek i¢in Kudiis’e gitmeye karar vermistir.
Kudiis, onun i¢in yolculugun son noktasi gibi goriinse de aslinda yolculugun basi-
dir. Nitekim yolculuk boyunca miisahit olduklar1 karsisinda zaman zaman toplum
tarafindan dayatilan sdylemler ile gordiikleri, kendi inanci ile Islam dini arasinda
kalan Rachel, sehrin tarihini 6grendikce hayrete diisecek ve hayreti bir siire sonra
hayranliga dogru evrilecektir. Yolculugun nihayetinde ise manevi huzura kavu-
sarak toplumsal bellekten kurtulup sahsina miinhasir yeni bir kimlik insa etmis

olacaktir.

Rachel’in istasyona vardiginda goérdiigli manzara karsisindaki saskinligi
ise ona, Hz. [sa’nin inanlar1 bir araya getirme emelini hatirlatir. Her ne kadar tarihi
anlatilardan ve Incil’den Hz. Isa’nin bu istegini yerine getirememis oldugu bilinse
de Kudiis, diinyanin pek c¢ok iilkesinden farkli inanglardaki insanlar1 bir araya
getirmeyi basarmistir. Rachel’in bu farkindaliga erismesi ise yolculuk siiresince
miigahede ettigi olaylar1 idrak etmeye caligmasi neticesinde olmustur. Zira yolcu-

1 Bu ifade Matta 23 ile Luka 23’te s6yle gegmektedir: “Ey Yerusalim! Peygamberleri dldiiren, kendisine gonderilenleri
taslayan Yerusalim! Tavugun civcivlerini kanatlari altina topladigi gibi ben de kag kez senin ¢ocuklarimi toplamak istedim,
ama siz istemediniz. Bakin, eviniz 1ssiz birakilacak! Siz sunu séyleyeyim: ‘Rab’bin adiyla gelene dvgiiler olsun!” diyece-
§iniz zamana dek beni bir daha gormeyeceksiniz.” [https://kutsalkitap.info.tr/?q=mat%2023]

Yerusalim, Ibranice Kudiis anlamia gelmektedir. Detayli bilgi igin bkz: Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, ‘Ku-
diis’ maddesi, Hz. Omer Faruk Harman, C. 26, s. 329.
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lugun basinda sehrin hakimi olan Tiirklerden uzak bir inang ve bakis agisina sahip
Rachel’e gore Kudiis, her ne kadar kutsal bir sehir olsa da adeta Tiirklerin esiri
konumundadir. Dolayisiyla sehre gitmeden 6nce, Osmanli Devleti’nin esareti al-
tinda olan bir sehirde farkli inanglara ait hi¢bir unsur ve eserin yer almadigi ka-
naatinde olan Rachel, sehre ulastiginda ge¢mise ve farkli inanglara ait mekanlarin
korunmus ve kullaniliyor oldugunu gordiikten sonra s6z konusu bakistan hayli
uzaklasir.

“Tarihi Zekeriyya Mihrabi, Stileyman Mabedi’nin bodrum katindaydi. Ro-
malilar Kutsal Mabedi yikinca oranin yeri de belirsiz hale geldi. Haclilar sehri
ele gegirince altinda Zekeriyya’nin hiicresinin bulundugunu tahmin ettikleri yerin
tizerine bir sapel yaptilar. Miisliimanlar sehri yeniden ele gegirince o sapelin bir
kismin1 yiktilar. Kalanini su yanimizdaki Aksa Camii’nin sinirlarina dahil ettiler”
(Turgut 2017:97).

Rachel, istasyondaki saskinligini iizerinden attiktan sonra kendisine ziya-
reti boyunca refakat edecek olan Rudi ile tanisir. Ondan alintida yer aldig1 gibi
pek cok bilgi 6grenir. Ziyaret ettigi mekanlar ise kendi inanct ile o sirada mukte-
dir olan Tiirklerin inancin1 mukayese etmesine sebep olurken i¢cinde bulundugu
ruh halinden ¢ikmasina da vesile olmaktadir. S6z gelimi, Kudiis’e gitmek i¢in
binecegi treni beklerken manzaray1 izleyen Rachel, Rudi’nin verdigi bilgiler ile
s0z konusu menfi hissiyattan bir ¢ikis yolu bulmusgasina, farkinda olmadan bir
neticeye dogru ilerler:

“Giliniin son trenine binmek isteyen mahseri kalabaligin lisan ve kilik ki-
yafetlerindeki farklilik her bir kafilenin degisik memleketlerden geldigini haber
veriyordu. (...) Sanki Tiirk devletinde degil de tarihi Hagli kontlugundaydilar. Bu
kadar degisik milletten insani bir arada gérmenin saskinligini1 atar atmaz, baska
bir merak sardi i¢ini. Tiirkler, Rudi’nin saydigi milletlerin yarisiyla fiilen savas
halindeydi. Demek ki; diismanlar1 dahi olsa kimsenin Kudiis’ii ziyaret etmesine
mani olmuyorlard1” (Turgut 2017:64).

Bu izlenimden anlasilacagi iizere, Rachel’in arafta olmasina ragmen
duyduklarindan ve gordiiklerinden yola ¢ikarak bir tarafa dogru bazen farkinda
olmadan bazen de bilingli olarak meylettigi goriilmektedir. S6z konusu meyil,
Rachel’in kimi zaman akli sorgulamalar1 kimi zaman da ruhani yaklagimlar
neticesinde yoniinii tayin eder. Nitekim istasyondaki bu kalabaligin farkli etnik
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kimlik ve inanglara sahip, diinyanin pek cok iilkesinden gelen insan kiimesinden
miitesekkil olmasi, onun, Tiirk hakimiyetinin varligindan uzaklasip Hagh ege-
menligindeki sehirleri diisiinmesine, kendisini o tarihi zaman dilimlerinde his-
setmesine yol acarken ardindan savas halinde oldugu diismanina dahi inanglar
bakimindan saygi gosterip sehri ziyaret etmesine engel olmayan Tiirk devletini
diislinerek farkinda olmadan Osmanli lehine bir hissiyat i¢erisine girmesine sebep
olur. Ayni zamanda, buradaki kalabaligin inang¢ ve kimlik bakimindan aidiyetine
dair farkindaligi ile Tiirklerin gosterdikleri hassasiyet, onu ruhsal olarak Tiirklere
kars1 sicak duygulara sevk etmekte, bir degisim ve doniisiim siirecine dogru sii-
riiklemektedir.

Bir bagka farkindaligin getirdigi meyil ise Aksa Camisine gelen Rachel’in

zihninden soyle detaylandirilmaktadir:

“Evet, Aksa Camii bir yaniyla iki bin bes yiiz yillikt1. Bir yaniyla bin iki
yiiz yillik, kalaniyla da birkag asirlikti. Defalarca tadilat gdrmiis, Tiirklerin elinde
nihai gériiniime kavusmustu. Caminin Bat1 tarafinda Isa ve Musa Peygamberler
adina iki ayr1 mihrap vardi. Miisliimanlarin ayirt etmeksizin tiim Nebileri sevip
hiirmet ettiklerini biliyordu. Buna ragmen onlarin adina camilerin i¢erisinde mih-
rap yapilmasini iddiali bulmustu. Nitekim tavan siislemelerinde de Adem, Nuh,
Ibrahim ve diger pek ¢cok peygamberin isimleri yaziliydi. Bu iki mihrabin karsi-
sinda Yahya Mihrab1 yer aliyordu. Nihayet Zekeriyya Mihrabi’n1 da gérmiistii.
Cami yetkilisinden diger {i¢ mihraba nazaran Zekeriyya Mihrabi’nin Miisliiman
kadinlarca daha ¢ok ragbet gordiiglinii 6grenince saskinlig1 bir kat daha artacakti.
Kadinlar neden ille de buray: ziyaret ediyorlardi? Demek ki; Miisliimanlar da
Zekeriyya Peygamber’i Meryem Anne’nin hamisi ve yardimcisi olarak taniyorlar
ve sadece Nebilerin degil, Meryem Anne’nin de hatirasina hiirmet gosteriyorlardi.
(...) Anlagilan Tiirkler, Meryem Anne’yi Hristiyanlarin ve Miisliimanlarin miiste-
rek degeri kabul ediyorlardi. Bu kabullerini mihrabin mimarisine ve siislemeleri-
ne yansitmaktan da yiliksiinmemislerdi” (Turgut 2017:98-99).

Sehri tamimaya c¢alisirken insanlari da gozlemleyen Rachel, ge¢misten
gelen izleri takip etmenin verdigi haz ile her girdigi mekanda ayr1 bir manevi
ruh ile karsilagir. Bu ruh, bin yillardir ayakta tuttugu sehri, inanglarin gézbebegi
haline getiren ruhun ta kendisidir. Alintida yer alan i¢ konugmalar ise Tirklerin
sahip oldugu bahsi gecen ruhu ve hosgoriiyii agikca gostermektedir. Zira herkes
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icin degerli kabul edilen yapilarin inanglara ve tarihlerine bagli bir ruhu oldugu-
nun bilincinde olan Tiirkler i¢in bu yapilara duyulan saygi, gosterilmesi gereken
en 6nemli onceliklerdendir. Rachel’in Aksa Camisinde gordiigii, diger dinlere ait
mimari unsurlarin korunmasi hatta bunun yiikstinmeden yapiliyor olmasi durumu
ise onun Islam dinine olan sayg1 ve meylini arttirmaktadir. Nitekim ona gére Tiirk
demek, Islam demektir. Dolayistyla Tiirklerde ve onlarin hakimiyetindeki sehir
olan Kudiis’te, sahit oldugu her olay ve husus onu tesir altinda birakirken bizzat
onilinde gerceklesen bir vaka ile Tiirklere kars1 gegmisten gelen menfi duygu ve
diisiincelerin Adeta son buldugu goriilmektedir. Oyle ki Rachel, Hiristiyanlar icin
¢ok 6nemli olan Paskalya persembesi aksaminda Son Aksam Yemeginin® yendigi
yere dogru ilerlerken kalabalikta ezilme tehlikesi gegiren kiigiik bir kiz ¢ocugunu

kucaklayip kurtaran bir Osmanli askeri ile karsilagir:

“Onii sira duran kizcagizi izliyordu hala. Neden sonra askere dikkat ke-
sildi. Bu Osmanli eri, sirtindaki kizin babasiyla veya amcasiyla, dayisiyla bir¢ok
cephelerde bogaz bogaza gelmemis miydi? Buna ragmen ezilmemesi i¢in diigma-
ninin yavrusunu sirtlanan su adamcagiz ne yaptiginin farkinda miydi? Masum bir
can tasiyordu. (...) Dort yasinda bir kiz ve onu tastyan asker... Ustelik arada din
farki da varken... Sezmisti; bu asker sirtindaki kizcagizla birlikte ayn1 sofradan
yiyip i¢iyordu. On dokuz asir dnceki asir dnceki Paskalya Persembesinde kurulan
o semavi sofradan...” (Turgut 2017:182).

Roman boyunca, hayranlik duyacagi bir ahlaki deger olarak ara ara bu
olay1 hatirlayan Rachel’in hisleri, anlaticinin kendi duygulari ile birleserek soyle

aktarilir:

“Ailesini birakip Kudiis’ii diisiinmeye baslayinca bir kez daha merak et-
misti. Yahudilerin Pisah Bayrami ile Hristiyanlarin Via Dolorosa matemi Ortiistir-
ken sehirde i¢ savas ¢ikmamasi hayli enteresandi. Keza biliyordu ki; Haglilardan
sonra sekiz asirdir buray1 yoneten Miisliimanlar, Paskalya zamani veya haricinde
bu iki dinin miintesiplerini kavga ettirmeden ydnetebilmislerdi. Isin sirrmin diin
gece gordiigii resimde gizli oldugunu seziyordu. Diismanimin kizin1 ayakaltin-
da kalmasin diye sirtlanan o askere simdi daha bir hayrandi giyabinda” (Turgut
2017:220).

2 Matta Incili 26°da gegen Hz. Isa’nin garmiha gerilmeden 6nceki aksam havarileri ile yedigi yemektir. Hz. Isa’nin bu
yemekte havarilerine ekmek ve sarap dagittigi anlatilmaktadir. [https://incil.info/kitap/Matta/26 ]
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Rachel’in gordiigii manzara ve olaylar disinda sehrin yerlesim diizeni ile
ilgili rastladigi detaylar da onun miispet duygularmi destekleyici nitelikte olur.
Ornegin Kabir Bahgesi Kilisesi’ni® ziyaret etmek igin yola ¢iktiginda, yol boyu
gordiiklerinden son derece etkilenen Rachel, sur i¢i ve disinin, Arap yahut Yahudi,
zengin yahut fakir ayirt etmeksizin ortak mekan olarak kullanildigini fark eder.
Bu durum, sosyo-ekonomik ve inang farkliliklarini ortadan kaldirirken insanla-
rin ayrimcilik ve otekilestirmeden uzaklastigini, bunun ise yonetici olan Osmanli
Devleti tarafindan gerceklestirilebildigini idrak etmesi ile miimkiin olur (Turgut
2017:344-345). Devleti’n s6z konusu yonetim stratejisi ve politikasinin sagladigi
ruhsal bir imkan olarak degerlendirilebilecek bu durumun neticesinde Rachel’in
kendi inancina dair sorgulamalari hat safhaya ulasirken Islam dinine olan ilgi
ve meraki artmis, 6grendigi bilgilerin yasadigi mezkir hadiseler ile Ortiismesi
neticesinde ise Rachel, inancini degistirme yoluna gitmistir. Dolayistyla ¢iktig:
Kudiis yolculugunda cevabini aradigi soru ve i¢indeki bosluklara burada karsilik
bulmus, goriiniirde Kudiis’te sona eren yolunu Miisliiman olarak yeniden baslat-
mistir. Bu agsamada ise Kudiis, onun her tiirlii anina sahitlik eden bir yoldas olarak
adeta lgiincii bir kisi gibi romana dahil edilmistir.

Bu degisime vesile olanlardan birisinin de Rachel’in her tiirlii sorusuna
cevap verip onun zihni bir miicadele igerisine girmesine sebep olan Hasan Naci
isimli bir sahaf oldugunu belirtmek gerekir. Hasan Naci, uzun yillardir Kudiis’te
yasayan dindar bir kisidir. Cesitli aragtirmalar yapmak icin gittigi sahafta Hasan
Naci ile tanisan Rachel, ¢iktig1 zihinsel yolculukta onu kendisine yol gdsterici ola-
rak sectigini fark etmeden sik sik sahafa gider. Hasan Naci ise Rachel’in bulanik
olan zihninin ve ylireginin dinginlige kavusmasi i¢in ona son derece ihtimamli
yaklasir. Sordugu her soruyu gegistirmeden cevaplar, onu diisiinceye sevk edecek
yorumlarda bulunarak hakikati kendisinin bulmasina yardimet olur. Rachel ise
“Sahaftan ayrilmigtim ama kelimeleri benimleydi yine. Otele dondiigiimden beri
diisiiniip tagintyorum kendimce. Diislindiik¢e eksik yanlarim yeni bastan ¢ikiyor
kargima” (Turgut 2017:440-441) diyerek bu durumu yazdigi yazilarda itiraf et-
mistir.

3 Kutsal Kabir Kilisesi ya da Kiyamet Kilisesi olarak da bilinen bu mabet, Hiristiyan inancina gére Hz. {sa’nin ¢armiha
gerildikten sonra defnedildigi ve goge yiikseldigi yerdir. Hz. Isa’nin yine buradan dirilecegi inanci bulunmaktadir. Detayli
bilgi igin bakiniz: Arzu Cebe, “Semavi Dinlerin Olusturdugu Kiiltiirlerde Kudiis ve Kutsallik Kavrami”, Tiirk & Islam
Diinyast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 4(13), 2017, 370-384.
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Neticede bir kandil arifesinde, Hz. Meryem ve Fatimatii’z-Zehra’y1 riiya-
sinda goren Rachel, uykusundan uyandiginda diinya hayatindaki arayisinin son
buldugunu adeta oldiigiinii hissetmis, ardindan Hz. Havva’nin ismini alarak Miis-
liiman oldugu diinyada yeniden dogmustur. Sehrin tarihl yolculugunu bitirdigi
noktada, kendi yolculugunu baska bir ruh ile tekrar baglatan Rachel’in var olus-
sal kaygilardan uzaklagmasini saglayan ise Kudiis sehri olmustur. Ayni zamanda
fark edis — sorgu — idrak edis olarak siralanabilecek bu siirecte sehrin benligini
sekillendirmesi suretiyle Kudiis’ii kendisine yoldas edinen Rachel, toplumsal bel-
lekten uzaklasarak kendi benligini ortaya ¢ikarmayi basarmistir.

Baskisi Faruk Hikmet ve Kudiis

Birinci Diinya Savasi’nin Kudiis cephesinde gorevlendirilen Faruk
Hikmet’in ilk gorev yeri Kudiis’ten 6nce Gazze’dir. Faruk, Gazze topraklarina
ayak bastiginda daha 6nceden var olan bilgilerine yenisini ekleyerek sehrin tarihi
hakkinda yeni bilgiler edinir. Tarih boyunca ¢esitli gii¢lerin hakimiyeti altinda bu-
lunmus olan bu topraklarin kaderinin kendisi ile benzer oldugunu diisiinen Faruk
i¢in bu cephe, Canakkale’den sonra dikkat edilmesi gereken en 6nemli cephedir.
Siyasi ve tarihi 6neminin yani sira dini bakimdan da son derece kutsal olarak ka-
bul edilen bu yer ile ilgili hatirladiklari, anlatici tarafindan soyle aktarilmaktadir:

“Yanlis hatirlamiyorsa Alemlere Rahmet Efendimizin (sav) biiyiik dedesi
Hagim, burada metfundu. Peygamberler Sultan1 (sav) da genclik yillarinda ticaret
icin bizatihi buralara degin gelmisti birka¢ kez. Bu sekilde diisiiniince Onunla
(sav) ayni topraklar {izerinde geziniyor olmak aradaki on ii¢ asirlik farka ragmen
gonliine cogkunluk katacakt1” (Turgut 2017:57-58).

Faruk, inancinin getirmis oldugu bu ulvi coskunluk sayesinde savasin
neticesine dair miispet bir duyguya biiriiniirken Gazze’nin ardindan yeni gorev
yerinin Kudiis oldugunu 6grenmesiyle bu duygu, kat be kat artmistir. Onun igin
Kudiis, mekanlar {istii bir sehir olmasinin yani sira, her karesi asirlarca nice kut-
sal degere ev sahipligi yapmis mabetler yatagidir. Kudiis’e ulastiginda gordigi
manzara karsisinda hayranlik dolu bakislar ile etrafi inceleyen Faruk, onun neden
inanglar merkezi haline geldigini de kisa siirede idrak eder. Zira “Kudiis’te zaman
taslara kazinmis. Tevrat’ta, Incil’de ve Kurdn’da anlatilan pek ¢ok Nebinin su

taglar tizerinde tiirlii hatiralar1 var insanlikla. Bunlar diisiindiik¢ce Kudiis izlenip
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gezilecek alelade bir yer olmanin da fevkinde sayfa sayfa okunmasi gereken bash
bir kitaba doniiyor aslinda” (Turgut 2017:452).

Faruk’un bu s6zleri, mekanda bulunan herhangi bir tagin dahi ge¢gmisinin
olduguna, bu ge¢misin ise onu tarihin bir parcasi haline getirdigine isaret etmek-
tedir. Nitekim Kudiis’e girerken kullanilan Bab-1 Halil kapisinin iizerinde yazan
‘La ilahe illallah, Ibrahim Halilullah’ ifadesi, Osmanli Devleti’nin detayci ve
hosgériilii yaklasimini ortaya koyarken dinlerin miisterek ismi olan Hz. ibrahim
lafzin1 kullanmast ise bu hosgoriiyii din ayirt etmeksizin her inanca sagladigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Fakat Faruk’a gore “kapidan giren hemen hic-
bir gayrimiislim bu inceligin farkinda degildi[r]” (Turgut 2017:450). Faruk’un bu
goriisii, Rachel’in aksine onu kendi inancina daha ¢ok baglamakta, tercih edilen
yontemleri gordiikce tarihine ve onu yapanlara hiirmetini bir kat daha arttirmak-
tadur.

Yine benzer bir Osmanli Devleti hassasiyetine ise Kubbetu’s-Sahra’da
rastlayan Faruk’un etrafin1 gezerek biitlin yazili ayetleri okumasi sirasinda,
cevresindeki cinilerde Hz. Musa, Hz. Isa ve Hz. Muhammed’e dair izler oldugunu
fark etmesinde rastlanmaktadir. Faruk’a gore ¢inilerde yazili olanlar Sultan Ab-
diilhamid tarafindan bilingli olarak yaptirilmistir. Zira Sultan, tipki kendisi gibi,
li¢ dinin de tevhit inancinda birlestigine inanmaktadir. (Turgut 2017:458).

Selman-1 Farisi Tiirbesi’ne gittiginde ise bu {i¢ dinin birbiri ile hi¢cbir mii-
cadele igerisinde yer almadan ayni topraklarda nasil bir arada barindiklarina bir
kez daha sahit olur. Zira tiirbe ayn1 addaki caminin igerisinde yer alirken cami-
nin hemen agagisinda Yahudi mezarligi, onun da yaninda “devasa ¢an kulesiyle
ve altin kaplama sogan bagi kubbeleriyle Moskofiye Kilisesi... [bulunmaktadir.]
Bes dakika yiiriime mesafesi alanda cami, tiirbe, kilise, Yahudi mezarligi i¢ ige.
Kudiis’iin binlerce yillik tarihini 6zetlercesine...” (Turgut 2017:504)

Faruk’un Kudiis’e dair séz konusu olan ortak mekan alg: tecriibeleri,
sehrin tlizerine serilmis bir 6rtii misali tiim inanglar1 birbirine yaklastirmaktadir.
“Tarih boyunca yirmiden fazla devlet tarafindan yonetilen, ii¢ dinin de hakkinda
kudsiyet besledigi Kudiis’de sehrin fatihleri degistik¢e efsaneler ve isimler de el
degistirfmektedir]” (Turgut 2017:499). Dolayisiyla Rachel’in de fark ettigi uygu-
lama farkliliklarina Faruk da deginmekte, yoneticinin inisiyatifi dogrultusunda
zamana paralel olarak ilerleyen bu farkliliklarin mekan iizerinde gergeklestirilen
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birer tasarruf oldugu da tecriibeler ile aktarilmaktadir. Onlardan biri ise Faruk’un
caminin vaizinden 6grendigi su bilgiler olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir:

“Hagli iggali yillarinda o vakte degin agikta duran Muallak Kayasi’nin lize-
rinin Ortiilip bir sunak insa edildigini, binanin igine ve sahrenin altindaki maga-
raya ikonalar yerlestirildigini anlatti. Kimi Hristiyanlar Isa-y1 Ruhullah’in (as)
buradan goge cekildigine inantyormus. Bu yiizden kayadan koparilan pargalari
hatira niyetine tastyan yahut soktiikleri parcalari fahis fiyatlara Avrupa’da satan
pek ¢ok kisi olmus. Kudiis’iin Latin Krallar1 Muallak Kayasi’ndan geriye bir sey
kalmayacak korkusuyla duruma el koyup sahrenin {izerini mermerle kapattirmis-
lar. Cennetmekan Sultan Selahdddin sehri fethedince Kubbetu’s Sahra’y1 eski
haline getirmis. Once kubbeye eklenen hag1 soktiirmiis. Sonra ikonalar ¢ikarmus.
Sunag1 yiktirmis (...)” (Turgut 2017:458-459).

Alintida goriildiigii tizere, sehirdeki inanglara ve hiikiimdarlara gore degi-
sen s6z konusu uygulamalar, o sehrin sahip oldugu ruhun zamanla nasil bir donii-
siime ugradigini da gostermektedir. Zira ortak mekanlar, bakis agilarinin sirayeti
ile kimi zaman yikilmakta, kimi zaman da ¢esitli revizyonlar ile sahsi anlayislara
gore degistirilerek korunmaktadir. Kudiis’te ise sehrin tarihten getirdigi kutsal
ruha sahip ¢ikan Osmanli Devleti, Faruk’un inancina olan bagliligini arttirmakta,
muktedirlerin uygulamalarindan yola ¢ikarak miintesip oldugu dinin diger inang-
lardan {istiin oldugu kanaatini kuvvetlendirmektedir. Boylesi bir anlayis ve hos-
gorii tarihine sahip olan atalarinin varligindan gii¢ alan Faruk i¢in fark edisten
idrak edise dogru ilerleyen bu siiregte, Kudiis bir yol arkadas1 yahut yol gosterici
olmaktan ziyade, sahip oldugu mukaddesatin degerini idrak etmesinde yardimci
olan bir varlik gibi goriinmektedir. Farukun yasadigi bu aydinlanma siireci, sehrin
bellegini fark edisi ile sonlanmaktadir. Dolayisiyla Faruk i¢in Kudiis, mekanlarin
miimessili, idraklerin aydinlatici 1s181dir denilebilir. Bu 1s1k ona Rachel’i getirmis,

onunla ayni inang iizere birleserek bir aile kurmasina da vesile olmustur.

Sonug¢

Mekan ve kisiler, romanin birbirini besleyen temel unsurlarindandir. Ah-
met Turgut’un Kalbim Kudiis te Kaldr adli romani1 ise mekanin insanla olan iligki-
sinden oldukga etkilenen romanlardan biridir. Kudiis, romanin ana mekan1 olmak-

la birlikte baskisilerin hayatindaki roliinden dolay1 canli bir varlik gibi tiglincii
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bir kisi olarak teshis edilmis bir sehirdir. Nitekim farkli amagclarla geldikleri bu
sehirde, inancinin kudretini kavrayan Faruk ile manevi bir arayis i¢erisinde olan
Rachel’in fark ve idrak edis seriivenleri kesismis, her iki ruhsal yolculuk da sehrin
tarihi yolculugunda yogrularak tekemmiil etmistir. Dolayisiyla mekan, gecirdigi
degisim stirecinde baskisileri de -6zellikle Rachel’i- degistirmis, kolektif bilin-
cin yansimalarindan styrilip yeni bir kimlik olusturmada onlara rehber olmustur.
Farkli inangtaki kisilerin baskisi olarak secilmesi ise sehrin her iki inanis dog-
rultusunda incelenmesine firsat verirken romanin gergeklikle bagini da kuvvet-
lendirmistir. Neticede birbirinden farkli Kudiis sehirlerden tek bir Kudiis ortaya

¢ikmus, kisiler ise bu Kudiis’te ayni ruh {izere bir araya gelmistir.
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Yahya Kemal Estetiginin Sinirlar1 ya da
Alternatif Modernlik: Dergdh Mecmuas1 Uzerine Bir
Degerlendirme

Mesut KOCAK*

Oz

Bu makalede, 1921-1923 yillar1 arasinda, Yahya Kemal’in 6nderliginde yaymlanan Dergdh mecmuast,
Yahya Kemal’in basta siir estetigi olmak iizere dil, tarihi cografya ve medeniyet goriisleri etrafinda deger-
lendirilmektedir. Derginin bu goriisler etrafinda Yahya Kemal estetigiyle olan miinasebeti ve bu miinasebe-
tin ortaya ¢ikardig1 gergeklik tizerinde durulmaktadir. Kirk iki say1 boyunca dergide yayimlanan dil, sanat,
edebiyat, siir ve felsefe yazilari muhtevalari bakimindan degerlendirilmekte, bu yazilarin Yahya Kemal’in
dil, siir, tarih, cografya ve medeniyet anlayisiyla iliskisi izerinde durulmaktadir. Bu degerlendirmeler sonu-
cunda, Dergdh’in nasil kendine has bir dil gergekligi yarattigi, bu dil gercekligi diizleminde nasil bir estetik
biling ihtiva ettigi ve bunlarin arkasindaki felsefi referanslar gosterilmeye calisilmaktadir. Ayrica Dergah
mecmuasinin litografik bir mekan olarak Yahya Kemal’in dil, tarih, cografya ve medeniyet semasina uygun
sekilde estetik anlayisini nasil digsallagtirdigi ve bunu hangi epistemolojik ve ontolojik arkaplanla yaptigi
tizerinde durulmaktadir. Sonugta Yahya Kemal’in 6nderligindeki Dergdh projesinin yarattigi dil diizlemiyle
nasil bir edebi ve toplumsal modernlik teklifi ihtiva ettigi ortaya konulmaya calisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Dergdh mecmuasi, estetik, dil, modernlik.

Dr. Ogretim Uyesi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Béliimii, Istanbul, Tiirkiye.

Elmek: mkocak@fsm.edu.tr

https://orcid.org/0000-0001-6802-1762

Gelis Tarihi / Received Date: 30.11.2022
Kabul Tarihi / Accepted Date: 15.01.2023

” DOI: 10.30767/ diledeara. 1244581 H

291



292

Mesut KOCAK, Yahya Kemal Estetiginin Sinirlari ya da Alternatif Modernlik: Dergdh Mecmuasi
Uzerine Bir Degerlendirme

The Limitations of Yahya Kemal Aesthetics or Alternative Modernity:
An Evaluation on Dergah Magazine

Abstract

In this article, Dergdh magazine, which was published under the leadership of Yahya Kemal between
1921 and 1923, is evaluated around Yahya Kemal’s views on language, history, geography and civiliza-
tion, especially poetry aesthetics. The relationship of the magazine with Yahya Kemal aesthetics and the
reality revealed by this relationship are emphasized around these views. The language, art, literature,
poetry and philosophy writings published in the magazine for forty-two issues are evaluated in terms
of their content and the relationship of these writings with Yahya Kemal’s understanding of language,
poetry, history, geography and civilization is emphasized. As a result of these evaluations, it is tried to
be shown how Dergdh creates a unique language reality, what kind of aesthetic consciousness it con-
tains on the plane of this language reality, and the philosophical references behind them. In addition, it
is focused on how the Dergdh magazine, as a lithographic space, externalizes Yahya Kemal’s aesthetic
understanding in accordance with the schema of language, history, geography and civilization, and with
what epistemological and ontological background he does this. As a result, it is tried to reveal what
kind of literary and social modernity proposal the Dergdh project under the leadership of Yahya Kemal
contains with the language level created.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Dergdah magazine, aesthetics, language, modernity.
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Extended Summary

In this article, the horizon that Yahya Kemal’s aesthetics opened to the world
of ideas with Turkish culture, art and literature is examined around the content of the
Dergah magazine. In this context, both Yahya Kemal’s works and works by different
names were examined in the magazine, and the relationship of these works with Yahya
Kemal’s aesthetic understanding as a whole was discussed. In the article, the way the
Dergdh magazine embodies Yahya Kemal’s aesthetic understanding as a lithographic
space in accordance with the language, history, geography and civilization scheme
and the epistemological and ontological references behind it are shown. The main
purpose of the study is to reveal what kind of literary and social modernity proposal

the Dergdh project, led by Yahya Kemal, contains with the language platform created.

Language, poetry, literature, literary criticism and theory articles published
in Dergah, which was published forty-two issues between 1921 and 1923, were used
as the primary source in this study. Along with these sources, studies on Yahya Kemal
and Dergah magazine were examined. In particular, studies focusing on the founding
role of Yahya Kemal in modern Turkish poetry were examined. In these sources, sec-
tions that mention on his poetry aesthetics, understanding of language, and his effort
to establish a modern poem were also used as secondary sources in the study. In the
studies on the Dergdh magazine, a screening was carried out on similar themes.The
researched and analyzed sources draw attention to Yahya Kemal’s dominant role in
the foundation of modern Turkish poetry; focuses on his view of language, poetry and
literature; It focuses on the path he opened in modern Turkish poetry with his poetic
thoughts. The reviewed studies also draw attention to the founding role of Yahya
Kemal in the journal Dergdh and focus on the form and content characteristics of the

journal.

Within the scope of the study, forty-two issues of Dergah were analysed, ar-
ticles related to the subject were determined and they were subjected to a comparative
reading. The articles were read both comparatively among themselves and also with
the poetic and critical writings of Yahya Kemal. Due to the relationship of the subject

with aesthetics and philosophy, readings were also made on names such as Mustafa
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Sekip, Ziya Gokalp, Bergson, Durkheim. As a result of these readings, a text analysis

was made with a constructivist perspective.

As a result, when the publication policy of the magazine is carefully ex-
amined, it is seen that Yahya Kemal, from sentence “French soil created the French
nation in a thousand years” by Camille Jullian, goes to a conception of existence and
self-consciousness along with a perception of history, geography, culture and nation.
This consciousness, which also backed up Bergson’s philosophy with Mustafa Sekip’s
writings and translations, has been interpreted as the originality of both thinking of
the past and present together (one in piece) and looking at oneself, history, culture
and society largely uncomplicated for the first time since the Tanzimat. It has been
concluded that with all the content of the magazine, it tends to shape the individual’s
perception of both time and space, like a “’horizontal compass”. This orientation un-
der the guidance of Yahya Kemal, has been seen that the writings of the writers like
Mustafa Sekip, Ahmet Hasim, Abdiilhak Sinasi, Fatih Rifki, Yakup Kadri, Mustafa
Nihad and especially his writings have systematically qualification with the writings
of language, poetry, literature, art, criticism, philosophy and so on. It has been con-
cluded that all the articles, with their theoretical and practical, ethical and aesthetic,
ideological and poetic routes, give the magazine and encompassing identity, and that
these routes both distinguish it from the lines of other magazines and give it the qual-
ity of an alternative modernity proposal. It has been seen that this alternative mo-
dernity proposal adopts the understanding of human and society in evolution with
its mystical and metaphysical aspects instead of a man and society with certain duty
and individual instead of strict socialism. It has been evaluated that the understanding
of language, history, geography, culture and civilization that spread on the pages of
Dergdh - together with the understanding of human an society- reveals the character-
istics of the idea of modernity. It is claimed that the language issue has a separate and
special position here. Based on the view that modernization is also a language issue,
it has been tried to reveal why Yahya Kemal’s writings in Dergdh, individually or
indirectly, turned to this issue. In this context, it has been claimed that the magazine
tends to construct both a new aesthetic consciousness and an alternative modernity

construction on a new language reality plane.



Giris

Octavio Paz, bir gelenegin elestirisinin ancak bir gelenege ait olma bilin-
ci ile miimkiin oldugunu soyler (Paz 2020: 21). Tiirk edebiyatinin modernles-
mesi siirecindeki gerilimin temel probleminin de bu oldugu sdylenebilir. Tiirk
siir gelenegi ile hesaplasma igine giren Tanzimat yazar ve sairleri -bagta Namik
Kemal olmak {izere- Divan siirinin i¢in(d)e dogmus olmalarina ragmen ona ait
olma bilinci karsisinda bir ret tutumu i¢inde olduklari i¢in ortaya eklektik bir
siir koyabilmiglerdir. Modernlesmenin tasiyicisi da olan bu nesil, gelenekle mo-
dernlik arasina sikismis; bu sikismislik psikolojisi i¢inde sancili bir arayigin da
6znesi olmuslardir. Bu arayisin en 6nemli ayagi ise Osmanli modernlesmesinin
k&prii basini tutan edebiyattir. Asirlarca Islam kiiltiir ve medeniyetinin iginde
sekillenen edebiyat ve onun arkasindaki estetik biling', bir yandan derin bir d6-
nilisiim gecirirken diger yandan da kendine saglam bir durak arar. On dokuzuncu
ylizyilin ortalarindan yirminci yiizyilin baglarina kadar ge¢en zaman diliminde
yetisen nesiller, Tanpinar’in deyimiyle bir medeniyet dairesinden baska bir me-
deniyet dairesine gecisin (Tanpinar 2009: 70) meydana getirdigi zihni yarilma
ile referans noktasi Bati (biiylik oranda Fransiz) edebiyati olan “yeni” bir ede-
biyat olusturmaya g¢alisirlar. S6z konusu zaman diliminde Tiirk edebiyati hem
yeni tiirlerle tanigir hem de var olan tiirler biiyiik bir doniisiim gegirir. Gelenek-
modernlik krizinin kendini en fazla gosterdigi tiir siirdir. Zira yeni bir siir insa
etmek, Tiirk edebiyat1 i¢inde koklii bir gelenekle hesaplagsmay1 géze almakla
mimkiindiir. Siirle hesaplasilirken asirlarca onu var eden dille de hesaplasma
i¢ine girilir. Bu baglamda Tanpinar’in bagka bir tespiti hatirlanmalidir: “Mede-
niyet degisiminin hakiki bir kriz halini aldig1 saha siliphesiz dildir.” (Tanpinar
1977: 102). Nitekim bu hesaplagsmanin baslangici sayilabilecek Sinasi’nin si-
irleri ve makaleleri ile Namik Kemal’in siirleri ve makaleleri -ki, bunlarin en
meghuru Tasvir-i Efkar’da yayimlanan Lisdn-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda
Bazi Miilahazat Samildir I, II (nr. 416, 16 Rebiiilahir 1283/28 Agustos 1866; nr.

1 Siir sanatin da igine alan Islam sanat geleneginin arkasindaki estetik anlayisa dair miistakil bir ¢alima igin su kaynaga
bakilabilir: Kog 2010).
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417, 19 Rebitilahir 1283/31 Agustos 1866) makalesidir ve hem siir hem de dil
hakkinda tenkit ve teklifler odaginda sekillenir- bu hesaplagsmanin nirengi nok-
tasidir. Bu tenkit ve teklifler Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e, II. Mesrutiyet’ten
de Cumhuriyet’e kadar -Recdizdde Mahmud Ekrem, Muallim Naci, Abdiilhak
Hamid, Tevfik Fikret, Cenab Sehabeddin, Mehmed Akif, Ahmed Hasim, Ziya
Gokalp ve Yahya Kemal gibi modern Tiirk siirine yon veren sairler iizerinden-
devam eder (Okay 2015: 82, 168-197). Konusulan, tartisilan meselelerin gerce-
vesini en temelde dil; onun da {izerinde siir ve diger edebi tiirleriyle edebiyat
olustursa da aslinda mesele estetik ve onun arkasindaki ontolojidir. Bu bag-
lamda diisiiniildiiglinde Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ve sonrasina uzanan biitiin
bir gelenek-modernlik ¢atigmasinin en temel meselesinin dil olmasi ve bunun
bilhassa basta siir olmak iizere edebi dil lizerinden tartisilmasi hi¢ de tesadiifi
degildir. Yukaridan beri 6zetlenen iste bu gelenek-modernlik kiskacinda saglam
bir durak arayan ve bu arayisi 6zellikle dil ve estetik ¢ergevesinde siirdiiren
isimlerin baginda Yahya Kemal (2 Aralik 1884 — 1 Kasim 1958) gelir. Yahya
Kemal, modernlesen Tiirk siirinin en 6nemli isimlerinden biri haline gelmekle
kalmaz; dil, tarih, cografya ve medeniyet hakkindaki diislinceleri ile de biiyiik
bir etki meydana getirir (Enginiin 2013: 620). Onun gelenekle kurdugu miinase-
bet kelimenin her iki anlamiyla da orijinaldir. Dil, tarih, cografya ve medeniyet
semasi i¢inde diisiiniilebilecek bu irtibatla gelenek-modernlik geriliminde mo-
dern bir bilincin olugmasini saglar. Bu modern biling onun siir estetigini de se-
killendirir (Bkz.: Saglik 2009). Onun estetik bilincinin en somut tezahiirii stip-
hesiz siir ve yazilaridir.> Ancak bu siir ve yazilar1 anlamli sekilde tamamlayarak
ondaki estetik bilince ve bu bilincin referansi olan epistemolojik anlayisa sarih
sekilde ayna tutan faaliyeti 1921 yilinda onun 6nderliginde ¢ikarilmaya basla-
nan Dergdh mecmuasidir.’ Bu makalede Yahya Kemal estetiginin Tirk kiiltiir,
sanat ve edebiyatiyla fikir diinyasina actig1 ufka Dergdh mecmuasinin muhte-
vasi etrafinda bakilmaya ¢aligilacaktir.* Bu baglamda, mecmuada hem Yahya

2 Onun yazilarindan modernlige dair bilincinin nesir, perspektif, muhakeme kavramlari iizerinden bir goriiniimii igin su
iki yaziya bakilabilir: “Resimsizlik ve Nesirsizlik” ve “Muhayyile Noksan1”, (Beyatl1 1971: 69-73; 306) ve (Dascioglu
2021: 136-139).

3 Yahya Kemal’in Sorel’den baslayip Heredia’ya, modern Fransiz siirinden klasik Tiirk siirine, Nev Yunanilikten Anado-
luculuga uzanan yolculugunda Dergdh hareketi en 6nemli duraklardan biridir. Dergdh mecmuasinin Milli Miicadele’den
Cumbhuriyet’e gegiste tuttugu yerle ilgili miistakil bir yaz1 i¢in Bkz.: (Kogak 2021: 77-94).

4 Yahya Kemal’in siirlerinde ve diiz yazilarinda en ¢ok kullandigi kelimelerden biri olan “ufuku burada 6zellikle kulla-
nryorum.
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Kemal’in kendisine hem de farkli isimlere ait eserler incelenecek, bu eserlerin
bir biitiin olarak Yahya Kemal’in estetik anlayisiyla iligkisi tartigilacaktir. Ma-
kalede Dergdh mecmuasinin litografik bir mekan olarak Yahya Kemal’in dil,
tarih, cografya ve medeniyet semasina uygun sekilde estetik anlayisini metafo-
rik olarak nasil somutlastirdig1 ve bunun arkasindaki epistemolojik ve ontolojik
referans lizerinde durulacaktir. Sonugta Yahya Kemal’in 6nderligindeki Dergdh
projesinin yarattig dil diizlemiyle nasil bir edebi ve toplumsal modernlik teklifi

ihtiva ettigi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Yahya Kemal Siiri Estetiginin Unsurlari

Yahya Kemal’in dokuz yil kaldig1 Paris’ten doniisii (Beyatli 2020: 106 vd.)
Ayvazoglu'nun ¢agrisimi genis metaforuyla bir eve doniistiir (Ayvazoglu 1996).
Paris yillarinda Fransiz romantiklerini okuyan, realist romancilarin eserlerini takip
eden, sembolist ve parnasyen sairleri okuyan, eski Yunan’a kadar Bat1 klasiklerini
taniyan Yahya Kemal, “mektepten memlekete” dondiikten sonra yavas yavas ama
istikrarli bir yiikselisle Tirk siirinde bir fenomen haline gelir.® Tevfik Fikret’in ve
onun muhteva bakimimdan muariz1 fakat aruzu kullanmak bakimindan takipgisi
Mehmed Akif ile Tiirk¢iiliik hareketinin miimessilleri arasma sitkismus Tiirk siiri,
bu haliyle “hakiki bir saire muhtagti[r].” Yahya Kemal iste boyle bir ortamda gelir
ve siirin havasini bastan basa degistirir. Elden ele dolasan siirleri geng sairlere
ornek olmakla kalmaz bir nesli de etrafinda toplar (Tanpinar 1977: 299).

“Her sanata oldugu gibi siir sanatina da vukuf dogusta olmaz. (Zamanla
elde edilir.) ya bir agk veya bir ideal (Bir harb, bir isyan hasilt bir nevi’den bir
hadise) bir sairin inkisaf etmesine, hissini ifade etmek i¢in dilinde bir kudret ara-
masina vesile olabilir.” (Banarli 1960: 68) sozleriyle kendi siirinin hakiki manada
dogugsunun sifrelerini de veren Yahya Kemal, kendi tarih ve kiiltiiriine yonelerek
“neoklasik” bir siir meydana getirir. Onun siir estetiginin temelini konusulan dil,
“derzini ahenk” (Beyatli 1971: 21) olarak adlandirdig1 miizikalite ve klasik siiri de

5 Dokuz y1l boyunca Boudelaire, Mallarme, Verlaine, Moreas, Valery basta olmak iizere modern Fransiz siirinin en 6nemli
isimlerini okuyan, Heredia gibi daha o zaman klasiklesmis sairlerin siirlerini gok iyi okuyan, ilyada gibi Yunan kaynak-
larina giden Yahya Kemal’i biiyiik bir istahla okudugu biitiin bu Bat1 kaynaklar1 kadar etkileyen iki isim daha vardir ki
onun “eve donene adam” olmasinda yahut kendi deyisiyle “mektepten memlekete” donmesinde asil bityiik ufku agmustir:
Bunlardan ilki Sciences Politiques’te tarih dersleri aldigi1 Albert Sorel, o yillarda okudugu Maurice Barres, tarih usulii ile
Fustel de Coulenge, digeri ise “Fransa milletini bin yilda Fransa’nin toprag: yaratt1.” ciimlesi ile Camille Julian. Bkz.:
(Banarli 1960: 45-46).
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icine alan derin bir tarih suuru meydana getirir. Genis manastyla “yerli meraka”
bagl “6z siir” anlayisidir Yahya Kemal’in siiri (Beyatli 1971: 21; 25). Bu sebeple
Tanpinar, “O, tarihimiz gibi siirimizi de kitap sahifelerinden disartya cikarmigts.”
der (Tanpinar 2018: 32). Bu baglamda Siileyman Nazif’e Varsova’dan yazdigi bir
mektup, onun hem siir anlayisin1 hem de siir estetigini anlamak bakimindan yol
gostericidir:

“Siir kalpten gegen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir; hissin birdenbire

lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Diigiindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifa-

de edigimiz siir degildir. Bir misrain siir olup olmadig1 gayet asikardir. Derini

ahenk ile ifade edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan

miimaresesiyle sdylenen soz siir olmaz.

Siir bir nagmedir. Lakin Frenklerin kugu nagmesi dedikleri cok nadir ve halis
bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek i¢in vezin ve lisan ancak ve ancak bir
alettir.

Siirde nefes ve ses iki unsurdur. Misrain ayaklar1 yerden kopmazsa yahut en

hafif bir kulagi bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir.

Benim i¢in musra iizerinde giinlerce, haftalarca durmak zardreti hasil olmustur.

Bu tarz ugrasis, bana gittikce siirin kesfedilmesi gii¢ bir cevher oldugu duygu-

sunu verdi.

Siir duygusunu lisan hdline getirmeye kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir

madde héline sokmak, o kadar ki misra giliya hissin ta kendisi imis gibi kaarie

bir vehim vermek... Iste bunu 6zlityorum.” (Tanpinar 2018: 32).

Yahya Kemal, bu alintida agik¢a goriildiigii gibi, dil mikemmeliyetiyle
musikiye dayanan bir siir telakkisine sahiptir. Alelade ve tesadiif olmaktan tama-
men uzak, kelime se¢iminden misralarin kompozisyonuna varincaya kadar biiyiik
bir titizligin mahsulii olan bu siir okunmak i¢in degil dinlenmek/duyulmak i¢indir
(Okay 1992: 35-39). Onun poetik ¢ergevesini teskil eden dil, ahenk, musiki vs.
unsurlar, asirlar i¢inde siiziile siiziile incelmis bir kiiltlirlin mahsulidiir. Asirlar
iginde incelmis bu milli kiiltiir i¢inde hi¢bir sanat digerinden bagimsiz degildir.
Mimari, hat, tezhip, musiki ve siir ayn1 estetik anlayisin tezahiirleridir ve birbir-
lerini tamamlarlar. Zira ona gore sair biitiin sanatlara, biitiin hayata baghdir ve
cemiyetin timsalidir (Beyath 1971: 53).

Yahya Kemal giir estetiginin dil etrafinda sekillenmesi, onun alametifarika-
sidir. Bu, omrii boyunca pesinde olacagi, Heredia ile Yunan ve Latin kaynaklarina
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ugrayip klasik siirin ve mimarinin i¢inde buldugu yiiklerinden kurtulmus bir dil,
beyaz bir lisandir (Ayvazoglu 2001: 59; Ayvazoglu 1996: 34). Bu durum estetik
bakimdan 6nemli oldugu kadar tarihsel bakimdan da 6nemlidir. Tiirk¢enin Tevfik
Fikret ve Mehmed Emin [Yurdakul]’un dil anlayislar etrafinda, yani iki farkli
ucta dolastig1 bir devirde Yahya Kemal “sokagin ve evin anahtarini” bulmus ve
bir dil ronesans1 meydana getirmistir (Tanpinar 1977: 336; 338). Ronesansin “ye-
niden dogus” anlamina geldigi diisiiniildiigliinde Yahya Kemal’in estetik anlayisi-
nin temeline dili koymasi bir derece daha onem kazanir. fleride goriilecegi gibi
dil, onda basl basina bir proje; hem siiri hem hayati modern bir zeminde yeniden
yaratacak cevherdir. Dilin ontolojik mahiyeti ve insanin dille kurdugu ¢ift yonlii
(diistince/imge ve soz/simge) iligki de dikkate alindiginda Yahya Kemal esteti-
ginin kendi kaynaklarina ve komplekssiz bir bilince bagli oldugu sdylenebilir.
Nitekim, maziye bagliligin1 elestiren ve onu “kendi olmamakla” suglayan Ziya
Gokalp’e verdigi iki misralik cevapta bunu anlamak miimkiindiir: “Ne harabi ne
harabatiyim / Kokii mazide olan atiyim.” Bu baglamda denebilir ki dil, Yahya
Kemal siir estetiginin ana unsurudur ve deruni ahenk ile tarih suurunun da te-
melini/kdkiinii olusturur. Octavio Paz’in giriste atif yapilan soziindeki “gelenege
ait olma bilinci” bdylece basta dil olmak iizere Tanzimat’tan beri ilk defa somut
ve cergevesi belli sekilde Yahya Kemal’de goriiliir. Bu neoklasik tavir, onun es-
tetiginin dayandig1 ontolojinin Tanzimat’tan kendi devrine kadar gecen siirede
yeniden fark edilmesi bakimindan fevkalade 6nemlidir. Bu, siirle sinir1 kalmayip
topluma da ayni gozle bakmay1 getirir. S6z konusu bilincin onun siir, diiz yazi
ve konusmalarindan sonra en somut ve genis dlgekli tezahiir ettigi yer Dergdh

mecmuasidir.

Yahya Kemal Estetigi ve Dergdh Mecmuasi

Dergdah mecmuasmin 20 Kantnievvel 1337 tarihli 17. Sayisinda “Yakub
Kadri Bey’le Miilakat” bagligini tagiyan uzun bir sdylesi yayimlanir. S6ylesi, Yakub
Kadri’nin devrin giincel edebiyat ortamina dair fikirleri ile birgok sair ve yazara dair
goriislerini de ihtiva eder. Bu sdyleside bir boliim vardir ki, Yahya Kemal, Dergdh
mecmuast ve bu mecmua etrafinda toplananlarin arasindaki iliskiyi anlamak baki-

6 “Bana ta’riz etmek istedigi bir giin, kafam tarfhin zevklerine kaptirdigimi vesile bulmus: Harabisin, harabati degilsin /
Goziin mazidedir ati degilsin demisti. rtical dedikleri nadir tesdiifiin sevkiyle demistim ki: Ne harabi ne harabatiyim /
Kokii mazide olan atiyim.” (Beyatli 2010: 16).
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mindan oldugu kadar Yahya Kemal’in yazarlarin nazarindaki konumunu -bu elbette
onun bir estet olarak da konumudur- anlamak bakimindan da 6nemlidir:

“Yahya Kemal!... O geng bir iistaddir, hepimizin iistad1! Son nesil i¢inde onun
tesirinden kurtulmus pek az kisi taniyorum. Falih Rifki bile az ¢ok onun te-
sirinde degil mi? Falih Rifk1 ki devrin en olgun, en yiiksek nasiridir. Bircok
kimseler “Yahya Kemal ne yapti ki bu kadar sohrete nail oldu!” diyorlar. Yahya
Kemal, bir¢ok sey yapan muharrirleri tashih etti. Yeni yetisen bir¢ok sairlere
yol gosterdi, o biiyiik sair degildir, bir biiyiik miirsiddir. Yahya Kemal’in s6h-
retini haksiz bulanlar onu asil bu cihetten tetkik etmelidirler. O bizim “Stephane
Mallarmé”mizdir. Fakat su fark ile ki “Stephane Mallarmé” yalniz bir sanatkar
idi. Yahya Kemal ise yalniz kemale ermis bir sanatkir degil, ayni1 zamanda
kemalli bir ruhtur. O bize yalniz edebiyat dleminde ufuk a¢madi, duygu ve
fikir aleminde de yeni yeni meydanlar gosterdi. Bizim kalbimizde milli cusi-
si tespit ve tayin eden odur. Zahiriler ki ikide bir ondan bahsedildigi vakitte
“Hani eseri, hani eseri?” diyorlar. Fakat kendilerinde onun eserini gérecek gozii

bulamiyorlar. Onu bilen bilir!...” (Unaydin 1921: 65-67).

Yakub Kadri’nin bu ciimleleri dikkatle okundugunda, sectigi kelimelerle
hem Yahya Kemal’in “ufku”nu hem de Dergdh’in “ruhu”nu ¢erceveledigi soyle-
nebilir. Yahya Kemal’i bir iistad, bir yol gosterici miirsid, kdmil bir ruh, millf cos-
kunun sesi, ufuk acici bir sanatkar ve zahirilerin anlayamayacagi bir timsal ola-
rak sembollestirir. Secilen kelimeler okuru dergahin postunda oturan bir miirsid-i
kamile gotiiriir. Dergide yazan herkes su veya bu sekilde ona baglidir. Bilhassa
dil ve sanat anlayis1 bakimindan bire bir ortlismeseler dahi dergide yazan isim-
ler onunla genel ¢ercevede mutabiktirlar. Bir bagka deyisle, bu “kemalli ruh”un
“yol gosterici”’ligine tabidirler. Yahya Kemal, tashih, tesir ve yol gostericiligi ile
Dergdh’ta toplananlar1 yonlendirir.

Tanpinar’in Yahya Kemal kitabinda da Yakub Kadri nin yukaridaki sozleri-
ni destekleyen goriisler sikca tekrarlanir. Tanpinar, Dergdh’a asil istikameti veren
ismin Yahya Kemal oldugunu belirtir. Mecmuanin Yahya Kemal’in musahabele-
riyle acilip bazen de onun kroniklerdeki bir bulusuyla kapandigini soyler. Mec-
muanin sayfa diizeninden islenecek konulara, sayilarda yer verilecek ¢evirilerden
“Istanbul’un 15 Giinii” kdsesine varincaya kadar her detayla Yahya Kemal’in il-
gilendigini belirtir (Tanpinar 2018: 40). Yahya Kemal’in estetik duyarliligi ile bir-

7 Vurgular bana ait.
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lesen entelektiiel ufku Dergdh’1 Yeni Mecmua ve Umid gibi devrin kuvvetli dergi-
lerinden ayirmakla kalmaz, aralarinda biiyiik diisiince birlikleri olmayan yazarlari
da bir araya getirir. “Istedigi sey kendi realitemize genis ve esash sekilde doniis,
kendimizi ciddiye alma, hiilasa kendimiz etrafinda bir edebiyatti[r].” (Tanpinar
2018: 40-41; 44). Bu, Yahya Kemal tarafindan program denebilecek bir ¢erceve-
de Dergah’m ilk sayisinda yayimlanan “Ug Tepe” (Beyatli 1921: 1) makalesinde
verilir. Baska bir ifade ile sdyleyecek olursak Yahya Kemal’in “Ug Tepe”de dile
getirdigi gorlisler ve bizatihi siir estetigi kiiltlirde, sanatta ve edebiyatta kendi kay-
naklarina donmek fikriyle bir kendilik bilinci insa etmeye matuftur. Bu bilincin
ingasi ise onda tarihsel gerceklige uygun, ilk iki tepede eksik olan kendi modern-
ligini ancak kendi olarak kurabileceginin bilincinde olan bir ruhla miimkiindiir.

En az “Ug Tepe” kadar onemli bir yaz1 da yine ilk sayida Mustafa Sekip
tarafindan “Sanatin Igyiizii” bashigiyla yazilmistir. “Gen¢ sanatkdra” hitabiyla
yayimlanan yazi, bir baska cepheden, felsefe cephesinden, Dergdh’in programini
verir ve adeta Yahya Kemal’in “Ug Tepe”sini tamamlar: “[...] sanat, hayatin dyle
yiiksek bir imtidad ve tezahiirii ve bilhassa ruhun dyle ali bir cehdidir ki, bu ceh-
din gayesi, derinunda ruhun en harim cevheri ve kavanin-i zatiyesi temasa oluna-
bilecek seyler yaratmaktir.” (Tung 1921: 3) diyerek sanatin/edebiyatin ontolojik
gayesini ¢erceveledikten sonra sanatkarin “ecsdm ve mevaddin kaliplarina ruh
nefh” ettigini ve boylece sanat eserinin tabiatin en asil unsuru haline gelip “ni-
hayet dlem-i ecsam ile dlem-i ervahin mahall-i miildkati” olmak gayesini yerine
getirdigini séyliiyor. Denebilir ki, bu ciimle yeni bir siir yaratacak dilin ayn1 za-
manda yeni bir modernlik bilinci (varlig1 gérme ve idrak etme bilinci) de yarata-
cagini da gosterir. Yazida Yahya Kemal’in zevk-i bediisi ve geng sanatkarlar i¢in
yiiksek bir tesir giiciine sahip olmasi ile sanatin gayesini yerine getirmesi arasinda
kurulan kosutluk, Dergdh’tan Yahya Kemal estetigine bir pencere agmanin yanin-
da, onun ardindaki ontolojik aidiyete de bir pencere acar: “Hig siiphe yok ki bu-
giinkii zevk-i bediimiz Fuzililer, Nedimler, Galib Dedeler, Dede Efendiler, Zekai
Dedeler, Mimar Sinanlar gibi bedayi iistadlarinin mahsul-i terbiyesidir. Bunlarin
dergah-1 sanatina ne vakit tevecciih etsek zevken bir daha yiikseliyor ve bu zevk
ummanlarindan gectikten sonradir ki, nihayet i¢lerinden bir tanesi ruhumuzun
seydasi oluyor. Yalniz bu dergah-1 dliye vasil olmak i¢cin sanat miirebbiyeliginin
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birgok tabakalarini batini hayatimizda asmamiz lazim geliyor.”® (Tung 1921: 4).

Gerek Yahya Kemal’in “Ug Tepesi gerekse “Mustafa Sekib’in “Sanatin
Igyiizii” yazilar tarihsel bir metotla devrin edebiyat: icinde kendi sanat ve edebi-
yat anlayiglarini ortaya koyarlar. Bu sanat ve edebiyat anlayisinin yatay eksenli
gostereni tarih ve cografya dikey eksenli gostereni Islami vahdet ve sonsuz/6liim-
siiz ruh inancidir. Dergide Mustafa Sekib’in yazilari bagta olmak iizere hemen her
sayida ruhiyat lizerinde durulur ya da ruhi ve manevi tecessiis etrafinda bir tarih,
toplum, kiiltiir, sanat ve edebiyat anlayis1 dile getirilir. Mustafa Sekib’in ad1 gegen
makalesindeki bir ifadeyle, “Maddenin kanunlarina tamamen teslim” olmus bir
alem tasavvurunun karsisinda cephe acilir (Tung 1921: 2). Boylece materyalizmin
ve pozitivist ilerlemeciligin disinda ve karsisinda, tarih ve kiiltiirden ayr diisii-
niillemeyecek bir epistemolojiye ve onu besleyen bir varlik tasavvuruna yaslanan
estetik bir kiiltiir, yeni bir dil diizleminde meydana getirilmeye caligilir.” Yahya
Kemal’in “biitiin milli hayati bir sentez olarak™ gérmesi ve bu sentezin “cograf-
yanin ve tarihin mahsulii” olarak her ikisinin miraslarini i¢inde barindirmasi (Tan-
pmar 2018: 28) fikri Dergdh’in sayfalaria da yansir. Yahya Kemal estetiginin
salt edebi bir estetik olmamasi, varlik diinyasina/dis gerceklige de -bilhassa za-
man ve mekana- yonelip onu “yapma/yeniden yapma’ misyonu tagimasi, kendini
Dergdh’1n litografik mekaninda digsal bir gerceklik arayisi seklinde tezahiir eder.

O devirde yaymlanan Sebiliirresad, Yeni Mecmua ve dogrudan karsi-
sinda konumlandigr Umid mecmuasinin igeriklerine bakildiginda bu dergilerle
Dergdh’ i arasindaki kiiltiir, sanat ve edebiyat tasavvuru arasindaki farkin yiizey-
sel ve gegici bir fark olmadigi, derin bir biling farki oldugu sdylenebilir.'® Bilhas-
sa Umid mecmuasinm ilk sayisinda yayimlanan “Maksad” baslikli manifestoda
aradaki fark sarih bigimde ortaya ¢ikar. Bu dergilerle ¢ogunlukla konjonktiirel

8 Vurgu bana ait.

9 “Yahya Kemal’in “Ithaf” adli siirindeki mistik havadan dogan Dergdh ismi, bu mecmuada toplanan Tiirk aydininin ruh
halini bir ayna gibi aksettirmektedir. Yayimlandig giinlerde biiyiik bir akis uyandiran siir, eski sarka duyulan hasreti ve
onun bir daha dirilmemek tizere 6ldiigiinii ifade eden ¢arpici bir manzumedir. Bununla beraber, yeni bir dirilisi ve yeni bir
hayat hamlesini de kapali olarak miijdelemektedir, denilebilir. Nitekim Dergahg1 aydinlarin Bergson felsefesine sarilmala-
r1, bu dirilis duygusunun, Tanpinar’in ifadesiyle “istatistige karsi miicadele veren vitalitenin” bir tezahiiriidiir. Fetret devir-
lerinde dergahlara siginan, bu siginisin ardindan yeni bir ruh hamlesiyle harekete gegen insanlar gibi Dergdhgt aydinlar da
«vitalite»nin sonunda mutlaka zafer kazanacagina inantyorlardi.” (Ayvazoglu 1996: 96).

10 Bu farkliligin en 6nemli sebebi Dergdh etrafinda toplanan yazarlarin neredeyse tamaminin Bergson felsefesinin tesi-
rinde olmalar1 ve mesela Emile Durkheim’in izini siiren Ziya Gokalp gibi isimlerle kiiltiir, medeniyet, dil gibi konularda
tamamen ayrismalaridir. Yahya Kemal bir filozof yahut sosyolog degildir; ancak biiyiik oranda Mustafa Sekib tizerinden
Bergson felsefesine ve onun imtidad fikrine baghdir. Bkz.: (Ayvazoglu 1996: 101; Yahya Kemal, “Vezinler 1” (Beyatl
1922: 113-115).
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olan; ferdiyet¢i ve materyalist bir ¢izgide ilerleyen kiiltiir, sanat ve edebiyat fa-
aliyeti ontolojik arayis, sorgulayis yahut buluslardan uzaktir. Camille Jullian’in
“Fransa toprag bin yilda Fransiz milletini yaratti.” sdzliinlin agtig1 ufukta Yahya
Kemal’in belki de en biiyiik kesfi estetigini dayandiracagi bir ontolojik ve episte-
molojik zemin bulmasidir. Jullian’in bu séziinlin Yahya Kemal’in 6niinde kendi
tarih, toplum ve kiiltiiriine bakacagi ve biitiin bunlar1 yeni bir dil bilinci ile ingaya
yonelecegi bir ilham yarattig1 agiktir. Ancak Dergdh’in yayn politikas: dikkatle
incelendiginde Yahya Kemal’in mezkiir ciimleden bir tarih, toplum ve kiiltiir id-
rakiyle beraber bir varlik tasavvuru ve kendilik bilinci buldugu sdylenebilir. Ni-
tekim o meshur rubaisinde dile getirdigi ve hasre kadar sonmeyecek si’r-i kadim
mes’alesini sonsuza kadar sondiirmeyecek olan, yani varligmi devam ettirecek

gii¢ de bu idrak olsa gerektir.

Mustafa Sekib’in yukarida zikredilen “Sanatin Igyiizii” yazis1 Bergson
felsefesi temelinde tam olarak bunu dile getirir. Bu aidiyet iki zamani, yani
gecmigle simdiyi, birlestirmekle kalmaz; Tanzimat’tan beri belki de ilk defa bir
sair ve miitefekkirde kendine, tarihine, toplumuna bizatihi kendisi olarak bakma
Ozgilinliigiini ortaya ¢ikarir. Nitekim Dergdh sadece kendinden onceki yillarin
dergileriyle degil, ayn1 donemde yayin hayatini siirdiiren dergilerle karsilagtiril-
diginda da goriilecektir ki, kendisine bagkasinin aynasindan bakmamaya ¢alisan
bir suuru muhtevidir. Bilhassa Yahya Kemal ve Mustafa Sekib’in yazilari, bu
bakimdan dikkat ¢ekicidir. S6z konusu bu suur, Yahya Kemal’in daima ¢iktig1
bir ugrasinin, Tanpinar’in deyisiyle “bizi kesfe ugrasmasi”nin bir neticesidir
(Tanpinar 2018: 47). “ithaf” siirinde Sark’in her yerinde séndiigiinii sdyledigi
melameti ““H0’ deyiip dergadh dergdh” dolagarak aramasidir. Tanpinar, onun bu
arayisini; “Allah’in her var olanda kendiliginden var oldugu, biitiin ayriliklarin
ilahi agkta eriyip kayboldugunu, yagsanan hayatin sadece bir ask nesidesi oldugu
sarki artyor, onun yokluguna sizlantyordu. Hakikatte bu “sark 6ldi” demekti.”
seklinde ifade eder ve Yahya Kemal’in aradig1 Sark’in “[...] ¢1gligin acisinda
yeniden ve sadece bir ruh alemi olarak diril[digini]” sdyler (Tanpinar 2018: 27).
Dergdh, Yahya Kemal’in estetik ufkunda tam olarak bu “kaybolmus olan1 bul-
ma ve diriltme tesebbiisiidiir.
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Bir Estetik Tasar1 ya da Alternatif Modernlik:
Dergih Mecmuasi

Yahya Kemal’in her detayiyla ilgilendigi Dergah mecmuasindaki (Tan-
pmar 2018: 40) farkl tiirlerde metinler, istikameti belli bir tasariin litografik
mekana yansimasi olarak yorumlanabilir. Tasar1, “Ug¢ Tepe”nin sonuncusunun
ihata edecegi biitiin bir ufuktur. Bagka bir ifadeyle, hem kendinden onceki iki
tepeden (Camlica Tepesi ve Tepebasi) goriil(e)meyen bir maziyi hem de istikame-
tini tayin eden dtiyi kesintisiz olarak gériilebilir kilma ameliyesidir. 4%, acik secik
gosterilmese de onu gérmeye yardim edecek bir “ufki pusula” sunulmak istenir
okura. Bu tasari, Dagcioglu'nun Yahya Kemal estetigine dair yaptigi “gecmisi
icinde barindiran bir kendiliginden olusun gelecegi kuracagim ifade [etmesi]”
(Dascioglu 2019: 58) yorumuyla da izah edilebilir. Bu baglamda Ziya Gokalp’in
ilhamini E. Durkheim’den alan cemiyetciliginden farkli; Bergson felsefesine sir-
tin1 dayamis, cemiyeti ve onu yapan tarih ve cografyayi ihmal etmeyen bir fer-
diyetciligi yansitir Altintas (Altintag 1989: 30). Dergi, bir “ufki pusula” olarak i¢
ice gegmis ve kesintisiz bir akis i¢inde ferdin hem mekan hem de zaman algisi-
nv/idrakini sekillendirmeye yonelir. Bu yonelisin fikri zemini 6zellikle Mustafa
Sekip Tung’un Bergson ¢evirileri ve onun felsefesini takip eden fikirleri ile se-
killenirken estetik zemini ise Yahya Kemal’in poetik yazilar1 basta olmak {izere
derginin muhtevasini meydana getiren edebi tiriinlerle sekillenir. Dergi boylece
teorik ve pratik, etik ve estetik, ideolojik ve poetik giizergahlariyla kusatici bir
proje hiiviyetine sahiptir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken sey, biitiin bu nitelikle-
riyle Dergdh’in aslinda bir “alternatif modernlik” teklifi olarak okunabilecegi
gergegidir. Geriye dogru on yedinci asra kadar gotiiriilebilecek bir modernlesme
serencami ve Birinci Diinya Savagi sonunda neredeyse ¢okmiis bir imparatorluk
gercekliginde devletin ve toplumun modernlesmesine doniik bir¢ok fikir ve ide-
alin dolagimda oldugu bir siiregte'' Yahya Kemal idaresindeki Dergdh da bir tek-
lifi muhtevidir. Yukarida da ifade edildigi gibi Mustafa Sekip Tung’un Bergson
cevirileri ve yine Bergson felsefesine dayanan goriisleri etrafinda sekillenen bir

11 Mesela, Balkan savaslari ve takip eden Birinci Diinya Savasi siirecinde Ziya Gokalp’in kisiyi toplum iginde eriten, Tiirk
toplumunun sosyal yapisini somut sekilde ortaya koymaya ¢alisan ve zaruri bir gayrisahsiligi esas alan Turancilik fikri/
tilkiisti bunlardan biri, hatta en etkilisidir: “Ziya Gokalp tarafindan Tiirkiye’de temsil edilen bu [Durkheimci cemiyetgi-
lik], [...] “fert yok, cemiyet var, hak yok, vazife var” diisturuyla ifade edilir. Bu telakkiye gore, ferdin maseri vicdandan
miistakil bir goriis, diisiiniis, anlayis, ve iradesi olamayacagt igin, tarihin biitiin fikir, sanat ve irade kahramanlari, maseri
suurun bir mihraki olmaktan 6teye gidemeyeceklerdir.” (Altintag 1989: 31) Esasen Dergah kendini bunun aksi istikame-
tinde konumlar.
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ferdiyetgilik ve “yaratic1 tekdmiil” fikri bir taraftan kat1 cemiyetgilik yerine ferdi,
diger taraftan vazifesi belli bir insan ve toplum anlayisi yerine mistik ve metafi-
zik cepheleriyle tekamiil halindeki insan1 ve toplumu koyar. Ayrica bu karsitlikta
“tarihin biitlin fikir, sanat ve irade kahramanlari, maseri suurun bir mihraki” degil;
milli suurun mihenk tasi, mistik arka plani ve yaratici ruhu olma niteligindedir. Bu
baglamlarda Turancilik’in karsisina Anadoluculuk konumlandirilir. Béylece 1071
sifir noktas1 alinarak Anadolu bir ideal halinde 6ne ¢ikartilir. Dergdh, -biitiin bu
hususiyetleriyle- hem Yahya Kemal estetiginin hem de kendine has, alternatif bir
modernlik teklifinin sinirlarint gériip anlamak bakimindan 6nemli bir yaymdir.
Bu iki cepheyi, dergide yayimlanan dil, sanat, edebiyat, siir ve felsefe yazilarinda
bulmak miimkiindiir.

Yukarida da ifade edildigi gibi Dergdh’in en mithim yanlarindan biri Mus-
tafa Sekip’in felsefe yazilar1 ve Bergson terciimeleriyle sekillenen fikri zeminidir.
Bu yazilar, bir taraftan “ruh-beden” miinasebeti ve “yaratici tekdmiil” gibi me-
seleler tlizerinden bir ontoloji ortaya koyarken bir taraftan da Yahya Kemal basta
olmak tizere dergide toplanan sanatkarlarin -istisnalar disarida birakilirsa- estetik
anlayislarinin felsefi arka planini olusturur. Baska bir ifadeyle epistemolojik ze-
min bu yazilarla sekillenir. Dolayisiyla hem Yahya Kemal estetiginin sinirlarini
hem de Dergdh’n ihtiva ettigi modernlik fikrini anlayabilmek i¢in dnce bu ya-
zilara bakmak gerekir. Bu yazilardan biri Mustafa Sekip’in Bergson’dan gevir-
digi “Ruh ve Beden” (Bergson: 1921: 151) yazisidir. Yazida, sezgi ile yaraticilik
arasinda miinasebet kurulurken yaraticiligin akilla, zekayla, ferdi kabiliyetle (ki,
bunlar pozitivist ve materyalist felsefenin dne ¢ikardigi unsurlardir) degil; sez-
giyle miimkiin olabilecegi vurgulanir. Bu yazi, Mustafa Sekip’in “Sanatin I¢yii-
zi” yazisinda ifade ettigi, “Halbuki sanat gibi batini bir ilmin kiymet ve mahi-
yeti zahiri ilimler nokta-i nazarindan higbir zaman canli ve miisahhas bir surette
muhakeme edilemez.” goriisiinii tamamlayarak dogrudan bir epistemolojik soy-

lem insa etmektedir.

Bu yazilarin en 6nemli hususiyeti “ruh” kavraminin merkezde olusudur.
Akal karsisina ruh, zahir karsina batin, fikir karsisina his vb. karsitliklarinin dikkat
cektigi yazilarin belli bir program ya da bilingli bir plan ¢evresinde dergiye gir-
mis gibidir. Ornegin, Ismail Hakki'nin “Olenlerin Felsefesi” (Baltacioglu 1921:
1) yazisinda halkin evliya mezarlarina kandil yakmalarinin arkasindaki anlayis
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aciklanir ve bunun bir cehalet ya da israf degil, vicdan hususiyeti oldugu ifade
edilir. Yazar, manen yagamak ve yasatmanin 6lmeyi bilmekle miimkiin oldugunu,
insanin sadece iyilikle ebediyete kavusabilecegini vurgular. Yazi, bastan sona ma-
neviyatin 6nemi ve halkin bu yoniiniin ihtiva ettigi zenginlige hasredilmistir. Bu
baglamda pozitivist anlayisin zidd1 gériislerin siralandig1 ruhgu bir yazidir. Ismail
Hakki’nin bu yazis1 ve asagida baska 6rnekleri de goriilecek bu gibi yazilarin
Mustafa Sekip, “Mesleksizlik” (Tung 1921: 2) baslikli yazisinda “kendi kendimi-
zi bilmek siar1” olarak ifade ettigi ve buna ulagsmanin ancak “yiiksek bir derece-i
irfan”la miimkiin olacagimin altint ¢izdigi bir “kendilik bilinci” ortaya koyma
gayretindedir demek yanlis olmaz. Nitekim Ahmet Hasim, “Istanbul Hakkinda
Bir Ecnabi ile Muhavere” (Ahmet Hasim 1921: s. 2-3) baslikli yazisinda mektep-
lerden “ruh™un ¢ikarildigindan sikayet eder ve “Medeni, biz, ruhu olmayanlara
veya onu ¢ikartmis olanlara deriz.” seklinde bir ifade kullanir. Bu yazidan birkag
ay 6nce Mehmed Akif Istiklal Marsi’m yazmistir. Dikkat edilirse “Medeniyet de-
digin tek disi kalmis canavar” misraryla Hagim’in ifadesinin benzerligi agiktir.
Hasim’in bu yazisi, bastan sona kendine 6zgii bir ruh ve ona bagli bir varolusla ya-
sama arzusunun ifadesidir. Yazida, Hasim’in sohbet ettigi “ecnebi” aslinda biitiin
bir medeni Avrupa’dir ve ayni sayida Mehmed Emin’in “Felsefe Muallimleriyle
Hasbihal 3” (Mehmed Emin 1921: 4) yazisindaki ruhiyatin ve maneviyatin hayati
okumanin bir yolu oldugu goriisiiyle ortak soylemleri icermektedir. Medeniyeti
“ruh”la iliskilendirme; Yakub Kadri’nin “Medeniyet ve Milliyet Yollar1” (Kara-
osmanoglu 1922: 86-87) yazisinda da kendini gosterir. Yakup Kadri, “her seyden
evvel medeniyet ruhun bir nevi necabet ve asaletidir” climlesiyle ruh-medeniyet
iliskisine dair fikri pekistirir. Yakub Kadri, “Bir Elem ve Bir Teselli” (1922: 97)
baslikli diger bir yazisinda da dolayli olarak ¢agdas medeniyetin kalbi ve aski
kaybedisinden, ulviyet ve ruh asaletinden, bunlara baglh “ezell ve ebedi asktan
baska bir sey olmayan” siir ve sanattan kopulmasindan yakinir. “Asrin kurutu-
cu unsuru madde ve act mantiki tahlil bunlarin hepsini yok etti.” diyerek bagka
bir zaviyeden ruh-akil, fikir-his, madde-mana diyalektigi kurar. Boylece, nirengi
noktasi genis 6l¢lide Bergson felsefesi olan bu yazilar, ontolojik ve epistemolojik
bir arka plan meydana getirir.

S6z konusu ontolojik ve epistemolojik arka plana bagli bir inang, tarih
ve kiiltlir bilinci ortaya konur. Dolayisiyla bir kendilik bilincinin siirlar gizilir.
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Dergide, bir yoniiyle bu kimligin yapitaslar1 Dergdh’in sayfalarma bastan basa
yayilirken diger yoniiyle de -artik- onun yapacagi dilin, toplumun, kiiltiiriin, sa-
natin, edebiyatin ve siirin yani modernligin hususiyetleri belirlenir. Esasen Ah-
met Hagim’in “Miisliiman Saati” (1921: 35), Mustafa Sekip’in “Hakiki Hiirriyet”
(1921: 37), Falih Rifki’'nin “Yeni Nesiller I¢in Bir Mezarlik” (1921: 34) yazi-
lar1 kendilik bilincini ortaya koyan en somut drneklerdir. Diger yandan Yahya
Kemal’in “Kalple Dil” (Beyatl 1921: 33) ve “Lisana Dair Giift i GO (Beyath
1922: 1) yazilar1 basta olmak tizere dil, siir ve edebiyat yazilari {izerinde bilhas-
sa durulmalidir. Hemen ifade etmek gerekir ki, Mustafa Sekip’in “Bedii Ihtiras”
(1922: 83-84), “Vezinlerin Can Damar1” (1922: 130-131), “Mevzin Olan Yalniz
Siir midir?” (1922: 178-179) vb. yazilari, Yahya Kemal’in yazilarin1 destekleyip
derinlestirir. Yeni bir dil ve buna bagli yeni bir siir ve edebiyatin pesindedir s6z
konusu yazilar. Bu nedenle Yahya Kemal’in hem estetik anlayisini kavrayabilmek
hem de Dergdh’la insa etmeye ¢alistigi modernligi anlayabilmek i¢in belki de
en d6nemli vasitalardir. Nitekim, Tanpinar’in “Hakikat su ki, Tiirk edebiyatinda
basindan beri daima bir dil meselesi vardir ve Yahya Kemal’in en biiyilik rolii
bu meseleye getirdigi hal seklidir.” (2018: 162) ciimlesiyle isaret ettigi sey bu-
dur. Zira Tanzimat’tan itibaren modernlesme ayni zamanda bir dil meselesidir. Bu
hem modern bir edebiyat hem de modern bir toplum yaratmanin sartidir. Ludwig
Wittgenstein’in bir dil imlemenin/hayal etmenin ayni zamanda bir hayat bi¢imi
imlemek/hayal etmek olduguna dair ifadesi (2006: 20) ile Earl Wasserman’in
“Modern siir hem kendi kozmik s6zdizimini formiile etmek hem de sézdiziminin
izin verdigi ozerk siirsel gerceklige bicim vermek zorundadir” (Aktaran Arma-
gan 2011: 31) ciimlesi bu baglamda hatirlanmalidir. Yahya Kemal’in Sorel’den
Heredia’ya, oradan da klasik Tiirk siirine uzanan okuma, bulma ve uygulama ma-
cerasini da yine dil baglaminda diisiinmek yerinde olacaktir.’> Yahya Kemal’in
ve Dergdah’m kurmaya calistig1 dili “Kalple Dil” (Beyath 1921: 33) makalesinde
ifade ettigi “Biiylik millet serefli zamanlarinda lisanin1 Yunus Emre ve Siileyman
Celebi gibi, Fuzili ve Baki gibi Nef’1 ve Nedim gibi, saz sairleri gibi 6z ogullarina
emanet etmisti” climlesi baglaminda diisiinmek gerekir. “Lisana Dair Giift it GO”

12 Hasan Biilent Kahraman’in, “[...] sorunu siirden 6te dil olarak koyan, hatta Fransiz siirinin ana kurgusunu bile dil
¢evresinde odaklagmis goren Yahya Kemal, gegmisle simdi arasinda 6nemli bir kopuklugun yasandigini artik bilmektedir.
Dolayisiyla da “dil” derken, bunun, drnegin Fikret-Cenap ¢izgisinde ‘yabanci’ (alafranga) ya da Muallim Naci ¢izgisinde
‘kaba-saba’ bir agilim olamayacagini, onlardan herhangi birisinin ‘zaten” sorunu ¢6zmemis oldugunu agik¢a gérmektedir.”
tespiti bu baglamda 6nemlidir. (Kahraman 1997: 31).
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yazisinda (Beyatli 1922: 1) edebiyat dilini “milli ve miisterek bir miras” seklinde
niteledikten sonra “ona payitaht da dahil olmak {izere hicbir sehir tahakkiim ede-
mez” sdzleri, pesinde oldugu dilin kaynagini gostermesi bakimindan dnemlidir.
Ayrica bu dil, belli bir millet (ulus) idrakini de ortaya koyarak modernligin baska
bir cephesini, ulus cephesini, belirgin hale getirir.

Yahya Kemal’in Dergdh’ta siir iizerine yazdigi yazilari da esasinda dil ya-
zilarindan ayr diisiinmemek gerekir. “Rasih’in Matla’1”, “Kafiye”, “Vezinler 1”
ve “Vezinler 2” baglikli yazilari, onun dil yazilarini tamamlar ve estetiginin si-
nirlarini belirginlestirir. “Rasih’in Matla’t” (Beyatli 1921: 18) yazisinda, nitelikli
bir eserin sairini de yagatma kudretinden bahseder. Boyle eserler biiylik sairleri
de etkisine alir ve onlara kayitsiz kalmak miimkiin degildir. Bu degerlendirmeler,
onun aradig siirin/eserin niteligini vermektedir. “Kéafiye” (Beyatli 1922: 97-99)
baslikl yazisinda “Siirleri kafiyeli olarak tecelli etmis olan milletlerin siirlerinden
kafiye kalkmaz. [...] Fakat sairin uzviyetinde kafiye kusta kanat gibidir. [...] Siir
muhakkak vezinle ve kafiyeyle viicuda gelir. [...] En giizel kafiyeler misra ile
samimi olarak miiteazziv olan kafiyelerdir.” seklindeki ifadeleriyle siiri viicuda
getiren unsurlar lizerinde durur. Misra ile kafiye arasinda, tabii/organik bir bag
olmasi gerekliligine vurgu yaparak kendi siir estetiginin en 6nemli unsurlarin-
dan birini izah eder. Daha sonra yazdig1 “Vezinler 17 (Beyatli 1922: 113-115) ve
“Vezinler 2” (Beyath 1922: 161-162) yazilarinda ise veznin bir alet olusundan
bahsederek bu aletin “hissiyati teganni etmek ihtiyaci”nin yarattigini, “dheng[in]
veznin sustugu yerde” basladigini, aruzun da hecenin de Tiirk¢eye uygun oldu-
gunu belirtir. Gerek kafiye gerekse vezin bahsinde Yahya Kemal’in aslinda pe-
sinde oldugu ve izah etmeye ¢alistig1 sey “deruni dhenk” dedigi seydir. Esasen
bu, yukarida bahsedilen ve hem Yahya Kemal’in Dergdh’la sinirlarini ¢izmeye
calistig1 estetigin hem de “alternatif modernlik™ tasarisinin iizerinde yiikselecegi
dilin mistik-metafizik cephesiyle ilgilidir. Bu, Mustafa Sekip’in “Mevzin Olan
Yalniz Siir midir?” (Tung, 1922: 178) ve “Vezinlerin Can Damar1” (Tung 1922:
130) yazilar1 ile daha net anlagsilabilir. Bu yazilarda s6z konusu mistik-metafizik
arkaplanin nasil agiklandigina gegmeden Once, “deruni ahenk” kavraminin kay-
nag1 olan Henri Bremond un “rythme intérieur” kavramiyla neyi kastettigine de
deginmek gerekir. Alphan Akgiil, Bremond’dan “Benim i¢in “rythme intérieur”,
siirsel deneyimin ta kendisidir, ilhamin izlenimidir, diizyazinin erisemeyecegi ha-
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kikatin aracisiz ve yekpare kavranmasidir.” ciimlesini alntilar ve Bremond’un
“rythme intérieur” kavramimin “agikca kavranamayan, ancak ‘sezgi’ yoluyla
fark edilebilen bir ‘siirsel etki’ye isaret” ettigini belirtir (2010: 7, 9). Buradan
hareketle, Bremond un kavramsallastirmasinda mistik-metafizik i¢erigin belirgin
sekilde Yahya Kemal’in arayisina da aksettigi, iistelik bu mistik-metafizik ige-
rigin Dergdh 6zelinde yerel bir mahiyet kazandig1 sdylenebilir. Bu yerellesme
(buna yerlilestirme de denebilir) dikey/zamansal ve yatay/uzamsal goriiniimle-
riyle tezahiir eder. Biitiin bu ¢abanin felsefi arkaplani en agik sekilde Mustafa
Sekip’in yukarida zikredilen yazilarinda goriilebilir.

Mustafa Sekip, “Mevzin Olan Yalniz Siir midir?” yazisinda veznin yalniz
siire mahsus olmadigini, hayatin, hatta canli cansiz biitiin varlik aleminin tziinde
“yaratic1 ve mevzun bir hareketten bagka bir sey” olmadigini belirtir. Ona gore
maddeden ruha, hayattan cemiyete her sey sonsuz vezin ve besteler icinde yasar.
“Terakki” ve “tekamiil” denilen hareketlerin de “hiir vezinleri” vardir ve hayat,
en zengin vezinlerin “ezeli selalesi”dir. Dolayisiyla vezni “Arap ve Acem’de ara-
mak delaleti”’nin karsisindadir. Hayatin her devirde farklilasan bir ruhu vardir ve
onun veznini bizzat bu ruhtur. Sekip, ritim, vezin ve ahengin digarida/harigte degil
dogrudan dogruya hayatta oldugunun altin1 ¢izer. Ruhun kanununun bulunama-
mas1 gibi siir ve edebiyatin da bir gelisim kanununun gosterilemeyecegini belirtir
(1922: 178). Mustafa Sekip’in bu yazis1 (Dergdh’taki biitiin yazilariyla birlikte)
Bergson felsefesine onun “yaratici tekamiil”tine baglidir. Dolayisiyla bu yazilara
biitiiniiyle Bergson felsefesinin metafizik anlayisi hakimdir. Yahya Kemal’in “Ve-
zinler 17 yazisindan sonra kaleme aldig1 “Vezinlerin Can Damar1” yazis1 ise s6z
konusu mistik-metafizik arkaplani biitiiniiyle ve sarih sekilde vermekle birlikte
Dergah’m dil gercekliginde insa etmeye ¢alistigt modernligi ve estetik anlayisi
vermektedir denebilir: Bu ¢ikarimlarin daha iyi anlasilabilmesi igin ilgili yazin-
dan asagidaki uzun alintiya bakmak faydali olacaktir.

“Yahya Kemal Bey’in gecen niishadaki “Vezinler” musahabesi edebiyatimiz

bahgesinde kag senedir donen bir kasirgay: tabii bir nesime tahvil edecek siiri-
felsefi bir nefha oldu. [...]

[...]
Cereyanin seyrini miinhasiran “nabiz” ve “koltuk aletleri”yle “tahlilat-1

kimyeviye”de arayan ve “teknik” gayenin fevkine ¢ikmaya liizum gérmeyen
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bir alemlik telakkimiz var. Halbuki hayat ve ruh sahalarinda nazariyesiz ve fel-

sefesiz ne ihata ne de niifuz-1 nazar miimkiindiir.

“-Goziimle gérmeden inanmam.” diisturu gegen asir felsefesinin bariz ve
hakim bir sifat miimeyyizesidir. Halbuki felsefe-i hazira, ruhi hadiselerde ilk
miisahede ile tamamlayici miisahedeyi i¢ goziine birakmay1 tabii ve marazi
ruhiyatin son tecriibelerinden istihrag¢ etmis ve bu suretle felsefe-i maneviyeyi
yeniden tahkim etmistir. Ruhi hadiseleri riyazi kemmiyet ve diisturlara irca
etmek timitlerine kapilan alimler, cehdlerinin hiisranini ilan etmek cesaretini
gostereli epey zaman gecti. Dergdh daha ilk niishasindan beri bu inkilab-1 azim
hissettirmeye calistyor. Siirde ahengin, aruzda veya hece vezninde oldugunu
zannedenler ruh ile denk, kelime ile mananin miivazat veya ayniyetini kabul
etmekten baska bir sey sdylemis olmuyorlar. Filvaki Descartes’in vaz ve tesis
ettigi bu metafizik nazariye keyfiyetlerle alakadar olmayan madde ilimlerine
pek muvafik bir diistur ise de kelimelerin ahenk gibi ruhta mahsis ve ruh ile
kabili ifade olan keyfiyetleri mevzubahis olunca mezkir usdl ile ruh ve siirin
ahengini ifade etmek miimkiin degildir. [...] Hi¢ siiphe yok ki, ruh ve hayatin
umumi vezni ifade edilmis olsaydi kanun-1 hayat bulunmus ve ilmimiz de ni-
hayete ermis olacakti. Maatteessiif heniiz bu timitten ¢ok uzaksak da vezn-i
hayati ve bilhassa vezn-i ruhinin vezn-i mihanikiye kabil-i ircd olamayacag1
artik anlagilmistir” (1922: 130).

Mustafa Sekip’in Yahya Kemal’in dil, siir ve edebiyata dair diigincelerini de-
rinlestiren yazilari, Dergdh projesine giiglii bir felsefi ve teorik arkaplan da kazandi-
rir. Dergdh yeni bir estetik ve modernlik ingasini yeni bir dil gergekliginde kurarken
yukarida bahsi gegen zamansal ve uzamsal yerellesmenin epistemolojik ve ontolojik
dayanaklar1 da biiyiik oranda yine Mustafa Sekip’in yazilariyla ortaya konur.

Yahya Kemal’in dil, siir ve edebiyat yazilarmi tamamlayan Mustafa
Sekip’in bu yazilarina Ahmet Hagim’in “Siirde Mana” (1921: 113-114) yazisiyla
Abdiilhak Sinasi’nin onu takip eden “Ahmed Hasim’in Eseri Etrafinda” (1921:
170) ve “Siirde Vuzuh” (1921: 193) yazilar1 da eklenmelidir. Hasim’in biitiin ¢er-
cevesiyle modern bir siire isaret eden yazisindaki “Hasili siir, resullerin sozii gibi,
muhtelif tefsirata miisait bir viis’at ve slimul ve namiitenahiyeti haiz olmali.” tarifi
siirin farkli yorumlara acik oldugunu ifade ederken siiri mistik bir duyarliliga da
yaslar. Abdiilhak Sinasi ise siiri “bir hads meselesi” olarak goriir ve onun ancak
“his ile” anlagilabilecegini belirtir. Sinasi, siiri ayrica “bir felsefenin terciimani

veya terclimesi, resmi veya musikisi” olarak gérmek suretiyle felsefi ve teorik ze-
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minin dnemine vurgu yapar. Dil, siir ve edebiyatla ilgili bu yazilara “Istanbul’un
On Bes Giini” bagligini tagiyan ve Dergdh’in en 6nemli boliimlerinden biri olan
yazilarin poetik ve elestirel muhtevali olanlar1 da eklenmelidir. Yahya Kemal’in
elinden ¢iktig1 yahut dogrudan onun yonlendirmeleriyle sekillendigi varsayi-
lan (Tanpimar 2018: 40) bu yazilardaki dil, siir ve edebiyat goriisleri hem Yahya
Kemal’in hem Mustaf Sekip’in hem de Ahmet Hasim ve Abdiilhak Sinasi’nin
goriisleriyle oOrtiisiir. Bu felsefi ve teorik zemin yukarida da ifade edildigi gibi

Bergson felsefesidir.

Biitiin bu poetik, felsefi ve teorik yazilar, Dergdh’in sayfalarina bastan sona
ve bir plan ¢evresinde yayilan somut drneklerle desteklenir. Yunus Emre, Seyyad
Hamza, Nedim, Yahsi Fakih, Necati, Uftade, Sehi, Evliya Celebi gibi isimler miis-
takil olarak 6ne ¢ikan 6rneklerdir. Bilhassa Yunus Emre, Nedim ve Evliya Celebi
lizerinde detayla durulan isimlerdir. Bunlar i¢inde Mustafa Nihad’in Evliya Cele-
bi hakkinda birkag say1 devam eden yazilar1'?® lizerinde bilhassa durulmalidir. Zira
bugiin dahi Tiirkiye’de sinirli bir ilginin odagi olan Evliya Celebi ve seyahatna-
mesinin o donem miistakil olarak -iistelik birkag¢ say1 boyunca- iizerinde durulma-
s1, istikameti belli bir bilincin tezahiir bigimlerinden biridir demek yanlis olmaz.
Yukarida isimleri gecen sairlerle birlikte Evliya Celebi’nin mecmuanin miistakil
konu bagliklarindan biri olmasi, hem eserinin orijinalligi hem de dil ve muhteva
Ozellikleri bakimindan essiz bir kaynak olma hiiviyeti baglaminda diistiniilebilir.

Yunus Emre, Fevzi Liitfi’nin “Siirde Teselli” (1921: 135) yazisinda ifade
ettigi “Tiirk siirinin piri”, “cetlerimizin her seyden evvel ilahi bir miirsidi ve saf
cehresi” nitelemelere uygun bir kisveyle belirir Dergdh’ta. Yahya Kemal’in mec-
muanin ilhami da denebilecek “ithaf” siirinde (Beyatli 1993: s. 125-126) “Aba
var, post var, meydanda er yok; / Horasan erlerinden bir haber yok / Uzun yol-
larda durdum hig eser yok / Diyar-1 Rim’a gelmis evliyadan!” misralarinda da
atif yaptig1 Anadolu’nun dini ve kiiltiirel kimliginin olugmasinda biiyiik etkileri
olan evliya ve dervislerden biridir Yunus Emre. Bu olgusal gergekligin Dergdh’in
metinsel gergekligine tasinmasi, hedeflenen zamansal ve uzamsal gercekligin so-
mutlagmasi i¢in onemlidir. Dikey zamansal (tarih) ve yatay uzamsal (cografya)
anlayisinin yaratacag: yeni bir kendilikte Yunus Emre, simgesel deger bakimin-

13 Mustafa Nihad’mn bu yazilar sirastyla “Evliya Celebi Seyahatnamesi’ne Dair” (20 Tesrinisani 1337), “Evliya Celebi:
Eserine Nazaran 17 (30 Haziran 1337), “Evliya Celebi: Eserine Nazaran 2” (20 Temmuz 1338), “Evliya Celebi’nin Hayat1:
Eserine Nazaran 3” (5 Agustos 1338), “Evliya Celebi’nin Hayati: Eserine Nazaran 4” (20 Eyliil 1338) basliklarini tagir.



312

Mesut KOCAK, Yahya Kemal Estetiginin Sinirlari ya da Alternatif Modernlik: Dergdh Mecmuasi
Uzerine Bir Degerlendirme

dan merkez sahsiyetlerden biridir.

Merkez sahsiyetlerden bir digeri de Nedim’dir. Dergdh’in sayfalarinda
bir¢ok klasik sairin ismi ge¢mesine ragmen en fazla konu edilen ve deginilen
isimlerdendir Nedim. Bilhassa Yahya Kemal’in 6zel bir sekilde yoneldigi goriiliir
on sekizinci ylizyil sairine. Bagka bir klasik sair degil de Nedim’in tercih edil-
mesinde sairin hem rind mizag¢ olmasinin hem de bir¢ok Divan sairine gore daha
canli bir siir dili ve muhtevasina sahip olmasinin etkili oldugu sdylenebilir. Yunus
Emre gibi Nedim de kendi devrinin bagka bir cepheden miiessiridir. Dolayisiy-
la onun da Yunus gibi simgesel degeri fazladir. Ayrica Yunus Emre’den Seyyad
Hamza’ya, Yahsi Fakih’ten Uftade’ye, Necati’den Nedim’e her bir isim kesintisiz
bir akigin, “yaratict bir tekamiiliin” somut goriiniimleridir Dergdh’ta. Yunus ve
Nedim basta olmak {izere biitiin bu isimler Yahya Kemal’in estetik sinirlarini,
Dergdh’1n “alternatif modernlik” tasarisin1 somutlastiran sembolik sahsiyetlerdir.

Dergdh mecmuasi, biitiin bu hususiyetleriyle bir taraftan Yahya Kemal
estetiginin siirlarini isaret ederken diger taraftan yeni bir dil diizlemi olusturur.
Bu dil diizlemi, dergiyle kendi gergekligini yaratir ve siir ve edebiyat anlayisini
ortaya koyarken tarih, cografya, toplum, kiiltiir ve medeniyet gibi konular iizerin-
den dis gergeklige yonelerek alternatif bir modernlik teklifini de ortaya koyar.

Sonug¢

Gelenekle hesaplagmak ancak o gelenege ait olma bilinciyle miimkiindiir.
S6z konusu bilincin eksikligi bir kriz durumunu dogurur. Bu kriz durumu Tanzi-
mat devri yazarlarinda goriilebilir. Tiirk modernlesmesi, Tanzimat devriyle yeni
bir asamaya girerken edebiyat, bu modernlesme siirecinin tam ortasindadir ve
edebiyat¢ilar modernlesmenin giizergahini tayin eden giiclii figiirlerdir. Ancak,
modernlesmenin onciisii de olan bu yazarlar -Sinasi ve Namik Kemal basta ol-
mak tizere- gelenek saglikl bir aitlik iliskisi kuramaz ve onu bilhassa dil, siir ve
edebiyatta reddetme tutumu igine girerler. Bu, bir gelenek-modernlik ¢atigmasi
dogururken yazarlar1 da sagliksiz bir eklektizme yoneltir. Tanzimat devrinin he-
men biitlin tiirlerinde gézlemlenebilecek bu eklektizm, dil diizleminde de yasanir.
Geleneksel siirin ve nesrin dili koktenci bir tutumla reddedilirken yeni bir dilin
pesine diisiiliir; ancak pesine diisiilen bu dil, Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e, II.
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadar -bir¢ok tenkit ve teklifle- devam eder. Dil so-
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runu, bilhassa siir ve yazi dili diizleminde Tiirk modernlesmesinin en dnemli me-
selelerinden biri olur. Bu meseleyi, arkasindaki gelenek sorunuyla birlikte asmaya
calisanlardan biri de Yahya Kemal’dir. Gelenekle, kelimenin her iki anlamiyla da
orijinal bir iligki kuran Yahya Kemal; dil, tarih, cografya ve medeniyet hakkinda-
ki digiinceleriyle de yeni bir bilincin olugsmasina onciiliik etmistir. Tiirk siirinin
Tevfik Fikret, Mehmed Akif ve Ziya Gokalp tiggenine sikistigi ve hakiki bir saire
ihtiya¢ duydugu bir ortamda gelir ve siirin havasini degistirir. Ayrica Mehmed
Akif’in 1slah ve ihya temelli bir ittihad-1 IslAm anlayis1 ile Ziya Gokalp’in top-
lumcu ve kati mefkireci bir Turancilik anlayisi disinda alternatif bir modernlik
anlayisini da ortaya koymustur. Kendi realitesine kesin ve esasl bir doniis yap-
mak isteyen Yahya Kemal, Sorel’den Heredia’ya, modern Fransiz siirinden klasik
Tiirk siirine ve kendi kaynaklarina doner. Bu arayista bir ara Nev Yunanilik dii-
stincesi etrafinda da dolasir; ancak bunun aradigi sey olmadigini ¢abuk fark eder.
Bu kendi realitesine kesin ve esasli doniis cabasinin en dnemli duragi Dergdh
mecmuasidir. Zira onun hem siirlerinde hem de nesirlerinde goriilebilecek bu bi-
lingli arayigin ve hesaplasmanin bir programa dokiilmiis hali, 1921-1923 yillart
arasinda onun onderliginde yayinlanan Dergdh mecmuasi olarak goriilmektedir.
Dergah’m ilk sayisinda yayimladig1 “Ug Tepe” yazisinda dile getirdigi goriislerle
diger dil, siir, edebiyat ve sanat yazilar1 sanat ve edebiyatta bir kendilik bilinci
inga etmeye matuftur. Bu biling, mecmuanin sayfalarinda dikey/zamansal ve ya-
tay/uzamsal goriiniimleriyle yansir. Basta Mustafa Sekip olmak iizere, dergide
yazan hemen her yazar Yahya Kemal’in fikirleri paralelinde ve bu fikirleri zen-
ginlestirip derinlestirecek mahiyette yazilar yazar. Dergdh, boylece pozitivist ve
materyalist felsefenin ve bu felsefeye bagli ilerlemeciligi, Durkheimei toplumsal-
l1g1, maddeye indirgenmis ve donmus bir varlik tasavvurunu ve mekanik dili kar-
sisina alir. Bunlarin yerine ruhgu, Bergsoncu, topluma ve sorumluluklarina sirtini
donmemis bireyi, “yaratici tekamiil” anlayis1 ¢er¢evesinde devingen bir varlik
tasavvurunu ve yasayan bir dil anlayisini ikame etmeye calisir. Bunu yapmaya
calisirken Misliimanlikla biitiinlesik tarih, cografya ve kiiltiirden ayr1 diigiinii-
lemeyecek bir ontolojiye ve ondan beslenen bir epistemolojik anlayisa yaslanir.
Yahya Kemal estetiginin siirle sinirli olmayan ve dis diinyay1 yapmaya da yonelen
niteligi Dergdh mecmuasinin sayfalarinda da digsal gerceklik insa etmeye doniik
bir arayis olarak tezahiir eder. Dergi, bu hususiyetleriyle ve bu hususiyetlerin or-
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taya ¢ikardigi bilingle devrin diger énemli dergilerinden (Yeni Mecmua, Umid,
Sebiliirresdd) ayrilir. Derginin yayin politikas1 dikkatle incelendiginde, Yahya
Kemal’in Camille Jullian’in “Fransiz topragi bin yilda Fransiz milletini yarat-
#1.” climlesinden bir tarih, cografya, kiiltiir ve millet idrakiyle beraber bir var-
lik tasavvuruna ve kendilik bilincine de gittigi goriilmektedir. Mustafa Sekip’in
yazi ve terclimeleriyle Bergson felsefini de yedegine alan bu biling, hem gegmisle
simdiyi birlikte (yekpare) diisiinmeyi hem de Tanzimat’tan beri ilk defa kendine,
tarihine, kiiltiirine ve toplumuna biiyiik oranda kompleksiz bakma 6zgiinliigiinii
dogurur. Dolayisiyla bir “ufki pusula” gibi ferdin hem zaman hem de mekan algi-
sini/idrakini sekillendirmeye yonelir. Bu yonelis Yahya Kemal’in rehberliginde,
onun yazilar1 basta olmak iizere, Mustafa Sekip, Ahmet Hagim, Abdiilhak Sinasi,
Falih Rifki, Yakub Kadri, Mustafa Nihad gibi isimlerin dil, siir, edebiyat, sanat,
elestiri, felsefe vs. yazilartyla sistematik bir nitelik gosterir. Teorik ve pratik, etik
ve estetik, ideolojik ve poetik giizergahlariyla biitiin yazilar, dergiye kusatici bir
hiiviyet verirken onu hem diger dergilerden ve onlarin ¢izgilerinden ayirir hem
de ona alternatif bir modernlik teklifi niteligi kazandirir. Kati cemiyetgilik yerine
fert, vazifesi belli bir insan ve toplum yerine de mistik ve metafizik cepheleriyle
tekamiil halindeki insan ve toplum anlayigini benimser bu alternatif modernlik.
Dergdh’mn sayfalarina yayilan dil, tarih, cografya, kiiltiir ve medeniyet anlayisi,
insan ve toplum anlayisiyla birlikte tasidigi modernlik fikrinin hususiyetlerini or-
taya koyar. Dil meselesi burada ayri ve 6zel bir konuma sahiptir. Modernlesmenin
ayn1 zamanda bir dil meselesi oldugu diislintildiiglinde Yahya Kemal’in Dergdh’ta
yazdig1 yazilarda miistakil ya da dolayli olarak neden bu meseleye yoneldigini
anlamay1 kolaylastirir. Mustafa Sekip de yazilartyla onun dogrudan ya da dolayli
olarak isledigi konular1 felsefi bakimdan derinlestirir. Bu baglamda dergi hem
yeni bir estetik biling hem de alternatif bir modernlik insasini1 yeni bir dil gercek-
ligi diizleminde insa etmeye yonelir.
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Bir Yaz Gecesi Riiyast’nin Tiirk¢e Cevirisinin Ekofeminist Bir incelemesi

Oz

Bu calismanin amaci, William Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi isimli eserinin Tiirk¢eye ¢evirisini
ekofeminist bir bakis agisiyla incelemektir. Ekofeminizm, feminist ¢aba ve ugrasilara tipki doga gibi
ataerkil sistem tarafindan meydan okundugunu ve bu nedenle bu erkek egemen sistemin hem kadin hem
de doga icin tehdit edici bir unsur oldugunu 6ne siirer. Edebi metinlerin analizlerine ekofeminist bir
yaklagimla egilmek, son zamanlarda yapilan en giincel ¢aligsmalar arasinda yerini alir. Ekofeminizmi ge-
viri ¢alismalar1 konusunda 6zellikle kadinlarin farkli uzamlara hareket etmeleri agisindan ele almak, bu
¢alismanin 6ziini olusturmaktadir. Bu baglamda bu calismada, insanlarin diinyalar1 ve onlarin oyunda
ozellikle kadin ve erkek, toplum ve doga ile baski ve 6zgiirliik olarak ayrilmalar: ve bunlarin Tiirkgeye
gevirileri, ¢evirmenin sozciik se¢imlerine de vurgu yapilarak incelenmistir. Tiirk¢e diline kazandirilmis
olan secilmis hedef metinleri inceleme noktasinda, ¢eviri ¢alismalarinda yerlilestirme unsuru da be-
lirleyici etmenler arasinda yerini almistir. Sahnelerin Tiirkgeye ¢evirileri, neredeyse Shakespeare’inki
kadar kusursuz bir dile sahip olmas1 bakimindan, oyunun ekofeminist bir a¢iyla okunabilirligine katki
saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: ekofeminizm, toplum, doga, erkek, kadin, yerlilestirme.
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Extended Summary

The aim of this study is to examine the Turkish translation of 4 Midsum-
mer Night's Dream by Biilent Bozkurt from an ecofeminist point of view. Ecofemi-
nism has become an important notion on which scholars and theorists have studied
since the 1970s and which contributes to particularly feminist and environmentalist
study fields. ‘Ecofeminism’ which was used as a term for the first time in Frangoise
D’Eaubonne’s Feminism or Death in 1974, was later studied by scholars such as Su-
san Griffin, Karen Warren, Carol Adams, Petra Kelly, and Val Plumwood. Later in
time the term ‘ecofeminism’ has become a study field and theoretical basis that has
attracted the attention of many scholars and researchers. Ecofeminism that in effect
relies on the feminist theory and has emerged with a similar motivation, by drawing
together the woman question and environmental problems that specifically mount up
at the present time, is based on the fundamental idea that both women and nature have
similar characteristics, and related problems can be solved by bringing together wom-
en and nature. According to this idea, not only nature but also women are suppressed
by the patriarchal system and the society that is dominated by this authority, and the
rights of women and nature are limited. The aim of the ideal world of ecofeminism is

to treat everybody as an individual without paying attention to their gender.

A Midsummer Night's Dream by William Shakespeare is a theatrical play that
can be analysed in terms of ecofeminism. Specifically, Catherine Diamond’s “Four
Women in the Woods: An Ecofeminist Look at the Forest as Home” (2017) is one of
the latest studies that has been carried out about this subject. Though there may be
found works that analyse the play with an ecofeminist point of view, there has not
been found any specific study on how the Turkish translation of the play can reflect
a similar analysis. Hence, it becomes a requirement to examine translations of such a
significant play of the world literature into other languages from such kind of an eco-
feminist point of view. In this study, by analysing the most widespread Turkish trans-
lation of the play by Biilent Bozkurt, and by evaluating the texts taken from the play
and their equivalents in the related target language, it has been intended to contribute

to ecofeminist analyses in terms of translation studies. Another article on Shakespeare
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and ecofeminism is Miriam Kammer’s “Breaking the Bounds of Domesticity: Eco-
feminism and Nature Space in Love’s Labour’s Lost” (2018). In this article, which is
similarly a recent ecofeminist study on one of Shakespeare’s plays, the main subjects
are again nature and space. In addition, though the main topic is not Shakespeare and
ecofeminism in “A Feminist Companion to Shakespeare” (2000) edited by Dympna
Callaghan, it deals with feminism in general in Shakespeare’s plays. In the work that
is taken from the British Library, there are chapters in which authors such as Juliet
Fleming, Phyllis Rackin, and Joyce Green MacDonald examine feminist elements
in Shakespeare’s plays. The two authors who have carried out the most recent study
about the topic are Rebecca Laroche and Jennifer Monroe with their book Shake-
speare and Ecofeminist Theory (2017). While ecofeminist elements in Shakespeare’s
works can be read in the book, spaces and relationships among the chatacters can also

be analysed in terms of ecofeminism.

Reading literary works with an ecofeminist approach that argues that the
patriarchal system challenges not only women and everything about women, but also
nature, and for that reason that this patriarchal system is a threatening factor over both
women and nature, is one of the most recent studies as can be seen with the given
examples as well. Taking ecofeminism in terms of translation studies with a special
interest in women’s movement in different spaces forms the basis of this study. In this
sense, in this study, the characters’ worlds and the fact that they can be categorized as
woman and man, society and nature, and suppression and freedom, and the Turkish
translations of them have been analysed by also paying attention to the translator’s
word choices. Furthermore, while analysing the selected target texts, domestication in
translation studies has also been evaluated. The Turkish translations of the scenes, in
terms of their being almost as flawless as Shakespeare’s, contribute to the readability
of the play in terms of ecofeminism. After the related literature is given above, as
no specific study can be found on this particular subject of this study in terms of its
analysing the ecofeminist effects in the Turkish translation of William Shakespeare’s
A Midsummer Nights Dream, this study hopes to contribute to literary translation

studies.
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Introduction

In today’s world of the developing sphere of progression in translation
studies, literary translation has its own stand among different types of transla-
tional works. In point of fact, it has always had its own idiosyncratic place in the
study field as literature is not only an exclusive domain to study in the academic
world but also a body of written works that has been produced and preserved for
centuries. As Jean Boase-Beier puts forth “literary translation aims for the sort of
equivalence not in the preservation of meaning and implicatures, but in the preser-
vation of open-endedness, the possibility of reader engagement and the recreating
of the effects often triggered by formal elements of the text” (2011: 43). Hence,
literary translation is more than giving the meaning of the text; it is also about
rereading and recreating it, as well as being able to read it in different approaches
that are explained in the following part of this study. Furthermore, as this kind
of translation is performed by the literary translator, the capabilities that he/she
must command are listed as “tone, style, flexibility, inventiveness, knowledge of
the SL culture, the ability to glean meaning from ambiguity” by Landers (2001
:8). Definitely these attributes appeal to all kinds of literary translation, which are
principally listed as poetry translation, prose translation, and drama translation in
the main. However, as texts of every kind of literary translation also have their
own entailments and as this study focuses on drama translation, beneath is studied
the main limits of theatrical translation.

The text of a dramatic work of art can be translated into another language
just like the texts of other literary genres. However, as every kind of text has its

own peculiarities, so does a theatrical work of art. As Susan Bassnett puts it,

Whilst it seems that the bulk of genre-focused translation study involves the
specific problem of translating poetry, it is also quite clear that theatre is one of
the most neglected areas. [...] the dramatic text cannot be translated in the same
way as the prose text. A theatre text is read differently. It is read as something
incomplete, rather than as a fully rounded unit, since it is only in performance
that the full potential of the text is realized. (2002: 123, 124)
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According to what Bassnett denotes above, the text of a theatrical work
needs to be translated considering both the written form and the performance on
the stage. In addition, as can be inferred from its name ‘theatrical’, there can be
listed elements that need to be attended while translating a play, such as setting,
costumes, light, sound, and other stage elements, and that do not exist in other
literary genres exclusive of drama. As Aksoy states, “the text of a play is written
not only for reading but also staging. [...] The characteristic of the language of the
text is its being written in a dramatic style in compliance with the art of drama'”
(2002: 151). In this sense, the translator should keep this two-sided speciality of
drama in mind when translating the text of a play. Furthermore, while giving all
these elements in a dramatic work as explained above, the translator should also
be able to transfer the meaning of the text, and reflect the ambiance and atmos-
phere given in the scenes as befitting the style of the playwright. And sometimes
as texts can be analyzed in a specific perspective, approach, or theoretical frame-
work in their original forms, the translated texts should also be able to be viewed
and assessed through the same perspective. And in this study, as one can analyze
Shakespeare’s A Midsummer Night's Dream in an ecofeminist literary approach,
the target text in Turkish is assessed according to whether the translator has been
able to give a similar ecofeminist attitude in the TT or not. Below, after the theo-
retical framework of the study is given, studies that explore not only ecofemi-
nist attitudes to Shakespeare’s 4 Midsummer Night’s Dream but also investigate
ecofeminism in translations of the same play are denoted. Then a special section
about domestication in translation studies is given referring to the ideas of Law-
rence Venuti, Gideon Toury, and Schleiermacher. Afterward, the Turkish transla-
tion of the play is analysed in an ecofeminist point of view, specifically from the
point of different spaces in which the women characters appear.

Theoretical Framework

Ecofeminism, though its origins and philosophy go back to the earliest
times of history — as it is a sub-genre of feminism and derives from it — is a newly
developing term that first appeared under this name — ‘ecofeminism’ — in the early
1980s and was first used by Francgoise D’Eaubonne — a French author, environ-

The excerpts taken from Turkish sources have been translated to English by the author of this study.
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mentalist, and feminist. D’Eaubonne, in her book Feminism or Death (1974),
argues that feminist efforts and struggles just like nature are challenged by the
patriarchal system, for that reason this male-dominated system can be seen as a
threatening factor over both women and nature (D’Eaubonne, 2022). It is this pa-
triarchy that has transmuted women and nature into mutually subordinated beings,
and that has caused not only the environmental crisis but also women’s oppression
in the world. In the circumstances, what needs to be done is to bring together fem-
inism and environmentalism, and thus form a new texture called ‘ecofeminism’,
the only way that can liberate women and the earth. In this way, patriarchal power
can be eliminated, and any and every being can be taken beneath ‘non-power’. As
a result of this system of ecofeminism, it is expected that a male or female — no
matter what the gender is — is treated as a person or a human being.

After D’Eaubonne, ecofeminist theorists and scholars increased in number
in time, and “first-stage foundational thinkers were largely Euro-Western, and
include Susan Griffin, Karen Warren, Carol Adams, [and] Petra Kelly” (Gaard
2017: xiv). Among them Griffin in her book Woman and Nature: The Roaring In-
side Her (1978) frequently repeats phrases such as ‘it is written that’, ‘it is decided
that’, ‘it is observed that’, and ‘it is stated that’ which implies that all sayings are
told by men:

It is observed that women lead to man’s corruption. [...] And it is written in the
scripture that out of Adam who was the first man was taken Eve, and because
she was born of man he also named her: ‘She shall be called woman.” [...]It
is decided also that all monstrosities of birth come from a defect in the matter
provided by the female [...] That these women are witches. (Griffin, 1978: 8, 9)

Griffin in her book clearly depicts what is imposed on women by men and
she stands against all these impositions. She talks about women’s being victims
of male society because of the patriarchal system prevalent in the Western mind
and philosophy, and puts forth the idea that this thought is actually the cause of
the effort of women’s and nature’s being supressed by means of both the regu-
lations and the language used in the society. And in the excerpt above Griffin
clearly states that she is called ‘woman’ after ‘man’. As Lauwers also puts it “she
deconstructs patriarchy’s voice from the inside, demonstrating how it can be full
of prevarications, prejudice and metaphysical dishonesty” (2016: 2). Griffin also
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talks about the disregard displayed towards both women’s and nature’s prosperity
and welfare by this patriarchal society, and stresses the importance of recreating
the language and all the related structures.

Val Plumwood is another ecofeminist scholar and philosopher who puts
forth her ideas about ecofeminism. In her book entitled Feminism and the Mastery
of Nature (1993), she clarifies the fundamentals of ecofeminism by saying that;

Ecological feminism is essentially a response to a set of key problems thrown
up by the two great social currents of the later part of this century — feminism
and the environment movement — and addresses a number of shared problems.
There is the problem of how to reintegrate nature and culture across the great
western division between them and of how to give a positive value to what has
been traditionally devalued and excluded as nature without simply reversing
values and rejecting the sphere of culture. (1993: 10, 11)

These statements of Plumwood emphasise two major problems of the time,
environmental problems, and women’s condition, and Plumwood talks about how
to reintegrate them together with culture. When considered from a wide perspec-
tive, though “culture is usually associated with men and women with nature”
(Plumwood, 1993: 11) and this is frequently being related to women’s oppression

in the society, it is possible to reconcile them by means of ecofeminist endeavour.

Ecofeminism, while having its effects in several fields such as politics,
philosophy, and all kinds of art, is also one of the latest and trending approaches
that has been used in analysing works of literature in today’s world of letters, thus
in literary criticism as well. The fact that it is a recent term and is getting to be
known and studied further day by day is a determining motivation in the studies
of researchers and academics. As ecofeminism can be closely related to literature
and used in literary analysis, some of which are given below, it can also be studied
in the translations of works of literature. When the related literature is reviewed
in terms of specifically William Shakespeare’s works, though some of his plays
are studied in terms of ecofeminism, there can be seen no specific study on the
Turkish translation of A Midsummer Night'’s Dream in an ecofeminist view. Thus,
this study hopes to contribute to translation studies in terms of this particular
study field. Examples from what has been done with respect to Shakespeare and
ecofeminism, the related studies can be observed as follows:
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One of the most distinctive studies in the field is Catherine Diamond’s
“Four Women in the Woods: An Ecofeminist Look at the Forest as Home” (2017).
In the article, Diamond talks about the issue of space in terms of women char-
acters in the story with regard to ecofeminism. Another study is Miriam Kam-
mer’s “Breaking the Bounds of Domesticity: Ecofeminism and Nature Space in
Love’s Labour’s Lost” (2018) that is related to ecofeminism and Shakespeare.
This time Kammer writes about the ecofeminist analysis of Shakespeare’s another
play — Love s Labour s Lost. Though not specifically on ecofeminism, “A Femi-
nist Companion to Shakespeare” (2000) edited by Dympna Callaghan includes
chapters on feminist aspects in Shakespeare’s plays by several different authors
such as Juliet Fleming, Phyllis Rackin, and Joyce Green MacDonald. The most
recent study on Shakespeare and ecofeminism is Rebecca Laroche’s and Jennifer
Monroe’s Shakespeare and Ecofeminist Theory (2017). In the book, one can read
the ecofeminist theory in Shakespeare’s works, and understand the worlds of his
plays and the relationships among his characters in terms of ecofeminism. Af-
ter the related literature is examined above, it can be thought that this study on
ecofeminist impacts of the Turkish translation of 4 Midsummer Night's Dream,
will contribute to the field of literary translation studies, as no specific study has
been found on this very subject.

As explained above ecofeminism as well as related to literary studies, can
also be studied with regard to literary translation studies. While doing this, what is
of utmost significance is whether the TT of the source literary work can or cannot
reflect what is seen in the ecofeminist analysis of the related work. The main ques-
tion that one should focus on in this respect can be thought to be “Is the reader of
the TT, when considered that he/she only knows the TT language, be able to get
the ecofeminist essence prevalent in certain parts of the play that will be examined
below, or to what extent can he/she get the ecofeminist elements in the play that
are specifically apparent in the ‘from society to nature’ scenes?” Keeping this
in mind, the Turkish text of 4 Midsummer Night’s Dream is examined below in
terms of ecofeminism and ecofeminist impressions expounded above. However,
before that domestication in translation studies is examined in the next section,
as this element of translation has a considerable effect on the selected target texts
of the play.
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Domestication in Translation Studies and in A Midsummer
Night’s Dream

Domestication has been one of the most consulted advances in translation
studies while analysing a translated text. Lawrence Venuti has significant ideas
about the terms ‘domestication’ and ‘foreignisation’, the former of which can be
studied in the context of the ecofeminist criticism of the Turkish target text of
A Midsummer Night’s Dream in this study. Venuti in his book The Translator'’s
Invisibility: A History of Translation (1995) refers to the domestication of foreign
texts as “rewriting them in the transparent discourse that prevails in English and
that selects precisely those foreign texts amenable to fluent translating” (17). By
means of domestication, a translated text becomes transparent and fluent in style
with the intent of the target text reader’s feeling familiar with the text and of re-
ducing the effect of foreignness of the original text.

Domestication can also be defined as the way that renders a text closely ac-
commodate itself to the culture of the target language, so that target text readers feel
close to the language and statements in the translated text. This is closely related
with the idea of the translator’s task of bridging the gap between the ST and the TT.
As Gideon Toury states in Descriptive Translation Studies and Beyond (1995), “a
text’s position (and function), including the position and function which go with a
text being regarded as a translation, are determined first and foremost by considera-
tions originating in the culture which hosts them.” (26). Concordantly, the translated
text, in order to minimize the strangeness of the original text for the target text read-
ers, can have a domesticating effect for the target text culture.

Schleiermacher argues that “there are only two methods of translating, ei-
ther the translator leaves the author in peace, as much as possible, and moves the
reader towards him; or he leaves the reader in peace, as much as possible, and
moves the author towards him” (Lefevere, 1977: 74). Lefevere, while translating
his German expressions, can clearly depict what Schleiermacher meant. He signi-
fies domestication and foreignization in this particular statement, and by means
of indicating that the translator leaves the reader in peace, as much as possible,
and moves the author towards him, he refers to domestication. In this sense, the
translator is the one who can either domesticate or foreignize a text, and he can
either get the target text reader closer or farther from the given text. In 4 Midsum-
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mer Night's Dream, as can be seen in the following chapter, the target texts can be
read in terms of domestication and the reader’s feeling close to both the culture
and the text.

In the next chapter, while analysing the selected target texts in terms of
ecofeminist attitudes that exist in translations, the role of domestication in terms

of translation studies is also examined in A Midsummer Night's Dream.

The Case Study: An Ecofeminist Analysis of the Turkish
Translation of A Midsummer Night’s Dream

Shakespeare, who lived between 1564 and 1616, began his literary career
as a playwright, probably in the early 1590s by writing comedies and history
plays. By 1592 he was in London as an actor and apparently already well-known
as a playwright. “In 1598 ‘William Shakespeare’ was becoming a familiar, and
so a commercially valuable, name in London; by 1609 it could appear without
the ‘William’ on the title page of Shakespeare s Sonnets” (Proudfoot, 2001: 95).
Throughout his literary career, between the years 1590 and 1613, he wrote about
37 plays, over 150 sonnets, and two long poems that take their subjects from clas-
sical mythology.

Among Shakespeare’s most well-known and performed comedies is 4
Midsummer Nights Dream, a play in five acts, written between 1594 and 1596.
Throughout the play, the audience and the reader see the relationships among the
characters and the events that take place in the two main settings which are Athens
and the forest outside its walls. These two settings can be thought to represent
society and nature respectively, and have significant impressions in the play. In
addition, the play “invites the audience to suspend the everyday world of logic for
the liminal world of magic where dreams make what was unconscious known”
(Wiegmann, 2003: 17). Hence, it is possible to state that while Athens and the
conscious represent society and men, the forest and the unconscious represent
nature and women. Below, how these elements can be seen from the perspective
of ecofeminism in terms of translated passages is analysed.

Women in Shakespeare’s several comedies “transform ‘passive’ nature

space into a staging ground for action, undoing constructions of the natural world

329



Aysenur IPLIKCI OZDEN, An Ecofeminist Reading of the Turkish Translation of 4 Midsummer

330 Night'’s Dream

as exploitable material and re-casting nature as agential, feminist space” (Kam-
mer, 2018: 468). And in 4 Midsummer Night'’s Dream, women and nature can be
seen to act together in terms of ecofeminist ideas about the fact that women and
nature stand powerful against men and society that can only imitate or replicate
the power of the former ones, and that seek to suppress them.

In Act II, Scene I, Titania, the queen of the fairies, and Oberon, the king
of the fairies confront each other and have a dialogue over why they have come
close to Athens just before the wedding ceremony of Theseus and Hippolyta. In
this dialogue, what Titania expresses is significant in terms of her being a part of
nature. The ST and TT are given below:

ST 1 TT1
Kokulu yaz goncalarindan bir tag oturmus.

An odorous chaplet of sweet summer buds iIkbahar, yaz, dogurgan sonbahar, 6fkeli kis
Is, as in mockery, set. The spring, the summer, Alisilmis giysilerini aralarinda degisiyorlar;
The childing autumn, angry winter, change Diinya saskina dénmiis, bir ona bakiyor, bir 6tekine,
Their wonted liveries, and the mazéd world Kim kimdir, bilemiyor bir iirlii. Bela iiriiyor her yanda
By their increase now knows not which is which. Ve biz tartismay, dalasmay siirdiirdiikge de iireyecek.
And this same progeny of evils comes Anasi babast, kaynagi biziz.
From our debate, from our dissension; (lines 114-120)

We are their parents and original.
(lines 114-120)

In these lines, all the seasons in nature are given and the audience observes
Oberon and Titania as the parents of all these things in nature, and also as the ones
who have their effects on all living beings. Specifically, the last line ‘we are their
parents and original’ (line 120) represents the mutual relationship between human
beings and nature. And the Turkish translation of it ‘anasi babasi, kaynagi biziz’
(line 120) clearly indicates the same idea without any deficit or error in transla-
tion. It can be argued that the translator, while translating the sentence ‘we are
their parents and original’, appeals to domestication as an element of translation
studies. The chosen target statement for this sentence is ‘anasi babasi, kaynagi
biziz’, and the phrase ‘anasi babasi” has a domesticating effect. While the ideal
translation for the word ‘parents’ can be regarded to be ‘ebeveynler’ in Turkish;
the translator by using ‘anasi1 babasi’ makes the target text reader feel the very
close relationship between the parents and the things in nature, as ‘anasi babast’

signifies the feeling of closeness and intimacy for the Turkish reader. In this sense,
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this usage serves the idea of domestication that the target text reader does not feel

the strangeness of the foreign source text.

When the translation is studied in terms of ecofeminism, the fact that the
father, Oberon, is included in this mutuality suggests that, as Oberon is the father
of fairies and lives in nature with them, he is now a part of this entirety which is
actually aimed by the ecofeminist attitude where all beings are taken as a person
no matter he or she is a ‘he’ or ‘she’, as befitting the ideas of D’Eaubonne given
above. In this debate, one can also see “the Fairy Queen’s concern for the world’s
inhabitants” (Diamond, 2017: 71). And this is overtly given by the Turkish trans-
lation as well, with specific emphasis on the well-preferred words in the transla-
tion such as ‘dogurgan’, ‘iiriiyor’, ‘iireyecek’, and ‘anasi babasi, kaynagi biziz’,
all of which indicate and highlight the maternal and procreative characteristics of
women together with nature. In this respect, what Derzelle expresses in terms of
the ecofeminist way of thought is significant to notice: “men took global control
of the fertility of nature and women’s fertility, while the latter’s role in the repro-
duction process remained unknown. Women were hence considered non-partic-
ipants in the procreation process and were consequently ignored in testamentary
wills” (Derzelle, 2021: 3). This is the case that is witnessed in the society which
is ruled by the patriarchal order; however, in the play the Fairy Queen’s having
similar concerns with nature and their inclusion of the father figure Oberon may
suggest the idea that, in this world of nature in the play with including a male per-
son and thus regarding each being as a separate living creature, an ideal world of
ecofeminist attitude is formed. However, as the male of this world is a fairy, not
a human may also suggest that there is a way ahead to be marched on in order to

acquire this ideal ecofeminist world.

After the world of fairies, examples to the passages in the play where the
worlds of humans and their splitting as men and women, as society and nature,
and as suppression and freedom can be studied below with the given Turkish
translations. In Act I, Scene I after Theseus’ and Hippolyta’s dialogue, Egeus — the

father to Hermia — enters the scene and speaks:
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ST 11 TT 11
Full of vexation come I, with complaint Hig¢ sormayn, derdim biiyiik.
Against my child, my daughter Hermia.— Kizim Hermia beni ¢ok iiziiyor.
Stand forth, Demetrius.—My noble lord, - Gelsene Demetrius! Sayin lordum,
This man hath my consent to marry her.— Kizimi bu gence verecektim -
Be it so she will not here before your Grace Saygideger lordum, eger kizim burada sizin oniiniizde,
Consent to marry with Demetrius, Demetrius’la evlenmeye razi olmazsa
I beg the ancient privilege of Athens: Atina yasalarinin bana tanidig1 yetkiye dayanarak,
As she is mine, I may dispose of her, Kiz benim olduguna gore, izninizle,
Which shall be either to this gentleman Onu, kime dilersem ona vermek istiyorum.
Or to her death, according to our law Ya benim sectigim su gengle evlenir,
Immediately provided in that case. Ya da yasalarimizda agikea belirtildigi gibi,
(lines 23-25, 39-46) Oliimiin kucagma birakir kendini.

(lines 23-25, 39-46)

As the ecofeminist view suggests women and nature are suppressed and con-
trolled by men and society, as Cudworth’s phrases “gendered and natured domina-
tion” (2005: 3) also imply, the lines excerpted from the play above can be read
in conformity with this idea of ecofeminism. This scene is acted in the sphere of
society, and Egeus has the courage and right to utter that ‘This man hath my consent
to marry her’ (line 40), indicating that it is a ‘he’ that decides on the fate of a ‘she’.
This line is translated as ‘Kizim1 bu gence verecektim’ (line 40), just befitting the
ideal of the male-dominated society. When the Turkish translation of the line is
analysed, it is seen that in the Turkish language, the phrase ‘birine vermek’ is the
perfect equivalent of ‘have consent of the father to wed her daughter to somebody’
in terms of domestication. When continued, it is observed that line 42 ‘I beg the
ancient privilege of Athens’ is translated as ‘Atina yasalarinin bana tanidig yetkiye
dayanarak” (line 42). While the English statement shows that it is the men and the
laws that men established for the society that is taken as the code of living, the Turk-
ish translation can be thought to give the exact idea and feeling of male domina-
tion with the translator’s specific word choices: “yasa’, ‘yetki’, and ‘taninan yetkiye
dayanmak’. These word choices are also in conformity with the domestication of
the foreign words into Turkish. All these words represent ‘power’ and ‘authority’ in
the Turkish language, and they are used in an infallibly proper way by the translator.

While society is represented with men-power and suppression of women
with no tolerance in the play, nature and specifically the forest is the place for
emancipation for female characters where all the conflicts are resolved as well. In
Act IIT Scene 11, Hermia, Lysander, Demetrius and Helena are in the forest, and
the two men try to get Hermia’s hand. In the meantime, Helena talks about their

unkindness in a brave manner:
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ST IIT TT I
O spite! O hell! I see you all are bent Lanet olsun! Caniniz cehenneme!
To set against me for your merriment. Anlasilan iyi eglence oluyorum hepinize.
If you were civil and knew courtesy, Insanliktan, incelikten biraz nasibiniz olsa,
You would not do me thus much injury. Boyle kirmaz, boyle incitmezdiniz beni.
Can you not hate me, as I know you do, Biliyorum, nefret ediyorsunuz benden,
But you must join in souls to mock me too? Ama beni asagilamak i¢in, isbirligi yapmasamz olmaz m1?
If you were men, as men you are in show, Biraz erkeklik olsaydi sizde - ki var gibi goriiniiste -
You would not use a gentle lady so, Boyle davranmazdiniz hassas bir hanimefendiye.
To vow and swear and superpraise my parts. Yeminlerle, tovbelerle ¢ikarmazdiniz beni goklere.
(lines 148-156) (lines 148-156)

In this scene, the characters are in the forest and act in the sphere of free-
dom. Helena, in such a space, has the courage to tell men that ‘If you were men, as
men you are in show, / You would not use a gentle lady so’ (lines 154, 155). Con-
sidering they are not in the society where they do not have even the right to choose
the man to whom they want to get married without their father’s — the male fig-
ure’s consent —, women here in nature have all the freedom to talk about anything
they wish. And when the Turkish translation of the lines ‘Biraz erkeklik olsayd:
sizde - ki var gibi gorliniiste - / Béyle davranmazdiniz hassas bir hanimefendiye’
(lines 154, 155) are evaluated, Turkish words ‘erkeklik’, ‘erkekligi olmak’, and
‘hanimefendi’ can be taken as the exact equivalents of the words in ST in terms
of both meaning and intent of the lines. As Catherine Diamond puts it “female
characters face dilemmas of having to choose between their identities associated
with forest life and their roles in patriarchal societies” (2017: 71,72). While men
have codes and rule over women in society, women now in nature can have their
freedom as Shakespeare creates a place of liberation by using a setting of a for-
est. Shakespeare, in the play, gives a picture of nature that is generous, and full of
tolerance more preferable than society that is cruel and harsh, and full of men’s
obligations and rules, thus paving the way through an ideal ecofeminist world.
When the target phrases are examined in terms of domestication, it is observed
that ‘erkekligi olmak’ and ‘hanimefendi’ can be argued to be the exact domes-
ticized forms of the source phrases. After reading these Turkish statements, the
target text reader can feel the closeness of the text to his/her language and culture.

Concluding Remarks

In this study, ecofeminism is taken as the theoretical basis of evaluation,
and the Turkish translation of 4 Midsummer Night's Dream by Biilent Bozkurt is
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examined in this respect. Furthermore, domestication in terms of translation stud-
ies is evaluated in the selected target texts in terms of how the target text reader
gets to understand the translated text. Shakespeare, by using society and nature,
suppression and emancipation, rules and freedom in the play; and by picturing a
nature that is generous, tolerant, and full of freedom, shows the present situation
of society and nature, and both implicitly and intrinsically presents an ideal world
of ecofeminist view. Accordingly, it is observed that the selected target texts also

give this ecofeminist aspect together with the domesticated words and phrases.

In the study, scenes about the ecofeminist view and their translation to
Turkish are analysed, paying specific attention to spaces and characters’ positions
in these places. While society is represented with men-power and suppression of
women with no tolerance in the play, nature and specifically the forest is the place
for emancipation for female characters where all the conflicts are resolved as well.
It is observed throughout the analysis in the study that all the words preferred by
the translator in TT can reflect the ecofeminist attitude prevalent in the play, and
can give a close feeling of culture to the target text reader by means of the treat-
ment of domestication. Specific word choices given in the case study part clearly
denote that there is neither any missing meaning nor connotation in the translated
texts of the scenes in the play in terms of the ecofeminist attitude examined in the
play. Furthermore, using domesticized words in translation help the target text
reader to get the grasp of the text in a more comprehensive and familiar way. As
a final remark, it can be said that the Turkish translation of the play adds to the
ecofeminist understanding of A Midsummer Night’s Dream by having an almost

impeccable language as Shakespeare’s.
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XII - XIV. Yiizyillarda Yasamus, Arap Dili Ve Belagati
Alaninda Cahismis Azerbaycanh Alimler Ve Eserleri

Intikam MAMMADOV *

Oz

XII. yiizyilin ilk yillarinda vuku bulan Mogol saldirilari tiim Orta Dogu ile birlikte Azerbaycan’ da etkisi
altina alir. Bu saldirilar sebebiyle XIII. yiizyilin ortalarma kadar Islam cografyasmnim diger bolgelerinde
oldugu gibi Azerbaycan’da da siyasi, ekonomik, ilmi ve kiiltiirel faaliyetlerde bir durgunluk yasanir. XIII.
yiizyiln ikinci yarisinda ise durum tamamen degisir. Bir¢ok ilim adam1 Mogol saldirilarindan sonra kuru-
lan Ilhanli ve Memliiklerin korumasi altinda ilmi, kiiltiirel faaliyetlerini devam ettirir.

XIII - XIV. yiizyillarda siyasi ve sosyal ortamin da olumlu olmasi neticesinde Azerbaycan’da degisik ilim
dallarinda alimler yetismis, dini, edebi ve fenni eserler telif edilmistir. Bu donemde yasayan alimler hadis,
fikih, tefsir gibi Islami ilimlerde yiiksek ilmi seviyelere ulasmanin yaninda, tip, astronomi, kimya ve fizik
gibi ilimlerde de eserler vermislerdir. S6z konusu devirde Azerbaycan’da hem siyasi hem ilmi alanlarda
kullanilan Arap dili ve belagati lizerine de birgok arastirma yapilmus, kitaplar telif edilmistir. Bu makalede
XIII — XIV. yiizyillarda Azerbaycan’da Arap dili ve belagat: lizerine eser veren bazi alimler ve eserleri
hakkinda bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Arap dili, [lhanlilar, Memliikler, dilbilim.
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Azerbaycanli Alimler ve Eserleri
Azerbaijani Scholars Who Lived in the XIII — XIV Centuries and Worked in the
Field of Arabic Language and Rhetoric and Their Works
Abstract

Mongol attacks that took place in the first years of the 13th century affected Azerbaijan as well as the
entire Middle East. Due to these attacks, until the middle of the 13th century, there was a stagnation in
political, economic, scientific and cultural activities in Azerbaijan, as in other regions of the Islamic
geography. In the second half of the 13th century, however, the situation changes completely. Many
scholars continue their scientific and cultural activities under the protection of the Ilkhanids and Mam-
luks, which were established after the Mongol attacks.

As a result of the positive political and social environment in the XIII - XIV centuries, scholars in dif-
ferent branches of science were trained in Azerbaijan, and religious, literary and scientific works were
written. Scholars living in this period, in addition to reaching high scientific levels in Islamic sciences
such as hadith, figh, tafsir, also produced works in sciences such as medicine, astronomy, chemistry
and physics. In the mentioned period, there were made many researches and written many books on the
Arabic language and rhetoric, which was used in both political and scientific fields in Azerbaijan. In
this article, there will be given information about some scholars and their works who wrote on Arabic
language and rhetoric in Azerbaijan in the 13th — 14th centuries.

Keywords: Azerbaijan, Arabic language, Ilkhanate, Mamluks, linguistics.
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Extended Summary

The Azerbaijan region was conquered by the Muslims in the first years of
Islam, during the reign of the second caliph Omar b. al-Khattap and joined the Islamic
State. After that, the geography of Azerbaijan has been turned into one of the centers
of Islamic culture and civilization. After the first Islamic conquest, in a period of ap-
proximately eight centuries, great Islamic scholars grew up in this region and served
the science by spreading to various towns. Some of these scholars stayed in Azerbai-
jan and some of them went to other Islamic regions and settled there. Scholars who
remained in Azerbaijan continued their scientific research and studies in the shadow
of the separate states established here. This period continued until the Safavid revolu-
tion in the sixteenth century (eighth century Hijri), and after this revolution, Islamic

sciences were interrupted and completely disappeared in the following periods.

These scholars, who grew up in Azerbaijan, reached very high scientific lev-
els in Islamic sciences such as hadith, tafsir and figh, and they were among the well-
known scholars of the time in worldly sciences such as medicine, astronomy, chem-
istry and physics. Along with all these sciences, Arab linguists and grammar scholars
who were trained in this period also contributed to the history of Islamic civilization

and science.

Among these periods, the XIII - XIV. Centuries, which came to the fore with
the advancement in scientific activities, is one of the time periods that should be the

subject of scientific research.

Mongol attacks that took place in the first years of the 13th century affected
Azerbaijan as well as the entire Middle East. Until the middle of the 19th century,
there was a stagnation in political, economic, scientific and cultural activities in Azer-
baijan, as in other regions of the Islamic geography. Due to these attacks, until the
middle of the 13th century, there was a stagnation in political, economic, scientific and
cultural activities in Azerbaijan, as in other regions of the Islamic geography. In the
second half of the 13th century, the situation changes completely. Many scholars con-
tinued their scientific activities under the protection of the Ilkhanids and the Mamluks
of the same period, which were established after the Mongol attacks.
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In the XTII - XIV centuries, scholars in many branches of science were trained
in Azerbaijan and wrote valuable works. Scholars living in this period, in addition to
reaching high scientific levels in Islamic sciences such as hadith, figh, tafsir, also pro-
duced works in sciences such as medicine, astronomy, chemistry and physics. In the
mentioned period, many researches were made and books were written on the Arabic

language, which was a tool for use in both political and scientific fields in Azerbaijan.

In this article, information is given about fourteen linguist scholars who
wrote works on Arabic language in Azerbaijan in the XIII - XIV centuries and their
works. The related information was generally obtained from Arabic, Persian, Russian
and Turkish and other important sources. As we know, there are few studies on scien-
tific-religious works and scholars in the field of Azerbaijan. Undoubtedly, the Russian
occupation and the pressures of the Soviet regime played a big role on this. As a result,
the number of researchers who could work on the resources in this region, who had
the necessary equipment and knew and read Arabic, Persian and Ottoman Turkish,
decreased over time. The aim of the study is to give general information about who
these scholars are, their life and works, to those who will work in the field of Azerbai-

jan later, and to prepare the ground for those who will do independent studies later.



Giris

[slam dinin yayildig: kiiltiir cografyasinda ilk olarak akla gelen dil Arap-
¢a oldugu i¢in bu cografyanin ve kiiltlirlin mensubu olan biiyiik alimler kendi
aragtirmalarinda bu dilin inceliklerine kadar inmege ¢alisgiglar. Miisliiman ilim
adamlart hicri ilk asirdan itibaren seri ilimlerde elde ettikleri ilerlemerle beraber
bu ilimlerin anahtar1 konumunda olan Arap dilinin grameri iizerine ¢aligmalar
yapmis ve gesitli konularda eserler vermislerdir. Bu konuda aslen Arap olan al-
imlerle yaninda, Arap asilli olmayan ilim adamlarinin da ¢caligmalar1 kayda deger
derecede ¢oktur. Yiiksek lisansimi yaptigim zaman se¢mis oldugum “Orta Cag
Azerbaycanli Arap Dilbilimcileri ve Eserleri” konusunu arastirirken birgcok
Azerbaycan’li ilim adaminin Arap dilbiliminde yazip bize miras olarak biraktigi
eserlerle tanismis oldum. Bu alimlerin ierisinde genel olarak Islam aleminde ¢ok
az taninan, 0zel olarak ise Azerbaycan’da hi¢ taninmayan ve lakin bu topraklarin
yetistirmis oldugu ¢ok biiyiik sahsiyetleri bulmus oldum. Bu alimler Orta Cagda
o zamanin kit imkanlar1 ile ¢ok biiyiik eserler telif etmis ve bize miras olarak
biraki gitmislerdir. Bu eserlerin az bir kismi aragtirilmis, diger kalan biiyiik bir

kismu ise arastirmacilar1 beklemektedir.

Biz bu makalede XIII — XIV. yiizyillarda 6zellikle Mogol istilalarindan
sonra ortaya ¢ikan istikrar donemlerinde kurulmus olan ilhanllar Devletinin ve
bu devletle ayn1 donemde var olmus Memliiklerin semsiyesi altinda yagamis
ve ¢ok degerli eserler vermis on alt1 Arap dilbilimcisi hakkinda malumat ver-
meye calisacagiz. Bu alimlerin igerisinde eserleri simdiki donemde {iniversitel-
erde aragtirma konusu olup ders kitaplari olarak okutulan sahsiyyetlerle beraber,
hakkinda ¢ok genis malumat bulunmayan biiyiik ilim adamlar1 da vardir. Temen-
nimiz bu arastirmanin ilmi ¢evreler i¢in faydali olup, bundan sonraki donemlerde
bu konularda arastirma yapacaklara kaynaklik etmesidir.
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I1I. Yiizyilda Yasamis Azerbaycanh Dilbilimciler
1. Abdullah b. Omer b. Muhammed el-Beyzavi (6. 685/1286)

Biyografi kitaplarinda Azerbaycan’in alimi ve bu bdlgenin seyhi olarak bi-
linen Abdullah b. Omer el-Beyzavi, meshur Safii fakihi, miifessir, Es*ari kelamcisi
ve dilbilimcidir (ibn-i Kadi Suhbe 1979: 172). Dogum tarihi kesin olarak bilinmem-
ektedir. Bazi kaynaklarda Beyzavi’nin yiiz y1l yasadig1 yazilmaktadir. Bu konuda
ilahiyatc1 Yusuf Sevki Yavuz’un, ibn Habib el-Halebi hakkinda verdigi bilgi, teyit
edilememektedir. Beyzavi’nin ¢ocuklugu Siraz yakinlarindaki Beyza’da geger. ik
gorevine burada basladiktan sonra, babasinin Siraz kadilkudathigina atanmasiyla,
o da Siraz’a yerlesir ve ilmi ¢calismalarina burada devam eder. Bu siiregte Mogol
zulmiinden kagarak Siraz’a sigman alimlerden dersler alir. Bu sebeple ilim tahsil
etmek i¢in bir bagka yere gitmeye gerek duymaz. :alismalarinin ardindan kisa bir
siire sonra Siraz’da 6grenci yetistirmeye baslar (Yavuz 1992: 100-103). H. 673/
M. 1275 yilinda babasinin vefat etmesi tizerine $iraz kadilkudatligina atanir ve bu
siire i¢inde dgrenci yetistirmeye devam eder (Ibnii’l-imad el-Hanbeli 1988: 686).
el-Isfahani, Carberdi ve Zeyniiddin el-Henki gibi donemin meshur alimleri vardur.
Es-Siibki!, Beyzavi’nin zahid, abid, salih ve alim birisi oldugunu séyler. H. 680/
M. 1281 yilinda Siraz kadilkudathigindan uzaklastirildiktan sonra Tebriz’e yerlesir,
dersler verir ve ayn1 zamanda kitap yazmaya devam eder (es-Siibki 1976: 157).
Degisik ilim dallarinda eser vermesiyle devrinde ‘allame’ olarak adlandirilmigtir.
Beyzavi tefsir, kelam, fikih ve dilbilim {izerine yazdig1 eserleriyle taninmaktadir
(Es-Sitytti 1976: 50). Hakkinda birgok serh yazilan ve bazi kaynaklarda Carullah
ez-Zemahseri’nin e/-Kegsdf isimli tefsirinin muhtasar1 oldugu soylenen Envarii t-
Tenzil ve Esrariit-Te'vil, (Bagdatli 1951: 463)’i, kelama dair olan Tavali u’l-
Envar min Metadli‘i’l-Enzdr, Misbahu’l-Ervah’:, Esma-i Hiisndya dair kaleme
aldig1 Miintehe’l-Miina  fi Serhi Esma illahi’l-Hiisnd, (es-Siiytti, 1976: 157)’s1
dilbilime dair Ibnii’l- Hacib’in Kdfiye eserinin muhtasari olarak bilinen Liibbii 'l-
EIbab fi [lmi’I-I ‘rab kitab, (es-Siiytti 1976: 50). Tuhfetii’I-Ebrdar ismiyle bilinen

1 Ebii Nasr Taciiddin Abdiilvehhab b. Alf b. Abdilkafi es-Siibki (6. 771/1370) ibnii’s-Siibki ismi ile taninan meshur Safii
fakihi ve biyografi yazaridir. 727 (1327) yilinda Kahire’de dogmus ve Ik egitimini babas1 Takiyyiiddin es-Siibki’den alarak
kiigiik yasta Kur’an’1 ezberler. Sam kadilkudathigi gérevine tayin edilen babasiyla birlikte 739°da (1338) Dimask’a gider
ve orada birgok alimden ders alir. Yetenegi ve galismasi sayesinde fikih, hadis, tabakat, usil-i fikih ve Arap dili alanla-
rindaki ¢aligmalariyla 6ne gikar. Siibki, 754’te (1353) Sam naibi Emir Alaeddin Ali b. Ali el-Mardini’nin 6zel katipligine
tayin edilir. O, 7 Zilhicce 771/2 Temmuz 1370 Dimask’ta vebadan 6liir ve Kasiytn’daki Siibkiler Tiirbesi’ne defnedilir
(Aybakan 2010: 11-13).
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ve Begavi’nin Mesdbihu 5-Siinne adli hadis kitabma yaptig1 serhi, (Ibn-i Kadi
Suhbe 1979: 172) usil-i fikha dair yazdig1 Minhecii’l-Viisul ila Iimi’l-Usil’i,
Safii fikhina dair yazdig1 el-Gayetii’l-Kusva fi Dirdyeti’l-Fetva (el-Isnevi 1987:
136) isimli eserleri vardir.

Beyzavi Ibnii’l- Hacib’in Kdfive adli eserinin muhtasar1 olarak bilinen
Liibbii’I-Elbab fi IImi’l-I rab isimli kitabinda, Tbnii’l- Hacib’in eksikliklerini
tamamlayarak dilbilimde kendisinden sonra gelen alimlerin de bu esere serhler
yazmasima sebep olur. Bu eser imam Birgivi’nin serhiyle birlikte Istanbul’da
basilir (Yavuz 1992: 100-103). Beyzavi 685/1286 yilinda Tebriz’de vefat eder ve
vasiyeti iizerine Kutbu’s-Sirazi’nin yanima defnedilir (Ibn Kesir 2007: 523).

2. Cemaleddin Muhammed bin Abdulkani el-Erdebili.
(0. 647/1249)

Cemaleddin Muhammed bin Abdulkani Orta Cag’da yasayan ve
Azerbaycan’da taninan bir Arap dili filologudur. Kaynaklarda hakkinda pek fazla bir
bilgiye rastlanilmaz. Nitekim onun, Azerbaycan’m Erdebil bdlgesinden oldugu ve H.
647/ M. 1249 yilinda vefat ettigi bilinmektedir. Muhammed el-Erdebili'nin kaleme
aldig1 ve meshur alim Zamehseri’nin el-Enmuzec isimli nahiv kitabina serh olarak
yazdig1 Serhi el-Enmuzec fin-Nehv isimli eseri o donemde taninmis ve genellikle
Islam iilkeleri medreselerinde énemli bir kaynak olarak kullanilmugtir. Kitap iizerine
cok sayda serhler yazilmis ve eser bircok kez basilmistir (ez-Zirikli 1980: 211).

3. Ebii Abdullah Kadi Sehabeddin Muhammed b. Kadi
Semseddin Ahmed el-Hoyi es-Safii (6. 693/1294)

Sehabeddin Muhammed el-Hoyi 14 Sevval 626 (4 Eylil 1229) yilinda
Dimask’ta dogar (el-Isnevi 1987: 41 ). Babas1 Ahmet b. Halil b. Sa‘ade el-Hoyi nin
alim olmasi ve ilimle dolu bir evde dogmasi onun, kiiciik yastan itibaren ilim ile
megul olmasina sebep olur. Babasinin ders verdigi Adiliyye Medresesinde okur.
Sehabeddin Muhammed el-Hoyi, gen¢ yasinda Dimagiyye Medresesinde dersler
vermeye baslar. Meshur tarihgi Ibn Kesir onun hadis ilmini ve ehlini sevdigini
ozellikle belirtir (ibn Kesir 2007: 228). Muhammed el-Hoyi Sam’da yasayan meshur
alimlerden Ibnii’z-Ziibeydi’den, Sahavi’den, Eb{’l-Miinecca Ibnu’l-Letiy’den,
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Ibnii’s-Salah’dan ve Ibnii’l-Mukayyir’den ders alir. Ustiin zekas1 ve akliyla diger
arkadaslarindan farkli olarak kii¢iik yaglarda bir ¢ok kitap ezberler (ez-Zehebi 1985:
3227). On bir yasinda babasii kaybeder ve sonradan Bagdat, isfahan ve Horasan’a
giderek orada Fahruddin er-Razi’nin talebesi Kutb el-Misri ve Ala et-Tusi’den
dersler almaya baglar. Seyh Sehabeddin, fikih, akaid, tip, edebiyat ve dilbilim
alanlarinda alimdir (ibn Hacer el-Askalani 1998: 323-324). Meshur miihaddisler
Omer b. Kerem ve Mahmut b. Mende’den hadis rivayetinde icazet alan Takiyyud-
din Ubeyd b. Utbe el-Eserdi ve Ebli’l-Haccac el-Mizzi ondan rivayetler yaparlar.
Seyhin talebeleri arasinda Elmeddin Kasim el-Berzeli, Nabulusi, Hoteni Alaed-
din el-Makdisi ve Cemaleddin es-Sabuni gibi meshur alimler bulunmaktadir (ez-
Zehebil985: 3227). Sam’m meshur muhadisselerinden Imam Mizzi onun biiyiik
bir alim oldugunu ve yirmiye yakin ansiklopedik kitap yazdigini, bu kitaplarin tef-
sir, usul, fikh, nahiv, meani, beyan, matematik, miras, geometri ve diger alanlar
hakkinda bilgiler igerdigini belirtir (Tbn Hacer el-Askalani 1998: 323-324).

O, aym1 zamanda meshur nahiv alimi Yahya b. Abdilmuti’nin e/-Fusiilu’l
Hamsiin (Elli Boliim) adli kitabina da serh yazar. Bunun yani sira dilbilimle ilgili
Kifayetii’lI-Miitehaffizi fi’l-Luga adl1 bir kitap da kaleme alir ve Sa‘leb’in e/-Fasih
kitabin1 manzum olarak yazar (es-Siibki, 1976: 2/50 ). Sehabeddin el-Hoyi, hadis
ilminde meshur alim Ibnii’s-Salah’in Uliimu’l-Hadis adli kitabin1 da manzum
olarak kaleme alir (Ibn Kesir 2007: 578). Ayrica aruz ilminde Kifayeti’'I-Mubhit,
Kitabii’l-Fasih ve Kitabii’'l-Hibe eserleri de vardir (ez-Zehebi 1985: 3227).

Yukarida zikredilen eserlerin yani sira onun, pedagoji alaninda kaleme
aldig1 Ekalimii t-Tedlim adl kitabinda tefsir, fikh, tip, geometri ve matematik gibi
alanlarin 6gretim metotlarini ele almistir. Bu kitabin ilk niishas1 Paris Milli Kiitii-
phanesinde korunmaktadir (De Slane, 1883-1895: 400).

El-Hoyi, Ebi’l-Hasan Ali b. Muhammed b. Halef el-Kabisi el-Meafiri (.
403/ 1012)’nin 520 hadisini igeren el-Miilahhas adl1 eserinin basinda yer alan on
bes hadisi yorumlar ve gozleri gormeyen birisinin imamlik yapip-yapamayacagi
konusunda el-Matlabii’l-Asna fi Imametii’l-A’'mad isimli fikha dair bir kitap ka-
leme alir. Sehabeddin Muhammed el-Hoyi nin giizel siirler yazdigi da sdylenme-
ktedir (es-Siiylti 1976: 23-24).
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Sehabeddin Muhammed el-Hoyi, Memliikler Devletinde? ilk 6nce Kudiis’e
daha sonra ise Behesne, Halep, Mahelle ve Kahire kadiligina atanir. Kahire de
kisa bir donem kadilik yaptiktan sonra Sam kadiligina getirilir ve burada kadilikla
beraber Adiliyye, Gazzaliye ve diger medreselerde ders verir (ibn Kesir 2007:
578). Mogol hiikiimdar1 Hiilagi’niin Dimagk’1 istilasindan (1260) sonra Kahire’ye
gider ve orada bes sene kadilik yapar. Sam kadis1 Behaeddiin ibnii’z-Zeki’nin
vefatindan sonra ise yeniden Sam’a doner ve burada kadilkudat olarak c¢alisir ve
dersler vermeye baglar (ez-Zehebi 1985: 3227).

Zamanin biiyiik alimleri onu yiiksek ahlak sahibi, Allah’1 ¢ok zikir eden,
giizel konusan, miitevazi, selefin itikadi {izerinde olup, alimleri ve ilim ehlini
seven, dindar kisilige sahip biri olarak karakterize ederler (Ibn Hacer el-Askalani
1998: 323-324).

Sehabeddin Muhammed el-HOyi, 25 Ramazan 693 (19 Agustos 1294)
yilinda Dimask’ta vefat etmis ve Kasiyon daginda, Sefih kabristanliginda,
babasinin tiirbesine defin edilmistir (el-Isnevi 1987: 41).

4. Taceddin Eb#i’l-Cevab Musa b. Muhammed es- Safii el-
Meragi (6. 693/1294)

Allame Musa b. Muhammed el-Meragi, Azerbaycan’in Meraga sehrinde
diinyaya gelir ve sonradan ilim i¢in farkli beldelere gider. Hayatinin son devresinde
Dimagk’a yerlesir ve orada vefat eder. Kaynaklarda ne yazik ki hakkinda genis bir
bilgiye rastlanilmaz. Meshur tarihgi ve biyografi alimi ibn Kesir, onu Eb’l-Hey-
avan es-Safii olarak anlatmaktadir (ibn Kesir 2007: 577). Abdulkadir Nueymi
ve Yusuf b. Tagriberdi ise onu, Eb(i’I-Cavab olarak adlandirir (en-Nuaymi 1990:
20). Taceddin Musa b. Muhammed el-Meragi, Dimask’1n Ikbaliyye Medresesinde
ders verir ve ayn1 zamanda donemin meshur $afii fakihlerinden, usulciilerinden ve
nahiv alimlerinden biri olarak taninmaya baglar. Fakat giiniimiizde kaleme aldig1

A A

hi¢ bir eserine ulasimamaktadir. EI-Meragi, doneminin alimleri tarafindan {istiin
zekast ve genis kavrayistyla tanimir. Musa b. Muhammed el-Meragi, 693/1294
yilinda, Dimask’ta aniden vefat eder ve Bab-i Sagir kabiristaninda defnedilir.

Vefatinda, yasinin yetmisi gectigi bilinmektedir (Tagriberdi 1979: 752).

2 1250-1517 yillar1 arasinda Misir, Suriye ve Hicaz’da hiikiim siiren Miisliiman Tiirk devletidir. Misir’da Eyyibi ordusun-
daki Tiirk asilli azatli emirler tarafindan kurulan ve Bahri Memliikleri (Bahriyye, Birinci Memliikler; 1250-1382) ve Burci
Memliikleri (Burciyye, Ikinci Memliikler; 1382-1517) ismiyle taninan ve iki dénemden olusan bir devlettir. 1517 yilinda
Osmanli Sultan1 Yavuz Sultan Selim’in Kahire’yi ele gegirmesi ile son bulur (Yigit 2004: 90-97).
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5. Ebii’l-Mekarim Fahriiddin Ahmed b. el-Hasen b. Yisuf el-
Carperdi (6. 746/1346)

Azerbaycan’in eski yerlesim merkezlerinden biri olan Arran’m Carperd’e
(Carberd) Koyiinde, 664/1265 yilinda diinyaya gelen Ahmed b. el-Hasen el-
Carperdi, meshur Safii fakihi ve dilbilim alimidir. Carperd’e (Carberd) kdyiiniin
Azerbaycan’in tam olarak hangi bolgesinde bulundugu konusunda ¢esitli fikirler
ortaya atilsa da, simdiki Karabag bolgesinin Agdere sehri taraflarinda bulundugu
tahmin edilmektedir. El- Carperdi, daha sonra ilim tahsil etmek i¢in Tebriz’e
yerlesir (es-Siiylti 1976: 157). Tebriz’de zamanin biiylik alimlerinden Kadi
Beyzavi ve Nizdmeddin et-Thsi’den dersler alir ve uzun siire onlarin yaninda
kalir. Hakkinda bilgi veren biyografi alimleri, el- Carperdi’nin dindar, vakarl,
hayirsever ve devamli ilimle ugrasan biri oldugunu soylerler (es-Siyati 1976:
50). Zamanin meshur ilim adamlarindan Nireddin Ferec b. Muhammed el-Erde-
bili ve Muhammed b. Abdiirrahim el-Meylani gibi alimler kendisinden ders alir,
meshur kelam ve dilbilim alimi Adudiiddin el-ici ile de baz1 konularda tartismalar
yapar (Sener 1993: 230-231).

Ahmed b. el-Hasen el- Carperdi, Safil fikhina dair Abdiilgaffar b. Ab-
diilkerim el-Kazvini’'nin kaleme aldig1 el-Havi adli eserine yazdigi serhi
tamamlayamamistir. Beyzavi'nin, usil-i fikha dair yazdig1 Minhdcii’l-Viisil adl
eserinin yorumlanmis bi¢imi olarak es-Sirdcii’l-Vehhdc fi Serhi’l-Minhdc isimli
kitab1, dilbilimde Cemaleddin Ibnii’l-Hacib’in sarfla ilgili es-Sdfive adli eser-
inin yorumlanmis bigimi olan Serhu’s-Sdfiye ve ayn1 miellifin nahiv ilmi ile il-
gili el-Kdfiye adli eserinin serhi olan Siikitk ‘ale’l-Hdcibiyye isimli eseri, tefsir
ilminde Zemahseri’nin el-Kegsdf adli tefsiri {izerine yapilmis on ciltten olusan
Hasiye ‘ale’l-Kessdf isimli bir de hasiyesi mevcuttur (es-Siyati 1976: 157).
Bu kitaplarla birlikde el- Carperdi’nin el-Mugni fi ‘Ilmi’n-Nahv isimli dilbilme
dair kaleme aldig1 bir kitab1 da vardir. Bu kitabin elyazmasi Siileymaniye Ktp.,
Sehzade Mehmed, nr. 100/4’te mevcuttur (Ibnii’l-imad el-Hanbeli 1988: 112,
626). Kaynaklarda onun, bu kitaplardan baska Hanefl fakihi Burhaneddin el-
Merginani’nin el-Hiddye adli eserine yazdig1 Serhu 'I-Hiddye adli eseri, Ebii’l-Usr
el-Pezdevi’nin Hanefl fikih usuliiniin 6nemli kaynaklarindan olan eserine serh
olarak yazdigi Serhu Usiili’I-Pezdevi isimli kitab1 ve Zemahgeri’nin nahve dair el-

Mufassal isimli eserine Ibnii’l-Hacib’in yaptig1 el-Izdh adl serhine hasiye olarak
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yazdig1 Hagsiye ‘ald Serhi’l-Mufassal isimli eserlerinin oldugu gorliir (Hac1 Halife
2010: 136). Ahmed b. el-Hasen el- Carperdi, 746/1346 yilinda Tebriz’de vefat
etmistir (es-StiyGti 1976: 50).

6. Mahmut b. Muhammed el- Arrani es-Sekineni
(6. 734/1333 sonrasi)

Mahmut b. Muhammed el- Arrani Azerbaycan’in eski yerlesim yerl-
erinden biri olan Arran bolgesinde dogmus ve burada yasamig nahiv ve sarf
alimlerindendir. Kendisi gibi Azerbaycanli olan meshur dilibilmci alim Ibnii’l
Hacib’in sarf ilmine dair kaleme aldig1 Sdfiye kitabina yazdig: bir cildden olusan
“Serhii’s-Sdfiye” isimli eseri mevcuttur. Bu kitab1 734/1333 yilinda bitirdigine
dair kendi el yaziziyla kitapa not diismiistiir (ez-Zirikli 1980: 182). Miiellif hatti
olan bu elyazmasi Suudi Arabistan Kralligimin Riyad sehrinde Melik Suud Kiitii-
phanesinde 2988 numarada kayithdir. Hakkinda Medine Islam Universitesinde
Abdullah bin Muhammed bin Mubarek el-Uteybi tarafindan doktora tezi yapilmis
ve kitap bu calismada incelenmistir. Daha sonra bu eser Urdiin Hasimi Kralligmin
baskenti Amman sehrinde Daru’n-Nuru’l-Miibin kitabevi tarafindan 2020 sen-
esinde Rida Ramadan Ibrahim es-Sedani tarafindan incelenerek basilir.

Katib Celebi, kitapla beraber el- Arrani’nin Ibnii’l Hacib’in nahiv ilmine
dair yazdig1 Kdfiye kitabina yaptigi serh olarak bilinen Serhii’[-Kdfiye isminde bir
kitabinin daha oldugunu sdyler ve muhtasar bir serh olan bu eserin ¢ok faydali bir
kaynak oldugunu belirtir (Katib Celebi 1941: 1375).

Bu alim hakkinda kaynaklarda ¢ok fazla bir bilgiye ulasilamasa da onun,
XII-XIV. yiizyillar arasinda yasadig1 ve 1323 yilinda hayatta oldugu bilinmek-
tedir. Nitekim, e/-A4 ldm kitabinin yazar1 Muhammed Hayriiddin b. Mahmd ez-
Zirikli, onun 734/1333 yilinda vefat ettigini bildirmistir (Kehhale 1993: 830).

7. Fahriiddin Hindisah b. Sencer es-Sahibi en-Nahcivani
(6. 730/1330 sonrasi)
Hinddsah en-Nahcivani XIII-XIV. yiizyillda yasamis Azerbaycanli

edebiyatci, dilbilimci, siyaset ve devlet adamidir. Azerbaycan’in eski yerlesim
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yerlerinden biri olan Nahcivan’in Gilan® kdyiinde dogmus ve ilk 6gretimini bu-
rada tamamladiktan sonra Bagdat’ gitmistir. Orada Mustansiriyye Medresesinde
okur ve sonra da ders vermeye baslar. Abisi Seyidiiddin Mahmut en-Nahcivani
[lhanlilar Devletinin* sarayinda hizmet ettigi icin kardesini de oraya aldirr.
Hindusah en-Nahcivani ilhanlilar veziri sahib-i divan Aldeddin Atd Melik Ciiveyni
ve oglu Semsuddin Muhammed’le arkadas olmasi sebebiyle “es-Sahibi” lakabini
alir. 1275 yilinda HindGsah en-Nahcivani’in abisi Kasan vilayetine hakim olarak
atandiktan sonra o da kardesinin naibi (yardimcisi) olarak atanir. HindGiséh en-
Nahcivani hayatinin sonlarina dogru Luristan atabeylerinden Nusretiiddin Ahmed
b. Yasufsah’in (1296-1333) sarayinda calisir ve h.730/ m.1330°da vefat eder (Ne-
sirov 2011: 194).

Hinddisah en-Nahcivani edebiyat, nahiv, sozliikk ve siyaset biliminde kita-
plar kaleme almistir. Eserlerinden biri Tecdribii s-Selef adl1 ve Luristan Atabeyi
Nusretliddin Ahmed b. Ylsufsah’a ithafen Farsca yazdig: kitabidir. (Katib Cele-
bi 1941: 344). Bu kitap aslinda tarihgi Ibnii’t-Tiktaka’nin tarih, siyaset, devlet
idareciligi ve protokol uygulamalari hakkinda yazdigi el-Fahri (Miinyetii’l-
fuzald’ fi tevarihi’l-hulefd ve’l-viizerd) eserinin Farsca terclimesi ve serhidir (Ter-
biyet 1987: 391).

Alimin edebiyata dair yazdigi Mevdridii’l-Edeb ve Farsca siirlerini
topladigt Divan’1 6nemli eserleri olarak bilinmektedir (Bagdatli 1988: 598)
HindGsah en-Nahcivani, bu eserlerle birlikte dilbilim konularini kapsayan ve ayni
zamanda Farsca ve Tiirk¢e sozliikk ve gramer kurallarini karsilastiran Sihdhu’l-
Acem kitabinin da yazaridir (Nesirov 2011: 194).

8. Seyh Sefiyiiddin Ebii’s-Sena Mahmiid b. Muhammed el-
Lugavi el-Urmevi (6. 723/1323)

Seyh Sefiyiiddin Ebli’s-Sena ismi ile taninan Mahmad b. Muhammed el-
Urmevi meshur dilbilimei ve hadis alimidir. 647/1249’da Kirafe’*de dogar. De-
deleri Azerbaycan’mn Urmiye sehrinden buraya go¢ eder ve bu sebeple Urmeviler

3 Gilan kdyii Azerbaycan’in simdiki Nahcivan Ozerk Cumhuriyetinin Ordubad ilinin Kelenter —Dize kdyiine yakin bir
yerde yerlesir (Elnur Nesirov 2011: 194).

4 Cengiz Han’1n torunu Hiilagu tarafindan 1256 yilinda kurulup 1295 yilinda tamamen bagimsiz bir devlete haline gelen
ilhanlilar iran, Irak, Misir, Kafkasya ve Anadolu topraklarinda var olup, baskenti Tebriz sehriydi. Bu devlet Hiilagti'nun
tagidig1 ilhan (il+han = Bolge hiikiimdari) unvanina nisbeten Ilhanlilar adiyla anilir (Yuvali 2000: 102-105).

5 Kirafe Misir’in Kahire sehrinde Babii’l-Kirafe ismi ile bilinen semtidir.
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olarak bilinirler. Mahmad b. Muhammed el-Urmevi, muhaddis, dilbilimci ve
Safil mezhebi fakihi olarak bilinir. (es-Safedi 1998: 367). Hadis ilmi tahsili i¢in
cesitli memleketlere uzun seferler etmis ve sonunda Dimask’a yerlesmistir. Bu
seferler sirasinda ugradigi Kahire’de meshur hadisciler Necib Abdullatif’den,
Ibn-i Allak’tan, Fahr el-Horrani ve digerlerinden, Iskenderiye’de Ibn-i Dehhan ve
[bn-i Firat’tan hadis dinler. Dimask’ta ise Abdulaziz b. Abd’den, Ibni Derci’den,
Ibn-i Tebrezad ve Kindi’den hadis dinler ve Imam Ahmet’in el-Miisned eseri-
ni Ba’lebek sehrinde Ibn-i Allan’a okur (ibn Hacer el-Askalani 1993: 335). iki
defa Hac seferine ¢ikar ve bu seferlerden donerken Medine’de kalarak hadis
dinler. Seyh Sefiyiiddin Ebii’s-Sena hadis ilmi alimleri nezdinde sika olarak bi-
linen kisilerdendir ve Mahmut el-Lugavi ismiyle taninir. Seyh Mahmut el-Lugavi
gencliginde Tenbih kitabini1 ezberler ve fasih konusan miitevazi kisilige sahip bir
insan olarak taninir (Ibnii’l-Imad el-Hanbeli 1988: 112).

Meshur Islam alimi ve biyografi yazar1 Imam ez-Zehebi, onun
dgrencilerinden biridir ve ondan hadis dinler (es-Safedi 1998: 368). Imam ez-
Zehebl, Mahmut el-Lugavi’nin dilbilim alaninda biiyiik bir kitap yazdigimi
ve bu kitabta Ezheri’nin® Tehzib’ini, Cevheri’nin’ Sihah’mi1 ve Ibn Side’nin®
Muhkemi’ni topladigini ve bu eseri yazarken ¢ok g¢alistigini, bu kitabi Mahmut
el-Lugavi’ye okudugunu sdylemesine ragmen ismini belirtmedigini nakleder.
Maalesef bu kitaptan elimizde somut bir boliim kalmaz (ez-Zehebi 1988: 280).
Seyh Mahmut el-Lugavi bu kitapla beraber Ibnii’l-Esirin hadis ilmine dair ka-
leme aldi81 en-Nihaye eserine iizerine de bir kitap kaleme alir (Ibn Kesir 2007:
577). Seyh Mahmut b. Hamid el-Lugavi’nin 6lmeden dnce unutkanlik hastaligina

6 Eba Mansir Muhammed b. Ahmed b. Ezher el-Ezheri el-Herevi el-Lugavi es-Safii (6. 370/980) Arap dili alimi, edip
ve fakih olarak bilinen Eba Mansir el-Herevi 282/895 yilinda Afganistan’in Herat bolgesinde dogar, tahsilini Herat ve
Bagdat’ta yapar. Dilbilimde ileri seviyede bilgi sahibi olduktan sonra Safii fikhiyla ilgilenmeye baslar ve bu mezhepte
miimtaz bir konuma yiikselir. El-Herevi bununla birlikte hadis ilminde de taninan bir ravi olarak bilinmektedir. Sozliik
olarak yazdig1 Tehzibii’l-Luga, ez-Zahir fi Garibi Elfizi’s-Safi 7 ve kiraat ilminde kaleme aldig1 Kitdbii Me ‘ani’l-Kird 'dt
kitaplarmin oldugu bilinmektedir. 370/980 yilinda vefat eder (ez-Zehebi 1985: 316).

7 Ebi Nasr Ismail b. Hammad el-Cevheri (6. 400/1009°dan énce) Aslen Horasanli bir Tiirk olup ilim talebi iin Irak, Sam
ve Hicaz’a seferler yaptiktan sonra memleketine doner ve Nisabur’a yerlesir. Burada dersler vererek kitaplar yazar. Onun,
sozliik olarak yazdig1 Tdcii'l-luga adiyla bilinen Sthahu’l-luga, es-Sihah fi’l-luga veya kisaca es-Sithah adli eseri, aruz
ilminde yazdig1 Kitdabii Arizi’l-Varaka, Kitabii’l-Kavafi ve nahiv ilminde yazdig1 e/-Mukaddime fi'n-Nahv adl kitaplar
vardir. Cevheri 400/1009 yilinda evinin damindan diiserek vefat eder (ez-Zehebi 1985: 17/81).

8 Eb(i’l-Hasen Ali b. Ismail ed-Darir el-Miirsi (8. 458/1066) Ibn Side veya Darir ismiyle bilinen liigatgi, edebiyat ve dil
alimidir. 398/1008 yilinda Miirsiye’de (Murcia) dogar ve ilk tedrisini babasinin yaninda alir. Sonra cesitli alimlerden
Arap dili grameri, mantik, hadis, tefsir ve fikih okur ve birgok kitap ezberler. Miirsiye’de ¢ikan siyasi olaylar sebebiyle
Daniye’ye (Denia) taginir ve dmriiniin sonuna kadar burada kalip 6grenciler yetistirmek ve kitap yazmar. Sozliik ola-
rak yazdig1 el-Muhkem ve’l-muhitii’l-a ‘zam, el-Muhassas adli iki kitabi, edebiyata dair Serhu miiskili gi‘ri (ebydti)’l-
Miitenebbi ve hayatini, hocalarin ve okudugu kitaplari anlatan Urciizetii gamis ve baska kitaplar kaleme alir. ibn Side
458/1066 yilinda vefat eder (ez-Zehebi 1985: 144).
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yakalandig1 soylenir. Hastalig1 sirasinda dersler vermeye devam eder, ancak der-
slerinde bu hastalik yer yer niikseder. Hastalik evresinde Hicaz, Misir, Halep ve
Kudiis’e gider ve bu seferlerinde ilim meclislerine katilir (ez-Zehebi 1985: 67).
Hicretin 723 yilinda (M. 1323) Dimask’mn Nuri hastanesinde yetmis alt1 yasinda
vefat eder ve orada defnedilir (Kehhale 1993: 335).

XIV. Yiizy1lda Yasams Azerbaycanh Dilbilimciler
1. Seyh Safiyyiiddin Abdulmumin b. Abdurrahim Sirvani

(XIV asir)

XIV. yiizyilldaAzerbaycan’in Sirvan bolgesinde yasayan ve burada ders
veren Seyh Safiyyliddin hakkinda kaynaklarda fazla bilgiye rastlanmaz. Onun,
zamanin meshur Safil alimlerinden oldugu ve ayrica dilbilim iizerine kitaplar
yazdig1 ve dersler verdigi de bilinmektedir. Kaynaklarda sadece kiz kardesinin
oglu olan Azerbaycanli meshur miifessir ve Safii fakihi Abdulmuhsin b. Abdus-
samed Hamidiiddin Sirvani’ye’, nahiv, mantik ve fikih dersleri verdigi bilgisi
mevcuttur (es-Sehavi 1992: 89). Abdulmuhsin b. Abdussamet es- Sirvani, onun
yaninda Konevi'nin $afii fikhina dair yazdig1 Serhii’l-Envar ve Serhii’l-Havi’sini,
nahiv ve mantik kitaplar1 okudugunu nakleder (es-Sehavi 1992: 89).

2. Cemaleddin Mehmed b. Muhammed el-Aksarayi et-Tebrizi
(6. 779/1371)

Kaynaklarda Mehmed b. Muhammed el-Aksardyi’nin Cemaleddin et-
Tebrizi ismi ile tanindigi, Azerbaycan asilli dilbilimei, edebiyat¢l, hekim ve
Hanefi mezhebi fakihi oldugu belirtilir. Meshur biyografi yazarlaridan Omer
Riza Kehhale, onun hicri 740 (M. 1339) yilinda hayatta oldugunu bildirir (Ke-
hhale 1993: 830). Alimin Arap gramerine dair meshur dilbilim alimi {sferayi’nin'
Liibbii’I-Elbab fi ‘llmi’l-I rab kitabmna serh olarak kaleme aldig1 Kesfii'I-I ‘rdab
isimli bir kitab1 vardir. Katip Celebi’nin verdigi bilgiye gore bu kitab1 hicri 740

9 Seyh Hamiiddin Abdulmuhsin bin Abdussamed es- Sirvani, Azerbaycanh meshur miifessir ve Safii fakihidir. {lk tedrisa-
tin1 yukarida hakkinda bilgi verilen dayis1 Seyh Safiyyiiddin Abdulmumin $irvani’den alir ve sonra gesitli memleketlere
seferler ederek meshur alimlerden fikih, hadis, tefsir ve iisul okur. {lim talebini bitirdikten sonra Mekke’ye yerlesir ve
burada dersler verir. Ogrencileri arasinda taninan alimlerden Ubeydullah bin Ala el-ici, Semseddin ez-Zeferani gibi alimler
bulunur. 889/1484 yilinda Mekke’de vefat eder (Nesirov 2011: 240).

Hayat1 hakkinda ¢ok da bilgiye rastlanilmaz. Dilbilim ve Arap grameri alanlarinda kitaplar1 bulunur (Katib Celebi 1941:
1542).
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(M. 1339) yilinda Siraz’da tamamlamistir. Bu kitabin elyazma niishalari, Rusya
Cumbhuriyeti Petersburg Orta Dogu Arastirmalar1 Enistiitiisii Kiitiiphanesinde b
1281 ve Siileymaniye Kiitiiphanesinde Mahmud Pasa boliimiinde 369 numarayla
kayitli olarak mevcuttur (Katip Celebi 1941: 344).

Cemaleddin et-Tebrizi Anadolu’da Karaman vilayetinde meshur medresel-
erden olan Medresetii’l-Miiselsele’de uzun miiddet ders verir ve burada okumak
isteyen ogrencilere Cevheri’nin es-Sihah kitabin1 ezbere bilmeleri sartin1 koyar.
Onun allame Ibnii’s-Saati’nin'" Mecma i’l-Bahreyn adli eserine yazdig1 Hésiye
‘ald Serhi Mecma i’l-Bahreyn kitab1 Hanefi mezhebine ait bir fikih kitabidir
(el-Leknevi 1906: 191). Bu kitabin elyazmasi Paris Milli Kiitiiphanesinde ve
Tiirkiye’de Manisa {1 Halk Kiitiiphanesinde mevcuttur (De Slane 1883-1895:
406). Cemaleddin et-Tebrizi’nin Carullah ez-Zemahseri'nin tefsir ilminde kaleme
aldig1 el-Kegsdf eserine karsilik kaleme aldigi Hdagsiye ‘ale’l-Kessdf kitab1 ve
belagat ilminde Hatib Kazvini’nin'2 el-Izdh eserine karsilik yazdig1 Serhu I-Izdh
kitaplar1 da vardir. Bu kitabin yazma niishas1 Kopriilii Yazma Eserler Kiitliphanesi
34 Fa 1423/1 numarasiyla kayithdir. Onun Safil fikhina dair meshur alim Kadi
Beyzavi'nin el-Gayetii’l-Kusva eserine karsihk yazdigi Serhu Gayetii’'I-Kusva
serhi kitab1 da vardir. Bunlarla birlikte tibba dair kaleme aldig1 Hallii’I-Miicez
eseri, Ibnii’n-Nefis’in Miicezii’I-Kaniin kitabina karsilik kaleme aldig1 bilinme-
ktedir. O, bu kitapta kendisi hakkinda kisa bir bilgi vererek, tip alaninda birgok
kaynak okudugunu ve bu alani da diger alanlar kadar derinden bildigini soyler.
Yazar, Ibnii’n-Nefis’in kitabin1 dort kisma ayirarak hastaliklar, nevileri, tedavi
yollar1 ve ilaglar1 hakkinda bilgiler verir (Himerine 1981: 462-463). Cemaleddin
Mehmed b. Muhammed el-Aksarayi 779/1371 yilinda vefat eder (ibnii’l-Fuvati
1992: 274).

11 Ebi’l-Abbas Muzafferiiddin Ahmed b. Ali b. Taglib el-Ba‘lebekki el-Bagdadi (Ibnii’s-Saati) hicretin 651 (M. 1254)
yilinda Bagdat’ta dogar ve zellikle fikih, fikih usulii, Arap dili ve edebiyat1 alanlarinda kendisini yetistirir ve Bagdat’in
Muvaffakiyye ve Mustansirtyye Medreselerinde miiderrislik yapar. Cesitli ilim dallarinda kitaplar kaleme alir. Fikha dair
kaleme aldig1 Mecma'u’l-Bahreyn ve Miilteka 'n-Neyyireyn kitabi, fikih tisuliine dair yazdig1 e/-Bedi ve Nihdyetii’l-Vigal
adli eserleri vardir. Hicri 694 (M. 1295) yilinda orada vefat eder (ez—_Zirik]i 1980: 175).

12 EbG’1-Meali Celaliddin el-Hatib Muhammed b. Abdirrahméan b. Omer b. Ahmed el-Kazvini es-Safii, h. 666 (M. 1268)
yilinda Musul’da dogar, uzun yillar $am’da Emeviyye Camiinde hatiplik yaptig1 i¢in “Hatib” ve “Hatibii Dimask” ismi ile
tanimir. Bir siire Misir ve Sam bagkadiliginm da yapan Hatib el-Kazvini, fikih, dilbilim, tefsir ve hadis ilimlerinde dersler

verir, 6zellikle Arap dili ve belagat dallarinda kitaplar kaleme alir. Hicretin 739 (M. 1338) yilinda Sam’da vefat eder ve
Mekabirii’s-stfiyye kabristaninda defnedilir (ez-Zirikli 1980: 192).
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3. Felekeddin Ebii’l-Meali Abdullah b. Ali et-Tebrizi

(6. XIV. yiizy1l)

Yasadig1 asrin meshur edibi, dilbilimcisi, diislinlirii ve kelamcisi olan
Ebt’l-Meali et-Tebrizi veya Melikii’l-Ala ismi ile taninan Felekeddin Abdullah
b. Muhammed, Azerbaycan’in eski yerlesim yerlerinden biri ve ayn1 zamanda
baskenti olan Tebriz’de diinyaya gelir. Sehir emirinin akrabalarindan oldugundan
dolayr Tebriz’in idaresinde de gorev yapar. Meshur tarihg¢i ve biyografi yazar
fbnii’l-Fuvati (6.723/1323), yiiksek ahlak sahibi ve biiyiik bir alim olan Seyh
Felekeddin’i, Tebriz’in Mehruse semtinde gérdiigiinii ve onunla sohbet ettigini
soyler. O, bu goriismede Abdullah b. Muhammed et-Tebrizi’nin kendisine
flhanli veziri Residiiddin Fazlullah’m" Tevzuhatii r-Residiyye adli kitabidan
yola ¢ikarak bir eser kaleme aldigin1 ve bu eseri hicretin 700 yilinda bitirdigini
soyledigini nakleder (Ibnii’l-Fuvati 1992: 274).

Omer Riza Kehhale, Katip Celebi’ye istinaden onun, hicretin 700 (M.
1301) y1linda hayatta oldugunu, dolayistyla XIII-XIV. yiizyillarda yasadigini sdy-
ler (Kehhale 1993: 263). Felekeddin Tebrizi’nin meshur Azerbaycan’li dilbilimci
alim Ibnii’l- Hacib’in el-Kdfiye fi'n-Nahv adli eserine karsilik yazdig1 el-Hediyetu
ile Helii’l- Kafiye adli eseri vardir. Bu kitabini ilhanli emiri Hact b. Muhammed
es-Savuci’ye hediye etmistir (Katib Celebi 1941: 1376). S6z konusu eserle birlik-
te onun nahiv ve sarf ilmiyle ilgili muhtasar Devabitii’[-Kdfiye adinda bir kitab1 ve
Seadname adinda Fars dilinde bir eseri daha vardir (Bagdatli 1988: 464).

4. Kafiyiiddin Ebi Muhammed Abdullah b. Abdurrahman

et-Tebrizi (0. XIV. yiizyil)

XHI-XIV. yiizyillarda yasadigi tahmin edilen Kafiyiiddin et-Tebrizi
Azerbaycan’li hadis hafizi, tefsir alimi ve dilbilimcidir. Onun, nahiv ve sarf il-
imlerinde kaleme aldig1 birka¢ kitab1 vardir, fakat bunlara ulagilamamistir
(Biinyadov 1979: 2/63). Meshur tarihgi ve biyografi yazari Ibnii’l-Fuvati kitabinda

onun hakkinda kisa bir bilgi vererek dogum ve 6liim tarihini yazar. Bu da onlarin

13 Ebi’l Hayr (Ebd’l-Fazl) Hace Residiiddin Fazlulldh b. imadiddevle Ebi’l-Hayr b. Muvaffakiddevle Ali et-Tabib
el-Hemedani, 645/1247 yilinda Hamedan’da hekimlikle ugrasan bir Yahudi ailesinde dogar. Sonradan islam’1 segerek
Ilhanlilar’in sarayinda yiiksek gdrevlerde bulunu, fThanl hiikiimdarlari Kazan Han ve oglu Sultan Olcaytu doneminde
vezirlik yapar. Devlet isinde ¢alismanin yaninda tarih, siyaset ve devlet idaresi ile ilgili birgok kitap yazar. Residiiddin
Fazlullah, h. 718/ m. 1318 yilinda Sultan Olcaytu’nun zehirlenmesi meselesine karistig1 suglamastyla oglu ile birlikte idam
edilir (Ozgiidenli 2008: 19-21).
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aym asirda yasadigina ve Ibnii’l-Fuvati’nin Tebriz’de seferde oldugu zaman
onu gordiigiine isaret eder. Ibnii’l-Fuvati, onun, meshur dilbilimci EbG’l-Abbas
Ahmed b. Yahya Sa’leb’den rivayet ettigi bir kitabi oldugu bilgisini de vermekte-
dir (ibni’l-Fuvati 1992: 19).

5. Kadi Zeyniiddin Ali b. Rizbihdn b. Muhammed el-Huneci
(0. 707/1307)

Kadi Zeyniiddin adi ile meshur Ali b. Rizbihan Hunegci, Safii mezhebi
fakihi, miitekellim ve dilbilimcidir. Ali b. Rizbihan Azerbaycan’in Hune sehrinde
diinyaya gelmis ve orada kadilik yapmistir. Hakkinda bilgi veren biyografi yazar
Kadi Zeyniiddin, onun akli ilimlerle nakli ilimleri kaynastiran alim ve zahid birisi
oldugunu belirtir ($irazi1949: 212-213). Ali b. Rizbihan Huneg¢i’nin dilbilimde
fbnii’l- Hacib ed-Diiveyni’nin kitabina yazdig1 el-Muteber fi Serhi’l-Muhtasar
libni’l- Hacib serhi, Sukuk dle Kdfiyeti fi n-Nahv adli eseri oldugu rivayet edilir.
Onun bu eserlerle beraber yukarida hakkinda genis bilgi verilen Azerbaycan’li
alim Kadi Beyzavi'nin kitabina yazdig1 Serhii’l-Minhdc li’l-Beydavi adli serhi,
Ecvibetii’l Irddet ale Kitabi’l-Mahsiil ve Kitabii’l-Kavaid isimli Arap gramer-
ine dair eserleri mevcuttur (Kehhale 1993: 443). O, h. 707/ m.1307 yilinin Sefer
ayinda Hune’de vefat eder ve orada defnedilir (Astiyani 1949: 213).

6. Ebii’l-Hasan Taceddin Ali b. Abdullah el-Erdebili et-Tebrizi
(0. 746/1345)

Seyh Taceddin ismiyle taninan Ali b. Abdullah et-Tebrizi’nin babasi
Erdebil’li olsa da, kendisi Tebriz’de dogar ve ilk tahsilini burada tamamlar. Seyy-
id Riikniddin el-Astrabazi ve Riiknii’l-Hedisi’den nahiv, Kutub es- Sirazi’den
tsul, Nizam et-Tusi’den beyan, Sirac Hamza el-Erdebili’den fikih, Ala b. Nu-
man el-Havarizmi’den hilaf ilmi tahsil eder. Elvani, Huteni ve Debbusi’den hadis
dinler, Kadi Beyzavi’yle goriislir ama ondan ilim aldigina dair bir bilgiye rast-
lanmaz. ilim talebi icin Bagdat ve Misir’a gitmis ve bunun sonucunda ¢ok genis
bir bilgiye sahip olmustur. Ali b. Abdullah et-Tebrizi uzun siiren ilim tahsilinden
sonra dersler verir ve fetva isiyle istigal eder. Bir ay igerisinde talebelerine na-
hiv ilminde el-Havi kitabin1 yedi kere okuttugu bilinmektedir. Ali b. Abdullah
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et-Tebrizi, yasadig1 asirda zengin ilmiyle tanindig1 i¢in fikih, kelam, matematik ve
dilbilimde miihim bir alim olmay1 basarir. Ama hadis ilminde ¢ok ileri gidemez.
Muasirlart tarafindan dini ve ahlaki yonden hayirl bir alim olarak nitelendirilir
ve bu yoniinden birgok insan istifade etmistir. Burhan er-Residi ve el-Muhib
Naziril-Ceys gibi alimler, Taceddin Ali b. Abdullah et-Tebrizi’'nin talebelerin-
dendir. O, Tebriz’de Husamiyye Medresesinde dersler vermis ve kitap telifiyle
mesgul olmustur. Seyhin e/-Hdvi isimli nahiv kitabina yazdigi serh ve e/-Kdfi adl
Ibnii’s-Salah’in Mukaddime kitabina yazdig1 ihtisar1 mevcuttur. Ali b. Abdullah
et-Tebrizi h. 746/ m. 1345 yilinda vefat etmistir (es-Siiylti 1976: 23-24).

Sonu¢

Azerbaycan bolgesi Islam’m ilk yillarinda, ikinci halife Omer b. el-Hattab
doéneminde Miisliimanlar tarafindan fethedilerek islam Devletine katilir. Bu tari-
hten sonra Azerbaycan cografyasi Islam kiiltiirii ve medeniyetinin merkezlerinden
biri haline gelir. Miislimanlarin fethinden sonra tahminen sekiz asirlik bir za-
man diliminde bu bélgede ¢ok biiyiik Islam alimleri yetisir ve cesitli beldelere
yayilarak ilme hizmet ederler. Bu alimlerin kimisi Azerbaycan’da kalmis, kimi-
leriyse diger Islam bolgelerine giderek oralara yerlesmislerdir. Azerbaycan’da
kalan alimler burada kurulan ayr1 ayr1 devletlerin gélgesinde ilmi arastirma ve
calismalarina devam ederler.

Makalede ele aldigimiz XIII — XIV. yiizyillarda Azerbaycan cografyasinda
bulunan devletlerden biri de ilhanlilar’dir. {lhanhlar’in gégebe Mogol devletin-
den bir Orta Dogu Devletine déniismesi, Ilhanl1 hiikiimdar1 Gazan Han’1n Miislii-
man olmasi, bu devletin himayesi altinda yasayan Azerbaycanli alimlerin ilim ve
tahsil hayatinda verimli bir kiiltiirel ortamm dogmasina sebeb olur. ilhanlilar’in
sagladig istikrar ve sullh politikalar1 neticesinde, her alanda oldugu gibi ilim
alaninda da ilerlemeler kaydedilir. ilerleme kaydedilen ilim dallarindan birisi
de o donem i¢in Orta Dogu’da siyasi, ekonomik, ticari ve sosyal alanlarda ana
anlasma dili olan Arap diliyle ilgilidir. Bu dilin 6grenilmesi, 6gretilmesi icin Arap
dili grameri iizerine bir ¢cok ¢aligmalar yapilir, kitaplar yazilir ve bu sahada biiyiik
alimler yetistirilir.

Bu alimlerin igerisinde ilmi mirasi giiniimiize kadar ulasan ve kaleme aldig1
eserler iizerine serhler, talikler, muhtasarlar kitaplar, ytiksek lisans ve doktora te-
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zleri yazilan meshur alim, ayn1 zamanda miifessir ve dilbilimci Abdullah b. Omer
el-Beyzavi ile birlikte yine ilmi eserleri arastirilmasi gereken dilbilimci alim
Mahmut b. Muhammed el- Arrani gibi sahsiyetler vardir. Ayn1 zamanda bir devlet
ve siyaset adami olan, Ilhanlilar sarayinda gorev yapan Hind{isah en-Nahcivani’nin
ve Felekeddin Abdullah b. Muhammed et-Tebrizi nin ilim diinyasina edebiyat ve
dilbilim alaninda birakti1 mirasin daha derinden arastirilmasi ve giin yiiziine
cikarilmasi gerekir. Doneminin meshur Safii fakihlerinden ve yasadigi bolgenin
kadis1 olan Kadi Zeyniiddin Ali b. Riizbihan el-Hunegi’nin kaleme aldig1 ve kend-
isi gibi Azerbaycanli meshur alim Ibnii’l- Hacib ed-Diiveyni’nin kitabima yazdig
Sukuk ale Kafiyeti fi’'n-Nahv eseri gramer ve dilbilim alaninda yazilmis nadir ve

Onemli eserlerden biridir.

Bunlarin yam sira ilhanhlarla ayni dénemde hiikiim siiren Memliiklerin
himayesi altinda yasayan Miisliimanlarin ilmi mirasina ¢ok biiyiik katkilarda bu-
lunan Kadi Sehabeddin Muhammed b. Kadi Semseddin Ahmed el-Hoy1’yi, Al-
lame Taceddin EbG’l-Cevab Musa b. Muhammed el-Meragi’yi, Seyh Sefiyiiddin
Ebid’s-Sena Mahmiid b. Muhammed el-Lugavi el-Urmevi’yi ve Cemaleddin
Mehmed b. Muhammed el-Aksarayi et-Tebrizi’yi de unutmamak gerekir.

S6z konusu alimler, Azerbaycan cografyasinin islaimlasmasinda, ilmi eser-
leri ve egitim hizmetleriyle biiyiik rol oynamislardir.
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Tanitim / Reviews
Roman Sosyolojisi, Lucien Goldmann, Der. Ayberk Erkay,
Birlesik Yayinlari, Istanbul, 2005.

Mehmet Baki BILIK*

Edebiyat, sosyolojinin ilgisini her daim ¢ekmis olsa da ¢ok az toplumbi-
limci bu alana mesai harcamistir. Oysa her edebi eser toplumsal bir siirece taniklik
eder. Ozellikle modern dénemlerin {iriinii olan roman, yazildig1 dénemin insan ve
toplum ozellikleri hakkinda fazlasiyla sosyolojik 6ge barindirmaktadir. Roman
¢ogu zaman yazildigi donemin toplumsal bellek kaydi gibidir. Hem yazar hem de
iiriinii olan romani, donemin sosyal meselelerini anlama ve aciklama agisindan
zengin ipuglart sunar. Toplumbilimciye diisen goérev, bu ipuclarindan hareketle
donemin insan ve toplum &zellikleri hakkinda ¢oziimlemelere ulasmaktir. Fakat
nasil? Bir edebi eser 6zellikle de roman, sosyolojik ac¢idan nasil incelenmelidir?
Sorusu bizi, bu alandaki teorik tartismalara gétiirmektedir. Iste bu alanda mesai
harcamis ve teorik tartismalara katkida bulunmus diisiiniirlerden birisi olan Lu-
cien Goldmann, goriisleriyle edebiyat sosyolojisine énemli katkilarda bulunmus-
tur. Yazarin bu konudaki ¢aligmalarinin bir araya getirilerek olusturulan Romanin
Sosyolojisi adli eser, alandaki aragtirmacilara 1s1k tutmaktadir.

19013’te Biikres’te dogan Goldmann, 1933 yilinda Viyana’da Marksizm
tizerine ¢esitli dersler alir ve bu siire zarfinda bir 6miir boyu ilgi duyacagi Mark-
sist edebiyat kuramcist Lukacs’in fikirleriyle tanisir. 1934 yilinda Paris’te ekono-
mi, felsefe ve Almanca dersler alan diisiiniir, II. Diinya Savasi’nin patlak verme-
siyle Paris’te alikonulur. Bir miiddet tutuklu kaldiktan sonra Isvigre’ye kagmay1
basaran Golmann, ¢aligmalarinin bir diger esin kaynagim olusturacak olan Jean
Piaget’nin asistanligina baslar. Bu siire zarfinda Ziirih’te Kant iizerine tezini ha-
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zirlayan diisiiniir, savagin sona ermesiyle Paris’e geri doner ve bir miiddet Centre
Nationale de Recherche Scientifique ile Ecole Pratique des Hautes Etudes’te ¢a-
lisir. 1961 yilinda Briiksel’de Edebiyat Sosyolojisi Merkezini kuran Goldmann,
1964 yilinda bu merkezin basina gecer. 1971 yilinda Paris’te yasama veda eden
diisiiniiriin Roman Sosyolojisi, Insan Bilimleri ve Felsefe, Diyalektik Arastirma-
lar, Aydinlanma Felsefesi adl1 eserleri Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

Eser Incelemesi

Lucien Goldmann’in modern romanin incelenmesine iliskin goriisleri-
ni dile getirdigi Roman Sosyolojisi (Towards a Sociology of the Novel)’nin ilk
baskis1 1964 yilinda Paris’te yapilmistir. Derleme ve ¢evirisi Ayberk Erkay tara-
findan yapilan eserin Tiirkgedeki ilk baskisi ise 2005 yilinda Ankara’da Birlesik
Yayinlar tarafindan gergeklestirilmistir. Yazarin gesitli makalelerinden olusan
eser, Roman Sosyolojisindeki Sorunlara Ilk Bakis, Yeni Roman ve Gergeklik,
L’immortelle (Oliimsiiz Kadim) ve Edebiyat Tarihinde Olusumcu-Yapisalc1 Y&n-
tem adinda dort boliimden olusmaktadir.

Roman Sosyolojisindeki Sorunlara ilk Bakis adl1 birinci boliimde yazar,
André Malraux’nun romanlarinin incelenmesi i¢in kendisine teklif edildigini ve o
teklife binaen George Lukacs’in Roman Kurami (La Théorie du roman) ile René
Girard’im Romantik Yalan ve Romanesk Gergek adli eserleri baglangi¢c noktasi
olarak kabul edip Malraux’nun romanlarini incelemeye basladigini ifade etmek-
tedir.

Goldmann, Marksist kuramci Lukacs’in roman tiiriine yonelik degerlendir-
meleriyle birinci boliime baslar. Ileriki béliimlerde Lukacs’a olan hayranlig daha
cok yiizeye ¢ikan Goldmann, Lukacs’in romani sdyle tanimladigini ifade eder:
“Roman, yozlagmis bir arayisin daha genis bir ifadeyle; kendisi de yozlagmis ol-
masina ragmen, farkli bir seviyede gelismis ve farkli bir sekilde varligini stirdiiren
bir diinyada, sahih (otantik) degerlere ulasmak icin yapilan bir arayisin tarihidir”
(Goldmann; 2005: 18). Goldmann’a gére Lukacs’1n soziinil ettigi ger¢ek degerler,
okuyucunun ger¢eklesmesini istedigi yilizeysel degerler degil, romanda ortiik bir
bicimde kendi evrenini yaratan degerlerdir. Bu ortiik degerler romandan roma-
na degismekle birlikte her romana 6zgii degerler s6z konusudur. Lukacs’a gore
roman, kahraman ile i¢inde yasadig1 diinya arasindaki kars1 konulmaz celiski ve
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catigma onu destansi bir tiir olmaktan ¢ikarir. Lukacs’a gore diinya ile kahramanin
arasinda gergeklesen catisma roman kahramani ile diinyanin karsilikli yozlagma-
sina neden olur. Catigma bu iki yozlasmanin farkli dogalara sahip olmalarindan
kaynaklandigini sdyler. Dolaysiyla Lukacs’a gore ¢catismanin ortasinda kalan “ro-
manin deli kahramani bir ¢ilgin ya da bir sucludur” (s., 19).

Goldmann, Lukacs’in 19. ylizy1l Bati romanini ii¢ farkh tipte siniflandir-
digimi sdyler. Bunlardan ilki kahramanin eylemlerde bulundugu ve diinyanin kar-
magik yapisi karsisinda, son derece dar bir bilince sahip oldugu soyut idealizm
roman’dr. Tkincisi, i¢ yasamin ¢6ziimlemesine yonelik, kahramanin olabildigince
genis bir bilince sahip oldugu psikolojik roman’dir. Ugiincii kategorideki roman
tipi ise kahramanin gergek degerleri bir kenara birakip ne uzlagmaci diinyay1 ka-
bullendigi ne de deger yargilarini terk ettigi egitsel romandir. Goldmann’a gore

Lukacs’in roman analizi oldukga gii¢lidiir.

René Girard’in yapmis oldugu analizleri Lukacs’in analizlerine yakin bul-
dugunu sdyleyen yazar; Girard’in, Lukacs’in analizlerini 6nemli 6l¢iide netlestir-
digi goriisiindedir. Girard’a gore “roman problematik bir kahramanin, yozlasmis
bir diinyada, sahih degerlere ulagmak i¢in yaptig1 yozlagmis bir arayisin tarihidir”
(s., 20). Girard’m kullandi1g1 termonolojiyi Heidegger’e dayandiran Goldmann,
Girard’in Heidegger’in kullandig1 ontolojik-ontik ikililigi yerine ontolojik-meta-
fizik ikililigini kullandig1 sdyler. Buradan da Girard’in ger¢ek-gergekdisi ikililigi-
ne ulastigini sdyler. Goldmann, Girard’in Lukas’tan farkli olarak “roman evreni-
nin yozlagmasi, varlikbilimsel hastaligin ilerleyisi ve metafiziksel arzunun artisi,
var olabilmek i¢in, kii¢lik ya da biiyiik capta bir “arabulucu’ya ihtiya¢ duydugu
(s., 21) goriisiindedir. Goldmann, Girard’in Lukacs’tan farkli olarak arabulucu et-
keni 6n plana ¢ikardigina dikkat ¢gekmektedir. Yazar, Girard’in arabulucu etkenin
bu diinyanin bir pargasi oldugu i¢ arabuluculu ile; arabulucu etkenin, kahramanin
arayiginin siirdiirdiigii diinyanin disinda oldugu dis arabuluculu iki yapi {izerinde
kuramini olusturdugunu sdyler. Girard’a gore “yozlagma kendini, hem roman ki-
sisi ile arabulucu etken arasindaki hizla gelisen yakinlik; hem de yine bu kisi ile
dikey askinlik arasindaki uzaklagma ile gosterir” (s., 22). Goldmann, Girard’in
arabulucugu abarttig1 ve bunun tiim romanlara genelleyemeyecegini soyler.

Goldmann, roman yazarinin, yarattigi diinyaya goére bulundugu konumu
diger tiim edebi tiirlerden farkli olarak kritik buldugunu ifade eder. Lukacs ile

361



362  Mehmet Baki BILIK, Roman Sosyolojisi

Girard’ i bu konudaki goriiglerini karsilastirir. Yazara gore her iki diislinlir de
roman yazarinin, yarattigi kahramanlarin bilinglerini asmayi, bir zorunluluk ola-
rak gormiislerdir. Fakat Girard’a gore “romanci, eserini yazmaya bagladigi anda,
yozlasmis diinyadan kendini styirmis; gercege dikey askinliga ulagmistir” (s., 22).
Lukacs’ta ise durum farklidir: “Roman i¢in esas olan, romancinin bilincinde soyut
ve etik olani, eserin 6zii haline getirmektir. Roman, yazarin etiginin, eserin estetik
sorunsalina dontistiigii tek edebi tlirdiir” (s., 24). Girard’a gére roman yazari ese-
ri yazarak yozlagmis diinyadan siyrilmaya calisir. Lukacs ise yazarin, bilincinde

soyutlasan yozlasma problemini eserin i¢eriginde tartistigini sOyler.

Goldmann, roman sosyolojisi sorunun edebiyat sosyologlarini hep diisiin-
diirdiigiinti fakat bu sorunun aydinlatilmasi i¢in yeterli adimlarin atilmadigin
sOyler. Ekonomik hayatin, edebi hayata direkt olarak yansidiina inanan yazar,
romani “piyasa i¢in yapilan tiretimin dogurdugu bireyci toplumun giinliik yasa-
minin edebiyat alanindaki yansimasi” (s., 25) olarak goriir. Piyasa ekonomisi ile
yeniden sekillenen insan-insan, insan-varlik iligkilerinin roman1 bi¢imlendirdigi-
ni soyler. Bu goriisiiyle yazarin roman i¢in ekonomik indirgemeci bir izaha bas-
vurdugunu sdylemek miimkiin goziikmektedir. Yazara gore roman sosyolojisinin
cevabini aramasi gereken asil sorun, roman yapist ile bu yapinin iginde gelistigi
sosyal yapi; baska bir ifadeyle roman ile modern bireyci toplum yapisi arasindaki
iligkidir. Yazar bu goriislerini temellendirmek {izere piyasa ekonomisi ile ortaya

c¢ikan “yabancilagma” ve “seylesme” kavramlarini agiklamaya girisir.

Goldmann, roman sosyolojisi i¢in romanin gelistigi yapiyl anlamanin
onemli oldugu goriisiindedir. Bu cergevede piyasa ekonomisi ve piyasa ekono-
misiyle birlikte ortaya ¢ikan insan-insan, insan-varlik iligkilerinin anlagilmasi
gerektigini sdyler. O’na gore piyasa ekonomisiyle birlikte bir malin kullanim de-
gerinin yerini degisim degerinin almasi; insanlarin varlikla olan sahih iliskilerini
degistirmistir. Onceleri bir mala kullanim degeri ekseninde iliski kuran birey, de-
gisen piyasa ekonomisi nedeniyle malin degisim degeri 6l¢egiyle iliski kurmaya
baslamistir. Yani bir mal, kullanim ve ihtiyac 6l¢lisii degeriyle degil, piyasadaki
degisim degeriyle kiymet bulmaktadir. Bu, varligin sahih 6l¢iilerle degil de piyasa
kosularinin dayattig1 kar dlgiilerine gore yeniden degerlendirilmesini beraberinde
getirmistir. Dolaysiyla varligin sahih 6zelligini kaybetmesi bir yozlasmay1 dogur-

mustur. Yazar bunu kendi ctimleleriyle soyle ifade eder:
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“Modern sosyal yagamin en 6énemli kismin1 olugturan ekonomik yasamda, var-
liklarin ve nesnelerin arasindaki tiim sahih iligkiler —insanlar ve nesneler ara-
sinda oldugu kadar insanlar arast iliskilerde- yok olmaya baslamis ve yerlerini,
arabulucularin devreye girdigi, yozlasmis iliskiler yani degisim degerleri ile
kurduklar iligkiler almistir” (s., 26).

Goldmann, bu kosullarda romanin ortaya ¢ikmis olmasini siirpriz olarak
nitelemez. Aksine boyle bir toplumda tiim ¢abalari direkt olarak kullanim dege-
rine yonelmek olan bireylerin, dogal olarak, yozlasmis, “problematik™ bireyler
haline geldigini belirtir.

Goldmann, edebiyat sosyolojisi ¢alismalarinin biiylik bir ¢ogunlugunun
onemli edebi eserler ile su ya da bu grubun kolektif bilinci arasinda bir bag kurdu-
gunu sdyler. Geleneksel Marksist goriisiinde buna benzer bir bag kurmaya calis-
tigini belirten yazar, kiiltlirel yarati ile kolektif biling arasinda kurulan boylesi bir
iligkinin her zaman kurulamayacagini savunur. “...eger ekonomik hayatin yapisi
ile edebi bir varolus arasinda bariz bir benzesiklik goriiliiyorsa, bugiine kadar ister
bu benzesikligin, isterse sosyal var olusun farkli goriintimleri arasinda kavrana-
bilir ve anlamli bir iligkinin gerceklestirilmesi i¢in vazgecilmez olan —arabulucu
zincir diyebilecegimiz- kolektif biling boyutunda hig¢bir benzesik yap1 ortaya ko-
yamay1z (s., 29) der.

“Yeni Roman ve Gergeklik adli ikinci boliim yazarin bir konferansta oku-
dugu metinden olugmaktadir. Bu boliimde Goldmann, Nathalie Sarraute ve Alain
Robbe-Grillet’in eserlerine yonelik analizlerine yer verir. Goldmann, her iki yaza-
11 da cagdas Fransiz edebiyatinin en gergekei yazarlart arasinda gordiigiinii soyler.
Bu kisilerin eserleri {izerinden eski ve yeni romanin farklarini ortaya koymaya
calisir. Yeni romanin, toplumsal gergeklikten kagis olduguna dair yaygin inan-
cin aksine, yeni roman ekoliiniin bu iki baslica temsilcisinin eserlerini, zamanin
gercekliklerini yakalama adma yapilan agik ve radikal ¢abalarin {iriinleri olarak
gOortr.

Goldmann’a gore yeni romanin dnemli 6zeliklerinden birisi kisilerin yok
olmalar1 ve buna bagl olarak nesnelerin 6zerkliklerinin giiclenmesi yoniinde de-
gisime ugramis kisi-nesne dgelerinin artmasidir. Bu, Goldmann’in birinci boliim-
de bahsettigi seylesmenin yeni romanda giderek daha fark edilir hale gelmesidir.
Bu noktada “seylesme” fenomeninin agiklamasina girisen yazar, seylesen yapi-
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larin tarihi ile roman yapisinin tarihi arasinda benzesik bir yapinin olup olama-
yacagini sorgular. Bu soruya dort 6ge tizerinden cevap bulmaya ¢alisir. Bunlar:
a)piyasa ekonomisinin egemen oldugu Bat1 toplumlarinda kesintisiz bir sekilde
varligmni siirdiiren seylesme, b) 20. yiizyilin safagindan beri, bireyin asil islevinin
tanimlanmasinda liberal ekonominin basat rolii, c) yine 20. yiizyilin baginda Bati
kapitalizminde meydana gelen trostlerin, monopollerin bireyi toplumsal yasamda
siliklestirmesi ve son olarak d) Ikinci Diinya Savasi’ndan énceki yillarda ve dzel-
likle de savagin sonunda, devletin, ekonomiye yaptig1 miidahalelerin artmasiyla
giliniimiiz toplumunu, Bat1 kapitalizmi tarihindeki {i¢iincii nitel donem haline geti-

ren 6zdenetleme mekanizmasinin yaratilmasi (Goldmann, 2005:43).

Yeni romanin en 6nemli temast olarak seylesmeyi vurgulayan yazar, Lu-
kacs tarafindan kullanilan seylesmeyi aktarir. Lukacs’a gore seylesme, bireyin
eylemlerinin tiim 6nem ve anlamini kaybetmesi; bireylerin timiiyle pasif birer
rontgenciye doniismesi, yani insanlarin seylere doniismesi ve giderek insanlar ile
nesneleri birbirinden ayirt etmenin zorlagsmasidir.

Goldmann’a gore “Liberal kapitalist toplumda, bilingli bir sekilde, ayni
zamanda hem iiretim hem de bu {iretimin herhangi bir toplumsal {initeye dagi-
timin1 saglayabilecek bir organizasyonun yoklugu (s., 44); iretim ve tiiketimin
bilingli bir diizlem dahilinde yapilmamas1 ve tiim iiretim ve tiiketim stireglerinde
bireyin ve bireysel bilincin siliklestirilmesi sonucunda insanlarin diger insanlarla
ve varlikla iliskilerinin niteligi degismistir. Ortaya seylesen/nesnelesen insanlari
cikmustir.

Marks’in mal fetisizmi ve Lukacs’in yorumlayip gelistirdigi seylesme
kavramlastirmalari 1s18inda yeni roman1 degerlendimeye devam eden Goldmann,
Bati roman tarihini ikiye ayirir:

“Birinci boliim kisinin ¢lirlimesi ile 6zetlenebilir ve bu donemde Joyce, Kafka,

Musil, Srate’in Bulantisi, Camus’niin Yabanci’s1 ve hatta Nathalie Sarraute’un

eserleri bulunur; ikinci donemde ise, kendine 6zgii bir yapisi ve kurallari olan,

6zerk nesnelerin olusturdugu bir evren ortaya ¢cikmistir; insani gergeklik bu ev-

rende, belli bir dl¢lide kendini ifade edebilme sansina sahiptir” (s., 48).

Goldmann ikinci dénem romaninin en énemli temsilcisi olarak Robbe-
Grillet’ i isaret eder. Bu cergevede Grillet’in Silgiler, Rontgenci, Kiskanglik ve
Labirent adli eserlerini analiz eder. Diisiiniir, Silgiler adli romanin gliniimiiziin
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mekaniklesen/otomatlasan toplumsal evrenin, bireyin gercekligini siliklestirme-
sini konu edindigini, Rontgenci’de ise toplumun pasifliginin, tepkisizliginin esas
tema oldugunu soyler. Yazara gore her iki eser oldukga yeni olan iki énemli fe-
nomeni ortaya koyar. Bunlar bir yandan toplumun 6zdenetimi, diger yanda ise
artmakta olan pasifliktir. Modern toplumdaki bireylerin her gegen giin daha ¢ok
biirlindiikleri “rontgenci” karakter ve toplumsal yasama aktif katilim eksikliginin
sonucu olusan biiyiik insani ve toplumsal degisim bu iki eserin ana temasini olus-
turur. Goldmann’a goére bu bireyin bilincini yitirdigi ve nesnelestigi donemdir.
Birey artik kendi yasam evrenini yonetemez bir konumdadir. O tipki bir nesne
gibi bilingsiz ve oldurgandir artik

Goldmann Kiskanglik adli eser igin yaptig1 sosyolojik analizde seylesme-
nin bu eserde doruga ¢iktigini sdyler. Yazara gore eserde ortaya ¢ikan analiz gos-
termektedir ki nesnelerin kendilerine 6zgii, 6zerk bir gergeklige sahip olduklari
bir yapida, insanlar artik nesneleri kontrol edememektedirler. Nesneler insanlari
sindirmislerdir. Duygularin ifade edilmelerinin tek yolu artik seylesmedir. Labi-
rent adli romani da oldukga ilging bulan Goldmann, Griller’in bu romaninda ilk
kez insanin evren yargisini dahil ettigini sdyler. Eserde bir i¢ sikinti hissinin ilk
sayfadan son sayfaya kadar siirdiigiinii ifade eder. Goldmann, Grillet’in isledigi i¢

sikintis1 temasini diger yazarlarin kullandigindan farkli bulur.

“Robbe-Grillet, tiim eserlerinde, coktan modasi gegmis bir tema olan i¢ sikin-
tisina indirgenmis bir insani varlikla yetinmeyecek kadar radikal bir yazar ol-
dugunu goéstermistir ve bu eserlerde bu temay1 bos bir evren igine yerlestirerek,
ona yeni anlamlar kazandirmistir” (s., 59).

Goldmann bu boliimde son olarak Grillet’in Marienbad adli filmini deger-
lendirir. Filmin ana temasimin umut ve i¢ sikintist oldugunu ve yazarin benzer
temalar1 bu filmde de isledigini dile getirir.

Roman Sosyolojisi adli inceledigimiz eserin iigiincli bolimiin konusu
Robbe-Grillet’in son filmi olan L’immortelle (Oliimsiiz Kadim)’dir. Filmin gisede
fazla ilgi gébrmemesinin nedeni olarak, ortalama sinema izleyicinin filmi yeterin-
ce kavranmamasina baglayan Goldmann, filmin ileride klasiklerden biri olmasini
umut ettigini soyler. Bu boliimde filmin igerik analizini sahneler {izerinden ya-
pan yazar, Grillet’tin ilk kez intihar olgusunu bu eserinde isledigine dikkat ¢eker.
Film’in genel olarak seylesmeyi ve insansizlagmayi isledigini belirtir.
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Eserin son boliimii olan dordiincii boliim Goldmann’in kendi kuramin be-
lirginlestirdigi Edebiyat Tarihinde Olusumcu-Yapisalc1 Yontem adli bolimdiir.
Bu bélimde Goldmann eser incelemeyi birakip bir eserin nasil incelenmesi ge-
rektigi konusunda bizi kendi atdlyesine gotiiriir. Yazara gore olusumcu-yapisalci
analiz, 6zel bir alan olan edebiyat tarihine genel bir yontemin uygulanmasidir. Bu
boliimde yazar, olusumcu-yapisalciligin temel prensiplerini belirginlestirmekte;
Marksizm ile psikanaliz kuramlariin benzerlik ve karsitliklarini ortaya koymaya
calismaktadir.

Goldmann’a gore olusumcu-yapisalci yaklasim, “tiim insani davranislarin,
belli bir duruma anlamli bir cevap verme ve bu sayede eylemin dznesi ile 6znenin
i¢inde bulundugu ¢evre arasinda bir denge kurma denemesi oldugu tezinden yola
cikmaktadir” (s., 73). Goldmann, nesnelesen insanin zihinsel yapist ile dis diin-
ya arasinda var olan dengenin siirekli denge-dengenin bozulmasi-yeniden denge
seklinde bir dongiiyle olustuguna dikkat ¢eker. Bu diizlemde “eski yapilanma-
nin yapisinin bozulmasi ve sosyal gruplarin yeni isteklerini karsilayabilecek olan
dengelerin kurulmasina elverigli yeni biitiinliiklerin yapilandirilmast” (s., 74) bu

denge yap-boz siirecini olusturur.

Dengenin bozulup yeniden olusturulmasi siirecinin ortaya cesitli problem-
ler ¢ikardigini sdyler. Yazara gore bu problemlerden biri eylem ve diisiincenin asil
Oznesinin kim oldugudur. Bu soruya cevap olarak, ampiristler, rasyonalistler ve
son donemde olaybilimciler gibi 6znenin birey oldugunu sdyleyenlerin oldugunu
sOyler. Bunun yani sira bazi romantikler gibi 6zneyi siliklestirip, bireyin yalnizca
bir toplulukta kimlik kazandigin1 sdyleyenlerin oldugunu belirtir. Son olarak da
Marksistler gibi sahih 6zneyi toplulugun kendisi gibi goérenlerin oldugunu belirtir.
Yazar bu soruya verdigi cevaptan hareketle romantik diisiince hari¢ diger diislince
insanlarinin neden eser ile onu yazan birey arasinda degil de, eser ile toplumsal bir

grup arasinda iligski kurmaya ¢alistiklarini sorgulamaya baglar.

Goldmann, eserin yalnizca kiiltiirel 6geleriyle (edebi, felsefi, sanatsal)
kavranamaya calisildiginda, eser ile eseri olusturan parcalar/igerik arasinda bir
iliskinin yakalanilabilecegini fakat bu iligki ag1 ile eser ve yazari arasindaki asil
iliskinin yakalanamayacagini soyler. Benzer sekilde eseri yalnizca psikanaliz
yoOntemle, yazarin ge¢cmisine veya yetistigi kiiltlire bakarak analiz etmeninde ce-

vap i¢in yeterli olamayacagini belirtir. Yani psikanaliz bir yaklagim eseri anla-
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maya yetmez der yazar. Buna karsilik sosyolojik bir inceleme ile eserin i¢inde
yapilandig topluluk incelenerek eser cok daha iyi anlagilabileceginin altini gizer.
Bu baglamda Goldman, eserin yazarini bir arabulucu olarak nitelendirir. Buradan
bir genellemeye ulasmaya c¢alisan Goldmann “Bilimin, fenomenlerin kendileri
arasinda ve kiiltiirel eserler ile yaratic1 6zne olarak sosyal gruplar arasinda bag
kurma ¢abasi ...bireyi yaratinin gergek 6znesi olarak goren denemelerden ¢ok
daha gergekei ve iglevsel” (s., 76) oldugunu belirtir.

Goldmann yapisalci analizin, i¢erik analizinden daha giiclii olduguna dair
goriislerini siirdiirmeye devam eder. igerige yonelen edebi sosyolojinin genellikle
onemsiz ayrintilarda boguldugunu sdyleyen yazar, i¢erik analizlerin vasat eserler-
de bir karsiliginin olabilecegini fakat biiyiik yaratilarda bu analizin yetersiz kala-
cag1 konusunda endiselerini dile getirir. Igerik sosyolojisi ile yapisalct sosyolojiyi
karsilagtiran Goldmann, iddiasini sdyle siirdiiriir:

“Icerik sosyolojisi, eseri, kolektif bir bilincin yansimasi olarak gérmektedir;

yapisalci sosyoloji ise, tam tersine, eserde, bu kolektif bilinci yaratan en 6nemli

6gelerden birini goriir; ki bu 68e, grubu olusturan tiyelerin, diisiincelerinin, his-
settiklerinin ve anlamini bilmeden yaptiklarinin bilincine varmalarina olanak

tanimaktadir” (s., 78).

Dolaysiyla yazar eser analizine sadece icerik ¢ozliimlemeyle yetinileme-
yecegini; eserin ortaya ¢iktigi toplumsal gercekligin -eser ve onun arabulucusu
olan yazarda somutlasan- “diinya goriisii”niin de hesaba katilmas1 gerektigini
vurgular. Biiyiik kiiltiirel eserleri bir diinya goriisiiniin temsilcileri olarak gordii-
giinii ifade eden yazar, temelde bu yapilarin tamamlanmasinin zorunlu olmadigini
¢linkii bu yapilarin tiim evrene yayilabilecek dlgiide olusturulan kavramsal veya
diislinsel gerceklik parcalart olarak goriilmesi gerektigini belirtir. Bu anlamda
Goldmann’m biiytik kiiltiirel yaratilari, su veya bu diisiincenin/ideolojinin dncii-
leri olarak gordiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Goldmann, giiniimiizde, olusumcu-yapisalci tipte iki farkli bilimsel ekole
sahip oldugumuzu soéyler. Bu ekoller, eserlerin bireysel biyografilerin pargalari
oldugunu iddia eden psikanaliz ile eserlerin, kolektif yapilarin pargalar1 oldugunu
iddia eden Marksist goriis. Bu iki ekoliin yontemlerini karsilastiran Goldmann,
her iki analizin benzerliklerinin yan1 sira farkliliklarinin da oldugunu ifade eder.

Psikanalizin, “insanin bireysel ve kolektif tiim pozitif denge gii¢lerini bir kena-
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ra birakip aciklamalarini, salt ¢ocukluk dénemlerindeki baskilanmis icgiidiiler-
le yapmasin1 kusurlu bulur. Benzer sekilde psikanalistlerin bireyi salt bir nesne
olarak goriip, diger insanlarin o bireyi tatmin eden veya bunaltan bagka nesneler

olarak nitelemeleri de elestirir. Yazara gore,

“Psikoloji ve Psikanalitik analizlerin edebi elestirilere saglayabilecegi tek kat-
ki, belirli bir diinya goriisii yaratan su ya da bu sosyal grup icerisindeki su ya da
bu bireyin, bireysel biyografisi sayesinde, kavramsal ya da diistinsel bir evreni
neden ve nasil yaratabilecegi sorusuna bir cevap bulabilmesidir” (s., 84).

Buna karsin Goldmann, Marksist goriisii, insani eylemleri, kolektif an-
lamlar1 yani sira bireysel anlamlariyla da diisiincesine dahil ettigi i¢in ¢ok daha

makul buldugunu belirtir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Sonug olarak herhangi bir donemin yazinsal {irlinleri ile o dénemin sosyal,
siyasal ve ekonomik yapilar1 arasindan iligkilerin oldugu yadsinamaz bir gercek-
tir. Fakat bu edebi tiriinlerin hangi perspektifle incelenecegi énemli bir tartisma
konusudur. Marksist diisiinceye gore ekonomik yap1 din, kiiltiir, sanat ve edebi-
yat1 belirler. Dolaysiyla bu goriise gore bir yazin tiirii olan roman, timiyle alt
yapinin/ ekonomik kosullarin bir iiriiniidiir. Bu diigsiincenin temsilcilerine gore
degisen {iretim bicimi ve devaminda ortaya ¢ikan ekonomik kosullar toplumsal
yapiy1 ve bu yapinin bir pargast olan bireyi derinden etkilemistir. Roman tiimiiy-
le bu kapitalistlesme egilimleri perspektifinde degerlendirilmelidir. Ote taraftan
psikoloji odakli aciklamalar, eserleri daha ¢ok yazarlarmin kisisel biyografileri
ekseninde yorumlamay1 se¢miglerdir. Bu anlamda romanin nasil analiz edilmesi
gerektigi konusunda Goldmann’in yaptig1 tartismalar dnemlidir. Aydinlanma do-
nemi ve 19. yiizyildaki gelismeler yakin tarihin anlagilmasinda oldukg¢a 6nemlidir.
Bir taraftan kapitalist iiretim tarzi ile baslayan yeni iiretim ve tiiketim bicimleri
oblir taraftan Aydinlanma ve pozitivizm ile diinyanin iizerindeki kutsal ortiiniin
kaldirilmasi, basglangigta bati toplumunu devaminda dalga dalga biitiin diinyay1
etkilemistir. Aydinlanma ve pozitivizm, toplumsal uzamin 6nemli bir referans
kaynag1 olan dinin otoritesini sarsmig yerine akli ve bilimi koymustur. Bu radikal
degisimle beraber bati toplumlarinda ontolojik problemler bas gdostermistir. Ge-

leneksel toplum dlgeginde kendisini, dinin/ kutsalin boyutunda tanimlayan birey;
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diinyevilesen diinyada kendini varlik bilimsel olarak yeniden konumlandirmada
sancilar yasamigtir. Sartre, Camus ve Kafka bu ontolojik bunalimin ¢ocuklari ola-
rak goriilebilir.

Bati toplumunda yasanan bu radikal doniisiimler diisiinsel mecrayla sinirl
kalmamis benzer radikal degisimler ekonomik hayatta da yasanmistir. Daha az
fakat daha insani bir diizlemde siirdiiriilen ekonomik yasam, gerceklesen sana-
yi devrimiyle seyir degistirmistir. Yalnizca kar amaciyla ilerleyen yeni kapitalist
iretim bi¢imi, insanlarin ihtiyaglari igin var olan pazari, giderek insanlarin efendi-
si haline getirmistir. Diislinsel anlamda aydinlanma ve pozitivizm; ekonomik 6l-
cekte ise liberal liretim tarzi, toplumsal yapiy1 kokten degistirmistir. Bu baglamda
roman tiirii batida yaganilan bu toplumsal alt iist olusun yazinsal arenasidir. Hiz-
I1 bir sekilde degisen bu toplumsal yapida yoniinii bulmaya ¢alisan kahramanin
yasadig1 ¢atigmalarin kaydidir. Roman Sosyolojisi bu ¢er¢cevede roman tiirliniin
sosyolojik perspektiften ne ifade ettigini anlama agisindan énemli bir kaynaktir.
Goldmann’in roman analizinde gelistirdigi yontem onemli olmakla beraber; ro-
man kahramaninin yagadigi ¢catismayi salt ekonomik bir diizlemde okumasi yeter-
sizdir. Batili insanin yasadig1 ¢catismada piyasa ekonomisinin rolii elbette biiytik-
tiir. Fakat ozellikle pozitivizmle beraber metafizigi bir problem alani olmaktan
cikaran bat1 insaninin yasadigi ontolojik sorgulamalar, ekonomik faktérler kadar
dikkate degerdir. Dolaysiyla roman analizi yapilirken, kutsalligin1 kaybetmis diin-
yadaki insanin ontolojik arayisinin da dikkate alinmas1 gerekir.

Kaynak¢a
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Dil ve Edebiyat Arastirmalar:

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarmin yani
stra tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢aligmalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha 6nce baska yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Daha 6nce bagka bir yerde
yayimlanmuig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamis olmasi halinde ve bu durumun agikc¢a belirtilmesi
sartryla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarn etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak

iizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayis1 21 Mart ve Giiz sayis1 21 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
silt olarak yayimlanir. Bahar sayisi i¢in yazilarin son gonderilme tarihi 20 Subat,
Bahar sayisi i¢in ise 20 Eyliil tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak
Ozel sayilar i¢in de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaym Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararas: indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay icerisinde gonderilir.

5. Caligmas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalari dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yaym Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en énemli Glgiittiir. K6r hakemlik

sistemi kullanilir. Degerlendirme igin uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
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edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil
siireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
i¢cin hakeme bir defaya mahsus olmak tizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma asamasina gelmis, yukarida agiklanan siireglerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve {islup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarin fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yaym Kurulunun kararryla yayin sirasindan ¢ikarilir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarina itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazi ve fotograf-
lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.

9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Aragtirmalari dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir.
Filoloji bolimii mensuplar i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk
lehgeleri ile yazilmis yazilara da yer verilebilir.

10. Yazilarin Gonderilmesi

Yazim ilkelerine gore hazirlanmis calismalarimizi dilarastirma@gmail.com
mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallar

Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baglik yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liiglinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baglikta en fazla 10 kelime yer almalidr.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi basgliginin sag altinda olmali, soya-
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din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirk¢e ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baglig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sdzciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinm, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayritih ele almacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayistyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararasi
okuma oranini da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmals;
caligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgularini ve sonuglarim alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore

cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

Caligmanin amacina ve baglamina iliskin

Arastirma Yontemi/Research Problem .
¥ aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikga belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulasildi vs.), amacimi ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya cikarttigi goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki aragtirma-
larin ortak yonleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Caligmanin metodu, inceleme, belge nes-
Metodoloji/Methodology ri, izile.ni}en yol, ka.rsllastlrmz.l, yorumlama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayn.

Arast 1 / 1 iliski
Sonuglar ve Tartismalar/Results and rastirma amaciarna/soruiarna rskin ana
. . bulgular, temel ¢ikarimlar, sonuglar ve/ya
Discussion

Oneriler.
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5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligiyla yazilma-
lidir. Sayfa yapis1 A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, iistten ve alttan 3 cm
olmak tizere, 14 nk satir araligtyla, iki yandan hizali ve paragraf aras1 boslugu, 6ncesi
ve sonrasi 14 nk olacak sekilde ayarlanmali ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin boliimleri, kaynake¢a ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug¢” gibi bagliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug” aragtirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde s6zii

edilmeyen hususlara “sonug¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklan:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt bagliklarin
sonunda iki nokta iist {iste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve baglig1 bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sézciigiin
ilk harfi biiylik olmak tizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlarn seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak iizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmis halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez iginde ya-
zarin soyadi, eserin yayin y1l1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Eser adlar
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda eserler ayni parantez iginde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde gegiyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 y1l yayimlanmis iki eseri varsa, yayn yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin ayn yilda yaymlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balcy, F. 2014: 83), (Balc1, M. 2014: 112)

Ulagilamayan bir yayina metin iginde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
alintinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez iginde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakg¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynak¢aya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlar egik (italik) yazilmalidir.
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a. Kitap ve Kkitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayinevi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyat:, Istan-
bul: Dergah Yaynlari.

Eserin hazirlayicisi, editorii, ¢evireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yili), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [¢eviren] cev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayinevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: iz Yaymecilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢cev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akgag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayinevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, adi (yil, ay), “makalenin baghg1”, derginin adi,
cilt no, sayisi: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyadi, adi (yil. ay. giin), “yazinin bashgi”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin bashigi, sehir: {iniversite ve enstitii ad:
(yayinlanmamug lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin basligi”,

(erigim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erigim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynakc¢a yonteminde APA sistemi Oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel: 90 212 581 69 12
Faks: 90212 581 12 54
www.tded.org.tr



