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Elhar

Genel Ilkeler:

Bursa Uludag Gelisim Akademisi biinyesinde 2016
yilinda yayin hayatina baglayan Uluslararas: Insan ve Sanat
Arastirmalar1 Dergisi (International Journal of Humanities
and Art Researches), bahar, yaz, sonbahar ve kis aylarinda
yilda dort defa yayimlanir. IJHAR, hem online hem de
basili olarak yayimlanir. Basili dergiler, yazarlara ticretsiz
olarak génderilir. Makalelerin tamami http://www.Ijhar.net
ve http://www.Ijhar.org adresinden online olarak iicretsiz
okunabildigi gibi abonelik imkanlariyla her okuyucuya
basili ornegi gonderilir. Ijhar, gerekli gordiigiinde ozel
say1 ¢ikartarak belirli alanlar1 tartismaya agar ya da yurt
icinde ve yurt disinda alaninda s6z sahibi olmus, sayginlik
kazanmis bilim ve sanat insanlarina siikranlarini sunmay1
hedefler. Bu konuda karar ve yetki bilim ve yayin kuruluna
aittir.

Konu:

Derginin oncelikli konular1 arasinda UNESCO Diinya
Mirasi Listesine giren 15 Tiirk kiiltiiriini (http://www.
kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.
html) korumak ve UNESCO sézlesmenin 16, 17 ve 18.
maddelerine gore olusturulan Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesinde yer alan:

Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili
Listesi

Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi

En lyi Uygulama Ornekleri Listesidir.

Bu amagla Tiirkiye ve diger iilkelerdeki halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji, doga ve ekoloji, gorsel  sanatlar,
yerel sanat ve kiiltiirel miras konular1 ve bunlarla ilgili
her tiirlii kuram ve yontem sorunlarini iceren arastirma,
inceleme ve derlemeye dayanan Kkiiltiir arastirmalarini
yayinlar.

Ierik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, aragtirmaya dayal
6zgiin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga
ve ekoloji, gorsel sanatlar, ebru sanati, hat sanaty, ¢inicilik ve
slisleme sanatlar1 ve kiiltiirel miras ¢aligmalarina kuramsal
ve yontemsel agidan katk: saglayacak ceviriler, kisa raporlar
ve bilgi notlari brief report ve short communication’lar,

Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Ijharda yayimlanacak yazilarda daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus bildiriler, bildiri kitapgiginda tam metin
yayimlanmis ise ljharda yayimlanamaz.

Vil
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Yayin ilkeleri + Publication Principles

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak {izere gonderilen makaleler oncelikle
amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar gizlenir
ve ilgili alanin sorumlu editériine génderilir. Bas editor,
alan editor iyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek iizere, alaninda eser ve
caligmalariyla kabul gérmiis iki hakeme gonderir. Ayni
nitelikteki hakemler, editérler arasindan da belirlenebilir.

Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi a¢iklanmaz.

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu
takdirde, yaz tigiincii bir hakeme génderilebilir veya alan
editorleri nihai kararini raporlar iizerinden verir.

Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yayim karar1 verilen
makaleler siraya konulur ancak editorliik, dosya hazirlama,
giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bir¢ok nedenle
degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden olmadig: siirece
makale (yazara bilgi verilir), Yayin Kurulunca, derginin en
yakin sayisinda yayimlanir.

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri,
Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir
rapor halinde Yayin Kurulu’na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢in “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacag: editorlere ve
derginin yayim ilkelerine baglidur.
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Etik Kurallari « Ethical Rules

TRDizin'e siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagim diisiindiigiimiiz bilgileri asagida bilgilerinize

sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler icin etik kurul izni gerekli
midir?

Yanut: Hayr. Kriterlerde de “Etik Kurul Izni gerektiren”
makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren arasgtirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney,
goriisme  teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla
yiriitillen her tiirléi arastirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,.

Insanlar izerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar.

Kisisel ~verilerin korunmas: kanunu geregince
retrospektif calismalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”’nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait olgek, anket, fotograflarin kullanimi
icin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

SORU: Gegmis yillarda tamamlanmis ¢alisma ve
tezden iiretilen yayinlar igin geriye doniik etik Kurul Izni
alinmali midir?

Yanit: 2020 yili Oncesi aragtirma verileri kullanilmuis,
yiksek lisans/doktora  ¢aliymalarindan  {iretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir énceki yil dergiye yayin
bagvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler icin geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizin'in bu kurallari ile tiniversiteler disinda
yapilan yayinlara kisit mi getirilmistir?

Yanit:  Hayir.  Universite mensubu  olmayan
arastirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurul'lara
basvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yaymn Etigi’, “Aragtirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararasi standartlara atif yaparak, hem web
sayfasinda hem de basili dergide herbiri i¢in ayr1 bashk
acarak belirtmelidir. Dergilerde yayin etigine uygunluk
konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamali,
dergi yayin etigi konusunda izlenecegi yolu acik olarak
tanimlanmis  olmalidir.  Dergilerde = yayimlanacak
makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/6zel izin
alinmasmin gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis

olmalidir. Eger bu izinlerin alinmas: gerekli ise, izinin
hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya say1
numarasi ile alindig1 agik¢a sunulmalidir. Calisma insan
ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise
calismanin uluslararas: deklerasyon, kilavuz vb. uygun
gergeklestirildigi beyan edilmelidir. Belirtilen hususlarla
ilgili caliymalarin bu yil igerisinde tamamlanmasi ve
varsa eksikliklerin en kisa siirede giderilmesi onem
arzetmektedir. Saygilarimizla...
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O @csals,

The authors' publications in IJHAR are distributed
under the Creative Commons Attribution (CC BY) license
(http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). The
license was developed to facilitate open access, namely,
free immediate access to and unrestricted reuse of original
works of all types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant IJHAR a non-
exclusive license to publish the work in paper form and
allow anyone to reuse, distribute and reproduce the content
as long as the original work is properly cited.

Appropriate attribution can be provided by simply
citing the original work. No permission is required from
the authors or the publishers. For any reuse or distribution
of a work, users must also make clear the license terms
under which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

viThenticate

Articles submitted to the International Journal of
Human and Art Research are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Korleme Hakemlik Tiirii

Uluslararasi Insan ve Sanat Aragtirmalar1 Dergisi (Jjhar),
tim caligmalarin degerlendirme siirecinde cifte korleme
yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonteminde
galismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

Evaluation of Incoming Articles:

Blind Referee Type

The International Journal of Human and Art Studies
(Ijhar) uses the double-blind method in all studies'
evaluation process. In the double-blind method, the author
and referee identities of the studies are hidden.

flk Degerlendirme Siireci

Telif Hakki Politikasi « Copyright Policy

Uluslararasi Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisi'ne
gonderilen ¢aligmalar ilk olarak editorler tarafindan
degerlendirilir. Bu asamada, derginin amag ve kapsamina
uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar:
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Ozet

Goc gibi evrensel bir durum, sanati yerel boyuttan evrensel boyuta tasir. Bu tanimiirdeleyen eserler dikkate alindiginda, bazi
sanatgilar go¢ ve gogmen olma sorununu dogrudan yasayarak eserlerini olustururken, bazi sanatgilar ise haber, gorsel, sosyal
paylasim gibi iletisim araglari araciligiyla yasadiklari etkilesimlerle eserlerini olusturmaktadir. Farkli cografyalarda yer alan
ancak ayni konunun farkli boyutlarini ele alan sanatgilarin kavramsal sanat lzerinden islenen islerindeki ortak nokta, dramin
seyrediliyor olmasi ya da gozler dniinde 6limcil bir yolculugun stirmesidir. Bu arastirma kapsaminda go¢ olgusunun mlteci
gocl baglaminda incelemeleri yapilmis ve bu konunun glincel sanat pratiklerine yansimasi irdelenmistir. Bu baglamda literatir
taramalari ve gorsel incelemeler ile 2000 yilindan sonra yapilan ve 6zellikle gagdas sanat pratiklerinden enstalasyon, baski ve
enstalasyon gibi sanat yaklasimlariyla Uretimler yapan eserler yorumlanmistir. Goz ardi edilemeyecek bir konunun
yansimalarini ele alan bu arastirma, hem giincel sanattaki sanat pratiklerini degistirmeyi hem de giincel sanat
yaklasimlarindaki temalari géstermeyi amagladi. Toplumsal olaylara kayitsiz kalamayan sanatgilar, yasadiklari ddnemin gérsel
kaynagl olabilmekte, yillar sonra yasanilan ¢agin olaylarinin bir yansimasi olarak eserlerine kaynak olma niteligi
yuklemektedirler. Sanatginin bu niteligi, yasanan toplumsal olaylar ¢cergevesinde go¢ olgusunu ele alarak yaratici ve elestirel
bir anlayisla sanatsal yorumlamalar yapmasini saglamakta ve yasanan sorunlara farkli bir perspektiften yaklasmayi
saglamaktadir. Arastirma kapsaminda, go¢ olgusunun ¢agdas sanat yapitlarina yansimasi, glinimiiz sanat anlayisi 6zelinde ele
alinarak sunulmustur. Kavramsal sanat lizerinden ele alinan farkh cografyalarda bulunan fakat ayni konunun baska boyutlarini
ele alan sanatgilarin yapitlarinda ortak nokta, yasanan drama seyirci kalinmasi veya 6limcil bir yolculugun goézler 6niinde
devam ediyor olmasidir. Konu kapsaminda yapilan arastirmalarda gog gibi eskimeyen, gilinimizde farkli sebeplerle artis
gbsteren goclerin sanatgilari ne yonde etkiledigi ve giincel sanat pratiklerine yansimalari gorsellerle desteklenerek ele
alinmaktadir. Sanatgilarin bir yasam micadelesini ele alan yapitlari, gincel sanat pratikleri Gzerine uygulamalar gerceklestiren
sanatgilarin eserlere yaklasimi incelenmistir. Arastirma kapsaminda literatlir taramalari ve gorsel incelemeleri makale
iceriginde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: gog olgusu, glincel sanat, enstalasyon.

Extended Abstract

The concept of migration, which has been a part of our lives for centuries, can be defined as a person's
compulsory or voluntary departure from one place to another. There are many social, economic,
political and cultural reasons underlying migrations. These reasons can be shortened through social
events and the concept of migration can be considered as the sub-cause of these events. Artists, who
cannot remain indifferent to social events, can be the visual source of the period they live in, and as a
reflection of the events of the age lived years later, they attribute the quality of being a source to their
works. This quality of the artist enables him to make artistic interpretations with a creative and critical
understanding by dealing with the phenomenon of migration within the framework of social events,
and provides an approach to the problems experienced from a different perspective. In this research,
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the phenomenon of migration, which the artists dealt with after 2000, was examined through works
of art and the artist and his work's manifesto were mentioned with explanations. The common point
in the works of artists who are in different geographies, but who deal with other dimensions of the
same subject, which is handled through conceptual art, is that the drama is being watched or a deadly
journey continues in front of the eyes. In the studies carried out within the scope of the subject, the
effects of migration, which is not old like migration, but increasing for different reasons today, affect
the artists and their reflections on contemporary art practices are supported by visuals. The works of
artists that deal with a struggle for life and the approach of artists who perform applications on
contemporary art practices to the works are examined. The phenomenon of migration, which has
existed in life since primitive times, is one of the unchanging concepts of human history. This
phenomenon, which affects every segment of society, has become a problem that cannot be ignored
for artists who deal with such social and social problems. . In this study, the phenomenon of migration
was historically limited to post-2000 and examined in the perspective of contemporary art. As a result
of the researches, the artist's manifesto and the artist's functioning were discussed through a total of
8 works within the scope of concept art within the limitation of contemporary art, and the scope of his
works was examined. First of all, the fact that the artist has the quality of being a mirror of his age can
enable the artist to deal with the problems of the society he lives in under the conditions of the day.
The word "society" mentioned here should be understood not only as the country in which the artist
lives, but also as the age and period in which he lived. Because the problem of a region with a different
language, identity and geography can be the subject of the work of an artist living in a different country.
The universal language of art reveals itself at this point. For example, the lifeless body of Aylan, who
drowned in the Syrian War or in the Aegean; These tragedies remove the artist's language, culture,
geography, in short, the borders and make art a single language and a single meaning. A universal
situation such as migration brings art out of a local dimension and into a universal one. Considering
the works of art that examine this definition, some artists create their works by directly experiencing
the problem of immigration and being a migrant, while some artists create their works through
interactions they experience through communication tools such as news, visuals and social sharing.
The common point in the works of artists who are in different geographies, but who deal with other
dimensions of the same subject, which is handled through conceptual art, is that the drama is being
watched or a deadly journey continues in front of the eyes. Within the scope of this research,
investigations of the phenomenon of migration have been made in the context of refugee migration
and the reflection of this issue on contemporary art practices has been examined. In this context, the
literature reviews and visual examinations, and the works made after 2000, which produce
productions with art approaches such as installation, printing and installation, especially from
contemporary art practices, have been interpreted. This research, which deals with the reflection of a
subject that cannot be ignored, aimed to both change the art practices in contemporary art and show
the themes in contemporary art approaches.

Keywords: phenomenon of migration, contemporary art, installation

Giris
insanlik tarihi boyunca bireyler bir nedenden &tiirii sinir igi veya sinir disi gé¢ etmek zorunda kalmis ya
da goniilli olarak gog etmistir. ilkel zamanlarda yiyecek ve barinma ihtiyaclari, heniiz yerlesik yasama
gecmemis insanlarin yasam kosullari geregi glivende olma gereksinimleri go¢ etmeyi mecbur

birakmistir. Glinlim{zde ise ekonomik, dini, kiiltirel veya politik sebeplerle go¢ etmektedirler (Girgin,
2017:56). Gog edilen yerin dilini, yasam bicimini, egitimini, gelenegini anlamaya calisan birey hem
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alisma hem de anlasma slirecinde zorluk yasamaktadir. Bu problem temelinde ele alinan toplumsal
sorunlar ve bu sorunlarin sanat agisindan nasil degerlendirildigine bakilirsa go¢ olgusu 6zelinde
sanatcilarin eserleri (izerinden incelemeler yapilarak, bu sorunlarin sanatta olusturdugu degisimler
irdelenmelidir. Bu arastirmada, evrensel bir konu olan gé¢ olgusunun ¢agdas sanat yapitlarina nasil
yansidigl, sanatginin gé¢ konulu eserleri yaratmasindaki gérisi ve sireci incelenmistir. Go¢ olgusunun
evrensel yapisi, sanat eserlerinde farkli bolgelerin sanatgilari tarafindan ayni dilde eserlerin Gretimini
saglamis ve goclin dramatik sonuclarina dikkat ¢cekmeyi basarmistir. Yasanan gocler sonucunda
toplumsal yapinin dénlisiime ugramasi, kiiltlrler arasi etkilesimlerin yaninda var olan yozlasmalar gibi
etkiler toplumsal ve sosyal baglamda birgok ilerleme ve gerileme yasanmasina neden olmustur. Sanat
ise her donem oldugu gibi tekrar bir degisim ve yeni anlamlar kazanmis, sanatginin roli ve sanatin
anlami degismistir. Ozellikle sanatta artik estetik begeniler yerine mesajin 6n planda olmasi sanatginin
tema baglaminda sinirhhiginin ortadan kalkmasini ve yonini gerektiginde toplumun yizlestigi
sorunlara cevirmesini saglamistir. Bu arastirma sirecinde 6zellikle 2000’li yillardan sonra yasanan
toplumsal olaylardan olan gbg olgusunun ele alinirken glincel sanatgilarin da ayni havayi soludugu bir
zaman araliginda olmasi hem konu hem de sanatci acisindan bir paralelligi saglamis olacaktir.

Toplumsal ve Sosyal Konularin Sanatta Ele Alinmasi

Toplumsal ve sosyal degisimlerin yogun bir bicimde yasandigi 1960’li yillar ve sonrasi, toplum yapisinda
kokli déniuslimlerin olusmasini beraberinde getirmistir. Bu donlstiimlerin olusmasinda kirdan kente
yapilan gogler, lretimde makinelesme, kentlesme, savas sonrasi mecburi goé¢ hareketleri gibi
degiskenler etkili olmustur. Dinya’da siniflarin birbirinden ayrilmasi, sanayilesmenin getirdigi
zenginlik, isci ve zengin siniflarindaki ayrim, Glkelerin politik ve ekonomik buhran dénemlerinin
ardindan yasanan gocler devaminda yeni toplumsal olusumlari meydana getirmistir. 2000’li yillarda
sonra Ozellikle teknolojik gelismeler ve ekonomik diizelmelerin yasandigi donemlerde, Glkeler arasinda
rekabet, gocler ve politik ayrimlar ilerleme veya bozulmalari beraberinde getirmistir. Bu arastirma
Ozelinde, 1960 sonrasinda yasanan toplumsal degisimlerin dnemli bir parcasi goclerdir. Burada gog
olgusu, toplumsal déniisim sirecinde hem sebep hem de sonug olarak distintilmektedir. Goglere
sebep olan savas, teknoloji, ekonomi, politika gibi degiskenler toplumsal diizenin kékli degisimlerine
sebep olmustur. Yasanan gocler sonucunda toplumsal yapinin déntsime ugramasi, kiiltirler arasi
etkilesimlerin yaninda var olan yozlasmalar gibi etkiler toplumsal ve sosyal baglamda bircok ilerleme
ve gerileme yasanmasina neden olmustur.

Cogu toplumsal sorun gibi go¢ sorunu da sanatgilar tarafindan sanat eseri olarak kullaniimistir. Bir
olguyu resmetmek ya da baska bir sanat dalinda kullanmak i¢in onu yasamak gerekir. Sanatcilar da bu
olguyu ya yasamislar ya da birebir ayni hissiyata kapilmislardir (Arslan, Cantirk, 2022: 214).

Yasadigi donemin toplumsal olaylarina kayitsiz kalamayan sanatci, eserlerinde icinde bulundugu
doénemin insan tzerinde olusturdugu psikolojik bunalim veya refahina kapilarak toplumun bir parcasi
halinde, toplumun mevcut yapisina atifta bulunarak sanat eseri olusturur. Ozellikle kayg, siddet, savas,
bunalim, gog gibi yipratici ve tiim toplumu ayni anda etkileme glicli agir olan bu tir temalar sanatgli igin
tezat bir bicimde ilham olabilmektedir. Sanat¢inin yaratici kabiliyeti sayesinde ayni konunun ¢ok
yonlilugi esere yiklenebilmekte ve izleyicinin donem farki olmaksizin eser ile bag kurdugunda ele
alinan toplumsal yapinin duygu yikini izleyiciye yiikleyebilmektedir.

Sanat alaninda toplumdan beslenen ve toplumsal degiskenlerin bilincinde olan sanatgi, icinde
bulundugu zamanin gelismelerine kayitsiz kalamamaktadir. Sanatcinin lGretmesinde, yaratiminda ve
okunmasinda toplumsal degiskenler son derece etkilidir bu etki sanat eserlerine dénemini yansitan bir
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ayna niteligi katmaktadir (Celebi, 2020:401). Ge¢misin sanatgcisi kendi doneminin hususi olaylarini
(cografi, sosyo-kultlirel ve ekonomi) ortaya koyarken bugliniin sanatcgisi da bulundugu dénemin
hadiselerini yansitacaktir. Sanat olayina katilan, onun olusmasina yardim eden her sanatgi, kendisi de
toplumsal bir varlik oldugu icin meydana getirecegi sanat eseri de toplumun bir Grlinl, mahsuli sayilir
(Adam, 2015: 6).

Bazi duslniirler sanatgi i¢in; toplumu yonlendiren, eserleri ile toplumu dislindiren, Gretmeye tesvik
eden, genis ufuklar sunan bir birey olarak tanimlar. Bu tiir bireyler bulundugu cagin etkisiyle, topluma
sunacagi degerler ile varhgini ylzyillar boyunca surdirerek toplumun aynasi olacaktir. Sanat yoluyla
uygarliklar arasinda etkilesimler saglanacak bu sayede toplumun gelismesine katki saglanmis olacaktir.
Sanatta arastirilmasi en zor olgu toplum ve sanat arasindaki iliskidir. Toplumlarin gegirdigi buyik yikim,
savas gibi temalar sanatta daha ¢ok géze carpmaktadir; bu yikimlarin kalici etkileri belirgin sekilde sanat
tarihinde gorilmektedir (Basar, 2006:12). Sanatin varolussal cabasi, savasin yikiciligi karsisinda gelisiyor
gibi gbrinse bile sanatg¢l yasadigl toplumun acilarina ve yasantilarina kayitsiz kalamamistir (Arslan,
Kotan, 2021: 76). Sanatgli, donemin toplumsal yapisini i¢ diinyasi ile bitlinlestirerek Uretimler
yaparken, toplumun karsi karsiya geldigi bunalimlardan beslenebilmektedir. Tipki 1914 yilinda I. Diinya
Savasinin getirdigi yikici ve sarsici etkilerinin tGzerine gelenekselden kopuk, protesto amaciyla diinyaya
gelen Dadaizm sanat akimi gibi gercegin reddini ele alan sanat eserleri var olmustur. Ayni siire¢ sanayi
devriminin getirdigi yenilik anlayisinda da olmustur.

Sanayilesme gibi toplumu etkileyen bu blyik glic; gogleri, yeni akimlari, geleneksel bir¢ok unsurun
yerini mekanik yapinin almasi gibi kokli degisimleri beraberinde getirerek toplumsal yapiyi dolayisiyla
sanatin yapisini da etkilemistir. Bati'da ortaya ¢ikan, Sanayi toplumunun getirdigi yeni toplumsal
yapilanmalar, yeni bir anlam kazanan sanatin toplumsal faaliyetlerle karsilikl bir etkilesim ve devinim
icerisinde olmasini saglamistir (Yilmaz, 2010: 345-6).

Sanatgl ve eserlerini etkileyen toplumsal olaylar, sanat¢inin i¢ diinyasini harekete gegirmektedir.
Diinyada 0Ozellikle savas, gog, kitlik gibi toplumsal konular, sanatsal yapitlarin olusum asamasinda etkili
olmustur. Sanatcinin kayitsiz kalamadigl toplumsal olaylar, eserlerin yaratilmasinda, akimlarin
olusturulmasinda ve sanatcinin duygularinin harekete gecmesi siirecinde ilham olabilmektedir.

Tarihsel sirecte degisen ve gelisen sanat anlayisi ile teknikler dogayi farkh sekillerde yorumlamayi
beraberinde getirmistir. 1960°h yillar sonrasinda aktivizmi cagristiran bircok sanat akimi ortaya
cikmistir. Sanatgilar, bu tiir konulara destek ve katki saglamak amaciyla eserlerinde bu duyarlihg
yansitmayi hedeflemislerdir (Strewlow, Prigann, 2004:90 aktaran Dilay, 2021:757). Ahlak, inang,
diisiince gibi toplumu olusturan st olgular ile kurulan iligkiler sanatin yasam ve eylemler Uzerinde
etkinligini saglamis bu baglamda yasanan toplumsal degisimlerde ‘sanat’ aktif rol oynamistir.
Toplumlarin tarihine bakildiginda sanatin yizyillardir gesitli ihtiyag ve gereksinimleri karsilayan bir
gorev Ustlendigini goriilmektedir, bu nedenle sanatin ve sanatginin islevi tarih boyunca farkh
kavramlarla  tanimlanmistir  (https://devabilkara.com, E.T. 12.10.2022). Sanat eserinin
tanimlanmasinda, sanat¢inin yadsinamaz etkisinin yaninda, eserin dogdugu atmosferin nesnel

durumuna génderme yapmasi kaginilmazdir. Eger sanat eseri vasfi kazanan bir olgudan bahsediliyorsa,
bu eser hem sanatginin 6znel gorisiini hem de yasanan donemin objektif gortsini kapsamistir
(Adam, 2015:23).
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Resim 1. Picasso, P. (1951). Kore’de Katliam (Resim), Picasso Miizesi, Paris

insanlik tarihiyle baslayan ve toplumlarin gelismesine paralel olarak giincellenen sanat, yeniyi arama
sureciyle devamli bir devinim halde olmus ve bu yapisiyla toplumlari etkilemistir. Bu etkilesim
toplumlarin bayragi, dili ve gorsel bicimi olarak farkli cografyalara ve toplumlara ayni mesajlari
ulastirmistir. insan dogasina paralellik géstererek duygulari harekete geciren bu evrensel dil, bugiine
kadar gelisip degiserek evrilmeye devam etmektedir (Basbug, 2012:124). Toplumun yasadigi sorun ve
gelismelere kayitsiz kalamayan sanat¢i, donemin yasantisina sahitlik ederek gorsel bir kaynak niteligini
tasimaktadir. Sanatginin gercegi kendi yorumuyla yeniden yaratmasi, tarih boyunca gec¢mise isik
tutarak sanat eserine tarihi gésteren bir ayna niteligi kazandirmistir. Sanat¢i’nin toplumsal ve sosyal
olaylara karsi tutumunu eserlerinde yansitarak donemin his ve duygu diinyasini gelecege
aktarmaktadir. Toplumsal sorunlar basta savas, kitlik, go¢, yikim gibi temalar etrafinda ele alinmis,
Sanatgl bir noktada sadece eserlerinde donemi yansitmakla kalmamis ayni zamanda bir akimin
dogumunu da saglamistir. Marcel Duchamp gibi Dadaizm Sanat anlayisinin dncileri olan sanatgilar,
basta savas olmak lizere toplumsal yikimlarin etkileri sonucunda Dada akiminin yaratilmasini saglamis
ve sanat tarihinde etkileri ylzyillar siren bir sanat anlayisinin dogmasina onciilik etmistir. Sanat ve
toplumsal yapi lzerinde var olan bu iliski eser, akim, sanatgl, izleyici gibi sanatin baslica olgularinda
bliyuk etkiler yaratmaktadir. Toplumsal yapi ile sanatin iliskisi, yasanan her dénemin getirdigi yenilik,
problem ve ihtiyaglara gore sekillenmekte, sanat toplumun yasadigi degiskenlerden ilham
alabilmektedir. Ozellikle toplumsal degisimlerin temelinde yatan modernlesme olgusu, toplumun her
kesimini etkilemis bu etkilesim sanatginin bakis agisina da yansimistir. Modern ¢agin getirdigi yenilikler,
kisinin yasantisinda kokli degisimlere sebep olmus; lretici konumundan tiiketici konumuna gegen
insana, makine ¢agina, goclere, yeni akimlara, teknoloji cagina yol agmistir.

Modernlesmenin beraberinde getirdigi geleneksel toplum iliskilerinde yasanan ¢ozilmeler, Gretim ile
tuketimin kitlesellesmesi, endistrilesme ile kurumsallasma, iletisim ve ulasimda yasanan gelismeler
insan yasaminda kokli degisimlere sebep olmustur. Teknoloji temelinde ve rasyonel baglamda
disunulen modernizm, rasyonel bicimde planlanan toplumsal diizen ile ortismektedir (Harvey,
2006:21). Toplumsal yapi ve hareketliligin belirlenmis dizeyinde bulunan kitlesel biling, bitlnin bir
unsuru ayni zamanda ayrilmaz bir pargasidir. Toplum gelismesine paralel olarak toplumsal tretim ve
sosyal yapi degismekte bu da dogrudan kitlesellesme sirecini etkilemektedir. Kitlesellesme ile
toplumsal dontsimlerin iliskisi; Gretimleri, siyaseti, gecimi, insan ilisiklerini icine almasi ve birbirine
paralel olarak gelismesi ile alakalidir (ismayilova, 2011: 56-7)

Modernite, kitlesellesme, kiiresellesme, yerel diinyanin evrensel ile evrimi, teknoloji, tiketim ¢agi,
sanayilesme gibi toplumun her kesimini etkileyen olgular, toplumsal ve sosyal degisimlerin temelinde
yer alan degiskenlerdir. Bu olgular etrafinda devinim halinde olan toplumsal gelismeler giinden gline
ve teknolojinin sundugu olanaklar dahilinde degisim goéstermektedir. Sanat¢inin toplumsal ve sosyal




Gog Olgusunun Gagdas Sanat Yapitlarina Yansimalari 103

degisimlere kayitsiz kalamamasi, yasanan gelismeleri kendi silizgecinden gecirerek eserlerine
yansitmasi, sanat¢i ve eserinin yasananin donemin bir aynasi olma niteligini kazandirmistir. Toplumsal
sorunlarin veya gelismelerin sanatcgida biraktigi izler, farkl donemlerde fakat ortak paydalarda sanatgl
tarafindan Uretilen eserlerde ele alinmistir. Her cografyanin, donemin, akimin sanat Uretiminde
farklhihklarn olmustur, sanatgl konuyu ele alirken farkli malzemelerle veya farkli Gretim bigimleriyle
anlatimini sunmustur. Toplum sanatgiyi yonlendirmis, sanatgi topluma ayna olmustur.

Go¢ Kavraminin Tanimi ve Ozii

insanligin basindan beri, gesitli sebeplerle bireysel veya kitlesel olarak bir yerden baska bir yere yapilan
hareketler go¢ olarak bilinir. Birden fazla sebepten kaynaklanan gog¢ olgusu, go¢ kavraminin farkli
cesitlerini dogurmaktadir. Ekonomik sebepler, teknolojik gelismeler, savas, yikim, sanayilesme gibi
faktorler gb¢ kavraminin gesitli sebeplerden meydana geldigini anlatmaktadir.

Yasanan yeri degistirme, yasanmis olan yerden baska bir yere hareket etme olarak kabul edilen goc,
kisinin yasam vyerinin farkli degiskenler etrafinda degistirmesi olarak tanimlanir (Tekeli, 1998:9).
insanlk tarihinin basindan beri var olan goé¢ kavrami, ekonomik, politik, kiiltiirel vb. nedenlerle
toplumsal yapinin bircok dinamiginde etkili olmustur. Buglin varligini stirdirdigu gibi gelecekte de
devam edecek olan gb¢ yine bircok cografya da etkisini sirdirmeye devam edecektir. Toplumsal
diizendeki farklilasmaya paralel olarak; sosyal, kiiltlrel, ekonomik, politik degiskenlerle ile gelisen
niifus hareketleridir (Ozer, 2004:11). Yasanan gocler bircok degiskeni de beraberinde getirmektedir.
Bireyin goc¢ ettigi yerlerde kiltlrel asimilasyonlar, go¢ edilen yere ayak uydururken yasanan
yozlasmalar, mevcut yapiya olan somut ve soyut tahribatlar, gecim zorlugu, nifus ve yerlesim
problemleri gibi sorunlar ortaya cikmaktadir. Yapilan gogler zorunlu veya istege bagli olabilmekle
beraber, (lke icinde veya llke disina da olabilmektedir.

Farkl nedenlerle yurtlarindan ayrilmis bireyler veya hala benzer hareketliligin siirdigi insanlik tarihinin
basindan bu yana var olan goc¢ iki farkh grupta incelenebilir. Biri; go¢c eden bireylerin mevcut
durumundan daha iyi bir gelecek plani icin, digeri ise savas, yikim, afet, slirglin gibi zorunluluklardan
kaynakl olabilmektedir. Go¢ eden bireyin de gog lizerine tanimi dnemlidir; siginmaci, milteci, gocmen,
yabanci, siirglin gibi farkli betimlemeler gé¢ eden kisinin gog ettigi Glkedeki statlstnd, haklarini veya
hukuki sinirlarini tanimlamaktadir (Caliskan, 2018:40). Go¢ olgusunun sahip oldugu devinim, hareket
niteligi toplumlarin sahip oldugu yasam bigimi, gelismeler, donlstiimler, degisimlerle iliskilidir.

GO¢ olgusunun duragan bir yapiya sahip olmamasi, yeni anlamlar, devinimler ve degisimler
sunabilmektedir. Sosyal ve ekonomik baglamda donilisimlere yol agmasi go¢ olgusunun sebep ve
sonuclarini 6zetlemektedir (icduygu, Unalan, 1998: 38). Geleneksel toplum iliskilerinin ¢éziilmesi ile
Uretim ve tlketimin kitlesellesmesi, modernizmin bir getirisi olmustur. Kurumsal diinyaya gegcis,
endistri devrimi, birokratiklesen isletmeler, teknolojinin gelisimi iletisim ve ulagimdaki ilerlemeler;
kirdan kente yapilan goglere, zaman ve mekan donlstimlerinin kent ve insan yapisinda degisimlerine
sebep olmustur. (Harvey, 2006:1). Kisinin go¢ ettigi yerin kimligine bilirinmesi ya da sahip oldugu
kiltirel gegmisin biraktigi izleri go¢ edilen yere tasimasi kiiltirel birlesim veya bozulmalari beraberinde
getirmektedir. Ornegin kirsal cografyalardan kentlere yapilan géglerde, kirsalda yasanan hayatin kent
hayatina uyarlanmaya calisiimasi, sehirlerin kentsel yapisinda donlisiimlere ve fiziksel mekan
baglaminda bozulmalara yol actigi gértilmektedir. Ayni durum kisinin goé¢ edilen yere uyum saglama
surecinde de zorluklar ve yozlagsmalar yasamasini beraberinde getirmektedir.
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Sosyal politika ve gog birbirinden ayrilmayan ve tamamlayan ayrica oldukga eski bir tarihi kapsayan iki
onemli kavramdir. Go¢ilin basladigi ve bittigi yerde her ne kadar farkl boyutlar olsa da sosyal politikayla
bir baglantisi oldugu da bir gergektir. Sosyal politikanin eksikligi gd¢lin olusmasi ve hizlanmasina sebep
olurken 6teki yandan sosyal politikanin varligi uyum ve yerlesimi kolaylastirmaktadir. Bunun sebebi,
gbc¢ kavraminin sosyal-politik, ekonomik, kiltirel ve psikolojik faktorlerle i¢ ice olmasidir (Hatipler,
2018:423). Gog olgusunun temelinde yer alan llkenin sahip oldugu sosyal-ekonomik durumlar kisinin
gdc etmesinde etkilidir. Ozellikle savas, yikim, ekonomik bozulmalar gibi etkenler insanlari bir géc¢
arayisina itmektedir. Go¢ eden bireyler, yasal veya yasal olmayan sartlarda go¢ etmekte, bu siirecte
can kayiplar, gog¢ edilen yere uyum saglama sireci, dil, kimlik gibi unsurlar yasam agisindan ciddi
sorunlar dogurmaktadir. Dil, kimlik, yasam kosullari, yerlesim, gegim gibi nemli unsurlar gog kavramini
bariz bicimde kotu nitelemekte, 6zellikle Turkiye sartlarinda bu durum mdlteci ve gogebe betimlemesi
ile daha farkh bir anlam kazanmaktadir. Go¢ sorunu yuzyillardir var olan kisiyi, toplumu, sosyal hayati,
ekonomiyi etkileyebilecek tiirde bir harekettir. Go¢ olgusu bircok acidan sanatgilari etkilemis,
toplumsal sorunlara kayitsiz kalamayan sanatginin eserlerinde toplumsal sorunlarin yansimalari
gorlilmus, dolayisiyla sanatgi ve triini donemin ve toplumun bir aynasi olarak tanimlanmistir.

Gog¢ Olgusu ve Giincel Sanat (Enstalasyon)

Goclerin yasanmasina sebep olan savas, teknoloji, ekonomi, politika gibi degiskenler, toplumsal ve
sosyal baglamda bircok ilerleme ve gerileme yasanmasina sebep olmustur. Sanat ise her dénem oldugu
gibi tekrar degisim ve yeni anlamlar kazanmis, sanatginin rolii ve sanatin anlami degismistir. Ozellikle
sanatta artik estetik begeniler yerine mesajin 6n planda olmasi sanat¢inin tema baglaminda
sinirhliginin ortadan kalkmasini ve yoniniu gerektiginde toplumun yizlestigi sorunlara cevirmesini
saglamistir. Bu arastirma slirecinde 6zellikle 2000’li yillardan sonra yasanan toplumsal olaylardan olan
goc olgusunun ele alinirken glincel sanatgilarin da ayni havayi soludugu bir zaman araliginda olmasi
hem konu hem de sanatgi agisindan bir paralelligi saglamis olacaktir.

Degisim ve gelisimin hizla yasandigl cagimizda insan yasamini dogrudan etkileyen olgular vardir; gog
ise bu olgularin merkezinde var olmaktadir. Kisinin yasadigi ilkenin mevcut durumu ve sorunlari o
Ulkede yasamakta olan insanlarin yasam kosullarini etkilemektedir. Buna gére gog o llkede yasamakta
olan insanlarin basa ¢ikamadigi ortak bir slirecken, bu silirecten etkilenenlerden biri de sanatgilardir
(Mardani, Rahmani, 2021:141). Sanatglilar, toplumun sorun ve gelismelerine kayitsiz kalamamakta,
dénemin anlayisini eserlerine yansitmaktadir. Bu durum 6zellikle teknolojinin insan hayatina bu kadar
yerlesmedigi zamanlarda, o dénemin yasam kosullarina, gocebe hayatin izlerini sanatginin géziinden
gormeyi saglamis, yasanan donemin bir tarihi belgesi niteligini almasini saglamistir.

Tarihte sanatgilar gog, siddet gibi olgulari eserlerine yansitirken gercek toplumsal egilimlerini, duygu
ve hayallerinin 6nline gegirerek, toplumsal sorunlarin gergekligine egilmislerdir. Her toplum i¢in bu
diisince ve eylem siirecinde insanlari etkileyebilecek bir sosyal olgudur (Yayan, Atli, 2021:105).
Sanatgl, toplum psikolojisiyle empati kurarak, hislerini paylasarak olusturdugu yapitlarda, izleyici ve bu
olguda tecriibesi olan insanlarin hislerini anlatmayl amaglayabilmektedir. Birgok toplumda insana
yonelik degisen algilar, kiltiirel cevre ve yasam bicimlerindeki donlisim siregleri, tema baglaminda
sanatciya bir ilham veya dislinsel bir adim saglayabilmektedir.

21.Yuzyilda birey, sirekli endise halinde, bedeni radyasyona ve virlislere maruz kalan bir haldedir.
Bedensel var olus olarak da adeta melez bir tiire donlsen insanoglunun bu durumu, gliniimiz
sanatcilarinin ve dislnirlerinin ele aldig bir konu haline gelmistir (Kocadoru, 2022:71). Gog ve
gocmenlik kavramlari Gzerinden kisisel fikirlerini farkli disiplinler araciligi ile izleyiciye aktaran
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sanatcilar, kendi deneyimlerini ya da gog ile sonuglanmis savaslar, afetler, aclik gibi toplum belleginde
yer edinmis bircok olay veya durumu ele alarak incelemistir. Sinema, edebiyat ve tiyatro gibi gesitli
alanlarda nesne edinilen gog; plastik sanatlar alaninda da siklikla kullanilmaktadir. Diinya toplumu
bircok go¢ hareketine ve buna bagl olarak birgok trajediye sahitlik etmistir ancak; yasanan bazi olaylar
blylik capta etkiler yaratmistir (Yagmur, Arslan, 2021:249). Bircok sanat¢i cagdas sanatta goc temasini
ele alirken goclin neden ve sonuglarinin toplumda nasil etkiler biraktigina odaklanmaktadir. Bu olgu
sanatta yorumlanirken, aidiyet, miulteci, yoksulluk gibi kavramlar etrafinda ele alinmaktadir.
Sanatgcilardan bazilar toplumsal olaylara yakinlik duyarak ve empati kurarak go¢ kavramini eserlerine
yansitirken, bazi sanatcilar deneyimledikleri gocleri ve gb¢ sonrasi kalan izleri eserlerine yansitmislardir
(Girgin, 2017:?). Gog gibi yikici deneyimler sanatgi tarafindan da tecriibe edilebilmekte, sanatgi hislerini
empati yapmadan deneyimlerine dayanarak ele alabilmektedir. Sanatg¢inin hislerinin disa vurumu farkli
sanat alanlarinda, glnin ihtiyaglarina veya sanatin sundugu imkanlar dahilinde degisim
gosterebilmektedir. Ginimiz sanat anlayisi Gizerinden bu olgu incelendiginde, hazir nesne ve tiiketim
Urdnlerinin var oldugu, yerlestirme ve enstalasyonlar ile fikirlerini sunan sanatgilar gorilmektedir.
Bugiin farkli yonelimlerin oldugu glincel sanatta, sanatgl eserlerini yorumlarken yapit olusturma
stirecinde fikir ile malzeme baglaminda sinirsiz olabilmektedir. icerigine gére anlamlanan, gérselin degil
mesajin 6n planda oldugu bugiiniin sanatinda gog¢l ele alan sanatgilar, mesajlarini farkli teknik ve
malzemelerle verebilmektedir. Ornegin kendi yasam deneyimlerinden yola gikarak eserlerini olusturan
sanatci Issam Kourbaj, Suriye’den ingiltere’ye gé¢ etmis, eserlerinde de (Resim 2) yasam hikayesine
deginmistir. Kourbaj gibi 6zellikle savas, kitlik veya ekonomik nedenlerle ilkesinden ayrilmak zorunda
kalan sanatgilarin eserleri yasanmishgin somut bir yansimasi olarak gérilebilmektedir. Bu arastirmada,
go¢ olgusunu yasayan sanatgcilarin, bu olguyu eserlerine yansitma bicimi ve anlamlandirma sireci
Uzerine egilerek gorsel ve sanatgilar incelenmistir.

Suriye savasi sonrasinda meydana gelen miilteci krizine egilen sanatg¢i issam Kourbaj, yaptig
enstalasyonlari diinyanin farkli sehirlerinde sunmustur. ilag kutusu, kitap, atik malzemeler ve
kibritlerden olusan enstalasyonlarinda; yanmis kibritlerle atik malzemeler izerine gizim ve yazi yazarak
¢alismalarini olusturmaktadir.  Gorintl olarak minyatlir bir miulteci kampini animsatan bu
enstalasyonlar, 1579 kibrit ile baslamis olup, her bir kibrit yasanan Suriye yikimindan sonra gecen her
bir kayip giinii temsil etmektedir (Glnaydin, 2020:234).

Resim 2. Issam Kourbaj, Kaybedilen Baska Bir Giin (Another Day Lost), 2015.

Kaybedilen baska bir giin adli bu ¢alisma sayisiz miltecinin isimsiz sehirlerde verdigi yasam savasini
betimlerken, savas ve goglin yasamin bir pargasi oldugunu anlatmaktadir. Yapilan bu ¢alismanin sahip
oldugu devinim, sanatginin kibritleri sonsuz bir déngi gibi kaybedilen zamanlara kibritlerle ekleme
yapmasindan kaynaklanmaktadir.
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Resim 3. Bruno Catalano, Les Voyaugers, 2016-2019.

Fas’ta dogan fakat genclik yillarinda ailesiyle beraber Marsilya’ya siirglin edilen sanatgi Bruno Catalano
eserlerinde yasamindan parcalar yansitmaktadir (Resim 3). Sanatg¢l heykellerinde yarim kalmis
bedenler, bosluk ve tamamlanmamislik, yolculuk gibi betimlemelerle eserlerini iretmektedir. Seyahat,
gog, yolculuk gibi temalar irdeleyen sanatgl, ona bir pargasinin gittigini ve geri gelmeyecegini
hissettirmektedir (Immigrationprofblog, 2019). Yolculugun evrensel bir simgesi olan valizler ve yarim
kalmis viicutlarin 6n planda oldugu bu heykeller, sanatginin gegmisten gelen siirgilin ve gog¢ kavramlari
ile tanistigi yillarin bir yansimasi olarak kabul edilebilmektedir. Yarim kalan bedenleri go6ziin
tamamlayiciligina sunan sanatgi; bir yolcugu anlatirken yarim kalmislik hissini i¢i dolu ¢antalarla
tezathga sliriiklemektedir.

Eserlerinde siklikla toplumsal sorunlari elestirel ve yorumlayici bir bakis agisiyla ele alan sanatgi Banksy,
Milteci sorunu ve go¢ temasi ile ilgili eserinde go¢ konusunun yasam ve 6lim arasindaki ince gizgiyi
anlatmaktadir (Resim 4). Genellikle toplumlarin karsi karsiya kaldigi sorunlari ele alan Banksy, ezilen ve
magdur olan kesimin sesi olmaya ¢alismistir. Milteci krizi, gdgmen yasasi, kithk, savas gibi olgulari
politik bir bakis acisiyla, kimi zaman enstalasyonlarda kimi zaman ise duvar veya tuval yilzeylerinde
betimlemektedir.

Resim 4. Banksy, Miilteci Botu: How Heavy it Weighs, 2015.

Eski bir spor merkezini gegici sergi alanina ¢eviren Banksy, milteci botlarin ylizd(igii ve iginde cesetlerin
oldugu bir golet olusturarak gégcmen ve miilteci krizine yonelik fikrini betimlemistir. Birbirinin aynisi
olan esmer ve plastik ylzler, cesetlerin etrafinda gogmenlerin oldugu botlar, isimsiz, imgesiz ve sessiz
olanlarin tek tiplestirilmesini anlatmakta ve bu temsil biciminin rahatsiz edici yanini vurgulamaktadir
(Bakgay, 2015:67).
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Michigan Gniversitesinde bir antropolog olan Jason De Leon, belgesiz gé¢cmenlerin ABD’ye yolculuklar
Gizerine arastirmasi kapsaminda Arizona Coliinde geride birakilan nesneleri toplayarak enstalasyonlar
olusturmus ve goc¢ olgusuna yonelik sergi a¢mistir. Sonrasinda sanat¢i Richard Barnes ve
Sanatgi/kiratér Amanda Krugliak, gogmenlerin geride biraktigi sirt cantalarindan olusan bir diizenleme
ile sergiye katki saglamislardir (Resim 5). Sanatcinin olusturdugu bu enstalasyonda her canta bir
gocmeni temsil etmektedir. Sanatgl belgesiz gogmenlerin temsili olarak olusturdugu c¢alismalarinda,
gocmenlerden kalan biberonlar, vyolcuklari sirasinda yasadiklari drami anlatan fotograflar
bulunmaktadir.

Resim 5. Richard Barnes, Sirt Cantasi Duvari, 2014.

Yasanan dram, kaos, aci gibi duygular yasanan goglerin tehlikeli ve acinasi sliregleri sanatginin
eserlerine yansimaktadir. Goc¢men politikasina dikkat ¢cekmeye calisilan bu tir enstalasyonlarda,
sanatc¢l gocmenlerin temsilcisi, sesi ve hikayesi olma niteligindedir. Go¢ kavramina dair bir imgenin,
anlatimin, haberin sanatgi tarafindan yaratici bir yaklasimla ele alinmasi, sanatin gog gibi toplumsal-
sosyal sorunun sanatsal mekana tasinarak dikkat ¢ekilmesinin bir sonucudur. Bu durumda sanatgl
yasanan bir dramin yeniden canlandiriimasini, izleyici agisindan empati duyulmasi amaglanarak
eserlerini sergilemektedir. Buna 6rnek olarak sanatgi Richard Barnes miilteci sorununu ele alan bir
baska sanatsal girisiminde, gocmenlerin yolculuklari sirasinda gectigi ve izler biraktigi mekanlarin video
ve fotograf kayitlarini, izleyicilerin dolastigl salonun zeminine projeksiyon kullanarak yansitmis,
izleyicinin sanal bir gorlintl Gzerinden yasanan yerler ile bag kurulmasi saglanmistir.

-~

Resim 6. Richard Barnes, State of Exception installation view, Detroit, 2013.

Sanatci Ai Weiwei, Eserlerinde degindigi sosyal, politik, toplumsal konulari elestirel ve yaratici bir dille
sergilemektedir. Sydney Bienalide ¢ikardigi deniz yolculuguyla tilkelerinden kagan gé¢menlerin 6limciil
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yolculuklarini konu edindigi ‘Yolculuk Yasasi’ adli ¢alismasinda 60 metre uzunlugunda bir bot ve
icerisinde plastikten yapilmis 300 figlir bulunmaktadir (Resim 7). Bu devasa eser, sanatg¢inin betimledigi
temayi etkili ve gérinir kilmaktadir. Eserin icinde yer alan figiirlere yukaridan bakildiginda yetiskinlerin
cevreledigi plastikten yapilmis cocuklar da gorilmektedir. Botun etrafinda yere diismekte olan veya
yerlerde 6len bedenleri betimledigi figlirlerle sanatci, gd¢gmen sorununa dikkat ¢cekmektedir.

Resim 7. Ai Weivei, Yolculuk Yasasi, Sydney Bienali.

Sanat¢cl Mohamed Hafez, diistincelerini ve deneyimlerini yaratici ve elestirel ¢oziimlemelerle yarattigi
yapitlarinda, ele alinan konu sadece yolculuk siirecinde yasanan dram degil ayni zamanda bu dramin
sebebine, kaynagina deginmektedir. Yikim, savas, kaybolan canlarin anlatimina deginilmis olan bu
eserde (Resim 8) sanat¢i Mohamed Hafez, bir bot Gizerinde yasam savasinin tim noktalarini ele almistir.
Suriyeli bir sanat¢i ve mimar olan sanatgl Mohamed Hafez; savasin, kargasanin ve goglin var olan sesini
arka planda sunarak, izleyicide farkli duyulara hitap etmistir. Sam’da dogan, Suudi Arabistan
Kralligi'nda bliyliyen ve Amerika’da egitim gorlip yasamakta olan Hafez, eserlerinde yansittig
Dogu’'nun geleneksel pargalarini Bati didnyasinda anlamlandirmaya calismaktadir. Sadece kendi
gecmisinden degil ayni zamanda go¢ etmek zorunda kalan gdé¢cmenlerin, miiltecilerin yasamlarini
dinleyerek, eserlerinde dinledigi diinyalarin bir kesitini kavramsal boyutta yansitmaktadir. Politik
iceriklere sahip, siyasi kargasalari ve Ortadogu’da yasanan gocebe yasamlari metaller, hazir nesneler
ve boyalar ile bitlnlestirerek bavullarda, gemilerde veya sokak manzaralarinda yansitmaktadir.

Resim 8. Mohamed Hafez, Desperate Cargo.

Go¢ olgusunun tiim toplumlari ilgilendiren bir konu olmasi, evrensel diizeyde bir sorunu barindirmasi
sanatcilarin eserlerinde konu olarak islemesini saglamis, sanatgilar bu sayede kiiresel bir soruna dikkat
cekebilmislerdir. Bircok sanat¢inin go¢c ve go¢menlik konusunda tecriibelerinin olmasi, ¢calismalarini
yasadigl deneyimlerden yola c¢ikarak daha betimleyici olabilmekte, yasanmusliklarini anlattig
eserlerinde bircok sanatciya gore duygusal bir bag kurabilmektedir. Sanatcinin kayitsiz kalamadigi bu
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kiiresel problem, giin gectikce daha dikkat ¢ekici bir konu haline gelmekte, insanlarin gérmezden
geldigi yasamin icerisindeki bu trajediye sanatc¢i kendi perspektifinden bir bakis sunabilmektedir.

Yontem

Arastirmada gog ve sanat iliskisi 6zelinde literatir taramalari ile konu kapsaminda gorsel incelemeleri
yapilarak gog¢ olgusunun glincel sanat yaklasimlarinda algi ve yansimalari 6érnek eser fotograflari ile
actklanmistir. Arastirma kapsaminda nitel arastirma desenlerinden ‘durum c¢alismasi’ kullaniimistir.
Arastirmada konu ile ilgili alan yazin taramalari yapilarak, konu kapsaminda yaratilan ornek eser
inceleme yorumlamalari yapilmistir. Arastirma kapsaminda konu ile ilgili yapilan kaynak taramalari,
nitel arastirma yontemleri paralelinde gercekleserek arastirmanin son boliimiinde yapilan bu arastirma
Uzerine olugturulan eserlere yer verilmistir.

Arastirma Grubu (Evren, Orneklem, Calisma Grubu)

Goc¢ ve sanat iliskisi paralelinde yapilan sanatsal calismalar ve arastirmalar makalenin evrenini
olusturmaktadir. 2000 sonrasi gilincel sanat pratikleri ¢cercevesinde yapilan ve go¢ kavramina yonelik
ele alinan sanatsal isler bu arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Bulgular

Arastirma cercevesinde go¢ olgusunun milteci krizi 6zelinde 2000 sonrasi giincel sanatgcilarin cagdas
sanat pratiklerini kullanarak olusturdugu alti sanatcinin yedi eseri incelenmis ve yorumlanmistir.
Sanatcinin toplumsal kaygi ve degisimlere kayitsiz kalamayip farkli bir bakis acisiyla bu dénistimleri
sanatsal bir baskaldiri ile topluma yoneltmesi, sanat ve toplum paralelinde sorgu ve farkindalig
saglayabilmektedir.

Issam Kourbaj, Bruno Catalano, Banksy, Richard Barnes, Ai Weivei, Mohamed Hafez gibi bircogu
milteci krizi veya go¢men sorunlari ile iliskili alti sanatginin isleri incelenmis ve gog krizinin sanatgida
yarattigi hislerle glincel sanat pratikleri yardimiyla eserlere dontisimi ve anlamlari yorumlanmistir.
Hazir nesne ve tiketim malzemelerinin yaninda dogrudan go¢ eden bireylerin kullandigi Grlinler ya da
atiklar ile olusturulan enstalasyonlar ve yerlestirmeler ile sanatcilar go¢ olgusunu betimlemislerdir.
Eserlerin glincel sanat pratikleri ekseninde olusturulmasi agisindan bu c¢alisma, giincel bir konunun
glinimiz sanat anlayisi ¢ercevesinde ele alinmasi yonuyle diger go¢ ve sanat arastirmalarindan
ayrilmaktadir. incelenen eserlerde gé¢ olgusunun c¢agdas sanat eserlerinde benzer dil ve farklh
yontemler kullanilarak sanat nesnesine donisimi ¢ikariimistir.

Sonug ve Tartisma

ilkel dénemlerden beri yasamin igerisinde var olan go¢ olgusu insanlik tarihinin degismeyen
kavramlarindan biridir. Toplumun her kesimini etkileyen bu olgu, bu tir sosyal ve toplumsal
problemleri konu edinen sanatcilar icin kayitsiz kalinamayacak bir problem haline gelmistir. Bu
arastirmada gog¢ olgusu tarihsel olarak 2000 sonrasi olarak alti sanatgli ile sinirlandirilmis ve ¢agdas
sanat perspektifinde incelenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda ¢agdas sanat sinirliliginda toplam
alti eser tizerinden yedi sanatcinin ¢alismalarinin kapsami irdelenmistir. Oncelikle sanatginin gaginin bir
aynasi olma niteligine sahip olmasi sanatginin giiniin kosullarinda yasadigi toplumdaki sorunlari konu
edinmesini saglayabilmektedir. Dili, kimligi, cografyasi farkli olan bir bdlgenin icinde bulundugu sorun
farkli bir Glkede yasayan bir sanatginin eserinin konusu olabilmektedir. Sanatin evrensel dili bu noktada
kendini belli etmektedir. Gog gibi evrensel bir durum sanati yerel bir boyuttan gikararak evrensel bir
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durumu getirmektedir. Bu tanimlama incelenen sanat eserleri baglaminda distndldiginde bazi
sanatcilar dogrudan goc¢ ve gocmen olma sorununu tecriibe edinerek ¢alismalarini olusturmakta bazi
sanatcilar ise, haber, gorsel, sosyal paylasim gibi iletisim araglar lzerinden yasadigl etkilesimler
sayesinde eserlerini yaratmaktadir. Farkh cografyalarda bulunan fakat ayni konunun baska boyutlarini
ele alan sanatgilarin yapitlarinda ortak nokta, yasanan drama seyirci kalinmasi veya olimcil bir
yolculugun gozler oniinde devam ediyor olmasidir. Bu arastirma kapsaminda, go¢ olgusu Ozelinde
incelemeler yapilmis ve bu konunun glincel sanat pratiklerine yansitilmasi incelenmistir. Bu baglamda
yapilan literatlir taramalari ve gorsel incelemeleri ile 2000 sonrasi yapilan, 6zellikle glincel sanat
pratiklerinden, enstalasyon, baski, yerlestirme gibi sanat yaklasimlariyla Uretimler yapan calismalar
yorumlanmigtir. Arastirmanin sonucunda gog gibi bir temanin giincel sanatgilar tarafindan hazir nesne
veya gliniimuz sanat pratiklerini kullanarak Uretilmesini, sanatginin Diinya’da meydana gelen olaylara
kayitsiz kalamayip sanat araciligiyla dikkat cekmeye calismasini gorsellerle sunmustur. Sanatin degisen
anlami ve sanatgcilarin degisen diinya diizenine kayitsiz kalamiyor olusu go¢ olgusu lizerinde de bir
yansima bulabilmektedir. Ozellikle 2000 yili sonrasinda her alanda oldugu gibi sanatta da belirgin farkl
pratiklerin ortaya cikisi, olgularin yansima bicimlerinde kavramsal boyutta bir degisikligi beraberinde
getirmistir. Go¢ olgusunun gliniimiizde politik ve ekonomik boyutu 2000 yili sonrasinda bir donlisim
yasamistir. Bu arastirmanin teorik olarak goc¢ olgusunu, pratik olarak sanat yapitlarina yansimasini
icermesi bakimindan giincel bir paralelligi ele almasi adina 2000 yili sonrasi sanat ve go¢ kavramlari
sinirlandiriimigtir.

Bu arastirma kapsaminda yapilan bir¢ok calisma incelenmis ve arastirmayi digerlerinden ayiran nokta,
hem goclerin sanata yansimasi 6zelinde incelemeler yapilmasi hem de konu ile ilgili yapilan ¢agdas
sanat eserleri perspektifinden yaklasilmasi olmustur. Konu kapsaminda yapilan arastirmalarda bu
calismaya paralel olan ‘Cagdas Sanat Eserlerine Gog Olgusu Perspektifiyle Bir Bakis’ (S. Caliskan) isimli
arastirma, konuya sadece goc¢ Uzerine yaklasmamis ayni zamanda kimlik algisindaki degisim
perspektifinden incelemeler yapmistir. Dogrudan miulteci goglerini ele almamasi yapilan bu arastirmayi
Caliskan’in galismasindan ayirmaktadir. Ayni zamanda ‘Cagdas Sanat Eserlerine Go¢ Olgusu
Perspektifiyle Bir Bakis’ arastirmasi ile bu arastirma farkh sanatcilarin eserlerinin incelenmesi
baglaminda birbirinden ayrilmaktadir. Yine benzer bir arastirma olan ‘Gégiin Oteki Yiizii, Tiirkiye
Cagdas Sanatinda Gog Olgusu’ (C. Celebi Erol) calismasi, go¢ olgusunun Tirkiye 6rnekleminde
arastirilmasi ve incelenen eserlerin Tiirk sanatgcilarin eserlerini ele almasi agisindan, yapilan bu
arastirma ile ayrilmaktadir. Her ne kadar ¢agdas sanat yapitlar lzerinden konu irdelenmis olsa da
yapilan bu ¢calisma ile sanatg¢i baglaminda birbirinden ayrilmaktadir.

Bu calisma, literatir de gog¢ olgusunu incelerken, eser inceleme siirecinde miilteci goglerini ele alan
cagdas sanat eserlerini yorumlamaktadir. Sanatcilarin geneli (ilkesinden go¢ etmek zorunda kalan ve
bu duyguyu eserlerine aktaran sanatgilar olmasi lizerine arastirilmis olmasi nedeniyle yapilan bu
¢alisma mevcut arastirmalardan konu ve yaklasim olarak ayrilmaktadir.
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Ozet

Yasam doéngiisii icerisinde, Justinianus vebasindan ispanyol gribine insan hayatini etkisi altina alarak ciddi 6limlere ve saglk
sorunlarina sebep olan pek ¢ok pandemi yasanmistir. Ozellikle 2019 yilinda tanistigimiz ve giiniimiizde de etkisini devam
ettiren Koronaviriis (COViD-19), yasanan pandemiler arasindaki en yakin drnegini olusturmaktadir. Bu pandemi ile insanlarin
yasamsal faaliyetlerini sirdirdukleri alanlarin yani konutlarin biyolojik savunma gergevesinde sosyal izolasyonunun gerekliligi
ve 6nemi vurgulanmistir. insan yasamini etkileyen ve insan kontroliinde olmayan evrensel degisimlerde konut tasarimlarinin
bu degisimlere cevap verebilecek nitelikte kurgulanmasi ya da ¢oéziimlenmesi gerekmektedir. Mobil mekanlar ise bu
¢ozlimlemeye 6rnek olusturmaktadir. Ginlimiz teknolojik, sosyo-ekonomik ve kiiltirel imkanlari dogrultusunda bir kisminin
ya da tamaminin uygulanmasi mimkiin olmayan mekanlar olarak ifade edilen kurgusal mekanlarda da pandemi konusu ele
alinmistir. Dolayisiyla glinimiz sinema eserlerinde ve fiitiiristik mekan tasarimlarinda mobil mekanlar dikkat gekmektedir. Bu
calismada ‘pandemi’ kavraminin mobil konut ve kurgusal mekan tasarimlari Gzerindeki etkisinin incelenmesi
hedeflenmektedir. Calismada nitel metotlardan yararlanilarak, durum analizi kapsaminda 6rnek olay incelemesi yontemi
tercih edilmistir. Oncelikle yapilan arastirmalar dogrultusunda pandemi kavraminin literatiire dayali tanimlamasi yapiimistir
ve insanlik tarihinde meydana gelmis 6liimcil salgin hastaliklardan (pandemiler) bahsedilmistir. Daha sonra konut tasarimi ve
pandemi iliskisi irdelenerek mobil mekan tasarimlari Gzerinden érnekler sunulmustur. Kurgusal mekan kavrami literatiirde
yer alan kaynaklar gercevesinde tanimlanarak mobil mekan tasarim 6rnekleri incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda mobil
mekanlarin olasi bir pandemi durumunda sosyal izolasyonun saglanmasi noktasinda bir ¢6ziim niteliginde olacagi ve bu gibi
toplumsal sorunlarin kurgusal mekan 6zeline de yansiyacagi 6n gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Pandemi, Konut Tasarimi, Kurgusal Mekan Tasarimi, Mobil Mekanlar

Extended Abstract

Affecting human life; natural disasters, wars, pandemics (outbreaks) etc. Social breaks, such as social breaks, also affect social
life and cause some vital changes. The pandemic, which is still in effect today, sets an example for these social breaks.
Therefore, pandemics (epidemics) that affect social life with a wide spread feature affect both residential life and working
life. This situation has caused the human-space relationship to change within the framework of pandemic conditions. To give
an example, during the pandemic process, people have been affected socially and psychologically by staying under quarantine
in the residences, which we have described as living spaces, more than ever before.

Houses provide heating, shelter, storage, etc. for people. Can be expressed as the spaces they use to meet their vital activities.
With the effect of changing conditions and technology over time, different functions and needs lead to changes in housing
design and spatial organization. From this point of view, the housing, which is primarily affected by the universal changes
affecting human life, should be designed as functional and flexible spaces that can respond to these changes. In epidemic
situations such as the pandemic that affects social life, where social distance is minimized, new needs have paved the way
for structural and functional changes in buildings. Especially in cities, buildings and interiors, new design guides that regulate
human mobility and social life have begun to emerge. Along with the concept of pandemic, housing maps and spatial
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definitions in minds have changed. This situation causes users to be directed to mobile spaces with functional design features.
Mobile spaces are used as temporary accommodation units in social breaks that affect human life, considering a sheltered
and isolated life. Especially affecting human life; After natural disasters, wars and pandemics (epidemics), people need to
provide the basic requirements they need to continue their vital activities.

With the technological advances in the world reaching a serious point, many space designs; It appears as a fictional space
through cinema works, serials and animations. Although fictional spaces are expressed as spaces that do not exist in reality,
it deals with many current social issues within the framework of design criteria. Many design proposals are seen both in
cinema works and futuristic designs, especially in terms of providing spatial isolation in the fictionalization of pandemic
spaces. The venue functions as a fictionalized movie scene. In this context, the scene is formed within the framework of the
scenario and characters by evaluating the building elements, equipment elements and furniture together.

Pandemics affect people's social life and cause social breaks. It is seen that this situation, which is related to epidemics as a
global threat, affects every individual in the society psychologically. In this context, social isolation has become a necessity in
space and housing designs. In order for functional, perceptual and sensory communication to respond to the conditions
experienced in pandemic conditions, space designs should be considered as solution-oriented and functional. Houses are
places that meet the need for shelter, which is one of the basic living needs of the communities in which they are located.
Therefore, the necessity of social isolation comes to the fore within the scope of the content of the pandemic conditions.
These conditions shape the dwellings by partially or completely re-functionalizing them. Thus, portable, demountable,
relocatable mobile space design approaches emerge and are formed in line with the needs of people.

In this study, it is aimed to examine the effect of the concept of ‘pandemic' on housing and fictional space designs. In addition,
it is examined how mobile space design examples will respond to the needs in case of a possible pandemic. In the study,
single scanning model was preferred by using qualitative methods. First of all, in line with the researches, the concept of
pandemic was defined based on the literature and the deadly epidemic diseases (pandemics) that occurred in the history of
humanity were mentioned. The structure of the research was created by compiling the conceptual information based on the
literature. Then, the relationship between housing design and pandemic was examined and examples were presented on
mobile space designs. The concept of fictional space has been defined within the framework of literature resources and
mobile space design examples have been examined. Results and suggestions were presented by making spatial evaluation
within the framework of information and visual readings in the literature obtained.

Keywords: Pandemic, Housing Design, Fictional Space Design, Mobile Spaces
Giris

insan hayatini etkileyen; dogal afetler, savaslar, sicak catismalar vb. gibi toplumsal kirilmalar sosyal
hayati da etkileyerek bazi yasamsal degisikliklere sebep olmaktadir. Glinimiizde halen etkisini
sirdliren pandemi ise bu toplumsal kirllmalara 6rnek olusturmaktadir. Pandemi kavramina bakacak
olursak; “Bir hastaligin veya enfeksiyon etkeninin tlkelerde, kitalarda, hatta tim diinya gibi ¢ok genis
bir alanda yayilim gostermesi” seklinde tanimlandig1 gérilmektedir (T.C. Saglik Bakanligi, 2020: (sy)).
Toplumsal yasami genis bir yayilim 6zelligiyle etkisi altina alan pandemiler {salgin-hastalkdar} hem
konut yasantisini hem de giinliik yasami etkilemektedir. Bu durum ise insan-mekan iliskisinin pandemik
kosullar cercevesinde degismesine sebep olmustur. Dolayisiyla icinde bulunulan mekanlar yani;

konutlar, fabrikalar, hastaneler vb. sosyal yasam alanlarinda gerceklesen islevsel, duyusal ve algisal
iletisimin yasanan kosullara cevap verebilmesi gerekmektedir.

Konutlar insanlar icin isinma, barinma, depolama vb. yasamsal faaliyetlerini karsilamak icin
kullandiklari mekanlar olarak ifade edilebilir. Mekanlarin icini olusturan donatilar ise uzmanlarca
¢6zimlenerek mekanlarin kullanici ihtiyaglarina gore olusturulmasina katki saglamaktadir (Glines,
Demirarslan, 2020:82). Zamanla degisen kosullar ve teknoloji etkisiyle farkli islev ve ihtiyaclar konut
tasarimi ve mekansal organizasyonu iizerinde degisikliklere yol agmaktadir. Ozellikle pandemi etkisiyle
¢alisma hayatindaki degisim, yasam alani olarak tanimlanan konutlarin farkli bir gérev Gstlenmesini
saglamaktadir (Guney Yiksel, 2022:91). Bu durum ise kullanicilarin fonksiyonel tasarim 6zelliklerine
sahip mobil mekanlara ydénlenmesine sebep olmaktadir.
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“Kurgusal mekanlar algisal-kavramsal sanat Uriinlerinde mekan tasarimcilarn tarafindan betimlenen
dzgiin mekanlar” olarak tanimlanmaktadir (Ozdoglar, Kavut, 2022:69). Diinyada gerceklesen teknolojik
ilerlemelerin ciddi bir noktaya gelmesiyle pek c¢cok mekan tasarimi; sinema eserleri, diziler,
animasyonlar araciligiyla kurgusal mekan olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Kurgusal mekanlar her ne kadar
gercekte var olmayan mekanlar olarak ifade edilse de pek ¢ok giincel toplumsal konulari, tasarim
kriterleri cercevesinde ele almaktadir. Ozellikle pandemik mekanlarin kurgulanmasinda mekansal
izolasyonun saglanmasi acisindan pek ¢ok tasarim onerisi gerek sinema eserlerinde gerekse futiristik
tasarimlarda gorilmektedir.

Amag ve Yontem

Bu calismada ‘pandemi’ kavraminin konut ve kurgusal mekan tasarimlar Uzerindeki etkisinin
incelenmesi hedeflenmektedir. Buna ek olarak mobil mekan tasarim 6rneklerinin olasi bir pandemi
durumunda ihtiyaclara ne nokta cevap verecegi irdelenmektedir. Calismada “Arastirmacinin zaman
icerisinde sinirlandirilmis bir veya birden fazla durumu ¢oklu kaynaklari iceren veri toplama araclari
(gozlemler, gorismeler, gorsel-isitsel arastirmalar, materyaller, raporlar) ile detayl bir sekilde bilgi
topladigl, durumlarin ve duruma bagh temalarin tanimlandigi nitel arastirma yaklasimi” (Creswell,
2013: 97) olarak tanimlanan, durum ¢alismasi yonteminden yararlanilmistir. Literatir ¢ergevesindeki
‘pandemi’, ‘konut’ ve ‘kurgusal mekan’ kavramlari irdelenmistir ve edinilen bilgiler derlenerek
arastirmanin striktlrd olusturulmustur. Buna ek olarak mobil mekan kavrami tarihsel bir siireg
icerisinde incelenmistir ve mobil mekan tasarim drneklerinden bahsedilmistir. Pandemi konusunu
isleyen (¢ adet sinema eseri ornegi secilerek mekan okumalari gerceklestirilmistir. Elde edilen
literatlire dayali bilgiler ve gorsel analizler ¢cergevesinde degerlendirmeler yapilarak sonug¢ bolimi
olusturulmustur.

Pandemi Kavrami

Pandemi, Eski Yunan dilinde tim anlamina gelen ‘pan’ ve insanlar anlamina gelen ‘demos’
sozclklerinden tiretilen, ‘tliim insanlari etkileyen’ anlaminda kullanilan bir kavramdir (Aslan, 2020: 36).
Diinya Saghk Orgiitii’ne (World Health Organization) gére ise pandemi, bir kita veya tiim diinya gibi gok
genis alanda yayilan, insanlar arasinda kolay ve siirekli bir sekilde bulasabilen yeni salgin hastaliklara
(epidemi) verilen isimdir (WHO, (ty)). Pandemi teriminin Tirk Dil Kurumu tarafindan yapilan bir
tanimlamasi bulunmamaktadir. Ancak Cumhurbaskanhig Kiltlr ve Sanat Politikalari Kurulu’nun baz
kelimelerin Tirkge karsiliklari hatirlatmak amaciyla yapmis oldugu agiklamada ‘pandemi’ kelimesinin
yerine ‘salgin’ kelimesi kullanilabilecegi 6nerisinde bulundugu bilgisine ulasilmistir (url-1). Bu
dogrultuda Tik Dil Kurumu’nun sozliglinde salgin kavrami; “Kisa zamanda ¢evredeki insan, hayvan
veya bitkilerin buytk bir bolimine bulasan, mistevli” ve tiptaki anlamiyla “Bir hastaligin veya baska
bir durumun yayginlasmasi ve bircok kimseye birden bulasmasi, epidemi” olarak tanimlanmistir (TDK,
(ty)). insanhigin varolusundan itibaren genis cografyalara yayilan, ciddi élimler ve saglik sorunlari
olusturan pek ¢ok pandemi yasanmistir. Bunlardan bazilari: Kara Veba, ispanyol Gribi, Hong Kong Gribi,
Kus Gribi, Domuz Gribi ve giiniimlizde devam eden; AIDS/HIV ve Koronaviris (COVID-19) pandemisidir
(Aslan, 2020:36-38).
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Tablo 1. insanlik tarihinde bazi 8limciil pandemiler (salgin hastaliklar)

Salgin (Pandemi) Yil(lar) Oliim Oram Aciklama

‘Biiyiik Veba Salgini’ olarak da bilinen bu salgin Cin
ve Asya’nin giiney batisinda baglamistir.

Ik olarak ABD’nin New Mexico eyaletinde tespit
Ispanyol Gribi 1918-1920 40-100 milyon  edilmistir. Bu pandemi insanlik tarihindeki en biiyiik
salgin olmustur.

Kara Veba 1347-1351 200 milyon

‘Asya Gribi’ veya ‘Cin Gribi’ olarak da bilinen bu

Hong Kong Gribi 1968-1969 I milyon salgin ilk kez Hong Kong’da ortaya ¢ikmustir.

Viriis kaynakl 6liimciil bir hayvan hastaligidir. Cin’de
Kus Gribi 2003-2008 245 ortaya cikmis ve etkisini gostererek 61 iilkeye

yayilmistir.

Ilk kez Meksika’da ortaya cikmistir. 191 iilkeye
Domuz Gribi 2009 8238 yayilmistir ve Diinya Saghk Orgiitine (WHO) gore

21.yy’n ilk pandemisidir.

‘Insan Bagisiklik Yetmezligi Viriisii’ olarak da bilinen
38 milyon bulagic1 bir hastaliktir. Bilinen ilk AIDS wvakalart

AIDSHIV 1981- (2021 itibartyla) ABD’nin New York ve Kaliforniya eyaletlerinde
rapor edilmistir. Giiniimiizde etkisi devam etmektedir.
Cin’in Hubei bolgesi baskenti Wuhan’da ortaya
Koronaviriis 2019- 6,8 milyon ctkmugtir. 11 Mart 2020°de Diinya Saglik Orgiitii
(COVID-19) (2023 itibartyla) tarafindan ‘pandemi’ olarak ilan edilmistir ve

glinimiizde etkisi devam etmektedir.

Pandemi silirecinde insanlar daha 6nce hi¢ olmadigl kadar yasam alanlari olarak nitelendirdigimiz
konutlarda karantina altinda kalarak sosyal ve psikolojik anlamda etkilenmislerdir.

Pandemi 6ncesinde hayat standartlarinin sonucu olarak is, egitim, spor, alisveris, eglence
gibi glnltuk rutinler konut disarisinda rutinin ihtiyaclarina gore farkli mekanlarda
yapilmaktayken; getirilen kisitlamalar sonucunda konut, tim gilinlik rutinlerin ihtiyaglarini
karsilayabilecek mekanlari biinyesinde barindiracak sekilde déntismistiir (Ozdevecioglu,
Ark., 2022: 439).

Ancak insan dogasi geregi her zor kosulda sisteme uyum saglayan, coziimler lGreten ve bugiine dek
varligini sirdiren canh bir varliktir (Basar, 2021: 58).

Konut Tasarimi ve Pandemi iliskisi

Konut, insanin temel yasamsal gereksinimlerini ve barinma ihtiyacini karsilayan, onlari fiziksel
etkilerden koruyan mekanlardir. Hasol’a (1990: 165) gore ise konut, “Bir ya da daha ¢ok insanin ikamet
ettigi yer, ev, mesken, ikametgah” seklinde tanimlanmistir. Ginliimizde hizla gelisen teknoloji ve
ekonomik degisimler, sosyo-kiiltiirel yasamin ve yasam sartlarin farkhlasmasina, kullanici profilinin
cesitlenmesine sebep olmustur. Yasamsal ihtiyaclarin cesitlenmesi ve konutun bu duruma yetersiz
kalmasindan dolay! insanlar giinlin sartlarina cevap veren yeni yasam alanlarina yonelmislerdir.
Yasamda bir nirengi noktasi olarak nitelendirilen konut, mekanin mevcut kosullarina ne kadar uyum
sagladiginin degil, gelecekte olmasi ihtimal kosullar karsisindaki uyumunun 6nemini vurgulamaktadir
(Alga, 2005:9). Bu acidan bakildiginda insan yasamini etkileyen evrensel degisimlerde dncelikli olarak
etkilenen konutun bu degisimlere cevap verecek nitelikte, islevsel ve esnek mekanlar olarak
tasarlanmasi gerekmektedir. Yasam donglsiu cercevesinde gerceklesen ve insan hayatini etkileyen;




‘Pandemi’ Kavraminin Konut ve Kurgusal Mekan 118

iklim degisikligi, savaslar, dogal afetler, pandemiler, dogal kaynaklarin yetersizligi, biyolojik salinimlar
vb. kosullara hazir ve donanimli konut tasarimlari énem tasimaktadir. Ozellikle olusabilecek bir
pandemi durumunda biyolojik savunmanin ve sosyal izolasyonun gerceklestigi birincil mekanlar
insanlarin yasam alanlarinda yani konutlarda miimkin olacaktir. Aslinda hemen hemen herkesin yasam
alanlarinda bulunan paspas bu izolasyonun baslangici olarak nitelendirilebilir.

Sosyal mesafenin minimalize edildigi toplumsal hayati etkileyen pandemi gibi epidemik durumlarda,
ortaya c¢ikan yeni ihtiyaglar, binalarin yapisal ve islevsel olarak degistiriimesinin yolunu agmistir.
Bilhassa sehirlerde, binalarda ve ic mekanlarda insan hareketliligini ve sosyal yasami diizenleyen yeni
tasarim kilavuzlari olusmaya baslamistir. Pandemi ile yasanan kisa ve uzun siireli karantinalar, sosyal
mesafe kurallariyla beraber insanlarin glindelik faaliyetlerinin tamamini ya da biyiik bir kismini ‘konut’
icerisinde gecirmelerine sebep olmustur. (Ozdevecioglu, Ark., 2022: 434). Dolayisiyla insanlarin sosyal
davranis bigimleri degiserek mekansal kullanimlarina yansimistir. Bu durum oncelikle ¢alisma ve egitim
sistemine yanmistir. Ev-ofis kavraminin kullanimi artarak insanlarin yasantisinda yerini almistir.
Boylelikle konutlar bilinen anlamiyla yalnizca temel ihtiyaglarin karsilandigi yasam alanlari olmaktan
cikip, birer calisma ofisi, toplanti salonu, derslik gibi egitim mekanlarini da kapsayan fonksiyonlarin
karsilandigi mekanlara donismustir (Glaney, 2022 :91).

Bu kapsamda konut tasarimina olasi bir pandemi durumunda cevap verebilecek fonksiyonlar asagida
listeleyebiliriz:

e Konutlara giris-cikislar i¢in; temizlenme Uniteleri, hijyen uygulamalari, ultraviyole
dezenfeksiyon gerecleri, ylizey dezenfeksiyon cihazlari, ultraviyole sterilizatorler, diger
sterilizatorler, gibi sistem ve uygulamalar

e Temel yasamsal ihtiyaglarin depolanacagi alanlar igin; buharl dolap giyim bakim
sistemleri (steam closet clothing care system), kilerler, gardirop tipi buzdolaplari

e Havalandirma ve iklimlendirme ve tesisat sistemleri icin; frekans inverterli fanlarda,
frekans degeri arttirma, i¢ ortamlari miimkin oldugunca dis hava ile havalandirma
mekanik havalandirma ve hava kosullandirma sistemleri, yer alti konutlari igin atik su
basma sistemleri, su filtreleme, temiz su baglanti noktalari, gerekli durumlarda KBRN
filtre sistemi gibi uygulamalar

e Aydinlatma igin; dogal aydinlatmadan maksimum faydalanma, yeralti mobil konutlari
icin, Glines enerjisi sarj sistemi gibi sistemleri, 12 Volt LED i¢ aydinlatma gibi donanim
ve sistemler

e Toplu yasam icin sosyal mesafe bolicileri icin; béliici duvarlar, hareketli bolme duvar
sistemleri, yatay katlanir hareketli bélme duvar sistemleri, panfold auto elektrikli
katlanir duvar sistemleri,

e Guglu bir iletisim agi icin; 12 Volt TV/USB/HDMI sistemleri, kablosuz wifi, stick
modemler gibi cihazlar

e Organik gida ve biyofilik tasarim anlayisina katki saglamak icin; ev tarimina uygun
Gniteler, topraksiz bitki ve sebze yetistirme sistemleri, sebze tarhlari, hidroponik dikim
raflari gibi Grlinler

Pandemi kavramiyla beraber zihinlerde var olan standardize konut planlama haritalari ve mekansal
tanimlamalar degisiklik gdstermistir. Konutlar; egitim yapilari, galisma mekanlari, siginma mekanlari,
karantina mekanlari gibi farkli islevler yiklenmislerdir. Mesafenin sosyal hayata dahil olusu ve
karantina kavraminin insan yasami Uzerindeki kisitlamalar pek ¢ok i¢ mimar, mimar ve tasarimciyi
konut mekan tasarimlarina yeni bakis agilari ve mobil yaklasimlar getirmeye yonlendirmistir.
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Mobil Mekan

‘Mobil’ kelimesi; tasinabilen, hareket edebilen, sokilip takilabilen, gibi cesitli anlamlar tasimaktadir.
‘Mobil mekan’ kavrami ise; hareket edebilen, tasinabilen mekanlar anlamina gelmektedir (Tuncel,
2007: 120). “Dolayisiyla bu durumlari iginde barindiran ucak, karavan, tekne gibi hareketli mekanlar,
surekli olarak artan veya azalan, dogrusal, dairesel veya salinim hareketi yapan, bir yerden baska bir
yere seyahat veya tasima islevlerini de yerine getirebilen mekanlardir” (Sever, 2020:478). Bu mekanlar
gecmisten glnimuize kadar, cesitli kiltirlerde oncelikle gogebe yasamin getirisi, sonrasinda da
yasamsal faaliyetlerin strdlrilmesi amaciyla gelistirilmistir. Ginimizde ise mobil mekanlar insan
hayatini etkileyen toplumsal kirilmalarda, korunakli ve izole yasam gozetilerek gegici barinma birimleri
niteliginde kullanilmaktadir. Ozellikle insan hayatini etkileyen; dogal afetler, savaslar ve pandemiler
(salginlar) sonrasi insanlarin yasamsal faaliyetlerini strdirebilmesi i¢in ihtiyac duyduklari temel
gereksinimleri saglamalari gerekmektedir. Bu gereksinimlerinin basinda ise yasamsal faaliyetlerini
gerceklestirdigi mekanlar yani evler bulunmaktadir.

Tarihsel slreg icerisinde mobil mekanlar teknolojik gelismeler ile tasarimsal ve islevsel donisiimlere
ugrayarak ortaya ¢ikmistir (Kilic, 2020:384). En eski 6rnegini ise gocebe toplumlarin iklim, savunma,
beslenme ve korunma gibi yasamsal faaliyetlerini strdiirmek icin kullandiklari ¢adirlardir. Cadirlar,
gocebe kiltlrtiniin temel mimari 6gesi olarak mobil konut tarihinin baslangi¢c noktasini belirledigi
soylenebilir (Tuncel, 2007:183).

Resim 1. Gogebe Cadirlari (url-2)

“Cadirlara gore daha gelismis bir mobil mekan 6rnegiise yasam alani 6nerme 6zellikleriyle
karavan olarak tabir edilen tekerlekli araglardir. Bu araclar sayesinde gezginler, nereye
giderlerse gitsinler kalacak yer sorunlarini daha ucuz, daha rahat ve daha givenilir sekilde
¢O6zimlemislerdir. Karavani kendilerine gére uyarlayip ilk defa konut haline getirenler ise
ingiliz Cingeneleridir” (Kronenburg, 2002:6).
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Resim 2. ingiliz Cingene Karavani (url-3)

“Mobil mekanlarin tercih sebeplerinin 6nemi kadar tasarim olgitlerinin de dogru bir
sekilde kurgulanmasi olduk¢a ©6nemlidir. Dolayisiyla mobil mekanlar igin yapilan
tasarimlarda mekanin hareketli olma durumu unutulmamall ve bu yénde mekan
¢oziimlemelerine gidilmelidir.” (Sever, 2020:482)

Bu cercevede mobil mekanlarin islevlerine gore 6zelliklerini;

e Tasinabilir mekanlar (portable)
e Sokulup-Takilabilir mekanlar (demountable)
e Yeniden konumlandirilabilir mekanlar (relocatable) seklinde listeleyebiliriz.

Koranenburg (1998:3) calismasinda mobil mekanlari, tasinabilir mimari ile ortlstirerek barinma,
egitim, eglence, saglik, ticari ve Uretim gibi insan faaliyetlerinin gereksinimlerine cevap veren hareketli
bir mekan tasarlanabilecegi ifade etmektedir.

Ornek Tasarimlar

Teknolojik gelismeler sonucu yeni yapisal malzemelerin tasarim alanina girmesi, farkli modiler yapi
sistemlerini (pndmatik, gerilebilir ve portatif) ortaya ¢ikarmistir. Bunun getirisi olarak kullanici istekleri
ve paralelinde tasarim c¢6zimleri sunabilen mekansal yaklasimlar olusmustur. Mekan Uzerindeki
tasarim ¢oOzimleri, malzemelerin kullanimi ve isleyis Ozellikleri sayesinde; mobil tasarim
yaklasimlarinda farkli form arayislarinin yapisal olcekte vicut bulmasina imkan saglamistir
(Kronenburg, 2002: 8).

Buna ek olarak, mobil yapilarin malzeme segimlerinin dogru yapilmasi mekan degisimi,
kurulabilirlik ve tasinabilirlik agisindan kolaylik saglamaktadir. Bulunduklari iklim kosullari
gbz onlinde tutularak tretim teknikleri ve malzeme secimleri belirlenmeli, bu segimler
uzun vadede mobil yapinin dayanimini saglayacak nitelikte olmalidir (Tuncel, 2007:120).

“1999 yilinda ispanyol tasarimci Martin Ruiz de Azda tarafindan tasarlanan ‘Basic House’ isimli tasarim,
kotu hava kosullarina maruz kalan evsiz insanlarin cebinde tasiyabilecegi bir mobil mekan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir” (Rosenfield, 2012:12). Bu deneysel prototip, ev sahibi olma fikrine meydan
okuyarak gliniimizin materyalist gercekligine bir alternatif sunmaktadir. Tasarimin katlanabilir,
sisirilebilir ve tersine gevrilebilir yapisi polyester materyalden olusmaktadir ve sisirildiginde sekiz metre
kiiplik kapal bir alana déntsmektedir.
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Resim 3. Basic House, Martin Ruiz de Azua, 1999 (url-4)

Endistriyel tasarimci Adem Onal tarafindan konsept olarak tasarlanan ‘Life Box’ dogal afetler
sonucunda yasamsal ihtiyaglarin hizli ve etkili bir sekilde karsilanmasi amaciyla mobil mekan niteliginde
tasarlanmistir. Tasarim kurgusu ise yardim malzemelerinin gonderimi zor bolgelere havadan
ulastiriimasi fikri cercevesinde sekillenmistir. Life Box, iki kisinin rahatga tasiyabilecegi hafiflikte
tasarlanmistir. Esneklik ve yalitim saglamasi amaciyla polietilen malzeme kullanilmistir. Ayrica kalabalik
popilasyonu bir arada tutmak igin birbirine eklenebilen modiiler bir forma sahiptir (Brownstone,
2013:76).

. g -

Resim 4. Life Box, Adem Onalan, 2013 (url-5)

1986 yilinda karavan ya da mobil bir ev olarak tasarlanan ‘De Markies’ 1995 yilinda Uretilerek
Rotterdam Tasarim Yarismasinda Kamu Odiili‘ni almistir (url-6). Dikdértgen forma sahip tasarim
yapisal olarak dort diisey ylizeyden olusmaktadir. Tasarimin en genis ¢ift ylizeyinde korik sistemi
mevcuttur ve agildiginda yasam alani olarak iki farkli bolge olusmaktadir. Bu bolgelerin bir tarafindaki
¢ati ortlisu seffaf bir tente 6zelliginde olup disariyla iletisim kurmaktadir. Mekanin merkezinde ise
mutfak ve banyo alanlar bulunmaktadir. ic mekan tasariminda kullanilan mobilyalar ézel tasarlanarak
kismen katlanabilmektedir.
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Resim 5. De Markies, Eduard Bohtlingk, 1986 (url-7)

XfactorAngencies ofisi igin 2009 yilinda dmvA tarafindan tasarlanan mobil birim bir uzay yumurtasi
formunda tasarlanmistir. Bu tasarim kisinin ihtiya¢ duyabilecegi tim yasamsal gerecleri icinde
barindirmaktadir. Bigimsel olarak bakildiginda ise burun kismi otomatik olarak agilarak bir gesit
sundurma gorevi gormektedir. Blyik bir karavan olarak tasarlanan bu mobil yapi ofis, ev, resepsiyon
ya da istenilen bir amag icin kullanilabilmektedir. Yapi malzemesi olarak polyester kullanilmaktadir. Bu
sebeple tasinabilir bir 6zellige sahip oldugu soylenebilir (url-6).

Resim 6. Blobvb3, dmvA (David Driesen, Tom Verschueren, Thomas Denturck), 2009 (url-8)

Kurgusal Mekan

Kurgusal mekan kavraminin anlamsal olarak tanimlamasinin yapilabilmesi igin dncelikle ‘kurgu’ ve
‘mekan’ kavramlarinin agiklanmasi gerekmektedir. Bu baglamda, Tiurk Dil Kurumu’na gore ‘kurgu’
sozcUgu felsefe alanindaki tanimiyla, “uygulamaya ge¢meyen, sadece bilmek ve agiklamak amacini
glden disitince, kuramsal arastirma” sinema ve televizyon alanindaki tanimi ise “gercek olmayan olay
ve kahramanlardan olusan eser” olarak nitelendiriimektedir (TDK, (ty)). Bu tanimlar cercevesinde
Yalgin’a (2017:3) gore kurgu, yalniz gergcek olmayan ve hayal mahsuli olan sey degildir. Ayni zamanda
bir sanat eseri ya da tasarimin kompoze edilmesi asamasinda 6nemli bir 6gesidir. Mekan kavrami ise
mimarlik s6zlGglinde; “kisiyi cevreden belli bir 6l¢lide ayiran ve icinde cesitli eylemlerini siirdiirmesine
elverisli olan bir bosluk” seklinde tanimlanmaktadir (Hasol, 1990:313). Giir (1996:44) mekan kavramini,
“insanin, insan iliskilerinin ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin icinde yer aldigi, sinirlari kapsadigi
orgitlenmenin yapi karakterine gore belirlenen bosluktur” seklinde tanimlamaktadir. Bu iki tanim
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dogrultusunda mekan; insan-eylem iliskisi kapsaminda, sinirlandiriimis ve kurgulanabilen bosluk olarak
da yorumlanabilmektedir. Kavut ve Ozdoglar calismasinda ‘kurgusal mekan’ kavramini, sézcugiin
kelime kékenini olusturan ‘kurgu’ terimi ile agiklamaktadir. Kavut ve Ozdoglar’a (2013: 104) gére kurgu;
bir anlam bUtunliglinl saglayacak bicimde parcalarin kompoze (birlestirmek, butlinlestirmek)
edilmesidir. Kurgusal mekan ise; gergegin kopyasi degil, tamami ya da bir kisminin gergekte var olmasi
mimkin olmayan mekanlar olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlama cergevesinde mekan kurgusunun
aslinda dislincenin insan zihninde kavramlar arasindaki baglantilari organize ederek canlanmasiyla
gerceklestigi sdylenebilir. Yani mekan kurgulanmis bir film sahnesi islevi goriir. Bu baglamda sahne,
icerisindeki yapi elemanlari, donati elemanlari ve mobilyalar birlikte degerlendirilerek senaryo ve
karakterler ¢ergevesinde olusur.

21. yizyilda Diinya’nin teknoloji ile olan iletisiminin ciddi bir noktaya gelmesiyle pek ¢cok mekan
tasarimi; film, dizi, animasyon ve oyun platformlar araciligiyla kurgusal mekan olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Yalgin’a (2019: 154) gore bahsi gegen alanlardaki; konut, hastane, fabrika vb. mekanlarin
rastlantisal olarak segilmedigini ‘Olimciil Deney’ isimli epidemi hastaliklarin konu edildigi korku
filminde kullanilan mekanin, gercek hayatta da salgin hastalik kontrol merkezi olarak kullanmasi 6rnegi
cercevesinde belirtmistir. Bilim kurgu tiriiniin alt tirlerinden, bilim kurgu-gerilim tirindeki bu yapit
Capcom oyun sirketi tarafindan tasarlanan ve ayni adi tasiyan bir oyun Uzerinden kurgulanmistir.
Filmde genetik ve salgin hastaliklarin tedavisi icin gelistirilebilecek ¢dzlimler Gzerine calisan ‘Umbrella
Inc.” isimli sirketin, galismalarinin ¢alinmasi siireci ve sonuglari konu edilmektedir.

Ornek Tasarimlar

2006 tarihli Max Brook’un romani olan Diinya savasi Z (World War Z), Marc Forster tarafindan 2015
yilinda beyaz perdeye uyarlanmistir. Diinya sonu kurgusunu iceren bu bilim, Post apokaliptik bilim
kurgu tlrlindedir. Genellikle bu kurgu tiriinde; nikleer savas, pandemi olusturan virlsler veya
intergalaktik irklarin diinyay! isgali gibi sebepler dolayisiyla, sosyo-ekonomik ve toplumsal diizeninin
¢Okus sonrasi anlatiimaktadir. Filmde, ana karakter olan Gerry Lane’in diinyadaki tiim toplumlarin yok
olusunu getirmek tzere olan, zombi salginini durdurmak icin ¢abalari anlatilmaktadir. Filmde tasvir
edilen bu pandemide, sadece yakin temasla isiriklarla olusan patojenleri lokal enfeksiyon yoluyla
saglikli bireye bulastirip onlari hizlica yasayan, saldirgan olllere dénustiren bir hastalik mevcuttur.

Filmin baglarinda goziiken salginin yikimi dogrultusunda insanlarin ugak gemilerine sigindigi, ana
karadan uzak ve gilvenli bir yasam alani olusturdugu goérilmektedir. Gemiye lojistik destek ve
transportasyon, askeri helikopterlerle saglanmaktadir. Salgindan kagan sivil halk icin gegici bir
barinma/konut tasarimi anlayisi mevcuttur. Yeniden konumlandirilabilen bu mekan, agik denizlerde
seyir halindeyken istenildigi konuma ulasabilir ve boylelikle gemi iginde bulunan insanlarin hastaliga
maruz kalma riski azalmis olur. Kontrol edilmesi gereken noktalar sadece transportasyon ekibi ve
lojistik ekibin gemiye giris ¢ikis alanlaridir. Kisacasi bu yapimda, pandemide en hizli ve etkin ¢6ziim yolu
aranarak gecici veya durumun sartlarina, stiresine bagl olarak kalici olarak da kabul edilebilen yeniden
konumlandirilabilir kurgusal bir yasam alani tasarimi gériilmektedir. Barinma mekaninda ranza tipi bir
numaralandirilmis yatak diizeni, yalin i¢ mekan tekstilleri s6z konusudur.
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Resim 5. Diinya Savasi Z, 2015 (yayimlanmis eserin medya formatindan ekran goriintisi olarak alinmistir.)

Oliimciil deney (Resident Evil) Paul W. S. Anderson'in 2002 tarihli apokaliptik bilim kurgu filmidir. Bu
tlrde insanoglunun ve yarattigi diizenin varhigini bitirecek olan bir salginin veya olayin baslangi¢ evresi
konu alinir. Filmde kurgusal bir sehir olan Raccoon City'nin altinda, ‘Umbrella Corporation'a ait the Hive
adinda bir genetik arastirma tesisi bulunmaktadir. Tesisin arastirma ve calisma konularindan biri
biyolojik silah olan, T virGstdr. Viris calindiktan sonra, tesisin yapay zekasi tamamen tesisi kapatarak,
icerdeki herkesi 6ldiirmesi ve bir ekibin de tesise ulasamamasi dogrultusunda iceri girerek yasadigi
olaylari anlatiimaktadir.

Zombi salginini konu alan yapimda, gizli bilim laboratuvarinin Gstiinde konumlandiriimis olan yapi,
Ludwig Ferdinand Hesse, Ludwig Persius ve Friedrich August Stiler tarafindan tasarlanan Schloss
Lindstedt Sarayi’dir. Yapi tasarim olarak roma donemi villalarina benzemektedir. Yalgin’a (2017:122)
gore yapinin tarihcesine bakildiginda, tiberkiloz ve kolera salgini icin karantina binasi olarak da
kullanildig gbzikmektedir. Kisacasi yeniden islev verilerek tasarlanan kurgusal mekan tasarimlari cogu
zaman gercek hayattaki mekanlardan referans alir. Boylelikle bir sinema eserinde, islevi seyirciye film
izledigini unutturmak olan anlati kurgusu giclendirilmis olunur. Filmdeki kurgusal laboratuvar tasarimi
ve Uzerinde konumlandirilan konut, gliclendirilmis camlar ve yiiksek teknoloji iceren malzemelerle olasi
bir salgin durumuna dayanikh gibi gdziikse de salgin yayllmaya basladiginda malzemeleri ve izolasyon
alanlarinin dayanim siiresi yetersiz kalarak, mekan tasarimi agisindan filmin kurgusu dogrultusunda
basarisiz olarak, temel islevleri olan barinma/saklanma ve izolasyonu yerine getirememistir. Kisacasl,
olasi bir felaket senaryosu tasvir edilirken, filmin senaryosu dogrultusunda kurgusal mekan tasarimi

yapilmaktadir.

Resim 6. Oliimciil Deney, 2002 (yayimlanmis eserin medya formatindan ekran gériintiisii olarak alinmistir.) (url-9)

Bir diger pandemi 6rnegi ise post apokaliptik bilim kurgu filmi olan yonetmen Marc Forster‘in 2006
tarihli Oliler diyan filminde (Land of the Dead) karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapim Amerika Birlesik
Devletleri Pensilvanya Eyaleti'nde gegcmektedir. Sehir kurgusunda insanlarin yasam alanlari, etrafta
bulduklari sinirlandirict malzemeler ve yontemlerle korunakl bir halde tasarlanmistir. (Cit, dikenli tel,
yer yer yiiksek duvarlar vb.) Oliiler Ulkesi, modern metropoliin sosyal mimari elestirisiyle ilgili en
basarili drnekler arasinda gésterilmektedir. Ornegin, Pittsburgh Metropolitan merkezinin nasil bir kale
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olarak kurgulandigi incelendiginde; zombileri disarida tutarken, ayni zamanda genis nifusunu da
yuksek luks konut tiplerinden farkh bir yerde barindirip asagida tutmaktadir (Martin, 2013:34).
Ekonomik refah seviyesine sahip, sehrin yoneticileri ve calisanlarina ait gokdelen icindeki konutlardaki
yapida bulunan yasam alanlari goziikmektedir. Bu yasam alaninda estetik kaygilar glidtilms, Barcelona
Chair gibi ikonik tasarimlara yer verilmistir. Duvar ylizeylerinde canli renklerin kullanimi bu mekani
tlrdeslerinden bagimsizlastiran bir detayken, sanat eserlerinin konumlandiriimasi, yiksek refah
seviyesinin gostergesi olarak tanimlanabilir. Pandemiden kagan, isci ve kas gliciinii sembolize eden
insanlar ise derme ¢atma virane baraka ve kullibelerde yasamaktadir. Bu baglamda bilim kurgu
filmlerinde kullanilan kurgusal mekan tasarimlarinin, olasi bir salgin durumunda sosyal hiyerarsik
yaplya elestirisel bir bakis acisi getiren 6zelligi goriilmektedir. Kisacasi olasi bir pandemi durumunda
kurgusal mekanin sinirlari, hedeflenen zaman dilimi dogrultusunda insanlarin sosyo-kdltirel
Ozelliklerine gore bigimlenebilir.

Resim 6. Oliiler Diyari, 2006 (yayimlanmis eserin medya formatindan ekran gériintiisii olarak alinmistir.)

Sonug ve Degerlendirme

Pandemiler insanlarin sosyal hayatini etkisi altina alarak toplumsal kirilmalara sebep olmaktadir.
Kiresel tehdit olarak salginlara bagl bu durumun, toplumdaki her bireyi psikolojik olarak etkiledigi
gorilmektedir. Bu baglamda mekan tasarimlarinda sosyal izolasyon bir gereklilik haline gelmistir.
Pandemi kosullarinda islevsel, algisal ve duyusal iletisimin yasanan kosullara cevap verebilmesi igin,
mekan tasarimlarinin ¢6zim odakli, fonksiyonel olarak ele alinmasi gerekmektedir.

Konutlar bulundugu toplumlarin temel yasam gereksinimlerinden biri olan barinma ihtiyacini
karsilayan mekanlardir. Covid-19 pandemisi ile bu mekanlarin tasarim anlayislarinda Covid-19
pandemisi ile birtakim ihtiyaclar dogmustur. Kullanicilarin konutu siiresiz olarak terk edememeleri
durumunda ihtiyaclarini konut icerisindeki depolama alanlarindan saglayabilmeleri, iletisim ve haber
alma olanaklarindan mahrum kalmamalari, konfor alanlarini korumalari 6nem tasimaktadir. Bunun
saglanabilmesi i¢in, mekanin hacimlendirilmesinde bdéliiclilerin esnek olarak kimliklendirilmesi,
kullanilan havalandirma ve iklimlendirme sistemlerinin hastalik riskini minimuma indirmesi, biyofilik,
biyoklimatik mimari anlayislarla konut-insan entegrasyonunun saglanmasi, konutun olasi durumlarda
glvenli bir alana konumlandirilabilecek bir sekilde mobilize olmasi gerekmektedir. Pandemik sartlarin
icerigi kapsaminda sosyal izolasyonunun gerekliligi 6n plana ¢citkmaktadir. Apartmanlar, gékdelenler gibi
dikey yapilasmalarda gereken izolasyonun saglanmasi kolay degildir. Bu nedenle bu yapi tiplerinde
yasamini sirdiren bireylerin, olasi risklerde tasinabilecegi mobil konut tasarimlarinin gelistirmesi
toplum sagligi ve insan neslinin devamhligi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu yaklasimlar kurgu sinemasi 6érneklerinde; olasi felaket senaryolari ve pandemi sireclerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema eserleri; miihendisler, tasarimcilar, mimarlar, ic mimarlar gibi meslek
gruplarinin gorsel dagarciklarini ve tasarim belleklerini besleyen bir sanat daldir. Onlarin gelistirdikleri
Urinler de sanatcilarin dis gicini besler. Bu simbiyotik iletisim kurgusal mekan ekseninde kesisir.
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Kurgusal mekanlarin evrim slrecine bakildiginda, pandemi konulu pek ¢ok sinema eserinin, post-
apokaliptik ve apokaliptik bilim kurgu yapimlarinda islendigi gézlemlenmektedir. Dolaysiyla mekan
tasarimlarinin gereksinimleri agisindan gerceklik ve sinemanin kendi gercekligi (kurgusal gerceklik)
arasinda eklektik bir bag oldugu da séylenebilir. Bu bagin gelisim siireci kurgusal mekan tasarimlarinin
evrim slreci ile paralel bir yol izlemektedir. Pandemi sartlarinin zaman dilimlerindeki kurgusal mekan
tasarimlari, toplumsal diizenin sosyal hiyerarsik sinirlarini da mekan diizleminde belirleyici 6zellige
sahiptir. Bu sinirlar toplumdaki bireylerin kullanim alanlarini; konut, hastane, fabrika vb. mekanlari
bicimlendirici 6zellige sahip oldugunu gostermektedir. Kisaca kurgusal mekanlar dissel fantazyalari
icinde barinan tasarimlar olarak yer alsa da pandemi gibi toplumsal sorunlarin gergekteki yansimalarini
da kapsamaktadir.
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Aragtirmacilarin Katki Orani Beyani
Birinci Yazar %35,
ikinci Yazar %35,

Uglincii Yazar %30 oraninda katki saglamistir

Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar
olan tiim slrecgte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykir Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler lzerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu c¢alisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin génderilmemistir.
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Ozet

insanoglu ve diinya ile ilgili yaradilis séylencelerinde yer alan agacg, tohumdan kéklenip, kéklerinin yerin altinda biiyiimeye
devam etmesi, govdesiyle canlilar alemini temsili ve dallarinin gokyliziine dogru uzamasiyla sonsuzlugu simgelemistir. Stirekli
yenilenen varligiyla, ona karsi duyulan bilinmezlik, korku ve saygi “aga¢ kiltiinin” olugsmasina neden olmustur. Bu
nitelikleriyle evrensel olarak kutsal sayilmis, ilkel inanglardan, ilahi dinlere kadar onemli ve degerli kilinmistir. Boylelikle
toplumlarin inanglari, yasayislari ve gelenekleriyle sekillenen kilturleri icinde yer edinmistir. Turk topluluklarinda da hayatin
ve sonsuzlugun temsili olarak gériilmistiir. inanglar, degerler, gelenekler, maddi ve manevi birikimleri toplumlarin kiltiir
ortamlarinin olusmasina neden olmustur. Bir kiltiir 6gesi olan motifler, tim bu birikimlerin sonraki ¢aglara ulagmasini
saglamistir. islamiyet dncesinde agaci kutsal kabul etmisler, islamiyet sonrasinda ise kimi zaman inanglari dogrultusunda ¢ogu
zaman ise bir imge olarak sanat yapitlarinda bir motif olarak kullanmiglardir. Tabiat ile ig ice bir yasam slirmus olan Turk
toplumlarinin kimi zaman bir ifade, kimi zaman ise bir sisleme araci olarak yasam alanlarina tasidiklari motiflerden biri de
hayat agaci olmustur. Turklerin Anadolu’da Selguklu ile baslayan yerlesik diizenlerine gegmeleri itibariyle, Osmanli donemi
¢ini ve seramiklerine kadar yizyillar boyunca yer almistir. Kullanildigi donemin ve sanatgisinin yorumunu tasimis, tiim bigimsel
farkliliklarina ragmen kullanimi ile nesiller arasi kiiltiir aktarimini saglamistir. Yapilan bu arastirmada, Tirk kaltiriinde hayat
agacinin sembolik anlatimi, ¢ini ve seramik sanatina bir motif olarak aktarimi, motiflerin kullanildigi dénemler icindeki bigimsel
degisimleri irdelenmistir. Motif ekseninde olusturulan kompozisyonlarda hayat agaci, lale, giil, stirahi, siimbal gibi naturalist
giceklerle birlikte kullanilmistir. Tag Apartmani, Favoriler Apartmani, Yeni Cami Hiinkar Kasri, Ayasofya Kitliphanesi ve
Topkapi Sarayi'ndaki Eylp Sultan Tirbesi'ndeki kiremit lizerine servi agaglari, 16. yuzyil sonu, 17. yuzyila ait gorkemli
orneklerden biridir. Diinya tarihi boyunca diinyalar arasinda bir baglanti olarak goriilen hayat agaci, toplumlarin yasam ve
inanglari dogrultusunda kultirlerinde var olmus ve ylzyillardir kullanilan bir kdltlr unsuru olarak Tirk kdlttrine dahil
olmustur.

Anahtar Sézciikler: Hayat Agaci, Selvi, Agag, Motif, Stsleme, Cini, Seramik.

Extended Abstract

The tree, which is the most commonly used pattern in myths involving the creation of the world and the existence of
humanity, primitive humanity attributed divine characteristics to it by reaching deep into the soil with its roots, reaching into
the sky with its branches, surpassing other living beings in size, and having a long life span. Apart from the cosmic, divine
beings who have always been watched in the sky, there has been a tree after animals and humans, which has grown from
seed. Such respect, interest and fear felt towards the tree in various societies on Earth gradually led to the formation of the
tree cult and it was accepted as sacred from the most primitive beliefs to the divine religions. In the cultures where it is used,
the tree of life, also called the “Cosmic Tree”, the “World Tree”, the “Evliya Tree”, the “Ridvan Tree”, the “Tuba Tree”; axis
mundi is known as a universal motif symbolizing all the relationships between the universe and life, as well as concepts such
as heaven, heaven, abundance. In Turkish mythology, the connection between heaven and earth was established with a tree
or mountain motif. The tree of life is also related to the structure of the universe. The universe pole is considered equivalent
to the tree or mountain motif. This formation, which is sometimes interpreted as a “universal column” and sometimes as a
“cosmic mountain”, corresponds to the concept of the center. It is also stated that the tree of life has seven branches, and
each of these branches corresponds to the floors of heaven. It is rumored that the fate of people is written on the leaves of
the same tree, and when each of them falls, a person's life ends. In addition, it is accepted that living things contain their own
water, which is the source of life. References to the tree of life are made not only in Turkish societies, but also in almost all
belief systems. “In the Zoroastrian religion, the fruits of the tree of life (white homa) nourish the holy souls in heaven, and
the angels could not go beyond. It is in the center of paradise in the Torah. It is written that this will be a vine branch. It is
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written in the Qur'an that the Sidra Tree (Sidred al-Muntaha) is located on the seventh floor to the right of Allah's throne in
heaven. This was the limit of heaven, and the angels could not go beyond it,” it is said. After the acceptance of Islam, the tree
of life is kept equal to the Tuba Tree, which is said to exist in heaven, and in some Islamic sources the tree of life is referred
to as the “Tuba”. The origin of Muslim societies in culture, art and literature is Hazrat Mahdi. “It is imagined that there is a
tree in the paradise of the occasion, which is the position of the Prophet, whose branches reach all the layers of paradise
from top to bottom. It has also been reflected in living spaces as an important symbol in Turkish societies and has often been
used in decorative arts. When the Seljuks began to settle in Anatolia in 1071, the Turks blended their cultural and artistic
knowledge with the traditions of the Anatolian geography and created new works in many areas. Cultural accumulations play
an important role in establishing a connection between past and future generations by being formed in life and transferred
to the future in a way of change, deceleration and continuity. The motifs used in the tiles have been shaped under the
influence of the historical past of the geographies they lived in, such as Central Asia, Asia, Mesopotamia and Byzantium, and
have become material culture data documenting their past. In this context, they have transformed their lives, which are
intertwined with nature, into an element of decoration from the images they used as a symbol in the past. The blending of
the elements that the Turks brought with them when they settled in Anatolia with the existing ones is very important for the
formation of Anadolu Selcuklu art in the process of formation. It is the qualified formations and cultural diversity that enabled
the birth of Seljuk art in the Anatolian geography. Turkish tile art in Anatolia, as in the decorative art, has developed with the
influences of Central Asian, Turkish, Iranian, Syrian, Sassanid and Great Seljuk, as well as Armenian and Byzantine cultures of
Anatolia before the conquest. Tiles, which are a branch of art that develops with architecture, have started to decorate
buildings with their sedentary life. They have decorated their lives intertwined with nature with tile surfaces. In particular,
they were complementary to religious and civil structures, and they were processed in different forms from each other in
decorations. They have also given place to the tree of life motif many times. They took part in compositions with plant motifs
such as pomegranate, poppy, lion, various bird figures and dragon. The tree of life, which is usually seen alone or surrounded
by birds in the early periods in Anadolu Selcuklu art, was processed together with various accompanying animals in later
periods. The examples seen alone in this period are seen only in religious architecture. Compositions in this way are seen on
many stone artifacts. Divrigi Ulu Mosque, Yakutiye Madrasa, Konya Fine Minaret Madrasa, Erzurum Double Minaret Madrasa
are among the most well-known examples where the tree of life motif is used. The tree of life motif is usually included in
Seljuk tiles together with bird figures. The motif of the bird in the middle and on the side of the figure, Priority Arik; “the axis
of the universe from the perspective of the Shamanic traditions, the Shaman's spirit the ladder in the journey between the
worlds, seeing as that accompanies the birds represents the spirit Shaman. According to Islamic belief, the symbol of paradise
is perched on the tree, the birds of paradise. On the other hand, Kubad Abad with his comment that the starling birds that
flock to a tree in the every morning as if they are having a meeting can be the inspiration for these pictures.” The motifs
interpreted as the tree of life, especially those found on the figured tiles of the Kubad Abad Palace, differ from each other
formally. Some of them are in the form of a tree, while others are in the form of palmettes, poppies, pomegranates, cones,
or other combinations of motifs on a branch. In the past, it was also used on tiles along with some motifs whose symbolic
expression was present. The tree of life motifs seen on the Seljuk palace tiles have been processed many times with the
underglaze technique and there are also various liister examples. During the Ottoman period, the tree of life motif was usually
called cypress, cypress. In Iznik ceramics, it is seen in the late period of the “Baba Nakkas” ecol in the 1520s. Cypress motifs
16. while the century found more intensive use in Iznik ceramics on plates, cups, jugs and similar uses are rarer on items.
During the period, it is seen that the tree of life, placed in the center, is accompanied by tulip, carnation, hyacinth, crockery
flowers, large curved leaves and cloud motifs seen in a naturalistic style on plates with leaf slice edges. The varieties of tree
motifs used in Ottoman tiles are depicted as religious and civil architectural surfacing, and usually evergreen, coniferous. As
it forms the most depicted group in tiles, cypress trees are seen as dominant in compositions in patterns that are more
symmetrical and accustomed to the numerical balance of motifs. The compositions created with the axis of the pattern were
used together with naturalistic flowers such as tree of life, tulip, rose, Decanter, hyacinth. Cypress trees on tiles in the Crown
Apartments, Favorites Apartment, New Mosque Hiinkar Kasri, Hagia Sophia Library and Eytp Sultan Tomb in Topkapi Palace,
16. End of the century, 17. It is one of the magnificent examples belonging to the century. The tree of life, which has been
seen as a link between worlds throughout world history, has existed in the cultures of societies in accordance with their lives
and beliefs, and has been included in Turkish culture as a cultural element that has been used for centuries through its
reflection on tiles.

Keywords: Tree of Life, Cypress, Tree, Motif, Decoration, Tile, Ceramic.
Giris

insanoglunun var oldugu giinden bu yana en ilkel inanislardan, ilahi dinlere kadar agag, kutsal olarak
kabul edilmis diger varliklardan daha kiymetli kilinmis ve cesitli sembolik anlamlar ylklenmistir.
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Evrensel bir kiltir unsuru olan “hayat agacl” hemen her toplumda kutsal olarak nitelendirilmesiyle
ylzyillar boyunca yer bulmustur. Tirk toplumlarinda da énemli bir sembol olarak yasam alanlarina
yansimis, sisleme sanatlarinda siklikla kullaniimistir. 1071 yilinda Selguklunun Anadolu’ya yerlesmeye
baslamasiyla, Turkler, kendilerine ait olan; kiltlir ve sanat birikimlerini Anadolu cografyasina ait
geleneklerle harmanlayip birgok alanda yeni eserler ortaya koymuslardir. Mimariyle gelisen bir sanat
dah olan ciniler de yerlesik hayatlariyla birlikte yapilari sislemeye baslamislardir. Tirk toplumunun
inanclarina, degerlerine bagh olarak gelisim ve degisim gosteren siisleme anlayisi, tabiat ile ic ice olan
yasamlari ¢inilerde gorilen kompozisyonlara yansimistir. Gegmiste sembolik anlamlariyla bilinen kimi
motifler de bircok zaman sisleme 6gesine donlismistir. Tirk mitolojisinde yasam, 6lim ve evren
simgesi olarak bilinen hayat agaci bu motiflerin en bilinenlerindendir. Kullanildigi devrin ve dénem
Uslubunu yansitan, birbirinden farkl formlarda yorumlanmistir. Tiirk kaltlrd ve ¢ini, seramik sanati
icinde yuzyillar boyunca yer alan “hayat agaci” gliniimiize kadar ulasan 6nemli bir kiltlr 6gesi
olmustur. Bu arastirma makalesi kapsaminda, Turk kiltiriinde énemli bir yeri olan hayat agaci
motifinin islamiyet 6ncesi ve islamiyet sonrasinda kullanimina yer verilmis bir kiiltiirel aktarim nesnesi
olan “hayat agacl” motifinin etkilesimler sonucunda ¢ini sanatina aktarimi ve degisimi, gelisimi
Gzerinde durulmustur.

Yontem

“Tlrk Klltirinde Hayat Agaci, Bir Motif Olarak Cini ve Seramiklerde Kullanimi” adl ¢alismada nitel
arastirma modeli ile literatlr taramasi yapiimistir. Verilerin toplanmasi tarama modeli ¢ergevesinde;
konuyla ilgili kitaplar, makaleler, dergiler ve internet kaynaklarindan yararlaniimistir. Bu arastirma
boyunca elde edilen veriler sonucunda: Tarihte yer alan en eski Turk toplumlarindan baslayarak Tirk
kiltlirinde agacg, hayat agaci semboli irdelenmis, Anadolu Selcuklularindan itibaren Osmanl dénemi
Tirk cini ve seramik sanatinda sevilen bir motif olarak kullanilan hayat agacinin bicimsel degisimi ve
kullanilan ginilerin desen ve kompozisyonlari degerlendirilmistir.

Bulgular

Tiirk Toplumlarinda Agag¢ ve Hayat Agaci Sembolii

Diinyanin yaradilisi ve insanoglunun var olmasini igeren rivayetlerde en sik kullanilan 6rge olan agag,
kokleriyle topragin derinliklerine inen, dallariyla gokyiziine uzanmasiyla (Erbek, 1986: 26) boyutlarinin
diger canhlari gegmesi, dGmriiniin uzun olmasiyla da ilkel insanoglu ona tanrisal 6zellikler atfetmistir.
Gokyuziinde her zaman izlenen kozmik, tanrisal varliklarin disinda, tohumdan lreyen, hayvan ve
insandan sonra agag olmustur (Kuban, 2010: 93). Yeryuziindeki gesitli toplumlarda agaca karsi duyulan
bu denli bir saygi, ilgi ve korku giderek agag kiiltiiniin olusmasina yol agmis, inanglarinda yer alan bir
simge haline donlismustir (Erbek, 1986: 26).

”

Kullanildig kiltirlerde, “Kozmik Agag”, “Diinya Agacl”, “Evliya Agaci”, “Ridvan Agacl”, “TGba Agacl”
olarak da isimlendirilen hayat agaci, axis mundi (Evren Diregi), cennet, gok, bereket gibi kavramlarin
yaninda evrenle yasam arasindaki tim iliskileri simgeleyen evrensel bir motif olarak bilinmektedir
(Kuban, 2010: 95).

Agacin, yapraklarinin dokildiginde bile dallarinin ve kékinin kalici olmasi, bir direge dontisimdi,
yapraklarin agacin degismeye tepki veren kismi oldugu manasina gelen sembolik bir anlam
tasimaktadir. Yapraklari dokildiglinde agacin merkezinin degismemesi, goriinen diinyasinin etrafinda
dondiigu dikey ekseni ortaya cikarmaktadir. Boylelikle kozmik agac¢ olarak da anilan hayat agaci,
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yalnizca kozmosun sonsuz yenilenmesinin yani sira 6limstiz merkezini de yansitmaktadir. Boylelikle
bircok inanista gok diregi ve yenilenmeyi simgelemektedir (Cook, 1974: 15-16).

Tiirk mitolojisinde de gokle yer arasindaki baglanti-iliski bir agag ya da dag motifiyle kurulmustur. Hayat
agaci da evrenin yapisi ile ilgilidir. Evren diregi, agac ya da dag motifiyle esdeger gorilmektedir (Kuban,
2010: 97). Bir Altay halk sarkisinda “dlinyanin merkezinde bir demir dag ve lzerinde beyaz, yedi dalli
bir agactan soz edildigi rivayet edilmektedir. Tlirk kdkenli kavimlerde diinyanin diregi gibi, katlardan
olusan bir yapisi oldugu distnilmektedir. Yakutlarda ise bu agaci “kokleri yerin dibinde, tepesi
dokuzuncu kat gokte olarak tanimlamis (Kuban, 2010: 97).

="

Kimi zaman “evrensel stitun” kimi zaman da “kozmik dag” olarak anlamlandirilan bu olusum, merkez
kavramina karsilik gelmektedir. Ayni zamanda hayat agacinin yedi dali oldugu, bu dallarin da her birinin
gdgin katlarina karsilik geldigi ifade edilmektedir. insanlarin kaderinin ayni agacin yapraklarinda yazili
oldugu ve her birinin distiginde bir insanin hayatinin son buldugu rivayet edilmektedir. Bunun
yaninda, canlilarin yasam kaynagi olan 6z suyunu blinyesinde barindirdigi kabul edilmektedir (Caycl,
2012: 11). Yalnizca Tirk toplumlarinda degil hemen hemen tiim inang sistemlerinde hayat agacina

referans verilmektedir.

“Zerdist dininde hayat agacinin (beyaz homa) meyveleri cennette mukaddes ruhlari besliyor melekler
de 6teye gecemezdi. Tevrat’ta cennetin merkezindedir. Bunun bir asma dali olacagi yazilidir. Kur’an’da
Sidre Agaci’'nin (Sidred’lil- Miinteha) yedinci kat gokte Allah’in tahtinin saginda oldugu yazilidir. Bu
cennetin siniriydi ve melekler de daha 6teye gecemezdi” (Kuban, 2010: 96) denilmektedir.

islamiyet’in kabuliinden sonra hayat agaci cennette var oldugu séylenen T(iba Agaci ile bir tutulmakta
olup, kimi islami kaynaklarda hayat agaci, “Tuba” olarak gecmektedir. Misliiman toplumlarin kiiltdr,
sanat ve edebiyatinda kokeni Hz. Peygamber’in makami olan “vesile cennetinde, dallari en {stten alta
dogru biitlin cennet tabakalarina ulasacak sekilde olan aga¢ oldugu tasavvur edilmektedir (Glrcim,
Kaleli, 2020: 461).

Read, islam’da Agac sembolii isimli makalesinde:

“Allah'in nasil bir sembol zikrettigini gériiyor musun: "Glizel séz, kéki saglam, kékii
saglam, kékii saglam olan giizel bir agaca benzer. Cennette dallar, Rabbinin izniyle her
mevsim meyvesini veriyor? (Kur'an XIV: 24-5)2“

Kuran’i Kerim’den yaptig alinti ile evrensel bir sembol olarak yansimasi ve islam’daki agiklamasina
vurgu yapmaktadir. Diinya tarihi boyunca insanin agaci dilinyalar arasinda bir baglanti olarak
gordlgiinii de belirtmektedir (Reat, 1975: 2). Bu baglamda, toplumlarin yasam ve inanglari
dogrultusunda kiltirlerinde var olan hayat agaci, evrensel bir sembol olarak yizyillardir varhgini
surdirmekte oldugu goérilmektedir.

Tiirk Sanatinda Siisleme ve Motifi Kullanimi

Zeyn kokiinden tiretilmis olan “tezyinat” kelimesi, sislemek, bezemek, donatmak anlaminda
kullanilmaktadir (Doganay, 2012: 79). Turk toplumlarinin yasam alanlarindan, sanatlarina kadar
kullanilmis olan motifler ve figlirler Orta Asya, Asya, Mezopotamya ve Bizans gibi yasadiklar
cografyalarin tarihsel ge¢misinin etkisi altinda sekillenmistir. Motifler, Tirk toplumlarinin tarihi
gecmislerini belgeleyen birer maddi kiiltir verileri olmaktadir (Sahin, 1985:13).

Kilturel birikimler yasam icinde olusarak gelecege bir degisim, gelisim ve sureklilik icinde aktarilirlar.
Aktarma isi de toplumlarca Uretilip tiketilen bilgi, beceri ve deger yargilarinin yasama gegirilmesiyle
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gerceklestirilir. Bu baglamda bir ulusun kiltiiri ve o kiltir icinde yer alan unsurlar, o ulusun
insanlarinin gegcmisiyle gelecek kusaklari arasinda bag kurmada énemli bir rol oynamaktadir. Clink
kiiltir var olmanin ve degismenin temelidir (Oztiirk, 1997: 331).

Tirk toplumlari, tabiatla i¢ ice ge¢mis olan hayatlarini motiflere de yansitmislardir. Dogan Kuban’a
gore:

“Insan ve doda arasindaki iliskinin birer simgesi olan bitkisel motifler, zaman icinde anlami
unutulmus olsa da sanat yapilarinda simgesellesen dogal objenin estetik icerigi olmasa da,
belki bir bezeme yorumu ilkesi olarak, bezeme klisesine déniismemis her dogal motifli
kompozisyon simgesel olarak degerlendirilebilinir. Bu simge, destandan, bir inanctan,
mitolojiden ya da bir hikdyeden gelir. Sanat tarihgilerin ¢ok yineledigi gibi her motif
baslangicta bir simge olarak ortaya ¢ikmistir” (Kuban, 2010: 184).

Kullanimina yer verilmis tiim bu motifler, gecmis ve gelecek arasinda bag kurmus, toplum belleginde
yer edinen ge¢misten gelecege yansiyan stirekliligi saglamistir.

Anadolu Selguklularinda Hayat Agaci Motifi ve Cini Ornekleri

Tirklerin Anadolu’ya yerlestikleri zaman beraberlerinde getirdikleri unsurlar ile var olan unsurlarin
harmanlanmasi Anadolu Selguklu sanatinin olusum siirecinde sekillenmesi agisindan oldukga
onemlidir. Selguklu sanatinin Anadolu cografyasinda dogusunu saglayan nitelikli olusumlar ve kilttr
cesitliligidir. Anadolu’da Tiirk ¢ini sanati, siisleme sanatinda oldugu gibi Orta Asya, Tiirk, iran, Suriye,
Sasani ve Blylik Selcuklu ile Anadolu’nun fetih 6ncesine ait Ermeni ve Bizans kiiltlrlerinin etkileri ile
gelisim gostermistir.

10. Yuzyilin ikinci yarisinda islamiyet’i Kabul edinceye kadar genelinde Samanizm ‘e inanan Oguz
boylarindan koparak 11. Yiizyilda Horasan’a, iran’a ve Anadolu’ya uzanan Selguklularin figiir sanatinda
Orta Asya geleneklerinin ve inanclarinin hakim olmasi olagandir (Oney, 2004: 161-168).

Tim bu unsurlarin bir araya gelerek Anadolu Selguklu sanat anlayisinin sekillenmesine neden olmustur.
Sislemenin egemen oldugu mimari, ¢ini, seramik, maden ve diger alanlarda insan, hayvan figirleri,
bitkisel motifler oldukca yogun bir bicimde kullaniimistir. Ozellikle dini ve sivil yapilari tamamlayici bir
unsur olan motifler, stislemelerde birbirlerinden farkli bicimlerde islenmislerdir. Hayat agaci motifine
de bircok kez yer vermislerdir. Nar, hashas gibi bitkisel motifler ile aslan, gesitli kus figlrleri ve ejderle
birlikte kompozisyonlarda yer almislardir.

Anadolu Selguklu sanatinda erken devirlerde genellikle tek basina ya da kuslarla ¢evrelenmis olarak
gorilen hayat agaci, daha ge¢ donemlerinde ise gesitli refakat eden hayvanlarla birlikte islenmistir. Bu
dénemdeki tek basina goriilen érnekleri ise sadece dini mimaride gériilmektedir. (Oney, 1968: 25-26)
Bu sekildeki kompozisyonlar pek ¢ok tas eserler lizerinde gorilmektedir.

En bilinen dérneklerinden olan Divrigi Ulu camisinin kuzey tag kapisindaki biiyiik yaprak ve palmetlerle?
kurulmus kompozisyonun bir evren diregi ya da hayat agaci bulunmaktadir (Kuban, 2010: 95).

Tirk bezeme sanatlar agisindan degerlendirildiginde kapi lizerinde yer alan desenlerde kiiglik boy
sade, ayiIrma ve sencide motifleriyle hurdelenmis (stislenmis) iri rimi motiflerle birlikte kullanildigi
gorilmektedir. Hayat agaci, onun hemen tepesinde gogi temsil eden ¢ift bash kartal ve dibindeki

1Sahin, 1983: 28) Palmet: (1) iki rGminin simetrik olarak birlesmesi ile olusan motif. (2) Palmiye yapragi
biciminde bitkisel stisleme motifi.
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koruyucu ejderle olusturulan tas kabartma-rolyef ay biciminde gériilmektedir (Ogel, 1994: 64). Portal
tizerinde kiigiik bir vazodan dal seklinde ¢iktigi gériilmektedir (Oney, 1968: 26).

Resim 1.Divrigi Ulu Cami Resim 2. Hayat Adaci Bezemesi Detayi Resim 3. Hayat Agaci Bezemesi

Hayat Adaci Bezemesi (Url1) (Ul 2) Detayi (Url 3)

Divrigi 6rnegindeki hayat agaci motifinin okumasini Dogan Kuban su sekilde yorumlamaktadir:

“Divrigi bezemesi badlaminda diger énemli bir olgu da aga¢ soyutlamasidir. Adag
motifinin, her zaman, dogal bir aga¢ bigcimine referans vermesi gerekmez. Natiiralist
varligini yitirmistir. ideal bir doganin ya da soyut bir cennet imgesinin isareti olarak
kullanilmaktadir. Cesitli esyalar lizerinde aga¢c motifinin kayda deger bir simgesellik
tasidigi ileri siiriilemese de camilerin mihraplarina ve kible kapilarina getirildigi zaman
simgesel bir igerik kazanmaktadir. Divrigi kapisi gibi bir konumda basit bir bezemenin ¢ok
6tesinde bir anlam tasidigi yadsinamaz. Bu nedenle Divrigi kuzey ta¢ kapisi kozmik adag
ya da hayat agaci gelenegi icinde 6zgiin ve gliclii bir simgesel icerik modeli olarak kabul
edilmelidir” (Kuban, 2010: 85).

Yakutiye Medresesi’nin giris kapisinin sag tarafinda yer alan hayat agaci, palmet motifini andiran birbiri
ardina gelen birimlerden olusmaktadir. Hemen altinda iki aslan ve lizerinde bulunan kartal figlirQ ile
adeta bir tilsim, koruyucu gibi yapida yer almaktadir.

Resim 4. Yakutiye Medresesinde Yer Resim 5. Konya ince Minareli Resim 6. Erzurum Cifte Minareli
Alan Hayat Agaci Motifi Medrese Portal Nisinde Yer Alan Medresesinde Yer Alan Hayat Agaci Motifi
(Url 4) Hayat Agaci Motifi (Fot. Kirtay: (Url 5)

2012)




Tirk Kaltirinde Hayat Agaci (Selvi Motifi) 135

Konya ince Minarelinde ise portal nisinin iki yaninda simetrik bicimde, hilalden yiikselen bir nar dali
olarak islenen hayat agaci, Erzurum Cifte Minareli Medresesinde ise yine tek basina yer almaktadir.
Kiglk bir vazodan cgicek buketi gibi yukseldigi goriilmekte olup, bir rozet gibi portalin dis bordirine
islenmistir. Bir motif olarak diger 6rneklerinden bicimsel olarak farkl olmasina ragmen, suyu anlami
tasiyan vazo ve cennet sembolii olarak bilinen narla ile tasvir edilmesi, Géniil Oney’e gére bu motifin
hayat agaci olduguna isaret etmektedir (Oney, 1994: 26).

Hayat agaci motifi, Selguklu c¢inilerinde, genellikle kus figlrleriyle birlikte yer almaktadir. Kus
figlrlerinin yaninda ve ortalarinda yer alan motif, Riichan Arik’in yorumuna gore:

“Saman gelenekleri agisindan bakilirsa evrenin ekseni, Saman’in ruhuna alemler arasi
yolculukta merdiven gérevi gbérmekte, kuslar da Saman’a eslik eden ruhlari temsil
etmektedir. Islam inancina gére ise, cennet simgesi adacta, cennet kuslari tiinemistir.
Diger bir taraftan da Kubad Abad Sarayi’'nda her sabah adeta toplanti yaparcasina bir
agaca lsisen sigircik kuslarinin bu resimlere esin kaynagi olabilecedi” seklindedir (Arik,
2000: 105, 106).

Resim 7. Hayat Adaci ve Bir Cift Tavus Kusu ve Simetrik Bir ~ Resim 8. Selcuklu Cinilerinde Hayat Adaci ve Kus Figtirleri
Cift Kus (Arik, 2000: 95) (Arik, 2000: 94)

Resim 10. Dért Kollu Cini Yiizeyi Uzerinde Betimlenen
Rumi Motiflerinden Olusan Hayat Adaci ve Kus Figlirleri
(Arik, 2000: 104)

Resim 9. Kozalak Bicimine Benzeyen Hayat Adaci ve Altinda
Tiinemis Gériinen Kuslar (Arik, 2000: 94)

Kubad Abad Saray figlrli cinilerinde bulunanlar hayat agaci olarak yorumlanan motifler bicimsel
olarak birbirinden farklilik géstermektedir. Kimilerinde fazla stilizasyona ugramadan aga¢ formunda,
kimilerinde ise palmet gibi, bazilarindaysa hashas, nar, kozalak gibi, ya da bir dal tizerinde baska motif
kombinasyonlari ile karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 11-12. Hayat Adaci ve Yaninda Karsilikl Duran Kus Figiir Tasvirli Ciniler (Arik, 2000: 93)

Gecmiste sembolik anlatimi mevcut olan kimi motiflerle birlikte cinilerde de kullanilmistir. Ebedi hayat
suyu ihtiva ettigi diisiintilen bir vazo-kase (Oney, 1968: 26) cennet sembolii olan nar ve yine cenneti,
sonsuzlugu sembol eden tavus kusunun birlikte kullaniimasi, kesin bir bilgi kaynak olmamasina karsin
anlatimi destekler niteliktedir. Tek basina kullanildigi 6rneklerde ise motifler sekiz kollu yildiz karo
Uzerinde egemen goriilmektedir. Kimi kiigclik geometrik ve bitkisel motifler yalnizca tamamlayici olarak
kullanilmistir. Selguklu saray cinilerinde gorilen hayat agaci motifleri, bircok kez sir alti teknigi ile
islenmis olup muhtelif olan lUster teknigiyle bezenmis 6rnekleri de vardir.

Resim 13. Hayat Adaci ve Simetrik Kus Figiirlii Liister Teknikli ~ Resim 14. Hayat Adaci ve Uzerinde Tinemis Kuslar-Lister
Cini (Arik, 2000: 94) Teknikli Cini (Arik, 2000: 106)

Osmanli Dénemi Cini ve Seramiklerinde Hayat Agaci Motifi

Hayat Agaci, Osmanli déneminde daha cok selvi, servi agaci olarak bilinmektedir. ilk olarak 15. Yizyil
kalemislerinde goriilen agac, iznik seramiklerinde ise 1520’lerde “Baba Nakkas” ekoliiniin ge¢ devrinde
olmustur. Selvi motifleri 16. yiizyil iznik seramiklerinde tabaklarda daha yogun kullanim alani bulurken,
fincan, slirahi ve benzeri esyalarda daha nadir yer almaktadir. Donemde daha ¢ok yaprak dilimi kenarli
tabaklarda, merkeze yerlestirmis hayat agaci, yari natiralist Gslupta gorilen lale, karanfil, simbdil,
cigdem cicekleri, iri kivrimli yapraklar ve bulut motifleriyle birlikte kompozisyonlarda yer almistir.
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Resim 15. Hayat Agaci Motifli Seramik Sise Resim 16. Osmanli Dénemi, 16. Yiizyilin ikinci Yarisina Ait
Osmanli Dénemi/lznik (Aslanapa, 2006: 64) Hayat Adact Motifli Tabak (1570-1575) Atasoy, Raby,
1989)

ilkbaharda tomurcuklanmasi ve meyve vermesi, sonbaharda ise yapraklarin kurumasi ve dokiilmesi
oluma simgelemektedir. Yedi ve dokuz yaprakli olmasi nedeniyle, gokyizinin katmanlarini sembolize
etmektedir. Bazi goriislerde Allah’in ilk harfi olan elife benzetilmektedir.

Resim 17. Osmanli Dénemi, “Selvi” Motifli Resim 18. Osmanli Resim 19. Osmanli Dénemi, znik (1560)
Tabak, iznik (1565-1570) (Atasoy, Raby, Dénemi iznik (1575- (Atasoy, Raby, 1989)
1989) 1580) (Atasoy, Raby,
1989)

Osmanl iznik seramiklerinde kullanilan selvi agaclari genellikle tek bir kdkten c¢ikan, formun
merkezinde, goge dogu uzanan gérinimu ve dilimli detaylarla kullanismis, birbirine benzer bicimlerde
gorilmektedir.

Cinilerde ise hayat agaci- selvi motifleri, dini ve sivil mimarilerde, Akdeniz kiyilarinin yerlisi olarak tabir
edilebilecegi yaprak dékmeyen, genelde kozalakh olarak tasvir edilmistir. Daha ¢ok simetrik ve motif
birimlerinin dengeli bicimde yer aldigi Osmanli dénemi iznik desenlerinde selvi agaglar
kompozisyonlarda egemen olarak gérilmektedir. Desenin aksi ile olusturulan kompozisyonlar, hayat
agaci, lale, guil, karanfil, simbdl gibi natliralist Gsluplu cicekler ile bir arada kullaniimistir (Atasoy, Raby,
1987: 235) (Demiriz, 1997: 189).
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Resim 22. Sultan Ahmet  Resim 23. Topkapi Sarayi Harem Odasi “Selvi” Motifli Cini Panolar ~ Resim 24. Eyiip Sultan

Cami “Selvi” Motifli Cini (Demiriz, 1997: 189) Tufbfsi “Selvi” Mf?fifli
Pano (Demiriz, 1997: Cini Pano (Demiriz,
224) 1997: 235)

Topkapi Sarayi’'ndaki Veliaht Daireleri, Ayasofya Kitliphanesi ve Eylip Sultan Turbesi'ndeki ciniler gibi,
ayrica kiiclk selviler yinelenen motifler arasinda ayirici unsur goérevi gérmektedir. Cicek dallari ve Gziim
salkimina sahip asmalar arasinda, merkezi bir konumda konumlanmis selvi de alisiimadik bir
kompozisyona sahiptir. Motiflerin dis hatlari yari natiiralist formda gercege yakin bicimde ¢izilmis olup,
iclerinde kullanilan detaylar birbirinden farkliliklar géstermektedir. Topkap! Sarayi'ndaki Gozdeler
Dairesi'nde ve Yeni Cami'deki hiinkar kasri ginilerinde yer alan serviler 16. Ylzyil sonlari, 17. Yizyil
arasina ait olan gérkemli 6rneklerindendir (Demiriz, 1997: 189).
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Resim 25. Eyip Sultan Tiirbesi Cinilerinden Selvi Agaci Resim 26. Sultan Ahmet Cami .Ci_nilerinden Selvi Motifi K6k
Detayi (Demiriz, 1997: 235) Cikis Detayi (Demiriz, 1997: 226)

Osmanl dénemi Kitahya ¢ini ve seramiklerinde ise selvi motifleri ylizeylere sir alti bezemelerle veya
kabartma olarak ylizeylere islenmistir. Yer aldig1 ylizey ve formlar (zerindeki kompozisyonlarda;
geometrik, bitkisel bezemeler, kandil ve kus figlirleriyle birlikte goriilmektedir. Kobalt mavisi, turkuaz,
kiremit kirmizi, yesil ve sari ile renklendirilmistir. iznik &rneklerine kiyasla cesitli formlar tizerinde
birbirinden bagimsiz her biri biricik olan selvi motiflerinin kullaniliyor olmasi da dikkat ¢ekicidir. Oldukga
sinirh 6rneklerine ragmen donemini yansitmakta oldugu gorilmektedir.

Resim 27. Hayat Adaci Tasvirli Cini Parcasi Resim 28. Hayat Agaci Motifli Seramik Tabak, 18. yy. ) Osmanl Dénemi /

17. yy. Osmanli Dénemi / Kiitahya Kitahya (Bilgi, 2005: 160)
(Demirsar, Arli, 1997: 242

Resim 29. Selvi Motifleriyle Bezenmis ibrik, 18. yy. 2. Yarisi Resim 30. Selvi ve Cif_ t Kus Mot/f li Ser am.ik Tabak, 18. yy.
Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 77) 2. Yarist Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 120)
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Resim 31. Selvi Motifleriyle Bezenmis Siirahi, 18. yy. 2. Yarisi Resim 32. Selvi Motifler{'y/e Bezenmis _/bfikl 18.yy. 2.
Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 79) Yarisi Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 78)

18. yiizyilda Osmanl dénemine ait Agri Dogu Bayazit’ta bulunan ishak Pasa Saray’nin (1784) 6n
cephesinde gorilen hayat agaci motifi de oldukga istisnai bir 6rnek olarak goérilmektedir. Selcuklu
orneklerine benzer nitelikte, portalde belirgin nar, sakayik cicekli hayat agaci motifleri barok dénem
etkileri tasiyan kompozisyonlar (Oney, 1968: 27) cinilerdeki selvi formlarindan olduk¢a uzak
yorumlanmislardir. Genel olarak Osmanlh devri c¢inilerinde koékeninde sembolik anlatimlari olan,
suslemelerde yer bulan “hayat agaci” — “selvi” motifi asirlar boyu zengin bir gesitlilikle ytzyillarca
kullanilmig, kalttrel strdirilebilirligi saglamasi ile de dnemli kilinmistir.

Resim 33. Ishak Pasa 5?’ ayi TUr' b.e Govdesinde Goriilen Resim 34. ishak Pasa Sarayi Harem Tag¢ Kapisinda Gériilen
Hayat Agaci Motifi (Url: 6) Rumi Motiflerinin Olusturdugu Hayat Agaci Motifi (Url: 7)
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Resim 35. ishak Pasa Sarayi Il. Tagkapinin Yan Yiizeylerinde Resim 36. Harem Tackapisinda Gériilen Selvi Motifi (Url:
Goriilen Selvi Motifi (Url: 8) 9)

Sonug ve Tartisma

“Agac”, kiiclik bir tohumdan tremesi, koklerinin yerin altina inmesi, govdesiyle canhlar dlemini temsil
etmis, dallarinin sonsuz gége dogru uzanmasi, ayrica yapraklarinin dékildiginde bile dallarinin ve
kokinin kalici olmasi, bir direge donisiimiiyle sonsuzluk olarak nitelendirilmistir. Agacin merkezinin
yapraklari dokildigiinde degismemesiyle, gorliinen diinyasinin etrafinda dondigu dikey ekseni ortaya
¢ikarmaktadir. Boylelikle kozmik agag, evren agaci olarak da anilan hayat agaci, yalnizca evrenin sonsuz
yenilenmesinin yaninda dlimsiiz merkezini de yansitmaktadir. Boylelikle birgok inanista insanin var
olmasindan ve dinyanin yaradilisiyla ilgili rivayetlerde yer almis ve gok diregi olmasiyla yenilenmeyi
simgelemistir. Boylelikle sirekli yenilen varligiyla, ona karsi duyulan korku ve saygi nedeniyle “aga¢
kiiltinin” olusmasina neden olmustur. Bu nitelikleriyle evrensel olarak kutsal sayilmis, ilkel
inanglardan, ilahi dinlere kadar dnemli ve degerli kiinmistir. Béylelikle toplumlarin inanglari, yasayislari
ve gelenekleriyle sekillenen kiltirleri icinde yer edinmistir. Turk topluluklarinda da hayatin ve
sonsuzlugun temsili olarak goériilmistiir. islamiyet éncesinde agaci kutsal kabul etmisler, islamiyet
sonrasinda ise kimi zaman inanclari dogrultusunda ¢ogu zaman ise bir imge olarak sanat yapitlarinda
bir motif olarak kullanmuslardir. Binlerce yillik zengin kiltir tarihinin ve bulunduklari cografya ile
sekillenen siisleme sanatlarinda, degisen, glinlin begeni ve algisini yansitan motiflerden biri olmustur.
Ozellikle islamiyet dncesi kimi motiflerin kutsal sayilmasi, insanlarin bilinmezlige duyduklari korkulari
alanlarina tasimalarina neden olmustur. Boylelikle kimi bazi motifler inang ve disincelerin birer
semboll olmuslardir. Tabiat ile i¢ ice yasamis bir tarihe sahip olmalarinin bir sonucu olarak doga
kaynakl motifleri tiim yasam alanlarina tasidiklari goriilmektedir. Tirk ¢ini sanatinda da yuzyillarca
kesintisiz ve yaygin kullanilan motiflerden biri olmustur. Anadolu’da Selguklu ile baslayan Tirk
sanatinin birgok alaninda oldugu gibi cini ve seramiklerde tek basina ya da kimi sembolik ona eslik eden
motif ve figlrlerle kullaniimistir. Sembolik bir anlam ile kullanildigina dair kesin bir belge
bulunmamasina karsin icerdigi iki diinya arasindaki bag, cennet simgesi gibi bilinen manalarini
destekleyecek 6rneklerde mevcuttur. Cennet ve sonsuzlugu simgeleyen tavus kuslariyla, birer eslikgi
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olarak cesitli kuslarla ya da vazo, kase gibi ebedi hayat suyu anlamlarina gelen kimi nesnelerle bir
kompozisyonlar icinde kullanilmasi ilgi cekicidir. Hayat agaci motifleri Selcuklularda birbirinden
bagimsiz baska bigcimlerde de goérilmistir. Palmet, kozalak agaci, tek bir dal lGzerinden ¢ikan ¢ok
yaprakh bitki yahut gége uzanan bir direk formunda yer almistir. Birlikte kullanildigi diger 6geler bu
agac-bitki formlarinin hayat agaci oldugu yorumunu kazandirmistir. Osmanli Déneminde “selvi”,
”servi” olarak adlandirilan hayat agaci, iznik ginilerinde genellikle kalin bir kékten ¢ikan heybetli,
simetrik ve bulundugu alaninin icinde egemen bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iznik ¢ini ve
seramiklerinde ise dizenli bir hat icinde, formun tam ortasinda ve yine hakimiyet kuran bir motif
olmustur. Motif form olarak birbirlerine benzer, tabiattaki biciminde olup, i¢ kisimlari detayh olarak
islenmistir. Lale, karanfil, simbdil, gil, hashas, nar, bahar dali-agaci gibi ¢icekli bezemelerin arasinda,
doga kaynakli kaya, dalga motiflerin yaninda zencerek desenli bordirlerle birlikte yer almislardir.
Kitahya cini ve seramiklerindeki 6rneklerde ise donemin zengin motif repertuarina karsin oldukca
sinirh sayida kalmis olduklari gérilmektedir. iznik’ten bagimsiz olarak kullandiklari yerel bitkisel
susleme motifleriyle, kandil, kus betimleri ve geometrik diizenlemeler ile kompozisyonlarda yer
verilmistir. Selvi bicimli motiflerin yani sira zikzakh bir kusak ve noktaciklarla olusturulan hayat agaci
motifi oldukga dikkat cekicidir. Son olarak, bir sembol, bir anlatim 6gesi olan hayat agaci, ¢ini ve
seramiklerin siisleme Gslubuna dahil olmus, Tirk toplumunun inang, deger ve yasam anlayiglarina bagli
olarak gelisim ve degisim gostermislerdir. Hayat agaci motifi, ylzyillarca kullanilmaya devam edilmis
yer aldigi her dénem iginde sanatkarlari tarafindan essiz bicimde yorumlanmistir.
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uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykin Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler Gzerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin génderilmemistir.
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Ozet

Mevlevi literatiiriinde Ayin-i Serif olarak gecen formlar, giiniimiizde Mevlevi Ayini olarak da ifade edilmektedir. Sozlerine
“Nutk-1 serif” denilen Ayin-i Seriflerin giifteleri, Farsca’dir. Sézlerinde de Allah’in, peygamberin ve tarikat pirlerinin isimleri
zikredilmektedir. Tlrk musikisi agisindan da ayri ve 6nemli bir yeri olan bu formlar, miizikal yoni ve anlam biitinligi olarak
her zaman (st diizey bir besteciligin Griini olmustur. Bolimleri olan “Selam” kisimlari bile ayri manalari igeren belirli
temalardaki sézlerden meydana gelmistir. Yaklasik olarak, 160'in izerinde bestelenmis olan Ayin-i Seriflerden biri de Bekir
Sidki Sezgin tarafindan bestelenen, Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif'idir.

Yapilan bu ¢alismada, Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi bigim 6zellikleri yonii ile incelenmis, belirli bulgulara ulasilmistir.
Dokiiman analiz yonteminin tercih edildigi betimsel nitelikte olan bu g¢alismada, Gllgin Yahya Eser Tahlili Yontemi
kullanilmistir. Bu tahlil yontemi ile Ayine ait usdl, 6lcii, ciimle, béliim, makam ve giifte yapilarini gésteren eser kurgusu ile
icra akigi tablolari verilmis ayrica agiklanmistir. Yapilan ¢alismadaki in “Selam” olarak nitelendirilen kisimlari da eserin
boliimlerini olusturmaktadir. Ayin-i Serifler 4 selamdan olustugundan, eser de 4 béliimden olusmaktadir. Bu bélimlerdeki
usuller de ayinlerde tercih edilen usullerden secilmistir. I. Selamda Devr-i Revan usull (14/8), Il. Selamda Mevlevi Evferi
olarak da nitelendirilen Agir Evfer(9/4), Ill. Selamda Devr-i Kebir(28/4), Aksak Semai(10/8) ve Yurik Semai(6/8) ile IV.
Selamda da yine Agir Evfer usilleri kullanilmistir. Bu 4 bolimde toplam 32 muzik climlesi tespit edilmistir. Muhayyer
stimbiile Ayin-i Serif, birbirinden farkli 32 miizik cimlesinden meydana gelmistir. Bestekar Sayin Sezgin, eserinde ciimle
iclerindeki misralara bagli doénlslerdeki ezgi kaliplari harig (bu da ayni mizik climlesi degil, kendi igerisindeki donus
melodileridir) hep farkh muzik cimleleri tercih etmistir. Bu tercih, eseri olabildigine zenginlestirmis ve mizik cimlelerinde
farkli makam geckileri yaparak Ayin-i Serif muazzam bir yapiya kavusturmustur. Ayin-i Seriflerde Mesnevi-i Serif'ten, Divan-i
Kebir'den ve Ahmed Eflaki Dede’den alinan sozler disinda, lafizlar ve lafzi terenniimler kullaniimistir. Calisma sonucunda,
Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif’inin toplamda 251 6lciiden olustugu belirlenmistir. Ayrica eser icerisinde bestekarin bircok
makama atif ve gecki yaptigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayin-i Serif, Mevlevi Ayini, Tirk MGsikisi Formlari, Bekir Sidki Sezgin, Eser Tahlili.

Extended Abstract

The term Ayin is used in the history of religions, Sufism and Turkish religious music. It is of Persian origin and carries the
meanings of ceremony, procedure, style of worship, customs and traditions. It also expresses various musical ceremonies
and worship styles belonging to different religions in some sects. Collective ceremonies have turned into a certain ritual and
include bodily movements as well as prayers and works read aloud within the rules adopted by the community. It has
manifested itself since the earliest times of mankind that the bodily movement and vocal expression in this ceremonial
atmosphere in the rituals. He shaped the contents of the rites that all social causes and mystical elements in human life
such as birth, death, seasonal periods, protection from disasters. In fact, it has been ensured that there is an order and
continuity in the practices due to the function attributed to the rites by the political structures. The use of the concept of
ritual in Islamic geography depends on its occurrence in religious sources. However, when we look at its spread, Persian has
had an influence on mystical practices in terms of culture (Basoglu, 2020: 367).

The origin of the word Ayin is based on Persian and the Turks used this word exactly. But Arabs preferred words that have
the same meaning like "Hadran, Hafle, Urs"(Tirasgl, 2020: 20). This word which is widely used in Turkish culture was mostly
used in Mevlevi ceremonies in the field of Turkish music. These types of music composed are called “Ayin-i Serif”. The
biggest religious form of Turkish music is the "rite" form (Macit, 2021).
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Mevlevis do it with the intention of worship apart from the prayer, we also perform the ritual of turning called Sema
accompanied by the Ayin-i Serif. (In the real sky, the dervish says and remembers Allah at every turn. Zikr-i Hafi. This too is
worship (Tosun, 2020).) The works were composed by great musicians which the works performed during the "Sema". It is
also difficult to compose these works, which are in a special classification in terms of shape. The Mevlevi sect has been
instrumental in raising important names in music through rituals with this difficult aspect. The old Mevlevi lodges can also
be considered as the first Turkish conservatories outside the palace (Ozkan, 1998: 82).

In this study, it is aimed to determine the formal features of "Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif", whose composition belongs
to Bekir Sidki Sezgin. It is intended to be detected the musical aspect of the work and the structure of motifs, sentences and
chapters. It is thought that this study will serve to field studies on classical Turkish music.

Method

In the study was used descriptive survey model, which is one of the qualitative research methods. Scanning model is a
descriptive model as it exists a situation that exists in the past or present. It is a research approach that tries to define the
event, individual or object that is the subject of research in its own conditions and as it is (Karasar, 2005: 77).

Universe and Sample

The universe of the study consists of all the Mevlevi Ayins that have been composed until today. The sample is composed of
the lyrical note of Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif composed by composer Bekir Sidki Sezgin and related sources made
about the field.

Data Collection and Analysis

The notes of Muhayyer Stimbiile Ayin'i Serif, which will be analyzed first were obtained from the web environment during
the data collection phase(www.mutriban.com). The measures in the note are numbered for convenience. In addition,
vertical lines were used in the note in order to increase the clarity of the measures in the musical sentences.

Findings and Comments

In total 251 measures were used in 4 parts of the work. There are 46 measures in the 1st Chapter (1st Selam); In the 2nd
part (2.Selam) 22 measures; 175 measures in Section 3(3.Selam) and 8 measures in Section 4(4.Selam). There are 8 musical
sentences in the 1st Selam, 3 musical sentences in the 2nd Selam, 19 musical sentences in the 3rd Selam, and 2 musical
sentences in the 4th Selam. There are 32 musical phrases in total.

Conclusion and Recommendations

"Ayin-i Serifs" have been the products of composers who are generally affiliated with that group, due to being a Mevlevi
tradition, form of worship and ritual. It is difficult and unwelcome that trying to write the Mevlevi ritual without knowing
that community. But is rare the writing of such comprehensive and high-level works in today. There are 167 Ayin-i sharifs
used in ritual ceremonies. Maybe it meets the demand. Therefore, although the composition of such important works
makes incredible contributions to the field of Turkish music, a work to be done for the composition of the rites, competence
and competence points should not be overlooked in every step to be taken.

Keywords: Ayin-i Serif, Mevlevi Ayini, Turkish Music Forms, Bekir Sidki Sezgin, Composition Analysis.
Giris

Dinler tarihi, tasavvuf ve Tirk din musikisinde kullanilan bir terim olan Ayin, Farsca kdkenli olup
merasim, usul, ibadet tarzi, adet ve gorenek anlamlari tasimaktadir. Bazi tarikatlarda cesitli miizikal
merasimleri ile farkli dinlere ait ibadet tarzlarini da ifade etmektedir. Toplu olarak gergeklestirilen
ayinler, belirli bir ritiel haline dénismis ve toplulugun benimsemis oldugu kurallar dahilinde yiliksek
sesle okunan dualar ve eserlerin yaninda bedensel hareketleri de icermektedir. Ayinlerdeki bu
merasim havasinda gecen bedensel hareket ve sesli ifade bicimi, insanoglunun en eski
dénemlerinden beri kendisini gdstermistir. insanin yasami igerisinde yer alan dogum, 6lim, mevsim
donemleri, afetlerden korunma gibi tim sosyal sebepler ve mistik unsurlar, ayinlerin igeriklerini
sekillendirmistir. Hatta siyasi yapilanmalarin, ayinlere ylkledikleri fonksiyon nedeni ile uygulamalarda

bir diizen ve sirekliligin olmasi saglanmistir. Ayin kavraminin islam cografyasinda kullaniimasi, dini
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kaynaklarda ge¢mesine baghdir elbette. Fakat yayginlasmasina bakildigi zaman, kiltir yoni ile

tasavvufi uygulamalarda, Farsganin etkisi goriilmektedir (Basoglu, 2020: 367).

Tekke edebiyatinin yayginlasmasinda ve ilahi formunun igerik kazanmasinda, ayinlerin
oénemli bir yeri vardir. Tiirk musikisi tarihinde ayin icrasi yoéniinden en ¢ok eser veren
tarikat cevresinin, Halvetiyye oldugu kabul edilir. Ancak hem Tiirk musikisi tarihi hem de
Osmanli dénemi tasavvuf kiiltiirii agisindan Ayin kavraminin igerigine yeni unsurlar katan
tarikat, Mevleviyye’dir. Devran uygulamasinin farkli bir yorumu olan Mevlevi ayini, ayni
zamanda bliyiik ve bestelenmesi gli¢ bir musiki formudur. Ayinleri bir diizen igerisinde ve
estetik tavirla icra etmek, yetenek isteyen bir faaliyet olup uzun arastirmalar gerektirir.
Bu yiizden tekkelerde musiki, usul ve vezin dersleri verilmistir (Basoglu, 2020: 367).

Ayin kelimesinin kokeni Farsgaya dayalidir ve Tirkler bu kelimeyi aynen kullanmiglardir. Fakat Araplar
Hadran, Hafle, Urs gibi ayni manaya gelen kelimeleri de tercih etmislerdir (Tirasgi, 2020: 20). Turk
kiltirinde kullanimi yaygin olan bu kelime, Tirk mizigi alaninda daha ¢ok Mevlevi térenlerinde
kullanilmistir. Ayrica mukabele olarak nitelendirilen tarikat ayinlerindeki sema térenine eslik etmesi
amaci ile bestelenen tiirlere de “Ayin-i Serif” adi verilmistir. Tirk musikisinin en buyiik dini formu
“ayin” formudur (Macit, 2021).

Mevleviler, namaz ibadetinin disinda, Ayin-i Serif esliginde Sema adi verilen dénme ritiielini de ibadet
niyeti ile gerceklestirirler (Hakiki semada, dervis her déniiste Allah der, zikr eder. Zikr-i Hafi. Bu da
ibadettir (Tosun, 2020:9). Sema sirasinda seslendirilen eserler, blyiuk musiki sinaslar tarafindan
bestelenmistir. Sekil anlaminda 6zel bir siniflamada olan bu eserlerin bestelenmesi de glictlir. Bu
zorlugu yoni ile Mevlevi tarikati, ayinler vesilesi ile musikide dnemli isimlerin yetismesine vesile
olmustur. Bu yoni ile de eski Mevlevi tekkeleri, sarayin disindaki ilk Tlirk konservatuarlari olarak da
kabul edilebilir (Ozkan, 1998: 82).

Arel, (1954) Musiki Mecmuasinin 73 nolu sayisinda, Ayin-i Seriften sdyle soz eder:

“...Mevlevi musikisi denildigi zaman “Miilga Mevlevihanelerde tarikat ayini icra edilirken
calinip okunan eserler” manasi anlasilir. Bu eserler, klasik Tiirk musikisi sistemi dGhilinde
dini duygulara terciiman olacak iislupta bestelenmis “Ayin-i Serif” lerdir. ... Evvela Mutrib
denilen ve yiiksekge bir mahfilde yer almis bulunan saz ve séz takiminin igcinden bir zat,
ayada kalkarak Itri merhumun meshur Naat-1 Mevlana’sini okur. Rast makamindan olan
bu naat dini ziihd ve husuu tasvir ve telkin bakimindan diinya c¢capinda enfes ve
muhtesem bir eserdir. Musikimize biisbiitiin yabanci olan her kime dinlettiysem eserin
beldgatine hayran kald..”

Ayin-i Serif, Mevlevi literatiiriinde yer alsa da, Mevlevi Ayini tabiri de bu baglamda kullanilmaktadir.
Hatta sema ve mukabele terimleri de ayni sekilde kullanilsa da Mevlevi ayinleri, sadece Ayin-i Serif ile
sinirl degildir. Klasik olarak bir Mevlevi ayinine bakildiginda, mevlevihanede cemaatle vakit namazi
kihnmasi, mesnevi dersinin okutulmasi (seyh efendi veya mesnevihan tarafindan), seyf efendi ile
yapilan post duasi, Na’t- Mevlana’nin okunmasi, ayin-i serif éncesi bas taksimin yapilmasi (Ayin-i
Serifin makaminda), ardindan ilk pesrev, ayin-i serif, son pesrev ve son yirik semai icra edilmesi
vardir. Seslendirilen son bir taksim akabinde asri serif okunur. Tarikat¢li dede veya duaci dede ile en

sonunda seyh efendinin okudugu Fatiha ve gilbanklar(dua) vardir. Sonrasinda niyaz mukabelesi
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varsa, son pesrev yerine segah makamina gecilen bir taksim ile niyaz ayini okunmaktadir. Son taksim

ve son yliriik semai ile de ayin bitirilir (Tanrikorur, 1991: 251).

Ayin-i Seriflerin giifteleri, o doénemde edebiyatta ve ilimde kullaniimakta olan Fars¢a’dir. Soz
iceriginde Allah’in, peygamberin ve tarikat pirlerinin isimlerinin zikredildigi s6zler yer alir. Bu sozlere
de Nutk-1 serif (ylce s6z) denilmistir (Kacgar, Yurdaguil, 2021: 2). Sézlerin Farsca secilmesine dikkat
edilse de zaman zaman Sultan Veled, Yunus Emre ve baska tasavvuf sairlerinin hatta bazi bestekarlara

ait Tirkce siirlerden de bestelenen béliimlere de rastlanmaktadir (Ozalp, 2000: 119).

Mevlevi Ayinler, ayin ile ayni makamda olan, Devr-i Kebir usdliindeki bir pesrev ile baslar. Ayinin
basinda olan I. Selam, Devr-i Revan, Devr-i Hindi, Agir Diiyek, Diiyek usdllerinden birinde bestelenir.
Ziyade ile Devr-i Revan usGla kullanilir. Saz terennimdi ile Il. Selama baglanir. Il. Selam ise Agir Evfer,
(Mevlevi Evferi) usiliindedir. Bundan sonra saz terenniimi ile Ill. Selama baglanir. lll. Selam, iki
bolimden olusur. Birinci bolimde: Devr-i Kebir, Agir Diyek, Frenkgin, Cifte Diyek usQllerinden biri
kullanilir. Saz terenniimi, Aksak Semai usGliindedir. Daha sonra lll. Selamin ikinci bolimine gegilir ve
Yariak Semai usGlindn kullanildigr sazlh ve so6zIi bu bolimde bitin ayinlerde ayni glifte olan “Eyki
hezar aferin ah bu nice Sultan olur...” kisim icra edilir. Agir Evfer usuliinde olan IV. Selamdan sonra
Son Pesrev ve Son Yirik Semat calinarak Ayin-i serif icrasi tamamlanmaktadir (Yavasca, 2002, akt,
Kagar, Yurdagil, 2021: 2). Mevlevi ayinlerindeki dort selamin anlam butUnlGgina Calisir (2010:12),
soyle aciklamaktadir: “1. selamda kulun kullugunu anladigi, idrak ettigi bir béliim; 2. selamda o
kullugun sayesinde Cenabihak’kin biitiin yarattiklarina ve Allah’in bliyiikliigiine hayranhk; 3. selamda
bu hayranhk yerini bir aska ve onunla dogru sekilde ilerleyen bir cezme haline birakir. 4. selam

Mevldna’nin divan-i kebir'inden 3137 nolu gazelinin ilk ve ikinci beyitleridir”.

Kacar, Yurdagil (2021:3), yapmis olduklar calismada, Tiirk masikisi geleneginde Mevlevi Ayini
besteleyebilmek icin daha oOnce bestelenmis olan ayinleri ezberlemenin, 6nemli bir yetkinlik
oldugunu; beste 6ncesinde kural ve kaidelerine vakif olabilmenin bir 6n sarti olarak gorildiagiini

belirtmistir.

Bayrakgi (2012:6), yaptigi calismasinda, bestelenmis olan Ayin-i Seriflerin sayisini sdyle belirtir: “16.
yiizyilda 3 Mevlevi Ayini (Beste-i Kadim), 17. yiizyilda 6 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 18. yiizyilda 8
Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 19. yiizyilda 47 Mevlevi Ayini ve 29 besteci, 20. yiizyilda 103 Mevlevi Ayini
(bunlardan 51 tanesi Sadettin Arel’e ait) ve 28 besteci oldugu tespit edilmistir”. Bu bilgiler 1siginda
toplam 2012 yili itibari ile 167 Ayin-i Serif oldugu sonucuna varilmaktadir.

CGalismada bicim yon ile tahlili yapilacak olan eserin bestesi de Bekir Sidki Sezgin’e aittir. Bekir Bey,
Tiurk muziginin klasik tavri icerisinde yer alan 6nemli bir isim ve 6nemli bir temsilcidir. 1 Temmuz
1936 yilinda istanbul’da dogmustur. Babasi Hiiseyin Sezgin Efendi (Kurra hafiz) Erzincanli; annesi
Feride Hanim ise Trabzonludur. Babasi kiraat egitimi nedeni ile istanbul’a gelmis, ayni dénemde
musiki Ustatlar ile mesk etmis, dini musikiyi 6égrenmistir (Coban, 2021: 212). “ilkokul &grenimi
suresince babasindan Kur’an tilaveti ve Kur’an ilimleri dersleriyle mevlid, ilahi, durak, sigul, tevsih,
na‘t, kaside, ezan gibi dini mQsiki form bilgilerini almaya devam etmistir” (Ozcan, 2009:78). 1959
yilinda izmir radyosuna giren Bekir beyin ilk bestesi, Yavuz Sultan Selim’e ait olan “Sanma sahim
herkesi sen sadikdne ydr olur” giftesidir. iTU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda repertuar ve

Uslup hocaligi yapmustir (Blyutker, 2020:32). Hiizzam makamini ¢ok seven Sezgin, vefatina kadar
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Mevlevi ayini, tevsth, durak, sala, sligdl, ilahi, na‘t, miinacaat, pesrev, saz semaisi, kar-1 natik, karce,
beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, cocuk sarkisi formlarinda 100’e yakin eser bestelemistir (Ozpek,
2018:76).

incelenmesi planlanan Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serifin bélimlerinin siireleri; Pesrev 06.25 dakika; 1.
Selam 09.27 dakika; 2. Selam 04.32 dakika; 3. Selam 11.34 dakika; 4. Selam 1.46 dakika; Son pesrev
01.26 dakika ve Son yiiriik semai de 01.11 dakikadir. Toplamda Ayin-i Serif yaklasik olarak 36.33

dakika siirmektedir.

Bu ayinin guftesi, “Ey ki hezdr dferin.......... " ve “Sultdn-1 meni....” manzumeleri haricinde Mesnevi'nin

birinci defterindeki 1878-1912. Beyitleri arasindan segilmistir.

Ayin-i Serifin giiftesi ve giiftenin anlamlari asagida verilmistir (Sahin, 2011:88). Yanlarinda misra
numaralari yer almaktadir. (Anlamlar verilirken her kelimede Sahin’in ¢alismasina bagli kalinmistir.

“Tann” kelimesi birebir ceviri de yer almaktadir.)
BIRINCi SELAM
1 An heme giiftim lik ender besi¢

2 Bi-inayat-i Huda hi¢im U hig

3 Bi-inayat-i Hak 6 hasan-i Hak

4 Ger melek based siyadhestes varak

5 Ey Huda ey fazl-i ti hacet reva

6 Ba ti yad-i hic kes neb’ved reva

7 in kader irsad tii bahsidel

8 Ta bedin bes ayb-i ma pGsidef

Vezin: Failatin failatin failin.

Bunlarin hepsini sdyledik; ama Tanri inayetleri(yardimi) olmadik¢a Tanri yolunda higiz, hi¢! Tanri’nin
ve Tanri erlerinin inayetleri olmazsa... Melek bile olsa defteri kapkaradir. Ey Tanri, ey ihsani hacetler

reva eden (ihtiyaclari gideren)! Sana karsi hicbir kimsenin adini anmak, layik degil. Bu kadarcik irsad

kudretini de sen bagisladin, simdiye kadar nice ayiplarimizi 6ttiin. (1/1878-1881).
iKINCi SELAM
9 Katre-i danis ki bahsidi zi pis

10 Muttaslil gerdan be deryaha-yi his

11 Katre-i ilmest ender can-1 men
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12 Va rehanes ez heva ve’z hak-i ten

Vezin: Failatiin failatun failat (failan).

Ezelde bagisladigin irfan katrasini(bilgi damlasini) bilgi damlasini, denizlere ulastir. Canimdaki, bir
katra ilimden ibarettir; onu ten havasindan, ten topragindan kurtar! (1/1882-83).

UCUNCU SELAM

13 Pis ez an k’in hakha hasfes kiined

14 Pis ez an k’in badha nesfes kiined

15 Katref k(i der heva sid ya ki riht

16 Ez haziney kudret-i tl key girtht

17 Ger der ayed der adem ya sad adem

18 Cilin bi-hanis 6 kiined ez ser kadem

Vezin: Failatin failatin failat (failin).

Bu topraklar onu 6rtmeden; bu riizgarlar onu kurutmadan 6nce sen halas (muhafaza) eyle! Gergi
rizgarlar onu kurutsa, mahvetse bile sen, onlardan tekrar kurtarmaya ve almaya kadirsin. Havaya

giden yahut yere dokiilen katra, senin kudret hazinenden nasil kagabilir? Yok olsa yahut yoklugun yiiz

kat dibine girse bile sen onu ¢agirinca basini ayak yapip kosar (1/1884, 1886-87).
19 Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur

20 Kulu olan kisiler hiisrev i hakan olur

21 Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
22 Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur (2)
Vezin: Mifteillin failiin mifteillin failiin Bahir: Minserih.

Binlerce tebrikler! Bu nasil bir sultandir ki hizmetgisi olanlar, padisah olur. Bugiin her kim (Sultan)

Veled’e inanip (dergahina) yiz siirerse, fakir ise bey olur, bey ise sultan olur.
23 Sad hezaran zidd zid ra mi kiised

24 Bazsan fazl-1 ti birun mi kesed

25 Hasa her seb ctiimle efkar u ukal

26 Gark mi gerdend der bahr-i niigdl
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27 Baz vakt-i subh an Allahiyan

28 Ber zenend ez bahr ser ¢lin mahiyan

29 Der hazan an sad hezaran sah u berg

30 Der hezimet refte ez derya-y1 merg

31 Ey birader akl yek dem ba hod ar

32 Dembedem der ti hazanest G bahar

33 Bag-1 dil ra sebz i terr Ui taze bin

34 Piir zi gonce verd U serv U yasemin

35 in siihanhayi ki ez akl-1 kiilest

36 Bly-i an glilzar G serv U stinbilest

37 Naz ra rQyi bi-bayed hemcu verd

38 Cln ne-dari gird-i bed-h(yl me-gerd

39 Zist based ry-i na-ziba vi zerd

40 Saht based ¢esm-i na-bina vii derd

41 Ez baharan key seved ser-sebz seng

42 Hak sev ta giil bi-rlyed reng reng

43 Salha ti seng badi dil-hiras

44 Azmun kiin yek zamant hak bas.

Vezin: Failatun failatan failat (failtin).

Ylzbinlerce zit, ziddini mahveder; sonra senin emrin yine onlari varlik dlemine getirir. Hele her gece,
bltldn ruhlar, batdn akillar o ugsuz bucaksiz derin denizde batar, yok olurlar. Yine sabah vakti, o

Tanri’'ya mensup ruhlar ve akillar, baliklar gibi denizden bas ¢ikarirlar. Gliz mevsiminde o ylzbinlerce

dallar, yapraklar; bozguna ugrayip, 6liim denizine giderler (1/1888, 1890-92).
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Kardes, bir an icin aklini basina al! Sende de her an hazan ve bahar var. Goniil penceresinin yemyesil,
terltaze, goncalar, glller, serviler ve yaseminlerle dolu! Akl-1 kii'den gelen bu sozlerde, o gl
bahgesinin, o servi ve simbdllerin kokusudur (1/1896-97, 1899)

Naz icin giil gibi bir yiiz gerek. Oyle bir yiiziin yoksa kétii huyun etrafinda déniip dolasma, nazlanma!
Cirkin ve sari bir yiizlin, nazi da cirkindir; géziin hem kor, hem de hastalikli olusu muskaldir (zor istir)
(1/1906-1907).

Baharlarin tesiriyle tas yeserir mi? Toprak ol ki renk renk gicekler bitiresin. Yillarca goniller yirtan

kalplere elem veren tas oldun; bir tecriibe et, bir zaman da toprak ol! (1/1911-1912)
DORDUNCU SELAM

(Mevlana'nin divan-1 kebir'inden 3137 nolu gazelinin ilk ve ikinci beyitlerinden olusmustur)
45 Sultan-1 menf sultan-1 meni

46 Ender dil 4 can Tman-1 meni

47 Der men bi-demi men zinde sevem
48 Yek can ¢i seved sad can-1 men.
Vezin: Fa‘lun feiliin fa‘lin feilin. (Mutedarik)

Sultdnimsin, sultanimsin; canimda, gonlimde imanimsin. Bana Uflersen ben dirilirim. Bir can da

nedir? Yiiz canimsin.
Problem Clmlesi

Calismanin problem ciimlesi, “Bekir Sidki Sezgin’in Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi'nin bicim

Ozellikleri nasildir?” olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

1. Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif'in ezgi yapisina ait 6zellikler nasildir?
2. Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serifi’'nin Ezgi-Us(l-Gufte iliskisi nasildir?
3. Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi’'nin Ezgi akisi nasildir?

Calismanin Amaci

Yapilan bu calismada bestesi Bekir Sidki Sezgin’e ait olan Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif'in bicimsel
ozelliklerinin belirlenmesi amaclanmistir. Eserin miizikal yonu ile motif, ciimle ve bélim yapilarinin
tespit edilmesi hedeflenmistir. Eserde kurgulanan yapisal durumu belirlemek ve bu yapi dahilinde
olusan melodi haritasina varmak gayesindeki bu calismanin, klasik Turk mdizigi ile ilgili alan

arastirmalarina hizmet edecegi distinlilmektedir.

Yontem

Calismada, betimsel tarama modeli kullaniimistir. Tarama modeli, ge¢miste veya simdi de var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan, arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,

151



Bekir Sidki Sezgin’e Ait Muhayyer Stimbiile

kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlamaya c¢alisan bir arastirma yaklasimidir (Karasar, 2005:
77). Tarama modelinde belirli bir gurubun belirli 6zelliklerini belirlemek igin veri toplanir ve analiz
edilir (Blylkoztirk ve dig., 2009:16). Tarama modelinde gergeklestirilen bu calismada ilgili eserin
literatlr taramasi yapilmis; daha sonra eserin melodik 6zelliklerine ait motif, cimle ve donem(b6lim)
kurgulari ile usQl-ar(z vezin iligkisi analizi yapilmis ve giftelerin sekil 6zellikleri ve anlamlari
incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Calismadaki analizin evrenini, bugiine kadar bestelenmis olan bitiin  Mevlevi Ayinleri
olusturmaktadir. Analizin 6rneklemini ise bestekar Bekir Sidki Sezgin tarafindan bestelenen Muhayyer
Sumbiile Ayin-i Serif’in giifteli notasi ve alan ile yapilmis ilgili kaynaklar olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi asamasinda, éncelikle analizi yapilacak olan Muhayyer Siimbiile Ayin’i Serifinin
notalari, web ortamindan(www.mutriban.com) temin edilmistir ve notadaki 6l¢iler kolaylk saglamasi
acisindan numaralandiriimistir. Ayrica mizik climlelerindeki dlgilerin belirginligini arttirmak amaci ile
notada dikey cizgiler kullanilmistir. Eserin icrasi dinlenirken (Sanat Yénetmenligini Yusuf Kayya’nin
yapmis oldugu https://music.apple.com/us/album/muhayyer-s%C3%BCnb%C3%BCle-ayin-i-
%C5%9Ferifi-feat-bekir-s%C4%B1dk%C4%B1-sezgin/1503039960 adresindeki kayit) nota yazimindaki
birkag yerdeki degistirici isaret sehvi giderilmistir. (13. dl¢lide Fa =Fa#; 6. olcide 8’lik sol ve 4’lik la).

Ayin-i serifin bicim tahlili yapilirken, ¢alisma sahasinda yayginligini arttiran, Giilgin Yahya Eser Tahlili
yontemi icinde yer alan Giilgin Yahya Bicim Tahlili yontemi kullaniimistir.

Bu yontem ile eserler, bicim yoni ile tahlil edilirken, 6ncelikle ezgi yapisinin tahlili yapilmaktadir.
Muizikte 6nemli kavramlar olan motif, ciimle, boliim, makam, usul gibi 6zellikleri belirlerken, harf ve
say! kullanmak sureti ile eserin kisimlari sembolize edilmistir. Ug satirli bir gésterime dayali olan bu
yapl, eserin miuzik climlelerinin bélim sayisini ve ciimlenin harfi yer almaktadir. Harfin (st satirinda
ise climlenin usGli ve Olgl sayisi; alt satirda da glifteye misranin numarasi bulunmaktadir. Bu sayede,
ezginin climle ve bolim sayisi, ritmik unsurlara ait usal ve 6lgl sayisi, s6ze it misra sayisi ve bolim
adi ile bigim yapisini olusturan unsurlarin toplu olarak bir yerde gosterilme imkani saglanmistir. Ezgi
yapisinin tahlilinden sonra Ezgi-Usul-Glfte birlikteliginin tahliline bakilmaktadir. Eser kurgusu ve icra
akisi incelenmektedir (Kagar, 2020: 57). Kagar, eser tahliline ait kitap ¢alismasinda, terminolojiye yeni
kavramlar kazandirmis ve formullerin kullanimi ile ilgili genis bilgiler sunmustur.

Bulgular
Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’in ezgi yapisina ait 6zellikler

Boliim Yapilari ve Ciimle Yapilarina ait 6zellikler

Miizik eserlerinde ciimlelerin birlesimi ile béliimler meydana gelmektedir. Yapilan ¢alismadaki Ayin-i
Serifin “Selam” olarak nitelendirilen kisimlari da, eserin boliimlerini olusturmaktadir. Ayin-i Serifler 4
selamdan olustugundan, eser de 4 bolimden olusmaktadir. Bu boélimlerdeki usuller de, ayinlerde
tercih edilen usullerden secilmistir. 1. Selamda Devr-i Revan usulti(14/8), 1l. Selamda Mevlevi Evferi
olarak da nitelendirilen Agir Evfer(9/4), Ill. Selamda Devr-i Kebir(28/4), Aksak Semai(10/8) ve Yirik
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Semai(6/8) ile IV. Selamda da yine Agir Evfer usdlleri kullaniimistir. Bu 4 bélimde toplam 32 mizik
climlesi tespit edilmistir.

Eserin 4 boliminde toplam 251 6lcu kullanilmistir. 1. Boélimde(1. Selam) 46 olcl; 2. Bolimde(2.
Selam) 22 &lcii; 3. Béliimde(3. Selam) 175 6l¢ii ve 4. Bdliimde(4. Selam) 8 &l¢ii vardir. Ayin-i Serifin
selam bolimlerine daha detayli bakildiginda, su bulgular elde edilmistir.

1. Selam: 8 mizik climlesinden(A-B-C-C-D-E-F-G) olusan bu boélimde, “Ah”, “Hey” lafizlarinin yani sira
ard arda gelen uzun lafzi terenniimler kullanilmistir. A climlesinin biylk boélimi ve B, C, C, F
climleleri lafzi terenniimden; G cimlesi de saz terenniminden olusmaktadir. Kullanilan lafzi
terennimler sunlardir:

1.2.3.4. misranin ardindan:
Heyyi heyyi hey ranayi men
Heyyi heyyi hey yar zibayi men
Hey ranayi men cani men yar
Yar ranayi men heyyi hey hey
Yar yar cani men miri men
Cani men dost zibayi men

Hey hey sultani men hey hey
Hey hiinkdri men vay

5.7. misranin ardindan:

Cani men dost zibayr men
Heyyi hey hey cani men

6.8. misranin ardindan:

Zibayr men yar yar yar cani men
Ah ah hey hey hey hey hey
Sultani men vay vay vay
9.10.11.12. misranin ardindan:
Hey sultani men men hey
Hiinkdri men hey ranayi men
Hey zibayi men vay

13.15.17. misranin ardindan:
Beli ydri men vay

14.16.18. misranin ardindan:
Beli ydri men vay men vay

Beli beli ydri men vay.
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Ayin-i Serifin 1. Selam bélimiinde, muhayyer siimbiile makaminin seyir karakterine uygun olarak
gerdaniye ve muhayyer perdeleri civarindan seyre baslanmis, ilk dort 6lctide tiz bolgede dolasiimis,
yine karaktere uygun olarak besinci 6l¢lide siimbiile perdesi kullanilarak, eserde inici bir egilim ile
yine simbiile makaminda karsilasilan, digédh perdesi (izerinde saba dortlisi kullaniimistir.
Devaminda kiirdi perdesi ile diigahta kirdili karar vermistir. Devam eden “B” climlesinde muhayyer
makaminin geckileri gorilirken, “C” climlesindeki acem ve nim hicaz perdelerinin kullaniimasi ile
humayiin makami hissi verilmistir. Ciimle sonunda tekrar segah perdesi ile diigah Gzeri ussak dortliye
donilmastir. “C” cimlesindeki acem, nim hicaz ve buselik perdeleri ile yapilan ezgi motifleri, rast
perdesi lzerinde penggah-i zahid geckisinin ardindan tekrar yerinde saba dortlisi ve ardindan kiirdi
makamina gegis ile son bulmustur. “D” cimlesi muhayyer makami ile seyre baslayip devaminda
acem, buselik ve nim zirgile(yeden) perdeleri ile buselik makami gegkisi kullanilmistir. E cimlesinde
giris, buselik atifli olsa da hemen devaminda saba makamina gecilerek, Ust perdelere kadar ¢ikilmis ve
saba makami dizisi cimle sonuna kadar devam ettirilmistir. F cimlesinde baslangicta ussak dortli
kullanilip, hiiseyni perdesinde anlaml bir asma kalis ile hiiseyni makami hissettirilmis, sonrasinda
tekrar saba makami dizisi gosterilmistir. Ardindan yerinde kisa bir kirdi geckisi ile tekrar buselik
makami dizisi tercih edilmis ve cimle sonunda yedenli bitis yapilmistir. G cimlesinde yine buselik
dizisi goriilmekte ve ardindan hiiseyni perdesi lizerinde hicaz dortli kullanilmig; ardindan nim hisar
perdesi tercih edilmis, hisar buselik makami hissettirilmistir.

2. Selam: Toplamda 22 élgiiden olusan bu béliim 3 miizik ciimlesinden (G, H, I) meydana gelmistir.

’

“Ah” lafzinin yani sira “Hey Sultani men men hey. Hiinkdri men hey ranayi men. Hey zibay! ben vay’

IIIII

lafzi terennimleri de kullanilmistir. Bu béliimde climlesi saz terenniimidiir. Bu bélimin G
climlesinin bazi yerlerinde (53. 6l¢ti) ussak dortli kullanilsa da genel olarak hisar buselik makami
kullanilmistir. Yine H climlesinde de hisar buselik makami devam ettirilmis ve 61. 6l¢liniin devaminda
hiiseyni dizi ile cimle tamamlanmistir. Devamindaki | ciimlesi olan saz terennimi boéliminde de ilk
Olclide yerinde, tiz bolgede zirgiileli hicaz geckisi yapmis olsa da devaminda saba dizisini kullanip,

climleyi o sekilde tamamlamustir.

3. Selam: Toplamda 175 oOlgiiden olusan bu bélim, 19 cliimleden meydana gelmistir. Bolimde
kullanilan usuller sirasi ile Devr-i Kebir (28/8), Aksak Semai (10/8) ve Yiruk Semai(6/8)dir. Bolimiin |
ve J cimlelerinde saba makami dizisi kullanilmis, fakat J ciimlesinin ortalarinda (72. 6lcli), acem
perdesinde nikrizli asma kalis yapip, devaminda yerinde acem asiranl seyir ile tamamlayip saz
terennimiine ge¢mistir. Saz terenniimi bolimiinde de yogun olarak saba ve bazi dl¢lilerde de yine
acem asiran ve kiirdili asma kalislar yapilmistir. Son 6l¢iilerde muhayyer makamina donis yapilarak L
climlesine gecilmistir. L ciimlesinde neva perdesi lizerinde hicaz ¢esni kullaniimistir. Devaminda M
climlesinde yine hicaz 5 li kullanilmis; sonuna dogru yerinde ussak makami dizisi hissettirilmistir. Ardi
sira gelen N cimlesindeki saz terenniimi béliminde yogun bir sekilde muhayyer dizi kullaniimis,
sonuna dogru acem perdesi alinarak ussak dizisi inisleri gésterilmistir. (N climlesi, birbirini takip eden
soru cevap seklindeki motif yapili cimleler olmasi nedeni ile N1-2-3 seklinde tek bir cimle olarak
gosterilmistir.) O ciimlesinde yine muhayyer dizi; O ciimlesinde ise son kisimda yerinde zirgiileli hicaz
dizisinin simetrik genislemesi tercih edilmistir. P climlesinde yine zirgileli hicaz dizisinin simetrik
genislemesi kullaniimistir. R climlesinde yerinde saba dizisi; S cliimlesinde baslangicta yerinde saba
dizisi ve sonuna dogru olan kisim ile $ ciimlesinde yerinde zirgiileli hicaz dizisi tercih edilmistir. T ve U
ciimlelerinde yerinde hicaz humayiin dizisi; U ciimlesinde ise hicaz dizisi kullaniimistir. V ciimlesinin
bas kisminda hicaz makami dizisi varken, son kisminda segahli asma kalis yapildigi gérilmektedir. Y ve
Z clmlelerinde ussak makami dizisi tercih edilmistir. A1 climlesinde de zirgileli hicaz makamina
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gecilecegi hissettirilmis (237. Olgii) devaminda ussak ve hiiseyni dizi bir arada devam ederken 242.
Olgi itibari ile eserin seyri tekrar yerinde zirgiileli hicaz makamina birakilmistir. Bu bélimde “Beli yéri
men vay”, Beli ydri men vay men vay”, Beli beli ydri men vay” lafzi terenniimlerinin yani sira “dost” ve
“canim” lafizlari kullaniimistir.

4. Selam: 2 climle ve 8 6lgliden olusan bu bélim yerinde zirglleli hicaz dizisi ile baglamis, tiz bolgede
yaptigl simetrik genisleme ile iniste hiimayun makamini kullanarak nevada asma kalis yapmistir.
Devaminda saba makami dizisini kullanip yerinde kiirdili karar vermistir. Bu bélimde “bas”, “ah”,
“aman” lafizlan kullanilmistir.

Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi, birbirinden farkli 32 miizik ciimlesinden meydana gelmistir. Bestekar
sayin Sezgin, eserinde climle iglerindeki misralara bagh donislerdeki ezgi kaliplari harig(bu da ayni
mizik cimlesi degil, kendi icerisindeki doniis melodileridir) hep farkli mizik cimleleri tercih etmistir.
Bu tercih, eseri olabildigine zenginlestirmis ve muzik cimlelerinde farkli makam geckileri yaparak
Avyin-i Serifi muazzam bir yapiya kavusturmustur.

Ayin-i Seriflerde Mesnevi-i Serif'ten, Divan-i Kebirden ve Ahmed Eflaki Dede’den alinan sézler
disinda, lafizlar ve lafzi terenniimler kullaniimistir. Oter ve Yildirim (2009:245) calismalarindan
lafizlarla ilgili olarak sunlari tespit etmistir:

“Terenniim disi kullanilan lafzi siisler, eserlerde misra basinda, ortasinda ve sonunda
sik¢a karsilastigimiz unsurlar arasindadir. Genellikle Beste, Agir Semdi, Yiirlik Semar gibi
bliyiik formlu eserlerde kullanilan ve genel bir teamiiliin (riinii olan bu ldfizlar, siis
unsuru olmasinin 6tesinde eserlerde farkl goérevler icindedirler. Kimi zaman basta
kullanilarak dinleyenleri esere hazirlarken kimi zaman da sonda kullanilarak hdneleri
veya misralari birbirine baglarlar. Ortada kullanildiklarinda ise med olarak adlandirilan
vezin kusurunu kapatacak énemli bir etken olduklari gériilmiistiir. Terenniim disi lafzi
stislerin bu o6zelliklerine -Cinugen TANRIKORUR'un makalelerinden derlenen kitabi
disinda- hicbir kaynakta yer verilmemistir.”

Bu calismaya ilave olarak, Kacar (2021:13) kendi arastirmasinda da terenniim ve lafiz kullanimlarina
dikkat cekmistir.

incelenen eserde “Ah, Hey, Canim, Dost, Bas, Ah, Aman” |afizlarinin yani sira uzun lafzi terenniimler
kullanilmistir (Yukarndaki kissimda bunlar sunulmustur).

Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi’nin Ezgi-Usl-Giifte iliskisi 6zellikleri

Calismanin gercgeklestirilmesinde tercih edilen tahlil yontemi olan Giilgin Yahya Eser Tahlili yontemi
icinde yer alan Giilgin Yahya Bicim Tahlili ydntemine ait, eser kurgusu tablosu olusturulmustur. Kagar
(2021:14), bu yontemdeki eser kurgusu tablosunun, her ciimleye ait 6zelliklerin gésterimi agisindan
ve eserdeki makam, usdl ve glfte kullanimini ile bigim 6zelliklerini ortaya koymasi yonu ile 6nem arz
ettigini belirtmistir. Eser kurgusunda muzik cimleleri, bolim 6zellikleri, ol¢i sayilari, usal ve gifte
kullanimlari, makam seyri yer almaktadir. Yapilan ¢alismadaki eser kurgusu tablosu da su sekildedir
(Tabloda jpeg formatinda formiiller oldugundan, yazi tipi ile farklidir):

Tablo 1 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’e ait eser kurgusu tablosu

Formiil Béliim Makamsal yapi
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14/8u-66 Gerdaniye  perdesi ile yerinde
1 S A . Selam Bélimii muhayyer  makami ile  seyir,
. genisleme ve sonrasinda sabaya
1.2.3.4.m-IT! gecis ile diigéh perdesinde kalis.
14/8u-406 Gerdaniye perdesi ile muhayyer
I.Selam Bélimdi makaminin gligliisi civarinda
B gezinme ve muhayyerde kalls.
1IT?
14/8u-40 I.Selam Bélimii Muhayyer perdesi ile tiz bélgede
yerinde muhayyer makami seyri,
C nevada buselik ¢esnisinin ardindan
IT3 yerinde ussakl nevada kalis.

14/8u-66

¢

1T

1.Selam Béliimii

Acem perdesi ile giris, yerinde beyati
makami  seyrinin ardindan rast
perdesi lizerinde penggah-1 zahid
atifinin ardindan, yerinde saba ve
kiirdi makami dizisi ile diigah
perdesinde kals.

14/8u-60

D

5.7.m-1T°

1.Selam Béliimii

Gerdaniye perdesi ile giris, tiz
bélgede yerinde muhayyer makami
seyri, ¢argdhta ¢argahli  kalis,
devaminda yerinde buselik makami
dizisi ile ¢cargah perdesinde kals.

14/8u-5 ~&
14

E

6.8.m-1T®

1.Selam Boéliimii

Yerinde buselik makami dizisi,
devaminda yerinde saba makami
dizisinin ardindan diigéh perdesinde
kalis.

14/8u-6 5
14

F

1T’

1.Selam Béliimii

Cargdh perdesi ile giris, yerinde
ussak makami seyri devaminda
muhayyer perdesi lizerinde simetrik
genisleme ve ardindan yerinde saba
makami, yerinde kiirdi makami ve
yerinde buselik makami ile diigdh
perdesinde kalls.

14/8u-86

G

sT!

1.Selam Boliimii

Gerdaniye perdesi ile baslangig, kisa
muhayyer makami ve yerinde
buselik makami  geckisi, neva
perdesinde hicaz ¢esni ile birlikte
yerinde hisar buselik makami dizisi
ile diigéh perdesinde kalis.

9/4u-86

1S G

(ah)1z-9.10.m-(ah)lz-11.12.m

11.Selam Béliimii

Nim hisar perdesi ile giris, yerinde
hisar buselik makami dizisi ile
hiiseyni perdesinde kalis.
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9/4u-86

H

IT®

Il.Selam Béltimii

Hiiseyni perdesi ile giris, yerinde
hisar buselik makami dizisi ile son
kissmda yerinde ussak makami dizisi
ile diigah perdesinde kalis.

9/4u-66

[

sT?

Il.Selam Béltimii

Muhayyer perdesi ile giris, muhayyer
perdesi lizerinde zirgiileli hicaz
makami  gegkisi, yerinde saba
makami dizisine déniis, yeride kiirdi
makami dizisi ve saba makami ile
gcargdhta kalis.

28/8u-206

.S 1

13.15.17.m-1T°

1l.Selam Béliimi

Cargdh perdesiile giris, yerinde saba
makami dizisi, gerdaniye perdesinde
kalis.

28/8u-26-10/18u-16

J

14.16.18.m-1T!°-Lt'!

Ill.Selam Bélimii

Cargdh perdesi ile giris, yerinde saba
makami dizisi, kisa kirdili inis ve
acem asiranda nikriz makami dizisi
ile acem asiranda kalis.

10/8u-216

K

sT?

1l.Selam Béliimii

Tiz ¢cargdh perdesi ile giris, saba ve
bazi él¢iilerde acem asiran ve kiirdili
asma  kalislar, son  élgiilerde
muhayyer makamina déniis
yapilarak acem perdesinde kalls.

6/8u-1206

L

19.m-(dost)1z-21.m-(dost)lz

Ill.Selam Bélimii

Gerdaniye perdesi ile giris, neva
perdesi lzerinde hicaz ¢esni ile
muhayyer lizerinde ussak dortlii
genisleme ve nevada hiimayun dizisi
ile neva perdesinde kalis.

6/8u-96

M

20.m-(canim)lz-22.m-(canim)lz

IIl.Selam Bélimii

Gerdaniye perdesi ile giris, nevada
hiimayun dizisi, yerinde ussak dizi ile
inis ve yerinde segahli asma kalis,
yerinde ussak dizi ile diigah
perdesinde kalis.

10/8u-246

N1-2-3

sT

1l.Selam Bélimdi

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
muhayyer makami ile tiz bélgede
gezinme, hiiseyni perdesinde ussakli;
¢argdh perdesine ¢argahli asma
kalis, diigahta ciimle karari.

6/8u-86

O

23.25.24.26.m

IIl.Selam Bélimii

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
muhayyer makami ile tiz bélgede
gezinme, muhayyer perdesinde kals.

Hlar
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6/8u-86

sT?

Ill.Selam Bélimii

Tiz ¢cargdh perdesi ile giris, yerinde
muhayyer makami ile tiz bélgede
gezinme, muhayyer perdesi lizerinde
yerinde zirgiileli hicaz makami
genislemesi, gerdaniye perdesinde
kalis.

6/8u-80

P

27.28.m

l.Selam Bélimi

Muhayyer perdesi ile giris, muhayyer
perdesi lizerinde yerinde zirgiileli
hicaz makami genislemesi,
muhayyer perdesinde kalis.

6/8u-80

R

29.30.m

1l.Selam Béliimi

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
saba makami dizisi ile ¢argdh
perdesinde kalis.

6/8u-86

S

31.32.m

Ill.Selam Bélimii

Cargdh perdesiile giris, yerinde saba
makami dizisi ile yerinde zirgiileli
hicaz makami dizisi sonrasi diigdh
perdesinde kalls.

6/8u-8 26
6

S

sT®

Ill.Selam Bélimii

Diigdh perdesi ile giris, yerinde
zirgiileli hicaz makami dizisi ve ayni
dizi ile pest bélgede genisleme,
diigdh perdesinde kals.

6/8u-86

T

33.34.m

1l.Selam Béliimui

Neva perdesi ile giris, yerinde hicaz
makami dizisi, neva perdesinde
kalis.

6/8u-86

U

35.36.m

l.Selam Béliimi

Hiiseyni perdesi ile giris, yerinde
hicaz  makami  dizisi,  yerinde
muhayyer makami  dizisinin  tiz
bélgede olan genislemesi, hiiseyni
perdesinde kalls.

6/8u-86

U

37.38.m

1l.Selam Béliimi

Neva perdesi ile giris, yerinde hicaz
makami dizisi, humayiin makami
dizisi ile muhayyer perdesinden inis,
dik kiirdi perdesinde kalls.

6/8u-7 26
6

v

39.40.m

Ill.Selam Bélimii

Dik kiirdi perdesi ile giris, yerinde
hicaz makami dizisi, yerinde yedenli
segdh makami dizisi ile segdh
perdesinde kalis.
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6/8u-8 16
6

Y

sT’

Ill.Selam Bélimii

Neva perdesi ile giris, yerinde ussak
makami  dizisi  seyri,  ¢argdh
perdesinde kalls.

6/8u-80

V4

41.42.m

l.Selam Bélimi

Cargdh perdesi ile giris, yerinde
ussak makami dizisi seyri, cargdh
perdesinde kals.

6/8u-7 26
6

Al

43.44.m

Ill.Selam Bélimii

Neva perdesi ile giris, nim hicaz
perdesi ile yerinde hicaz makami atifi,
yerinde  ussak  makami  dizisi,
muhayyer perdesi (izerinde hicaz
genislemeye alan acma adina, dik
stimbiile perdesi kullanimi, muhayyer

perdesinde kalls.

9/4u-4 25
9

IV.S BI

(bas)lz-45.m-(ah)1z-47.m-(aman)lz

IV.Selam Béliimii

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
zirgiileli  hicaz  makami  dizisi
genislemesi, gerdaniye perdesinde
kalis.

9/4u-3 25
9

Cl

46.48.m

IV.Selam Boéliimii

Dik siimbiile perdesi ile giris, yerinde
saba makami dizisi, yerinde kiirdi
makami dizisi, diigéh perdesinde
kalis.

Tablo 2 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, I. Selama @it icré akisi

14/8u-66 14/8u-46
1 . S A + B‘ +
1.2.3.4.m-I1T! 1T
14/8u-6-5  +  14/3u85

F G

IT7 sT

14/8u-46

C

13

14/8u-60

14/8u-65 14/8u-5 5
14

+ D + E +

5.7.m-IT 6.8.m-1T¢

Tablo 3 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, Il. Selama Ait icrd Akis

9/4u-86 9/4u-86
II.S G + H
(ah)1z-9.10.m-(ah)lz-11.12.m IT8

9/4u-66

[

sT?
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Tablo 4 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, Ill. Selama Ait icré Akisi

28/8u-26 28/8u-26-10/18u-16 10/8u-216 6/8u-1206
IIL.S 1 + J + K + L n
13.15.17.m-1T? 14.16.18.m-1T'°-Lt!! sT? 19.m-(dost)lz-21.m-(dost)lz
6/8u-95 10/8u-246 6/8u-86 6/8u-86 6/8u-85
M + N]_2_3 + O + O + P
20.m-(canim)lz-22.m-(canim)lz ST4 23.25.24.26.m oTS 2728.m
6/8u-80 6/8u-86 6/3u-826 6/3u.85 6/8u-86
R + S + S + T - U
29.30.m 31.32.m ST 3334.m 35.36.m
-80 1,
6/8u-89 6/8u-7 20 6/8u-80 6/3u-86 6/8u-7%

u + v + Y + 7 + Al

37.38.m

Tablo 5 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, IV. Selama Ait icré Akisi

9/4u-425 9/4u-3 20
IV.S Bl + Cl
(bag)lz-45.m-(ah)lz-47.m-(aman)lz 46.48.m

Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’e ait icra akisinda bolim, ciimle ve diger ezgi yapilarinin birbirleriyle

olan zincirleme baglantilarinin gosterimi su sekildedir:
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Devr-i Revan
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14/8u-60
5.7.m-1T3 EY HU DA EY FAZ LI TU HA CET RE VA
IN KA DER IR SA DI TU BAH st DE i

MEN HEY YI HEY HEY CA NI MEN
MEN HEY YL HEY HEY CA NI MEN

14/8u-5 5
14

E

6.8.m-1T6

BA TU YA DI Hi¢  KkES NEB VED  RE VA

14/8u-6 —5
14

1T7

14/8u-86

sT!
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iKINCI SELAM
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UGUNCU SELAM

Devr-i Kebir
28/8u-26
LS 1 PL SE ZAN KIN  HAK HA HAS
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1

|
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Sonug ve Tartisma

Bir miizik eseri, edebi bir metin misali harfler, kelimler, deyimler, cimleler gibi, notalar, olciler,
motifler, mizik cimleleri ve donemlerden meydana gelmektedir. Duyguyu yansitan melodi kaliplari,
birbirini tamamlayan soru cevaplar veya lst Uste gelmis tamamlayici ezgisel kurgular halinde
yurimektedir. Bestecinin o anki haletiruhiyesine gore belirli anlamlara biriinen bu kiymetli, harfsiz
kelimeler, tek baslarina da bir mana ylklense de mizigin U¢ temel unsurundan biri olan s6z/glifte ile
birleserek, dolaysiz anlatim yolunu da tercih etmis olabilirler. Bu bilesenleri ile olusmus olan eserler
incelenirken, genelde alisilagelmis bir yontem olan Ol¢i-motif-ciimle-dénem kurgusu ile analiz
edilmektedir. S6z unsurunun incelenmesi de yine edebi kurallara ve siniflandirmalara gore
yapilmaktadir.

Alandaki eser inceleme ¢alismalari arasinda Kilingarslan (2006:12), Dede Efendi’'nin Hiizzam Mevlevi
Ayinini, makam, usul ve ezgisel yonden incelemis; Mevlevi Ayinlerinin detayl bir sekilde analiz
edilmedigini belirlemis, ayin formu dini musikinin en biyiik ve en sanath formlarindan olmasi nedeni
ile boyle bir arastirma yapmaya karar verdigini belirtmistir. Calisma sonucunda, eserdeki hiizzam
makaminin, sistemde anlatilan hiizzam makamiyla ortismedigini; sistemdeki hiizzam makami
dizisinin ayin icerisinde kullanilmadigini dile getirmistir. Anitsoy (2006:11), hazirladigi lisansusti tez
calismasinda, Mevlevi Ayinlerinin ilk pesrevlerini incelemis; calismasinda 40 esere ait bestekarlari
tespit etmis (4'G belirlenememis), 36 eserin farkli makamlarda yazildigini, 1. Hane ve teslimlerde,
genelde eserin makaminin kullanildigini tespit etmistir. Barut (1989:99), calismasinda Beyati Ayin-i
Serifi incelemis, veznin basarili uygulanisindan, selam bdlimlerinde “yar” lafzinin kullanimindan
bahsetmistir. Bayrak¢i (2012), arastirmasinda 19. yy sonrasi Mevlevi Ayinlerini incelerken, ayin formu
besteciliginin zorlugunun yani sira bu bestecilerinin 6nemini belirtmis, “.16. yiizyilda 3 Mevlevi Ayini
(Beste-i Kadim), 17. yiizyilda 6 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 18. yiizyilda 8 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 19.
ylizyilda 47 Mevlevi Ayini ve 29 besteci, 20. yiizyilda 103 Mevlevi Ayini (bunlardan 51 tanesi Sadettin

7

Arel’e ait) ve 28 besteci...” oldugunu dile getirmistir. Ayni calismasinda Zeki Atkosar’in ayin
besteciligine deginmistir. Bayrakgi (2015:22), arastirmasinda Mevlevi ayini formunu genel olarak
incelenmis, Mevlevi Ayinlerinin, bir inancin insan, toplum, kainat ve kiyamet tasavvurunu tasvir
ettigini belirtmistir. Cevikoglu (ty), calismasinda Ayin-i Serifin seramoni-ritiielinin akisindan
bahsederek, Nasir Abdiilbaki Dede’nin Acemb(selik Mevlevi Ayini’ni analiz etmistir. Yine Cevikoglu
(2014:11), bir calismasinda Hasim Bey'in Suzinak Ayin-i Serifi’ni incelemis, makam geckinleri
bakimindan olduk¢ca zengin oldugunu, fakat icra ile ilgili yasakh bir durumunun oldugundan

bahsetmistir.

Eser analizleri ile ilgili olarak yapilan ¢alismalar arasinda, Cipan ve Karaman(2010:2), Dede Efendi’nin
Yiriik Semailerinin Us(l-ArGz-Vezin iliskisini; Cirak(2021:12), Sadullah Aga’nin zencir bestelerini; Erat
(2019:3), Zeki Atkosar'in Ayin-i Seriflerini; Kacar (2013:4), Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin nihift
makamindaki imam Huseyin mersiyesini; irden (2011:91), Dede Efendi’nin Saba Ayin-i Serif'ni; irden
(2012:32), Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki aylasinin yansimasini; Kagar
ve Desteglil (2020:43), Cinugen Tanrikorur‘un Karge-i Nih Felek eserini; Kacar ve Destegul (2021:6),
Mustafa Cazim el-Mevlevi’ye Ait Hicazkar Mevlevi Ayin-i Serifi’'ni incelemelerini 6rnek verebiliriz. Her
bir calisma, alandaki tahlil igerikli arastirmalara katki saglamakta ve yol gostermektedir.

Bu analiz ¢alismalari arasinda, yeni bir yaklasim olarak kullanilan Giilgin Yahya Eser Tahlili Yontemi,
sahada daha kullanilir ve eseri her boyutu ile ifade edebilme olanagi sunan bir yaklasim olmustur. Bir
eserin incelenmesi, ezgisel agidan tahlili ve gilifte yonu ile analizi, bestecilik adina 6nemli ve bu sireci
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ayni zamanda sekillendiren unsurlardir. Bir eseri yazmak elbette duygu Grini olsa da bu duygularin
ifade edilis biciminin de dogru bir zemine oturtulmasi gerekir. Yanlis bir ifadenin dogru sozi katlettigi
gibi eser kurgusunda yapilacak olan hatalar da zengin bir duygu oOrintisiind, niteliksiz bir hale
donistirebilir. Eserde clUmlelerin birbiri ile baglantisi, soru cevap hali, anlasilabilirligi ve bir
karmasadan uzak olan yapisi, dildeki sadelige benzer. Anlatiimak isteneni, dogrudan muhatabina
ulastirir. Bu bakimdan eser analizi calismalarinin hem tirlerin belirli 6zellikleri tasimasi yoni ile hem
de ezgisel kurgulamadaki dogru hareketler yoni ile alanda katki saglamaktadir. Yapilan bu calismada
da esere ait belirli 6zellikler tespit edilmis, diger eser tahlili calismalarina paralel sonuglar
bulunmustur.

Yapilan ¢alismada merhum Bekir Sidki Sezgin’e ait olan Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’i bigim yonii
ile tahlil edilmistir. Eser, 6ncelikle Tirk musikisinin en uzun formlu eserleri arasinda yer almasi yoni
ile bestecilik sahasinda birgok bakimdan 6n plana ¢ikmaktadir. Uzun soluklu bir eseri, Tlirk musikisinin
makamsal zenginligi icerisinde isleyebilmek, aruz veznine gore yazilmis olan giftenin kurgusuna bagli
kalabilmek, belirli kaliplardaki usullerin disina ¢ikmadan eseri meydana getirmek, elbette
kompozitorliik agisindan maharet isteyen bir seydir. Bu bakimdan, yazilan Ayin-i Serifler, bestecilik
yonu ile Tiirk mizigi alaninda hep bir adim énde olmustur.

Genel anlamda bir eser analizleri yapilirken, Tirk musikisinin genel bigim 6zelliklerini yansitan
basliklar halinde de degerlendirilmektedir. Bir Tlirk Miizigi eserinin, saz eseri veya sozIli eser olarak
yazilmasi; bu basliklar altinda dini veya la-dini formlar arasinda yer almasi gibi basliklar, eserin
bicimsel olarak ilk tahlil bulgularini sunar. Eserin analiz detaylarina inildiginde ezgisel 6zelliklerinde,
eserin makami, makam ozellikleri, icerisindeki geckiler, karar sesi, ritim yapisi, motif-cimle yapilari,
ses genisligi, aralik ve atlamalar gibi belirli bashklar 6n plana ¢ikar. Eserin giifte yoninin tahlili
asamasinda, glftenin tirl, sekil 6zelliklerine ait vezin ve kafiye yapisi, konu-tema icerigi ve eser
kiinyesine ait bilgiler incelenmektedir. Bu yonleri ile analizleri yapilmaya ¢alisilan eserde, birgok
makam geckisi, aruz vezninde yazilmis giiftesi, terenniimler ve eser formuna uygun bicimsel
ozellikleri barindirdigi belirlenmistir.

Yapilan tahlil sonucunda, 32 miizik ciimlesinden meydana gelen Ayin-i Serifin melodik yapisinda,
bestekarin daima birbirinden bagimsiz ve farkh mizik cimlelerini tercih ettigi gértilmektedir. Tercih
edilen bu miizik ciimlelerinde, Ayin-i Serifin makami olan muhayyer siimbiile makami belirli yerlerde
gorilse de, bestekar eser icerisinde farkhh makamlara gecki ve atiflar yapmis; bunu yaparken de
makamlarin birbirine olan anatomik yakinligini ve baglantilarini fevkalade iyi kullanmistir. Cokga
hissedilen bu farkli makamlar, esere zenginlik katmistir.

Bestekar, eserindeki selam bélimlerinde, Ayin-i Seriflerin geleneginde olan usullerini tercih etmistir.
Usullerin darp zamanlari ile giftenin vezin yapisi da dikkate alinmis ve eser igerisinde uyumlu bir
birliktelik saglanmistir. Giiftenin Mesnevi'den alinan boélimleri ve diger teamil olan sézlerinden
olusan kisimlari haricinde, lafizlar ve lafzi terennlimler kullaniimistir. Guftenin, melodi ile
bltlnlesmesi sirasinda, bazi ciimlelerde 6lgi icerisinde baslangic ve bitisler gerceklesmis, eksik 6lgi
kurgusu ile bir middet devam edip sonrasinda rutini olan 6l¢t baslar ile sGrdirGImastiir. Mazik
cimleleri genelde eserin karar perdesi ve glclisi olan diigdh ve muhayyer perdelerinde bitirilmis,
bazen de cargah, neva ve gerdaniye perdelerinde birakildigi belirlenmistir.

Eserin birinci selam bolimiinde uzunca lafzi terenniimler tercih edilmistir. Diger bolimlerde de yine
lafzi terenniimlerin yaninda “ah, canim, dost” gibi lafizlarin da yer yer kullanildigi goriilmektedir. Eser
climlelerinin ve melodik motiflerinin birbirine baglantilarinin saglanmasi ve istenilen gecis noktasini
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yakalayabilmek adina ayri bir hiner isteyen bu lafiz ve lafzi terennimlerin kullaniminin da yerinde
oldugu distnilmektedir. Eserin ticiincii selam boélimii, her Ayin-i Serifte oldugu gibi sanat hiinerinin
sergilendigi, duygularin seslerle nakis gibi islendigi bir bolim olmustur.

Eserin bicimsel yonu ile tahlil edilmesinde tercih edilen Giilgin Yahya eser tahlili yontemi, analiz edilen
eserin ezgi, usdl, gifte birlikteliginin birlikte ele alinmasi, incelenen formun {gli gosterimle
sifrelerinin g¢ikarilmasi, eserin yapisinin her yoni ile sadelesmesine ve inceleyene her ayrintiyi sunma
noktasinda kolaylik sagladigl da tespit edilmistir. Bu yoni ile sahada yapilan eser analizlerinde bu
tahlil biciminin yayginlastirilmasinin calismalara kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir.

Ayin-i Serifler, bir Mevlevi gelenegi, ibadet sekli ve ritiieli olma hasebi ile genelde o topluluga
baglanmis bestekarlarin Griinleri olmustur. Zaten o ruhu sindirmeden bir Mevlevi ayini bestelemeye
¢alismak sahada da hos karsilanmadigi gibi zorlugu da asikardir. Fakat bu gibi kapsamli ve st dizey
eserlerin bestelenmesi, glinimizde cokca nadir bir seviyede oldugu goriilmektedir. Eserlerin
bestelenmesi ve yazilmasi, bir nevi hattat icazeti hikmine yakindir. Buglin ayin toérenlerinde
kullanilan 167 Ayin-i Serif, belki de ihtiya¢ duyulmayacak diizeyde talebi karsilamaktadir. Dolayisi ile
bu gibi 6nemli eserlerin bestelenmesi her ne kadar Tiirk musikisi alanina inanilmaz katkilar sunsa da
Ayin-i Seriflerin bestelenmesine yonelik olarak yapilacak bir calisma, atilacak olan her adimda,
yetkinlik ve ehil olma noktalari gézden kagirilmamaldir.
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Ozet

insanlarin értiinme ve korunma gereksinimiyle gelistirdikleri dokumacilik, tarihte uygulandigi dénemin sosyal ve kiltiirel
degerlerini barindiran belge niteligindedir. Yasanilan gevreden yapilan gozlemler ve esinlenmeler dokumacilari, estetik ve
glzellik arayisina yoneltmis, uygulamalar renk ve desenle bezenmis, yasanilan donemi yansitan resimsel anlatimlar
gelistirilmistir. Tapestry, dokuma resim, duvar halisi, goblen gibi isimlerle anilan resimsel dokumalarin en eski 6rneklerinin
Misir'da dokundugu bilinmektedir. Ylzyillardir devam eden bu gelenekte Orta Cag’da, mitolojik ve dini sahneler, savas ve av
betimlemeleri gibi konular dénemin Gnli ressamlari tarafindan galisiimis ve atolyelerde klasik tapestry dokumalar olarak
uygulanmistir. Endiistri devrimiyle el sanatlarina verilen 6nemin azalmasi, tapestrylere olan talebi de azaltmis, sanat ve zanaat
birlikteligini destekleyen “Arts and Crafts” hareketi ile konu tekrar 6Gnem kazanmistir. Almanya’da Bahaus okullarinda, el
sanatlari ve endustri isbirligi ile gergeklestirilen tasarimlarin desteklenmesi, sanatgi zanaatkarlarin yetistirilmesini saglamistir.
Tapestry dokumalarinin yeniden énemsenmesi ise Jean Lurgat’in baglattigl hareket ile klasik tapestry algisinin disina ¢ikan ve
¢agdas sanat icinde yer alan tapestry eserlerin uygulanmasina ortam saglamistir. Kozmos, doga, canlilar Lurgat tarafindan en
¢ok islenen konular olmus, ayrintili ve gigli vurgular tasiyan ¢alismalari zaman iginde sanatginin imzasini olusturmustur.
illistrasyon ve litografi calismalari, miicevher, mozaik ve seramik eserleri, dekor tasarimlari, siirlerinin yani sira tapestry
lizerine yazilmis kitaplari olan ¢ok yénlii sanatgi, tapestrylerin ¢agdas form kazanmasinda en dnemli isimlerden biridir. Ozgiin
tarzi, yetenegi ve olusturup gelistirdigi cok renkli Gslubu ile dikkat ¢geken sanatginin eserleri birgok ulusal ve uluslararasi galeri
ve mizede sergilenmistir. Lurcat’in actigl kapi, giniimlz tapestry sanatini tetiklemis, G¢ boyutlu tekstil heykellerin
uygulanmasina uzanan yolu baslatmistir. Tapestry Sanatindaki bu degisimler glinimiz sanatgilarinin bir kisminin ifade bigimi
olarak kullandig Lif Sanati kavramini dogurmustur. Yapilan bu galismada izlenilen yontem; tapestry tarihine kisaca yer
verilmesi, Jean Lurgat'in sanatsal yaklasiminin, getirdigi yeniliklerin, literatlir kayitlarindan ve uygulamalar Uzerinden
irdelenmesidir. Makale kapsaminda, Jean Lurgat’in tapestry dokumalar lizerindeki etkisine odaklaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Jean Lurcat, Tapestry, Goblen, Dokuma Resim.

Extended Abstract

Weaving, developed by people with the need for covering and protection, is a document that contains the social and cultural
values of the period in which it was practiced in history. Observations and inspirations from the living environment led
weavers to seek aesthetics and beauty, applications were decorated with colors and patterns, and pictorial expressions
reflecting the lived period were developed. It is known that the oldest examples of pictorial weavings, which are known as
tapestry, woven painting, tapestry, and tapestry, Goblen were woven in Egypt. In this tradition, which has been going on for
centuries, in the Middle Ages, subjects such as mythological and religious scenes, war and hunting depictions were studied
by famous painters of the period and applied as classical tapestry weavings in workshops.

The decrease in the importance given to handicrafts with the industrial revolution also decreased the demand for tapestry,
and the subject gained importance again with the "Arts and Crafts" movement, which supported the unity of art and craft.
Supporting the designs realized in cooperation with handicrafts and industry in Bahaus schools in Germany enabled the
training of artisans/craftsmen. Re-emphasizing tapestry weavings, on the other hand, provided an environment for the
application of tapestry works that go beyond the classical tapestry perception and take place in contemporary art, with the
movement initiated by Jean Lurgat. Cosmos, Nature, living things have been the most studied subjects by Lurgat, and her
works with detailed and strong accents have formed the artist's signature over time. The versatile artist, who has illustrations
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and lithography works, jewellery, mosaic and ceramic works, decor designs, poems as well as books written on tapestry, is
one of the most important names in the contemporary form of tapestry. The works of the artist, who draw attention with
his unique style, talent and multicolored style that he created and developed, have been exhibited in many national and
international galleries and museums.

The innovations that Lurgat brought in tapestry technique and design were clearly seen in his works. One of the most
important innovations brought by the artist in technique was the use of black and white numbered cardboard instead of the
traditional colored cardboard design used in practice. In addition, while shading was made with thirty thousand different
color tones in the application of classical tapestry weavings, the amount of color was reduced to twenty-five, thirty different
tones, and color transitions were made with scanning lines by using larger loops. These technical innovations brought by the
artist in practice carried the tapestry identity to a different dimension and made a real "Tapestry Renaissance".

Another important step taken by Lurgat is being a pioneer in the organization of the Lausanne Tapestry Biennial with Pierre
Pauli. Lausanne has become the center of modern tapestry and has hosted artists from many parts of the world. An
international platform has been created where artists can follow current practices. Lurgat, which was influential in the spread
of tapestry production in France and all over the world in the twentieth century, has undoubtedly revolutionized the art of
tapestry with its innovations in tapestry technique and design. There have been breaks in the tapestry tradition, which has
been practiced with the cooperation of designers and weavers for centuries, and tapestry works of artists who both weaving
and designing have emerged. As a result of the movement initiated by Lurgat, it also created an environment for the
application of three-dimensional textile sculptures. Apart from Tapestry Art, Textile Art and the concept of Fiber Art, which
has a wider scope and reflects the way of expression in the works of many of today's artists, was born.

When the reflection of the effects of the innovations brought by Lurgat to the present is observed, it is seen that thanks to
the diversity of the materials used and the subjects covered in contemporary tapestry examples, and the free intervention of
the artists during the application, very rich expression differences have been captured. In classical tapestry applications, while
the warp threads are colored with weft threads so that they are not effective on the surface, and therefore illustration, it is
noteworthy that in current examples, warp threads are also used as a means of expression and visual expressions are
enriched. Today, the tapestry phenomenon is handled in the context of Fiber Art and positioned within Contemporary Art.

The method followed in this study; Giving a brief place to the history of tapestry is to examine Jean Lurgat's artistic approach,
the innovations he brought, through literature records and practices. The article focuses on the influence of Jean Lurgat on
tapestry weavings.

Keywords: Jean Lurcat, Tapestry, Goblein, Woven Picture.

Giris
insanlar tarihin en eski ddnemlerinden beri hayatta kalabilmek icin zorlu doga giiclerine karsi savasmis,
yetenekleri ve zekalari ile her donem kendileri igin gerekli kosullari olusturmus, ¢evrelerindeki kisitli
kaynaklari beslenme, korunma ve 6rtlinme ihtiyacglarini karsilayacak sekilde bir araya getirmislerdir.

Yasadiklari kosullari ve karsilastiklari nesneleri gerek magara resimleri gerek ¢izimler yolu ile ginimiize
dek aktarmayi basarmislardir.

insanlarin, drtiinme kavramini yasantilarina katmasiyla baslayan dokuma éykis, kiiltiiriin gelisimi ve
degisimleri ile birlikte ilerleme gdstermistir. Bu nedenle bilinen tim eski tekstil 6rnekleri tretildikleri
doénemlerle ilgili bircok ipucu vermektedir.

Sosyal bir varlik olan insan icin yeme, igme, ortlinme zorunlulugu gibi, yasadigi ¢cevresine giizellik ve
estetik deger katma gereksinimi 6ncelikli ihtiyaclari arasinda olmustur. Aklini ve becerilerini kullanan
birey, cevresinde yer alan nesneleri en uygun imkanlar kullanarak islevsel hale getirmistir. Yiin
malzeme bu konuda 6nemli bir yere sahiptir. Bir yandan ortiinme ihtiyacini yiin giysilerle karsilarken
bir yandan 1sinmasini yiine dayal yaygilar ve ortiler Gizerinden gerceklestirmistir. Farkli yontemlerle
renklendirdigi yin malzeme ile giysilerini ve ¢evresini bezemistir. Dlinyanin gesitli cografi bolgelerinde,
benzer ihtiyaglara karsi gelisen dokuma ve 6rme teknikleri, ddnem 6rnekleri incelendiginde benzer bir
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gelisim cizgisi icinde yer almistir (Arigil, 1999: 66). Dokuma ¢esitleri islevlerine gére pek ¢ok farkh 6zellik
gostermektedir.

Giyim ve 6rtiinme amach dokumalar kadar yaygi islevli dokumalar da konfor ve estetik bitlinlik icinde
ele alinmistir. DUz dokuma yaygilar; tek renk, cizgili, geometrik desenli ve organik desenli 6érnekleriyle,
cesitli renk armonileriyle degisim gostermis, insanin yasam alaninda yer almistir.

Atk yuzli diiz dokuma tekniginde geometrik desenlerin yer aldig1 pek ¢ok yaygi ve 6rtli uygulamasinin
aksine duvar halisi uygulamalarinda bir ressamin eskizleri ile sekillenen ve resimsel anlatim tasiyan
ornekler, uygulayici dokuma ustalarinin becerileri ile buyik boyutlu dekoratif eserler olarak ortaya
¢itkmistir. Tapestry adi ile tanimlanan bu dokuma tiri, “Goblen” ya da “Resimli duvar halilari” olarak
da bilinmektedir.

Ozay’in belirttigi gibi; “Dokuma resim sanati olarak Tapestry’nin, tekstil sanatlari icindeki yeri, dnemi,
etimolojik yapisi, farkli kultirlerdeki kavram ayrimlari ortak 6zellik gosterir” (1995a: 34).

Cok sayida renkli ipliklerin kullaniimasi ile yatay ya da dikey tezgdhlarda Uretilen duvar halilarinda,
¢ogunlukla atki yoninde yin ipliklerin, ¢6zgli yoninde pamuk, keten, kenevir ipliklerin kullaniimis
oldugu gorilmektedir. Uygulama yonteminde ise Akbostanci’nin tanimladigi sekilde;

“Uygulama tekniginde, orijinal isle ayni boyutta olan ve renk kodlarini lizerinde tasiyan
kartonlara (cartoon) ¢izilen tasarimlar, genellikle ¢6zgtiniin altina koyulur ve atki iplikleri,
bu plana gére kendi renk alanlarini doldurana kadar ¢ézgii iplikleri boyunca hareket eder.
Dokumaci uygulamayi bir ayna vasitasiyla kontrol eder. Geometrik desenli tapestry’ler bir
kisi tarafindan dokundudgu halde, biiyiik resimsel Tapestry’ler dokumacilardan olusan bir
takim tarafindan lretilmistir. Orta Cag ve sonrasinda, soylular igin yapilan yiiksek
maliyetteki calismalarda; altin, giimiis, ipek ve dederli taslar, aplike ve isleme teknikleriyle
birlikte kullanilimistir” (1999:42).

Manzara, doga, bitkisel betimlemelerin yer aldigi kompozisyonlar, dini tasvirler, avcilik, somut ve
mitolojik hayvanlar, savas gibi konularin sik¢a islendigi tapestry dokumalarda Orta Cag’a 6zgi bir
olceklendirme kullanilarak; figlirler arasinda gercgekgi, 6lgliye bagl bir kiyaslama gozetilmemistir.

Tapestry dokumalar saray, kilise, kale ve soylulara ait mekanlarda 6nemli unsurlar olarak yer almis,
tasvir ettikleri konular nedeni ile térenlerde de kullanilmistir. Duvar halilarinda ¢ok sayida figirin yer
aldigi, blylk boyutlarda tretilmis olanlari mevcuttur. Belirli bir konuyu birkag farklh uygulama ile ele
alan bir seri sekilde tretilmis tapestryler bitiinliik saglanmasi amaciyla ayni mekanda yan yana asilarak
kullanilmistir. Kiliseler 6zel glinlerde duvar halilarini sergilemistir. Devlet torenleri, sosyal toplantilar
tapestry orneklerinin sunuldugu etkinlikler olmustur. Yapisi ve malzemesi nedeni ile kolayca rulo
yapilan ya da katlanabilen bu eserler, tasinarak farkli mekanlarda da islevini sirdirmdstir. Dekoratif
olmanin disinda soguktan da koruyan duvar hallarinin biyiik pargalari, zaman iginde yipranmaya karsl,
kullanilmadiklari donemde depolanarak korunmaya alinmistir.

Degerli malzemeler kullanilarak dokunmus olan bu dokuma grubunun, Fransiz Devrimi’nin kaginilmaz
sonucu olarak igindeki malzemeler icin yok edilmesi, diinya mirasi agisindan da 6nemli bir kayip
niteligindedir. Sadece yiin olan duvar halilarinin bir kismi cesitli amaclar icin parcalara ayrilarak
kullanilmis, altin ve gimis gibi degerli malzemeleri barindiranlar ise eritilerek imha edilmistir
(Akbostanci, 1999: 45).
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Tapestry dokumalarin uygulamalarinda yiiksek ¢6zgili (dikey dokuma tezgahi) ve algak ¢ozgiili (yatay
dokuma tezgahi) tezgahlar kullanilmistir. Kilim dokuma yontemlerinden olan devamsiz atki ipliklerinin
¢Ozgli ipliklerini bir Gstten bir alttan gececek bicimde kenetlemesi ile figliratif tapestry dokumalarinin
yapisi olusmaktadir. Atk iplikleri kullanildikga kirkit veya benzeri bir aletle sikistirilmakta, ¢6zgi iplikleri
ortulerek ylizeyde atki iplikleri gorilmektedir. Tapestry dokumalarinda devamsiz atki ipliklerinin
kullanimi, renk adedinde sinirsiz calisma olanagi sunarken; ayni zamanda detayli resimleme imkani da
saglamaktadir. Resim sanati ile paralellik gosteren dokuma resimlerde birgcok konu detayli islenmekte
ve dokunduklari donem hakkinda bilgi sunan énemli belgeler olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
dénemin toplumsal degisimini tapestryler tizerinden okumak miimkiin olmaktadir. Ornegin, Orta
Cag’in baskici dinf yaptinmlarinin yansimalari ayni donem tapestryler (izerinde etkin dinf tasvirler
olarak gorilmektedir. Ronesans donemine ait tapestrylerde bireyin 6zgirligini ve yasam enerjisini
ele alan yapitlarla karsilasiimaktadir.

Tapestry dokumalarinin tarihsel stirecine bakildiginda, Jean Lurgat’in uygulamalara getirdigi yeniliklerin
doniim noktasi oldugu gorilmektedir.

Konu ele alinirken 6ncelikle tapestry dokuma tarihi hakkinda kisa ve genel bilgilere deginilmis,
devaminda Lurgat ve yenilik¢i yaklasimlarina yer verilmistir. Sonrasinda, Lurgat’in tapestry dokumalari
irdelenmis, tapestry sanatina olan katkilari ve etkileri gozlemlenmistir. Sanatginin tapestry dokumalar
Gzerindeki belirgin etkisi, yapilan bu calismanin ana konusu olmustur. Calisma Lurcat 6zelinde
sinirlandiriimis, dokuma sanati, lif sanati ve ¢cagdas tapestry ornekleri ele alinmamustir.

Tapestry Tarihine Kisa Bir Bakis

Duvar halilarinin ilk 6rneklerinin ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigi ile ilgili varsayimlar olmasina karsin
elimizde net bir bilgi bulunmamaktadir.

Guney Amerika mezar kazilarindan ¢ikan yaygilar, Uzak Dogu’da Cin’e 6zgl ipek kesi dokumalar, Orta
Dogu’da ¢adir ve ev i¢i mekanlarda duvar ortlisii ya da yer yaygisi olarak kullaniimis kilimler, Misir'da
anit mezarlardan g¢ikan dokumalar, teknik olarak benzerlikler gésteren atki yizIu kilim uygulamalaridir.

Resim 2. Kopt Dokuma, detay (Thurman, 1992, s. 12-13).
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Resim sanatinin konusu olan figiir ve kompozisyonlarin birgogu tapestry dokuma uygulamalarinda da
yer almaktadir. En eski o6rneklerin bir kisminda gordiigiimiiz, mitolojik yaratiklar, insan figlrleri,
hayvanlar, bitki ortisii ve geometrik motifler iceren tasarimlarla dekore edilmis, Misir ve Kopt
Tapistry’lerinin dnemli bir bolimu iyi korunmus mezarlardan gikarilmistir.

Ozay’in ifade ettigi gibi ilk drnekler;

“M.O. 1400-1300 ile tarihlenen Tutmosis IV’iin mezarindan ¢ikmis giysi ve tunik
pargalaridir. Tutmasis IV’iin mezarindan, Carter tarafindan 1903’te ¢ikarilan dért dokuma,
gliniimiizde yasayan en eski tapestry pargalarini olustururlar” (1995b:76).

Misir'da Firavunlar donemi, en eski dokuma 6rneklerinin oldugu zamandir. Hristiyanlik donemi ise en
dzel ve sanatsal nitelik tasiyan drneklerin gelistirildigi ddnem olarak gériilmektedir (Ozay, 1995b:76).

Ugiincii ve on ikinci yiizyillar arasinda yapilan ve kullanilan tekstiller arasinda en eski pargalar Kiptiler
veya Hiristiyan Misirlilara aittir. Pek cok Misir Kipti dokuma esyasi, giyim esyasi, perde veya diger ev
esyalari nem almayan mezarlarda yizyillar boyunca oldukga iyi durumda hayatta kalarak gliniimiize
dek muhafaza edilmistir (Thurman, 1992:11).

Bilinen en eski orneklerden biri de Washington, DC, Dumbarton Oaks Arastirma Kitlphanesi ve
koleksiyonunda yer alan yaklasik altinci ylizyila tarihlenen Misir'da bulunmus Hestia Goblenidir. Tahtta
oturan pagan tanriga Hestia'nin birgok figlir ile birlikte yer aldigi biiyik 6l¢lide bozulmamis bir yiin
tapestry 6rnegidir.

Resim 3. Hestia Tapestry Dokuma ve Detay, 6. ylizyil, 114.5 x 138 cm (URL-1, 2022).
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En eski bati gobleni on birinci ylzyilin baslarinda yapildigi diisiintlen St. Gereon’un ortislidir (The
Cloth of st. Gereon). Bu tapestry 6rneginin pargalar cesitli mizelerde koruma altina alinmistir. Orta
Cag’da geleneksel bicimleri ile ilk 6rneklerini gordigtiimiz buyilk boyutlu, etkileyici bu eserler ince
kalitede, elle dokunmus, c¢ok renkli, atki yizli, uzun sireglerde tamamlanabilen diiz dokuma
uygulamalaridir. Bu teknigin tarihte pek ¢ok uygarlk tarafindan farkli yontemlerle dokundugu ve
Granlerin gesitliislevlerde kullanilmis oldugu goérilmektedir. Orta Cag Avrupasi’nda liretilen ve tapestry
olarak isimlendirilen dokumalar ise benzer karakteristik 6zelliklere sahip, adeta resimsel nitelikler
tasityan cok renkli ve figiratif unsurlarla bezenmis dokuma 6rnekleridir. On dérdinci yazyilin ikinci
yarisindan sonra tapestry dokumaciligi yiikselis siirecine girmistir. Bu gelismede Fransa ve Burgundiya
soylularinin destegi cok 6nemli olmustur.

On Dérdiincii Yiizyildan Yirminci Yiizyila Tapestry

On dordincu yilzyilda tapestryler dikey tezgahlarda dokunmaya basmis, bu degisim kalitenin
yukselmesine yol agmistir. Aristokrasi, alim glicli yiksek soylu kesim ve kilisenin begenisine cevap
vermek icin Uretilen tapestryler, bu dénemde sanat eseri niteligi kazanmistir (Zaimoglu, 2011:144).

En eski Fransiz gobleni, Flaman asilli taninmis ressam Jean Bondol’in gizimlerini yaptigl “Apocalypse”dir
(Arigil, 1999:66). Apocalypse duvar halisi serisinde, figlrlerin gercek boyutlarda dokunmus, 14. yiizyilda
yasanan kithk, savas, hastalik, 6lim olgulari, Hristiyan mitolojisine dayali kartallar, deniz canavarlari,
ejderhalar, melekler, iblisler, sehirler, donemin kadinlari ve sdvalyelerin birbirine karistigi fantastik ama
bir o kadar da gergekgi ayrintilarla harmanlanmis tasvirler aktarilmistir. Apocalypse duvar halisi, dini
unsurlar, cografi kosullar ve mimari yapilarin birlikte yansitildigi tic boyutlu goérsel etki yaratan bir
yaklasimda uygulanmistir. Cesitli kaynaklarda farkl olciler belirtilmis ancak gliniimiizde mizenin
kayitlarinda 103 metre uzunlugunda ve 4,5 metre yiliksekliginde oldugu, 74 adet sahnenin yer aldig
gorilmektedir. Apocalypse serisi, boyut olarak en biyilk Orta Cag duvar halilari serisidir. Orta Cag’in
sonunun resim sanatini orneklemektedir. Dokunmasinda uygulanan teknik detaylarla her iki ylziinin
de kullanilabildigi mikemmel bir eserdir. On dordiincl ylzyilin sonunun tarihsel, sosyal ve politik
yaklasimlari hakkinda miithis bir belge niteligindedir. ilk olarak Angers piskoposluk sarayinda
sergilenmis ve sanat¢l Jean Lurcat tarafindan 1938 yilinda burada kesfedilmistir. Halen Chateau
d’Angers, Angers, Fransa’da kalici olarak kendisine ayrilan alanda sergilenmektedir.

Resim 5. “Apocalypse / Kiyamet” Duvar Halisi, 1360-1380 (URL-3, 2022).
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Diiz dokumalardan ayrisip resimsel anlatimi ile farkli bir dokuma grubu olarak tekstil tarihinde yerini
alan duvar halilarinin on besinci ylzyildan sonraki 6rneklerin bir kisminda parlak ve ince kalitesi ile ipek
liflerin yin lifler ile birlikte kullanildigl, béylece daha detayh ve derinligi olan gorsellerin ortaya ciktigi
gorilmektedir.

On besinci ylzyil ile baslayan, tapestrylerin en parlak donemi on sekizinci ylizyila kadar devam etmistir.
Kalitesindeki miikemmellige ek olarak resimsel nitelikte ulastigi yetkinlik bu tekstil grubunu énemli bir
ticari unsur haline de getirmistir. Flandre, Fransa, Arras, Briksel ve Tournai 6nemli Uretim bolgeleri
olmustur. Daha sonra italya’da Ferrara, Mantova ve Floransa gibi bélgelerde de tapestry iretildigi
kaynaklarda yer almaktadir (Arslan. 2012:47).

Tapestry Uretimi Orta Cag’in en blylk gelir kaynaklarindan biri olmustur, bu dénemde ¢ok sayida
dokuma ustasi yetismis ve Urettikleri eserlerle iz birakmislardir. Atolyelerde ekip anlayisi icinde ¢alisan
ustalar gerekli gérdiklerinde teknikle baglantili uygun bulduklar midahaleleri de yapabilmislerdir.
Hamidova’'nin belirttigi gibi;

“Dokumacilar bazen 6n hazirlik islerinde serbest ¢alisarak, istenilen renk tonlarini elde
etmek icin klasik renk paletini degistirmek ve kompozisyona miidahale etme yetkisine
sahip olmuslardir. 15. yiizyilin en 6nemli tapestry liretimi 6nce Arras ve Briiksel daha sonra
Tournoi sehirlerinde merkezlesmistir. Cagin en muhtesem tapestry dokumalari bu
merkezlerde iiretilerek italya, ispanya, ingiltere’ye ihrag edilirdi” (2012:128).

Kuzey Fransa ve Flanders atolyeleri on besinci ylizyilda tapestry liretiminde en verimli donemlerini
yasayarak mikemmel bir kaliteye ulasmis, Avrupa'daki bircok atélye burada uzmanlasmis elemanlari
kendi is yerlerine cekmek icin caba harcamistir.

Oskay’in belirttigi gibi;

“Tapestry, Avrupa’da resim sanatiyla paralel bir gelisim gdéstermistir. Orta Cad
Avrupa’sinda 6zellikle Hristiyanhgin kabul edilmesiyle birlikte resimlerin konusunu baslica;
kutsal sayilan kisi ve olaylarin yaninda, incil’den sahneler, savas tasvirleri olusturmustur.
Resimde etkili bu konular, tapestrylerde de kendisini gbstermistir” (2019:141-142).

On besinci yiizyilda atélyeler dogrudan zengin bir kisi ya da aile tarafindan istihdam edilmistir. italyan
duvar halisi, donemin kiiltiirel degerleri, sanatsal yaklasimi yani sira siparis verenin sayginlik ve gliciini
iletme gorevini de Ustlenmistir. YUzyilin basinda, figliratif resmin Gstinliginin kabul gérdGgu bir
slrecin baslamasiyla, tapestry dokumaciliginda sanatgilar tarafindan hazirlanan kartonlar temel unsur
haline gelmistir. Bu donemde kartonlarin en giizel sekilde uygulanabilmesiicin Fransiz ve Flaman duvar
halisi yapimcilari davet edilmistir. On altinci yiizyilin en (inlii italyan duvar halisi, Medici Duvar Halisi
olarak kabul edilmektedir.

italya’da “arazzo” adi ile anilan tapestry dokuma grubu, zanaat ve sanatsal tiretimin kesisme noktalari
olarak tanimlanabilir. Medici Ailesi’nin on sekizinci ylizyila kadar olan destegi bu slirecte cok 6nemlidir.
Arslan’in belirttigi gibi;

“Pontormo, Francesco Salviati, Bronzino ve Bachiacca gibi sanatgilarin hazirladigi
kartonlar énceleri gezgin Felemenkli ustalar tarafindan dokunmuslardir. Bu dénemde
bircok sanatginin yani sira Raphael ve Rubens tapestry desenleri hazirlayan sanatcilar
arasindadir” (2012:47).
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Dénemin giindelik yasantisinin kesitlerini, gbzlemci bakis agisi ile ortaya koyan tapestrylerde yogun
insan figlrleri, manzara, kir sahneleri, av sahneleri, yasami ve 6limi yansitan betimlemeler, mitolojik
ve dinsel temalar, zaman kavrami ve mevsimlerle iliskilendirilen panolar ¢okga kullanilmis konulardir.
Arslan’in da belirttigi gibi;

“Vaftiz toérenleri, resmi yemekler, diigiinler, diplomatik resepsiyonlar ve cenaze térenleri
gibi 6zel durumlarda dekorasyon unsuru olarak kullaniimistir. Kentlerdeki cesitli téren
alaylari sirasinda meydana bakan belediye saraylarinin cepheleri duvar halilariyla
siislenmektedir” (2012: 47).

On altinci ylzyil, duvar hallarinin 6neminin en yiiksek oldugu donemlerdendir ve mekan iclerinde
oldugu kadar dis mekanlar ve kamusal alanlarda da kullaniimistir. Halka agik festivallerde de sergilenen
tapestryler, nemli tim etkinliklerde yer almistir.

Duvar halisi Gretimi, Flanders'tan sonra, on altinci yiizyillda italya’da en st seviyeye ulagmistir.
Rénesans’in yayillmasi ile birlikte blylk gelisme gostermis, Avrupa'nin geri kalani icin kartonlar
hazirlamanin yani sira duvar halilarini (iretme konusunda da italya, cok basarili olmustur. Burada yer
alan atolyeler zaman zaman Flaman sanatcilara gelenegi korumak adina yonlendirici uyarilarda da
bulunmuslardir (Miintz, 1885:215).

Cluny Mizesinde yer alan, Flanders'da 15. ylizyilin son ¢eyregi-16. ylzyilin ilk ¢ceyreginde dokunan,
biyuk hayranhk uyandiran Orta Cag duvar halilarindan bir baska grup ise “The Lady and the Unicorn /
Hanim ve Tek Boynuzlu At” serisidir. Hepsi yiin ve ipek malzeme kullanilarak dokunmustur. Bu seri,
Paris’ten gelen tasarimlarin Belcika Flanders’da uygulamasi ile gerceklestirilen alti parcadan
olugsmaktadir (URL-4, 2022).

Resim 6. “The Lady and the Unicorn / Hanim ve Tek Boynuzlu At”, 15. Yiizyilin Son Ceyregi-16. Yiizyilin ilk Ceyregi. (URL-4,
2022).

Unli ressam Raffaello (1483-1520) ve dgrencileri, 1516- 1530’lu yillarda tapestryler icin birkag karton
serisi hazirlamistir. Bu ¢alismalar tapestry dokumaciliginda énemli bir nokta olarak kabul edilmektedir.
1530’lu yillarda baslayan bu yeni yontem, Bernard van Orli (1491-1542) ve Briiksel’in Unlii ressamlari
tarafindan devam ettirilmistir. Pasayeva ve Hamidova’nin aktardigi gibi;
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“.., Onlarin yaratti§i iislupta Flamanlarin her seyi ayrintili vermek gelenedi ile italyanlarin
dramatik muazzam figiirlere ve perspektife olan meraklari birlesmistir. Bu islupta
konservatizm, italyan tantanali iislubu ve kuzeyli realizmi yansitilirdi” (2003:149).

Blyilik emek ve 6zenle, donem ressamlarinca hazirlanan kartonlar, kagit (izerinde esas yapinin renginde
uygulanmistir. Uzerine boyandiklar kartonlar én hazirliklar olusturmus, desende donuk ve cansiz
gecisler olan tekdiize alanlar bile birbirine yapistirilan ¢ok sayida kigilk levhalar olusturmustur.
Raphael’inki olarak tanimlanan yetenekli ve kendine glivenen bir elin ortaya koydugu sanat eseri
tapestry’ler bu donemde yaratilmistir (Campbell, 2002:191).

Tapestryler dokunurken karton tasarimlari ¢6zgli ipliklerinin arkasina yerlestirilerek uygulamalar
gerceklestirilmistir. Cozgl ipliklerinin arkasindan goriilebilen gizimler ve renk degisimleri dokuma
ustas! tarafindan rahatlikla takip edilerek uygulamaya sokulmustur. Dokumacilar, tapestrynin arka
ylzeyini bu sayede gorerek karton tasarimina sadik kalip ¢alismalarini siirdlirmistir. Bu uygulama
bicimi, karton tasarimi ile tapestrynin tezgahin arka tarafinda kalan 6n ylzeyinin o6rtlismesine olanak
saglamaktadir. Eserin dokumasi tamamlanip tezgahtan g¢ikartildiginda uygulama, bu 6rtiisme nedeni
ile tasarimin ayna (simetrik) goriintlsi seklinde elde edilmektedir. Diger bir deyisle, tasarimda bulunan
bir figlir sol tarafa bakiyorsa, tapestryde ayni figlir sag tarafa bakar pozisyonda yer almaktadir.

Resim 7. “Christ’s charge to Peter / Isa'nin Peter'a Emri”, Raffaello Sanzio da Urbino, Karton Tasarimi, 1515-1516.
(https://www.rct.uk/collection/themes/trails/the-raphael-cartoons/christs-charge-to-peter).

Resim 8. “Christ’s charge to Peter / isa'nin Peter'a Emri”, Raffaello Sanzio da Urbino, Tapestry Dokuma, 1752—1754 (Brosens
and Delmarcel, 2014, s. 377).

On altinci ylzyilda Avrupa’nin farkh Ulkelerinde degerli tapestry eserler alim giict yiiksek kisilerce
toplanmaya baslamis, dénemin {nlii ve zenginleri tapestry koleksiyonlari olusturmuslardir. Onemli
tapestrylerin toplandigl bu siirecgte, Britanya Krali VIII. Henri'nin, koleksiyonunda 2000’den fazla
tapestry 6rnegine sahip oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Bu tapestryler, devrin (inli ressamlarinin
eserlerinden dokunmustur (Pasayeva, Hamidova, 2003:149).

Tapestry Uretiminde Flandra, on altinci ylzyllin baslarindan itibaren lg¢ ylzyll boyunca énemli bir
merkez olma Ozelligini korumustur. Flandra’daki merkezlerde kisiye 6zel siparislere bagh olmayan
Uretimler, sehir atolyelerinin destegini almistir. Sanatcilarin tablolarinin  6zgiin  kopyalarinin
degistirilmeden dokumalara aktarildigi siire¢ burada baslamistir. Unlii ressam Raffaello ve dgrencileri
1483-1520 yillar arasinda, burada tapestryler icin bir dizi tasarim hazirlamislardir (Hamidova, 2012:
128).
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Raffaello ve ekibinin bu doneme kattigi bir yenilik olarak tapestry kenarlarinda adeta resim ¢ercevesini
andiran kenar borddrleri kullanilmistir. Tablo etkisi veren duvar halilari bu donemde birer sanat eseri
olarak gérilmiustiir. Ozay’in belirttigi gibi;

“Tapestryler, Rénesans siirecinde ressamlarin tablo kopyalarinin kartonlara gegirilip
dokutturulmasina arag olmustur. Albrech Diirer’in graviirleri de 17. ylizyil sonlarina kadar
dokunan kiiclik boyuttaki tapestrylerin kaynadi olmustur” (2001:50).

Gobelins Fabrikasi kadar 6énemli bir diger tGretim merkezi olan, 1450 yilindan beri (iretimi devam eden,
Ozel bir imalathane olarak ¢alisan Aubusson, 1665’de kraliyet Ureticisi unvanini almistir. On dokuzuncu
yuzyilda hala uygulamalarini stirdiiren Aubusson Ureticileri yeni tasarimlarin yani sira eski érnekleri
yeniden Ureterek hayatta kalmistir (URL-5, 2022).

Yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, begenilerde meydana gelen farklilasmalar ve degisimler, on yedi
ve on sekizinci ylzyilllarda tapestry dokumalarina olan ilgiyi de azaltmaya baslamistir. Rokoko ve
Neoklasik mekan dizenlemelerinin 6nem kazanmasi, duvar panolari ve duvar kagitlarinin popiler hale
gelmesi sonucu tapestrylere azalan ilgi, talebi de ¢ok duslirmstur.

Barok, rokoko, yeni klasisizm Usluplarinin etkilerini tasiyan Goblenler, on yedi ve on sekizinci ylizyil
donemlerinin zevkini ve sanat gorislinii yansitmistir. Gobelin atélyeleri on yedinci ve on sekizinci
yuzyillar arasi Fransiz dekoratif sanatlari ve resim sanati tarihinde dnemli rol oynamistir.

Paris’te, 1607 yilinda Fransa Krali IV. Henri tapestry Ureten ilk isletmeyi kurmus, Mark Komans ve Frans
van der Plancken isletmenin yonetimini lstlenmistir. Daha sonra Fransa Kral XIV. Louis’in Maliye
Bakani, Paris’teki atélyeleri birlestirmis, Gobleinler ailesine ait malikaneye yerlestirerek atolyeleri bir
¢ati altinda toplamistir. 1667 yilinda Paris’in diger iyi ustalari da bu birlige katiimistir. Burada Gretilen
tapestrylerin tamami, XIV. Louis’in sarayinin sislenmesinde kullaniimistir. Bu devirden itibaren bu
imalathanelerde Uretilen tapestry’ler “Gobelin” (Goblen) olarak adlandiriimaya baslanmistir (Pasayeva
Hamidova, 2003:149-150).

On sekizinci ylizyilda, 6énce Flaman Uretim merkezleri 6nemini kaybetmeye baslamistir. Ardindan
Briksel’deki atolyelerin ylzyilin sonunda kapanmasi ile Fransa’nin énemli bir iretim merkezi haline
gelmesi ayni zamanlara denk gelmistir. Gobelins, Beauvais, Aubosson atolyeleri bu siirecte adini en ¢ok
duyuran Uretim bolgeleri olmustur. Arslan’in belirttigi gibi,

“.., Gobelins Iimalat 1662’de Paris’te kurulmus ve bircok atélyeyi catisi altinda birlestirerek
kisa zamanda “Gobelins” adini tapestry ile es anlamli hale getirmistir. XIV. Louis’nin Maliye
Bakani Colbert’in girisimiyle kurulan Gobelins Fabrikasi (iretimini giiniimiize kadar
sdrdirmiistiir” ( 2012:47).

Fransiz devrimi alim glict ylksek misteri kitlesini yok ettigi icin sonraki donemlerde bir siire goblen
Uretimine talepte blylk disls yasanmistir. On sekizinci yuzyihn ilk vyarisinda, tapestry
uygulamalarinda resmin orijinaline sadik kalinmasi olduk¢a 6nemli olmustur. Resimdeki tim detaylar,
¢Ozgl sikhginin arttirlmasinin yani sira ¢ok sayida boyanmis ipliklerin kullanimiyla renk gecisleri
yapilarak elde edilmistir. Bu sayede hem golgeleme hem de derinlik etkisi vurgulanmistir. Elindeki
kartona ve renk paletine bagh kalmak zorunda olan dokumaci, biitiin hiinerini yaptigi calismanin teknik
detaylarinda gostermistir.

“Yapihsi uzun siiren zahmetli ve cok pahali olan tapestryler usta dokumaci tarafindan bir
yil iginde sadece tek metrekaresinin tamamlanmasi miimkiin olabilirdi. Tapestry klasik
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dénemini 17. ve 18. yiizyillarda yasamistir. Ne yazik ki 19. ylizyilda tapestryler dekoratif
ozelliklerini ve i¢ mekdndaki énemini kaybederek, giderek duvar resim gériiniisiinii
almistir” (Hamidova, 2012:129).

Duvar halilari manzara, bitkisel betimlemeler, dini konular, avcilik, hayvanlar, savas gibi konularin yer
aldig1 resimlerin yerine Rénesans sonrasinda ressam paletinden ¢ikmis renklerle, ¢ok daha 6zgiin
konularin islendigi bir siirece evrilmistir. On dokuzuncu ylzyil sonlari tapestry dokumalara olan ilginin
arttigl gorulmuistiir. Windsor'da, New-York’ta, Edinburgh’ta goblen uretim merkezleri kurulmus,
devam eden siiregte, donemin sanat egilimlerine bagli olarak dalgalanmalar gézlemlenmistir.

EndUstri devriminin ylkselisi, el sanatlarina verilen énemi azaltirken, tapestry dokumalar da bu
suregten blyuk olglide etkilenmistir. Akbostanci’nin ifade ettigi gibi;

“William Morris, Sir Edward Brune — Johns ve ayni gériisii paylasan diger tasarimcilarin
eserlerinde Orta Cad etkisi hdkimdir. Sanatcilar perspektifi ret ederek giiclii desenlere
yonelmistir. Endiistri devriminde teknoloji ¢caginin baslamasi ve buna paralel olarak 20.
ylzyll sanatinda baslayan degisim ddénemi, tapestry sanatini klasik anlatimlardan
uzaklastirmis ve bu sanata plastik degerler girmeye baslamistir” (1999:45).

William Morris’in dnciilerinden oldugu ve sanat ile zanaatin ishirligini destekleyen 1880 - 1910 yillari
arasinda etkin olan “Arts and Crafts” hareketi Tapestry Sanati’'nda da etkili olmustur. Bu hareket, on
dokuzuncu yiizyilin sonuna dogru ingiltere'de ortaya ¢ikan biiyiik bir sanat akimidir.

EndUstri devrimi sonrasi yasanan kaos, seri ve kalitesiz Uriinler, sanat ve seri Uretimin tekrar
sorgulanmasina yol acmistir. William Morris, donemin niteliksiz Grtnlerini irdeleyerek, daha 6zen
gosterilmis Urlnlere duyulan ihtiyaci vurgulayarak, el sanatlarinin da destegini almayi hedeflemis,
sanati ve endustriyi bir arada yliritme biciminde bir sanat hareketine donlismistir. Bu baglamda
William&Co. Firmasi, William Morris tarafindan kurularak el yapimi mobilya, duvar kagidi gibi cesitli
Gretimler gerceklestirilmistir. 1881 yilinda kurulan Merton Abbey Atélyesi ile tapestry Gretiminin tekrar
baslamasi, diger atolyelere de umut 15181 olmustur.

Tapestrylerin yirminci ylzyilda canlanmasinda diger dnemli etken de Bahaus atolyeleri olmustur.
Bauhaus akimi sanatin tiim dallarini etkilerken mimari ve endustriyel tasarim alanlarda getirdigi yenilik
ve degisimlerle de ¢ok 6nemlidir. Geleneksel kavramlarin soyutlama ile bir araya geldigi, analizlerle
sanat ve tasarima ait elemanlarin, ilkelerin, kuram ve kurallarinin incelendigi ve 6rgiitlendigi bir siireci
baslatmistir. islevsel, estetik ve kolay ulasilabilen iriinler hedefleyen bu akim, &grencilerin ortak
disiplinlerde calisarak, tasarlanmis 6zgiin Urlinler ortaya koymasini benimsemistir. Yirminci ylzyilin en
onemli tasarim okulu olan Bauhaus, 1919’dan 1933’e kadar agik olmasina ragmen, ortaya koymus
oldugu sanat-zanaat yaklasimi ve kuramlari ile glinimiizde de etkisini sirdirmektedir.

“llk yoneticisi Walter Gropius'un belirttigi gibi “fonksiyonel ve sanatsal iiriinler” ayrimini
reddeden Bauhaus, makineyi tasarimin evriminde olumlu, demokratiklestirici ve
6zglirlestirici bir gli¢ olarak benimsedi” (Thurman, 1992:130).

Lurgat, 1950’li yillarda Lozanli iki sanatsever olan Alice Pauli ve Pierre Pauli ile tanismistir. Birlikte bienal
diizenleme fikri bu tanisma sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Sanatginin etkinlikleri, sergileri ortak ilgi
alanlari haline gelmis ve tapestryler icin daha farkli bir Gretim ve sergileme anlayisinin temelleri
atilmistir. Saglanan fonlar sayesinde 1961 yilinda Lozan’da CITAM (Uluslararasi Modern ve Antik
Tapestry Merkezi / The International Centre for Modern and Ancient Tapestry) kurularak, sehir cagdas
ve klasik duvar hallarinin merkezi haline gelmistir (Cotton, 2012:1). Lurcat getirdigi yeniliklerle sadece
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tapestry Uretimlerini canlandirmamis, beraberinde renk kullaniminda, kompozisyon diizeninde,
figliratif anlatimda, teknik uygulamada, sergilemede, klasik goriisiin disinda yepyeni ufuklar agmistir.

Jean Lurgat ve Sanatgi Kimligi

Jean Lurgat, 1 Temmuz 1892 tarihinde Fransa’nin Bruyeres kentinde dogmustur. Fransiz ressam ve
tapestry karton tasarimcisi olarak tinlenen sanatgi, tapestrylerin cagdas form kazanmasinda énemli bir
mihenk tasi olarak kabul edilmektedir. Tiyatro dekor ve kostiim tasarimlari, kitap illistrasyonlari ve
tasbaskilar da yapan Lurcat, micevherler, mozaikler ve 6zellikle seramikler de yapmis, siirler ve
tapestry Uzerine kitaplar yazmis, ¢cok yonla bir sanatgidir.

Resim 9. Jean Lurgat, (1956-1966) (URL-6, 2022).

Lurcat eserlerinde cogunlukla doga, hayvanlar ve kozmos gibi konulari ele almis, zamanla daha ayrintih
ve iddiali galismalar gergeklestirmistir. Académie Colarossi’nde okurken, Henri Matisse, Paul Cézanne
ve Pierre-Auguste Renoir ile sinif arkadaslari olmustur. 1915 yilinda Zirih’te ilk sergisine katilan sanatcl,
1917’de “Granada’da Aksam ve Yesil Kizlar” adli ilk buyik tapestry ¢alismasini tamamlamistir (URL-7,
2022).

Lurcat, 1914-1918 yillar arasinda gerceklesen Birinci Dinya Savasi’nin travmalarini yasayan Pablo
Picasso ve Georges Braque gibi donemin kiibist ressamlariyla ayni zaman dilimini paylagmistir. Savasin
olumsuz etkileri ile Dadaist ve Sirrealist sanatgilar gibi Lurcat da sanatin statilisiinii sorgulamaya
yonelmistir. Bu egiliminin yani sira 1920-1930 yillari arasinda 6zglinlugi ve yetenegi ile dikkat cekmis,
doénemin sanat elestirmenleri tarafindan ¢ok renkli palet olusturmasi ve gelistirmesi vurgulanmistir.
Sanatgl, I. Dinya Savasi sonrasinda, Fransiz Tapestry Ronesans’i olarak kabul edilen hareketin 6ne ¢ikan

isimlerindendir.
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Resim 10. Jean Lurcat, “Little Green Girls / Kii¢iik Yesil Kizlar”, 1920 (URL-8, 2022).

Jean Lurgat, 1912 yilinda Pablo Picasso ve Louis Marcoussis gibi sanatgilarin bulundugu Paris’te sanat
hayatina baslamistir. Kilbizm’den etkilenen sanatgi, 1920’de Berlin ve Miinih gezisi ile Ekspresyonizme
yonelmistir. Lurgat, 1923 yilinda ispanya’ya, 1924’ten 1929’a kadar Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Sahra’ya
seyahatler yapmistir, bu seyahatlerin izleri sanatginin eserlerinde goriilmektedir. Lurgat tapestry
yapimina olan ilgisini, 1937 yilinda Beauvais dokuma fabrikalari ile imzaladigi anlasmayla profesyonel
boyuta tasimistir. Alaninda diinya ¢apinda taninan Lurgat, 1930’larda bir sanat formu olarak trapestry
Uretimini canlandirmistir. Ayrica 1950’lerde Perpignan kentinde bir seramik fabrikasinda yogun
calismalar gerceklestirmis, bu calismalari Lurgat’a uluslararasi taninirlik saglamis, bircok ulusal ve
uluslararasi galeri ve miizelerde seramik eserleri sergilenmistir. Lurgat ¢alismalarinda, ruhun uyanisiile
iliskilendirilen, glin dogumunu temsil eden horoz ve bilgeligi sembolize eden baykus figirlerini siklikla
kullanmistir (URL-9, 2022).

Resim 11. Jean Lurgat, “Night Guard / Gece Bekgisi”, “Rooster / Horoz”, 1955 (URL-10, 2022).

Lurcat ilk tapestry eserini 1917 yilinda sergilemesine ragmen, resim sanatindan gercek anlamda
tapestry tasarimciligina yonelmesi, 1936 yili sonrasinda olmustur. Sanat¢i 1939 yilinda, ressam
Toussaint Dubreuil ve Marcel Gromaire ile tapestry dokumaciligiyla en az on altinci ylizyildan itibaren
birlikte anilan Aubusson’a gitmistir. Burada usta dokumaci Francgois Tabard isbirligiyle modern duvar
halilarinin yapimi igin bir merkez kurmuslardir (URL-11, 2022).
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Dénemin 6nemli tasarimcilarindan Marcel Gromaire, Pierre Dubreuil ve Jean Lurgat birlikte ikinci
dinya savasindan o6nce Aubusson’a tasinmistir. “Aubusson Duvar Halisi” 2009 yilinda UNESCO
insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesi’ne girmistir (URL-12, 2022).

Lurcat’'nin 1930-40 yillarinda Aubusson’da, tapestry dokumalarinin ikinci kez dogdugu doénemi
baslattigini belirten Pasayeva ve Hamidova’'nin aktardig gibi;

“O, yapitlarinda basit ve yalin bicimlere, soyut ve dekoratif motiflere, renk iliskilerine cok
énem veriyordu. Bdylece goblen bugiinkii cagdas gériiniisiinii aldi. Lurcat’in eserleri
Aubusson'da Madam Cuttoli’nin yénetiminde ¢alisan dokumacilar tarafindan dokunurdu.
Lurgat ise Cuttoli okulunda renk dersleri veriyordu. Bu isler yeni tekstilci-ressamlarin
yetismesine neden oldu ve sonraki yillarda goblen herkesin kabul ettigi bir sanat alanina
dénlisti” (2003:150).

Resim 12. Aubusson Tapestry Atélyeleri, 1945. ( O’Mahony, 2016, s. 269).

William Morris, Orta Cag’dan ilham alarak tapestry sanatini reforme etmeye cabalarken, Lurgat
modern imgeleri tapestrye donistlirmuistir. Lurcat’'in tapestry tasarimlarinda yaptigi bu yenilikle,
temsili goruntileri uygulama konusunda yetkin dokumacilar, soyutu betimlemeyi 6grenmislerdir
(Kane, 2004:503).

Dokumacilar tapestrylerin tersini gorerek uygulamalarini yapmis, bazen ayna yardimi, bazen de
tezgahin altina uzanarak uygulamalarin yiziini gérmeye ¢alismiglardir. Dokuma tamamlanip tezgahtan
cikarilmadikga, 6n ylizeyi tam olarak gérememislerdir. Bu uygulama biciminin zorluklari olabildigi gibi,
iplik uclarinin veya digiimlerin uygulama esnasinda rahatlikla arka ylizeyde birakilmasini saglamasinin,
dokuma esnasinda kolaylastirici bir yon oldugu séylenebilir.
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Resim 13. Jean Lurgat, “Four seasons, “Spring” / Dért mevsim, “Bahar” ”, 1946 (URL-13, 2022).

Jean Lurgat, tapestrylerinin goérkemi, UGretim yontemleri ve sergilenecegi mekanin 6nemini
vurgulayarak dénemin sanatgilarini etkilemistir. Bu sayede Pablo Picasso, Georges Braque, Henri
Matisse, Fernand Leger ve Joan Miro gibi sanatcilarin eserlerinin Abusson dokuma atélyelerinde
dokunmasina aracilik etmistir. Lurgat, tapestry uygulamalarinin yeniden canlanmasina katki saglamis
ve boylelikle Avrupa’nin diger dokuma atélyelerinde de lretimler artis gdstermistir (Arslan. 2012: 48).

Jean Lurgat’in Eserlerinden Ornekler ve Sanatginin Tapestry Dokumalar Uzerindeki Etkisi

Tapestry kimligi konusunu ele alan Lurcat, gorlisiini ve sanatsal yaklasimlarini “Tapisserie Francaise”
(Fransiz Tapestry’leri: 1942-1947) adh kitabi ile ortaya koymustur. Sanatgi uygulamada kullanilan renk
tonlarinin sayisini azaltma, daha iri ilmek ve ton gecislerinde tarama cizgileri kullanimi ve
renklendirilmis karton yerine renk alanlarinda numaralandirma onerilerini uygulamaya gegirmistir.
Ozay’in belirttigi gibi;

“18. yiizyil tablolarinda gélgeleme igin 30.000 farkli ton kullanilirken sonralari yapinin
daha kalin yiinler, ince cizgilerden yararlanilarak kabartma gélgelemeler yapildigi, daha
agik bir ifadeyle Gotik tekniginin 6rnek alindigi izlenir. Artik renk karisimlari 25 ile 50 farkl
ton arasina indirgenmistir.”
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Resim 14. Jean Lurgat, “The Great Threat / Bliylik Tehdit”, 1957. “The Song of the Word / Diinyanin Tiirkisi” adli tapestry
serisinden (URL-14, 2022).

Lurcat’in uygulamalara getirdigi bu yenilikler, 1956-1965 vyillari arasinda uygulanan “Dinyanin
Tlrkisi” (The Song of the Word)’ adli meshur seri tapestry ¢alismalarinda gérilmektedir. Sanat¢inin
kozmik simgelerle modern diinya insanini konu aldigi bu eserler, toplamda 500 m? alan tutan on
parcadan olusmaktadir (Ozay, 2001:50).

Fransiz hiikimetinin talebiyle tapestry endistrisinin basina getirilen Jean Lurcat, getirdigi yeniliklerle
hem tapestry dokumalarinin yeniden canlanmasini hem de bu sanatin 6zglinligini kazanmasini ve
modern sanat icinde konumlanmasini saglamistir. Fransiz Karton Sanatgilari Birligi’nin onursal baskani
olan Lurcat’a ve onu takip eden sanatgilara karton ressamlari denilmistir. Karton ressamlari tapestryler
icin tasarimlarini hazirlarken, 6zellikle yatay tezgahlarda uygulanmasini géz éniinde bulundurmuslar,
teknik kisitlamalari distinerek g¢alismalarini tamamlamislardir. Yuzyillardir devam eden gelenekle
resmin dokunmasi gerceklestirilirken, bu sekilde duvar icin tasarimlar hazirlanmstir.

Resim 15. Jean Lurgat, “The Man of Hiroshima / Hirosimali Adam”, 1957. “The Song of the Word / Diinyanin Tiirkiisi” adli
tapestry serisinden (URL-15, 2022).
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Resim 16. Yatay dokuma tezgdhinda tapestry uygulama (URL-16, 2022).

Lurgat’in 295 cm x 529 cm olgllerinde kendi gelistirdigi dokuma teknigi ile dokunan “Les illusions
d'lcare/ Icarus’un Yanilsamas!” adli eseri, ilk olarak 1936 yilinda Londra’da bir sergide yer almistir.
Sanatg¢l, Yunan mitolojisinden esinlendigi “lkarus” temasini, dikdértgen formda, mor kirmizi bordir
icerisinde yesil ve turuncu manzara kullanarak yorumlamistir. Cerceve icinde yer alan insan figlrleri ile
bitki desenlerii¢ ice gecerek tasarlanmistir. Lurgat’in bu eseri Fransa Hikiimeti tarafindan, 1948 yilinda
Hollanda Kraligesi Wilhelmina’ya tahttan ¢ekilme hediyesi olarak verilmistir (URL-17, 2022).

Resim 17. “The lllusions of Icarus / ikarus’un Yanilsamasi”, 1936 (URL-17, 2022).

Il. Dlinya savasinin etkilerinin, tapestry Uretimleri ve tasarimlarina yansidigi gérilmektedir. Lurgat’in,
Paul Eluard’in bir siirinden esinlenerek tasarladigi “Ozgiirliik” (Liberte) adli meshur tapestrysi, 1943
yilinda Suzanne Goubely-Gatien’in Aubusson’da bulunan atdylesinin gati katinda, gizlice dokunmustur
(O’Mahony, 2016:265). Lurgat o6zglrlik kavramini soyutlastirdigl eserinin tasariminda, kozmos
anlatimini siir metninden alintilarla bitinlestirmistir.
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Resim 18. Jean Lurcat, “Liberte / Ozgiirliik”, 1943 (URL-18, 2022).

Koépekleri ¢cok seven Lurcat, sahip oldugu Afgan tazilarini eserlerine yansitarak olimsuizlestirmistir.
Sanatgl kisisel sembolizmini kullandigi 154 cm x 190 cm 6élgilerindeki “Basset Hound / Afgan Tazisi” adli
tapestry eserinde, bitki ortisili, hayvanlar ve eserine konu olan Afgan tazisini kullanmistir (URL-19,
2022).

Resim 19. “Basset Hound / Afgan Tazisi”, 1950 (URL-19, 2022).

Lurcat, Avustralya (Australia) adli tapestry calismasinda da savasin etkilerini konu olarak islemistir. Ug
sembolik yatay bant halinde tasarlanan duvar halisinda, kozmik unsurlar ve takim yildizlarin yaninda
baliklar ve deniz yasami donanmayi; bitki 6rtlsii ve hayvanlar Orduyu; gokylzi ve kuslar Hava
Kuvvetlerini temsil etmektedir. Sanatgi bu eserini, Avustralya imparatorluk Kuvvetlerine ve diinya
capindaki savaslarda onlara destek veren kadinlarin oynadigi role, savas aniti olarak ithaf edilmistir.
“Avusturalya” adli tapestry, Suzanne Goubely-Gatien tarafindan Abusson dokuma atdlyesinde
uygulanmistir (URL-20, 2022).
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Resim 21. Jean Lurgat, “Australia / Avustralya”, Detay (URL-20, 2022).

Lurcat’in 1950’lerde sanatsever Alice Pauli ve Pierre Pauli ile karsilasmasindan sonra, Lozan’da tapestry
bienali diizenleme fikri gelismistir. 1959 yilinda Pierre ve Lurcat, yerel politikacilarin destegini almislar
ve 1961 yilinda CITAM’in kurulusu ile Lozan, modern tapestry merkezi durumuna gelmistir. Pierre, 1964
yilinda Lozan’da bulunan Dekoratif Sanatlar Muzesi'nin ilk kiiratéri olarak gérev yapmaya baslamis,
1970 yilinda 6lene kadar da Lozan Tapestry Bienallerinin kiratorlGglini gergeklestirmistir (Cotton,
2012:1).

1962 yilinda ilk diizenlenen Lozan Tapestry Bienali'ne katilan sanatgilarin eserleri, tlkelerindeki ulusal
komiteler tarafindan 6n elemeye tabi tutulmustur. Bienal’de on doérdii Fransa’dan, toplamda elli sekiz
sanatci yer almistir. Katilimcilarin ¢ogunun Bati Avrupa’dan oldugu etkinlikte, Japonya ve ABD’den de
gelen sanatgilar olmustur. O donemde duvar sanati olarak kabul géren tapestryler mimariyle
iliskilendirilmektedir. Sergi kurallar geregi en az 12m? olmasi gereken buyik boyutlu eserlerin
¢ogunlugu, figuratif calismalardan olusmustur (Cotton, 2012:1).

Bienalin ilk dlzenlendigi 1962 yilinda, Lurgat’in baslattigi hareketin etkisiyle gelinen noktada,
resimlerin dokunarak taklit edildigi tapestry algisinda kirilmalar olmustur. Lurcat tapestrylerin yeniden
canlanma hareketini, diinyanin birgok yerinde diizenledigi sergi ve konferanslarla yaymistir. Bienal
etkinligi ve tapestry gelisiminde gelinen son durum, uluslararasi platformda bir araya getirilmistir (URL-
5, 2022).
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Resim 22. |. Lozan Uluslararasi Goblen Bienali, 1962. J. Owidzka, M. Abakanowicz ve W. Sadley'nin eserleri, Alice Pauli
Arsivleri. (Cotton, 2012, s. 2).

Lozan Tapastry Bienali, tapestrylerin duvara asilan formu disina tasan, t¢ boyutlu heykelsi tekstillerin
sorgulandigi ¢alismalarin dogmasina ortam saglanmistir. Ozellikle eserlerin hem dokuyucusu hem de
tasarimcisi olan Polonyali kadin sanatgilarin g¢alismalari devrim niteliginde olmustur. Yuzyillardir
uygulanan bir zanaat olan dokuma, farkli kimlikle izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Bu yeni séylem, yirminci
yuzyil Tekstil Sanati’nin temelini olusturmus ve sonrasinda Lif Sanati kavramini dogurmustur.

Resim 23. Jean Lurgat, “White Tablecloth / Beyaz Masa Ortiisii”, 1955 (URL-21, 2022).

1962, 1965, 1967 ve 1969 yillarinda diizenlenen ilk dort Lozan Tapastry Bienali’'nde devrim niteligindeki
yenilikler, eskinin ve yeninin savunuculari arasinda gerilimler olusmasina neden olmus ve Lurcat’in
tapestry uygulama yontemlerinde getirdigi ve savundugu vyeniliklerin disina tasan bir harekete
doénismustilir. Tapestry lretiminde dokumaci ve ressam isbirligi ile erkek egemen uygulayicilarin
hakimiyetinin, bienallerle kadin sanat¢i ve uygulayicilarina gectigi gorilmektedir (URL-5, 2022).
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Resim 24. Jean Lurgat, “The Man in Glory in Peace / Baris icinde Zaferdeki Adam”, 1958. “The Song of the Word / Diinyanin
Tirkisi” adh tapestry serisinden (URL-14, 2022).

Lurcat’in yirminci ylzyll tapestryleri tGzerindeki etkisi ile gerceklesen hareket hizla yayilarak Fransa
disina tasmis, bircok noktada dokuma atélyelerinde tapestry uygulamalarinin canlandigi gérilmustur.
Sanatcinin tarihi katkisi, sadece tapestryleri glindeme yeniden getirmesiyle degil, ayni zamanda
tasarimsal ve Uretimsel farkhliklari ortaya koymasiyla da olmustur. Tapestryler artik sadece dokuma
resim olmaktan ¢ikmis, karton ressamlari tarafindan duvar igin tasarlanan, zanaatkar dokumacilarin
uyguladigi eserler olarak yerini almistir. Bu donemde, hem tasarimi hem de uygulamayi kendisi
gerceklestiren sanatgilarin varligi gériilmeye baslanmistir.

Resim 25. Jean Lurgat, “Water and Fire / Su ve Ates”, 1958. “The Song of the Word / Diinyanin Tlirkiisi” adli tapestry
serisinden (URL-14, 2022).

Resim 26. Jean Lurcat, “The Great Boneyard / Biiyiik Mezarlik”, 1959. “The Song of the Word / Diinyanin Tiirkiisti” adli
tapestry serisinden (URL-14, 2022).
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Lurcat Fransa disinda da destekler vererek, tapestry dokumaciligina katkida bulunmustur. Sanatgl
1950’lerde Katalan’dan gelen taleple tapestrylerinin yeniden canlandiriima calismalarina destek
vermistir. Lurcat, tapestry uygulamalar hakkindaki yenilikleri ve deneyimlerini aktarmis, sanatgilari
0zglin sanat eserleri yapimina yonlendirmistir. Sanatcilarin yeni goblen anlayisini benimseyerek
yuruttikleri galhismalar neticesinde, 1961 yilinda Lurgat’in da katilimci oldugu tapestry sergisinde, ¢cok
onemli sonuglar alinmistir. Lurcat’in etkisi, Katalan tapestrylerinin de dénim noktasi olarak
goriulmustir (Carayol, 1961:28).

Tapestry tarihinde Orta Cag tapestryleri ve Lurcat tapestry aydinlanmasi, uygulamalarin en etkili
oldugu donemler olarak kabul edilmektedir. Her iki donemde gergeklestirilen tapestryler
kiyaslandiginda, Orta GCag tapestryleri resmin dokunmasi tanimi ile 6rtiisen, dokumacinin tapestry
ressamlarinin yaptiklari tasarimlara sadik kalarak gerceklestirdigi uygulamalarla, donemin resim sanati
kimligini yansitan uygulamalar oldugu gorilmektedir. Bu donemde uygulanan dokuma resimler, ¢cok
sayida renk tonunda ipliklerin kullanimi ile gercekgi gozle gesitli sahnelerin anlatildigi, gli¢li derinlik
hissi barindiran tapestrylerdir.

Lurcat’in etkisi ile biliylk bir degisim icine giren tapestrylerde, dokumada kullanilan renk sayisinin
belirgin olarak azaltildigl, uygulamalarda derinlik algisi olusturma 6nceliginin ortadan kalktigi, konu
olarak soyut kavramlarin ele alindigi gortlmektedir. Klasik tapestrylerden ayrisan ve cagdas sanat
icinde konumlanan bu eserler, farkli tekniklerin ve 0zglin malzemelerin sorgulandigi, yenilikgi
yaklasimlarin geleneksel kimlikten uzaklasarak 6zgir kaldig1 séylemler olusturmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Gegmisi tarih 6ncesi zamana dayanan tapestry dokumalar, belirli donemlerde gerek uygulamalarinin
uzun siire almasi gerekse yiiksek maliyetli olmasi nedeniyle talep eksikligi ile karsilagmistir. Uretimleri
glinimize dek siiren ve devam eden tapestry dokumalar, resim sanati ile paralellik gostererek
gelisimini strdirmustir. Klasik tapestryler, 6zellikle Orta Cag doneminde yogun ilgi gormis ve altin
¢agini yasamistir. Bu donemde tapestrylerde, mitolojik konular, dini temalar, savas sahneleri, av
betimlemeleri resimsel olarak anlatiimistir. Donemin Unli ressamlarinin hazirladigi renklendirilmis
karton tasarimlari, usta dokumacilar tarafindan uygulanmistir.

EndUstri devriminin olumsuz yansimalari, tapestry Uretimine talebin azalmasina sebep olmus,
sonrasinda “Arts and Crafts” hareketi ve Bahaus Okulu, tapestry dokumalarinin yeniden canlanmasinda
rol oynamistir. Tapestry dokumalar tizerinde tarihf etki ise Jean Lurcgat’in getirdigi yeniliklerle olmustur.
Fransiz ressam, tiyatro dekor ve kostiim tasarimlari, kitap illistrasyonlari, tasbaskilar yapmis,
micevherler tasarlamis, mozaikler ve 6zellikle seramik eserler tGretmistir. Edebl yoni kuvvetli olan
Lurcat, siirler ve tapestry lzerine kitap yazmistir. Sanatin birgok disiplini ile iliskide olan ¢ok yonli
sanatcl, tapestry karton tasarimcisi olarak tin salmistir.

Lurcat ilk blylk tapestry eserini 1917 yilinda tamamlamis olsa da 1936 yili sonrasinda tapestry
tasarimciligina gergcek anlamda yonelmis, 1937 yilinda Beauvais dokuma fabrikalari ile profesyonel
olarak calismaya baslamistir. Sanatci, 1939 yilinda ressam Toussaint Dubreuil ve Marcel Gromaire ile
Aubusson’a gitmis, deneyimli dokumaci Frangois Tabard ile birlikte modern tapestry tretimi icin bir
merkez kurmustur. Fransiz hikiimetinin talebiyle tapestry tretiminin basina getirilmis, Fransiz Karton
Sanatgilari Birligi’nin onursal baskani olmustur. Oncesinde tezgah kaygisi olmaksizin tasarimlarini
yapan sanatgllar, Lurgat’in etkisinden sonra uygulamalarinda, dokuma tezgahinin teknik 6zelliklerini
g6z onilnde bulundurarak calismalarini gerceklestirmistir. Klasik tapestrylerde resim dokuma
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geleneginden uzaklasilimis, duvar ve mekan icin tasarimlar hazirlanmistir. Tapestrylerin Uretim
yontemlerini ve sergilenecekleri mekanla iliskisini vurgulayan Lurgat, donemin 6énemli sanatgilarini
etkilemis ve eserlerinin Abuson’da dokunmasi icin dnderlik etmistir. Lurcat’in, tapestry kimligi Gzerine
sanatsal yaklasimlari, tapestry Gretimlerinin hem yeniden canlanmasinda hem de klasik anlatimdan
koparak Gagdas Sanat icinde konumlanmasinda blyik rol oynamistir. Lurgat’in girisimleri, Fransiz
tapestrylerinin yiikselisinde ¢ok etkili olmus, Avrupa’nin diger noktalarinda da tapestry atolyelerinin
canlanmasina katki saglamistir. Sanatgi, Fransiz Tapestry Ronesans’i olarak kabul edilen hareketin 6ne
¢ikan ismi olmus, tapestry tarihinde doniim noktasi olarak kabul gérmdistur.

Lurcat tapestry eserlerinde, basit ve yalin bicimler, soyut ve dekoratif motifler kullanmis, renk iliskilerini
Onemsemis, tasarimlarinda modern imgelere yer vermistir. Sanatgi eserlerinde siklikla hayvanlar, doga
ve kozmos unsurlarini kullanarak betimlemeler yapmistir. Savasin yikici sonuglarindan etkilenen Lurcat,
“Liberte”, “Avusturya”, “Blyilik Tehdit”, “Hirosimali Adam”, “Bliyiik Mezarlik” gibi bircok eserinde bu
konulari islemistir. Sanatginin tapestry tasarimlarinda, ruhun uyanisi ile 6zdeslesen, giin dogumunu
temsil eden horoz ve bilgeligi sembolize eden baykus figlrleri ile sikhkla karsilagilmaktadir. Tapestry
tekniginde ve tasariminda getirdigi yenilikler, sanat¢inin eserlerinde belirgin olarak gérilmektedir.

Lurcat'in teknikte getirdigi en ©onemli vyeniliklerden biri, uygulamada kullanilan geleneksel
renklendirilmis karton tasarimi yerine, siyah beyaz numaral kartonlarin kullanimi olmustur. Ayrica,
klasik tapestry dokumalarinin uygulamasinda otuz bin farkli renk tonu ile golgeleme yapilirken, renk
miktari yirmi bes, otuz farkli tona dusirilmds, daha iri ilmek kullanimiyla tarama gizgileri ile renk
gecisleri yapilmistir. Sanatcinin uygulamada getirdigi bu teknik yenilikler, tapestry kimligini farkl bir
boyuta tasimis, gercek anlamda Tapestry Roénesans’i yapmistir.

Lurcat’in attigi dnemli adimlardan biri, Pierre Pauli ile Lozan Tapestry Bienali’'nin diizenlenmesinde
onci isim olmasidir. Lozan, modern tapestry merkezi konumuna gelmis, diinyanin bircok noktasindan
katilim gosteren sanatgilara ev sahipligi yapmistir. Sanatgilarin, giincel uygulamalari takip edebilecegi
uluslararasi bir platform olusmustur.

Yirminci ylzyllda Fransa ve tim dlinyada tapestry liretiminin yayginlasmasinda etkili olan Lurgat,
teknikte ve tasarimda getirdigi yeniliklerle bu konuda c¢igir agmistir. Ylzyillardir stiren tasarimci ve
dokumaci isbirligiyle uygulanan tapestry geleneginde kirilmalar olmus, hem dokumasini hem de
tasarimini gergeklestiren sanatcilarin eserleri ortaya ¢ikmistir. Lurcat’in baslattigi hareket sonucunda,
U¢ boyutlu tekstil heykellerin uygulanmasina ortam olusmustur. Tekstilin farkli ifade bicimlerinin sanat
unsuru olarak ortaya ¢ikmasiyla Tapestry Sanati ve Tekstil Sanati birlikte kullaniimaya baslanmis,
bianeller sonrasi glinimiiz sanatcilarinin birgogunun eserlerinde anlatim dilini yansitan ve daha genis
kapsamda olan Lif Sanati kavrami dogmustur. Ancak sanatcilarin eserlerinde kullanilan teknikler ve
yenilikci yaklasimlar nedeni ile bu ¢ ifade bicimi, birbirinin icine gecerek, yapilan calismalari net bir
tanimdan uzaklastirmaktadir.

Lurcat’'in getirdigi yeniliklerin etkilerinin glinimize yansimasi gozlemlendiginde, ¢agdas tapestry
orneklerinde kullanilan malzeme ve islenen konularin gesitliligi ile sanatgilarin uygulama esnasinda
gerceklestirilen serbest midahalelerinin, cok zengin ifade farkhliklari olusturdugu saptanmistir. Klasik
tapestry uygulamalarda, ¢ozgii iplikleri ylizeyde etken olmayip, renklendirme ve resimleme yapilirken
atki iplikleri ¢6zgi ipliklerini ortecek sekilde kullaniimistir. Cagdas tapestry uygulamalarinda, gorsel
ifadenin zenginlestirilmesi amaciyla, ¢o6zgl ipliklerinin de anlatim araci olarak kullanildig
goriilmektedir. Tapestry olgusu, Lif Sanati baglaminda ele alinarak Cagdas Sanat icinde konumlanmistir.
GUnUmuizde Cagdas Sanatta en yaygin kullanilan terim, tapestryleri de kapsayan Lif Sanatidir.
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