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Cem CETIN, Selami 6ZSOY

SPOR DALLARININ POPULERLESMESINDE GAZETELERIN ROLU:
DH LES SPORTS+ (BELCIKA GAZETESI) VE BISIKLET ORNEGI

0z

Mc Combs ve Shaw’a ait giindem olusturma teorisi, medyanin ha-
berleri sunus bi¢imi yoluyla bazi konulara agirlik vererek, kamuo-
yunun giindemini belirledigi goriisiine dayanmaktadir. Bu yaklagim
spor medyast i¢in de gegerlidir. Giiniimiiz spor diinyasinda pek ¢ok
organizasyon diizenlenmektedir. Ne var ki, bu spor organizasyonlar1
esit bir sekilde gazete sayfalarina yansimamaktadir. Gazetelerin spor
dallarina ilgisini, gazetelerin yayin politikas: belirlemektedir. Spor
dallar1 arasinda gazeteler, en ¢ok yeri futbola ayirirken, diger spor
dallarina da ilgi géstermektedirler. Bu ilginin boyutlarini, o spor da-
linin konumu belirlemektedir. Gazetelerin bu yayn politikasi, futbol
disindaki spor dallarinin da kamuoyunda popiilerlik kazanmasina
katk: saglamaktadir. Bu ¢aliymada 6rneklem olarak segilen Belgika
gazetesi DH Les Sports+’iin, 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyona-
styla ilgili olarak 17 Eyliil 2022 ila 28 Eyliil 2022 tarihleri arasindaki
haberleri betimsel icerik analiz yontemiyle incelenmistir. Dort kriter
tizerinden yapilan arastirma, DH Les Sports+’iin giindem olustur-
mada nasil bir yayin politikasi izledigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Spor Gazeteciligi, Uluslararas1 Spor Organi-
zasyonlari, Bisiklet, Uzmanlasma.

ek

THE ROLE OF NEWSPAPERS IN THE POPULARIZATION OF
SPORTS: EXAMPLE OF DH LES SPORTS+ (BELGIAN NEWSPAPER)
AND BICYCLE

ABSTRACT

Agenda setting theory of Mc Combs and Shaw is based on the view that the
media sets the public agenda by focusing on certain issues through the way it pre-
sents news. This approach is also applied to sports media Many sport events are
organized in today’s sportsworld. However, these sports events are not equally
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reflected on the pages of the newspapers. The editorial policy of the newspapers
determines the interest of the newspapers in sports. Among the sports branches,
newspapers allocate the most space to football, and they also show interest in other
sports branches. The extent of this interest is determined by the status of that sport.
This editorial policy of the newspapers also contributes to the popularity of sports
branches other than football. In this study, the news of the Belgian newspaper DH
Les Sports+, which was selected as a sample, between 17 September 2022 and 28
September 2022 about the 2022 UCI Road World Championships were analyzed
by descriptive content analysis method. The research, based on four criteria, re-
veals what kind of editorial policy DH Les Sports+ follows in setting the agenda.

Keywords: Sport Journalism, International Sport Events, Bicycle, Specialisation.
2 ok 2

Insanlar, medyanin olugturdugu giindem dogrultusunda haberleri takip
etmekte ve medyanin olaylara verdikleri Oneme gore yasanan gelismelerin
hangi 6nemde olduklarini 6grenmektedir. Bu anlayisi temellendiren yaklagim
Giindem Olusturma Teorisidir. Bu yaklagimin en 6nde gelen temsilcileri Maxwell
McCombs ve Donald Shaw'dir. Kuramcilar, 1940’11 yillardaki etki arastirmalarinin
biylik 6l¢iide tutum ve davranis degisikligine yogunlastigini 6ne siirmiislerdir.
“Medyanin giindem olusturma islevi” baglikli ¢calismalarinda McCombs ve Shaw,
medyanin 6nem verdigi ve halka ilettigi meselelerle, halkin 6nem verdigi konular
arasinda bir értiisme oldugu 6nermesinden hareket etmektedirler. Onlara gore ilk
agamada etki haberdar etme ve farkindalik olusturma, ikinci asamada bilgi edinme
ticlincii asamada ise tutum ve sonrasinda davranis degisikligi gerceklestirmedir.
(Ozgetin, 2018, s. 118).

Giindem olugturmanin temeli, medyanin haberleri sunus bicimiyle vatandagin
tizerinde kafa yordugu ve konugtugu konular: belirledigi diisiincesine dayanmak-
tadir. Medya insanlarin ¢ogunun ne hakkinda konugacagina ve izleyicilerin gercek-
leri ne olarak diigiinecegini, olusturdugu giindemle etkilemektedir. Giindem olus-
turma yaklagimi, medyanin insanlarin nasil diisiinecegini belirlemedigini, ancak
ne hakkinda diisiinecegini belirledigi goriisiine dayanmaktadir. Medyanin 6nem
ve yer verdigi konular, izleyicilerin gindemini olusturacak ve onlarin giindemini
mesgul edecekken, medyanin yer vermedigi konular halkin giindemine gelmeye-
cektir (Yaylagiil, 2006, ss. 68-70). Siyasi ve ticari gii¢ler toplumun ne tizerinde dii-
stinmesini istiyorlarsa, medyanin giindemi de ona goére olusturulmaktadir. Boylece
halkin istekleri, beklentileri, gereklilikleri dikkate alinmaksizin medya tarafindan
toplum i¢in birtakim giindemler olusturulmaktadir (Gilingor, 2011, s. 98).

McCombs ve Shaw, giindem olusturma kuramini siyasal ve toplumsal konu-
lardan hareketle kurgulamis olsa da bu kuram medyanin farkl tiirdeki igerikle-
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ri i¢in de gegerlidir. Bunlardan bir tanesi, diinyanin her yerinde en ¢ok tiiketilen
medya icerigi olan spordur. Spor icerikleri medya tarafindan ticari olarak daha
fazla kitleye hitap eden ve ilgi goren konular goz oniinde tutularak halka sunul-
maktadir. Sporla ilgili icerikler genel olarak degerlendirildiginde popiiler kiiltiiriin
bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Popiiler kiiltiir tirtinleri, ticari olarak medya
kuruluslarina daha fazla okuyucu, tiraj, reyting ve hit kazandirmak amaciyla, siyasi
egilim fark etmeksizin biitiin medya kuruluslarinda yer almaktadir. Medyada spor
iceriklerinin neler olacag, sporseverlerin ilgisi dogrultusunda belirlenmekte ve til-
kede favori olan spor branslarina gore olusmaktadir. Kitlenin genel ilgisiyle uyum
i¢inde olan futbol gibi popiiler spor branslariyla ilgili konular, medya yayimlarinin
biylik boliimiini kaplamaktadir.

Avrupa, Afrika ve Latin Amerikadaki tilkelerde futbol genis kitlelerde biiyiik
ilgi gormektedir. Buna paralel olarak ana akim medyada baskin spor dali olarak
20. ytizyilin ikinci yarisindan bu yana giindemin ilk sirasinda yer almaktadir. Tiir-
kiyedeki basili, gorsel ve elektronik spor medya kuruluglarinin brans bazindaki
yayin anlayist tilkedeki sporseverlerin ilgisiyle dogru orantilidir. Bu noktada spor
medyasinin futbol agirlikli yayin anlayisinin halkin futbola olan ilgisinden mi kay-
naklandig, yoksa medyanin yayin anlayisinin mi futbola olan ilgiyi arttirdig: so-
rusu akademik ¢aligmalarin konusu olabilmektedir. Medya ve spor simbiyotik bir
iliski icindedir ve birbirlerinden beslenerek gelisirler, ticari olarak da etkinliklerini
arttirmaktadirlar. Medyanin popiiler spor brans: olarak futbola 6ncelik verdigi bir
gergektir. Medya neredeyse tiim mecralarda onlarca spor brangi arasindan futbolu
onceleyerek kitledeki mevcut talebi yeniden tiretmektedir.

Giindem olugturma kurami agisindan degerlendirildiginde de medyanin tilke-
deki spor branglarinin gelisimi ve spor ¢esitliliginin artmasinda bir etkisi oldugu
sOylenebilir. Bu etki ayni zamanda her bransta spor yapan birey sayisinin artmasi
ve kitlelerin spora yonlendirilmesi i¢in de dnem tagimaktadir. Medyanin halkin
aktif spor yapmasini tegvik etmesi ve futbol disindaki spor branslarina daha fazla
yer vermesi, medyanin icerik tercihlerinin hayata sirayet etmesi anlaminda 6nem
tasimaktadir. Spor branglarinin gelisimi tizerinde etkili olan medya, giiniimiizde
bir doniisiim yagsamaktadir. Iletisim teknolojilerinin dijitallesmesiyle birlikte yasa-
nan yeni siireg, 6zellikle gazeteleri olumsuz etkilemistir. Bu gercegi ciddi bir azal-
ma egilimi gosteren gazete tirajlar1 agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

1990’1 yullarin ikinci yarisindan itibaren diismeye baslayan gazete tirajlar,
2000’li yillarin baginda ¢ok fazla kan kaybetmistir. Bu gelismelerin bir sonucu ola-
rak sadece ABDde 2021 yili sonu itibariyle 2.500 gazete kapanmistir (www.local-
newsinitiative.northwestern.edu). Son bir asirlik donemde iletisim teknolojisinde-
ki her yenilik, aslinda boyle bir duruma neden olmustur. Ne var ki, énce radyo
daha sonra televizyon yayinlarinin baslamasiyla gazetelere olan ilgi azalsa da, var-
liklarini1 devam ettirmeyi basarmiglardir. Giiniimiizde ise dijitallesmeyle birlikte
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ortaya ¢ikan yeni medya, radyo ve televizyonlara gore gazeteler i¢in daha biiytik
bir tehdit olusturmaktadir. Ne var ki gazeteler, iletisim teknolojisinde yasanan ye-
niliklere ayak uydurmak suretiyle varliklarini devam ettirme konusunda olumlu
sinyaller vermektedir.

Yazili basinin yeni siirece ayak uydurma konusunda verdigi olumlu sinyallerden
en 6nemlisi, gazetelerin kagit baskilarinin yaninda dijital ortamda da artik okuna-
bilme 6zellikleridir. Bu yenilik sayesinde gazeteler, hem ABDde hem de Avrupada
kaybettikleri okurlarini yeniden kazanmaya baslamislardir. Gazetelerin elektronik
versiyonlarinaolanabonetalepleriher gecen giinartarken, abonelik sistemiyle okun-
ma sayisinin gazetelerin kagit baskisini zaman icinde gececegi ongoriilmektedir
(www.lesoir.be, Cetin, 2022, s. 71). Teknolojik yeniliklere ayak uydurup, varliklari-
n1 devam ettirme konusunda bir sikint1 yagamayan gazetelerin en 6nemli giictl, sa-
hip olduklar: gazetecilik tecriibeleridir. Siyasetten ekonomiye, sporda sanat-kiiltiir
faaliyetlerine uzanan her alanda gazeteler, blinyelerinde bulundurduklarr nitelikli
insan kaynagini olusturan uzman gazeteciler araciligiyla, belirledikleri giindeme
gore kamuoyunu bilgilendirme islevini en iyi sekilde yerine getirmektedirler.

Tiirk basinin saygin isimlerinden biri olarak bu diinyadan go¢ eden Nezih De-
mirkente gore gazetecilik, “Arastiracak, bulacak, uygulayacaksin. Bunun i¢in dur-
madan ¢alisacaksin. Gazetecilik kisaca budur. Her giin yeni bir sey, her giin yeni
bir bi¢im ve yeni bir olay"dir (Demirkent, 1982, s. 52). Demirkent’in bu taniminin
altinda, gazetecilikte uzmanlik olgusu yatmaktadir. Gazetecilikte uzmanlagmanin
6nemine vurgu yapanlardan biri, Japon gazeteci Kenji Fujiyamadir. Dijitallesmenin
ortaya ¢ikardig1 yeni medya karsisinda Fujiyama, kadrosunda uzman gazetecilere
sahip gazetelerin avantajini, makale kalitesi ve haber icerigi olarak gostermektedir.
Fujiyama, uzman gazetecilerin kulislerde olup biteni aktarmada, bir spor karsilas-
masinin degerlendirmesini yapmada ve sporcularin duygularini kaleme almadaki
becerilerinin, gegmiste oldugu gibi yeni siirecte de, gazetelerin en dnemli silahi
olacagini ifade etmektedir (Cetin, 2015, s. 74).

Gazetelerin haber tercihi agisindan 6nem verdigi alanlardan biri spordur. Kit-
lelerin spor karsilasmalarina gosterdigi ilginin yani sira, diizenli olarak gerceklesen
pek ¢ok spor organizasyonu gazetelerin spora yonelmelerine neden olmaktadir.
Avrupada 6zellikle bulvar basini olarak nitelendiren gazeteler, spora sayfalarini
a¢ma konusunda bonkér bir yayin politikasi izlemektedirler. Ayrica sadece spor
haberlerinden olusan LEquipe (Fransa), Gazzetta dello Sport (Italya), Marca (Is-
panya), Bola (Portekiz) gibi spor gazeteleri de bulunmaktadir. Spora bir spor gaze-
tesi kadar 6nem veren gazetelerden biri Belgikada yaymlanan DH Les Sports+diir.
Fransizca yaymlanan bu tabloid formatindaki gazete, giinliik spor ekiyle 6n plana
¢ikmaktadir. Gazetenin spor ekinin toplam sayfasi, adeta bir spor gazetesinin top-
lam sayfasi1 kadardir.
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Spor ekinde adeta bir spor gazetesi gibi bir yaymn politikas: izleyen DH Les
Sports+, sporun her dalindaki gelismeleri okuyucusunun bilgisine sunmaktadur.
Ancak sporun her dali, gazeteler tarafindan esit bir sekilde degerlendirilmemek-
tedir. Gazeteler bazi spor dallarini 6n plana ¢ikartirken, bazilarina ise sinirl 6l-
¢iide yer ayirmaktadirlar. Gazetelerin bu yayin tercihini, biiyiik dl¢tide spor dal-
larinin iilke sinirlart i¢indeki konumu belirlemektedir. Ornegin Fransada ragbi,
Fransiz gazetelerinin futboldan sonra en ¢ok yer ayirdig: ikinci takim sporudur
(Cetin, 2022, s. 56). Belgikada ise bisiklet sporu, futboldan sonra en popiiler ikinci
spor dalidir. Bu arastirmada Bel¢ikada bisiklet haberlerinin kamuoyuna nasil su-
nulup giindem olusturuldugu, 6rneklem olarak segilen DH Les Sports+iin, 2022
Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi sirasindaki yayin politikasi {izerinden ortaya ko-
nulmaktadir.

1. YONTEM

Igerik ¢oziimlemesi teknigiyle ve betimsel yontemle yapilan arastirmada, DH
Les Sports+’iin ! 17 Eyliil 2022 ila 28 Eyliil 2022 tarihleri arasindaki 10 sayisinin
spor sayfalar1 incelenmistir. Bu arastirmada 4 kriter dikkate alinmistir. Arastirma-
nin ilk kriteri, spor dallarinin gazete sayfalarina hangi oranlarda yansitildigidir.
Ikinci kriter, DH Les Sports+’iin spor eki kapagindaki spor dali tercihidir. Ugiincii
kriter, aragtirmanin dznesi olarak segilen 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi?
ile ilgili haberlerin gazete sayfalarinda kullanim seklidir. Dérdiincii kriter, bisiklet
haberlerini kaleme alan gazetecilerin 6zellikleridir. Bu 4 kriter, DH Les Sports+’iin
giindem olusturma politikasini ortaya koymak i¢in belirlenmistir. Ortaya konulan
bu kriterler i¢inde ti¢linciisiine katki vermesi agisindan DH Les Sports+’iin, 2022
Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasiyla ilgili olarak sayfalarina yansiyan haberler, “Ma-

2«

kale”, “Roportaj”, “Kutu haber”, “Kisa haber” ve “Yorum” seklinde siniflandirilmistir.

Makale: Baslik, alt baglik ve metinden olusmaktadir. Makaleler fotograflarla
desteklenmektedir. Makalelerde bir gazetecinin imzasi bulunmaktadir

Roportaj: Baslik, alt baslik ve soru/cevapli metinden olusmaktadir. Répor-
tajlar fotograflarla desteklenmektedir. RGportajlarda bir gazetecinin imzasi bu-
lunmaktadir.

[ DH: Gazetenin ismindeki DH'nin acilimi Derniere Heure'dir. Tirkge cevirisi ise Son Saat'tir. Itk ¢iktigi yillarda
Derniere Heure olarak okuyucusuyla bulusan gazetenin ismi daha sonra DH Les Sports+e donismustar.

[21  Bu organizasyonun Ingilizcesi, “UCI Road World Championships’dir. Fransizcasl, “Championnat du monde
de cyclisme sur route’dur. ingilizce isimde bisiklet sozciiginiin gegmemesinin nedeni, “Uluslararasi Bisik-
let Federasyonu’nun kisaltilmis sekli olan UCI'dir. Fransizca isimde ise UCI kullanilmamis, bisiklet s6zcigu
tercih edilmistir. Bu ¢alismada organizasyonun Turkge ismi, “Dinya Yol Bisikleti Sampiyonasi” olarak kulla-
nitmistir. Uluslararasi Bisiklet Federasyonu’nun (UCH) ¢atisi altindaki sampiyona, 1927 yiindan bu yana her
yil farkli bir Glkede, profesyonel pedallarin katilimiyla dizenlenmektedir.
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Kutu Haber: Baslik ve metinden olugsmaktadir. Cogu zaman kutu haberler, ma-
kale ve roportaji destekler 6zelliktedir. Kutu haberler bazen makale ve réportajdan
bagimsiz olabilmektedir. Bir gazeteci imzasi olan kutu haberlerde, fotograf kulla-
nimi siirhdir.

Kisa Haber: Baslik ve metinden olugmaktadir. Gazeteci imzasi tagimayan kisa
haber, punto olarak kii¢iik ve uzunluk olarak kisadir. Fotograf kullanilmamaktadr.

Yorum: Baglik ve metinden olusmaktadir. Yorum yazarlar1 eski ya da aktif
sporculardir. Fotograf kullanimi sinirhdir.

Arastirma cercevesinde 6rneklem olarak secilen DH Les Sports+ , Bel¢ikada
Fransizca yayimlanan 5 ulusal gazeteden (Le Soir, La Libre Belgique, LEcho ve Met-
ro) biri olup, 19 Nisan 1906 tarihinde yayin hayatina baglamistir. Fransizca yayin-
lanan ve liberal egilimli gazetenin merkezi bagkent Briiksel olup, Bel¢ikanin gesitli
bolgelerinde (Namur, Liege, Mouscron, Charleroi, Mons, Brabant, Tournai) farkl:
baskilar1 bulunmaktadir. Cok uzun yillar, bicim olarak Tiirkiyedeki gazetelere ben-
zeyen ancak boyutlar1 daha biiyiik olan broadsheet (540X385) formatinda oku-
yuculariyla bulusan DH Les Sports+, dijitallesme siirecinin baslamasiyla 2000’li
yillarin baginda tabloid formata doniisen ilk Belcika gazetesidir. Gazetenin benim-
sedigi tabloid format, standart tabloid formatinin bir alt1 oldugu i¢in “mini-tab”
format olarak isimlendirilmektedir. Bir dergi havasinda olan bu formatta, ol¢iiler
320X235 olup, sayfa siitun sayist 5dir.

Sekil No: 1-17.09.2022 Tarihli DH Les Sports+ Gazetesinin Kapak Sayfa Ornegi

fletisim teknolojisinde yasanan dijitallesme siireci pek ¢ok iilkede oldugu gibi
Bel¢ikadaki gazete tirajlarini da olumsuz yonde etkilemistir. Bu durum IPM yayin
grubu icinde yer alan gazetelerden biri olan DH Les Sports+in tirajlarina da yan-
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simigtir. 1990’1 yillarda 150 binin tizerinde olan DH les Sports+’iin kagit baskist,
2009 yilinda 100 bin sinirmin altina inip, giiniimiizde 35 bin civarina kadar geri-
lemistir (www.cim.be). Kagit baskisindaki diisiisii DH Les Sports+, ABD ve Avru-
padaki pek ¢ok yayin organi gibi, dijital baskiyla telafi etme gayretindedir. 2023
verilerine gére DH Les Sports+’tin dijital baskisina abone sayisi 8 bin civarindadir.
Gazete yonetiminin, dijital aboneligi daha da gelistirme arzusu i¢inde oldugu ifa-
de edilmektedir. Giinliik bir gazete olmasina karsin DH Les Sports+, isminden de
anlagilacag: lizere spora ayri bir 6nem vermektedir. 1980’li yillara kadar DH ve
Les Sports[3] iki bagimsiz gazeteydi. 1982'de bu iki gazete birlesip DH Les Sports+
olmugtur. Bu birlesme, DH’nin spora verdigi 6nemin gostergesidir.

2. BULGULAR

Bu aragtirma makalesi, giinliik Bel¢ika gazetesi DH Les Sports+iin, giindem
olusturma cergevesinde, 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi sirasinda nasil bir
yayin politikasi izledigine yoneliktir. Incelemenin zaman araligi, 17 Eyliil 2022
ila 28 Eyliil 2022 olarak belirlenmistir. 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi, 18
Eylil 2022-25 Eylill 2022 tarihleri arasinda Avustralyanin Wollongong kentinde
diizenlenmistir. Sampiyona sirasinda erkekler ve kadinlar kategorilerinde 12 yaris,
karigik kategorisinde ise 1 yaris olmak tizere toplam 13 yaris kosulmustur. Gazete
sayfalarinin incelenmesi, sgampiyona baglamadan 1 giin 6nce baslatilip, sampiyona
bittikten sonra 2 giin daha devam ettirilmistir.

Tablo No: 1-2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasrnin Yarigma Programi

Tarih | Kategori Yaris Tarih | Kategori Yaris
18.09 | Elit Kadin | Saate Kars1 (34.2km) | 21.09 | Karigik Saate Kars1 (28.2.km)
18.09 | U23 Kadin | Saate Kargi (34.2 km) | 23.09 | Geng Erkek Yol Yaris1 (135.6 km)
18.09 | Elit Erkek Saate Karst (34.2 km) | 23.09 | U23 Erkek Yol Yaris1 (169.8 km)
19.09 | U23 Erkek | Saate Kars1 (28.8 km) | 24.09 | Geng Kadin Yol Yaris1 (67.2 km)
20.09 | Geng Kadin | Saate Karg1 (14.1 km) | 24.09 | Elit Kadin Yol Yaris1 (164.3 km)
20.09 | Geng Erkek | Saate Karg1 (28.8 km) | 24.09 | U23 Kadin Yol Yarisi (164.3 km)
25.09 | Elit Erkek Yol Yaris1 (266.9 km)

Pazar giinleri harig her giin yayinlanan DH Les Sports, tabloid formatta olup,
pazartesi glinleri 32 sayfa diger giinler 24 sayfa olarak basilmaktadir. Gazetenin
spor eki ise Pazartesi ve Cumartesi 32, haftanin diger giinleri 20 ya da 24 sayfa ola-
rak ¢tkmaktadir. Bu sayisal degerlerin de ortaya koydugu tizere, DH Les Plus+’tin

[31 Les Sports: 1908 yilinda Belgika'nin baskenti Brikselde yayin hayating baslayan Les Sports'un ilk ismi Le
Vélo'ydu. Yayin hayatina basladiktan 3 yil sonra gazetenin ismi, 1911de Vélo Sport'a dénismustir. 1924 yilin-
da ise uzun yillar tagiyacagi Les Sports olmustur.
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spor ekine ayirdig1 sayfa sayisi, pazartesi giinleri gazete sayfa sayisindan daha faz-
ladir. Baz1 giinlerde ise gazete sayfa sayisi ile spor eki sayfa sayisi esit olmaktadir.
Hafta igi giinlerde (Sal1 ve Carsamba) ise gazetenin toplam sayfa sayisi, spor ekinin
sayfa sayisindan daha fazladir. Incelemenin yapildigi dénemde DH LesSports+,
2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasrna en az 2,5 en ¢ok 8 sayfa ayirmistir. Oran-
lama yapildiginda ise spor ekinde sampiyonaya ayrilan yer en az %12,5 en fazla
%30 olmustur. Sampiyona sirasinda ise bu sayisal degerler sayfa bazinda 4,74 ila 8
sayfa, oran olarak ise %14,85 ila %30 arasinda olmustur.

Tablo No: 2-Bel¢ika Gazetesi DH Les Sports+’iin Spor Eki ve 2022 Diinya Yol
Bisikleti Sampiyonasrna Ayirdig1 Sayfa Toplamlar1

Diinya Yol Sampiyona
Bisikleti Haberlerinin | Toplam Spor i iggzeste "
Tarih Giin Sampiyonasrna | Toplam Spor | Gazete Eki gince Spo
. Sayfalarinin
Ayrilan Toplam | Sayfasindaki | Sayfasi Sayfas1 Oran1 (%)
Sayfa Oram (%) ?
17.09.2022 | Cumartesi 6 Sayfa %18.75 32 Sayfa | 32 Sayfa %50
19.09.2022 | Pazartesi 4,75 Sayfa %14,85 24 Sayfa | 32 Sayfa %57
20.09.2022 | Sal 5 Sayfa 920,83 24 Sayfa | 24 Sayfa %50
21.09.2022 | Carsamba 6 Sayfa %30 24 Sayfa | 20 Sayfa %42
22.09.2022 | Persembe 6,5 Sayfa %27 24 Sayfa | 24 Sayfa %50
23.09.2022 | Cuma 5,5 Sayfa %23 24 Sayfa | 24 Sayfa %50
24.09.2022 | Cumartesi 8 Sayfa %25 32 Sayfa | 32 Sayfa %50
26.09.2022 | Pazartesi 8 Sayfa %25 24 Sayfa | 32 sayfa %57
27.09.2022 | Salt 5 sayfa %25 24 Sayfa | 20 Sayfa %42
28.09.2022 | Carsamba 2,5 Sayfa %12,5 24 Sayfa | 20 Sayfa %42

Incelemenin yapildig1 17 Eyliil 2022 ila 28 Eyliil 2022 zaman diliminde DH Les
Sports+’iin spor eki sayfalarina 11 spor daliyla ilgili haberler yansimistir. Sayfa ola-
rak en ¢ok yer futbola (88,25) ayrilmistir. Futbolda hem kuliip hem de milli takim
maglar1 devam ettigi i¢cin, DH Les Sports+’un sayfalarinda futbolun ilk sirada yer
almas1 dogal bir sonugtur. Futbolu, bisiklet takip etmistir. Gazete, bisiklet haberleri
i¢in 57,25 sayfa ayirmustir. Futbol ile bisiklet arasindaki sayfa farki 31'dir. Futbol ve
bisikletten sonra 14,75 sayfa toplamiyla basketbol gelmektedir. Bu 3 spor dalindan
sonra, toplam 10 sayfayla tenis gelmektedir. DH Les Sports+’iin verdigi spor eki-
nin kapaginda, spor sayfalarinda ilk 4 sirada yer alan spor dallar1 bulunmaktadir.
Gazete, 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasrni giindemde tutmak igin, kapakta

bisiklete siirekli yer vermistir.
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Tablo No: 3-17-28 Eyliil 2022 Tarihleri

Eki’nde Spor Dallarina Ayrilan Sayfa Sayisi

Arasinda DH Les Sports+iin Spor

3 “
£
g‘ & 3 a i é % E E 2
& S| E|E| & |&| & | 2|2 |2 |8|8|5| &8 |&|2|2]| 2|2
17.09 32 1 15 6 0,5 1 0,5 0,5 0,5 0,75 | 0,75 1 2 0,5 2,25
19.09 32 1 14 4,75 0,5 1 0,5 0,5 0,5 1 4,5 0,5 0,5 2,75
20.09 24 1 10 5 2 1 2 0,5 2,5
21.09 20 1 5 6 1 2 1 2 0,5 1,5
22.09 24 1 7 6,5 2 1 0,5 1 0,5 2 0,5 2
23.09 24 1 6,5 5,5 2 1,75 0,5 0,5 0,5 2 0,5 3,25
24.09 32 1 10,75 8 1,5 2 0,5 1 1 1 2 0,5 2,75
26.09 32 1 7.5 8 0,5 1 0,75 1,5 0,5 1 1 1,5 4 0,5 35
27.09 20 1 4,5 5 1 1 1,5 1 2 0,5 2,5
28.09 20 1 8 2,5 1 2 1 2 - 0,5 2
TOPLAM 260 10 88,25 | 57,25 10 14,75 1,25 2,5 2 4 2,75 | 0,75 1 1,5 9,5 24,5 0,5 5 25
ORTLAMA | 26 1 82 5,7 1 14 0,1 0,2 0,2 0,4 0,2 0,1 0,1 0,1 0,9 24 0,1 0,5 2,5
ORAN(%) 100 | 3,84 | 33,94 | 22,01 | 3,84 | 5,67 0,48 0,96 | 0,76 1,53 1,05 | 0,28 | 0,38 0,57 3,65 9,42 0,19 1,92 9,6

Tablo No: 4-DH Les Sports+'iin Spor Ekinin Kapagindaki Spor Dallar1

Tarih Fotografli Spor Dallar1 Fotografsiz Spor Dallar1
17.09 Bisiklet, Futbol

19.09 Futbol, Basketbol, Bisiklet

20.09 Bisiklet Futbol
21.09 Bisiklet, Tenis Formula 1
22.09 Futbol, Bisiklet, Tenis

23.09 Bisiklet, Basketbol

24.09 Tenis Futbol
26.09 Bisiklet

27.09 Bisiklet Futbol
28.09 Basketbol, Tenis, Futbol

2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasr'yla ilgili olarak, 17 Eyliil 2022 ila 28 Eyliil
2022 tarihleri arasinda 10 giinliik sayisinda 57,25 sayfada ¢ogu bir gazeteci imzast
tagtyan 106 haber yayinlanmustir. Gazete sayfalarina yansiyan haberler, “Makale”,

“Roporta

2 <

Kutu haber”, “Kisa haber” ve “Yorum” seklinde siniflandirilip incelen-

mistir. “Makale” tarz1 haberlerin agirlikta oldugu goriilmiistiir. Toplam 106 habe-
rin 44’ti “Makale” seklinde sayfalara yansimistir. Her giin en az 2, en ¢ok 7 makale
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yayinlanmustir. Makaleden sonra en ¢ok kullanilan ikinci tiir, “Kisa haber” (26)
olmugtur. Bu ikiliden sonra “Kutu Haber” (21) gelmektedir. Dérdiincii sirada “Ro-
portaj” (10) bulunmaktadir. Incelemede 5 “Yorum” da yer almistir. Uzunluk olarak
degerlendirildiginde “Makale” tiirii haberler 2 tam sayfa, 1 tam sayfa, yarim sayfa
ya da ceyrek sayfa olarak kullanilmistir. “ROportaj” tiirii ise 2 tam sayfa ya da tam
sayfa olarak sunulmustur. “Kutu haber” ve “kisa haber” tiirleri ¢ogu zaman makale
ve roportaji destekler 6zellikteyken, zaman zaman makale ve roportajdan bagimsiz
igerik olarak sunuldugu da goriilmiistiir.

Tablo No: 5-Siniflandirilan Haberlerin Giinlere (17.09.2022-28.09.2022) Gore
Dagilim1

Tarih Makale | Roportaj | Kutu Haber | Kisa Haberler* | Yorum | Grafik | Fotograf
17.09 3 2 4 2(42) - 2 11
19.09 7 5 - - 1 9
20.09 3 1 - - 1 - 7
21.09 4 2 1(5) - 1 13
22.09 6 2 2 1(2) 1 - 12
23.09 2 3 - 1(4) - - 6
24.09 5 1 1 3(3;1;5) 1 3 11
26.09 7 1 5 - 2 1 16
27.09 4 2 - - - 16
28.09 3 - - - - - 7
TOPLAM 44 10 21 8(26) 5 8 108

(*)”Kisa Haberler” stutunundaki sayisal veriler su sekilde okunmalidir: Parantez digindaki say:
sayfalardaki “kisa haberler” bolumiinti, parantez igindeki sayilar ise her “kisa haber” boliimtindeki

toplam haber sayisini1 gostermektedir.

Kutu haber ve kisa haber diginda makale ve réportajlarin, farkli boyutlarda-
ki fotograf ve info-grafiklerle de desteklendikleri gorilmiistiir. Tam sayfa makale
ya da roportajlarin, yaklagik 4.500 vurustan olustugu tespit edilmistir. Sampiyona
sirasinda imzali haberler, 3 gazeteci tarafindan kaleme alinmistir. Bunlardan
biri (Quentin Finné) sampiyonanin diizenlendigi Avustralyadan, diger ikisi ga-
zete (Eric de Falleur ve Julien Gillebert) merkezinden ¢aligmiglardir. Sampiyona
sirasinda yorum yazanlardan biri (Stan Dewulf), Avustralyadaki sampiyonada
miicadele eden sporcular arasinda yer alirken, bir yorumda imzasi bulunan diger
isim eski bir sporcudur (Johan Museeuw).
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2.1. Gazete Sayfalarinin Spor Dallarina Gére Dagilimi

Incelemeye dahil olan zaman diliminde (17 Eyliil 2022-28 Eyliil 2022), DH Les
Sports+’iin 2601 bulan spor sayfalarinda, 11 spor daliyla ilgili haberler yayinlan-
mistir. Incelemenin ilk kriterinin cevabi olarak gikan bu 11 spor dali iginde sirastyla
futbol, bisiklet ve basketbol ilk 3 sirada yer almislardir. Diger spor dallari ise, tenis,
¢im hokeyi, boks, atletizm, triatlon, jimnastik, otomobil yaris1 ve Moto GPdir. Spor
dallari i¢inde futbolun, diger spor dallarinin 6niinde ilk sirada bulunmasi, futbo-
lun popiilerligiyle ilgilidir. Bu durum pek ¢ok Avrupa iilkesinin spor basini i¢in de
gegerlidir. Fransizlarin giinliik spor gazetesi LEquipe’in yayin politikasina yonelik
bir aragtirmada futbol, diger spor dallarini geride birakmistir. (Cetin, 2022, s. 57).

Bu ¢alismada futbol, sayfa (88,25) ve oran (%33,94) bazinda diger 10 spor dali-
nin 6niinde olmasina karsin, DH Les Sports+’iin diger spor dallarinin konumlarina
uygun sekilde yer ayirmistir. Ornegin bu galigmanin 6znesini olusturan bisiklet,
tutbol haberlerinden sonra hem sayfa (57,25) hem de oran (%22,01) olarak ikinci
siray1 alirken, sahip oldugu sayisal verilerle futbolun ¢ok uzaginda kalmamistir.
Ortaya gikan bu tablonun nedeni, bisikletin Bel¢ikadaki konumuyla ilgilidir. Pek
cok bisiklet yarisina ev sahipligi yapan Belgika, ayni zaman uluslararasi alanda
basarili {ist diizey sporculara (Van Aert, Evenepoel) ve uluslararasi platformda
s0z sahibi bisiklet takimlarina (Alpecin-Deceunick, Soudal-Quickstep, Intermar-
ché-Circus Wanty gibi) sahiptir. Gazete, verdigi bisiklet haberleriyle, bisiklette
olusturulan deger ile sporsever arasinda koprii islevi gormekte ve bisikleti kamuo-
yunun giindeminde tutmaktadir.

Tablo No: 6-17-28 Eyliil 2022 Tarihleri Arasinda DH Les Sports+’iin Spor Say-
falarina Yansiyan Spor Haberlerinin Spor Dallarina G6ére Dagilimi ve Orani (%)

Spor Dali Sayfa Sayisi Orani (%)
Futbol 88,25 %33,94
Bisiklet 57,25 %22,01
Basketbol 14,75 %5,67
Tenis 10 % 3,84
Otomobil Yarist 4 %1,53
Cim Hokeyi 2,75 %1,05
Boks 2,5 %0,96
Moto GP 2 %0,76
Atletizm 1,25 90,48
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Jimnastik 1 %0,38
Triatlon 0,75 %0,28
Kisa Haber 9,5 %3,65
Yerel Haber 24,5 %9,42
Skor Arsiv 0,5 %0,19
Yorum 5 %1,92
Giindem 1,5 %0,57
Reklam 25 %9,60
Bas Sayfa 10 %3,84
TOPLAM 260 %100

DH Les Sports+’iin futbol diginda kalan spor dallarina verdigi 6nemi ortaya
koyan veriler, sayfa sayilari ve oranlaridir. incelemenin yapildigi zaman diliminde
DH Les Sports+, futbol i¢in toplam 88,25 sayfa ayirirken, bu toplam diger 10 spor
dali i¢in 96,25 sayfa olmustur. Oran olarak bakildiginda ise futbol %33,94’liikk bir
paya sahipken, 10 spor dalininki %36,96d1r. Gazete, futbolu 6nemseyip, diger spor
dallarini g6z ard1 etmemektedir. Spor sayfalarinda 6n plana ¢ikan futbol ve bisikle-
ti, basketbol ve tenis izlemektedir. Bu iki spor dalinin tigiincii ve dordiincii sirada
olmasinin nedeni, her ikisinin de sezonunun devam etmesi ve bu iki spor dalinda
iilke takimlarinin (basketbol) ve sporcularin (tenis) basarili sportif performansla-
ridir. DH Les Sports+’iin spor sayfalarinda yer bulan diger spor dallari, otomobil
yarislari, ¢im hokeyi, boks, moto GP, atletizm, jimnastik ve triatlon olarak siralan-
maktadir.

DH Les Sports+’iin spor eki kapaklarindaki spor dali tercihleri incelendigin-
de, spor sayfalarindaki ilk iki siradaki futbol ve bisikletin ¢ok fazla tercih edildigi
goriilmektedir. Bazen 1 bazen ise 3 spor dalinin kullanildig kapaklarda incelenen
10 giinliik stirede bisiklet en ¢ok kullanilan spor dalidir. On giinliik siirede bisiklet
8 defa kapakta yer alirken, 1 kere kapaktaki tek spor dali olmugtur (Bkz. Sekil No:
2). Bisikleti 7 kapak konusuyla futbol izlemistir. Kapakta mutlaka fotograf kulla-
nan gazete, bisiklet anonslarini fotografla desteklerken, 3 giin futbol anonslarini
fotografsiz kullanmistir. Gazetenin béyle bir tercihte bulunmasinin nedeni, 2022
Diinya Yol Bisikleti $ampiyonast’ni spor giindeminin birinci sirasina yerlestirmesi
ve Belcikali sporcularin bagarili sportif performanslaridir. Bu tercihiyle gazete, bi-
sikletteki bagarilarin futbolun golgesinde birakmamigtir. Bisiklet ve futbol diginda
kapakta kullanilan diger spor dallar1 basketbol, tenis ve Formula 1dir.
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Sekil No:2-17.09.2022, 20.09.2022 ve 26.09.2022 Tarihli DH Les Sports+’tin
Spor Eki Kapaklar1

B2 5orrs™ BlElSports' BXIl$poRTs'

Snin B

2.2.2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi Haberlerinin Analizi

Aragtirmanin igerigini olusturan 2022 Dinya Yol Bisikleti Sampiyonasi, 18
Eylil 2023- 25 Eyliil 2023 tarihleri arasinda Avustralyanin Wollongong kentinde
diizenlenmistir. Toplam 8 giin siiren sampiyonda, erkekler (6)-kadinlar (6) ve ka-
risik (1) kategorilerinde toplam 13 yaris kosulmustur. Yaris sayist kadar altin (13),
giimils (13) ve bronz (13) madalyanin dagitildig1 sampiyonayr madalya siralama-
sinda 3 altin,1 giimiis ve 1 bronz madalya ile Bityiik Britanya zirvede tamamlarken,
1 altin, 2 glimiis ve 3 bronz madalyayla Bel¢ika dordiincii olmustur. Toplam 13
tilkenin (Biiyiik Britanya, Hollanda, Belgika, Norveg, Almanya, Kazakistan, Italya,
Isvigre, Yeni Zelanda, Avustralya, Fransa, Cek Cumhuriyeti ve Portekiz) madalya
kazandig1 sampiyonada, toplam madalya siralamasinda ise Belgika 6 toplam ma-
dalya ilk basamakta yer almistir.

Bisiklet sporunda soz sahibi iilkelerden biri konumundaki Bel¢ikada gazeteler,
bu spor dalindaki yarislara sayfalarinda genis bir sekilde yer vermektedirler. Bu
aragtirmada segilen DH Les Sports+’iin de bisikleti 6nemsedigi acik bir sekilde go-
rilmektedir. Gazetenin spor sayfalarinda bisiklet haberleri sayfa bazinda (57,25),
futbolun arkasindan ikinci siray1 (88,25) alirken, diger spor dallarinin (3.Basket-
bol: 14.75; 4.Tenis: 10) a¢ik ara 6niindedir. Gazetelerin spor dali tercihleri, dogal
olarak kamuoyunun ilgisini de sekillendirmektedir. Orneklendirmek gerekirse;
Fransiz giinliikk spor gazetesi LEquipe, sayfalarinda en ¢ok yeri futbola ayirirken,
ikinci sirada ragbi gelmektedir (Cetin, 2022, s. 65). Medyanin ragbiye gosterdigi
ilginin bir sonucu olarak, bu spor dali Fransada futbolun arkasindan en popiiler
ikinci takim sporu konumundadir. Bel¢ikada ise medya, bisikleti, futbolun arka-
sinda tilkenin en popiiler ikinci spor haline donustiirmistiir.
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DH Les Sports+gazetesi, Avustralyanin Wollongong kentinde diizenlenen
2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonast ile ilgili olarak 17 Eylil 2022 ila 28 Eyliil
2022 tarihleri arasinda, 57,25 sayfa ayirip, 106 haber yaymlamistir. Sampiyona
sirasinda imzali haberler, 3 gazeteci tarafindan kaleme alinmistir. Bunlardan biri
olan Quentin Finné, sampiyonanin diizenlendigi Avustralyadan, diger ikisi Eric de
Falleur ve Julien Gillebert ise gazetenin merkezinden ¢alismislardir. Arastirmanin
kriterlerinden biri olan gazeteci 6zellikleri gercevesinde, her 3 gazetecinin ortak
noktasi, gazetenin bisiklet yazarlar olarak, ¢ok uzun yillardir ayni gazetede ¢alis-
malaridir. Ortaya ¢ikan bu tablo DH les Sports+’iin spor dallarinda uzmanlagmaya
verdigi 6nemin bir gostergesidir. Bu 3 gazeteci disinda DH Les Sports+ sayfalarin-
da, Diinya Sampiyonasrna katilan Bel¢ikali sporcu Stan Dewulf ile Johan Museew
yorum yazmiglardir.

Aragtirmanin yapildig1 zaman diliminde DH Les Sports+, Diinya sampiyo-
nast ile ilgili haberler icin en az 4,75, en fazla 8 sayfa yer ayirmistir. “Makale” ve
“Roportajlar” agirlikli olarak Avustralyada gorev yapan Quentin Finné imzasini
tagimaktadir. Makalelerin igerikleri giindem olusturma islevi goriirken, répor-
tajlar, ge¢miste basarili olan sporcular ya da sampiyonada favori konumundaki
sporcularla yapilmigtir. Finné disindaki makalelerde Eric de Falleur ve Julien Gil-
lebert'in de imzalar1 bulunmaktadir. Ayrica bu 3 gazetecinin kutu haberlerde de
imzalarinin bulundugu tespit edilmistir. Bu arada incelemenin yapildig: 10 giinlitk
stirede 5 adet yorum yazisi tespit edilmistir. DH Les Sports+’un spor ekinde sayfa
sayis1 dikkate alindiginda bisiklet haberlerinin, 3 giin (21 Eyliil, 26 Eylil, 27 Eyliil)
futbol haberlerini geride biraktig1 goriilmistiir.

2.2.1. Bisiklet Haber Sayfalarinin incelenmesi

Bu béliimde arastirmanin yapildigi zaman dilimi i¢inden 3 giinliik gazete-
nin bisiklet haberlerinin iceren sayfa 6rnekleri secilmistir. Bu giinler 17.09.2022,
19.09.2022 ve 26.09.2022dir. Bu 3 tarihin se¢ilmesinin nedeni, ilk tarih (17.09),
Diinya $ampiyonasrnin baglangicinin; ikinci tarih (19.09), sonucu merakla bek-
lenen ilk yarigin; son tarih (26.09) ise sampiyonanin en prestijli yarisinin gazete
sayfalarina nasil yansitildigini géstermek i¢indir.

17.09.2022 tarihli ilk gazete 6rneginde, 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi
i¢in 6 sayfa ayrilmistir. Sampiyonanin baslangicina denk diisen bu 6 sayfada 2 ro-
portaj, farkli boyutlarda 3 makale, 4 kutu haber ve 2 kisa haber bolimii yer almustir.
Makale ve roportajlar, info-grafi ve farkli boyutlardaki fotograflarla desteklenmis-
tir. Kapladig1 alan ve ilk sayfalarda olmas: itibariyle 6n plana ¢ikan iki roportajin
icerigini, Diinya Sampiyonasrnin sonucu merakla beklenen erkekler saate karsi
yarist olugturmustur. Bu iki roportaj, DH Les Sports+’iin Avustralya’ya gonderdigi
mubhabiri Quentin Finnéye aittir. Finné, “Je suis convaincu qu’Evenepoel jouera la
victoire sur le Tour” (Evenepoel’un Fransa Bisiklet Turu'nu kazanmaya ¢alisacagina
inaniyorum) bagligini tasiyan ilk réportaji eski bir sporcu olan Avustralyali Cadel
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Evans ile yapmustir. Evans ile yapilan bu réportaj, 2 sayfa tizerinden, 3 farkli boyut-
ta kullanilan fotograflarla desteklenmistir (Bkz: Sekil No:3).

Sekil No: 3-17.09.2022 Tarihli DH Les Sports+ sayfalarina Yansiyan Bisiklet
Haberi Ornegi (Sayfa No: 18-19)

o — -
— i L —— - — 1= ]

“Je suis convaincu qu'Evenepoel  jouera la victoire sur le Tour”

Finnénin ikinci réportajinin bashgi, “Un monument, la Vuelta et un arc en ciel
la méme année, ce serait fou I” (Ayni yil iginde bir anitsal, bir Vuelta ve bir diinya
sampiyonlugu, ¢ilginca bir sey) olup, roportajin 6znesi, saate karsi yarista altin
madalya sans1 yliksek Belcikali sporcu Remco Evenepoeldur. Her iki roportajin
ierigi, fotograf ve grafiklerle zenginlestirilmistir. Ayrica ikinci roportaji destek-
leyecek bir makale, “Son coach: “Il na jamais été aussi fort dans le chrono” (Antre-
noril: Saate karsi da hi¢ bu kadar gii¢lii olmamaisti) ve iki kutu haber kullanilmistir
(Bkz: Sekil No:4). Bu 3 makelede de Quentin Finnénin imzast bulunmaktadir. Bu
3 makalenin icerigi, saate kars1 kosulacak yarisla ilgili olup, uzman kisilerin goriis-
leri seklinde gazete sayfalarina yansitilmistir. Farkli boyutlardaki makaleler; baslik,
alt baslik ve haber metni seklinde verilirken, kutu haberler sadece baslik ve haber
metni olarak sayfalara yansitilmistir.
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Sekil No: 4-17.09.2022 Tarihli DH Les Sports+ Sayfalarina Yansiyan Bisiklet
Haberi Ornegi (Sayfa No. 20-21)

Bu 2 roportaj disinda DH Les Sports+, yarim sayfa ayirip, saate kars1 kosulacak
yarisin degerlendirmesini bir makale ile yapmistir. Sampiyonay1 haberlestiren 3
gazeteciden biri olan Eric de Falleur imzali makalenin icerigini, elit erkekler saate
kars1 kosulacak yarista Belcikali Remco Evenepoel’un rakipleri olusturmustur. Pe-
dallarin fotograflariyla desteklenen makale i¢inde, sade bir grafikle favori isimlerin
kazanma sanslar1 da ortaya konulmusgtur. Gazete bu tahmininde, kendi sporcusu
Evenepoel’iin éniinde italyan Filippo Ganna’y1 altin madalyaya yakin isim olarak
gostermistir. Sayfanin alt tarafinda ise Diinya Sampiyonas’nin programi, saate
kars1 yarisa katilacak sporcularin listesi ile gegmiste bu yaris1 kazanan sporcularin
listesi “Kisa Haber” kutusu altinda verilmistir (Bkz. Sekil No: 5).

Sekil No: 5-17.09.2022 Tarihli DH Les Sports+ Sayfalarina Yansiyan Bisiklet
Haberi Ornegi (Sayfa No: 22-23)

T ———-— -
En retard au Tour, Ganna sera-t-i| 3 I'heure? 7rCre i
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DH Les Sports+iin 17.09.2022 tarihli sayisinda sampiyonaya ayirdig1 6.say-
fasinda, erkek ve kadin pedallarin yarigacaklar: parkurun grafigi bulunmaktadir.
Sporseverlerin yarisi bilingli bir sekilde takip etmeleri icin hazirlanan bu grafik
diginda iki haberden olusan bir kutu haber verilmistir. Eric de Falleur imzali ha-
berlerden biri yaris parkurunun ozelligiyle ilgiliyken, digeri kadinlar kategorisin-
de kosulacak o giinkii yaris hakkindadir. Bu arada sayfanin sol tarafindaki haber
makalesi, Diinya Sampiyonast ile ilgili olmayip, icerigini Bel¢ikada kogsulacak yaris
(Fleche de Gooik) olusturmaktadir (Bkz: Sekil No:5). Diinya Sampiyonasi sira-
sinda DH Les Sports+7in iilke sinirlar: i¢inde diizenlenen bisiklet yarislarini da
kitlelerin ilgisini ¢ekecek bir icerikle sayfalarina tagimasi, bu spor dalina verdigi
onemi gostermektedir. Sayfanin alt tarafindaki kisa haber bolimiinde ise bisiklet

diinyasindaki gelismeler aktarilmaktadir.

Incelemenin yapildig1 ikinci gazete tarihi 19.09.2022dir. Diinya Sampiyonast'n-
da kosulan ilk yaristan sonra DH Les Sports+’iin bu sayisinda bisiklet haberleri,
futbolu geride birakip, spor sayfalarinin basinda yer almistir. Gazetenin bu tercihi,
bisikleti giindemin ilk sirasina tagimistir. Spor ekinin 32 sayfasinin 4,75 sayfasini
bisiklet haberleri olusturmustur. Bu 4,75’lik toplamin 4 sayfasin1 Diinya Yol Bisik-
leti Sampiyonasr'na, geri kalan bélimii (0,75) ise Belcikadaki yerel yarisa ayrilmis-
tir. Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasi ile ilgili olan ilk makale, elit erkeklerde saate
karst kosulan yarigin degerlendirmesini icermektedir. “Foos, Kiing et ... le jet lag
plus forts que Remco” (Foos, Kiing ve... Remcodan daha giiglii jet lag ) baghgini
tagtyan Finné imzali makale, 1,5 sayfadan verilirken, bir biiyiik fotograf, bir kiigiik
fotograf, iki kutu haber ve bir grafikle desteklenmistir. Sayfanin diger yarisinda ise
Falleur imzaly, “Jespérais un top 10, au mieux un top 5” (Ilk 10, en iyi ihtimalle ilk
5 olmasini umuyordum) baghgini tagtyan ve bir fotografla desteklenen bir makale
bulunmaktadir. Bu makalenin igerigini, yaris1 kazanan Norvegli sporcu (Tobias
Foos) olusturmaktadir (Bkz: Sekil No: 6).

Sekil No: 6-19.09.2022 Tarihli DH Les Sports+ Sayfalarina Yansiyan Bisiklet
Haberi Ornegi (Sayfa No: 2-3)

' W o b

o e

Foss, Kiing et... le jet lag
plus forts que Remco

https:/doi.org/10.56202/mbsjcs.1292869 d



Spor Dallarinin Popiilerlesmesinde Gazetelerin Rold ...

[lk giin kogulan elit erkekler saate kars1 yarisinin degerlendirmesi 4. ve 5. say-
falara da yansimustir. 4.sayfada sporculara ait iki fotografla (Yves Lampaert, Stefan
Kiing) desteklenen iki yarim sayfalik makalenin birinde Falleur’iin, digerinde ise
Finnénin imzasi bulunmaktadir. Falleur imzali 3 haberin bulundugu 5.sayfada, 2
makale ve 1 kutu haber yer almaktadir. Bir orta boy (Tadej Pogacar) ve bir kiigiik
boy fotografla (A.S., S.P, L.E.) desteklenen makalelerden biri elit erkekler saate
kars1 yarisin analizi izerineyken, digeri sampiyonada kogulacak geng erkekler sa-
ate kars1 yarigin sunumunu icermektedir. Sayfadaki kutu haberde ise elit kadinlar
ve U23 kategorisinde saate kars1 2 yarisin sonuglar, elit kadinlarda yarigi kazanan
sporcunun (Ellen van Dijck) kiigiik bir fotografiyla verilmistir. Bu noktada DH Les
Sports+’tin erkek sporcularin miicadelesine kadinlarinkinden ¢ok daha fazla yer
ayirdigi goriilmektedir (Bkz: Sekil No:7)

Sekil No: 7-19.09.2022 Tarihli DH Les Sports+ Sayfalarina Yansiyan Bisiklet
Haberi Ornegi (Sayfa No: 4-5)

La déception
pour Kiing

i
"

Incelemesinin yapildig: iigiincii gazete tarihi 26.09.2022dir. 10 giinliik incele-
mede DH Les Sports+ sayfalarinda futbol en ¢ok yer verilen spor dali konumun-
dayken, bu siire zarfinda bisiklet haberlerinin bazi giinler sayfa toplaminda futbolu
gectigi tespit edilmistir. O glinlerden biri, 26.09.2022 (Pazartesi)dir. Bu tarihli ga-
zetede spora ayrilan sayfalarda bisiklet haberleri 8 sayfaya yayilirken, futbol haber-
leri 7,5 sayfa kalmustir. Bisiklet haberlerinin futbolu gegmesinin en 6nemli nedeni,
2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasrnda sonucu merakla beklenen elit erkekler
yol yarigini Belgikali sporcu Remco Evenepoel'un kazanmasidir. Gazete, Evenepo-
el'un goz kamastiran sportif bagarisini gazete sayfalarinda, glindem olusturacak ve
dolayisiyla kamuoyunun ilgisini ¢ekecek sekilde islemistir.

Evenepoel’iin Diinya Sampiyonlugunu DH Les Sports+, 6ncellikli olarak gaze-
tenin kapagina tagimistir. Birinci haber olarak, kapagin biiyiik boliimii fotografli
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bir sekilde Remco Evenepoel’a ayrilmistir. Haber basligi olarak, “Remico, le nouveau
cannibale” (Remco, yeni canavar) kullanilmistir (Bkz: Sekil No: 8). Gazete, spor
ekinin kapaginda da Remco Evenepoel'u kullanmistir. Kapaga Diinya sampiyonu
olan Evenepoel'un fotografli anonsunu yerlestiren gazete, “Avec les plus grands”

(En bityiiklerle) bagligini kullanip, ikinci bir haber anonsuna yer vermemistir (Bkz:
Sekil No: 8).

Sekil No: 8-26.09.2022 Tarihli DH Les Sports+un Gazete Kapak ve Spor Eki
Kapak Ornekleri

INQUIETANT

rvias S L DEUX MOIS
« 0L MONDLAL

Bag sayfas1 ve spor ekinin kapagindan Remco Evenepoel'in Diinya sampiyonlu-
gunu duyuran DH Les Sports+, Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasrnin final giiniine
sekiz sayfa ayirmustir. Gazete bu yayin politikasiyla bisiklet sayfa sayisini, futbo-
lunkinin 6niine tagimistir. Futbol haberlerine ayrilan sayfa sayist 7,5 olarak tespit
edilmistir. Ayrica Belgika gazetesi bisiklet haberlerini, futbolun 6niinde ilk haber
olarak okuyucularina sunmustur. Sekiz sayfanin ilk ikisi, Remco Evenepoel ile ya-
pilan réportaja ayrilmistir. Finné imzali “Mes trois réves la méme année, cest fou”
( Ayn1 yil i¢inde 3 biiyiik hayalim, ¢ilginca bir sey) bashgini tastyan roportaj, 4
fotograf ve 1 grafikle desteklenmistir (Bkz: $ekil No:9).
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Sekil No: 9-26.09.2022 Tarihli DH Les Sports+un 2. ve 3. Sayfa Ornekleri

Py ————" i Te—en= 1 ]

Spor ekinin ikinci ve tigiincii sayfalarini sgampiyon olan Remco Evenepoel r6-
portajina ayiran gazete, dordiiniicii sayfasini da diinya sampiyonu olan sporcusuna
acmugtir. Quentin Finné imzali, “Je ne veux pas voir mon lit” (Yatagimi goérmek
istemiyorum) bagligini tagtyan makalede, Evenepoel'un sampiyonlugundan sonra,
Belgika kafilesinin kaldig1 otelde gerceklesen kutlamalar anlatilmigtir. Makale, kut-
lamalar sirasinda gekilen 5 fotografla desteklenmistir. Gazetenin besinci sayfasinda
3 haber ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar; bir makale, bir yorum yazis1 ve bir kutu
haberdir. Bu sayfadaki haberler 2 fotografla desteklenmistir. “Le boulot et le show
de Serry” (Serry’nin gorevi ve gosterisi) bagligini tagyan Gillebert imzali makale,
Evenepoel'iin takim arkadas: Pieter Serry {izerine kurgulanmis. Yorum yazisi ise
2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonasrnda miicadele eden Belgikali sporculardan
bir olan Stan Dewulf’a ait. Fotografla desteklenen bu yorum yazisi, “Je me sou-
viendrai a vie de mon premier Mondial” (Ilk Diinya sampiyonami hayatim boyun-
ca hatirlayacagim” baghgini tasimaktadir (Bkz: Sekil No:10).
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Sekil No:10-26.09.2022 Tarihli DH Les Sports+un 4. ve 5. Sayfa Ornekleri

| -_aememe e —_
= Le boulot R
et le show de Serry | Je me souviendral
—_— .-, Aviede mon

— premier Mondial

“Je ne veux pas voir mon lit!"

Sampiyonanin son giin yarisina ayrilan toplam 8 sayfanin 6. ve 7.sayfalarinda,
Remco Evenepoel'un birinciligiyle sonuglanan yarisin degerlendirilmesi yapilmis-
tir. 6.sayfada Eric de Falleur imzali, “Cétait le plan imaginé” (Plan buydu) bashgini
tagtyan tam sayfa makale, yol yarisinin analizini icermektedir. Makale, 3 fotografla
desteklenirken, fotograflardan ikisi seving, biri ise yaris esnasindandir. 7.sayfada
bir makale iki kutu haber kullanilmistir. De Falleur imzali, “Biensur que je suis
heureux” (Tabii ki mutluyum) bashigini tastyan makale, Belgika takiminin bir di-
ger popiiler ismi Wout van Aert’in {izerinedir. Sporcunun fotografiyla desteklenen
makale, agirlikli olarak Van Aert'n sozleri tizerine kurulmustur. Sayfanin altinda
yer alan iki kutu haberde, yarisla ilgili olarak iki Bel¢ikali sporcunun goriisleri yan-

sitilmigtir (Bkz: Sekil No:11).

Sekil No: 11-26.09.2022 Tarihli DH Les Sports+un 6. ve 7. Sayfa Ornekleri

“C'était le plan imaging”  “Bien siir que je suis heureux”

1
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Sampiyona ile ilgili 8. ve 9.sayfalarda 1 yorum, 3 makale ve bir kutu haber kul-
lanilmigtir (Bkz.Sekil No: 12). 8.sayfada, haftada bir bisiklet yorumu yazan Johann
Museeuw’un kosesi bulunmaktadir. Museeuwun, “La Remcomania va exploser”
(Remcomania patlayacak) baghigini tastyan yorum yazis, igerigin 6znesini olustu-
ran Remco Evenepoeliin fotografiyla desteklenmistir. Sayfanin alt tarafinda ise Ju-
lien Gillebert imzali, “Les larmes de Phillipe Gilbert ont coulé” (Philippe Gilbert'in
g0z yaslar1 sel oldu) fotografsiz makalesi kullanilmistir. Sekizinci ve son sayfada 2
makale ve bir kutu haber bulunmaktadir. Evenepoel'un fotografiyla desteklenen
Eric de Falleur'tin, “Je sais que Remco va faire honner au maillot arc-en-ciel” (Rem-
conun gokkusag: formasini onurlandiracagini biliyorum) bashigini tagiyan makale,
bir déneme damgasini vurmus eski bir Belgikali bisiklet¢cinin® Remco Evenepoel
hakkindaki goriislerini icermektedir. Sayfanin alt tarafinda yer alan Julien Gille-
bert imzali “Le cauchemar de van der Poel” (Van der Poel'tin kabusu) bashigini ta-
styan fotografsiz makale, yarigta hayal kirikligi yasayan Hollandali pedal Van der

Poel’tin iizerinedir. Sayfada ayrica bir kutu haber kullanilmistir.

Sekil No: 12-26.09.2022 Tarihli DH Les Sports+un 8. ve 9. Sayfa Ornekleri

. - “Je sais que Remco va faire
La HEI'HEIIIH'IBI'IIE va exploser ! honneur au maillot arc-en-ciel”

e ———

3. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu aragtirmada Belgikada Fransizca yaymlanan DH Les Sports+ gazetesinin,
spor haberlerini giindem olusturacak sekilde sayfalarina nasil tasidig1 incelenmis-
tir. Ornek spor organizasyonu olarak, 2022 Diinya Yol Bisikleti Sampiyonast segil-
mistir. Bisiklet sporunun popiiler oldugu Belgikada, DH Les Sports+, organizas-

[4]  Bu bisikletci Eddy Merckx'dir. 1960°U yillarin sonu ila 1970°1i yillarin baginda 1945 dogumlu Belcikall pedal
Fransa Bisiklet Turu'nu 5, italya Bisiklet Turu'nu 5 ve Ispanya Bisiklet Turu'nu 1 defa kazanarak bisiklet diin-
yasinin efsane pedallari arasindaki yerini almistir.
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yonun yapildig1 Avustralya’ya gazetecisini (Quentin Finné) yollamis ve sampiyona
basladiktan sonra her giin en az 4,75 en fazla 8 sayfa yer ayirmistir. Sampiyona
sirasinda Avustralyadaki gazeteci disinda 2 gazeteci (Eric de Falleur, Julien Gille-
bert), 1 aktif sporcu ve 1 eski sporcu da haber katkisinda bulunmuslardir. Her 3 ga-
zetecinin (Finné, De Falleur, Gillebert) bisiklet dalinda uzman olmasi ve ¢ok uzun
yillardir ayni gazete catisi altinda ¢aligmast, nitelikli haber tiretimi agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Alanlarinda uzmanlagan gazetecilerin, yillarin birikimiyle ice-
rigi daha kaliteli makale ve roportajlar kaleme aldiklar1 bir gergektir. Bu ¢aligmada
Finné, De Falleur ve Gillebert ‘in 10 gtinliik stiregteki tiretimleri, s6z konusu yak-
lagimu fazlasiyla dogrular niteliktedir. Ayrica dijitallesme siireciyle DH les Sports+,
ciddi bir tiraj kaybetse de, insan kalitesinden ve nitelikli haber tiretiminden 6diin
vermedigi, bu arastirmada agik bir sekilde gorillmektedir.

Incelemenin yapildig1 10 giinliik siirede DH Les Sports+, sayfa bazinda en ¢ok
yeri 88,25 sayfayla futbola ayirirken, bisiklet 57,25 sayfayla ikinci siraya yerlesmis-
tir. Elde edilen bu veriler Belcika gazetesinin bisiklet sporunu 6nemsediginin bir
gostergesidir. Ayrica incelemenin yapildig1 10 giinlitk gazete 6rneklerinde bisiklet
haberlerinin, farkli 3 giinde (21.09, 26.09 ve 27.09) futbol haberlerini sayfa olarak
gectigi de tespit edilmistir. Gazetenin bisiklete verdigi 6nemi gézler 6niine seren
bir diger gosterge de, incelemenin yapildig: 10 giinliik siirede gazetenin tam 5 defa
bisiklet haberlerine, futbol haberlerinin 6niinde ilk sayfalarda yer vermesidir. Bu
5 giiniin 2’sinde (24.09 ve 28.09) bisiklet haberleri sayfa olarak futbola gore daha
az yer kaplamasina karsin sayfa siras1 6nceliginde futbolu geride birakmistir. Ga-
zetenin bu tercihi, giindem olusturma siirecinde giiglii bir etkiye sahiptir. Ciinkii
gazetenin ilk sayfalarindaki haberler, editoryal olarak gazetenin en énemli gordii-
gl icerik olarak deger tasimakta ve bu 6nem okuyucuya da kapak sayfalarindan
aktarilmaktadr.

DH Les Sports+iin bisiklet haberlerini bu kadar ayrintil bir sekilde Bel¢ikalila-
rin glindemine tagimasi, bu spor dalinin popiilerligine ve popiiler seviyede kalma-
sina biiyiik katk: saglamaktadir. Gostergelerden en énemlisi, sponsor gelirlerinin
hayati 6nem tasidig1 bisiklette, Belgikali sirketlerin sponsor sifatiyla yaptiklar: yati-
rimlardir. Yatirimlarin baginda, bisiklet diinyasinin en prestijli sinifi konumundaki
World Tour kategorisinde olusturduklar1 takimlar gelmektedir. Bisiklet diinyasinin
en iyi takimlarini bir araya getiren World Tourda 11 iilkeden 18 takim vardir. En
fazla takim Fransa’ya (4) aitken, ikinci sirada 3 takimla (Alpecin-Deceuninck, In-
termarché-Circus Wanty ve Soudal-Quickstep'tir™) Belgika gelmektedir. Belgika
takimlarinin biitgesi, Alpecin ve Intermarché i¢in 13.5 milyon euro civarindayken,
Soudal'inki 20 milyon eurodur (DH, 2023, s. 57).

[5]  Fransiz ve Belcika takimlari disinda World Tour kategorisinde Hollanda ve ABD'nin 2 takimi bulunurken,
Almanya, ingiltere, Ispanya, Avustralya, Birlesik Arap Emirlikleri, Kazakistan ve Bahreyn tek takimla temsil
edilmektedirler.
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Belcika bisikletinin popiilerligini ortaya koyan bir baska veri, Belgikali pedal-
larin World Tour takimlarindaki konumudur. 2023 verilerine gére World Tour ta-
kimlarinda 44 iilkeden 531 pedal bulunmaktadir. En ¢ok pedali bulunan {ilke, 82
toplamiyla Fransadir. Fransa’y1 58 pedalla takip eden tilke ise Belgikadir. Bel¢ika'y
54 pedalla italya, 43 pedalla Hollanda, 35 pedalla Ispanya ve Almanya izlemekte-
dir. Niifus olarak italya, Ispanya ve Almanya’ya gore son derece kiigiik bir ilke ol-
masina karsin Bel¢ikanin bu iilkelerden daha ¢ok sporcuyla World Tour'da temsil
edilmesi, uluslararas: platformda Belgika bisikletinin yerini gostermesi agisindan
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bel¢ikada bisikletin popiilerligini ortaya koyan bir bagka
veri, tilke sinirlari i¢inde diizenlenen World Tour!® yarig miktaridir. Bir yil i¢inde
Belgikada diizenlenen yaris sayis1 9dur. Bu toplamla Belgika, Fransa (5), Italya (5)
ve [spanyanin (4) 6niinde ilk siradadir. Belgikada bu kadar ¢ok World Tour yarisi-
nin diizenlenmesinin nedenleri, sponsor sirketlerin verdigi destek ve kamuoyunun
ilgisidir.

Kitlelerin yarislar1 biiyiik bir coskuyla takibinin yansi sira Belgikadaki kamu-
oyunun bisiklete ilgisini gozler oniine seren somut gostergelerden biri de, Belgi-
kalillarin sporcu tercihleridir. 2011 yilindan bu yana “Belgikada Yilin Sporcusu”
arastirmasini yapan iVOX'un 2022 yilina ait sonuglarinda ilk siray1 bir bisikletci
almigtir (DH, 2022, s. 3). Swralamanin zirvesinde yer alan Wout van Aert”, 6zel-
likle 2022 y1l1 Fransa Bisiklet Turu'ndaki performansiyla Belcikali sporseverlerin 1
numarali sporcu tercihi olurken, Diinya Sampiyonasrnda kazandig: altin madalya
ile bir diger Belgikali bisikletgi Remco Evenepoel besinci sirada yer almustir. flk
besteki diger 3 sporcu atletizm (Nafissatou Thiam), futbol (Kevin de Bruyne) ve
jimnastik (Nina Denwael) dallarindandir. Ortaya ¢ikan bu tablo, Belgikada kitle-
lerin, sportif bir basar1 s6z konusu oldugunda, bu basariy1 elde eden sporculara
gosterdigi ilgi ve saygiy1 gozler 6niine sermektedir. Bunda da basta gazeteler olmak
tizere, medyanin giindem olusturma giicii belirleyici bir etkendir.

Bel¢ikanin 6nde gelen gazetelerinden DH Les Sports+ okuyuculariin bisik-
let sporuna ilgisine paralel olarak Avustralyadaki Diinya Yol Bisikleti Sampiyona-
s'na genis yer vermistir. DH Les Sports+’iin bu yayincilik 6rnegi, hedef kitlenin
ilgi duydugu igerigin sunulmas: anlaminda goriilebilecegi gibi gazetenin giindem
olusturarak mevcut ilgiyi yeniden iretmesi olarak da degerlendirilebilir. Bu ilgi
ve bagarilarin medya aracilifryla giindemde tutulmasi, {ilkede bisiklet sporunun
daha da yayginlagmasi ve goriiniir hale getirilen uluslararas: basarilar araciligiyla
bu spora profesyonel olarak baslayacak olanlar i¢in bir motivasyon saglayacagi da
sOylenebilir.

[6] 2023 yili World Tour programinda 12 tlkede 35 yarig kosulacak.

[71  BelcikaliWout Van Aert, sosyal medyada ¢ok aktif bir sporcudur. Belgikall bisikletcinin Instagram’da 793.000,
Twitter'da 251.000 ve Facebook'ta 151.000 takipcisi bulunmaktadir. Sponsorlugun ¢ok 6nemli oldugu bisiklet
sporunda Van RAert, pek cok sirket ile isbirligi icindedir. Belcikali pedalin sponsorlari arasinda Red Bull,
Ethias, Cibel, Caps, Domo Ekeltro, Cécémel gibi hem uluslararasi hem de ulusal sirketler bulunmaktadir.
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Ozlem DELAL ABANOZ

12 MART 1971 MUHTIRASI'NIN DONEMIN KOSE
YAZILARINA YANSIMALARI

0z

Tiirkiye siyasi hayat1 agisindan 6nemli bir olay olan 12 Mart Muhtirasi, tilkenin
yeni bir déneme girmesine neden olmus, toplumun tiim alanlar: gibi basin da bu
olaydan hem etkilenmis hem de bu olayin meydana gelme siirecini etkilemistir.
Ulkenin giindemini okurlara aktarma gorevini yerine getiren basin araglarinda,
kose yazist kaleme alan ve diigiincelerini okurlara aktaran yazarlar 12 Mart Muh-
tirast 6ncesinde ve sonrasinda yazdig: yazilarla iilke giindemini belirlemede etkili
olmugtur. Ozellikle sol goriise sahip gazeteciler bu dénemde muhtiray1 olumlayan
kose yazilart yazmustir. Bu dénemde sol goriise sahip 5 kose yazarinin muhtira
oncesinde ve sonrasinda yazdiklari yazilarin analiz edildigi bu ¢alismada, Muh-
tira 6ncesinde yasanan olaylarin ve Muhtira siirecinin sol basina nasil yansidig
ele alinmis ve kdse yazilari bu gercevede igerik analizi yontemiyle incelenmistir.
Caligma sonucunda incelenen kdse yazilarinda Muhtira 6ncesi tilkede yasanan
sorunlarin kaynagmn iktidar olarak gosterildigi bulgulanmustir. Gerici olarak
nitelendirilen donemin iktidarinin Atatiirk ilkelerine ilkelere uymamasi tilkedeki
gerginligin nedeni olarak ele alinmistir. Bu anlamda muhtira konusunda olumlu
degerlendirmeler yapan yazarlar, ordunun demokratik ilkelere uygun Atatiirkgii
bir diizen olusturacagina vurgu yapmustir.

Anahtar Kelimeler: 12 Mart Muhtirasi, Basin, Tiirkiye, Kose Yazarlaru.

ek

THE REFLECTION OF THE MEMORANDUM OF MARCH 12, 1971,
IN THE NEWSPAPERS’ COLUMNS OF THE PERIOD

ABSTRACT

The 12 March Memorandum, an important event in terms of Turkey's political
history, caused the country to enter a new era, and the press, like all areas of
society, was affected by this event and affected the process leading to this event.
The columnists conveying their own thoughts to the readers were influential in
determining the country's agenda with their articles written before and after the
12 March Memorandum in the media that serves to convey the country's agenda
to the readers. Especially left-wing journalists wrote columns affirming the
memorandum in this period. In this study, in which the articles written by 5 left-
wing columnists before and after the memorandum were analyzed during the 12
March period, how the events that took place before the Memorandum and the
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process of the Memorandum were reflected on the left press were discussed, and the
columns were examined in this context with the method of content analysis. In the
columns analyzed as a result of the study, the source of the problems experienced
in the country before the Memorandum was shown as the government. The fact
that the government of the period, which was described as reactionary, did not
comply with the principles of Atatiirk was shown as reason for the tension in the
country. In this sense, the authors, who positively evaluated the memorandum,
emphasized that the army would create a Kemalist order by democratic principles.

Keywords: 12 March Memorandum, Press, Turkey, Columnists.

k2
GIRIS

Tiirkiye siyasi hayatinda bazi dénemlerde siyaset-ordu iligkileri sorunlu bir se-
kilde bigimlenmis, ordu farkli donemlerde siyasete gesitli sekillerde miidahale et-
mistir. Cumbhuriyet tarihinde ordunun siyasi hayata miidahalesi ilk olarak 27 Ma-
y1s 1960 tarihinde gergeklemis, bu donemin etkisi atlatilamadan 12 Mart 1971de
ordu yeniden yonetimi ele almaya, siyaseti yonlendirmeye ¢aligmistir. Tiirkiye
siyasi tarihinde “ara rejim” olarak ele alman bir déneme girilmesine neden olan
1971 Muhtirasy, askerin siyaset tizerinde s6z sahibi olmak istemesinin basarili olan
ikinci bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmistir.

12 Mart 1971 Mubhtiras: 6ncesi tilkedeki siyasal durumun anlatildig: calismada
ilk olarak 27 Mayis 1960 sonrast siyasi hayattaki gelismelere deginilmis, 1971 Muh-
tirasrna neden olan i¢ ve dig dinamikler incelenmis, muhtiraya giden siire¢ ¢o-
ziimlenmistir. Ayrica muhtira 6ncesi déonemde Tiirkiyede basin ile ilgili genel bir
degerlendirme yapilmis, 12 Mart Muhtirasina kadar olan siiregte basinin durumu
analiz edilmistir.

Aragtirma kisminda ise 12 Mart Muhtirasi 6ncesi ve sonrasi donemde toplum-
da yaganan olaylarin kose yazilarinda nasil sunuldugunu ve kose yazarlarinin bu
olaylar1 nasil degerlendirdigini ortaya koymak amaciyla, muhtiradan 1 ay 6ncesi
ve 1 ay sonrasinda (12 Subat-12 Nisan aras1) kose yazis1 kaleme alan sol goriig-
li 5 kose yazarinin yazilari incelenmistir. Caliymada koge yazilari igerik analizi
yontemi ile analiz edilmistir.

12 MART MUHTIRASI ONCESI TURKIYE’DE SiYASAL iKLIiM

12 Mart 1971 Muhtirasi olarak tarihe gecen askeri miidahale, 1960 darbesinden
1980 darbesine giden siirecte ara bir donem olarak Tiirk demokrasi tarihindeki
darbeler déneminde yerini almistir. Tam olarak ayni seye géndermede bulunma-
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salar da etkileri ve sonuglar1 bakimindan ortak 6zellikler sergileyen bu muhtira ve
darbeler, hitkiimetin demokratik olmayan bir sekilde degistirilmesine neden ol-
mugtur. Bunun yani sira ekonomik, toplumsal, uluslararas: ve psikolojik boyutlar1
iceren ve toplumun geneli tizerinde derin izler birakan bu olaylardan biri olan 12
Mart Mubhtirasi, Tiirkiyenin demokrasi tarihini sekteye ugratarak etkisi yaklagik
2,5 yil siiren bir donemin kapilarini aralamistir (Bozkurt, 2018, ss. 209-211).

Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ordunun siyasete fiili bir sekilde ilk miidaha-
lesi 1960 yilinda gergeklesmis, donemin bir dizi ekonomik ve toplumsal olaylar:
sonucunda 27 Mayis'ta ordu goreve el koymustur (Laginer, 1975, s. 22). Cok partili
doneme gecilmesinden itibaren, silahli kuvvetlerin rolii Demokrat Parti agisindan
her zaman 6nemli bir sorun olmus, bu sorunu ¢6zmek i¢in zaman zaman orduda
bir temizlige girisilse de hiikiimet bu noktada hicbir zaman tam anlamiyla rahat
olamamustir. 27 May1s 1960 tarihinde ise beklenen olmus, askeri bir miidahale ger-
ceklestirilmistir (Ahmad, 1996, ss. 147-161).

1960 darbesi sonrasinda mecburi olarak siyasete veda eden Demokrat Parti'nin
ardindan kurulan Adalet Partisi, Demokrat Partinin se¢cmen Kitlesini hedef alarak,
onunla ayni ¢izgide siyasi faaliyetlere girigmistir. Teskilat farkli politik gegmise sa-
hip isimlerden olugsa da eski Demokrat Partili siyasetgiler, Adalet Partisinin parti
politikalarinda faal olarak yer almigtir. 1965 ten 12 Mart 1971 Muhtirasrna kadar
iktidarda olan Adalet Partisi kisa zamanda giiclii bir parti haline gelmistir (Bulut,
2009, s. 75). Tiirk siyasal yasami agisindan benzersiz birgok 6zelligi bulunan bu
partinin en 6nemli 6zelligi, parti ideolojisini belirleyen en baskin faktoriin silahli
kuvvetler olmasidir. Ulkedeki askeri miidahaleler ve devamindaki gegis siireglerin-
de hakim olan askeri iktidarlar tiim siyasi partiler icin belirleyici bir rol tistlenmis-
tir. Fakat Adalet Partisi agisindan bu durum biraz daha farkl geligmistir. Ciinkii bu
partinin kurulusundan kapanisina kadar gecen 20 yilda, ordu parti tizerinde etkin
bir rol oynamigtir (Cizre-Sakallioglu, 1993, s. 26).

Adalet Partisi, kuruldugu 11 Subat 1961 tarihinden itibaren, hem iktidari elin-
de tutmak i¢in biiyiik bir ¢aba sarf eden Milli Birlik Komitesinin, hem 1961 yili-
nin basindan beri giicii eline geciren ve tiim 6nemli askeri gorevlileri, komutanlari
biinyesine katan Silahli Kuvvetler Birligi adl1 yapilanmanin, hem de ilk secimlerde
iktidara gelmeyi isteyen CHP’nin endiseli ve kuskulu bir sekilde izledigi bir parti
olmustur (Cizre-Sakallioglu, 1993, ss. 48-49). Baslangicta darbeciler ve ordunun
saygisini kazanmig bazi kidemli subaylardan olusan Milli Birlik Komitesi, zaman
icerisinde birlik igerisinde ortaya ¢ikan goriis ayriliklar: nedeniyle tam olarak si-
lahli kuvvetleri temsil etmemistir. Bu yillarda st riitbeli subaylar Milli Birlik Ko-
mitesinin orduyla ilgili konularda hiyerarsiyi bozabilecegine dair endiseler tasimis
ve boyle bir durumu 6nlemek ve alt riitbedeki subaylarin gelecekte kendi baglarina
yapabilecekleri bir miidahaleyi engellemek amaciyla adina Silahli Kuvvetler Birli-
gi'ni kurmustur (Ziircher, 1993, s. 355). Orduyu temsil eden bu gii¢lerin ve siyasi
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iktidar1 elinde bulunduran cephenin kendisine kars: olugturdugu kuskulu, endiseli
tavra ragmen Adalet Partisi 15 Ekim 1961 secimlerinde tek bagina iktidar olmus-
tur. Ancak bu durumdan memnun olmayan Silahli Kuvvetler Birligi, se¢cimlerden
1 hafta sonra 21 Ekim 1961'de Harp Akademisinde se¢im sonuglarina iligkin bir
toplant1 diizenlemis, bu toplantida se¢im sonrasi durumun miidahale gerektirdigi
tizerinde anlasilmigtir. Toplantida ayrica, yeni olusturulacak parlamentonun agil-
masina izin verilmemesine ve Milli Birlik Komitesinin feshine karar vermistir.
Bu toplantida alinan kararlar Adalet Partisi ile ordu iliskisi bakimindan déniim
noktast olmustur. Kurulusundan beri tstiinde asker tarafindan fiilen baski olma-
sina ragmen, se¢menlerin verdigi destege ordudan gelen bu aktif tepki ile Adalet
Partisi, 27 May1sa ve orduya karsi gelemeyecegini anlamistir. 21 Ekim protokolii ile
Adalet Partisinin orduya iliskin ¢ift séylemli politikasinin, alttan alan, uzlagmaci
yonil belirmis bu ¢izgi cok genel hatlariyla 1971°deki askeri muhtiraya kadar devam
ettirilmistir (Cizre-Sakallioglu, 1993, ss. 48-49).

12 MART MUHTIRASINA YOL ACAN NEDENLER

Tiirkiyede 1960 sonrasi donem iilke tarihinde ¢ok 6zel bir evre olusturmustur.
Bu dénemde Tiirkiye ekonomiye gittik¢e artan bir sekilde damgasini vuran sana-
yisiyle, gii¢lii bir proletaryanin ortaya ¢ikmasiyla, kapitalizme has sinif miicadelesi
cesitleriyle, kitlesel eylem ve gosterilerle yavas yavas cagdas bir toplum kimligi ka-
zanmaya baglamustir (Savran, 1987, s. 141). Ayrica 1960 darbesinden sonra yoneti-
me gecen Kara Kuvvetleri eski Komutani Orgeneral Cemal Giirsel baskanligindaki
38 subaydan olusan Milli Birlik Komitesi yeni bir anayasa i¢in ¢aligmalar baglatmis
ve 1961 yilinda yeni anayasa halk oylamasiyla kabul edilmistir. Eskisine gore ol-
dukga liberal ve ozgiirliik¢ii olan bu anayasa genis bir siyasal faaliyet yelpazesine
de izin vermistir (Ziircher, 1993, ss. 352-358).

1960’larin ortalan ve sonlar1 Tiirkiyeonin goérece iyi yillariydi. Ekonomik bii-
yiime yiiksekti ve reel gelirler 1963-1969 yillarinda yiizde 20 ortalamayla hemen
hemen devaml sekilde artmigti. Bu yillar ayn1 zamanda hizli degisim yillariydi.
Diinyada bir degisim dalgasi yayilmaya baslamis, insanlar hem fiziki hem de sosyal
olarak ¢ok daha hareketli hale gelmislerdi. Biiyiiyen bir 6grenci kitlesi ve ¢oga-
lan bir sanayi proletaryasinin olusturmaya basladigr doniigiim dalgasi, Tiirkiyede
1960’larin sonunda etkisini artirmistir (Ziircher, 1993, ss. 365-370).

Tiirkiyede baslangigta bir grup 6grencinin kii¢iik boyuttaki eylemleriyle bas-
layan gosteriler bir siire sonra boykot ve isgallere dontismils ve ¢ok ge¢cmeden
amacindan saparak igerik degistirmistir. i kesime de yayilarak silahli catigmalar
halini alan bu eylemlerle giderek 6grenim giivenligi yaninda can ve mal giivenligi
de tehdit altina girmis ve boylece Tiirkiye, 1960 6ncesini andiran yeni bir bunalima
dogru siirtiklenmistir (Turan, 2003, s. 180).
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Bu dénemde Tiirkiyedeki iscilerin daha iyi ¢alisma sartlari ve daha fazla ticret
i¢in giristikleri miicadele daha da siddetlenmis, isverenlerin de bu istekleri yapma-
ma konusunda direnmesiyle iki taraf arasindaki miicadele grevler ve lokavtlarla
¢ikmaza girmistir. Bunun sonucunda 1967de bir grup sendikaci hitkiimet tarafta-
r1 bir konfederasyon olan Tiirk-is'ten ayrilarak radikal DISK Konfederasyonu’nu
olusturmustur. Ekonomik isteklerin karsilanmasinin yalnizca siyasi eylemlerle
olabilecegini savunan DISK bu nedenle Tiirkiye Isci Partisine de destek vermistir.
Bu ayrilik Tiirk-Ig'in gligten diismesine sebep olmus, resmi bir gekilde olmasa da
Adalet Parti’sine egilim gosteren Tiirk-is'teki bu durum hiikiimeti endiselendirmis,
isci hareketi tizerindeki denetimi kaybettiginin farkina varan hitkiimet ile igveren-
ler ge¢ olmadan denetimi yeniden ele alma karar1 almistir (Ahmad, 1995, s. 200).

1968 yilina gelindiginde solcu siyasal érgiit ve gruplarin etkinlikleri artmis ve
isci hareketi hiz kazanmustir. Isci sinifi yararina sosyo-ekonomik reformlar talep
edilmis, “ilerici” kamuoyunda Demirel Hitkiimeti politikalar: elestirilmistir, bu
elestirilere hiikiimetin tepkisi ise daha ok giddet ile olmustur. Tiirkiye Isci Partisi
milletvekilleri Cemal Hakki Selek, Yunus Kogak, Cetin Altan, Ali Karci, Kemal
Nebioglu, Riza Kuas ve Sadun Aren 19 Subat 1968’te Meclis'teki biitge goriismeleri
sirasinda Adalet Partisi milletvekilleri tarafindan saldirtya ugramistir. Bu olay son-
rasinda ise Ankara yiiksek 6grenim gengligi Adalet Partisi’ni protesto etmek ama-
cryla 24 Subat’ta Uyanis Mitingi diizenlemistir (Tanzer Yilmaz, 1997, ss. 113-114).

Bu dénemde gergeklesen genglik eylemlerinin 6nde gelen isimlerinden ve li-
derlerinden biri olan Deniz Gezmis, Tiirkiye Isci Partisi iiyesi olarak gorev yapti-
&1 siiregte baslangicta benimsedigi proleter devrimcilik diisiincesinden kopmaya
baglayarak, milli demokratik devrimcilik diigiincesini benimsemeye baglamistir.
Genglik hareketlerinin yogunlastig1 1968 senesi sonunda Devrimci Ogrenci Birli-
¢ini hayata geciren Deniz Gezmis 6nciiliigiinde daha sonra Tiirkiye Halk Kurtu-
lus Ordusu ve Mahir Cayan onciiliigiinde Tiirkiye Halk Kurtulus Partisi Cephesi
orgiitleri kurulmustur (Bilibik, 2013, s. 53).

Cagdas donemin gereksinimlerine, taleplerine yanit veremedigi i¢in koklii
reformlar talebiyle baslayan ve ayni yilin Haziran ayinda iyice alevlenen 1968
olaylari, daha sonraki donemde yerini NATO ve ABD aleyhtarligina birakmustir.
Universitelerde 1968’un Temmuz ayindan itibaren gittike artan ABD karsithigi, 6
Ocak 1969 tarihinde ABD Elgisi Robert W. Komer'in ODTU ziyaretiyle farkli bir
boyut kazanmistir (Aydemir, 2014, s. 44).

Adalet Partisinin 1969 yilindaki secimlerde se¢men oylarinin bityiik bir ¢o-
gunlugunu (%47) almasina karsin finansal durum tikanma noktasina gelmis, 9
Agustos 1970’te 1958'den sonraki ilk devaltiasyon uygulanmis ve 1 dolarin karsilig
9 TL yerine 15 TLyi bulmustur. Toplumdaki huzursuzluk ile yolsuzluk séylentileri
birlesince 1970’te olaylar iyice alevlenmis, 15-16 Haziran tarihinde DISK’e y&ne-
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lik bir yasa tasarisini protesto eden isgiler Istanbul'da yaptig1 gosterilerle her seyi
durdurmustur. Ogrenci eylemlerinin de sehir gerillasi tipine kaydigi bu donem-
de banka soygunlar1 ve Amerikalilara yonelik eylemler yapilmuis, tiniversiteler-
de buytik olaylar ¢ikmigstir. Deniz Gezmis'in de iginde bulundugu Tiirkiye Halk
Kurtulus Ordusu Mart 1971'de Amerikali bir subay1 kagirmis, glivenlik glicleri
ODTU'de kagirilan subaylar1 aramaya kalkinca {iniversite savas alanina donmiis-
tir (Aksin, 2007, s. 268).

Tiirk toplumu kendini bu dénemde iyice belirginlesen ve giderek birbirleri-
ne baglanmaya baslayan siyasal ve ekonomik sikintilarin i¢inde bulmustur. Maddi
acidan da diga bagimli bir politika izleyen Tiirkiye, i¢ iliskilerini bagimsizca degis-
tirecek giice sahip olmadig i¢in girdigi dis baglantilar yapilanmasiyla, bunalimlar-
dan bunalimlara siiritklenmis, zor bir siirece girmistir (Gevgili, 1973, s. 135).

Disa bagimli bu siyasetin getirdigi sorunlarin baginda Kibris meselesi gel-
mektedir. ™ Kibris politikast Tiirkiye'yi dis politika agisindan gii¢ bir duruma
diisirmiistiir. ABD Baskani Johnson, Tiirkiyenin garantdr devlet olarak Kibrisa
miidahalede bulunmayacagini, boyle bir adim atildig1 takdirde ABD™nin silahla-
rin1 kullanamayacagini ve bu dénemde SSCB ile kars1 karsiya gelmesi durumun-
da NATO ve ABD'nin korumasindan faydalanamayacagini ifade ettigi belirttigi
mektubunu dénemin Bagbakani olan Ismet Inoni'ye géndermistir. Bu mektup
Tiirk-Amerikan iligkileri acisindan bir donlim noktas: olmustur (Sahin, 2009, s.
34). Tiurk kamuoyu, Kibris miidahalesinden vazgecen siyasetgileri, Amerikan
baskisina boyun egmekle, direnmemekle su¢lamis ve bu krizle birlikte Tiirkiyede
ABD Kkarsithig iyice keskinlesmistir. 1968-1971 arasinda ABD’ye kag1 gosterilen
tepki Altinci Filo karsiti eylemlerden, Amerikan askerlerinin kagirilmasina kadar
genislemistir. Bu yillarda Tiirkiyede varliklarini daha az gosteren Amerikalilar 6.
Filo ziyaretlerini azaltmus, hatta bir siireligine durdurmustur. 1969da Atinanin
Amerikan gemileri i¢cin barinma limam olarak kullanilmaya baglanmasiyla Tiirk

[1] 1878 yilinda Osmanli Devleti ile yapilan bir anlasma neticesinde gegici olarak Kibris'in yénetim hakkin
elde eden ingiltere, 1914 yiinda bu anlasmay tek tarafli feshettigini aciklamis, Kibris't ilhak etmistir. Turkiye
Cumhuriyet ise Lozan Antasmasi'yla bu ithaki kabul etmistir. Rumlar Ada'nin Yunanistan'a ilhakr icin isyan
cikarmig, isyan bastinlmistir. 1950 yilinda yapilan bir plebisit ile halkin cogunun Ada’nin Yunanistan'a ilhaki-
nin hatkin bilyiik cogunlugu tarafindan kabul edildigi ortaya ¢ikmis, Tirkiye bu oylamayi tanimamistir. Eger
bir self-determinasyon olacaksa bu hakkin Kibris Tirk topluluguna da verilmesi gerektiginden yana tavir
alan Turkiye Cumhuriyeti, bu talebini Birlesmis Milletler'e iletmistir. Bu gelismeler dzerine EOKA adli bir
06rqUt olusturarak Rumlarin Yunanistan'la birlesme isteklerini (Enosis) gerceklestirmek amaciyla Ada'daki
Turk kesimine baski yapmistir (Gultekin, 2018, s. 391). Rumlarin Turk kdylerini basmaslyla Turkiye ayaklanmis,
Ada'ya midahale etme zorunlugu yeniden alevlenmistir. HikUmet'in Kibris'a asker ¢ikarlmasina yanli ol-
dugunu bildirmis, muhalefet Gnderi ismet indnii'ye bilgi verilmistir. In6nU, hicbir zaman sicak savas taraftari
olmamisti. inénU, bir taraftan Turkiye'nin denizden diizenleyecedi askert bir harekattaki olanaklarini bildigi
icin, diger taraftan da Kibris'la ilgili uluslararasi daha biyik problemlerin ¢ikmasindan endise ettigi icin
Stleyman Demirel’e, “Asker gider, bir de basarili olmazss, ¢ok kotd dderiz” seklinde telkinlerde bulunmustur
(Arcayirek, 19923, s.120).
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siyasetciler ABDden gelen yardimlarin kesileceginden endise etmistir. ABD ile
Ozdeglestirilen Demirel, dis politika konusunda yeni bir konsensiis olugturamaz
hale gelmis, i¢ politikada ise anti-Amerikancilig1 baski disinda herhangi bir aragla
onleyemez olmustur ( Ahmad, 1996, s. 418).

Bu dénemde Turk-Amerikan iligkileri bakimindan 6nemli bir konu da haghas
krizi olmustur.12 Mart Muhtiras1 6ncesinde Tiirkiye stirekli ABD'deki uyusturucu
sorununun kaynagi olarak gosterilmis, konuyla ilgili konugan her yetkili ABDde-
ki eroinin %80’inin Tiirkiyeden geldigini iddia etmistir (Giiltekin, 2018, s. 427).
Tiirkiyede yetistirilen hashas bitkisinin uyusturucu madde haline getirilip, ABD’ye
satildigini ve boylece ABD’li genglerin uyusturucu bagimlisi yapildigini iddia eden
ABD, bu nedenle, Tiirkiyenin hashas yetistirmeyi derhal birakmasini talep etmistir
(Kose, 2010, s. 102). Hashas ekimi nedeniyle, uzun stire ABD ile Tiirkiye arasinda
kiyasiya bir miicadele siiriip gitmis, iki tilke arasindaki iliskiler gerginlesmis, hat-
ta kopma agamasina gelmistir. ABD hashas ekiminin tiimiiyle yasaklanmasi i¢in
Ankaraya baski yapmis, Demirel hitkiimeti ABD’nin olanca giictiyle stirdiirdiigi
baskilar1 gogislemis, yasaklama istemini her defasinda geri ¢evirmistir (Arcayii-
rek, 1992b, s. 144). 1960’larin sonlarina dogru somutlasan hashas krizi, Ttirkiyenin
ABD’ye direng gosterdigi bir olay olmasi nedeniyle iki iilke arasindaki iliskilerde
onemli hale gelmis, 12 Mart Muhtirasrna neden olan temel sebeplerden biri ol-
mustur (Giltekin, 2018, s. 413).

Bu dénemde dis politika ile ilgili diger bir sorun da Ortadogu krizidir. Bu do-
nemde bags gosteren Ortadogudaki karisik olaylar Ortadoguda bir savas: koriik-
lemis ve Akdenizde Sovyet kuvvetlerinin daha 6nce hi¢ gortilmemis bir sekilde
artmastyla sonuglanmistir. ABD’nin Vietnam Savasrndaki harcamalarinin da et-
kisiyle uygulamaya koydugu daha az miidahaleci politika, Akdenizde dengelerin
degismesine sebep olmustur. Ortadogu siyasetinde ge¢misle kiyaslanamayacak 61-
¢iide bagimsiz olan Siileyman Demirel yonetimi, ait oldugu blokun i¢inde Tiirkiye
i¢in bigilen goreve bile ihanet etmistir. Adnan Menderes déneminde Tiirkiye, Liib-
nan ¢tkarmasina iisliik etmis, Irak ihtilalini bastirmak amaciyla ordu kuvvetlerini
sinira ¢ekip miittefiklerinden isaret beklerken, 1965 sonras: donemde izledigi bu
politikay1 koklii bir sekilde degistirmistir. Oyle ki, 1970 yilindaki Ortadogu buna-
lim:1 doneminde ABD’nin Liibnan’a asker ¢ikarmasi konusu giindeme geldiginde,
dénemin bagbakani Siilleyman Demirel, “Ortadogu’ya Amerikan askerleri gon-
derilmesinde Tiirkiyedeki islerin kullanilamayacagini” kamuoyuna bildirmemis,
Tiirkiye, Arap iilkelerine askeri mithimmat tasiyan Dogu Bloku savas u¢aklarinin
kendi alanlarinda yakit ikmali yapmalarina da miisaade etmistir. Ismet Inéni’niin
her zamanki tedbirliligi ve ileri gorigliligii ile “daha tarafsiz bir Ortadogu siyaseti”
yanlis1 olmasina karsilik, ABD’nin Demirel’in tutumundan memnun olmamas: da
muhtira bakimindan olduk¢a 6nemli bir gelisme olarak hafizalarda yerini almistir
(Cem, 2007).
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Iste boyle bir ortamda asker 12 Mart Muhtiras’'ni vermistir. Genelkurmay bas-
kani ve kuvvet komutanlarinin ortak karariyla diizenlenen bu girisimin ardinda
muhtira durumundan htikiimeti sorumlu tutan bir grup st diizey asker vardur.
Bu kisiler, Atatiirkiin ve Anayasanin gerektirdigi reformlarin yapilmadigini bunu
gerceklestirecek partiler iistii bir hitkiimet istemiyle muhtira metnini olusturmus-
lardir (Aksin, 2007, s. 268).

12 MART MUHTIRASI VE TURKIYE

12 Mart 1971 tarihinde saat 13.00de, Genelkurmay Bagkani ve kuvvet komu-
tanlarinin, Cumhurbagkani ve meclis bagkanlarina verdigi muhtira radyodan oku-
narak politikacilara ve halka iletilmistir. Metnin yazili hali ise 13 Mart tarihli Mil-
liyet Gazetesinde yer almigtir:

Yayinlanan bu muhtira {izerine Siileyman Demirel, ayni giin saat 17.00de
Cumbhurbagkani’na istifasini sunmustur. Istifa metni su sekildedir: “Cumhurbas-
kanlig: yiice katina, Genelkurmay Baskan: ve Kuvvet Komutanlari tarafindan zati
devletlerinize, Cumhuriyet Senatosu Baskanligrna ve Millet Meclisi Bagkanligrna
tevdi edilip bugiin saat 13:00’teki radyo haber biiltenlerinde Tiirk kamuoyuna da
duyurulan muhtira ile anayasa ve hukuk devleti anlayisini bagdastirmak miim-
kiin degildir. Bu durum muvacehesinde Hitkiimetin istifasini sayg ile arz ederim”
(Gurkan, 1973, s. 245).

Muhtiranin demokratik bir tavir olmadigini 6ne siirerek istifa eden Demirel
ve Adalet Partisinden gelen birka¢ tepki diginda bu miidahale olumlu bir sekilde,
hatta kimi gevrelerce sevingle kargilanmistir. Ozellikle 6grenci eylemleri nedeniyle
egitim-0gretim noktasinda sikint1 geken, istedikleri gibi egitime devam edemeyen
universiteler bagta olmak tizere bircok kurum bildiriler yayinlayarak muhtiraya
destek verdiklerini bildirmistir (Turan, 2003, s. 218).

12 Mart 1971 tarihinde Adalet Partisi hitkiimetinin istifasiyla sonuglanan
muhtiradan, genel se¢imlerin yapildig1 14 Ekim 1973 tarihine dek gegen 2,5 yillik
donem tarihe “ara rejim” olarak ge¢mistir. 12 Mart déneminde ikisi Nihat Erim,
digerleri ise Ferit Melen ve Naim Talunun kurdugu 4 hiikiimet goreve gelmistir.
Asker, 12 Mart Muhtirasr'yla parlamentoyu tamamen feshetmektense, parlamento-
daki siyasetgileri belirli kararlar1 alip bu kararlari uygulamaya zorlamay1 segmistir.
12 Mart ara rejimi, siyasal ve ekonomik sikintilar1 agmak adina yeni bir yapilanma
programini uygulamaya koymus, bunu saglayabilmek icin ise “sikiydnetim” adu al-
tinda, siki bir bask: yonetimine bagvurmustur (Atalay, 2005, ss. 57-58). 12 Mart
1971'de ordunun hiikiimete verdigi muhtirayla baslayan ve 14 Ekim 1973 tarihin-
deki segimlerle kapanan bu donem, 12 Mart ara rejimi olarak Tiirkiye'nin siyasi
tarihinde yerini almis, dénemin bagbakani Nihat Erimvin ifadesiyle “6zgiirliiklere

e

bir sal ortiilmesi geregi”yle cok partili siyaset fiilen askiya alinmis, kisa bir siire
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sonra da -2 6 Nisan giinii- tilkenin biiytik bolumiinde sikiyonetim ilan edilmigtir
(Safak, 2013, s. 123).

Muhtiranin, dolayisiyla askerin tekrar siyasete miidahalesinin etkileri uzun
bir dénem siirmiis, bu siiregte 1972'de Tiirkiye Cumhuriyetinin ikinci cumhur-
bagkani ve CHP’nin 34 yillik genel bagkani olan Ismet Inénii, CHPde diizenlenen
olaganiistii kurultaydaki secimi kaybetmis ve gérevini CHP Zonguldak Milletvekili
ve Eski Genel Sekreteri Biilent Ecevite devretmistir. 1973 yilinda yapilan Cum-
hurbaskanhig secimine de etki eden muhtira siireci, siyasetgiler ile orduyu cum-
hurbagkan1 aday1 konusunda tekrar kars1 karstya getirmistir. Iki sivil siyasi lider
Biilent Ecevit ve Siileyman Demirel’in askerin cumhurbagkani aday1 olan Orgene-
ral Faruk Giirlere kars i birliginde bulunarak ortak bir aday belirlemeleriyle sivil
siyasetciler segcimde istediklerini almigtir. Se¢imlerde yasanan bu krizin de agilma-
styla, 1973 yilinin Ekim ayinda genel segim karar1 alinmistir. Belirlenen tarihte,
yiiksek bir katilimla yapilan se¢imlerden CHP galip olarak ayrilmistir. Parti Genel
Bagkani Biilent Ecevit, kendisinden sonra en yiiksek oy oranina sahip olan Sii-
leyman Demirel ile koalisyona girmek istemedigi igcin Milli Selamet Partisi Genel
Bagkan: Necmettin Erbakan’la goriismiis, bu goriismeler neticesinde, 1974 yilinda
Necmettin Erbakan ile ortak bir koalisyon kurma hususunda anlagmistir. CHP-
MSP Hiikiimeti koalisyonunun kurulmasiyla, 12 Mart 1971 ara rejim dénemi son
bulmustur (Baris, 2018, s. 655).

12 MUHTIRASI ONCESI TURKIYE’DE BASIN

27 Mayis 1960 tarihinde Silahli Kuvvetler adina y6netime el koyan Milli Birlik
Komitesi'yle birlikte basin da ¢esitli doniisiimler yasamustir. Tiirkiye i¢in yeni bir
donemin bagladig: bu yillarda Demokrat Partinin getirdigi basin yasaklar: kaldi-
rilmis, olusturulan kurucu meclis tarafindan diizenlenen yeni anayasada basin da
yeni haklara kavusmustur. Anayasa temel hak ve 6zgiirliikleri genisletmis, yeni ka-
nunlarda s6z, yazi ve diisiince 6zgiirliiklerini saglama hedefi giiden maddelere yer
verilmistir. 27 Mayisin hemen ardindan verilen 6zgiirliik ortamina istinaden ¢ogu
uzun Omiirlii olmasa da bir¢ok yayim hayata gecirilmistir (Kabacali, 2000, s. 229).

Bu liberal ve 6zgiirliik¢li donem uzun stirmemis, basin ve iktidar bu dénem-
de de kars: karsiya gelmistir. 12 Mart 1971 yilindaki muhtirayla yeni bir doneme
girilen iilkede ordu siyasete ikinci kez miidahale etmis, basinin bir kesiminde ise
bunalim ve siddet ortaminin sona erecegi diisiincesiyle bahar havasini andiran
yorumlar yer almaya baslamistir. Nadir Nadi anilarinda muhtira i¢cin “Hepimiz
¢ocuklar gibi sevindik” sozlerine yer vermis ve hareketi yiirekten destekleyen bir
yaz1 yazdigini sdylemistir. ilhan Selguk bu girisimi “Devrimci gizgide olumlu bir
adim” olarak nitelendirmistir (Cumhuriyet, 14 Mart). Ugur Mumcu ve {lhami
Soysal ise muhtiray1 desteklerken bir yandan da Ismet inénii’yii elestirmis, Mum-
cu parlamento dist muhalefete agirlik veren Avcioglunun Devrim Dergisinde 16
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Mart'ta ¢ikan yazisinda “Erkekseniz karst ¢ikin” basligini atmustir (Turan, 2003,
ss. 218-219). Demokrasinin sikintili bir stirece girdigi donem yine demokratik
olmayan bir uygulama ile son bulmus, demokrasinin igleyisinde 6nemli bir role
sahip olan basin i¢in durum tam bir fiyasko olmus, darbeye alkis tutan basin bii-
yiik bir yanilgiya diismiistiir. Basinda tutuklamalar, yargilamalar, yayin toplatma
ve kapatma cezalari sert bir sekilde uygulanmig, bu dénemde Cetin Altan, Orhan
Kologlu, Muzaffer Erdost, Turhan Dilligil, Mete Dural gibi bir¢ok yazar ve gazeteci
tutuklanmigtir. Darbeyle gelen iktidarin hi¢bir muhalif sese tahammiil edememesi,
muhalefetten ¢ikabilecek en kisik sesi bile susturma girisiminde bulunmasina yol
acmis (Gemalmaz ve Dogru, 1990, ss. 161-162; Akt. Glingor, 2010, s. 115), i¢lerin-
de gazetecilerin de bulundugu 5 bin kisi tutuklanmistir (Erdogan, 2001, s. 103).

Bu donemde yaganan 6grenci ve isci eylemleriyle birlikte basinda da sag-sol ay-
rigmasi belirgin bir hale gelmis, siyasi belirsizliklerin ve ekonomik ¢okiintiiniin de
yagandig1 bu yillarda basinin elestirileri gazete, dergi sayfalarinda yer bulmustur.
12 Mart muhtirasindan sonra Nisan ayinda sikiyonetim ilan edilmis, sikiydnetim
komutanlarinin genis yetkilere sahip oldugu bu donemde, bu kisilere dernek, parti,
sendika kapatma, mektup ve haberlesmeye sansiir uygulama, basin ve yayini de-
netleme yetkileri taninmigtir. Boylece sikiyonetim ile “Balyoz Harekat:” baslatil-
mis, ¢ok sayida gazeteci/yazar tutuklanarak cezaevine gonderilmis ve 39 kez gazete
kapatma cezas1 uygulanmistir (Duman, 2014, ss. 160-161).

Literatiire bakildiginda 12 Mart Muhtiras1 doneminde basini ele alan bir¢ok
caligma yapildigy gozlemlenmektedir. Bu ¢aligmalardan biri yapan Erkan (2008),
caligmasinda dénemin sol goriise sahip 6nemli yaymnlarindan biri olan Devrim
dergisi tizerine yogunlagmistir. Sosyalist bir Tiirkiye i¢cin miicadele eden Devrin’in
12 Mart Muhtirast'na giden stireci hizlandirdigini ileri siiren Erkan, ¢alismasinda
bu dergideki yazilar1 ayrintili bir sekilde incelemistir.

Onder (2008) ise; muhtiranin basin iizerindeki etkisini o dénemde yayin yapan
gilinliik gazetelerden olan Milliyet ve Cumhuriyet iizerinden incelemistir. Bu gazete-
lerdeki haberlerin verilisindeki farkliliklar1 inceleyen Onder, bu gazetelerin muhtira
oncesi ve sonrast yayin politikasinin ideolojik olarak degistigini bulgulamistir.

Yine 12 Mart dénemi basinini ele alan “Tiirk Basininda 12 Mart Olayr” isimli
yiiksek lisans tez ¢alismasinda, donemin sag egilimli gazetesi Terciiman ile sol egi-
limli gazetesi olan Cumhuriyet incelenmistir. Arastirmada gazetelerin Ocak-Subat-
Mart 1971 donemindeki yayinlar1 incelenmis, muhtiraya giden siiregte Terciiman
gazetesinin hitkiimeti destekleyen iceriklere yer verdigi, Cumhuriyet gazetesini ise
iktidar: elestirdigi bulgulanmistir. Muhtira 6ncesi yazilarinda herhangi bir askeri
darbeye kars1 oldugunu igeriklerde agik¢a belirten Terciiman’in aksine Cumhuri-
yet gazetesi iceriklerinde darbeyi olumlar bir tavra biiriinmiistiir. Aragtirmada ay-
rica Cumhuriyet gazetesinin 12 Mart Muhtirasi sonrasi yayinlarinda bir degisiklik
oldugu ve Muhtira aleyhine yayinlar yaptig1 gézlemlenmistir (Sahin, 2009).
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Acar da “12 Mart (1971) Déneminde Muhalif Bir Dergi: Ortam” bashikli ¢a-
lismasinda donemin 6ne ¢ikan dergilerinden biri olan Ortam {izerinden 12 Mart
donemindeki muhalif basini incelemistir. Derginin yayinlanmis 23 sayisini nitel
igerik analizi yontemiyle inceleyen Acar ayni zamanda derginin yazi isleri miidiir-
lerinden biri olan Aydin Engin’le yaptig1 goriismesine de arastirmada yer vermistir.
Calismada Ortam’in temel hak ve 6zgiirliikleri savundugu, donemin gazetelerinin
ya da dergilerinin yer vermedigi siyasi durusmalara yer vererek demokratik bir
durus sergiledigi bulgulanmistir. Calismaya gore; muhtira sonrast ilan edilen siki
yonetim ile bir¢ok gazete ve derginin kapanmasiyla mevcut yayin organlarinda
kendilerine yer bulamayan gazetecilerin de kendilerini ifade ettigi bir alan olan
Ortam Dergisi, muhalif yazarlarin seslerini duyurmada da 6nemli bir islev gor-
mustiir (Acar, 2012).

“27 Mayis Darbesinden 12 Mart Muhtirasina Tiirk Basininda Atatiirk ve Ata-
tirkgiilitk (1960-1971)” baglikli doktora tez ¢alismasinda 1960-1971 arasi basini
inceleyen Giiler, 1960 darbesinden sonra Tiirk basininin genel goriiniimiinii, dar-
beye yerel ve ulusal ¢apta yaklagim tarzina deginmis ve 12 Mart Muhtirasinin Tiirk
basinindaki yansimalarini aragtirmustir. Bunu yaparken 6rneklem olarak Atatiirk
ve Atatiirkgiilitk konulu kése yazilarini alan Giiler, bu donemde yayin yapan Cum-
huriyet, Son Havadis, Terctiman, Hiir adam gibi bir¢ok yayindan faydalanmistur.
Calisma sonucunda; yazili basinin tirettigi Atatiirkgii séylemin de kimi zaman or-
dunun dikkatini ¢ekebildigi, ordunun ise incelenen bu dénemde Atatiirkgii ilkeleri
diriltmek ad1 altinda girisimde bulundugu bulgulanmistar.

METODOLOJi

Caligmada 12 Mart 1971 Muhtirasrnin basina nasil yansidig, sol goriise sahip
koge yazilar1 tizerinden aragtirilmigtir. Ulkenin karmasik bir durumda oldugu bu
donemde ozellikle sol goriise sahip yazarlar hiikiimetin iilkeyi iyi yonetemedigi ve
orduyla hiikiimetin giderek kars: karsiya geldigine dair yayimnlar yapmustir (Gur-
naz, 2019, s. 67). Boyle bir ortamda, muhtira 6ncesi ve sonrasi birer aylik dénemde
(12 Subat-12 Nisan) sol goriise sahip 5 kose yazarinin yazilari igerik analizi yon-
temiyle incelenmistir. Analizde ilk olarak bu kisilerin tilkenin genel durumunu
nasil degerlendirdigi ortaya koyabilmek i¢in, belirlenen aralikta ¢ikan kose yazilar:
teker teker okunmugstur. Bu okuma neticesinde 15 sorudan olusan bir kodlama
cetveli olusturulmustur. Ardindan ele alinan konuya iliskin kategoriler belirlene-
rek veriler kodlama cetveline islenmistir. Daha sonra bu veriler SPSS programina
aktarilmis ve gesitli analizler yapilmistir.

Caligmada yazilar1 analiz edilen kose yazarlari; Abdi Ipekgi (Milliyet), Ilhan
Selguk (Cumhuriyet), Nadir Nadi (Cumbhuriyet), Ugur Mumcu (Cumhuriyet) ve
Ulug Giirkan (Devrim)dir. Ele alinan 2 aylik donemde toplam 86 kose yazisinin in-
celendigi ¢caligmanin evreni 12 Mart Muhtirasi doneminde kdse yazan sol goriisli
yazarlarin yazilaridir.
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BULGULAR VE YORUM

Tablo 1. Kése yazisinin yazildigr dénem

Kdge yazannin adi

Abdiipekei | ilhan Selguk | Madir Madi | Udur Mumcu | Ulug Girkan Total
Kage yazisinin yazildigi Wuhtira éncesi (12 Subat 10 14 10 2 1 37
donem 12 Marp 27,0% 37,8% 27,0% 54% 27% | 100,0%
Muhtira sonrasi (13 Mart- 24 g 11 3 2 49
12 Nisan) 19,0% 184% 224% 6.1% 41% | 100,0%
Total 34 2 2 5 3 86
39,6% 26,7% 244% 5,8% 35% | 100,0%

Incelenen 86 kose yazisindan 37’si muhtira 6ncesi donemde yazilan yazilardan,
49’u ise muhtira sonrasi yazilan kose yazilarindan olusmaktadir. Muhtira dncesi
donemde incelenen 35 koge yazisinin % 40,0’lik kismini olugturan yazilar IThan
Selguk tarafindan kaleme alinmigtir. Bu donemde Abdi Ipekgi ve Nadir Nadi'nin
10 kose yazisi, Ugur Mumcunun 2, Ulug Giirkan'n ise 1 kose yazist incelenmis-
tir. Ugur Mumcu ve Ulug Giirkan'in kése yazis1 yazdigi Devrim Gazetesinin haf-
talik bir gazete olmasi, kose yazisi sayisinin digerlerine gore daha az olmasinin

nedenidir.

Muhtira sonrasi incelenen kése yazilarinin % 49,0'unu olusturan 24 yazinin
sahibi Abdi Ipekgi olarak belirlenirken, % 22,4’ii Nadir Nadi, %18,4’ {lhan Selguk,
% 6,1'i Ugur Mumcu ve %3,5’1 Ulug Giirkandir.

Tablo 2. Kose yazisi bagliklarinin genel temasi

Kbge yazannin adi

Kibge yazisiin yazildii) dansm, Abdi pekgi | llhan Selguk | Nadir Nadi | Ujur Mumcu | Ulug Gurkan | _ Total
Muhtira dncesi (12 Subat-  Kbge yazisi bagliklannin Kodlanamiyor 2 5 5 1 0 13
12 Mart) genel temasi nedir? 15,4% 38,5% 38,5% 7.7% 00% | 100,0%
Iktidan elegtiren [ 7 4 0 1 18
333% 38,9% 222% 0,0% 56% | 100,0%
Muhalsfeti elestiren 1 ] 1 1 0 3
333% 0,0% 333% 333% 0,0% | 100,0%
Hem ikidar iem 1 2 0 [ 0 3
muhalefetl elestiren 33,3% 66,7% 0,0% 0,0% 00% | 100,0%
Total 10 4 10 2 1 37
27,0% 37.8% 27,0% 54% 2,7% | 100,0%
Wuntira sonras: (13 Mar- Koge yazisi bagikanmin_ Kodlanamiyor 2 7 3 3 0 %
12 Nisan) genel temasi nedir? 48.0% 28.0% 12,0% 12,0% 0,0% 100,0%
Tididan elestiren 6 1 3 ] 2 12
500% 3% 25,0% 0,0% 167% | 1000%
Muhalefeti elegtiren 2 0 2 0 0 4
50,0% 0,0% 500% 0,0% 0,0% | 100,0%
Hem ikidar nam 1 [ 1 [ 0 5
muhalefeti elegtiren 80.0% 0.0% 20,0% 0.0% 0,0% | 100,0%
Muntira 0 1 2 0 0 3
0,0% 33,3% 66,7% 0,0% 0,0% | 100,0%
Total ) 5 m 3 2 [
49,0% 18,4% 224% 5.1% 41% | 100,0%

Koése yazilarinin bagliklar: incelendiginde muhtira 6ncesi donemde yazilan
kose yazilarin bagliklarinin biiyiik bir ¢cogunlugunu olusturan 18 yazinin bagli-
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ginda iktidar1 elestiren ifadeler kullanildig1 gézlemlenmistir. Ilhan Selguk 7, Abdi
Ipekgi 6, Nadir Nadi 4, Ulug Giirkan ise 1 kose yazisinda iktidari elestiren ifade-
ler kullanmustir. Muhalefetin elestirildigi ifadeler Abdi Ipekgi, Nadir Nadi ve Ugur
Mumcu’nun birer kose yazisinda gozlemlenmis, hem iktidarin hem mubhalefetin
elestirildigi ifadeler Abdi ipekgi’nin 1, {lhan Selguk’un 2 kése yazisinda yer almistir.
Bu donemde incelenen kose yazilarinin 13 tanesinde ise elestiri iceren ifadelere yer
verilmemistir.

Mubhtira sonrasi incelenen 39 kose yazisinin 12 tanesinde iktidari elestiren ifa-
deler kullanilmis, bu kése yazilarinin 6 tanesi Abdi Ipekgi’ye aitken 3 tanesi Nadir
Nadi, 3 tanesi ise Ulug Giirkan’a aittir. Kose yazist basliklarinda muhalefeti elesti-
ren yazarlar ise ikiser adet koge yazisiyla Abdi Ipekgi ve Nadir Nadidir. Hem ikti-
darin hem muhalefetin elestirildigi baglikli yazilarin 4 tanesi Abdi Ipekgiye aitken,
1 tanesi Nadir Nadi tarafindan kaleme alinmigtir.

Tablo 3. Kose yazis1 konusu

Kige yazannin ad

Kijse yazisiin yazildidi donem Abdiipekgi | Ihan Selguk | Nadir Madi | Ugur Mumeu | Ulug Girkan Total
Muhtira 6ncesi (12 Subat-  Kige yazisinin konusu Ekonomi 1] 3 1 1 0 5
12Mar) nedir? 0.0% 60.0% 20,0% 20,0% 00% | 100.0%
Palitika 7 5 8 1 0 18
38,9% 27,8% 27,8% 5,6% 00% | 100,0%
Sosyal sorunlar 3 8 4 0 1 14
21 4% 42,9% 28,6% 0,0% 71% | 100,0%
Total 10 14 10 2 1 37
27,0% 37.8% 27,0% 5.4% 27% | 100,0%
Muhtira sonrasi (13 Mart- Kige yazisimin konusu Ekonomi 1 0 1 1 0 3
12 Nisan) nedir? 333% 0,0% 33,3% 333% 0,0% | 100,0%
Palitika 22 2 8 1 2 35
62,9% 57% 22,9% 2,9% 57% | 1000%
Sosyal sorunlar 1 2 ] 0 0 3
33,3% 66,7% 0,0% 0,0% 00% | 100,0%
Muhtira 0 § 2 1 0 8
0,0% 62,5% 25,0% 12,5% 00% | 100,0%
Total 24 El " 3 2 49
49,0% 18,4% 22,4% 6.1% 41% | 100,0%

Kose yazis1 konularina bakildiginda yazilarin konusunun ekonomi oldugu 5
kdse yazist tespit edilmistir. Bu yazilardan 3’ii {lhan SelguK’a, birer adeti ise Nadir
Nadi ve Ugur Mumcu'ya aittir. Politika konulu 18 kése yazisinin 7’sinin Abdi Ipek-
¢i tarafindan kaleme alindig1 gozlemlenmigken, [lhan Selguk ve Nadir Nadi'nin
5er adet, Ugur Mumcu’nun ise 1 adet kose yazisinda bu konuya degindigi analiz
edilmistir. Sosyal sorunlar ile ilgili incelenen donemde 14 adet kose yazisi yazil-
mustir. Dénemdeki sosyal sorunlar en ¢ok deginen kdse yazar1 6 kise yazisiyla Il-
han Selguktur.

Muhtira sonras1 donem incelendiginde kdse yazilarinin 35 tanesinin politik
konularla ilgili oldugu, Abdi Ipek¢inin 22 kdse yazisinin, 8 tanesinin ise Nadir
Nadi tarafindan kaleme alindig1 gozlemlenmistir. Muhtiranin ele alindig: 8 kose
yazisinin 5 tanesi {lhan Selguk tarafindan yazilmgtir.
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Tablo 4. Kose yazarlarinin diisiincelerine gore muhtira 6ncesi iilkedeki sorunlar

Kige yazannin adi
Kse yazisimin yazldid) dénem Abdiipekgi | iinan Seicuk | NadirNadi | Ugur Mumcu | Ulug Garkan | Total
Muhtira dneesi (12 $Uhal' Kn§ayazarma gore Yolsuziuk 0 3 0 1 0 4
12 Mar) Wuhtira dncesi Glkedeki 0,0% 75,0% 0,0% 25,0% 0,0% | 100,0%
sorunlar nelerdir?
Ataturk iIkelenng gore bir 0 2 3 0 [ 5
siyasatylritmemek 0,0% 40,0% 60,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Ekonomik sorunianHayat 0 1 [ 0 [ 7
pahalibdi 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 00% | 1000%
Demokrasi 1z ilgil 1 0 [l 0 [l 1
sorunlar 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Hakumetin anayasaya 1 [ [0 1 [l 7
riayet etmemesi 14,3% 12,3% 57.1% 12,3% 00% | 1000%
HGKGmetin gerici bir [ [ [l 0 [l 1
politika izlemesi 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Toplumsal [ 0 3 0 [l T
huzursuzlukiSiddet
olaylantikselen anarsi 727% 0,0% 27,3% 0,0% 00% | 1000%
HaKkumenin polisi halka 0 B [ 0 7 7
vitnelik kiskitmas 0,0% 857% 0,0% 0,0% 143% | 1000%
Total 0 17 0 2 7 37
27, 0% 37.8% 27, 0% 54% 27% | 1000%
Muhtira sonrasi (13 Mart- Kn§ayazarma gore Kodlanamiyor 17 4 2 0 0 23
12 Nisan) Wuhtira dncesi Glkedeki 73,9% 17,4% 8,7% 0,0% 0,0% | 100,0%
sorunlar nelerdir?
Yolsuziuk [ 0 7 0 [ 7
0,0% 00% | 1000% 0,0% 00% | 1000%
Ataturk iikelering gors bir 1 1 B 2 1 0
siyasstylritmemek 10,0% 10,0% 50,0% 20,0% 10,0% | 100,0%
Demokrasi 1z ilgil 3 0 2 0 [l 6
sorunlar 66,7% 0,0% 33,3% 0,0% 00% | 1000%
Hakumetin anayasaya [ 2 [l 1 [l 3
riayet etmemesi 0,0% 66.7% 0,0% 333% 00% | 1000%
HGkGmetin gerici bir [ [ [l 0 [l 1
politika iziemesi 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Toplumsal 2 0 1 0 [ 3
hUZUrSUZ|UK‘§\ﬂﬂEt
olaylantikselen anarsi 66,7% 0,0% 333% 0,0% 00% | 1000%
HaKkumenin polisi halka 0 1 [ 0 7 7
voonelk kigkitmasi 0,0% 50,0% 0,0% 0,0% 50,0% | 100,0%
Total ) B T 3 2 )
43,0% 18,4% 22,4% 51% 41% | 1000%

Kose yazarlarina gore 12 Mart Muhtiras’ndan énce iilkede gesitli sorunlar bu-
lunmaktadir. Muhtira 6ncesinde bu sorunlarla ilgili ifadelerin yer aldig1 kose ya-
zarlarindan 11 tanesinde toplumsal huzursuzluk//siddet olaylar: ve yiikselen anar-
si konu edilmis ve daha gok Abdi Ipekgi ve Nadir Nadi'nin yazilarinda bu konuya
yer verilmigtir. Yazilarin 7 tanesi mevcut Hitkiimetin Anayasaya riayet etmedigi
yoniindedir. Nadir Nadi’nin 4 yazisinda bu diisiinceler 6ne ¢ikarken, Abdi Ipekgi,
[lhan Selguk ve Ugur Mumcu da bu minvalde yazilara koselerinde yer vermistir.
Nadir Nadi'nin 3, {lhan Selguk’un 2 yazisinda 6ne ¢ikan gériigler ise Atatiirk ilkele-
rine gore bir siyaset yiiriitememenin sonucunda ortaya ¢ikan sorunlardir.

Mubhtira sonrasinda ise iilkedeki sorunlara dair ifadelerin bircogunda “Atatiirk
ilkelerine uygun siyaset yiiriitememek” 10 kose yazisiyla one ¢ikmis, Nadir Na-
di'nin yazilar1 bu noktada belirginlik kazanmigtir. 6 kose yazisinda ise muhtira 6n-
cesi donemde iilkede demokrasi ile ilgili sorunlar olduguna deginilmistir.
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Tablo 5. Kose yazarlarinin muhtira dncesi donemde iilkedeki genel durum
degerlendirmesi

Kdge yazarinin ad
Kbse yazsinin yazildidi dinem Abdiipekgi | ilhan Selguk | Nadir Nadi | UgurMumcu_| Ulug Giirkan | Total
Muhtira éncesi (12 Subat Kdge yazan Muhtira Kodlanamiyor 0 1 2 2 1 16
12 Mart) dncesi lkedeki genel 0.0% 85.0% 125% 125% 52% | 1000%
durumu hangi sifatlaria
2 0.0% 29,7% 54% 54% 27% | 432%
Bozuk duzen/Bulanik sisi 8 0 2 0 0 10
bir
ortam/Bunalim/Darkogaz 80,0% 0,0% 20,0% 0,0% 00% | 1000%
Gatlak direk
Sandiksal 2 1 1 0 0 4
demokrasifSandiksal
mekanizma 50,0% 25,0% 25,0% 00% 00% | 1000%
Cici 0 1 1 0 0 2
demokrasi/Gostermelik 0,0% 50,0% 50,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
demokrasi
0,0% 2,7% 2,7% 0,0% 0,0% 5,4%
Yozlagmig parlamento 0 1 4 0 0 §
0,0% 20,0% 80,0% 0,0% 00% | 1000%
Total 10 14 10 2 1 37
27,0% 37,8% 27,0% 54% 27% | 1000%
Muntira sonrasi (13 Mart- Kige yazar Muhtira Kodlanamiyor 14 ] 3 2 0 24
12 Nisan) dneesi lkedeki genel 50.3% 208% 125% 9.3% 00% | 1000%
durumu hangi sifatlaria
nitelendirmistir? Bozuk diizen/Bulanik sisli 3 1 4 0 1 9
bir
ortam/Bunalim/Darhodaz/ 33,3% 1,1% 144% 0,0% 11% | 100,0%
Gatlak direk
Sandiksal 3 0 1 0 0 4
demokrasi/Sandiksal
mekanizma 75,0% 0,0% 25,0% 0,0% 00% | 1000%
i 0 1 2 1 [} 4
demokrasi/Gdstermelik
demokrasi 0.0% 25,0% 50,0% 250% 00% | 1000%
Yozlagmig parlamento 4 2 1 0 0 7
57,1% 28,6% 14,3% 0,0% 00% | 1000%
Sorrica guglenin 0 0 0 0 1 1
Tiidan 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 100,0% | 100,0%
Total 24 9 11 3 2 49
49,0% 184% 224% 61% 41% | 1000%

Ulkenin genel durumuyla ilgili ifadeler kullanan kose yazarlari, elestirel ta-
virlarini ortaya koyacak nitelendirmelere bagvurmuslardir. Muhtira 6ncesi ince-
lenen toplam 37 kose yazisinin 10’unda tilkedeki durum “bozuk diizen/bulanik
sisli ortam/bunalim/dar bogaz/catlak direk” gibi ifadelerle elestirilirken, bu ifa-
deler 6zellikle Abdi Ipekginin yazilarinda 6ne ¢ikmigtir. “Yozlagmis demokrasi”
ifadesi yazilarin 5’inde gézlemlenirken, iilkedeki demokrasinin bir sayidan ibaret
oldugunu ima eden 4 yazida “sandiksal demokrasi/sandiksal mekanizma” vurgusu
belirginlesmistir.

Muhtira sonrast donemi olusturan 13 Mart-12 Nisan arasinda da “bozuk dii-
zen/bulanik sisli ortam/bunalim/dar bogaz/catlak direk” gibi nitelendirmeler kul-
lanilmis, Nadir Nadi ve Abdi Ipek¢i bu noktadaki fikirleriyle éne gikmustir. Fakat
bu donemde en belirgin nitelendirme 7 yazida “yozlasmis parlamento” seklinde
dile getirilmistir.
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Tablo 6. Kose yazarlariin siddet olaylarinin nedenlerini degerlendirmesi

Kige yazannin adi
Kose yazisinin vazildidl dénem Abdilpekgi | lhan Selguk | Nadir Nadi | Udur Mumeu | Ulug Girkan Total
Muhira ncesi (12 Subat.  Koge yazan toplumdaki  Kadlanamiyor 1 1 5 2 1 13
12 Marh §iddet eylemlerinin 7.7% 30,8% 38,5% 16,4% 77% | 100,0%
nedeni olarak neleri
gormektedic? Kot giden ekonomik 1 [ 0 [l 0 5
durum 20,0% 80,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Tktidanin Atatark ilkelerine 0 [ 4 [l 0 B
uygun clmayan tutumu 0,0% 50,0% 50,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Tktidanin Amerikan yaniist 2 7 7 [ 0 [
politikasi 50,0% 25,0% 25,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Iktidann h3§3ﬂSIZ ] 1 o 0 o 7
politikast 85,7% 14,3% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Total 10 14 10 2 1 37
27,0% 37.8% 27.0% 54% 27% | 100.0%
Muhtira sonrasi (13 Mart-  Kége yazan toplumdaki Kodlanamiyor 2 5 7 2 0 35
12 Nisan) siddet eylemigrinin 50.0% 14.3% 200% 57% 0% | 100.0%
nedeni olarak neleri —
girmektedir? Iktidann Atatdrk ilkelerine 0 4 4 1 2 1
uygun olmayan tutumu 0,0% 36,4% 36,4% 91% 182% | 100,0%
Iktidann bagansiz 3 0 0 0 0 3
politikast 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Total 24 g 11 3 2 49
49,0% 18,4% 224% 6,1% 41% | 100,0%

Mubhtira 6ncesi Tiirkiyede gesitli 6grenci, is¢i eylemleri meydana gelmis, po-
lisin sert miidahalesi ve karsit gruplarin tepkisiyle olaylar kontrol altina alinamaz
bir duruma gelmistir. Koselerinde bu durumu degerlendiren yazarlar siddet ey-
lemlerinin nedenlerine dair gesitli goriisler dile getirmistir. 12 Mart dncesinde bu
noktada 6ne ¢ikan en 6nemli goriis 8 yazida, eylemlerin nedeni donemin mevcut
hitkiimetinin Atatiirk ilkelerine uygun bir siyaset yiiriitememesine baglanmistir.
[lhan Sel¢uk ve Nadir Nadi'nin yazilarinda belirginlesen bu diisiincenin yaninda,
olaylar donemin mevcut hiikiimetinin basarisiz politikast ile iligkilendirilmistir.

Mubhtira sonrasi donemde de ilk donemde oldugu gibi iilkedeki siddet olayla-
rinin nedeni mevcut hitkiimetinin Atatiirk ilkelerine uygun bir siyaset yiiriiteme-

mesi olarak yine Nadir Nadi ve Ilhan Selguk'un dorder yazisinda gozlemlenmistir.

Tablo 7. Kose yazarlarinin siddet olaylarina karisanlarla ilgili ifadeleri

Koge yazanmin adi
Kise vazisinin yazildid dénem Abdiipekgi | ilnan Selguk | Nadir Nadi | Ugur Mumcu | Ulug Grkan | Total

Muhtira dncesi (12 Subat-  Kige yazan giddet Kodlanamiyor [ 12 8 2 1 30

12 Mart) olaylanna kanganlarla 20,0% 40,0% 30,0% 6.7% 33% 100,0%
ilgili ne gibi ifadeler

fullanmigtr? Huzursuz 4 0 1 0 0 5

80,0% 0,0% 20,0% 0,0% 0,0% | 100,0%

AtatarkgufllericiLaikiAydin 0 2 0 0 0 2

0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%

Total 10 14 10 2 1 37

27,0% 37,8% 27,0% 54% 27% | 100,0%

Muhtira sonrasi (13 Mart- Kige yazan siddet Kodlanamiyor 24 7 10 3 0 44

12 Nisan) olaylanna kanganiaria 54,5% 15,9% 22,7% 6,8% 0,0% | 100,0%
ilgili ne gibi ifadeler

kullanmigtir? Huzursuz 0 2 0 0 0 2

0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%

AtatlrkgifllericiLaikidydin 0 0 1 0 2 3

0,0% 0,0% 33,3% 0,0% 66,7% | 100,0%

Total 24 9 " 3 2 49

49,0% 18,4% 22,4% 61% 41% | 100,0%

Meydana gelen siddet olaylarina kariganlarla ilgili ¢esitli degerlendirmelerde
bulunan yazarlar olaylara karisanlar1 “huzursuz” olarak nitelendirmis, bu goriis
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muhtira 6ncesi donemde 5 kdse yazisinda 6ne ¢ikmustir. Bu noktada gozlemlenen
diger bir degerlendirme ise eyleme kariganlarin “Atatiirkg¢ii/ilerici/laik/aydin” ol-
dugu yoniindedir. Muhtira sonras1 donemde de siddet olaylarina karigsanlara dair
yine ayni degerlendirmeler yapilmistir.

Tablo 8. Kose yazarlarinin tilkede yaganan sorunlarla mevcut hitkiimet arasin-
da kurduklar1 baglant:

Kége yazaninin adi
Kise yazisinin yazildig dnem Abdiipekgi | fihan Selguk | Nadir Nadi | Ugur Mumeu | Ulug Girkan | Total
Muhtira dncesi (12 ubat-  Kdge yazan iilkede Kodlanamiyor 3 3 4 1 0 "
12 Mart) ﬁﬁaﬁﬁ&&ﬂmlsmua 27,3% 27,3% 36,4% 81% 0,0% | 100,0%
ne gibi bir badlant Olaylann sorumiusu ] 10 5 1 1 23
Kurmustur? olarak iktidar
§ gériimektsdir 261% 435% 2M,7% 43% 43% | 100,0%
Olaylarin sorumiusu 1 0 0 0 0 1
olarak muhalefet
gértimekdedir 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Olaylarin sorumiusu 0 1 1 0 0 2
olarak dig giigler
gértimektedir 0,0% 50,0% 50,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Total 10 14 10 2 1 37
27,0% 37,8% 27,0% 5,4% 27% | 100,0%
Muntira sonrasi (13 Mart- Kbge yazan dlkede Kodlanamiyor 17 1 4 2 o 24
12 Nisan) *:gfc’mm;”;’a‘fasma 70,8% 42% 16.7% 53% 0,0% | 100,0%
ne gibi bir baglant Olaylarin sorumiusu 7 ) 7 1 2 %
kurmustur? olarak iktidar
géraimektedir 28,0% 320% 28,0% 4,0% 80% | 100,0%
Total 24 9 11 3 2 49
49.0% 18,4% 224% 61% 41% | 100.0%

Ulkede yasanan sorunlarin nedenine dair kogelerinde goriislerini dile getiren
yazarlar, 37 kdse yazinin 23’{inde olaylarin sorumlusu olarak iktidar: isaret etmis-
lerdir. Ilhan Selguk'un muhtira éncesi dénemde yazdig1 10 kose yazisinda belir-
ginlesen bu ifadeler, muhtira sonrasi da kdse yazilarinda 6ne ¢ikmigtir. Muhtira
sonrasi donemde Ilhan Selguk 8 yazisiyla, Abdi Ipekgi ve Nadir Nadi 7’ser yazistyla
bu yonde yorumda bulunmuglardur.

Tablo 9. Kose yazarlarinin iktidar i¢in kullandigy sifatlar

Kn§ayazanmnam
K6 se yazsinin yazldiy danem Abdiipekgi | iihan Selguk | Nadir Nadi | Ugur Mumeu | Ulug Gurkan | Total
Munhtira 6ncesi (12 gubat- Koge yazisinda IKtidar igin+— Kodlanamiyor 10 7 3 1 0 24
12 Mart) hangi sifatlar 7% 28,2% 25,0% 42% 0,0% | 1000%
GericiTutucu/Laiklik 0 5 3 1 1 10
kargitiDin somirlcusu 0.0% 50,0% 30,0% 10,0% 10,0% | 100.0%
Knmpraﬂnn@mmkg\ 1] 1 0 0 0 1
00% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 1000%
Lekell 0 1 0 0 0 1
0,0% 100,0% 0,0% 0.0% 0,0% | 1000%
Sorumsuz 0 0 1 0 0 1
00% 00% | 100,0% 0,0% 0,0% | 1000%
Total 0 T 0 B T 37
27,0% 378% 27.0% 54% 27% | 1000%
Muhtira sonrasi (13 Mart-  Kége yazisinda iktidarigin -+~ Kodlanamiyor 24 3 6 2 0 35
12 Nisan) hangi sfaftar 66,6% 8.6% 171% 57% 0.0% | 1000%
GericiTutucu/Laiklik 0 3 4 1 2 10
kargitiDin somirdcist 0,0% 30,0% 40,0% 10,0% 200% | 1000%
Kompradon/ighirlikg 0 1 0 0 o 1
0,0% 100,0% 0,0% 0.0% 0,0% | 1000%
Cetel 9 2 o o o 2
00% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 1000%
Anfidemolaatik 0 0 1 0 o T
0.0% 00% | 100,0% 0.0% 0.0% | 1000%
Total 2 B I 3 2 ]
19.0% 18.4% 224% 5.1% 4% | 1000%
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Incelenen iki dénemde de iktidar sert bir dille elestirilmistir. Muhtira dncesi
donemdeki 10 kose yazisinda iktidarin “gerici/tutucu/laiklik karsiti/din somiirii-
ciisi’” oldugu iddia edilmistir. Ilhan Sel¢uk ve Nadir Nadi bu ifadeleri yazilarinda
en ¢ok kullanan yazarlar olmustur. Bu donemde ayrica iktidarin “komprador/isbir-
likgi, lekeli ve sorumsuz” oldugu da iddia edilmistir. Muhtira sonrasi donemde de
ayni ifadeler yer almis, iki donem arasinda bir farklilik gézlemlenmemistir.

Tablo 10. Muhtira 6ncesinde kése yazarlarinin silahli kuvvetler ile ilgili
yorumlari

Kdge vazannin adi
Kise yazisinin vazildidl dénem Abdilpekgi | lIhan Selguk | Nadir Nadi | Udur Mumcu | Ulug Giirkan Total
Muhtira éncesi (12 Subat-  Muhtira dncesi dinemde Kodlanamiyor 8 12 8 1 1 30
12 Wart) kbge yazanmin silahit 26,7% 40,0% 26,7% 13% 33% | 100,0%
kuwvetlerile ilgili -
soylemler ne yandsdir? Ulkedeki sorunlar 0 1 0 1 0 2
¢éziimezse ardunun
midahalesi kaginimazdir 0.0% 50,0% 0.0% 500% 0.0% | 100,0%
Ulkede gergeklegen 1 0 1 0 0 2
olaylar nedeniyle ordu
huzursuzdur 50,0% 00% 50,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Gelismelerden rahatsiz 1 0 0 0 0 1
olan ordu hirtakim
hazirliklar igerisindedir 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Ordu devlete sahip 0 0 1 0 0 1
gikacaktr 0,0% 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Ordu politikaya kangmak 0 1 0 0 o 1
zorunda kalmigtir 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
Total 10 14 10 2 1 37
27,0% 37,8% 27,0% 5 4% 27% | 100,0%

Kose yazarlarinin muhtiradan 6nce silahli kuvvetlere dair sdylemleri
incelendiginde Ugur Mumcu ve ilhan Selguk’'un birer yazisinda iilkedeki sorunlarin
¢oziilmedigi takdirde miidahalenin kaginilmaz olacag: ve gerceklesen olaylardan
silahli kuvvetlerin huzursuz oldugu gibi goriisler ortaya koyulmustur.

Tablo 11. Kése yazarlarinin muhtira ile ilgili degerlendirmeleri

Kige yazanmin adi
Kose yazisimin yazildid dénem Abdi Ipekgi | iIhan Selguk | Nadir Nadi | Ujur Mumcu | Ulug Garkan | Total
Muhtira sonrasi (13 Mart- Kdge yazan Muhtirayl Kodlanamiyor 7 8 o 1 2 15
12 Nisan) nasil degerlendirmigtir? 46.7% 333% 0,0% 6.7% 13,3% 100,0%
Muhtira'nin anayasaya o 0 1 0 0 1
uygun olmadiin goraga
yersizdir 0,0% 0.0% 100,0% 0,0% 00% | 1000%
Muhtira sonrasi ordu 2 0 0 0 0 2
devrimin gereklerini
yetine getimennistir 100,0% 0,0% 00% 0,0% 00% | 1000%
Muhtira Atatdrkgd bir 15 4 10 1 0 30
girigh destekladigi 6ne
strdimistar 50,0% 13,3% 33,3% 33% 00% | 1000%
Muhtiraya muhalif 1] 0 0 1 0 1
yaklaganlar elestirimigtir 0.0% 0,0% 0,0% 100,0% 0,0% 100,0%
Total 24 9 " 3 2 49
49,0% 16,4% 22,4% 61% 41% | 100,0%

Mubhtiray: degerlendirme noktasinda kose yazilarinda ortaya ¢ikan en belirgin
gdriis Muhtiranin Atatiirkii bir goriisii destekledigidir. Bu goriis Abdi Ipek¢inin
incelenen yazilarinin 15’inde, Nadir Nadi'nin ise 10 yazisinda dile getirilmistir.
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Tablo 12. Kése yazarlarinin Nihat Erim Hiikiimeti ile ilgili degerlendirmeleri

Kdge yazannin adi
Kése yazisinin vazildidl dénem Abdiipekgi | iIhan Seleuk | Nadir Nadi | Udur Mumeu | Ulug Glrkan Total
Muhtira sonrasi (13 Mart- Mihat Erim Hikameti Kodlanamiyor 7 8 & 3 2 26
12 Nisan) Kige yazannca nasi 26.9% 308% 21% 115% 7% | 1000%
Ulkedeki sorunlan gozme 1 1 4 0 0 19
naktasinda Ninat Erim'e
guvenimslidic 73.7% 53% 2,1% 0,0% 00% | 100,0%
Erim Hiikiimeti 3 0 1 0 0 4
partilertst bir hikimet
niteligidedir 75,0% 0.0% 25,0% 0.0% 0.0% | 1000%
Total 24 El 11 3 2 49
49,0% 18,4% 22,4% 6,1% 41% | 100,0%

Muhtiradan sonra kurulan hitkiimetin basina eski CHP Milletvekili Nihat Erim
gecirilmistir. Yazarlar bu yeni hiikiimetle ilgili degerlendirmeler noktasinda 19 kose
yazisinda iilkenin sorunlarini ¢6zme noktasinda Nihat Erime giivenilmesi gerekti-
gini belirtmislerdir. 19 yazida gozlemlenen bu diisiince Abdi Ipek¢inin 14, Nadir
Nadi’nin 4 kose yazisinda 6ne ¢ikmustir. Erim hiikiimetinin partiler tistii bir hiikii-
met oldugunu savunan 4 yazinin 3’it Abdi Ipekgi'ye, 1 tanesi ise Nadir Nadi'ye aittir.

Tablo 13. Kose yazarlarinin muhtirayr yayimlayan silahli kuvvetler ile ilgili
kullandig: sifatlar

Ko§eyazanmn adl
Kige yazisinin yazldidi donem Abdiipekgi | ilhan Selguk | Nadir Nadi | UfurMumeu | Ulug Gurkan | Total
Muhtira sonrasi (13 Mart- Kége yazan Muhtira'yl Kodlanamiyor 10 4 2 1 2 18
12 Nisan) yaymlayan silahit 52,6% 211% 10,5% 53% 105% | 100,0%
kuwetler il ilgili hangi -
sifatian kullanmigtir? Devrimei ordu 0 2 1 0 o 3
0,0% 66,7% 33,3% 0,0% 00% | 1000%
Parlamanter sistemin ] 0 1 0 0 7
koruyucusu 85,7% 0,0% 143% 0,0% 0,0% | 100,0%
Demokratk B 1 7 2 0 18
HKE|E(?’A‘EU."K§U ilkelers
paghiAtatirket 44,4% 5,6% 38,9% 1% 0,0% | 100,0%
Anti-emperyalistAnti- 0 1 0 0 0 1
feodal 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 100,0%
LaikiZinde giglerilerici 0 1 0 0 0 1
aydiniar 0,0% 100,0% 0,0% 0,0% 0,0% | 1000%
Total 2 5 [ 3 2 [
43,0% 18,4% 22,4% 6,1% 41% | 1000%

Yazarlarin muhtiray1 yayimlayan silahli kuvvetler ile ilgili olumlu goriisler 6ne
sliren yazarlarin yazilarindan 18’i silahli kuvvetlerin “demokratik ilkelere/Atatiirk
ilkelerine bagli/Atatiirk¢ii” oldugu yoniindedir. Abdi Ipek¢inin 8 yazisinda, Nadir
Nadinin 7 yazisinda, Ugur Mumcunun 2 yazisinda gézlemlenen bu diisiincelerin
yaninda bu yeni hitkiimetin “parlamenter sistemin koruyucusu” olarak islev gore-
cegini belirten 7 yazi saptanmistir. Ordunun “devrimci” oldugu ise 3 yazida ileri
strilmistir.
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SONUC

Tiirk siyasi hayatinda 6nemli bir olay olan 12 Mart Askeri Miidahalesi, 27 Ma-
y1s 1960 darbesinden sonra gergeklesen ve basarili olan ikinci askeri miidahaledir.
Toplumsal, siyasi, ekonomik, uluslararasi birgok sorunun yasandig: bir dénemin
sonucunda meydana gelen bu miidahale, askerin siyasete karistig1 ve yasanan so-
runlar karsisinda kendisini sorumlu gordigi, tilkedeki sorunlarin mevcut hiikii-
metle ¢ozlilemeyeceginin sonucuna vardig: bir donemde gergeklestirilmistir.

Muhtira 6ncesinde iilkedeki huzursuz ortam, is¢i ve 6grenci eylemleri, mecliste
yasananlar, dis iliskiler gibi olaylar basinda yer bulmus, gazete haberlerinin yam
sira kose yazilarinda da olaylara yer verilmis ve yazarlar bu konularda yorumlarini
dile getirmislerdir. Toplumu yonlendirme noktasinda énemli bir giice sahip olan
kose yazarlar iilkedeki sorunlarla ilgili cesitli degerlendirmelerde bulunmustur.
Calisma kapsaminda incelenen 5 kose yazari da toplumda gelisen olaylara sessiz
kalmamus, koselerinde diistincelerini kaleme almiglardur.

Calisma kapsaminda incelenen kose yazarlari sol diisiinceye sahip, iktidar
kargiti, muhalif kdse yazarlar: olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kose yazarlarinin yazila-
rinda iktidar1 sert bir dille elestirdigi, toplumda yasanan sorunlarin sorumlusu
olarak iktidar: gordiikleri incelemeler sonucunda ortaya ¢ikan en 6nemli netice-
lerden biridir.

Iktidarin politikasinin genellikle “gerici, tutucu” gibi sifatlarla nitelendirildigi
yazilarda Atatiirk’iin uygun gordugi politikalarin ve reformlarin uygulanmadig:
ve toplumdaki huzursuzlugun, yasanan siddet olaylarinin, koétii giden ekonominin
sorumlusunun bu politika oldugu vurgulanmigtir. Muhtira 6ncesi dénemle ilgili ya-
pilan degerlendirmelerde ise mevcut sistem “bozuk diizen” olarak nitelendirilmistir.

Muhtiranin olumlandigs, yapilan askeri miidahalenin yiiceltildigi yazilarda si-
lahli kuvvetler olumlu bir sekilde ele alinmis ve ordunun demokratik ilkelere uy-
gun Atatiirk¢ii bir diizen olusturacagina olan inang dile getirilmistir.

12 Mart Muhtirasi 6ncesi ve sonrasindaki birer haftalik dénemde yayinlanan
kése yazilarinin incelendigi bu arastirmada yalnizca 12 Mart Muhtirast siirecinde,
yazilariyla toplumun diisiincesine yon veren ve bu nedenle dne ¢ikan kose yazar-
lar1 incelenmistir. Sonraki ¢aligmalarda, ozellikle diger darbe ve muhtira dénem-
lerini ele almak ve basinin bu stiregteki 6nemini arastirmak basin tarihi acisindan
alana katki saglayacaktir.
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MEDYA CALISMALARI BAGLAMINDA DONUSEN HIKAYE ANLATICILIGI:
TRANSMEDYA HIiKAYE ANLATISI

0z

Internet ve teknoloji sistemlerinde yasanan gelismeler, markalarin durumunu
ve tiiketicilerin konumunu da degistirmistir. Yasanan bu degismeler “yeni medya’,
“yakinsama kiltar®’, katilimer kiltiir” gibi bir¢ok kavrami da beraberinde
getirmistir. Bu kavramlara bagli olarak hikaye anlatis1 geleneksel hikaye anlati
yapisindan yeni bir anlati formuna déntismiistiir. Bu doéniigiim Henry Jenkins’in
“transmedya hikéye anlatisi” kavramiyla agiklanmaktadir. Bu ¢aligmada, 2017 y1-
linda Netflixde yaymlanan 13 Reasons Why dizisi, transmedya hikéye anlaticilig1
baglaminda ele alinmis ve Henry Jenkins'in belirttigi, transmedya hikéye anlati-
sinda bulunmasi gereken yedi prensibe gére incelenmistir. Hikaye anlaticiiginin
degisiminin beraberinde ortaya ¢ikan transmedya hikaye anlatis1 merkezde olmak
tizere medya galismalarinda doniisen hikéye anlaticihigini tespit etmeye yonelik ya-
pilan bu ¢alismada; ¢agin gereksinimleri ve tiiketicinin ihtiyaglar1 dogrultusunda
dijital hikaye anlatimlarinin tercih edildigi, transmedya hikéye anlatisinin marka/
tiriin ve tiiketici bagini glincel tutmak igin siklikla kullanildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Transmedya Hikdye Anlatisi, Transmedya, Yakinsama
Kilttiri, Katilimer Kiltiir, Sosyal Medya.

i

STORYTELLING TRANSFORMING IN THE CONTEXT OF MEDIA
STUDIES: TRANSMEDIA STORYTELLING

ABSTRACT

The developments in the Internet and technology systems have also changed
the status of brands and the position of consumers. These changes have brought
about many concepts such as “new media’, “convergence culture’, and “partici-
patory culture”. Depending on these concepts, storytelling has transformed from
traditional storytelling to a new narrative form. This transformation is explained
by Henry Jenkins’ concept of “transmedia storytelling”. In this study, the series 13
Reasons Why, which was broadcast on Netflix in 2017, was considered in the con-
text of transmedia storytelling and examined according to the seven principles that
Jenkins described in the transmedia narrative. This study, which aims to deter-
mine the transforming storytelling in media studies, puts transmedia storytelling
emerging with the change of storytelling in the center. According to the results of
the study, digital storytelling is preferred in line with the needs of the era and the
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needs of the consumer, and transmedia storytelling is often used to keep the brand/
product, and consumer bond up to date has been detected.

Keywords: Transmedia Storytelling, Transmedia, Convergence Culture, Parti-
cipant Culture, Social Media.

o o 2
GIRIS

Bugiin hayatimizin merkezine konumlanan internet ve mobil bilisim teknolo-
jileri, 1970’]i yillardan bu yana hizla gelismis ve glinimiiz modern insaninin ha-
yatini, yagama geklini, aligkanliklarini dogrudan etkilemistir. Giiniimiizde bilgiye
ulasmanin en hizli yollarindan biri olan internet, teknoloji devriminden bu yana
stirekli doniigim ve gelisim gostererek bugtin en etkili iletisim araci halini almistir.
Kullanicinin pasif olarak yer aldigi web 1.0 teknolojisinden, kullanici etkilesiminin
maksimum diizeyde oldugu hatta yapay zeka, artirilmig gerceklik gibi kavramlar-
dan bahsedilen web 4.0 teknolojisine gelinmistir. Teknoloji ve internet sistemle-
rinde yasanan gelismeler ve web 2.0 teknolojisiyle birlikte etkilesim kavraminin
on plana ¢ikmasiyla medya kavramina “yeni” sozciigli eklenmis ve yeni medya
caligmalar1 baglatilmigtir. Yeni medya kavrami, geleneksel medya ortamlarindan
farkli olarak kullaniciy: aktif bir sekilde siirece dahil etmektedir. Yeni medyanin
en 6nemli 6zelliklerinden birisi olan etkilesim boyutu sayesinde kullanicilar artik
mevcut icerikleri diizenleyebilir, kendi igeriklerini tiretebilir ve olusturduklar: ice-
rikleri genis kitlelere yayabilir duruma gelmistir. Yeni medya ortamlarinda yasa-
nan bu degisimler katilimcr kiiltiire sahip sanal cemaatlerin olugsmasini saglamistir.
Katilimei kiiltiir ile beraber medya ortamlarinda da degisimler yasanmig ve medya
araglari i¢ ice ge¢cmeye baslamustir.

Tiirkgeye “yakinsama” olarak gegen “convergence” kavramui ile agiklanan bu du-
rum kisa bir agiklamayla, farkli medya araglarinin bir arada kullanilmas: ve bu sii-
regte tiiketicilerin aktif katiliminin saglanmasini ifade etmektedir (Jenkins, 2006,
ss. 1-4). Jenkins (2006, s. 331)e gore katilimci kiiltiir “Hayranlarin ya da diger tii-
keticilerin etken bir sekilde yeni icerikler yaratma ve yaymaya katilmak i¢in davet
edildigi kiltiirdtir” Jenkins bu ifadesi ile kullanicinin hikayeye aktif olarak katil-
masini vurgulamaktadir. Kullanicinin mevcut konumunun déniismesi ve medya
araglarinda yaganan yakinsama, hikaye anlatiminda da degisimleri zorunlu hale
getirmistir. Ilgi ve beklentisi degisen hedef kitlenin isteklerini kargilamak ve onlara
dogrudan ulagabilmek adina hikéye anlatisindan yararlanan markalar, transmedya
hikéye anlatisini tercih etmeye baslamistir. Bir hikéyenin farkli medya kanallar:
tizerinden aktarilmas1 ve hikayenin aktarilan medya organlar1 araciligryla genis-
letilmesini saglayan bu anlat1 bi¢imi, dijitallesmenin de artmasiyla markalar adina
bir tercihten ziyade zorunluluk haline gelmistir.
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Bugalismada, glinimiiz medya ¢alismalariigerisinde doniisen hikaye anlaticilig
kavrami transmedya hikaye anlatis1 baghig: altinda degerlendirilmektedir. Calis-
mada, hikaye anlaticiliginin form degistirmesi siirecinde ortaya ¢ikan transmedya
hiké4ye anlatis1 kavramui ele alinirken; 6rnek olay incelemesi {izerinden konunun
somutlastirilmasi hedeflenmektedir. Bu baglamda konu, Netflix’in 2017 yilinda Jay
Asher’in 13 Reasons Why adli romanindan uyarlayarak olusturdugu 13 Reasons
Why/Olmek Igin On Ug Sebep isimli dizi tizerinden Henry Jenkins'in (2010) Trans-
medya Hikayeciligini olugturan temel ilkeler olarak siraladig: yedi prensip 6zelin-
de incelenmektedir. Calismada 6rnek olay olarak secilen 13 Reasons Why adli ki-
tabin diziye uyarlanmasi, ardindan gesitli platformlarda etkin olmasi sebebiyle bu
yapimin analiz edilmesi tercih edilmistir. Bu ¢ercevede, 13 Reasons Why kitabz, dizi
uyarlamasi ve bu yapima yonelik olusturulmus cesitli sosyal medya platformlarin-
da hazirlanan/yapilan igerikler incelenmis ve bunlar arastirmanin amacina uygun
bir gekilde yorumlanmuigtir.

1. DONUSEN HiKAYE ANLATICILIGI

Hikaye anlaticiligi magara duvarlarina ¢izilen resimlerin kesfinden gliniimiize
kadar, insanlik tarihi boyunca bilginin ve kiiltiirel degerlerin aktarim araci olarak
hep kullanilmigtir. Hikéye anlatimi, insanlarin deneyimlerini, bilgi birikimlerini
derleyerek olusturdugu ve bunun aktarimini herhangi bir yolla sagladig: bir cesit
iletisim araci olarak tanimlanabilir. Magaralara ¢izilen resimlerden, sozlii anlati-
lara; s6zlii anlatilardan, yazili anlatimlara siirekli ¢cagin gerekliliklerine gore sekil-
lenen hikaye anlatimi, giintimiizde de geleneksel kitle iletisim araglarinin degis-
mesiyle bugiinkii halini almis ve dijital hikaye anlatilarina déniismiistiir. Thtiyag
ve imkanlara gore zaman igerisinde degisen hikaye anlaticilig1, fotografin icadiyla
birlikte geleneksel hikéaye anlaticiliginin yapisini da oldukga degistirmistir. Fotog-
rafin ve sinema, televizyon gibi gériintiilii teknolojilerin gelisimi de mevcut hikaye
anlaticilig1 formunu degistirmistir. Glintimiizde, ¢agin gereksinimlerinin degisme-
si ve hikaye anlatiminin bir zorunluluk haline gelmesi ise geleneksel hikéye anlati-
cilig1 formunun degisimini zorunlu kilarak dijital hikaye anlaticiligina evrilmistir.

Bilgisayar sistemlerinin ge¢misten bugiine gelisimi, beraberinde getirdigi diji-
tallesme ile glinlimiiz insaninin tiim hayatini sekillendirmektedir. Stirekli gelisme
icerisinde olan dijital diinya, insani ve giinlitk yasam aligkanliklarini degistirmek-
tedir. Teknoloji ve internet hizmetlerinin siire¢ icerisinde yasamis oldugu gelisim
sayesinde bugiin erisebildigimiz interaktif iletisim aglar1 insan hayatinin merke-
zine konumlanmis durumdadir. Teknoloji devriminin somut olarak gorildigi
1970’li ve 1980’li yillardan bu yana hizla gelisme gosteren bilgi ve iletisim teknolo-
jilerinin bu denli degisim ve dontisiimii glinimiiz modern diinyasinda “bilgi ¢ag1”
ve “bilisim devrimi” olarak adlandirilmistir (Atasoy, 2007, s. 166)
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Giiniimiizde bilgiye ulagmanin en hizli yollarindan birisi olan internet, tekno-
loji devriminden bugiine gegirmis oldugu tiim donistimlerle zaman igerisinde en
etkili iletisim araci olarak kullanilmaya baglanmigtir.

Bilgi ¢ag1 olarak isimlendirilen giiniimiiz modern diinyasinda siklikla kulla-
nilan internet teknolojisi, web 1.0 dan baglayarak web 2.0, web 3.0, web 4.0 gibi
doénemlere ayrilmaktadir. Bu donemler, internet hizmetinin sahip oldugu ve kulla-
nicilara sundugu ozelliklere gore ayrilmaktadir. Geliskene gore web 1.0da yalnizca
statik siteler vardi, bu sitelerde sadece igerikler sunuluyordu. Yani insanlar sadece
dinleyen ve izleyen konumda yer almaktaydi. Web 2.0da igerikler sunulabilir, y6-
netilebilir ve hatta ziyaretgilerden de igerik alinabilir duruma gelmistir. Yani bu
donemde insanlar bir yandan dinleyip izlerken, bir yandan da konusmaya basla-
mustir. Web 3.0da ise igeriklerin anlam kazanmas: ve birbiri ile etkilesim kurmasi
hedeflenmis ve bunun sonucunda insanlarla birlikte web sayfalar1 da birbirleri ile
konusup, birbirlerini izler duruma gelmistir (Gelisken, 2017, s. 147). Web 4.0 ise
kapsaml ve kisisellestirilmis bir kullanict modeli sunmaktadir; bu modelde kul-
lanic1 etkilesimi ile veriler depolanarak kullanicilarin ihtiya¢ duyduklar: seylere
somut ¢6ztim o6nerileri sunulur (Nath ve Iswary, 2015). Sonug olarak internet tek-
nolojileri temelde iki ana bilesene dayanmaktadir. Bunlardan ilki bilgisayarlar ara-
sindaki ag ikincisi ise iceriklerin dijitallestirilmesidir (Kogut, 2003, s. 1).

Etkilesimin minimum seviyede oldugu web 1.0dan giiniimiizde neredeyse ta-
mamen sanal bir diinya tizerine kurulu olan, etkilesimin maksimum seviyede ol-
dugu hatta yapay zek4, artirilmis gerceklik gibi kavramlarin da eklendigi bir web
teknolojisine gelinmistir. Teknoloji ve internet sistemlerinde yasanan bu degisim-
ler sayesinde kitle iletisim araglarinda da yenilikler yaganmistir. Oyle ki literatiirde
“yeni medya” kavrami kullanilmaya baglanmus ve ilgili alanda bir¢ok ¢alisma yapil-
mustir. Geleneksel medyadan farkli olarak “etkilesim” kavraminin 6n plana ¢iktig
yeni medya ortamlarinda sadece dinleyebilen, izleyebilen ya da okuyabilen izleyici
artik igerikle etkilesim saglayabilen hatta igerik tiretebilen bir role sahip olmustur.
Yeni medyanin en 6nemli 6zelliklerinden birisi olan etkilesim kavramu ile kullani-
cilar artik kendi igeriklerini @iretebilir, mevcut icerikleri diizenleyebilir ve iletilerini
genis kitlelere yayabilir konuma gelmislerdir.

MEDTA | DURLM | KATIIM MEDTA | DURUM KATILIM, MEDTA  DURLM KATILIM MEDYA DURUM KATILM MEDTA| DURUM KATILM
o e e (s B e s S s a0 I comees e | S0% | sscous
] ]
5 =T
\ LA Sy
LAY EI
1
\ '.'/ |
- _ —_— -
WEB IGERIGINE WEB YAPISINDA ILETi§iMI | WEB YAPISINDA IGERIGINE  WEB YAPISINA NESMELERLE  WEB YAPISINA NOROLOJK
DIKKAT ETME GUGLENDIRME DALMA BAGLAMMAK UZAMTIYLA BAGLANMAK
[WEB OF CONTENT ATTENTION) e o [WEB OF CONTEXT IMMERSION) (WES OF THINGS COMNECTITY) [WEB OF THOUIGHTS EXTENSION)

Gorsel 1. Miiller'in Yeni Medya, Teknoloji ve insan Iligkisi Tablosu.
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Miiller’in (2010) yukarida verilen tablosunda yeni medya ortamlarinin sadece
gelisim stireci ve bu siiregteki teknolojinin durumu degil, yeni medya ortamlarinin
insanlar tizerindeki etkileri de gosterilmektedir. Miiller’in tablosuna gore,

...yeni medya-insan biitiinlesmesiyle gercek olan her seyin sa-
nal temsilinin yaratilmasi ve sanal ortama transferi, transformasyon
momenti ad1 verilen bir denge icinde sadece nesneleri degil duygu-
lari, degerleri ve algilar1 da doniisiime ugratmaktadir. Bunu yaratan
temel gii¢, yakinsamayla baslayan dontisimle birlikte her yeni med-
yanin yaygin bilisim (pervasive computing) nesnesi haline gelmesi-
dir. Yaygin bilisim nesnesi olma durumu yeni medyalar: klasik med-
yalardan ayiran en 6nemli erdemlerden biridir (Yanik, 2016, s. 899).

Medya ortamlarinda yasanan bu degisimleri Amerikan iletisim bilimci Henry
Jenkins “yakinsama/yakinlagma” kavrami tizerinden agiklamaktadir. Jenkinse gore
yakinlagma, bireysel tiiketicilerin zihinlerinde ve onlarin diger bireylerle sosyal
etkilesimi sonucunda meydana gelen yeni bilgiler arama siireci ile beraber daginik
medya icerikleri arasinda baglantilar kurmaya tesvik eden bir degisimi temsil
etmektedir. (Jenkins, 2016, s. 20) Medya 6zelinde ele aldig1 yakinlagma kavramini
en genis anlamiyla, ¢esitli medya sistemlerinin bir arada bulundugu ve tretilen
igeriklerin bu sistemler icerisinde akic1 bir sekilde dolastig1 bir durum olarak ta-
nimlamaktadir (Jenkins, 2016, s. 436).

Yakinsama kavrami yalnizca arag ve igerikle ilgili olmayip hedef kitleyi de igi-
ne alan bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yakinsama kiiltiirti kapsaminda
titketicinin mevcut konumu degismis artik tireten kullanici durumuna gelmis-
tir. Jenkins (2016, s. 201), medya yakinsamasinin katilimci bir halk kiltiiriini de
beraberinde getirdigini ileri siirmektedir. Tek yonlii bilgi akiginin hakim oldugu
geleneksel medya ortamlarinda pasif izleyici konumunda olan izleyicilerin, yakin-
lagma kiiltiiriinde rolleri ve etkileri birbirlerinden ne denli farkl: olursa olsun her-
kesin aktif birer katilimc1 konumunda oldugunu belirtmektedir.

2. TRANSMEDYA HiKAYE ANLATISI

Medya ortamlarinda yasanan yakinsama ve hayranlarin siirece aktif birer ka-
tilimei olarak dahil olmasi yeni anlat1 formlarini da zorunlu kilmistir. Bu noktada
¢oklu medya platformlarinin birlikte kullaniminin 6n planda oldugu anlat: formu-
na sahip olan Transmedya Hikéye Anlatis1 kavrami 6nem kazanmustir. Bu kavram
literatiire iletisim kuramcist Henry Jenkins tarafindan kazandirilmistir. Trans-
medya Hikayeciligi, izleyiciye gesitli interaktif imkanlar sunan bir anlat1 sistemi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Transmedya kavramini hikayelestirme ile birlikte
ele alip formiile eden Jenkinse gore transmedya hikaye anlatisi; her bir medya or-
taminin bireylerin diinyay1 anlayislarina farkl katkilar sagladigi, muhtelif medya
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ortamlarinda ¢oziilen hikéayeler bitiintidir (Jenkins, 2016, s. 435). Transmedya
hikéye anlatisi, bir hikdyenin birden fazla medya platformu aracilifiyla aktarilmasi
stirecinde, hikayenin kullanilan her bir medya platformunun kendi yapisina ve
icerigine uygun olarak dontstiirtiliip anlatilmasina dayanmaktadir. Transmedya
anlatilarinda her bir mecra tek basina anlamli olmasina ragmen tiretilmis olan di-
ger tirtinlerin de algilanmasina destek olmaktadir. Bu yoniiyle medya tiiketiminde
baskin olan klasik bakis agis1, transmedya anlatisi ile form degistirmektedir (Bolat,
2019, s. 521). Bu anlat1 sisteminde mevcut hikaye birden fazla 6yki olarak farkl
medya ortamlarinda sunulmaktadir. Sunulan hikéye evreninde izleyici, katilimeci
role sahiptir. Henry Jenkins, transmedyayi su sekilde aciklamaktadir:

Bir transmedya hikéyesi, her biri biitiine farkli ve degerli bir kat-
kida bulunan yeni metinlerle ¢esitli medya platformlarinda ortaya
¢ikar. Transmedya anlaticiliginin ideal biciminde, her bir yayn aract
en iyi yaptig1 seyi yapar; boylece bir hikaye bir filmde tanitilir, tele-
vizyon, roman ve ¢izgi romanlarla genisletilir; diinyas: oyun oyna-
yarak kesfedilebilir veya eglence parki cazibesi olarak deneyimlene-
bilir (Jenkins, 2016, s. 144-145).

Bu anlayzs tinlii iletisim kuramcis1 Marshall McLuhan’in 1994 yilinda “Medyay:
Anlamak (Understanding Media)” adli kitabinda vermis oldugu “ara¢ mesajdir”
koyutu ile de értiismektedir. McLuhan'n koyutunda da belirttigi gibi, hikéyenin
aktarilmasinda (mesajin iletilmesinde) kullanilan her bir aracin kendi basina ta-
s1dig1 anlam biiyiik 6nem arz etmektedir. Marshall McLuhan “arag mesajdir” ko-
yutunu iletisim teknolojilerinin sadece bir arag olarak kullaniminin 6tesinde yeni
teknolojilerin etkilerini de kastetmektedir (Euchner, 2016, s. 9). Bu koyut medya
ortamlarinin, kanal olarak beraberinde getirdikleri anlamlarinin yaninda kendi-
lerinin de iletisim siirecinde bir anlam drettigini vurgular. McLuhan’a gore arag
mesajdir ¢linkii igerik, ara¢ olmadan tek bagina var olamamaktadir (Strate, 2008,
s. 131). Kitle iletisim siireci igerisinde mesajin aktarilmasi i¢in segilen arag sade-
ce mesajl iletmeye yarayan bir ara¢ olarak degil mesaja katki saglayan ve mesajin
icerigini de yonlendiren bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayistyla transmedya
hikaye anlaticiliginin da temelinde yer alan medyalar arasi1 gegis durumu da, tiim
iletisim araglarini medya olarak tanimlayan McLuhanin bu koyutu baglaminda
birbirini destekledigi goriilmektedir. Transmedya hikaye anlatiminda her 6ykiiniin
anlatiminda degisen ara¢ ayni zamanda Oykilyii bir noktada yonlendirmekte ve
anlamina da katki sunmaktadir.

Henry Jenkins 2010 yilinda blogunda yaymlamis oldugu “Transmedia Educa-
tion: the 7 Principles Revisited” adli makalesinde Transmedya Hikayeciligini olus-
turan temel ilkelerden bahsetmektedir. Bu ilkeler; yayilabilirlik-derinlesebilirlik, de-
vamhlik-gesitlilik, kusatilmishk-gikartilabilirlik, diinya olusturma, dizisellik, oznellik
ve performans olmak lizere yedi temel baghik altinda toplanmaktadir (Jenkins, 2010).
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Yayilabilirlik/Delinebilirlik: Yayilabilirlik igerigin hedef kitle tarafindan aktif bir
sekilde dolasima girmesi siirecini; delinebilirlik ise ilgilenen kisinin anlatiy1 derin-
lemesine arastirmast siirecini ifade eder.

Devamlilik/Cesitlilik: Devamlilik mevcut hikdye diinyasinin siirdiiriilebilirli-
ginin saglanmasini amaglar; gesitlilik ise hayran kitlenin, sa¢ilmig durumda olan
hikéyenin parcalarini bularak anlaml bir biitiin haline getirmesine aracilik eder.

Kugsatilmishik/Cikarilabilirlik: Kusatilmiglik, izleyicinin kurgusal hikéyenin i¢i-
ne girmesini, hikéye tarafindan kusatilmasini; ¢ikarilabilirlik ise izleyicinin hika-
yenin derinliklerinden bir parcay1 ¢ikararak giinlitk hayatinin bir parcas: haline
getirebilmesini ifade eder.

Diinya Olusturma: Bu ilkeye gore hedef kitlenin hikayeyi anlamlandirma siire-
cine bir katki saglayici olarak goriilen ve onlara zengin bir diinya olusturma imkéani
tanryan kurgusal diinyalar insa edilir.

Dizisellik: Bir hikayenin ¢esitli boliimlerinin, birbirinden farkl: araglarla ve bir-
birinden farkli platformlarda yayilmasini ifade eder.

Oznellik: Merkezde yer alan hikayenin izleyiciye farkli bakis agilariyla sunul-
masidir. Bir olaya birden fazla bakis agis1 sunarak merkezi anlatinin kesfedilmesini
saglar.

Performans: Tiiketicilerin mevcut hikaye diinyasina saglayabilecegi katki ve
tretimleri ifade eder.

Jenkins’in ilgili makalesinde belirtmis oldugu bu ilkeler bir transmedya anla-
tisinin olusturulmas: ve degerlendirilmesi stirecinde énemli bir rol oynamaktadir.

3. PARGALARDAN HiKAYEYE TRANSMEDYA ORNEGI:
13 REASONS WHY (OLMEK iCiN ON UC SEBEP)

13 Reasons Why (Olmek Icin On Ug Sebep) isimli dizi Amerikali yazar Jay As-
her’in ayni isimli romanindan Netflix i¢in yeniden yorumlanan genglik dizisidir.
2017 yilinda yayinlanmaya baslayan dizi bugiin 4 sezon 49 boliimden olusmaktadir.

Dizi, lise 6grencisi olan Hannah Baker'n 6liimiiniin ardindan arkadaslarina
biraktig kasetleri konu almaktadir. Baker'n sinif arkadagi olan Clay Jensen, bir
glin okuldan eve donerken kapisinin 6niinde bir kutu bulur. Kutuda iki hafta 6nce
intihar eden arkadag1 ve sevdigi kisi olan Hannah Baker’in kaydetmis oldugu yedi
adet kasetle karsilagir. Kasetlerin her bir yiiziinde Baker hayatina son vermesinin
gerekgelerini ve sorumlularini anlatmaktadir. Yedi kasetin her yiizeyinde bir kisi/
olayin anlatildig1 kasetlerde Hannah Baker’in hayatina son vermesinin on ti¢ ne-
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deni anlatilmaktadir. Kutu sirasiyla kasette yer alan herkese gonderilmektedir ve
kutunun agiklamalar: su sekildedir: Kutuyu alan herkes Hannah Baker’in 6limii-
nin nedenlerinden birisidir, kasetleri dinleyen kisi kendinden sonra gelen kisiye
kutuyu vermek zorundadir aksi takdirde tiim kasetler polislere teslim edilecektir.

Thanet ve zorbaliga maruz kalan ve bu sebeplerle yagamina son veren geng lise
6grencisinin hikayesini anlatan geng yetiskin romanindan yorumlanan bu dizi
karakter isimleri kisilikleri gibi birka¢ noktada kitaptan farklilik géstermektedir.

13 Reasons Why isimli dizi bir kitaptan uyarlama olarak web televizyon diinya-
sina giris yapmus bir igeriktir. Uyarlama, transmedyadan farkl: gelisen bir siiregtir.
Millere gore uyarlama birka¢ medya kanali araciligiyla ayn1 anda gerceklestirilen
bir hikdye anlatimi degildir. Bunun yerine ayn1 hikayenin farkli bir kanal yoluyla
yeniden anlatilmasidir. Uyarlamada igerigi anlatacak daha iyi bir malzemenin
kullanimi s6z konusudur. (Miller, 2004, s. 46) Bu noktada kitabin ¢ikiginda stir-
diirtilen kampanyanin tam anlamiyla bir transmedya ¢alismasi oldugunu soyle-
mek pek miimkiin degildir. Ancak kitabin yayimlanmasinin ardindan 2008 yilinda
agilan “Hannahsfriend13” isimli YouTube kanalina séz konusu kasetlerin yiiklen-
mesiyle hikéyenin farkli bir diinyaya taginmasi transmedya ¢aligmas: girisimleri
gibi yorumlanabilir. Igerigin 2017 yilinda Brian Yorkey tarafindan Netflix icin
uyarlanmast, kitap adina bir web sayfasinin agilmasi ve beraberinde yiiriitmiis ol-
duklari interaktif caligmalar bu igerigin bir transmedya ¢alismasi oldugunu kanit-
lar niteliktedir.

3.1. Web Sayfalari

Filmin diziye uyarlandig1 yil ayni isimli bir web sayfasi acilmistir. Bu web say-
fasinda “Thirteen Reasons Why” diinyasina dair birgok enformasyon ve detay yer
almaktadir. Oncelikli olarak kitabin tanitiminin ve satiginin yapildigi bu sayfada
yayinlanan bir Tartisma Kilavuzu” vasitasiyla okuyucuya kitapta yer alan hikaye ile
ilgili cesitli sorular sorulmaktadir ve boylece okuyucu ile etkilesimi aktif tutmak
istenmektedir.
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Gorsel 2. Thirteen Reasons Why isimli web sitesinden bir goriintii.

Web sayfasinda ayrilan bir diger sekmede Hannah Baker’a ait olan ses kayitlar1
yer almaktadir. Bu boliimde “Hannahsfriend13” ismiyle Youtube’a yiiklenmis olan
13 ses kayd1 yer almaktadir. Ayn1 zamanda okuyuculardan gelen tepkileri yayinla-
diklar1 bir sekme ile okuyucularin birbirleri arasinda iletisim halinde olmalar1 sag-
lanmaktadir. Web sayfasina yerlestirilen bir buton ile ziyaretci kitabin resmi Face-
book profiline yonlendirilmektedir. Bu profilde kitaba ve diziye ait gesitli icerikler
bulunmaktadir. Bu profilde hikaye ve kitap hakkinda yapilmis quizlere, haberlere,
fotograflara ve detaylara yer verilmistir.

Olusturulan bu web sitesi ile Jenkins'in (2010) siralamis oldugu yedi prensip-
lerden yayilabilirlik, delinebilirlik kusatilmighik, diinya olusturma ve dizisellik ilke-
lerinin uygulandigini séylemek miimkiindiir.

Zorbalik, cinsel saldir;, madde bagimlilig: ve intihar gibi konular1 gosteren bu
yapimda bir icerik uyarisi bulunmaktadir.

“Bu dizi; cinsel saldiri, madde bagimlilig1 ve intihar tasvirleri dahil olmak iizere
izleyicilerin rahatsiz edici bulabilecegi sahneler icermektedir. Sizin ya da tanidigi-
niz birinin destek almak ya da bu gibi durumlarda bagvurulabilecek kurumlar: bul-
mak i¢in yardima ihtiyaci varsa daha fazla bilgi almak icin liitfen 13ReasonsWhy.
info adresini ziyaret edin”"!

Yapimin introsunda ve agiklamasinda bulunan bu yonlendirme ile benzer ko-
nularda yardima ihtiyaci olan izleyicileri etkilesime davet ederek bir baska evrene

I https:/www.netflix.com/tr/title/80117470
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gecis yapmaktadir. Diinyanin her yerinde bu konularda problem yasayan genglere
destek vermek ve psikolojik tavsiyelerde bulunmak igin bir web sitesi gelistirilmis-
tir. Site igerigi ii¢ ana bolimden olusmaktadir: Birinci kisim bulundugunuz ilke-
de konu ile ilgili bagvurabileceginiz destek hatlari, kurum ve kuruluglar hakkinda
bilgilerin yer aldig1 kisim; ikinci kisim ilgili konularda dizi karakterlerinin kisa
anlatimlarimin gerceklestirildigi video serisi ve diziye ait tartigma kilavuzunun yer
aldig1 kisim; son boliim ise dizi hakkinda bilgilendirmelerin, sezon bilgilerinin ve
fragmanlarinin yer aldig bolimdiir.

3.2. Sosyal Medya Ortamlari

Giiniimiizde her alanda oldugu gibi transmedya anlatilarinda da biiyiik 6neme
sahip olan sosyal medya platformlar: da markalarinin hikéayelerini iletmesinde bii-
yiik rol oynamaktadir. Her gegen giin medya ortamlarinin gelismesi ve dijitalles-
mesi ile platformlarin gitgide birbirine yaklastig1 gézlemlenmektedir. Hikéaye diin-
yalarimin gosteri merkezleri haline gelen sosyal medya platformlar: transmedya
hikéye anlatisini giiglendirmekte ve etki alani sayesinde anlatinin genislemesine,
yayilmasina katkida bulunmaktadir. Buna bagl olarak markalarin sosyal medya
kullanimlarini da bu yonde degistirdikleri ve hikayelerini hedef kitlelerine bu ka-
nallar yoluyla, birinci agizdan iletmeye ¢alistiklar: goriilmektedir. Sosyal medya
platformlarinda hikéye anlaticiliginin markalar i¢in 6nciil duruma geldigi goriil-
mektedir. Clinkii sosyal medya platformlari isletmelere, ¢ok sayida izleyici ile kisa
stirede ve dogrudan etkilesim saglayabilme, izleyicinin ilgi ve istegini yakindan
takip edebilme, marka bilinirligini ve marka sadakatinin devamliliginin saglana-
bilmesi gibi bir¢ok imkén sunmaktadir. Markalarin, (muhtemel) hedef kitlesinin
¢evrimigi oldugu bir platformda varligini siirdiirmesi geleneksel reklam kanalla-
riyla ulasamayacaklar1 kadar genis topluluklara kendilerini duyurabilme imkéani
vermektedir.

13 Reasons Why isimli bu yapimin da izler kitlesiyle iletisiminin siirekliligini
sagladig bir diger transmedya igerigi ise sosyal medya platformlaridir. Bu dogrul-
tuda yapiminda dizinin yaymlandig tarihlerde sosyal medya platformlarini aktif
olarak kullandig1 gortilmektedir.
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Gorsel 4. Thirteen Reasons Why isimli yapima ait Facebook hesab1 goriintiisii.
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13 Reazons Why &

Gorsel 5. Thirteen Reasons Why isimli yapima ait Twitter hesab1 goriintiisii.

Bu platformlarda 13 Reasons Why ismiyle yer aldiklar: profillerde dizideki ka-
raktere ait fotograflar, dizi hakkinda olugturulan cesitli igerikler (anket, haber, blog
yazilar1 vs.), diziden alinan karelerle olusturulmus internet memeleri, capsler yer
almaktadir. Sosyal medya ortamlarinda mizah iirlinii olarak ortaya ¢ikan internet
memeleri bilingli olarak {iretilen ve kiiltiirel bir atarim saglayan fotograf, video,
gif gibi gesitli formlar ve ona eslik eden metinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu 6gelerin kullanimi diziye ait sahnelerin, esprilerin siirekli kullanici tarafinda
dolasimda tutulmasini saglamaktadir.

Yapim, farkli ve etkili bir sosyal medya stratejisi izlemektedir. Dizide yer alan
karakterlere ait resmi profiller acarak bunlari olduk¢a gercekei ve samimi bir se-
kilde yonetmektedir. A¢ilan bu profillerde kisinin dizideki karakterine 6zgii pay-
lagimlar yapilmakta, story ozelligi kullanilmaktadir. Karakterler bu platformlarda
dizideki arkadaglariyla birbirlerini takip etmektedirler. Bu strateji ile izleyiciye an-
latiyr daha da genisletecek yeni icerikler sunulmakta, akilda kalicilik saglanmakta
ve duygusal bag olusturulmaktadir.
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Clay Jensen's Playlist

Gorsel 7. Dizide yer alan bir karaktere ait olusturulmus Spotify ¢alma listesinden

bir goriinti.

Miizik ve ses hikdye anlatiminda anlatinin genisletilmesinde biiyiik rol iistlen-
mektedir. Bu dogrultuda ilgili yapim da karakterlere ait profillerde Spotify ¢alma
listeleri paylasmaktadir. Dizide canlandirilan karaktere uygun olarak her bir ka-
rakter i¢in hazirlanmis ¢alma listeleri bulunmaktadir. Bu listelerin izleyiciler ara-
sinda siirekli dolasimda olmasi da etkilesimi, inandiricilig1 ve duygusal bag olduk-

¢a arttirmaktadir.
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3.3. Kullanici Katiiml Ortamlar (Fan Cluplar, Wikiler, Bloglar)

Tim bu transmedyal anlat: stratejilerinden farkli bir siire¢ isleyen diger bir
basamak ise kullanici katilimidir. Bu agama bir transmedya anlatis1 igin olduk-
¢a onemlidir. Jenkins'in belirttigi transmedyanin yedi prensibinin sonuncusu
olan performans ilkesine karsilik gelen bu asamada katilimcinin aktif rolii dik-
kat ¢ekmektedir. Bu asamada tiiketicilerin katkida bulunabilecegi transmedya
igerikleri s6z konusudur. Bu agama ¢ogunlukla yapimcilarin kontrolii disinda
gerceklesmektedir. Hayran kitlenin kendi olusturdugu transmedyal iceriklerdir.
Bunlar fan cluplar, wikiler, bloglar vb. olabilmektedir. S6z konusu yapimda kulla-
nict tirevli transmedyal igerikleri bulunmaktadir. Hayran kurgular: (Fanfiction)™,
hikaye ile ilgili hayranlar tarafindan olugturulup YouTubeda yayinladiklar: tanitim
videolari, yine hayranlarin iiretmis olduklar: illiistrasyonlar, fotokolajlar, internet

memeleri, capsler...

Kullanicinin aktif oldugu bir diger platform ise kitabin ve dizinin bilgilerinin
derlendigi resmi Wiki sitesidir. Bu sitede diziye ait sezon bilgilerine yer verilmekte,
dizideki tiim detaylar (olaylar, mekanlar, gruplar vb.) fotograflariyla birlikte anla-
tilmakta, karakterler detayl1 olarak gruplandirilarak tanitilmakta, kitaba dair an-
latimlar yapilmakta ve dizi/kitap hakkinda olusturulan kullanici merkezli bloglar,
topluluklar, tartismalar yer almaktadir.

Bu baglamda 13 Reasons Why isimli dizinin ¢esitli kanallar araciligiyla hedef
kitlesine ulastig1 ve iletisimini siirekli olarak aktif tuttugu soylenebilir. Kitap olarak
bagslayan hikéye evreninin bilgisayar ekranlarinda, sosyal medya platformlarinda
ve kullanic tiirevli platformlarda devam ettirilerek transmedya anlatisina cesitli

kanallarla katki saglanmustir.

4.13 REASONS WHY iSiMLIi YAPIMIN JENKINS’IN iLKELERI
DOGRULTUSUNDA DEGERLENDIRMESI

13 Reasons Why isimli yapim, Jenkins’in (2010) yayinladig1 Transmedya Hika-
yeciligini olusturan temel ilkeler tizerinden analiz edildiginde elde edilen bulgular
su sekildedir:

Yayilabilirlik-Delinebilirlik: 13 Reasons Why isimli yapimda hedef kitle sosyal
medya platformlar1 ve web aglar: ile aktif katilima tesvik edilmektedir. Dizinin
sosyal medya hesaplar1 (Facebook, Instagram, Twitter) yayilabilirlik i¢in dikkat
¢eken araglardandir. Dizinin yayinlandig1 donemlerde bu platformlarda yapilan
paylagimlar kullanici etkilesimini siirekli aktif tutmaktadir. Ayni zamanda deline-

[2]  “Fanfic de denilen, baslangicta kitlesel medya iceriginden alinan dykuleri ve karakterleri yeni bastan anla-
tan yazilara tekabUl eden bir tabirdir (Jenkins, 2019, 5.426)."
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bilirlik ilkesinin de yapima ait olan wikilerde gozlemlenmesi miimkiindiir. A¢ilan
bu sitede yer alan detaylar (mekénlara, karakterlere, topluluklara ait bilgi ve gorsel-
ler) hikéye diinyasinin derinlemesine kesfedilmesini saglamaktadir.

Devamlilik-Cesitlilik: Hikéaye anlatisina 2007 yilinda kitap olarak baslayan icerik
2017 yilina gelindiginde dizi olarak devam etmis ve sezonlar halinde yayinlanarak
devamlilik pekistirilmektedir. Hikayeye ait anlat1 pargalarinin, izler kitle tarafin-
dan gesitli kanallar tizerinden bulunarak birlestirilmesi ve anlamli hale getirilmesi
slireci ise yapimda gesitlilik ilkesinin varligini dogrular niteliktedir.

Kugsatilmislhik-Cikarilabilirlik: Hikayenin merkezine konumlanan ses kayitlar:
anlatinin kanit1 niteligindedir. Bu ses kayitlarinin bizzat Hannah Baker’in sesinden
erisilebilir olmas1 kusatilmiglik ilkesini karsilamaktadir.

Diinya Olusturma: Hikayenin hedef kitle tarafindan anlamlandirilmas: sii-
recinde biiyiik 6nem tagtyan bu ilkenin, yapim icin gelistirilen siteler, wikiler ve
bloglar tarafindan karsilandig: diisiiniilmektedir. Birden fazla kanal araciligiyla ak-
tarilan bu hikdyede katmanlar halinde bir evren sunulmaktadir.

Dizisellik: Dizide yer alan hikaye parcalarinin birbiriyle baglantili ve sirali bir
anlatima sahip olmasy; farkli kanallarda ayrilmig hikaye parcalarinin bulunmamasi
sebebiyle dizinin bu ilkeyi karsilamadig diistintilmektedir.

Oznellik: Dizi agirhkli olarak Hannah Baker’in bakis agisiyla anlatilmaktadir
fakat Baker'in anlatimu ile birlikte s6z konusu adi kasette gegen karakterin goziin-
den de olaylar anlatilmaktadir. Bu noktada dizide karsilagtirmali bir anlatim oldu-
gu soylenebilir. Dizide birden fazla bakis acisiyla sunulan igerik, hikayeye farkl bir
boyut kazandirmaktadir.

Performans: Yapimda hedef kitlenin hikéaye diinyasina aktif bir sekilde katildi-
g1, olusturulan siteler, bloglar, wikiler, hayran kurgular tizerinden gériilmektedir.
Ayni zamanda olusturulan sosyal medya hesaplarinda yer alan internet memeleri,
capsler ve Spotify ¢alma listeleri ile kullanicilar arasi etkilesim saglanarak tiiketici-
ler yapimlarda aktif rol almaktadirlar.

Yukarida ozellikleri aktarilan 13 Reasons Why isimli yapim, sosyal medya or-
tamlarinda ve kullanici katilimli ortamlarda varolusu ile izleyiciyi hikayeye da-
hil edip sadece izleyen olmaktan ¢ikarip katilimcr kullanici konumuna getirmesi
bakimindan transmedya hikaye anlatimi ve yakinsama kiiltiirii agisindan onemli
ipuglarina sahiptir. Bu baglamda 13 Reasons Why isimli yapim, bir dizi ya da bir
kitap olmakla sinirli kalmayip, sosyal medya platformlar: tizerinden hedef kitlesine
ulagmay1 basarmasi ve hedef kitleyi hik4yeye dahil etmesiyle transmedyal hikaye
anlatimi agisindan 6rnek teskil etmektedir.
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SONUC

Tarih boyunca var olan ve gelisen hikaye anlaticilig1 giiniimiizde yasanan ileti-
sim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte farkli bir boyuta taginmistur.
Yakinsama kiiltiirii ile beraberinde gelisen yeni hikaye anlat1 bigimleri markalar
i¢in biiylik 6nem tasimaktadir. Hikaye anlatisinin markalar agisindan 6neminin
anlasilmasi ve teknolojinin gelismesiyle titketicinin degisen beklentileri, markalari
transmedya hikaye anlatisina yonlendirmistir.

Yasanan tiim biligsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak herhangi bir birey
giin icerisinde sayisiz sozel, gorsel veya isitsel gonderiye maruz kalmaktadir. Inter-
net kullanimimin maksimum diizeye ulastig1 giiniimiizde, diinyadaki anlik internet
kullanimin: 6lgimleyen www.internetlivestats.com sitesine gore bu arastirmanin
yapildig1 dakika itibari ile 5,438,678,473 internet kullanicisi bulunmaktadir ve
bu rakam her saniye artmaktadir. Internet kullaniminin bu denli arttig1 ve yogun
mesaj girdisinin yasandig1 bu diinyada hedef kitlesine ulagmak isteyen markalar
transmedya hikaye anlatisindan siklikla yararlanmak durumunda kalmaktadir.
Transmedya bir anlatiya ait parcalarin farkli medya organlar: araciligiyla tiiketil-
mesini saglamaktadir. Birden fazla medya ortaminin kullanildig: bu anlati bigimin-
de en 6nemli unsur tiiketici katilimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bilgi akisinin tek
yonlii oldugu iletisim ortamlarindan ¢ift yonlii bilgi akisinin saglandigi mecralarda
titketici hikaye anlatisini bircok kanal tizerinden deneyimleyebilir hale gelmistir.
Ayni zamanda transmedyal anlatilarda, tiiketici hikayeye katki yapabilir, yeni or-
tamlar agabilir ve deneyimleyebilir konumdadir. Tiiketiciyi siirece d4hil eden, tii-
keticinin markanin hikéye diinyasinin bir par¢asina doniisebildigi ve tiiketicinin
markayla etkilesimini devamli hale getirmeyi temel alan transmedya uygulama-
lary; kitle sadakatini olusturmak ve bunun devamliligini saglanmak, marka ile bag
kurarak markanin hatirlanmasina yardimci olmak gibi bir¢ok agidan markalar ta-
rafindan 6nemli hale gelmistir.

Giiniimiizde markalar yeni medya araglariyla hikéye anlaticisi roliinii etkin bir
sekilde kullanmaktadirlar. Bu markalardan transmedya anlat1 bigimini kullanan ve
hiké4ye anlatimini basarili bir sekilde kurgulayan 6rnek marka olarak Netflix verile-
bilir. Bu ¢alismada Netflix®e ait bir yapim olan 13 Reasons Why isimli dizi serisinin
transmedya hikéye anlatimi baglaminda Henry Jenkins’in belirttigi yedi temel ilke
cercevesinde incelendiginde; ¢aligmanin bulgular kisminda detayli olarak anla-
tildig1 tizere transmedyal anlati yapisinin yedi temel 6zelligin altisini da tasidigt
goriilmektedir. Bu bulgular 1s1ginda ilgili yapimin transmedya hikaye anlatimi-
na uygun olabilecek unsurlar tasidig: tespit edilmistir. Bu baglamda 13 Reasons
Why isimli yapim ve bu yapimin ¢aligma kapsaminda ele alinan diger unsurlarinin
transmedya hikaye anlatis1 kavramini somutlastirir nitelikte bir 6rnek oldugunun
soylenmesi miimkiindiir.
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DELEUZEYEN PERSPEKTIFLE DALGALARI ASMAK FiLMi

0z

Gilles Deleuze’in, zaman-imge kavraminda bosluklar, kopmalar vardir. Za-
man-imge icerisinde sebep-sonug unsuru yoktur. Deleuze, imgelerin, sinematog-
rafiyle olan iliskisinin, izleyicide farkl: tiirde diigiince ve duygulanimlar yarattigina
deginmistir. Bu ¢alismada, Lars Von Trier'in Dalgalar1 Asmak (1996) filmi, Gil-
les, Deleuze’iin zaman-imge sinemasi dahilinde, duygulanim-imge, ayni1 zamanda
Gergekistiictiliik ve Dogma 95 akimlariyla iliskili sekilde incelenmigtir. Dogma
95 ve Gergekiistiiciilitk akimlarinin ortak 6zellikleri olan zaman sicramalari, an-
latida bogluk birakma durumu, Gilles Deleuze’iin zaman-imge kavrami igerisinde
tartisilmigtir. Dalgalar1 Asmak filminin, kamera hareketleri, cercevelemeleri, De-
leuze'tin duygulanim-imge kavrami igerisinde tartisilmaktadir. Deleuze’iin duy-
gulanim-imge kavraminda bulunan, duygulanim plan, film igerisinde tartigilmasi
gereken bir nokta olarak belirlenmistir. Ote yandan film igerisinde Dogma 95 aki-
minin bir unsuru olan gereksiz aksiyon sahnelerinin kullanilmamasi, Gilles De-
leuze’tin zaman-imgesindeki, bogluklar: karsimiza ¢ikartmaktadir. Calisma kapsa-
minda Caligma kapsaminda Dalgalar1 Asmak filminde yer yer zaman-imge, yer
yer hareket-imge unsurlar1 bulunmaktadir. Hareket-imgenin bilesenlerinden olan
duygulanim-imge oldukea fazla bulunmakta oldugu agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciilik, Dogma 95, Gilles Deleuze, Duygu-
lanim-Imge.

ik

ABSTRACT

There are gaps and breaks in Gilles Deleuze's concept of time-image. There is
no cause-effect element in time-image. Deleuze mentioned that the relationship
between images and cinematography creates different kinds of thoughts and
feelings in the audience’s mind. In this study, Lars Von Trier's movie “Breaking
the Waves (1996)”- included in Gilles Deleuze's time-image cinema- was analysed
with relation to affection-image, but also Surrealism and Dogma 95 currents.
Time warps, which are the common features of Dogma 95 and Surrealism
movements, and the situation of leaving a gap in the narration are discussed in
Gilles Deleuze's concept of time-image. The camera movements and framing of
the movie “Breaking the Waves” are discussed in the context of Deleuze's affection-
image concept. The affect plan in Deleuze's affection-image concept has been
determined as a point to be discussed in the film. On the other hand, the fact
that unnecessary action scenes, which are an element of the Dogma 95 movement,
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are not used in the movie, copies the slots in Gilles Deleuze's time-image. The
scope of the work consists of time-image, movement-image elements in the movie
"Crossing the Waves". It will be tried to be explained because the affection-image
from the journey of the movement-image contains quite a lot.

Keywords: Surrealism, Dogma 95, Gilles Deleuze, Affection-image.

e e
GIRIS

Deleuze ve Guattari’ye gore sanat, bilim ve felsefe, kaos tizerinde diizlemler
gizmektedir. Felsefe, sanat ve bilim, gokytiziinii yirtip kaosun i¢ine dalmamizi
istemektedir. Sanatg1 yaninda kaostan, duyu-motor mekanizmasini yikan, organik
olmayan bir kompozisyon iizerinde degiskenler getirmektedir. Deleuze ve Guatta-
ri'ye gore kaosa karst yapilan savasta, diigmana yakin olmak gerekmektedir (De-
leuze ve Guattari. 2020, s. 197,198). Felsefenin kavramlar, sanatin ise duygulanim
ve anlamlar yaratma siireci, sinemasal baglamda imgelerde birlesmektedir. Sine-
ma imgeler yoluyla anlamlar ve duygulanimlar tiretmektedir. Deleuze sinemanin
dogasinda bulunan imgeleri, felsefi agidan kavramlastirmaya ¢alismigtir. Deleuzee
gore sinemada, temel olarak iki tiir imge vardir. Birincisi Hareket imgedir. Hareket
imge tahmin edilebilir olay orgiisiiyle duyu-motor mekanizmasina hitap etmekte-
dir. Duyu-motor mekanizmasiyla beraber 6ngoriilebilir sahneler, anlatilar gercek-
lesmektedir. Deleuze hareket imgenin ii¢ farkli imge yordamiyla tamamlandigin:
belirtmektedir. Alg: imge, eylem imge ve duygulanim imgedir. Calismanin tizerinde
duracag1 nokta olan duygulanim imgede se¢ilmis olan ayricalikli anlar 6n plana
¢tkmaktadir. Deleuze Spinozanin duygulanimini, art arda gelen diisiincelerin ey-
lem durumunu veya var olma giiciinii arttirma ya da azaltma durumu olarak tanim-
lamaktadir. Ama diisiinceler duygulanima indirgenemez (Deleuze, 2021b, s. 22-23).
Deleuze Spinozanin duygulanim tanimi temelinde duygulanim imge ¢éziimleme-
lerini yapmustir.

“Gortintiisel ve sessel duruma tepki veren artik karakter degildir; karakterin
yalpalayan hareketini destekleyen bir diinya hareketi s6z konusudur” (Deleuze,
2021c, s. 76). Deleuze’tin bahsettigi goriintiisel-imge ve sessel-imge, gerceve icin-
de bulunan unsurlarla alakalidir. Cergeve i¢inde bulunan unsurlarin, yakin ya da
uzak goriintiileri, duygulanim durumunun potansiyelini belirlemektedir. Duygu-
lanim-imgedeki potansiyel yitikligine Quad kavramiyla dikkat ¢ekmektedir. De-
leuze, sinemanin teknik olanaklariyla belirlenen anlarin, Spinozanin bahsettigi
duygulanim kapsaminda potansiyelini yitirdigini vurgulamaktadir. Kombinasyon-
la ilerleyen sahneler, agkinlif1 saglamaktadir. “Kombinasyon diizeni nesnesini biti-
rip tiiketir, ama bunun nedeni kendi 6znesinin bitip tiikenmis olmasidir” (Deleuze,
2019, s. 50). Goriilen, isitilen kombinasyonlar, zihinde etkilemektedir. Goriisiimiiz
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devamli olarak canli, hareketli, her seyi ¢evresinde tutan ve bulundugumuz ko-
numda bizim i¢in orada var olan her seyi bize gostermektedir. Bir seyi gordugii-
miiz zaman kendimizin de gorilldiigiimiizii fark etmekteyiz. Bu durum goriinenler
diinyasinda bir parca oldugumuzu gostermektedir (Berger, 1986, s. 9). Goriilenler
duygulanimlara sebebiyet vererek, ickinlik diizlemine kuvvet gostermektedir.

Deleuze’iin Bergsondan yaralanarak belirledigi ayricalikli anlar, hareket algi-
sinin ilerleyisini, anlatinin giiclenmesini saglamak amaciyla sinemada kullanil-
maktadir (Deleuze, 2021a, s. 36-37). Deleuze Bergsonun zaman kavramindan
yararlanarak su bardag: icerisine atilan sekerin, karistirilarak erimesini 6rnek
vermektedir. Su bardag: igindeki sekerin karistirilma yoluyla erimesi siiresince
zihinsel ya da tinsel biitiinligiin degistigine dikkat gekmektedir. Siireci duyula-
rimizin, kavrayislarimizin bélimlere ayrilmasi olarak nitelendirir (Siitgti, 2005, s.
92-93). Bergson’a gore siire nitelik tasimaktadir. Maddesel ya da mekansal degil,
béliinebilen bir seydir (Deleuze, 20214, s. 33). Sinemasal baglamda Deleuze Berg-
son’un siire kavramindan yola ¢ikarak “zaman-imge” kavramini ortaya ¢ikartmis-
tir. Deleuze Hareket imgenin yerini Ikinci Diinya Savasi sonrasi zaman-imgeye
biraktigini sdylemektedir. Zaman-imge Deleuze’iin Ikinci Diinya Savagt sonrast
gergekligin sorgulanmasi gerektigini diisinmektedir. Deleuze zaman-imgeyi, si-
nemasal baglamda gercekligin nasil yansitildigini ¢6ztimlemek i¢in kullanmistir.
Benzer bir durum, Birinci Diinya Savasi sonrasi yaganilan bunalimlardan dolay:
Dada akiminin, sonrasinda Gergekiistiiciiliik akiminin ortaya ¢ikmasina sebebiyet
vermistir. Gergekligin sorgulanmasi ve gercekligin iistiine ¢tkma ¢abalar: diin-
ya savaglar1 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Gergekiistiiciiliilk Dadadan aldig1 mira-
s1 gelistirerek ve bir nevi kurumsallastirarak gelistirmistir. Deleuze’iin bahsettigi
sinemada gercekligin sorgulanmasi durumu, gergekiistiiciilerin gercekligin asil-
mast amaciyla paralellik gostermektedir. Deleuze Zaman Imge kitabinda birgok
gergekiistiicii filmi, sahneyi zaman-imge kavrami gatis altinda degerlendirmistir.
Deleuze, Bergson'un zaman, Spinozanin duygulanim kavramlarinin gergekiistiicii
Ogelerle felsefi zemine yerlestirmistir. Gergekiistiiciilerin gercekligin tstiine ¢ik-
ma, Deleuze’in sinemanin gergekligini aramasiyla Dogma 95 akiminin saf sinema
arayis1 belirli noktalarda paralellik gostermektedir. Dogma 95’in diinyanin nasil
goriindiigiine, nasil duyulduguna yonelmektedir (Topgu, 2016, s. 208). Gergeklik
arayis1, Dogma 95’te, Gergekiistiiciilerde ve Deleuze’iin sinemasal kavramlarinda
ortak nokta olarak goze ¢arpmaktadir. Bu sebeple ¢calismanin temel amaci, Dogma
95 filmlerinden 6rneklerle, gercekiistiicti sahnelerdeki, duygulanim imgelerin na-
sil yansitildigini tartigmaktir.

1. GERCEKUSTUCULUK VE DOGMA 95

Dadaizm’in mirasgisi olan gercekiistiiciiliik, bir¢ok sanat dalina etki etmistir.
Bu sanat dallarindan biri de sinemadir. Gergekiistiictilitk Louis Argon'un mani-
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festosuyla!!! resmiyet kazanmigtir. Sinemasal kapsamda Georges Méliesnin Aya
Seyahat (1902) filmi manifesto 6ncesi yapilmis gercekligin sinirlarini olduk¢a
zorlayan bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jules Verne'in 1865’te yayinladi-
g1 bilimkurgu Oykisiiniin sinemaya uyarlanmas: olarak degerlendirilmektedir.
Bu kapsamda bilimkurgunun sinemasal temelleri atilmistir (Richardson, 2006, s.
20-21). Gergekiistiiciilerin temellendikleri noktanin biling tistii oldugu goz 6niine
alindiginda, sinemasal baglamda tamamen bilin¢ten kopuk bir iiriin ortaya koy-
manin imkansizlig1 goriilmektedir. Gergekiistiictiler duyu-motor mekanizmasini
yikarak ve biling dig1 unsurlar1 imgeler yordamiyla yansitmayi tercih etmislerdir.
Luis Bunuel'in Bir Endiiliis Kopegi (1929) filminde birbirinden kopuk sahnelerin
olmasi ve ger¢ekligin farkli yansimalarini gormek miimkiindiir. Gergekiistiictilitk
akiminin resimdeki temsilcilerinden Salvador Dalinin Bir Endiliis Kopegi fil-
minin senaryosunu kendi rityalarindan yola ¢ikarak yazmasi, gercekiistiiciilerin
riiyalarla olan iligkisine somut bir 6rnek teskil etmektedir. Gergekiistiictiliigiin si-
nemasal baglantisi, sinemanin ilk dénemlerine aykir1 olarak gortilmektedir. Sine-
manin ilk dénemleri miimkiin oldugunca gergekligin kurgulanarak yansitilmasi
olarak ele alinirken, gergekiistiictilerin bakis acisiyla sinema gergekligi asmanin bir
yolu olarak goriilmektedir (Gevgili, 1989, s. 34-35). Bir Endiiliis Kopegi filminde
yer alan yakin planlar 6zellikle Deleuze’tin bahsettigi duygulanim-imge i¢in bigil-
mis kaftandir. Yakin planlar kullanilarak duygulanim-imge ortaya ¢ikartilmakta,
ayni zamanda duygulanim baglaminda potansiyel yitimi gerceklesmektedir. Bu
kapsamda 6zellikle Dogma 95 akiminin yonetmenlerinden olan Lars Von Trier'in
Dalgalar1 Asmak filminin yakin plan kullanimi, zamanda sigrayislar, duyu-motor
mekanizmasi yikimi, gibi Deleuzeyen perspektife olanak saglayan sahneler barin-
dirmakta, ayni1 zamanda konu itibariyle gercekiistiiciilerinde ilgilendigi cinsellik,
din gibi 6geleri islemektedir.

Dogma 95 akimi ana akim sinemaya kars1 manifestoylal®! ortaya ¢ikmigtir. Ma-
nifestoyu Lars Von Trier, Thomas Vinterberg 13 Mart 1995 tarihinde yayinlamis-
tir. Gergekiistiiciiler gibi bir manifestoyla resmiyet kazanan Dogma 95, sinemanin
saf gercekligine ulagsmay1 amaclamaktadir. Bu dogrultuda sinemasal birgok ana
akim 6gesini reddetmektedir. Aksiyon sahnelerinden uzak durmaya calismala-
r1, teknolojik gelismelerin sagladig: alg: oyunlarina karst durmalari, Deleuzeyen
perspektiften zaman-imgenin unsurlarini kargilamaktadir. Ozellikle aksiyon sah-
nelerinde gerceklesen eksiltmeler, parcali bitiinliikleri saglamakta, bu durumun

ise zaman-imge 6gelerini ortaya ¢ikarttig: tespit edilmistir.

[ Bkz. Antmen Ahu. (2021). Bati Sanatinda Akimlar. 140.
[21  Topgu, Girhan. (2016). Sinema Kuramlari 2. 220, 221.
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2. DELEUZE’UN ZAMAN-iMGESi VE DUYGULANIM-iMGESI

Sanat ve diisiincenin ortak noktast imgelerdir. Deleuzee gore genel
kapsamda imgelerin sinemasal yansimasi, Hareket Imge ve Zaman Imge olarak
degerlendirilmistir. Deleuze’iin sinemaya atfettigi hareket-imge algi-imge, duy-
gulanim imge ve eylem imgeyle sekillenmektedir. Hareket-imge bilesenleri an-
latida bosluk birakmadan, tahmin edilebilir, refleksif bir yapida bulunmaktadir.
Miimkiin oldugunca kolay anlasilan anlatilar kurmaktadir. Hareket-imge, imgeyi
harekete, hareketi maddeye baglayarak kompozisyonda anlamlar yaratmaktadir
(Stteti, 2005, s. 94-95). Seyirci bu durumda pasif durumda sayilmaktadir. Hem
Gergekiistiiciiler hem Dogma 95ciler seyircinin pasif durumda kalmasina kars
¢ikmaktadir. Bu kapsamda Deleuze’iin zaman-imgesi énem kazanmaktadir. De-
leuze zaman imgenin 6gelerinden bahsederken izleyicinin aktif olmas: gerektigini
vurgulamaktadir. Zaman-imge filmlerinde, hareket-imgeye uygun diisen filmlerin
tam tersine zamanda ve anlatida bosluklar vardir. Zaman-imgede imge, artik ye-
niden iretilen bir sey ya da refleksif bir olgu olmaktan ¢ikmistir (Deleuze, 2021c,
s. 208). Deleuze zaman-imge drneklerinin bir¢ogunu gergekiistiiciilik akimi da-
hilinde tretilmis filmler tizerinden vermistir. Gergekiistiiciiler rityalara ve biling
disiyla ilgilenmektedir. Imgeyi aklin ve bilincin baskisindan kurtarmay: hedefle-
mektedirler (Antmen, 2021, s. 136-137). Gergekiistiiciilerin bilinci asma ¢abasty-
la ortaya koyduklar1 imgeler, Deleiize’iin duyu-motor mekanizmasinin yikimryla
benzerlik goéstermektedir. Duyu-motor mekanizmasinin yikimi duygulanimlar
tizerinde etkili olmaktadir. Asir1 yiikleme, doygunluk, saf dis1 birakma, eksiltme
gibi durumlarla imgelerin metafizigini belirlemektedir (Deleuze, 2021, s. 75). De-
leuze'e gore “Ne bir yanda montaj yoluyla diisiinebilecek bir biitiin; ne de diger yan-
da imge yoluyla dile getirilebilecek bir i¢ monolog vardir” (Deleuze, 2021c, s. 223).
I¢ monolog ickinlik diizlemiyle iligkilidir. Spinoza’ya gore insan bedeni pek ¢ok
farkli degisikliklerle duyabilir, bunlarla objelerin izlenimlerini farkli sekilde
algilayabilir (Spinoza, 2011, s. 131). Deleuze ve Guattari'ye gore ickinlik diizlemi,
diigiincenin imgesidir. I¢kinlik diizlemi bir formiil degildir. Deleuzee gore ickinlik
diizlemi deneyiistli sahaya tekabiil etmektedir (Deleuze ve Guattari, 2020, s. 43).
Bu deneytistii saha olma durumu hem gergekiistiiciilerin gergekligi asma ¢abasina
hem de dogma 95 akiminin ger¢ekligi sorgulama alaniyla paralellik gostermektedir.

Duyumlar bir goriis noktast olusturmaktadir. Duygu bir karsilasmadir, goriis
noktalarini iletisime duyarli kilmaktadir. Diistince, diisiiniildiigii oranda duygu-
lanmaktadir (Zourabichvili, 2021, s. 62-66). Diistinme pratigi, diisiinceye etki eden
kuvvetlere baghdir (Deleuze, 2011, s. 123). Anlam diisiincenin igerisinde ve disa-
risinda olarak ayrilir. Kuvvet diisiincenin digsali degil, onun disarisidir. Diisiin-
mek kuvvet olarak anlamin ortaya ¢ikmasindan olugmaktadir. Digsal kuvvetlerin
etkisiyle ickinligin kaosu yeniden kurulmaktadir. I¢kinligin diizlem olarak kurul-
mast i¢in kaosun defedilmesi gerekmektedir. Askinlik ve kaos arasinda se¢im yap-
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mak gerekir (Deleuze ve Guattari, 2020, s. 56-57). Deleuze’iin i¢kinlik diizlemiyle
iligkili kurdugu sinema terimleri aciklamasinda 6rnek olarak gergekiistiictilitk
akimina uygun filmleri sectigi goriilmektedir. Deleuze Bunuel'in Bir Endiiliis Ko-
pegi filminden bahsederken, filmde bulunan gegislere ragmen virtiiel imgenin
rolini korudugunu soyler. Deleuze’tin ayni baglamda riiya-imge i¢in Bunuel’in
Unutulmuglar (1950) filminde karakterin ete dogru ¢ekilmesi, Marnaunun Haya-
let (1922) filmlerinden 6rnek vermistir. At arabasini kovalayan karakterin aslen
kovalamadig, evlerin golgesinin karakteri stirtikledigi gibi ¢oziimlemeleri, gerce-
kiistiictilik filmlerinde zaman-imge, ritya-imge, goriintiisel-imge ve sessel-imge
gibi unsurlari i¢in uygunluguna dikkat cekmektedir (Deleuze, 2021c, s. 77). “Go-
riintiisel ve sessel duruma tepki veren artik karakter degildir; karakterin yalpala-
yan hareketini destekleyen bir diinya hareketi soz konusudur” (Deleuze, 2021c,
s. 76). Gortintlisel-imgede ve sessel-imgede duygulanim anlaminda bitik olma
durumu s6z konusu olabilmektedir. Kombinasyonla belirlenen sahne, agkinlig
saglamaktadir. “Kombinasyon diizeni nesnesini bitirip tiiketir, ama bunun nedeni
kendi 6znesinin bitip tiikenmis olmasidir” (Deleuze, 2019, s. 50). Goriilen, igitilen
kombinasyonlar bellekte uyarici etkiler yaratmaktadir. Gortigiimiiz siirekli olarak
canlidir, hareketlidir, her seyi ¢evresinde tutmakta ve bulundugumuz durumda
bizim i¢in orada var olan her seyi bize gostermektedir. Bir seyi gérdiigiimiizde
kendimizin de goriildigimizi fark ederiz. Bu durum goriinenler diinyasinda
bir par¢a oldugumuzu gostermektedir (Berger, 1986 s. 9). Goriilen nesneler, du-
rumlar duygulanimlara sebebiyet vererek, ickinlik diizlemine kuvvet gostermek-
tedir. Sinemasal baglamda cergevelenmis goriintii ne kadar uzak planda olursa
duygulanim saglama agisindan o kadar ¢ok potansiyel tagimakta, yakin planlar
ise sinirlarina bagh olarak potansiyelini yitirmektedir. Hayat farkli seylerin hare-
ket ve olugtur. Dlinya imgeler ve algilarla ortiliidiir. Farklr algilar imgelerin aki-
sini, seyler diinyasina katar (Colebrook, 2013, s. 72). Zaman bu imgeleri, algilar
toplayan stirekli degisimdir. Deleuzee gore degisimi gorebilmenin yolu zamani
diigtinmektir. Sinema bu kapsamda imgeleri barindiran bir yapidir. Zaman-imge,
Bergson'un “siire” kavramiyla iligkilidir. Zaman patikalarin bulundugu bir dolam-
bagtir. Bireyler olarak bizler ancak kendi yasadigimiz patikayi, bizim etrafimizda
somutlasip edimsellik kazanan patikay: bilebiliriz. Oysa sonsuz sayida baska olasi
zaman ¢izgileri sanal bir halde mevcuttur. Deleuzee gore belirli filmler zamanin
gecisini gorsele dontistiirebilir. Bunlar zaman-imgedir. Belirli filmler ise zamanin
gecisini kaydedebilir fakat sadece mekén zaman halinde mekansal hale getirerek
yaparlar. Zaman-imge stirenin kendi bagina anlik gortintiisii, hareket-imge ise
zamanin biitiinciil yapisinin zihin tarafindan mekéansal hale gelisini belirtmektedir
(Sutton ve Jones, 2020, s. 113-114).
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3. DUYGULANIM IMGE VE DALGALARI ASMAK

Buraya kadar aktarilmaya calisilan sey, Deleuze’iin sinemaya atfettigi kavramla-
rin, karigik felsefi diigiinceler havuzundan koparilip kisa bir 6zetinin ortaya koyma
denemesiydi. Filmin incelemesi icerisinde bu kavramlarin anilmasi gerekliligin-
den dolay1 bunlara deginmeden ge¢mek belki incelemeyi karmasiklastirabilirdi.
Deleuze ve kavramlari iizerine ne kadar konugsak da kavramlarini tamamen an-
lamak muhtemelen miimkiin olmayacaktir. Fakat bu kavramlardan sagladigimiz
¢ikarimlarla, sinema iizerinden elde edilen duyumlarin i¢cimizde olusturdugu titre-
simler arasinda iliski kurmay1 deneyebiliriz. Fakat ¢caligma nitel analizler igerecegi
i¢in 6rneklemdeki film, farkli izleyiciler tarafindan farkl sekillerde degerlendiri-
lebilir. Kisiden kisiye farkli algilanimlar ve farklt duygulanimlar igerebilmektedir.
Deleuze, Hareket Imge kitabinda “metnimizin amaci zaten her birimizde az ¢ok bir
an1 bir duygu bir algilanim birakmis olan o muhtesem filmlerin bir illiistrasyonu
olacaktir” (2014, s. 10) demektedir. Deleuze’iin bu yaklagimi filmlerin kendi kav-
ramlariyla tamamen ¢ézlimlenemeyecegini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda Dal-
galar1 Agmak filmi, sinema felsefesinin yapr taslarindan olan Deleuze’iin kavram-
larini dogrultusunda tartisilacaktr.

Filmin agilis sahnesinden itibaren Dogma 95 akiminin hareketli kamera un-
surlarina uydugu gozlemlenmistir. Mahkeme sahnesiyle baslayan filmde yer alan
Bess karakteri tizerinden anlati ilerlemektedir. Bess dindar ve tabulara sahip bir ka-
dindir. Daha 6ncesinde higbir erkekle birlikte olmamis ve bu durumu dinine bag-
layarak iyi bir kiz olarak kendini tanimliyor. Evlenmek i¢in kilise heyetinden izin
almaya ¢alismasiyla film baglamaktadir. Bess'in rahiplere Jan ile evlenmek istedi-
gini acikliyor. Rahiplerin jest ve mimikleri duygulanim plan kullanilarak gosteril-
mektedir. Bu durum direkt seyircinin imgeler evreninde jest ve mimiklerin yansitt
duygulanim olan gerginligi olusturabilir. Ayni sahnede Bess'in yiiz ifadesinin de
duygulanim planda gérmek miimkiindiir. Bess ise mahcup oldugu goriilmektedir.
Filmin genelinde bulunan bu yiiz plan ¢ekimler, duygulanimlar yaratmaktadur. Si-
nema felsefesi agisindan ise Deleuze’iin Hareket Imge kitabinda 6zellikle vurgula-
dig1 su boliime dikkat cekmeliyiz.

“Bedenin bir parcas: (yiiz) alimlama organlarinin araci haline
gelmek i¢in motorsalligin 6ziinii feda etmek zorunda kaldiginda,
bu organlarin artik temelde yalnizca hareket egilimleri ya da tekbir
organ i¢in bir organdan digerine, yeginsel dizilere girme yetisine
sahip mikro hareketleri olacaktir. Hareketli olan, uzanim hareketini
kaybetmistir ve hareket de ifade hareketi haline gelmistir” (Deleuze,
2014, s. 121).
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Ozellikle jest ve mimiklere anlati giiglendirilmektedir. Bu kapsamda duygulanim
plan ylizdiir. Anlat: yiizdeki jest ve mimiklerden beslenir. Hareket, karsilasa ya da
kuvvet ytizde belirmektedir. Yiiziin bu islevselligi ifadelerle imgeler yaratmaktadur.
Bu kapsamda boliimiin baginda belirtildigi gibi ifadeler 6zneden 6zneye farklilik
gosteren imgelere yol agabilir. Bu sebeple film dahilinde yapilan ¢oziimlemelerin
nitel olarak degerlendirilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Bess birinci boliim baslamadan 6nce kameraya bakar. Bu durum duygulanim
plan ile filmde yansitilir. Dogma 95 akiminin izleyiakmasi izleyicinin, film ile
ozdeslesmesini kirmak i¢in kullanilmigtir. Dogma 95’in Fransiz Yeni Dalga aki-
mindan esinlenerek yaptig1 6zdeslesme bozucu kameraya bakis, izleyicinin anlatt
icerisinde kaybolmasini engellemeyi amaglamaktadir (Topgu, 2016, s. 212-213).
Dogma 95'in gergekligi yeniden sorgulamasi bilinmektedir. Bu dogrultuda De-
leuze’tin sinemanin gergekligin temsiliyle kurulmus bir sistem oldugu savi des-
teklenebilir. Deleuzeyen perspektiften bakildiginda 6zdeslemeyi kiran, anlatiyr
gergeklik arayisiyla siisleyen karakterin kameraya bakmasi, zaman-imgenin ger-
cekligi sorgulamasiyla paralellik gostermektedir. Bu kapsamda hem zaman-im-
gedeki bosluklari izleyicinin zihninde imgelerle tamamlamasi hem de 6zdesligi
bozulan izleyicinin anlatinin gercekligini sorgulamasi izleyiciyi aktif diigiinme
eylemine zorlamaktadir. Deleuzeyen perspektifle sinema, hareketi, ani, herhangi
anlarin toplamini gostermektedir. Sinema esit araliklarla, devamlig1 olusturmak
tizere secilmis anlari, kompozisyon yaratmak icin se¢ilmis anlarin yeniden {ire-
tim mekanizmasidir. Onemli olan kisim ise herhangi anlarin, ayricalikli anlarla
i¢ ice oldugudur. Bu kapsamda herhangi anlarin akis olusturdugu yapi igerisin-
de, farkl: tekil ve 6nemli anlarin tretilmesi gerekmektedir. Bu noktada Dogma 95
manifestosunun altinct maddesine dikkat ¢ekmek gerekir. Altinct maddede “film,
yapay aksiyon icermemelidir” yazmaktadir. Sinema, buna gore, lineer bir devamli-
lik izlenimi yaratmak i¢in herhangi-anlarin bir islevi olan hareketi yeniden tretir.
Dalgalar1 Agmak filminde aksiyon sahnesine rastlamak neredeyse miimkiin degil-
dir. Filmin bitiiniinde belki aksiyon sahnesi olarak sayilabilecek tek sahne Jan'in
platformdaki kaza sahnesidir ki bu sahnede gerceklesen olay yapa bir aksiyon ola-
rak degerlendirilmemistir. Platformdaki kaza sahnesinde kopan demir par¢anin
hareketi goriinmekte ve kaza gerceklesmektedir. Bu kaza Jan karakterinin filmdeki
roliinii betimlemektedir. Bergson'un hareket ve degisim kapsamindaki ¢aligmasin-
da hareket, siirenin biitiinii ya da biitiintin devingen kismidir. Bu sebeple hareket
stire icerisindeki niteliksel degisimi gozler oniine serer. Jan'n kaza sahnesini ele
aldigimizda, kopan demir parca sallanmakta ve Jana carpmaktadir. Filmin sonuna
kadar Jan bu kazanin etkisi altindadur. Filmde yer alan herhangi anlarin bitinlugi,
secilmis olan bir aksiyon sahnesiyle betimlenmektedir. Bu sahneyle beraber filmin
kompozisyonu olusmaya baslamistir. Jan'in yasadig1 kaza anlatinin kirilma noktasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnenin teknik detaylarini ele aldigimizda karsi-
miza sessel-imge ve goriintiisel-imge ¢ikmaktadir. Olay tamamen gergeve iginde
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baslamakta ve gerceve i¢cinde sonu¢lanmaktadir. Demirin kopusu, Jan'a ¢arpmast
sahne icerisinde gosterilmektedir. Filmin bagindan itibaren karsimiza ¢ikan, duy-
gulanim plan, Jan tizerinde bu sahne sonrasinda daha fazla goriilmektedir. Jan ya-
sadig1 kaza sonrasinda fel¢li sekilde hastanede yatmaktadir. Boynunda bir boyun-
luk vardir. Hastanede Jan'n yanina gelen doktor, Dodo, Bess ve Jan'in arkadaslar1
genellikle gogiis planla gosterilmistir. Fakat hastane sahnelerinin biiyiik cogunlu-
gunda Jan kazaninda etkisiyle yliz plan ya da Deleuzeyen kavramla duygulanim
planla gosterilmistir.

Bess ve Jan evlenmektedir. Diigiinlerinde arkadaslar1 ve Bess'in kardesi Dodo
vardir. Diigtinlerinde Bess ve Jan siirekli giilimsemektedir. Bu sahnede duygula-
nim plan Bess ve Jan iizerinde kullanilmigtir. Ayni1 zamanda takip eden sevisme
sahnesinde duygulanim plana yer verilmistir. Bess karakterinin iyi bir kiz oldugu-
nu sdylemektedir. Iyi kiz olma 6lgiitiiniin ise dini degerlere sahip ¢ikmasi olarak
nitelendirmektedir. Bu sahne film icerisinde 6nemli yere sahiptir. Filmin geneli-
ne yayilacak ve Bess karakterinin gercekligini asmaya ¢alismasini temellendirecek
sahnedir. Jan'in kaza sonucu felgli kalmas: sonrasinda Bess siklikla kiliseye gider.
Kilisede kendi kendine konusmaktadir. Bess konusur, Tanrr'nin yerine kendini ko-
yarak cevaplar. Bu durum &zellikle gergekiistiiciilitk akiminin din elestirisiyle ger-
¢ekligi agmana bir 6rnek olarak gosterilebilir. Deleuzeyen perspektifle baktigimiz-
da ise Bess karakterinin kendi zihninde tanri tasviri olusturdugu goriilmektedir.
Bess karakteri filmin bu noktasindan itibaren katmanli bir yapida bulunmaktadr.
Karakter bolinmeler yasamaktadir. Hem Bess hem de tanri roli iistlenmektedir.
Deleuzee gore “varliklar, imgeler, kavramlar, her tiirden olaylar, her sey pek cok
pratigin i¢ iceligi diizeyinde meydana gelir” (Deleuze, 2021c, s. 340). Deleuze'iin
bahsettigi igsel olan yani i¢kin olan Bess karakterinin kendi kendine konusmasiyla
paralellik gostermektedir. Bess kendi i¢inde bir tanri figlirii yaratmakta ve agkinli-
g1 yani pratigini monolog olarak ortaya koymaktadir. Tanriyla konusurmuscasi-
na bir monolog gerceklestirmektedir. Ozellikle duygulanim plan ile sahnelenmis-
tir. Bu durum karakterin i¢selligini imgelerle izleyiciye aktarilmasini saglayabilir.

Filmin ikinci boliimiinde Bess ve Jan1 evli olarak goriilmektedir. Yatakta Jan'in
Bess ile yattig1 ve Jan'in horladig: goriiliiyor. Erkeklerin horlama durumu bir kli-
seyi gostermektedir. Deleuzee gore sessel ve goriintiisel-imgeyi kliseden ayirmak
zordur. Cergeve icerisinde bulunan ses ve goriintii, mutlaka 6lii goriintiiyii olus-
turmamalidir. Yoksa goriintiisel-imge ve sessel-imge kliseye tekabiil etmektedir
(Deleuze, 2021c, s. 33-34). Bu durum ancak montaj teknikleriyle asilabilir. Bu
sahne, kompozisyondaki énemi agisindan klise olarak goriilebilir. Fakat sahnenin
oncesi ve sonrasinda zamansal montaj teknigi ile bosluklar olusturulmustur. Dog-
ma 95’in Fransiz Yeni Dalgadan 6diing aldig1 eksiltme teknigi zamansal bosluklar
olusturmaktadir. Sahne 6zelinde Jan'in ne kadar siireyle uyudugu ne séylemsel ne
de eylemsel olarak belirtilmemektedir. Duyu-motor mekanizmas: kapsaminda tek
yapabilecegimiz ¢ikarim, Jan'n uyudugudur. Bu durumda tek basina sahne bir kli-
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seyi desteklese dahi anlati igerisinde klise degil, anlami giiclendirici se¢ilmis an
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jan'in horlama sahnesine Dogma 95 kapsaminda bir
noktadan daha deginmemiz gerekmektedir. O nokta ise Jan'n horlamasinin ger-
ceve icerisinde gosterilerek, gercek mekanda, gergek ses kullaniminin oldugudur.
Bu durum mekéni kameranin cergevesi olarak degerlendirdigimizde Deleuze’iin
bahsettigi goriintiisel-imgeye ve sessel-imgeye de tekabiil etmektedir.

Bir klisenin yikimini saglayan sahne ise Bess'in kiliseye gidis sahnesidir. Bess'in
devaml gittigi kilisede ¢an yoktur. Rahipler kendi aralarinda konusurken ¢ana ge-
rek olmadigini belirtmektedirler. Bu durum alisila gelmisin disina ¢ikarak kliseyi
yikmaktadir. Burada Deleuze’tin bahsettigi imgenin goériindiigii kadar okunmasi
devreye girmektedir. Goriintiisel-imgelerin ve sessel-imgelerin kamerayla beraber
duru gorii haline geldigi sahnelerde imgeler goriindiigii gibi okunmalidir. Gériin-
tiisel-imgenin ve sessel-imgenin yapi tasi da buradadir (Deleuze, 2021c, s. 34-35).
Kilisede ¢an bulunmamaktadir. Duyu-motor mekanizmasina gore ise kiliselerde
¢an bulunmaktadir. Dalgalar1 Agmak filminde kilisede ¢anin bulunmamasi, nesne-
den ote pratigin artik 6nemli oldugunu gostermektedir. Kilisenin igerisi toplanma
zamanlarinda doludur. Yani ¢an olmamasina ragmen kilise dini 6greti amacindan
sapmanustir. Nesne yerini pratige birakmistir. Bu dogrultuda bir klise yikilarak
yerini goriintiisel-imgeye ve sessel-imgeye birakmaktadir. Ayni sahnenin devam
planlarinda Bess'in goriisii kamera agisint belirlemektedir. Bess'in kafasini ¢evir-
digi noktay: gormekteyiz. Goriis agis1 birebir ayn1 olmasa bile sanki Bess'in baki-
sindan goriilen, bilinen bir kilise oldugu betimlenmektedir. Bess'in duru goriisii
sessel ve goriintiisel unsurlarla igsel iligkiler saglamast i¢in alan olusturmaktadir.
Etrafin Bess'in gozlerinden goériilmesi yani Bess'in gozleriyle kamera hareketini
yonlendirmesi, bu durumun pratik yanini gostermektedir.

Jan ¢aligmak icin platforma gitmektedir. Bess Jan' yolcu etmektedir. Kaza sah-
nesinden 6nce olan bu sahnede Bess’in yiiz ifadesi donuk bir hal alir. Bess kosmaya
baglar. Merdivenden yukar: ¢ikip eline bir demir pargasi alarak, etrafta bulunan
demirlere vurmaya baslar. Duyu-motor mekanizmasi krizinde olan bir Bess ka-
rakteri goriilmektedir. Bess beklenmedik hareketler yaparak, bir nevi sinir krizi
gecirmektedir. Bu sahnede Bess basta yiiz planda goériintiilenir. Yiiziindeki mimik-
lerin ve jestlerin donuklugu igsel krizini gostermektedir. Sonrasinda yaptigi saldir1
duyu-motor krizinin disa vurumu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla Deleuze’iin
bahsettigi imgeye hareket eklemek degil, harekete imge eklemek olarak degerlen-
dirilmelidir (Deleuze, 2014, s. 3).

Bess ile Jan telefonda goriismektedir. Bess bir telefon kuliibesinde, Jan ise plat-
formdadir. Bess’in telefon kuliibesinde yerde bekledigi, telefonun basinda bekle-
digi goriilmekte, Jan'in ise mesaisinin uzadig ve hizli adimlarla telefona ilerledigi
goriilmektedir. Bu sahneler montajda arka arkaya verilerek zamansal boslugu bek-
lemek, hizli hareket etmek gibi anlamlarla doldurmaktadir. Hareket ve algi imge
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bu sahnede devreye bir kez daha girmistir. Yerde bekleyen Bess ve hizli adimlarla
telefona giden Jan zamanin geciktigini betimlemektedir. Zaman bu sahnede iki ka-
rakter i¢in ayr1 ayr1 islemektedir. Zaman kristallesir ve muglaklasir. Ancak karak-
terler telefonda birbirleriyle konusmaya bagladiklarinda zaman kirilim: bitmek-
te, parcali halde zaman bitinlik saglamaktadir. Bu durum ani gostermektedir.
Deleuzee gore zaman kristallestiginde gortintlisel imge kristal imgenin 1siltisina
dontismektedir (Deleuze, 2021c, s. 88).

Jan hastaneden taburcu olup evinde tedavi gérmektedir. Bess Jana bakmak-
tadir. Bu sahnede kamera taniklik etmekte yani tigiincii bir goz olarak kullanil-
mustir. Hareketler, diyaloglar tamamen anda ge¢mektedir. Bu durum anlatiy
anda tutmaktadir. Dogma 95 manifestosuna yeniden donmek gerekirse, hareket
simdi ve anda ge¢melidir noktast bu sahne i¢in uygun olmaktadir. Ayni zaman-
da filmin geneline yayilan anlar kiimesi, zaman si¢ramalar1 sayesinde bosluklar
olusturmaktadir. Bu durumda zaman imgenin parcali biitiinliikler olusturmasina
denk diigmektedir. Sahneler arasinda baglant1 olmasina ragmen zaman sigrama-
lari, olaylarda kopus yasatmamakta fakat zamansal acidan bilinmeyen bosluklar:
olusturmaktadir. Jan'in hastanede ne kadar siire yattig1 ya da nasil taburcu olup
eve gectigi bu bosluklar icerisinde kalmistir. Bu durumda bize se¢ilmis anlar1 gos-
termektedir. Bess'in evde Jan ile ilgilenmesi se¢ilmis an olarak anlatiyr pargali bii-
tiinliikler kiimesine eklemektedir. Ozellikle Jan ve Bess birbirleriyle konusurken
duygulanim plan kullanilmistir. Dolayisiyla duygulanim planda karakterlerin jest
ve mimikleriyle imgeler olusturulmaktadir. Duygulanim plan kullanilarak ¢erge-
velenen sahnelerde odak noktasi sabit ve nettir. Bu durum direkt duygu gegisi sag-
lamakta dolayisiyla duygu potansiyelinin yitirilmesine, bitik duruma distilmesine
sebebiyet vermektedir.

Jan yeniden hastanede tedavi gormeye baslamaktadir. Sadece yiiziinii hareket
ettirebilen Jan, Bess'ten kendisinden ayrilip baska birileriyle birlikte olmas1 gerek-
tigini sdylemektedir. Bu sahne anlatida farkli bir noktanin penceresini agmaktadir.
Bess Jan'in soylediklerine basta karsi ¢iksa da ilerleyen sahnelerde Jan'in soyledik-
lerini yerine getirmektedir. Evlilik olarak tanimlanan kurum klisenin digina ¢ik-
maktadir. Bu durum filmin kirilma noktalariyla vurgulanmaktadir. Bess’in bagka
insanlarla birlikte olup, Jana anlatmasi klisenin, dini deger yargilarinin yikimi-
na sebep vermektedir. Kilise rahibinin Besse olan bakisi degismekte, kasabadaki
gocuklar Bess’i taslamaktadir. Ayn1 zamanda Bess'in giyimi degismektedir. Bess
taglanmasina ragmen kiliseye gitmektedir. Kilise bahgesinde aldig1 darbelere da-
yanamaz ve yere yigilir. Deleuzein bahsettigi tahammiil edilemez durumun du-
yu-motor mekanizmasini iflas ettirmesi, Bess'in taglanmaya tepki gosterememesi
bu duruma 6rnektir (Deleuze, 2021c, s. 29). Bess iyi bir kiz olma imgesini film
boyunca vurgulamaktadir. Fakat Jan'n kaza gecirmesinden sonra i¢kinliginde
beliren imgeye ters gelen bir yasamin i¢inde kendini bulmustur. I¢kinliginin ters
yiizii sayilabilecek olaylar1 yasamasiyla beraber Bess'in duyu-motor mekanizmasi

https://doi.org/10.56202/mbsjcs.1292200 d



Deleuzeyen Perspektifle Dalgalari Asmak Filmi

krize girmektedir. Bess bu durumun yasattig1 i¢sel ¢okiintii ve yaptigi eylemlerin
sebebiyet verdigi olaylar zinciri igerisinde 6lmektedir. Sinema felsefesi kapsamda
Bess karakterinin i¢kinlik diizlemi duyu-motor mekanizmasi yikimini kaldirama-
migtir. Bu durum anlatinin temelini olusturmaktadir. Besse cenaze toreni diizen-
lenmektedir. Cenazede bulunan rahipler dini deger yargilarinin disina ¢iktig1 ge-
rekeesiyle Bess’i kotil bir insan olarak tanimlamaktadir. Bess tabutla gomiiliirken
tabuttan kumlarin diistiigii goriilmektedir. Iyilesen Jan Bess’in tabutunu yanina
alarak denize agilmistir. Jan arkadaslarinin yardimiyla Bess'in tabutunu denize
atmaktadir. Jan'in Bess’in tabutunu aldigi gosterilmemektedir. Sadece tabuttan
dokiilen kumlar, tabutun i¢inde Bess'in olmadigini ve anlagilmamasi i¢in i¢ine
kum dolduruldugunu belirtmektedir. Zamanda ve harekette bir bosluk yaratilip
zaman imgeye uygun sekilde sahneler birlestirilmistir. Aradaki bosluk izleyicinin
igselligine birakilmustir.

Genel kapsamda Dalgalar1 Asmak filmde zamansal atlamalar oldukea fazla
kullanilmigtir. Bess karakteri tizerinden anlatilan hikéyede din ve cinsellik tema-
lart kliseleri yikarak islenmektedir. Bess karakteri duyu-motor mekanizmasimin
sinirlarinda dolasan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deleuze’iin bah-
settigi sessel ve goriintiisel imge 6gelerinin hem kristallesmeyle hem de duygula-
nim planla olan iligkisi film igerisinde gortilmektedir. Dogma 95 akiminin Fran-
s1z Yeni Dalga akimindan esinlenerek kullandig: eksiltme teknigi ayni1 zamanda
Gergekiistiiciilitk akiminin igledigi temalar1 da Dalgalar1 Agsmak filminde gormek
miimkiindiir.

SONUC

Gilles Deleuze, Bergson'un stiresinden, Spinozanin duygulanim kavramindan
yararlanarak sinema felsefesine kavramlar sunmustur. Bu kavramlarin genel kap-
samdaki 6nemli iki baglig1 hareket imge ve zaman imgedir. Hareket imge tahmin
edilebilirligi, bosluksuz anlatimi agiklarken, zaman imge tahmin edilemezligi ve
bosluklarin olugturdugu diisiince alanini agiklamaktadir. Bu kapsamda Gergekiis-
tiiciilitk akimi zaman imge i¢in olduk¢a uygun sahalar sunmaktadir. Gergekiistii-
cilik akimimin gergekligi asma amaci felsefi agidan duyu-motor mekanizmasinin
yikimini beraberinde getirmektedir. Duyu-motor mekanizmasinin yikimi ise De-
leuze’tin zaman imge kavraminda bahsettigi sessel ve goriintiisel imgeyle baglan-
tilidir. Sessel ve goriintiisel imge cerceve icerisinde olan biten her seyin imgelere
déniistiigiinii belirtmektedir. Bu noktada Deleuze’iin Hareket-imge kavramu igeri-
sinde bahsettigi duygulanim imge devreye girmektedir. Teknik agidan yakin plan-
lara Deleuze duygulanim imge demektedir. Spinozadan duygulanim kavramini
6diing alan Deleuze, duygulanim imgenin, duygulanim planla gerceklestirildigini
soylemektedir. Dogma 95 akiminin ise hem gergekiistiiciilitk hem de duygulanim
imgeden parcalari tagidig1 gozlemlenmistir. Dogma 95 akiminin sinemasal olarak
ant ele aligi, Deleuze’tin sessel ve goriintiisel imgesiyle paralellik gosterdigi tespit
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edilmistir. Lars Von Trier'in Dogma 95 akimina uygun sekilde trettigi Dalgalar1
Asmak filminde, Deleuze’iin bahsettigi herhangi anlar ve se¢ilmis anlarin neredey-
se tamaminda duygulanim plan kullanildig: tespit edilmistir. Duygulanim imge
kullanimi Dogma 95 kurallarindan olan mekéan ve sesin ayrilamaz bitiinligiy-
le islendigi gozlemlenmistir. Bu durumun Deleuzeiin sessel ve goriintiisel imge
kavramlariyla bityiik bir kesisim noktasi olusturdugu gozlemlenmistir. Dolayisiyla
Dalgalar1 Asmak filminin ana karakterleri olarak Bess ve Jan karakterinin duygula-
nimlari, olaylara kargisindaki pratikleri gosterilmektedir. Dalgalar1 Asmak filmin-
de oldugu gibi sinema da duyumlar sayesinde diistince diinyalarini etkileyebilir.
Duyumlarin diisiince diinyasiyla paralelliklerini gézlemleye biliriz. Duyumlari ¢6-
ziimlemek, islevlerini felsefi boyutta ortaya ¢ikartmak i¢in ¢alismada Deleuze’iin
kavramlariyla tartisma saglanmustir. Sinemaya felsefesine 6zgiin yaklagimlarda
bulunan Deleuze’iin kavramlar: eklektik calismaya uygun gozitkmektedir. Hareket
imge, zaman imge, Duygulanim Imge kavramlarini Lars Von Trier'in “Dalgalari
Asmak” filmi araciligiyla biraz somutluk kazandirilmaya ¢aligilmistir. Kavramlarla
Dalgalar1 Asmak filmi nitel analizlerle aciklanmaya ¢aligilmigtir. Duygulanim im-
genin sinemasal boyutunun Dogma 95 perspektifinden nasil gériindiigiinii goster-
meyi denemistir. Giiniimiiz filmlerinde hareket imge ve zaman imgenin ige ige ge-
¢ebildigi anlatilarinda olabilecegini s6ylemek miimkiindiir. Dalgalar1 Asmak filmi
gibi bagka filmlerde bu dogrultuda ele alinabilir. Yasamimizda deneyimlerimize
kars1 farkindaligimiz, algilama bi¢imimiz, duygulanislarimiz filmdeki karakterlere
benzeyebilir. Algi bu kapsamda diisiincemizi de sekillendirebilir. I¢kinlik diizlemi-
mizdeki sinirlarimiz, duyumsadigimiz seyler kendimizden baska kimsede olamaz.
Daha agik olmak gerekirse uzay zaman diizleminde bizler hayati kendimize gore
deneyimleriz. Fakat baska kisinin de ayni1 anda ayni seyleri deneyimleme sansi
yoktur. Ancak sanat unsurlarinda duygulanimlar sinirlandirilarak belli bir kalip
ustiinde uzlagim saglayacak duygular olusturulabilir. Sinematografik agidan bak-
tigimizda bu durum Deleuze’tin bitik olarak adlandirdigi, duygulanim plana denk
diistiigti tespit edilmistir. Ilgili kavramlar {izerine daha fazla diisiinmek, filmde
bulunan kavramlarin ortaya ¢ikmasi, sinema ve felsefesinin birliktelikleriyle farkls

calismalarla ele alinabilir.
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TELEVIZYON YAYINCILIGINDA DIiJiTALLESME iLE DEGISEN
YAYINCILIK: SAMSUN ORNEGI

0z

Hizla gelisen internet ve yeni medya teknolojileri toplumda koklii degisik-
liklere sebep olurken, iletisim pratiklerini de doénistirmistiir. Yeni medyanin
bireylere sundugu en 6nemli 6zellik, etkilesimli iletisimdir. Geleneksel medyada
tek tarafli bir iletisim s6z konusuyken, yeni medya teknolojileri bu algiy1 tama-
men yikmis, hatta izleyicilerin aktif olarak yayinlara katilip, i¢erik belirlemesine
olanak saglamustir. Caligmada, Samsun’un internet televizyonlarinin bir haftalik
ierikleri incelenerek, giderek degisim gosteren teknolojiye uyum siiregleri anlam-
landirilmaya ¢aligilmistir. Degisen televizyon yaymciliginda izleyicinin etkisi, ya-
yincilarin géziiyle degerlendirilmistir. Internet televizyonlugunun yogun oldugu
bu donemde Samsunda izleyicilerin en ¢ok ne izlemek istedigi, hem icerik analizi
yontemi ile ortaya ¢ikarilmis hem de yayincilarla yapilan derinlemesine miilakat
ile birlikte harmanlanarak okuyucuya sunulmustur. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden derinlemesine miilakat teknigi kullanilirken, sorular yar1 yapilan-
dirillmis olarak belirlenmistir. Arastirmanin 6rneklemini, Samsun merkezde yayin
yapan internet televizyonlarinda gesitli pozisyonlarda gérev alan isimler olugtur-
maktadir. Elde edilen bulgular séylem analizi yontemi ile analiz edilerek, internet
televizyonlarinin bir haftalik yayinlar1 da igerik analizi yontemi ile analiz edilmis,
ikisi birlestirilerek sonuca ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, Etkilesim, Iletisim, Internet Televizyonu,
[zleyici.

e 2k

CHANGING BROADCASTING WITH DIGITIZATION IN TELEVISION
BROADCASTING: SAMSUN SAMPLE

ABSTRACT

While the rapidly developing internet and new media technologies have cau-
sed radical changes in society, they have also transformed communication practi-
ces. The most important feature that new media offers to individuals is interactive
communication. While there is a one-sided communication in the traditional me-
dia, new media technologies have completely destroyed this perception and even
allowed the audience to actively participate in the broadcasts and determine the
content. In the study, the contents of Samsun's internet televisions for a week were
examined and the process of adaptation to technology, which was changing gra-
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dually, was tried to be understood. The influence of the audience in the changing
television broadcasting has been evaluated through the eyes of the broadcasters.
In this period when internet television was intense, what the audience wanted to
watch most in Samsun was revealed by both content analysis method and blended
with the in-depth interviews with the broadcasters and presented to the reader.
While in-depth interview technique, one of the qualitative research methods, was
used in the research, the questions were determined as semi-structured. The samp-
le of the research consists of names who take part in various positions in internet
televisions broadcasting in the city center of Samsun. The responses received were
analyzed with the discourse analysis method, and the weekly broadcasts of internet
televisions were analyzed with the content analysis method, and the results were
obtained by combining the two.

Keywords: New Media, Interaction, Communication, Internet Television,
Audience.

e e
GIRIS

Kavram olarak iletigim, insanlikla birlikte var olmus ancak inceleme konusu ol-
mas1 yirminci yiizyilin basinda miimkiin olabilmistir. Bu da iletisimin diger bilim
dallarina gore daha ge¢ incelenmeye basladigini gosterir. Kitle iletisim araglarinin
stirekli gelismesi, teknolojik yeniliklerin insan hayatinin vazgegilmez bir parcasi
olmasini saglamustir (Kiigiik, 2015). Her kitle iletisim araci yeni bir bulugla birlik-
te, varligini koruyabilmek adina, degisime ugramak zorunda kalmistir. Bunlarin
en giizel 6rneklerinden biri televizyonlardir. icat edildigi zamandan itibaren te-
levizyonlar kitle iletisim araglari igerisinde en yaygin olarak kullanilanidir. Bu da
her seferinde kendini yenilemesi ve gelistirmesi zorunlulugunu ortaya ¢ikarmigtir.
Her degisim geleneksel televizyonu fazlasiyla etkilemistir. Televizyon, Diinyada ve
Tiirkiyede yeniden tretilmis ve izleyici pratiklerinin de degistigi bir kitle iletisim
aract haline gelmistir. {letisim alanindaki yenilikler televizyon yayinlarinin izleyi-
cilere yani kitlelere ulasma sekillerinde de biiyiik degisimler meydana getirmistir
(Kiiciik, 2015).

Bu ¢alismada Samsun 6zelinde degisen yayincilik anlayisina bakilarak, izleyi-
cilerin nasil doniisiime ugradigs anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Bilindigi {izere
Samsunda 2019 yili itibariyla uydu {izerinden yayin yapan Haberaks TV kapan-
mis ve 2022 yilina kadar geleneksel bir TV kanali bulunmamis, yayimnlar internet
tizerinden devam etmistir (Samsun Haber, 2019). 2022 Nisan ayinda Kanal S TV
uydu iizerinden yayin hayatina baglamugtir. Internet televizyonlarinin yayin akist
ile geleneksel olarak nitelendirilen televizyonlarin yayin akis1 birbirinden oldukga
farklidir. Hatta internet televizyonlarinda bir yaymn akigindan bahsetmek bile
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miimkiin degildir. Yeni yayincilik anlayisi ile birlikte etkilesim kavrami da olduke¢a
onem kazanmus, pasif izleyicinin yerini aktif izleyici kitlesi almistir. Boylece yayin
akiglarini kullanicilarin belirlemesi miimkiin olmus bu yoniiyle yeni medya tekno-
lojileri geleneksel televizyonlardan ayrigsarak 6nem kazanmustir (Kirik & Karakus,
2013: 60-72).

Izleyici beklentilerinin degismesi teknolojik gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan
internet televizyonlar: sayesinde miimkiin olmustur. Sayisal yayincilik ile birlikte
ierik olarak izleyici aligkanliklar: ve beklentileri degismistir (Bolat, 2020: 107-127).
Yeni yaymcilik anlayisi etkilesimli adiyla anilmaktadir. Bu da alicinin yani izleyici-
nin yayimna katilmas: anlamina gelmektedir. Etkilesimli televizyon yayincilig1 gele-
neksel televizyon yaymciligindan farkls olarak cift yonlii bir iletisim sunmaktadir.
Artik izleyici pasif degil, aktiftir. Dolayisiyla yayin akislarinda degisimler kaginil-
mazdir (Akyol & Unlii, 2020: 63-93).

Daha 6nce yapilmis bir takim ¢aligmalar da TV izleyicisinin edilgen bir sekilde
olmay1 kabul etmedigi, aktif bir izleyici olarak goriilmek istedigi ortaya ¢ikarilmis-
tir (Yilmaz, 2009). Tiirkiye genelindeki bu ¢alismalarda izleyicilerin beklentileri
siralanmis ancak Samsundaki izleyiciler igin ayr1 bir ¢alisma yapilmamistir. Bu
aragtirma ile birlikte Samsundaki internet televizyonlarinin, izleyicilerin beklenti-
lerini karsilayip karsilamadigina, yalnizca yayincilar agisindan bakilacaktir. Yayin-
cilarin bu konudaki goriisleri analiz edilecek, boylece ileri de yapilacak bir izleyici
beklenti anketine de temel olusturacaktir. Ciinkd degisen yayincilik anlayisinda
sonug diyalogdur. Kullanicinin aktif ve ¢ok yonlii olmasy, istedigi icerigi secip iz-
leme 6zelligine sahip olmasi, yayincilarin da izleyicileri bu sekilde kabul ederek,
ona gore bir yayincilik anlayisina sahip olmalar1 zorunlulugunu ortaya ¢ikarmigtir
(Kiigtik, 2015). Samsunda sayisal yayin yapan TV’lerin yayinlari bu baglamda ele
alinmis, onlarin aktif izleyicilere bakislar1 ve aktif izleyici ile kurduklar: diyalog
yollar1 anlamlandirilmistir.

Internet televizyonlarinin geleneksel televizyon izleyicisini degistirerek
daha aktif hale getirdigini izleyicinin istedigi TV programlarini istedigi zaman
izleyebilmek ozgiirliigiine sahip oldugunu belirtirken sunu sdylemekte fayda
vardir. Bu durum bireyselligi 6n plana ¢ikarmistir (Akaydin, 2014: 18-24). Yayin
saati kavrami kalmayan izleyicilerin, yaym akisi beklentisi kalmadigini da séyle-
mek miimkiinken, biitiin bu aragtirmalar géz oniine alinarak, Samsundaki inter-
net televizyoncularinin izleyicilerin dontisiimlerine nasil uyum sagladig: siireci
aragtirmanin problemini olusturmaktadir. Aragtirma da amag, uzun bir siire uydu
televizyonu kalmayan Samsunda yayin yapan internet televizyonlarinin aktif izle-
yici kavramindan ne kadar haberdar oldugunu ve bu anlamda neler yaptiklarim
anlayarak, ileri de yapilacak ¢alismalara zemin olusturmaktir.
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Calismanin birinci boliimiinde geleneksel medyanin gelisimine bakilarak diji-
tal televizyon yayinciligi konusunda daha 6nce var olan kavramlar ile yeni ortaya
¢ikan kavramlar aciklanmustir. Yine yapilan literatiir taramasiyla izleyicilerin bek-
lentilerinin neler oldugu ortaya konulmustur. Sonrasinda Samsun agirlikli yayin
yapan internet televizyonlarinin bir haftalik igerikleri incelenmis ve internet tize-
rinden yayin yapan televizyonlarin sorumlu genel yayin yonetmenleri ve yayinci-
lar1 ile de derinlemesine goriisme yapilmuistir.

1. TELEVIZYON YAYINCILIGI

Diinyada ilk televizyon yaymciligi 1920°li yillarda Amerika da baglamis, 1923
yilinda Amerikal Jenkins, 1925 yilinda ise Ingiliz Logie Baid, ilk deneme yayini-
n1 gerceklestirmistir. 1928 yilinda NBC yayin kurulusu, yayin agini genisletmeyi
basarmistir. Boylece bir sehirden gonderilen bir goriintii diger sehirden izlenebil-
mistir. Ik deneme yayinina gegen kanal ise BBC olmustur. Ikinci diinya savagin-
da televizyon yayinlar1 durmus, sonrasinda ise radyo yaymnciligina yatirim yapan
yatirimcilar, televizyonu gérmezden geldigi i¢in yine televizyon yaymciligi tam
anlamiyla gelisememistir. 1947 yilindan itibaren ise artik televizyon yayincilig: ge-
lismeye baglamis ve siyah beyaz yayinlardan renkli televizyonlara ge¢ilmistir. Te-
levizyon yaymciliginin gelisimi maliyetlerinin fazla olmasi nedeniyle her tilke de
farkli gelisim gostermistir (Akcan, 2017). Sadece Tiirkiye tizerinden 6rnege bakila-
cak olursa, Tiirkiyede ilk televizyon sebekesi kurma galismalarina istanbul Teknik
Universitesi tarafindan baglanmistir. 1946 yilinda ¢alismalara baglanmig ancak ilk
yayin 1952 yilinda yapilmustir (Tutuk & Barutgu, 2019: 189-194). Tiirkiyede ilk
resmi televizyon yayinciligi TRT tarafindan 31 Ocak 1968de saat 19.30da Anka-
radan siyah beyaz olarak gerceklestirilmistir.

1.1. internet Televizyonlarinin Tarihi

Televizyonlar halen evlerin en baskosesinde duran, hatta evlerin dekorasyonla-
rinda bagrolde bulunan kitle iletisim aracidir (Giingor, 2020). Internetin gelismesi
televizyon yayinciligini bitirmemis aksine yayinciliginin internete dogru evrilme-
sine yol agmistir. Geleneksel televizyon yaymciliginda etkilesim ne kadar kisitl
ise yeni donem televizyon yayimnciliginda bir o kadar agik etkilesim yasanmakta-
dir. Yeni nesil televizyonculuk anlayisinin en 6nemli yani, etkilesimli yaymcilik
yapisindan kaynaklanmaktadir (Akyol & Unlii, 2020: 63-90). Iletisim ve yayincilik
alaninda kullanilan teknolojilerdeki en hizl gelismeler 20. yiizyilin son ¢eyreginde
yasanmaya baslamis ve bu baslangi¢ geleneksel televizyonda da koklii degisimler
yasanmasini saglamistir. Dijitallesme ile baglayan sayisal iletisim, yer, mekan ve
para tasarrufu gibi bir¢ok alanda kolayliklar da getirmistir. Yapilan arastirmalar
21. ylzyilin yeni yayin sisteminin sayisal yayincilik olacagi gergegini de ortaya
¢ikarmustir (Akyol, 2006).

MBSJCS, 2023, Cilt 8, Sayi 1, Sayfa 81-102



Hilal Gamze CAKIR, Nursel BOLAT

Internet teknolojisi Tiirkiye'ye ilk kez 1987 yilinda uygulanmis ve Ege Univer-
sitesi’nin onciiliigiinde kurulan Tiirkiye Universite ve Arastirma Kurumlari Ag
(TUVAKA) ile diinyamiza girmistir. Sadece akademik ag tabanli bu olusumu 1991
yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) ve TUBITAK tarafindan TR-NET
adli kurulan proje takip etmistir. Akademik amaglarla ortaya ¢ikarilan internet
teknolojileri hizla gelismis ve iletisim anlaminda bakildiginda ilk kullanimi haber
sitelerinde gortilmiis ve bu siteleri daha sonra video oynaticilarinin da yer aldi-
&1 internet televizyonlar: adiyla anilabilecek yayinlarla yerini birakmistir (Akyol,
2006). Internet televizyonu, geleneksel televizyonun bir sekilde kopyast olmak-
ta, geleneksel de ne varsa biinyesinde barindirmaktadir. Internet televizyonlarini
geleneksel televizyondan farkli kilan 6zellik, izleyici etkilesimi tizerinden olmakta-
dir (Demirkiran, 2010: 74-84).

1.2. Yeni Yayincilik Anlayisi ve Sosyal Televizyonlar

Internet televizyonculugu kapsaminda sosyal TV’ler iizerinde durmakta da
yarar bulunmaktadir. Samsunda internet televizyonlariin 6zellikle Facebook tize-
rinden yayin yaptiklari g6z 6niine alindiginda bu kavraminda nasil ortaya ¢iktigini
anlatmanin faydali oldugu gortilmektedir.

Sosyal medya insanlar tarafindan yogunlukla kullanilmakta ve bu sanal ortam-
larda ¢ok fazla vakit gecirilmektedir. Bu durum sosyal medya yayinciligini ortaya
¢ikarmis ve televizyon yapimcilar: daha fazla izler kitleye ulagsmanin kolay yolu-
nu bulmugtur. Sosyal paylagim aglarina bakildiginda Facebook basta olmak tizere
ozellikle Twitter ve Myspace en fazla ragbet goren sosyal paylagim aglar1 arasinda
yer almaktadir. Ozgiirliik alani olusturduklari igin 6zellikle etkilesime olanak tani-
yan bu siteler etkilesimi fazlasiyla ortaya ¢ikarmaktadir (Sar1 & Tiirker, 2021: 59-
80). Ingilizce kokenli bir sozciik olan etkilesim, Tiirkgeye “Interaction” kelimesin-
den girmistir. Kaynaktan alictya gonderilen iletilerin geri dontisiim alabildigi bir
stireci ifade etmekte ve ¢ok yonlii bir siireci tanimlamaktadir. Etkilesimde alicinin
kaynak durumuna gegebildigi gibi kaynak da alici durumuna dontigebilmektedir.
Bu da yeni izleyici aliskanliklarini ortaya gikarmustir. izleyici artik yayin siirecine
aktif katilabilmekte, kendisine verileni izleyen degil aktif izleyici konumuna geg-
mektedir (Ogiit & Dilmen, 2006: 18-20).

Sayisal yayincilik ve internet teknolojisinde yasanan gelismeler etkilesim olgu-
sunu genisletmekte, izleyici i¢in sosyal medya tizerinden yapilan yayinlara katilimi
arttirmaktadir. Internetin de gegmise nazaran daha ucuz olmas, insanlarin sosyal
paylagim sitelerinden takipgi sayisini arttirinca geleneksel televizyonlar evrilmis ve
sosyal bir nitelik kazanarak, sosyal medya sitelerinden yayin yapan TV’ler haline
gelmigstir (Kirik & Karakus, 2013).
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Bu zamana kadar yapilan literatiir taramasinda, sosyal TV’lerin geleneksel
TV’nin devamu olarak gortldigi anlasiimistir. Bu sosyal paylagim sitelerinde ya
geleneksel televizyon programlarinin aynisi yapilmakta ya da 6nemli kisimlari
kirpilarak verilmektedir (Dikmen, 2016). Ancak bu makale ¢alismasinda aras-
tirma yapilan konu daha farkli bir boyutta ele alinmaktadir. Samsun sehri olarak
geleneksel televizyon yaymcilig1 adina yalnizca bir uydu televizyonu bulunmakta
ve televizyon yayincilifi genel olarak sosyal paylasim siteleri tizerinden gergekles-
tirdigi icin Samsun’un sosyal televizyonlari ele alinmaktadur.

1.3. Samsun Genelinde internet Televizyonlari

Samsunda geleneksel televizyonculuk gecmisine bakildiginda ilk yerel televiz-
yonun 1992 yilinda yayin hayatina bagladig gortilmektedir. Samsunda bu anlamda
en hareketli yillar 2000 ve 2010 yillar1 arasinda yasanmustir. 10 yil gibi kisa bir
stire ile sinirh kalan bu zaman diliminde Samsun merkezli yayin yapan iki yerel
televizyon kanalina 2006 yilinda Aks TV eklenmistir. Kanal S ve Klas TV yayinla-
ra yeni bir yaklagimla katilarak, uydu iizerinden yayin yapan Aks TV diger yerel
kanallardan birinin kapanmasina, digerinin de uydu iizerinden yayinlarini siirdir-
mesine vesile olmustur. Kanal 55 olarak uydudan, Kanal S adiyla karasaldan yayin
yapan televizyon 2008 yilinda bir yilligina Aks TV ile ortaklik yapmis ve Birlesik
Medya adiyla yayinlarina devam etmigstir. Ortaklik 2009 yilinda sona ermekte, ayni
zamanda Kanal S TV'de yayinlarina son vermektedir. Artik uyduda Kanal 55 ady-
la yayin yapma biit¢esine sahip olmayan Kanal S bir siire daha karasal yayincilik
hayatina devam etmis, ardindan tamamen kapanma karar1 almistir. Klas TV'den
sonra Kanal Snin de kapanmasi Aks TV’nin de satilma siirecini beraberinde getir-
mistir. Aks TV, Haber Aks olarak uydudan yayin yapmaya, 2019 yilina kadar de-
vam etmigtir. 2019 yili Samsun i¢in kayip yil olmakta ve 2019 yilinin ekim ayinda
Samsunda uydudan yayin yapan tek televizyon kanali olma 6zelligi tasiyan Habe-
raks ekonomik kaygilardan 6tiirti kapanma karar1 almaktadir. Bu siiregte internet
tizerinden yayin yapan televizyonlarin yogunlukla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir
(Samsun Haber, 2019).

Samsunda sosyal medyadan televizyon yayinciligi 2015 yilinda Samsun Can-
I1 haberle birlikte baglamakta ve canli haber bu anlamda Samsun’a yeni bir soluk
getirmekte, ilk internet televizyonu olma 6zelligi tasimaktadir. Yeni bir soluk ola-
rak adlandirilmasinin nedeni de 2009 yilinda agilan ve halen yayin hayatina haber
kanali olarak devam eden Haber 55 T'V’nin varligidir. Program ¢esitliligi olmayan
bu kanal, haber kanali olarak ilk olmakta, bu 6zelligini halen devam ettirmektedir.

Samsunda 2019 yili itibariyla birgok internet televizyonunun agilmasinin ne-
deni uydudan yapilamayan yayinin boslugunu doldurmaktir. Bugiin gézde olmay1
stirdiiren internet televizyonlar1 yayinlarini ¢ogunlukla Facebook tizerinden siir-
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diirmekte, web sitelerinde yaptiklar1 yayimnlar1 Facebook gibi en ¢ok izleyici ¢eke-
bildikleri alanlardan yayinlamaktadir. Arastirmada Samsunda internet tizerinden
yayin yapan televizyonlar belirlenmis ve onlarin dérdiiniin genel yayin yonetmen-
leri ve programcilari ile 9 sorudan olusan derinlemesine miilakat yapilmuistir.

YONTEM

Bu makalede arastirmasinda nitel arastirma desenlerinden olan derinlemesine
miilakat deseni ile calisilmaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli/Deseni

Aragtirma kapsaminda nitel arastirma yontemlerinden biri olan derinlemesine
miilakat teknigi kullanilmistir. Nitel aragtirma yontemleri nicel aragtirma yontem-
lerine gére daha esnek bir bicimde a¢ik uglu sorulara olanak tanimaktadir. Béylece
katilimcilar kendi tecriibe ve goriislerini kendi ciimleleriyle ifade edebilmektedir.
Derinlemesine miilakat teknigi; serbest miilakatlar, yar1 yapilandirilmis miilakatlar
ve tam yapilandirilmis miilakatlar olmak {izere ii¢ siniflandirmaya ayrilmaktadir.
Tam yapilandirilmis miilakatlar, aragtirmaci 6nceden belirledigi sorularin disina
cikamadig icin, sozlii anketlerle benzerlik gostermektedir. Serbest miilakatlarda
ise bir plan yapilmistir ancak gériismecinin bu plana bagl kalmas: beklenmemek-
tedir. Bu ¢alisma da aragtirmanin konusu ve goriisiilen kisilerin pozisyonundaki
degisiklik nedeniyle en uygun yontemin yar1 yapilandirilmig miilakat oldugu anla-
silmistir. Boylece daha verimli sonuglar alinabilecegi 6ngoriilmiistiir. Yar: yapilan-
dirilmig miilakat yontemi, aragtirmacilara serbest bir uygulama yontemi sunarken,
aragtirma onceden hazirlanmis bir plan déhilinde yiiriitiildiigiinden dolay: topla-
nan veriler sistematik bir bicimde kiimelenebilmektedir.

2.2. Calisma Grubu/Orneklem

Aragtirmada, ilk etapta Samsunda yaymn yapan internet televizyonlarinin bir
haftalik yayin akislar1 incelenmis, o yayin akiglarinda yer alan programlar sistemli
bir sekilde not alinmistir. Calismaya merkezden yayin yapan internet televizyon-
lar1 dahil edilmistir. Kapsami sinirlandirmak i¢in bu yola bagvurulmustur. Béylece
Samsun merkezden yayin yapan, Samsun Canli Haber TV, Haber 55 T'V, Kent Ha-
ber TV, Kanal 362 TV ve SBB TV kapsam i¢ine alinmigtir. Basin sektoriiniin igcinde
bulunan aragtirmaci sahada en gok gériilen ve yayinlar1 incelendiginde en gok pay-
lagim yaptig1 belirlenen bu kuruluglardan dort tanesini miilakat icin belirlemistir.
Bunlar; Samsun Canli Haber TV, Kent Haber TV, Haber 55 ve SBB TVdir. Bu
kurumlarin genel yayin yonetmenleri, imtiyaz sahipleri, programcilar1 gibi degi-
sik pozisyonlardaki kisiler ile goriisme saglanmistir. Kimlerle goriisiilecegine karar
verme siirecinde, en ¢ok yayin yapan kriteri belirlenmistir.
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Boylece, amagh (kasti) ornekleme yoluyla, Samsundaki internet televizyonun-
da cesitli pozisyonlarda gorev yapan 7 kisi ile gortistilmustiir. Amagli, 6rnekleme
yonteminde, 6rnekleme dahil edilecek birimleri, arastirmaci 6nceki bilgi, deneyim
ve gozlemlerinden hareketle arastirmacinin amacina uygun olarak kendi belirle-
mektedir. Arastirmacinin kendi yargisiyla 6rneklemi belirleyebilmek icin evren
hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Yaklagik 21 senedir sektoriin i¢inde
bulunan ve halen 19 Mayis Gazeteciler Cemiyeti Yonetim Kurulu Uyeligi yapan
aragtirmacinin kendi deneyim ve degerlendirmeleriyle goriisme yapilacak kisiler
belirlenmektedir. Gériisme yapilan Kisilerin ¢alistigi kurum ve pozisyonlar: asagi-
daki tabloda belirtilmektedir.

Tablol. Arastirmaya Katilan Katilmcilarin Calistiklart Kurum ve Pozisyon
Bilgileri

Katilmcilarin fsimleri | Internet Televizyonlart Calistiklar: Pozisyonlar

Necdet Uzun Samsun Canli Haber TV | Samsun Medya Grubu Yayin Kurulu Bagkan

Serdar Ipek Haber55 TV Imtly'az ‘S.ahlbl-Star TV Karadeniz Bolge
Temsilcisi

Mahmut Erdogan A Haber Internet TV Karadeniz Bolge Temsilcisi

Yusuf Ziya Cakur Samsun Canli Haber 19 Mayis Gazeteciler Cemiyeti Bagkani ve
Programci

Haydar Oztiirk Kent TV Samsun ‘Kent TY imtiyaz sahibi — Genel
Yayin Yonetmeni

Yesim Akar Aksoy Haber55 TV Haber55 TV Haber Koordinatorii

Salim Yildiz SBBTV Programci

Arasgtirmanin evrenini Samsundan merkez ve ilgeler de dahil yayin yapan in-
ternet televizyonlar1 olusturmaktadir. Yukaridaki tabloda yer alan isimlerden biri
olan A Haber Bolge Miidiirit Mahmut Erdoganda ge¢mis ve simdiki yillar da inter-
net televizyonculugunda faal olarak ¢alisan bir isim oldugu i¢in arastirma 6rnek-
lemine dahil edilmistir.

2.3. Veri Toplama Araclari/Ydntemleri

Hazirlanan yar1 yapilandirilmig miilakat sorular1 Whatsapp tizerinden kisilere
ulagtirilmis yine cevaplar bu yolla elde edilmistir. Aragtirmaci bizzat kendi tele-
fonundan kisilere ulasmis ve sorulardan istediklerini cevaplayip, istediklerini bos
gecebileceklerini, eklemek istedikleri bir sey olursa da ekleyebileceklerini belirt-
mistir. Kisilerden gelen cevaplar bir dosya da toplanmus ve tekrar tekrar okunarak
onemli yerler 6n plana ¢ikarilmigtir.™!

[11 Ocak 2023 tarihinde Kisilerle gorisme istedi belirtilmistir. 3 Ocak Sali gint Samsun Canli Haber TV ve Sam-
sun Kent Haber TV ile gorisme saglanmistir. 5 Ocak Persembe giint SBB TV, 6 Ocak Cuma gunG Haber 55
TV ile goriismeler yapitmistir.
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2.4. Verilerin Analizi

Cevrimigi adlandirilabilecek sekilde elde edilen veriler, sylem analiz yontemi
ile analiz edilmistir. Soylem analizi, bireylerin bagkalar1 ile sohbet ederken mey-
dana gelen 6znelerarast zihin bilesenleri tizerine odaklanan gercek bir sosyal me-
tottur (Celik & Eksi). Arastirma da kullanilmasinin nedeni sdylem ¢6ziimleme-
sindeki amacin anlamlandirma ve yorumlama olmasidir. Ote yandan bir haftalik
iceriklerin incelenmesinde, icerik analizi yontemi kullanilmigtir. Béylece hangi
yaymlarin siklikla yer aldigi, hangi zaman diliminde sosyal medya sayfalarindan
canli yayin yapildig1 ve hangi programlarin daha ¢ok goriintiilenerek, begeni ve
yorum aldig1 saptanmugtur.

BULGULAR

Aragtirmanin giris bélimiinde internet televizyonlarinin Youtube ve sosyal
medya sayfalar1 incelenerek, en ¢ok igerik iretimi yapan internet televizyonlar:
belirlenmistir. Yapilan inceleme de en ¢ok yayin cesitliligine sahip internet tele-
vizyon kanalmin Samsun Canli Haber TV oldugu, onu da SBB T'V’nin takip ettigi
gorillmiitiir. Icerik olarak ¢ok sayida program yapan bu iki kanalin yani sira en
¢ok haber icerigi tireten internet televizyonunun ise Haber55 TV oldugu belirlen-
mistir. Sadece bir haftalik gegmise bakilarak bile giinliik yayin sayisini ve bu yayin-
larin gortintiilenme sayisini belirlemek miimkiin olmustur. En ¢ok goriintiilenme
alan yayinlarin spor ve asayis ile ilgili yapilan yayinlar incelenmis ve bu sayfalarin
gortntiileme ve begeni sayilarinin ne kadar oldugu verilerine bakilmstir.

Icerik analizi yapilirken sorulan sorulardan, “24 saat boyunca aktif olarak yayin
yapiliyor mu?” sorusuna hayir yaniti alimmustir. Kisilerin verdigi cevaplar tabloda
gosterilmektedir.

Tablo2. Kisilere yoneltilen; “24 saat aktif yayin yapiyor musunuz” sorusuna
verilen yanitlar tabloda gosterilmistir.

Kurum Kisi Yanutlar

Biz kesintisiz yaymimizi Kanal S Televizyonu tizerin-
Samsun Canli Haber TV | Necdet Uzun | den yapiyoruz. Internet sitemizde onemli gérdiigii-
miiz yayinlara yer veriyoruz.

Internet televizyonu olarak sadece haber yayin

Haber 55 TV Serdar Ipek
yapiyoruz.

SBBTV Salim Yildiz 24 saat yayin yapmiyoruz. Ara ara soylesi programlar:
ve canli yayinlar yapiyoruz.

Kent Haber Haydar Oztiirk Sadece haber paylagimi ve haftada bir spor program-

lar1 yayin1 yapiyoruz.
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Verilen yanitlar degerlendirildiginde higbir internet televizyonunun 24 saat ke-
sintisiz yayin yapmadiklar1 gortilmektedir.

En ¢ok takip alan yayinin spor ve asayis yayinlari oldugu gozlenmis ve izleyici-
lerin en ¢ok olumsuz haberler ile spor igerikli programlara yorum yaptig1 anlagil-
mustir. En yogun yayin yapilan saatler konusunda net bir sey soylemek miimkiin
degildir. Ciinkii giintin her saati hatta gece bile 6nemli bir olayin aninda canli yayin
olarak sosyal medyadan paylagildig1 goriilmiistiir. Izleyicilerin takip ettikleri ya-
yinlarla en ¢ok begeni ve yorum yaptiklar: yayinlar da ayn1 olmaktadir. Samsunlu
izleyicilerin spor programlarina ¢ok yogun ilgisi oldugu gortalmiistiir.

Aragtirmanin derinlemesine miilakat kisminda ise ilk soru, gériisme yapilan
kisilerin kimler oldugu ile ilgilidir. Bu soru ile birlikte kisilerin kimler oldugu ay-
rintil bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Bu da neden o kisilerin secildigi ile ilgili iyi
bir referans olmaktadir.

1. Sizi tanryabilir miyiz?

“1975 yilinda basladigim gazetecilige sirasiyla Esnafin sesi, Ordu Havadis,
Karadeniz 52 ve Gergek gazetelerinde devam ettim. Ordwnun ilk gazeteciler
cemiyeti baskani secildim. Ayni yil Ordu muhabiri oldugum Hiirriyet Haber
Ajans1 Samsun biirosuna muhabir olarak ge¢tim. Daha sonra, Anadolu Ajansi
Bolge Midirti oldum. 1991 yilinda Orta Karadeniz Gazeteciler Cemiyeti>nin
baskanligina getirildim. 1994 yilinda Vali Sinasi Kugpun bagkanlhiginda g
gazeteciler cemiyetin birlesmesinden sonra yapilan genel kurulda baskanligina
secildigim Samsun 19 Mayis Gazeteciler Cemiyeti>nde 15 yili agkin gorev yaptim.
Tiirkiye Gazeteciler Federasyonunun 12 y1l genel bagkan yardimciligy, Tiirkiye Ga-
zeteciler Cemiyetleri Vakfrnin yonetim kurulu tyeliginde bulundum. 2001 yilin-
da Anadolu Ajansrndan emekli olduktan sonra sirayla Halk Gazetesi Genel yayin
Yénetmenligi, Haber Gazetesi Icra kurulu Baskan Yardimcihigi gérevinden sonra
halen 5 yildir Samsun Medya Grubwnun Yayin Kurulu bagkanligini yapiyorum?”

Necdet Uzun

“1998 yilindan itibaren Samsunda yerel olarak yayin yapan Halk-Haber Gaze-
telerinde haber muhabiri olarak ¢alistim. Anadolu Ajansinda da kisa bir dénem
yurt muhabirligi yaptim. 2010 yilindan itibaren internet ortaminda yayin yapan
Samsun Kent Haber internet gazetesini kurdum. 2021 yilinda internet televizyonu
Samsun Kent TV’yi faaliyete gecirdim. Her iki yayimn organinda halen Genel Yayin
Yonetmenligini stirdiirmekteyim.”

Haydar Oztiirk
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“Samsun’un ilk internet haber televizyonu olan Haber 55 TVide 14 yildir
caligtyorum. Kurgu ve seslendirme igleri ile birlikte Haber koordinatorligi
gorevimi stirdiirmekteyim.

Yesim Akar Aksoy

“1979 yilinda girdigim medya sektoriinii 40 yildir siirdiirmekteyim. Meslek
hayatima 17 yaginda Terciiman gazetesinde baslayarak, Glinaydin ve Giines Ga-
zetelerinde devam ettim. Ardindan gazetecilikten televizyonculuga gecis siirecim
1991 Show TV ile baslad1. Sonra degisen kosullara gore gesitli zaman dilimlerinde
Kanal 6, ATV, Kanal D ve Star TV'de ¢alistim. Halen Star TV'de Karadeniz Bolge
Temsilcisi olarak gorev yapmaktayim. Ayni zamanda Samsunda Haber 55 TV’yi
faaliyete gegirerek sehrin ilk internet televizyonunu kurdum?”

Serdar Ipek

“Gazetecilige 1984 yilinda bagladim. Anadolu Ajansi Bolge Miidiirii olarak
uzun yillar gérev yaptim. Samsun, Halk Gazetesi ve Haber Gazetesinde Spor Mii-
diirliigii ile Gergek ve Arena Gazetelerinde kose yazarligi ve Canli Haber TVide
spor programi yaptim ve bazi internet T'V’lerin spor yorumculugunu yapmakta-
yim. Samsun 19 Mayis Gazeteciler Cemiyeti Baskanligi, Tiirkiye Spor Yazarlar
Dernegi Samsun Subesi Bagkan Vekilligi ve Kiiresel Gazeteciler Konseyi Yonetim
Kurulu Uyeligi gérevini siirdiirmekteyim.

Yusuf Ziya Cakir

“Samsunda 1995 yilinda televizyonculuk hayatina basladim. Klas TV, Kanal S
ve Kanal 55 muhabirlik, program koordinatérliigii ve televizyon idareciligi yaptim.
2016-2019 yillarinda Samsun 19 Mayis Gazeteciler Cemiyeti Baskanlig1 gorevini
stirdiirdiim. 2017-2019 yillarinda Samsun Canli Haber Genel Yayin Yonetmenli-
gi gorevini yerine getirdim. Halen ATV, A Haber, A Spor Televizyonlarinin Sam-
sun-Ordu-Sinop Bélge Temsilciligini yapmaktayim.”

Mahmut Erdogan

“Meslege spor muhabiri olarak 2006 yilinda Haber Gazetesi spor sevisinde bas-
ladim. Daha sonra ayni sirkete bagli uydu yayin1 yapan Haber AKS TV'de can-
I1 yayinlarda spor muhabirligi gorevini siirdiirdiim. 2019 yilinda Samsun Medya
Grubunda Samsun Gazetesi ve Samsun Canli Haber TV'de spor miidiirliigii, kose
yazarlig1 ve spor programcisi olarak gesitli gérevlerde bulundum. $u an Samsun
Biiyiiksehir Belediyesinin YouTube iizerinden yaymn hayatina giren SBB TVide
spor programi sunmaktayim. ”

Salim Yildiz
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Burada elde edilen veriler aragtirmanin gegerlilik ve giivenirliligi acisindan
onemlidir. Sayilar1 sadece 7 kisi olarak goriilse de Samsunda tist diizeylerde yayin
yapan ve en ¢ok takipgisi olan kisiler goriismeci olarak secilmistir. Bu segimler de
goriisme Oncesi yapilan icerik analiz yonteminin biiytik etkisi vardir.

Kisilere bir diger soru olarak ne kadar siiredir web TV yayincilig1 yaptiklar:
sorulmus ve alinan cevaplardan Samsunda internet televizyonculugunun gegmisi-
nin ¢ok uzun yillara dayanmadig1 ortaya ¢ikarilmistir. Samsunda meslek duayeni
olarak taninan isim Necdet Uzun, internet televizyon gegmisinin 3 yil oldugunu
soylerken, internet televizyonu olarak daha 2021 yilinda faaliyete gecen Kent Ha-
berden Haydar Oztiirk, internet gazeteciligini ¢ok uzun yillardir yaptigini ancak
televizyonculuk olarak hentiz yeni olduklarini ifade etmistir. 26 yildir televizyon-
culuk yapan Mahmut Erdogan igin yine internet televizyonculugu ge¢misinin 6
sene oncesine dayandig goriiliirken 1984 yilinda meslek hayatina baglayan Yusuf
Ziya Cakur, 5 senedir, 16 senedir sektorde faaliyet gosteren Salim Yildiz, 4 senedir
internet televizyonculugu yaptigini séylemistir. Bu konu da en eski isim ise 2009
yilinda Samsun’un ilk internet televizyonunu kuran Serdar Ipeke ait olmustur. Ipek
ve yine Haber 55 TV'de haber koordinatorliigi gorevini yiiriiten Yesim Akar Ak-
soy 14 senedir Samsunda internet televizyonculugu yapmaktadir. Kisilerin verdik-
leri yanitlar asag1 da belirtilmistir.

2. Ne kadar siiredir web TV yayincilig1 yapiyorsunuz?

“Bes yildir internet televizyon yayinciliginda yayin kurulu bagkani olarak gorev
yapmaktayim”.

Necdet Uzun

“2 yildir faaliyette olan Samsun Kent TV internet televizyonunda genel yayin
yonetmenligi yapryorum”.

Haydar Oztiirk

“ Haber 55 TVide 14 yildir kurgu, seslendirme ve haber koordinatérii olarak
caligmaktayim”.

Yesim Akar Aksoy

“Sehrin ilk internet televizyonu olan Haber 55 TV’yi 2009 yilinda faaliyete ge-
girerek 14 yildir bu kurumun imtiyaz sahibiyim”.

Serdar Ipek
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“Samsunda 26 yildir stirdiirdiigiim televizyonculuk sektortinde yayin hayatina
2016da baslayan Samsun Canli Haber TV'de 2017-2019 yillarinda iki yil genel ya-
yin yonetmenligi yaptim”

Mahmut Erdogan

“1984 yilinda meslek hayatima bagladigim giinden bugiine ¢esitli medya ku-
rum ve kuruluslarinda gorevi siirdiirmekte olup, halen Samsun Canli Haber ve
Haber 362 internet TV’lerinde uzun yillar spor yorumculugu yapmaktayim.”

Yusuf Ziya Cakir

“2006 yilinda Haber Gazetesinde spor muhabiri olarak bagladigim mesleki ka-
riyerimi 2019 yilinda Samsun Canli Haber TV'de spor muhabiri ve TV program-
cist olarak siirdiirdiim”

Salim Yildiz

Cevaplar genel anlamda degerlendirildiginde Samsunda 14 yil 6nce Samsun'un
ilk internet televizyonu olarak Haber55’in yayin hayatina basladig1 ve uzun siirede
tek basina yayin hayatina devam ettigi goriilmiistiir. 2015 yilinda Samsun Canli
Haber TV’nin kurulmasi ile birlikte internet televizyonlar: sayisinda artis olmus,
2019 yilinda HaberAks TV’nin kapanmasiyla birlikte birgok internet televizyonu
yayin hayatina girmistir. Samsunda 14 yil 6nce baslayan internet televizyonculugu
yolculugu son yillar da ivme kazanarak, artis gostermistir. 2019-2022 tarihleri ara-
sinda bir uydu televizyonu olmayan Samsunda, o tarih araliginda biitiin yayinlar
internet iizerinden yapilmistir. 2022 yilinda faaliyete gecen Kanal S Televizyonu ile
birlikte, internet {izerinden yayinlar yapilmaya devam etmektedir.

3. Sizleri izleyicileriniz en ¢ok hangi sosyal medya platformlardan takip ediyor?

“Samsun Canli Haber TV’yi izleyiciler, daha ¢ok Facebook ve Youtube mecra-
larinda takip etmektedir.

Necdet Uzun
“Facebook ve YouTube tizerinden takip edilmekteyiz”
Haydar Oztiirk

“www.haber 55.com sitemiz ile Facebook ve Instagram sosyal medya hesapla-
rindan takip edilmekteyiz”

Yesim Akar Aksoy
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“Facebook, Instagram ve Youtube hesaplarindan izleyicilerimiz tarafindan ya-
yinlarimiz takip edilmektedir”

Mahmut Erdogan

“Yayinlarimiz daha ¢ok Facebook iizerinden seyircilerimiz tarafindan izlen-
mekte ve takip edilmektedir”

Yusuf Ziya Cakir

Samsunda yaymn yapan internet televizyonlarinin en ¢ok Facebook tizerinden
takip edildigini séylemek miimkiindiir. Cevaplar ve internet televizyonlarinin ige-
rikleri incelendiginde en ¢ok Facebook iizerinden yayinlara ulasildig1 ve bu ylizden
Facebook agirlikli yayin yapildig goriilmektedir.

4.1zleyicilerinizle kurdugunuz etkilesim yontemleri nelerdir? Kullandiginiz
yontemler disinda daha etkili olabilecek etkilesim yontemleri neler olabilir?

“Samsunda yasanan ve haber degeri tasiyan konular giin icerisinde en hizli ve
etkili sekilde yayina hazirlanarak sitemizde yaymlanmaktadir. Sitemizde yayin-
landig1 anda ayrica sosyal medya hesaplarimiza da link olarak yayinlanmaktadir.
(Facebook, Twitter, Instagram, Youtube) Glintimiiz sartlarinda en etkili etkilesim
yontemi sosyal medya ve bizde her gegen giin bu trende yenilikler katarak takipgi-
lerimize ulagmaya ¢alistyoruz”

Serdar Ipek

“Izleyicilerimizle kurdugumuz etkilegsim yéntemi daha gok sosyal medya sayfa-
larimiza yaptigimiz haber videolar: ve haber igerikleri ile olmaktadir”

Haydar Oztiirk

Whatssap hatt1 var. Bir hayli istihbarat geliyor. Onlarla goriisen gorevli arka-
daglarimiz bulunuyor.

Necdet Uzun

“En sik takip edildigimiz yer Facebook olsa da bize izleyiciler daha gok Twit-
terdan ulasiyor. Gelen mesajlara, ihbarlara ve onlarin isteklerine mesaj yoluyla ula-
styoruz. Bu yolu da verimli kullanmak i¢in her gelen soruya cevap veriyor, 6nerileri
degerlendiriyoruz”

Mahmut Erdogan
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“ Biitiin yayinlarimiz Facebook tizerinden takip ediliyor, eger yayin esnasinda
onlara yanit veremiyorsak, yayin sonras1 muhakkak birebir inceleyerek isteklerini
anlamaya ¢aligtyoruz.

Yusuf Ziya Cakir

“ Izleyicilerin en ¢ok istedigi sey, takip ettikleri yayinlarla ilgili yaptiklar1 yo-
rumlarin okunmasi oluyor. Bizim konumuz genel de Samsunspor oldugu i¢in bir-
¢ok kisi o anlik durumla ilgili yorum yapiyor. Ben de yayin esnasinda bu yorumlari
okuyarak, cevaplandirmaya 6zen gosteriyorum. Izleyicilerle sicak dil ile iletigsim
kurmak 6nemli. En ¢ok Facebook ve Twitterdan gelen mesajlar onlarla kurdugu-
muz etkilesimin 6rnegidir”

Salim Yildiz

Bu sonuglara gore Samsunda yayin yapan internet televizyoncularinin en ¢ok
takip edildikleri platform olan Facebook ve ona ek olarak Twitterdan izleyicilerle
birebir kendi 6zel sayfalarindan goriistiikleri ve internet sitelerinden de sik sik et-
kilesime gectikleri anlagilmigtir.

5. En ¢ok izlenen igeriginizi nasil belirliyorsunuz, bunu diizenli olarak ya-
pryor musunuz?

“Sitemiz yonetim panelinde etkilesimleri gosteren bir analitik bulunuyor. Bu-
nun haricinde Google Analytics ile detayl takipleri etkilesimleri 6greniyoruz. Ay-
rica sosyal medya hesaplarinda bulunan istatistikler de bizler icin 6nem tasiyor.
Siirekli analizleri takip ediyoruz”

Yesim Akar Aksoy

“Samsunda en ¢ok izlenen igerikler spor ile ilgili olmaktadir. Bunun disinda
sehri ilgilendiren 6nemli konularda yapilan canli yayinlar olmaktadir. Bu yayinlari
imkanlar dahilinde miimkiin oldugunca diizenli yapmaya gayret ediyoruz»

Haydar Oztiirk

“En ¢ok izlenen igeriklerimiz asayis haberleri oluyor. Asayis haber iceriklerini
diizenli olarak veriyor, her giin asayis haberleri saati yapiyoruz. Bu bilgilere Google
Analyticsden ulasiyoruz”

Serdar Ipek

“Olay yeri canli haberleri, spor ve siyasi tartismalar. Spor ve siyasi tartigma
programlarini diizenli olarak yapiyor, yayinliyoruz.”

Necdet Uzun
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Diger isimlerden Mahmut Erdogan, Yusuf Ziya Cakir ve Salim Yildiz'in inter-
netten Ozellikle sosyal medyadan, birebir etkilesime gectikleri izleyicilerden edin-
dikleri bilgilerle icerik belirlediklerini sdylemislerdir. Bu icerikler genel de sporla
ilgili olup Samsunspor’un transfer haberlerinin yogunlukla izlendigi, takip edildigi
ve sosyal TV’ler de goriilmek istendigi belirtilmistir.

En ¢ok hangi igeriklerin takip edildigi sorulan katilimcilarin hepsi spor prog-
ramlarin1 muhakkak saymistir. Spor programlarini sirastyla siyasi icerikler ve asa-
yis haberlerinin takip edildigi goriilmektedir. Haber kanali olarak yayin hayatina
devam eden Haber55 TV’nin imtiyaz sahibi Serdar Ipek ile Haber koordinatérii
Yesim Akar Aksoy, asayis haberlerinin yani sira en ¢ok takip edilen ve etkilesim
aldiklar1 kategorilerin toplumsal olaylar ile kaza haberleri oldugunu ifade etmisler-
dir. A Haber Bolge Mudiirit Mahmut Erdoganda ayni yonde goriisiini bildirmistir.

7. TV igeriklerinin gelistirilmesinde izleyici beklentilerini goz oniine aldi-
mz mi?

“Sadece haber yayini yapiyoruz program yaymimiz yok lakin haberlerin iz-
lenmesi ve begenilmesi agisindan izleyicinin beklentilerine yonelik gelistirmeler

yapiliyor”
Yesim Akar Aksoy

“Internet deyince akla direkt etkilesim geliyor. Biz de bu etkilesimin en fazla
oldugu haberlere agirlik vermeye calistyor, o haberlerin igeriklerini genisletiyoruz.
Haber roportajlarla dikkat ¢ceken haberlerin internet sitemizde ya da sosyal medya
hesaplarinda daha uzun kalmasini sagliyoruz”

Serdar Ipek

“Elbette izlenme oranlar1 onlarin ne istedigi fikrini ortaya koyuyor. Boylece
icerigimizi sekillendiriyoruz. Aslinda bir yoniiyle bizlerin hazirlayacag: igerikleri
tamamuyla izleyici belirlemis oluyor”

Necdet Uzun

“Izleyici ve takipgilerimizden yayin kalitesinin arttirilmasina yonelik gelen
elestirileri dikkate aliyoruz”

Haydar Oztiirk
“O hafta yapacagim yayin 6ncesi online olarak onlarin goriislerini aliyorum?”

Salim Yildiz
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Bu soruyla birlikte internet yayinciligi yapan yayincilarin, hangi kurumda
gorev alirsa alsin muhakkak izleyicilerle etkilesim de olduklar ve etkilesimin so-
nunda aldiklar1 verilere gore iceriklerini, yapacaklar1 yayinlar: belirledikleri go-
rilmektedir. Bu da izleyicilerin aktif oldugunu destekler nitelikte bir cevap olarak
tanimlanabilir.

8. TV igeriklerinin gelistirilmesinde izleyici beklentilerini gz oniine alir-
ken yaptiginiz ¢alismalar nelerdir?

“Gorsel ve kurgusal degisiklikler”
Yesim Akar Aksoy

“Ornegin bir habere izleyicilerden gelen bir elestiri {izerine haberi tekrar goz-
den gegiriyoruz ve gerekli diizenlemeleri yaparak yeniden yayina alryoruz”

Necdet Uzun

“Salt izlenme dersek, bazi degerleri hice saydigimiz anlamina gelmesin. Ama
toplumda kabul goren ses getirebilecek haberler deneyimlerimizle 6ne ¢ikiyor”

Haydar Oztiirk

“Samsunspor taraftarlariyla bir araya geliyoruz. Samsunspor aileler platformu
tiyesiyim. Onlarla bol bol sosyal faaliyetler icinde bulunarak nabizlarini yokluyo-
rum. Boylece igeriklerimizi sekillendirme firsatimiz oluyor.

Yusuf Ziya Cakir

“Izleyicinin beklentisi kisa igerikli videolar. Ciinkii insanlarin zamanlar1 kiy-
metli, yiiz yiize yaptigimiz goriismeler de bazi haberlerimizin sonlarin: izlemedik-
lerini fark ettik. Sonucu bastan verecek ve daha kisa tutacak videolar hazirliyoruz”

Mahmut Erdogan

“Her ne kadar internet televizyonlarin da gortintii 6nem kazanmusta olsa ayrin-
tisint verdiginiz bir fotografin da dikkat ¢ektigini biliyoruz. Eger gortintilii bir ha-
ber ya da program yer aliyorsa sayfamiz da onu destekleyen fotograflar da kullanip,
insanlarin dikkatini gekmeye ¢alistyoruz.”

Salim Yildiz

TV iceriklerinin artik izleyici beklentileri ile sekillendigi literatiir destegi ile
ortaya konmustur. Samsundaki internet televizyonu yayini yapan yayimncilarin da
bunun farkinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte artik onlarda
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izleyici beklentilerine gore yayimlarini sekillendirmektedir. Boylece en ¢ok izlenen
yayinlar1 ve gortintiileri kullanmaya gayret etmektedirler.

Aragtirmanin son sorusu izleyici kitlesinin yapilan yaymlara yonelik beklenti-
lerini yaymecilarin nasil belirledigi yoniinde olmustur.

Bu soruya heniiz sosyal medya tizerinden ¢ok fazla izleyici ile etkilesim yap-
ma yolunu tercih etmedigi anlagilan Yusuf Ziya Cakirin birebir goriismelerden
elde edilen veriler yanitini verdigini goriirken, izleyicilerin hizli ve aninda haber
beklediklerini belirten Mahmut Erdogan, gelen mesajlardan bu beklentiyi sapta-
diklarin: belirttigi goriilmektedir. Yine bagka bir program yapimcist Salim Yildiz,
kendilerine kisisel sosyal medya hesaplarinin mesaj béliimiinden ulasan izleyici-
lerin dogru ve tarafsiz bilgiyi almak istediklerini fark ettikleri i¢cin ne kadar hizli
olunabilirse o kadar hizli ancak ondan da 6nemlisi dogru bilgi vermek i¢in gaba
sarf ettiklerini ifade etmektedir. Yine gelen mesajlar ve tiklanma oranlar ile begeni
sayilarinin analiz edilerek beklentilerin saptandigini ifade eden Haber 55 Haber
Koordinatorii Yesim Akar Aksoy, konu haber olunca beklentilerin karsilanmasinin
da gok miimkiin olmadigini belirtmektedir. Soruya, uzun yillar gazetecilik yapan
bir isim olma 6zelligi tasiyan Necdet Uzun, ““Beklentiler tarafsizlik tizerine oluyor.
Herkesin taraf oldugu bir dénemde, tarafsizliginda artik tartisilir oldugunu goz
oniine alirsak, yayinlarimizda mesleki deneyimlerimiz élgiisiinde toplum hassasi-
yetlerini de koruyarak, dogru olani: kamuoyuna aktarma, yanls olan bir durumu
da elestirerek izleyicilerimize igerikler sunmaya gayret ediyoruz” yanitini1 vermek-
tedir. Uzun, ayrica bu beklentilerin neler oldugunun belirlenmesi i¢in biirolarin da
internet verilerini elde eden 6zel ekip kurduklarini da ifade etmistir. Kent TV im-
tiyaz sahibi Haydar Oztiirk, izleyicinin kendilerine yapilan yorumlarla isteklerini
ifade edebilme sans1 oldugunu bunu yaparlarken de en ¢ok canli, aninda ve gercek
haber istediklerini sdylemistir. Hayatin i¢in de olan, insanlarla sadece sosyal med-
ya da degil, dirsek dirsege de temasta olduklarinin altini gizen Oztiirk, “onlarin ne
beklediklerini bilmek higte zor olmuyor” diye belirtmektedir.

Yine bu cevaplar degerlendirildiginde kisilerin daha ¢ok sosyal medya plat-
formlarindan kendi sahsi hesaplarina ve kurum hesaplarina gelen mesajlar1 dik-
kate aldiklar1 anlagilmistir. Boylece igerik belirlenmesinde ve degismesinde 6nce-
lik sirasi, aktif izleyiciye verilebilmistir. Artik geleneksel televizyondan ayrilan en
6nemli yanin etkilesim oldugunu soylerken, gelen bu cevaplarin da o yonde oldu-
gu goriilmekte, dogru bir analiz yapildig1 anlagilmaktadir.
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SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Samsunda iki y1l gibi uzun bir siire de, uydu yayini yapan bir televizyon ka-
nali bulunmamasi ve o donemde artan internet televizyonlarinin fazla olmasi ne-
deniyle segilen bu arastirma da, gergekten diinyadaki gibi Samsunlu izleyicilerin
igerik diizenlemesine dahil olup olmadig1 anlagilmaya ¢alisiimistir. Son donemde;
igerik, donanim ve altyap: {i¢liistiniin olugturdugu televizyon endiistrisinin hizla
gelistigini ve televizyonun donistiigiini gérmek miimkiindiir. TV yayinciligr ge-
lenekselden dijitale dénerken tiiketici odakli, zaman ve mekandan bagimsiz eri-
silebilen bir kitle iletisim arac1 haline gelmistir. Ancak yapilan bazi aragtirmalar
internette gegirilen siirenin 3 saat 18 dakika, TV izlenme siiresinin ise 3 saat 34
dakika oldugunu gostermektedir (Sirer, 2020: 45-63). Bu yiizden televizyonun tam
olarak yok oldugunu ya da yakin zamanda yok olacagini sdylemek heniiz miimkiin
degildir, ancak internette gegcirilen siire géz oniine alindiginda da televizyonda-
ki dontistimiin kaginilmaz oldugu goriilmektedir. Samsunda ekonomik kaygilarla
kapanan TV’lerin boslugunu 2019-2022 yillar1 arasinda dolduran ve su an da en
ok tercih edilen mecralar internet televizyonlaridir. Ancak bu televizyonlarla il-
gili sdylenecek ¢ok soz vardir. Internet ve Sosyal Medyanin televizyon iizerindeki
yadsinamaz etkisini avantaja ¢eviren ve bunu yapma nedenleri de tamamen daha
ucuz bir yaymecilik olan Samsun’un internet televizyonculari ile yapilan goriisme
de izleyicilerin yayinlara aktif olarak katildigi, bu yayinlarinda daha ¢ok kendile-
rini ilgilendiren ve merak ettikleri konular1 iceren yayinlar oldugu goriilmiistiir.
Ozellikle sehri ilgilendiren konularin ¢ok takip ve gériintilleme aldigini soylemek
miimkiindiir. Samsunlu taraftar agisindan Samsunspor’un ayri bir yeri bulun-
maktadir. Samsunspor yayinlarina ilginin yiiksek oldugu goriilmekte, aktif kati-
lim olarak da hem goriintiileme sayis1 hem de yapilan yorumlarla bu durum de-
gerlendirilebilmektedir. Yine de Samsun'un izleyici beklentileri anlaminda iyi bir
yerde oldugunu séylemek ¢ok miimkiin degildir. Ciinkii yayincilarin bir¢ogu hala
geleneksel yontemleri kullanarak izleyicilerin beklentilerini dl¢timlerken, digerleri
de gelen mesajlar1 degerlendirmektedir. Bu da internetin avantajinin tam anlamiy-
la kullanilmadigini gostermektedir.

Etkilesimli televizyonla izleyicinin istedigi yayini izleyebilme o6zelligi Sam-
sun'un internet televizyonlar: sayesinde verimli bicimde kullanilabilecegi diistin-
cesi 6ne ¢iksa istedikleri dili segerek izleyebilecek ya da dublaj alt yazi segeneklerini
kullanabilecekleri bir platformun varligindan s6z etmek miimkiin degildir.

Samsun'un internet televizyonlariin agirlikli olarak Facebook kullandiklari,
yayinlarini buradan paylagtiklar: sorulardan elde edilen cevaplarla tespit edilmek-
tedir. Pingdom’'un yayinladigi ve sosyal ag kullanicilarinin yas ve cinsiyet dagilimi-
ni1 ortaya koyan raporunda, Facebook’un yas ortalamasi 40.5 olarak belirlenmistir
(Atasoy, 2012). Samsun’un internet televizyonlariin 6zellikle Facebook’tan takip
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edilmeleri 6zellikle bu yag grubunun bu sosyal medya platformunu kullanmas: ve
Samsun'un 6nemli gelismelerini buradan takip etmesi olarak yorumlamak miim-
kiindiir.

Samsunda internet televizyonlar1 ¢ok fazla gibi goriinmesine ragmen birkag
tane de belediyelerin kendi biinyesinde yayin yapan kurumlar oldugu da bilinmek-
tedir. Belediye biinyesinde yayin yapan SBB TV, ATA TV ve {lkadim TV gibi tele-
vizyonlar vardir. Belediyeler biinyesinde yayin ag1 en genis olan SBB TV bu aras-
tirma da kapsam i¢ine alinmig digerleri kapsam dis1 tutulmustur. Bu aragtirmanin
belli kisitlilik cergevesinde yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Diger internet tele-
vizyonlarinin da genellikle yayinlarini Youtube kanallari tizerinden yaptiklari goz
oniine alindiginda, az maliyetli yayinlar ortaya ¢ikarmaya calistiklari, bu nedenle
farkli program icerikleri tiretmek yerine 6nemli olaylar1 aninda yayinlayarak izle-
yici ile sosyal medya platformundan bulustuklar: gortilmistiir. Buda uzun yilladir
geleneksel medya da yer alan yayin akist mantigini tamamen ortadan kaldirmigtir.
Internet televizyonlarinda igerigin iiretilmesinde, yayilmasinda/paylagilmasinda
ve yeniden iiretilmesinde sadece TV kuruluslar: degil ayn1 zamanda izleyicinin
de etkin oldugu, bir yapidan s6z etmek gerekmektedir. Yapilan arastirma ile Sam-
sun'un internet televizyoncularimin da izleyicinin istedigi sekilde yayinlarina yon
verdigini séylemek miimkiindiir.

Aragtirma sadece bir baslangi¢ olarak kabul edilebilir. Ciinkii siire¢ Samsunda
hem internet televizyoncular: hem de izleyici i¢in yeni bir siirectir. Insanlarin bu
siirece alismas1 muhakkak zaman alacaktir. Belki de boyle bir galismaya ek olarak
yapilabilecek ve izleyicilerin beklentilerini 6l¢climleyebilecek bir anket ¢aligmast iz-
leyicinin yeni medyaya bakis agisinin daha genis ele alinmasini saglayabilir.

Yine ayni zamanda ¢aligmaya baslanmadan 6nce belirlenen sorularin yetersiz
kaldigini da sdylemek miimkiindiir. Gazetecilerin ve televizyoncularin her zaman
stiresi kisithidir. Boyle bir calismada da daha erken ¢oziime ulagabilmek i¢in cevap
verebilecekleri ve atlamayacaklari sorular secilmeye calisilirken bazi eksik sorula-
rin oldugu goriilmistiir. Arastirma gelistirildigin de birkac soru ilavesi daha yapil-
malidir.

Samsunda internet televizyonlariin 6zellikle sosyal medya platformlar: {ize-
rinden yaptiklar1 yayimlarin, web sitesindeki yayinlardan daha ¢ok izlendigi de ice-
rik analizinde ortaya ¢ikan sonuglardan biridir. Web sitelerini ¢ok takip etmeyen
halkin sosyal medya da karsisina ¢ikan videolar: izledikleri anlagiimigtir. Internet
televizyoncularinin bu konuda gerekli calismay: yapmalari bir 6neri olarak sunul-
maktadir.

Ote yandan sosyal medya televizyonlar1 su an genel anlamda geleneksel
televizyonlarinin devami niteliginde yayin yapmaktadir. Ancak bu ¢alismada ele
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alinan sosyal medya televizyonlar: bir geleneksel televizyonun devami niteliginde
degildir. Yayinlar tamamen sosyal medya platformlari izerinden yapilmaktadir.

Yazar Katki Oranlar1

Caligmanin Tasarlanmasi (Design of Study): HGC(%50), NB(%50)
Veri Toplanmasi (Data Acquisition): HGC(%50), NB(%50)

Veri Analizi (Data Analysis): HGC(%50), NB(%50)

Makalenin Yazimi (Writing Up): HGC(%50), NB(%50)

Makale Gonderimi ve Revizyonu (Submission and Revision): HGC(%50),
NB(%50)
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EKLER
Ek1

Internet Televizyonlarinin Genel Yayin Yonetmenleri ve Yayincilarla

yapilan derinlemesine goriisme sorular:

1.

2.

Sizi taniyabilir miyiz?
Ne kadar siiredir web TV yayincilig1 yapiyorsunuz?
Sizleri izleyicileriniz en gok hangi sosyal medya platformlardan takip ediyor?

Izleyicilerinizle kurdugunuz etkilesim yontemleri nelerdir? Kullandiginiz
yontemler diginda daha etkili olabilecek etkilesim yontemleri neler olabilir?

En ¢ok izlenen igeriginizi nasil belirliyorsunuz, bunu diizenli olarak yapiyor
musunuz?

En ¢ok hangi icerikleriniz takip ediliyor?
TV igeriklerinin gelistirilmesinde izleyici beklentilerini goz oniine aldiniz m1?
Bu yonde yaptiginiz ¢aligmalar nelerdir?

Izleyici kitlenizin yaptiginiz yayinlara yonelik beklentileri nelerdir? Bu
beklentileri nasil belirliyorsunuz?

Ek2

Bir hafta boyunca takip edilecek web sitelerinin yayinlari ile ilgili su yakla-

sim belirlendi.
1. 24 saat boyunca aktif olarak yayin yapiliyor mu?
2. Canliyayin yapildig: takdir de en ¢ok izleyici takibi alan yayinin icerigi neler?
3. Izleyicilerin en ¢ok yorum yaptig1 igerikler hangileri?
4. En yogun yaymn yapildig1 saat dilimi hangisi?
5. Internet sitesinde en ¢ok begeni ve yorum alan yayin hangisidir?
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Besna AGIN ERGUN

PERSONAL AND INDEPENDENT FILMMAKING: ELIA KAZAN'S
AMERICA AMERICA

ABSTRACT

As the independent production increased and factory-like production receded
in 1950s, filmmakers were soon in greater control. The studios could no longer
dictate all the terms and were forced to meet halfway so that both sides could
profit. However, filmmakers were still dependent on the studios when it came to
finance and distribution. Elia Kazan, being a former Hollywood contract director,
became one of those independent filmmakers and established his own production
company. By the time he first got to Hollywood in the mid-1940s, producers were
already dominating the film industry. Kazan, believing the director should come
first and be independent in financial, politic and aesthetic terms at all costs, refused
to be a studio-contract worker. He was determined to assert greater control over
the films he made, and his way of filmmaking would be less about profits and more
about gaining artistic freedom. He produced and directed all his subsequent films
of the 1950s and 1960s. In this study, one of these films, America America will
be analyzed through analysis of narrative. As Kazan became more personal and
independent; the director’s ability to define the aesthetic and narrative spines of the
text and the sub-text became evident. Hence, it is possible to say that the mise-en-
scene started to come forth in Kazan’s films starting with America America.

Keywords: Independent Filmmaking, Personal Filmmaking, Elia Kazan,
America America, Film Studies.

ek 2k
KiSISEL VE BAGIMSIZ FILM YAPIMI: AMERIKA AMERIKA
0z

1950’lerde bagimsiz yapimlarin sayisi artip bu tarihe kadar piyasaya hakim
olan seri film iiretimi gerilediginde, yonetmenler kisa siirede kendi yaptiklar: film-
ler tizerinde daha fazla kontrole sahip oldular. Stiidyolar artik eskiden oldugu gibi
tiim sartlar1 belirleyememeye baslamis ve her iki tarafin da belirli karlar edebilmesi
i¢in yonetmenlerle ortak bir zeminde bulusmak zorunda kalmislardi. Fakat yine de
yonetmenler finans ve dagitim s6z konusu oldugunda hala stiidyolara bagimliydi.
Eski bir sozlesmeli Hollywood yonetmeni olan Elia Kazan, bu siirecle birlikte ba-
gimsiz bir film yonetmeni olma yolunda ilk adimlarini att1 ve kendi yapim sirketini
kurdu. Yonetmenligin finansal, politik ve estetik acidan bagimsiz olmasi gerektigi-
ne inanan Kazan, Hollywood’un ve stiidyolarin sézlesmeli bir ¢alisan: olmayi red-
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detti. Kazan, yaptig1 filmler tizerinde daha fazla kontrol sahibi olmaya kararliydi ve
sinema anlayigini kar tizerine degil, sanatsal 6zgtirligiinii kazanmak tizerine kur-
maya baglamisti. Bu ¢calismada Kazan'in bagimsizlastig ve Kisisel tiretimler yap-
maya basladig1 1950’lerden itibaren yaptig1 filmlerden biri olan Amerika Amerika
filmi dramatik ¢6ztimleme yontemi ile analiz edilecektir. Kazan daha da kisisel
ve bagimsiz hale geldik¢e yonetmenin metnin ve alt metnin estetik ve anlatisal
omurgalarini tanimlama yetenegi belirginlesti. Dolayisiyla Amerika Amerika ile
baslayarak mizansen ve gorsel dilin Kazan'in filmlerinde 6ne ¢ikmaya basladigini
soylemek mimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Bagimsiz Film Yapimi, Kisisel Film, Elia Kazan, Amerika
Amerika, Film Caligmalari.

i

INTRODUCTION

From 1947 to 1960, the American film industry underwent a vast
transformation. In the 1950s, it was severely challenged by the introduction of
new technologies and the rise of television. Although there were several attempts
to bring the audience back to the theatres, such as Cinerama, Cinemascope,
etc. the studio system was still collapsing. Furthermore, because of the political
chaos of the early 1950s with “McCarthyism” and HUAC (House Un-American
Activities Committee) investigations, Hollywood studio films were restricted on
subject matter. It was dangerous for a filmmaker to employ social issues in films;
even pointing to the concern for social problems would cause serious trouble.
In 1952, Kazan made a comment that people working in the film industry were
afraid of doing their very own jobs (Lev, 2003, pp. 11-20). Ten years later, things
changed the opposite way and the decline of the studio system led to the rise
of independent production and new overseas productions. In this period mostly
described as “transitional’, the star system was strong, there was a strict control
over screen morality and Hollywood was still a part of the classical studio era,
which began in 1920. However, at the end of the decade, the circumstances
began to change, and independent production became the standard, while screen
censorship loosened. The studio system was shaking up and the period was to
become transitional as Lev fairly described. The five “major” Hollywood studios
(MGM, Paramount, Fox, Warners, and RKO) and two minor studios (Columbia
and Universal) were all struggling with substantial industry changes but some of
them made their way back into the market successfully. Independent production
was soon to become the order of the day; the trend toward this order already
began to accelerate in 1950 and 1951 (Lev, 2003, pp. 20-35).
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It was not until East of Eden (1955) could Kazan’s films be entitled “An Elia
Kazan Production”. By the time he first got to Hollywood in the mid-1940s,
producers already were dominating the film industry. Kazan, believing the director
should come first and be independent in financial, politic and aesthetic terms at
all costs, refused to be a studio-contract worker. He started writing, and molding
scripts, doing the casting and costuming, directing and producing (Cornfield,
2009, pp. 278-291). Despite Kazan’s efforts and some freedom he gained after the
great success of On the Waterfront, the question rises whether an independent
filmmaker can be independent at all. What does this much-used but rarely defined
term actually mean? Even though there is much discussion on the definition of
independent filmmaking, this passage of Peter Lev’s gives a thorough point of view:

“In historical context, the phrase independent production refers
to a move away from a factory-like system where all aspects of a
production are handled by studio employees and toward a flexible,
free-lance system where the personnel and other elements of a pro-
duction are assembled for each individual film... Studios no longer
control every aspect of a film’s production, but they do generally
provide the crucial elements of financing and distribution... Inde-
pendent production was never entirely independent; it was always a
negotiation” (Lev, 2003, p. 25).

As the independent production increased and factory-like production receded,
in few years, filmmakers were in greater control. These independent filmmakers
included Elia Kazan, Alfred Hitchcock, John Huston and Billy Wilder who for-
med their own production companies and declared creative control. The studios
could no longer dictate all the terms and were forced to meet halfway so that both
sides could profit. However, filmmakers were still dependent on the studios when
it came to finance and distribution. The more free filmmakers became, the more
tied down to studios they were, for they now had a direct financial responsibility
and more to lose in monetary terms (Mann, 2008, pp. 10-25). Elia Kazan, being a
former Hollywood contract director, established his own production company but
unlike the other producers, his priority was aesthetic, not finance:

“According to Kazan, his primary motivation for forming his
own company was less about profits and more about gaining greater
artistic freedom, which for him meant the right to find and develop
a suitable screenplay and to maintain “final cut” (authority over the
tinal edited version of the film). Determined to assert greater control
over the films he directed, starting with East of Eden, Kazan formed
his own production company, Newtown Productions, in 1956, whi-
ch he saw as s forum for autonomous filmmaking removed from the
capitalist clutches of the studios and through which he produced,

https://doi.org/10.56202/mbsjcs.1255573 d



Personal And Independent Filmmaking: Elia Kazan’s America America

as well as directed, all his subsequent films of the 1950s and 1960s.
These included... Wild River (1960) and America America (1963)”
(Mann, 2008, p. 156).

The rise of independent filmmaking played a substantial part in reformist film-
making along with influence of Italian Neorealism. This gave opportunity to inde-
pendent filmmakers like Kazan to explore new aesthetics and experimental ways
of showing reality. Lisa Dombrowski in her work Kazan Revisited (2011) explains
how location shooting served as a form of realism, especially in postwar films.
Location shooting allowed Kazan to work freely from studios’ domination in an
aesthetic way out of studio and into the life. Panic in the Streets (1950) was the first
film for Kazan to liberate himself from studio but still, not from the production
entirely. He made the whole film outside of the studio, talking to John Ford and
getting his advice for the locations. It opened up a new way of thinking, which
Kazan believed the only way he could make films was to get closer into the life
(Dombrowski, 2011). Kazan linked location shooting with the “obviously natural
and dramatically realistic effect attained in so many foreign films” (Neve, 2009, p.
26). Most of Kazan’s films are seen in the context of social-problem films.

It is noteworthy to remember although films were mostly conservative in 1950s
there were also film noir, social problem films and Method Acting. Method Acting
is crucial in the way that it brought a completely new perspective to acting and
helped the diversity of films to increase. The more the pressure was, the more break
away took place. Two opposing forces continuously battled and there was the seed
emerging fracturing conservatism in aesthetics and politics (Lev, 2003).

Kazan’s ambivalence towards America is another aspect of the dominating
narrative in his films. Although he is very much sentimental about America,
he is also quite critical of American myths and establishments. Kazan had both
emotions; he loved America and resented it to a great extent. He loved it because
he believed that if it were not for America, he would be another rug seller in the
Grand Bazaar in Istanbul, as was his father. He resented it because he clearly saw
how corrupted American institutions were and how its imperialist and capitalist
power ruled the world by myths and lies in the name of democracy (Dombrowski,
2011). This notion is another source of ambivalence in the way that it tries to find
a way to reveal hidden reality; hidden so it seems, but also quite obvious. As can
be seen in America America, America is salvation for many immigrants but one
has to give up everything he has or does not have in order to start a brand new
life, with again, nothing. Stavros made it all the way to America but he did bring
his Anatolian Eastern soul to West. Like Stavros, being an Anatolian immigrant,
Kazan belonged with both Eastern and Western culture and his experiences were
shaped accordingly. He had social and moral ambivalences that can especially be
seen in America America. In the study, how personal and independent filmmaking
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intertwined and affected one another will be discussed through analysis of
narrative . In general, narrative film analysis focuses on the narrative structures
in a film and takes the film itself as “text” In the study, techniques such as mis-
en-scene, camera angles, and references to other films and film history will be
compared and analyzed.

PERSONAL AND INDEPENDENT: AMERICA AMERICA

America Americawon an Academy Award for Best Art Direction-Set Decoration
and two Golden Globes for Best Director and Most Promising Newcomer (Stathis
Giallelis). It also received three Academy Award nominations for Best Picture,
Best Screenplay and Best Director. Kazan wrote, directed and produced his own
film and at long last achieved independence from the studio system. He left
behind the collaborations with well-known writers in his films such as Tennessee
Williams, Arthur Miller and William Inge, and chose an increasingly personal
approach. This achievement began with East of Eden, Kazan’s first production, and
continued afterward. However, America America had serious financial problems
in production and marketing. As mentioned earlier, Kazan was eager to make his
films independently, but as the producer walked out on the project last minute
when the shootings already started, he had to turn to majors for some budget on
production and distribution. All the majors rejected it because it was not an easy
sell. In the mid-1960s, an uncomfortable film in black and white, with a main
subject on minorities in Anatolia with no stars would not attract any attention.
After Warners agreed to finance the film for the sake of the director’s previous
profits to the company, Kazan made sure that he would have the rights to cast, to
edit, to write the screenplay and work with the crew he wanted. Basically, the film
would be financed and distributed by Warners but they would not have any rights
on the artistic side. Warners left Kazan to his own devices and lost a million and
a half dollars on it (Ciment, 1973: 146). Although a few critics and Kazan himself
considered America America one of the director’s best films, Kazan’s film career -
critically and financially - started to decline after the release of the film. Distancing
himself from the studio system made Kazan’s films more personal and private,
which did not raise the audience’s attention as his earlier films used to. According
to Richard Schickel, the hardship Kazan went through actually served the film:

“America America is one of those rare films—the works of John
Cassavetes are like this—in which the difficulty of the production
is warped into the very grain of the film and becomes an earnest of
its authenticity. This palpable reality is so strikingly unlike what we
expect from American films, generally so slick and easy in manner,
that we begin unconsciously to root for the filmmakers struggling
against their obvious difficulties” (Schickel, 2006, p. 396).
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America America is based on Elia Kazan’s real-life story and it is the first
screenplay he wrote by himself. It is the director’s most personal work in the way
that its subject matter came from Kazan’s own life. Harmonizing documentary
and fictional elements, documentary style is dominant in the film given the true
events and its choice of cinematography; use of black and white, handheld shots,
extreme long shots of the scenery, vivid images on board ship, extreme close ups
of human faces, back streets, daily life of Constantinople and the Italian neo-
realist elements. He uses a non-professional actor for the lead role to play his
uncle Joe Kazan and “returns to his own American take on the Italian neo-realist
tradition” (Neve, 2009, p. 191).

Kazan’simmigrant experience lays the basis for America America’s subject matter
and there are only few elements, which have no reference to the real experience of
him. Although the film’s main focus is Kazan’s uncle Avraam Elia Kazanjoglou’s -
later to be known as Joe Kazan - journey from Anatolia to America, the film also
stays close to the social dynamics of the local culture. Joe Kazan immigrates from
Greece and Anatolia to the United States alone, like thousands of other Greeks
at the beginning of 20" century. This serves to the representation of historical
background and the authenticity of scenery. The film begins with Kazan’s voice-
over narration and it announces the impending changes in Anatolia:

“My name is Elia Kazan. I am a Greek by blood, a Turk by birth...
and an American because my uncle made a journey. This story was
told me over the years by the old people in my family... Anatolia
was the ancient home of Greek and Armenian people. But 500 odd
years ago, the land was overrun by the Turks... and from that day
the Greeks and Armenians lived here but as minorities. The Greek
subject people. The Armenian subject people. But the day came, here
in Anatolia, as everywhere there’s oppression... when people began
to question.”

As the narration flows, the film introduces the audience Stavros Topouzoglou,
the protagonist, whose burning desire is to get to America. He is a determined
young man whose only aim is not only to survive but also succeed and chase his
“big plans” His also big Greek family of ten members has also high expectations of
him; they are aware of that the subject people are no longer welcomed in Anatolia
and a greater danger is approaching. Their only chance to survive is to get out of the
country and start a new life in another land. Stavros will be their savior; every value
the family has is tied on the back of a donkey and entrusted to their eldest son. He is
sent to Constantinople to become partners with his cousin’s rug business and earn
enough money to bring his family members one by one to Constantinople. On his
way throughout the film, Stavros undertakes whatever comes with the only aim to
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take his family to America. He kills, gets beaten, carries hundreds of kilos, almost
dies and sells himself for money.

Stavros is played by an unknown actor new to motion pictures, Stathis Giallelis,
who in real life, had similar personal experiences to Stavross. When Kazan first
met Stathis, he could not speak English but just like Stavros, he wanted to get to
America. The director turned him down in Greece, nevertheless, Stathis arrived
in New York City with thirty-five cents in his pocket. As he told about his past
and traumas to Kazan, the director realized how much Stathis and Stavros had in
common and was convinced to give the part to Stathis. Although he auditioned
flamboyant stars in France and England, he found them too ‘actorish’ and believed
they were not the right ones to fit in. Stathis, however, looked like he was made for
the part and carried the essence of Stavros with his considerable determination
(Young, 1999, p. 277). Just as in Method Acting, Stathis was expected to trigger the
real feelings he already had with his past experiences. The rest of the actors were
Jews and Greeks because Kazan believed that they all knew what oppression meant
and that would contribute to film and reality. In several scenes, the extras were lo-
cals or workers as in the case of Ellis Island scene; they were real refugees. To stress
out the reality effect, Kazan stated that if he had shot that scene in Hollywood, it
would’ve been dead (Ciment, 1973, p. 153).

In the beginning of the film, Stavros wants to run away and go to the
United States of America before his parents send him to become partners with his
cousins rug business in Constantinople. Stavros’s first attempt to leave his home
village is trying to get money from his grandmother. She lives like a savage upon
a hill in a house out of rocks she made herself. His grandmother puts a knife in
Stavros’s hand which belonged to her husband and says that he will need it more than
money for the journey. But Stavros gets furious, the only thing he wants is money; he
searches for it frantically while his grandmother watches him and then says she
has kept it under her clothing. Stavros holding the knife in his hand, gives her a
threatening look but she calls his bluff. Stavros is not that tough yet -not in the
beginning- he is still his father’s boy, obedient and timid. His grandmother is only
testing him if he is man enough determined to take the money on her and whether
he is different from his father. The knife symbolizes manhood and determination;
later it also becomes his savior when he kills a bandit with it to stay alive.

Just like the knife itself, throughout the film several objects (props, items) are
tilled with meanings and from the very beginning, they become motifs. Some ob-
jects as motifs are recurrent elements in the film while others contribute to one
particular scene. On his way down the mountainside, Stavros meets a young man
named Hohannes, who is determined to get to America even if he has to walk there
barefoot. Stavros feels ashamed and weak when Hohannes says he will get there
with the help of Jesus on foot and with nothing. Stavros is not as brave as he is, not
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even close; he suddenly takes off his shoes and gives them to Hohannes. The shoes
now represent Hohannes’s ticket to America; the same shoes will be Stavros’s ticket
to America in the end, as if it was once to Hohannes. Stavros only then will get the
chance to get rid of the land he has been oppressed by for so long. The shoes rep-
resent salvation and also fill the time gap, ellipsis in narration. During the film, if
an object is given to someone at a particular time and place, it reappears in entirely
different places after time has passed. The objects help us to understand the turn of
events and how the character involved with it changed.

Figure 1. Stavros looking at his grandmother’s picture on the wall.

As Stavros gets ready for his journey from Greece to Constantinople, the
family prepares to give him every value (objects) they have. His mother gives him a
precious necklace that belonged to her mother, which Stavros’ sister was supposed
to wear in her wedding. She shows the picture of their grandmother on the wall
wearing the necklace to all her children and Stavros is caught between a rock and
a hard place: the picture and his family. He is responsible for even his ancestors;
his grandmother looks as if she is watching him whether he will be worthy of the
necklace or not (Fig. 1). Another precious item his mother gives to Stavros is a coat
which belongs to his father. The mother has sown the money and necklace into the
lining jacket and tells Stavros to keep the coat on even when he sleeps. It represents
his last chance if things go wrong and that he will be carrying his family with him.
The coat becomes a constant reminder that his family is waiting, and he is the one
to save them.
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Figure 2. Stavros on a bollard waving hands and shouting at shipmen to see him.

When Stavros finally arrives in Constantinople, he is penniless. A bandit called
Abdul deceives him along the way and Stavros has lost everything. He looks around
trying to get to know the city and sees harsh working conditions of hamals'. Just
behind the hamals, who are a foreshadowing of his future job, there is a ship ready
to depart for America and there are two Americans on the deck. He climbs up on
a bollard and tries to make himself heard as he shouts ‘America, hey Americal’
(Fig. 2). The shipmen simply are not aware of him, as no one was throughout his
journey. Within the context this can be interpreted as ‘even the shipmen on board
do not hear him, let alone America. He is up on the bollard and can see everything
below clearly, while still, he is positioned under the shipmen. The camera is hand-
held and shaky; the shot is unstable. It is as if Stavros will fall of the bollard; in fact,
he will fail several times on his way to fulfill his dream of America. America is not
a land of total freedom as in the dreams of Stavros and he learns it in a tough way;
he realizes that nothing differs in any country, any city for poor people like him.

The fact that Kazan tried to make the film “feel like a legend” (Cornfield, 2009,
p- 220) succeeded in several ways and that especially helped with the ambivalence.
The story is as real as it could get, but it also gives the feeling of a legend to the
audience as the story is too dramatic to be true. The film reveals its power at this
point, anything real has to be molded and presented by getting rid of the crude
reality of storytelling along with supporting elements (Andrew, 1976, p. 47). These
elements, including costumes, lighting and objects as motifs, create the prevailing
aesthetics in America America. The ambivalent legacy in America America can be
seen in the way that a modern epic is told as a legend and at the same time it is
realistic: it is a legend with its aesthetics, while it is realistic with its content. The
tilm is not about an illusory success story in which the protagonist is a hero who

I Aporter, bearer or servant in Middle Eastern countries.
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embraces and defeats all, instead, it is a story of a determined immigrant who is
trying to find his way against difficulties.

After seeing his cousin’s rug business is not doing well at all, he is offered to be
introduced to the daughter (Thomna) of a wealthy merchant, Aleko Sinnikoglu,
since now he has no money left to invest in the business. Stavros storms oft and
starts working as a hamal instead; eating garbage to save money. He goes through
real hardship, he even gets shot and is piled onto a wagon with corpses. When he
is saved by falling off the wagon, he crawls back to his uncle with his last strength.
Only then he accepts to marry for money to Thomna Sinnikoglu. Thomna is a
young and innocent girl of wits and sensitivity; she understands that Stavros is
different, and she does not know how to deal with him. When Stavross future
father-in-law strikingly describes how a wealthy life Thomna and Stavros will lead,
Stavros feels like a bird in a gilded cage (Fig. 3). Thomna’s wishes and dreams are
equal to his father’s whereas their happiness is Stavros’ pain and confinement. That
is the sharp ambivalence of life and death; whenever he is wealthy, he is far from
troubles but as much as he is in a comfort zone, he is not free.

Figure 3. Stavros is in suspense and looks uneasy while Thomna places her
trust in her father and looks at him in open admiration.

Stavros starts working in Thomna’s father’s (Aleko) rug store. One day, a rich
rug importer from America and his wife Mrs. Kebabian (Sophia) come to the sto-
re. Sophia, who was born in Anatolia and brought to America twenty-five years
ago when she got married, is introduced to audience. Aleko introduces Stavros to
Miss Kebabian as his future son-in-law and inheritor of the rug business, despi-
singly saying that Stavros’s dream is to go to America. But Mrs. Kebabian feels the
urge to protect Stavros by saying ‘people have done it before’ while Aleko says ‘but
not a boy like this’ Stavros is ordered to help Sophia with the packages to home.
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After they arrive, Stavros asks her about America and she shows him magazines,
newspapers, pictures and articles on the land. Stavros is deeply engrossed in ever-
ything Sophia tells and shows him about America. Likewise, Sophia is interested
in Stavros; a young handsome man filled with youth and dreams. She sees Stavros
standing in front of the mirror trying on a straw hat, which becomes a symbol of
his passion for America (Fig. 4) and later, it will be Sophia’s last gift to him. Stav-
ros reminds Sophia of her lost dreams and youth; while Stavros is looking at the
mirror with hope and desire, she is also looking at herself and trying to figure out
if there is any desire left (Fig. 5). The mirror as an object unifies the two characters
and they both reflect their passions on the mirror. It is the ambivalence of desire
together with the use of hat as a meaningful object; Stavros sees his rosy future
while Sophia sees her lost youth and past. She realizes how America turned her
into a miserable lady whereas Stavros believes America will grant him happiness.

i, .l 2 N

Figure 4. Stavros putting Mrs. Kebabian’s hat on to see if he looks like an
American.

Figure 5. Sophia watching herself in the mirror to see if she has any youth and
beauty left in her.
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After Sophia gives Stavros money to buy the ticket for America, he runs into
Hohannes in the ticket office. He and seven other boys are going to be taken to
America by a businessman to shine shoes for two years without pay. Stavros, see-
ing how clean Hohannes managed to stay, detests himself thinking that he killed,
became a hamal and male whore. In the very next scene with a jump cut, echoing
French New Wave practice, Stavros is without his moustache (Fig. 6). The first
time Stavros grows moustache is after his near-death experience and before his
acceptance to marry Thomna. This short period of having moustache is shown
together with Stavros trying to save money to buy the ticket to America and his
need to look more masculine and fit in with the rich people. But after he gets the
money he needs, he gets rid of the moustache which represents his old life that is
about to fade away.

Figure 6. Figure 7. Figure 8.

Stavros is speaking to Thomna for the last time.

In the next scene Stavros is speaking to Thomna for the last time and says to
her he will go to America ‘no matter how’ (Fig. 6). At first, he crouches, as if he is
ashamed of Thomna’s innocence and goodwill but then suddenly rises during the
dialogue between them (Fig. 7):

Stavros: What is right or wrong is for the rich. You can afford it, I can’t.
Thomna: You come from a good family.

Stavros: Yes, who are now waiting for one piece of good news at last. One
piece of good news!

Thomna: But your father Stavros...

Stavros: I don’t want to be my father; I don’t want to be your father! I don’t
want that good family life, that good family life! All those good people they stay
here and live in this shame. The churchgoers who give to the poor, they live in the
shame. The respectable ones, polite ones with good manners! But, I am going! No
matter how. No matter, no matter... I am going! I told you to come here because I
wanted to speak of the truth before I left. The truth of what I am, so you don’t go
on thinking about me.
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Thomna: What will happen to you?

Stavros: I believe... I believe that, in America... I believe that I will be washed
clean.

As they speak, Stavros rises and bristles with rage and Thomna has to block the
light coming through the window in order to see him. It can be interpreted that
light represents the truths and Thomna is not strong enough to see Stavros’ trut-
hs yet (Fig. 7). In the next scene, Stavros crouches again; he knows he will never
find anybody like Thomna (Fig. 8). The characters are entangled in contradictions
during the sequence: Stavros is determined to go to America, but he is also grate-
ful to Thomna and feels ashamed to leave her. Thomna understands Stavros and
sympathizes with him, but on the other hand, she does not want to lose him. The
ambivalence of actions and feelings emerges as the contradictions are unmasked.

America America has the episodic plot structure; it has series of stories linked
together by the same character and theme (Schickel, 2006, p. 396). The story is told
as if in chapters and the meaningful bridges between them are usually cut which
compels the audience to infer the intervening events. Kazan expresses that he had
to “weigh Stavros’ life as a whole and still point events toward the culmination,
the final resolution of that experience” He says that in order to dramatize Stavros’
entire life, he chopped the bridges up (Young, 1999). The film runs close to three
hours and despite its length, dramatic incidents overlap with the rhythm of the
film; it does not include redundant dialogues and misleading impressive scenery to
tulfill the time. Because Kazan had to cover a lot of ground, he cut the bridges, whi-
ch tie scenes together. These abrupt transitions astonish the audience and create a
sense of wonder. According to Haden Guest, “the film inaugurates and exemplifies
the new formal complexity with its use of expressive, often ironic abrupt cuts and
Soviet-style “intellectual” montage (Dombrowski, 2011, p. 192).

Kazan stated that he followed the example of Bertolt Brecht’s epic theater in
which the action is broken up into powerful chapters. Mainly, he leaves Anato-
lia, goes to Constantinople, gets married there and goes to America to work as a
shoeshine boy. Like in Brecht’s works, episodic approaches can be seen, but also
Kazan keeps the unity of subject and theme is held together (Young, 1999, p. 275).
For instance, in Stavros’s goodbye scene to Thomna (Fig. 6, 7, 8), he says that he
believes in America where he will be ‘washed clear’. In the very next scene, there is
a cut to a wave breaking and Stavros is shivering on the ship’s deck to America. This
cut helps create the continuity, makes transitions and ellipsis meaningful. Abrupt
cuts and the pace of the film diminishes disadvantages of a very long movie, also
reminding of French New Wave practice (Neve, 2009, p. 154). Using alternating
rhythms throughout the film, Kazan also stages alternating emotions that creates
the sense of ambivalence:
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“I wanted every episode to have a different feeling... I played
with tempo for the first time. When a tempo is uniform it begins to
seem slow. When the rhythm is the same it becomes monotonous
even in fast-moving things... If you alternate a slow scene and a fast
one, the fast scene seems faster, and the slow scene seems deeper.
In America America I alternated violence and tenderness” (Ciment,
1973, p. 154).

Figure 9. Figure 10. Figure 11.

Stavros has an inner conflict and reveals his dark side; he is facing his final
moral crisis.

Apart from alternating rhythms and emotions, “Kazan repeatedly juxtaposes
contrasting images and sounds in the film to emphasize the disjunction between
Stavros’s reality and his dreams” (Dombrowski, 2011, p. 191). In the scene which
American health department officials come on board to examine the immigrants
whether they have any kind of disease, Hohannes has a terrible chronic cough and
is afraid he will not be allowed into America. At that point, Mr. Kebabian, who
knows about Sophia and Stavros, informs the shipmen to send Stavros back to
Constantinople as he has no permission to enter the land. In the corridor, Stavros
is at one end and Hohannes is at the other. Stavros wishes he were in Hohannes’s
shoes for he has a sponsor and therefore be allowed into the country. For a minute,
Stavros wants to turn him over to take his place, but he cannot go that far (Fig. 9).
While the health official checks Hohannes, Stavros wants to hear him cough (Fig.
10, 11) although in the previous scene he encouraged Hohannes to cover his ears
and told him to remember that the coughing was only out of excitement. Without
any dialogues, Stavros’s face and the sound of the imaginary cough brings forth the
ambivalence. Stavros has an inner conflict and reveals his dark side; he is facing his
final moral crisis.

The next scene opens with Stavros and Hohannes on the deck. Without any
hope left, Stavros has made up his mind to swim to America. Suddenly, first-c-
lass passengers appear on the deck with a classical music band. Class divisions are
made clear as Stavros is fighting to death for his life and first-class passengers are
there only to have fun and dance. Stavros goes mad and starts dancing frantically;
it is his dance of death before the swim. Hohannes as a morally right figure in the
film, witnesses everything in Stavros’s life and especially on the deck. Aware of his
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health condition, Hohannes wants to help Stavros and moves over to the rail, takes
oft his clothes and shoes and jumps into the ocean. Those shoes were once Hohan-
nes’s ticket to America and now it is again Stavros’ ticket. The pair of shoes on the
edge tells Stavros can now take Hohannes’s place as a shoeshine boy. The object is
again a motif and also acts as a flashback. As Young posits, Kazan structured this
part of the film similar to Rosselini’s Paisd in which the last sequence is about ob-
jects telling the audience what has happened (1999, p. 285).

When the ship arrives port of New York, Stavros is renamed as Joe Arness in-
side the immigration center, losing his already lost identity and becoming anot-
her minority in another land. The last thing Stavros does in the film is to throw
a quarter tip up in the air and catching it in the shoeshine parlor where he now
works. He goes after the money; if he will be ‘washed clean’ or not is not clear; it is
ambiguous. A quarter (coin) as an object represents Stavros’s transformation from
a naive young boy into a cynic man.

At end of the film, the audience is called into a question: what is good and bad
if most bad is done in the name of good? Stavros kills in order not to be killed, he
hurts himself so that the others will not get hurt and sells his body so that he can
go to America. The ambivalent good and bad helps create a “convincing visual
testament to immigrant lives and experiences of the turn of the century” (Neve,
2009, p. 154). In the name of many other immigrants, the first thing Stavros did on
the ship to America was to take off his fez and throw it in the ocean. That was the
symbol of leaving oppression behind and starting a new life.

CONCLUSION

With America America, Kazan advanced his skills to create a visually stronger
cinema in which he graduated from “being a director of dialogue to a director of
pictures” (Ciment, 1973, p. 62). In addition, while his earlier films framed famous
Method Acting performances, his last works express the character’s relationship
with environment through staging, movement and composition. It is not the stars
who attract the audience’s attention the most, on the contrary, acting becomes an-
other cinematic element contributing the same amount to filmic equilibrium. As
the acting rather than stardom also becomes an aesthetic tool just as important as
other elements, the films grow more unpredictable and the director’s ability to de-
fine the aesthetic and narrative spines of the text and the sub-text become evident.
Hence, it is possible to say that the mise-en-scéne starts to come forth in Kazan’s
film starting with America America.

In the mid-1950s, when studio system collapsed, independent production
became the standard of the day within the American Film Industry. The production
moved away from a factory-like toward a flexible, free-lance system and the studios
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could no longer control every aspect of a film’s production (Lev, 2003). Kazan’s
persistent efforts to free himself from the studio system and Hollywood’s total
control over his films won through only when he received Academy Awards,
ironically, by Hollywood again. The financial and critical success of On the
Waterfront allowed Kazan’s break away from Twentieth Century-Fox and embark
upon independent filmmaking with Newtown Productions. Kazan’s understanding
of independent filmmaking was less about profits and more about gaining greater
artistic freedom. For him, the right to develop a screenplay he wanted to shoot and
to maintain “final cut” was crucial. However, filmmakers were still dependent on
the studios when it came to finance and distribution. At the height of his fame and
powers (1950-1961), he formed his own production crew and started to make films
that reflected his creative vision. During the 1960s, his films developed a personal
approach and he started writing his own scripts as well as producing his own films.

Nevertheless, Kazan knew he could not have it both ways; starting with America
America (1963), Kazan's downfall began. In the mid-1960s, a disturbing black and
white film about minorities in Anatolia with no stars did not attract any attention.
As his films took an autobiographical direction, they became more ambivalent,
and the ambivalence would soon be equal to financial failures. It is important to
point that Kazan was famous for his works in the fifties, not after 1960s. His films
after 1960s are the films with which Kazan had critical and financial failures, but
they are also his most ambivalent and creative works. His final phase includes four
films, respectively, America America, The Arrangement, The Visitors and The Last
Tycoon that are his most neglected films in film studies, compared to his former
successful films such as On the Waterfront, A Streetcar Named Desire, East of Eden
and Splendor in the Grass.

It is also possible to say that Kazan’s late films are disruptive and critical
because they self-consciously draw attention to experiences and real life events
that constitute realistic narratives. America and Tycoon are self-conscious films
in the way that the first one deals with American dream critically and the latter
with Hollywood. Thomson stated that Kazan along with few native directors made
films that “so persistently dealt with American problems and subjects, or that were
so absorbed in the American regard for sincere intensity of performance” (2014,
p. 1256). Moreover, Kazan’s films were appreciated universally too; the more he
leaned on individuals, the more universal his films became. The psychological states
and emotional complexities of his characters made it possible to touch different
cultures as well as the narratives that took their materials from real life events.
A film allowing the images “talk” and dominate rather than words; a direction
consisting of “turning psychology into behavior”; an intense narrative enriched
with ambivalences; themes of social injustice, survival, tyranny, family pressures;
use of particular props as motifs and symbols; metaphors as foreshadowing
contributed to universality in his works.
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To surpass the common question, “Are you for or against Elia Kazan?”
(regarding House Un-American Activities Committee investigations) and add a
new perspective to literature, this study has focused on Kazan’s artistic view as
well as the economic dynamics shaping his films. Particularly in America America,
it can be observed that Kazan’s evolution of his films is parallel to his personal
evolution as an individual. In 1940s, 50s, and early 60s; Kazan’s commercially and
critically acclaimed major films challenged commercial demands of the studio
system in several ways. He chased freedom in art and believed that the cinema
was a medium for artistic expression. He offered brave films that carried powerful
artistic visions despite the specific obligations of Hollywood products.
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