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ONSOZ

Degerli Sanat ve Kiltlr Arastirmacilari,

Sanat Yazilari Dergisi, 40. yilini kutladigimiz Gizel Sanatlar Fakultesinin Glke
sanat ve kaltir iklimine yaptigi katki konusunda sac ayaklarindan birini olus-
turmaktadir. Bizler, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak
40. Yiimizda artik yeni ylzyilda belirlenen beceriler dogrultusunda bireyin
en iyi yanlarini ortaya cikarmak ve gelistirmesine olanak saglamak Uzere
olumlu dedisim ve strekli 6grenme iklimleri saglama goérevini tstlenmis bu-
lunuyoruz. Bu ¢abanin bir parcasi olarak da 21. ylzyilda yeniden tanimlanan
“mikemmellik” kapsaminda amacimiz, Turkiye ve diinyada kiltir endUstrileri
alaninda tespit ettigimiz oncelikli alanlar cercevesinde, disiplinler arasi is
birliklerinin yeserebilecegi ortamlar gelistirmek, 21. ylzyil kiltirinG bicim-
lendirmektir. Bunun icin ¢ncelikli hedefimizi 6grenmeyi destekleyen iliskiler
yaratmak Uzerine kurduk ve amaca yonelik glcld metinlerle deneyim artir-
mak, bu sekilde Ulkemizin kiltdr, sanat literatirinde kalite konusunda dnder
olmak icin cabaliyoruz.

Bu kapsamda gerceklestirdigimiz tim ¢alismalarda amac, hayallerimizi ge-
nisletme ve bunlara ulasmanin yollarini sanat ve kulttr alanlarinda aramak,
ayni zamanda yeni yollar agcmaktir. Kendimize anlamli gelen yol haritalari
olustururken, lisansistl calismalarda dijital teknolojiyi geleneksel sanat ile
birlestirerek melez yontemler ve uygulamalar hedeflerken, bu arastirmalarin
sonuclarini yayinlamaya da 6zen gosteriyoruz. Faklltemizin 40. Yilinda da
Ozellikle bu gdrevler icin yeterlikler gelistirmek lzere adimlar atiyoruz. Esas
olan, bu gelisim sdrecinin insanlarda, kultirde ve sistemde iz birakmasidir.
Getirisi ise surekli 6grenme ile degisme kapasitesinin artirilmasidir. Clnkd
liderlik bunu gerektirir. Clnkd iyi bir neden oldugunda insanlar degisebilir.
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Bu nedenle Sanat Yazilari'nda, bu literatlr gelistirme platformunda amacimiz
insanlarin en yenilik¢i yanlarini ortaya koyma geredi hissettikleri bir cosku
ve esneklik iklimi yaratmaktir. Literatlirtn sistem Uzerinde kalici bir etki ge-
listirebilmesi icin bireyi, deneyimle, gruplarla yani etkilesimle genis anlamda
tesvik mekanizmalari tizerinde ¢alismak gerektigini disiniyoruz.

Bu kapsamdaki yazinlarin, Glkemiz iklimini anlama, anlamlandirma ve profes-
yonel olarak da kiltlrd, sanati yonlendirme hususunda ¢ok dnemli kazanim-

lar saglayacagina inaniyorum.

Basarilar.

Prof.Dr. Nadire Sule ATILGAN
Dekan



YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERi VE YAYIN POLITIKASI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayimlanmak Gzere &nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani ¢ hakem tarafindan degderlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayina kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalar geregdi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, https://dergipark.org.tr adresinde bulunan Sanat Yazilari Uzerinden
Uye girisi yapilarak génderilmelidir. Yazarlar, DergiPark Gzerinden dergiye makale
gonder kismindan Uye olarak makalesini, makalede yer alan gorselleri ve gerekli
diger belgeleri sisteme ylUklemelidir. Sisteme yiiklenen makalede iletisim bilgileri
(makalenin yazari; adi, soyadi, gérev yaptigr kurum ve akademik unvan, adres, tele-
fon numarasi ve elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gdonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.

*Makalelerin sozclk sayisi 3000-6000 arasi olarak sinirlandiritmistir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz XXx:000 XXXXX000 XXX, XXX XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En ok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXxxx XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxoxxxxx, Xexxx. (at least 5 words).

“Metin icinde gorsellere gdénderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzlnurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasl icerisinde yuklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gérsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

*Gorsellerde kullanilan gorintt, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise,
goruntd alt bilgisinde Kisisel Arsiv ifadesi yer almalidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Y1li, Calismanin Tiirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Ad1.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yaym Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yayinevi, s. gorselin yer aldigi

sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirk¢e Ad1 / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. 40 s6zciige kadar olan
dogrudan alintilar tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gdsterilir ve tirnak
isareti kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki génder-
meler; yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belir-
tilmelidir (Ornek 3). Génderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece
tarih ve sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin
anlatim degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi
kaynaktan alindigr belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi ge-
reklidir (Ornek 5). Tek bir sayfadan dedgil de sayfa aralijini kapsayan dolayli alintilar-
da sayfa araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
riintiilerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adl1 kitabinda “Yirminci ytizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
lizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) gorintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yiizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sa-
natlar ¢esitli mecralardan gortintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmstir.
Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baglayip
ideal bir temsile erigsen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans
sanat¢ist Leon Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portrede-
ki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi
gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir grafik sanatgisi tarafindan
hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik
fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften pers-



pektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel
temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj,
natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi gésterme imkanlari ki-
sithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten
hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii
olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lu-
miere kardesler hareketi hi¢ bélmeden insanlari hareket halinde goste-
rirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi
sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi
belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiile-
rin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli
bir tarihi olan bu siireg, italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle bas-
lamis ve gorsel sanatgilarin ideal bir temsil bigimine ulastig1 Victoria
doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gdsterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanitmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga gonderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakga bilgileri kaynakga boliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili,
sayfa/sayfa aralifi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar1 projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde gonderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

“Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki 6rneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da “internet Kaynakcasi” basligi altinda yer
almali, URL kisaltma programi kullanilmadan URL kaynakcada erisim linki yer al-
malidir.

*Makalede kullanilan URL kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kul-
lanilarak kisaltilarak gorsel agciklamasinda yer almalidir.

Ornek 11:
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~ DIJITALLESEN TiYATRODA SEYIRCi
BiR UYGULAMA ORNEGI: “CYPRESENCE"
VR PERFORMANS'

AUDIENCE IN DIGITALIZED THEATER
AN EXAMPLE: “CYPRESENCE"” VR PERFORMANCE

YUSUF ONUR AYDIN
Hali¢ Universitesi Lisanststi Enstitiist Tiyatro B&lumi
yusufonuraydin@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-4528-3537

Oz: Bu makalede, tiyatro sanatinda dijitallesmenin seyirci olqusu iizerindeki yansimalari mev-
cudiyet, canlilik ve etkilesim faktérleri Gzerinden bir uygulama érnegi olan Cypresence VR
performansi ile incelenmektedir. Oziinde etkilesim, kolektif hareket ve belirli bir seyir bicimini
barindiran tiyatro sanati, batili tiyatro etkisinde érnek aldi§i bazi uygulamalarinda zaman za-

man bu 6zelliklerinden uzaklasmistir.

Bu arastirmada, tiyatronun éziinde bulunan bu kavramlarin dijitallesmeyle birlikte tekrar gin
ylziine ¢ikmasi ve tartisilir duruma gelmesinin izleri sirilecektir. Gercek seyircilerin deneyim-
leri Uzerine temellenerek yapilan nitel calismayla tiyatrodaki mevcudiyet, canlilik, etkilesim
kavramlari, tiyatronun olmazsa olmaz unsuru seyirci Uzerinden anket calismasi esasina dayan-

dirilarak incelenecek ve bir tartisma ortami yaratmasi amaclanacaktir.

Anahtar Soézciikler: Dijital, Dijital Tiyatro, Seyirci, Mevcudiyet, Sanal Gerceklik.

1 Bu makale 2021 yilinda Hali¢ Universitesi Lisans(stii E§itim Enstitiist Tiyatro Anasanat Dali'nda tamamla-
nan “Tiyatroda Dijitallesme ve Seyircinin Konumu" adli yiksek lisans tezinden hareketle yazilmistir.

GELIS TARIHI: 24.09.2021 KABUL TARIiHi: 10.04.2023
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Abstract: In this article, the effects of digitalization on the theater audiences are examined with the
Cypresence VR performance through the presence, liveness and interaction phenomenons. Theater that

contains interaction and collective action is sometimes moved away from these features.

In this research, it will be traced that the importance of these features have become questionable
with digitalized theater. Also it is aimed to start a discussion environment with the qualitative project
study based on the experiences of the real audience regarding the presence, liveness and interaction

phenomenons.

Keywords: Digital, Digital Theater, Audience, Presence, Virtual Reality.
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Giris

Dijital teknoloji kullaniminin tiyatro icin yeni bir olgu olmadigini belirterek baslamak fay-
dali olacaktir. Farkli tanimlamalar olsa da temelde, dijital teknoloji bilgisayar teknolojisinin
kullanildigl, yani analog verilerin 1'ler ve O'lara donusturildiga her yapiyr kapsamaktadir.
Dolayisiyla bilgisayar teknolojisinin dzellikle 1990°li yillardan itibaren evlerimizi ve son-
rasinda ceplerimize kadar girdigi ve hayatimizin her alanina nifuz ettigi bir ddnemde, bu
teknolojiden bagimsiz bir sanat dislinllemez. Kaldi ki tiyatro sanati bulundugu her do-
nemde bir sekilde o dénemin teknigini, teknolojisini binyesine dahil etmistir. Yani tiyatro
var oldugundan beri cokluortamli (multimedia) bir yapiya sahip olmustur. Bunu Aristoteles,
Poetika'da da tragedya ve komedyanin tim anlatim araglarindan yararlandigini belirterek
vurgulamaktadir (2007, s. 19-20). Steve Dixon da Aristoteles'in savini destekler nitelikte,
mekanin icindeki bedeni zenginlestirmek adina icerisine dekor, aksesuar, kostim, isik gibi
unsurlari kattigini, ilave olarak da insan sesini, metni 6n plana c¢ikarttigini boylece de ti-
yatronun tarihi boyunca yeni teknolojilerin estetik ve dramatik potansiyellerinin farkina
vardigini, bunlar binyesine kattigini aktarmaktadir (2007, s. 39-40). Bu durum da akillara
Richard Wagner'in opera sahnelemelerinden yola cikarak kaleme aldi§i Kunstwerk der
Zukunft (Gelecegin Sanat Eseri) adli makalesindeki Gesamtkunstwerk (Bitiincil Sanat Eseri)
kavramini getirmektedir. Wagner burada gelecegin sanat eserlerinin yapisinin bircok sanat
formunu binyesinde barindiran, bir arada kullanan sekilde olacagini isaret etmektedir.
Yani Wagner, sentez bir sanat yapisini géstermektedir. Bakildigi zaman ontolojik olarak da
bu sentez yapi tiyatro sanati icin bir yenilik olmayacaktir.

Dijitallesme ya da ¢oklu ortamli yapilar tiyatro sanati icin yeni olgular olmamakla birlikte,
bu cesitlilikle birlikte farkli seyir bicimleri ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla bu farkli seyir
bicimleri beraberinde, seyirci-oyuncu arasindaki karsilikli etkilesimin, biraradaligin ve esza-
manliligin da degisimini getirmektedir. Grotowski de bu baglamda tiyatroyu diger sanatlar-
dan ayiran en 6nemli unsurun seyirci-oyuncu birlikteligi oldugunu séylemektedir (2002, s.
42-43). Ozellikle 2019 yilinda kiiresel anlamda yasanan Covid-19 pandemisiyle birlikte bu
seyirci-oyuncu birlikteligi klasik anlamda saglanamamis, tiyatrolar ekonomik olarak ayakta
kalabilmek ya da seyircisine ulasabilmek adina dijital ortamlari bir sahne olarak kullanmaya
baslamislardir. Bu da beraberinde tiyatronun 6zinde bulunan fiziksel birlikteligin, mevcu-
diyet (presence), klasik anlamdaki canlilik (liveness) ve karsilikli etkilesim gibi unsurlarin
tartisilir olmasini getirmistir.

Bu calismada dijitallesen tiyatroda, konum degistiren seyirci olgusu zerinden bu kavram-
lar incelenmistir. Dijital tiyatrodaki seyircinin konumunu sorgulamak, bir 6rnek gostermek
adina yapilan Cypresence VR Performance proje ¢calismasiyla da bir grup seyirci tGzerinden
bu kavramlar anket calismasiyla verilere dokidlmustar.
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Seyir Bicimi — Mevcudiyet / Etkilesim / Canlilik

Tiyatro mimetik bir sanat olmasi yani katiimcilar arasi dogrudan bir iletisim kurmasi se-
bebiyle dider sanatlardan ayrilmaktadir. Grotowski'nin de bu baglamda oyuncu- seyirci
birlikteligi olarak vurguladigr bu fiziksel katilim tiyatroyu ayristiran yegéane olgu olmak-
tadir. Tiyatronun 6zinde bulunan bu konvansiyonel yapr mevcudiyet — simdi ve buradalik
(presence) kavramlariyla tanimlanmaktadir. Bu fiziksel birliktelik, mevcudiyet ve eylemin
dogrudan sunumu beraberinde eszamanliligi (canlilik) ve karsilikli etkilesimi mutlak kilar.
Oyuncu ve seyirci temsil boyunca iletisim halindedir. Seyirci burada bir batinddr, bir tek
kisidir aslinda; kolektif olarak bir araya gelmis bir biitin olmaktadir. Bu dzellik de tiyatroyu
diger sanatlardan ayirir, fiziksel olarak, kolektif biraradaligi saglar tiyatro. Sadece oyuncu
ve seyircinin biraradaligi degildir séz konusu olan, seyirci toplulugunun da birarada ol-
masidir, sessizlik altinda bakmanin aktifligi ile temsile katiim gosterir seyirci. Mevcudiyeti
(presence) karsilikli etkilesimi mutlak kilar. Dijitallesmenin sahne sanatlarinda bir donistim
sagladigini, bunun da seyirci-performans arasindaki iliskinin temelinde bulunan canlilik ve
buradalik 6zelliklerinden geldigine dedinen Melis Bilgin, bu noktada seyircinin yapisinin
6nemine dikkat cekmektedir (2021, s. 74).

Canlilik (liveness) konusu tiyatroda uzun zamandir tartisila gelen olgularin basinda yer
almaktadir. Dijitallesmeyle birlikte cesitlenen yapimlar, bu tartismayi daha da alevlendir-
mistir. Dijital teknolojinin sanat alanindaki kullanimi arac olarak ve ortam olarak ayrilmak-
tadir (Paul, 2008, s. 21-24). Tiyatro alaninda da bu agidan bakilacak olursa, dijital teknoloji
eserin yaratim sirecine dahil olarak 6rnedin; bir yazilim, robotik temsil, hologram, sanal
gerceklik gibi arac olarak kullanilirken, telematik sahneleme (internet araciligiyla yapilan
yayinlar), siberortamli sahnelemeler gibi ortam olarak kullanim alanlari olusmaktadir.

Mevcudiyet kavrami, eserin ve seyircinin mevcudiyeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin
mevcudiyetinden s6z ediliginde aklimiza biriciklik ve aura kavramlari gelmektedir. Benja-
min, eserin teknik yolla ¢ogaltilmasi -bizim konumuzda dijital teknoloji ile dagitimi- ile sa-
hip oldugu yegane biricikligini ve aurasini (atmosferini) kaybettigini sdylemektedir (2014,
s. 55-61). Yani dijital teknoloji ile bir performansin, performansin gerceklestigi yerde olma-
yan seyircilere ulastirildigr 6rnekten (telematik sahneleme) yola ¢ikarsak eser biricik olma
ozelligini yitirmekte midir? sorusu akillara gelmektedir. Benjamin bu yorumuyla eserle
onun alimlayicisi arasina giren mesafenin simdi ve burada olma &zelligini kaybettirdigini
vurgulamaktadir. Ornegdin Covid-19 pandemisiyle birlikte biyik bir yayginlik gdsteren plat-
formalar Gzerinden yapilan canli/bant performans yayinlari bu acidan degerlendirildiginde
o eserin biricikliginden s¢z edilemez mi? Auslander, Benjamin'in aksine kayitli ortamla
canli performans arasinda fark kalmadigini, izleyicilerin kayitli bir performans izlerken de
simdi ve burada deneyimini yasayabildiklerini, bunun da tekrar edilemez bir deneyim oldu-
gu dislncesini ileri stirerken, 6zel atmosfer kavraminin bu ortamlardaki performanslar icin
de gecerli oldugunun altini cizmektedir (1997, s. 55-70). Auslander ayrica konvansiyonel
tiyatro anlayisini klasik canlilik (classic liveness) altinda dederlendirirken, dijitallesmeyle
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birlikte kayitli ortamlarla canli ortamin icice gectigi, sentez hale gelen tiyatroyu ise bu
klasik canlilik altinda dedil farkli bir canlilik ile tanimlamak gerektigini savunmaktadir. Me-
kansal birlikteligin canliiga etkisi olmadigini, hatta bazen kayitli ortamlarin (dijital perfor-
manslarin), canli performanslardan daha fazla seyirci-oyuncu birlikteligini hissettirebildigi-
ni savunmaktadir. Burada Auslander'in aslinda bahsetmeye calistigi seyin, canli, birarada
gerceklesen performanslarda seyirci-oyuncu arasina koyulan mesafeler -bir baska deyisle
meshur dérdinci duvar- oldugunu anliyoruz, fiziksel bir aradalik saglansa bile bazi perfor-
manslarda seyirci faktort g6z ardi edilerek, karsilikli etkilesim unutulmaktadir. Ayni sekilde
dijital platformlardan yapilan bazi yayinlarda ekranin da seyirci-performansi(¢i) arasindaki
dordtnci duvart olusturdugu soéylenebilir. Bu noktada canliigin dijital gosterimlerde bu
sekilde degerlendirilmesini savunan Dixon, performansin kayitli ya da canli olmasindan
bagimsiz olarak seyirci agisindan ne kadar katilim saglandigiyla ilgili oldugunu aktarmak-
tadir (2007, s. 115-134). Mekan ve zaman birlikteliginden bagimsiz, performans icerisine
seyirci katilimi ve karsilikli etkilesim saglanirsa -yani ayni ani paylasma- o performansin
canliigindan s6z edilebilir. Giesekam da canlilik kavramina Dixon gibi yaklasmakta, degi-
sen izleyicilik bi¢ciminin dustinilmesi gerektigini, orada bulunma zorunlulugunun kalktigini
ve artik online mevcudiyetin de distunilmesi gerektigini ifade etmektedir (2007, s. 4-24).
Canliligin, artik seyircinin oyunun anlam bitinine ne derecede katilmaslyla iliskili oldu-
gunu da eklemektedir. Bu ifadelerden yola ¢ikilarak, dijital gosterimlerde klasik canlilik ve
mevcudiyet kavramlarinin bigim dedistirdigini séylemek mimkindur. Orada olma zorun-
lulugu kalmamistir. Seyircinin mevcudiyeti ve o performansin canliligi, karsilikli etkilesime
dayanmaktadir. Seyirci yapilan performansin neresinde konumlanmaktadir? Ve ne gibi bir
rol Ustlenmektedir? Bu sorular bir performansin dramaturji calismasinda sorulmalidir, diji-
tal gésterimlerde seyirci unsuru dramaturjik olarak dustndlmeli, oyunun bitinldginde ne
gibi bir rol Ustlenecegi 6nceden belirlenmelidir. Seyirciye verilen bu rol ile o performans
icin karsilikli etkilesimden ve yeni tanimlanan canliliktan sz edilebilir duruma gelmekte-
dir. Seyirciye verilen bu rol onun fiziksel katilimi demek dedgildir, distinsel olarak da seyirci
bir performansin icine dahil edilebilir.

Konvansiyonal tiyatroda oyuncu varligi ne kadar gerekliyse, seyirci de o derece gereklidir.
Seyircinin varligi, sessizlik ve karanlik altinda bulunma kosuluyla yaziya dokilmemis bir
sozlesmeden ibaret olagelmistir. Bu onun etkisiz (edilgen) oldugu anlamina gelmez, seyir-
cini etkinligi sessizlik ve karanlik altinda gerceklesir. Orada bulunan varligi eyleyiciligin ta
kendisi olur ve isik altindaki bedenle, karanliktaki bedenlerin etkilesimidir tiyatronun 6zu.
Seyircinin etkin-edilgen olusu 6teden beri siire gelen bir tartisma olmustur. Ozellikle 20.yy.
Cagdas Tiyatro anlayisinin temellerini seyirciyi tanimlamak Gzerine atmasinin blyUk etkisi
olmustur. Boal bu anlayisi su sekilde aktarmaktadir:

Tiyatro, insanlarin acik havada 6zglrce soyledikleri bir sarkiyd. Tiyatral gosteriler halk
tarafindan ve halk icin yaratilmisti. Ve bu Dithyrambos Sarkisi olarak adlandirildi. Bu
herkesin 6zglrce katildigi bir kutlamaydi. Derken aristokrasi geldi ve ayriliklar olus-
turuldu: Kimi kisiler sahneye cikacak ve oyun oynayabilecek; gerisi ise oturmaktan,
kabullenmekten ve edilgen olmaktan baska bir sey yapmayacakti (Boal, 2011, s. 8).
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Boal'in bu ifadelerinden hareketle, Cagdas Tiyatro anlayisinda klasik dramatik yapinin ki-
rilmasl, dérdiincl duvarin ortadan kaldirilmasl, deneysel calismalarin hiz kazandigi ve en
dnemlisi seyircinin de bu eylemlere aktif olarak dahil edilmesi ve toplu bir katilimin hedef-
lendigi soylenebilir. Artaud, Meyerhold, Grotowski, Brecht gibi isimler, seyircinin énceden
belirlenmis, kaliplasmis bicimler icerisinde durmasina karsi ¢cikmislar ve seyircinin edilgen
yapisindan uzaklasmasi ve oyuna dogrudan fiziksel bir katilim gostermeleri icin ugrasmis-
lardir. Fakat seyirci sessizlik ve karanlik altinda bir gézlemci olarak da eyleme dustnsel bir
sekilde dahil olabilir, bu distnrlerin politik acidan seyircinin aktifligini desteklerini sdyle-
mek gerekir. Geleneksel tiyatro anlayisina karsi olan bu distnurler, seyircinin sessizlik ve
karanlikta olusunu toplumun karanligi olarak yorumladiklari séylenebilir. Bu nedenledir ki,
seyircinin de aydinlikta olmasi, topluluk oldugunu gérmesi ve o sekilde eylemde bulunma-
sl tiyatro icin oldugu kadar toplum icin de bir devrim niteligindedir. Bu diyalektik iliskinin
sessizlik ve karanlik altinda kalmasini istememelerinin altinda yatan dislncenin bu oldugu
soylenebilir. Yani yeni bir bicim arayisi oldugu kadar, bir durus ve politik bir eylem oldugu
da soylenebilir. Yakin dénem tiyatro anlayislarina bakildiginda da hala seyirci olgusunun
gindemde oldugu goralir, érnedin postdramatik tiyatroda seyirci bir gdzlemci konumun-
dan, eylemin bir yaraticisi, deneyimleyen kisi konumuna getirilmeye c¢alisildigi goralar.
Seyircinin kendisine verilen anlami almak yerine, kendisinin bir anlam yaratmasi hedef-
lenmektedir. Geleneksel tiyatro anlayisinda bulunan birtakim engeller ve estetik sinirlar
ortadan kalkmis, seyirci korunakli alanindan ¢ikartilmis, dogrudan seyirciyle kurulan géz ve
hatta fiziksel temaslar olusmus ve seyirciye ¢oklu alimlama deneyimi yasatilmaktadir. Yani
seyirciden bir sentez ¢ikarmasi degil, oyun icerisindeki duygu ve disiince tezleri ¢ikarimi
yapmasl beklenmektedir (Bozer, 2016, s. 5-15).

Tiyatro seyircisi eylem olarak pasif konumda kalmaya alismistir, bu dedisim kolay olma-
yacaktir. Aslinda seyirci ve sahne arasinda bir sdzlesme vardir ve seyirci rolind bilerek
sahneye gelir ve sessizlik-karanlik altinda kalir diye aktaran Ranciere ve bu durumu “seyirci
paradoksu” olarak tanimlarken, sahne-seyirci iliskisini hoca-6grenci iliskisine benzetir ve
seyirciyi etkin bir konuma getirebilmek icin éncelikle onun edilgenliginin kabulinin ge-
rekliligine dikkat ceker. Ve bu ézgiirlesmeyi su sekilde aciklar:

Bakma ile eylemde bulunma arasindaki karsitligi sorguladigimiz zaman; yani séyleme,
bakma ve yapma arasindaki iliskileri kuran olgularin tahakkiim ve boyun egdirme ya-
pisina ait oldugunu anladigimiz zaman baslar 6zgirlesme (Ranciere, 2010, s. 10-18).

Yani Ranciere, seyircinin gozlemci kisiligine vurgu yaparak, onun karsilastirma, tartistirma
yaparak eyleme gectigini, bir baska ifadeyle bakmanin aktifligini vurgulamaktadir. Bakma-
nin, bilmenin ve gérmenin de salt gercekligi kabullenmeyip sorgulanmasi gerektigini de
su sekilde ifade eder:

So6zin eylemin ziddi oldugu gibi bir 6n yargimiz yoksa, neden dinlemeyi edilgenlikle
bir tutuyoruz? Bu karsitliklar -bakmak/bilmek, gorinds/gerceklik, etkinlik/edilgen-
lik- iyi tanimlanmis terimler arasinda olacak mantiksal karsitliktan tamamiyla farklidir
(Ranciere, 2010, s. 10-18).
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Ranciere, seyircinin fiziksel aktifligini savunan tiyatro sanatcilarinin aksine, sahne-seyirci
arasinda kapanmasi gereken mesafelerin olmadigini savunurken, sahnenin yapisini, oldugu
gercekligi kabul etmekle 6zgirlesmenin basladigini sdylemektedir. Seyircisiz bir tiyatro ol-
mayacagdi dislncesini aktarirken, seyirci-sahne arasinda karsilikli gerceklesen bir etkilesim
dilinin yaratilmasi gerektigine dikkat cekmektedir:

Seyircinin 6zgirlesmesi, yani icimizden her birinin seyirci olarak 6zgurligine kavus-
masi bu iliskilen(dir)me ve ayris(tir)ma, birlesme ve ayrilma kudretinde yatar. Seyirci
olmak, etkinlige gegirmek zorunda oldugumuz bir edilgenlik degildir. Normal duru-
mumuzdur seyircilik. Gordigu seyi gérmis ve soylemis oldugu, yapmis ve dislemis
oldugu seyle surekli iliskilendiren seyirciler olarak bizler 6greniyor ve &gretiyoruz,
eylemde bulunuyor ve taniyoruz (Ranciere, 2010, s. 22).

Ranciere, karsilikli etkilesim olusturulmali derken; seyirci-sahne-oyuncu arasinda yeni bir
tiyatral dil yaratilmasini anlatmaktadir. Bu da olan gercekligi kabul etmekle baslar, yani
seyircinin edilgen yapisi kabul edilmelidir. Bu sdylemle Ranciere, seyircinin duslncesiz
bir sekilde sadece izleyen konumda bulunmasini anlatmamaktadir. Bu yeni iletisim dili
yaratilirsa, orada seyircinin 6zgurliginin baslayacagini isaret etmektedir. Aktif-pasif taraf
yoktur, karsilikli bir diyalog vardir bu distincede.

Dijital sahnelemeler acisindan bakildiginda da yeni bir dil yaratilmasl vurgusu 6n plana
ctkmaktadir. Bir performansin canliliginin, seyircinin mevcudiyetinden (presence), yani
seyircinin sahne-oyuncu ile kurdugu etkilesimden, katilimindan olustuguna deginmistik.
Dolayisiyla hem bu etkilesimden dogacak yeni bir dijital tiyatral dil hem de Ranciere’in vur-
guladigr “bakmanin aktifligi”, dijital gosterimlerde seyirciyi 6zglrlestirecek unsurlar olarak
karsimiza cikmaktadir. Bunlarin olmadigr dijital gésterimlerde seyircinin sadece bir izleyen
konumunda ve pasif olacagini séylemek miumkundur. Dolayisiyla bir dijital gésterim plan-
lanirken, seyirci unsuru, onunla kurulacak etkilesim, edinecedi konum dramaturjik olarak
dustnulmeli ve tasarlanmalidir. Bir gdsteri toplumuna dénismis modern ¢ag insanina de-
neyim satmanin ve popllerlesme kaygisinin uzaginda durulmasi gerekmektedir. Farkli bir
deneyim amaciyla yapilan dijital sahnelemelerin, anlik bir pazarlama araci olarak gorulece-
gi séylenmelidir. Bu ylzdendir ki, yapilacak dijital gosterimler icin kurulacak bu yeni dijital
tiyatral dil ve karsilikli etkilesim Gzerinde epeyce dustnilmesi gereken olgular olmaktadir.
Bilgin de makalesinde, sahne sanatlarinin dijitallesmesine performansci, seyirci ve sahne
yapiti arasindaki etkilesimle dramaturjik dontsim yasanirsa orada bir sahneleme dilinden
bahsedilebilecedinin altini ¢izmektedir (2021, s. 77). Dijital gésterimlerde bu karsilikli et-
kilesim en zor saglandigi durum, fiziksel birlikteligin olmadigi (telematik) sahneleme tiir-
lerinde gorilmektedir. Modern dijital cagda artan dijital platformlarin, sosyal medyanin
kullanimi bu tlr sahnelemeleri oldukca yaygin hale getirmektedir. Kiresel olarak yasanan
ve fiziksel birlikteligi kisitlayan Covid-19 pandemisi de bu tir sahnelemelerin sayisini ol-
dukca artirmistir. Dolayisiyla bu tirden sahnelemeler icin kurulacak dijital dil ve olustu-
rulacak etkilesim cok 6zenli bir sekilde insa edilmelidir. Kullanilacak dijital araclar de bu
baglamda, performansin genel yapisinin uygunluguna bakilarak tercih edilmelidir. Ornegin
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sinemanin teknik imkanlarinin (yakin plan ¢cekimleri, sinematik gorsel ve kurgu teknikleri)
seyircinin tiyatral bir deneyim yasamasinin éntine ge¢cmektedir. Tabii tim bu araclar bir
deneyimi yasatmak Uzerine insa edilirken, seyirciyi var eden topluluk olma halinin de du-
sundlmesi gerekir, dijital gésterimler de deneyim genellikle tekil ve kisiye 6zgl deneyime
donlsmektedir. Oysa ki tiyatro seyircisini diger sanatlarin seyircilerinden ayiran en 6nemli
unsur, kolektif bir arada olma ve topluluk halidir.

Bir Uygulama Ornegi: Cypresence Vr Performance

Sanal gerceklik tabanli (VR) sahnelemeler, gergeklige farkli bir boyut kazandirmasiyla bir-
likte mesafelerin-sinirlarin kirilmasi adina da énemli dijital gosterimlerdir. Seyirciler, tasar-
lanan sanal-kurgusal gercekligin icinde ve bir parcasi olma deneyimi yasarlar. Seyirciler bir
izleyici olmanin 6tesinde bu deneyimlerde kullanici konumuna gelmektedir. Seyirci ken-
disine kosulsuz olarak gosterilen seyi izlemek yerine, giyecedi birtakim dijital aparatlarla/
kiyafetlerle gdsterimin icinde yer alirken, bir nebze de olsa hareket serbestisini kazanarak
istedigi seyi izleme imkani bulmaktadir. Bu VR sahnelemelerin, seyircinin fiziksel olarak
orada bulunma deneyimine en yakin dijital sahneleme tirt oldugunu gdstermektedir. Ba-
udrillard'in da dikkat ¢ektigi gibi sanal dinyalarda, gerceklik yasanilan sinirlarin disina
cikmakta, mesafeler ortadan kalkmakta ve seyirciler (katiimcilar) farkli bir gercekligi, sanal
evrenin gercekligini deneyimleme imkani bulmaktadirlar. Sanal tabanli sahnelemelerin ge-
tirdigi yeniliklere bakilacak olursa, bedensizlik, zaman ve uzamin farklilasmasi 6n plana ¢ik-
maktadir. Seyirciler, yaratilan sanal dinyanin gercekliginde kendi bedenlerinden arinmis,
adeta bedensiz bir deneyim yasarken, gercek zaman ve uzamdan da uzaklasmaktadirlar
(Aydin, 2021, s. 80-100).

Seyirci merkezli bir dijital performansin érneklemesini gérdiigimdz, VR tabanli olarak Pa-
lermo Production binyesinde Yusuf Onur Aydin'in yazip/ydnettigi Cypresence VR Perfor-
mance c¢alismasinda amacg, seyirciyi oyunun merkezine alarak, onu temsilin bir parcasi
yapmak, ona bir rol vermek ve bdylece dnemini ve 6zgurligini vurgulamak olarak tanim-
lanabilir. ismi Cyber (siber) ve presence (mevcudiyet) kelimelerinin kisaltmasiyla olusmus bu
dijital performans, seyircinin sanal alanda varligini vurgulamak icin yapilmistir.

Performansin hikayesinin temelleri tiyatronun kdkenlerine dayandirilmistir. Genel atmosfe-
rin ritGelistik bir hikayenin etrafinda kurgulandigi performansta tiyatronun ¢ziinde bulunan
taklit, eylem (oyun oynama) ve topluca katiim unsurlari gorilmektedir. Mekan kullanimi
olarak da Peter Brook'un bos bir alanin sahne olabilecedi vurgusundan hareketle, sadece
oyuncu ve kameradan (burada seyirci konumu oluyor) olusan bos bir sahne distnilmastar.
Bu sadece oyuncu-seyirci birlikteligi ayni zamanda Grotowski'nin yoksul tiyatro anlayisina
da bir gonderme niteligi tasimaktadir. Dijital bir gésterimin de yoksul olabilecegine isaret
olarak dustnebilir. Dolayisiyla tiyatronun 6zintn “yoksul” ve “ritielistik” oldugunu ve sa-
dece oyuncu-seyirci birlikteliginin yeterli oldugunu savunan disiinceye de hizmet eden bir
dijital gosterim dramaturjik olarak planlanmistir.
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Performansta, sahne ortasina yukaridan sarkitilan 360 derece gorintl kaydeden bir kame-
ra ve altinda yine 360 derece ytne duyarli ses kaydedebilen mikrofonlar yerlestirilmistir.
Bes performansci kameranin etrafinda esit acilarla dagilmis olarak konumlandirilmistir.
Performansin gerceklestigi yer bir sahne olmakla birlikte aslinda sadece bos bir alandir ve
seyirci bu performansi klasik izleyicilik bicimi gibi karsidan degil, tam ortasindan, kurgula-
nan gercekligin bir parcasi olarak izlemektedir.

Gorsel 1. Cypresence VR performansinda kamera ve oyuncularin dagilimi (Kisisel arsiv).

Kurgulanan hikayeye bakilacak olursa, toplamda dort asamadan olusan ve bélimler arasi
gecislerde kullanilan ¢ adet engelin varligini gérmekteyiz. Temelinde bireyin varolus ve
topluluk olma hikayesini konu edinen performansta, performanscilarin ilk engelleri ken-
di bedenleri olmaktadir. Bu ilk engeli astiklarinda, etraflarinda kendileri gibi olan diger
canlilar fark ederler ve ikinci engelleri etraflarinda lokal aydinlatmayla olusturulan isik
halkalari olmaktadir. Bu halka icerisinde kalarak taklit unsurunu kullanan bireyler, birbirle-
rini gorerek taklit etmeye baslamaktadirlar. Bireyler bu asamada taklit yoluyla yasamayi ve
bedenlerini kullanmayi 6grenirler.

Gorsel 2. Cypresence VR performansinda hikéyenin birinci ve ikinci asamalari (Kisisel arsiv).
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ikinci engeli de astiktan sonra bireyin toplu katiimla gerceklestirdigi eylem (oyun oy-
nama) durumu goriltr. Burada performansclilar sahnede serbest bir bicimde birbirleri-
ne temas ederek oyun oynamakta ve topluluk olmayr 6grenmektedirler. Toplu katilimla
oyun oynama halini gerceklestiren bireyler topluluk olmayi 6grenmis olarak son asamaya
gelmektedirler. Bu asamada kameranin bulundugu alanin etrafini saran bir banttan olu-
san siniri temsil eden engel bulunmaktadir. Oynama sirasinda topluluk disinda bir varligin
(kameranin) oldugunu goéren bireyler bunun etrafinda toplanirlar. Burada av-avci hikaye
kurmacasi temellendirilmistir. Kamera topluluk olan bu bireyler i¢in kendileri gibi olmayan,
yabanci bir varliktir. Korku, merak ve savunma duygulariyla bu varliga yaklagmaktadirlar.
Burada toplu olarak eyleme gecen koreografi devreye girmektedir, burada bireylerin top-
luluk oldugunu goren kamera (yabanci varlik) onlardan kacarak yukariya dogru ¢ikmakta-
dir. Kameranin yukari eksenli hareketi, ona bir noktada tanri, otorite kimligi yiklemektedir.
Artik topluluga yukaridan bakmaktadir, burada kameranin konumu ayni zamanda seyircinin
konumunu da temsil etmektedir.

Gorsel 3. Cypresence VR performansinda hikayenin son asamasi ve kameranin yikselisi
(Kisisel arsiv).

Cypresence VR performansin prodiksiyonel strecine bakilacak olursa, kullanilan kamera
VR ozellikli ve 360 derece gorintl kaydi yapabilen Insta360 Pro 8K olurken, 6 adet yone
duyarli mikrofon kullanilmistir. Cekimleri bahsedildigi gibi Kadikdy Moda Sahnesi'nde ger-
ceklesen performansta, ¢cekim icin sahnenin isiklart kurgulanan hikayeye hizmet edecek
sekilde tasarlanmistir. Ornegin baslangicta performanscilar (izerine disen lokal isiklar on-
larin hikaye geregi kisisel sinirlarini sembolize ediyorken, genel isiklandirma dizeninde
topluluk olmalari vurgulanmistir. Cekim sireci bir gtin stirmis ve kesintisiz (i¢c defa per-
formans kaydi yapilmistir. Cekimleri yapilan mekan bir tiyatro sahnesiyken, aslinda bos bir
siyah mekanin oyun alani olmasi vurgulanmistir. Dramaturjik olarak kurgulanan ve izlenen
yontemde kamera konumu sahne ortasinda olurken seyirciye sahnede olma deneyimi de
yasatilmaktadir. Seyircinin kameranin konumundan elde ettigi bir rol ve performansin bir
karakteri olma vurgusu 6n plandayken, ayni zamanda sahnede olma deneyimini de bu
sekilde edinmektedir.
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Seyircisini direkt olarak dramatik anlatinin icinde bir karakter olarak kurgulayan Cypresen-
ce dijital performansinda, seyirci izledigi performansin bir karakteri olmakta ve performan-
sin icerisine dogrudan katilmaktadir. Performans boyunca kamera belli bir yiikseklikte ve
sabit acida bulundugu icin izleyici de sabit ve merkezden performansi takip etmektedir. Bu
noktada Ranciere’in seyircinin aktifliginin fiziksel olmasindan ziyade disinmenin aktifligi
vurgusu 6n planda tutulmustur. izleyici performansin merkezinden sabit acidan performan-
si takip etmekte fakat 360 derece etrafinda bir kurgusal anlati gerceklestigi icin her yéne
donerek fiziksel anlamda da istege bagli hareket serbestisini edinmis konumda olmaktadir.
Prodiksiyonel anlamda kamera konumu belirlenirken, dramaturjik olarak kurgulanan hika-
yeye bagli kalinmistir. Seyirci performansin basinda bir karakter olarak gortndr degildir.
Fakat sonra performanscilardan olusan topluluk icin bir yabanci olmakta daha sonra ise
kameranin daha yiiksege ¢ikmasiyla birlikte, sahneye ve performanscilara (topluluda) tepe-
den bakan bir otorite, tanri kimligi kazanmaktadir denilebilir. Bu olusan kimligin basindan
kurgulandigi aslinda kameranin performansin basindan itibaren performanscilardan hep
belli bir mesafede ve belli bir ylkseklikte olmasindan anlasilabilir. Seyirci performansin
bir parcasl, bir karakteri olmasinin yaninda, onun aslinda seyirci olma kimliginden gelen
disaridan izleyen, sorgulayan ve yargilayan ¢zelliklerine de bu sekilde dikkat ¢ekilmektedir.
izleyiciler giydigi headset (VR gdzliik ve kulaklik) ile aslinda performans boyunca tekil bir
deneyim yasamaktadir. Burada vurgulanmasi gereken nokta, tiyatronun toplu gerceklesen,
kolektif duygular barindiran ve bu ydnlyle ¢ogu sanattan ayrisan yaninin dijitallesmeyle
birlikte bir sekilde yok oldugu soylenebilir. Cogunlukla bireysel deneyimlere imkan taniyan
dijitallesmenin bu yonl lzerine distndlmesi ve fikir yaratilmesi gerektigi soylenebilir.

Cypresence performansi aslinda bir film gibi daha 6dnceden kesintisiz (cut olmadan) cekil-
mis videodan olusmaktadir. Bu noktadan bakinca aslinda performans aninin ve seyretme-
nin es zamanliligindan bahsedilemez. Fakat asagidaki seyirci anketlerinden de gorilecegi
Uzere, seyirciler giydigi 6zel kiyafetlerle bu performansi oradaymis gibi takip ettikleri icin
ve ayrica videoda herhangi bir kesme/bicme (cut) olmadigindan dolayi, performansin es
zamanli gerceklestigi duygusunu yasamaktadirlar. Burada yine seyircinin aktifliginin can-
lilikla son derece baglantili oldugu soylenebilir. Diger bir taraftan performans ve seyirci
birlikteligi ayni mekanda gerceklesmedigi icin aslinda burada mevcudiyetten ve buradalik
kavramindan s6z edilemez gibi durmaktadir. Fakat yine seyirci anketlerine bakilirsa, seyirci-
nin aktifliginden ve oyunun bir parcasi olarak kurgulanmasindan dolayi seyirci deneyimi si-
rasinda kendisini performanscilarla ayni mekanda olarak hissetmektedir. Dolayisiyla fiziksel
olarak gergekte birliktelik saglanmasa da sanalin gercekligi duygusundan bir birliktelikten
soz edilebilir.

Bu bilesenlerin yerine getirilmesinden ve seyircisini dogrudan bir aktifligin icine ¢cekme-
sinden dolayr Cypresence performansi baska ttrden bir canliligi yaratmaktadir. Teatral
klasik anlamda Auslander’in da bahsettigi bir canliliktan s6z edilemez fakat bu bilesenleri
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sanalin gercekliginde yaratmasindan 6tird farkl bir canlilik deneyiminden bahsedilebilir.
Performans kendi mekansal ve zamansal gergekliginden, seyircinin mekanina ve zamanina
tasinmakta ve orada canliigini ve birlikteligini gerceklestirmektedir.

Gorsel 4. Cypresence VR performansinda 360 derece kamera gorintisi (Kisisel arsiv).

Gorsel 5. Cypresence VR performansinda 360 derece kamera gorintusu (Kisisel arsiv).

Gorsel 6. Cypresence VR performansinda 360 derece kamera gorintisu (Kisisel arsiv).
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Cypresence - Seyirci Anket Sonuclarinin incelenmesi

Cypresence VR (sanal gerceklik) érneklemesi bir dijital performans projesi olarak, on kisilik
bir seyirci topluluguna dogru kosullarda (VR gozlik ve kulaklik verilerek) izletilmistir. Per-
formansi dogru kosullarda izlemek adina 6zel ekipman gerektigi igin seyirci sayisi kontrolli
bir sekilde on kisiyle sinirli tutulmustur. Bu seyirci topluluguna performansi seyrettikten
sonra on bir soruluk dijital bir anket gdnderilmistir. Bu anketin sonuclarina grafiksel olarak
asagida yer verilmektedir. Bu ankette 1'den 5'e kadar seyircilerden az-¢ok olarak puanla-
ma yapilmasi istenmistir. Asagida 6nemine vurgu yapilmak istenen sorular ve sonuclarina
yer verilmistir.

Soru-1. Katilimcilara izletilen videonun gercek bir tiyatro deneyimi yasatip yasatmadigini
dlcmek amaciyla sorulan lzlediginiz video size bir tiyatro deneyimi yasatti mi? sorusuna
verdikleri cevaplarin sonuclari su sekildedir.

Izlediginiz video size bir tiyatro deneyimi yagatt mi?
10 yana

L]
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Gorsel 7. Cypresence VR performansinda seyirci anketi birinci soru (Kisisel arsiv).

Bu sonuclara gore, izleyicilerin izledikleri videoda tiyatroya yakin bir deneyim elde ettikleri
sonucu ¢ikartilabilir. Bu tlr deneyimlerin izleyiciler acisindan oldukca yeni oldugu, alisil-
mis klasik tiyatro izlenimciliginin yerini hizlica alamayacagi séylenebilir.

Soru-2. izleyicilere yoneltilen dijital ankette, seyircinin aktifligini ve ona bicilen konumu
dlcmek adina ydneltilen izlediginiz dijital performansta seyirci olarak ne kadar isin bir par-
casi hissettiniz? sorusuna verilen cevaplar su sekildedir.

Izlediginiz dijital performansta seyircl olarak ne kadar yapdan igin bir pargas: hissettiniz?
10 yand

B

:

1 z 3 ] ]

Gorsel 8. Cypresence VR performansinda seyirci anketi ikinci soru (Kisisel arsiv).
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Yoneltilen cevaplara bakildiginda, genel olarak seyirciler énceden onlar icin planlanmis
olan oyunun bir parc¢asi olma, hatta sahnenin ortasina yerlestirilen kamera ile seyirciyi oyu-
nun merkezinde bulundurma durumunu hissettikleri ve yasadiklari séylenebilir. Dramatur-
jik olarak 6nceden planlanan kameranin yani seyircinin performans igindeki konumu, onu
hikayenin bir par¢asi yapma durumunun distnildiga gibi gerceklestigi ifade edilebilir.

Soru-3. Seyircilerin yasadiklari deneyimde dnceden tasarlandigi sekilde sahnedeymis gibi
hissetmelerini 6lcmek adina sorulan Kendinizi fiziksel bir sahnede gibi hissettiniz mi? soru-
suna verdikleri yanitlar su sekildedir.

Kendimi fiziksed bir sshnede gibi hissettim,
10 yana
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Gorsel 9. Cypresence VR performansinda seyirci anketi G¢linci soru (Kisisel arsiv).

izleyicilerin kendilerini fiziksel olarak sahnede bulunma deneyimlerini élcen sorunun ce-
vaplarina bakildiginda verilen yanitlarin neredeyse tamaminin bu hissiyati yasadiklarin
gosterdigi sdylenebilir. Seyircileri giydikleri headset (VR gozlik ve kulaklik) ile kameranin
sahne ortasina yerlestirilmesi ve onlara hareket serbestisi tanimasindan dolayi, gercekten
bir fiziksel tiyatro sahnesinde olma deneyimi yasadiklari ifade edilebilir. Hatta bu sunulan
performansta seyirci, alisilmisin disinda koltuk pozisyonunda (sahne karsisinda) degil, sah-
nenin tam ortasinda konumlanmis bu da seyircinin fiziksel bir sahne deneyimi hissiyatini
kuvvetlendirmistir denilebilir.

Soru-4. Seyircilere izletilen performansta canlilik terimini 6lcmek adina yoneltilen Perfor-
mansi izlerken su anda ve burada gerceklesiyor hissiyati yasadiniz mi? sorusuna verilen
cevaplar su sekildedir.

Parformansin gu anda ve burada gergeklegiyor hisshyatin yagadim.
10 yana

L]

1 2 3

Gorsel 10. Cypresence VR performansinda seyirci anketi dérdiincl soru (Kisisel arsiv).
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Tiyatroda canliligi etkileyen ana faktorlerden olan su anda ve burada gerceklesen eylemler
olma ozelliklerini 6lgen soruya verilen yanitlara bakildiginda seyircilerin buyik bir bolu-
minUn bu hissiyatlari yasadiklari sdylenebilir. Buna etken olan ana faktorlerin seyircilerin
etkin olmasi, kendilerine izledikleri performansta bir rol verilmesi oldugu ifade edilebilir.
Bilindigi gibi canliligi etkileyen ana etmenlerden biri de seyircilerin etkinligi olmaktadir.

Soru-5. VR (sanal gerceklik) deneyimi sunan performanslarin bir diger &zelliklerinden
olan zaman ve mekan genislemesini dlgen Videoyu izlerken kendinizi baska bir zaman ve
mekanda hissettiniz mi? sorusuna verilen cevaplar su sekildedir.

‘ideoyu (zlerken kendimi bagka bir zaman ve mekanda hissettim.

D yanit

B
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Gorsel 11. Cypresence VR performansinda seyirci anketi besinci soru (Kisisel arsiv).

Sanal gerceklik tabanli sahnelemelerin 6zelliklerinden biri olarak daha dnce bahsedilen
zaman ve mekan genislemesi bu performansi izleyen katilimcilarin da yasadigi bir deneyim
olarak goze ¢arpmaktadir. Buyik bir cogunluk deneyimi yasarken kendilerini gergekte bu-
lunduklari zaman ve mekan dilimi disinda hissettiklerini sdylemistir denilebilir. Katilimcilara
etkin bir rol, hareket serbestisi vererek bu o¢zellikleri deneyimlemelerini saglayan sanal
gerceklik tabanli sahnelemeler bu 6zellikleri bakimindan gercek tiyatro deneyimi sunmaya
yakindir ifadesi kullanilabilir.

Soru-6. Dijitallesen sahne sanatlarinda en dnemli ve g6z ardi edilmemesi gereken faktor-
lerden biri olan etkilesimi 6lcmek adina yoneltilen Oyun ve oyuncu ile etkilesim kurabildiniz
mi? sorusuna verilen yanitlar su sekildedir.

Cnun ve oyuncuyla etkilegim kurabildim,
§0 yana

B
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Gorsel 12. Cypresence VR performansinda seyirci anketi altinci soru (Kisisel arsiv).
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Verilen cevaplara bakildiginda seyircilerin neredeyse tamaminin oyun ve oyuncularla et-
kilesim kurabildigi soylenebilir. Burada etkili olan faktoriin énceden de planlandigi Gzere
seyircilerin hem fiziksel hem de dramaturjik olarak oyunun bir parcasi haline getirilmesi
oldugu ifade edilebilir. Seyirciler performansi izlerken etkin bir konumda olduklari icin
oyunu ve oyunculari izlemekten kopamadiklari sdylenebilir.

Sonucg

Tiyatro var oldugundan beri hem bircok anlatim aracini kullanmis, hem de bulundugu
dénemin teknolojisini, yeniliklerini bir sekilde blnyesine katmayi bilmistir. Yani tiyatro is-
ter geleneksel bicimde, isterse de ¢agdas bicimde anlatimi benimsesin, herzaman coklu
ortamli (multimedia) yapiya sahip olagelmistir. Dolayisiyla dijitallesme tiyatro icin yeni an-
latim araclari getirmesi disinda, genel yapisina bakildigi zaman baska bir tire evrilmesine
yol agmamaktadir. Sadece bi¢cimsel olarak anlatim araclari zenginlesmektedir. Bu gelisim,
donisim ekseninde tiyatronun temel unsurlarindan ola gelen seyirci de alimlama cesit-
liligine maruz kalmaktadir. Seyirci acisindan yeni olan alimlamanin farklilasmasi olmakla
birlikte, seyirlik bicimine getirilen gdsterim cesitliligidir. Seyircinin dijital gosterimlerde
mevcudiyeti ve bu baglamda etkinligi-edilgenligi tartisilir olmaktadir.

Dijital gosterimlerde Auslander'in da tanimladigi gibi klasik bir canlilik yoktur, bunun ye-
rine yeni bir canliik deneyimi yaratilmaktadir. Bir performansin canliligi, onun seyircisiyle
kurdugu etkilesime; seyircinin mevcudiyetine (simdi-buradalik) ve onun dramaturjik biittin-
likte edinecegi konuma bagli olmaktadir. Bu da bizlere yeni bir tir canliligi isaret etmek-
tedir, yani seyirci-oyuncu birlikteligi fiziki olarak gerceklesmese bile o an deneyimini or-
taklasa paylasma hissiyatindan ge¢mektedir. Dijitallesmeyle birlikte mekansal birliktelikler
azalmakla birlikte, bunun canliiga etkisinin olmadigi anlasilmaktadir. Canlilik mekandan
bagimsiz, karsilikli etkilesime, seyircinin mevcudiyetine bagli olmaktadir. Kullanilacak diji-
tal teknoloji ve seyircinin mevcudiyeti bir dijital sahneleme 6ncesinde dramaturjik olarak
planlanmali ve tasarlanmalidir. Boylece o performansin canliligindan s6z edilebilmektedir.

Seyircisini performansin merkezine alarak gerceklesen ve seyircilerin deneyimleri tzerine
temellenerek yapilan ve anket calismasina dayandirilarak ciktilari belirlenen Cypresenve
VR Performance calismasindan gorilecedi Gzere, mevcudiyetin bilesenlerinden olan "bu-
radalik” gerceklesmezken-mekansal birliktelik-seyirciye bicilen aktif rol, dijital teknoloji ile
edindigi hareket serbestisi, sanal ortamda bu birlikteligi saglamaktadir. Seyirci de drama-
turjik olarak performansin bir parcasi olarak tasarlandigi ve kendisine rol verildigi icin o
performansin icine kolayca girebilmekte, performans(c) ile etkilesim saglayabilmektedir.
Dolayisiyla bu performans sanalin gercekliginde ayni ani paylasan taraflardan olusmakta-
dir, boylece bu performansin canliiindan bahsedilebilmektedir. Ranciere'in de s6zini
ettigi bakmanin aktifligi ve seyirci ile kurulacak yeni bir iletisim dili yaratilmis olmaktadir.
Fakat yine daha 6nce deginildigi gibi bu 6rneklemede de seyirci tekil bir deneyim yasa-
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maktadir. Yani tiyatronun 6zinde bulunan topluluk olma ve kolektif disinme/birarada
olma hali ortadan kalkmis olmaktadir. Dijitallesmede seyircinin topluluk olma halinin ve
toplu deneyimleme yollarinin arastirilmasi gerektigi acik bir sekilde gorilmektedir.
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Oz: Lavta, Avrupa'da ilk yazili enstriimantal miizik érneklere iliskin yayinlara konu olan calgidir.
Bu arastirmanin amaci, lavtanin Avrupa'daki en énemli gelisim noktalarindan birisi olan ftalya’ya
nasil ulastigl, ne tir degisimler gegirdigi ve repertuvarinin ne tir 6zellikler sergilediginin aras-
tirlmasi ile bir senteze ulasmaktir. isbu amacin gerceklestirilmesi literatiir taramasi yéntemiyle
calginin kékeni ve Avrupa'ya olan yolculugu incelenmis, italya’ya ulastigi nokta olan Sicilya'daki
kullanimina iliskin verilere yer verilmistir. Devam eden bélimde calginin ftalya’da kullanildigi
stire¢ boyunca gecirdigi degisimlerden ve farkli lavta tirlerinden bahsedilmistir. Ardindan lavta
repertuvari, ilk yazili lavta eserlerinin ¢iktigi dénem olan 16. yizyildan baslanarak 17. ve 18.
ylzyil ana basliklari altinda incelenmis, Uslup ézellikleri saptanmis, s6z konusu dénemlerde etkili

olmus bazi lavtaci-bestecilerden ve eserlerinden bahsedilmistir.

Calismada ltalya’da lavtanin kullanildidi dénemlerin tespiti yapilmis, calginin yiizyillar icerisin-
deki degisimi incelenmistir. Sonu¢ olarak lavtanin tarihsel sirecte kiltirel dokunun baskalas-
masina, mizikal anlayisin ve begenilerin degismesine nasil uyum sagladidi belirlenirken, lavta

miiziginin italya'da gecirdidi tarihsel gelisim siireci aydinlatilmistir.

Anahtar Sézciikler: Lavta, italya, Rénesans Miizidi, Barok Miizik, Archlute, Chitarrone, Theorbo.

"Bu calisma “Giovanni Zamboni Romano Op.1 Eserinin Analizi Yontemi ile Tarihsel Bilgilendirilmis Bir
Diminution Yéntemi Gelistirilmesi” isimli sanatta yeterlik sanat ¢calismasi raporundan tlretilmistir. Arastirma
ve yayin etigine uyulmustur.
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Abstract: The lute is the instrument that is the subject of the first written instrumental music publications
in Europe. In this regard, the aim of this research is to reach a synthesis by investigating how the lute
reached Italy —as one of the most important location for the development of this instrument in Europe,
what kind of changes it went through and what kind of characteristics its repertoire exhibited. To
achieve this aim, the origin of the instrument and its journey to Europe were examined by the literature
review, and the data on its use in Sicily, where it reached Italy, were given. In the following section,
the changes that the instrument went through during its use in Italy and the different types of lute
are mentioned. Starting from the 16th century, the period when the first written lute texts appeared,
the lute repertoire was examined under the main headings of the 17th and 18th centuries, its stylistic
features were determined, some composers who were influential in the said periods and their works

were mentioned.

In the study, the periods in which the lute was used in Italy were determined, and the change of the
instrument over the centuries was examined. As a result, while determining how the lute adapts to
the alteration of the cultural texture, the change of musical understanding and tastes in the historical

process, the historical development process of the lute music in Italy has been clarified.

Keywords: Lute, Italy, Renaissance Music, Baroque Music, Archlute, Chitarrone, Theorbo.
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Giris

Bati mizigine 8. ve 9. ylzyillarda Avrupa kitasinin gliney bélgesine kadar etkisini genislet-
mis olan islam kiiltiri araciligi ile taginan lavtanin (Smith, 2002, s. 7) 18. ylizyilin sonlarina
kadar Avrupa'da etkin olarak kullanildigi ve toplumda genis kabul gérdigu disinilmekte-
dir (Donnington, 1992, s. 545-547). 1000 yillik stire¢ icerisinde lavta; giinlik edlencelere
dahil olmus, gérkemli operalara eslik etmis, nazik tinisi ile saraylarda hayranlikla dinlenen
melodileri yaratmistir. Lavtaci-bestecilerin Ronesans déneminden miras kalan himanizm
akiminin etkisiyle Antik Yunan'in kithara enstrimani ile bir tuttugu bu c¢algi (Baron, 1727,
s. 23-24) gezgin ozanlarin siirlerini stislerken ayni zamanda enstriimantal ¢cok sesli mizigin
itk geliskin 6rneklerinin bestelendigi muzik aleti olmustur.

Lavta Avrupa miziginde kullanildigr uzun siire boyunca toplumun ve mizigin degisen ni-
teliklerine uyum saglamayi basarmistir. Orta Cag'da dort ve bes sirali lavtalarin kullanildig
gorulurken, aradan gecen yuzyillarda orkestraya eslik etme amaciyla genis gévdeli ve uzun
ahenk telleri' olan enstrimanlar gelistirilmistir (Smith, 2002, s. 82-85). Baslangicta yalniz-
ca orkestraya eslik etme amacli tasarlanmis olan bu devasa boyutlu enstriimanlarda zaman
icerisinde uzman icracilar yetismis ve solo eserler de bestelenmistir. Ut'tan farkli bicimde
sap! perdeli bicimde tasarlanmis lavta Ttrk miziginde de kullanilmis, kd¢ekge miziginde
kemenceye eslik etmistir (S6zer, 1986, s. 432).

Ginlimuze ulasan Avrupa Lavta muzigi ile ilgili kaynaklar, el yazmalari ve lavtacilar
icin 6zel olarak basilmis olan kitaplarin yani sira ibadet kitaplari, dans kilavuzlari, ar-
siv belgeleri, teorik eserler, brosurler, 6gretici kitaplar, ikonografik kaynaklar, ses ve
diger calgilar da iceren koleksiyonlar olmak tzere yaklasik 30.000 6zgiin eserden
olusmaktadir (Coelho, 1995, s. 1).

Avrupa miiziinde calginin gelisimi ilk olarak italya'da baslamistir. Tablatur yazisinin icadi
sonrasinda Spinacino (1507) ve Dalza'nin (1508) yayinladidi lavta kitaplari, Gnlt mizik ya-
yincisi Petrucci tarafindan basilmis, Avrupa’da enstrimantal mizigin ilk 6rnekleri arasina
girmistir. 1507 ve 1599 yillar arasinda italya'da yiize yakin lavta kitabi yayinlanmistir (Co-
elho, 1995, s. 5). Bu kitaplarda yer alan eserler Ronesans dénemi polifonik enstrimantal
muzigin en ileri drneklerini temsil etmis, diger Ulkelerdeki besteciler 6zgin etnik stillerini
olusturana kadar tim Avrupa'da etkili olmustur (Smith, 2002, s. 96).

Rénesans donemini takip eden yizyillarda da lavta mizigi gelisimini strdtrmustdr. Cac-
cini'nin Nuove Musiche'yi yayinlamasiyla strekli bas muzigi én plana ¢ikmis ve calginin
yapisal degisimine ihtiyac duyulmustur. italya'da 16. ylzyiin sonunda chitarrone ve 17.
ylzyilin basinda archlute isimli calgilar gelistirilmistir (Smith, 2002, s. 82). Bu dénemde
Almanya ve Avusturya'da, cikan savaslar sebebiyle calginin ve repertuvarin gelisimi du-

Tikinci bir sapa bagli, yalnizca bos bicimde seslendirilen bas teller icin ahenk telleri ifadesi kullanilmistir.
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raklamis, ylizyilin sonuna kadar Fransiz ve italyan miizikleri seslendirilmistir. 18. ylzyildan
itibaren ise Almanya lavta muziginde 6n plana cikmistir. Alman besteci Silvius Leopold
Weiss, gunumuze lavta tarihinin en genis koleksiyonlarindan birini birakmistir. Scheidler'in
Mozart'in bir temasi Uzerine besteledigi varyasyon formunda lavta eseri, Bati muzigi tari-
hinde klasik dénem olarak adlandirilabilecek bir zamanda dahi enstrimanin kullanildigini
isaret ediyor olsa da Weiss'in 6limintn ardindan lavtanin Avrupa miziginde uzun bir siire
icin unutuldugu gortlmektedir (Smith, 2002, s. 301, 302).

1980'li yillardan itibaren eski calgilara ve icra uygulamalarina olan ilgi yogunlasmistir.
Arastirmacilar ve icracilar Rénesans ve Barok donem muziklerinin bestelendikleri tarihler-
de duyuldugu sekilde ¢alinmasi icin ¢aba sarf etmistir. Bu sirecte lavta yeniden ilgi gor-
meye baslamis, lavtanin repertuvari ve teknigi incelenmis ve yeni lavta ustalari yetismistir.
GUnlUmuzde enstrimanin egitimi, Universitelerin ve muzik egitim kurumlarinin 6zellestiril-
mis c¢esitli programlarinda arastirmalar sonucunda elde edilen bilgilerin 1s1§inda devam
etmektedir. Lavtanin Avrupa mizigi i¢in tarihsel agidan 6nemli bir konumda bulunmasina
karsin Ulkemizde henlz yaygin olarak bilinen bir ¢algl olmadigi gorilmektedir.

Bu arastirmanin amaci, lavtanin Avrupa’‘daki en énemli gelisim noktalarindan birisi olan
italya'ya nasil ulastigi, ne tir degisimler gecirdigi ve repertuvarinin ne tiir dzellikler sergile-
diginin arastirilmasi ile bir senteze ulasmaktir. Bu amacin gergeklestirilmesi icin dncelikle
calginin kékeninden bahsedilmektedir. Ardindan italya'ya tasindigi nokta olan Sicilya'daki
kullanimina iliskin bilgilere yer verilmektedir. Devam eden bélimde enstriimanin italya'da
kullanildigi stire boyunca gecirdigi degisiklikler incelenerek, farkli boyut ve tirlerdeki lav-
talar tanitilacaktir. Takriben italya'da ilk yazili lavta eserlerinin yayinlanmaya basladigi 16.
yuzyildan baslanarak sirasi ile 17 ve 18. yuzyillarda calginin repertuvarinin genel 6zellik-
lerinden ve ylzyillar icerisindeki de@isiminden bahsedilecek, ¢calisma kapsami bakimindan
onemli oldugu degerlendirilen lavtaci-bestecilerin hayatlarindan ve eserlerinden s6z edi-
lecektir. Sonuc olarak lavtanin italya'daki tarihsel gelisimine ve repertuvarina isik tutulmasi
hedeflenmekte olup, tlkemizde bu alana iliskin akademik ilginin arttirnlmasi amaclanmak-
tadir.

Calginin Kokeni ve italya’ya Girisi

Atalay, ingilizce-Tiirkce sézligiinde lute kelimesinin Tirkce karsiiini “ut, kopuz, lavta”
olarak vermistir (1999, s. 2106). Bilindigi Uzere bu ¢ calgl da birbirinden farkli enstri-
manlardir. “Ud; Atlas Okyanusu’ndan Basra Kérfezi'ne kadar uzanan blylk bir cografyadaki
Islam toplumlarinda gériilen en énemli ve eski calgilardan biridir." (Tirasci, 2018, s. 63).
Tirasci'nin Tanrikorur'dan aktardigr Gzere kelime Arapca kokenli olup, sarisabir veya 6da-
gaci anlamina gelen “el-'Gd” kelimesinden gelir (2018, s. 65). Kopuz ise Hunlar dénemin-
den itibaren Tlrk m(zigi kaltdrinde kullanilagelen bir ¢algidir (Ugan, 2015, s. 26). Tirk
miiziginde lavta olarak bilinen enstriiman ise ut ve kopuzdan farkli olarak istanbullu calg

yapimcilari tarafindan sekillendirilmis bir mizik aletidir (Aydemir, 2018, s. 29).
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Goruldugu uzere, calginin kdkeni hakkinda fikir sahibi olmak ve isim karmasasinin éniine
gecmek icin bir tir cati siniflandirma sistemine ihtiya¢ duyulmaktadir. Hornbostel — Sachs
siniflandirma sisteminin bu gdrevi yerine getirdigi degerlendirilmektedir. Bu sisteme gore
kordofon ailesinin bir Uyesi olan lavta, bir govde ile ¢algmnin tellerini bu gbévde Uzerinde
germe gorevi goren bir saptan olusmaktadir. Calgi bir arse yardimiyla ¢aliniyorsa yayli lavta
olarak isimlendirilmektedir. Calginin sap kismi govdesinin bir uzantisiysa ve ¢ogunlukla
gbévdenin boyundan kisaysa kisa lavta; sap kismi gévdeden uzunsa uzun lavta olarak ad-
landinlmistir (Sachs, 1940, s. 464). Avrupa'da lute, istanbul'da lavta, islam cografyasinda ut
ismini alan tim calgilari Hornbostel — Sachs sistemine gore kisa lavta olarak siniflandirmak
mumkdndar.

Gorsel 1. Ken Kawasaki (Fotograflayan), 2011, Ganhara Lavtasi Calan Siddhata / Gandhara Siddhat-
ha Playing A Lute. Wikimedia Commons. Erisim: 11.07.2022 https://tinyurl.com/gandharalute

Sachs, kisa lavtanin ilk drneklerinin milattan énce yaklasik birinci ytzyilda Gandhara bolge-
sinde goriildigiini isaret ederek islami, Cin-Japon ve Avrupa lavta ailelerinin atasi olarak
bu calglyr gostermektedir (1940, s.159-160). Gorsel 1'de Gandhara lavtasinin giinimize
ulasmis ikonografik bir drnegi gérillmektedir. islam cografyasinda ise kisa lavta ilk olarak
iran bélgesinde milattan &nce sekizinci ylizyil civarinda yapildigi disinilen kil figtrler-
de tasvir edilmistir (Sachs, 1940, s. 251). Gandhara bélgesinden islam cografyasina ula-
san kisa lavta, zaman icerisinde ut formunu alarak bolgenin muzik kultlrd icerisinde yer
edinmis, aradan gegen uzun ylzyillarda yapisal degisimler gecirerek, geleneksel aktarim
yontemleriyle ginimuzdeki halini almistir. Kisa lavtanin Avrupa'ya gecisi ise Mislimanlar
tarafindan ispanya ve italya lizerinden gerceklestirilmistir (Smith, 2002, s. 20).

15. ylzyilin sonuna kadar lavtanin Avrupa kitasinda taninmasinda ispanya’nin giiney bél-
gesindeki islam kiiltlri etkin olmustur. Fakat 1500'ld yillarin basindan itibaren ispanya'da
lavta kullaniminin sona erdigi, lavtanin yerini ise vihuelanin aldigr gorilmektedir. Dolayi-
siyla yaygin inanisin aksine lavtanin Avrupa kitasinin iclerine ulagmasi ve Batili muzisyenler
tarafindan kabul edilmesini sa§layan ana rota ispanya degil, italya iizerinden gegmistir
(Smith, 2002, s. 20).
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Sicilya Sarayi ve Lavtanin Avrupa’ya Yayilmasi

Mislimanlarin 9. yiizyilda italya'min glineyi ve Sicilya'yl fethinin ardindan bu bélgelere
Kuzey Afrika’dan yodun bir gé¢ yasanmis, gdcmenler zaman icerisinde anakara Italya'da
olmasa da Sicilya adasinda ¢ogunluk haline gelmistir. 1091 tarihinde adanin kontrolinin
Norman sivarilerine gecmesine karsin Sicilya Sarayi'ndaki Grek ve Arap kiltird varligini
strdirmistir. Ozellikle Kral 1. Rodger (1130-1154) déneminde Musliiman niifusa hos-
goruyle yaklasilmistir. Bu déonemde Norman Sarayi'ni ziyaret edenler, kralin Bizans tarzi
tasarlanmis bir tag taktigini, kraliyet cibbelerinin Arapga semboller ile stslendigini, Bizans
kdkenli seremoniler yapildigini, Misliman kraliyet muhafizlarini, sarayin Arap ve Yunan
gorevliler ile dolu oldugunu gérmustar (Smith, 2002, s. 21).

Il. Rodger’in talimati ile sarayin hemen yanina kraliyet sapeli Cappella Palatina insa edil-
mistir. Yapinin tavan resmileri Orta Cag Avrupa’sinin mizik hayatina iliskin tasvirler icinde
en dnemlilerden sayilmaktadir. Resimlerde yer alan muzisyenlerin neredeyse tamami MUs-
limandir, lavta ve gitternlere diger tim calgilardan daha cok sayida yer verilmistir. Gorsel
2'de Capella Palatina’daki lavta tasvirlerinden birine yer verilmistir. Il. Rodger’in dénemin-
de yerlesik hale gelen islam kiltiriniin etkisi, takip eden yiizyllarda da baskintigini sir-
dururken lavtanin saraydaki muzisyenler tarafindan kullanimi devam etmistir. Sarayda siir
dnemli yer tutmus, siire lavta ile eslik etme gelenedi gelismistir. Sicilya Sarayi’'ndaki lavta
gelenedi anakaradaki italyan sairleri de etkilemis ve zamanla onlar da eslik calgisi olarak
lavtayr kullanmaya baslamistir (Smith, 2002, s. 21-26).

Gorsel 2. Anonim, c. 1140, Capella Palatina'daki lavta ve muzisyen tasvirlerinden biri. Wikimedia
Commons. Erigsim: 11.07.2022 https://tinyurl.com/capellapalatina

Lavta 14. ylzyldan itibaren gezgin sairlerin elinde italya’nin kuzeyine ve Avrupa’nin ic
kesimlerine ulasmistir. Avrupa'nin farkli bélgelerinde lavta kullanilmaya baslanmis olsa da
calgr esas olarak gelisimini italya'da gerceklestirmistir. italyan kiltiri ve mizigi icinde bu-
lundugu stre¢ boyunca ¢alginin ve repertuvarinin baskalastigi, Sicilya sarayi ve Misliman
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kaltard ile olan baglarini kopardigi degerlendirilmektedir. Calginin 14. ylzyil boyunca eslik
icin kullanildigi bilinmektedir ancak buna iliskin veriler blytk oranda gorsel niteliktedir.
Sonug olarak eslik stiline iliskin kesin bir fikre sahip olmak mimkin gérinmemektedir
(Smith, 2002, s. 26).

140010 yillarda Avrupa'nin blyuk bir kesimine yayilmis olan lavtanin bilindik sekli, akort
sistemi ve tel dizilimi ortaya ¢ikmistir. Avrupa miziginin gelismekte olan ¢ok sesli mzikal
yapisina uyum saglama amaciyla lavtacilar mizrap kullanimini bir kenara birakmis, ens-
trimanlarini parmaklari ile seslendirmeyi tercih etmistir. Yizyilin sonunda lavta cok sesli
eserleri seslendirmeye uygun yapisinin yani sira Antik Yunan'daki Kithara'dan evrildigine
iliskin inanis sebebiyle dénemin Himanistlerinin blytk oranda ilgisini cekerek en ¢ok ter-
cih edilen enstrimanlardan biri haline gelmistir. Ayni ddnemde telli pek ¢ok calgi sanat ve
edebiyatta lir olarak temsil edilmesine ve cok sesli mizige imkan saglamasina karsin lavta
hem cok sesli muzik icin uygun yapisi, hem de cevresinde olusan bu yaygin inanis sebe-
biyle essiz bir noktada bulunarak Avrupa’da genis kabul gérmus,”"Dogu’da c¢algilarin sultani
olan lavta, Bati'da ¢algilarin prensine déndsmdastir.” (Smith, 2002, s. 37-38).

italya’da Kullanilan Lavtalar

Lavta italya'daki uzun seriiveni boyunca biylk degisimler gecirmistir. Orta Cagd'dan itibaren
enstrimanin bicimsel degisimlerini izlemek mimkin gérinmektedir fakat bu donemde
kullanilan lavtalar ginimuze ulasmadigi icin varsayimlar ancak gorsel verilere dayanarak
yapilabilmektedir. Smith, gdrsel verileri yorumlamak suretiyle, Orta Cag boyunca armut bi-
ciminde govde yapisi ve ki¢lk boyutlari sebebiyle gittern olarak siniflandirilabilecek cesitli
calgilarin kullanildigini tespit etmistir (2002, s. 59). 13. ylzyildan itibaren gittern'in armut
biciminin aksine oval govdeli ve mistakil bir sapi olan lavtalarin ortaya ¢iktigr gdzlenmek-
tedir. italya’da basta dért sirali olan bu tiir lavtalar 1435'ten itibaren bes; 1475'ten itibaren
ise alti sirali olacak sekilde yapilmistir (Smith, 2002, s. 60). Alti sirali lavtanin glinimizde
yapilmis bir érnegine gorsel 3'te yer verilmistir.

Gorsel 3. Jo Dusepo, 2018, 6 Sirali Rdnesans Lavtas! / Six Course Renaissance Lute. Wikimedia
Commons. Erisim: 11.07.2022. https://tinyurl.com/ronesanslavta
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Lavtalarin tarihin en eski zamanlarindan itibaren farkli boyutlarda dretildigi bilinmektedir
ve bu durum italya icin de farklilik gdstermemektedir. Smith’e goére Michael Praetorius
(1571-1621) yedi farkli boyutta lavtadan bahsetmis ve en tiz telinin akordunu belirtmistir:
Bu calgilarin en kictugunin tel uzunlugu yaklasik 410mm, en tiz teli C5 veya D5 iken; en
buyuginin tel uzunlugu yaklasik 900-940mm, en tiz teli G3 sesine akortludur (2011, s.
79). GUnlimzin aksine sdz konusu calgilarin perdeleri nominal olarak belirlenmistir. En
tiz tel kopmayacak kadar gerilmis, kalan teller buna uygun olarak akort edilmistir. Farkli
boyutta calgilar farkli amaglara hizmet etmis, en ki¢lk boyutlu ¢algl toplu yapilan muzik-
lerde hizli partilerin ¢alinmasi icin kullanilirken, solo repertuvar igin 580mm tel uzunlugu-
na sahip alto lavtanin uygun oldugu disinilmustir (Smith, 2011, s. 79). Gorsel 4'te alto
lavtanin akort sistemine yer verilmistir.

o
— 0o

i [ S LN]

Gorsel 4. Alto Lavtanin Akort Sistemi (Kisisel Arsiv)

16. yuzyilin sonundan itibaren muzikteki monodiye ydnelimle birlikte lavtanin eslik yonu
on plana ¢ikmistir. Bunun sonucunda ilk uzun sapli lavta olan chitarrone (biytk kithara)
icat edilmistir. Smith chitarrone’nin icadini Medici Sarayi'nda lavtaci olarak gorev yapan
Naldi'ye atfetmistir (2011, s. 83). Chitarrone, devam eden yillarda theorbo adini almistir.
Blyik govdesi, re-entrant? akort ile dizilmis tiz telleri ve uzatilmis sapina eklenmis kalin
ahenk telleri olan bu lavta, ilk basta sadece orkestralarda ve farkli muzik topluluklarinda
eslik amaciyla kullanilmistir. Ancak 17. yiizyilda italya'da ve Fransa'da theorbo icin bircok
solo eser de bestelenmistir. Chitarrone standart olarak ilk 6 sirasi cift veya tek telli bi-
cimde, ahenk telleri olusturan siralari tek telden olusacak olacak bi¢cimde tasarlanmistir
(North, 1987, s. 4).

Bir baska uzun sapli lavta olan arcileuto, archlute ve liuto attiorbato’nun ortaya ¢ikisi Picci-
nini'ye atfedilmektedir. Besteci yazdigi metinlerde bu ¢alginin mucidinin kendisi oldugunu
aktarmaktadir. Fakat esas olarak dnceden chitarrone icin kullanilmig olan sap uzantisini ve
ahenk tellerini standart lavta akortlu bir calgiya eklemlemistir. (Smith, 2011, s. 84).

16. ylizyildan giinimiize kalan italyan lavta eserleri alti veya yedi sirali lavta icin yazilmistir.
Uzun sapli lavtalarin icadini takip eden 17. ylzyilda lavta kitaplarinin theorbo veya archlute
icin tasarlandigi gozlenmektedir. Buna karsin uzun sapli lavtalarin yaygin olarak kullanil-
madidl veya kitaplarin dnceki ylzyila kiyasla dolasiminin daha az oldugu degerlendiril-

2 Telli bir calginin akort sistemini olusturan seslerden birinin sirali bicimde ¢ikici ve inici olacadi yerde aksi yonde
tizlesmesi veya pestlesmesi sonucunda dizinin bir girinti icermesi ile ortaya ¢ikan akort sistemlerine verilen isim
(Hall, 2012, s. 1).
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mektedir. Zira el yazmasi muzik kaynaklarinda 6 veya 7 sirali lavta icin yazilmis eserlerin
baskin oldugu dikkati cekmektedir (Coelho, 1995, s. 5). Gorsel 5 ve gorsel 6'da sirasiyla
theorbo-chitarroine ile archlute ve liuto attiorbato’nun akort sistemine yer verilmistir. Gor-
sel 7, gbrsel 8 ve gdrsel 9'da sirasiyla theorbo, archlute ve liuto attirobato calgilarinin
fotograflarina yer verilmistir.

Archlute, chitarrone-theorbo ve liuto attiorbato’nun akort sistemi asagidaki bicimdedir. Cal-
gilarin siralari kimi zaman tek tel, kimi zaman ise cift tel kullanilarak olusturulmustur.
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Gorsel 5. Theorbo-Chitarrone’nin Akort Sistemi (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 6. Archlute ve Liuto Attiorbato’nun Akort Sistemi (Kisisel Arsiv)

Gorsel 7. Cezar Mateus, 2006, Theorbo. Wikimedia Commons.
Erisim: 11.07.2022 https://tinyurl.com/theorbo11
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Gérsel 8. David Tecchler, c. 1725, italyan Archlute. Wikimedia Commons.
Erisim: 11.07.2022 https://tinyurl.com/archlute1

Gorsel 9. Matteo Sellas, 1637, Liuto Attiorbato. Wikimedia Commons.
Erisim: 11.07.2022 https://tinyurl.com/liutoattiorbato
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16. Yiizyilda italya’daki Repertuvar

16. ylzyll, italya'da lavta miziginin zirve yaptigi dénem olmustur. 6 ve 7 sirali lavtalarin
popdler oldugu bu ylzyil boyunca lavta, toplumun her kesiminde kabul gérmus, Francesco
Spinacino, Francesco da Milano, Joanambrosio Dalza, Vicenzo Capirola, Marco Dall'aquila,
Giovanni Maria da Crema, Giulio Cesare Barbetta, Vincenzo Galilei, Giovanni Antonio Terzi
gibi calgida yetkin besteciler ortaya cikmistir. Ozellikle tablatur yazisinin ve matbaanin
kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte bircok tablatur kitabi basitmistir.

Donemin en etkili lavtaci-bestecisi kuskusuz meslektaslari arasinda il divino olarak bilinen
Francesco Canova da Milano'dur. Cagdas! olan diger lavtaci-bestecilere kiyasla Milano’nun
eserlerinin ¢cok daha fazla baski yaptigi, farkli koleksiyon ve el yazmalarinda yapitlarina
rastlandigi gorilmektedir. Bestecinin giinimize 40tan fazla tablatur kitabi ve Hollan-
da'dan ingiltere'ye kadar uzanan genis bir bélgede Uretilmis 20'den fazla el yazmasi kay-
nakli eseri kalmistir (Smith, 2002, s. 123).

Giiniimiize ulasan 16. yiizyil italyan lavta kitaplarindaki bicimlerin 4 ana baslikta incelen-
mesi mimkindur (Smith, 2002, s. 96):

1. intabulasyon,

2. Fantasia,

3. Dans parcalari ve
4. Lavta eslikli sarkilar.

Tabulasyon bicimindeki eser, lavtaci-bestecilerin halihazirda bestelenmis bir kontrpuantal
vokal eseri solo lavta icin yeniden diizenleyerek olusturdugu bir yapidadir. Besteciler kimi
zaman vokal esere birebir sadik kalirken, cogu zaman eserlerdeki melodileri diminutionlar?
ile zenginlestirmis, lavtanin cabucak sénen notalarini maskelemistir (Smith, 2002, s. 97).

16. ylzyilin temel enstrimantal eserleri fantasia, prelude, toccata, ricercar olarak isim-
lendirilmis olup, bu baslik altinda toplanan eserler arasinda ¢ogu zaman kesin bir ayrim
yapilmasinin oldukga gl¢ oldugu gozlenmektedir. Temelde iki tir fantasia bestelendigi
gorilmektedir. Birincisi dogaglamayi andiran, Dogu kiltiriinde taksim olarak bilinen ya-
pida fakat notaya dokiilmis eserlerdir. ikinci tiir fantasialarin ise bunun tam aksine motife
dayanan taklit ¢cercevesinde dikkat ile tasarlanmis kontrpuantal tirde eserler oldugu goz-
lenmektedir (Smith, 2002, s. 98).

3 Yazili bir melodik hattin daha ufak nota degerleri kullanilarak sislenmesine verilen isim (Neumann, 1983, s.
582).
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Erken dénemde yayinlanmis olan lavta kitaplarinda dans muzikleri oldukca azdir. Salta-
rello, pavane, passamezzo gibi danslara yer verildigi gérilmektedir (Apel, 1974, s. 493).
Dans biciminde yazilmis olan eserlerin sayisinin 16. ylzyilin sonuna dogru artisa gectigi
gozlenmektedir. Calgl topluluklarr icin bu dénemde heniz bir standartlasmanin sz konu-
su olmadigi degerlendirilmektedir. Lavtanin duruma uygun disecek sekilde farkli tirden
calgilarla birlikte icra edildigi bilinmektedir. Ayni zamanda lavtanin 16. ylzyil boyunca sar-
kiya ve siire eslik icin kullanildigi, lavta eslikli sarki kitaplarinin yayinlandigi ve birgcok evde
de bu amagla bir lavta bulundugu bilinmektedir (Smith, 2002, s. 102).

Francesco Canova da Milano (1497-1543)

Francesco Canova da Milano, 1497 yilinda Milano'nun bir kenar mahallesi, Monza'da
dogmustur. Mizisyen bir ailede diinyaya gelen bestecinin babasi Benedetto Canova, ka-
riyerinin buyldk kisminda Medici ve Farnese ailelerinin Papalik Saray'nda muzisyen olarak
calismistir. Erken yasta yetenedi fark edilen genc Francesco ve babasi 1516-1518 yillari
arasinda Papa’nin muzisyeni olarak birlikte gorev almistir. 1519 yilindan itibaren besteci-
ye maas baglandigi gorilmektedir. Papa X. Leo'nun kurdugu, dénemin en seckin din dis
muzik topluluklarindan biri olan Musica Segreta'da yer alan lavtacilardan biri olmustur. X.
Leo'yu takip eden VI. Adrian déneminde kisa sire icin isini kaybetmesine karsin besteci,
1524 yilinda VII. Clement'in papalik makamini almasiyla birlikte gdrevine iade edilmistir.
Bu dénemden Francesco Canova da Milano'yu dinleme sansini edinmis bir¢cok kisinin ken-
disinden 6vglyle bahsettigi mektuplar giinimize ulagmistir (Smith, 2002, s. 123, 124).

Bestecinin Roma'yl 1527'de sehrin imparatorluk Ordusu tarafindan yagmalanmasindan
once, 1527 Mayis'inda terk ederek Piacenza bdlgesine yahut Milano'daki aile evine si-
gindigi distunilmektedir. 1528 yilinda amcasi Giovanni Antonio Canova’nin da calistigl
Brolio'daki San Nazaro kilisesinde gorev almistir. 1530 yilinda Venedik'te kardesi ile konser
verdigi kayda ge¢mistir (Smith, 2002, s. 124-125).

1530'un baslarinda bestecinin yeniden Roma'ya donerek Kardinal Ippolito de' Medici'nin
(1509-1535) muzisyeni olarak gorev yaptigi gorilmektedir. 1535 yilinin aralik ayinda Kar-
dinal'in 8lumunun ardindan yeniden papalik sarayina dénmus, Papa Ill. Paul'n torunlar
Ottavio ve Alessandro Farnese’'nin lavta hocasi olarak gorev yapmistir. 1538 yilinin haziran
ayinda Papa Ill. Paul'lin Nice kentine yaptigi ziyarette imparator V. Charles ve Kral I. Fran-
cis'e lavta calan besteci 225 livre ile 6dullendirilmistir. Bu miktar Kral'in kendi lavtacisi Al-
bert de Rippe'in yillik maasinin yarisina denk gelmektedir. Bu ziyaretin ardindan Milano'da
Chiara Tizzoni ile evlenen bestecinin 1540 Nisan ayinda oglu dinyaya gelmistir. Besteci
bilinmeyen bir sebepten 2 Ocak 1543 tarihinde hayatini kaybetmistir (Smith, 2002, s. 125,
126).
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Francesco Canova da Milano’nun giinimuze ulasan repertuvari, standart bir Rénesans cal-
gicisina kiyasla oldukca genis sayilmaktadir: Toplamda 90 fantasia-ricercar, 31 solo lavta
icin bestelenmis intabulasyon, bir kanon ve iki lavta i¢cin Spagna. Bir baska Rdnesans lav-
tacisi Joanne Matelart bestecinin alti ricercarina lavta dletleri Gretmek veya kontrpuantal
bir taklit yaratmak amaciyla ikinci bir parti bestelemistir. Valderrabano, de Rippe, Giovanni
Maria da Crema gibi dénemin bircok tnlu lavtaci-bestecileri il Divino'nun ricercarlarindan
esinlenen fantasialar bestelemistir (Smith, 2002, s. 128,129).

Vincenzo Galilei (1528-1591)

Galilei 1528 yilinda, soylu ancak yoksullasmis bir ailenin oglu olarak Floransa yakinlarinda
dogmustur. Lavtadaki becerisi sebebiyle hayirsever Giovanni de’ Bardi'nin dikkatini cektigi,
bu sayede Venedik'e giderek dénemin en meshur teorisyeni Gioseffo Zarlino ile ¢calisma
firsatl edindigi dustinilmektedir. 1562 yilinda Pisa kentinde evlenen bestecinin 1564 yi-
linda ilk cocugu Galileo diinyaya gelmistir. Devam eden yillarda dinyanin en blyik bilim
adamlarindan birisi olacak Galileo, ddonemin anlatimlarina gére ayni zamanda muhtesem
bir lavtacidir. Ailenin Floransa'ya tasinmasinin ardindan 1575 yilinda gelecekte yine bir
lavtaci olacak diger cocuklari, Michelangelo aileye katilmistir. Besteci ve esi Giulia toplam
6 veya 7 cocuk yapmis, hayatlar boyunca finansal zorluklar cekmistir. Besteci 1591 yilinda
Floransa'da hayata veda etmistir (Smith, 2002, s. 143-144).

Bestecinin yalnizca Ronesans dénemi degil, erken dénem Barok lavta repertuvarinin ge-
lisimi icin de dnemli bir noktada durdugu distndlmektedir. Galilei, geleneksel kontrpua-
nin arkasinda durmasina karsin, ayni zamanda 17. ylzyilin monodik muziginin temellerini
olusturacak olan seconda prattica icin teorik temelleri atan kisi olmustur. Bu yeni tdr
besteleme stili kelimelerin anlamini netlestirme hedefi ile polifonik yapidan uzaklasan
bir yol izlemistir. Galilei yalnizca lavtacilar degil, tim ¢agdasi besteciler icin muazzam bir
ilham kaynagi haline gelmistir. 1573-1582 yillari arasinda bir grup muzisyenin ve soylunun
katilimi ve Galilei'nin patronu Giovanni de’ Bardi'nin destekleri ile olusan Florentine Came-
rata toplulugu icindeki yazilari ve tartismalari, opera ve monodik sarkinin ortaya ¢cikmasina
zemin hazirlamistir (Smith, 2002, s. 143).

Vicenzo Galilei bir ihtimal lavta tarihinin en Uretken bestecisi ve aranjort olmustur, ancak
farkli yayinlarda besteledigi iddia edilen cogu eser kayiptir. Yayinlanmis lavta eserleri 1563
tarihli Intavolature de lauto kitabi ile baslamaktadir. Kitap madrigal transkripsiyonlari ve
Francesco da Milano'nun 6 ricercar'indan olusmaktadir. Giniimize ulasan diger lavta eser-
leri ve dizenlemeleri 1568 ve 1584 tarihli iki farkli Fronimo* edisyonundan ve 1584 tarihli
Libro d'intavolatura di liuto baslikli bliylk el yazmasindan olusmaktadir. Kaybolmus eserle-
rine karsin yalnizca gliniimiize ulasan kitaplari ve el yazmasi eserleri dahi besteciyi italyan
Ronesansinin en dnemli lavtacilarindan biri haline getirmektedir (Smith, 2002, s .144).

4 Galilei'nin lavta ile performans, bestecilik ve vokal eser intabulasyonuna iliskin yazdigi egitim kitabl.
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17. Yiizyilda italya’daki Repertuvar

17. ylzyildan itibaren italya'da lavta repertuvari, gitarin éne cikmasinin da etkisiyle gerile-
meye baslamistir (Apel, 1974, s. 493). Bir dnceki ylzyillik stirecte yayinlanmis olan 100’e
yakin lavta kitabina karsilik 17. ylzyilda yalnizca 19 kitap yayinlanmistir. Yayinlanmis olan
lavta kitaplari ile bu dénemden ginimuze ulasan el yazmasi eserler arasinda bazi tutar-
sizliklar gbzlenmektedir. Lavta kitaplari blytk oranda 11-18 sirali archlute ve theorbo icin
yazilmisken, el yazmasi eserlerde en sik kullanilan calgl 7 sirali lavtadir. Bunun yaninda
dénemin Laurencini, Filippo Piccinini ve Santino Garsi de Parma gibi tnlU lavtaci-besteci-
lerinin eserlerine kitaplarda rastlanmamaktadir. Sonuc olarak yayinlanmis olan kitaplarin
dénemin modern mizik anlayisini yansitmadigi ve 16. yizyilda yayinlanmis olan kitaplarin
aksine yaygin bicimde dolasima girmedigi distntlmektedir (Coelho, 1995, s. 5).

Lavta miizigindeki gerilemeye karsin 17. ylzyil italya'sindan giinimiize 6nemli sayida ve
nitelikli eserler ulasmistir. Kapsberger'in lavta kitaplari ve Alessandro Piccinini'nin muzigi-
ne iliskin uzun bir &n séze yer verdigi lavta ve theorbo kitabindaki yapitlari dénemin seckin
eserlerini icermektedir.

16. ylzyilin sonunda Caccini’'nin yayinladigi Nuove Musiche'in lavta mizigine de etki et-
meye basladigi dederlendirilmektedir. Yeni icat edilen theorbo ve archlute icin yayinlanan
kitaplarda dogaclamayi andiran toccata formu 6nceki ylzyilin kontrpuantal tirlerinin ye-
rini almaya baslamistir (Louw, 2019, s. 1). 17. yiizyillda italya'da dans formunda yazilmig
eserlerin nicelik ve niteliklerinde artis oldugu gorilmektedir. Bu dénemde lavta kitapla-
rinda gagliarda ve corrente bigimindeki danslar siklikla yer almistir. (Piccinini, 1623, s.23,
24,29, 33, 36, 39, 43, 47) (Kapsberger, 1611, s. 16-32). Yiizyilin sonlarina dogru corrente,
sarabande, giga gibi danslar ile olusturulmus, sonat basligi verilmis, monodik yapinin go-
rinarlagund arttirdigr eserlerin lavta kitaplarinda yer edinmeye basladigi gézlenmektedir
(Pittoni, 1669, s. 1-3).

Corelli'nin 17. ylzyilin sonunda yayinlanan op.1 trio sonatlarinda Violone o Arcileuto ismini
verdigi, fa anahtari kullanilarak yazilmis, sifreli bas figlrleri iceren partiler bulunmaktadir.
Held'e gore Corelli hizli pasajlar i¢in archlute’un yalnizca yazili bas notalari calmasini iste-
mis, daha yavas ve sifreli bas figurleri olan bélimlerde performansin yazili figlrler sonucu
olusan akorlarla birlikte icrasini beklemistir (2021, s. 128). Fransiz tarih¢i Francois Rague-
net; Corelli (keman), Pasquini (klavsen), ve Gaetani'yi (theorbo ve archlute) Roma’da birlikte
verdikleri bir konserde dinledigini, sanatcilardan her birinin enstriimaninda diinyanin en
blyuk ustasi oldugunu aktarmistir (North, 1987, s. 5).

Giovanni Girolamo Kapsberger (1580 veya 1581-1651)

Giovanni Girolamo Kapsberger 1580 veya 1581 yilinda Venedik'te, Alman bir ailenin oglu
olarak dunyaya gelmistir. Bestecinin 1609 tarihli eseri Libro primo de madrigali a cinque
voci'nin énséziinde belirttigine gdére babasi Wilhelm Kapsperger, Avusturya imparatorluk
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Evi'nde albay olarak gorev yapan bir soyludur, ancak Wilhelm Kapsberger'in Venedik'teki
gorevine iliskin kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bestecinin genclik dénemine iliskin bili-
nenlerin kisitli olmasina karsin yiksek riitbeli ve kokli bir ailenin oglu olarak, 16. yizyilin
sonunda Venedik'te gelismekte olan zengin muzikal ortamin da yardimi ile iyi bir muzik
egitimi aldigi distinilmektedir. 1604 yilinda hentz 20'li yaslarinin basindayken ilk yayin-
lanan eserlerini igeren Libro primo d'intavolatura di chitarone'yi yayinlamistir (Louw, 2019,
s. 356).

Besteci Napoli'li ve kendisi gibi soylu bir aileden gelen Girolamo de Rossi ile evlenmistir,
ciftin evliliklerinden dogan kizlari, 1604 yilinin ocak ayinda, ayni sehirde vaftiz edilmistir.
1606 yilinin mart ayinda Roma’ya dénen besteci kisa zamanda ¢ok iyi bir lavtaci ve theo-
rbocu olarak tim sehirde Gn salmistir. Roma’daki ¢esitli baglantilari sayesinde Accademia
degli Umoristi®'ye kabul edilmesi muhtemelen Kapsberger'in basarisinda buiytk rol oyna-
mistir. Akademinin bir Gyesi olan Filippo Nicolini'nin bestecinin bazi kitaplarini yayinladigi
goralurken, yine Niccolini sayesinde bestecinin 1612 yilinda Floransa'y! ziyaret ederek Il.
Cosimo de'Medici icin bir performans sergilememis oldugu disinulmektedir. 1612 yilinda
Venedik'e dénen bestecinin yayinlanan eserlerinin basim haklarini talep ettigi ve ailesini zi-
yaret ettigi degerlendirilmektedir. 1615ten 1621 yilina kadar gecgen sirecte yetkin bir vir-
tioz olarak yerini saglamlastiran Kapsberger, dénemin populer olan hemen tim tlrlerinde
eserler vermistir. Bestecinin 1624 yilinda Kardinal Francesco Barberini'nin 6deme kayitla-
rinda adi gecmektedir. Meshur Barberini ailesinin patronaji altina girmesine karsin besteci
6zel olarak Barberini'lere hizmet vermemis, siparis edilen cogunlugu dini olmak Uzere,
bazi din disi dramatik eserleri ve operalari bestelemistir. E§itimci olarak da gérev yapan
Kapsberger ¢cogunlukla genc castratilere® ve farkli Gilkelerden gelen bazi 6grencilere ders
vermistir. Lavtaci ve theorbocu olarak bestecinin performanslari herkese acik olmayan ¢zel
mekanlarda veya cesitli accademie cevrelerinde gergceklesmis, operalarda continuo icra-
cisi olarak gérev almamistir. 1630 yilindan itibaren ilginin yeni nesil bestecilere kaymasi
ve bestecinin destekgilerini kaybetmesiyle birlikte Kapsberger gdzden dismeye baslamis,
geliri oldukca azalmistir. 1640 yilinda bestecinin bilinen son kitabi Libro quarto d’intavolu-
atura di chitarone yayinlanmistir. Hayatinin ¢zellikle son dénemlerinde finansal ve sosyal
cokintd ile yasayan besteci 1651 yilinda hayatini kaybetmistir (Louw, 2019, s. 343-347).

Bestecinin operalari, madrigalleri ve kantatlari disinda lavta, archlute ve theorbo icin yayin-
lanmis bircok kitabi bulunmaktadir. Coelho'nun listeledigi Uzere: 1611 tarihli Libro primo
d'intavolatura di lauto, 1616 tarihli Libro secondo d'intavolatura di chitarrone, 1619 tarihli
Libro secondo d'intavolatura di lauto, 1626 tarihli Libro terzo d'intavolatura di chitarrone
ve 1640 tarihli Libro quarto d'intavolatura di chitarrone kitaplari Roma’da yaymlanmistir
(1995, s. 4).

5 Roma’'da déneminin etkin edebiyat akademilerinden birisi (Toscana KiitGphanesi. t. y. Accademia degli Umoristi.
Erisim: 05.05.2023. https://biblio.toscana.it/argomento/Accademia%20degli%20Umoristi).

8 Ergenlige girmeden dnce hadim edilerek tiz ses araliklarini kaybetmelerinin éniine gegilen erkek san sanatcilarina
verilen isim (Sozer, 1986, s. 136).
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Alessandro Piccinini (1566-1638)

Alessandro Piccinini 1566 yilinda Bolonya'da dogmustur. Lavtaci olan babasi Leonardo
Maria'nin verdigi derslerin yardimi ile Alessandro'yla beraber iki kiick kardesin tamami
basarili lavtacilar olarak yetismistir. Piccinini ailesi 1582 yilinda Ferrera'da, Dik II. Alfonso
d’'Este’'nin sarayinda goreve baslamis, babalari Leonardo yaklasik 15 yil sonra, 1597'de
vefat etmistir. DUK'Gn de 1597 yilinda ardinda bir varis birakmadan 6limunin ardindan
Ferrera, Kardinal Aldobrandini'nin kontroliine ge¢mistir. Buna karsin Piccinini kardesler,
bélgenin yeni idarecisi tarafindan korunmaya devam eden az sayida muzisyen arasinda
bulunmus, 1601 ve 1606 yillari arasinda dizenli 6deme almaya devam etmistir (Louw,
2019, 5. 310).

Besteci 1611 yilinda Bolonya'ya donmustir. 1607-1624 yillan arasinda gecen dénemde
Bentivoglio ailesi ile yakin iliskiler kurmus, 1639 yilinda yaymnlanan Libro secondo eseri
Kardinal Bentivoglio'ya ithaf edilmis, Piccinini'nin oglu kitabin 6n séziinde Kardinal'den
ailenin eski patronu olarak bahsetmistir (Louw, 2019, s. 310).

Louw'un aktardigina gére Alessandro Piccinini, Libro Primo eserinin avvertimenti bolu-
minde archlute'u icat ettigini ileri sirmis; Giustiniani, 1628 tarihli Discorso della musica
eserinde bunu dogrulamistir (2019, s. 310). Smith’e gore ise Piccinini yeni bir calgr kesfet-
memis, halihazirda Naldi'nin chitarrone icin gelistirdigi sap eklentisini standart boyutta ve
akort sisteminde bir lavtaya uygulamistir (2011, s. 84). Déneminin etkin bestecileri ile farkli
cevrelerde tanisarak seconda pratica tarzi mizigin etkisinde kalan besteci 1638 yilinda
hayatini kaybetmistir (Louw, 2019, s. 311).

Bestecinin eserleri giinimuze yayinlanan iki lavta ve theorbo kitabi disinda bazi el yazmasi
koleksiyonlar araciliiyla ulasmistir. Birinci kitabi Intavolatura di liuto, et di chitarrone libro
primo 1623 yilinda, Intavolatura di liuto libro secondo 1639 yilinda, 6lumuntn ardindan
yayinlanmistir. Bestecinin 1623 tarihli kitabi i¢in kaleme aldigi 6n s6zli dénemin perfor-
mans uygulamalari acisindan dnemli bilgileri icermektedir. Piccinini 6n sdziinde arpej tek-
nigi, temiz calma, forte ve piyano niianslarinin kontrasti, strascini” icrasl, birlikte calmaya
iliskin konulara deginmistir (Louw, 2019, s. 312).

Piccinini'nin Libro primo adli kitabinda 13 sirali archlute icin bir béldm, theorbo icin bir
bélim ve son olarak iki lavta icin bir toccata ile Uc¢ lavta icin bir canzona bulunmaktadir.
Olimunin ardindan 1639 yilinda bestecinin Intavolatura di liuto libro secondo kitab,
bestecinin babasi ile ayni ismi tasiyan oglu Leonardo Maria tarafindan, bestecinin eserleri-
nin derlenmesi ve oglunun kendi eserlerini de dahil ederek bir koleksiyon olusturmasi ile
ortaya ¢ikmistir. Ogul Leonardo Maria hangi bestelerin babasina, hangilerinin kendisine ait

7 Bagli bicimde calinan pasajlara verilen isim (Kite-Powell, 2007, s. 182).
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oldugunu belirtmemistir. Her iki kitap da erken dénem 17. yiizyil italyan lavta repertuvari-
nin correnti, gagliardi gibi karakteristik dans bicimleriyle beraber, toccata bigcminde bircok
eseri de icermektedir (Louw, 2019, s. 312).

18. Yiizyilda italya’daki Repertuvar

Vivaldi'nin Bohemya'da gecirdigi 1729-1730 yillarinda besteleyerek Kont Johann Joseph
von Wrtby'e (1669-1734) ithaf ettigi eserlerinde lavta oda mizigi topluluklari icinde kul-
lanilmistir. Bu dénemden gliniimize iki lavtall trio (RV 82, RV 85) ve lavta i¢in oda mizigi
kongertosu (RV 93) ulasmistir (Talbot, 2011, 199). Vivaldi lavta partilerini sol anahtarli tek
dizek ile kagida dokmustdr.

18. yiizyll, italya'da lavtanin kullanildidi son yillari kapsamaktadir. Dénemin en popiiler
lavtasi archlute olmustur. Archlute’un obbligato enstrimani olarak oda miziginde, ope-
ralarda, kantatlarda ve continuo calgisi olarak eslik icin kullanildigr bilinmektedir (North,
1987, s. 5).

Donemden gunimdize ulastigr bilinen tek lavta kitabi Giovanni Zamboni Romano’nun 12
sonatini iceren Sonate d'intavolatura di Leuto eseridir. Bestecinin Sonata basligini verdigi
eserlerinde alemanda, currente, sarabande, giga, gavotta, minuet, burre gibi dans bi¢im-
lerini kullandigi, sonatlarina zaman zaman 6nceki ylzyilin tocattalarini andiran ancak do-
daclamaya daha az yer birakacak bicimde tasarlanmis preludio, grave ve arpeggio olarak
isimlendirilmis bolimler ile basladigi gozlenmektedir (Zamboni, 1718, s. 1-40). Da capo
aria formunun yikselisinin enstrimantal mizige olan etkisi (Neumann, 1983, s. 28) ve
dans bélumlerinin tekrarli yapilari sebebiyle bu bicimde eserlerin tekrar eden bdlimlerin-
de dogaclama geleneginin strdigu distintlmektedir.

Yukarida sayilan eserlerle birlikte Filippo Dalla Casa’'nin 18. ylzyildan kaldigi degerlendi-
rilen el yazmas! eserinde lavta yapitlari bulunmaktadir. iki bélimli el yazmasi eserin ilk
boluminde mandolin, theorbo ve Arciliuto Francese icin continuo teorisine iliskin acikla-
malarina yer verilmektedir. North'a gére theorbo ve mandolin i¢in verilen akort sistemi
standartlara uygunken Arciliuto Francese'in 10 cift sirali ve standart archlute gibi G akortlu
oldugu goérilmektedir. Bestecinin bu enstriimani gorsel 10'daki gibi resmettigi de dikkati
cekmektedir. Eserin teorik bélimunin devaminda bu calgl icin standart dizek notasyonu
kullanilarak kagida dokulmus yapitlara ver verilmistir (1987, s. 8).

18. yuzyilda son olarak Antonino Reggio’'nun el yazmasi eserlerinde lavtaya rastlanmakta-
dir. Dini muzik, klavsen sonatlari, iki cello sonatlari ile bilinen bestecinin yapitlari arasinda
1770 yili tarihli oldugu distndlen lavta ve basso continuo igin yazdigi sonatlar el yazmasi
olarak giinimuze ulasmistir ve Minster'deki Didzesanbibliothek'te saklanmaktadir (Hart,
2010, s. 220, 226).
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Gorsel 10. Filippo Dalla Casa, 18. yuzyil, Arciliuto Francese.
Museo Internazionale e Biblioteca della Musica. Erisim: 11.07.2022 https://tinyurl.com/dallacasa

Giovanni Zamboni Romano (1664-1721)

18. ylzyildan ginimize ulastigi bilinen tek lavta kitabi Giovanni Zamboni'nin Sonate d'in-
tavolatura di leuto, Op.1 isimli eseridir. Hayatina iliskin bilgilerin hayli kisitli oldugu gozle-
nen bestecinin 1664 ve 1721 yillari arasinda italya’nin Pisa kentinde yasadigi bilinmekte
(Mitrovié, 2015, s. 202), ismindeki son ek romano sebebiyle Romali oldugu veya Roma ile
baglantisi oldugu disiinilmektedir. italya'da lavtanin gézden diismeye basladigi dénem-
lerde calgl icin son yayinlanan solo eserleri bestelemis olan Zamboni'nin toplam 24 tane
olmak Uzere iki kitap olarak yayinlanmis 4 sesli madrigelleri de glinimuze ulasan eserleri
arasindadir.

17.ylzyilda Roma'da Monteverdi ve Gesualdo gibi eski gelenek bestecileri érnek alan yeni
bir madrigal yazma akimi ortaya ciktigi, bu akimin italyan Operasini galant Gsluba tasidig
gorilmektedir. Bu noktada Zamboni italyan mizigi icin énemli bir noktada bulunmustur.
Déneminin Unld bestecisi ve teorisyeni Girolamo Chiti, Zamboni'nin birinci ve ikinci mad-
rigal kitaplarinindan, bestecinin kontrpuan bilgisinden ve stilistik inceliginden 6vglyle stz
etmistir. (Ensemble Faenza, t. y. Zamboni: le Monteverdi du XVllle siécle. Erisim: 27.01.2022.
http://www.faenza.fr/sites/faenza.fr/files/dossiers/Dossier%20Presse%20Zamboni.pdf).

Zamboni'nin lavta sonatlari bicim olarak Bach'in lavta suitlerini andirmaktadir, Bach'in ¢ag-
dasi ve Roma'da iki yil gecirdigi bilinen biyik Alman lavtaci-besteci Sylvius Leopold We-
iss'l da etkilemis olma ihtimali oldugu disinulmektedir (Ensemble Faenza, t. y. Zamboni:
le Monteverdi du XVlile siécle. Erisim: 27.01.2022. http://www.faenza.fr/sites/faenza.fr/
files/dossiers/Dossier%20Presse%20Zamboni.pdf). Zamboni'nin bazi eserlerine 18. ylzyil-
da Avusturya-Almanya bolgesinde, cesitli el yazmasi lavta derlemelerinde rastlanmasinin
(Freimuth, Michael., Crawford, Tim. t. y. The Harrach Manuscripts Unknown lute music by
S.L. Weiss discovered in an Austrian castle. Erisim: 27.01.2022: http://www.slweiss.com/
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MsHarrach/an_MsHarrach.html) bu varsayimi destekleyen bir baska veri oldugu degerlen-
dirilmektedir. Zamboni'nin lavta miziginin italya'nin kuzeyinde kalan Ulkelerde de begeni
ile karsilanarak kopyalandigi ve repertuvarda yer edindigi gérilmektedir.

Sonug

Kokeni binlerce yil 6ncesine dayanan, farkli tir ve bicimlerde cesitli mizik kalturleri icinde
vazgecilmez bir yer edinmeyi basarmis olan lavta, Avrupa muziginin tarihsel gelisim si-
recinde de ¢cok dnemli bir rol Ustlenmistir. Asya'da en eski 6rnekleri gériinen enstriman,
once islam cografyasina ulasmis, ardindan Avrupa'nin giiney bélgelerinde taninarak po-
pulerlik kazanmistir.

Baslangicta oryantalin bir calgisi olan lavtanin Avrupa mzigi icinde benimsendigi nokta,
genel inanisin aksine ispanya ve Endiiliis bélgesi degil, italya'nin giineyi olmustur. Sicilya
Sarayi'ndaki lavtacilarin ilham veren cok kalttrld mizigi ve siirleri sayesinde enstriiman
zamanla anakarada da taninmis, gezgin calgicilarin elinde basta italya’nin cesitli bélgele-
rine, oradan da Avrupa'nin geri kalanina yayilmistir. Lavtayi polifonik mizik yapisina tam
anlamiyla entegre etmeyi amaclayan italyan lavtacilar ilk 6rnekleri 4 sirali olan calgiya
yeni siralar eklemis, mizrap ile calmak yerine sag el parmaklarini mizrap gibi kullandiklari,
cok sesli muzik seslendirmeye uygun teknikler gelistirmistir.

1500'Li yillarin basinda italya'da matbaa kullaniminin yayginlasmasi ve mizik yayinciiginin
gelismesiyle birlikte pek cok nota kitabi basilmistir. Bu donemde yayinlanan enstrimantal
muziklerin buyik bir cogunlugunun lavta icin tasarlandigi gorilmektedir. 16. ylzyil bo-
yunca lavta repertuvarl buylk gelisme kaydetmis, dénemin en meshur lavtaci-bestecisi
Francesco Canova da Milano olarak gorilmustir. Bestecinin eserleri ve enstriimanina olan
Ustln hakimiyeti tim Avrupa'da duyulmustur. Kontrpuantal ¢cok sesli miizigin baskinligini
strdirdigu 16. ylzyil boyunca lavta eserleri de bu anlayis etrafinda gelismistir.

17. ylzyildan itibaren muzik monodik bir yapiya burtndrken archlute ve chitarrone gibi
uzun sapli calgilar Uretilmistir. Ancak bu donemden giinimduze ulasan el yazmasi metinler-
de 6 ve 7 sirall lavtalarin hala daha revacta oldugu goérilmektedir. 17. ylzyilin ilk yarisin-
da Kapsberger'in yayinlari ve Piccinini ailesi lavtanin gelisiminde ¢nci rol oynamistir. 18.
yiizyilin basindan itibaren iyice gdzden diisen lavta icin italya'da yayinlanan son kapsamli
muzik koleksiyonu Giovanni Zamboni Romano’'nun Sonate d'intavolatura di leuto isimli
yapiti olmustur.

italyan lavta tarihinin altin cagi sayilan 16. ylzyildan, calginin gdzden diismeye basladigi
18. ylizyila kadar gecen zaman araligindan elimizde 30.000'i agskin mizikal kaynak oldugu
bilinmektedir. Farkli ylzyillardan glinimize ulasmayi basarmis eserlerin ve bestecilerin
incelenmesiyle su fark edilmektedir: italya'da lavta, ylizyillar boyunca calginin yeniden kes-
fedilmesiyle; degisen anlayislara, mizikal dokulara, normlara ve begdenilere uyum saglama-
siyla var olmus, italyan lavta repertuvar Avrupa mizigi tarihinde 500 yil &tesine uzanmayi

basaran essiz bir yer edinmistir.
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Oz: 1960larda bir edebiyat kurami olarak ortaya cikan metinlerarasilik (intertextualty)
1980'lerden itibaren mizikolojiye girer. Sanat eserlerinin sinirlari, déniisimi ve gecirgenligi
lUzerinde yogunlasan calismalar, mizik sembollerinden olusan mizik metninin de tipki diger
metinlerde oldugu gibi baska metinlere donusebildigi, baska metinlerde yenilenebildigi, imé

edilebildigi ve baska bir metin olarak yeniden yaratilabildigi (izerinde durur.

Bu makalede, miizikte metinlerarasilik baglaminda, Robert Schumann’in 1836 tarihinde yazdigi
Do majér Fantezi Op. 17 eserinin G¢lncl bélimi, Beethoven'in 1801'de yazdigi Op.27 No.2,
bilinen adiyla Ayisigr Sonati'nin birinci bélimi merkeze alinmis ve Do majér Fantezi'de anistir-

maya sebep olan ¢esitli mizikal parametreler tespit edilmeye calisilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Metinlerarasilik, Beethoven, Ayisigi Sonati, Schumann, Do majér Fantezi
Op. 17.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine Uyulmustur.
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Abstract: Intertextuality, which emerged as a literary theory in the 1960s, has entered musicology
since the 1980s. Studies focusing on the boundaries, transformation and permeability of works of art
emphasize that the musical text, which consists of musical symbols, can also be transformed into other

texts, renewed in other texts, alluded and recreated as another text, just like in other texts.

In this article, in the context of intertextuality in music, third movement of Robert Schumann’s C major
Fantasy Op. 17 and the first movement of Op.27 No.2, also known as Moonlight Sonata, written by
Beethoven in 1801, are taken into account and various musical parameters that cause allusion in C

major Fantasy are scrutinized.

Keywords: Intertextuality, Beethoven, Moonlight Sonata, Schumann, Fantasy in C Major Op. 17.
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Giris
“Muzikal metinler kendi aralarinda konusur.”?

Her mizik eseri varlik alanlarindan ve varlik tabakalarindan olusur. ismail Tunali, bir mizik
eserinin reel (maddi) ve irreal (tinsel) yapi olarak adlandirdigi ayrisik iki varlik tabakasina
sahip oldugunu belirtir. Bu iki tabakadan ‘ton’ yani ses elemanlarini iceren reel tabaka,
muzikal kompozisyonun zorunlu olarak dayandigi kisimdir (Tunali, 2014, s. 138). Reel ta-
bakada mizik 6ncelikle metin (nota), sonra performans ve kayit olarak varlik bulur®. Metin
yani nota bestecinin ses tasarimlarini aktardiji kaynaktir. Uzerinde degisiklik yapilamayan,
yapildigr takdirde baskalasan bu kaynak, mizigin seslendirilmesi agisindan besteciler ve
icracilar icin 6nemliyken, dinleyici icin anlamsizdir. Cinki nota, dinlenilen mizigin yalniz-
ca kaynagi olarak vardir ve muzigin akustik varligindan farklidir (Manav, Nemutlu, 2012,
ss.16-17). Dolayisiyla bir eserin metni (notasi) ile icrasi Gzerinde ¢éziimleme yapmak ayni
dedgildir. ilkinde metinlerarasilik terimini kullanmak daha uygunken, ikincisinde miiziklera-
rasilik terimi tercih edilebilir. Nitekim, ‘The New Grove Mizik ve Mizisyenler S6zligu'ndeki*
metinlerarasilik (intertextually) maddesinde, ‘metinsel’ kelimesi ile mizigin diger sanatlar
ve fikirsel alanlar ile girdigi iliski kastedilir. Muziklerarasi kavraminda ise dogaclanan, icra
edilen ve duyulan mizige iliskin bir okuma alani s6z konusudur (Burkholder, 2001). Robin
Elliott, Murray Shafferin ‘Adieu Robert Schumann’ eseri tzerine yaptigi calismada mizik-
lerarasi kelimesini kullanmasinin nedenini, eserin yalnizca kendinden ¢nceki miziklerden
degil, kendinden 6nceki metinden de etkilenmesi olarak belirtir (Elliot, 2003). Ayrica yazili
metin olarak nota Uzerine ¢alismak da metinlerarasiliga referans verir. Dolayisiyla iki eserin
icraya dokilmemis notalari Gzerinde bir karsilastirma calismasi yapmak, metinlerarasi bir
okumayi zorunlu kilar. Bu calismada notalar Gzerinden bir degerlendirme yapildigi icin
metinlerarasilik kavrami tercih edilmistir.

Metinlerarasilik kurami esasen edebi metinlerin, basta alinti ve esinlenme olmak Uzere
birbirleriyle olan iliskilerini kuramsal olarak anlamlandirma ¢abasiyla Julia Kristiva (1941-)
tarafindan 1960’larin ilk yarisinda ortaya atilir. Metinlerarasilik GUzerine Turkce alan yazina
yon veren Kubilay Aktulum, kavrami bir metnin baska bir metnin icerisindeki varligi olarak
tanimlar. Kaynak metin, diger metinde yeniden gosterilerek yinelenir ve boylece ilk metin
ikinci metinde gorindr olur (Aktulum 2000, s. 94). Roland Barthes, her ne kadar bir edebi-
yat kurami olarak ortaya atilsa da metinlerarasilik fikrinin sinemadan mizige aslinda sana-
tin her alaninda uygulanabilir oldugundan s6z eder ve her sanatin kendine ait diizenlenmis
ve olusturulmus isaret ve simge kodlari oldugunu vurgular (Elliott, 2003).

2 Michael Klein'den aktaran Wium, 2010, s. 87.
3 Bahsedilen ontolojik alanlara metin disilik agisindan alimlayici ile iliski eklenebilir (Manav ve Nemutlu, 2012, 5.16).
4The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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The New Grove'un mizikte metinlerarasilik kavramini degerlendirdigi ‘intertextually” mad-
desinde, bir eserin digerinden aldigi bir veya birden fazla 6ge kullanimina vurgu yapilir.
Odiing alma (borrowing) tekniginden farkli olarak metinlerarasilik kavraminin alani genistir.
Odiing almada, kaynak ve diger eser arasinda tek ydnli bir iliski s6z konusu iken, metin-
lerarasilikta iki eser arasinda bir uzlasi s6z konusudur ve bestecilerin farkinda olmaksizin
girdikleri karsilikli iliskileri kapsar. 1980’lerde muzikte metinlerarasilik, gostergelerarasi ¢i-
karimlar yapmak ve eserler icerisindeki kanitlarin belirsiz oldugu durumlarda tarihsel sav-
lar ileri sirmek ve c¢ikarimlarda bulunmaktan kacinmak icin kullanilir. Bu noktada éding
almak yerine metinlerarasilik Gzerinde durmalarinin temel nedenlerinden birisi de kimi
zaman kronolojinin acik olmamasi ve eserlerdeki birden fazla unsurun bilincli bir iliski
icerisinde kullanilmasidir. Muzikologlar ilk olarak, izoritmik yapidaki benzerlikleri aciklamak
icin ‘metinlerarasilik’ kavramina basvurmus ve Rénesans miizigi Gzerine yapilan ¢alismalar-
da, 6zellikle ‘magnificat’ tirtintin ¢dzimine yonelik parodi, 6ding alma, taklit etme, anis-
tirma gibi iddialardan kaginmak icin kavrami kullanilmislardir. Yakin zamana gelindiginde
modern edebiyat kuramlarinda benimsenen yéntemlerin mizige uyarlandigr gordlir ve
metinlerarasilik kavramina daha sik basvurulur. Bdylece dogrudan alintidan, Uslup dykin-
mesine veya geleneksel kaynaklarin kullanimina degdin bircok teknige yonelik yaklasim
gelistirebilmek mimkin olmustur. Gostergebilimde oldugu gibi metinlerarasilik yontemi
araciligiyla da eserler arasindaki iliskiler agi birer gosterge gibi yorumlanabilir ve bir mizik
eserinin dinleyiciler icin tasiyabilecedi cagrisimlar aciga ¢ikarilabilir (Burkholder, 2001).

Mizikte metinlerarasiliga iliskin yazilmis kaynaklarda genellikle 6diin¢ alma (borrowing) ve
dykinme teknikleri goze ¢arpsa da aslinda bir¢cok farkli teknik s6z konusudur. Bunlardan
bazilari sdyle tasnif edilebilir:

e Gonderge: alimlayiclyl dogrudan kaynak metne yonlendiren bir tekniktir. Bu teknikte
aliciya ve yapita acik bir bicimde kaynak gosterilir.

o Oyklnme: diger adiyla ‘pastis’ tekniginde esas olan taklittir. Bicimden, icerige ve Us-
luba kadar bir dénemin ya da sanatc¢inin ayirici 6zelliklerinin taklit edilmesiyle olusur.

e Asirma: gizli alinti olarak da adlandirilan asirmada, kaynak metne herhangi bir génde-
rim yapilmadan sahiplenme s6z konusudur.

e Anistirma: metinlerarasilik icerisinde siklikla rastlanilan tekniktir. Esas olan imadir. Bu-
rada kaynak metne ulasmak oldukca zordur. ima net ifadeler vermez ve alimlayicinin
sezgisi kaynak metne ulasmak icin temel yoldur.

e Yansilama: parodi olarak adlandirilan bu teknik ile kaynak metinden alinan veri anlam
degisimine u@ratilarak verilir. Béylece yalnizca farkli bir anlam yiklenerek temelde
ayni sey soylenir. Yansilama yergi ve eglence amaciyla yapildiginda ise alayci donis-
tlrdm olarak anilir (Aktulum, 2000, s. 103-130).
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Yukarida belirtilen tim tekniklerde esasen karsilikli bir iliskiden bahsedebilir. Aktulum’un
belirttigi Uzere, yapilan her alinti her bir eser icin tekrar olarak dedgil, yeniden yazma olarak
degerlendirilir (2017, s.17). Bu calismada, Robert Schumann’in 1836 tarihinde yazdigi Do
Major Fantezi Op. 17 eserinin G¢lncl bélimuyle, Ludwig van Beethoven'in 1801'de yazdi-
g Op. 27 No. 2, bilinen adiyla Ayisigi Sonati'nin® birinci bolimu arasinda baglanti kurarak
metinleraras! bir okuma yapmaya calistik. Metinlerarasilik terimini kullanmamizin nedeni
icra Uzerinden dedil, nota Gzerinden bir ¢ikarim yapmaya ¢alismamizdir. Aslinda kiimulatif
bir birikimin ivmeledigi klasik mizik tarihinde besteciler arasinda bir etkilesim kaginilmaz-
ken, 6zellikle bu iki eseri almamizin sebebi ‘anistirma’ kategorisinde degerlendirilebilecek
muzik benzerlikleri, bu benzerliklerden hareket ederek yaptigimiz literatir taramasinda
ulastigimiz bilgilerdir. Schumann’in Op. 17'yi Beethoven'in anisina yazmasi, ayrica haliha-
zirda eserin I. boliminde Beethoven'in ‘Uzaktaki Sevgili'ye (An die ferne Geliebte) isimli
lied'inden mizik malzemesi® kullanmasi ve iki eserin de referans verdigi dis kirikligr ve ask
ile ilgili muzik disi kaynaklar da eserlerin notalarini karsilastirirken yol gdstermistir.

Mizik metnini, metinlerarasi bir degerlendirmeye tabi tutabilmek icin 6ncelikle metnin
icerigini ve sinirlarini belirlemek gereklidir. Martinakova, mizik metnini muzikal seslerin,
muzikal sekillerin, muzik bélumlerinin, cimlelerin, hareketlerin dizenlenmis bir bicimi ola-
rak gorlr. Bir beste de tipki dilsel metinlerin ses birimleri, heceleri, sdzcukleri, deyimleri
ve ciimleleri gibi unsurlardan olusur. Mizik bestesi bir yandan perde, sire, yogunluk, tini,
artikiilasyon gibi olcllebilir olan nesnel 6zelliklere sahipken diger yandan kisisel yargilari
iceren gizli ve duygusal olarak yorumlayabilecegimiz hizinld, huzursuz, olaganistt gibi
6znel dzelliklere sahiptir (Martinakova, 2008, s. 80-81). Bu ¢alismada Martinakova'nin be-
lirttigi objektif parametreleri goz 6nlne aldik ve metinlerarasi bir ¢éziimlemenin iki yapit
arasindaki bicimsel, iceriksel ve anlamsal donistimleri belirlemeye ydnelik olusunu odak
noktaya koymaya calistik. ki miizik yaprtini karsilastirirken belirgin bir programlar olma-
masl! sebebiyle anlamsal dontUsimlerden ¢ok bicimsel ve iceriksel déntsumleri ¢ézimle-
meye odaklandik.

Bulgular

Op. 27, Heinrich Friedrich Ludwig Rellstab tarafindan Ayisigi Sonati (Mondscheinsonate/
Moonlight Sonata) olarak adlandirilir. Aktlze, Rellstab'in sonatin min&r tondaki agir triole-
lerle baslayan giris kismini isvicre'deki ‘Dért Kanton Golii’ (Vierwaldstattersee) iizerindeki
mehtaba benzettigi icin ilk bolimleri disindaki diger bélimlere uymasa da sonata bu ismi
verdigini belirtir (Aktlize, 2004, s. 209). Ayrica kuvvetli bir itham olmasa da Op. 27'nin Be-

5 Calismanin ileriki béliimlerinde Schumanin'in op.17 Do Majér Fantezi'sinin I1l. béliimii icin yalnizca op.17, Beetho-
ven'in 0p.27 no:2 Ayisigi Sonati’'nin 1.bolim igin ise yalnizca op.27 ifadesi kullanilmistir.

6 Bu alinti ilk bolimde kullanilmistir. Walker, eserin ilk el yazmalarinda bu alintinin son bolimde de ézetlendigini fa-
kat daha sonra Schumann’in son bolimi ginimuzdeki versiyonuna dénustirerek, arpejli bir tasarimla degistirdigini
ve alintiy attigini belirtmektedir (Walker, 1979, s. 161).
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ethoven’'in o donem asik oldugu Kontes Giulietta Guicciardi'ye™ dair hislerini de barindirdi-
g1, Beethoven'in kontese karsi duygularini actigi 6 Haziran 1800 tarihli mektup dolayisiyla
dile getirilmistir. Fakat mektupta esere dair acik bir ifade s6z konusu degildir (Wallace'den
aktaran Dilber, 2016, s. 13).

Op. 17 ise geliri bagislanmak tzere, 1830'larda kurulan ‘Beethoven Komitesi’ icin tasar-
lanir. Hatta Walker, Op. 17'nin Schumann’in, Beethoven'in miziginden alintilar yaptigi ve
Beethoven'in anisi icin para toplamayi amacladidi tek eseri oldugunu vurgular ve eserin
ozellikle Beethoven'in ‘Uzaktaki Sevgiliye’ (An die ferne Geliebte) eserinden alintilar tasidi-
gini belirtir. Eserin hem Beethoven'a hem de o donem evlenmek icin miicadele ettigi Clara
Schumann’a® dair sembolik baglara sahip oldugunu belirtir (Walker, 1979, s. 146-156).
Eserin Clara'ya ve Beethoven'a yonelik iki temsiliyet tasimasi bircok mizikologun hemfikir
oldugu bir konudur. Nitekim Ponce da mizikologlardan derledigi fikirlerde eserin 6nce-
likle Schumann’in o dénem heniz evlenmedigi Clara icin bir ‘agit’ oldugu gorisint dile
getirir (Daverio'dan ve Hoeckner'den aktaran Ponce, 2014). Ponce eserin ayni anda Clara
ve Beethoven'a yonelik olmasini ézellikle Beethoven'in Uzaktaki Sevgili'ye liedi Uzerinden
Schumann'in biyografik referanslarina baglar (Ponce, 2014).

isimlerinden de anlasilacagi (izere, iki eserin tir( birbirinden farklidir. Op.17 bir fantezi,
Op.27 ise bir sonattir. Fakat Beethoven'in eserin basinda belirttigi Gizere, aslinda bestenin
stili ‘sonata quasi una fantasia’ yani ‘bir fantezi tarzinda sonat'tir. Bu yonlendirme saye-
sinde, parca teknik olarak sonat olmasina ragmen, serbest akisli, dogaglama bir fanteziyi
cagristirir. Gergekten de arpejler bir dogaglama araci gibi kullanilir ve eserin temelini olus-
turan temalari ve motifleri olusturur (Schwarm, 2016). Op. 27'nin sonat ve fantezi arasinda
durdugu ¢izgi Uzerine piyanist ve muzikolog Timothy Jones da 6zellikle 'sonata quasi una
fantasia’ ifadesi Uzerinden edilir. Jones, eserin I. ve Il. bélimlerinin fantezi, Ill. boliminin
ise sonat formunda oldugunu belirtir. itk bélimlerin dogaclamaya yakin olmasi, tek bolim
olarak gorilebilecek sekilde bagimsiz olmasl, formun ve modilasyonun serbest olmasi,
muzikal fikirlerin gevsek olmasi ve mizik 6geleri arasinda baglantilarin az olmasi bu bo-
lumleri fantezi formuna yakinlastirir. Hatta Waltz de bu sebeple kimi muzikologlarin esere
‘Do Diyez mindr Fantezi’ dedigini belirtir (Jones'den ve Waltz'den aktaran Dilber, 2016, s.
13-30).

Schumann Op. 17'yi yazarken eseri esasen U¢ bolimliu bir sonat olarak distnur. Daha son-
ra programatik karakteri gbz ¢nine alarak eseri sonat formundan c¢ikarir ve daha serbest
bicimde dizenleyebilecedi fantezi formuna evirir. Ayrica Beethoven'in ‘Uzaktaki Sevgili'ye
eserine dokunan muzikal alintilar yapar ve eseri Beethoven 6zelinde tutmayip, Clara'ya da

7 Julie Guicciardi (1784-1856) Ludwig van Beethoven'in piyano 6grencisi olan Avusturyali bir kontestir (Url-1).

8Clara Schumann (Clara Josephine Wieck, 1819-1896) 1835’lerden itibaren Avrupa’da tin salmig Avusturyali piyanist
ve bestecidir. 1840'da Robert Schumann ile evlenir.
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yonlendirir (Walker, 1979, s. 156). Boylece eseri sonat formunun kati kurallarindan ¢ika-
rarak, icerisinde dolayli yoldan program da olan fantezi olarak yapilandirir. Dolayisiyla iki
eser kategori olarak farkli tlrlere ait olsalar da 6zde stil ve dinleyicinin alimlayisi agisindan
benzerdirler.

Op. 27'nin 8l sayisi 69 iken Op. 17'nin lI. bélimindn 6l¢l sayisi 142'dir. iki eserin giris

6lcileri arpejlenmis akorlarla ve 5'li araliklarla baslar (Bkz. Gorsel 1 ve Gorsel 2).

Langsam gelmgen. Durchweg lelse 3 holten, M4 d=ea,
—_— = — - = "-:!

Gorsel 1. Op. 17'nin ilk dlculeri.

Adagio sostenuto.
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Gorsel 2. Op.27'nin ilk dlcileri.

Op. 27, sebare 6l¢U birimindedir ve I. b6lim boyunca, eser dedismez bir él¢U birimi ile ayni
sekilde yurtr. Sebare kullanimi alimlayiciya temponun hizlandigi hissini verir. Op. 17'nin
ritmik yapisi ise 12/8'liktir. iki eserin ritmik yapilari farkli géziikse de Op. 27'nin girisinde
kullanilan tclemeler, duyus acisindan eserin 12/8'lik oldugu hissini yaratir.

Op. 27'de sag el Uclemeleri ¢alar. Temanin olmadigi bu giris kismiyla Op. 17'nin sol el
sesleri de benzer sekildedir (Bkz. Gorsel.3).

Gorsel 3. Op. 17'nin bas ydrlyUsu.
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Gorsel 5. Op. 17'de ezginin sag ve sol elde ayni anda seslendirilmesi.

Gorsel 4'te ve 5'te goruldigu Uzere ezgi her iki eserde de sol el tarafindan bas notalarla
yinelenir. Eserlerin melodik ctimle yapilari yalinlik acisindan birbirlerine benzer. Op. 27'nin
temasi, sade ve birbirine yakin araliklardan olusur (Bkz. Gérsel 7).

i

Gorsel 7. Op. 27'nin ana temas..

Op. 17'de ise benzer sekilde yakin araliklardan olusan bir melodi ve sade bir dil fark edilir.
Wildride'in belirttigi Gzere melodinin sadeligi ve armoni zenginligi Op. 27'nin yapisiyla
benzer nitelikte ve benzer eslik figirlerine sahiptir. Melodinin sadeligi “t¢ld” hissinin dog-
masina sebebiyet verir (Wildridge, 2020).

Eilwns hrwaglor,
LT .-'-'_-ﬁ.* e — % =
%ﬁl‘;—j‘_— - i:,;:- s '.ij __.;I;' “,.';ﬁ' —'T{:"—-—]
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Gorsel 8. Op. 17'nin ezgisel yurdyusu.
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Ezgisel yakinliklarina ragmen iki eserin tonaliteleri farklidir. Eser igerisinde kiclk akor
degisiklikleri olmasina karsin, Op. 27 Do # minor tonalitesiyle baslayip bu sekilde biter.
Op. 17'de ise 1-29 ol¢lleri arasinda Do Major, 30. 6l¢ctide La Bemol Major, 38. dlclde Fa
major, 72. dlciide Re Mindr, 87. Olclide Re Bemol Majér goriiliir. 99.-142. 8lcl arasinda
ise eser tekrar Do Major tonalitesine dénerek, piyano bir gurlik ve yumusak bir tiniyla
sonlanir (Bkz. Gorsel 6).

o O e

R et —

& ——— —
. %ji
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Gorsel 6. Op.27'nin ve Op. 17'nin son dlculeri.

Her iki eser de tonal kadans icerisinde hareket eder (Bkz. Gorsel 9 ve Gorsel 10). Kadans-
lar Op. 27'de ¢ok belirgin degildir. Lockwood bu durumun Beethoven'in kimi orta donem
eserlerinde de gorildigund, bolimlerin nihai bir durak olmaksizin ¢alinmasi sayesinde
sonda bir kadans oldugu izleniminin siliklestigini ve hareketlerin birbirleriyle i¢ ice ge¢mis
sekilde bulaniklastigini belirtir (Lockwood, 2013 s. 140).
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Gorsel 9. Op.27'nin akor yuriylsl.
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Gorsel 10. Op. 17'nin akor yirdyisd.

iki eseri birbirine yakinlastiran unsurlardan birisi de ifade bicimleridir. Op. 27'de yazan
‘quasi una fantasia’ ifadesi, ‘dogaclama Uslubuyla’ anlamina da gelir. Tematik malzeme
dogaclama tslubunu, itk hareketin dogrudan ikinciye, ikincinin de dogruca G¢lnclye geg-
mesi sayesinde destekler. Oyle ki eser, sanki piyanist giriste dogaclama yapiyormus gibi
calinir. Beethoven alimlamadaki dogaclama hissini arttirmak icin ilk hareketin Gzerine 'si
deve suonare pezzo delicatissimamente’ (bu parca ¢ok hassas bir bicimde ¢alinmalidir)
yazmistir. Bu ifade eserdeki duygusal atmosferi arttirir (Lockwood, 2013, ss. 140-141).
Eseri dogaclamaya yaklastiran unsurlardan birisi de metronomdur. Konrad Wolff, ‘Masters
of the Keyboard' kitabinda Beethoven'in 6zellikle piyano eserlerinde, eserin dogaglama
hissini vermesi icin metronom degerini belirtmedigini ifade eder (Wolff'dan aktaran Dilber,
2016, s. 16). Op. 17./nin son bolimindeki ifade ise ‘langsam getragen’ yani agir, hatta
Akttize'nin yorumuyla ‘siirsel bir yapida agir'dir. B6lum cesitli tonalitelerde yansiyan iki te-
madan olusturulmus bir epilogdur. Ill. bolimin sonu ise ‘Durchweg leise zu halten’ ifadesi
ile timdiyle sessizlige burinur (Aktize, 2004, s. 2133).
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Sonucg

Yirminci yUzyilin, dilbilim ve edebiyat alanindaki 6nemli analiz tekniklerinden olan metinle-
rarasilik, mizik analizinin bir parcasi olarak kullanilabilir. Nitekim yeniden Uretim teknikleri
muzik malzemesi icin de gecerlidir ve ontik tabaklardan ilki olan metin, mizik yapitinin
da varlik buldugu itk alandir. Mizigin performansa dénlstigu anda ontolojik olarak gegir-
digi dedisim ile analiz, metinlerarasilik alanindan muziklerarasilik alanina gececeginden
yalnizca nota Uzerinde yapilan incelemeler icin metinlerarasilik terimi daha uygundur. Bu
calismada Robert Schumann’in 1836 tarihinde yazdigi Do Major Fantezi Op. 17 eserinin
tglncl boluma, Beethoven'in 1801'de yazdigi Op. 27 No.2, bilinen adiyla Ayisigi Sona-
ti'nin birinci bélimd, performansa odaklanilmadan yalnizca notalar Gzerinden incelendi-
gi icin metinlerarasilik terimi kullanilmistir. Op. 17'de, Op. 27'yi anistiran unsurlar tespit
edilmistir. Anistirma tekniginde, kaynak metne direkt bir génderme séz konusu degildir,
kaynak metne dair UstU kapall géndermeler arastirmacinin incelemeleri sonucunda tespit
edilebilir. Sanatci kaynak metni mutlaka bilincli sekilde kullanmak zorunda degildir.

Schumann'in op. 17'yi yazarken, Op. 27'yi g6z 6niine almis olduguna dair literattrde her-
hangi bir ipucu olmamakla birlikte, eserin metinlerarasiligin nesnesi haline gelmesi igin
mutlaka dogrudan kaynak gostererek alinti yapilmasi gerekli degildir. Metinlerarasi gegir-
genlik bestecinin esere yaklasimindaki detaylardan da gézlemlenebilir. Nitekim Schumann
Op. 17'yi, Beethoven'in anisina besteler. Hatta ona ait Uzaktaki Sevgili'ye (An die ferne
Geliebte) liedinden yola ¢ikar. Eserin ayni zamanda Schumann'in, Clara'ya dair hislerini de
icermesi, her ne kadar netlestirilmemis olsa da Op. 27'nin de Beethoven'in Kontes Guic-
ciardi'ye hislerini barindirdigi varsayimiyla benzerlik tasir. Fakat yoruma acik ve kanitlan-
mamis benzerliklerden daha ve asil énemli olan anistirmaya yol acan muzik malzemesidir.

iki mizik karsilastirilirken dncelikle eserlerin tiriine odaklanarak basladik. Op. 27 sonat
tdrtne aitken, Op. 17 ise fantezi tiriinde yazilmistir. Fakat burada esas dikkat ceken nokta
Op. 27'nin I. bélimine dair Beethoven'in yazdigi ydnergedir ki, ‘sonata quasi una fantasia’,
buna gore eser bir fantezi havasinda ve alimlayicida dogacglamayi ¢cagristirir sekilde ¢alin-
malidir. Nitekim pedal sesler, kullanilan arpejler, alimlayicida bu kismin dogaglama oldugu
hissini yaratir ve eseri fantezinin sonata nazaran serbest bicimine yakinlastirir. Ayni sekilde
iki eserde farkli goziken ritmik yapi da aslinda duyusta benzerdir. Op. 27'nin sebare 6l¢l
biriminde olmasi ve kullanilan Gc¢leme seklindeki arpejler eserin tipki Op. 17 gibi 12/8'lik
duyulmasini saglar. iki eserde de yalin ve birbirine yakin araliklardan olusan bir ezgi ta-
sarimi s6z konusudur. Ayrica ikisinde de ezgi sol el ile tekrar edilerek bir kere de pesten
calinir. Eserlerin tonaliteleri birbirinden farklidir. Fakat Op. 27'de Beethoven'in orta dénem
eserlerinde gorulen, belirsiz tonalite anlayisi sayesinde kesin bir ton kavrami séz konusu
degildir. Dolayisiyla tonalite farklari iki eserin duyusunu keskin sekilde birbirinden farkli-
lastirmaz. iki eserin de sonunda temel tonaliteye déniilir ve piyano girliginde bélim
tamamlanarak eserlerdeki lirizm boélim sonuna kadar tasinir.
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Oz: Bu makale, Sanayi Devrimini temel alan Batili ya da Bati teknolojisi ve kiiltiriini be-
nimseyerek Batililasmis modern toplum ile modern insan kavrami ekseninde, giindelik hayat
baglaminda yasanan yabancilasmanin gliniimiz resim sanatina yansimalari (izerine odaklanir.
Bu baglamda, Bo Bartlett, Greyson Perry, Canan, Faul Fenniak, Richard Estes, John Brosio gibi
glnimuz sanatcilarinin ¢alismalarinda kendini gésteren modern toplum icerisindeki bireyin

glindelik hayattaki yabancilasmasinin izleri aranir.

Metinde Hegel, Feuerbach, Marx ve Fromm’un yabancilasma kavramina bakis acilari tartisila-
rak Henri Lefebvre’'nin glindelik hayat énermesi temelinde bireyin ihtiyaclari ortaya konulur.
Toplumla uyum icerisinde yasama ihtiyaci olan bireyin, giindelik hayat rutinlerini yerine getir-
mesi gerekir. Bu baglamda, toplumsallasmanin bir kosulu olarak bireyler toplumsal normlara
uyar, normlarin disinda konumlanan isteklerini baskilar. Kendine yabancilasma, kendi gercekli-
ginin ve duygusunun farkinda olmama hali modern insanin hastaliina dénisir. Bu ¢ercevede
makale, yabancilasmadan kurtulabilmek icin nesneden ayrismak yani 6zne olmak gerekliligi

noktasinda konumlanir.
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Abstract: This article examines the reflections of alienation, experienced in the context of everyday
life, in contemporary painting, by following the concept of modern society and modern man, which is
either Western or Westernized by adopting Western technology and culture based on the Industrial
Revolution. In this context, traces of the alienation of the individual in modern society, which are
rendered in the works of contemporary artists such as Bo Bartlett, Greyson Perry, Canan, Foul Fenniak,

Richard Estes, John Brosio, are elaborated in this work.

In the text, the perspectives of Hegel, Feuerbach, Marx and Fromm on the concept of alienation are
discussed and the needs of the individual are put forward on the basis of Henri Lefebvre’s everyday
life proposition. The individual, who needs to live in harmony with the society, must fulfil her/his daily
day life routines. In this context, as a condition of socialization, individuals conform to social norms
and suppress their desires located outside the norms. Self-alienation, unawareness of one’s own reality
and feelings turns into the disease of modern man. In this context, the article is positioned at the point
where it is necessary to separate from the object, that is, to become a subject, in order to eliminate

alienation.

Keywords: Everyday Life, Alienation, Individual, Painting, Power, Street, Property.
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Giris

Gundelik hayatta bireyin yabancilasmasi cesitli dizlemlerde ele alinabilir. Bireyin yasadi-
gr topluma uyum gdstermesi ya da tam tersine ayriksi olmasi; ya da yasadigi gerceklige
uyumsuz kalmasi yabancilasmanin bicimleri olarak sayilabilir. Yabancilasmanin her bir bi-
ciminde insanin bilin¢g dizeyinde Oteki haline gelebilmesi icin iliskisel bozulma yasamasi
gerekir (Aydogan, 2015, s. 273).

Bu makale kapsaminda bireyin yabancilasmasi modern toplum icerisinde incelenecek ve
modern toplum icin Sanayi Devrimi temel alinacaktir. Endistrilesme (sanayilesme) ve mo-
dern toplum arasinda dogrudan iliski vardir. Hobsbawm'in tanimlamasi ile “...endustriyi
modernligin bir 6lcttd olarak gérmek kabaca dogru olacaktir” (Hobsbawm, 2010, s. 30).

Modern toplum ile birlikte “modern insan” kavrami da ortaya ¢ikmistir. Eric Fromm'a gore
modern insan denince ginumduzdn tim insanlari da anlasilabilir ya da teknolojik a¢idan
daha gelismis olan Batili sanayilesmis Ulkelerdeki insanlar da anlasilabilir. Fromm modern
insani tanimlarken su tespitte bulunur: “..Sanayilesmemis Ulkelerdeki insanlar giderek ar-
tan bir hizla Bat'nin insanlarina benziyorlar” (Fromm, 2019, s. 14). Henlz sanayilesmemis
tUlkelere Bati'dan ihrac edilen teknoloji ile "kaltir” tim dinyay! Bati tarzina benzetmekte-
dir. Bu acidan, makale kapsaminda, modern insan kavrami tim bu etkilesimler ile birlikte
ele aliacaktir.

Modern insanin yasadigi iliskisel bozulma, yani yabancilasma, gindelik hayat baglaminda
gerceklesir. GUnimizde, modern kiltirel calismalar tarafindan yaygin bir sekilde kullani-
lan "gtindelik hayat” kavraminin ele alinisi degismistir. Populer kiltur alanlarinin ayni za-
manda meta alim satim alanlari haline gelmesi, glindelik hayat kavraminin belirlenimini de
popdler olana dogru kaydirmistir. Sadece kamusal alanlarda yaratilan ortak meta begenisi
ile degil ayni zamanda her bireyin evine giren sinema kanallari gibi estetik belirlenimlerle
de aynilasma s6z konusudur. Roberts bu durumu su sekilde 6zetliyor “.."glnlik yasam’
teriminin modern kiltlrel ¢alismalar tarafindan 6zimsenmesiyle birlikte bu terim, sadece
elestirel bir sekilde tarihsel baglaminin ortadan kaldirilmasi gibi genel bir stirece dedil,
ayni zamanda keskin bir felsefi kisaltmaya da maruz kalmistir” (Roberts, 2013, s. 10). Bunun
sonuglarindan biri olarak giindelik hayat kavrami cogu zaman “siradanlik”in es anlamlisi
olarak kullanilabilmektedir. Her ne kadar siradan olan da gindelik hayatin icinde olsa da
felsefi elestirel baglamindan koparildigi 6lclde kitle kilttrind kaniksatici etkisi olusmakta
ve hatta kaniksatmanin temel islevi haline gelebilmektedir.
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Giindelik Hayatin Siradanligi ve Zorunluluklar

Gundelik hayat, insanlarin her giin yaptidi siradan seyleri, rutinleri, zorunluluklari ifade
eder. Bu genelleme kavrami ele alan bircok dustnir tarafindan temel alinmakta ancak
glndelik hayatin elestirisi noktasinda ayrismaktadir. Makale kapsaminda Lefebvre'nin giin-
delik hayat ¢cozimlemeleri ve elestirileri temel alinacaktir.

Lefebvre, tekrar edilen tim aynilik ve degismezlige ragmen, giindelik hayatin degistirilme-
si gerektigini, bunun icin bireylerin davranis kaliplarinin sorgulanmasi gerektigini soyler.
“Clnkl ona gore; toplumu olusturan bireylerin tercihlerini nelerin belirledigi, toplum ice-
risindeki davranislarinin neye gére bicimlendigi zor da olsa ancak bu yolla anlasilabilir”
(Cetin, 2017, s. 64). Ornegdin tek tek bireylerin bos zamanlarini geciris bicimi o toplumun
bitind hakkinda fikir verir. Sinemada izlenen filmler, okunan kitap tirleri, ailece yapilan
etkinlikler ya da edinilen hobiler, hepsi bireylerin glindelik akisinda sorgulamadan yaptigi
faaliyetlerdir. Bu faaliyetler ydnetici ideolojinin kendi dislncesine uygun goérdugd, ayni
zamanda toplumlarin sosyal ve ekonomik dontusimlerini anlamayi kolaylastiran unsurlar-
dir. Topluma egemen olan distincenin belirledigi giindelik hayat aliskanliklari ile kisinin
icinde yasamak istedigi toplumdan bekledikleri birbiri ile ¢elisebilir. Bu durumda da kisi-
yi yabancilastiran kaynaklardandir. Clinkld "Glndelik hayat 6gelerinin (calisma - ailevi ve
“6zel” yasam - bos vakit) birbirine dissalligi bir yabancilasma icerir” (Lefebvre, 20153, s. 37).
Lefebvre'ye gore, kisinin birey olabilmesi icin yabancilasmayi asmasi ve kendi cikarlarinin
Otesinde glndelik hayati anlamlandirabilmesi gerekir. Boylece giindelik hayat kavraminin
icerigi, Lefebvre tarafindan “glinlik” ve “rastlantisal” ile es anlamli olan bir terimden kl-
tirel ve sosyal donlisim vurgulayan, ayni zamanda felsefi, politik ve kultirel baglarini da
kuran bir terime radikal bir sekilde donUstirilmis ya da baska bir ifadeyle glindelik olani
da kapsayacak sekilde yeniden anlamlandirmistir.

Bireyler yasadigi yabancilasmanin farkinda olmadan giindelik hayatin siradanligi ile iliski-
lenir. Ancak yasanilan yabancilasma rutinlerin yerine getirilmesinde zorluklar yaratabilir
ve bu durum kiside mutsuzluk, yalnizlik gibi duygularla ylzeye ¢ikabilir. Bu ylzden, bireyin
gundelik hayatiyla kurdugu iliski ya da iliskisizlik kendine 6zgudur. Her giin sabah itibariyle
yapilmasi gereken bircok rutin vardir: Evden ise gitmek, tekrar eve dénmek, is disindaki
tim gidis gelisler... Bu tekrarlar glindelik hayatin icerisindeki rutinler, bulusmalar ile yeni-
den ve yeniden Uretilir.

Amerikall gercekci ressam Bo Bartlett resimlerinde modern bireyin gtindelik hayatini konu
edinir. insanlarin birlikte e§lendigi, yemek yedigi, kutlamalar yaptigi ortak eylemleri ve ayn
zamanda yalniz hallerinin hepsi beslendigi kaynaklardir. Bu giindelik hayat konulari, sanat-
cmin incelikli bakisinin yansimalardir. Bartlett, giindelik olan bu rutinlerin altinda insana
ait bir destansilik bulur. Metaforlarla anlatimini gliclendirdigi resimlerinde insanlar siradan
olan tim eylemlerine ragmen birer 6zne olarak 6ne ¢ikarlar. “Sabahleyin” adli resmi (Gor-
sel 1) sanat¢mnin bu yaklasiminin iyi bir érnegini olusturur.
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Gorsel 1. Bo Bartlett, 2006, Sabahleyin / Au Matin.
Bobartlett.com. Erisim: 03.08.2019. https://bit.ly/3BvIHPi

Bartlett'in resminde ilk hissedilen, resimdeki kadinin iki kisi tarafindan alikonuldugudur.
Alikoyan kisiler, kadinin aksine, sapka ve parddsuleri nedeniyle soguk ve resmi gérindrler.
Resmin adindan da yola ¢ikarak (sabahleyin) su yorum yapilabilir: Birey sabah uyandigi
andan itibaren iliskilenmesi gereken gindelik hayat isleri ile iliskilenmek istemez ama
zorunluluklar onu sirlklemektedir. Resme gore glndelik hayat zorunluluklar soguk ve
resmidir. Sevimsizdir. Resimdeki mekan bireyin i¢ mekani gibidir; yasadigi yerdeki ates koze
dondsmdastur, catisi olmayan evi saydam duvarlardan olusmaktadir ve duvarin arkasinda
kiylya carpan bir dalga duygusal bir ylUkselis gibidir. Sabah erken kalkmak, belki dus almak,
kahvalti etmek, ise gitmek, 6zel yasamina dahil olabilecek bitiin eylemlerinin toplami ve
bu eylemlerin toplumsal iliskileri gtindelik hayati olusturur. Dolayisiyla bireyin, toplumla
barisik bir sekilde yasayabilmesi icin gtindelik hayat rutinlerini yerine getirmesi gerekir. Bu
zorunluluklar ¢cogu zaman bireylerin yabancilasmasina sebep olur. Ancak zaten, gindelik
hayatin icerisinde olusan somut birey bu yabancilasmayi da icermektedir.

Yabancilasmanin Kaynagi Miilkiyet

Yabancilasma kavramina felsefi icerik kazandiran ilk filozof Hegel'dir. Hegel'e gore varlik
strekli ilerleyen ve gelisen bir slrectir. Tin, Mutlak Akil ya da Geist olarak adlandirdigi
varlik, aslinda evrendir. Geist'in kendini tamamlama, gerceklestirme sireci vardir. Geist
kendini gerceklestirme strecinde kimi asamalardan gecer. Bunlardan ilki butinlik kazana-
bilmesi icin gercekligi kavramasidir. ikinci asamada ise Geist kendi gercekliginden kopar.
Cunkl kendini gerceklestirebilmesi icin dogadan kopmasi gerekir ki bu da kendisinden
kopmasidir. Bu ylizden kendine yabancilasir. “Ctinki doga bir zorunluluk ve olumsallik ala-
ni oldugu igin Geist de burada 6zgurlikten, bilingten yoksundur. Geist kendi disina ¢ikip
kendinden uzaklasmak kaydiyla kendine yabancilasmistir” (Aydogan, 2015, s. 274). Hegel
felsefesi, Geist'in yabancilasmasi tzerine kurulmustur. Diyalektik slre¢ icinde Geist'in de-
vinimi bir “yabancilasma ve yabancilasmadan kurtulma” hareketidir.
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Feuerback'a gore Hegel'in tim felsefesi soyut bir varliga yaslanmaktadir. Mutlak Akil, Tin ya
da Geist olarak ifade edilen bu soyutluk, eninde sonunda teolojiye yaklasmakta ve maddi
olandan uzaklasmaktadir. Feuerbach, Hegel'in felsefesinin en temelde Tann disiincesiyle
bulustugunu distndr ve bu felsefedeki yabancilasmanin kaynagini elestirir. Cinki Feuer-
bach’a gore, insan Tanri'yl yaratmis, ona insanin dzelliklerini ve istedigi glgleri atfetmistir.
“Insan tanr karsisinda kendi bilgisini, kendi diisiincesini tanriya koymak icin yadsir. insan
kisiliginden feragat eder ama buna karsilik tanr onun icin kadiri mutlak, sinirsiz bir ¢z
olarak kisisel bir 6z olur.” (Feuerbach, 2008, s. 63-64). Bdylece, donatilan Tanri erisilemez
ilahi bir varliga, insan ise ona ulasmasi gereken hakir ve fakir bir varliga dénismustar.

Marx da Feuerbach gibi Tanri’'nin insan tarafindan yaratildigini ve insanin en biytk ézellik-
lerinden olan soyutlama becerisinin bir Griinid oldugunu distinmektedir. Bu ylzden tan-
risal bir varligin insanin yabancilasmasinin bir sonucu oldugu konusunda Feuerbach ile
benzer bir sonuca varmistir. Marx'in yabancilasma konusunda farkli olan ¢ézimlemesi ise
emek kavramindan hareketle ortaya ¢ikmistir.

Marx, sinifsal anlamda iscinin yabancilasmasindan ve yabancilasmis emek kavramindan
hareket eder. “Politik iktisadin ele aldi§i durumlarda, emegdin bu gerceklesmesi, isciler
icin gercekligin yok olmasi seklinde goriinir; nesnelesme, nesnenin yok olusu ve nesneye
kdlelik, milk sahibi ise yabancilasma, baskalasma olarak ortaya ¢ikar.” (Marx, 2013, s. 75).
Yabancilasmay tarihsel ve toplumsal bir zeminde tartisir; toplumun temelini olusturan
bazi iliskileri belirli bir gelisimin Griini olarak ele alir. Ozel miilkiyet Marx'in yabancilasma
¢ozimlemesinde dnemli bir yer tutar. Aslinda 6zel mulkiyetin kendisi basli basina yaban-
cilagsmadir.

Ozel miilkiyet olusmaya basladigi andan itibaren iktidarin garantisi haline gelir ve calisan-
larin s6zi duyulur oldugunda iktidar kendisini koseye sikismis hisseder. Grayson Perry'nin
“Ust Sinif Késeye Sikismis” adli duvar halisi (Gérsel 2) bu iliskiyi anlatmaktadir.

Gérsel 2. Grayson Perry, 2012, Ust Sinif Clkmazda / The Upper Class at Bay.
Vesaire.org. Erisim: 22.07.2019. https://bit.ly/3xF2V84
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Perry'nin Gst siniflarin yasadigi mekani gérsellestirme tercihi, Engels'in 1800'lerin ingilte-
re'si icin yaptigi betimlemelere benzemektedir.

Disarida, bu kusagin 6tesinde Ust ve orta-burjuvazi yasar; orta-burjuvazi emekci ma-
hallelerin hemen yakininda dizenli bicimde yapilmis caddelerde, 6zellikle Chorl-
ton'da ve Cheetham Hill'in alt mahallelerinde oturur; Ust burjuvazi Charlton'da ve Ar-
dwick'de ya da Cheetham Hill'in rizgarli tepelerinde, Broughton'da ve Pendleton’da
yani daha uzak yerlerde, bahceli, villa tipi rahat ve hos evlerde, kir havasini iclerine
cekerek dzglrce yasarlar; yoldan her ceyrek ya da yarim saatte bir, kent merkezine
giden otobusler gecer. Ve duzenlemenin en incelikli yani odur ki, bu para aristokra-
sisinin mensuplari, kendi isyerlerine, bitliin o emek¢i mahallelerinin ortasindaki kisa
yoldan, sagda-solda gizlenmis i¢ karartici sefaletin ortasinda olduklarini gérmeksi-
zin gecerek gidebilirler. Clnk{ borsadan baslayarak tim yonlere dogru kent disina
uzanan ana yollarin iki yakasinda da hemen hemen hic kesintisiz magazalar vardir
(Engels, 1997, s. 96).

Perry'nin eseri 2012 tarihlidir. Buna ragmen Perry, esere de adini veren st sinifi gorsel-
lestirirken geleneksellesmis bilgileri kullanmistir. Ust siniflarin yasadi§i anlasilan villa tipi
bir ev, kent merkezinden uzakta kirsal alandadir. Bu geleneksel tablo ile tezat olustura-
cak sekilde evin bahcesinde cadirlar ile konuslanmis insanlar, ellerinde pankartlar ile bir
seyleri protesto etmektedirler. Pankartlari okudugumuzda “No War but Class War (Savasa
Hayir ama Sinif Savagl Haric)”, “Pay Up Tim (Odeme Yap Tim)", “Tax is Good (Vergi lyidir)"
yazilarini gorlrlz. Evin sahibinin adinin Tim oldugu, protesto eden insanlarin ise Tim icin
calisanlar oldugunu anlamak zor degildir. Protestolarin arasindan gecgen araba, icinde bu-
lundugu cikmazdan hizla uzaklasmak ister gibidir. Eserin ortasinda genisce yer kaplayan
kacan geyik ve geyige saldiran kirmizi képekler tim bu anlatinin metaforik imgesidir. Duvar
halisinda yer verilen siyasal sézler Ranciere'in “séz” kavramini hatirlatir. Ranciere sanat ile
izleyici arasindaki sinirin kalkmasina estetik acidan aciklama getirir. “Mimesis'in sonu, figu-
rasyonun sonu degildir. Uretici doda ile duyarli doga arasindaki uyumu saglayan mimetik
yasama yetkisinin sonudur. Mizler, yerini mizige, birakir ki, bu ayni zamanda teknik aygit
ile icsel sarki arasindaki dolaysiz iliskidir” (Ranciere, 2016, s. 13).

Ranciere’'e gore sanat ile siradan hayatin arasindaki cizgi siliklestikce estetik kavrami ye-
niden anlam kazanir ve politiklesir. Ranciere, sanat ve siyasetin “s6z"de kesistigini soyler.
"Aristoteles’e donerek ‘ses’ ve ‘sz’ arasindaki ayrima gidiyor... Burada sanatin da siyasetin
de aslinda bu ‘s6z'in gerceklestigi zaman ve mekanda kendilerine bir hareket stratejisi be-
lirlemeye calistiginin altini giziyor...” (Acar, 2016, s. 230). Buna gore sanat temsil olmaktan
cikarak, temsil ettigi seyin "kendisi” olur. Ranciere’e gbre sanat ve politika ayni zeminde
uretilen seylerdir ve birbirinden farkli degdildir. “"S6z" sanatin ve siyasetin ortak zeminidir ve
en cok sokakta karsimiza ¢ikar. Duvar yazilari sokaktaki s6zln yazili hale gelmesidir cogu
zaman.
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Mekanin Yabancilastirici Etkisi ve Sokak

Sokak, kentsel mekan olarak séziin séylendigi yerdir. ideolojiktir ve egemen siniflar aci-
sindan hakim olunmasi gerekendir. “Sokak, baskinin ayricalikli mekani haline gelmekte-
dir; bu, onu meydana getiren iliskilerin ‘gercek’ karakteri, yani zayif oldugu kadar yaban-
cilasmis-yabancilastirici karakteri sayesinde mimkin olmustur” (Lefebvre, 2019, s. 24).
Bu yaklasima gore, mekanin yabancilasma tzerindeki etkisi kacinilmaz olarak dinamiktir.
Cunkl artik mekan, Harvey'in belirttigi gibi sadece cografi bir konum olarak ele alinma-
maktadir: “mekani seylerin dlgilebilen ve bdylece yerli yerine oturtulabilen nesnel bir
ozelligi gibi ele alirnz” (Harvey, 2003, s. 229). Diger taraftan, toplumsal yasamlarin de-
gisimine neden olan maddi strecler, mekan kavramini bu materyalist bakis ile anlamayi
zorunlu kilmaktadir: “Sermaye, cografyanin srtiinmesini dnemli dl¢lide azaltsa bile, onun
mekansal sabitligine bagimli olmaktan tamamiyla kurtulamaz. Yer ve mekan yok edilemez”
(Morley ve Robins, 2011, s. 54). Ancak makale icerisinde Lefebvre'nin mekan icin gelis-
tirdigi alternatif okumanin izi striilecek ve onun “toplumsal mekan” tanimlamasi baz ali-
nacaktir. Lefebvre'nin gelistirdigi kavramda mekan, matematiksel yaklasimlari agmakta ve
toplum tarafindan yeniden dretilen dinamik alanlara dénismektedir: “Toplumsal mekan,
toplumsal yeniden-tretim iliskilerini, yani ailenin 6zgul 6rgitlenmesiyle birlikte, cinsiyet-
ler, yaslar arasindaki biyolojik-fizyolojik iligkileri ve Gretim iligkilerini, yani isbolimund ve
drgitlenmesini, dolayisiyla hiyerarsiklesmis toplumsal islevleri -bunlara (az ¢ok) uygun yer-
ler atfederek- icerir” (Lefebvre, 2014, s. 67). Dolayisiyla toplumun yeniden olusturdugu
mekalara bakarak o toplum hakkinda da fikir sahibi olunabilir. Sanat¢i Canan, bir mekan
olarak karakolu yeniden olusturdugu “Seffaf Karakol” (Gérsel 3) adli yerlestirmesinde bu
yaklasimin iyi bir 6rnegini ortaya koymustur. Karakolda gorilen baski ve siddetin merkeze
alindigr eserde, mekan seffaf malzemeden yapilmis ve her bir odacigin icerisine sanatginin
kendi fotograflarindan tasarladigi iskence, sorgu sahnelerini betimleyen yerlestirmeler ya-
pilmistir. Ayrica eser gercek bir olaydan, Manisa’'da sokaklara grafiti yaptiklari icin gozaltina
alinan ve polis tarafindan fiziksel, psikolojik iskenceye ugrayan genclerden yola ¢ikilarak
yapilmis ve bu ylzden onlara adanmistir.

Gorsel 3. Canan, 1998, Seffaf Karakol / Transparent Police Station.
Cananxcanan.com. Erisim: 04.08.2019. https://bit.ly/3ShjCyc
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Yerlestirme bilineni goértnir hale getirmekte, bu acidan duyulur olani somutlamakta ve
Foucault'cu yaklasimla beden mekanlar tzerinde egemenin zor glc ile kurdugu baski,
sanatcinin kendi bedeni araciligiyla canlandirilmaktadir. Ancak bunun &tesinde, tek bir
beden/birey Uzerinden anlatilan, siddet ile yénetilen toplumun panoramasidir.

Toplum tarafindan Uretilen toplumsal mekanlar, Canan’in isindeki gibi kapali mekanlar
kadar sokak gibi acik alanlar da olabilir. Gergekci anlayisla calisan giincel sanatc¢i Paul
Fenniak'in “"Golgede Bir Kalabalik” resmi (Gorsel 4) sokakta séziin sdylendigi ve bir kent
meydaninin insanlar tarafindan donusttrildigi ani betimleyen bir resimdir.

Gorsel 4. Paul Fenniak, 2009-2010, Gélgede Bir Kalabalik / A Crowd in Shadow.
Paulfenniak.com. Erisim: 24.05.2019. https://bit.ly/3BqA3kM

Binalarla cevrili bir kent meydaninda kalabaligin bir protesto i¢inde oldugunu anliyoruz.
Resmin disinda kalan sag taraftaki binalarin gélgesi resimdeki kalabaligin tizerine diismek-
tedir. Glnesin acisina gore ya sabah ya da aksamuzeri gibidir. Sabahin erken saatlerinde
boyle bir protestonun olma ihtimali dislk olacagi icin aksamizeri bir saat dilimi oldugunu
anliyoruz. Resmin ortasinda yakilan kuklalar geometrik olarak bizi Rénesans kompozis-
yonuna goétirlip gecmis ile bag kurdurur. Bu G¢genin hemen ortasinda bulunan erkek
figur elinde tuttugu molotof kokteyli (ya da yanici baska bir malzeme) ile tehdit edicidir.
Ancak figlriin yiziinde tehdit eden bir ifade yoktur. Ayni sekilde, resimde bulunan diger
figlrlerin herhangi birinde de saldirgan ya da tehdit eden bir ifade yoktur. Figdrlerin giyim
kusamlari da basibos serseri imaji degil is¢i sinifi imaji verir. Resmin arka taraflarinda -belli
ki protestonun 6n taraflarinda- dovizler, pankartlar gérindr. Kalabalik isten cikip gelmis,
kent meydanini doldurmus ve protesto bitince tekrar evlerine dagilacak gibidir. Glindelik
yagsamin bir rutinini yerine getiriyormuscasina bir sakinlikten bahsetmek mimkundur.

GUnlUmuz kentlerini olusturan tim mekanlar; sokaklar, yiksek katli ofis binalari, okullar,
cesitli kamu binalari (adliye, karakol vb), parklar, finans merkezleri, hepsi ideoloji sonucu
Uretilmis mekanlardir. Nasil ki, yabancilasma kisminda belirtilmis olan Tanrinin yaratimimnin
insanin yabancilasmasi sonucunda oldugu tespitiyle iliskili olarak, kilise gibi ylksek tavanli
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dini mekanlarin insan Uzerinde kendini daha aciz ve kic¢lk hissettirici etkisi varsa, kenti
olusturan ylksek binalarin da kent sakinleri tzerinde benzer etkileri vardir. Eserlerinde
kentin bu etkisine odaklanan Richard Estes'in insanlari birer 6zne olmaktan ziyade kentin
dokusuna karismis nesnelerdir.

Gorsel 5. Richard Estes, 2015. Alice Tully Salonu / Alice Tully Hall.
Artbasel. Erisim: 24.05.2019. https://bit.ly/3S2MLOb

New York'ta bulunan Alice Tully Salonu'nun resmedildigi eserde (Gorsel 5), yiiksek cam
yapisiyla Salon'u ve bu binaya yansiyan bir baska yuksek binayr gorlriz. Binalarin ara-
sinda kuc¢lclk kalan insanlar giindelik yasamin icinde kendi hallerindedirler ve birbirleri
ile temas etmezler. Birbirlerine dogru yUrimusler ve temas etmeden gecip gitmislerdir.
Camdan yansiyan devasa binalarin gortntisd, bir taraftan sehri biyitirken diger taraf-
tan insanlar kicultmektedir. Burada figlrlerin ve mekanlarin arasinda bir iliskisizlik tespit
edilebilir. Cinku nesnelesen figlir mekanin icerisinde etkin bir ¢zneye dedil, edilgen bir
dekor objesine donmektedir. Bu ylizden resmedilmis bir portrenin ya da figlrin tek basina
bireysel bilincinin disa vurumu degil, ayni zamanda yasadigi toplumun kendisini ve siyasal
iktidari da yansittigr soylenebilir.
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Yabancilasmanin insan Uzerinde Etkileri

Yabancilastirma kavrami Lefebvre'nin yaklasimi baglaminda ele alindiginda, bu kavrama
Lefebvre tarafindan getirilmis dért 6nerme g6z éninde bulundurulmalidir. Bunlar &zet-
lenecek olursa sirasiyla; yabancilasma kavraminin ‘tarihsellestirilmesi’, “nispileserek diya-
lektiklestirilmesi”, “yabancilasmanin bilingsizligi” ve “faaliyetlerin seylesmesi”dir (Lefebvre,

2015b, s. 220-221).

Bu dnermelere gére ancak toplumsallik icerisinde kavranabilir olan bir yabancilasmayi
fark ettigimiz anda ondan kurtulmak isteriz, ancak bu sirada giristigimiz faaliyet daha fazla
yabancilasmaktan baska bir anlama gelmeyecektir. Ornegin bir birey issiz oldujunda top-
lum i¢cinde uyumsuz hissetmesi olasidir. Clinkl sadece gindelik hayatini maddi/parasal
idame icin degil sosyal ihtiyaglarini karsilayabilmek icin de calismasi gerekmektedir. Asgari
olarak hayatta kalabilmek icin bile meta tiketmesi (gida, barinma vb) gereken bireylerin
sosyal iliskileri de benzer tiiketim aliskanliklari ile belirlenir. Uretilen metalarla etrafi cev-
rilen insan, glndelik hayatta iliski kurma aliskanligini insan-insan'dan insan-meta'ya kay-
dirir. “Burada dikkat edilmesi gereken su: Yalnizlasma ¢esitli nesnelerin sagladigi konfor
ve kolayliklardan dedil, bu nesnelerin meta niteliginden ve daha 6nemlisi, emegdimizin
kendisinin de meta oldugu bir toplumsal sistemde yasiyor olmamizdan kaynaklanir” (Onal,
2022, s. 257). Bu uyumsuzluktan kurtulmaya calisan birey is bulur ve calismaya baslar. An-
cak bu andan itibaren ise, Marx tarafindan tanimlanan, emege yabancilasma yasanacaktir.
Bu diyalektik hep vardir. Calisirken yasanan yabancilasma icin bos vakitlerde eglenmek
istenir. Ancak bos vakitte yine daha buyuk bir yabancilasma yasamak ka¢inilmazdir. Burada
yoksunlasmadan kaynakli bir yabancilasma vardir. Gelinen son noktada ise birey cesitli
yabancilagsmalarin Gzerini 6rter ya da maskeler.

Genel olarak yabancilasma, bireyin kendini toplum icerisinde konumlandirma ve gindelik
hayat ile iliski bicimi tzerinden yasanmaktadir. Kendine yabancilasma, kendi gercekliginin
ve duygusunun farkinda olmama hali modern insanin hastaligi sayilabilir.

Modern hayatta insanlarin “keyifsizlik”, “sikkinlik”, “bikkinlik” olarak tarif ettikleri ve aslinda
farkinda olmadan yasadiklari ruhsal bunalim, insanin kendisi olamamasinin ve yabancilas-
masinin bir sonucudur. Sadece Uretmek isteyen insan ayni zamanda Urettigine sahip olmak
istemektedir. Aslinda, kendi yasam amaci ile ilgili bir fikri yoktur.

Temel sorun insanin yabancilagsmis olmasidir ama o bunu gindelik hayatina yansiyan so-
runlarda gorebilmektedir. Bunalimda olmak, uykusuzluktan sikayetci olmak, evliliginde
mutsuz olmak, yaptigi isten keyif almamak gibi sikayetleri vardir. “Bu cesitli sikayetler, yal-
nizca kiltirimizin disa vurmaya izin verdigi daha derinde yatan bir seyin bilin¢li formudur
ve 0 ya da bu semptomdan mustarip olduguna bilingli bir sekilde inanan ¢esitli kisilerde
ortaktir” (Fromm, 2017, s. 19).
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Gorsel 6. John Brosio, 2011, Yorgunluk — Versiyon 2 / Fatigue — Version 2.
Johnbrosio. Erisim: 04.08.2019. https://bit.ly/3R1kCW3

John Brosio'nun “Yorgunluk” isimli resmi (Gdrsel 6) Fromm'un belirttigi yabancilagsmanin
metaforik anlatimi gibidir. isten keyif almamak, mutsuzluk, yorgunluk gibi goriniir prob-
lemler evi saran ahtapot ya da benzeri canli ile imlenirken, kullanilan metaforun gercek
disiigi aslinda kisinin bilincaltinin yansimasina bakiyor oldugumuzu hissettirir.

Bireylerin toplumla uyum icerisinde yasama ihtiyaclari vardir. Bu ytzden toplumun acik
ve Ortllu kurallarina uymak bir kosuldur. Her ne kadar yapmak istedigi seyler ile yapmak
zorunda olduklari farklilik gosterse de birey yapmak zorunda oldugunu yapacak, yapmak
istediklerini ise baskilayacaktir. Kisinin gliindelik hayatta baskiladiklari bilin¢cdisini olustur-
maktadir.

Bilingdisini olusturan etmenler genellenemez. Her bireyin bilin¢disi, her bir kisinin kendi
olmasini saglayan gudulerin etkisiyle olusur. Bilingli dislnceleri ile ters olan dusinceleri
ve bilmedigi dirtuleri tarafindan gidilenmis olur. Bu ylzden biling siizgecinden gegeme-
yenleri bastirmak zorundadir. “Bastirilmislik hali rastlantisal, sosyal insan olan benim, ben-
den, bitin insan olan kisiligimden ayrilmam olgusuyla sonuglanir. Kendime yabanciyim
ve diger herkes de ayni 6lciide bana yabanci” (Fromm, 2017, s. 49). Toplumsallagsmanin
bir kosulu olarak bireyler toplumsal normlara uymakta, normlarin disinda konumlanan is-
teklerini baskilamaktadir. Baskilanma, kisinin kendine yabancilasmasinin nedenlerindendir.
Boylece insanin toplumsallagmasinin insan Uzerindeki bozucu etkisi ortaya ¢cikmaktadir.

Sonuc: Yabancilasmayi Kirmak icin Oznelesmek

Metinde yer verilen sanat eserlerinde, glindelik hayatta iktidarin ideolojisi ile uyumsuz hale
gelebilen bireylerin farkinda olarak ya da olmadan yasayacaklari yabancilasmanin, mutsuz-

84 \ GUNDELIK HAYATTA YABANCILASAN BIREYIN RESIMDEKI YANSIMALARI
FIDE LALE DURAK / DOC. SERAP EMMUNGIL KARAMANOGLU / SANAT YAZILARI, 2023; (48): 73-86



luk, yalnizlik gibi duygusal yansimalari olabilecedi ve bunun gindelik rutinlerle iliskilene-
meme seklinde de kendini gosterebilecedi gozlemlenmistir. Bo Bartlett ve Joe Brosio’nun
eserleri 6zellikle bu baglamda ele alinmis, incelenmistir. Emedine yabancilasan insanin
edimsellesmesi Marx ve Engels’in yaklasimlari ile ele alinmis, sanat¢i Grayson Perry'nin
eserindeki sinifsal yaklasim bu baglamda degerlendirilmistir.

Toplumsal mekanin yeniden Uretilmesi; mekanin yabancilagsma Uzerindeki etkisi ve Uretilen
toplum ile mekan arasindaki iliskinin incelenmesiyle, iktidarin toplumu yodnlendirebilmesi
ve kendi surekliligini tesis edebilmesi icin mekani 6zel olarak kullanmasi ve bu acidan ha-
kim olanin belirleniminde mekani yeniden kendi avantajina tretmesi gerektigi sonucuna
varilmistir.

iktidarin kendi avantajina rettigi mekanin bireyi nesnelestirdigi ve nesne olan bireyin ya-
bancilasacad birbiri ile dogrudan iligkilidir. Canan’in ve Richard Estes'in incelenen eserle-
rinin bu acidan ele alinmasiyla yeniden uretilen mekanlarin insanlar tzerindeki belirleyici
etkisine dikkat cekilmistir. Her iki eserde de insan 6zne olmaktan uzaklasmakta, nesneles-
mektedir. Halbuki, bireyin yabancilasmadan kurtulabilmesi icin nesneden ayrismasi, yani
6zne oldugunu hatirlamasi ve 6znelesme sirecinde bilin¢ olusturabilmesi gerekir. Ancak
nesne olmanin énline gecme amaciyla yasanmasi gereken tersinden bir yabancilasmadir.
Bu baglamda, sanatcilarin kendi anlatim bigimleriyle resimlerinde ele aldiklari 6zneler,
bireyin degisiminin gorsel imgelerini olusturmus ve Uretilen resimler, sanatcilarin kendi
Oznelesme slreclerinin parcgalari haline gelmistir.
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Oz: Giiniimiizde alternatif pisirimlere ve firinlara 6rnek olarak kabul edebilecedimiz Mikrodal-
ga firinlar igin tasarlanan Fizyon Firinlar (Fuseworks Microwave Kiln) disik sicaklikta gelisen
cam, seramik gibi malzemeleri kisa sirede pisirmesi ile dikkat cekmektedir. Cam Flizyon ¢alis-
malari icin yapilan bu mini firinlar ginimUzde taki, aksesuar gibi kii¢lk objelerin pisirilmesi icin
kullanilmaktadir. Pisirim ve firin teknikleri bakimindan ginimuz sanat¢ilarina yaratim strecle-
rinde alternatif pisirim teknigi sunmaktadir. Ancak bu firinlarin kullanimi yaygin olmadigindan
literatiirde fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Bu ¢calisma ile giinimizdeki sanatcilara alternatif
bir firin ve pisirim teknigi sunmak amaclanmistir. Bu kapsamda éncelikle tarihsel sire¢ iceri-
sinde gelisen seramik pisirim teknikleri ve firinlari incelenmistir. Mikrodalga firinlarin seramik
sanati icerisinde nasil kullanildiklari arastinilmistir. Mikrodalga firinlar icin gelistirilen bu ki¢lik
Olcekteki firinlar ile geleneksel pisirim teknikleri olan sir pisirimlerinin farkli killer ve sirlar ile
denemeleri yapilmigtir. Bu denemelerin hazirlanma sirecinde elde edilen bilgiler ve deneyim-

ler gorsellerle desteklenerek 6rneklendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Fiizyon Mikrodalga Firin, Seramik, Firin, Alternatif Pisirim, Sir Pisirim.
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Abstract: Fuseworks Microwave Kiln, designed for microwave ovens, which can be considered as an
example for alternative firings and ovens today, draws attention with their ability to cook materials
such as glass and ceramics developed at low temperatures in a short time. These mini ovens made for
Glass Fusion works are used today for cooking small objects such as jewelry and accessories. In terms
of firing and kiln techniques, it offers today’'s artists an alternative firing technique in their creation
process. However, since the use of these ovens is not widespread, there is not much information
in the literature. With this study, it is aimed to present an alternative oven and firing technique to
today’s artists. In this context, this research initally examines how ceramic firing techniques and kilns
were developed in the historical process were and then, it focuses on how microwave ovens are
used in ceramic art. With these small-scale ovens developed for microwave ovens, traditional firing
techniques (also known as glaze firing) were tried with different clays and glazes. The information and
experiences obtained during the preparation process of these trials are presented and supported with

visual materials.

Keywords: Fuseworks Microwave Kiln, Ceramic, Kiln, Firing, Alternative Firing, Glazing.
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Giris

Topragdin suyla yogrulup atesle bir araya gelmesiyle olusan seramik, fiziksel ve kimyasal
Ozellikleri nedeniyle ¢ok genis bir yelpazede yer almaktadir. Seramik, depolama amacli
kap-kacaklarin; dini térenler icin idollerin, aydinlatma icin kandillerin; haberlesme ve bel-
geleme icin tabletlerin, yapi malzemesi olarak kiremitlerin, su yollarinin, kiinklerin mal-
zemesi olarak kullanilmistir (Coskun, ty, s. 6). Dinya seramik tarihine baktigimizda Sera-
migin sekillendirilmesinde ve atesle dayanikli hale getirilmesinde farkliliklar gorulmustar
(Kiligoglu, 2019, s. 1). Bu farkliliklarin nedeni kiltirel ve cografi etkenlerdir. Buna bagli
olarak da farkli pisirim teknikleri gelistirilmistir (Kiicoglu, 2019, s. 1). Ginimizde Gele-
neksel ve Alternatif pisirim teknikleri olarak iki baslik altinda toplamak mimkdnddr. Ge-
leneksel teknikler; bisklvi, sir ve dekor pisirim olarak ayrilmistir. Acik ateste, Cukur (pit
firing), isli (smoke firing), Varilde (Barrel Firing), Sagar, tuz pisirimi (salt firing) gibi teknikler
alternatif pisirim olarak adlandinlmaktadir (Timurkaan, 2019, s. 8-38). Seramik sanatcilari
geleneksel tekniklerle istedikleri sonuclari alamamalari nedeniyle alternatif pisirim teknik-
lerinin ve firin tiplerinin gelismesine 6n ayak olmuslardir. Sanatcilar farkli doku ve yizey-
ler yaratabilmek icin Camur, Kagit, sepet firin gibi alternatif firinlar insa etmislerdir. Son
yillarda enduksiyon bazli firinlar Mikrodalga firinlarin icerisine konularak kii¢lik dlcekteki
drtnlerin hizli pisirilmesine olanak saglayarak alternatif pisirim teknigine ve firinina érnek
teskil etmektedir. Mikrodalga flzyon firinlari (Fuseworks Microwave Kilns) olarak gelistirilen
bu firnlarda kicik seramik parcalarin da pisirilmesi mumkinddr. Bu ¢calismada tarihsel
strecte alternatif pisirim ve firin teknikleri ile ilgili bilgi vermek, mikrodalga firinlarin icine
konmasl i¢in yapilan flzyon firinlarinda seramik pisirmek amaclanmistir. Mikrodalga firinlar
icin gelistirilen bu kicutk dlcekteki firinlar ile geleneksel pisirim teknikleri olan sir pisirimi
secilmistir. Calismada farkli killer ve sirlar ile denemeler elde edilmistir. Bu denemelerin
hazirlanma slrecinde elde edilen bilgiler ve deneyimler gorsellerle desteklenerek drnek-
lendirilmistir. Arastirma ve yayin etigi gozetilerek ¢alisma yapilmistir.

Tarihsel Siirecte Seramik Pisirim Teknikleri ve Firinlar

Tarihsel strecte farkli bircok pisirim teknigi ve bu pisirim teknikleri icin yapilan firin cesitle-
ri bulunmaktadir. Cografi ¢zelliklerden dolayi degiskenlik gosteren kil cesitleri ve kiltirel
farkliliklar gibi etkenler farkli seramik pisirim tekniklerinin gelismesini saglamistir (Kilicog-
lu, 2019, s. 1). Firinlar da bu pisirim tekniklerine gdre cesitlenmis ve gelismistir. Gegmiste
barinmak ve soguktan korunmak icin dogayr goézlemleyen insanoglu hayatta kalabilmek
icin cevresini sekillendirmeye baslamis, gunluk ihtiyaclarini karsilamak icin araclar Uret-
mislerdir (Bayazit, 2008 s. 185). insanlik tarihi kadar eski olan seramigin arkeolojik kazilar
sonucunda ginlik ihtiyaclarin karsilanmasi icin ortaya ciktigi bilinmektedir. En ¢nemli
ihtiyacr olan suyun tasinmasl, muhafaza edilmesi ve yiyeceklerin depolanmasi icin ise kap-
lara gereksinim duymustur (Tiiredi Ozen, 2002, s. 6; Erman, 2012, s. 20). ilk olarak hasir ve
kamistan sepetler yaparak kaplar tUretmislerdir. Sonrasinda ise icerisine konan yiyecek ve
iceceklerin soguk ya da sicak kalmasi icin sepetleri kil ya da balcikla sivamislardir (Peter-
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son ve J.Peterson, 1998, s. 13). Ancak bu kil ve balgiktan yapilmis olan kaplar saglam ol-
madiklarindan uzun streli kullanim icin uygun olmamistir. Seramik olarak adlandiracagimiz
ilk Uriinler ates yaktiklari yerlerdeki topragin sertlesmesinin fark edilmesiyle baslamistir
(Peterson ve J.Peterson, 1998, s. 13). Ancak insan, atesi yakti§i yerdeki topragin, diger
topraklara gore daha sert ve dayanikli bir hal adligini fark ettiklerinde ginlik ihtiyaclarini
karsilayacak canak, comlek, tugla gibi nesnelere donistirmeyi basarmistir (Seramik Tani-
rim Komitesi, 2003, s. 13). Topraktan sekillendirdigi bu nesneleri daha kullanisli bir hale
getirmek icin pisirerek mukavemet kazandirmistir (Yoleri, 2008, s.21). Kilin suyla yogrularak
sekillendirilmesinden sonra atesle temas ettiginde fiziksel bir degisime ugrayip sertlesme-
siyle pisirim teknigi ortaya ¢ikmistir. Bu teknik Biskivi olarak adlandirilmaktadir (Timurkaan,
2019, s. 8). ‘Biskiivi’ sonrasinda dayaniklilik kazanmasi icin de bir islem yapilmasi gerekliligi
anlasilmistir. Boylelikle dis etkenlere karsi dayaniklilik kazanmasi icin camsi bir malzeme
ile kaplanmasiyla ‘Sir Pisirim’ ortaya ¢ikmuistir (Timurkaan, 2019, s. 10). Sir pisirim teknigi sa-
dece Urlnlerin dayanikli olmasini degil ayni zamanda renklendirilmesine de olanak vermis,
boylece estetik bir gériinim de elde edilmistir. Arkeolojik kazilardan ¢ikan seramik bulun-
tularin ytzeylerinde betimlemeler goralmustir. Buglin bu betimlemeler ‘Dekor Pisirim’
olarak adlandirilmistir. Dekor teknikleri; sir alti, sirici, sir Gstd olarak ¢esitlilik géstermistir.
GlnlUmuzde de geleneksel pisirim teknikleri olarak adlandirilan ‘Biskuvi, Dekor ve Sir pi-
sirim’ seramik (iretim stirecini olusturmustur (Tablo 1). Cukur (pit firing), isli (smoke firing),
Varilde (Barrel Firing), Sagar, tuz pisirimi (salt firing) gibi teknikler ise glinimizde alternatif
pisirim teknikleri olarak kabul edilmektedir (Tablo 1). Bu teknikler tarihte kilin pisirilmesi
gerekliligiyle birlikte ortaya cikmis, farkli cografyalarda farkli arayis ve deneyimler sonu-
cunda cesitlenmistir.

Tablo 1. Seramik Pisirim Teknikleri.

SERAMIiIK PiSIiRIiM TEKNIKLERI

Geleneksel pisirim | Alternatif Pisirim

Biskavi Pisirim | Raku Pisirimi (Raku Firing)

Sir Pisirim | Sagar Pisirimi (Saggar Firing)

Dekor Pisirim | Nobarigama Pisirimi

Anagama Pisirimi

Tuz Pisirimi (Salt Firing)
Cukur Pisirimi (Pit Firing)
isli Pisirim (Smoke Firing)

Varilde Pisirim (Barrel Firing)

Acik Ateste Pisirim

Obvara Pisirim
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Gec¢misten glinimuze pisirim teknikleriyle birlikte firinlar da degisim ve gelisim géstermis-
tir. Seramik firin cesitleri ilkel ve endustriyel firinlar olarak siniflandirilmistir (Sevim, 1991).
Bu siniflandirmaya Sanatcilarin farkli kulttrlerdeki pisirim tekniklerini yeniden yorumlaya-
rak ortaya cikardiklari firin tipleri, ‘alternatif firinlar’ basligi ile eklenebilir (Tablo 2).

Tablo 2. Seramik Firin Cesitleri.

SERAMIiK FIRIN CESITLERI

ilkel Firinlar Endustriyel Firinlar Alternatif Firinlar
Kamara, Kassel Kurutma Firinlar Gamur Firm
Uzak Dogu Tumsek Firinlar Deneme Firinlari Kagit Firin
Roma Firmlari Kamara Firinlar Sepet Firin
Sise Firinlar Porselen, Cini Firinlan Sise Firin
Sahra Firinlari Gan Fininlan Firin Heykel
Ring ve Zikzak Firinlar Tdnel Firinlar Mikrodalga Fuzyon Firin
Roller Firin
Ring Firin

Seramigin buglne gelene kadarki stirecinde pisirim ve firinlarin gelisim ve degisim sire-
cine bakmak mikrodalga icin tasarlanan fizyon firinlarinin neden yeni bir alternatif pisirim
ve firin olarak kabul edilmesine yardimci olacaktir. Tarihte seramiklerin ilk ne zaman, ne-
rede basladigi net olarak bilinmese de arkeolojik kazilardan elde edilen bilgiler baslarda
pisirilen UrlGnlerin acik alanda yapildigini géstermektedir. Acik alanlarda tim Grtnlerin
kullanilan yakit ile beraber konularak pisirildigi bilinmektedir (Yoleri, 2008, s. 25-30). Kulla-
nilan bu yakitlar ¢esitli agag, saman gibi organik malzemelerden olusmaktadir. Bu tarzdaki
pisirim ilkel pisirim olarak adlandirilmistir (Sevim, 1991, s. 16). Acik pisirimde 1sI kaybinin
fazla oldugunu fark ettiklerinde Grlnleri cukurlarda pisirmeye baslamislardir. Cukur Pisirim
(Pit firing) olarak adlandirilan bu teknikte cukurun taban kismina ve Grtinlerin etrafina talas,
sap, saman, cita, meyve kabuklari ve odun yerlestirilerek pisirimler yapilmistir (Baskirkan,
2010, s. 35-38; Cooper, 1978, s. 85). Bu teknigin gelistirilmesinin amaci ise Isi kaybini
onlemek amaciyla hava akisinin kontrol edilmek istenmistir. Acik ve ¢ukur pisirim bircok
kiltirde gorulmdastdr. Agik ve ¢cukur pisirimler sonrasinda isi kontrolinin dnemli olmasi-
nin fark edilmesiyle firinlar sabit bir yere insaa edilmeye baslamistir (Hansen Streily, 2000,
s. 69). Tarihte ilk firin 6rnekleri kerpicten yapilmis olup, samantli kil ile kaplanmistir. (Sevim,
1991, s. 13). ilkel firinlar olarak adlandirdiimiz teknolojik malzeme kullanilmadan sadece
dogal malzemelerle yapilmis bu firinlarda atesleme icin delikli bélme Uzerine Grlnler yer-
lestirilmistir. Ateslemeden gelen isinin Urtnlerin arasindan gecip, Ustte yer alan delikten
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cikmasi saglanmistir (Cooper, 1978, s. 14). ilkel firnlar farkli cografyalarda yatay ve dikey
olarak insaa edilmistir. Dikey firinlarda 1si, asagidan yukariya, yatay firinlarda yukaridan
asaglya dogru gelecek sekilde yapilmistir (Johnston, 1970, s. 181). Genel olarak kare ya
da silindir seklinde tabanlari olup ve atesleme icin ayri bir odalari bulunmaktadir. Mezopo-
tamya’'da Hassana, Samarra gibi kiltirlerde kullanilan firinlar genellikle dikey olarak insa
edilmis, yakit odalari topraga acilmistir (Hansen Streily, 2000, s. 72). Greklerde de dikey
firnlar insaa edilmis, 1sinin firin icerisinde yikselmesi saglanmistir (Hasaki, 2002, s. 71).
Diger firinlardan farki delikli firin zemini kullanilmis olmasidir. Roma ve Anadolu'da Frig
Uygarliginda seramik firinlarin yakit odasi ve pisirim odasi delikli bir zemin ile ayrilmis-
tir (Johnston, 1970, s. 181). Tim bu uygarliklarda firinlarin genelinde ortak 6zellik yakit
ve islerin konuldugu oda ve isi akisini saglayan bir acgikliktir. Teknolojilerin ilerlemesiyle
de firin yapiminda kullanilan malzemelerde de gelismeler olmustur. Bu gelismelerden
bir tanesi de yapim malzemesi olarak ylksek sicaklia dayanan tuglalarin kullanilmasidir.
Bu gelismeler sayesinde sicakligin sabit tutulmasi ve isinin pisirim stresince korunmasi
saglanmustir. ilkel finnlarda saman, odun, daha sonrasinda ise kémiir yakit olarak kullanil-
mistir. Kullanilan yakitlara gére firnlarda sekillenmistir. ilkel Kamara firinlarinda yakit ola-
rak odun kullanilmis, baca cekisleri genel olarak alttan yapilmistir. Ates, tabanda yanarak
drtnlerin arasindan gecerek bacaya ulasmaktadir. K&mur odunuyla isitilan firinlara karsi
daha gec isinmakta oldugundan sahra firinlar, kiremit ve tugla firinlar gibi endustriyel
Urtinlerin pisiriminde daha ¢ok kullanitmistir (Sevim, 1991, s. 26). Kullanilan yakita gore
finnlarin atesleme ocaklarinin sekillerinde ve yerlerinde farkliliklar gérilmustir. Mazot,
dogal gaz gibi sivi yakitlarinin yani sira elektrik de kullanilmaya baslamistir. Yakitin tirtyle
birlikte pisirilecek trtiniin de 6zelliklerine gore firinlar insaa edilmistir. Firnnin sekline, pi-
sirilecek Grunln cinsine, pisirme siresine, yakit dzelliklerine gére yakit turd belirlenmistir.
Endustriyel alandaki Grnlerin pisirimleri icin elektrik pahali olacagindan diger yakit tirleri
tercih edilmistir. ilkel kamara firinlarinda alt ve yanlarda bulunan delikli taban, atesleme ve
iriinlerin oldugu bélme arasinda yer almaktadir. ilkel kamara firinlarda Griinlerin icerisin-
deki nemi alabilmek amacli 6n kurutma yapilip sonrasinda ates yavas yavas artirilarak iste-
nilen sicakliga ulasmasi saglanmaktadir. Endstriyel ve ilkel kamara firinlarda isiy1 kontrol
edebilmek amacli bacalar bulunmaktadir. ilkel kamara firinlarda baca siirgiili bir kapakcik
seklinde yapilmis, gerektiginde acilip kapanmasi el ile saglanmistir. Kubbeli, Kamara, Kas-
sel, Roma ve Uzak Doguda kullanilan basamakli firinlar ile birlikte Raku, Sahra, Hoffman
ve zikzak firinlar ilkel firinlara 6rnek teskil etmektedir. ilkel kamara firinlarinin elektrik ile
calisanlari yapilmistir. Firinin icinde, Gzerinden elektrik akimi gecen 0Ozel rezistans telleri
yapilmis olup pisirme sicakligi ve siiresinin ayarlanmasi saglanmistir. Bu firinlarda, elektrik
kullanildigi icin duman ¢ikmadigindan baca yerine havalandirma delikleri bulunmaktadir
(Arcasoy, 1983, s. 94). Firin duvarlari ise yiksek derecelere dayanabilen ates tuglasi ve
fiber ile kaplanmaktadir. Diger bir endustri firini olan Gazli Kamara firinlar brilorler sa-
yesinde dogalgaz ile ¢alismaktadir. Can, Deneme, Tinel ve Roller firinlari en iyi 6rnekler
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olarak gosterilmektedir. Endustriyel alandaki seri Uretim icin gelistirilen killer, teknikler
ve firinlar seramik sanatini da etkilemistir. Bdylelikle hem sanat hem endistride yapilan
arastirmalar, denemeler, uygulamalar her iki alani da etkiyerek devam etmistir. Geleneksel
pisirim teknikleri disinda alternatif pisirim olarak adlandirdiimiz raku, sagar gibi pisirim
teknikleri ve bunlara 6zel yapilan firinlar bugiin sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir. Bu
pisirim tekniklerini uygulamak icin de alternatif firinlar yapilmasi gerekmistir. Bu tip firinlar
ile sanatcilar farkli pisirim tekniklerini deneme sansi bulmus ve 6zgln eserler yaratabil-
mislerdir. Japonlarin Raku firini (Raku Firing) icerisinde pisirilen drtinler belirli bir sicaklikta
cikarildiktan sonra ani bir sogutmayla soklanmaktadir (Aslan ve Canduran, 2016, s. 28). Bir
kova icerisinde kagt, talas gibi organik malzemeler konularak rediksiyon bir ortam yarati-
larak Urtnlerin karbonmonoksit gazina maruz birakilmasi saglanmaktadir. Ates tuglasindan
duvarlara sahip olan firin, brilorlerle i1sitilmaktadir. Yakit elektrik, dogal gaz, odun ile sag-
lanmaktadir (Aslan ve Canduran, 2016, s. 35). Heykel firinlar ise pisirim sirasinda sanatsal
bir yapi haline donusurler. Temelinde ateslik kismi bulunur. Bu firinlarin ortaya ¢ikmasinin
nedeni blyudk boyutlarda yapilan eserlerin tasinmasi ve yerlestirilmesinin zor olmasidir.
Eserin cevresi firin tuglasiyla Ust kismi acik kalacak sekilde oruldr. Bu aciklik baca gorevi
gordr. Ateslikten yukari dogru yayilan isi bu bacadan ¢ikar. Kagit firinlar ise farkli cografik
bolgelerde degisiklik gostermektedir. Ortak noktalari, kagit katkili kil ve onun Uzerine kile
batirlmis gazete kagitlarinin kullanilmasidir. Yaklasik 12 saat yavas yavas pisirilmesi ge-
rekmektedir. Camur firin saman, agag dallari gibi malzemelerin ¢amur ile birlestirilmesiyle
yapilan bir firin taridar. Firinin ic yapisinda tugla kullanilmaktadir. Atesin ¢ikmasi icin baca
genis baslayip dar bitirilmistir. Antik sise firinlar bir bal¢ik karisimiyla bos siselerin bir araya
getirilmesi ile yapilmaktadir.

Tarihsel strecte gecmisten glinimuize kadar elde edilen deneyimler ve teknolojik gelis-
meler cesitli seramik pisirim tekniklerinin gelismesine ¢ncilik etmistir. Boylelikle farkli
tekniklerin bir araya getirilmesiyle daha yaratici eserler ortaya ¢ikartilmistir. Zamanla farkli
cografyalarda kullanilmis olan bircok pisirim teknikleri ve firinlar, bugiin sanatcilar tara-
findan 6zgin bir ifade yaratabilmek amaciyla yorumlanmaktadir. Ginimuzde bu alternatif
pisirimlere drnek teskil edebilecek olan ‘Mikrodalga fiizyon firinlar’” olarak adlandirilan
enduksiyon bazli firnlar sanatcilara 6zgiin calismalar icin firsat vermeye baslamistir. Mik-
rodalga firin icerisine konularak dustk sicaklikta gelisen cam, seramik gibi malzemeleri
kisa strede pisirmesiyle alternatif bir pisirim teknigi sunmaktadir. Firinlar kicik Olcekte
seramik yalitim lifi malzemesinden iki parca seklinde yapilmistir (Gorsel 1). Bir kapak ve
alt hazneden olusan firinin Ust kapaginda i¢ ylzeyi grafit denilen siyah bir bilesik ile kap-
lanmistir (Knapp, 2010). Ev tipi Mikrodalga firinlar icin tasarlanmistir. Firinin atesleme odasi
bulunmamaktadir. Bu yizden mikrodalga firinin yaydigi yiksek frekansli dalga i¢ ylzeydeki
grafit bileseni ile reaksiyona girerek isinin yikselmesini  saglamaktadir (Knapp, 2010).
Firinin icerisindeki 1si Mikrodalga Firinin watt degerine gore degisebilmektedir. Pisirim son-
rasl ise hizli isinan firinin icerisindeki Grtintn alinabilmesi i¢in en az 5 dakika beklenmesi
gerekmektedir (Glass fusing in a microwave kiln, 2019).
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Gorsel 1. Mikrodalga Firin icerisine konan Mikrodalga Fizyon Firin
(Fuseworks Microwave Kiln) firini (Kisisel Arsiv).

Mikrodalga Firinda Sir Pigirimi

Biskuvisi yapilan drtntn dis etkenlere karsi dayanikli olmasi i¢in sirlanmasi gerekmekte-
dir. Ayni zamanda sirlarin cesitli olmasi, farkli renklerin ve efektlerin yaratilmasina imkan
vermesi, Urtinlerin estetik bir gériinim saglamasina da yardimci olmaktadir. Sirlama islemi
dikkat edilmesi gereken dnemli bir asamadir. Dikkatli bir sekilde sirlanmaz ise sir hatalar
meydana gelebilmektedir. Ozellikle seri {iretim Griinlerde sirlamanin hatasiz yapilmasi icin
makinelerden yardim alinir. Firin icerisindeki 1si kontrolindn yapilabilmesi icin endustriyel
firinlar tercih edilir. Uygun kosullarda pismedigi takdirde kabarcik olusumu, kdplrme gibi
bircok sir hatasi meydana gelebilir. Raku, kagit firin gibi Alternatif pisirim teknikleri icin
kullanilan firinlarda ise indirgen bir ortam saglanarak farkli doku ve yiizeyler elde edilir.
Ozellikle sanatcilar 6zgiin eserler yaratmak amaciyla farkli pisirim ve firin cesitlerini dene-
meye calisirlar. Geleneksel ve alternatif pisirim tekniklerinde biskuvi pisirim streleri uzun
tutulmaktadir. Sirin olusmasi icin gerekli olan isiya ulasabilmesi biskvi pisirimi kadar uzun
olmak zorunda degildir. Biskivi pisiriminde pisirimin yavas olmasi gerekirken, sir pisirimde
sicaklik hizli arttinlabilir. Elektrikli bir firnda sir pisirim stresi uzun olmasi gerekirken Mik-
rodalga firin icin tasarlanan bu firinda ise slre firinin pisirim tekniginden kaynakli olarak
kisa strede olgunlasmaktadir. Firinin icindeki rezistans mikro dalganin yaydigi dalga ile
tepkimeye girerek isiyl kisa zamanda yaklasik 900 °C gibi yiksege ¢ikabilmesini saglamak-
tadir. Geleneksel teknikler ile en az 6 saat stren bir sir pisirim strecini 3 ile 10 dk arasin-
daki bir zaman araliinda yapabilmektedir. Boylelikle ki¢ik heykel ¢alismalari icin sanat-
cilara alternatif pisirim sunmaktadir. Sanatcinin stirecteki zaman kaybini minimalize etmesi
acisindan bu teknigin kullanilmasini tesvik etmektedir. Bu baglamda calismada alternatif
bir pisirim teknigi kullanilarak seramik sir pisirim uygulamalarinin yapilmasi amaglanmistir.
Bu calismada Kenwood marka ev tipi Mikrodalga Firin kullanitmistir. 2500 watt konvek-
tor isiticiya, 1100 watt 1zgaraya ve 900 watt giice sahiptir. Uygulamalar icin Mikrodalga
finnin teknik ayarlari 800 watt olarak belirlenmistir. Bircok farkli markanin Mikrodalga
icin Fuzyon Firini (Fuseworks Microwave Kilns) bulunmaktadir. Genelde (¢ farkli boyda
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kit seklinde satilmaktadir. Kit icerisinde camlar, firin tabanina konan kagitlar mevcuttur.
Firinlarin derece gosterge paneli olmadigindan Mikrodalganin giic ayari, stiresi denemeler
ile anlasilmaya calisilmistir. Bu baglamda verilen glic ayarinda ne kadar siire verilecegine
dair bilgi edinebilmek icin farkli ergime noktalari olan sirlar secilmistir. Bununla birlikte
calismada farkli derecelere sahip cesitli killer secilmis olup biskuvisi elektrikli firin ile ya-
pilmistir. Biskavisi olan kil cesitleri ve pisirim dereceleri; Kirmizi kil (900°C — 920 °C), Beyaz
Kil (1040- 1060 °C), samotlu ¢camur (950 °C- 1050°C), 240 George & Ssheneider (1000
°C- 1240°C), G116 Widgert Antrazit'dir (1000°C- 1300°C) (Tablo3).

Tablo 3. Mikrodalga firin icin secilen killer ve biskdvi pisirim dereceleri.

900°C_ 920°C_  950°C  1000°C 1040°C 1050°C 1060°C 1240°C 1300°C

Samotlu kil

Goerg & Schneider 240 Stoneware
G116 Widgert Antrazit

Firinin ¢iktidr sicakligin derecesi bilinmediginden sir pisirim derecesini anlayabilmek ama-
ciyla farkli ergime noktalari olan sirlar deney icin uygun gorilmustdr. Sir pisirim derecesi
900°C olan 9131 Botz Glimmer Serisi; 1020°C olan 9537 Botz Pinewood; 1060°C olan
9537 Botz Mistral; 1180°C olan 490901 Kristal sir; 1260°C olan ASN 1283a kodlu sirlar
secilmistir. Bdylelikle yaklasik olarak firinin hangi sicaklik derecesi araliinda oldugu anla-
silmaya calisitmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Mikrodalga Firin icin secilen sirlar ve ergime dereceleri.

900°C 102Q°C 1060°C  1080°C  1100°C 118Q0°C 1200°C 126Q0°C
9131 Botz Gli Serisi
9537 Botz Mistral

490901 Kristal Sir
ASN 1283a

Sir pisirimi icin firin icerisinde, zemine elyaf firin kagidi yerlestirilmistir. Sonrasinda rin
hazneye konularak firinin kapagi kapatilmistir (Gérsel 2). Sir Pisirimi igin firin icerisinde
zemine elyafin konma nedeni biinyenin zemine yapismasini engellemek icindir.
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Gorsel 2. Firina biinyenin yerlestirilmesi (Kisisel Arsiv).

Firina binye yerlestirildikten sonra kapagi dikkatlice kapatilir ve Mikrodalga firinin icerisine
firin ayagi Uzerine yerlestirilir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Firinin Mikrodalga Firina yerlestirilmesi (Kisisel Arsiv).

Mikrodalga firinin gui¢ ayarlar yapildiktan sonra dakika verilerek sir pisirim gerceklestirilir.
Daha sonrasinda bir stire sogumasi beklenir. Firin Mikrodalgadan ¢ikartilarak kapagi acilir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Firinin sogumasinin beklenmesi (Kisisel Arsiv).
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Sir olusumu gerceklesmediginde islem tekrar iki derece artirilarak devam ettirilir. Mikro-
dalga firnin watt degerleri 800 olarak ayarladiktan sonra yine kademeli bir sekilde mikro-
dalga firina siire verilerek elde edilen sonuclar takip edilir. ileriki calismalarda sanatciya
Istk tutmasi acisindan bu veriler belirlenerek kaydedilmistir.

Ergime noktasi 900°C- 1060°C olan sir ile deneme: 9131 Botz Glimmer
Serisi

Sir pisirimlere ilk olarak ergime derecesi en distk olan 9131 Botz Glimmer serisi ile bas-
lanmistir. Sirin sir pisirim araligi 900°C- 1060°C arasindadir. ilk denemede 3 dakika bas-
lanmistir. Uc dakika sonrasinda, bes dakika ile on dakika arasinda sogumasi beklenmistir.
Soguduktan sonra ¢ikarildiginda binyenin olusmadigr gorilmustir. Binye olusana kadar
dakikalar ikiser arttirilmistir. Bu sirda yedi dakika sire icerisinde tim killer de sir olusumu
gorilmustdr (Tablo 5).

Tablo 5. 9131 Botz Glimmer Serisi ile deneme verileri.

9131 BOTS GLIMMER SERiSi DENEME VERILERi (900°C - 1060 °C)

Kirmizi kil Beyaz Kil Samotluy Kil 240 G116

900°C — | 1040- 950 °C- George & Widgert

920 °C 1060 °C 1050°C Ssheneider Antrazit

1000°C- 1000°C-

1240°C 1300°C
Mikrodalga | 3dk Sir Sir Sir Sir Sir

firina verilen olusmadi olusmadi olusmadi olusmadi olusmadi
siire (dakika) | 5dk Sir Sir Sir Sir Sir

olusmadi olusmadi olusmadi olusmadi olusmadi

Idk | Sirolustu | Sir olustu | Sir olustu | _Sir olustu | Sir olustu

9131 Botz Glimmer sir denemelerinde yedi dakika icerisinde sirlar olusmustur. Mikrodalga
firnin 800 watt bir gic¢ ile yedi dakika icerisinde ergime derecesi 900 ile 1050 °C olan
sirlar icin uygun oldugu gorulmustir (Sekil 5).
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9131 BOTZ GLIMMER SERiSI DENEME SONUCLARI 900°C — 1060 °C

Kirmizi kil
900°C — 920 °C

Beyaz kil
1040°C — 1060 °C

Samotlu kil
950°C — 1050 °C

240 George &
Ssheneider
1000°C — 1240 °C

G116 Widget
Antrazit
1000°C — 1300 °C

7 dakika

7 dakika

7 dakika

7 dakika

7 dakika

Gorsel 5. 9131 Botz Glimmer Serisi ile deneme Sonuclari (Kisisel Arsiv).

Ergime noktasi 1020°C- 1060°C olan sir ile deneme: 9537 Botz Mistral

Sir pisirimde sonraki deneme ergime noktasi 1020 °C- 1060°C olan Botz Mistral Sir ile
yapilmistir. ilk denemede (¢ dakikayla baslanmistir. Uc dakika sonrasinda bes dakika ile on
dakika arasinda sogumasi beklenmistir. Soguduktan sonra ¢ikarildiginda binyenin olusma-
digr gorulmastar. Blinye olusana kadar dakikalar ikiser arttinlmistir. Bu sirda yedi dakika
sire icerisinde tim killer de sir olusumu gorilmustdr (Tablo 6).

Tablo 6. 9537 Botz Mistral Siri deneme verileri.

9537 BOTZ MISTRAL (GALAKSI) (1020 °C- 1060°C)

Kirmizi kil | Beyaz Kil | Samotlu 240 G116 Widgert
(900°C - (1040- | _Kil | George & |__Antrazit
920 °C) 1060 °C) (950 °C- Ssheneider (1000°C-
105Q°C) (1000°C- 130Q°C)
—124Q°C)
Mikrodalga | 3dk Sir Sir Sir Sir olusmad | _Sir olusmadi
firina —olusmadi | alusmadi | olusmadi
verilen siire | 5dk_ Sir Sir Sir Sir olusmad | _Sir olugmadi
—olusmadi | olusmadi | olusmadi
Zdk | Sir olustu Sir Sirolustu | _Sirolustu | __Sir olustu
—olustu

9537 BOTZ MISTRAL (GALAKSI) DENEME SONUCLARI 1020°C — 1060 °C

240 George &
Ssheneider
1000°C — 1240 °C

G116 Widget
Antrazit
1000°C — 1300 °C

Kirmizi kil
900°C — 920 °C

Beyaz kil
1040°C — 1060 °C

Samotlu kil
950°C — 1050 °C

7 dakika 7 dakika

7 dakika 7 dakika 7 dakika

Gorsel 6. 9131 Botz Glimmer Serisi ile deneme Sonuglari (Kisisel Arsiv).
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Ergime noktasi 1060°C- 1100°C olan sir ile deneme: 9525 Botz Pinewood

Sir pisirim deneylerine sir olusum araligi 1060 °C- 1100°C olan 9523 Botz Pinewood sirl
ile devam edilmistir. ilk denemede (¢ dakikayla baslanmistir. Uc dakika sonrasinda bes
dakika ile on dakika arasinda sogumasi beklenmistir. Soguduktan sonra ¢ikarildiginda bin-
yenin olusmadigr gorilmistir. Binye olusana kadar dakikalar ikiser arttirilmistir. Bu sirda
yedi dakika sire icerisinde tim killer de sir olusumu gorilmustur (Tablo 7).

Tablo 7. 9523 Botz Pinewood Siri deneme verileri.

9523 BOTZ PINEWOOD (1060 °C- 1100°C)

Kirmizi kil Beyaz Kil Samotlu 240 G116
(900°C- 920 (1040- — Kl | George & Widgert
°C) 1060 °C) (950 °C- Ssheneider Antrazit
1050Q°C) (1000°C- (100Q°C-
124Q°C) 1300°C)
Mikrodalga | 3dk | Sirolusmadi Sir Sir Sir Sir
firina olusmadi olusmadi olusmadi olusmadi
verilen sfire | Adk | _Sir olustu Sir Sir Sir Sir
olusmadi olusmadi olusmadi olusmadi
Zdk | Sirolusmadi | Sir olustu | Sir olugtu | _Sir olustu | Sir olustu

Kirmizi kil
900°C — 920 °C

Beyaz kil
1040°C - 1060 °C

Samotlu kil
950°C — 1050 °C

240 George &
Ssheneider
1000°C — 1240 °C

G116 Widget
Antrazit
1000°C - 1300 °C

7 dakika

7 dakika

7 dakika

7 dakika

7 dakika

Gorsel 7. 9523 Botz Pinewood Sirt deneme sonuglari (Kisisel Arsiv).

Ergime noktasi 1180°C- 1260°C olan sir ile deneme: 490901 Kristal Sir

1180°C gibi ergime noktasi yuksek dereceli sirlar olusmamistir. Verilen sireler icerisinde
binyeler dagilmistir. Firinin derecesi ylksek pisirim sirlar icin yeterli gelmemistir (Tablo 8).
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Tablo 8. 490901 Kristal Sir deneme verileri.

490901 KRISTAL SIR (1180 °C- 1260°C)

240 George & Ssheneider G116 Widgert Antrazit
(1000°C-124Q°C) (1000°C-1300°C)
Mikrodalga | 3dk Sir olusmadi Sir olusmad
firina 5dk Sir olusmadi Sir olusmadi
verilen siire | _7dk Sir olusmadi Sir olusmadi

GUnumuzdeki firmlardan farkli bir i1sitma prensibine sahip olan Mikrodalga firinlar icin fz-
yon firinlari (Fuseworks Microwave Kilns) kiiclik boyutlardaki islerin kisa stirede sirlanmasi
icin bir avantaj saglamaktadir. Ev tipi Mikrodalga firinlarin icerisine konan firinin yaklasik
cikabildigi yikseklik 900 derece civari oldugu soylenmektedir. Mikrodalga firinin blyuk-
lugu, pisirilen is ve mikrodalganin watt degerine gore en ylksek sicaklida 5 ile 10 dakika
arasinda ¢ikmaktadir. Mikrodalga firina verilen stre dolduktan sonra firinin sogumasi igin
en az 15 ile 20 dakika beklenmesi gerekmektedir. Pisirim slrecinde ise ilk olarak firin
tabanina calismalarin yapismamasi icin elyaf bir kagit konmaktadir. Kapagin i¢ tarafindaki
siyah bileske olduk¢a hassas oldugundan dokunuldugunda kolayca catlama riski bulun-
maktadir. Blinyeniz icin gerekli isi verildiginde icteki firin tavanindaki delikten sari, turuncu
bir 15tk yansimaktadir. Mikrodalga firina verdiginiz zaman doldugunda delikten gelen isigin
sénmesi bekledikten sonra firin eldivenleri ile mikrodalgadan firin disari ¢ikarilmaktadir.

Sonu¢

Bu arastirmaya ev tipi mikrodalga firin icerisine konularak ¢alisan fizyon firinin elektrikli
firnlardaki gibi bir sicaklik gosterge paneli olmadigi icin ihtiyac duyulmustur. Alternatif
pisirime tekniklerine drnek olabilecek bu firinlar, sanatgilarin ilerideki ¢alismalarinda kul-
lanmalari icin &n calisma niteligindedir. Bu kapsamda ilk olarak sir pisirim teknikleri aras-
tintmistir. Calismada yapilan deneyler sonucunda 900°C- 1060°C derece arasinda ergime
noktasi olan sirlarda yaklasik 7 dakika gibi kisa bir stirede yanit vermistir. Mikrodalga firinin
watt degeri 800 iken sir olusumu, farkli kil denemelerinde 7 dakika gibi kisa bir sirede
olgunlasmistir. Ergime noktasi 1180°C- 1260°C sicakligi arasinda olan denemelerde ise
sir olusumu gerceklememistir. Boylelikle firinin en yiksege ¢iktigi sicaklik yaklasik 1060
derece olarak belirlenmistir.
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Mikrodalga firina kil ve sira gore hangi dereceler uygun olup olmadigini gérmek amaciyla
stre kademeli olarak arttinlmistir. Uygulama slreclerinde en c¢ok sikinti veren mikrodal-
ga firmin ozellikleri ile bunyelerin arasindaki pisirim sicakligi iliskisini kurmak olmustur.
KuclUk boyutlarda calisilan isler icin bir alternatif olacak bu firinlar pisirme surelerinin
kisa olmasindan dolayl da hizli sonuglar elde edilmesine imkan vermektedir. Bu c¢alisma,
ileriki calismalara referans verme ¢zelligi tasimaktadir. Mikrodalga firinlarda kullanilabilen
flizyon firinlar (Fuseworks Microwave Kilns) kiiciik 6lcekte yapilan calismalar icin firsat
vermesi ve kisa siirede pisirme imkani saglamasiyla sanatcilara yeni bir alternatif pisirim
teknigi sunmaktadir.

Kaynakca
Arcasoy, Ates. (1983). Seramik Teknolojisi. istanbul: Marmara Universitesi.
Aslan, E.E. ve Canduran, K. (2016). Seramik Pisirim Teknikleri. Ankara: Opus Basimevi.

Baskirkan, Hasan. (2010). Dumanli Pisirim Teknikleri. (Yayinlanmamis sanatta yeterlik tezi).
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis(, istanbul.

Cooper, Emmanuel. (1978). Seramik ve Cémlekcilik. istanbul: Remzi Yayinevi.
Coskun Ozgiinel. Topradin Atesle Dansi (DOMUSM istanbul), s. 6.

Erman, Deniz Onur. (2012). Turk seramik sanatinin gelisimi: topragin atesle dansi. ActaTur-
cica Cevrimici Tematik Tirkoloji Dergisi, YiL IV, (1), s. 18-33.

Kilicoglu, Okan. (2019). Seramikte Alternatif Firinlar ve Bir Firin Uygulamasi (Yayimlanma-
mis yiiksek lisans tezi) Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi, Usak.

Hasaki, Eleni. (2002). Ceramic Kilns in Ancient Greece: Technology and Organization of
Ceramic Workshops. (Doctorate of Philosophy). University Of Cincinnati, Ohio.

Johnston, Robert Harold. (1970). Pottery Practices during the 6th-8th Centuries BC at Gor-
dion in Central Anatolia: An analytical and synthesizing study. Pennsylvania: The Pennsyl-
vania State University Press.

Knapp, Jessica. (2010). Microwave Kilns. Ceramics Monthly, 5, 26.
Bayazit, Nigan. (2008). Tasarimi Anlamak. istanbul: ideal Kiltir.

Peterson, J. ve Peterson, S. (1998). Seramik Yapiyoruz. (Cev. Cizer, S. 2009). izmir: Karaka-
lem Kitabevi Yayinlari.

SANAT YAZILARI 48 \ 101
DR. OGR. UYESI MELDA GENG



Sevim, Cemalettin. (1991). flkel Firinlar. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Anadolu Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitisd, Eskisehir.

Timurkaan, Rimeysa. (2019). Alternatif Pisirim Tekniklerinde Organik Malzeme Kullanimi:
Obvara. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sakarya.

Turedi Ozen, Aysegiil. (2002). Sanat, Seramik ve Seramik Sanati Uzerine. Eskisehir: Anado-
lu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Seramik Temel Sanat Egitimi Il. Tirk Seramik
Dernegi Yayini.

Yoleri, Halil. (2008). Pismis Kil ile lletisim. izmir: Tibyan Yaymcilik.
internet Kaynakcasi

Hansen Streily, A. (2000). Early pottery kilns in the Middle East. Paléorient 26(2):69-81.
Erisim: 12.02.2020. https://doi.org/10.3406/pale0.2000.4711.

Glass Fusing in a Microwave Kiln. Erisim: 10.07.2019. https://images.delphiglass.com/dtc/
howto/howto_65.pdf

102 | MIKRODALGA FIRIN iLE SERAMIK PISIRIM UYGULAMALARI
DR. OGR. UYESi MELDA GENG / SANAT YAZILARI, 2023; (48): 87-102



SANAT YAZILARI, 2023; (48): 103-116 / ARASTIRMA MAKALESI

20. YUZYIL SONRASI SERAMIK SANATINI
ETKILEYEN SANAT HAREKETLERI VE SOFRA
SERAMIGININ SANAT NESNESINE DONUSUMU

ART MOVEMENTS AFFECTING CERAMIC ART AFTER THE 20TH
CENTURY AND THE TRANSFORMATION OF TABLEWARE TO
ART OBJECT

HASAN iN
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisi Seramik AnaSanat Dali
hasanin44@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-2135-2251

PROF. KAAN CANDURAN
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bslimii
kaancanduran@hacettepe.edu.tr
ORCID ID: 0000-0003-2170-2119

Oz: 20. yizyil baslarinda Arts and Crafts Hareketi ve Mingei Halk Sanati Hareketi gibi dinamik-
ler ve Bauhaus sanat okulunun ortaya koydugu tasarim vizyonu ile tekrar 6nem kazanan atélye
cémlekciligi, cadi yakalayarak geleneksel Uretimlerin 6tesinde daha estetik formlar sunmaya
baslamistir. Kavramsal sanatin ortaya ¢ikisi, sanatcilarin énci Gretimleri ve devrim niteligindeki
6nermeleri ile seramik sanati, icinde bulundugu sinirlari asarak daha 6zglir ve ézgin bir anla-
tim dili yakalayarak aliciya ulagmigtir. GinimUizde fabrika, atélye ve sanat Uretimlerinin birbirini
besledigi ve sirekli etkilesim halinde oldugu gérilmektedir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan
Uriinler sanat, zanaat ve enddstri alanlarinin ortak paydasi olarak kullaniciya ulasmaktadir.
Bu konu uzerine yapilan arastirma ile 20.ylzyil boyunca Uretilmis seramik sofra esyalarinin
gecirmis oldugu degisimler incelenmis, sonrasinda hizla gelisen ve giinimiz seramik sanat
pratiklerinin temelini olusturan hareketler arastirilmis ve kavramsal sanattan yola ¢ikarak Post-
modernizmin de kural tanimaz yaklagimlarindan faydalanarak yapilmig olan 6zgin ve sanatsal

Uretimler ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Sofra Seramigi, Atlye Cémlekgiligi, Sanatsal Tabaklar, Postmodern Se-

ramikler, Sanat Seramigi.
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Abstract: At the beginning of the 20th century, studio pottery, which gained importance again
with the dynamics such as the Arts and Crafts movement and Mingei folk movement and the design
vision of the Bauhaus art school, caught up with the era and started to offer more aesthetic forms
beyond traditional productions. With the emergence of conceptual art, pioneering productions and
revolutionary proposals of artists, ceramic art has reached art lovers by catching a free and an original
language of expression, and doing so it exceeded beyond its borders. Today, it is seen that factories,
studios, and art productions feed each other as being in constant interaction. So emerging products
reach the user as the common denominator of art, craft and industry fields. In this research, the
changes of ceramic tableware produced during the 20th century were examined, the movements that
developed rapidly and formed the basis of today’s ceramic art practices were investigated, and finally,
the original art works were produced based on conceptual art made by utilizing the unruly approaches

of Postmodernism.

Keywords: Ceramic Tableware, Studio Ceramics, Artistic Ceramic Plates, Postmodern Ceramics, Artistic

Ceramic.
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Giris

insanlik atesi kullanarak hem yiyecedini hem de topragdi pisirebilecegini 6grenmesi ve
uygulamasi ile en temel ihtiyaclarini karsilama kolayligini elde etmis ve bu buluslari ya-
samsal gereksinimlerine gore sekillendirmistir. Tarih 6ncesinden baslayarak Neolitik Cag
ve sonrasinda devam eden sureclerde daha ilkel ve islevsel amaclar icin Uretilen seramik
kullanim egyalari, cdmlekci carkinin icat edilmesi ile en dnemli teknolojik gelismelerden
birini yasamistir. insanlik, yerlesik hayata gecilmesi ile besinlerini daha iyi muhafaza etme
ve yiyeceklerini daha kolay tiketebilme imkanlarina sahip olmuslardir.

Sirli seramik kullanim egyalari, kolay temizlenebilmesi, dayanikli ve uzun dmurltd olmasi
gibi islevsel ozellikleri nedeniyle daha cok tercih edilmistir. Evde yasam ve mutfak kaltu-
rindn gelismesiyle sofra esyalarinin degeri artmaya devam ederken, énemli bir ticari alan
olan seramik sektortintin temelinin olusmasina ve atélye ¢cdmlekciliginin yayginlasmasina
imkan saglamistir. Seramik yapan zanaatkarlar olusan pazar talebini karsilamak ayrica daha
kaliteli Grln cesitliligi elde etmek icin yeni arayislar ve Uretimler ortaya koymuslardir. Re-
kabetin artmasi, seramik alanindaki Uretim ve tiketim dengesinin gelisimine bir streklilik
kazandirmistir.

Avrupa'da tarih 6ncesi donemlerden porselenin ithal edildigi 14. ylzyila kadar yasanan
degisimler ve teknolojik gelismeler ile fayans gibi disik dereceli kalay sirli daha kaba
bicimli seramikler Uretilmistir. 17. ylzyil sonlarina dogru yaldizlari ve polikrom sislemeleri
ile 6nemli bir ticari basariya déntsen yumusak hamurlu porselenler Fransa'da tretilmistir
(Foley, 2014, s. 18).

18. ylzyila kadar gercek porseleni nasil yapacaklarini bilmeyen Avrupali ¢émlekgiler, Cinli
ustalarin ellerinden c¢ikan porselenleri gériince seramigin 6nemini ve tasidigi potansiyel
imkanlari anlamaya ve yogun girisimlerde bulunmaya baslamislardir. Porselenin saray sof-
ralarinda yerini almasi ve yayginlasmasi sonrasinda fayans gibi disik dereceli kalay sirli
seramik malzemelerin popdlaritesini yitirmesine neden olmustur. Bununla birlikte 19. yiz-
yilin sonlarinda, tarihsel tasarima olan ilginin yani sira Ureticiler arasinda artan bir yenilik
arayisl, fayans veya mayolika gibi toprak kaplarin sanatsal statlistiniin tekrar ytkselmesini
saglamistir (Lili, 2010, s. 3-4).

Endlstri Devrimi 6ncesi Uretilen kullanim esyalari ¢cok da yaraticilik gerektirmeyen daha
temel bicim ve formlar ile yapildiklari donemler g6z 6niinde bulunduruldugunda kendi
icinde bir gorsel estetik barindirmaktadir. Endstri Devrimi ile gelen seri Uretim kolaylig!
atdlye cédmlekciligini derinden etkilemis ve gerilemesine neden olmustur. Uretilen sera-
mik sofra esyalarina boyut, bicim, gorsellik, kullanim kolayligi vb. gibi konularda standart
Olcutler olusmaya baslamis ve strekli olarak gelistirilmistir.
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20. ylizyil Sonrasi Seramik Sanatini Etkileyen Sirecler

Atdlye ¢comlekgilik Uretiminin artmasi ve gerekli 6nemin fark edilmesi icin Mingei (Japon
Halk Sanati Hareketi), Arts and Crafts (Sanat ve El Sanatlari) Hareketi ve Bauhaus sanat oku-
lu gibi dinamik olusumlarin etkisiyle zanaat ve tasarimin birlikte sunuldugu Grlnler ortaya
ctkmistir. Mingei’ nin kurucularindan biri olan, Filozof ve Sanat Elestirmeni Soetsu Yanagi,
(21 Mart 1889 - 3 Mayis 1961) hareketin faaliyetlerinin sadece estetik degil ayni zamanda
sosyal ve manevi bir 6neme sahip oldugu icin de gordigu ilginin ¢ok blylk oldugunu
belirtmistir. 19. ylzyil ingiltere'sinde hizla artan enddstrilesmenin, geleneksel sanatlari ye-
rinden etmesine tepki olarak William Morris (1834-1896) ve John Ruskin (1819-1900)'in
girisimleri sonucunda ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi, atélye tretimlerinin énemini
toplumun tekrar anlamasini saglamistir (Greenhalgh, 2020, s. 481-483).

Dogu ve Bati arasinda etkili bir kilttrel alisveris yaratma umuduyla Cin ve daha ¢ok Japon-
ya'da girisimlerde bulunan Bernard Leach, Yanagi'nin destegi ile bir sire Uretimler yapmis
ve geleneksel firlar ile ilgili bilgi ve tecrlibeler edinmistir. Daha sonrasinda sir kimyasinda
egitim almis ve seramik endistrisinde calismis, zengin bir teknik bilgiye sahip Shoji Ha-
mada’nin girisimleri sonucunda bir araya gelen bu iki sanatci birlikte ingiltere'ye giderek
Leach Pottery atélyesini kurmuslardir. ingiltere'de atdlye ¢émlekciligini en ¢ok etkileyen
ve seramik sanatinin gelisimine yon veren Leach, kendisinden sonra gelen zanaat odakli
bagimsiz comlekci ve sanatcilar icin bir model rold Gstlenmistir.

Bernard Leach, seramik literatirinde énemli bir yeri olan 'Bir Comlekginin Kitabi (A Pot-
ter's Book)'nda; “Makine yapimi drlinler mikemmel bir sekilde tasarlanmis olabilir fakat
en nihayetinde el yapimi (Gorsel 1) Urtnlerin samimi niteliklerinden yoksun olacaklar”
seklinde ifade etmistir (1967, s. 2).

Herbert Read, Roger Fry gibi sanatcilar tarafindan, seramigin yiiksek bir sanat olduguna
dair ifade edilen konum, Leach’in temel dislncesinin ayrilmaz bir parcasi oldugu sanat
cevrelerince bilinmekteydi. Bernard Leach, John Ruskin ve William Morris'in de savundugu,
Arts and Crafts ve Mingei Halk Sanati Hareketleri tarafindan gelistirilen zanaat fikrini takip
etmis ve dnemli katkilar ortaya koymustur. Yenilik¢i bir cdmlekci olmasinin yani sira sera-
miklerin dekoratif olarak resim islevi de gdrebilecedini ifade etmistir (Greenhalgh, 2020,
s. 483).

Gorsel 1. Bernard Leach, 1935, Blytlk Kase / Large Bowl
Asahi Beer Oyamazaki Villa Museum of Art. Erisim: 08.03.2022: https://124.im/2Br
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“20. ylzyilin ilk otuz yilindaki toplumsal ve kiltirel dedismelere paralel olarak ortaya ¢ikan
fovizim, kibizm, gercekusticilik, konstriktivizm, futlrizm gibi yenilik¢i atilimlarin orta-
minda gelisen Bauhaus, baslangicta amacladigi hedeflere varmis hem bireysel yaraticiliga
agirlik veren egitim sistemiyle hem de kapsadigi ¢cok yonld calismalarla 20.ylzyil sanatina
olaganustl katkilarda bulunmustur” (Aslitiirk, 2009, s. 36). El sanatlarini modern bir yakla-
sim ve tasarim perspektifi ile birlestirerek yenilikci, yaratici ve deneysel bir egitim ve Gretim
bicimi benimsenmistir.

Atélye hareketinden tamamen farkli bir alanda 1925'te modern tasarim, Bati diinyasinda
muazzam bir ivme kazanmistir. Modern tasarimin gercekte ne oldugu konusunda birbiriyle
rekabet eden bir dizi goris ortaya ¢ikmistir. Her distnce ekolinin yaraticilar ve savu-
nucularn kendi bakis acisini ¢ogunlukla birbirlerinin yaklasimlarina zit ve karsit bir tutum
olarak gérmuslerdir. Modernite iddiasinda bulunan Art Deco, International Style ve Yuzyil
Ortasi Modern'in de icinde bulundugu Uc stilistik paradigma 20. ylzyil tasarim disincesini
kdkten etkilemistir. Jean Luce'nin (Gorsel 2) Fransiz Limoges icin tasarladigi tatli tabaklari
belki de en arketip Art Deco gorintileri olarak tanimlanabilecek Grtinlerdir (Greenhalgh,
2020, s. 496-503).

Gorsel 2. Jean Luce, 1927, Tatli tabaklari / Desert Plates
Z-Library, Erisim: 05.06.2022: https://124.im/bKmOIluD

‘Yuzyil Ortasi Modern’ donemde soyutlamanin dogasini kesfetmek icin artan yonelim ile
ortaya cikan organik yaklasim, Constantin Brancusi, Barbara Hepworth ve Henry Moore'un
calismalari da g6z éninde bulunduruldugunda ¢agdas heykelin seramik sanatina 6nemli
katkilarini gostermektedir. Copper'a (2010) gore, 1948'de Londra'da Blylk Britanya El
Sanatlari Merkezi'nin kurulmasi, stidyo ¢anak ¢cémlek tasarimcisinin el yapimi canak ¢om-
leklere katilimini artirmisti (Greenhalgh, 2020, s. 512).

20. ylzyilda Amerika'da uygulama yapan en 6nemli seramik tasarimcisi olan Eva Zeisel,
1937'de New York ' da taninmaya baslamistir. Almanya ve Rusya'da da tasarimci olarak
sofra takimlari icin yeni bicimler Uretmis (Gorsel 3), Art Deco’nun alanina giren bilindik
formlar icin geometrik desenler gelistirmistir. Zeisel'in yani sira, Russell Wright'in (1904~—
76) calismalari, belki de Yuzyil Ortasi Modern’in ruhunu en iyi sekilde yansitan érnekler
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olarak goérilmektedir. Wright'in modern ve organik tasarimi, Amerika'nin dénistiga kent-
sel makine kiltirinun 6tesinde bicimleri bedene ve dogaya baglayan organik bir duyarlilik
iletmeyi basarmistir (Greenhalgh, 2020, s. 512).

Gorsel 3. Eva Zeisel, 1949-1950, Yarinin Klasik Servis Parcgalari / Pieces of the Hallcraft /
Tomorrow's Classic service Hypeandhyper. Erisim: 15.03.2022: https://124.im/DHILPk

Yine Amerika da ¢alismalar yapan Peter Voulkos, seramik sanati tarihinde 6zellikle 20. ylz-
yilda taninmis, geleneksel yontemleri kullanarak buyik formlar Gretmis, 1950'ler boyunca
performanslar gergeklestirmis ve seramigi kavramsal baglamda cok daha etkili bir ifade
araci olarak kullanmistir. Déneminde birgok sanatcinin Gretme pratiginin ve yaklasiminin
6tesinde bir gdrme biciminin kapisini aralamistir. Yeteneginin ve vizyon derinliginin &te-
sinde Voulkos'un seramik sanatinin énct isimlerinden biri olarak gérulmesindeki temel
nedenin disiplinli bir sekilde Uretimlerini devam ettirme konusundaki tutkusundan kay-
naklandigr dustintlmektedir. Joan Miro, resim yapmanin yeni bir yolunu bulmanin farkli bir
bicimi olarak “resmin yok edilmesinden” bahsetmistir. Voulkos'da ayni ruhla yeni bicimler
ortaya koyma arayislari icerisinde seramigin yikimi (Gorsel 4) zerine yogunlasmis ve basa-
rili sonuglara ulagmistir (Greenhalgh, 2020, s. 532).

Gorsel 4. Peter Voulkos, 1979, isimsiz Blylk Tabak, Sanat ve Tasarim Mizesi, New York,
Z-Library, Erisim: 05.06.2022: https://124.im/bKmOIluD
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1950'lerde iki 6nemli seramik hareketinin etkisi ile geleneksel ve zanaata dayali algilanis
biciminden kurtulan seramik sanati, Peter Voulkos, John Mason, Ken Price ve Ron Nag-
le'in 6nderliginde ortaya cikan Soyut Disavurumcu Seramik Hareketi ile daha kavramsal
calismalar Gretilmistir. ikincisi ise Robert Arneson’un girisimleri ile ortaya cikan Funk Sa-
nati olmustur. Pop Sanati'nin begeni toplayan ‘temizligine’ karsi bir durus sergileyen Funk
Sanatinda daha rahatsiz edici ‘kirli" bicim, form ve ylzeyler izleyici karsisina ¢ikarilmistir
(Petrie, Livingstone, 2017, s. 6).

Sofra Seramiginin Sanat Nesnesine Doniisiimii

Cagdas sanatgilarin disiplinler arasi calismalar yaparak malzemenin islevsellik misyonunun
6tesinde basarili sonuglar elde etmis olmalari seramigin sanat kimlidinin yayginlasmasina
benzersiz katkilar saglamistir. Picasso, Miro, Chagall, Matisse, Lucio Fontana, Paul Gauguin,
Wassilly Kandinsky gibi bircok ressamin, comlekgiler ile birlikte yaptiklari isbirligi ve birey-
sel Uretimleri seramige karsi olusmus genel yarginin yani sira kullanim esyasi ve dekoratif
obje algisinin da kirilmasini saglamistir (Petrie, Livingstone, 2017, s. 109). “Modern sanatin
icine seramigi ceken sanatgi Picasso'dur. Seramik yizeylerdeki boyalarin ve sirrin, zaman
icinde renk ve kalite kaybina ugramamasi Picasso'nun seramikle ilgilenme sebebidir. Bu
nedenle seramik ylzeylerini resim alani olarak kullanmistir” (Aslitirk, 2009, s. 38).

Voulkos ve Funk cevrelerinin birlesmesi ile olusturulan alanda ortaya cikan en 6nem-
li gelisme, uygulamanin kavramsal bir yaklasim boyutunda degerlendirilmesi olmustur.
1960'larin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 1970'lerde tamamen yukselise gecen Kavramsalci-
lik, sanatin uygulama pratiklerinin 6tesinde bir dislince bicimi olarak da kabul gérmesine
olanak tanimistir (Greenhalgh, 2020, s. 534). Sanatin tekrar tekrar tanimlanmasini yapa-
rak disipline dayali pratigin bilinen sinirlarini da yikmaya calisan entelektiel bir yaklasim
olarak gordlmustdr. Bilinen kaliplarin ve kullanilan araclarin dtesinde Kavramsal Sanatta
eserin mutlaka bir sanatci tarafindan yapilmis fiziksel bir obje olmadiginin, daha ziyade
sanatcinin sectigi nesneler veya eylemler yoluyla kesfedilebilecek, gosterilebilecek bir fikir
ve kavram oldugunun alti cizilmistir.

Kavramsalciligin yani sira 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan Minimalizm ile sanatgilar bir
indirgeme sireciyle butiinsel isler yapmislardir. Bu baglamda metin, buluntu nesneleri ve
seri Uretim malzemeleri kullanarak birbirini tekrar eden sade bicimler ve enstalasyonlar
Uretmislerdir. Kavramsal ve Minimalist sanatcilar resim, heykel, seramik vb. tretimler ya-
pan geleneksel disipline dayali uygulamalari reddetme egilimi gostermislerdir. Carl Andre
(1935 - ), Joseph Beuys (1921 - 86), Dan Flavin (1933 - 96), Dan Graham (1942 - ), Hans
Haacke (1936 - ), Donald Judd (1928 - 94), Joseph Kosuth (1945 - ), Robert Morris (1931-
2018) ve Bruce Nauman (1941 - ) bu egilimler ile eserler Uretmis 6rnek verilebilecek
sanatcilardir (Greenhalgh, 2020, s. 549).
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20. ylzyiin yogun ortaminda Modernite, streklilik baglaminda seramik sanati tzerinde
donustlricd bir rol oynamis ve pratigin yeni bir dizleme itilmesini saglamistir. Olagans-
td yeni Uretimler dénemin egilimlerinin degismesine neden olmustur. Modern atélyede
comlekei, bilinen geleneksel sinirlarin Ustiinde seramik pratiginin yeniden tanimlanmasini
ve konumlandirilmasini saglamis; magazalarda ve galerilerde Ust dizey bir talep ile karsi-
lanmistir.

Modernizm ve seramik arasindaki etkilesimin, endistriyel tasarim disinda yetersiz oldugu
yaygin bir sekilde gorilmustir. Modernizm, zanaat hareketini gerilemekte olan egilimin-
den dolay! reddetmistir. Seramik sanatcilari duygusal ve tarihsel sanat yapma yaklasim-
lariyla kavramdan ¢ok malzeme ve slreg vurgusu ile hareket etmeleri nedeniyle gizel
sanatlarin etki alaninda uzunca bir stre yer bulamamistir.

Soyutlama Uretimlerini kavramsal ve yapisokimcl bir vizyon ile birlestiren Carol McNicoll
(d. 1943) ve Gordon Baldwin (d. 1932) yeni ve fakli bicimlerin sahne almasini saglamislar-
dir. Baldwin, tek renkli, dogrusal yiizey hareketleri ve form manipilasyonlarini birlestirmesi
bicimlerin gerceklik sinirlarini asmasina ve kavramsal dnermelerde bulunmasina olanak
tanimistir (Gérsel 5). Urettigi ddnem boyunca soyutlama fikrini titizlikle arastirmis, geomet-
ri ve doga arasindaki gerilimi ortaya koyan temel disince ile kasitli bir sekilde indirgedigi
yapim yontemlerini kullanmistir (Greenhalgh, 2020, s. 584).
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Gorsel 5. Gordon Baldwin, 1985, iki Form / Two Vessels
Z-Library, Erisim: 05.06.2022: https://124.im/bKmOIluD

1980 ve 9Q'larda bir dizi egitimli seramikgi, ilham almak icin Modernizm‘in farkli egilim-
lerinden 6zellikle de Bauhaus'un, iskandinav ve Japon endistriyel tasarimlarinin temel
yaklasimlarindan faydalanmislardir. Uretim tekniklerini geleneklerden kurtararak sanatsal
retim ve felsefelerinde daha minimalist bir perspektif belirlemeye ¢calismislardir. Bu yéne-
limler sonucunda enstalasyon calismalari ile 6n plana ¢ikan Edmund De Waal ve bireysel
dretimlere odaklanan Rubert Spira gibi takdir gérmus sanatcilarin yanlarinda yetisen ve sa-
natsal yaklasimlarindan etkilenen Chris Keenan, James ve Tilla Waters gibi isimler islevsel
sofra takimlari yapmislardir. Performans olarak torna ¢alismalarina agirlik veren Sue Pa-
raskeva fonksiyonel kullanim esyalari da tretmistir. Gill Thompson Urettigi yiksek dereceli
porselen sofra esyalarini manipulatif bir yalinlik ile dekore etmistir (Salani, 2018, s. 103).
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20. yuzyila kadar sadece zanaatkar ¢omlekcilerin Urettigi seramik sofra esyalari, sanatcila-
rin kavramsal yorumlamalari ile galerilerde sergilenebilecek sanat nesnelerine dontismus-
lerdir. Seramik, islev dnerisinin &tesinde bir baglam yakalayarak ¢cagdas sanatin temel pra-
tiklerinin yogun bicimlerde uygulandidi disiplin olarak daha etkili bir harekete ulasmistir.

ispanya'da, Claudi Casanovas'in (Gérsel 6) disavurumcu bir gidiileme ile rettidi destansi
6lcekli tabaklari ve duvar parcalari organik bir séylemin Grlnleri olarak degerlendirilmek-
tedir (Gorsel 6). Postmodern sanatc¢inin yapmasi gerekeni ‘sunulamayani kesfetmek' olarak
tanimlayan Lyotard, ortaya ¢ikacak eserlerin sinirlarinin da kaldirilmasi gerekliligini isaret
etmistir (Lyotard, 1990, s. 97).

Gorsel 6. Claudi Casanovas, 1989, Biiylk Diz Form / Large Flat Form
Z-Library, Erisim: 05.06.2022: https://124.im/bKmOIluD

Postmodernizm'in temel cikis dinamiklerinden olan sanat hareketleri dzgurlestirici, sinir-
larin asildidi stireclerin ve pratiklerin cesurca yayginlasmasina imkan saglamistir. Postmo-
dernizm seramik sanati icin cok dnemli bir stireci ifade etmektedir. 1980'ler de Postmo-
dern Seramik Sanati Kenneth Price, Ron Nagle, Viola Frey ve Marek Cecula gibi sanat¢ila-
rin onciligunde kamusal bir fenomen haline gelmistir. Bu sanatgilarin GUrettigi kavramsal
eserler 6nemli sanat cevreleri tarafindan begeni toplamistir (Greenhalgh, 2020, s. 588).

Sanatg¢inin baslica araclar olarak karmasikligi, zekayi, anlatiyi, eklektizmi ve ironiyi ayrica-
Likli bir bicimde tercih edip faydalandigi ‘Post’ gorsel kiltirtinde ortaya cikan eserler daha
dnce tecriibe edilmemis bir deneyimleme ortami yaratmistir. Ettore Sottsass diger tasarim-
cilardan daha hizli ve yogun bir bicimde yeni ortami benimsemis ve bu yeni stili etkili bir
arac olarak kullanmistir.

Geleneksel olarak Uretilen seramik kaplar, gtindelik ev yasaminin 6zel alanina ait nesnedir
ve cagdas sergilerde ortaya ¢ikmasi seramigin kamusal mekanlarda daha gorinir olmasini
saglamistir. Ev ortamiyla yeniden iliski kuran ancak ¢evreye dncelik veren seramik pratikle-
ri, kullanim nesnesi konumundan sanat objesi niteligine tasinmaya baslamistir. Edmund De
Waal'in cagdas seramikleri geleneksel bicimlere atifta bulunmaktadir ve bu formlar teorik
olarak faydaci nesneler biciminde olmalarina ragmen, dogrudan islevsel olanin &tesinde
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bir estetik anlatim ortaya koymaktadirlar. Bu eserler evdeki nesnelere génderme yapiyor
olsa da kullanim esyalarindan cok sanat nesneleri gibi sergilenmekte ve dyle deger gor-
mektedirler (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Edmund de Waal, 2020, Bazi Kis Kaplari / Some Winter Pots
Ocula. Erigsim: 12.04.2022: https://124.im/xef

Endustriyel drlnlerin tekrar eden, ¢oklu Uretimlere olanak taniyan sofra seramiklerini sa-
natsal sdylemlerinde basarili bir bicimde kullanmis olan Gwyn Hanssen Pigott, Clare Two-
mey, Neil Brownsword, Rupert Spira gibi sanatcilar seramigi sinirsiz bir kesif streci gibi
goérmuslerdir (Gray, 2018, s. 35). Clare Twomey yizlerce sofra esyasini bir araya getirerek
anitsal boyutlarda enstalasyonlar yapmis, cagdas seramikte birlestirme sanatinin izleyiciye
sundugu endustriyel Gretim ve tiketimin sekillendirdigi bir toplum metaforunu ortaya koy-
mustur (Gray, 2018, s. 57).

Anders Ruhwald “Kunsthandvaerk (kelimenin tam anlamiyla sanat-zanaat), resmiyette fay-
dali nesnelerle baglantili ancak pratikte bu roli nadiren yerine getiren, dikkatle islenmis
nesneler Ureten bir stidyo pratigi olarak” tanimladigi sanat-zanaat uygulamasi ginimuzin
bircok sanatsal Uretimine referans olabilecek nitelikler tagimaktadir (Ruhwald, 2007).

Duchamp ile baslayan glinluk yasamda kullanilan hazir nesnenin sanatsal ifade araci ola-
rak sunumu ile devam eden hareket 1980 sonrasi yayginlasan yeni kavramsal egilimlerle
birlikte sanatcilarin, tiketim nesnelerini sanatsal fikirler ile birlestirerek izleyiciye daha
etkili eserler sunma olanagi saglamistir.

Cagdas Tirk Seramik Sanati incelendiginde, yasanan déntisiim sireci daha sancili olmus ve
imkansizliklar nedeniyle zorlu donemlerden gec¢mistir. Bilinen sanat uygulamalarimin yani
sira tabak, kase gibi sofra seramiklerinin bicimlerini sanatsal ifade araci olarak kullanmis
olan Fireya Koral, Bedri Rahmi Eytboglu, Bingll Basarir, Alev Ebuzziya Siesbye, Jale Yilma-
basar, Gingor Glner ve Zehra Cobanli gibi sanatgilar, malzemenin anlatim zenginliginden
faydalanarak farkli bicim ve formlarda eserler tretmislerdir.
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21. yuzyll, seramik sanat ve endustrisinde cok yonlu pratiklerin kesfedildigi, bicim zengin-
liginin ve alternatif Gretimlerin arttigi bir donemi beraberinde getirmistir. Sanat mecrasinin
6zgur ortaminin sagladigi hareket alani, alisilagelmis, koklesmis nesnelerin standart bicim-
lerinin 6tesinde yeni sdylemler ortaya koyma imkani sunmaktadir. Yeni nesil sanat ve za-
naat Ureticileri sinirlarin genisletildigi, cogu zaman asildigi bu ortamda kaygilardan azade
bir dizlemin getirdigi olanaklari sonuna kadar kullanmaktadir. Soyutlama ve stilizasyonun
dengeli bir sekilde kullanildigi calismalar yapan Hasan in, sofra seramiklerini yorumlayarak
islevselligin ve ergonominin ikinci planda birakildigr 6zgiin (Gorsel 8-9) kisisel 6nermeler
ortaya koymustur.

Gorsel 8-9. Hasan in, 2020, Siyah Tabaklar / Black Plates (Kisisel Arsiv)

Hasan in‘in calismalari, kilin plastik yapisinin saglamis oldugu tretim olanaklari kullanilarak
sekillendirilmis olan kendine 6zgl formlar (Gorsel 10-11), endUstriyel Gretimlerin plrizsiz
bicimlerine zit bir ylzey hareketligini yansitmaktadirlar. Rastlantisal ve deneysel etkilerin
kontrolli ve bilincli bicimde Gretim strecine dahil edilmesi ile bir anlatim bitinligi elde
edilmis, yogun dokulu yiizeylerde verilmek istenen estetik izlenim siddetli bir boyutta or-
taya konmustur. islevselliji tamamen yadsimayan ve tabaklarin ilk kullanim amacina bir
atifta bulunan porselen parcalar, gecmis ve gelecek arasinda bir baglam olusturmaktadir.

Yaklasik ylzyil 6nce atélye comlekgiliginin sanat alaninda tekrar yikselisi gibi giinimiz-
de de atolye Uretimi ve el yapimi olanin daha fazla deger gordigu, endustriyel olanin
tekdlzeligine, sogukluguna, yapayligina ve siradanligina karsit bir slire¢c yasanmaktadir.
Atdlyelerde sanat¢i ve zanaatkarlar tarafindan Uretilen sofra esyalarinin herhangi bir diger
endustriyel Griinden daha genis ilgi ve talep gérmesi cagin egdilimlerini net bir sekilde
yansitmaktadir.

Gorsel 10-11. Hasan in, 2020, Kirmizi ve Krem Dalgali Tabaklar / Red and Cream Wavy Plates
(Kisisel Arsiv)
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Philip Rawson ¢omlekgiligin insan hayati ile olan yakin iliskisini, seramik nesnelerin ‘glnlik
yasamin zemininde’ ve islevsellikte koklendigini savunurken; seramigin, sanat ve yasam
arasindaki boslugu doldurduguna inandigini belirtmistir. lan Wilson, begendigimiz ve hos-
landigimiz seramiklerin yemek masasindaki gunlik hayatimizin mahrem parcalari oldugu-
nu ifade etmistir. Bununla birlikte seri tGretim veya el yapimi trlnlerin niteliklerinin farkina
varilmasi ve yorumlama kaliteleri acisindan ‘takdir edilmesi’ gerektigini savunmustur (Pet-
rie, Livingstone, 2017, s. 13-25).

ST

Antmen’in 20. ylzyil Bati Sanatinda Akimlar kitabinda bahsettigi “...G¢ boyutlu yapit Ureti-
minde malzeme dadarciginin sanatla hayat arasindaki sinirlari iyice belirsizlestirecek 6lcl-
de ¢esitlenmesi”, farkli sanat disiplinlerini oldugu kadar seramik sanatini da kapsamaktadir
(Antmen, 2008, s.287). Yani sanatsal Uretimlerin ginlik yasamin icinde sikca kullanilan
nesneler araciligr ile sanat izleyicisine ulasmasi, eserlerin sunumlari ile baglantili olarak
yeni sorgulama ve Uretim alanlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Sonug

Kisacasl 1920'lerde baslayan ve 1950 sonrasi yogun bir tretim cesitliligi kazanan yenilikgi
uygulama dinamikleri seramik sanatinin donisimuine olanak tanimistir. Bu durumun en
onemli nedenleri arasinda atélye Gretimlerinin, tam bir bagimsizlik icinde birincil faaliyet
alani haline gelmesi ve seramik sanat egitiminin dramatik bir bicimde genislemesi olarak
gosterilmektedir. Voulkos, Arneson, Rie, Coper, Woodman, Sottsass ve daha pek c¢ok sa-
natcl seramik ile neler yapilabileceginin olasiliklarini olagandsti bir bicimde gostererek
seramigin, resim ve heykel gibi ana akim sanatin bir dali haline gelmesine dnemli katkilar
sunmuslardir. Son zamanlarda sanatgilar seramik sanatinin zengin tarihini ve sirekliligini
yogun bir bicimde irdeleyerek glincel yorumlamalar ortaya koymuslardir. Tarihsel seriveni
boyunca seramik, sanat ve zanaat comlekciligi gelenekleri ve bunlarin temsil ettigi kilti-
rel politikalar ile devam etmis; uyarlanmis, degisimler géstermis olmasina ragmen felsefi
olarak hala son ylzyilda belirlenen parametreler icinde islemektedir.

Sanat¢inin fikirlerini ve tasarimlarini ifade etmeyi sectigi malzemenin dogasina bagli olarak
yaratma stirecinde daha 6nce benzeri goriilmemis Postmodern seramik sanatinda, diger
disiplinler ile kiyaslaninca ¢ok zengin bir tretim cesitliligine ve bolluguna ulasilmistir. Saf
faydanin sinirlarinin disinda kalan engin alanda olusturulabilecek sonsuz olasiliklarin gin
ylzine ¢ikmasini saglamak icin islevsel formlarin potansiyelinin kullanilmasi ufuk agici bir
dizlem olusturmaktadir.

Sanatsal nesne, tarih boyuncu sayisiz déntdsimlerden ge¢mis, bunun sonucunda da sofra
esyalarinin cagdas Uretimlere dahil edilmesiyle ortaya ¢ikan yeni yaklasimlar ve egilimler
ile izleyicilerin begenisi ve takdirini kazanmistir. 20. ylzyilin ikinci yarisinda meydana gelen
donustiricu hareket, seramik sanatinin disiplinler arasi bir kavramsal yerlestirme ve karma
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ifade aracina evrilmesini saglamistir. Bu gelismeler ¢agdas sanat disiplinleri arasinda su-
rekli olarak ve giderek artan, yaratici bir potansiyelin ylkselerek kabul ve talep gérmesine
neden olmustur (Adina, 2020, s. 79).

Endustri ile harmanlanmis tasarim nesnesi ve tiketim kiltiriinde pazarlanan seramik kul-
lanim egyalarindan, kavramsal sanatin kurallari yok sayan Uretimlerinde ¢cokca faydalanil-
digr gorulmustir. Bu yaklasim ile seramik sanatinda islevsel nesneden ve sls esyas! bag-
lamindan koparilarak daha 6zgln eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglanmis, geleneksel
ve modernin 6tesinde bir ortam olusturulmustur.

Atdlye ¢omlekeiligi ile baslayan, 6ncl sanatgilarin girisimleri sonucunda Modernizm ve
Postmodernizm ile ortaya c¢ikan sanat dinamiklerinin de etkileri gdz ¢nine alindiginda
20. ylzyilin sonrasinda dinyanin farkli bélgelerinde seramik sanatinin ¢cok daha etkin bir
bicimde izleyiciye ulasti§i gorilmektedir. Ginimize kadar gelinen sirecte elde edilen
birikim, uygulama pratikleri ve estetik yaklasimlar seramik sofra esyalarina bicilen degeri
ve alglyr degistirmistir. Ortaya ¢ikan yeni ortamda sanatgilarin her gecen giin daha yogun
Uretimler yapmasini, olgunlasan seramik eserlerin sanat mekanlarinda ve kamusal alanlar-
da daha ¢ok goriinir olmasini saglamaktadir.
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Oz: Mekanlar codunlukla belirli kullanici gruplarinin ihtiyaclari géz éninde bulundurularak
tasarlanmaktadir. Ancak mekanin tasarlanma ve Uretim slreci sonrasinda zaman icerisinde
kullanici profilinin degisebilme ihtimali, mevcut kullanicinin yasam déngisiinde dogal olarak
ihtiyaclarinin degismesi-dénismesi tasarimda esnekligi 6nemli ve giincel kilmaktadir. Yasanan
degisimlere mekanin uyum saglayabilmesi mekanin esneklik kapasitesine baglidir. Esneklik,
belirli mekénsal ve yapisal stratejiler dogrultusunda, yasanan dedisimlere mekanin cevap ve-
rebilmesini mimkdn kilan bir tasarim yaklasimidir. Dolayisiyla tasarim egitiminde bu yaklasim
6nemlidir. Bu ¢alisma tasarim egitiminde esneklik yaklasimlarinin 6grencilere kazandirilmasi
Uzerine yapilmis bir uygulama calismasidir. Calismanin amaci, dinyada giderek azalan kay-
naklar ve buna bagl artan sorunlara karsi duyarli, ¢ézim gelistirme becerisi gdsterebilen
tasarimcilar yetistirebilmek icin 6grencilerin esnek tasarim becerilerini fikir projesi diizeyinde
gelistirmektir. Ayrica bu bakis agisina sahip tasarim egitimi igin bir altlik olusturmaktir. Bu bag-
lamda, Hacettepe Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi bélimiinde Tasarimda Esneklik
dersi kapsaminda égrencilerle esneklik odakli tasarim ¢alismalari yapilmistir. Bu calismada

ogrencilerin ¢ikardigi sonug Uriinler Uzerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Sézciikler: Esneklik, Mekan, ic Mimarlik, EGitim, [¢ Mimarlik Egitimi.
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Abstract: Spaces are mostly designed by considering the needs of certain user groups. However, the
possibility that the user profile may change over time after the design or production process of the
space, and the natural change comes by the transformation of the needs of the current user in the life
cycle provides a considerable flexibility in design important and constantly renews the space. The abil-
ity of the space to adapt the changes depends on its capacity of being flexible. Flexibility is a design ap-
proach that makes it possible for the space to respond to the changes experienced along with certain
spatial and structural strategies. Therefore, this approach is important in design education. This study is
an application of a study on making students to gain flexibility approaches in design education. In that
sense, the aim of the study is to develop students’ flexible design skills at the conceptual level in order
to train designers who are sensitive to the lacking resources in the world and the increasing problems
associated with this issue, and who can demonstrate the ability to develop solutions. It is also to cre-
ate a base for design education with this perspective. In this context, flexibility-oriented design studies
were conducted with students within the scope of Flexibility in Design course at Hacettepe University,
Department of Interior Architecture and Environmental Design. In this study, evaluations were made on

the results obtained by the students.

Keywords: Flexibility, Space, Interior Architecture, Education, Interior Design Education.
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Giris

Sanayi Devrimi ve yasanan iki biytk Dinya Savasinin ardindan yasanan yikimlarin sonucu
beliren konut sorunu beraberinde hizli tretilen ucuz konut ihtiyacini dogurmustur. Bunun-
la beraber geldigimiz noktada savaslarin, gégmen ve multeci olma durumunun hala devam
ediyor olmasl, yasanan ekonomik sorunlarin yaninda kdlttrel degisimler de artik daha az
para harcayarak kisitli hacimlerde daha cok isleve cevap verebilecek mekan ve mobilya
tasarimini 6ne ¢ikarmaktadir. Mobilya 6l¢edinde dustnildiginde esneklik prensibinden
yararlanilarak hareketli, yar hareketli ve sabit donatilar kisitli mekanlarda ¢oklu islevle-
rin ¢6zimune cevap vermekte kullanilmaktadir. Ginimuzde artik mobilya hantal, zemine
bagli degil aksine hafiflemis yerden kopmus harekete engel olmayan bir hal almistir. Es-
neklik kavraminin mobilya ve mekan 6l¢eginde tasarima katilmasi tasarima etki eden diger
parametrelerin de g6z ardi edilmemesine baglidir. Mobilyanin kullanicinin ihtiyacina cevap
vermesi, tasarlama ve Uretim asamasinda esneklik dzelliklerinin basarili olmasi, mobilyanin
kullanimi sirasindaki esneklik dzelliklerini olumlu yonde etkilemektedir (Gzturan, 2010, s.
135).

Esneklik, sozlik anlami olarak bir dis etkenle bicim degisikligine ugradiktan sonra, et-
kinin kalkmasiyla eski hale donebilme &zelligi olarak tanimlanir ancak tasarim disiplini
icerisinde, “degisen kullanici ihtiyaclarina cevap verebilme” biciminde tanimlanmaktadir
(Bayazit, 1979, s. 87). Disiplinler aras! bir kavram olarak esneklik giinimizde kuramsal
alanda, uygulama alaninda oldugu gibi kentsel alanlarda bile kendini &ne ¢ikaran evrensel
bir kriterdir. insanin barinma seriivene tarihsel olarak baktigimizda, esnekligin ilk barinma
mekanlarindan itibaren varlifi géze carpmaktadir. ilk barinaklardan giiniimiize, esneklik
kavrami gerekliligini ve glincelligini korumaktadir.

Sekil 1'deki sema esneklik kavraminin bilesenlerini gdstermektedir. Tasarim disiplini 6ze-
linde degerlendirdigimizde cok boyutlu bir kavram olan esneklik; uyum, hareketlilik, mo-
diler, dontsim, degisim gibi parametrelerin birlikteliginden olusmaktadir.

Esneklik olgusu, yapi esnekligi ve mobilya esnekligi olarak iki baslikta incelenebilmektedir.
Esneklik kavramina donati 6lcedinde baktigimizda; gerektiginde dedisip donisebilmesi,
kullanicinin farkli gereksinimlerine cevap vermesi olarak tanimlanabilir.

ESM EXLIK

Sekil 1. Esneklik ile iliskili kavramlar (Kizmaz, 2015).
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Her ne kadar geleneksel Turk konutu ve Japon konutu esnek mekan olarak tanimlanabi-
lirse de esneklik kavrami modern mimarlik ile mimarlik literatiriine giren bir kavramdir.
Modern mimarlik ile tasarimcilar var olan standartlari ve bakis acilarini sorgulamis, meka-
nin zamanla degisebilen kullanicinin isteklerine uyum saglayabilen 6zelliklerde olmasini
dnemsemislerdir. Ozellikle Mies van der Rohe, Weissenhof-siedlung'da tasarladigi apart-
man blogunda mutfak ve banyoyu sabit hacim olarak tasarlamis, diger hacimleri degisken
hacimler olarak kurgulamis, bu alanlari kullanici ihtiyaclarina yonelik alt birimlere ayirmis-
tir (Schneider ve Till, 2006, s. 157).

Schulz'a gore (1963, s. 170-175) iki sekilde esneklik saglanabilir. Birincisi elemanlarin
eklenmesi veya ¢ikarilmasi ile butinligini muhafaza etmek kosulu ile yapinin biytimesi
veya kiiciilmesi yoluyla sadlanabilir. ikinci olarak, elemanlarin ve iliskilerinin degistirilmesi
yolu ile saglanabilir. Bu baglamda hareketli bolme elemanlari kullanarak mekan bolinme-
lerinin veya mekan 6rgitlenme bicimlerinin dedisebilmesini 6rnek gostermistir.

Sekil 2. Esneklik Yaklasimlari (Usta ve islamoglu, 2018 calismasindan
yararlanilarak gorsellestirilmistir).

Mekan tasariminda esneklik yaklasimini ortaya koyabilmek icin yararlandigimiz belirli stra-
tejiler vardir. Bunlar; hareketlilik, modulerlik, nétr alanlar, birlestirilebilme/boélinebilme,
cok amacli kullanim, farkli plan tipleri, eklenebilme/cikarilabilme gibi stratejilerdir. Ta-
sarim yaparken bunlarin bir ya da birkacini kullanmak tasarimcinin 6znel bakis acisina
baglidir.
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Sekil 3. Esneklik stratejileri (Usta ve islamoglu, 2018 calismasindan
yararlanilarak gorsellestirilmistir).

Tasarim esnekligi dedigimiz olgu, tasarimcinin tasarim kararlarini verirken kullanici igin
6ngordigu esnekliklerdir. Tasarim esnekligi tasarimcinin kullaniclya mekan ve donati 6l-
ceginde sagladigi kullanim esnekligidir diyebiliriz. Tasarim asamasinda verilen bu kararlar
modiilerlik, notr alanlar, farkli plan tipleri coziimleme ve ekleme-cikarabilme olanagi tani-
ma gibi stratejilerden yararlanilarak olusturulmaktadir.

Kullanim esnekligi, kullanicinin yapinin striktirine dokunmadan yapabilecedi midahale
ve degisiklikleri kapsar. Bu midahaleler mekan ve donati diizeyinde olabilir.

Yapim esnekligi, sabit- degismeyen yapi sistemine veya sistem elemanlarina bagli olarak
farkli yapilar ve yapi icerisinde cesitli mekan organizasyonlarina olanak saglayan esneklik
taradar (Uzel, 2001, s. 5).

Gerek tasarim asamasinda gerek kullanim asamasinda bu stratejilerin farkli sekillerde bir
ya da birkacinin bir arada kullanimi mumkinddr. Bu stratejilerin hem tasarimci hem kul-
lanici agisindan bircok katkilari olabilmektedir. Tasarimci ve kullanici icin genis bir se¢cme
sansi veren esnek tasarimlar ekonomik yonden de katkilari olan tasarimlardir.

Tasarimda Esnekligin Mekana Katkilari

Ozellikle kisitli mekanlarda, hem islevsel hem de estetik céziimlemeler elde etmeye ca-
lisan tasarimcilar icin esnek yaklasimlar kaginilmaz olmaya baslamistir. Bu yaklasimlarin
ise tasarimciya sagladigr kolayliklar yaninda kullanici icin de ¢6ziime ulasma noktasinda
énemli oldugu soylenebilir. Esnek ¢dziimlemeler sayesinde mekanlarin genisleyebilirlik,
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bolimleme, yeniden dizenleme, fonksiyonel olarak dedisebilir olma &zelliklerinden bir ya
da birkagina sahip oldugu gorilmektedir.

Genisleyebilirlik: Kisitli hacimlerde tasiyici elemanlar disinda kalan donati elemanlarinin
hareket etmesi, yer degistirmesi ve kullanici ihtiyaci dogrultusunda esneklik gostermesi
genisleyebilirlik olarak adlandirlabilir. Genellikle hareketli duvarlar kullanilarak elde edi-
len bu esneklikte duvarlar tastyici degildirler, tavana ve désemeye sabit olarak bagli degil-
dirler ve kullanici istedi dogrultusunda hareket ederler. Bu elemanlar hareket edebilmenin
yani sira Uzerlerinde TV Unitesi, kitaplik gibi mobilyalar da olabilir. Bu genisleyebilirlik ya-
pinin dis mekana agilmasini saglayan bir hareket de olabilmektedir.

Bolumleme: Kisitli mekanlarda hareketli bolici panellerin ve mobilyalarin yardimi ile
yeni mekanlar olusturmak mimkindir. Bu mekanlar kullanilmadiginda bolici elemanlar
kaldinlarak mekan eski haline dondurulebilmektedir. Boélictu eleman kavrami mekanda
alan sinirlarini belirlemek, kullaniclyr yénlendirmek ve sinirlandirmalari yaparken konfor
kosullarini olusturmak amaciyla kullanilan yapi elemani olarak tanimlanabilir. Ozellikle
kisitli-kisitl mekanlarda islev alanlarini bélimlemek ve ihtiyac halinde genisletmek icin bu
boliclh elemanlardan yararlanilmaktadir.

Yeniden Diizenleme: Kullanici sayisinin artmasi ya da azalmasina paralel olarak mobilya
ve donati elemanlarinin blylimesi ya da ktculmesi yeniden dizenleme olarak tanimla-
nabilir. Bu baglamda oturma, dinlenme, yemek yeme, yatma gibi islevlerin yeniden di-
zenlenmesi icin esnek donatilar tasarlanmasi bu baslik altinda degerlendirilmektedir. Bu
esneklik kullanicr sayisinin degisimine bagli olarak mekanda kolaylik saglamaktadir.

Fonksiyonel Olarak Degisebilir Olma: Kisitli mekanlarda mobilyanin form dedgistirerek
farkli bir isleve cevap vermesi ya da esnek donati elemanlari ile mekanin fonksiyon de-
gistirmesi seklinde tanimlanabilir. Bu sayede dar ve kisitli mekanlarda bir devinim elde
edilmektedir. Bu devinim glnln degisen saatlerinde mekanin degisik islevlere cevap ver-
mesini kolaylastirmaktadir.

GUnlUmuzde degisen ekonomik kosullarin, yasam bicimlerinin etkisi ile insanlar artik daha
kisitli mekanlarda yasamaktadir. Kalabalik aile dedigimiz yasam biciminin degismesi tek
basina yasamin artmasi 6zellikle biylk kentlerdeki konut ihtiyacinin yetersiz gelmesinin
sebeplerinden biridir. Bunun yaninda kuresel dl¢cekte yasanan iklim sorunlari mekan Ure-
timlerinde sirdurilebilirlik anlayisinin daha etkin olmasi gerektiginin nemini aciga ¢ikar-
mistir. Mekanlar ihtiyaca cevap vermediginde yikilip yeniden Uretilmesindense esnek an-
layislarla tasarlanarak uzun sire ihtiyaca cevap verecek sekilde tasarlanmalari bu konuda
onemli bir adim olabilir. Ayrica savaslarin ve siyasi olaylarin sebep oldugu géc¢ ve gocmen
krizleri de mekan sorununu, ¢zellikle barinma sorununu giincel tutmaktadir. Bu baglamda
kisitli mekanlarda daha ¢ok islevin ¢ozilebilmesi ve esnek tasarimlar yapilmasi gtincelli-
gini korumaktadir. ic Mimarlik egitiminde bu giincel ihtiyaca karsilik verecek tasarim pra-
tikleri yapmak, konu Uzerine dislnerek fikir gelistirmeye calismak ve bu konuda yetisecek
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tasarimcilarda farkindalik olusturmak onemli gérilmektedir. Bu bakis agisiyla 6grencilere
esneklik ve esnek tasarim konusunda pratik ve farkindalik kazandirmak amaciyla Hacettepe
Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimiinde Tasarimda Esneklik dersi kapsamin-
da yapilan uygulama érnegdi bu calismanin konusudur.

Studyo Calismasi

Hacettepe Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimiinde Tasarimda Esneklik dersi
kapsaminda oncelikle esneklik ve tasarim Uzerine kuramsal bilgiler 6grencilere verilmis
ve mekan-esneklik iliskisi cok islevli donati ve mekan tasarimi gibi konularda 6grencilerle
aktif olarak ders yapilmistir. Bu kuramsal dersler 7 hafta sirmustir. Ardindan 6grencilere
tasanim konusu olarak iki farkli problem verilmistir. ilk problem; oturma, calisma ve yemek
yeme islevlerini yapabilecedimiz, tekil olarak kullanilabilecedi gibi bir araya getirilerek
cogul birimlere donisebilecek, esnek bir kentsel donati tasarimi yapmaktir.

ikinci problem ise; yasam alani, calisma, yemek yeme ve uyuma islevlerine hizmet edebi-
lecek, 2 kisinin uyuyabilecegi ancak en az 3 kisinin oturup sosyallesebilecedi agilip kapa-
nabilen bir yasam birimi tasarlamaktir. Bu birimin 400X500 cm boyutlarinda bir konteyner
yapisinin icinde kullanilabilen gerektiginde tasinabilecek bicimde olmasi istenmistir. Bu
yasam birimlerinin ortak bir kamp alaninda islak hacimlerin ortak alanlarda ¢6zuldugu bir
arazide birim yasam hacimleri oldugu varsayilmistir. Bu sebeple yasam birimlerinde islak
hacim ¢coézmeleri istenmemistir.

Calismanin Amaci

Ogrencilerin ic mekan tasariminda gerek mekansal diizeyde gerekse mobilya diizeyinde
esnekligin dnemini kavramasini amaclayan bu ¢alisma ayni zamanda 6grencilerin;

e Esnek tasarim yontemleri hakkinda bilgi edinmeleri,
e Esnek tasarim yapabilmek adina fikir gelistirebilmeleri,
e Gelistirdikleri fikirleri tasarima yansitabilmeleri,

e ¢ Mimar olarak mekanlar daha verimli tasarlayabilme duyarliigi gelistirebilmeleri
hedeflenmistir.

Calismanin Siireci

14 haftalik calisma sirecinde ilk asamada 6grencilere kuramsal bilgiler verilmistir. Bu
baglamda;

e Esneklik tanimi ve tarihsel gelisimi

e Modern mimarlikta esneklik
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e Esneklik stratejileri

e Esnekligin mekana katkilari zerine kuramsal dersler yapilmistir. Ogrencilerin bu ko-
nularda arastirmalar yaparak konuya dair farkindaliklari ve literattr bilgileri arttirilma-
ya calisitmistir.

Tablo 1. D6nem boyunca takip edilen haftalik program.

Esneklik tanimi ve Modern Esneklik Esneklik VizE Esnekligin
tarihsel gelisimi Mimarlikta | Stratejileri | Stratejileri mekana
esneklik katkilar

Esnekligin | Malzeme Eskizler Tasarim- | Tasarim- | Tasarim- FINAL
mekana kullanimi ve tasarim | larin larin larin TESLiMI
katkilar ve ornek Onerileri gelistiril- | gelistiril- | gelistiril-

tasarimlar mesi mesi mesi ve

lzerinden 1/50 1/20 1/20

arastirmalar cizimler cizimler cizimler

ve ilk fikirler.

Tablo 1'de verilen haftalik ders planina gére donem boyunca ilk asamada 6grencilerin
esneklik ve esnek tasarim konusunda bilgi ve farkindalik dizeyleri artirilmaya ¢alisilmistir.
ikinci asamada ise dgrenciler kendi istekleri dogrultusunda verilen tasarim problemle-
rinden birini secerek 2 kisilik gruplar halinde calisarak 4 hafta fikir ve tasarim gelistirme
siireci tizerinde calismistir. OFrenciler arasindan 7 grup kentsel donati tasarimini, 7 grup
da yasama birimi tasarimini se¢mistir. Yasama birimi tasarlayan 6grencilerin tasarimlari
asagidaki tablolarda verilmistir.

124 |iC MIMARLIK EGITIMINDE ESNEKLIK ODAKLI BIR CALISMA
ARS. GOR. GULER KARABEKIR / DOC. DR. EMINE NUR OZANOZGU / SANAT YAZILARI, 2023; (48): 117-136



Tablo 2. Grup 1 Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup 1

1 | olurma akan
yatma alanian

agik yemak masasi
genisletiebilen rayl
oturma alani

Gorsel 2: Kisisel arsiv

Gorsel 4: Kisisel arsiv

—
Gorsel 6: Kisisel arsiv

Gorsel 5: Kisisel arsiv

Grup 1 Tasarim Kararlari: Yasam birimi tek taraftan acilabilecek sekilde tasarlanmistir.
Tablo 2'de goraldigu gibi, acilabilen kisimda oturma, yeme-icme islevleri ¢ozilmustar.
Yatma mekani acilabilen alandan uzakta konumlandirilmistir. Ayrica yatma mekaninda
yataklar hareketli, acilip kapanacak sekilde ¢ozilerek gln icerisinde calisma mekanina
donusebilmesi icin duvardan acilan ¢alisma masasi ¢ozilmustir. Yemek masasi ihtiyac ha-
linde acilan ardindan kapatilabilen bir sistemle tasarlanmistir. Mevcut oturma donatisinin
alindan mekan acik hale getirilince kullanilmak Gzere ikinci bir oturma donatisi ¢ikacak
sekilde tasarlanmistir.
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Tablo 3. Grup 2 Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup 2

po— o

AL R OLCER: 150

Gorsel T: Kisisel arsiv Gorsel 8: Kisisel arsiv

MODULLER

ON CEPHE

AKSONOMETRIK aibiM.
Gorsel 9: Kisisel arsiv Gorsel 10: Kisisel arsiv
Gorsel 11: Kisisel arsiv Gorsel 12: Kisisel arsiv

Grup 2 Tasarim Kararlari: Tasarlanan yasama birimi merkezde sabit bir hacimin iki ucunda
hareketli acilip kapanabilen iki ek hacim olarak distnulmustur. Tablo 3'deki gorsellerden
anlasilacagi gibi sabit hacimde mutfak, 1slak hacim, ve oturma alanlari ¢6zilmastir. Acilip
kapanan hacimlerde yatma ve calisma islevleri ¢dzulmustir. Bu islevler icin tasarlanan
mobilyalar gerektiginde kapatilabilen hacimlerin ic ice gectigi bir sistem tasarlanmistir.
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Tablo 4. Grup 3 Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup 3

PLAN VE KESITLER

ﬂﬁ

Gorsel 13: Kisisel arsiv

PLAN VE KESITLER

Gorsel 15: Kisisel arsiv

-

Gorsel 16: Kisisel arsiv

Kisisel arsiv

Gorsel 18:
Kisisel arsiv

Grup 3 Tasarim Kararlari: Ana kitlenin iki yanindan gerektiginde acilarak genisleyebilen
bir kutle tasarlanmistir. Yapinin hareketli olmasi ve istenildiginde baska bir yere tasinmasi
hedefi gozetilmistir. Yapinin kendi enerjisini Gretebilmesi icin yapi kabugunda giinesin
acisina gore hareket edebilecek giines enerjisi panelleri dusintlmustir.Mutfak disindaki
butlin islev ve donatilar hareket edebilecek, acilip kapanabilecek sekilde distundlmustir.

Tablo 5. Grup 4 Tasarim-Sonugc Uriin.

Grup 4

v
P
N A

5oL 6oROND3 546 GORONDS
- -~

Gorsel 19: Kisisel
arsiv

Gorsel 20: Kisisel arsiv

arsiv

arsiv

Gorsel 21: Kisisel

Gorsel 22: Kisisel

Gorsel 23:
Kisisel arsiv

Gorsel 24: Kisisel
arsiv
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Grup 4 Tasarim Kararlari: Tablo 5'te verilen yasam birimi merkezde sabit bir hacmin
onlnde ve arkasinda acilip kapanan hareketli iki moddl ile birlikte tasarlanmistir. Sabit
hacimin catisi ise yasam biriminin enerji Uretimi icin glines enerjisi panelleri ile kaplanmasi
dngdrulmastdr. Yasam birimi kapatilip taginacak bicimde tasarlanmistir. Hacimsel esnekli-
gin yaninda tasarlanan mobilyalar da esnek kullanima yonelik tasarlanmistir. Yatak, calisma
masasl, yemek masasi gibi mobilyalar ihtiya¢c halinde acilan ardindan kapanan sekilde
tasarlanarak mekan donutstaralmustar.

Tablo 6. Grup 5 Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup 5

Gorsel 27: Kisisel arsiv

Gorsel 25: Kisisel arsiv

Gorsel 26: Kisisel arsiv
PLAN OLGEK: 1/50

.

Gorsel 28: Kisisel arsiv

1

= [ o

ACEK HALI ARKA GORUNUS KAPALI HALI PLAN

s,,m i Gmmfs‘ STG T Gorsel 30: Kisisel arsiv
Gorsel 29: Kisisel arsiv
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Grup5 Tasarim Kararlari: Tablo 6'da gosterildigi Gzere yasam birimi sabit bir hacimin
yanina eklenen, acilip kapanabilen ek bir hacimle birlikte tasarlanmistir. Mekanin acilip
kapanabilmesi yaninda bu donlistime paralel mobilyalar da ac¢ilip kapanabilecek sekilde

tasarlanmistir.

Tablo 7. Grup 6 Tasarim-Sonug Uriin.

Grup 6

PLAN
OLCEK:1/20

|
KESIT
OLCEK:1/20
Gorsel 31: Kisisel
arsiv

GORUNUSLERI, OLCEK:1/20

Gorsel 32: Kisise

BIRIMIN KAPALI VE ACIK DURUMDA

1 2

AKSONOMETRIK GORUNUMDE
OLUSUM ASAMALARI

L arsiv Gorsel 33: Kisisel arsiv

Grup 6 Tasarim Kararlari: Bu calismada tasarlanan yasama biriminde sadece yatma ve
calisma alanlari ¢ozilebilmis islevler yeterince karsilanamamistir. Tablo 7'de tasarlanan
sistemin tamamen kapanabilen ve tasinabilen bir modil olarak disinildigu gorilmek-

tedir.

Tablo 8. Grup 7 Tasarim-Sonuc Uriin.

slrgiila kap: detay

Gorsel 34: Kisisel
arsiv

2 kat plani 1/50

Gorsel 35:

TR

s

] i ==
B |

i M=l

zemin kat plani 1/5¢

Gorsel 36: Kisisel
arsiv

Gorsel 38: Kisisel arsiv

0
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Grup 7 Tasarim Kararlari: Tablo 8'de verilen yasama biriminde, mobilyalarin esnekligin-
den ziyade iki ayri yasama biriminin ihtiyac durumunda birleserek genisleyebilecedi bir
esneklik tard kurgulanmistir.

Ders kapsaminda yapilan esnek yasama birimlerinin timine bakildiinda bazi stratejilerin
hic kullanilmadigr bazilarinin az kullanildigi bazilarinin ise sikca kullanildigi gorilmektedir.
Asagidaki tabloda 6grencilerin esnek yasama birimi tasarlarken kullandiklari stratejileri
gostermektedir. Tabloya gore 6grencilerin esnek yasama birimi tasarimlarina bakildiginda
esneklik stratejilerinden moddlerligi hic kullanmadiklarini gérmekteyiz. Tasarlanan yasama
birimlerinin hacimsel olarak blytyebildigi, gerekli durumlarda yeni hacimlerin eklenebil-
digi ya da kapatilabildigi tasarim fikirleri sik kullanilmistir. Bunun yaninda bazi tasarimlarda
mekanin ihtiya¢ halinde disa acilarak yari agik hacimler elde edilebilecek sekilde tasarlan-
digr gorilmektedir.

Tablo 9. Esnek Yasama Birimi tasarlayan gruplarin kullandidi stratejiler.

GRUP NO 1 2 3 4 5 6 7
MODULERLIK
NOTR ALANLAR + + + +
FARKLI PLAN TiPLERI + +
EKLENIP-CIKARILABILME + + + + + +
HAREKETLILIK + + + + + +

BIRLESTIRILIP + + +
BOLUNEBILME

COK AMACLI KULLANIM + + +

ESNEKLIK STAREJISI

Esnek yasama birimi tasarlayan 6grenciler tasarim fikirlerini gelistirirken esnekligi donati
bazinda disindikleri gibi mekansal dizeyde de mekanin genisleyip daralmasina odakla-
nabilmislerdir. Hazirlanan tablo 9'a bakildidinda, tasarimlarin bir kisminda ise kullanilan
mobilyalarin gerektiginde kapatilip kaldirilarak nétr alanlar elde edilmesine yonelik tasa-
nm fikirleri gelistirdikleri gériilmektedir. OFrencilerin bir kismi tasarlanan yasama birim-
lerinin ihtiyac durumunda tasinabilmesine de olanak saglayacak sekilde tasarim yapmayi
hedeflemistir ancak yasam birimi tasarlayan 6grencilerin tamami modiilerlik stratejisini
kullanmamislardir. Tasarim yapan 7 gruptan sadece 1 tanesi ise farkli plan tipleri strate-
jisini kullanmistir. Ogrencilerin genel olarak mekani eklenip cikarilabilen bicimde tasar-
lama konusunda daha basarili oldugu gorilmustir. Tasarlanan mekanlarin mobilyalarini
hareketli, donusebilen sekilde tasarlayabilme becerileri ve buna bagli olarak mobilyalarin
kullanim sonrasi donusturdlerek notr alanlar olusturma becerilerinin de iyi dizeyde oldu-
gu soylenebilir.
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Kentsel donati calismalari: Kentsel donati tasarimi yapmayi tercih eden ¢grencilerden
kentsel donatinin oturma, calisma ve yemek yeme islevlerini karsilamasi, tekil olarak kulla-
nilabilecedi gibi bir araya getirilerek ¢ogul birimlere dénlsebilmesi istenmistir. Bu dogrul-
tuda 6grencilerin tasarimlari asagidaki gibidir.

Tablo 10. Grup A Tasarim-Sonuc Uriin.

Gorsel 43: Kisisel arsiv

Gorsel 40: Kisisel arsiv Gorsel 42: Kisisel ar§|v

Grup A Tasarim Kararlari: Tasarlanan donatida daire formundan yola ¢ikilmis ve oturma
birimleri bagli bulunduklari zemin Uzerinde hareket ettirilebilecek sekilde tasarlanmistir.
Bu sekilde kullanici sayisinin degisimine bagli olarak kullanim kolayligi dustinulmustar
(Tablo 10).

Tablo 11. Grup B Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup B
W % g Tekil Modil ikili Modi!
Gorsel 44: Kisisel arsiv Gorsel 45: Kisisel arsiv

Sondin bk Solar Sistem
fekiam lan

S’unmsgnn PilDepolama

Gorsel 47: Kisisel arsiv
Gorsel 48: Kisisel arsiv
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Grup B Tasarim Kararlari: Tasarimda genel olarak donatinin dénisebilmesinden cok ta-
sinarak bir araya getirilebilmesine ve ayrilip bireysel olarak kullanilabilmesine odaklanil-
mistir. Bunun yaninda donatinin glines enerjisi paneli ile enerji Uretebilmesi i¢in Ust drtdsl
enerji paneli ile birlikte dislnerek tasarlanmistir. Ayrica donati tUzerinde reklam alani di-
sinilmus, sarj ve wifi islevi de dustnilmustdr (Tablo 11).

Tablo 12. Grup C Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup C

Gorsel 50: Kisisel arsiv Gorsel 51: Kisisel arsiv

Grup C Tasarnim Kararlar:: iki farkli boyutta diisiiniilen oturma elemani ve oturma elema-
ninin ayagina sabitlenmis yatay dizlemde hareketli masalar tasarlanmistir. Ayrica birimler
tekil olarak kullanilabilecegi gibi bir araya getirilebiilir ve ¢cogaltilip genisetilebilir olarak
distnilmdastar (Tablo 12).

Tablo 13. Grup D Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup D

Gorsel 52: Kisisel arsiv Gorsel 54: Kisisel arsiv Gorsel 55:
Kisisel arsiv
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Grup D Tasarim Kararlari: Tasarlanan oturma donatisi, hareket kazanmak icin st ve
alt yatay bardan faydalanir. Oncelikle siradan bir oturma elemani gibi gériinen,cift kisi-
lik.kolgakll bir donatidir. Hareket ettirildiginde oturma bdélimleri bank sandalyesi, ayak
uzatilabilecek bir alan,sirtlik kismi ise kicuk dlcekli bir masa haline gelmektedir. Bunun
yaninda tasarlanan birim de tekil ve cogul kullanimlara da olanak saglamaktadir (Tablo 13).

Tablo 14. Grup E Tasarim-Sonug Uriin.

Grup E

Gorsel 56: Kisisel arsiv Gorsel 57: Kisisel arsiv

Gorsel 58: Kisisel arsiv

Grup E Tasarim Kararlari: Tekil birim olarak tasarlanan kentsel donat istenildiginde ¢ok-
lu birimlerin bir araya getirilmesi ile daha kalabalik gruplarin kullanimina olanak sagla-
maktadir. Ayrica birim Gzerinde hareketli kayar paneller gerektiginde cikarilarak masaya
dondsturilmektedir (Tablo 14).

Tablo 15. Grup F Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup F

Pian 1450 Renklandlilmis pian 1150

Gorsel 59: Kisisel arsiv

iy

Gorsel 61: Kisisel arsiv

3.ejoma 4azama

Gorsel 62: Kisisel arsiv
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Grup F Tasarim Kararlari: Birim moddl olarak tasarlanan bu kentsel donati moddillerin bir
araya getirilmesi ile gerektiginde daha kalabalik topluluklara hizmet verebilecek sekilde
tasarlanmistir. Genel olarak moduliin hareketliliinden ziyade bir araya getirilerek reye-
bilen bir tasarima odaklanilmistir. Bunun yaninda bisiklet park alanlari da distndlmustir
(Tablo 15).

Tablo 16. Grup G Tasarim-Sonuc Uriin.

Grup G

1/50 OIGKL TRNK CEMLR

SAG VAN GORCAS fr=rpremnes

AKSONOMETRIKGORONUS

Gorsel 63: Kisisel arsiv Gorsel 64: Kisisel arsiv

di

Gorsel 67: Kisisel arsiv Gorsel 68: Kisisel arsiv

Grup G Tasarim Kararlari: Tekil birim olarak tasarlanan kentsel donati istenildiginde ¢ok-
lu birimlerin bir araya getirilmesi ile daha kalabalik gruplarin kullanimina olanak saglamak-
tadir. Ayrica oturma kisminda gerektiginde acilabilen ya da kapatilabilen bir ¢calisma alani
tasarlanmistir. Ust &rt (zerine giines enerji panelleri yerlestirerek enerji elde edilmesi
hedeflenmistir (Tablo 16).

Asagidaki tabloda ders kapsaminda esnek kentsel donati tasarlayan ¢grenci gruplarinin
kentsel donati tasariminda kullandiklari stratejilerin kullanim durumu verilmistir. Esnek
kentsel donati tasarimi degerlendirme kriterlerinde notr alanlar ve farkli plan tipleri stra-
tejileri degerlendirme kapsamina alinmamistir.
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Tablo 17. Esnek Kentsel Donati tasarlayan gruplarin kullandidi stratejiler.

GRUP NO A B C D E F G
_ | MODULERLIK + + + + + +

BN - -

< T | EKLENIP-CIKARILABILME + + + + +

w o -

E ; HAREKETLILIK + + + + + +
BIRLESTIRILIP BOLUNEBILME |  + + + + + +
COK AMACLI KULLANIM + + +

Tablo 17'ye baktigimizda 6zellikle moddlerlik, hareketlilik ve birlestirilip bélinebilme stra-
tejilerini neredeyse bitiun gruplarin kullandigi gorilmektedir. Cok amacli kullanim strate-
jisi ise sadece 3 grubun kullanabildigi bir strateji olmustur.

Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alismanin sonucunda belirlenen amaclar dogrultusunda ¢grenciler;

Esnek tasarim yontemleri hakkinda bilgi edinmislerdir
Esnek tasarim yapabilmek adina fikir gelistirme denemeleri yapmislardir
Gelistirdikleri fikirleri tasarima yansitabilme konusunda denemeler yapmislardir

ic Mimar olarak mekanlari daha verimli tasarlayabilme duyarliligi gelistirebilme konu-
sunda ilerleme kaydetmislerdir.

Genel anlamda hem mekan hem de kentsel donati tasarimi yapan gruplara baktigimizda
6grencilerin dzellikle moddlerligi mekansal dizeyde kullanamadigi ancak mobilya dize-
yinde rahat kullandiklari gozlemlenmistir. Bunun sebebi 6grencilerin gerek arastirdigi-in-

o

3
1

T

eledigi 6rneklerde gerekse giindelik hayatinda esnek, moduler mobilyalarla daha sik kar-
Ilasmasi olabilir. Bu baglamda ders kapsaminda izlenen haftalik programin asagidaki tablo
8'de belirtildigi gibi yeniden dizenlenmesi distnilmektedir.

ablo 18. Yeniden dizenlenen haftalik plan.

Esneklik tanimi, Esneklik Esnekligin Malzeme kullanimi ve ViZE
tarihsel gelisimi ve stratejileri | mekana drnek tasarimlar Gzerinden
Modern Mimarlikta katkilar arastirmalar analizler

esneklik

Modiler | Moddler | Eskizler Tasarimlarin | Tasarimlarin | Tasarimlarin | FINAL

kiitle kiitle ve tasarim | gelistiril- gelistiril- gelistiril- TESLIMI
deneme- | deneme- | dnerileri | mesi 1/50 | mesi 1/50 mesi ve
leri leri cizimler cizimler 1/20

cizimler
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Ogrencilerin esnek tasarimlar konusunda érnekleri gériip analiz etmesi fikir gelistirmeleri
acisindan olumlu katki saglamaktadir dolayisiyla haftalik planda analiz ve 6rnek inceleme
lzerine yapilacak derslerin kapsaminin genisletilmesi hedeflenmektedir. Bununla birlikte
mekansal dizeyde modulerlik stratetejisini hicbir 6grenci grubu kullanamadigi i¢in haftalik
planda glncelleme yapilarak 2 hafta boyunca moduler kitle denemeleri Gzerine uygu-
lama yapilmasi hedeflenmektedir. Bu sayede 6grencilerin mekansal dizeyde modiilerlik
stratejisini kullanma konusunda pratikleri gelistirmek hedeflenmistir.

GUnlimuz kosullarinda artan nifus, ekonomik gelismeler, savaslar, gocler, afetler gibi fak-
torler artik daha kisitli mekanlarda daha cok islevli ve esnek ¢ozimleri gerekli kilmaktadir.
Tasarim egitimi verilirken bu konuda &drencilerin farkindalik kazanabilmesi ve tasarim pra-
tiklerini gelistirmesi adina benzer calismalarin artirilmasi 6grencilerin egitimlerine olumlu
katkilar saglayabilecektir. Ozellikle bitirme projelerinde, proje icerisinde céziilmesi ge-
reken zorunlu bir baslik olarak verilmesi mezun olacak 6grencilerin bu konuda belirli bir
farkindalik dizeyine ulagmasinda yardimci olabilir. Ayni zamanda i¢ mekan ¢6ztimlerinde
ve donati tasarimlarinda esneklik, modulerlik, standardizasyon gibi parametrelerin kisitli
mekan ¢6zimlerinde 6nemi goz 6ntinde bulunduruldugunda bu tasarim prensiplerini des-
tekleyen mobilyalarin gelecekte de ic Mimarlik alaninda arastirma konusu olarak giincelli-
gini koruyacaginin bir gostergesidir.
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TRACES FROM SELJUK CARPET PATTERNS IN GIOTTO DI
BONDONE PAINTINGS
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Oz: Anadolu Tiirk hali sanatinin ilk érneklerini Konya Alaeddin Camii ve Beysehir Esrefod-
lu Camii'nde bulunan halilar olusturmaktadir. 13. ylzyila ait bu halilar geometrik motif ve
kompozisyon ézelliklerine sahiptir. Anadolu’da Konya buluntularina ¢agdas bir grup hali daha
dokunmustur. Onceleri Avrupali ressamlarin eserlerinden taninan, sonradan az sayida érne-
gine ulasilan bu halilarda stilize hayvan figirlerinden olusan kompozisyon gériilmektedir. ilk
énce ltalyan ressamlarin tablolarinda fark edilen bu halilarin sonradan az sayida érnegine
ulasilmistir. ftalyan ressam Giotto di Bondone, Selcuklu halilarinin geometrik motifleri ile stilize
hayvan figirlerine resimlerinde yer veren éncl ressamlardandir. Bu makalenin amaci, Anado-
lu Turk hali sanatinda bilinen ilk 6rnekleri olugturan Konya halilarinin motif ve kompozisyon
Ozelliklerinin izlerini Giotto di Bondone resimlerinde sirmektir. Calismada, Giotto’nun Selcuklu
hali motiflerine yer verdigi eserler detayli olarak incelenmistir. Giotto, stilize hayvan figirli
hali tasvirinin yani sira, agirlikli olarak Selguklu halilarinin geometrik kompozisyonlarina re-
simlerinde yer vermistir. Eserlerinde tasvir ettigi geometrik kompozisyon, Tirk hali sanatinda
oldugu gibi sonsuzluk prensibiyle sekillenmektedir. Bu halilar, bazi resimlerde figirlerin ginlik
hayatlarinda kullandiklari islevsel bir obje, bazi resimlerde ise dekoratif zellikleri vurgulanarak

resmedilmistir.

Anahtar Soézciikler: Giotto di Bondone, Anadolu Selcuklu Halilari, Floransa, Resim Sanati,
Motif.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
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Abstract: The first examples of Anatolian Turkish carpet art are the carpets found in Konya Alaeddin
Mosque and Beysehir Esrefoglu Mosque. These carpets, belong to 13th century, have specific geometric
patterns and compositional features. In addition to the examples found in Konya, it was observed that
another group of contemporary carpets was woven in Anatolia. On these carpets, previously known
by the works of European painters, and later few examples were found, could be seen a composition
represents stylized animal figures. Italian painter Giotto di Bondone is one of the pioneer painters who
included those of geometric patterns of Seljuk carpets and stylized animal figures in his paintings. The
aim of this article is to trace the pattern and composition features of Konya carpets, which are the
first-known examples in Anatolian Turkish carpet art, in Giotto di Bondone's paintings. In this study,
the works of Giotto which address the Seljuk carpet patterns were examined in detail. In addition to
the stylized animal figured carpet depiction, Giotto mainly included the geometric compositions of
Seljuk carpets in his paintings. The geometric composition he depicted in his works is shaped by the
principle of infinity, as seen in Turkish carpet art. These carpets are illustrated in some paintings as a
functional object that figures used in their daily lives, and in some other examples they are depicted by

emphasizing their decorative features.

Keywords: Giotto di Bondone, Anatolian Seljuk Carpets, Florence, Painting Art, Pattern.
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Giris

Turk hali sanatina dair en erken 6rnekler, Altaylarda Pazirik kurganindan c¢ikarilan hali ve
Orta Asya'da irili ufakli buluntulardan ibarettir. Bu drnekler, Tirklerin Anadolu’ya gelme-
den 6nce hali dokuma konusunda bilgi sahibi olduklarini gostermekle birlikte drneklerin
sayica az olmasi Anadolu 6ncesi Turk hali sanati hakkinda genel yargilara varmayi imkansiz
kilmaktadir. Turk hali sanatinin strekli gelisimi Anadolu’'da Sel¢uklular ile baslamaktadir.
1905 yilinda Konya Alaeddin Camii'nde ve 1930 yilinda Beysehir Esrefoglu Camii'nde bir
kismi tam bir kismi parcalar halinde halilar bulunmustur. Anadolu’da Tirk hali sanatinin ilk
orneklerini 13. ve 14. ylzyillara ait bu eserler olusturmaktadir. Halilarin kompozisyonu es-
kenar dortgenler, yildizlar, etrafi cengellerle ¢evrilen sekizgenler gibi geometrik motifler-
den olugmaktadir. Beysehir Esrefoglu Camii'nde geometrik motiflerden bitkisel motiflere
gecisin gozlemlendigi bir hali bulunmaktadir. Konya Alaeddin Camii ve Beysehir Esrefoglu
Camii halilarinin teknik ve kompozisyon ozelliklerini Fustat'ta (eski Kahire) bulunan irili
ufakli parcalar tamamlamaktadir. Anadolu Selcuklu ve Beylikler déneminde, geometrik
kompozisyona sahip halilarin yani sira kompozisyonda stilize hayvan figlrlerinin tasvir edil-
digi bir grup hali daha dokunmustur. Bu halilar ilk &énce italyan ressamlarin tablolarinda
fark edilmis, sonradan az sayida 6rnedine ulasilmistir. italyan ressam Giotto di Bondone
Selcuklu halilarinin geometrik motifleri ile stilize hayvan figlrlerine resimlerinde yer veren
6ncl ressamlardandir. 13. ylzyilin son ¢eyreginden itibaren resimlerinde Anadolu hali
sanatindan motifler gorilmektedir. Geometrik motifli ve stilize hayvan figlrli hali tasvirle-
rinin italyan resminde Giotto dnciiliifiinde baslamasi, devaminda ise Avrupa resim sanatin-
da pek ¢cok ressamin tablolarinda gorilmesi, bu halilarin motif ve kompozisyon 6zelliklerini
tanimanin yani sira halilarin Anadolu’da dokundugu yaklasik yillari ortaya koymak agisin-
dan olduk¢a 6nemlidir. Erdmann, 15. ylzyilin sonuna kadar tarihli hali olmadigini, 16. ve
17. yiizylllarda iran halilarinda dokuyucunun adini eklemek ve dokundugu tarihi yazmanin
geleneksellestigini, Tirk halilarinda ise 17. ylzyilda ¢ok nadir, 18. ylzyildan itibaren yeni
yeni yayginlasmaya basladigini belirtmektedir (1970, 170-172). Bu acidan degerlendirildi-
ginde Avrupa tablolarinda tasvir edilen Anadolu halilari belge niteligi tasimaktadir.

Selcuklu hall kompozisyonunun 14. ylzyil Avrupa tablolarinda gértlmesi, bu halilarin Ana-
dolu’da daha erken dokunmaya basladigina isaret etmektedir. Halilarin motif ve kompozis-
yon 6zelliklerinin gelisim sireci hakkinda ne yazik ki bilgi sahibi degiliz. Tirk hali sanatina
dair strekli gelisim Anadolu Selcuklularindan itibaren takip edilmektedir. Anadolu dncesi
Turk hali sanatina dair bilgimiz ¢ok kisitlidir. Anadolu Sel¢uklu dénemine ait ginumu-
ze ulasan hali sayisi oldukca azdir. Sayr az olmasina ragmen Selcuklu halilari geometrik
kompozisyonlari baglaminda ortak karakteristik dzellikler sergilemektedir. Bu noktada Sel-
cuklu hali sanatinda geometrik bezemenin cikis noktasi nedir? Milayim, islam ve Tirk
sanatinda insan ve hayvan tasvirlerinden kagisin sanatcilari yeni konular ve cizgi turleri
aramaya yonelttigini ve bu strecte hendese biliminin hayal glcd ile birleserek, geometrik
kompozisyonlarin 6zgiin bir bezeme tirii haline geldigini belirtmektedir. islam sanatinda
geometrik stdsleme Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Buylk Selcuklular donemlerinde

SANAT YAZILARI 48 \ 139
DR. OGR. UYESi CIGDEM KARAGAY



gelistirilerek cografya ve kullanilan malzemenin tirtine bagli olarak farkli tipler ortaya
cikmustir. Ortacag boyunca islam Glkeleri ve Anadolu'da gériilen geometrik bezeme tiir(i-
nin hangi cizim yontemlerine gore yaratildigini bilemiyoruz. Sanatcilarin bu diizenlemeleri
nasil yaptigini gdsteren belge bulunmamaktadir. islam diinyasinda, Selcuklu ve Osmanli
eserlerinde gorilen geometrik kompozisyonlar, cokgenler, yildizlar ve hacglardan olusan
toplulugun karmasik gorsel etkisine sahiptir. Hemen hemen her malzemeyle ve bezeme-
nin her alaninda geometrik kompozisyonlarin uygulamasini gérmekteyiz (1982, 51-52.).
Anadolu Sel¢uklu déneminde geleneksel el sanatlarinin bir kolu olan hali sanatinda da
geometrik motiflerin hakim olmasi ¢cagin stsleme anlayisi ile iliskilendirilebilir.

Bu calismanin amaci, Anadolu Turk hali sanatinda bilinen ilk drnekleri olusturan Konya
halilarinin motif ve kompozisyon &zelliklerinin izlerini Giotto’'nun resimlerinde strmektir.
Giotto, resimlerinde hali tasvirlerine yer veren 6nci ressamlardandir. Stilize hayvan figurli
hali tasvirinin yani sira, agirlikli olarak Selcuklu halilarinin geometrik kompozisyonuna re-
simlerinde yer vermistir. Buna ragmen Anadolu halisini resimlerinde tasvir eden ressamlar
arasinda adi en az anilan kisidir. Calismada 6ncelikle, Anadolu halilarinin neden ilk olarak
italyan ressamlarin resimlerinde tasvir edildigi ve Giotto'nun bu ressamlar arasindaki yeri
Uzerinde durulacaktir. Ardindan Giotto'nun resimlerinde tasvir ettigi motifler ile Anadolu
Selcuklu hali motifleri arasindaki benzerlik ortaya konacaktir. Giotto'nun Assisi ve Podova
fresklerinde Selcuklu motifleri ile benzerlik gdsteren tasvirlerin mevcut olduguna deginen
arastirmacilar olmustur (Bode, 1922, s. 41; Mills, 1975, s. 6; Yetkin, 1991, s. 16; Aslanapa,
2005, s. 60-74; Mack, 2022, 69-79). Fakat Santa Maria Novella Bazilikasindaki “Hac¢" sah-
nesinde isa'nin arka planindaki paneli siisleyen sekiz koseli yildiz motifli kompozisyon ile
Konya Alaeddin Camii'nde bulunan Sel¢uklu halisinin sekiz koseli yildiz motifli kompozis-
yonuna daha 6nce dedinilmemistir. Bu calismada, “Hag” sahnesi basta olmak Uzere, Giot-
to’nun Selcuklu hali motiflerine yer verdigi eserleri detayli olarak incelenerek, Selcuklunun
geometrik motifli ve stilize hayvan figlrll hali tasvirlerine resimlerinde yer veren Avrupali
ressamlar arasindaki 6ncu roll ortaya konacaktir.

Giotto Di Bondone Donemi Kiiltiir ve Sanat

Ortacag, Bati Roma imparatorlugunun c¢okisi ile ilkcagin rasyonel disiince sisteminin
dnemini kaybettigi, Kavimler Goclnin etkisiyle Avrupa'da uzun yillar srecek derebeylik
rejiminin guclendigi, bilimsel disincenin baskilandigr ve en gicli kurumun kilise, s6z
sahibi giicin ise din adamlari oldugu, yaklasik 6.-11. ytzyillar arasindaki sireci ifade et-
mektedir. Karanlik Caglar olarak da anilan 500 yillik sirecte ve 12. ylzyilin ortalarindan
itibaren, 6nce Fransa'da sonra tim Avrupa’da Gotik Sanatin hakim oldugu dénemde, sa-
nat, dinin koruyuculugundadir. Resim sanati bu sirecte, bicim acisindan kati, iki boyutlu,
cizgisel ve mekan mefhumunun olmadigr; konu agisindan inancin resmedilmesine odakli,
simgeci bir tutum gostermistir. Avrupa resim sanatinda yeni Gslup arayislart 14. ytzyilda
italya'da kendini gdstermeye baslamistir. Bu Uslup Floransa'da dodacak olan Rénesans'in
habercisidir (Gombrich, 2017, s. 157-205).
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Aydinlanma diisiincesinin ilk olarak italya'da yesermeye baslamasini Burckhardt, italya ile
Kuzey Avrupa (lkeleri arasindaki bilin¢ farkina baglamaktadir. italya'da hiikiim siiren ko-
sullarin degisime elverisli olmasi, mevcut siyasal kosullar, papaligin Avignon'a gé¢ etmesi,
Latincenin kolaylikla anlasilmasi, Roma déneminden ayakta kalan anitlarin klasik kaltird
korudugu ve klasik ¢ag kaltdrinin yeniden uyanisinda ge¢mise donisi kolaylastirdigini
belirtmektedir. italyanlarin ilkcag kiltirini benimsemeleri 14. yiizyilda baslamistir. Bu
dénemde italya'da ilkcag ©gelerinin plastik sanatlarda ve siirde ne sekilde canlandigi net
bir sekilde gorilmektedir (2020, 5.195-197). 14. ylzyilda Petrarca ile birlikte baslayan
hiimanizm disiincesi, italya'da yeni bir kiltir ideali ortaya cikarmistir. Petrarca, Latin dii-
sundrlerin ¢alismalarini yeniden ele almis ve elyazmalarini bir araya getirmistir (Russ,
2014, s. 82-83). Ayrica Hacli seferlerinde italyanlarin donanmaya sahip olmalari ve Yakin
Dogu dlkeleri ile ticari cikarlari, italyanlarin diger Avrupa Ulkelerinden farkli davranis ser-
gilemelerine sebep olmustur. Dogu Akdeniz'in limanlarini taniyarak islam diinyasinin bu
limanlardaki ticari hareketine kolaylikla katilmislardir (Burckhardt, 2020, s. 297). Symonds,
italya'nin Rénesans'a liderlik yapan iilke olmasinin nedenini, dier uluslar hala yar barbar
yasarken, bu ulusun bir dile, uygun bir iklime, siyasi 6zglrlige ve ticari zenginlige sahip
olmasina baglamaktadir (2016, s. 296). Bu strecte Floransa'nin rold, yiksek diizeye erismis
siyasi bir biling ve insanin gelismesinde blylk bir zenginlige sahip olmasindadir. Modern
Avrupa'da ve italya'da gerceklesecek énemli islerin ilk &rnekleri Floransa'da gériilmekte-
dir. Siyasal ve sosyal konularda yeni sistemler denerken, sanatta da dinamik bir yapi ser-
gilemislerdir (Burckhardt, 2020, s. 96-105). Floransa bu dénemde pek ¢ok alanda oldugu
gibi resim sanatinda da 6ncd bir rol Gstlenmistir. Floransali ressam Giotto'nun bu 6nc role
katkisi oldukca fazladir. Vasari'ye gore Giotto, klasik ¢cag kdltirinde bilinen iyi resim yapma
yontemlerini yetersizliklerle dolu bir ¢cagda eski durumuna kavusturan kisidir (2016, s. 51).

Giotto, 1267 yilinda Floransa yakinlarinda Vespignano kasabasinda, ¢iftci bir ailenin ¢cocu-
gu olarak diinyaya gelir. K¢tk yaslarda ¢obanlik yapan Giotto'nun hayati, ondaki yetenegi
fark eden Floransali ressam Cimabue ile tanismasinin ardindan degisir. Giotto, Cimabue
ile birlikte Floransa'ya giderek onun 6grencisi olur. Floransa Okulu'nun kurucusu Cima-
bue, Giotto ise okulun dnemli temsilcisidir. 1300°lU yillarin basindan itibaren Giotto'nun
sanatinda geleneksellikten kopuk, Bizans resim anlayisindan uzak, farkli bir donem baslar.
Giotto'nun en dénemli yapitlari Hristiyanlik tarihinden sahnelerin yer aldigi duvar resimleri-
dir. Meryem, isa, azizler, melekler ve Eski Ahit ile Yeni Ahit'ten sahnelerin yer aldigi duvar
resimlerinde, figlrlerde belli oranda hacimsel tavir, mekén kaygisi ve diiz ylizeyde derinlik
yanilsamas! yaratma sanatini yeniden kesfi dikkat ¢ekmektedir (Vasari, 2016, s. 51-71;
Gombrich, 2017, 201; Sentlrk, 2016, 28-29).

Giotto, dénemin resim sanatina yon veren énemli ressamlarin basinda gelmektedir. Yeni
teknik ve Uslubuyla Avrupa resim sanatinin gelisimine blyuk katkisi olan Giotto her dénem
6vguyle takdir edilmistir. Petrarca’nin Roma’'da ta¢ giymesinden &nce Floransa sehri ve
katedrali i¢in aranan duvar ustasi, sehir mimarinin her seyden 6nce Unld bir kisi olmasi
ve dinyada ondan daha iyisi olmadidi dislncesiyle ressam Giotto olmaktadir (Pevsner,
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2016, s. 240). Dante, Giotto’'nun Floransa sehrinden cikan ressamlarin en biyugi oldugu-
nu (Vasari, 2016, s. 67), Boccacio, onun ylzyillardir gémdll olan sanati tekrar gin 1si§ina
cikardigini soylemektedir (Burke, 2017, s. 26). Leonardo da Vinci Giotto'yu ayni sekilde an-
makta, Erasmus 1489'da resim sanatinin canlandigi dénem icin iki ya da ¢ ylz yil 6ncesini
referans vermektedir (Huizinga, 2016, s. 27-28). Vasari, Giotto'yu, kaba ve yetersizliklerle
dolu bir cagda sanati kurtaran ve eski durumuna kavusturan kisi olarak kabul etmektedir
(Vasari, 2016, s. 51). Giotto, cagdaslari kadar gelecek nesilleri de etkileyen bir ressamdir.
Hristiyanlik tarihinden sahnelerin yani sira birgok Unld kisinin portresini ve oto portresini
yapan Giotto, 1336 yilinda hayatini kaybetmistir (Vasari, 2016, s. 66).

Giotto Di Bondone Resimlerinde Anadolu Selcuklu Hali Motiflerinden Or-
nekler

Hacli seferleri sliresince (1096-1271) Asya ve Avrupa arasinda ticaret artmistir. Deniz yo-
lunu yegleyen Avrupalilarin, haclilari Suriye ve Filistin limanlarina tasidiktan sonra Asya
ve Afrika’dan temin ettikleri cesitli ticari mallari Avrupa'ya getirip satmalari ile Avrupali,
dogu Ulkelerinin cesitli mallarini (pusula, kagit, barut, baharat, dokuma vb.) tanima firsati
bulmustur (Sevim, 2000, s. 18). Dokumacilik, Orta ¢ag ve Rénesans boyunca liks mallar
olarak uluslararasi ticarette ragbet gérmdistir. Kumaslari siisleyen motifler modaya gore
belirlenmekte ve bu moda ticaret giizergahlar boyunca fetihlerde ve diplomaside gozle-
nip taklit edilmektedir. Béylece Avrupalilar, Asya ve islam diinyasi dokumalarini kendilerine
uyarlamakta zorlanmamislardir. Asya, islam ve italyan dokumalarinin belgelenmis bir tari-
hi bulunmamaktadir. Dokumalarin 1300 ve 1600 yillari arasinda durumlari teknik analiz,
envanter ve tablolardan saglanmaktadir (Mack, 2022, 61-63). Bu baglamda, 14. yizyildan
itibaren italya, devaminda Avrupa resim sanatinda Anadolu halisinin tasvir edildigi resimler
Anadolu Turk hali sanati agisindan belge niteligi tasimaktadir. Giotto di Bondone'nin re-
simlerinde tasvir ettigi hali kompozisyonlari ise Avrupa resim sanatinda ilk 6rnekleri teskil
etmesi acisindan énemlidir.

Giotto'nun erken dénem resimlerinden en dikkat cekeni Santa Maria Novella Bazilikasin-
daki “Hac" eseridir. Santa Maria Novella, Toskana'da dnemli Gotik bazilikalardandir. Giot-
to'nun eseri, bazilikada nefin merkezinde yer almaktadir (Gorsel 1). Tempera teknigi ile
yapilan panel 578x406 cm. ebatlarindadir. Eser kapali kompozisyondur. Resmin ana 6gesi
isa'dir. Haca gerili isa figiiri merkeze konumlandiritmistir. Arka fonda kullanilan siyah renk
isa figlirini 6n plana cikarmaktadir. Sematize edilerek tasvir edilen hacin bir kolunda
Meryem, diger kolunda Aziz John tasviri yer almaktadir. Hac isaretinin olusturdugu dikey
ve yatay hareketler zitlik ilkesi olusturarak denge saglamaktadir. Kompozisyonun tama-
minda yatay cizgiler hakim iken isa figiiriinde egik ve kavisli cizgilere de yer verilmistir.
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Figiirde 151k ve gdlgeye badli hacim gériilmektedir. isa figlriinde kullanilan renkler port-
redeki Gzlntlyd butlnleyici bir sekilde ifade etmektedir. Giotto'nun erken dénem islerin-
den sayilan bu eserde, isa’nin gériiniimiinde sembolik anlatimdan ziyade hacimsellik ve
portresindeki psikolojik ifade dnemlidir. Giotto'nun anatomi bilgisi sinirlidir fakat Bizans
resim gelenedinden koptugu aciktir. isa tasvirinin arka planinda dénem 6zelligi olarak altin
yaldiz yerine geometrik motiflerden mitesekkil bir kompozisyon goérilmektedir (Gorsel 1a).
Kompozisyonda kirmizi renkte zemin Uzerinde, sari renkte sekiz kdseli yildiz motifleri tasvir
edilmistir. Yildiz motiflerinin icleri, yine sari renkte sekizgen yildiz dolguludur. Yildiz motif-
lerinin aralarinda kalan bosluklarda olusan hacgvari gériinim ince bir kontur ile vurgula-
narak kaydirilmis eksende yinelenmektedir. Resimde arka plani stsleyen bu kompozisyon,
Anadolu Selcuklu dénemine ait bir hali kompozisyonu ile benzer ¢zellikler tasimaktadir.
Hali glinimuzde Tirk ve islam Eserleri Mizesi'ndedir. 320 x 240 cm. ebatlarindaki hali gii-
nimuze kismen bitin olarak ulasmistir. Kompozisyonda koyu mavi renkte zemin Gzerinde,
acik mavi renkte sekiz koseli yildiz motifleri tasvir edilmistir. Yildiz motiflerinin icleri, kir-
mizi renkte sekizgen yildiz dolguludur. Yildiz motifleri dort taraftan ince seritlerle birbirine
baglanarak kaydirilmis eksende yinelenmektedir (Gorsel 2). Eserlerden biri dugimlu hall,
digeri ahsap Uzerine tempera teknigi ile yapilan bir resim olmasina ragmen sekiz koseli
yildizlarla olusturulan kompozisyonlarin benzerligi dikkat cekmektedir. Giotto'nun bu eseri,
italya resim sanatinda dogayr gériindiigl gibi vermeye calisan natiralist bir Gslubun dog-
maya basladi§ini géstermenin yani sira, isa figliriiniin arka planinda panelde tasvir edilen
geometrik motiflerden mutesekkil kompozisyon, Tirk hali sanatinda kompozisyona hakim
sonsuzluk prensibi etkisinde sekillenmistir.

Gorsel 1. (Solda) Giotto di Bondone, 1288-1289, “Hac"/"Crucifix”
Web Gallery of Art. Erisim: 10.09.2022. https://124.im/Mf
Gorsel 1a. (Sagda) Gorsel 1'den detay
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Gorsel 2. Anadolu Selguklu Halisi, 13. yiizyil, Konya Alaeddin Camii
Sanatin Yolculugu. Erisim: 23.08.2022. https://124.im/Mq

Giotto'nun resim sanatinda dikkat ceken bir grup eseri Assisi'de San Francesco Kilisesi'n-
dedir. Burckhardt, eskiden yalniz blylk azizlerin oturduklari yerlerin kutsal tutuldugunu ve
olduklari bicimde korundugunu belirtmektedir. Assisi yakinlarinda Aziz Francesco Kilisesi
bu tir yerlerdendir (2020, s. 168). Assisili San Francesco'nun yasaminin resmedildigi San
Francesco Kilisesi'nde azizin yasamindan bazi olaylarin canlandirildigr freskler, Yukari San
Francesco Kilisesi'nin tek nefini bir uctan bir uca dolanmaktadir. Bu fresklerden 25 tanesi
Giotto'ya atfedilmektedir. Fresklerin yapimina baslandigi tarih 1296-1297 olarak kabul
edilmektedir (Comert, 2018, 27-34).

Giotto'nun, San Francesco Yukari Kilisesi'nde resmettigi 25 freskten ¢ tanesi bu arastirma
acgisindan énem tasimaktadir. Giotto’'nun resmettigi 13. fresk “Greccio'da Dogus” sahnesi-
dir (Gorsel 3). Bir dnceki eserde isa figliriiniin arkasindaki panelde Selcuklu hali kompo-
zisyonuna yer veren Giotto, bu freskte motif ve kompozisyon ozellikleri acisindan detay
vermedigi kiiclk bir hali tasvirini resme dahil etmistir. Eser, 270x230 cm. ebatlarinda fresk
teknigi ile yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmistir. Sicak ve soguk renklerin
dengesi hakimdir. Bir mekan icerisinde figlrler ile birlikte ¢esitli objeler tasvir edilmistir.
Resmin sag ve sol tarafinda yer alan figur topluluklari dikey bicimde resmedilmistir. Her
iki figlr toplulugunun ortasinda yerde dizustu tasvir edilen figir, dikey figur hareketlerini
yatay pozisyonu ile dengelemektedir. Figlrlerin portrelerinde belirgin ifadeler gorilmek-
tedir. Giotto, mekanda bir takim objelere de yer vermistir. Resimde tasvir edilen objeler
resimsel derinligi bozmamakta bilakis derinlige uyum saglamaktadir. Ayrica Giotto'nun de-
tayci anlayisini da vurgulamaktadir. Resmin sag tarafinda kirsinin merdivenlerinde kiguk
boyutlu bir hali tasviri gérilmektedir. Giotto, halinin motif ve kompozisyon &zelliklerini ay-
rintili olarak vermese de bir obje olarak haliyr resim sanatinda kompozisyona dahil etmesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Bu resimde hali fonksiyonel bir obje olarak tasvir edilmekle
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birlikte zaman icerisinde Avrupa resim sanatinda dekoratif 6zellikleri tim ayrintilari ile res-
medilecektir. Giotto 1300'den dnce resmettigi bu eserde hali tasvirine yer vererek 6nci
roliinii ortaya koymaktadir. Bu fresk, Mack'in, “italyan sanatinda 1300 dolaylarinda devrim
yaratan tablolar, denizasiri ticaret ve seyahatteki dinamik canlanmayi da yansitiyor” (2022,
s. 14) cimlesini net bir sekilde aciklamaktadir.

Gorsel 3. Giotto di Bondone, 1297-1300, “Greccio’'da Dogus”/ "Institution of the Crib at Greccio”
Web Gallery of Art. Erisim: 05.09.2022. https://124.im/BMOc4Fa

Mack, Assisi‘deki San Francesco Yukar Kilisesi duvarlarinda yer alan dykiilerin, islam doku-
malarinin ilkeye yogun bir sekilde girdigini gésteren ilk italyan resimler oldugunu belirt-
mektedir. Ayrica bir dizi Toskanali sanatc tarafindan yapilan resimlerde, 13. yiizyil ispan-
yol ipeklilerini andiran, islam Gslubu geometrik desenlere sahip dokumalarin, ressamlarin
ispanyol model ya da eskizlere bakarak yaptiklarini &éne siirmektedir. Bu fikir hakkinda,
islam Uslubu geometrik desenli boyali dokumalari kataloglayan Klesse'ye (1967) atifta
bulunmaktadir. Klesse'ye gére, erken dénem resimler ispanyol modellere dayanmakta,
ressamlar motifleri tekrarlayip, 6grencilerine aktardikca zamana bagli olarak motiflerde
degisimi beraberinde getirmektedir (2022, 69-70, 323-324). Mills, ispanya’nin 8. yiizyilda
Araplar tarafindan fethedilmesinden sonra uzun siire islam diinyasinin ayrilmaz bir parcasi
oldugunu ve hali yapiminin muhtemelen 12. ylzyilda baslayip, Hristiyanlar tarafindan ye-
niden fethedildikten sonra da devam ettigini sdylemektedir (1975, s. 10). Dolayisiyla islam
diinyasi dokumalari ile ispanya dokumalan arasinda benzerlikler bulunmasi olagandir. San
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Francesco dykiilerinde betimlenen dokumalarin islam cografyasi, &zellikle Anadolulu 6zel-
likler tasidigini sdylemek oldukca iddiali olacaktir. Ancak, Giotto'nun italyan resminde hali
tasvirine yer veren oncl ressamlardan oldugunu séylemek mimkindir. Bu konuda ayni
gorust 6ne siren Mack, San Francesco fresklerinden 25. sahne, “Aziz Francesco Ruyasin-
da Papa IX. Gregorius'a Gorinur” adli freske kitabinda deginmektedir (Gorsel 4). Sahnede
betimlenen golgelik, perde, yatak ve peykenin (izerindeki 6rtii motiflerini, Akdeniz'in islam
tlkelerinde sanata donustirilen geometrik desenler olarak tanimlamaktadir (2022, s. 70).

S6z konusu eser 270x230 cm. ebatlarindadir. Fresk teknigi ile yapilmistir. Resimde merkezi
kompozisyon gérilmektedir. Figiirler resimde iki diizlemde yer almaktadir. On diizlemde
figlrler, koyu sari renkli, geometrik motiflerle stsld bir halinin Uzerinde oturur vaziyette
tasvir edilmislerdir. Bu bolimde bir de peyke gorilmektedir. Peykenin Gzeri, mavi rengin
hakim oldugu geometrik motiflerle susli bir 6rtl ile ortilmustur. Figlrlerden bir tanesi
UzUntd isareti olarak peykeye tek kolu Uzerine kapanmaktadir. Figlrlerin portrelerinde
caresizlik ve kaygi vardir. ikinci diizlemde yatakta yatan bir figlr ve bu figliriin basucun-
da ayakta tasvir edilen bir figir daha goérilmektedir. Ayaktaki figlr, resmi kompozisyon
acisindan dengelemektedir. Yatagin tzerinde her iki yanda duvara tutturulan bir golgelik
yer almaktadir. Uciincii diizlemde, resme derinlik hissi katan bir perde tasviri duvari kap-
lamaktadir. Koyu sari rengin hakim oldugu perde geometrik motiflerle sislidir. Eserde
birbirine yakin tonlar ve sicak renkler tercih edildigi gortulmektedir. Bode, Giotto’nun bu
resimde tasvir ettigi perde ile Anadolu Selguklu hali kompozisyonu arasinda siki bir bag
kurmaktadir. Konya Alaeddin Camii'nde bulunan 13. ylUzyila ait bir Selcuklu hali kompozis-
yonunun, gen¢ Giotto'ya, Francesco Yukar Kilisesi'nde fresklerden birinde perde modeli
olarak hizmet ettigini belirtmektedir (1922, 41).

Aziz Francesco fresklerinden “Aziz Clare Francesco'nun Yasini Tutuyor” adli 23. sahnede de
benzer bir dokuma gorilmektedir (Gorsel 5). Eser, 270x230 cm. ebatlarinda fresk teknigi
ile yapilmistir. Resim acik kompozisyondur. Kalabalik bir figir toplulugunun yas sahnesi
resmedilmistir. Sol tarafta kullanilan sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde dagitilmistir.
Sag tarafta mimari yapida kullanilan beyaz rengin yansittigi sakinlik 6n planda yer alan fi-
gurlerin hareketleri ile tamamlanmistir. Resmin merkezinde yatay pozisyonda tasvir edilen
bir figlr, etrafinda derin zUntu icerisinde kalabalik figir toplulugu gorulmektedir. Yatay
pozisyondaki figlr, koyu sari renkte geometrik motifli bir dokuma Gzerinde tasvir edilmistir.
Figtrde kullanilan egri cizgilerle, halida ve mimaride kullanilan geometrik motifler zitlik
olusturarak resimde bitunliuk saglamaktadir. Arka planda daha dissel bir peyzaj gorini-
mu vardir. Mimari yapi sematize edilmistir. Mimari yapida derinlik gorilmezken figirlerin
kumas kivrimlari 1sik ve golge detayli resmedilmistir.
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Gorsel 4. (Solda) Giotto di Bondone, 1296/1297, “Aziz Francesco Rilyasinda Papa IX. Gregorius'a
Gorundr”/ “Legend of St Francis: Dream of St Gregory” Web Gallery of Art. Erisim. 05.09.2022.
https://124.im/NvwzOUd

Gorsel 5. (Sagda) Giotto di Bondone, 1296/97, “Aziz Clare, Frances'in Yasini Tutuyor”/ “Legend of
St Francis: St. Francis Mourned by St. Clare” Web Gallery of Art. Erisim: 05.09.2022.
https://124.im/zZ64DlI

Her iki freskte de geometrik motiflerin hakim oldugu dokumalar gérilmektedir. Giotto,
resimlerde figdrlerin giysi kivrimlarini isik ve goélge ile belirtmektedir. Fakat 23. ve 25. sah-
nelerde tasvir edilen dokumalarda kivrim yoktur. Bu sahnelerde tasvir edilen objeler perde
ya da Ortl gibi hafif bir kumastan ziyade, havli bir dokuma olan hali olarak kabul edilebilir.
Bu resimlerde tasvir edilen dokumalarin motif ve kompozisyon &zellikleri net olmadigi icin
Selcuklu hali motifleri ile aralarinda bag kurmak miumkin dedildir. Fakat Giotto'nun, Aziz
Francesco sahnelerinde tasvir ettigi bu objelere simgeci bir vurgu yaptigr gérilmektedir.

Giotto'nun geometrik motifli dokuma drneklerine yer verdigi bir diger resim grubu Padova
Arena Kilisesi'ndedir (Fresklerin yapim tarihi 1304 ile 1310 arasi?). Kilisedeki fresklerden
birinde haliyi animsatan bir tasvirin yer aldigini ve olasilikla bunun bir Selcuklu halisi ol-
dugunu dile getiren Mills olmustur (1975, s. 6). Ancak hali tasvirinin hangi ¢ykide bulun-
duguna dair referans vermemistir. “Degneklerin Ciceklenmesi icin Yalvarl” sahnesine ise
Aslanapa deginmistir. Fazla detay vermeden, Giotto'nun model olarak, Venedik tarafindan
mahalli otoritelerin emrine verilen bir haliyi kullanmis olabilecegini belirtmektedir (2005,
s. 60).

2Gnudi (1959), fresklerin yapim tarihi olarak 1309-1310 yillarini; Salvini (1965), fresklerin yapim tarihi olarak 1304-
1306 yillarini 6nermektedir (akt. Comert, 2018, s. 68).
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Gorsel 6. (Solda) Giotto di Bondone, 1304-1310 arasi, “Degneklerin Verilisi”/
Scenes from the Life of the Virgin: “The Bringing of the Rods to the Temple”

Gorsel 6a. (Sagda) Gorsel 6'dan detay. Web Gallery of Art.
Erisim. 10.09.2022. https://124.im/syGfuv

Padova Arena Kilisesi (Scrovegni Kilisesi), besik tonoz ile 6rtlld tek sahinli, apsisli, kutu gibi
bir yapidir. Yan duvarlar, giris kapisinin Ust hizasindan itibaren fresklerle kaplidir. Giotto'nun
yardimcilari ile birlikte yaptigi fresklerin yapim tarihi 14. yuzyilin ilk ceyregidir. Fresklerde;
Anna ve Yokahim Oykiileri, Meryem Oykdileri ve isa Oykdileri tasvir edilmistir (Comert, 2018,
s. 67-73). Padova Arena fresklerinde, U¢ resimde Selcuklu hali kompozisyonunu animsa-
tan dokumalar gérilmektedir. Bunlardan ikisi Meryem Oykiilerinde “Degneklerin Verilisi”
(Gorsel 6), “Degneklerin Ciceklenmesi icin Yalvarl” (Gérsel 7) ve isa Oykiilerinde “isa’nin
Tapinaga Gotiriliisi” (Gorsel 8) sahneleridir. Uc resim de 200x185 cm. ebatlarindadir.

“Degneklerin Verilisi” (Gérsel 6) ve “Dedneklerin Ciceklenmesi icin Yalvar” (Gorsel 7) re-
simleri benzer 6zellikler sergilemektedir. Her ikisi de acik kompozisyondur. Resmin merke-
zinde sematik detaylar iceren mimari bir yapi tasvir edilmistir. Resimde 6n arka plan iligkisi,
mimari yapida ve figlrlerde gdrtlmektedir. Mimari yapida kemerin altinda kavisli olan bo-
limin i¢c kisminda 1sik golge acisindan derinlik hissedilmektedir. Figirlerde ve mimari ya-
pida kullanilan sicak renklerle arka planda kullanilan mavi renk denge saglamaktadir. Sol-
dan saga dogru tasvir edilen figlrlerin tekrari resme hareketlilik katmakta ve resmin odak
noktasini mimari yapida toplamaktadir. Mimari yapida sunak ortisi olarak tasvir edilen
ortl, kismen hacim kazanan geometrik motiflerle dolgulu eskenar dértgenlerin, zeminde
sonsuz kaydirmali tekrarinda olusan bir kompozisyon sergilemektedir. Ortiiniin zemin ren-
gi acik kahverengi, motifler mavi ve kirmizi, motifleri cevreleyen eskenar dértgenler beyaz
kontur ile verilmistir. “isa'nin Tapinaga Goturalist” (Gorsel 8) sahnesinde de sunakta bir
ortU tasviri vardir. Bu resimde orttiniin ¢ok az kismi gorilmekle birlikte diger iki sahnede
tasvir edilen ortu ile ayni renk ve kompozisyon 6zelliklerine sahip oldugu anlasilmaktadir.
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Giotto'nun resimlerde tasvir ettigi ortilerin havli olup olmadigi, dolayisiyla bir kumas mi
yoksa bir hali mi oldugu net olmamakla birlikte ti¢c sahnede de yer verilen értintn motif ve
kompozisyon &zellikleri, Beysehir Esrefoglu Camii'nde bulunan bir halinin kompozisyonu
ile benzerlik gdstermektedir. Bahse konu hall Konya Mizesi envanterine kayitlidir. 152 x
312 cm. ebatlarindadir. Siyah renkte zemin Uzerinde, kirmizi, sari ve mavi renkte kismen
hacim kazanan geometrik motiflerle dolgulu eskenar dértgenlerin, zeminde sonsuz kaydir-
mali tekrarinda olusan bir kompozisyon sergilemektedir (Gorsel 9).

Gérsel 7. (Solda) Giotto di Bondone, 1304-1310 arasi, “De§neklerin Ciceklenmesi icin Yalvar”/
Scenes from the Life of the Virgin: “The Suitors Praying” Web Gallery of Art. Erisim. 10.09.2022.
https://124.im/E6skg

Gorsel 8. (Sagda) Giotto di Bondone, 1304-1310 arasl, “isa'nin Tapinaga Gotiirilisi”/ Scenes from
the Life of Christ: “3. Presentation of Christ at the Temple” Web Gallery of Art. Erisim: 10.09.2022.
https://124.im/7bN

Gorsel 9. Anadolu Selcuklu halisi, 13. yizyil, Beysehir Esrefoglu Camii
Kervan, Giilseren-Onel, Liitfi. (2012). Konya Miizesi Hali Katalogu |, s. 97.
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Beysehir Esrefoglu Camii'nde 13. ylzyil Selcuklu dénemine ait halilar Riefstahl tarafin-
dan 1929 yilinda bulunmustur. Halilari yayimlayan Riefstahl, Beysehir Esrefoglu Camii'nde
buldugu halilardan yildiz desenli hali icin (Gorsel 10) Anadolu halilari arasinda bilinen bir
motif 6zelligi sergilemedigini, halida tasvir edilen motiflerin Bizans dokumalari ile benzer
ozellikler gosterdigini soylemektedir (1937, s. 185-186). Yunan-Roma ve Bizans sanati,
Akdeniz'deki Avrupa ve islam medeniyetinin ortak mirasidir. Bu nedenle islam tezyinatinda
gorllen kompozisyonun Avrupaliya tanidik gelmesi normaldir (Mack, 2022, s. 19). Erd-
mann, Konya halilarinda goérilen motiflerin Bizans kumaslarinda da gérilmesini, o dénem
Bizans ile Selguklularin siki miinasebetlerine baglamaktadir (100).

Gorsel 10. Anadolu Selguklu halisi, 13. ylzyil, Beysehir Esrefoglu Camii
Kervan, Giilseren-Onel, Liitfi. (2012). Konya Miizesi Hali Katalogu |, s. 98.

Giotto di Bondone resimlerinde, geometrik motifli halilarin yani sira hayvan figirld hali tas-
virine de yer vermistir. Bunun en glzel 6rnegi 6grencileri ile birlikte resmettigi Stefaneschi
Triptigidir (i¢ bélimden olusan resim). Roma'daki Aziz Petrus Bazilikasinin sunaklarindan
biri olarak hizmet eden triptikte “Tahtta Oturan isa” sahnesinde, saginda ve solunda me-
leklerle cevrili isa figlirli, ana orta panelde diz cokmiis Kardinal Stefaneschi tasvir edilmis-
tir. Renklerin kullanimi, 1sik ve goélgelendirme ve portrelerdeki ifadeler primitif 6zellikler
icermektedir. Hali, isa’'nin tahtinin hemen &niinde tasvir edilmistir (Gorsel 11). Bu esere
Aslanapa da deginmekte ve resimde gorilen halida Gsluplanmis tek kartal tasvirinin yer
aldigini belirtmektedir (2005, s. 66). Giotto'nun bu eserde tasvir ettigi hayvan figirlt hali,
italyan resminde 6ncii drneklerdendir. Mills, sematize edilen kuslar ve hayvanlardan olu-
san motiflerin siisledigi halilarin tasvir edildigi tablolari italyan resminde Simone Martini ile
baslatmakta, 14. ylzyildan 15. ylzyilin ortasina kadar Siena ve Floransa Okullarinda devam
ettigini soylemektedir (1975, s.4-7). Simone Martini'nin bahsi gecen eseri 1317 tarihlidir.
Giotto di Bondone ve Simone Martini'nin hayvan figtrld halilara resim sanatinda yer ver-
meleri, bu halilarin o donemde Avrupa'da popiler oldugunu ve ¢ok sayida ithal edildigini
gostermektedir. Bu halilarin sonradan az sayida ¢rneklerine ulasildigr distndldiginde?,

3 italya'da bir kilisede bulunan Ming halisi, isvec'te bir kdy kilisesinde bulunan Marby halisi ve Anadolu’da bulunan
az sayida érnek vardir.
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hayvan figurlt halilarin tasvir edildigi bu resimler Anadolu hali sanati agisindan oldukga
6nemlidir. Bu tablolar sayesinde, Anadolu halisinda stilize hayvan figlrli kompozisyonlarin
14. ylzyiin baslarindan itibaren gorildigind soéyleyebiliriz. Zamanla Avrupa’da pek ¢ok
ressamin tablolarini siisleyen hayvan figurld halilar, 15. ylzyilin ortalarindan itibaren yerini
geometrik desenli halilara birakmistir. Erdmann, bu hususu, 13. ve 14. ylzyillarda Anado-
lu'da Selcuklu hakimiyetinin olmasina, 15. ylzyilla birlikte hakimiyetin Osmanlilara gegme-
siyle, Osmanlilarin hali sanatinda hayvan tasvirine Selcuklular gibi ilimli yaklasmamasina
baglamaktadir (1970, s. 18-19).

Gorsel 11. (Solda) Giotto di Bondone,1315-1320, Stefaneschi Ucliisii: “Tahtta Oturan isa”/
The Stefaneschi Triptych: “Christ Enthroned”

Gorsel 11a. (Sagda) Gorsel 11'den detay
Web Gallery of Art. Erisim: 05.09.2022. https://124.im/hW2

Gotik dénemin sonlarina dogru Giotto 6nciligiinde Floransa resim sanatinda biz dizi iler-
leme kaydedildigini gérmekteyiz. Giotto'nun bu siirecte resim sanatina katkilarini daha iyi
degerlendirebilmek adina, icinde yasadigi ¢cagin resim Gslubuna bakmak yerinde olacaktir.
Ortacag estetiginde animsatici dinsel sekiller olarak kullanilan imgeler, ahlakin, egitimin
ve dinin ihtiyaclarina hizmet etmek amacindadir (Minor, 2017, s. 81). Maddeden siyrilarak
Tanr'ya ydnelme Gotik sanatin ana ilkesidir (ipsiroglu-ipsiroglu, 2017, s. 22). Bu dénemde
resim sanati, sembolik, kati, net, iki boyutlu, cizgisel ve renkg¢i bir estetikle sekillenen, de-
rinlik anlayisinin olmadigi, mekan kavraminin gelismedigi, resim yizeyinde figirlerin yan
yana ve Ust Uste siralandigi, resimlerinin arka planinin genellikle ideal bir uzam olan altin
yaldizla boyandigi bir anlayisla sekillenmistir (Sentiirk, 2016, s. 27). Gombrich, Bizans tutu-
culugunu asan, yeni bir dinyaya acilma ve Gotik heykelin gercege aynen benzeyen figir-
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lerini resme uyarlama tehlikesini géze alan dehay, italyan sanatinin Giotto'da buldugunu
ve Giotto ile birlikte yeni bir doneme baslandigini dile getirmektedir (2017, s. 201). Giot-
to, eserin kompozisyonunu temel bir fikre baglayan Bizans anlayisinin ¢zelliklerini devam
ettirmekle birlikte, dogadaki formlari aslina uygun bir sekilde canlandirmaya yonelmistir
(Bazin, 2015, s. 230).

Bu calismada degerlendirilen resimler icerisinde Giotto'nun en dikkat ceken eseri Santa
Maria Novella Bazilikasindaki “Hac” sahnesidir (Gorsel 1). Bu resim iki acidan énemlidir. ilki,
Bizans resim iislubundan uzaklasma cabasi isa figiiriiniin arka planindaki panelde net bir
sekilde gorilmektedir. Panelde, Bizans resim geleneginin karakteristik ¢zelligi altin yaldizli
fon yerine, geometrik motiflerden mitesekkil bir kompozisyon tercih ettigi gdrilmektedir.
ikinci 6nemli nokta panelde tasvir edilen kompozisyondur. Selcuklu halisinin ic ice dol-
gulu sekiz koseli yildiz motifi bu eserde net bir sekilde gorilmektedir. “Ha¢” resmi kapali
kompozisyon olmasina karsin, panelde tasvir edilen geometrik kompozisyon, Selcuklu hali
sanatinda oldugu gibi sonsuzluk ilkesi ¢ercevesinde resmedilmistir (Gorsel 2).

Gotik dénemin sonlarina dogru italya resim sanatinda yavas yavas gelismeye baslayan
mekan kavrami Giotto resimlerinde acikca gorilmektedir. “Greccio'da Dogus” (Gorsel 3) ve
"Aziz Francesco Riyasinda Papa IX. Gregorius'a Gorinlr” (Gorsel 4) adli resimlerde figlrler
ve cesitli objeler kapall bir mekan icerisinde tasvir edilmistir. Mekanda yer alan objeler
arasinda halinin da bulunmasi bu ¢alisma acisindan énemlidir. “Aziz Francesco Riyasinda
Papa IX. Gregorius'a Gorunur” adli eserde hali tasvirini resimde bir obje olarak kullanmanin
yani sira bu hali ile resimde derinlik etkisi yaratmistir.

Giotto resimlerinde, figurlerin portrelerinde sembolik anlatimdan ziyade belirgin ifade-
ler gorulmektedir (Gorsel 5). Anatomi bilgisi eksiktir fakat figrlerde belli oranda hacim
etkisi hissedilmektedir. Figlrlerin giysi kivrimlarinda gorilen 1sik ve gdlge bu etkiyi glc-
lendirmektedir. Padova Arena Kilisesi'ndeki fresklerinde “Degneklerin Verilisi” (Gorsel 6)
ve “Degneklerin Ciceklenmesi icin Yalvar” (Gorsel 7) adli resimlerde mimari yapida ve
figurlerde 6n arka plan iliskisi kurdugu goérilmektedir. Resimlerde figUrler Ust Uste ve yan
yana degil, derinlik yanilsamasi olusturacak sekilde tasvir edilmistir. Resimlerde yer verilen
hali, figirlerin gtinlik hayatlarinda kullandiklari islevsel bir obje olarak, bazi resimlerde ise
dekoratif 6zellikleri vurgulanarak resmedilmistir (Gorsel 6, 7, 11). Motif ve kompozisyon
ozelliklerinde Selgcuklu halisinda oldugu gibi sonsuzluk ilkesi hakimdir.

Giotto, Selcuklu hali sanatinin geometrik kompozisyonunun yani sira stilize hayvan figarlu
hali tasvirine resminde yer veren dnci bir ressamdir. Stefaneschi Triptiginde, “Tahtta Otu-
ran isa” resminde isa'nin tahti 6niinde tasvir edilen hali bu dzelliktedir (Gorsel 11). 14. ylz-
yil italya resim sanatinda biiyiik bir devrim gerceklestiren Giotto di Bondone, resimlerinde
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bicimsel dzellikler ve anlatim Uslubu ile kendisinden sonraki dénem ressamlarina rehberlik
etmistir. Konuya detayci yaklasimi sayesinde resme dahil ettigi objelerden, bu calismanin
da konusunu olusturan hali ve kompozisyon 0Ozellikleri, Giotto'yu izleyen sanatcilarla bir-
likte daha nattralist tasvir edilir. 14. ylzyildan itibaren 6nce italya daha sonra Avrupa’nin
diger bolgelerinde ressamlarin tablolarini stsleyen Anadolu halisi, 15. yizyilla birlikte Av-
rupa’da bir sayginlik géstergesi olmustur. O dénemde tedariki sinirli olan Dogu halilarini
satin almaya zengin Avrupalilarin giicii yetmekteydi. 15. yiizyil sonlarinda italyan envanter
kayitlarina bakildiginda; halilar 10 ile 70 florin ya da duka arasinda, kakma pirin¢ esyalar
10 florinin altinda, perdahli seramiklere kii¢iik sikkelerle deger bicilmekteydi. Bu ylzyilda
Floransa'yl bilim, ekonomi ve siyasette oldugu kadar sanat alaninda da ¢n plana ¢ikaran
Medici ailesinden Lorenzo dei Medici'nin 1492 yili malvarligi envanterinde, degerleri 70
ve 30 florin arasinda olan geometrik desenli masa halilari, 60 florin degerinde baska bir
geometrik desenli hali géze ¢carpmaktadir. Lorenzo'nun en kaliteli masa halisi, Luigi Martel-
li'nin 1493'te sahip oldugu iki Donatello heykelinden, 50 florin deger bicilen bronz bir Aziz
Yahya heykelinden ve 25 florin degerinde mermer bir Davut heykelinden daha degerliydi.
Dogu halilar kraliyet aileleri ve burjuva igin statl gdstergesiydi* (Mack, 2022, s. 126).

15. yiizyilda Floransa, Roma, Venedik, Milano gibi italyan sehirleri fikirlerin ve Kkiiltiirel
formlarin Avrupa'nin diger bélgelerine yayilmasinda énciidir. Ozellikle 15. ylzyilin ikinci
ceyredinde italyan disiinir ve sanatcilari ile Avrupalilar arasindaki iliski artmistir. italya’dan
Avrupa'nin diger bélgelerine ve bu bélgelerden italya'ya cesitli sebeplerle dzellikle de
egitim icin ziyarete gelen yabancilar oldugu hakkinda bilgimiz vardir (Burke, 2017, s. 53-
57). Bu etkilesim ile Anadolu halisi, diger Avrupa Ulkelerinin resim sanatinda da goérilme-
ye baglar. Ozellikle resim sanatinda konu ve teknik acidan yasanan gelismeler sayesinde
Anadolu halisi artik Avrupali ressamlarin tablolarinda daha sik tasvir edilecek, hatta bazi
Anadolu halilar Avrupali ressamlarin adiyla anilacaktir. Carlo Crivelli (1430-1495), “Crivelli
Halilari”; Hans Memling (1465-1494), "Memling Halilari”; Lorenzo Lotto (1480-1556/7),
“Lotto Halilar1”; Hans Holbein (1497-1543), “Holbein Halilar” bu ressamlara 6rnek olarak
verilebilir. Bu sanatcilarin resimlerinde goérilen halilarin motif ve kompozisyon ¢zellikleri
gercede bire bir uygun tasvir edilmistir. 15., 16. ve 17. ylzyillar Avrupa resim sanatinda
bir ekol olarak yer alan hali tasvirleri zamanla tablolara veda eder. Wolfflin'in, R6nesans’in
yerini Barok Sanata birakmasinda soézini ettigi “kdrelme kurami” bu durum icin de ge-
cerlidir. Bu kurama goére, herhangi bir Uslup bir cagi dile getirir; duyarlilik degistiginde
Uslup da degisir. Ritmi artik kendi cagimin ritmi olmadigi, dénemin ilgilendigi konularr artik
dile getirmedigi... (2019, s. 110). Bu baglamda, yzlerce yil Avrupa resminde gorilen hali
tasvirlerinin, degisen estetik begeni ile birlikte zamanla 6nemini yitirdigini soyleyebiliriz.

4 Carrier, bagka bir topluma ait “egzotik ve tanidik olmayan hissini kaybetmeden kendilerine ait” hale getirmeleri ile
Gnlu olan Venediklilerin, belki de ayaklar altina serilen halilarin, askeri miizede maglup edilen diismanlarin bayraklari
gibi bir ganimet olarak gordiiklerine deginmektedir. Ote yandan bu halilarin gérsel cekicilikleri sayesinde masalara
orttldigu ya da pencerelere asildigini, yere serildiginde ise zeminde mermerin soguk gorinimind canli renkleri ile
yumusattigini sdylemektedir (2005, 1-5). Bu goriise katilmamakla birlikte arastirmacilar tarafindan kabul géren ortak
kani, Avrupa'da o donemde oldukca yiiksek fiyatlara sahip olunan bu halilarin bir sayginlik géstergesi oldugudur.
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Sonucg

Anadolu Selcuklu halilarina dair itk buluntular Konya Alaeddin Camii ve Beysehir Esrefoglu
Camii'nde ortaya c¢ikarilmistir. Bu halilar 13. yUzyila aittir. Bir kismi tam, bir kismi parca
halinde glinimdize ulasan bu halilar geometrik motiflerden mitesekkil kompozisyona sa-
hiptir. Motifler kompozisyonda sonsuzluk prensibine gdre tasvir edilmektedir. Bu dénemde
geometrik kompozisyona sahip halilarin yani sira stilize hayvan figirld halilarin da dokun-
dugu bilinmektedir. Stilize hayvan figurlt halilar ilk dnceleri Avrupali ressamlarin eserlerin-
de fark edilmis, sonralari az sayida érnegine ulasilmistir. Geometrik motifli ve stilize hayvan
figlrli hali tasvirleri ilk olarak 14. yiizyilda italyan ressamlarin tablolarinda gériilmekte,
ilerleyen ylzyillarda Avrupa'da yayginlasmaktadir. italya'nin bu konuda &nci olmasinin
belli basli nedenleri vardir. italya, Yakin Dogu (lkeleri ile ticari cikarlarl neticesinde diger
Avrupa Ulkelerinden daha farkli bir algiya sahiptir. Hacli seferlerinde donanmaya sahip
olan italya, islam dinyasinin Dogu Akdeniz limanlarindaki ticari hareketine kolaylikla ka-
tilmis ve dogunun Liks mallarini tanima firsati bulmustur. Erken Rénesans ile birlikte kilise
ve din adamlarn mutlak hakimiyetini yitirerek, dteki dinya dislncesi yerini rasyonel ve
hiimanist diisiince sistemine birakmaktadir. Béylece italya'da, Antik Yunan ve Roma mede-
niyetlerini érnek alan ve sanati bilimle sekillendirmek isteyen ideal yerlesir. italya siyasal ve
sosyal konularda yeni sistemler denerken, sanatta da dinamik bir yapi sergilemistir. Giotto,
resim sanati alaninda bu dinamik yapiya katki saglayan ressamlarin basinda gelmektedir.

Giotto'nun yasadigl ¢cagda resim sanati sembolik, katl, net, iki boyutlu, ¢izgisel ve renkgi
bir estetikle sekillenen, derinlik anlayisinin olmadigi, mekan kavraminin gelismedigi, resim
ylzeyinde figlrlerin yan yana ve Ust Uste siralandigi, resimlerin arka planinin genellikle
ideal bir uzam olan altin yaldizla boyandigi bir anlayisla sekillenmistir. Buna karsin Giotto,
resimlerinde geleneksel Bizans resim Uslubundan uzaklasmakta, mekan kaygisini 6n plana
citkarmakta ve cesitli objelere yer vermektedir. Resimlerinde 6én arka plan iliskisi kurarak
derinlik algisi yaratmaktadir. Giotto'nun figlrlerinde sembolik anlatimdan ziyade belirgin
ifadeler gorilmektedir. Anatomi bilgisi eksik olmasina ragmen isik ve golge ile figlrlerde
belli oranda hacim hissedilmektedir.

Santa Maria Novella Bazilikasindaki “Hac¢"”; San Francesco Yukari Kilisesi'nde Assisili San
Francesco’'nun yasaminin resmedildigi freskler; Padova'da Arena Kilisesi'nde, Meryem ve
isa ®ykileri, italya resim sanatinda tslup acisindan yeni bir dénemin Giotto ile basladigini
gostermektedir. Calismada ele alinan resimlerde ortak nokta, Selcuklu halisinin geometrik
kompozisyonunun goérilmesidir. Geometrik kompozisyonda cokgenler ve yildiz motifleri
yer almaktadir. Kompozisyon, Tirk hali sanatinda oldugu gibi sonsuzluk prensibi ile sekil-
lenmektedir. Stefaneschi Triptigi, “Tahtta Oturan Isa” eserinde ise stilize hayvan figiirlii bir
Selcuklu halisini tasvir etmistir. Resimde Usluplanmis kartal figirt net bir sekilde goril-
mektedir. Giotto eserlerinde gorilen hali tasvirleri, bazi resimlerde figtrlerin ginlik hayat-
larinda kullandiklari islevsel bir obje, bazi resimlerde ise dekoratif 6zellikleri vurgulanarak
resmedilmistir.
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14. yiizyil italya resim sanatinda biyiik bir devrim gerceklestiren Giotto di Bondone, resim-
lerinde bicimsel Ozellikler ve anlatim Uslubu ile kendisinden sonraki donem ressamlarina
rehberlik etmistir. Resim sanatinda konu ve teknik acidan yasanan gelismeler sayesinde
Anadolu halisi zamanla sadece italya degil, Avrupali ressamlarin tablolarinda da tasvir
edilecek, hatta bazi Anadolu halilari Avrupali ressamlarin adiyla anilacaktir. Carlo Crivelli
(1430-1495), “Crivelli Halilari”; Hans Memling (1465-1494), “Memling Halilari”; Lorenzo
Lotto (1480-1556/7), “Lotto Halilar”; Hans Holbein (1497-1543), “Holbein Halilari” bu
ressamlara drnek olarak verilebilir. 15., 16. ve 17. ylzyillar Avrupa resim sanatinda resme-
dilen Anadolu halisi, 17. ylzyilin sonlarindan itibaren degisen estetik begenilerle nemini
yitirmistir.
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Oz: Klasik dénemin en énemli bestecilerinden Ludwig van Beethoven, dénemdasi besteciler
Joseph Haydn (1731-1798) ve Wolfgang Amadeus Mozart'dan (1756-1791) farkli dénemlerde
degiskenlik gésteren yorumlama teknikleri ile dikkat cekmektedir. Tim diger enstrimanlar igin
yazdigi eserler ve senfonileri ile birlikte, yayli calgilar ailesinin 6nemli bir yesi olan viyolonsel
icin degeri yadsinamaz bes blylik viyolonsel sonati birakmistir. Bu eserler viyolonsel repertua-
rinin kuskusuz en 6nemli eserleri arasindadir. Unlii cellist Steven isserlis bir réportajinda * Be-
ethoven'in Viyolonsel ve piyano icin tim eserlerini sirayla seslendirmek, eserlerden herhangi bi-
rini ayri ayri calmaktan ¢ok farkli bir deneyimdir; bir yasam boyunca bir yolculuktur. Sonatlarin
harika bir yénu, Beethoven'in (i¢ ana yaratici dénemini temsil etmeleridir. llk ikisi, Fa major ve
Sol minor, Op 5,No:1 ve No:2 bestecinin virt(iéz piyanist olarak kendisi igin bir kariyer yaptigi bir
zamanda yazilmistir. Her bir sonati arka arkaya ¢almak, bestecini hayatini anlatmaktan fark-
sizdir (Isserlis, 2007).” ifadesini kullanmistir. Beethoven'in henliz 25 yasindayken, bes aylik bir

konser turu sirasinda yazdidi bu iki sonat, olagandsti efektlerle dolu, biiylik konser pargalaridir.

Bu calismada, Beethoven'in viyolonsel repertuvari agisindan énemi blylk olan ilk viyolonsel
sonatlarindan Op:5 No:2 form, teknik ve yorumlama acilarindan incelenmistir. Klasik dénem
ve Ludwig van Beethoven hakkindaki kisa bilgiler yorumcunun eserin icrasinda imgelemini

kolaylastirmak amaci ile verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Ludwig van Beethoven, Viyolonsel, Sonat, Op:5 No:2.
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Abstract: Ludwig van Beethoven, one of the most important composers of the classical period, is
noted for his nuance methods, Unlike his contemporary composers, Joseph Haydn (1731-1798) and
Wofgang Amadeus Mozart (1756-1791) which he used this method differently from his contempo-
raries, and his interpretation methods, which vary in different periods in his life. Along with his works
and symphonies for all other instruments, he left five major cello sonatas of undeniable value for the
cello, an important member of the family of string instruments. These works are undoubtedly among
the most important works of the cello repertoire. Renowned cellist Steven Isserlis said in an interview
that * to sing all of Beethoven’s works for Cello and piano in sequence is a very different experience
than to play any of the works separately; it is a journey through a lifetime. A wonderful aspect of the
sonatas is that they represent the three main creative periods of Beethoven. The first two, Fa major and
Sol minor,0Op 5, Nos. 1 and Nos. 2, were written at a time when the composer was making a career for
himself as a virtuoso pianist. Playing each Sonata in a row is no different from telling the composer

about his life.

These two sonatas, written by Beethoven when he was only 25, during a five-month concert tour, are

great concert pieces, full of extraordinary effects (Isserlis, 2007).

In this study, Beethoven'’s first cello sonatas, Op:5 No:2, which are of great importance in terms of the
cello repertoire, were examined in terms of form, technique and interpretation. Brief information about
the classical period and Ludwig van Beethoven is given in order to facilitate the commentator’s imagi-

nation in the performance of the work.

It is aimed to provide convenience to the commentator by explaining the terms seen in the Sonata
along with detailing the performance and interpretation techniques. The Breitkopf und Hartel edition,
written on the basis of the first edition published by Artaria.Co in 1797, was used in the visuals of this

work.

Keywords: Ludwig van Beethoven, Violoncello, Sonata, Op:5 No: 2.
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Giris

Ludwig van Beethoven gerek sert mizaci, gerek zamanla biyuyecek olan duyma gi¢ligd,
gerekse arkasinda biraktigi essiz eserleri ile tim zamanlarda en ¢ok konusulan ve eserleri
en ¢ok yorumlanan bestecilerden biridir. 9 senfonisi orkestra seflerinin kariyerleri boyunca
karsilasacaklari en blyUk zorluklardan biridir. 32 piyano sonati, 10 keman ve 5 viyolonsel
sonati yayli calgilar repertuarinin merkezinde enstrimancinin tim teknik ve muzikal kapa-
sitesini kullanmasi gereken eserlerdendir. Pek cok oda mizigi eseri, sarkilari ve koncerto-
lari ile eserleri en cok seslendirilen klasik mizik bestecilerinin stiphesiz ilk siralarindadir.

Beethoven'in 5 viyolonsel sonatinin, hayatinin ¢ dénemini de kapsayan tiim yasam 6yku-
sUnd tasvir ettigi varsayilir. Hayatinin tim evrelerini eserlerinin icinde yasamak mimkindur
(Horvath, 2014).

L. van Beethoven'in virtidzitesini sergilemek icin Subat 1796'da bes aylik konser turne-
sinde, Berlin'de tanistigi iki yetenekli viyolonselci kardes, Jean Louis (1749-1819) ve Jean
Pierre Duport (1741-1818) donemin Prusya Krali Friedrich Wilhelm II'nin (1744-1797)
muzik direktdrleriydi. Kral Friedrich Wilhelm II, amatér bir ¢ellist olmanin yaninda bir mizik
asigidir. Haydn ve Mozart'in kuartetler icin yazdigi eserlerdeki viyolonsel partilerini basarili
bir sekilde kendi residansinda verdigi konserlerde seslendirmis, Jean Pierre Duport'dan
viyolonsel dersleri almaya devam etmistir.

Op:5 No:1 ve Sol mindr Op:5 No:2 Viyolonsel- Piyano Sonatlari, besteci heniiz 25 yasin-
dayken ve duyum glicliginin heniiz baslamadigr dénemde Prusya krali Friedrich Wilhelm
[I'icin yazilmistir. Beethoven, bu dénemde virtidz piyanist olarak kendisi i¢in bir kariyer
yapmaktadir. Eserin ilk seslendirilisinde piyanoyu kendisi, viyolonseli ise kralin viyolonsel
6gretmeni Jean Pierre Duport calmistir. Déneminde bu pek alisik olunmayan bir stil olma-
sina ragmen, viyolonselin eslik icin kullanilan bir enstriman olmasi aliskanligindan disari
cikmis ve solo partiyi viyolonsele vermistir.

Mizikte klasik donem Johann Sebastian Bach'in (1685- 1750) 6lumi ile 1750 yilinda
baslayip 1800'lerin ilk ¢ceyredinde sona erer. Bu doneme “klasik” ismini veren, bugin
kullandigimiz pek ¢ok muizik formunun o dénemde sekil almasindan kaynaklanmasidir.
Newton, Descartes, Rousseau gibi bilim adamlari ve distnurlerin bu donemi tamamen
yenilemelerinden dolayr “"Aydinlanma Cagl” olarak da anilir. Kendinden dnceki Barok do-
nemin aksine ¢ok daha yalin ve sadedir. Mzikle birlikte dinde dogallik ve sadelik, bireysel

6zqgurllk, esitlik ve ilericilik ddnemin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Mizik, sanat dallari arasinda sivrilerek, toplum icin goérglyd simgeleyen en énemli 6l¢it
haline gelmistir. Bircok aile ¢cocuklarinin mizik egitimine 6zen gostermis, boylece biylk
bélumd muzikten iyi anlayan bir nesil yetismistir. Kilise ve sarayin aksine muzik halka inmis,
konserler saraylardan konser salonlarina tasinmistir. Orkestralar gerek enstriiman gerekse
kisi sayisi olarak oldukca genislemistir.
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J. S. Bach'in 6limu ile yenilik arayisina giren klasik donemde yeni melodi anlayisi, baslar-
da kompozisyon agisindan kayiplara yol acmistir. Yeni cok seslilik ve yogunluk dustince-
sini ancak 1780'lere dogru Joseph Haydn (1732- 1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart
(1756- 1791) getirmistir. Haydn ve Mozart'in eserleri kendilerinden 6nce gelen Johann
Sebastian Bach'tan ¢ok, George Philipp Telemann (1681- 1767) ve Domenico Scarlatti'nin
(1695-175T7) izlerini tasir. On-klasik olarak adlandirilan besteciler Kuzey Almanya'da Carl
Phillip Emanuel Bach (1714- 1788), Mannheim'de Johann Stamitz (1717- 1757), Viyana'da
Mathias Georg Monn (1717-1750), Christoph Wagenseil (1715- 1777), Milano'da Giovanni
Battista Sammartini (1700- 1775)dir. Viyana klasikleri olarak bilinen J. Haydn, W.A.Mozart
ve L.van Beethoven Klasik donemin dnculeri kabul edilir.

Baslarda Viyana tarzi, Mannheim tarzina gore daha az saasali ve heyecansiz bulunmustur.
Fakat daha sonra Haydn'in senfonileriyle birlikte cok daha ileri tonal arayislar icine girmistir
ve 1800'lerde tek basina orkestra ve oda mizigi eserlerinde dénemin temsilcisi olmustur.

Klasik donem ile sonat formu kokli bir degisime girmistir. Basso continuo (strekli bass)
eslikler yerini homofoniye' (yatay yerine dikey uyumlu sesler), klavsen yerini piyano eslik-
lerine birakmistir. Solo piyano sonatlari, solo kongertolar, yayli ¢algl topluluklari ve senfo-

niler artmistir.
Problem Durumu

Bu arastirmanin problem cimlesi Ludwig van Beethoven op:5 no:2 viyolonsel- piyano so-
natinin form ve icra teknikleri bakimindan analizi nasildir seklinde olusturulmustur.

Alt Problemler

Ludwig van Beethoven op:5 no:2 viyolonsel- piyano sonati;

1. Ludwig van Beethoven op:5 no:2 viyolonsel- piyano sonati 1. bélimn analizi nasildir?
2. Ludwig van Beethoven op:5 no:2 viyolonsel- piyano sonati 2. bolimuin analizi nasildir?
Arastirmanin Amaci

Bu calisma, Ludwig van Beethoven op:5 no:2 viyolonsel- piyano sonati eserinin perfor-
mans ve yorumlama tekniklerinin detaylandirilmasi ile birlikte sonat icerisinde gorilen
terimler agiklanarak yorumcuya kolaylik saglamak amaglanmistir.

Arastirmanin Onemi

Calisma, eseri calisacak 6grenci ve calistiracak 6gretmenlere kilavuz olusturmasi amaci
tasimaktadir.

" Homofoni: Bir ana melodiye diger seslerin uyumla eslik etmeleri.
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Sinirliliklar
Galisma, Ludwig van Beethoven op:5 no:2 viyolonsel- piyano sonati ile siirlidir.
Yontem

Calisma form ve teknik analizin yapildigi betimsel bir calismadir. Nitel veri analizi yontem-
lerinden icerik analizi yapilmistir. Dokiiman analizi, yazili belgelerin icerigini titizlikle ve sis-
tematik olarak analiz etmek icin kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach, 2013'den
akt. Kiral, 2020). Dokiiman analizi hem basili hem de elektronik belgeleri gdzden gecirmek
ve degerlendirmek icin sistematik bir prosedirdir (Bowen, 2009). Analizi yapilan icerik
muzik notasidir. Calismada Arastirma ve Yayin Etigi kurallarina uyulmustur.

Ludwig Van Beethoven’in Hayati

Ludwig van Beethoven tenor ve muzik egitmeni olan Johann van Beethoven ve Maria
Magdalena Leyn'in cocugu olarak 17 Aralik 1770 de Bonn'da diinyaya gelmistir. ilk piyano
derslerini dort yasinda alkol sorunu olan, ¢cok sert ve acimasizligiyla bilinen babasindan al-
digr bilinmektedir. Asiri baskici olan babasi kuskusuz yeni bir Mozart yaratma hayalindeydi.
Beethoven ilk konserini 7 yasinda verdi. 1779 yilinda Christian Gottlob Neefe (1748-1798)
ile calismaya baslamistir. Neefe, Beethoven'in dikkatini J.S. Bach'in eserleri lzerine yon-
lendirmistir. 1783 yilinda ilk bestesi “Dresslerin marsi Uzerine cesitlemeler”i yayinlamistir.
Beethoven, 13 yasinda sarayda org calmaya baslamis, bu dénemde onu dinleyen Haydn
Viyana'ya, Mozart'in yanina gitmesini tavsiye etmistir. 1787 yilinda Mozart ile calismak icin
Viyana'ya gitmis, bir stre kendisiyle calisma imkani bulmustur. Beethoven'in yetenegini ilk
kesfeden kisi de Mozart'dir. Bir stre sonra annesinin rahatsizlanmasi tzerine Bonn'a geri
dénmis ve para kazanmak icin Kont Walstein'in orkestrasinda 4 yil viyola ¢almistir (Senol,
2019).

Annesinin 6lumu ile hayatinin en acr dénemini geciren Beethoven'in omuzlarina ayni za-
manda babasinin ve iki kardesinin bakimi da ylUklenmistir. Oldukca aksi ve sinirli bir insan
olmustur. Cevresindeki insanlarin ondan ¢cok daha rahat ve ¢ok daha mutlu olduklarini di-
stindiikce daha da ofkelenmistir. Bu dénemki asabi hareketleri ona ‘Cilgin ispanyol’ lakabi-
ni takmalarina neden olmustur. Annesinin 6limunden sonra tekrar Mozart ile ¢alisabilmek
icin Viyana'ya donms fakat Mozart'in 6ldigina 6grenmistir.

Bu dénemde Haydn, Beethoven'a rehberlik etmistir fakat asil hocasi Flig teknigi ile taninan
ohann Georg Albrechtsberger (1736- 1809) olmustur. Besteci olarak teknigini gelistirmek
icin Johann Baptist Schenk'ten (1753-1836) ve vokal kompozisyon icin Antonio Salieri'den
(1750- 1825) dersler almistir. 1798 yilinda isitme problemleri baslamis ve bu tarihten
itibaren 21 yil hi¢ kimse ile iletisim kurmamistir. 1819 yilinda yazarak iletisim kurmaya
basladiginda da tamamen duyma yetisini kaybetmistir.
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Beethoven hayati boyunca zatirre, tifo, eritema nodosum gibi bircok hastalikla micadele
etmis, 1826 yilinda siroz hastasi olmus ve 26 Mart 1827 yilinda bu hastaliktan 8lmdstar.
Beste yapmadan 6nce uyanik kalmak icin kafasini buzlu suya sokma aliskanliginin sagirli-
ginda bir rolii oldugu da tartisma konulari icindedir (“Beethoven - Hayattan ilging Gercek-
ler. Ludwig Van Beethoven - Biyografi, Yaraticilik”, 2017).

Beethoven'in eserleri klasik formda olmakla birlikte 6zellikle Op:109 Piyano sonati ile
birlikte Romantik déneme geciste bir kdpri olusturmustur.

Eserlerinin daha iyi anlasiimasi i¢in eserin Beethoven'in hayatinin hangi ddéneminde beste-
lendigini bilmek 6nem arz eder.

Genclik Donemi (1790-1802): Beethoven'in genclik zamanlarl Fransiz Devriminin
(1789) getirdigi yeni boyutlarin Avrupa'yr sarstiyi déneme denk gelir. Ulkesinde ve disarida
olan degisimleri O'nun yapitlarina da yansir. Babasindan aldigr ilk mizik dersleri esnasinda
yaptigi her yanlista ciddi sekilde siddete maruz kalmis, Klasik dénemin kisitlayici tarzinin da
etkisiyle genclik donem eserleri net ve denge Uzerine kuruludur. Henlz duyum sorunlari
baslamamistir. Kendini ispat etme kaygisi ile oldukc¢a fazla kicik parca, sarki, danslar ve
varyasyonlar bestelemistir. Eserlerini arsivleme aliskanligi hentiz yoktur. Aklina gelen me-
lodileri tek kagitlara not aldigindan bazi eserleri kayiptir (Spinditty, 2020).

Orta Yas Dénemi (1802-1812): Bu déneme Beethoven'in kahramanlik dénemi de denir.
Duyum sikintilari artmaya baslamistir. Fakat deli oldugunu disinen ¢evresinin sagir oldu-
gunu da 6grenilmesi, ¢ikabilecek dedikodular nedeniyle bestecilik kariyerini de etkileye-
ceginden gizlemeye calismak onu daha da strese striklemektedir.

Klasizm kaliplarindan ¢cikmaya baslamis, daha cesur, daha bireysel bir tonla yazmaya bas-
lamistir. Kendini 6zglrce ifade edebildigi donemdir. Basit bir tema alip bu temayi gelistir-
meyi cok kullandigindan bu dénem eserleri digerlerine gére daha uzundur. Eserlerini tek
kagitlardan nota defterlerine aktarmaya baslamistir. Eserlerinde romantik mizikal motifler
goralar.

Olgunluk Dénemi (1816-182T7): Fransiz devriminin ardindan I. Napolyon'un tahti kesin
olarak birakmasi ile Beethoven'in destekledigi Cumhuriyetciligin basarisizligl, strekli yasa-
digi rahatsizliklar nedeni ile yazmaya uzun sireli aralar vermek zorunda kalmasi Beetho-
ven'in maddi durumunu da olumsuz yénde etkilemektedir.

Artik tamamen kaybettigi duyma vyetisi ile yazarak anlasmaya baslamistir. Eserlerini artik
sadece muzigi iyi bilenler i¢cin yazmaya baslamis, bu nedenle de daha az anlasilmaya bas-
lanmistir. Stili pek takdir gdrmemistir. Polifonik muzigi eserlerine katma tutkusu en zor
eserlerini bu dénemde hayata gecirmistir. Eserlerini en uzun zamanda yazdigi, fakat en
iddiali eserlerini yarattigr dénemdir.
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Bulgular

Op: 5 No: 2 Sol Minér Viyolonel-Piyano Sonatinin Teknik Ve Formal ince-
lemesi

19. ylzyilin baslarinda sonatlar, genellikle enstriman eslikli piyano sonatlari olarak ya-
zilirdi. Ornedin Beethoven ilk keman sonatlarini da Keman esligi ile Piyano sonati olarak
yayinlamistir. Bu dénemde, viyolonsel sonatlarinda, piyanoda sag el melodiyi calarken,
viyolonselin piyanonun sol elini taklit etmesi oldukca yaygindi. Beethoven, gercek anlam-
da ayri olarak yazili bir piyano partisi olan ilk viyolonsel sonatlarini bestelemekle taninir.

Op:5 No:2 Viyolonsel- Piyano sonatinin ilk seslendirilisi Mayis ya da Haziran 1796 yilinda
Berlin'de Jean Louis Duport tarafindan yapilmistir. 5 Subat 1797 yilinda nota yayinevi Arta-
ria & Co? tarafindan ilk kez Viyana'da basilmistir. Op:5 No:2 sonatta viyolonselin ses araligi
daha da genisletilerek eslik enstrimani olmaktan 6teye ge¢cmistir.

1799 yili ilkbaharinda tinli kontrabass¢i Domenico Dragonetti (1763- 1846) de Op:5 No:2
sonati Viyana'da seslendirmistir (Aktuze, 1997).

Op:2 , Fa mindr Piyano sonati ve Do mindr Piyanolu trionun tutkusunu animsatir. Ozellikle
unli Op:69 No:3 Viyolonsel sonati, rollerin esit oldugu ilk viyolonsel- piyano sonati olarak
bilinirken, aslinda Beethoven'in daha 6nce de boyle bir esitlik denedigi Op:5 No:2 sonatin-
da acik¢a gorulmektedir. Beethoven, Antonio Salieri'ye ithaf edilen Op:12 No:1 Re Majér
Keman-Piyano sonatinda da benzer bir yaklasim benimsemistir. A¢ilis ana temasini énce
keman ve daha sonra piyano c¢alarken, daha sonra her iki enstriman arasinda paylasilmak-
tadir. Bu Beethoven'in genclik doneminde formile ettigi bir kavramdir.
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Gorsel 1. Ludwig van Beethoven Piyano- Viyolonsel Sonati Op:5 No: 2 Artaria Co. edisyonu (1797).

2 Artaria & Co. 18. Ve 19. Yizyilda Viyana'da en 6nemli muzik notalarinin yayincisi firma.
3Bu calismanin gorsellerinde 1797 yilinda Artaria.Co tarafindan yayinlanan ilk edisyonu temel alinarak yazilan
Breitkopf und Hartel edisyonu kullanilmistir.

SANAT YAZILARI 48
DOC. SAHIN iZZET NAZLIAKA / OGR.GOR. ZEYNEP ASLI GULTEKIN

165



1.Boélim: Adagio sostenuto
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Gorsel 2. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 1.

Sonatin 553 6l¢iiden olusan ilk bélimi Sol minér tonunda, Adagio, agir ve uzun bir giris
ile acilir. 4/4 'luk dlcudeki bu giris, uzunlugu agisindan kendi basina bir bolim olarak bile

ele alinabilir (Gorsel 2).

B A
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Gorsel 3. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 13.

Bu dénemde girislerin genel olarak hizli oldugu bilinmektedir. Beethoven Op:5 No:1 sona-
tinda oldugu gibi Op:5 No:2 sonatinda da piyano partisindeki yogun akorlar ve ani nians
degisimlerini, daha duragan fakat tutkulu bir viyolonsel melodisi karsilar. ilk 8lciilerde ge-
len melodi ana temayi olusturur ve tim gecislerde her iki enstrimanda birden ayni melodi
yinelenir. Bu Bélumu 3/ 4°lUk, ¢ok canli Allegro molto piu presto bélim takip eder. Allegro
bélim viyolonselin temayi calisiyla baslar, piyanonun tglemeleri bélime daha da aceleci
bir hava katar (Gorsel 3).
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Gorsel 4. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 16.

Yikselerek gelen Si bemol Majordeki ikinci tema, ilkine karsitlik olusturmaz. Gelisme boli-
minde ana temanin ritmik bélimleri Gizerinde modilasyon izlenir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 15.
Op.5 No:2 Viyolonsel ve Piyano sonatinda birinci bolim, cello ve piyanodaki karsit gamlar

ile ve dinleyicinin lezzetli etkilesimi kavramasini saglayan, uyumlu orta hizdaki ritim (dort-
LUk ve sekizlik notalar) ile kapanir (Gorsel 5).
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Gorsel 6. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 13.

Ayni bélimin baslarinda, Viyolonsel ve Piyano azalan motifleri artan bir sirayla degiserek
dostane bir rekabettedir. 343. Olciiniin basinda, Piyano Re — Do — Si caldiktan sonra, Viyo-
lonsel bir ses yukaridan Mi — Re — Do calarak takip eder. Piyano bunu Fa — Mi — Re calarak
cevaplar ve viyolonsel bunun tzerine Sol — Fa — Mi calarak rekabeti strdirdr. En son olarak
Piyano ayni ritmik doku Uzerine Si — La — Sol seslerini duyurarak son sézi séyler. Melodik
hat bir kez daha bitlncil inisine baslar (Gérsel 6).
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10 (42)

Gorsel 7. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 10.

Taklit (imitasyon) Op. 5 No:2 sonatin ilk boliminde baska yerlerde de énemli roller alir.
209. Olcide, Viyolonsel, dértliik notalar halinde Do# - La dénermesini calarlarken piyano
bu fikri sol elde Re — La seklinde cevaplar. Viyolonsel de zorunlu olarak Re- La'ya déner.
Bu hos diyalog iki kez daha devam eder ve 220. él¢iden sonra viyolonsel ve piyano daha
sasirtici ve karisik bir kontrpuan icine dalarlar (Gorsel 7).
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Alt Probleme Ydnelik Bulgular

Tablo 1. 1. Bélum Adagio sostenuto e espressivo bélumdine iliskin tonalite tablosu

Olcii Numarasi Tonlar

1-7 Sol minor
15-18 Mi bemol Majér
19-20 Do minor
20-21 Re mindr
21-23 Fa Major
23-24 Mi bemol Major
24-25 Si bemol mindr
26 Fa mindr
26-30 La bemol major
30-31 Si bemol minér
31-32 Do mindr
32-34 Re minor
34-44 Sol minor

Yukarida 6l¢ct numaralari ile form ¢6zimlemesi yapilan, Adagio sostenuto espressivo ola-
rak adlandirilan ilk bdlim bir Sol min&r akoru ile baslar ve piyano noktall bir ifade ile
besinci élciide melodik bir temayi viyolonsele birakir. 7. Olclide piyano Mi bemol majére
modiilasyon yapar. iki enstriiman 6lcii 10'da kanondadir. Bélimiin gelisme kismi viyolon-
selde birkac anahtar degisikligi yaparak ilk dl¢tlerdeki ile ayni noktali ritmi kullanir. Mi be-
mol majér, Do mindr, Mi bemol mindr ve Si bemol mindr tzerinde yapilan moddulasyonlar
sonucunda La bemol majorde daha 6nceki bir temanin yeniden ifadesi duyulur. Hareketi
sonlandiran uzun sessizlik dénemleri, Beethoven'in tgiinct senfonisindeki (Eroica) sessiz-
liklere benzer.

Tablo 2. 1. Bolim Allegro molto pit tosto presto bélimine iliskin tonalite tablosu

Olcii Numarasi Tonlar
45-83 Sol mindér
84-92 Mi bemol Major
93-101 Fa mindr
102-105 Fa Major
106-132 Si bemol Major
133-143 Si bemol mindr
144-184 Si bemol Major
185-191 Do mindr
192-215 Si bemol Major
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Allegro molto piu tosto presto bolimunin 45. dlctide baslayan birinci temasi, Beetho-
ven'in erken dénem eserlerindeki Allegro bélimlerinin en uzunlarindan biridir. Bu nedenle
boélim sonundaki tekrar isareti pek cok yorumcu tarafindan yapilmamaktadir. Allegro'nun
ilk notasi ayni zamanda Adagio hareketinin ¢6zimU olarak da islev gordr. Viyolonsel ve
piyano temay! esit oranda sunar. Piyanodaki arpejler bolimin hareketlenmesini saglar. 70.
6lctde her iki enstriman birbirini taklit ederek Si bemol Majér tonda bir kdpri olustur ve
gecis temasina girer. ikinci tema &lcii 106'da baslar. 164. 8lclide Codetta ile baglanan ka-
panis Si bemol Major ile bitmeden dnce Si natiirel vurgusu ile Do mindr tona dogru ¢ekilir
ve 192. dl¢lde yeniden Si bemol Major ton ile sona erer.

2. Boliim Rondo- Allegro:

24(58)

Gorsel 8. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) - s. 24.
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Sonatin 304 él¢idden olusan 2. BolGmU hizli bir Rondo’dur. Mizik karanlik Sol mindér ton-
dan parlak bir Sol majér tona dénusir. itk bdlim ile tam bir kontrast olusturan Rondo
bélam, zarif, sevimli bir havadadir. iki enstrimanin giicli diyaloglan bélimi daha da zen-
ginlestirir. Akici ana tema kolaylikla akilda kalir. Do majér tonda gelen hizli pasajlar ve
arpejler viyolonsele kendini gosterme olanagi sunar (Gorsel 8).
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Gorsel 9. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 32.

Op. 5 No:2 Sonatin ikinci bélimdnin sonunda viyolonsel ve piyano, olduk¢a hareketli ve
taklit icermeyen bircok sesliligi paylasirlar. Viyolonsel gelistirilmis olan birincil melodiyi
onaltilik notalar olarak calarken, piyano 30 saniye siiresince sag elde gelen gam notalarini
pedalla calinan sol eldeki notalarla birlestirerek parlatir (Gorsel 9).
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Gorsel 10. Breitkopf und Hartel edisyonu (1863) s. 17.

Beethoven'in keman sonatlari da ¢esitli kontrpuantal pasajlar icerir. Keman ve piyano icin
Op:12, 1 numarall sonatinda, piyano ile kemanin Rondo bolimdnin itk kismindaki kontr-
puantal diyalogun, yukarida verilen 6rnegin 25-39 sayili 6l¢llerinde goriinen diyalog ile
benzerlik tasidigi gibi (Gorsel 10).

ikinci béliim, iki enstrimanin canli ve zevkli bir oyun gibi siirdirdigi finalle sona erer.

Beethoven'in Opus:5 Viyolonsel Piyano Sonatlari, gen¢ bir bestecinin sinirlar zorlamaya
calismasindan daha cok, yeni bir distnce yonunu isaret eder. Beethoven, viyolonsel ve
piyanoyu esit sayarak, tim yapiy! bunun tzerine kuran Op:5 sonatlarinin disinda Op.102 ve
Op 69 gibi, karmasik ve derin diger sonatlarinda da bu dustnceyi sirdirmustar.
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2. Alt Probleme Yoénelik Bulgular

Tablo 3. 2. Bolim Rondo Allegro bolimune iliskin tonalite tablosu

Olcii Numarasi Tonlar

1-32 Sol Major
33-48 Re Major
52-59 Re minor
66-81 Sol Majoér
100-151 Do Major
167-182 Sol Major
196-211 Sol Majér
215-222 Sol mindr
228-235 Sol Majoér
280-304 Sol Majoér

Yukarida 6lct numaralari ile form ¢dzimlemesi yapilan Rondo baslikli Allegro bolimi
klasik sonat formundadir. B&lim piyanonun girisi ile acilir, 12. Olciide viyolonselin girisi ile
devam eder. 33. Olciide baslayan Re Majér bélim melodik bir gecis saglayarak La Major
ve Mi Majér lzerinde de gecisler yaparak 66. Olclide eksen tona geri doner. 99. dlciiye
kadar tema ve sergi boliimiinden olusur. 100. Olciide 4. Derece tonunda verilen gelisme
bolimi 167. Olciide temanin yeniden gelisi ile eksen tona geri déner. 280. dlciide bir
Coda ile baglanir.

Koda, orijinal temanin ritmik olarak dedgistirilmis bir versiyonunu sunar ve Mi bemol Majér
tona tek nota ile asili kalarak modulasyon yapma hissi uyandirir fakat eksen tona dénerek
bitirir.

Sonuc ve Oneriler

Beethoven Op:5 No:1 ve No:2 sonatlarinin yaymlanmis orijinal baslik sayfasinda “Klavsen
icin iki Blyiik Sonat” veya "Viyolonsel zorunlulugu olan Piyano icin iki Biyiik Sonat” yaz-
maktadir. Bu eseri viyolonsel bélimi olan piyano sonati olmaktan cikarmis, doneminde
oldukga degisik olan viyolonsel ile esit ortakli bir sonat haline getirmistir.

Galismanin o6rneklemi olan Ludwig Van Beethoven Op:5 No:2 Piyano - Viyolonsel sona-
ti Sol min6r tonunda, 2 bolumli ve yaklasik 25 dakika uzunlugundadir. Sonatin agilisi
uzunlugu nedeniyle basli basina bir bélim olarak da degerlendirilebilir. 4/ 4'lik &l¢ude,
Adagio sostenuto bélimde ana tema ilk dl¢llerde kendini gosterir. Her iki enstrimanda
benzetimlerle ana tema gelisir. Bu acilis Beethoven'in Eroica gibi bazi eserleri ile benzerlik
gostermesiyle dikkati ceker.
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2.bélim klasik bir Rondo Allegrosudur. itk béliim ile tezatlik icindedir. Final bu sefer 2/4
zamanli ve Sol Major tondadir. Cesitli canli ve ritmik motiflerle stslenmistir. Telasli bir Coda
ile son bulur.

Sonug olarak bu bélim, Rondo baslikli Allegro bélimi klasik sonat formundadir.

Bir muzisyenin eser icrasindaki temel taslardan biri, eserin iceriginin iyice anlasilmasi ve
yorumda bu icerigin gizel yansitilmasidir. Bu calisma, enstrimanist i¢in bestecinin hayatini
ve eserin yazildigr donemi aciklamayi, eserin seslendirilisinde 6zellikle belirtilmesi gereken
noktalari incelemeyi ve eser Uzerinde yazili olan tanimlari aciklamayl amaclamistir.

Beethoven Op:5 No:1ve No:2 viyolonsel ve piyano sonatlari, Klasik dénemin ilk yarisina
denk gelir. 1796 yilinda viyolonsel hentz simdiki modern formunu kazanmamigstir. Pik
hentiz kullanilmamaktadir. Adrian Francois Servais (1807-1866) viyolonsel icin piki 1860
yilinda kesfetmistir. Modern arse ise 1785 yilinda Francois Tourte (1747-1835) tarafindan
gelistirilmeye baslanmis fakat 1803 yilinda Balliot, Rode ve Kreutzer'in yayinladigi “Method
de Violon" a kadar kullanilmamistir. Op:5 No:1 ve No:2 sonat déneminde halen Barok arse

kullanilmaktadir.

Beethoven'in bu sonatini yazdigi zamaninda heniiz piano — forte isimli enstriman kullanil-
maktadir ve bu enstrimanin sesinin giinimdz modern piyanolara gére daha sinirli oldugu
bilinmektedir. Eserin seslendirilmesinde o zamanda var olmayan modern bir kuyruklu piya-
no kullanmak bir denge problemine yol acacaktir.

Klasik donemde yayli calgilar halen bagirsak tel kullanmaktadir. Daha saglam ve parlak
tonlu metal tellere gecis yapilmamistir. La ve re tellerinde nadiren gimdis kapli teller
goriilmektedir. icrada da modern stile gére daha yumusak, sade ve zarif sesler, uzun ses-
lerde acilip kapanarak ses tutma, noktali notalari biraz daha uzun ¢alma karakteristik klasik
donem ozellikleridir.

Oneriler

Daha iyi bir performans icin géz 6ninde bulundurulmasi gereken calisma teknikleri sun-
lardir:

I. Parmak numarasi (Duate): Yorumcular arasindaki ortak karar parmak numaralarinin
melodiyi kolay ifade edebilmek icin mimkin oldugunca kolay secilmesidir. Parmak numa-
rasi ses rengini ve muzik ciimlesini bélmemelidir. Entenasyon, ritmik diizen, hiz ve nians-
lar da parmak numaralariyla oldukca baglantilidir. “Cantabile*” bir pasajin ses rengi Ust
tellerde de alt tellerde de ayni rengi vermelidir. Hizli pasajlarda ayni tel Uzerinde fazla
pozisyon degisikligi yerine mimkin oldugunca farkli tellerde az pozisyon dedgisikligi tercih
edilmelidir.

4 Cantabile: Sarki soyler gibi.
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1. Arseleme: Arseleme de ayni parmak numarasi gibi ses ve ciimle icin ¢ok biyik 6neme
sahiptir. Uzun “Cantabile” cimleler dengeli, bolinmeyen uzun arselere ihtiya¢c duyar. Hizli
pasajlar ise efektif, kisa, ayri ve basingli arse gerektirir. Aksanli® notalar dibe yakin, cekerek
yapilmali, eksik olcller iterek alinmalidir. 4/4 “lik boélumlerdeki 1 ve 3. vuruslarda gelen
aksanlar ve 6/8 ‘lik bolimlerdeki 1 ve 4. vurusta gelen aksanlar ¢cekerek calinirsa cok daha
ideal bir ses kazanilacaktir.

Arselemenin kuskusuz en 6nemli geredi karakter icindir. Hafif calinmasi gereken eslik
partileri ve Cantabile bolimler daha az basin¢li fakat halen kaliteli bir tonda calinmalidir.
Viyolonselci her zaman kaliteli sesi aramalidir.

"Messa di Voce"” Leopold Mozart'in “A Treatise on the Fundamental Principle of Violin Pla-
ying" (1756) kitabindaki anlatiminda, bir notanin tek arse icinde kesintisiz “crescendo- dec-
rescendo®” ile belirtilmesi olarak tanimlanmistir.

Guclu ataklar incelikten uzak ve ani bir vurguyla yapilmalidir. Her nota biytk bir basincla,
arsenin ortasinda, baskinin gevsemesine izin vermeden, gerginligi koruyarak ve biyuk bir
tonla belirtilmelidir.

Op:5 No:1 ve No:2 sonatlarin yazildigi sirada kullanilan eski model arse ile “legato™ ve
“mezza di voce"” ¢ok daha rahat calinabilmektedir.

Beethoven icin Legato cok 6nemlidir. Ogrencilerinden olan Carl Czerny (1791-1857) bir
mektubunda “Beethoven, Mozart'in stili halen modayken, diger tim piyanistlerden daha
fazla 6zen gosterdigi legato ve staccato® teknigi ile unutulmaz bir icracidir” demistir.

Yavas ve lirik pasajlar ses kalitesi dedismeden, tutarak calinmalidir. Arse telin Uzerinde
kalmali, gereksiz aksanlar yapilmamalidir.

Hizli pasajlar “detache®” ya da “spiccato’ calinir. Detache'nin amaci daha kararli, enerjik,
gucld ve dakik sestir. Spiccato da hizli pasajlarda kullanilan bir arse teknigidir, detache ye
gore daha akici ve hafiftir. Sonat icerisinde daha hafif spiccato sesi alabilmek icin tuseye
biraz yaklasilimalidir.

Ill.Tempo: Klasik ddnemde metronom hentz icat edilmemistir. 1815 yilinda Johann Nepo-
muk Malzel metronomu icat edene kadar Johann Joachim Quantz (1697-1773) 'in dizayn
ettigi ve "On Playing the Flute” (1752) ‘de yaymnladigi kitabinda tempolar nabiza goére
ayarlanmistir.

5 Aksan: Vurgu

8 Crescendo: Ses siddetini ylikselterek, acilarak
Decrescendo: Ses siddetini algaltarak, kapanarak

7 Legato: Bagli, notalarin kesintisiz ¢alinmasi

8 Staccato: Kesik kesik

9 Detache: Telden ayrilmadan ayri calinan arse teknigi
10 Spiccato: Ziplatarak yapilan arse teknigi
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Allegro assai (Allegro di moldo, presto vb.) = 2'lik notaya bir nabiz atisi
Allegretto (Allegro ma non troppo, non presto, moderato vb.) = 4'lik notaya bir nabiz atis!

Adagio cantabile (Cantabile, Arioso, Larghetto, Dolce, Poco Andante, Affetuoso, Maesto-
so vb.) = 8'lik notaya bir nabiz atis!

Adagio (Pesante, Lento, Largo assai, Grave vb.) = 8'lik notaya iki nabiz atisi olarak belirlen-
mistir. Nabiz atisi ortalama 80 metronomdadir.

Ayrica o dénemde Allegretto, Allegro assai'nin yari temposunda, Adagio cantabile, Al-
legro’'nun yari temposunda ve Adagio, Adagio cantabile'nin yari temposunda olarak be-
lirtilmistir. Leopold Mozart'in “Tempi terminology” kitabinda tempo isaretleri anlamlari ile
yer almaktadir.

Vivace, glinumdizde Allegro'dan daha hizli disinuildrken, Klasik donemde Allegro ile or-
talama ayni tempolardadir. Vivace'nin anlami canli, neseli, yavas ile hizli arasinda, tim
kelimeler belirtilerek olarak anlatitmistir.

Sostenuto; bitkin, melodiyi abartmadan anlamindadir.
Allegro; alayci, oyuncu ve ¢ok hizli degildir.
Adagio ise sadece yavas olarak anlatilmistir.

Leopold Mozart'in kitabinin o dénem yaygin olarak kullanildigi disinulirse Beethoven
cello sonat Op:5 No:1 ‘de Allegro vivace bolimd, ilk bélim Allegro'dan daha hizli degildir.
Giristeki Adagio Sostenuto bélum yine bu dustnce de yavas, abartisiz ve tutarak calinma-
lidir.

IV.Vibrato ve Artikiilasyon: Klasik donemde vibrato'" icracilar tarafindan daha cok tre-
molo'?ya yakin hizda yapilmaktadir. Leopold Mozart vibratoyu “titrek bir ses ile” “tele ha-
fifce vurarak” olarak tarif etmistir. Yavas vibrato sadece legato bdlimlerde yapitmalidir.

lyi vibrato parmak ya da pozisyon degisikliklerinde ve tel gecislerinde kesilmeyen vibra-
todur. Beethoven Op:5 No:1 cello sonat girisindeki Adagio sostenuto bdélimin yumusak
bir arse ve sicak bir vibrato ile ¢alinmasi 6nerilir. Kic¢uk bir vibrato esrarengiz bir hava
verecektir.

Artikulasyon da ¢ok belirgin olmalidir. Ayri notalar ile staccato notalar arasindaki fark belir-
tilmelidir. lyi bir artikiilasyon ve vibrato mizikteki niteligi, berrakligi ve hafifligi éne cikartir.

" vibrato: Tutulan sesin bircok kez ton yuksekligine degismesi
12 Tremolo: Yayli calgilarda yayi titreterek ayni sesin hizlica yinelenmesi
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Ciimle bitislerindeki notalar hafif ve aksansiz calinmalidir. ilk iki motifte cello ve piyano
beraber caldiklarindan dolayi birbirlerini dikkatlice dinleyip ayni artikilasyonda ve karak-
terde olmaya 6zen gostermelidir. Uzun crescendo ve decrescendolar ani olmamali, duygu
korunmalidir.

Sforzando', fortepiano™ ve aksanlar ani olmali,6ncesinde herhangi bir hazirlik hissi uyan-
dirmamali, crescendo yapilmamalidir.
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Oz: Anlatilarin tarihi insanligin itk dénemlerine dayanir. insanlar itk caglardan itibaren, resim,
muzik, dans, tiyatro, s6zIli ve yazili anlatilar temel olmak tizere pek cok farkli anlati dili geligtir-
mis ve kullanmistir. Ozellikle Yirmi ve Yirmi Birinci yiizyillarda gerceklesen gelismelerle birlikte,
anlati tarihine ¢ok sayida anlati tir( ve yeni anlati teknikleri katilmistir. Bugln, ylzyildan uzun
bir stredir varligini siirdiiren sinema da bu teknik cesitlilikten etkilenmistir. Sinema, iki boyut-
lu cizimlerin kamera c¢ekimleri ile birlestirilmesi ve son noktada 3 boyutlu sanal grafiklerin
filmlerde kullanilmaya baslanmasiyla anlati tekniklerinin oldukca cesitlendigi bir tir haline
gelmistir. Bu makalede 3 boyutlu hareketli grafiklerin sinema filmlerinin anlati yapisina etkisi
incelenmistir. Calisma, literatir taramasi ve bilgisayar destekli gérselleri iceren 6nemli filmlerin
incelenmesi ile gercgeklestirilmistir. Bu ¢alisma sonucunda, filmlerde 3 boyutlu dijital teknolo-
Jilerin kullaniminin sinema filmlerinin anlati yapisina farkli konularin eklenmesi ve anlatinin

gelistirilmesi agisindan katki sagladigr gézlenmistir.

Anahtar Sézciikler: 3 Boyutlu Grafik, Bilgisayar Destekli Tasarim, Sinema, Anlati, OykL‘l An-

latimi.
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Abstract: The history of narratives dates back to the early periods of humanity. Since the early ages,
people have developed and used many different narrative languages, including painting, music, dance,
theater, oral and written narratives. Especially with the developments that took place in the Twenty and
Twenty-First centuries, numerous narrative types and new narrative techniques have joined the history
of narrative. Today, cinema, which has existed for more than a century, has also been influenced by
this technical diversity. Cinema has become a genre in which narrative techniques have diversified
considerably with the combination of two-dimensional drawings with camera shots and the use of
3-dimensional virtual graphics in films at the last point. In this article, the effect of 3D motion graphics
on the narrative structure of movies is examined. The study was carried out through a literature review
and examination of important movies containing computer-aided visuals. As a result of this study, it
was observed that the use of 3D digital technologies in films contributed to the addition of different

subjects to the narrative structure of cinema films and the development of narrative.

Keywords: Three Dimensional Image, Computer Generated Image (CGl), Movie, Narrative, Storytelling.
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Giris

insanin anlati tirlerine olan ilgisi cok eskilere dayanmakla birlikte, sinemanin anlati dil-
lerine katiimi insanlik tarihi g6z onine alindiginda gérece yenidir. Camera Obscura gibi
tekniklerle temelleri 15. Ylzyila dayanan hareketli gérintt anlatimlari, 19. Yazyilin ikinci
yarisindan itibaren cesitlenmeye baslamis ve 20. YUzyilin baslarinda ise sinema kendi basi-
na bir tir olarak ortaya ¢cikmistir. Ginuimuze kadar gelinen surecte ise 6zellikle 20. Yuzyi-
lin ortalarindan itibaren yasanan teknolojik gelismelerin de etkisiyle bugln sinema dijital
teknolojilerin siklikla kullanildigr bir anlati tirtine dénismusttr. Kuskusuz bu tekniklerin
anlati yapisina katkisi acisindan en ¢ok etkili olanlarindan birinin sanal teknolojilerin gelis-
tirilmesiyle birlikte, 3 Boyutlu Hareketli Grafiklerin sinemanin anlati tekniklerine katilmasi
oldugu soylenebilir.

Devam eden boélimlerde sinema tarihine kisa bir bakis yer almakta, 3 Boyutlu Tekniklerin
Sinemadaki kullanim sireci ve sinemanin anlati yapisina katkilari ile yarattigi sonuclar
incelenmektedir.

Sinema Tarihine Kisa Bir Bakis

Sinema teknikleri 1800’lerin sonlarindaki ilk ortaya cikislarindan itibaren iki boyutlu gor-
selleri hareketli olarak izleyiciye sunan birbirine benzer pek cok arac gelistirilmistir. ilk
olarak Eadweard Muybridge tarafindan 1878 yilinda bir atin hareketini gérintilemek ama-
ciyla gerceklestirilmis olan sekansli fotograflar hareketli gercek gortntilerin kapisini ara-
lamistir (Sharman, 10.07.2022, https://uark.pressbooks.pub/movingpictures/chapter/a-
brief-history-of-cinema/).

Muybridge’in bulusunun 6nceleri icat edilmis olan Magic Lantern (BlyUlu Fener) ve Zo-
etrop'tan farki, ilk kez gercek gorintilerin hareketlendirilmis olmasidir. Onun kullandigi
bu teknik Thomas Edison, Woodville Latham ve Lumiére kardesler gibi icatcilarin ilgisini
cekmis ve gercek bir hareketli goriintlyl kaydetmek ve yansitmak amaciyla denemelerde
bulunmalarina neden olmustur (Sharman, 10.07.2022, https://uark.pressbooks.pub/mo-
vingpictures/chapter/a-brief-history-of-cinemay).

1891'de Edison Sirketi, Kinetoscope'un bir prototipini Uretmis ve ayni anda yalnizca tek
bir kisinin hareketli gorintileri izlemesine olanak taniyan bu ara¢ 1984'te ticari bir basari
yakalamistir. Sonrasinda 1895'te Lumiére Kardesler, Gcretli ilk filmi halkin izleyebilecegi
blytk bir alanda yansitarak izleyici ile bulusturmustur. Sinematograf adini alan bu arag
(Gorsel 1), bir kamera, bir projeksiyon araci ve bir film yazicisini bir arada bulunduruyordu.
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Gorsel 1. Auguste ve Louis Lumiere, 1895, Sinematograf. National Museum of American History.
Erisim: 6.11.2022. https://americanhistory.si.edu/collections/search/object/nmah_759313

ilk kurgu film ise Alice Guy-Blaché tarafindan 1896 yilinda yazilan ve yénetilen The Cab-
bage Fairy adli filmdir. Boylelikle sinema tarihi baslamistir. Bu ilk érnek disinda sinemanin
bu erken dénemleri gercek hareketli gorintilerin kisa sirelerle kaydedilmesini saglasa
da bu uygulamalar ilk baslarda sanat alanina 6nemli bir katki saglamamistir. Gelisen tek-
nolojilerle birlikte, baslangicta sessiz, siyah beyaz ve oldukca kisa olan filmlere, ses ek-
lenmis, filmler renklendirilmis ve filmlerin streleri uzamistir. Bdylece sinema filmleri basli
basina bir anlati tiirii olarak ortaya cikmistir. 1914'te Avrupa, Rusya ve iskandinavya'da
hizli bir sekilde baskin bir hale gelen film endustrisi, filmlerin uzamasinin yani sira, anlati-
nin da oldukc¢a baskin bir hale hizlica gelmesine neden olmustur. Kisa slre icerisinde bu
Ulkeler arasina Amerika Birlesik Devletleri de katilmistir. 1900'lerin baslarindan itibaren
denenen renklendirme calismalari ise 1930’lardan itibaren énemli gelismeler kaydetmis-
tir. 1930'lar ve 1940'larda sinema oldukca popdler bir eglendirme aracina dénismius ve
halk arasinda sinema izleme oranlari ylkselmistir (National Science and Media Museum,
Erisim: 10.07.2022. https://www.scienceandmediamuseum.org.uk/objects-and-stories/
very-short-history-of-cinema).

Ozellikle 2000'li yillarla birlikte, dijital teknolojilerin gelismesinden film prodiiksiyonu da
buyuk dlcude etkilenmistir. Bdylece dijital kameralar kullanlmaya baslanmis, 6zel efekt vb.
uygulamalar ise bilgisayarlar araciligiyla filmlere eklenmeye baslanmistir.

Sinemada 1950’lerde ve 1980’lerde 3 boyutlu grafik imajlar denenmeye baslanmistir.
2000'li yillarla birlikte ise 3 boyutlu imaj kullanimina olan ilgi ve egilim hizla artmis, 3
boyutlu grafikler film yapiminda baskin bir teknoloji olarak kendini géstermeye baslamistir.
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3 Boyutlu Grafiklerin (CGI) Sinema icerisindeki Kullanimlarinin Siirec iceri-
sindeki Gelisimi

ilk olarak 1950'lerde askeri ve bilimsel amaclarla gelistirilen bilgisayar teknolojileri, kisa
bir sirede sanat alanindaki etkileri acisindan da arastirilmaya baslanmistir. 3D modelle-
menin ilk drnekleri 1960'larda gelistirilen CAD (Computer Aided Design) sistemleri araci-
ligiyla ortaya ¢ikmistir. Konuya iliskin itk dnemli kirllma noktasi Ivan Shuterland tarafindan
1963'te gelistirilen Sketchpad uygulamasi ile gerceklesmistir. Ara yizi oldukca anlasilir
olan bu uygulama sayesinde bilgisayar kullanimi yalnizca mihendisler tarafindan degil
ayni zamanda tasarimci ve sanatcilar tarafindan da kullanisli bir hale gelmistir (Roble,
2004, s. 305-319; McClean, 2007, s. 41).

ilk 3D grafik firmasi ise Ivan Shuterland ve David Evans tarafindan 1968 yilinda kurulmus
ve kisa sure icerisinde 3d grafiklerin kolayca hazirlanmasina olanak taniyan uygulamalar
gelistirmeye baslamistir. Konuya iliskin bu ilk uygulamalar, baska sirketlerin de bu konu-
da teknoloji gelistirmek amaciyla kurulmasina 6n ayak olmustur. 1970’lerde 3D model-
leme konusu Universiteler tarafindan da arastirilmaya ve yeni teknolojiler gelistirilmeye
baslanmistir. Bu noktada calismalar, 3d grafiklerin boyutlandirilmasi (rendering), daha iyi
gorsel sonuclar icin, 151k, yansimalar ve gdlgeleme gibi ¢zelliklerin uygulamalar icerisinde
gelistirilmesine odaklanmistir (UFO Blog, Erisim: 10.07.2022, https://ufo3d.com/histor-
y-of-3d-modeling/).

1981'de IBM tarafindan Uretilmeye baslanan ilk kisisel bilgisayarlar, 3D uygulamalarin ge-
lisimini desteklemis ve uygulamayl daha kolay ulasilabilir hale getirmistir. Kisa bir sire
icerisinde bu uygulamalar ucuzlamis ve bu durum yalnizca profesyonellerin degil ayni
zamanda ilgilenen herkesin de bu uygulamalara kolayca ulasimina olanak saglamistir (UFO
Blog, Erisim: 10.07.2022, https://ufo3d.com/history-of-3d-modeling/).

Bilgisayar teknolojilerinin sanat formlarinda kullanimi 1960’'larda baslamistir. Ge¢ 1960’lar
ve 1970'lerde grafik imajlar Gretmek icin bilgisayar uygulamalari gelistirilmeye baslanmis-
tir. Boylece bilgisayar destekli sanat yapitlarinin streci de baslamis olur (Roble, 2004, s.
305-319). Benzer bir sekilde bilgisayar teknolojileri 1970'lerde sinemada da kullanilmaya
baslanmustir. Dijital imaj kullaniminin gerceklestirildigi ilk film 1973 yili yapimi Westworld
oldu (Gorsel 2). 1976 yilinda gerceklestirilen Futureworld filmi ise ¢ boyutlu grafiklerin
ilk kullanildigr film oldu. Bunu 1977'de Star Wars filminde hareketlendirilmis 3 boyutlu
grafiklerin kullanilmasi izledi. 1981°de ilk bilgisayar destekli insan karakter The Looker
filminde kullanildi (Yaeger, Erisim: 10.06.2022. www.beanblossom.in.us/larryy/cgi.html).
Bu ornekler bilgisayar destekli kullanimlarin itk &rnekleri olarak tanimlanabilecekse de,
ilk olarak 1982 yili yapimi Tron filminde bilgisayar destegi belirgin temel bir parca haline
gelmistir. BUtundyle bilgisayar tretimi imge sekansinin kullanildigi ilk film ise 1982 yapimi
Star Trek II: the Wrath of Khan filmiydi (McClean, s. 42, 2007).
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Gorsel 2. Michael Crichton,1973, Westworld filminde kullanilan dijital sekanstan bir sahne. GOR-
KAB. Erisim: 6.11.22. https://www.youtube.com/watch?v=5jCDQVNh85Y

1985 yili yapimi Young Sherlock Holmes filmi ilk fotogercekgi insan imajimnin kullanildig
film oldu. Hemen sonrasinda 1986 yilinda yapilan Labyrinth filminde kullanilan 3 boyutlu
hayvan imaji (Gorsel 3) ise, sanal karakterlerin film sahnesinde yer almasinin itk drneklerin-
den biri oldu (Yaeger, Erisim: 10.06.2022. www.beanblossom.in.us/larryy/cgi.html).

Gorsel 3. Jim Henson, 1986, Labyrinth filminde kullanilan 3 boyutlu baykus karakteri. Ultimate
History of CGI. Erisim: 6.11.22. https://www.youtube.com/watch?v=QhRgaDwPI1M

1990'larda bilgisayar teknolojilerinin filmlerde kullanimi hiz kazandi ve bdylelikle bu tur-
den uygulamalarin filmler icerisindeki kullanim siresi ve 6nemi de artmaya basladi. Hare-
ket Yakalama (Motion Capture), dijital olarak desteklenmis sahne boyamalari (Matte Pain-
ting), canli aktorlerle birlikte kullanilan sanal sahneler filmlerin icerisinde yer aldi. 2000li
yillarla birlikte gerceklesen diger gelismeler ise canli aktorlerle birlikte sahnede yer alan
sanal karakterler gibi pek ¢ok bilgisayar destekli kullanimin film sahnelerinde izleyiciyle
bulusmasini sagladi. Bu filmlerden 2003 yili yapimi The Lord of the Rings Trilogy, icerisin-
de yer alan Gollum karakteri (Gorsel 4) ile bitindyle ¢ boyutlu sanal bir karakterin bir
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aktorin sahne arkasinda yaptigi hareketlerle canlandinldigi (Motion Capture) ilk 6rnek
olmasi acisindan énemli bir asama oldu. Bu sanal karakter o kadar basarili bir canlandirma
ile gerceklestirilmisti ki, ayni zamanda sahne performansi icin 6dil alan ilk sanal karakter
haline geldi.

Gorsel 4. Peter Jackson, 2003, Yizuklerin Efendisi / The Lord of The Rings filmindeki sanal Gollum
karakteri. Mister Noob. Erisim: 6.11.22. https://www.misternoob.com/the-lord-of-the-rings-gollum-
oynanis-fragman/

2009 yili yapimi Avatar filmi ise pek ¢ok sanal karakterin yer aldigi ve bltiiniyle 3 boyutlu
fotogercekgi sanal bir diinyada gerceklestirilen ilk film oldu (Gorsel 5). Boylece “bagimsiz
sanatcilarin da dahil olmak Gzere bilgisayar destekli tasarimlarla film yapma olanagina ka-
vusmasl, baska hicbir sekilde anlatilamayacak olan tuhaf, “blyuleyici” dykulerin yapimina
hizmet etmeye basladl.” (Thacker, Erisim: 10.06.2022. www.xrez.com/wp-content/uploa-
ds/2010/01/DigiStory_program08.pdf).

Gorsel 5. James Cameron, 2009, Avatar filminden bir sahne. Webtekno. Erisim: 6.11.22. https://
www.webtekno.com/avatar-2-farkli-bir-teknikle-yayinlanacak-h128598.html
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Bilgisayar teknolojilerinde gerceklesen gelismeler, hem tekniklerin gelisimine hem de
filmlerdeki anlati yapisina farkli olanaklar sunar hale geldi: “Ornegin, su anda bilgisayar
destekli tasarimlar, daha 6ncesinde ancak hayal edebilecegimiz sekilde, gorsel dykl an-
laticising, film yapimcisina, hiperrealistik dinyalar ve karakterleri, gercek dinyalar ve ka-
rakterlerle (aktorlerle) birlestirmeye ya da bittndyle degdistirmeye olanak taniyor.” (Donati,
2007, s. 18).

3 Boyutlu Grafiklerin Anlati Yapisina Etkileri

Bilgisayar trtnU karakter ve dinyalarin filmler icerisindeki kullanimi arttik¢a, bu tretimle-
rin anlati yapisina ve film yapimina etkileri de arastirma konusu haline gelmeye baslamistir.
Bilgisayar uretimi yapilarin dev butcelere ihtiya¢ duymaksizin kullanilabilmesi, bu teknikle-
rin hizla yayilmasi ve tercih edilir hale gelmesine neden olmustur. Bu durumda, anlatinin
hala gerekli olup olmadigi, klasik anlatinin yerini bu sanal uygulamalarin alip alamayacadg,
filmlerin yapisinda 6nimuzdeki donemlerde bir degisiklik olup olmayacagi ve buna benzer
pek ¢ok soru da es zamanli olarak tartisilmaya baslanmistir.

Bu turden sorular tartismak icin Star Wars serileri iyi bir 6rnek olusturmaktadir. George
Lucas tarafindan yazilmis ve ydnetilmis olan serinin ilk filmi 1977 yili yapimidir. Serinin ilk
Gg filmi (IV, V, VI) geleneksel film efektleri kullanilarak yapilmis, sonraki ¢ filmde ise (Star
Wars, I, 11, 111) farkli 6lcllerde bilgisayar teknolojileri ile olusturulmus efektler ve ¢ boyutlu
imajlar kullanilmistir (Gérsel 6). Ciktiklari andan itibaren biyik ilgi uyandiran bu seriler,
ginimizde hala popdlerligini strdirmektedir. Bunun yani sira bu seriler arasinda anlati
acisindan belirgin bir farklilik bulunmadigr séylenebilir. Bunun en dnemli nedenlerinden
biri olarak, tim episodlarin alt metnini olusturan temel anlatinin Lucas'in hentz film ce-
kimlerine baslamadan 6nce tamamladigi ¢cok temel bir yol gosterici niteliginde olmasi
gosterilebilir.

Gorsel 6. George Lucas, 1999, Star Wars serisinden bir sahne. Erisim: 6.11.22.
https://www.slashfilm.com/921479/the-most-jaw-dropping-cgi-moments-in-star-wars-history/
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Star Wars anlatisi ile ilgili bir diger nemli nokta, Lucas'in bu anlatiyi, 1970’lerin teknolojik
imkanlarina gore sekillendirdigidir. Kuskusuz teknolojik gelismeler gorsellestirilmek Uzere
hazirlanan bir anlatinin sekillenmesinde rol oynamaktadir. Bugtiniin teknolojik olanakla-
r film strecine henliz hazirlik asamasindayken katkida bulunmaya imkan saglamaktadir.
Boylece son yapim (post-production) asamasi yerine yapim dncesi (pre-production) asama-
sinda filme dahil olan teknolojilerin, anlatinin sekillenmesinde daha c¢ok etkiye sahip oldu-
gu soylenebilir: “Dijital sahneleme, farkli tirden bltcelere sahip film yapimcilarina, daha
dnceden yalnizca edebiyat ve sanatta yer alan trden fantastik gorselleri ekleme olanagi
sunmustur. Bu durum senaryo yazarlarina, ydnetmenlere ve tasarimcilara u¢suz bucaksiz
bir olanaklar alani agmistir.” (Lie, 2008, s. 16.).

Yirminci ytzyiin 6nemli bir t¢lemesi olan Lord of the Rings serisi ise Star Wars'a benzer bir
sekilde J.R.R. Tolkien tarafindan, dncesinde bir edebi eser olarak planlanmis ve yazilmistir.
Bu Uclemenin filme alinmasinda serinin her filminde yaklasik olarak esit bir sekilde gorsel
efektler ve ¢ boyutlu imajlar oldukca etkin bir sekilde kullanilmistir. J. Donati'ye (2007)
gore bu seri dijital teknolojilerin film anlatisina katkisini acik bir sekilde gostermektedir:

2001 — 2003 yili yapimi Lord of the Rings tc¢lemesinin yonetmeni Peter Jackson, bu
zorlugu goguslemeden 6nce, J.R.R. Tolkien'in basyapiti pek ¢cok kimsenin akillarinda
ve hayal dinyasinda yer etmisti. Jackson yalnizca araglarin degil ayni zamanda ye-
tenegin de Tolkien'in diinyasini gorsel olarak canlandirabilmek icin yeterli olacagina
karar verdi. Gorsel Oyki anlatisinin bu zaferi, izleyicilerin beklentisini, ortalama bir
hayal glcinin yarisamayacagi olctide karsilayacak zenginlik ve karmasiklikta oldu.
Sonucta, Tolkien'in yazinsal anlati versiyonunu izleyicinin icine gémuilmesine izin ve-
ren bir diinya yaratarak genisleten bir film serisi ortaya ¢ikti (Donati, s. 18-19, 2007).

Bu ¢rnekte goruldigu Uzere, dijital teknolojinin iyi kullaniminin anlatiya her asamada ol-
dukca 6nemli katkilarda bulundugu da bir gergektir. Tolkien'in s6zli anlati icerisinde yarat-
tigi bu hem ¢ok inanilmaz hem de ¢ok gercek olarak nitelendirilebilecek olan karakterin,
edebi betimlemedeki etkisinden kaybetmeden, hareket yakalama (motion capture) tekni-
giyle hazirlanan Gollum karakterinin goéruntali 6ykd anlaticiligr icerisinde yerini almasi, bu
durumun en gecerli 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle 2000'lerle birlikte film yapiminda dijital tekniklerin kullanimi btk él¢iide artti.
Bu strecin bir diger filmi ise 2009 yili yapimi Avatar filmi oldu: Filmde kendi 6zel turleriyle
butlindyle fantastik bir diinya, gercek mekanlar ve insan aktorlerle birlikte izleyiciye su-
nuldu. Yapimi yedi yil kadar siren filmin gorselleri izleyici tarafindan ¢ok begenildi. Ancak
filmin anlatisi ayni sekilde basarili olamadi. Bu basarisizlik, anlatidaki gercek dinya ve
fantastik diinyanin birbiriyle baglantisinin zayif olmast ile iliskilendirildi. Popiler Holywood
filmleri icerisinde yer alan tipik gdéndermelerin filmin anlati yapisinda yer almasi izleyicide
metakurgusal (kurgu otesi) bir etki yaratti. Bu kurgu 6tesi algl sonucunda her ne kadar
gorsel kalitesi yiksek olsa da fantastik dinyanin gercekligini yitirdigi ve izleyiciyi igine
almaktan uzak oldugu soylenebilir.

SANAT YAZILARI 48
DOG. MELDA ONCU

189



Dijital efekt ve imaj kullanimlarinin dikkat ¢ekici etkisine ragmen, konu Chris Norris tarafin-
dan da tartismaya acildi. Norris'e gore (Aktaran MacClean, 2007), sanal gercekliklerin film
icerisinde kullanimi cogu filmde anlatinin 6tesine gegmeye baslarken, temelde saglam bir
anlati olmadan gerceklestirilen bu uygulamalar kacinilmaz bir sekilde ylzeysel kalmaktan
Oteye gecemedi.

McClean’in de dikkat ¢ektigi tzere, bir anlatiyi basarisiz kilan 6zellikler, zayif kurgu yapisi,
orijinal kaynaktan yetersiz yapilan uyarlamalar ve zayif baglantilar olarak nitelenebilir:

Eger bir filmde gorsel efektler temel anlati yapisina baskin bir sekilde uygulaniyorsa,
bu durum senarist ve yonetmenin film tekniklerini yanlis kullanmasindan ileri gelir.
Dijital efektlerin, kot bir dyklyl daha da kotl bir hale getirebilecedi inka edilemese
de, boyle durumlarda dijital efektlerin uygunsuz kullanilmasi da s6z konusudur. Di-
ger yandan basarili gorsel efektler ise zayif bir anlati yapisi nedeni ile bosa gidebilir.
(McClean, 2007, s. ).

Brodwell'e gbre (Aktaran McClean, 2007, s. 213), “film teknikleri anlatinin temel yapisini
bozmadigi ve bu yapiya dayandigi siirece, anlati her tirlt film teknigi uygulanarak ger-
ceklestirilebilir.” Ornegin, Yiiziiklerin Efendisi serisinde yer alan Gollum karakteri hareket
yakalama (motion capture) teknigi kullanilarak gercek bir aktor tarafindan hareketleri can-
landirilmis butintyle 3 boyutlu sanal bir karakterdir. Bu teknolojiler sayesinde gercek bir
aktorle anlatinin fantastik diinyasina bu kadar iyi uyum saglayamayacak olan bu karakter,
¢ boyutlu sanal kullanimi sayesinde 6nemli bir gerceklige sahip olmustur.

Dijital tekniklerin ve anlatinin roll etrafinda gecen tartismalar agisindan bakildiginda, izle-
yicinin konuya iliskin beklentilerinin de 6nemli bir yeri oldugu séylenebilir. Gelisen tekno-
lojiler filmlerin yapisini etkilese de insan yapisinin belli dedismezleri oldugu bir gergektir.
insanlarin cok eski dénemlerden itibaren anlatiya olan ilgileri, kacinilmaz olarak éniimiiz-
deki strecte de devam edecek gibi gérinmektedir.

Konuya iliskin tartismalar ¢ercevesinde, Umberto Eco’nun Casablanca icin yaptigr kilt film
tanimi ginimuzde de beklentiler ve dijital teknolojilerin dahil oldugu filmler acisindan da
gecerliligini korumaktadir:

“.. calisma bize butlnuyle tamamlanmis bir dinya olarak gelmelidir, ¢yle ki filmin
hayranlari filmin karakterlerini ve sahnelerini kendi diinyalarinin bir pargasiymiscasina
alintilayabilmelidir. Ayrica ¢alisma ansiklopedik yani, adanmis tiketicinin deneyimle-
yebilecedi, uygulayabilecegi ve kendini gelistirebilecegi sekilde bir bilgi dizenleme-
sine sahip olmalidir” (Aktaran Jenkins, 2008, s.98 - 99).

Dijital teknolojilerin, film yapiminda kullanilmaya baslanmasiyla, geleneksel film yapimi
yontemleri de degisiklik gdstermeye baslamistir. Geri plan sahnelerinin bitinuyle dijital
sanatcilar tarafindan bilgisayar ortaminda gerceklestirilmesi ya da maniptle edilmesi, film
karelerinin tek tek gdzden gecirilmesi, bazi karakterlerin butinutyle ya da bir kisminin
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bilgisayar ortaminda filme eklenmesi gibi uygulamalar film sanatinin giderek resme ya da
animasyona yakinlastigi ya da dontsttgi yolunda savlarin olusmasina da neden olmakta-
dir. Boylece film yapimi mantiginin da yeniden tanimlanmasi gerektigi séylenebilir.

1990'lardan itibaren hizla gelisen dijital teknolojiler ise cekilen gorintilere bilgisayar
ortaminda cesitli sekillerde yapilan midahalelerle birlikte, Manovich’e gére film yapim
strecinde kameranin baskinligini azaltmis, bir anlamda sinemayi sinema 6ncesi dénemde-
ki tekniklerle (blydlu fener, zoetrop, vb.) yakinlastirmistir. Bu konuyla baglantili bir diger
nokta ise, film yapimi slrecinde her gecen gin dijital sanatcilarin hakimiyetinin artmasidir.
Bu sanatcilar, film cekim ekibine dahil olmakta ve slirecin her asamasinda ekiple birlikte
calismaktadir. Sonucta, ¢ekilen gorlntulerin renk, 1sik gibi cesitli 6zelliklerinin degisti-
rilmesi, sahnelerdeki mekan ya da karakterlerin manipile edilmesi ya da dijital ortamda
yaratilmasi, film yapiminin resim ya da animasyon yapim slreclerine oldukca yaklasmasina
neden olmaktadir. Bu i¢ ice gecme, zaman zaman bir dondsimin gerceklestigine iliskin
sdylemlere de neden olmaktadir:

Mitchell'in isaret ettigi tzere, bu dogal degiskenlik fotograf ve resim arasindaki far-
ki silmektedir. Bir film sonucta sekansli fotograflar dizilimi oldugundan, Mitchell'in
gorusuny dijital film karelerine tasimak mumkindir. Tek tek her bir kare tzerinde
manipulasyon gerceklestiren bir sanatci sayesinde bir film genel olarak bir dizi resme
donismektedir. (Aktaran Manovich, 2002, s. 53).

Manovich'e gdre, sinema giderek resmin 6zel bir dali haine gelmektedir. Manovich dijital
destekli filmleri, “zaman igcerisinde gergeklestirilen boyamalar” olarak nitelemektedir. (Ma-
novich, 2002, s. 307).

Yirminci yizyil Don Delillo’nun tanimlamasiyla filme alinan ytzyil (filmed century) seklinde
tanimlanmaya baslamisti (Black, 2001, s. 1). 1990'lardan itibaren artan dijital kullanimlarin,
geleneksel anlamda “film yapimini” dolayisiyla filmlerin gercek gérintulerin, mekanlarin
ve kisilerin kameraya cekilmesi durumunu kismen degistirdigi sdylenebilir.

Goruntuld oykd anlaticiliginda bilgisayar teknolojileriyle gergeklestirilen gorsel efektlerin
artmasiyla, 3 Boyutlu grafiklerin, mekanlarin ve karakterlerin manipile edilmesinde ya da
butindyle olusturulmasinda kullanilmaya baslanmasiyla birlikte bu uygulamalarin klasik
oyku anlaticiiginin yerini alip almadigi, anlatidan daha ¢ncelikli bir hale gelip gelmedigi
ve bu efektlerin film yapim strecini etkileyip etkilemedigi gibi sorular glindeme gelmeye
baslamistir.

Sonug

Gercekte 0zel efektler diye tanimlanan ve payroteknik efektler, mekanik efektler, can-
siz (donuk) boyamalar, cam Uzeri donuk boyamalar, ardisik yansitma, minyatirler, gercek
modeller, makyaj, 6zellestirilmis destekler vb. uygulamalar, bilgisayar teknolojilerinin film
yapim strecine dahil olmasindan 6nce de film yapimcilarinin kullandigr ve cok iyi sonug
alinan uygulamalardi. Ancak bu uygulamalar bilinen anlamiyla film yapiminin temeli olan,
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kamerayla hareketli bir goriintlyt kayda gecirmek seklindeki tanimlamayi degistirmiyor-
du. Bugtn dijital teknolojilerin kullaniminda gelinen noktayla ise, kamerayla ¢ekimi hig
gerceklestirilmemis, zaten gercekte var olmayan gorintilerin, filmlerin icerisine yerlesti-
rilmesi s6z konusu olmustur. Bu goruntuler, gercek goérintilerle harmanlanarak kullanil-
maktadir. Her gecen gtin dijital teknoloji olanaklarinin filmin icerisinde kullanim orani da
artmaktadir.

Aciktir ki, dijital teknolojilerin film yapiminda kayda deger bir etkisi vardir ve olmaya da
devam edecektir. Bu teknolojiler hizli bir sekilde kullanilmaya baslanmistir ve izleyici de bu
duruma uyum saglamistir ancak bunun yani sira izleyicinin bir anlatiya olan ilgisi ve ihtiyaci
da varligini sirdirmektedir.

incelenen 6rneklerden gdzlemle séylenebilir ki, dijital teknolojinin uygunsuz gérinimii-
nin iyi bir anlati temeli (senaryosu, uyarlandigi edebi bir metin, vb.) varsa, nispeten kabul
edilebilir ydnde olabilmektedir. Ancak, iyi bir anlati temeli olmadan dogru ve aktif dijital
teknolojiler filmi kurtarmaya ve iyi bir sonug Uretmeye yetmemektedir. Bu teknolojiler zayif
bir anlati yapisini gizleyememektedir.

Film icerisine dogru anlati baglantilari kurulmadan eklenen dijital teknolojiler gerceklik
algisi yaratmaktan uzak kalmaktadir. Bu durumda, izleyicinin hatirladigi sey bitinselligi
icinde bir anlati degil, yalnizca dijital efekt sekanslari olmaktadir. Bu sekanslar izleyici
tarafindan ilgi gérmekte ancak kolayca unutulmaktadir. Cinkt bu efektleri akilda tutmak
bir anlati yapisina adapte olmamis efektler icin mimkiin olamamaktadir. insan algisinin
oykilemeye yatkin yapisi ve hafizasi g6z 6éntinde bulunduruldugunda art arda siralanan
gorsel efektlerin insan hafizasinda bir dykilemeye baglanmadan kodlanamayacagi dola-
yistyla akilda uzun sire tutulamayacagi soylenebilir. Bu durum filmleri yalnizca o an sasir-
mak icin kullanilan etkisi kisa streli bir ara¢ haline getirir ki, bir stire sonra film izlemenin
izleyici icin gelistirilmis havai fisek gosterileri izlemekten farkinin kalmayacagi séylenebilir.

Diger yandan bu teknolojilerin kullanimi, daha &nceleri filme aktarilamayan tirde konula-
rin da filmlere basarili bir sekilde dahil olmasina olanak tanimistir. Fantastik ve bilimkurgu
oykulerinin sahip oldugu kurgusal diinyalar ve karakterlerin filmler icerisinde Gstiin bir ha-
yal gicu ile dahil edilebilmesi gibi konular, film yapimini, filmin anlati olanaklari agisindan
zenginlestirmis ve bu yénde dnemli bir agilim saglamistir.

Sonug olarak, dijital teknolojilerin kullanimi, anlati yapisi ve dykunin birbiriyle iliski iceri-
sinde ve dengeli bir sekilde yerlestirilmis olmasi filmin bittnselligi icin gerekli gérinmek-
tedir. ilerleyen dénemlerde dijital teknolojilerin filmler icerisine daha da geliserek eklem-
lenmesi beklenmektedir. Ancak zaman gectik¢ce, bu kullanimlarin film icerisinde giderek
daha dengeli bir dagiliminin saglanacagi da 6ngorilebilir. Konuya iliskin baslangictaki en-
diselerin aksine, dijital teknolojilerin filmler icerisindeki dengeli kullanimlarinin basarili so-
nuclar verdigi, ve baslangictaki yaygin kaninin aksine, filmlerin anlati yapisina, yaraticiliga
ve iyi bir dykiye olan ihtiyaci belirgin bir sekilde gozler 6niine serdigi sdylenebilir.
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Dijital efektlerin ve G¢ boyutlu sanal imgelem tekniklerinin film yapisina katkilari hentz
bitlintyle deneyimlenmemis ve bu teknolojilerin gelisim siireci henliz tamamlanmamistir.
Bugline kadar olan gelismeler dijital teknolojilerin yakin bir gelecekte filmlerin yapisina
farkli sekillerde de katki sunabilecegine isaret etmektedir.

Mevcut arastirma slresince “Ylksekodgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.
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bircok problemi beraberinde getirmistir. EGitimin ilk basamagi olan ilkégretim,cocuklarin ak-
ranlariyla birlikte zaman gecirmesi ve sosyal beceriler kazanmasi acgisindan olduk¢ca énem
tasir. Calismamiz kapsaminda, ilk6gretim okullarinin pandemi déneminde saglikli 6grenim me-
kanlari olmasini saglayarak nasil kullanilabilecedi arastirilmis, salgin mimarisine uygun iklim-
lendirme ve havalandirma sistemleri, sirkilasyon alanlari, mobilyalar, aydinlatma ve teknolojik
alt yapr gibi akilli sistemler incelenmisve 6rnek sinif modeli olusturulmustur. Calisma sonucunda
pandemi stirecinde mevcut ve yeni yapilacak ilkégretim okullarinda tasarim énerileri gelistiril-

mis ve salgin esnasinda yiz yize egitimin saglikli bir sekilde devam edebilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Sézciikler: EGitim Yapilari, COVID-19, Pandemi Siireci, Sinif Tasarimi, Sirkilasyon.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
2Yayin lisanstistii tezinden dretilmistir.

GELIS TARIiHi: 21.09.2022 | KABUL TARIHi: 18.04.2023 195




Abstract: With the transition to the distance education system during the COVID-19 pandemic pro-
cess, physical school spaces have become dysfunctional. During this time, the distance education sys-
tem has been the subject of discussion and has brought many problems with it. Primary education,
which is the first step of education, is very important for children to spend time with their peers and gain
social skills. Within the scope of our study, it has been researched how primary schools can be used by
providing healthy learning spaces during the pandemic period, smart systems such as air conditioning
and ventilation systems, circulation areas, furniture, lighting and technological infrastructure suitable
for epidemic architecture have been examined and a sample classroom model has been created. As
a result of the study, design proposals were developed in existing and new primary schools during the
pandemic process, and it was aimed that face-to-face education could continue in a healthy way dur-

ing the epidemic.

Keywords: Educational Structures, COVID-19, Pandemic Process, Classroom Design, Circulation.

196 \ PANDEMI SURECINDE ILKOGRETIM YAPILARINDA iG MEKAN TASARIMI
AYSE SUNGURLU / DOC. DR. ONUR ULKER / SANAT YAZILARI, 2023; (48): 195-214



Giris

COVID-19 salgini hem llkemizde hem de Diinya'da halk saglidini derinden etkilemistir ve
bu durum pek ¢ok bireyin ginlik rutinini degistirmistir. COVID-19 virlsi hastaliga yakala-
nan bireylerin solunum sistemini direkt olarak etkilemekte ve bagisiklik sistemi zayif olan
bireylerde ylksek oranda 6limle sonuclanmaktadir (Sahin vd, 2020, s. 61).

Ulkemizde COVID-19 salginina yakalanan ilk vaka 11 Mart 2020 tarihinde resmi olarak
aciklanmistir (Er,2020, s.23). Diinya Saglik Orgiitii COVID-19 salginini ilan ettikten sonra,
pek cok llkede ilkokul, ortaokul, lise ve Universitelerde uzaktan egitim sistemine gecilmis-
tir.Ulkemizde, Mart 2020 tarihinden Eyliil 2021 tarihine kadar olan siirecte internet ve TV
kullanilarak uzaktan egitim saglanmistir.

Salgin slrecinde, evrensel hedef, okullarin mimkiin oldugunca givenli ve hizli bir sekilde
yeniden acilmasina éncelik vermek olmustur. Ulkemizde okullarin doluluk seviyesi cok
ylksektir, bu sebepten dolayr 6grenciler virts enfeksiyonuna karsi risk altindadir. Pandemi
surecinde kullanilan uzaktan egitim modelinin 6grenciler icin verimliligi ve strddrilebilir-
ligi tartisma konusu olmus, egitimin sadece ev ortaminda olmasi ¢cocuklarin ve genglerin
sosyal yetkinliklerinin azalmasina sebebiyet vermistir.Pandeminin, son Ebola salgininda da
goraldagu gibi okullarin kapanmasi, disik 6grenme sonuclari ve yiksek oranlarda okulu
birakma gibi egitim (izerinde yikici bir etkisi olmustur. Ozellikle de dezavantajli ailelerden
gelen 6grencilerin, evde egitim icin daha az firsati vardir (AzziHuck&Shmis, 2020).

Niemi ve Kousa'nin yapmis oldugu bir arastirmada: COVID-19 salgini esnasinda, Finlandi-
ya'da ortadgretimde egditim goren 7-15 yas grubundaki 140 6drenciye ve 17 egitimciye
anket dizenlenmistir. Anket sonucunda, 6grencilerin yanitlari incelendiginde, 6grencilere
cok fazla 6dev verildigi, uzaktan egditim yonteminin ylz yize egitime kiyasla daha fazla
vakit aldigi, 6gretmenlerin 6grencilerin sorularina tam anlamiyla cevap veremedigi, 6gren-
cilerin ders motivasyonunun disiik oldugu tespit edilmistir. Ogretmelerin anket yanitlari
incelendiginde, ders hazirlik stresinin ylz ylize egitime kiyasla ¢ok daha fazla oldugu, tek-
noloji ile iliskili problemlerin yasandigi ve derse motivasyonun disik oldugu belirtilmistir
(Niemivd, 2020).

Ulkemizde kullanilan mevcut binalar, COVID-19 salgininin etkilerini sinirflamaya yardimc
olacak sekilde tasarlanmamistir. COVID-19 salgini sonsuza kadar stirmeyecek, ancak ona
verecedimiz yanit gelecekteki yapili cevremizi sekillendirecektir (Megahed vd., 2020).Bu
nedenle, yeniden kullanim yoluyla yeni ¢ézimler disinmek énemlidir. Arastirmanin ama-
cisalgin doneminde okul yapilarinda gerekli 6nlemlerin alinarak yiz ylze egitimin devam
edebilmesi amacglanmaktadir. Yapilan arastirmalar salgin déneminde erken dnlem alan dl-
kelerin hastalik riskini azaltarak kontrol altina alabildiklerini gdstermektedir (Lee vd, 2020).
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Bu calismada salgin déneminde okul yapilarinda uygulanan tasarim dlc¢utleri incelenmistir.
Calismada literatlr arastirmasi yapilmis, ic mekan faktorleri (sosyal mesafe, hijyen,iklim-
lendirme ve havalandirma sistemleri, malzeme ylzeyleri, aydinlatma ve akilli sistemler)
ele alinmistir. Arastirma kapsaminda incelenen kavramlar literatlr taramasi ve internet
sitelerindeki drnekler incelenerek dederlendirilmistir. ic mekanlarda okullarin mekansal
gereksinimlerinin kavranmasl, tasarim olcUtlerinin ele alinarak egitime geri donusle birlik-
te saglikli siniflarin nasil olusturulabilecedine dair bir érnek model olusturulmustur.

Sosyal Mesafe ve Hijyen

Covid-19 salgmninda hastalik, bireylerin 6ksirme, aksirma, konusma ile ortama sacilan
damlaciklarin solunmasi ile bulasmaktadir. Saglikli bireylerin, hasta insanlarla temastan
kacinilarak en az 1,5 m mesafede durmasi ¢nerilmektedir. Saglik bakanligi yonergesinde
belirtilen: Maske, sosyal mesafe ve hijyen kurallarina uyularak hastalik riski azaltilabilir
(https://124.im/ACWORhX). Sosyal mesafe dnlemleri, temasi en aza indirerek kisiden kisiye
virls bulasmasini dnlemeyi amaglamaktadir.

Sosyal mesafe kurali uygulanarak, kamuya acik kapali alanlarda (okul, alisveris merkezi, ha-
vaalanlari vs.) ve kalabalik mekanlarda insanlarin fiziksel temasini en aza indirerek virlsin
yayilmasini 6nlemeyi amacglamaktadir (Gorsel 2) (Ahmed vd, 2021).
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Gorsel 2. Sosyal mesafenin dnemi /Ahmed, I, Ahmad, M., Rodrigues, J., Jeon, G., & Din, S. (2021). A
deeplearning-basedsocialdistancemonitoringframeworkfor COVID-19. Sustainablecitiesandsociety,
Erisim: 01.08.2022. https://bit.ly/3Dhlvgb

%75 daha
az ethilegim

Literattr incelendiginde, sosyal mesafenin virlsin bulasma yolunu azalttigina dair fark-
I matematiksel modeller ve simulasyonlarbulunmaktadir. Bu simulasyonlar biyomedikal
calismalarla ylUksek dizeyde kanitlar sunmaktadir. Sosyal mesafeye uymak pandeminin
yayilmasini etkili bir sekilde dnleyebilir fakat; sosyal mesafe kaygi, anksiyete ve sosyal esit-
sizlikler gibi olumsuzluklari beraberinde getirdigine dair gériisler bulunmaktadir. insanlar
arasinda azalan sosyal eylemler ve yiiz yiize iletisim bicimi geleneksel diizeni degistirmis-
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tir (Xievd, 2020, s. 3). Sosyal mesafenin insanlar arasinda etkilesimin azalmasina neden
oldugu dustintlse deMelcher bu varsayimin terimin anlamiyla ilgili olabilecegini disin-
mektedir. Terimin epidemiyolojik kullanimi, sosyal ortamlarda korunmamiz gereken fiziksel
mesafeyi ifade eder. Ancak ¢ogu kisi icin psikolojik olarak sosyal agidan mesafeli olmasi
olarak yorumlamaktadir. Bu nedenle Diinya Saglik Orgitinin fiziksel mesafe kavraminin
kullanilmasi 6nerilmektedir.

Sosyal mesafe pandemi ile hayatimiza girmis olsa da sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinler-
de de var olmustur. insanlarin kendileriyle baskalari arasinda koyduklari uzamsal mesafe
kisisel mesafe olarak da tanimlanabilir (Fini vd, 2021). Bogardus (1947)'un sosyal mesafe
yaklasimi, kisilerin diger insanlarla veya gruplarla duygusal tepkilerin 6l¢iminde kullani-
lan sosyometrik bir 6lcim bicimidir. Bogardus'un sosyal mesafe 6lcegi, insanlarin farkli
etnik ve sosyal gruplarin diger Gyelere karsi degisen yakinligini 6l¢en bir 6lcek olarak ta-
nimlanmaktadir (Bogardus, 1947). Sosyal mesafe sosyoloji ve psikolojide kendini baska bir
kisi veya gruptan sosyal olarak farklilasma anlamina gelmektedir (Melcher, 2020).

“"Antropolog Edward T. Hall, belirli ‘faaliyet tirleri ve iliskiler' temelinde birbirimize ne ka-
dar yakin durma egiliminde oldugumuzun dort fiziksel mesafe bolgesinden (mahrem, kisi-
sel, sosyal ve kamusal) birini belirtmek igin ‘sosyal mesafe’ terimini kullanir” (Hall:1966'dan
akt. Melcher, 2020) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Kisiler arasi alan kategori semasi / Hall:1966'dan akt.Melcher, (2020).
Wikimedia Commons. Erisim: 11.12.2022. https://commons.wikimedia. org/wiki/

Pandemi slrecinde, sosyal mesafenin okullarda uygulanmasi ve bununla ilgili 6grencile-
rin farkindalik kazandirilmasi gerekmektedir. Cocuklara el hijyeninin benimsetilmesi, CO-
VID-19 salginin zararlari ve riskleri hakkinda bilgi verilmesi, COVID-19'un énlenmesinde
biytuk 6nem saglar. Saglik bakanliginin gorsel ve isitsel medyayi kullanmasi ile COVID-19
hakkinda farkindalik saglanir, farkindalik artirilarak sosyal mesafe uygulamalari 6grenci-
lere kazandirilabilir (Qazivd, 2020, s. 853). Ogrencilerin sosyal mesafeyi korumak sartiyla
sinif disinda da kigUk guruplarla etkinlik alanlari olusturularak dgrencinin sosyal yasami
desteklenmelidir.Pandemi déneminde, viris hakkinda ¢ok az sey biliniyor ve asi gibi ilag
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tedavisi mumkin dedilse, bulasici hastaligin yayilmasini kontrol altina almanin en etkili
yollarindan biri sosyal mesafedir (Kdhler vd, 2021, s. 525). Ancak sosyal mesafenin en
buyiuk zorluklarindan biride sehir hayatimizda yasadigimiz mekanlarin bu kurala uymakla
celismesidir.

Mevcut okullar olasi pandemi kosullarina uygun tasarlanmadigi icin dondsiim yapmak ma-
liyetli ve zor olacaktir. Mevcut okul yapilarinin déniisiimiyle ilgili ingiltere’de Mimarlik
stidyosu Curl la TourelleHead, COVID-19 salgini ile okul tasariminin yeniden distnilmesi
gerektigini, 6grencilerin sosyal mesafeyi koruyarak 6grenme ortamlari icin ic mekanlarin
yeniden planlamasinin gerektigini belirtmistir (https://rb.gy/vjpdym).New York'ta mimarlar
tarafindan yeniden tasarlanan SAR Akademi'de, okula givenli bir dénis saglamak icin
“radikal esneklik” fikri Gzerinden ¢6zim saglamistir. SAR Akademi i¢ mekan tasariminda
sosyal mesafeye uygunluk saglayacak mobilya yerlesimi onerileri getirmistir (Gorsel 3)(ht-
tps://rb.gy/jpausi).

LJ

LI

Gorsel 3. Studio ST Architects , HSBArchitects tarafindan dnerilen sosyal mesafe kurallarina uygun
sinif modeli /Studio ST Architects, HSB Architecture (2020). ARCHITECT. Erisim: 05.09.2021,
https://bit.ly/3RCwvCT

Mevcut okul yapilarina ciddi yatirimlar yapildigr g6z éntine alindiginda, onlari yikip yerine
pandemi kosullarina uygun yeni yapilar yapmak ¢ok ciddi yatirim gerektirmektedir. Nair'a
gore: Temel olarak siniflar arasinda dolgu duvarlar bulunmaktadir. Bu i¢ duvarlardan bazi-
larini yikarak, mimari dizen Uzerinde blylk harcamalar yapmadan yeniden disindlebilir.
Mevcut bir okulu, ¢cocuklarin 6grenme ihtiyaclarini karsilayan bir 6grenme topluluguna
kolayca donustlrilebilecedini dnermektedir (Gorsel 4) (https://rb.gy/sswboT).
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1.Derslik

2.0rtak Alan

3.0fretmenler Odasi

4.0rtak Calgma ve Sunum Alsm
5. Medya Bar

6.1slak Hacimler

7. Kiglk gabsma gruplan

8.Gkrg.

9,y mekan caligma alam

Gorsel 4. Mevcut okul yapilarinin yeniden ele alinmasi / Shapiro, G.(2021). ARCHITECT.
Erisim: 05.09.2021, https://bit.ly/3B4u0T3

Siniflar arasindaki duvarlar yikilarak hareketli sistemler olusturulabilir, sosyal mesafe kural-
larina uygun sinif dizenlemesi yapilabilir. Ortak alanlarda kic¢lk sosyallesme alanlari ile
6grencilerin sosyal aktivitelere katilmasi saglanabilir (Gorsel 4).

Virtsler, bir konak hiicreden digerine dogrudan, kontamine malzemelerden veya ylzeyler-
den dolayli olarak bulasabilirler (Sahin vd, 2020, s. 61). Ellerin strekli sik araliklarla dezen-
fekte edilmesi kontaminasyon yayilimini distirmektedir. Siniflarda ellerin sik sik dezenfekte
edilebilecedi alanlar bulundurulmalidir. Sadece eller dedil ayakkabi tabanlari da tasiyici
gorev gérmektedir (https://rb.gy/pv7cdh). Bu yizden okul girislerinde ayakkabi tabanlari-

na da dezenfekte islemi saglanmalidir.
iklimlendirme ve Havalandirma

Kiresel olarak, cocuklar, hava kirliliginin etkilerine karsi en savunmasiz olan nifusun biylk
bir bélimiint olusturmaktadirlar. Diinya Saglik Orgiiti istatistiki, yilda 4,6 milyon insanin
dogrudan kot hava kalitesiyle ilgili hastaliklardan 6ldigunu gostermektedir (Cohen vd.,
2017). Bu nedenle, her yil 6limlerin artmasindan kdtl hava kalitesinin sorumlu oldugu or-
taya cikmaktadir. insanlar zamanlarinin cogunu binalarin icinde gecirdiklerinden, 6zellikle
insanlarin calistigi ve 6grenim goérdigu ofis binalari ve okullar icin termal konforun yani
sira yeterli ic hava kalitesinin saglanmasi oldukca énemlidir. ic mekan iklim kosullarinin
iyilestirilmesinin, bina sakinlerinin Gretkenligini ve sagligini énemli dlclide artirabilecedi
kabul edilmektedir (Chenari vd., 2016).

Salgin déneminde bu risk daha da artmaktadir. Okullar gibi kalabalik ortamlar, i¢ mekan-
larda viriisiin bulasma tehlikesini arttirmaktadir (Stabile vd., 2016). Ozellikle havalandirma
sisteminin yetersiz oldugu kapali alanlarda enfekte olma riski cok daha yiksektir. Bir kisi
kapali bir ortamda konustugunda, 6kstrdtuginde ve hapsirdiginda binlerce damlacik ya-
yilir. Bu damlaciklardan daha buyiik olani en yakin ylizeye yapisirken, kalan kiigik dam-
laciklar ise uzun slre havada kalir. Bu durumda ortamda hava sirkilasyonu yoksa ki¢Uik
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su damlaciklar hareket etmedikleri icin havada kalacaktir. Dizenli araliklarla havalandir-
ma yapilarak temiz havanin iceri girmesi saglanmali ve havanin dolasacadi hava akimi
olusturulmalidir(https://rb.gy/czeday). Bu yizden mekanin iklimlendirme sistemi g6zden
gecirilmelidir.

Havalandirma, ic mekan havasini tazelemek ve i¢ mekan ile dis mekan arasinda taze hava
sirklasyonu yoluyla ic mekan aerosol kirletici partikil konsantrasyonunu azaltmak icin
kullanilir (Zomorodian vd., 2016). Dogal havalandirma &ncelikli olarak tercih edilmelidir.
Dogal havalandirma hizi arttikca enfeksiyon riski azalir. Dogal olarak havalandirilan bir oda,
tek tarafli veya capraz havalandirma tekniklerini kullanacak sekilde yapilandirilabilir. Cap-
raz havalandirma, tek tarafli havalandirmaya gére hava degisim orani agisindan verimlidir
ve ylksek yogunluklu kamu binalarinda enfeksiyon olasiligini en aza indirmek igin capraz
havalandirma 6nerilir (Park vd., 2021) (Gorsel 5).

Pencere L Perewds
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&) Tek tarafl havalandirma o) I:ap-mz havalandirma

Gorsel 5. a) Geleneksel tek tarafli havalandirma konfigiirasyonu. (b) Onerilen capraz havalandirma
yaklasimi / Meiss, A.;Jimeno-Merino, H., Poza-Casado, ., Llorente-Alvarez, A., Padilla-Marcos, M.A.,
(2021). Erisim:09.09.2022, https://124.im/yO7d

Kapali alanlar iyi havalandirilmadiginda mikroorganizmalarin yayilmasi agisindan oldukca
blytk risk tasimaktadir. Mimarlik firmalari RosanBoschStudio ve IDOM, Peru’nun Lima ken-
tinde, 6gretimin hem kapali hem de acik alanlarda gergeklestirilecedi salgina dayanikli bir
okul tasarlanmistir. Markham College'de, yoneticiler geleneksel siniflari dogal havalandi-
rabilen acik alanlarda dersliklere dénustirmusler ve COVID-19'un yayilmasini engelleyici
cozimler gelistirmislerdir (Gorsel 6) (https://rb.gy/gaem4e).

Gorsel 6. MarklamCollege Okulu /Maiztegui, B. (2021). Archdaily.
Erisim: 05.08.2021, https://bit.ly/3xfBCRD
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Havalandirma yetersiz oldugunda HEPA filtreli portatif oda hava temizleyicisi eklenmelidir
(Gorsel 7). Klima ve mekanik havalandirma sistemleri kullanilacaksa ¢nceden acilmali ve
daha sonra kapatilmalidir (Guovd, 2021, s. 6).

Portatif hava temizleyici

Gorsel 7. Taginabilir hava temizleyiciler, havadaki virlisiin azalmasina yardimci olabilir/ Richardson,
H.(2021). BBC News. Erisim: 15.08.2021, https://www.bbc.com/news/education-58243238

Dogal havalandirmanin mimkin olmadidi veya yetersiz oldugu binalarda virisin yayilma-
sini 6nlemek i¢cin havalandirma sistemleri olduk¢a dnemlidir. Kapali bir alanda COVID-19
Hastaligi bulasmasi, acik hava ortamina kiyasla 18,7 kat daha fazladir (Nishiuravd, 2020).
Gorsel 8'da havalandirma sisteminin dnemi gorilmektedir. Ancak havalandirma sistemle-
rinin yatirim maliyetlerinin yiksek olmasi nedeni ile ydnetmelik geregi zorunlu olan has-
tane yapilari disinda uygulanmamaktir. Bu noktada yénetmeliklerde gerekli dizenlemeler
yapilarak havalandirma projelerinin zorunlulugu getirilmeli ve denetimler saglanmalidir
(https://rb.gy/czeday).

|
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Gorsel 8. Enfekte bir kisinin havalandirma sistemi acik ve kapaliyken aerosol maruziyetine nasil yol

actigini gosteren ornek / Tlrk Tesisat Mihendisleri Dernegi, 2020,Koronaviris (SARS-CoV-2) hasta-

ligmin (COVID-19) isyerlerinde yayilmasini 6nlemek icin HVAC ve tesisat sistemleri nasil ¢alistirilir ve
kullanmilir?,Erisim: 08.09.202.https://bit.ly/3d14Tsl

Dustk bagil nem ve sicaklikta bulasi etkisi artarken, yiksek nem ve sicaklik degerinde azal-
maktadir. iklimlendirme sisteminde sicaklik ve ortamin bagil nemi kontrol edilerek uygun
ic ortam degeri saglanabilmelidir. Bagil nem orani virlis yayilimini 6nemli derecede etki-
lemektedir. Saglikli ortamlarin olusmasi icin bagil nem degerinin %40-60 arasinda olmasi
onerilmektedir (Onat vd, 2020, s. 63).
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Okul yapilarinda olabildigince dogal havalandirma kullanilmali, pencereler diizenli olarak
ders aralarinda acilmalidir. Temiz hava orani %40 dan fazla olmal, sicaklik 17°C ile 28°C
arasinda olmali, bagil nem ise %40 ile %70 arasinda kontrol edilmelidir (Guovd, 2021,
s.8).Dogal havalandirma yapilamayan yerlerde havalandirma cihazlari %100 dis hava ile
calistinlmalidir. Havalandirma yetersiz oldugunda egzoz sistemi acilmali veya HEPA filtreli
portatif oda hava temizleyicisi eklenmelidir. Tuvalet egzozlar cevreye gore distk basincli
olarak yedi gln yirmi dort saat calistirilmalidir (https://rb.gy/1idfzw).

Ren vd.'nin (2021) yapmis oldugu bir calismada iyi tasarlanmis havalandirma sistemi ve
acik ofis ortaminda masalarda kullanilan bariyer ylksekliklerinin aerosol partikillerinin
yayilmasi Uzerindeki etkisi arastirilmistir. Arastirmalarda sayisal simdlasyonlari ¢ikarilarak
fiziksel koruma 6nlemlerinin performansi arastirilmistir. Buna gére bariyer yiiksekliginin
partikillerin yayilmasini belli bir orana kadar engelledigi gorilmektedir (Ren vd., 2021).
Masalara eklenilen 40 cm yiksekliginde seffaf bariyerler ile aerosol partikillerin yayilimi
dusurulebilir.

Malzeme

COVID-19 bulasmasi icin diger olasi yol, enfeksiyonu yaymak icin patojenler taslyici olarak
cansiz nesneleri kullandigindan en biyik tehdit olan dolayli temastir. Virls ellere bulas-
tiktan sonra, havada ve yiizeylerde saatlerce yasayabildigi icin gdzlere, burna, agza bulasir.
Bulastigr malzemeye gore yasam sireleri degisen patojenler kullanilan malzemede bulasi
riskini etkilemektedir.

Antibakteriyel ve antiviral materyaller veya ylzeyler, saglikla ilgili enfeksiyonlari kontrol
etme potansiyeline sahiptir; bu sayede COVID-19 gibi virislerin yayilmasini mimkin ol-
dugu oélcide kontrol altina alabilir (Dodan vd, 2005).Nanoteknoloji, bakteri ve virlslerin
neden oldugu beklenen ve beklenmeyen bulasici hastaliklarin tedavisinde hayati bir rol
oynamaktadir. Bakir, gimus ve cinko katyonlarini iceren hibrit antimikrobiyal kaplamalar
virs ve mikroplara karsi blytk etkiler gostermektedir (Balasubramaniamvd, 2020). Bu
metal iyonlari bakterilerin metabolizmasina girerek enzimleri etkisiz hale getirirler.

Bazi metal iyonlari virUsler ve bakterilerin yapisini bozarak dlmelerine neden olmaktadir.
Bu iyonlarin mikroorganizmalara karsi direnci Ag> Hg > Cu >Cd> Cr > Pb >Co>Au>Zn>
Fe > Mn >Mo>Sn seklinde siralanabilir (Zhao, 1997; akt. Dodan & Peksen, 2005, s. 61).
Bu siralamada en dayanikli metal olan giimus oldukca tercih edilmektedir. Kontrolld kul-
laniminda viicuda karsi zararinin olmadigi ucuz ve kolay islenilebilir malzeme olmasiyla
one cikmaktadir (Ureyen vd, 2008, s. 26). ic mekanlarda 6zellikle kapi kollari, korkuluklar,
musluklarda bakir kaplama hem estetik hem de antimikrobiyal ézelliginden dolay! yaygin
olarak kullanilmaktadir.

Musil (2017)'n yapmis oldugu calismada antibakteriyel kaplamalar icerisinde Bakir'in
dnemli roline dikkat cekmistir. Antibakteriyel ve catlamaya karsi gelistirilmis Aliminyum-
Bakir- Nitrojen ve Zirkonyum-Bakir-Nitrojen kaplamalarin, hem giin isiginda hemde karan-
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lik ortamda bakterileri etkisiz hale getirdigini gostermistir. Bu kaplamalarin antibakteriyel
islevleri incelendiginde Cu iceriginin artmasiyla bakteri sayisi ve yilizeyde kalma siresinin
azaldigi gozlemlenmektedir. Ozellikle bakirin kullanilmasi kaplamalarda yiizeylerden in-
sanlara bulasi ciddi sekilde dnleyebilir (Musil, 2017). Mikroorganizmalarin ylizeyde kal-
malarini engellemek icin, yizeylerin diizenli olarak temizlenmesi ve dezenfeksiyonu gibi
yaklasimlar dnerilmistir, ancak mikroorganizmalar dezenfeksiyon isleminden sonra ylzey-
lerde hizla yeniden kolonize olabilmektedir. Ozellikle plastik, cam ve paslanmaz celik gibi
ylzeylerde COVID-19’un kaliciiginin 4 glne kadar ylksek oldugu gortlmustir (Pastorino
vd, 2020). Bakir gibi iyonlar bakterilerin hiicre duvarina zarar vererek onlari etkisiz hale
getirmektedir.Bakirla ilgili bircok antimikrobiyal arastirmalar bulunmaktadir. Micheals ve
digerlerinin yapmis oldugu calismada hastane odalarinda sik dokunulan yizeylerde bakir
alasimi kullanilarak enfeksiyon oranlari izlenmistir. Klinik deneylerde, bakir alasimli ya-
zeylerde standart malzemelerden yapilan ylzeylere kiyasla bakteri sayisinda %83'lik bir
azalma gorilmistir (Michels vd, 2015).

Kompozit malzemeler bu alanda kullanim acisindan éne cikmaktadir. Ornegin plastik mal-
zemeler kolay temizlenebilirligi acisindan yaygin kullanima sahiptir. Bu malzemelere (st
katmanina iyon katkili antimikrobiyal toz ilave edilerek antibakteriyel Grtn olarak kullanila-
bilmektedir (Dodan vd, 2005, s. 65). Okul yapilarinda 6zellikle 6grencilerin kullandigr masa
ve siralarda kompozit malzeme teknolojisiyle antibakteriyel Urtinler kullanilabilir.Kompozit
malzemelerin alani genisletilebilir sadece mobilyalarda degil seramik i¢c cephe malzeme-
lerinde, su ve hava filtre sistemlerinde de antimikrobiyal kaplamalar faydali olabilir. Hava
filtresi imalatinda, aktif karbonun kullanilmasi bakterileri 6ldirmedigi fakat filtrede tuttugu
go6zlemlenmistir. Bazi filtrelerde Aktif karbon kullanimi metal iyon katkili antimikrobiyal toz
ilavesi ile antimikrobiyal ¢zellik kazandirilmistir (Dogan vd, 2005, s. 66).

Bugln yaygin olarak kullandigimiz bazi gozenekli yuzeyler, al¢ipanlar, halilar, duvar ka-
gitlan, akustik tavanlar, fayanslar, tuglalar molekdiler yapilari nedeniyle bakteri ve virtsleri
barindirabilirler. G6zeneksiz ylzeylerin molekdiler yapilari daha yogundur érnedin seramik
karolar, epoksi zemin, metal lavabolar, cam, metal dolaplar, bakir kapi kollari ve daha faz-
lasi gibi sivi veya hava emmesine izin vermez. Bu tir malzemeler, Gzerlerinde kir ve mikrop
birikmesine izin vermemeleri nedeniyle daha saglikli bir secenektir(https://rb.gy/4jpién).

ic mekanlarda duvar boyalarini antimikrobiyal malzemelerle formiile etmek avantajlidir.
Genellikle yapi endistrisinde, kif olusumuna karsi koruma saglamak icin kullanilmaktadir.
Bu antimikrobiyal kaplamalar, hastane ve kamu kurumlari okullar gibi kontaminasyonun
ylksek oldugu yerlerde de uygulanabilir. Yapilan arastirmalarda su bazli ic cephe boyala-
rinin cesitli fotokatalitik nano oksitlerle kaplanmasinin antimikrobiyal etkisi arastirilmis ve
cesitli bakteri ve mikroorganizmalarin ylizeyde blytimesini ¢cok ciddi oranda dustrdiga
g6zlemlenmistir (Hochmannova vd, 2010). COVID-19 pandemisi,geleneksel i¢ mekan ve
mimari tasarim yaklasimlarinin degismesine sebep olmustur. Dokunma yoluyla bulasabilen
virslerin yayilmasini durdurmak icin ytizeylerde nanoteknoloji uygulama alanlar arttiril-
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malidir. Bu teknoloji ile okul yapilarinda 6grencilerin kullandigi masa ve siralar, mobilyalar,
kap! kollari, asansor diigmesi, duvarda kullanilan boyalar gibi yeni Griinlerin kullanilmasi
kacinilmazdir.

Aydinlatma

Siniftaki 1sik miktarinin 6grenme kalitesi Gizerinde etkileri bulunmaktadir. Ozellikle giin isig1
6grencilerin 6grenme kabiliyetini arttirmakta hata oranini distirmektedir ayrica psikolojik
acidan da oldukca 6nemli etkileri bulunmaktadir. Arastirmalara gore: ¢ati ve pencereler-
den giin isigi alan siniflarda, dislk 1sikta ders alan ¢grencilere gére okuma becerileri %19
ve standart testleri %20 oraninda iyilestirdigi gozlemlenmistir. Gin 1siginin fazla oldugu
durumlarda parlama gibi olumsuz etkiler olusabilir. Bu nedenle gin 151§ kontrolld bir se-
kilde alinmali ve siniflarda mekana uygun agikliklar olusturulmalidir. Elektrik ve isi kazanimi
saglayan gun 1sigr kullanimi stirddrilebilirlik agisindan da gereklidir (https://rb.gy/3wqhjx).

Arastirmalar gin 1siginin insan sagligi tzerinde de bircok etkisi bulundugunu ortaya koy-
mustur. Bunun yani sira virlsiin etkilerini da azalttigina dair arastirmalar bulunmaktadir. UV
istklarinin sicaklik ve bagil nemin COVID-19 yayilma oranini etkilemektedir. Ayrica UV(Ult-
raviyole)isigi D vitamini Gretimi yoluyla bagisiklik direncini arttirarak COVID-19 riskini do-
layli yoldan azaltabilir (Merow vd, 2020).

Gun 15141, ic mekanlar da gin 151§ spektrumuna ayarli elektrikli lambalar dezenfeksiyon
amaciyla kullanilmaktadir. 254 pym dalga boyunda UV isinlarinin mikroorganizmalar tze-
rinde 6ldiriicii etkisi bulunmaktadir. Ozellikle hastanelerde yaygin olarak kullanilan UV
lambalari ylzeylerde ya da havada asili halde kalan mikroorganizmalari etkisiz hale ge-
tirmektedir. Ancak UV isinlarina direk maruz kalindigi durumlarda olumsuz etkileri bulun-
maktadir. Kontrolld kullanilarak, mekanik havalandirma yollarina, odalarin tst bélimlerine
monte edilebilir (Ak, 2020, s. 43). Bu tip sistemler sadece hastanelerde degil okul yapilari
gibi ylUksek risk taslyan yapilara da uyarlanabilmelidir.

Bircok aydinlatma Ureticisi ve teknoloji sirketi, antimikrobiyal etkiler sunmak icin LED'ler-
den ve diger 1sik spektrumlarindan yararlanarak alternatif secenekler gelistirmistir. Gene-
ral Elektrik firmasi, beyaz isigin yani sira insan gozintn géremedigi 365 nanometre dalga
boyunda UVA 51§ yayan gémme bir LED armatir tasarlamistir. Boston merkezli retici,
hasta odalari ve kafeterya alanlara dogrudan aydinlatma ve dezenfeksiyon sunan armatdir-
ler saglamaktadir. Bu armaturler ticari ve endustriyel ortamlarda kullanim icin, her ikisi de
kullanim alanlarinda glvenli olan beyaz ve dezenfektan aydinlatma bilesenlerine sahiptir
(https://rb.gy/bxqinz).Ayrica iklimlendirme sistemlerinde de UV isinlari kullanilmaktadir.
Korona virlsler ¢cevrede belirli bir stire hayatta kalabilmektedir. Ancak UV isinlari etkinlikle-
rini azaltmaktadir. UV isinlari buyik damlaciklara etkileri disik olsa da bagil nem degerinin
arttinlmasi UVGI (Ultravioletgermicidalirradiation)'nin etkinligini azaltti§i gézlemlenmistir.
Yiksek bagil nem seviyelerinde havada olusan damlacik ve gazlar UV isinlarina karsi ko-
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ruyucu oldugundan virtslerin yiksek bagil nem dederlerinde UVGI isinlarindan daha az
etkilenmektedir. Acil midahale, degistirme ve bakim icin uygun alan ve mesafeye sahip
hizli ve kolay UVGI noktalari saglamak 6nemlidir (Onat vd, 2020, s. 66).

Akilli Sistemler

Son yillarda akilli sistemler konfor, glvenlik, uzaktan kontrol, tasarruf vb. bircok &zellik
saglamaktadir. Pandemi déneminde i¢ hava kalitesi ve termal konforu saglamak icin akilli
sistemler kullanilabilir. Gerekli taze hava sirkilasyonu saglanmasi ve mekanin nem ve isi
dengesinin en iyi seviyelerde olmasina yardimci olur (Yiiksel, 2022, s. 93). Ozellikle pan-
demiyle birlikte akilli sistemler 6n plana ¢ikmistir. Bagil nem, sicaklik ve havalandirma gibi
faktorler virlsin yayilmasini etkilemektedir. Bu faktorlerin akilli sistemler ile kontrol edile-
rek hava kalitesinin belirlenmesi bulasi riskinin azaltilmasini saglayabilir (Ak, 2020, s. 37).

Havadaki nem ve sicaklik virts yayilimini engelleyebilmesi adina 6nem arz etmektedir. Akil-
li sistemler ile havalandirma sistemi, nem ve sicaklik periyodik olarak izlenmeli uygun hava
kalitesi saglanmalidir.Paylasilan ve sik kullanilan ylzeyler ve alanlarla ilgili olarak 6grenci
hareket modelleri gézden gecirilmeli ¢zellikle bircok 6grencinin kullandigi tuvaletlerde
sensor sistemlerinin kullanilmasi temas ylzeylerini azaltarak kontaminasyon konusunda
endiselenmeyi de azaltacaktir.Gorsel 9'daNorth Kansas Eyalet Okulu 6rnedinde i¢ mekan
tasariminda 6grencilerin temas halinde oldugu dokunma ylzeyleri minimuma indirilerek
hijyen saglanmasi amacglanmistir.

Gorsel 9. North Kansas City Eyalet Okulu / Dumas, 2020, Erisim: 15.07.2020,https://rb.gy/xlpfar

Akilli sistemler ile okul yapilarinda siniflara kapi koluna dokunmadan acilabilecek kapilar,
aydinlatma sistemi vb. temasi en aza indirecek uygulamalar gelecek okul yapilarinda uy-
gulanmalidir (Feng vd, 2020). Okul yapilarinda en uygun kosullari olusturmak igin sicak-
lik, nem hareketi ve yogunlugu izleyen ayarlanabilir sensér aglari olusturulabilir (https://
rb.gy/xlpfar).
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Sonuc, Oneriler

Butlnlesik tasarim yaklasimi sonucunda asagida verilen tasarimlar 6nerilmektedir.

Agik Alanda Derslik Hareketli Bolmeler vesil Alan OZTEIMEN  Ap| Tahta SINTHIVEN  kapiiarda Senseri
Calizma Alani Alani Otomasyon Sistemi

Koriderlarda,
Dogal Zemin
Haritalanmasi ile

Havalandirma

Ml]m‘lf[]n glirlenmesi
Oldugunca
Giin Isigindan Siniflarda
Faydalanmak Mikrofon ve
- Hoparldr gibi
Alternatif ——sistemlerin
Ca_ll;.ma kullaniimasi
Dinlenme
Alam
Depolama Epoksi Zemin
Alani
Sirkilasyon ve Dyvar o
Cturma Alanmini yuzeylerinin
Belirlenmesi Ahsap Panellerie
Sabitlenmis Kaplapm§5| .
Maobilyalar Zemin Kat Plam AKI:ISIIK Sistemin
Saglanmasi

Gorsel 10. Calismamiz sonunda tavsiye edilen érnek sinif, 2022 (Kisisel Arsiv).

Gorsel 11. Sinif Plani, 2022 (Kisisel Arsiv).
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Sinif modeli ilkdgretim 6grencileri icin tasarlanmistir. Salgin sirasinda sinif, hibrit egitim
modeliyle 16-17 6grenci tarafindan kullanilmaktadir. Sinif modeli yukarida belirtilen aras-
tirmalar baz alinarak tasarlanmistir.Literattr arastirmasi sonucunda tasarlanan sinif mode-
linin prensipleri asagida yer almaktadir:

Okullarin yogunlugunun dolu olmasi ¢ocuklari virlis enfeksiyonuna karsl savunmasiz hale
getirmektedir. Doluluk oraninin enfeksiyon riski tzerine yapilan bir arastirmada salgini
kontrol altina alinmasinda énemli bir rol oynadidi ortaya ¢ikmistir(Sun vd., 2020). Okul
mevcudu pandemi doneminde azaltilarak gelecekte yapilacak okul yapilari bu kosullar
dustnulerek tasarlanmalidir. Siniflar esnek olabilmeli gerektiginde sinif boyutu genisle-
tilebilmeli ve siniflar arasinda hareketli bolmeler ile mekanda esneklik kazandirilmalidir
(https://bit.ly/3B4u0T3).

Sadece sosyal mesafe kurallari uygulanarak enfeksiyon riskini azalttigina dair arastirma-
lar bulunmaktadir (Barsocchi vd, 2021). Okul yapilarinin sosyal mesafe (Saglik Bakanligi
yonergesine gore 1,5m) kurallarina uygun dizenlemeler yapilmali, sinif ve koridorlarda
zemin haritalari olusturularak 6grencilerin yénlendirilmesi ve buna uygun sirkilasyon
alanlari saglanmalidir.

Siniflar olabildigince dogdal gln 1s1§1 almalidir. Siniflardaki disik i1sik seviyelerinin 6grenci-
lerin viicudunda dogal uyku ve uyarilma déngusini dizenleme yeteneklerini etkiledigini
aciga cikarmistir (https://rb.gy/gsrewf). Dogal aydinlatmanin saglanamadigi mekanlar da
uygun yapay aydinlatma ve siniflarda mikrop kirici UVC armaturleri kullanilabilir.

Havalandirma sistemi, kapali ortamlarda COVID-19 bulasmasini kontrol altina almak icin
kritik 6neme sahiptir.Dogal havalandirma maliyeti en disik havalandirma yoludur. Dogal
olarak havalandirlan bir oda, tek tarafli veya ¢apraz havalandirma tekniklerini kullanacak
sekilde yapilandirilabilir. Tek tarafli havalandirma, ¢apraz havalandirmaya kiyasla daha di-
stk havalandirma orani ve daha az hava akisi saglar. Capraz havalandirma sistemi siniflarda
hava akisini arttirmak ve viris yogunlugunu azaltmak icin kullanilabilir.Dogal havalandirma
yapilamayan yerlerde havalandirma cihazlar %100 dis hava ile ¢alistirnlmalidir. Havalan-
dirma yetersiz oldugunda egzoz sistemi acilmali veya HEPA filtreli portatif oda hava temiz-
leyicisi eklenmelidir. Pencereler dizenli olarak ders aralarinda agilmali, temiz hava orani
%40 dan fazla olmali, sicaklik 17° ile 28°C arasinda, bagil nem ise %40 ile %70 arasinda
kontrol edilmelidir (Guovd, 2021, s. 8).

Arastirmalara gore 6grencilerin doga ile i¢ ice olmasi 6grenme yeteneklerini arttirmakta-
dir, bitkileri sinifa dahil etmenin ortaokul 6grencilerinin notlarini iyilestirdigini ve yaslari
ne olursa olsun 6grencilerin ve personelin kendilerini daha rahat hissetmelerini sagladigi
gdzlemlenmistir(https://rb.gy/gsrewf). ic mekanlarda yesil alanlar olusturmak ve dgren-
cileri dis mekanlarda 6gretim firsatlari sunmak egitim kalitesini iyilestirebilir. Acik alanlar
sosyal ve duygusal gelisim gibi becerilerin gelistirilmesine elverislidir. Ogrencilerin ders
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disi zamanlarinda vakit gecirebilecedi sosyal alanlarda egitim tesvik edilmelidir.Siniflarda
olusturulacak teraslar ile 6grencilerin acik alanda calisabilmesine, etkinlikler yapabilme-
lerine olanak saglanabilir.

Kap! kollari ve musluk bataryalari virisin yayilmasinda rol oynamaktadir bu ytizden sensor-
LU sistemler kullanilarak kontaminasyon dusirilebilir (https://rb.gy/xlpfar). Kapi kollari en
cok temas edilen yerlerdir bu alanlarda antibakteriyel malzemeler kullanilabilir.

COVID-19'dan korunma yollarinin basinda, maske takmak, hijyen ve sosyal mesafenin ko-
runmasl 6ne cikmaktadir. Maske takmak, takmamaya gore enfeksiyon olasiligini dort kat
azaltabilir ve maruz kalma siresi arttikca enfeksiyon olasiligi aritmetik olarak artar (Park vd,
2022, s. 8). Ogrencilere sosyal mesafe, maske takmak ve hijyenle ilgili egitimler verilerek
bu konuda bilin¢clendirilmelidirler.

Oyun, cocuklarin sosyal ve duygusal gelisimlerinin yani sira zihinsel gelisimlerini de etkile-
mektedir. Salgin déneminde ¢ocuklarin arkadaslarindan uzak kalmasi 6grencilerin gelisi-
mini olumsuz etkilemistir. Cocuklarin yasitlariyla okul ortaminda oyun oynayabilecegi alan-
lar olusturulmasi gelisimleri ve sosyallesmeleri acisindan oldukca énemlidir. OFrencilerin
toplanma alanlari olan bahceler bu dogrultuda dizenlenebilir. Bahceler pandemi déne-
minde sinif yerine kullanilabilecek alanlar olarak da tasarlanabilirler (https://rb.gy/jrwzz3).

Kolay temizlenebilir malzemeden dretilmis, sabitlenebilir masa ve sandalyeler sosyal me-
safe kurallarina uygun yerlestirilmelidir. Masalara virts yayilimini azaltmada etkisi olan sef-
faf bariyerler eklenebilir.Siniflarda gereksiz mobilya ve malzemeler kaldirilmali ve zemin
malzemesi kolay temizlenebilir 6zellikte olmalidir. Antibakteriyel masa ve sandalyeler kul-
lanilmali duvar ylzeylerinde antibakteriyel boyalar kullanitmalidir. Sinif girislerinde hijyen
alani olusturulmal, hijyen amacli kullanilabilecek malzemeler bulundurulmalidir.

Uzaktan 6gretimle dontsimlu olarak kullanilan siniflarda, strekli iletisime imkan veren
bilgisayar kamera vb. iletisim cihazlar, internet gibi altyapi hizmetleri saglanmalidir.Maske
ile iletisimin daha iyi iletilebilmesi icin mikrofon ve siniflarda hoparlér gibi sistemlerin ku-
rularak akustik altyapi olusturulmalidir.

Egitim yapilart Covid-19 sonrasi tasarimcilarin odaklandigi en énemli kamusal mekanlar-
dan biri olmustur. Covid-19 gibi salginlar gelecekte de benzerleri yasanacaktir. Bu ne-
denle, yeni ¢cozimonerileri gelistirmek dnemlidir. Calismada pandemi ve post-pandemi
déneminde siniflarin saglikli, fonksiyonel ve esnek kullanimini amaglanmaktadir. Siniflarin
mekansal tasarim parametreleri cercevesinde ele alinan ¢alismada, 6nerilen ic mekan
yaklasimlarinin hem pandemi sonrasi donemde kullanilabilmesi hem de alternatif bir bakis
acisi kazandirilarak esnek ¢ozim dnerilerinin gelistirilmesi hedeflenmistir.
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Oz: ic mimarlik egitiminde yasanan arz ve talep durumuna badli olarak egitim ve 6gretim
faaliyetlerini gerceklestiren kurumlarin sayisinda hizli bir artis gézlemlenmektedir. Bu durumda
editim alaninda nitelik ve nicelik agisindan giinceli yakalamak ve gelecede dair i¢c mimarlik
disiplininin egitim mufredatinda olmasi gereken giincel yaklasimlari belirlemeye ¢alismak ge-
rekliligi dogmaktadir. Bu ¢alismada bu giincel yaklasimlarin belirlenmesi hedeflenip i¢ mimar-
lik bélimleri icin egitim mifredatinin olusturulmasi ya da glincellenmesi siirecinde yer alan
kriterler tartisilmistir. ic mimarlik egitimi ulusal ve uluslararasi kriterler dogdrultusunda deger-
lendirilmis, son on yilda Yiiksekégretim Kurumu ve Proquest veri tabani ve i¢c Mimarlik Egiti-
mi Kongreleri'nde yer alan calismalar analiz edilmistir. ic mimarlik bélimi egitim programi
kapsaminda; stidyo merkezli, dijital teknolojilerin 6n planda oldugu dis paydaslarla etkilesim
icinde, bugiinii yakalayan ve gelecedi hedefleyen giincel yaklasimlar ile bitiinlesen cagdas bir

program olusturmay! hedefleme noktasinda cikarimlar yapilmistir.

Anahtar Sézciikler: i¢c Mimarlik, ic Mimarlik Egitimi, Giincel Yaklasimlar, Miifredat Gelistirme,

Egitim Programi.
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Abstract: Depending on the supply and demand in the field of interior architecture education, a rapid
increase is observed in the number of new institutions that carry out education and training activities.
In this case, it becomes necessary to update education constantly and develop new approaches
that should be in the curriculum. In this study, it is aimed to find out what these new approaches
would be and the criteria in the process of creating or updating the education curriculum for interior
architecture departments. Interior architecture education has been evaluated in along with national
and international criteria, and the studies in the Higher Education Institution and Proquest database,
and Interior Architecture Education Congresses — organised in the last ten years - have been analysed.
Within the scope of the interior architecture department education program, inferences have been
made in the purpose of creating a studio-centred contemporary program which integrates with
current approaches in order to accomplish the present and future goals, in interaction with external

stakeholders where digital technologies stand out.

Keywords: Interior Architecture, Interior Architecture Education, Current Approaches, Curriculum De-

velopment, Educational Programme.
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Giris

19.yy. baslarinda bir meslek olarak tanimlanan i¢ mimarlik disiplini, 20.yy’da uzmanlasma-
ya baslamistir (Sekerci, 2017, s. 7). ic mimarlik egitiminin kdkenleri ilk kez 1986 yilinda
Amerika'da Parsons Tasarim Okulu (Parsons School of Design)'nda atilmistir (Massey, 2008,
s. 28). 20. yy. basinda i¢c mimarlik egitiminde etkili olan Bauhaus Okulu i¢ mimarlikta
atdlye modelini tasarim egitiminde uygulamaya a¢mistir. Bu okul i¢ mimarlik egitiminde
usta ¢irak iliskisinin strdurildigi stidyo modelinden farklilasarak, ginimiz i¢ mimarlik
eg@itiminde grup yuraticulerinin ve grup Uyelerinin paylasimini esas alan stiidyo ortamina
dénusmustir (Ozkar, 2009, s. 135-147).

Dinyadaki gelisimi yeni olan ic mimarlik egitiminin Turkiye'deki slreci Sanayi-i Nefise
Mektebi (1882) himayesinde acilan Garb Teyzini Sanatlari Bolimd ile baslamistir (Sekerci,
2017, s. 7). itk yillarda ic mimarlik editiminde Beaux-Arts ekoliiniin (Demir, 2008, s.27),
1950'li yillarda Bauhaus ve Fransiz ekolinU 'nin etkisi gorilmdstir. 1957'de Marmara
Universitesi ic Mimarlik Blim{ tarafindan mimarlik disiplininden ve onun belirleyicilerin-
den bagimsiz, 6zgiin i¢ mimarlik egitim mufredati olusturulmustur. 1980'li yillarda kurulan
Bilkent Universitesi (Cordan ve Gorgiil, 2014, s. 186) ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolim{
editim programinda Amerikan modelinin, Hacettepe Universitesi i¢ Mimarlik ve Cevre Ta-
sarimi Bolumu egditim mifredatinda Bauhaus modelinin (Esen ve Elibol, 2018, s.42) etkili
oldugu gorilmektedir. 2000'li yillardan sonra hizla artis gosteren ic mimarlik program-
larinin (Sekerci, 2017, s. 7) egitimleri incelendiginde; Beaux-Arts, Bauhaus ve Amerikan
modellerinin etkili oldugu ve kullanilan modele gére egitim mufredatlarinin farklilastig
bilinmektedir.

GUnuUmuzde i¢c mimarlik ile ic mimarlik ve cevre tasarimi bolimleri; mimarlik, mihendislik,
tasarim ve glzel sanatlar olmak Uzere cesitli fakilteler altinda lisans egitimlerini strdir-
mektedir (Eris ve Adan, 2020, s. 425). Fakultelerde yasanan bu farklilik bolimlerin isleyis-
lerinde ve egitim mufredatlarinda da etkisini gostermektedir (Eyiiboglu ve Faiz Blyikcam,
2022, s. 280). ic mimarlik egitiminin, mimarlik fakiiltelerine bagli olan yerlerde mimarlik
odakli ylritildugu, gizel sanatlar fakiltelerine bagli yerlerde cogunlukla sanat ve zanaat
agirlikli olarak islendigi soylenebilir (Adigtizel, 2011 s. 40). Ayrica Universitenin yer aldigi
bolgenin gelismislik duzeyi, bolgeye ait sosyal ve kdilturel etkenler, bélgenin Universite-
den beklentileri, akademik kadrodaki ¢esitlilik ve sayica yeterlilik gibi bir¢cok faktor farkli
mufredatin ve isleyisin olusmasina katki saglayabilir. Yasanan bu cesitlilik ic mimarlik egi-
timine zenginlik katacagi gibi uluslararasi akreditasyon standartlarinda belirtilen minimum
yeterlik kosullari dikkate alindiginda ic mimarlik egitiminin standartlastirilmasi gerektigini
de distndurmektedir (Torun ve Sipahi, 2021, s.1455).

Bu calismanin amaci bir i¢ mimarlik / i¢c mimarlik ve cevre tasarimi bélimlerinin egitim
mifredatini olusturma, yenileme, glincelleme ve degderlendirme sireclerinde dikkat edile-
cek ve degerlendirmeye alinacak kriterleri belirlemektir. Bu dogrultuda ic mimarlik egiti-
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minde yer almasi gereken giincel gereksinimler belirlenmis ve bu gereksinimler isiginda ic
mimarlik egitim programi ¢iktilari uluslararasi dizeyde CIDA (Council for Interior Designer
Accreditation) ve ECIA (European Charter of Interior Architecture) kriterleri kapsaminda
incelenmistir. Ayrica ulusal diizeyde YOK tez ve proquest veri tabanlarinda son 10 yilda
yer alan ic mimarlik egitimine yénelik ¢calismalar degerlendirilmistir. Ek olarak ulusal plat-
formda, 6zelinde ic mimarlik egitiminin yerini ve gelecedini tartisan, ic mimarlik egitiminde
yeni yaklasimlari ve yeni uygulamalara belirlemede énemli katki veren ic Mimarlik Egitimi
Ulusal Kongreleri (IiCMEK) tarafindan yayinlanan calismalara da yer verilmistir. Bu kapsam-
da egitim programinda yer almasi gereken ana basliklar belirlenerek, dneriler getirilmistir.
Ayrica bu calisma Arastirma ve Yayin Etigine ilkelerine uyularak yapilmistir.

ic Mimarlik Egitiminde Giincel Yaklasimlar

ic mimarlik, ic mimarlik mesledi ile ilgili gerekli donanim ve nitelikli alt yapiya sahip, ala-
ninda ¢cagdas dislnce ve degerler ile donanimli, etik degerlere saygili, mesleginin énclsi
bireyler yetistirmeyi ve toplumda ic mekan tasarimina verilen énemi ve degeri arttirmaya
katkida bulunmayr amac¢lamaktadir. Ulusal ve uluslararasi dizeyde taninan, ic mimarlar ile
ic mimarlik meslegine deger katacak glinimuz teknolojinin gerektirdigi donanimlara sahip
tasarimcilar yetistirmek mesledin temel amacidir. Bu amaca ulasmada ic mimarlik egitimi
onem tasimaktadir.

Gerek diinyada gerekse Tirkiye'de ic mimarlik egitiminde standardizasyonun saglanmasi
iizerinde durulmasi gereken &nemli konulardan biridir. ic mimarlik egitimi icin gerekli
standart ve nitelikleri tasimayan bir egitim mufredati ve buna bagli olarak farkli egitim
programlari ve yaklasimlari, ortak meslek becerisine sahip olmayan bireylerin yetismesine
neden olmaktadir (Ozsavas ve Kaptan, 2015, s. 405). Bu durumu giderme noktasinda egi-
timde standartlasma ve cesitli 6lcUtlere gore uygunlugun denetlenmesi ve bu konuda egi-
tim akreditasyonun saglanmasi gerekmektedir. Universiteler arasinda standardizasyonun
saglanmasi ve i¢ mimarlik egitim kalitesinin arttirlmasi amaciyla farkli birgok ¢alismanin
yrataldaga bildirilmekte ve bu ¢alismalarin giincellenmesi gerektigi 6nerilmektedir (To-
run ve Sipahi, 2021, s.1455). Standardizasyonun saglanmasi amacina ulagmak icin farkli
bircok akreditasyon programi bulunmakla beraber glinimdzde uluslararasi dizeyde CIDA
ve ECIA olcitleri, ulusal dizeyde ise Tirkiye Yiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi (TYYC)
olcitleri gelistirilmekte ve giincellenmektedir (Ozsavas Ulucay, 2012, s. 5; Ozsavas Ulucay
ve Kaptan, 2015, s. 407; Torun ve Sipahi, 2021, s.1456). Akreditasyon programi en son
2020 yilinda CIDA tarafindan yeniden degerlendirilmis ve glincellenmistir. CIDA'nin yani
sira Avrupa’da yer alan ECIA'da i¢c mimarlik egitiminde akreditasyonun saglanmasini des-
tekleyen kuruluslardan biridir. CIDA ve ECIA kuruluslarinin amaci etik ilkeler dogrultusunda
hedeflenen deneyimli, nitelikli, egitimli ve belirli standartlara sahip i¢ mimarlarin yetisme-
sini saglamaktir. Bu kapsamda akreditasyon kriterlerini dl¢menin yani sira akredite olmus
okullarda dizenli denetimin yapilmasi ve kalitenin ayni seviyede tutulmasini da saglamak-
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tadir (GUnduzld, 2019, s. 73). Bu amaca ulasabilmek ve standardizasyonun saglanmasi
amaciyla akreditasyon programinda yer alan ana basliklarin ve 6lcutlerin 6nemli oldugu
vurgulanmaktadir (CIDA Erisim: 23.05.2022 https://www.accredit-id.org/announcements).
CIDA'nIn akreditasyon kosullarina bakildiginda; programin 6z degerlendirme yéntemleri,
mufredat ve program c¢iktilar, insan kaynaklari, bilgi kaynaklari, fiziksel kaynaklar, maddi
kaynaklar, yonetim yapisi ve 6grenci performansi gibi temel basliklari icerdikleri gérilmus-
tir (Ozsavas ve Giiler, 2012, s. 4; Yazicioglu ve Kanoglu, 2014, s.7). CIDA élciitleri amac,
hedefler ve mifredat programi, tasarim icin kuresel icerik, insan merkezli tasarim, tasarim
streci, is birligi, iletisim, profesyonellik ve mesleki uygulama, tarih, mekan ve bicim, renk,
mobilya, aksesuar, ekipman ve bitis malzemeleri, cevresel sistemler, yapi sistemleri ve i¢
mekan konstriiksiyonu, yonetmelik ve yonergeler, degerlendirme ve izlenebilirlik, destek
ve kaynaklar basliklari altinda degerlendirilmekte ve her bir baslikta en az bir 6l¢it yer al-
maktadir. ECIA olcltleri ve bazi CIDA 6lcltleri ortak 6zelikte olmasina ragmen; CIDA'da yer
alan program, is birligi, mekan, renk-isik ve kaynaklara iliskin 6lcttler ECIA'da bildirilme-
mistir. Ozsavas ve Giiler (2012) tarafindan yapilan calismada da CIDA ve ECIA dlciitleri ara-
sinda CIDA olcltleri lehine fark oldugu bildirilmistir. CIDA'nin belirledigi 6lcltler mesleki
sorumluluklari en genis bicimde kapsamakta ve egitim programlari degerlendirilmesinin
yapilabilecedi nitelikleri saglamaktadir.

Ayrica Tirkiye'de i¢ mimarlik egitim programini standartlastirma kapsaminda Yiksekdg-
retim Kurulu (YOK) (2020) tarafindan TYYC hazirlanmistir. TYYC'de bireylerin mesleki edi-
nimlerine yonelik standartlar yer almakta; bilgi, beceri ve yetkinliklerine yonelik cerceve
olusturulmaktadir. Fakat yapilan calismalar TYYC'nin egitim programlarinin degerlendir-
mesini yapmak konusunda yetersiz kaldigini bildirmektedir (Ertugrul ve Kaptan, 2019, s.
218). Bu nedenle i¢c mimarlik egditiminin standartlarini belirleyecek &lcutlerin olmamasi
ya da yetersiz olmasl, ic mimarlik egitiminin mimarlik alani disinda “sanat” ve “mimarlik ve
yap!” temel alanlar arasinda yer almasina (YOK, Erisim.15.06.2022. http://www.tyyc.yok.
gov.tr/?pid=41), egitimin farkli fakilteler tarafindan verilmesine ve 6grenci alim kriterle-
rinin farklilasmasina neden olmaktadir. Bu dogrultuda CIDA, ECIA, TYYC kaynak alinarak
Turkiye'deki egitim sireci ve kiltiriine uygun bir icmimarlik egitimi degerlendirme 6l¢ti
hazirlanmasi zorunlu gérilmektedir.

Ulusal diizeyde YOK tez veri tabani kullanilarak ic mimarlik egitimini konu alan son 10
yilin calismalari incelendiginde; i¢ mimarlik egitiminin gelisimine ve uluslararasi seviye-
deki yeri ve dnemine dikkat ¢ekilmektedir. Tablo 1'de 2012 yilindan buglne i¢ mimarlik
egitiminde; sanal gerceklik, arttirilmis gerceklik, bilisim sistemlerinin kullanimi, strdri-
lebilirlik, fotografcilik, parametrik tasarim gibi konular gtincel yaklasimlar dogrultusunda
ele alinmistir. Ayrica 2019 yilinda yasanan COVID-19 pandemisi ile ortaya ¢ikan ¢evrim ici
6grenme, uzaktan egitim ve uzaktan egitimin i¢c mimarliga entegrasyonunu da gtincel bir
gereksinim olarak disindlebilir.
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Gorsel 1. Ceyhun Sekerci Arsiv, 2022, YOK veri tabani-ic mimarlik egitimini konu alan calismalar.
Erisim tarihi: 24 Haziran 2022. Kaynak: https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/

Benzer sekilde proquest tez veri tabaninda son 10 yilda yapilan ic mimarlik egitimi ile
ilgili calismalar incelendiginde; ulusalda yer alan ic mimarlik alanindaki glincel yaklasim-
lara paralel bir sonucun ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Uluslararasi platformda Tablo'2 de
gorildagu gibi ic mimarlik egitiminde; sosyal medya kullanimi, sanal gergeklik, arttiritmis
gerceklik, yaraticilik, Gretkenlik, kimlik tasarimi, bilgisayar yazilimlari, kiltirel mirasin ko-
runmasl, aydinlatma tasarimi, sanal oyun, strddrilebilirlik, yenilikcilik, girisimcilik, harman-
lanmis egitim (pandemi), metot ve yaklasimlar, akreditasyon ve entegrasyon, iklimlendirme
basliklarini glincel yaklasimlar olarak degerlendirebiliriz.
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Gorsel 2. Ceyhun Sekerci Arsiv, 2022, Proquest veri tabani- ic mimarlik egitimini konu alan ¢alisma-
lar. Erisim tarihi: 27.06.2022. Kaynak: https://www.proquest.com/index
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Diger bir noktada ulusal platformda i¢ mimarlik egitiminin yerini ve gelecedini tartisan, ic
mimarlik egitiminde yeni yaklasimlari ve yeni uygulamalara belirlemede 6nemli katki ve-
ren ulusal/ uluslararasi i¢ mimarlik egitim modellerini karsilastiran, disiplinlerarasi kimlik
sorunlarini tanimlayan ICMEK (Erisim: 20.06.2022, https://icmim.iku.edu.tr/tr/genel-bilgi-
ler/ic-mimarlik-egitimi-ulusal-kongresi-icmek)'tir. ICMEK 2012 yilindan beri istanbul Kiltir
Universitesi ev sahipliginde gerceklestirilmektedir. Kongre 2012, 2015 ve 2017 yillarinda
yiiz yiize olarak gerceklestirilmistir. ic Mimarlik Egitimi Kongreleri olarak ta adlandirilan
ICMEK, i¢c mimarlik egitimine yénelik konularin ve sorunlarin tartisildigi platformlardan
biridir. Duzenlenen i¢ mimarlik egitimi kongrelerin amaci egitime yonelik konularin tarti-
silmasi ve gelecege yonelik dnerilerle cagdas ic mimarlik editimine katkida bulunmaktir.

ic mimarlik / ic mimarlik ve cevre tasarimi bélimlerinin editim mifredatinin olusturulma-
s, yenilenmesi ve giincellenmesi streclerinde kongrelerde deginilen i¢ mimarlik egitimi
ile ilgili glincel yaklasim 6nem tasimaktadir. Tablo 3'de ic mimarlik egitiminde Uzerinde
durulmasi gereken konulara deginilmistir. Son 10 yilda bu kongrelerde yapilan calismalar
incelendiginde; surdurilebilirlik, biomimikri, metafor yéntemi, similasyon, yapi fizigi ve
konular, disiplinlerarasi denge, etik ve felsefe, cevresel yaklasim batinlagd, bilgisayar
destekli tasarim ve teknoloji, stidyo derslerinde yenilikci ve yaratici yaklagimlar gibi konu-
lar i¢c mimarlik egitim mifredatinin gesitlenmesiicin gerekli olan giincel yaklasimlar olarak
degerlendirilmistir.

EserAd:

g Mimarlk Fgitiminde Akreditasyon ECIA ve CIDA dlgitlesisin kargilagtan Nilay Orsavas, Omer Kutay Giller
T . : Ouzge Cortan, Emine Gogt, Benek Gingik,
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Gorsel 3. Ceyhun Sekerci Arsiv, 2022, ic mimarlik egitimi kongreleri- ic mimarlik egitimini konu
alan calismalar Erisim.: 21.06.2022. Kaynak: ICMEK 2. Ulusal Kongresi, 2012; ICMEK 3. Ulusal Kong-
resi, 2015; ICMEK 4. Ulusal Kongresi, 2017, https://icmim.iku.edu.tr/tr/genel-bilgiler/ic-mimarlik-e-
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ic Mimarlik Béliimii Egitim Programi Olusturmada Kriter Onerileri

ic mimarlik, ulusal ve uluslararasi diizeyde egitim standartlarina uygun, dijital cagin getir-
digi olanaklari kullanan, alana yonelik giincel yaklasimlari dikkate alan ve destekleyen, dis
paydaslar ile entegre olabilen, disiplinler arasi etkilesimine 6nem veren kaliteli ve yenilik-
¢i bir egitim sistemi kurgulamayi hedeflemelidir. Bu hedefler dogrultusunda i¢ mimarlik
bélumlerinde olusturulacak olan ya da glncellenecek mifredat programlarinin asagidaki
basliklar altinda degerlendirilmesi dnerilmektedir.

CIDA, ECIA ve TYYC Standartlarini Dikkate Alan i¢ Mimarlik Egitim Sistemi
Olusturmak

Uluslararasi alanda CIDA ve ECIA, ulusal alanda ise TYYC kapsaminda belirlenen 6lcutlere
gore ic mimarlik egitiminde olmasi gereken standartlara uygun bir egitim mifredati olus-
turmak ic mimarlik bélimlerinin hedefleri arasinda olmalidir. Tirkiye'de lisans diizeyinde
ic mekan tasarimi Gzerine egitim veren i¢c mimarlik /i¢ mimarlik ve cevre tasarimi bolimle-
rinin sayisi 69 olup, kisa siire icerisinde 6grenci alimi yapacak bir¢cok kurum bulunmaktadir.
Torun ve Sipahi (2021) tarafindan yapilan ¢alismada lisans diizeyinde i¢ mekan tasarimina
yonelik egitim programlari kurumlarin internet sitesinde yer alan bilgi paketleri araciliyla
CIDA ve ECIA dlcutleri bakimindan degerlendirilmis, 22 kurumun program bilgilerine ula-
silamamistir. Kurumlarin CIDA, ECIA ve TYYC Olcitlerinin dikkate alarak eksikliklerini kisa
sire icerisinde tamamlamalari akreditasyon ve standardizasyon sirecini hizlandiracaktir.

Ulusal ve Uluslararasi Konjonktiirde ic Mimarlik Egitim Alanindaki Giincel Ko-
nular Ele Alan ve Gelistiren Bir Egitim Sistemi Olusturmayi Hedeflemek

ic mimarlik egitiminde son yillarda ulusal ve uluslararasi yapilan arastirmalar gosteriyor ki;
ic mimarlik egitiminde surdurilebilirlik, sanal gercgeklik, arttinlmis gercgeklik, girisimcilik,
yaraticilik, parametrik tasarim, biomimikri, metafor yontemi, similasyon, disiplinler arasi
denge, etik ve felsefe, cevresel yaklasim butinlagul, bilgisayar destekli tasarim, stidyo
derslerinde yenilikci ve yaratici yaklasimlar, sosyal medya kullanimi, tretkenlik, kimlik tasa-
rimi, bilgisayar yazilimlari, yenilikgilik, bilisim sistemlerinin kullanimi, harmanlanmis egitim
(pandemi), method ve yaklasimlar, akreditasyon ve entegrasyon, yapi fizigi (iklimlendirme,
aydinlatma) kilttrel mirasin korunmasi gibi konular giincel yaklasimlar olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu glincel konular ic mimarlik egitim mifredati kapsaminda degerlendirilmeli
ve programa entegre edilmelidir.

Dijitallesmenin ve Hesaplamali Tasarim Yaklasimlarinin On Planda Oldugu Gii-
niimiiz Teknolojilerini Kullanmay1 Hedefleyen Bir Egitim Sistemi Olusturmak

Gunumuzde teknoloji alaninda yasanan gelisim ve dedisimin isiginda, bilgisayarin bir su-
num araci olmasindan ¢ok yardimci tasarimci roline dontsmesi ic mimarlik egitiminde de
bu alanda bilgisayar teknolojilerinin roliinii degistirmistir. ic mimarlik egitimi miifredatta
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yer alan bilgisayar destekli tasarim, iki ve ¢ boyutlu modelleme derslerine ek olarak he-
saplamali tasarim, parametrik tasarim, algoritmik tasarim gibi bilgisayar tabanli derslerle
desteklenmelidir. Bu sayede 6grencinin tasarim problemine ¢ézim alternatifleri gelistir-
mesi, form Uretme ve islev butinligund saglamasi, dijital alanda yasanan yeniliklere en-
tegre olabilmesi kolaylasacaktir.

Dis Paydaslar ile Entegre Bir Egitim Sistemi Olusturmay1 Hedeflemek

ic mimarlik egitiminde ic ve dis paydaslar dnem tasimaktadir. Alana yénelik ilgili paydas-
larin kimler oldugunun belirlenerek bu paydaslara iliskin verilerin toplanmasi ve toplanan
bu verilerin analiz edilerek kurum icin ¢nemli bilgilere déndsturilmesi beklenmektedir
(Sénmez ve UJurluoglu, 2017). ic mimarlik editiminde akademik personel, idari personel
ve 6grenciler i¢ paydas iken; mezun &grenciler, TUBITAK, valilikler, belediyeler, ISKUR,
organize sanayi bolgeleri, kamu kurumu niteligindeki kuruluslar (mimarlar odasl, sanayi
ticaret odasl, baro baskanliklari vb.) kalkinma ajanslari, mesleki egitim ve staj kapsamindaki
firma ya da sirketler vb. dis paydas kapsaminda dederlendirilebilir. Dis paydaslara verilen
dnem sayesinde 6grenciler, dis paydaslarla etkilesim icerisinde olarak derslerin uygulama
asamalarini birebir deneyimleme sansi bulacaktir. Bu paydaslar ile yapilan degerlendirme-
ler ile ic mimarlik egitimi sonrasi meslegin sahipleri olacak olan i¢c mimarlarin piyasanin
beklentilerini de karsilayacak kalitede iyi bir egitim almalari saglanacaktir.

Egitimde Tiim Derslerin Stiidyo Dersine Katki Verdigi Stiidyo Odakli B6liim Ele-
manlarinin Aktif Katilim Sagladigi Bir Egitim Sistemi Olusturmayi Hedeflemek

Stidyo dersleri i¢ mimarlik egitiminin temelini olusturan ana dersler niteligindedir. Bu
derste 6grenciler tasarim problemine ¢éziim Uretme, yontem gelistirme, bilgiyi tasarima
veri olarak aktarma asamalarinin saglandigi, egitmenlerin bire bir deneysel ortamda de-
vamli olarak kritik ve elestiri ile 6grencilerin tasarim slreclerine katki verdikleri stiidyo
ortamlaridir. Bu siirecte 6nemli bir diger olgu ise diger derslerden elde edilen becerilerin
stidyo derslerine aktarilmasi, stidyo derslerine butinlesmis bir sekilde ilerlemesi de ol-
dukca énemli bir konudur. ic mimarlik egitim planlamasi yapilirken stiidyo derslerinin ice-
riklerine ve temalarina gore diger teorik derslerin bitinlesmis bir sekilde planlanmasina
ve stidyo dersine akacak nitelikte iceriklerin Uretilmesi de hedeflenmistir.

Fakiilte icerisinde Yer Alan Diger Béliimler ile Ortak Bir Egitim Sistemi Olus-
turmayi Hedeflemek

ic mimarlik / ic mimarlik ve cevre tasanimi egitiminin verildigi cogu fakiltede, mimarlik,
sehir bélge ve planlama, endustri drtnleri tasarimi gibi bir¢ok bdlim bulunmaktadir. Bu
bolimler ile disiplinlerarasi etkilesimin saglandigi bir egitim planlamasi yapilarak, tasa-
rim tabanli egitim programlarinda olmasi gerektigi gibi daha nitelikli bir egitimin olmasi
saglanmalidir. Mimarlik boluminde sttidyo derslerinin icerikleri agisindan degerlendirildi-
ginde ilk yillarda i¢ mekan tasarimina yénelik konularin ¢alisilmasi ic mimarlik bélim ile
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butlinlesmis stldyolarin yurtatilmesini de kolaylastiracaktir. “Sehir meydanlari kentlerin i¢
mekanlaridir” séztinden yola cikarak sehir bolge ve planlama bolimd ile de ortak derslerin
olusturulmasi planlanmaktadir. Bu noktada kent mobilyalari tasarimi, ekoloji gibi dersler
ile iliski kurulmaktadir. EGitimin bir parcasi olan sosyal secmeli derslerde bu bolimler arasi
is birligini saglayan ve gelistiren diger bir etkendir.

Sonuc¢

Bu ¢alismanin sonucunda i¢ mimarlik bolimunin egditim mufredatini olusturma, yenileme
ya da giincelleme sireclerinde dikkat edilecek ve degerlendirmeye alinacak kriterlere
ulasilmistir. ic mimarlik egitiminin mevcut durumu degerlendirilip, ulusal ve uluslarara-
si platformda ic mimarlik egitimin de olmasi gereken glncel yaklasimlar belirlenmistir.
Bu yaklasimlar surddrulebilirlik, sanal gerceklik, arttirilmis gerceklik, girisimcilik, yarati-
cilik, parametrik tasarim, biomimikri, cevresel yaklasim btinlugd, bilgisayar destekli ta-
sarim, Uretkenlik, kimlik tasarimi, yenilikgilik, bilisim sistemlerinin kullanimi, akreditasyon
ve entegrasyon, yapi fizigi (iklimlendirme, aydinlatma) konulari olarak tespit edilmistir. Bu
konularin egitim mufredati olustururken dikkat edilmesi gereken énemli konular oldugu
saptanmistir.

Diger bir sonugta teknolojinin gelismesiyle paralel olarak bilgisayar yazilimlarinda yasanan
gelismelerin i¢ mimarlik egitiminde, tasarim yaklasimlarinda ve sunumlarinda kayda deger
bir etki gosterdigi degerlendirmesine de varilmistir. Bu yargiya gore egitim planlamalarin-
da ve ders iceriklerinde bu gelismelerin yansimasi, egitim programlarinda dijitallesmenin
etkilerinin daha fazla gérilmesi zorunluluk haline gelmektedir.

Ek olarak ic mimarlik bolimi egitim programi olusturmada kriter dnerileri getirilmistir.
Bu dogrultuda lisans dizeyinde ic mimarlik egitimi programi icin asagidaki dnerilerde
bulunulmustur.

o ic mimarlik /ic mimarlik ve cevre tasarimi bélimleri yasam alanlarimizi sekillendiren
ve dizenleyen hizmet sunucularini yetistiren kurumlar olmalari nedeniyle toplumun
sagligi, refahi, esenligi ve glivenligi noktasinda ulusal ve uluslararasi kriterleri dikkate
alarak egitim programlarini yeniden giincellemelidir.

e Egitim programlarinin gincellenmesinde bolim icerisinde olusturulan egitim-6gre-
tim komisyonlari aktif rol almalidir.

e ic mimarlik egitiminde mevcut sorunlarinin tartisildi§i bilimsel calismalar, kongreler,
sempozyumlar, soylesiler ve calistaylar incelenerek glincel kalinmali ve egitim de
akreditasyon saglanmalidir.

e Gerek dis paydaslar gerekse i¢ paydaslarla, interdisipliner ve multidisipliner is birligi
icerisinde calismalar yurlterek, meslekler arasi etkilesime katki verilmelidir.
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Calismanin sinirliliklari: Bu calismada tarih araliginda sinirlandirmaya gidilmis ve son
on yilin arastirma konulari degerlendirilmistir.
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EKSTRUZYON ARAGLARININ GELISIMi VE
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Oz: Ekstriizyon; dokiim, kuru presleme, enjeksiyon kaliplama ve izostatik presleme gibi endiist-
ride kullanilan sekillendirme yéntemlerinden biridir. Endlstride bu yéntem gida, metal, yapi ve
plastik sektériinde kullanildigi gibi seramik sektérinde de kullanilmaktadir. Seramik end(st-
risinde bu ydéntem kullanilarak Uretilen seramik (riin yelpazesi, cesitli geometrik sekillerdeki
tuglalari, 0,2 mm'den daha az duvar kalinligina sahip ileri teknoloji peteklerini ve kanalizasyon
borularini kapsamaktadir. Temelde kompleks profilli Grinlerin Gretiminde kullanilan bu en-
dstriyel sekillendirme yéntemi, son on yildir cagdas seramik sanati alaninda da kullanilmaya
baslanmistir. Sanatcilarin Uretim, sanat ve tasarim sinirlarini zorlayarak, bu sinirlarin 6tesini
gérmeye calismalari, bu kullanimin kaynagini olusturmaktadir. Bu arastirma ekstrizyonu sa-
natsal Gretim prosesinde dogrudan bir sekillendirme araci veya bir 6n hazirlik ydntemi olarak
kullanan sanatcilar ekseninde yapilmis olup; bu ydntemin sanatsal bir ara¢ olarak kullanim

potansiyeli degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Ekstriizyon, Seramik, Sanat, Vakum Pres, Dislk Teknolojili Cihazlar.

GELIS TARiHI: 07.02.2023 KABUL TARIiHi: 27.04.2023

227



Abstract: The extrusion is one of the forming methods used in industry such as casting, dry pressing,
injection molding and isostatic pressing. In industry, this method is used in the food, metal, construction,
and plastic sectors as well as in the ceramic sector. The ceramic product range produced using this
method in the ceramic industry includes bricks of various geometric shapes, high-tech honeycombs, and
sewer pipes with a wall thickness of less than 0.2 mm. This industrial shaping method, which is basically
used in the production of complex profile products, has also been used in the field of contemporary
ceramic art for the last ten years. The source of this use is that the artists try to see beyond these
limits by pushing the boundaries of production, art and design. This research is carried out based on
the analysis of the artists” works who use extrusion as a direct shaping tool or a preliminary method
in the artistic production process; the potential of using this method as an artistic tool is discussed in

the final section.

Keywords: Extrusion, Ceramic, Art, Vacuum Press, Low-tech Devices.
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Giris

Ekstrizyon ve ekstrider kelimeleri Latince extrudere fiilinden tlremistir. Extrudere Latin-
cede disari itmek, ¢ikarmak anlamina gelen bir fiildir (Handle, 2019, s. 7). Ekstrizyon;
plastik, gida, metal ve yapi sektorlerinde kullanilan endustriyel bir sekillendirme yodnte-
midir. YUzyili askin stredir tasarlanmis bircok ekstrider tipi bulunmaktadir. Buna karsilik,
tasarlanan her ekstrider, teknik ve pratik yaklasimlara dayall 6zel Uretim gereksinimlerini
karsilamak icin farkli tasarimlara sahiptir (Rosato, 1998, s. 6). Ekstriizyon yonteminin temel
calisma prensibi mekanik bir siringaya benzetilebilir. Bu ydntemde; plastik, metal, kil vb.
malzemeler kisitlama ve basing yoluyla disari dogru itilir ve daha 6nceden sekillendirilmis
bir basliktan gecirilerek stre¢ tamamlanir.

Ekstriizyon yontemi seramik endistrisinde tugla Gretimi, katalizor destekleri, seramik bo-
rular ve membranlar gibi genis bir uygulama yelpazesinde kullanilmaktadir (Yilmaz, 2016,
s. 28). Gida endustrisinde makarna, kedi kdpek mamasi gibi trtinlerin sekillendirilmesinde,
metal sektérinde aliminyum alasimlarinin veya bakirin cubuk, tel, boru ve profil Urlnlere
dondsturilmesinde bu sistemlerden yararlanilmaktadir.

Seramik Urtnlerin mevcut kiresel dretimi gdz 6ntine alindiginda 550 milyon ton/yil Gre-
timin 365 milyon tonunun tugla, kiremit ve kanalizasyon borularindan olustugu ve nere-
deyse tamaminin ekstriizyon yontemiyle sekillendirildigi tahmin edilmektedir. Seramik yapi
endustrisinde Urlnlerin %70'i ekstriderlerde, %28'i toz bazli, %2'si ise dokim ydntemiyle
sekillendirilmektedir. Bu degerler ekstriizyon yonteminin seramik alaninda ne denli énemli
oldugunun gostergesidir (Reh, 2009, s. 44).

GinlUmizde endustriyel ve sanatsal Uretimlerin i¢ ice gectigi bir sanat pratigi olusmaya
baslamistir. Sanatgilar, tretim ve tasarim arasindaki sinirlarin 6tesini gérmek icin ¢ogu
zaman literatlirde var olmayan yeni yontemleri uygulama pratigine dahil etmislerdir. Bu
arastirmada endustriyel bir arag olarak kullanilan ekstriiderlerin sanat pratigine nasil en-
tegre edildigi ve kullanim alanlarinin potansiyelleri degerlendirilmis olup, bu yontemi uy-
gulama pratigine dahil eden sanat¢i 6rneklerine yer verilmistir.

Ekstriizyonun Tanimi ve Tarihgesi

Ekstrizyon, plastik 6zelligi olan malzemeleri sekillendirmek icin kullanilan yéntemlerden
biridir. Ekstriizyon en yaygin anlamiyla erimis veya plastik 6zelligi olan bir malzemeyi kisit-
lama veya kalip yoluyla zorlayarak sekillendirme streci olarak tanimlanmaktadir (Bouvier
ve Campanella, 2014, s.1). Ektriizyon yonteminin en ilkel hali vidali pompalama sistemleri-
dir. M.S. 1. yy." da ahsaptan yapilmis vidali pompa sistemleri zeytinyagi sikmak icin kullanil-
mistir. 16. yy." da metal vidalarin ortaya c¢ikisi, ekstrizyon araclarinin ve yénteminin gelis-
tirilmesine kaynak olusturmustur. ilk endistriyel ekstriizyon siireclerinde malzemeyi bagli
bulundugu hazneden itmek icin sahmerdanlar kullanilmistir (White ve Potente, 2002, s. 2).
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Ekstrizyon araclarn farkli dénemlerde farkli sistemler kullanilarak gelistirilmis olup; her
bir sistemin kendi icerisinde bir tarihsel gelisim streci bulunmaktadir. Bu sistemler piston
ekstrider (aralikli) ve auger (vidall) ekstrideridir (sirekli). Baslarda ayri ayri gelistirilen bu
sistemler sonraki dénemlerde bir arada da kullanilmistir (Bender ve Boger, 2009, s. 92).

Seramigin ekstriizyon yontemi kullanilarak sekillendirilmesi ise 17. yy. isaret etmektedir.
1619'da ingiliz John Etherington ilk el ile calisan piston ekstriiderin patentini alarak tug-
la Uretiminde kullanmistir. Bu nedenle Piston ekstrider, ilk ekstrizyon makinesi olarak
kabul edilmektedir. Piston ekstriiderin gelisim slrecine katki saglayan bir diger mucit St.
Petersburg'lu Hostenberg'dir. Hostenberg drenaj borularinin tretimi icin kullanilmak tzere
pistonlu ve tek yonli bir ekstrider gelistirilmistir (Gorsel 1). Bu makine tasarimi Avrupa’da
oldukca genis dlcekte kabul gérmus olup; 1970'lere kadar Almanya’nin Ucra bdlgelerinde
drenaj borusu, 6zel amacli tugla ve yatay delikli tugla tGretiminde kullanilmistir (Bender ve
Bdger, 2009, s. 92).

Gorsel 1. Tek Yonlu Piston Ekstrideri, 1810. Bender ve Boger, (2009) A Short History of the Extru-
der in Ceramics. Frank Handle (Ed.). Extrusion in Ceramics. Springer Verlag Berlin Heidelberg. s. 93.

19. yy.In sonuna kadar Uretilen pistonlu ekstriderlerin temel problemi, tretilen tuglalar
Uzerinde hava kabarcigi olusmasi ve her presleme isleminden sonra ekstrizyon namlu-
sunun yeniden doldurulmasi icin harcanan bekleme siresidir. Bu sorunlari gidermek icin
1880'de iki déner namlulu bir ara¢ gelistirildi. Bir namlu disariya malzemeyi iteklerken,
diger namlu malzeme girisini saglayarak hem hava kabarciklarinin olusumu engellenmis
hem de malzemenin yeniden doldurulmasindan kaynakli bekleme siresini ortadan kaldi-
rilmis oldu (Gorsel 2) (Bender ve Bdger, 2009, s. 93).

230 | EKSTRUZYON ARAGLARININ GELISIMi VE CAGDAS SERAMIK SANATINDA KULLANIMI
ARS. GOR. FERDA TAZEOGLU FiLiZ / SANAT YAZILARI, 2023; (48): 227-240



Gorsel 2. Dikey Piston Ekstrideri, Cift Namlulu, 1880. Bender ve Boger, (2009)
A Short History of the Extruder in Ceramics. Frank Handle (Ed.). Extrusion in Ceramics.
Springer Verlag Berlin Heidelberg. s. 94.

Piston ekstriiderleriyle ilgili son 6nemli gelisme 1960ta gerceklestirilmistir (Bender ve
Bdger, 2009, s. 95). Messrs Uniceram firmasi tarafindan cift saftli kanistiricili bir piston
ekstrideri gelistirilmis ve bu sayede Urln icerisindeki hava ile ilgili problemler tamamen
ortadan kaldinlmistir. Bununla birlikte yapr endistrisinde piston ekstrideri benzer zaman-
larda gelistirilen auger (vidali) ekstriiderine gore nispeten daha az éneme sahip olmustur.
GUnumuzde piston ekstrideri kiictk capli Uretim yapan atdlyelerde hala kullanitmaktadir
(Gorsel 3).

Gorsel 3. Manuel Camur Ekstriizyonu. Carter ve Norton, (2013),
Ceramic Materials: Science and Engineering SpringerLink: Bicher, s. 432.
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Auger (vidali) ekstrideri, pistonlu ekstridere kiyasla daha kompleks bir cihazdir. Auger
ekstriideri ilk kez 1833'te ortaya cikmistir (Reh, 2009, s. 35). Auger ekstriizyon isleme tek-
nolojisi tek vidali ve cift vidali olmak Uzere iki farkli isleme teknolojisi kullanmaktadir. Her
iki teknoloji de Ureticilerin talepleri ve isletme gereksinimlerine bagli bicimde gelismistir.

Auger tipi ekstriderde en dnemli parcalar, ekstrider kovani ve kovanin icerisinde yer alan
vidanin tasarimidir. Vida, besleme kanalindan gelen tim katki maddelerini homojen bir
kitle haline gelene kadar karistinir ve kalibin direncine karsi koyarak icindeki karisimi disari
dogru tasiyacak basinci olusturur. Ekstriide govdenin sekillendirilmesi ise, ekstrider vidasi
ve kalibin basi ile saglanmaktadir (Rahaman, 2017, s. 6).

ilk buhar gliciiyle calisan auger ekstriideri 1858 yilinda ortaya cikmistir. 1870’lerde ise
“askili auger ekstruderi” olarak adlandirilan sonralari kanalizasyon borusu preslerinin on-
clsl sayilan, dikey bir ekstrider tasarlanmistir (Gorsel 4) (Bender ve Boger, 2009, s. 95).

Gorsel 4. Askili Auger Ekstrideri, 1870. Bender ve Boger, (2009) A Short History of the Extruder in
Ceramics. Frank Handle (Ed.). Extrusion in Ceramics. Springer Verlag Berlin Heidelberg. s.106.

1880'den 1930'a kadar tek vidali ekstriider ile ilgili kayda deger bir endUstriyel uygulama
ctkamamis olsa da, bu sirecte hali hazirda var olan parcalarin iyilestirilmesiyle ilgili ¢a-
lismalar ydrutdlmustar. Tek vidali auger ekstriderlerin enddstrideki ilk kullanimi, lastik ve
kaucuk icerikli malzemeleri kapsar. 1869'da cift vidali ekstriderin gelistirilmesi plastik ve
kaucuk endustrisindeki gelisimin kaynagini olusturmustur. 1940 ve 1960 yillari arasinda
bu teknoloji sayesinde plastik tretimi yilda 300,000'den 12 milyon metrik tona ¢ikmistir
(Bouvier ve Campanella, 2014, s. 1-2).
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Auger extriderinin seramik alaninda kullanimi ise 20. yy.In son ¢eyregini isaret etmek-
tedir. 1994'te cok genis ylzeyli seramik seritlerin Uretilmesinde kullanilan bu sistemler,
1970’'lerden bu yana seramik petekler gibi ileri dlizey seramiklerin yapiminda kullanilmak-
tadir (Bender ve Boger, 2009, s. 107) (Gorsel 5).

Gorsel 5. Seramik Katalizor Tasiyicilar; Seramik Petekler
Bender ve Boger, (2009) A Short History of the Extruder in Ceramics. Frank Handle (Ed.).
Extrusion in Ceramics. Springer Verlag Berlin Heidelberg. s. 106.

Ekstriizyon araglarinin gelisimi, katmanli ekstriizyon yontemlerinin (LEF) ortaya ¢ikmasina
kaynak olustururken, ilk kez 1997 de Cesarano ve arkadaslari tarafindan Sandia Ulusal
Laboratuarlarinda patentli bir model gelistirildi. Bu modelde viskoelastik bir bulamag, ince
bir u¢ icerisinden ekstride edilir ve tasarlanmis olan sekle gére bu katmanlar Ust Uste
istiflenir (Yang ve Ark, 2019, s. 21843-21850). Bu gelistirilen sistem her ne kadar FDM tipi
bir yazicinin ¢alisma prensibi gibi goriinse de literatlirde ekstrizyon araclarinin gelisimi ve
FDM tipi cihazlarin iliskisini ortaya koyan baska bir arastirmaya rastlanmamistir.

Ekstriizyon Yonteminin Cagdas Seramik Alaninda Kullanimi

Sanat alaninda, seramik sekillendirmede en yaygin kullanilan yontemler elle sekillendirme,
torna ile sekillendirme ve dokim ydntemidir. Bununla birlikte ¢cagdas sanat alaninda bu
yontemlerin disinda alternatif sekillendirme yontemlerinin sayisinda buiyik bir artis s6z
konusudur. Sanatcilarin sanat pratiginde malzeme ve sekillendirme yontemi arayislari bu
cesitliligin temelini olusturmaktadir. Ekstriizyon her ne kadar seramik endustrisinde kul-
lanilan bir ydntem olsa da glnimuizde sanatcilarin kendilerini ifade etme noktasindaki
arayislari, ekstrizyonun da sanat pratigine entegre edilmesiyle sonuglanmistir.

Ekstrizyon yonteminin ilk kez kullanildigr seramik drinlerden biri tuglalardir. Yéntemin
gelisim slrecinde tuglanin dnce bosluklu olarak, sonrasinda ise istenilen profil ve bicim-
de Uretilmeye baslandigr bilinmektedir (Agatekin ve Filiz, 2022, s. 24). Ekstriizyon islemi
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sonrasinda, tipki tim seramik malzemelerde oldugu gibi tugla da yeniden bicimlendirilme
potansiyeline sahiptir. Tuglanin bu potansiyeli, tuglayl sanat pratigine dahil etme fikri-
nin temelini olusturmaktadir. Vincent Mauger, Fransa dogumlu heykel sanatcisi, bosluk
ve mekanin sinirlayicilarini sorguladigr enstalasyonlarinda, ekstriizyon yéntemiyle Uretilen
tug@lalari kullanarak mekani manipule etmektedir (Gorsel 6). Ekstriide edilen tuglalari CAD/
CAM teknolojileri ile yeniden sekillendirerek topografik ylzeyler yaratan sanatci, gercek
bir mekanla, algisal mekan arasinda bir iliski kurar. izleyici bos ve dolu hacimlerdeki rezo-
nanslara eslik ederken, gergekle zihinsel mekan arasindaki sinirlari deneyimler (Galeriede-
rohan. Erisim: 20.11.2022. https://shorturl.at/hvBQY).

Gérsel 6. Vincent Mauger'in Ekstriizyon Tuglalardan Uretilmis Enstalasyonu, 2012
E-mail Yoluyla Kisisel iletisim: 03.11.2022.

Mauger, mekansal dizenlemeler disinda tuglalara cesitli ekleme ve ¢ikarmalar yaparak
eserler Uretmektedir. Ekstrizyon yontemiyle tuglanin icerisinde olusan yapisal bosluklar,
bu eserlerin odak noktasidir. Mauger'in tuglayla olusturdugu heykeller de tipki mekéanda
yarattigi enstalasyonlar gibidir. Tugla, kendi rengini ve ic¢ striktirini korurken, bicimsel
anlamda sanat¢inin zihinsel yansimasi olan bir Grtiniine dénismustir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Vincent Mauger'in Ekstriizyon Tuglalardan Uretilmis Formlari, 2012
E-mail Yoluyla Kisisel iletisim: 03.11.2022.
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Seramik ve porselen gibi tasarim sinirliliklar olan malzemeler giinimuzde, icerisine ekle-
nen organik veya inorganik katkilarla optimize edilmekte ve malzemeye bircok yeni 6zellik
kazandirilmaktadir. Bu slrec ortaya ¢cikan malzeme icin yeni sekillendirme ydntemi arayis-
larini da beraberinde getirmektedir. Jeremy R. Brooks kil, feldspat (aki), frit ve kil gévdesin-
de elastikiyet saglayan organik fiber dolgu malzemesi ile kendi kisisel porselen formalina
gelistiren sanatcilardan biridir. Porselenin elastikligini artirmaya yénelik arastirmalar yapan
sanat¢l, bes yil stiren calismalar sonucunda makinayla orilebilecek kadar esnek bir kil
bunye gelistirmistir. Sanat¢i hazirladigi kitleyi porselen iplere dénlstirmek icin birgok
farkli yontem kullanmis olsa da, en iyi sonucu ekstriizyon araglariyla aldigini belirtmekte-
dir. Brooks elastik kitleyi renklendirmek icin cesitli oksit ve boyalar kullanirken, hazirladigi
renkli bobinleri on iki uclu, daire biciminde bir dokuma tezgahi ve/veya t1§ kullanarak
sekillendirmektedir (Gorsel 8) (Kisisel iletisim, 2021).

Gorsel 8. Jeremy R. Brooks Tarafindan Ekstriizyon Yéntemiyle Uretilmis Bobinleri ve Canak,
E-mail Yoluyla Kisisel iletisim: 04.02.2021.

Plastik tirevi malzemeler icin ekstrizyonun temel calisma prensibi, malzemenin bir kanal
icerisinden disliler veya piston araciligiyla ekstriizyon basligi diye tanimlanan uctan ¢ikma-
ya zorlanmasidir. FDM tipi seramik yazicilarin temel ¢calisma prensibi de yine benzer bigim-
de CAD/CAM kontrolunde ekstruder basliktan ¢ikan malzemenin Ust Uste yi§ilmasi esasina
dayanmaktadir (Can, 2019, s.28-29). Endistride kullanilan araglarla kiyaslandiginda; 3D
yazicilarda nozzle'in hareket etmesini saglayan otomasyon sistemleri kullanilmaktadir. Bu
baglamda degerlendirildiginde, plastik blinyenin nozzle’dan ¢ikmasini saglayan aracin bir
cesit ekstrider oldugu sdylenebilir. Emre Can, FDM tipi seramik yazicilarla porselen sekil-
lendirme yapan sanatcilardan biridir. Can'in “Doganin Glci” adini verdigi porselen calis-
malarda kullandigi cihazin bazi noktalarda hata vermesi sonucunda organik ve mekanik
zitliklar ayni calismada var olmustur. Bu calismalar, otomasyon sistemi hata verdiginde
FDM tipi cihazlarin pistonlu bir ekstriizyon araciyla ayni prensipte calistigini kanitlar nite-
liktedir (Gorsel 9).
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Gérsel 9. Emre Can, “Doganin Giicii serisi”, Uc Boyutlu Yazici ile Sekillendirme, 1160°C,
33 x 18 x 19 cm. Plastik Seramik Camuru Kobalt Oksit Katkili Renkli Astar.
E-mail Yoluyla Kisisel iletisim: 04.12.2022.

Alman asilli sanat¢i Pieke Bergmans, endustri is birligiyle cam, kil, celik, plastik vb. malze-
melerin sanatsal donustimleri Uzerine arastirmalar yapmaktadir. Bergmans, teknik uzman-
larla is birligi yaparak, Uretim sirecine belirli bir anda midahale eder ve bigcimi yeniden
déndstirir. Sanatcl, Madieke Fleuren ile isbirligi icinde gerceklestirdigi “Sinirsiz Uretim”
isimli serisinde, endUstriyel tGretim ydntemiyle sekillendirilen bir nesnenin, sanat¢cimin mu-
dahalesiyle ne kadar cesitlenebilecegini arastirmistir. Bergmans, ekstriizyon basligini veya
herhangi bir parametreyi degistirmeden, boru bi¢ciminde formlar tretmistir. Her seferinde
ayni noktadan kesilerek boyut ve bicim olarak birbirini tekrarlayan bu formlar, kurutma
tezgahina yerlestirilmeden dnce deformasyon yoluyla yeniden bicimlendirilmistir. Yaklasik
otuz parcadan olusan bu seride, Uretim ydntemi ve bicimleri ayni olan bu formlarin sanat-
¢inin mudahalesinden sonra, birbirinden tamamen farkli bicimlere donustigi gorilmekte-
dir. Bu donuisiim, endustriyel bir ydontemle Uretilen bir nesnenin bicim baglaminda sonsuz
olasiligi tasidigini da ortaya koymaktadir (Piekebergmans. Erisim:22.11.2022. https://124.
im/i0Oe3g). (Gorsel 10).

Gérsel 10. Pieke Bergmans, “Sinirsiz Uretim” serisi.
Pieke Bergmans, Erisim: 02.01.2023, https://124.im/iOe3g.
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GlnuUmuzde sanatcilar tasarim, sanat ve tretim arasindaki sinirlari zorlayarak bu G¢ disiplin
arasinda yaratim potansiyelini artirmaya calismaktadir. Anton Alvarez, isvecli bir mobilya
tasanimcisi olarak, on yildan fazla bir siiredir sanat (ireten makinalar insa etmektedir. ip-
lik sarma makinesi, sanat¢inin Urettigi ilk makinadir. Sonraki dénemlerde Alvarez kendi
gercekligini yaratabilmek icin bilgisayar programcisi olan Jakob Ohman ile 2016 yilinda
“The Extruder” adli blylUk olcekli bir kil presi gelistirdi (Alvarez Sergi Katalogu, Erisim:
09.11.2022, https://124.im/11tBQkN). (Gorsel 11).

Gorsel 11. Anton Alvarez ve Jakob Ohman Tarafindan Gelistirilen Kil Presi “The extruder”.
Alvarez sergi katalogu, Erisim: 09.11.2022, https://124.im/1tBQkN.

Alvarez'in gelistirdigi kil makinasinin temel calisma prensibi, pistonlu ekstriiderle aynidir.
Govdede yer alan silindir icerisinden gecerek preslenen kil bliinye, daha dnceden hazir-
lanmis celik ektriizyon basliklari araciligiyla sekillendirilir. Her baslik farkli bir bicim ve
ylzey etkisi yaratilmasina kaynak olusturur. Alvarez bu ydéntemle devasa formlar yaratirken,
yarattigl objelerin ylksekligi formun pisirilmesini cogu zaman imkansiz hale getirmekte-
dir. “Roma dis macunu MMXXI" projesinde, sanat¢i az ya da ¢ok antik situnlara benzeyen
buyuk arkitektonik sekiller yaratmistir. Bu sekiller ustaca oyulmus mermer situnlardan
ziyade, dis macunu tiptnden sikilmis bir sey gibi gérinmektedir. Antik tapinaklarda kulla-
nilan krem veya beyaz renklerin aksine, sanat¢i sekillendirdigi sttunlari parlak turuncuya
boyamay! se¢mistir. Stitun benzeri bu kil formlar, sergi stresi bittiginde pisirilmedigi icin
geri donlsime ugramistir (Alvarez Sergi Katalogu, Erisim: 09.11.2022, https://124.im/1lt-
BQKN). (Gorsel 12).

Gorsel 12. Anton Alvarez “Roma dis macunu MMXXI” proje sergisi,
Alvarez sergi katalogu, Erisim: 09.11.2022, https://124.im/11tBQkN.
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Alvarez cogu zaman eserlere hicbir midahalede bulunmamaktadir. Makinanin sekillendir-
me slreci bittiginde, kil kiitlede basing sonrasi olusan deformasyonlari oldugu gibi kabul
eder ve dylece izleyiciye sunar. Isil islem uyguladigr formlar oksitlerle ve boyalarla renk-
lendiren sanatci, daha blylk boyutta Urettigi formlari sprey boyalarla renklendirmektedir.
Anton Alvarez, yarattigi makinalarla Urettigi eserlerle, makine yapimi ve el Uretimi arasin-
daki sinirlar kesfeder ve makine ile sanat tretiminin potansiyelini arastirir. Clink ancak bu
sinirlar asildiginda ve gérindr olduklarinda yeni boyutlar ortaya ¢ikar (Gorsel 13).

Gorsel 13. Anton Alvarez “Lezzet Cok Guclu” sergisi, Larsen Warner Galerisi, Stokholm, 2019
Current-obsession, Erisim: 06.01.2023, https://124.im/PUqC.

Sonug

Ekstriizyon ilk kez yapi sektortinde tugla ve direnaj borusu gibi Urdnlerin gelistirilmesi ve
dretim hacmini artirmak icin kullanilan bir aractir. Strec icerisinde bu araclarin gelistiril-
mesi gida, plastik ve kaucuk endustrilerinin biytimesine 6nemli 6l¢ide katki saglamistir.
Her ne kadar literatirde ektriizyon araglarinin gelisimi ile FDM tipi cihazlar arasindaki bag-
lantiya iliskin bir kaynaga erisilemese de ¢alisma prensibi baglaminda her iki sistemde de
yapilan isin ekstriide etme isi oldugu soéylenebilir.

Seramik Urlnlerin mevcut kiresel Uretimi géz ©nine alindiginda, Uretilen drinlerin
%70Q'inin yapi sektorl tarafindan gerceklestirildigi ve bu Grtinlerin neredeyse tamaminin
ekstriizyon yontemi kullanilarak olusturuldugu anlasilmistir. Ekstriizyon araclari tipki, kuru
presleme, enjeksiyon kaliplama ve izostatik presleme gibi endUstriyel alanda kullanilan bir
sekillendirme yontemi oldugundan, bu yontem icin gelistirilen cihaz maliyetleri ylksektir.
Bu maliyetler Uretim kapasiteleri ve hacmi g6z ¢ninde bulunduruldugunda endistriyel
alanda karsilanabilir dizeydedir. Fakat bu ydntemi sanatsal tretim sitrecinde kullanmak
isteyen sanatcilar icin cihaz maliyetleri olduk¢a yUksektir. Maliyetlerin yliksek olmasi sanat-
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cilarin kendi ektrizyon makinalarini gelistirmesiyle sonuglanmistir. Bu baglamda sanatgi
mucit ve el Uretimi ile makine Uretimi arasindaki sinirlar giinimdzde daha gorinir hale
gelmistir.

GlnlUmuz sanat pratiginde sanatgilar Gretim, sanat ve tasarim sinirlarini zorlayarak, bu
sinirlarin 6tesini gérmeye calismaktadir. Bu sureg, kullanilan malzemenin optimizasyonu
ve yeni sekillendirme yéntemi arayislarina da beraberinde getirmistir. Yapilan arastirmada,
literattrde olmayan sekillendirme yontemlerinin ortaya ¢iktigi ve sanatgilar 6zelinde gelis-
tigi goralmustir. Hatta Gretim sirecine sanatcinin dahil olmadigi, makinalarin hakimiyetin-
de bir sanat pratigi olusmaya basladigr anlasilmistir.

Ekstriizyon yonteminin sanat pratiginde bir¢ok sanatci tarafindan retim sireclerinin ce-
sitli basamaklarinda kullanildigi goralmustir. Bazi sanatcilar ekstriizyonu dogrudan bir
sekillendirme araci olarak kullanirken, bazilari eser Uretimlerinde ara bir yontem, bir én
hazirlik asamasi olarak kullanmaktadir. Her iki sekilde de ortaya cikan eserler degerlendi-
rildiginde, seramik alaninda kullanilan diger yontemlere kiyasla ekstriizyonun sinirliliklari-
nin ¢ok daha fazla oldugu soylenebilir. Her ne kadar elle yapilamayacak kadar kompleks
profillerin tretilmesinde kullanilsa da ekstriider dikey veya yatay eksende dogrusal tretim
yapan bir cihazdir. Bu nedenle ekstriiderden ¢ikan her rln, extrizyon basliginin sekli ne
olursa olsun birbirini ¢agristirmaktadir.
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Oz: Bilgi teknolojisinin hizla gelistigi bilgi cadindan, mimarlik alani da etkilenmis ve bu gelisme-
ler tasarimcilara yeni ve reformist tasarim araclari ve metotlari sunmustur. Mekan Gretimindeki
geleneksel yontemlere ek olarak, bilisim ve teknolojik gelismelere de yanit verecek ancak
tasarimcinin yaraticibgini da géz ardir etmeyecek sekilde, matematiksel, mantiksal, tretken, per-
formansa dayali, Bicim Gramerleri, Genetik Algoritmalar, Toplu Zeké, Hiicresel Otomata (HO)

gibi tasarim kavramlari ortaya ¢ikmistir.

Bunlardan HO yéntemi 6zgiinligi nedeniyle incelenerek tasarimciya, Yasam Oyununu da igi-
ne alacak sekilde mekan dretiminde alternatifler sunma araci olabilece§i gérilmistir. HO
dizenli, sistematik olaylar dizini olarak goérilmesine ragmen tasarimciya beklenmedik ve sira
disi sonuclar vermesi acisindan ézgiin oldugu distiindlmektedir. Bilgi teknolojileri, matematik,
muhendislik gibi kavramlar her ne kadar tasarim kavramindan farkli gibi gériinse de gercekte
tasarimcinin segeneklerini artiran bir modelleme aracinin ana égeleri olabilecegi sonucuna
varilmistir. Bu ¢alismada, HO'nun teknik ve tasarim 6zellikleri irdelenerek mekan uretiminde ve
tasariminda 6zgin ¢éziimlemelere ulasmada yaratici modelleme araci ve bir tasarim sablonu

olabilecedi énerilmistir.

Anahtar Sézciikler: Hesaplamali Tasarim, Sistematik Tasarim, Hiicresel Otomata, Yasam Oyu-

nu, Mekan Uretimi.
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Abstract: The field of architecture was also affected by the information age, in which information
technology developed rapidly, and these developments offered designers new and innovative design
tools and methods. In addition to the traditional methods of space generation, mathematical, logical,
productive, performance-based design concepts such as Form Grammars, Genetic Algorithms,
Collective Intelligence, Cellular Automata (CA) have emerged, in a way that respond to informatics
and technological developments, without ignoring the creativity of the designers. Among them, the
CA method has been focused in this study, including the Game of Life, due to its originality and it has
been concluded that it can be a tool for the designer to offer alternatives in space generation. CA can
be seen as a regular and systematic sequence of events; however, it is unique as it gives unexpected
and extraordinary results to the designer. Although concepts such as information technologies,
mathematics and engineering may be seen different from the concept of design, but they might be the
main elements of a modeling tool that increases the designer’s options. Analyzing the technical and
design features of CA, can be suggested that this method might be a creative modeling tool and a

design template to reach original solutions in space generation and design.

Keywords: Computational Design, Systematic Approach, Cellular Automata, Game of Life, Space

Generation.
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Giris

Bilgi ve buna bagli teknolojinin hizla gelistigi, yenilendigi ginimuz bilgi cagindan, mimar-
lik alani da etkilenmis ve bu gelismeler tasarimcilara yeni ve reformist tasarim araclari ve
metotlar sunmustur. Geleneksel tasarim yontem ve sireclerinin zorlugu, bilgi teknolojisi-
ne dayali daha tretken ve etkin uygulama yontem ve stirec arayislarini dogurmustur. Bilgi-
ye ve teknolojiye ulagsmanin ge¢mis yillara gére daha kolay oldugu giinimiizde, tasarimda
ve Uretim yontemlerinde yeni bakis acilar gelismistir. Mimari tasarim sireclerinin farklilas-
masl, hesaplamali tasarim yontemlerinin kullanilmasi ve sayisal teknolojilerinin Gretimde
etkili olmasi yaninda yapilabileceklerinin gértlmesi bu yeni bakis acisinin belirgin dzellik-
leridir. Bilgisayar teknolojisinin, mimarlikta ve tasarim sireclerinde oynadidi rol degismis
ve tasarim problemine yanit arayan ara¢ olarak da kullanilmasina baslanmistir. Bu strece
paralel olarak gelistirilen bilgisayar programlari tasarimcilara daha 6zgin tasarim yapma
olanaklari sunmustur. Boylece s6z konusu teknolojilerin dnemi artmis, sira disi tasarimlar
uygulama alani bulmus ve bunlarin bazi drnekleri ilerleyen bélimlerde verilmistir. Ayni
surecte, mimari tasarimlarin farklilasmasi, hesaplamali ve sistematik tasarim yontemlerinin
kullanilmasi nedeniyle sayisal tretim araclarinin gelistigi ve maksimum potansiyellerinin
kullanildigr gérilmistir (isbitiren, 2020, s. 37).

Cagdas, Bacinoglu ve Cavusoglu (2018)'na gore, bilgisayarin kullanildigi hesaplamali tasa-
rim yaklasimlari, matematiksel, mantiksal, tretken, performansa dayali tasarim kavramlari
ile tasarim slrecinde yerini almistir. Hesaplamali tasarim kavramsal olarak incelendiginde
olagan tasarim is akislarini iyilestirmenin bir yolu olarak farkli anlayislara ve arastirma ko-
nularina ulasmanin bir araci olarak tanimlanmaktadir (isbitiren, 2020, s. 37).

Hesaplamali ve sistematik tasarim yaklasimi, bir tasarim dili olarak Sekil Grameri tanimi
ile bu ekolun dncilerinden olan Alberti ve Palladio tarafindan ortaya konmus ve ginu-
muizdeki bazi ydntemlerin temel dili olarak kullanilmistir (March, 2011). Bilgisayar tekno-
lojileri 1960 yilinda mimari tasarim alaninda kullanilmaya baslamis ve ginimuze kadar
CAD (Computer-Aided Design) programlarinin arag olarak kullanildigi modellerin yani sira,
hesaplamali tasarim siireclerinin etkin rol aldigi Uretken, Performansa Dayali, Formasyon
ve Birlesik modeller olarak gelisimini sirdirmstiir (isbitiren, 2020, s. 37). Benzer sekilde
ancak daha detayli olarak Oxman (2006), hesaplamali tasarim modellerini asagidaki gibi
gruplandirmistir.

e CAD Modeller;

e Formasyon Modeller; Topolojik Tasarim Yontemi, Parametrik Tasarim Yontemi, Ani-
masyona Dayall Tasarim Yontemi

o Uretken Modeller; Bicim Gramerleri ile Tasarim Y&ntemi, Evrimsel Tasarim Yontemi

e Performansa Dayali modeller; Performansa Dayali Uretken Tasarim Yéntemi

e Birlesik Model.
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Listelenen bu ydntemlerin tasarimdaki ana amaci, tasarimcinin dusincelerini aktarabil-
mesine yardimci olmak olarak distnilmelidir. Bu amaca ulasmak i¢in mimaride goreceli
olarak tikanan 6zgin yaraticiigin 6nini agmak Gzere gelistirilen disinme sistematikleri-
nin ve bunlarin anlatim yollari olan tim araclarin tasarimcinin hizmetine sunulmasi gerek-
mistir. Baska bir deyisle sistematik araclarin etkinligi, tasarimciyr kosullandirilmis bir son
drtin arayisina ydnlendirme yerine tasarimcinin yaratici kapasitesini gelistirmesine olanak
saglamasi olarak degerlendirilmelidir (Yanarates ve Batmaz, 2013).

Genel olarak, sistematik tasarim yaklasimlarinin esin kaynagi olan yukarida s6z edilen mo-
deller, amaca uygun olarak yaraticilik ve Uretken tasarim modellerinin gelistirilmesine yar-
dimci olmustur (Singh ve Gu, 2012, s. 185).

Abdelmohsen (2013)'e gore Uretken tasarim tanimi; hiicresel otomata, evrimsel yontem-
ler, Uretken ve bi¢im gramerleri, L sistemleri, kendi kendine organize etme, etken tabanli
modeller ve surl sistemlerini kapsiyor.

Bu calismada, tretken tasarimin modellerinden biri olan Hiicresel Otomata (HO), hesap-
lama teorisindeki karmasik gibi gériinen sistemleri, farkli disiplinlerin sanatsal 6geleriyle
organik olarak birlestirme araci olmasi nedeni ile yakindan irdelenmistir. Ayni zamanda
Mora ve digerleri (2015)'ne gore, HO; matematik, bilgisayar bilimi, fizik ve biyolojinin zen-
gin morfolojik davranisa sahip basit hesaplama modellerini kullanarak, sanat eserlerinin
ve mimari mekanlarin tretiminde derinlemesine dngoriler, secenekler ve genis calisma
olanaklari sunmaktadir. Bu nedenlerle HO bu calismanin konusu olarak secilmistir.

Calismanin Amaci

Bu makalede amaclanan hesaplamali tasarim yéntemlerinin sistematiklestigini gdstermek
ve bu yontemleri kullanarak ortaya cikan yeni tasarim teknolojileri ile uygulama alanlarini
ve sunduklari potansiyelleri irdelemektir. Bu amaca ydnelik olarak mimari tasarim model-
lerinden biri olan Hiicresel Otomata (HO) yonteminin, mekan Gretimi stireci incelenmistir.
Ayni zamanda sistematik tasarim ydntemleri icinde konumlandirilan bu yéntemin uygula-
ma Ornekleri incelenerek sistematik bina tasarim ve mekan Uretim sireclerinin ¢6zimlen-
mesine ve anlasilmasina yardimci olmak amaclanmistir. Bu ¢alismada, tasarimciin 6zgin
yaraticiligina yardimci, bilimsel temelleri olan, ayni zamanda 6zglin mekanlarin Gretilmesi-
ne imkan veren, HO ydntemini bir tasarim perspektifi olarak 6neren ve bu araci kullanarak
tasarimcilara bir tasarim sablonu ve altlik olusturmak amaclanmistir.

Baska bir deyisle, HO yontemi ele alinarak, yéntemin mimari mekan tretim olanaklari ve
sdreci, sistemin calisma prensipleri, yontemin basit kurallarinin karmasik sonuclar ortaya
koyabilme potansiyeli ve yontemin mimari tasarima sundugu katkilar irdelenmistir.
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Calismanin Yontemi

ilk bslimde mimaride kullanilan hesaplamali tasarim modellerinden olan mimarlikta Hiic-
resel Otomata kavraminin tanimi tzerinde durulmus ve konu, tasarim yaklasimlarinin uygu-
lanmis érnekleri zerinden ilerlemistir. Ornekler, tasarimlarinda hesaplamali tasarim yén-
temleri gelistirmesi, sayisal Uretim teknolojilerini kullanmasi ve yenilik¢i tGretim yaklasimi
gelistirmesi gibi kriterler g6z 6nlne alinarak secilmistir.

Sonraki bolimde, Hicresel Otomata ile mekan Uretimi kavrami ve uygulamasi lzerinde
durulmus ve HO'nun bir ydntemi olan Yasam Oyunu ile Mekan Uretim Siireci irdelenmistir.

Yasam oyunu kurallarinin uygulanmasiyla tasarlanan ve 4,6 ve 9 hicreli drnekler ile ¢
boyutlu mekan Uretimi modellemesiyle metodun isleyisi aciklanmaya ¢alisilmistir.

Hesaplamali tasarim ve uygulama slrecinde ortaya cikan yeni kavramlar, literatlr taramasi
yapilarak konunun daha iyi anlasilmasina calisilmistir.

Hicresel Otomata Tanimi

HO; bir yapinin veya olaylar dizininin, bir grid Uzerinde analiz edilmesidir. Griddeki her
hicrenin, bir sonraki hayat déngustinde tGremesi veya 6lmesi komsu hiicrelerin 6lU veya
canli olmasina baglidir. S6z konusu hicrenin bir sonraki yasam fonksiyonunun belirlenme-
sinde kullanilan bir isletim sistemi ve devinim mekanizmasidir (Yizer ve Yizer, 2006, s.
231-232). Baska bir deyisle HO; bir hiicrenin bir sonraki yasamsal fonksiyonunun, belli bir
hiicresel dizende ve zamanda, kendine en yakin diger hicrelerin canlilik durumuna bagli
olarak 6nceden tanimlanabilen hareketler bitinidir (Burguillo, 2018, s. 2). HO kavrami
ayni zamanda "homojen olusumlar”, “hicresel yararli dizinler” olarak da tanimlanir (Deve-
takovic ve digerleri, 2009, s. 182).

1980lerde, matematik¢i Stephen Wolfram, karmasiklik sorununu ¢dézmeye calisirken bu
yontemi kullanmak istemistir. Yaygin olan inang; karmasiklik kuraminin, siirecin ve olaylarin
karmasikligindan tiredigi seklindedir oysa Wolfram silrecin ve olaylarin basit olmasi du-
rumunda bile sonucun karmasik olabilecegi tezini ortaya koymustur (Cagdas ve digerleri,
2015, s. 38).

HO yontemi kendi kendini organize eden duzenli olaylar dizinidir. Dizin i¢cinde gelisen asa-
malarin bir grid Uzerindeki hlcreler seklinde ele alinmasini ve herhangi bir hicrenin bir
sonraki yasam fonksiyonunun ne olacagini irdeleyen bir aractir. Bu sisteme gore herhangi
bir hiicrenin bir sonraki durumu kendisini cevreleyen diger sekiz komsu hiicrenin durumu-
na baglidir. Bu olaylar dizininin 6zellikleri; disardan etkilenmeme (kendine yeterlilik), cok
tdrlaluk (asimetri), evrensel sistem (lokal sistemin disina ¢ikma), 6ze dénim (dizelme ve

SANAT YAZILARI 48
NARIN FARAVAR

245



Ureme degisimleri), cevreye ile barisik (islevsellik) ve asama sirasi (birbirini izleyen siste-
matik olaylar) olarak siralanabilir. Aslinda birbirini izleyen olaylari irdelemek icin kullanilan
bu olgu, mimari tasarim c¢cdztumlerinin yorumlarinda da kullanilmaktadir. Olgunun yapisi
ve Ozellikleri nedeni ile tasarim slrecinde genis alanli yerlesimlerin, sosyal etkilesimlerin
ve malzeme davranislarinin incelenmesinde ve uygulanmasinda basvurulmustur (Dinger,
2014, s. 29-30).

Mora ve digerleri, Springer yayini dergide su tespitleri yapmistir: matematikgiler, bilgisa-
yar bilimciler, biyokimyacilar, fizik¢ciler, mihendisler ve tasarimcilar; karmasik davranislara
sahip gibi gorinen ancak gergekte dizenli ve basit olan HO dizinleri sayesinde harika ¢6-
zimler Uretmislerdir. HO ydntemiyle Uretilen ¢ézimlemeler, dinamik modellerin olusum
mekanigini, bunlarin dogal sistemlerdeki yayilimini ve etkilesimini ortaya koymaktadir. Bu
eserinde, tasarimcilara bir yaraticilik araci olarak HO yonteminden faydalanma konusunda
secenekler sunmus ve bilim insanlariin arastirma sonuclarini sanat eserlerine déndstdr-
mesine yardimci olmak istemistir (2015, s. 129).

Yizer ve Yizer, HO ydnteminin ¢alisma prensiplerini asagidaki sekilde aciklamislardir.
e Duzenli hiicre 1zgaralarindan (grid) olusur,

* ilerleme, zaman dilimlerinde olusur,

e Her hicre bir durumu sembolize eder,

e Her hiicre, sadece kendi durumuna ve yandaki komsu hicrelerin durumuna gore sis-
tematik olarak ilerler,

e Hucrelerin birbiri ile iliskisi benzer ve lokaldir (2006, s. 232).

Hicresel Otomata genis kapsamli bir alan oldugundan, literatiirde farkli yontemlere ve
uygulamalara rastlanmaktadir. Bu uygulamalardan en bilineni Yasam Oyunu’ dur.

Yasam Oyunu (YO), bir Hiicresel Otomata'dir (Kigik, 2016, s. 1). YO'nun temel varsayimi
her canlinin cevresi ile mutlak etkilesim halinde olmasidir (McIntosh, 2010, s. 17-35). John
Conway'in 1970te gelistirdigi YO, oyuncularin kazanmak ya da kaybetmek icin rekabet
ettigi basit bir oyun olarak goriilmemelidir. Conway’e gore YO'nu yasamin kendisi ve 6zgln
kurallari olan fiziksel bir evrenin simiilasyonu olarak gérmek gerekir. ilk elemanlarin yerine
konmasindan ve similasyonun baslamasindan sonra evren, kendi kurallari ile calismaya
baslar. YO'nda, yan komsuluklar gibi ¢capraz komsuluklar da oyunun i¢indedir (Gorsel 1).
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YALNIZLIK: Herhangi bir hiicrenin komsulugu
ikiden az oldug olir. 4
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ASIRI KALABALIK: Herhangi bir hiicre tigten
fazla komsuluga sahip oldugunda dlir

DURAGANLIK: Herhangi bir hiicre iki veya ti¢
hiicreyle komsuysa yeni tiretim icin degismez
kalir

YENIDEN ORETIM: Herhangi bir 6lii hiicre tam
anlamiyla Gi¢ komsuya sahipse yeniden canli
hale gelir
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Gorsel 1. Yasam Oyunun Kurallari (Dinger, 2014).

Komsuluk kiimesi dokuz hicreden (canli ¢cevresi) meydana gelmekte ve sekiz hiicre secili
bir hiicreyi cevrelemektedir. Hicreler arasi iliskileri ydneten etmenler soyledir (Devetako-
vic ve digerleri, 2009, s. 182).

1. Canli bir hiicrenin, sekiz komsusundan herhangi biri canli degilse hiicre 6lir (Yalnizlik).

2. Canli bir hicrenin, sekiz komsusundan Ucten daha fazlasi canli ise hicre 6lir (Cok
Kalabalik).

3. Canli bir hicrenin, sekiz komsusundan ikisi veya tc¢l canli ise hiicre yasama devam
eder (Birlikte Yasama).

4. Oli bir hiicrenin sekiz komsusundan sadece {icli canli ise, yeni bir canli hiicre dogar
(Ureme).

HO incelenirken, dis kosullardan en az etkilenme (otonomluk), cok yénli etkilesim (hete-
rojenlik), dogal olusumluluk (yerel iliskilerden ortaya cikma), kendine yeterlilik (tamir etme
ve Uretim metabolizmalari), uyum (islevsellik/ dissal degisimleri takip etme), sistematik di-
zen (i¢ ice gegen 6z 6rgitlt asamalar) gibi tanimlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu tanimlardan yola
cikarak bolgesel yerlesim planlamalarindan, sosyal etkilesimlere ve malzeme kullanimina
kadar bircok konuyu kapsayan mimari ve kentsel tasarim ¢dzimlemelerinin yorumunda
kullanilabilen bir metottan soz edilir (Dincer, 2014, s. 29-30). HO &zellikle cesitli faktorle-
rin karsilikli olarak birbirinden etkilendigi durumlar gibi es bicimli hesaplamali stirecglerde
ve etkilesime duyarli buyime moddlleri i¢in kullanistidir (Singh ve Gu, 2012).

Metodun daha iyi anlasilabilmesi icin HO'nun teknik ve tasarim &zellikleri tablo 1 de ve-
rilmistir:
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Tablo 1. Hiicresel Otomata’nin Teknik ve Tasarim Ozellikleri (Singh ve Gu, 2012, s. 191-194).

Hiicresel Otomata Ozellikleri Tablosu

Teknik Ozellikleri

Tasarim Ozellikleri

lzgaralar/Hucreler

lzgara tabanli tasarim:
planlama/bdlgeleme,

dolay! kenar hicreler
icin kosullar farklidir.

Bilesenler ve | Durum Kurallar Tasarim kullanilabilirlik tabanli
Gereksinimler | Temel Hicre Amaci s o :
Durumlar ozellikle ba_gl_ama duyarli
tasarim gelistirme
ilgili kurallar durumlar
degistirmeye calisir. - Komsuluk etkilerinin,
Paralel hesaplamali blylime &rneklerinin,
Kural slrec. Bundan Tasarim sosyal fenomenin vb.
Uygulama dolayl, batincal Yaklasimlari calismasi.
dizeyde tasarim
gorsellestirmesini - Bicim islevi takip eder.
isletir.
Baglama duyarli ve - Bloktasarim ve
komsuluk etkileri kL.J.meleme, planlama/
Temel ice gomili Tasarim bolgeleme ve sehir
Avantajlar sinirlamalar Es Problemleri tasarimi.
Z?/?;?wr;!l éet[((ielleGr karsi - Genellikle 2D ve ayrica 3D
ornekler.
Hicre geometrisinin . .
tanimiyla sinirlidir. Tasarim E:Dellrlen vednom:atlef, ikl
Temel Boyutsal sinirlamalar. aglama duyarti. senetixie
AR Sonucunun memnun edici ¢ozimler.
Sinirlamalar | Belirli hicrelerden Nitelikleri

Uygunluk
Diizeyi

Problem temsiline
ve ¢OzUm yorumuna
baglidir.

Siklikla sadece
asagidan yukariya
(bottom-up) olan
tasarimin varligiyla
sonuglanir.
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Hicresel Otomata, sahip oldugu bu &zellikler nedeniyle tasarimciya
o ki veya (ic boyutlu modeller gelistirebilme,

e Tasarim slrecinin genis boyutlarini kapsama,

o cerik genisletebilme,

e Baglamsal karakter tasima (komsuluklar, iliski tipleri kurabilme),

e Davranissal temelli olma

e Kolay sistem gelistirebilme yetenegi gibi katkilar saglar (Dinger, 2014, s. 35).
Mimarlikta Hiicresel Otomata ve Yapi Ornekleri

Bilgi ve bilisim teknolojilerinin tasarimda etkili oldugu siirecte bilgisayar ortaminda model-
lenebilen Urdnler, iletisim amacli kullanim, veri ve bilginin toplanmasi ve islenmesi, yarati-
ciligin ve karar mekanizmasinin desteklenmesi gibi kavramlar ve olgular ortaya ¢ikarmistir.
Bu gelismeler, mimarlikta yalnizca tasarlanan driine dedil, ayni zamanda tasarim slrecine
ve mekan dretimine de etki etmistir (Cagdas ve digerleri, 2015, s. 33).

HO'nun, mimarlikta yalnizca mekan kurgusunun olusumunda kullanilabilecegi varsayila-
bilir, ancak diger bilim dallarindaki kullanimi da g6z 6niine alindiginda, HO'nun arazi ve
cevre kullanimi, malzeme sec¢imi ve bina kabugu olusturma sirecleri gibi tasarimin degisik
asamalarinda da faydalanilabilecek daha genis kapsamli bir yapiya sahip oldugu goérilmek-
tedir (Dincer ve digerleri, 2014, s. 73).

Bu calismada, HO yonteminin mimari tasarim yaklasimlarinda ve mekan tretiminde bir mo-
delleme ve yaraticilik araci olarak kullanilabilecegi Gzerinde durulmustur. Yaraticilik, mi-
mari tasarimin ana unsurlarindandir. Mimari tasarim strecinde, ekonomik olmasi nedeniyle
kullanilagelen tekdiize ve yogun Uretim gibi yaraticiigi kisitlayan hesaplamali kavramlar
yerine; tasarimcinin yaraticiigini ve 6zginligini 6ne ¢ikaracak yontem ve teknikler aranir.
HO, ozellikleri geregdi strec ilerledikge daha dnceden 6ngorilemeyen yepyeni sonuglar
ortaya c¢ikarabilir. Bu 6ngorilemez sonuglar, HO yéntemi kullanilarak yapilan tasarimlarda
6zglnlik yaratabilirler (Dincer, 2014, s. 47). HO'nin YO modellerine benzer 6rneklerini
hem bicimsel hem de 6z olarak, ginimdz mimarisinde, 6zellikle de ¢ok islevli ve farkli
kullanici tiplerini iceren blylk bina tasarimlarinda gérmek olasidir. Bu érneklerden biri
Nakagin Kapsul kulesi (Gorsel 2), insan, makine ve mekan tanimlarinin beraberce organik
bir yapiyr olusturdugu bir mimari anlayis olan “Metabolist” yaklasimin bir érnegidir (Kruft,
1994).
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Gorsel 2. Nakagin Kapsul Kileleri (Kurucay ve Karadag, 2022).

Bu kapsul kuleleri, iki ana blok etrafinda yerlesen, 144 adet moddler Uniteden olusur. Bu
Unitelerin her biri, kendi icinde bir tir yasama birimlerini temsil eder. Bu Unitelerin konum-
lari, zamana ve dedisen kosullara gore, yenilenebilmelerinden dolayl hem bicimsel hem
de 6z olarak HO'nin tanimiyla uyusmaktadir (Dinger, 2014, s. 48).

Diger iki 6rnek ise Safdie'nin eseri olan Habitat 67 yapilari (Gorsel 3) ve Tabanlioglu'nun
Levent Loft binasi gdsterilebilir (Gorsel 4).

Gorsel 3. Habitat 67 Safdie Architects (Merin, 2013).

Gorsel 4. Levent Loft Bahge (Bicer, 2013).
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Bu orneklerde; hem karmasik ve tekrar eden islevsel yapilari, farkli kullanicilardan olusan,
farkli komsuluk iliskileri gibi icerik bakimindan, hem de moddler olma, kiibik 6zellikler ta-
sima, doluluk-bosluk gibi geometrik form bakimindan HO y&nteminin tanimina uyan ortak
6zellikler vardir. Bu 6rnekler de yukarida belirtildigi gibi, HO yénteminin mimari tasarim
yaklasimlarinda ve mekan uretiminde bir modelleme araci olarak kullanilabilecegini des-
teklemektedir (Dinger, 2014, s. 48-49).

Hiicresel Otomata ile Mekan Uretim Modelleme Ornegi

Mekan Uretimi ve donlstmlerinin, tasarimcinin yaraticiligini koruyarak, daha sistematik
konuma yerlestirme yéntemlerden birinin de HO oldugu gorilmastir. HO'nun ¢ogu di-
siplin ile etkilesimde olmasi onun &zgiin ve objektif coziimlemeler ortaya koyabilecegini
gostermektedir (Gorsel 5).

Matematik \

Miihendislik

Mimari
Bigim

\\ '/////

Cephe
Tasarimi

Gorsel 5. Arastirma alanlarin arasindaki etkilesimler (kisisel arsiv).

Bu yogdun etkilesimin sonucu olarak, HO yonteminin mimarlikta mekan Uretim ve donusu-
munde bir tasarim araci olarak kullanimina iliskin cesitli kaynak¢alar bulunmaktadir.

Bu kaynakgcalar icinde en kapsayicilarindan biri, Devetakovic ve digerleri (2009), Conway'in
yasam oyunu kurallarindan faydalanip, gelistirdikleri bir yazilimin (Fun3D) bir alt uygulama-
si olarak HO ile ilgili birtakim 6rneklemeleri ortaya koyduklari ¢calismadir (Gorsel 6). Yazi-
limdaki HO uygulama parametrelerinden bazilari sunlar olmustur; temel kurgulama, kural
tanimi (sayisal), katmanlarin sayisi, sistemin konumu ve déndurilmesi, hiicrelerin orantisi,
hicre katmanlarinin renk dizini, saydamlik, sistemin hicreleri arasindaki aralik, aydinlatma
ve golge. CAD yazilimlariyla uyumlu olan bu yazilim farkli HO sistemlerinin birlikte islene-
bilir, yorumlanabilir ve cesitlenebilir bir 6zelligini sunmustur. Ekip “Tasarlamayla Arastirma”
adini verdikleri bir stidyo ¢alismasinda yazilimla mekansal bicim yaratiminin olasiliklarini
denemislerdir. Gelistirilen modeller; cevre ve elemanlar ile iliskilendirilerek oyun alanlari,
glindelik alanlar ve otel kompleksi gibi olasi mimari yapi érneklerinin baslangicini olustu-
rabilecegi gosterilmistir (Dincer 2014, s. 72-74).
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Pargalama Fraktallestirme Gizli Geometri

Gorsel 6. Fun3D uygulamasi kullanilarak yapilan atolye calismalari. Ahmet Emre Dinger, 2014,
“Hiicresel Ozdevinim Yaklasim ile Kitlesel Konut Tasariminda Sayisal bir Model” Doktora Tezi: istanbul
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitisti.

Literatlrde genis yer bulan érneklere bakildiginda, HO yontemi; mimari tasarimin ¢esitli
asamalarinda ve ¢oziimlemelerde basarili bir sekilde kullanilmistir. HO yénteminin mekan
Uretiminde de kullanilabilecedi distnilmus ve yontem kullanarak asagida mekan Gretim
modellemesi yapilmistir.

Arastirmalar Dogrultusunda Hiicresel Otomata ile Mekan Uretim Modelle-
mesi (Calismanin Metodu)

Mekan Uretimi ve mekanlardaki dontsiim strecinde ilk adim ¢ok énemlidir. Bu ilk adimda
tasarimciya maksimum faydayi saglayacak ve sonraki asamalarda tasarim adimlarinin daha
kolay gecilmesine imkan verecek ydntemlerden birinin HO oldugu dusiintlmektedir. Bu
nedenle, bu ¢alismada HO yonteminden faydalanarak, mekan tretiminde ve dénisimin-
de faydali bir model gelistirilmeye calisilmistir.

HO yonteminin, mekanlarin belirlenmesinde, tanimlanmasinda ve tasariminda yardimci
olabileceginden yola ¢ikilmistir. HO yénteminin bir uygulamasi olan YO kurallarina gore
mekanlar kendi kendilerini Gretmektedir. Cok katli binalarda ilk katin mekanlar belirle-
nerek, bir sonraki katlarin mekanlari YO kurallariyla Uretilebilmektedir. Tablo 2'de bu sis-
temin nasil calistigi ve ilerledigi gosterilmis ve sonraki gorsellerde ise bu modelleme ile
ortaya ¢ikan ¢ boyutlu mekanlarin nasil olustuguna ornekler verilmistir (Tablo 3, 4, 5, 6
ve 7). Burada her bir hiicre bir mekan birimini tanimlamaktadir. Tablo 2'deki hiicreler gu-
rubunda, bes hicresi canli olan bir model secilmistir. Bu modelde herhangi bir hiicre bir
sonraki neslini tlretmek icin 9 hiicrenin merkezine yerlestirilir (mavi kare) ve diger sekiz
komsusunun durumu saptanir. Bunlarin 6lu veya canli olmasi, secilen hiicrenin bir sonra-
ki asamadaki durumunu belirler. Asagidaki 6rnekte, ilk secilen hiicre 9 hicreli gurubun
merkezinde yerlestirildiginde, yasam oyununun ilk kuralina gore, secilen hiicrenin sadece
bir canli komsusu oldugu icin, herhangi bir Greme olmayacaktir (yalnizlik). ikinci secilen
merkezdeki hiicrenin ise l¢ canli komsu hicresi oldugundan, dérdincl kural geregi yeni-
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den canlanma (Ureme) olacaktir. Diger secilen hicreler de YO'nun dort kuralina gére bir
sonraki neslini tretime devam edecek veya etmeyecektir. Ozetle herhangi bir hiicrenin
(mekan olarak tanimlanabilir) bir sonraki neslini tretip Gretmeyecegi, séz konusu hiicreyi
cevreleyen diger 8 komsu hicrenin durumuna baglidir. YO kurallarina gore treme; segi-
len hicrenin sekiz komsusunun 6lU veya canli olmasina baglidir. Bu yontem ¢ boyutlu
sonuglar verdigi icin her hiicrenin bir sonraki nesli ayni hiicrenin Gstinde yer almaktadir
(kirmizi kipler).

Tablo 2. Yasam Oyunu Kurallarina Gére Bes Hiicreli Ornek Modelin Ureme Sistemi (Kisisel Arsiv).
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Tablo 2'de similasyonu yapilan bes hiicreli 6rnek modelin sonraki doért jenerasyonu asagi-
daki tabloda gdsterilmistir (Tablo 3). Burada s6z konusu olan mimari binalarda, her hiicre
bir mekani tanimlamakta ve her jenerasyon, binanin bir katini temsil etmektedir. HO yon-
temi ile turetilen canli veya 6lU hicreler, dolu veya bos mekanlari Gretmis ve tasarlamistir.

Tablo 3. Bes hucreli Modelin Hicresel Otomata bir yéntemi olan Yasam Oyunu ile 4 asamali jene-
rasyonu (Kisisel Arsiv).

Model (Zemin Kat) | 1. (.kat) | 2. (2.kat) | 3. (3.kat) | 4. (4. kat)

I Y | (I O

n AS
III#_
(B

Ust Goriiniis
I 1 181}

3 Boyutlu

Bu bes hiicreli 6rnekte bu sistemin nasil gelistigi ve ¢ boyutlu modellerin nasil elde
edildigi gosterilmistir. Sistemi kullanarak herhangi bir modeli grid sistemine yerlestirerek
actk veya kapali Gi¢ boyutlu alanlar ve mekanlar elde edilebilir. Yukarida belirtildigi gibi, bu
dolu ve bos alanlar mimaride birer mekani temsil eder. Benzer sekilde asagida 4 hiicreli,
6 hiicreli ve 9 hiicreli 6rnekler verilmistir (Tablo 4, 5 ve 6).

Tablo 4. 4 hiicreli modelin HO ile 4 asamali jenerasyonu ve 3 boyuna gecmesi (Kisisel Arsiv).

Model (Zemin Kat) | 1. (.kat) | 2. (2.kat) | 3. (G.kat) | 4. (4. kat)

|

I

L

i
REnil

Ust Goriiniis

3 Boyutlu

Tablo 5. 6 hiicreli modelin HO ile 4 asamali jenerasyonu ve 3 boyuna gecmesi (Kisisel Arsiv).

Model (ZeminKat) | 1. (.kat) | 2. 2kat) | 3. (3.kat) | 4 (4. kat)

N
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Tablo 6. 9 hiicreli modelin HO ile 4 asamali jenerasyonu ve 3 boyuta gegmesi (Kisisel Arsiv).

Model (Zemin Kat) | 1. (1.kat) | 2. (2.kat) | 3. (3.kat) | 4. (4. kat)
O

M

[

Ust Goriiniig
[

U R

L |

3 Boyutlu

Bu teorik verilerden faydalanilarak, daha 6nce verilen 6rneklerden biri olan Habitat 67
binasinin zemin kat plani grid sistemine yerlestirilmis (Tablo 7) ve hicrelere dénustural-
mistir. Daha sonraki asamalarda ise 6lu ve canli hicrelerin, HO yontemi baglaminda
sonraki jenerasyonlarin nasil olustugu gosterilmistir (Tablo 8). Bu 6rnekte de her bir hiicre
bir mekani ve her jenerasyon bir kati temsil etmektedir. Olii veya canli hiicreler (mekanlar)
tasarimcimnin tercihine gdre, acik alan veya yari acik alan olarak tasarlanmistir.

Tablo 7. Habit 67 bina'nin Zemin kat planinini grid sistemine yerlestirilmesi. Bridgette Meinhold
(2009) Habitat 67: Montreal's Prefab Pixel City. Inhabitat. Erisim: 02.02 2022, https://rb.gy/foOiwu

Habitat 67: Montreal’s Prefab Pixel City (Zemin Kat Plani) Zemin Kat Planin Grid Sistemine Yerlegmesi

(URL 3)
- f3 ] In] g
tﬂ‘.{ =) ,=g‘ |
_U i
1 Sa i C F'";F?-—\:
I ] e
_Beggd Fls

Tablo 8. Habit 67 Bina'nin Zemin kat grid sisteminin Hicresel Otomata'nin bir ydntemi olan Yasam
Oyunu ile 3 boyutlu duruma donusttrilmesi (Kisisel Arsiv).

L

Model (Zemin Kat) | 1. (.kat) | 2. (2.kat) | 3. (3.kat) | 4 (4. kat)

bl Ll ) -
.

Ust Goriiniis

|
k)

3 Boyutlu
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Yukaridaki 6rneklerde goruldugi gibi HO yontemi uygulanarak mimari mekanlarin Gre-
tilebilecegi ortaya konmustur. insan icin retilen mekan Gretim sirecinde bu yéntemin
gdz 6nlinde bulundurulmasi gerektigi disinilmektedir. Doda kurallarinin matematiksel
metotlar kullanilarak mekan GUretiminde kullanilmasi bir tir yasam déngisiniin de sonucu
olarak gorilmelidir. Bu ydntemi, tasarim ve mekan dretiminde kullanmak icin asagida
maddeler halinde verilen hareket akisinin izlenmesi gerekir. En kritik asama birinci asama
olup secilen hicreyi ¢cevreleyen sekiz hiicrenin durumunun dogru saptanmasidir. Bu ilk
adim, sonraki asamada kendi kendine mekan dretimin temelini olusturacagindan 6nem-
lidir. itk bakista karmasik gibi gériinen bu mekan (retim yéntemi, aslinda kendi icinde
tutarli basit kurallari olan bir hareket akisinin sonucudur. Bu hareket akisini Kiigiik (2016)
asagidaki gibi 6zetlemistir:

1. Belirlenen hicrenin o anki sekiz komsusundan kacinin CANLI oldugu belirlenmelidir.

2. Belirlenen hicrenin komsularindan iki ve G¢ tanesi CANLI ise bu hicre bir sonraki
asamada da CANLI kalacaktir.

3. Belirlenen OLU bir hiicrenin komsularindan SADECE (i¢ tanesi CANLI ise, belirlenen
OLU hiicre CANLANACAKTIR (Ureme)

4. Diger tim durumlarda hiicre OLU konumda olacaktir (Yalnizlik ve Asiri Kalabalik ku-
ramlari).

Aciklayicl olmasi bakimindan maddeler halinde verilen hareket akisindan esinlenerek el-
deki bir zemin plani (Habitat 67) Gzerine HO yontemi kullanilarak diger katlarin nasil Uretil-
digi yukarida gosterilmistir. Zemin planinin 3 boyutlu bir mekéna dénustirilmesi strecin-
deki hareket akisi asagidaki gorselde verilmektedir (Gorsel 7).

{ Yasam Oyunu Déngiisii }

HO ile Mekan
Uretimi Mekan birimleri igin
l / grid olusturulmast
Tasammalamn |, | 7oy Kat Planmm
segimi Rl Olii (agik) ve Canli
(kapalt) Hiicrelerin
(mekanlarmn)

belirlenmesi

Uretimi ve *“— | Yenikat (i ) _ 5
Tasarlanmast planinmn ortaya Sonraki katlann iretimi
as1

S

Yasam Oyunu
Kurallannn
uygulanmast

Gorsel 7. Yasam Oyunu Yontemi ile Mimari Mekan tasarlamanin déngusu (Kisisel Arsiv).
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HO'nun en bilinen drneklerinden olan Yasam Oyunu déngulsu, basit kurallarinin sasmaz se-
kilde birbirini takip eden olaylarin sonucu olarak, mekan Uretiminde beklenmedik, sasirtici
ve karmasik sonuclar dogurabilir. Ortaya cikan sonuclar temelde sistematik bir yaklasimin
Uriind oldugu icin objektif, ayni zamanda tasarimcinin yaraticiligini gésterebilecedi ve bek-
lenmedik sonuclar ¢ikarmasi bakimindan sasirtici olabilmektedir.

Sonucg

Geleneksel Uretim yontem ve sireclerinin zorlugu, bilgi teknolojisine dayali daha Gretken
ve etkin uygulama yontemleri ve sirecleri arayislarini dogurmustur Gerek mimari gerekse
ic mimari tasarimlarinda gelisen bilgi teknolojisinden faydalanan ve tasarimcinin yaratici-
Ligimni 6ne cikaran Urinler ortaya koymak tasarimcilar icin énemli bir konu olmustur. Bu
nedenle mekan Uretiminde kullanilmis geleneksel yontemlere ek olarak, giinimuzin tek-
nolojik ihtiyaclarina da yanit verecek sekilde, sistematik bir yaklagsima gereksinim oldugu
dustinilmistir. Ozellikle 1960’'lardan sonra hesaplamali tasarim konseptleri ve bilgisayar
teknolojisinden faydalanilarak; tasarim olgusu cesitleme ve hiz kazanmistir. Bu sirecte
yeni tasarim modelleri ortaya ¢ikmis, geleneksel modeller de bilgisayar teknolojisinden
yararlanarak gelistirilmis ve yeni uygulama alanlari bulmustur. Bu yeni ve sistematik mo-
dellerden biri olan HO, teknik 6zellikleri ve tasarim 6zellikleri bakimindan irdelenmis ve
modelin aslinda YO da oldugu gibi, dogada binlerce yildir kendi icinde kurallari olan ta-
sarimlar yapageldigi gorulmustdr. HO, kurallari net ve kendi icinde tutarli oldugundan, bu
yontemin kullanildi§i tasarim strecleri, arazi, cevre ve malzemelerin optimum kullanimina
oncilik ettigi gibi 6zgln Urinlerin ortaya ¢cikmasini saglamistir.

Tasarimda bilgi teknolojisinin gelisim ve kullanim slrecindeki tasarim asamalarinda HO
yonteminin mimari mekan Uretiminde bir yaraticilik ve modelleme araci olarak kullanildig,
bircok drnege rastlanmistir.

Bu calismada, konunun daha iyi anlasilabilmesi icin HO ydnteminin pratik uygulamasina
6rnek olarak Habitat 67 binasi zemin kat plani, sematik ve sembolik olarak grid sistemi
tzerine yerlestirilmis ve diger katlarin Gretilmesinde ve tasariminda bu yontem kullanil-
mistir. S6z konusu grid sistemi tasarimciya; arazi ve cevreyi daha iyi kullanma yaninda daha
6zgiin ve yaratici tasarimlar yapma olanagi vermistir.

HO ile Uretilen mekanlarin pratikteki uygulamalarindan verilen érnekler géstermistir ki, bu
yontem tasarimcinin 6zgln yaraticiligina yardimci, bilimsel temelleri olan, ayni zamanda
6zgln mekanlarin Uretilmesine imkan veren bir modeldir. HO konusuna tasarim perspek-
tifinden bakildiginda, tasarimcilara yeni bir tasarim sablonu ve altlik olusturabilecegi so-
nucuna varilmistir.

Tasarimda kullanilan HO ydntemi ile elde edilen l¢ boyutlu hiicresel formasyonlar, sadece
gridler Gzerindeki hicreler olarak gérilmemelidir. Bu asama, tasarimci icin bir baslangi¢
noktasi veya bir tasarim sablonudur. Tasarimci amacina yodnelik olarak bazen hucrenin
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kendisini, bazen hicreyi cevreleyen veya icine alan komsu hucreleri, bazen 6lU, bazen
canli hicreleri ve hatta bazen de hicrelerin kdse veya merkez noktalarini kullanarak tasa-
rim yapilabilir. Ortaya cikan bu dolu veya bos mekanlar (hicreler) her ne kadar tasarimin
son ¢6zimi olmasa da tasarimci tarafindan yaraticiigina gére anlamlandirilabilir ve elde
edilen sonuclara gore, bir tasarim sablonu veya sematik bir ¢c6zim 6nerisi ileri strulebilir.
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Oz: 18. Yy'den bu yana sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler, gezegeni geri déniisti olma-
yan bir yola sdriklemistir. Ginimuzin sirekli artan ihtiyacglari, asiri tiiketime sebep olmakta
ve her gin yuzlerce Urln piyasaya surilmektedir. Bu da kaynaklarimizin glinbegin tiikenme-
sine sebep olmaktadir. [htiyaglar siirekli degisse de (iretimin ve tiiketimin azalmadidi gercedi,

uriinlerin diger asamalarinda énlemler alinmasini ve gelistirmeler yapilmasini gerektirmektedir.

Ambalaj sektériinde biyik bir paya sahip olan gida Urin ambalajlari en ¢ok atigin Uretildigi
alanlardan biridir. Ambalaj sektériniin sebep oldugu atik sorunu sirddrdlebilirlikle ilgili kav-
ramlari glindeme getirmektedir. Sirddirtlebilirlik kavrami, doga ile insan arasindaki dengenin
gozetilerek, dogal kaynaklari kullanirken baska nesillerin de dislnilmesi gerektigi esasina

dayanmaktadir.

“Betimsel Analiz” yénteminin kullanildi§i arastirmada “Rastgele Orneklem” yéntemiyle secilen
7 adet 6rnek incelenmistir. Cocuklar icin sirddrulebilir duyarlilikta tasarlanan gida Grtin amba-
lajlari, cocuklari bircok yonden destekleyebilir; onlarin sagligi, kisilik gelisimi ve ¢evreye olan

bakis agilari izerinde olumlu etki saglayabilir.

Anahtar Sézciikler: Ambalaj, Gida Ambalajlari, Grafik Tasarim, Sirddrdlebilirlik, Erken Co-

cukluk Dénemi.
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Abstract: The developments in the field of industry and technology since the 18th century have
led the planet to an irreversible path. Today's ever-increasing needs cause excessive consumption
and hundreds of products are released every day. This causes our resources to be depleted day by
day. Although the needs are constantly changing, the fact that production and consumption are not

decreasing requires measures to be taken and improvements to be made at other stages of products.

Food product packaging, which has a large share in the packaging sector, is one of the areas where
the most waste is produced. The waste problem caused by the packaging sector brings up the concepts
related to sustainability. The concept of sustainability is based on the principle that other generations
should also be considered while using natural resources, taking into account the balance between

nature and man decently.

In this research, "Descriptive Analysis” method was used and 7 samples selected by "Random Sampling”
method. Food product packaging designed with a sustainable sensitivity for children can support
children in many ways; it can have a positive impact on their health, personality development and their

perspective on the environment.

Keywords: Packaging, Food Packaging, Graphic Design, Sustainability, Early Childhood.
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Giris

18 yy.'dan baslayip 21'yy."a kadarki slrecte artan ihtiyaclar ve teknoloji, daha fazla Uretimi
ve tlketimi tetiklemistir. Bunlar da Uretilen ve tuketilen Urlnlerin korunmasi, tasinmasi
yani 6zetle tiketiciye ulastirilmasi strecinde, daha fazla ambalaj kullanimina sebep olmus-
tur. Artan ihtiyaclar bir sireden sonra ambalajlarin temel Ozelliklerine yenilerini eklemis,
ambalajlar da bu sayede cesitlenmistir. Artik ambalajlarin sadece drtnleri korumasi veya
tasimasi gibi temel &zellikleri tiketicilere yetmemekte, ambalajlarin pazarlama, tasarim
ve slrdurilebilirlik konularinda da 6n plana c¢ikmasi beklenmektedir. Ayrica bilincli ti-
keticilerin cogalmaslyla beraber dogaya daha az zarar veren ambalajlarin tercih edildigi
soylenebilir.

Uretimden tiiketime kadar bircok asamadan gecen ambalajlar, en cok atigin retildigi
alanlardan biridir. Market rafindan alinir alinmaz bircok Uriin ambalaji ¢cope donidsmekte-
dir. Kiresel katr atiklarin %65'ini ambalaj malzemeleri olusturmaktadir (Azzi vd., 2012, s.
435-456). Ambalaj sektorinln yol actigi atik sorunu, bizleri strdirdlebilirlikle ilgili kav-
ramlarla bir araya getirmektedir. Bu noktada surdirtlebilirlik kavramini agmakta fayda var:
Bruntland Raporu'nda sdrdirdlebilirlik, “Bugtntn gereksinimlerini, gelecek kusaklarin ge-
reksinimlerini karsilama yetenegdinden 6din vermeden karsilayan kalkinma” olarak tanim-
lanmaktadir (Bruntland, 1987, s. 7). Strdurulebilirlikle ilgili konularda genellikle 3 kavram
on plana ¢ikmaktadir: Yesil tasarim, Eko tasarim ve Sirdirilebilir tasarim (Gorsel 1). Alan
yazinda bu kavramlar kimi zaman birbiri yerine kullanilsa da temelde benzer sorunlara
parmak basan tanimlara sahiptirler.

Yesil Tasarim: Tekil konulara odaklamr. ierm:'gm geri dantstirilebiliv
plastigin kullaniimas gibi).

Eko Tasarim: Tasanm siirecinin her asamasinda gevresel konular dikkate alimir,

Stirdiiriilebilir Tasarim: Bir drlinin ¢evresel (Ormegin kaynak kullammi, kullanim dmrl
sonu eikisi) ve sosyal eikising (Omegin kullanabilidik, sorumlu kullanim) dikkate alir,

Gérsel 1. Tracy Bhamra, Vicky Lofyhouse, 2007, Sirddirdlebilirlik i¢in Tasarima Pratik Bir Yaklagim /
Design for Sustainability a Practical Approach. Erisim: 05.11.2021. https://tinyurl.com/yw68j5vj

Bu makalede de surddrilebilir anlayisla tasarlanan ¢ocuklara yonelik gida triin ambalajla-
rinin grafik tasarim 6zellikleri incelenmektedir. Bir sonraki bélimde gida trtin ambalajlar
basligi detaylandiriimaktadir.

Gida Uriinii Ambalajlari

Gida Urin ambalajlarinin ambalaj piyasasinda biylk bir hacme sahip oldugu soylenebilir.
Hizli tiketim grubunda yer alan gida Grtin ambalajlari, her yastan kitleyi ilgilendiren bir
konudur. Fakat yas gruplarindan 6zellikle erken ¢ocukluk dénemi daha hassas bir yakla-
sim gerektirmektedir. Erken ¢cocukluk donemi, cocugun tim gelisim alanlarinin temelinin
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atildigi kritik bir donemdir. Bu dénemde ¢ocuga saglanacak deneyimler araciligiyla ka-
zandirilan temel bilgi beceri ve aliskanliklar cocugun sonraki yasantisini da etkilemektedir
(Bayraktar ve Temel, 2013, s. 36-40). Buradan ¢cocukluk déneminin, sonraki dénemler icin
dnemli bir basamak oldugu sonucuna varilabilir. Bu ylzden de onlar icin Uretilen drinler
veya icerikler onlarin gelisimlerine uygun olmalidir. Stirddrulebilirlik kavraminin ¢ocuklara
yonelik Urlnlerin gida ambalajlarindaki yansimalari, bu kavramin erken anlasilmasi icin
onemlidir. Cinku bu kavramla erken yaslarda karsilasmak, konuyla ilgili streclerin de er-
ken baslatilmasina sebep olacaktir.

Gunlik hayati cevreleyen isaretler ve yazilar cevresel yazi olarak adlandirilmaktadir (Sahin,
2019, s. 106-122). Cocuklar, cevrelerinde sik sik karsilastiklari isaretleri ve yazilari gor-
dikce, bu sembolleri anlamlandirmaya yonelik bir farkindalik kazanmaktadirlar. Bu farkin-
dalik ev icindeki ve disindaki gorsel sembollerin artmasiyla hizla genislemektedir (Justice
vd., 2005, s. 229-243). Erken yaslardan itibaren cocuklarin, cevresel yazilari fark ettigi ve
bunlarla iletisime gectikleri séylenebilir. Ebeveynleriyle bir markete giden ¢ocuk, tanidig
ve sevdigi UrUnlere ait marka logolarini ve Grin ambalajlarini taniyabilir ve bu yonde bir
secim yapma yoluna gidebilir. Bu durumda ¢cocugun secimlerinin, tGriinlerin satin alinma
surecinde etkili oldugu soylenebilir.

Surduriilebilir Ambalaj Tasarimi

Surdurdlebilirlik cevresel etkileri de beraber ele alinarak, ambalajlama, tedarik sistemi, az
enerji kullanimi, cevreye duyarli ambalaj tasarimi ve Uretim, atiklarin geri dontsimunu
dogru bir sekilde organize etmek, dogal kaynaklari cevreye asgari zarar seviyesinde kul-
lanmak, cevresel iyilestirme imkanlarini degerlendirmek, strdurilebilir stratejik kararlari
gelecek nesil ¢ikarlarini da gozeterek almak gibi ¢calismalar “yasam déngusi disincesini”
olusturmaktadir (Coffey, 2017, s. 8).

Yasam doénglsu dustncesi, dretimden tiuketime ambalajlarin tim sure¢lerini ilgilendiren
uzun bir asamadir. Bu siirecte ambalajlarin sebep oldugu olumsuz durumlar ortaya ¢ik-
maktadr.

Ambalaj sistemleri, yasam donguleri boyunca yenilenebilen ve yenilenemeyen kaynak ve
enerji tiketmekte, atik yaratmakta, emisyon tretmekte ve kirletici maddeler yaymaktadir.
Bu nedenle ambalaj tasariminin sirddrilebilirligini saglamak amaciyla, ambalaj atiklarinin
minimuma indirilmesi, geri dontsimu mimkin ve yeniden kullanilabilir olan ambalajlar
tasarlanmasi gerekmektedir (Azzi vd., 2012, s. 435-456). Tam da bu noktada Urln hayata
gecmeden tasarimla ilgili streclerin dogru bir sekilde ele alinmasi gerekir. Bir Grinin
yasam slrecinde, cevresel etkilerin blyik bir bdliminin olusturuldugu asama; Gretim
strecinin belirlendigi tasarim asamasidir. Tasarim sireci; problemin tanimlanmasi, bilgi
toplama ve ana fikir olusturma, yaraticilik ve tasarim sireci, ¢6ziime ulasma ve gelistirme
olmak Uzere bes asamadan olusmaktadir. Yaraticilik ve tasarim stirecinde bulunan akillica
buluslarin, sonraki asamalar tzerinde ciddi etkiye sahip oldugu sdylenebilir. Ambalajlarin
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tasarim sirecinden itibaren yesil tasarim yaklasimi ile ele alinmasi trlnlerin yasam déngu-
siint timden etkileyecektir. ClinkQ yesil tasarim, sirecin tasarlanmasi ve triin elde edilme-
siile cevresel konularin birlesmesi sonucunda olusmaktadir (Zhu vd., 2005, s. 449-468).

Tasarimin sirdirdlebilirlik ilkelerini gelistirmek icin oldukga kritik oldugunu soyleyen
SPC'ye (Sustainable Packaging Coalition) gére, strdlrilebilir ambalaj tasarimi asagidaki
kriterlere uygun olmalidir:

1. Urtin yasam déngusi boyunca triind kullanan kisiler ve toplum icin giivenli ve
saglikli olmalidir.

2. Uriin, performans ve fiyat gibi konularda pazar ihtiyaclarini karsilamalidir.

3. Uretim, dagitim ve geri dénistiriilmis malzeme gibi konularda yenilenebilir
enerji kullanitmis olmalidir.

4. Azami miktarda geri dénsturtlmis malzeme kullanitmalidir.
5. Uretim ydntemleri ve uygulamalar cevreye saygili olmalidir.

6. Uriin yasam déngiisii calismasinin yapilarak malzemenin her asamasinda saglikli
¢coztimlerin Uretilmesi icin kullanilmasi saglanmalidir.

T. Malzeme ve enerji kullaniminin fiziksel olarak dengelenmis bir sekilde tasarlan-
masl gerekir.

8. Tekrar kullanilabilme ve iyilestirebilme 6zelliklerini kapsamali ve endUstriyel ola-
rak besikten-besige dongusine sahip olmalidir (SPC, 2011, s. 1).

(Azzi vd., 2012)'ne gére ambalaj maliyetleri ile ilgili bazi genel veriler asagidaki gibidir:

1. Ambalaj maliyetlerinin ana bilesenleri; isgiicii, ekipman ve malzeme maliyetleri
olarak tanimlanmaktadir. Herhangi bir Grintn maliyetinin yaklasik %9'u, amba-
lajinin maliyeti olabilmektedir.

2. Ambalajlama maliyetlerinin yaklasik %90't ambalajlama malzemesi disindaki fak-
torlerle iliskili olabilmektedir.

3. imalat sirketlerinin ambalaj kullanimi ve bertarafi, toplam Gretim maliyetlerinin
yaklasik %60'in1 veya bir Uriinin satis fiyatinin %15 ile %50'sini olusturmaktadir.

4. Kiresel kati atiklarin %65'ini ambalaj malzemeleri olusturmaktadir.

Ambalajlarin kapladigi alanin byikligi ve ambalajla ile ilgili maliyetler, strdirilebilir pa-
ketlemeye olan ihtiyacin 6nemini gdzler 6niine sermektedir. Ambalajlarin tGrin yasam doén-
gllerinin uzun asamalardan gecmesi ve her asamanin ciddi maliyetler gerektirmesi, Griin-
lerin daha tasarim asamasindan baslayarak énlemler alinmasini gerektirmektedir. Daha iyi
paketleme, sadece malzemelerle ilgili maliyete dedil, bununla birlikte Uretim sirecleri,
lojistik surecler, tedarik zinciri iliskileri, cevresel maliyetler ve ergonomik performanslar,
kayip satislar gibi durumlarla da ilgili gizli maliyetlerle ambalaj tasarimiyla ilgili maliyetlere
de bagli olan maliyet verimliligi kazanmanin bir yolu olabilir (Azzi vd., 2012, s. 435-456).
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Cocuklara Yénelik Gida Uriinii Ambalajlarinda Siirdiriilebilir Grafik Tasarim
Ornekleri

Knight ve O. Jenkins'in Adopting and Applying Eco-design Techbiques kitabinda belirttigi
tabloya gore, geleneksel tasarim ve eko tasarim arasindaki strecler incelenmektedir (Gor-
sel 2).

EKO TASARIM

-~
h

GELEMEKSEL TASARIM ;

Harnraddensy |°
gikartimas) e Cretim Jullanirm Llru:;:?am
iglanmesi

Gorsel 2. Knight, Paul., O. Jenkins, James. (2009). Adopting and Applying Eco-design Techniques.
Journal of Cleaner Production: 17/5, s. 549-558 Erisim: 05.11.2021 https://www.sciencedirect.
com/science/article/pii/S0959652608002515

Geleneksel Uriinlerin yasam doéngusi iki asamada (Uretim ve kullanim) ele alinirken, eko
tasarim orneklerinin yasam doéngusi ise, dort asamada (hammaddenin c¢ikartilmasi ve is-
lenmesi, Gretim, kullanim ve riin yasam sonu) ele alinmaktadir. Bu bélimde kullanilan
drnekler, eko tasarim anlayisiyla tasarlanan ambalajlardan olusmaktadir. Bu yaklasimla ele
alinan ornekler iki baslik altinda, grafik tasarim 6zellikleri bakimindan incelenmektedir.
Bunlardan ilki oyuncaga dénisen ambalajlar, ikincisi ise icerik ve bicimsel olarak strdiri-
lebilir ambalajlardir.

inovatif Bakis Acisiyla Tasarlanan Siirdiiriilebilir Grafik Tasarim Ornekleri
(Oyuncaga Déniisen Ambalajlar)

Bu baslik altinda kullanilan ambalajlar, genellikle tiketiciler tarafindan kicik bir hareketle
oyuncaga donisen orneklerden olusmaktadir. Geleneksel bir tasarim anlayisiyla tasarla-
nan Urn ambalajlari, tiketildikten sonra ¢6pe atilirken, tersi bir yaklasimla tasarlanan trin
ambalajlari ise seslendigi hedef kitlesi icin bir oyuncaga dénisebilmektedir. Buradaki or-
neklerde inovatif bakis acisi, Urlnlere deder katarken ayni zamanda da ambalajlarin yasam
suresini uzatarak daha az atik olusmasina sebep olabilmektedir.

Sise kamyonu adiyla tasarlanan bu yemeklik yag ambalajl, sise bosaldiktan sonra 2-8 yas
aras| ¢cocuklarin kendi kamyonunu yapabilmesine olanak tanimaktadir. Kamyonun sise kis-
mi govde, kapaklarinin ise tekerlek olarak tasarlandigi 6rnekte, ayrica sisenin bir yizinin
beyaz olarak birakilacagi ve bu alanin boyama alani olarak kullanilabilecegi dustinilmek-
tedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Maurizio Bricola, 2015, Sise Kamyonu / Bottle Truck Erisim: 08.11.2021.
https://tinyurl.com/5n7pzj4s

Etiketlerde kullanilan cesitli araglar (ambulans, itfaiye vb.) illistrasyonlari vektorel tarzda
ele alinmistir. Buradaki Grtn kiglk bir hareketle dikey kullanimdan yatay kullanima ge-
cerek hemencecik bir oyuncaga déntsmektedir. Bu ¢rnekte tasarim asamasinda verilen
akillica karar ve uygulamalar sayesinde Uriinlin yasam suresi uzatilmis ve rin, cocuklar
icin bir oyuncaga ve egditim materyaline dontsmistir (Gorsel 4). Ebeveynleri ile alisveris
yapan bir cocuk icin bu ambalajin tasarim 6zellikleri, market rafinda geleneksel yaklasimla
tasarlanan kimi benzerlerinden daha cok dikkat ¢ekecedi séylenebilir. Uriinin oyuncak
olarak kullanilabilmesi ise cocugun kesif ve yaraticilik stirecine katkida bulunabilir ve ¢o-
cugun benzer Urlinlere bu bakis acisiyla yaklasmasi icin ona fikir verebilir.

Gorsel 4. Maurizio Bricola, 2015, Sise Kamyonu / Bottle Truck
Erisim: 08.11.2021. https://tinyurl.com/5n7pzj4s
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Gorsel 5. Nestle Japonya 2019, Kit Kat Ambalaji
Erisim:11.11.2021. https://tinyurl.com/mwT7hhvr2

Nestle Japonya'nin bu Kitkat ambalajinda, parlak plastik ambalajlar mat kagitlar ile degisti-
rilmistir. Ambalajin Gzerindeki cesitli 6gelere (logo, fotograf, icerikle ilgili agiklayici bilgiler
vs.) dokunulmadan, Urintn ambalajinda kullanilan malzeme daha sirdurdlebilir olaniyla
degistirilmistir (Gorsel 5).

Coklu olarak basilan gida Urlnlerinde kullanilan her malzeme Urtin maliyetlerini ciddi
oranda etkilemektedir. Buradaki 6rnekte, parlak kagit yerine mat kagitlarin kullanilmasi,
ufak bir karar gibi gériinse de aslinda siirdiriilebilirlik acisindan bilyiik bir karardir. Uriin
ambalajiyla origami yapilmasi fikri ise, bu triini sadece cikolata ambalaji olmaktan ¢ikar-
makta, onu ayni zamanda bir oyun malzemesi haline getirmektedir. Uriine kazandirilan bu
ozellikler sayesinde, ¢cocuklarin genel olarak sevdigi gida trtinlerini daha cok tercih etme-
lerine sebep olabilmekte ve tiketim aliskanliklarini etkileyebilmektedir.

Gorsel 6,7,8. Vlad Mikhailov, 2014, Bigurt Yogurt / Bigurt Yogurt
Erisim: 20.11.2021. https://tinyurl.com/2276y296
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Gorsel 6'daki yogurt ambalajl, 5 yas ve Uzeri ¢ocuklar icin tasarlanan “Bigurt” geleneksel
anlayistan farkli bir bicimde beyzbol sapkasi olarak tasarlanmistir. Urliniin tipografik 6zel-
likleri grafitiden; kullanilan parlak renkler ise modern yasamdan izler tasimaktadir (Gorsel
7). Uriiniin kolay acilabilmesi ve kullanildiktan sonra oyuncak olarak da yasamina devam
edebilmesi onu ergonomik ve sirdirilebilir bir 6érnek yapmaktadir. Fakat ambalajinda
plastik malzeme kullanildigi icin bu triin ambalaji i¢in sadece bicimsel olarak strdirilebi-
lir bir 6rnek denilebilir (Gorsel 8).

Erken dénemde cocuklarin gelisimleri icin dnemli bir yere sahip olan sit ve sit Griint am-
balajlari inovatif bakis a¢isiyla tasarlandiklarinda, ¢ocuklarin bu Griinleri severek tiketme-
lerine sebep olabilir. Bu 6rnekteki tasarim 6zellikleri ¢cocuklar icin dikkat cekici 6zelliklere
sahip oldugundan c¢ocuklarin satin alma kararlarinda etkili olacagr agiktir.

Gorsel 9. Elena Pyrko, 2015, Ladushki Cocuk Yogurdu / Ladushki Kid's Yogurt
Erisim: 20.11.2021. https://tinyurl.com/mr3rnwyf

Gorsel 10,11,12,13. Elena Pyrko, 2015, Ladushki Cocuk Yogurdu / Ladushki Kid's Yogurt
Erisim: 20.11.2021. https://tinyurl.com/mr3rnwyf
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Gorsel 9'daki yogurt ambalaji 1-3 yas arasl ¢ocuklar icin tasarlanmis olup, ambalajda, bu
yas grubu icin sevimli bir dil ortaya konulmustur. Kovanin 6n ylzi, tamamen hayvan yuz-
lerinin illustrasyonlarindan olusturulmustur (Gérsel 10,13). Gerekli olan metinler sadece
kutunun arka ylziinde ve daha sonra cikarilacak olan etikette kullanilmistir (Gorsel 11,12).
Alanin timinde kullanilan hayvan illistrasyonlari ve az metin kullanimlariyla ambalajin
oyuncak olarak da kullanilabilmesi saglanmistir.

Bu ambalajin kova tasarimi dogadan ve dogal ortamdan ilham almistir. Kovanin tasarimi
eski geleneksel siit kovasini andirmaktadir. Bu agidan bakildiginda, bu tasarimin cocukta
dogal cevre ile ilgili kavramlari cagristiracagindan bahsedilebilir. Ambalajin tzerindeki ya-
lin ve eglenceli cizimler ise bu UriinG, ¢cocuklar icin daha ilgi ¢ekici bir hale getirmektedir.
Bu yogurt ambalajinin oyuncak olabilme durumu onu surddrdlebilir bir 6rnek yapmaktadir.
Urtiniin seslendigi hedef kitlesi icin geleneksel yaklagimla ele alinan drneklere oranla
daha ¢ok tercih edilebilecegi soylenebilir.

Gorsel 14, 15. Pinar Yogurt Ambalaji Erisim: 11.11.2021. https://tinyurl.com/3upyb6vs

Pinar markasinin bu yogurt kovasi Grin tiketildikten sonra -ambalajin Gzerindeki etiket
tasarimlarindan dolayi- Grtin oyuncak kutusuna donismektedir. Ambalajin Gzerindeki eti-
kete, cocuklar isimlerini ya da oyuncaklarinin isimlerini yazabilmektedir. Bir yuzi yesil bir
ylzU turuncu olarak tasarlanan bu yogurt kutusu 2000 ve 2250 gramlik olarak satilmak-
tadir. Hayvan illUstrasyonlari vektorel tarzda olusturulmus olup, kullanilan renkler canli
ve parlaktir. Buradaki drnekte ambalajin temel ozellikleri yitirilmeden ambalaja yeni bir
ozellik kazandirilarak ambalajin daha uzun kullanimina olanak taninmistir (Gorsel 14,15).
Bu yogurt ambalajinin cocuk odakli anlayisla tasarlanmis olmasi ve oyuncak kutusu olarak
kullanilabilmesi, market rafindaki benzer trln grubuna sahip olan ambalajlardan ¢ocuk-
larin ilgisini daha cok ¢ekecedi ve satin alma kararini etkileyecegi rahatlikla séylenebilir.

icerik ve Bicimsel Olarak Siirdiiriilebilir Ambalajlar

Bu béluimde kullanilan ambalajlar ise hem icerik olarak hem de bicimsel olarak sirduri-
lebilir duyarlilikta tasarlanmislardir. Konuyla ilgili iki tasarim ele alinmistir. Bu drneklerde
hem Urin iceriklerinde hem de tasarim ve baskl asamasinda sirdirilebilirlige ydnelik
cabalar gorulmektedir.
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Gorsel 16. Win Creating Images, 2021, Botani Vegan Sakiz / Botani Gum,
Erisim: 05.12.2021. https://tinyurl.com/4d4tz6rs

Gorsel 16'daki Botani Gum isimli vegan sakizlar bitki bazli malzemeden Uretilmistir. Plastik
icermeyen geri dondsturilmus malzemeden dretilen bu Griin ambalajlar su bazli mu-
rekkeple basilmistir. Uriin iceriginin bitki bazli malzemeden iretilmesi, ambalajinin geri
donlstirilmis malzemeden dretilmis ve su bazli mirekkeple basilmis olmasi onun cevre
ve surdurulebilirlik konusunda bilingli kisiler tarafindan daha ¢ok tercih edilmesine sebep
olabilir.

BlylUk puntolu yazi kullanimlari ve icerige gore degisen renk ve illistrasyonlarla hem
icerikte hem de tasarimda ortak bir dil olusturulmustur. Uriin hem icerik hem de ambalaj
bakimindan surddrilebilir bir 6rnektir. Hayvan illistrasyonlarinda kullanilan farkl dil ve
parlak renklerin kullanilmasiyla bu ambalaj, tasarim 6zellikleri bakimindan ¢cocuklar icin ol-
dukca ilgi cekici 6zellikleri sahiptir. Cocuklar icin bir tir eglence malzemesi olan sakizlarin
surdurdlebilir érneklerinin olmasi onlarin erken dénemde bilinglenmesinin 6niind acabilir.

planet-griendly
+ plant-based

planet

Gorsel 17, 18, 19, 20. Sophia Georgopoulou, 2021, Plan(e)t Foods / Plan(e)t Dondurma Ambalaji
Erisim: 05.12.2021. https://tinyurl.com/783h9yaw
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“Plan(e)t foods” isimli dondurma markasinda “plant” kelimesi “planet” kelimesine donuslr-
ken “e” harfi iki el tarafindan korunuyormus gibi, iki parantezin arasina alinmistir (Gorsel
17). Gezegene gosterilen hassasiyet ambalajin kurumsal kimligine de yansitilmistir. Marka
logosunda, sloganinda, ambleminde ve bilgilendirici metinlerde surdurdlebilirlikle ilgili
fikirler gértlmektedir (Gorsel 18, 19, 20).

Marka, siitstiz ve %100 bitki bazli icerigi ve sadece seker kamisindan Uretilen eko ambalaj-
lariyla hem icerik olarak hem de bicimsel olarak sirddrilebilir bir 6rnektir (Gorsel 21, 22).
Cocuklarin genelinin sevdigi dondurma gibi bir Griinin icerikte ve tasarimda strdurulebilir
bir bakis acisiyla tasarlanmis olmasi, onlarin cevreye olan bakis acilarina da katki saglaya-
bilir. Tasarimda 6zellikle tercih edilen renk, amblem ve slogan gibi 6geler cocukta merak
uyandirabilir ve onun diger dondurmalar arasindan bunu tercih etmesini saglayabilir.

e

o+ (=N .
pPtanet

Gorsel 21, 22. Sophia Georgopoulou, 2021, Plan(e)t Foods / Plan(e)t Dondurma Ambalaji
Erisim: 05.12.2021. https://tinyurl.com/783h9yaw

Bulgular

Bu arastirmada, ¢cocuklara yonelik gida trint ambalajlarinda sdrdirdlebilir grafik tasarim
drnekleri incelenmistir. “Rastgele Orneklem” ydntemiyle 7 adet 6rnek belirlenmis; 6rnek-
ler iki baslik olarak siniflandinlmistir. Bunlardan 5 tanesi oyuncaga doniisen ambalajlar,
kalan 2 tanesi ise hem icerik hem de bicimsel olarak siirdiriilebilir ambalajlardir. itk bas-
likta ele alinan érneklerde Urlnlere ikincil veya Ucincil 6zellikler kazandirilarak ambalajin
hemen ¢ope atilmasinin dniine gecilerek baska amaclarla kullanimina devam edilmesi
yani yasam siiresinin uzatilmasi saglanmistir. Uriine kazandirilan ikincil veya ticiinciil ézel-

272 \ COCUKLARA YONELIK GIDA URUNU AMBALAJLARINDA SURDURULEBILIR GRAFIK TASARIM ORNEKLERI
OGR. GOR. MASALLAH SINCAR / DOC. ATILA ISIK / SANAT YAZILARI, 2023; (48): 261-274



likler sayesinde ¢ocuklarin genel olarak sevdigi gida trinlerini daha cok tercih etmelerine
sebep olabilmekte dolayisiyla onlarin tiketim aliskanliklarini etkilemektedir. Ayrica gida
urtind ambalajlarina kazandirilan baska ¢zellikler cocugun kesif ve yaraticilik stregleri-
ni de besleyebilir. Cinkd cocuklar bu deneyimler sayesinde Urdnlerin yasam sUrelerinin
devam ettigini gézlemleyebilir ve bdylece kendi ¢evresinde kullandigi ambalajlara da bu
fikri uygulayabilir. Elbette burada ebeveynin bu tir konularda bilingli olmasi ve cocuguna
bu konularda deneyimler kazandirmasi ¢ocugun strdirilebilirlik ile ilgili 6grenmelerine
oldukca 6nemli katkilar saglayacaktir.

inovatif bakis acisiyla tasarlanan gida Griini ambalajlari seslendigi hedef kitlesi icin birer
oyuncaga dénismektedir. Uriiniin oyun malzemesi olarak kullanilmasi onu cocuklar icin
ilgi cekici bir hale getirmektedir.

ikinci baslikta incelenen &rnekler ise hem icerik olarak hem de bicimsel olarak siirdiirile-
bilir duyarlilikta tasarlanmislardir. Konuyla ilgili iki tasarimin ele alindigi bu 6rneklerde hem
urtn iceriklerinde hem de tasarim ve baski asamasinda sirdurilebilirlige yonelik cabalar
gorulmektedir.

Sonug

Grafik tasarim 6zellikleri bakimindan ve sirdurilebilirlik bakis agisiyla tasarlanan gida Griin
ambalajlari, bicim veya icerik olarak tasarim strecinde gelistirilen buluslar ve alinan ka-
rarlar sayesinde hedefledikleri amaca ulastiklari séylenebilir. Arastirma, konunun grafik
tasarim penceresinden bakilmasini saglamakta ve grafik tasarimci sorumlulugunu hatirlat-
maktadir. Clinku grafik tasarim, kurumlarin veya markalarin her tirli mesajini hedef kitleye
ulastirmakta ve Uriin veya hizmet sattirmaktadir. Grafik tasarimci bu hedefleri yerine getirir-
ken strdurilebilirlik kavramini daha dogru anlar ve tasarimlarinda bunu kullanirsa, cevreye
verilen zararin minimuma indirilmesine katki saglayabilir ve tiketicilerin konu hakkinda
bilinclenmesini saglayabilir.

Hizli tiketim grubunda yer alan gida Grtn ambalajlar, her yastan kitleyi ilgilendiren bir
konudur. Fakat yas gruplarindan 6zellikle erken ¢ocukluk dénemi daha hassas bir yaklasim
gerektirmektedir. Clnkl erken ¢ocukluk dénemi, cocugun tim gelisim alanlarinin temeli-
nin atildigi kritik bir ddnemdir. Bu dénemde ¢ocuga saglanacak deneyimler araciligiyla ka-
zandirilan temel bilgi beceri ve aliskanliklar cocugun sonraki yasantisini da etkilemektedir
(Bayraktar ve Temel, 2013, s. 36-40). Buradan ¢ocukluk ddneminin, sonraki dénemler icin
6nemli bir basamak oldugu sonucuna varilabilir. Bu yizden de onlar icin Uretilen Grinler
veya icerikler onlarin gelisimlerine uygun olmalidir. Strdurulebilirlik kavraminin ¢ocuklara
yonelik Urlnlerin gida ambalajlarindaki yansimalari, bu kavramin erken anlasilmasi icin
onemlidir. Clnkd bu kavramla erken yaslarda karsilasmak, konuyla ilgili streclerin de er-
ken baslatilmasina sebep olacaktir. Cocuklar icin strddrulebilir duyarlilikla tasarlanan gida
Uriin ambalajlari, cocuklari bircok yénden destekleyebilir: Onlarin sagligi tGizerinde olumlu
etkiler yapabilir; kisilik gelisimlerine ve cevreye olan bakis acilarina fayda saglayabilir. Ay-
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rica kullanildiktan sonra etkinlik veya oyuncaklara dontsen inovatif gida trin ambalajlari,
cocuklarin oyun ve oyuncak ihtiyaglarini da destekleyebilir. Burada tzerinde énemle du-
rulmasi gereken fikir, cocuklara yonelik trlnlerde surdurdlebilirlik kavramiyla yola ¢ikmig
daha fazla tasarimin Uretilmesi olacaktir. Clinki ¢ocukluk déneminden itibaren asilanan
bilincli ve stirdurdlebilir tiketim aliskanliklari, cocugun bu yonde gelismesini saglayacaktir.
Boylece cocuklara yonelik daha fazla strdurdlebilir ve nitelikli ambalaj tasarimlari Uretil-
mesinin de 6nU acilacaktir.
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